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I. EINLEITUNG
1. Ausgangspunkt

Im Rahmen einer Seminararbeit mit dem Titel ,,/ppolit Sokolovs russische Version des
Expressionismus®, befasste ich mich mit einer Randgruppe der russischen Avantgarde, die
deutliche Beziige zum deutschen Expressionismus aufweist. Interessante Erkenntnisse zu
diesem Themenbereich motivierten mich dazu, in meiner Diplomarbeit der Rezeption des

deutschen Expressionismus in Russland auf breiterer Basis auf den Grund zu gehen.

2. Ziele

Ich habe mir zum Ziel gesetzt, nach einleitender, ausfiihrlicher Definition des Begriffs
»~Expressionismus®, unter Beriicksichtigung der politischen, gesellschafts-sozialen und
philosophischen Aspekte der Bewegung, vorerst den literarischen Expressionismus im
deutschsprachigen Raum ins Zentrum der Betrachtung zu stellen, bevor ich mich dem
Hauptteil meiner Diplomarbeit zuwende, der primér der russischen expressionistischen Lyrik
gewidmet sein soll. Wie der literarische Expressionismus in Russland Verbreitung fand und
inwiefern eine Rezeption des deutschen Expressionismus durch die russische
expressionistische Gruppe um Ippolit Sokolov bzw. insbesondere in dessen Werk
stattgefunden hat, soll Gegenstand meiner Forschungen sein. Dabei sollen charakteristische
Merkmale des lyrischen Werks sowie der Manifeste die Grundlage fiir einen Vergleich mit

dem deutschen Expressionismus bilden.

3. Methoden/Verfahren

Der Kernteil meiner Diplomarbeit besteht aus sechs Teilen.

Der erste Teil soll, als Forschungsgrundlage und allgemeine Einleitung, ausgehend von
einem, aus der Manifestkultur dieser der expressionistischen Bewegung resultierenden,
Konglomerat verschiedenster ~ Definitionsversuche des komplexen Begriffs
»~Expressionismus®, ein moglichst reprasentatives Bild des ,,Expressionismus® als literarische
Bewegung, Ideologie, Weltanschauung und Stilrichtung vermitteln.

Der zweite Teil ist dem deutschen Expressionismus gewidmet. Dabei sollen die
politisch/gesellschafts-sozialen ~ und  historischen = Aspekte der Bewegung im
deutschsprachigen Raum beleuchtet werden und anhand praktischer Beispiele der drei
Perioden des deutschen Expressionismus auf charakteristische sprachliche Ausdrucksformen,

Themen und Motive deutschsprachiger expressionistischer Lyrik ndher eingegangen werden.



Im Zusammenhang mit dem, auf russisches Gedankengut zuriickgehenden, hypothetischen
Begriff des ,,neuen Menschen* und der damit verbundenen neuen Konzeption der Rolle des
Dichters in der Gesellschaft, die eines der Hauptprinzipien der Kriegs- und Nachkriegsperiode
des deutschen Expressionismus darstellte, und gewissermallen als Anteil Russlands am
deutschen Expressionismus betrachtet wird, werde ich kurz auf die geistige Annédherung
zwischen Deutschland und Russland, gegenseitige Wechselbeziehungen deutscher und
russischer Literatur und mit dem Expressionismus verbundene politische Aspekte eingehen.
Im Zuge dessen soll auch der Begriff des ,,neuen Menschen* kurz erlautert werden.

Der 3. Teil hat den ,Expressionismus in Russland“ zum Thema. Im Rahmen dieses
Abschnitts meiner Diplomarbeit soll die Verbreitung deutscher expressionistischer Literatur
in Russland, teils durch persénliche Kontakte, teils in Form von literarischen Ubersetzungen,
thematisiert werden. Dabei sollen auch jene russischen Dichter erwdhnt werden, in deren
Werken expressionistische Ziige zu erkennen sind und die vielfach als dem Expressionismus
sehr nahe stehend bezeichnet wurden.

Der 4. Teil dient der Vorstellung der offiziellen Gruppe der russischen expressionistischen
Lyrik um Sokolov. Vornehmlich soll dabei auf Ippolit Sokolov, den Sprecher der Gruppe,
eingegangen werden, der auch eine flihrende Rolle bei den, im Namen der Gruppe
verdffentlichten, Manifesten spielte, denen ein eigenes Kapitel gewidmet sein soll. Die
charakteristischen Begriffe in den Manifesten, die organisatorische Zugehorigkeit der Gruppe
im Rahmen der damaligen russischen Literaturszene, zeitgendssische und aktuelle Kritiken
sowie die Tatsache, dass die Lyrik der expressionistischen Gruppe um Sokolov in
sowjetischen Enzyklopédien praktisch ignoriert wurde, sowie Kurzbiographien der einzelnen
Mitglieder sollen ein authentisches Bild der ,,offiziellen expressionistischen russischen Lyrik*
vermitteln.

Im 5. Teil werde ich duBere und formale Gemeinsamkeiten, sowie Verbindungen der Gruppe
russischer expressionistischer Lyriker mit dem deutschen Expressionismus thematisieren.

Der 6. Teil dient der Analyse des Werks Ippolit Sokolovs, wobei, untermauert durch
praktische Beispiele, nach Spuren des deutschen Expressionismus in Sokolovs Werk

geforscht werden soll.



4. Forschungsstand

Auf umfangreiches Quellenmaterial konnte ich beziiglich verschiedenster Definitionen des
Begriffs ,,Expressionismus® zuriickgreifen. Ausfiihrliche Informationen waren in der
Fachliteratur auch zu finden iiber politische, gesellschaftssoziologische und anthropologische
Aspekte, sowie die Manifestkultur dieser geistigen Bewegung, die vor allem in Deutschland
Verbreitung fand. Die Anzahl der Biicher, aus denen ich spezifische Informationen iiber den
Expressionismus in Russland entnehmen konnte, war u. a. auch wegen der geringen
Bedeutung der Gruppe um Ippolit Sokolov im Rahmen der russischen literarischen
Stromungen eher gering. Trotzdem konnte ich sehr aufschlussreiche Details finden, die fiir
meine Arbeit niitzlich waren. Peter Drews hat in seiner Publikation ,,Die slawische
Avantgarde und der Westen“ eingehend das Phidnomen ,russischer Expressionismus®
behandelt. Einem, von Ulrich Weisstein herausgegebenen, Sammelband iiber den
Expressionismus als internationales literarisches Phinomen konnte ich einen Artikel Vladimir
Markovs entnehmen, der sich mit dem russischen Expressionismus Sokolovs befasst. Valentin
Belintschikow hat sich in einigen Werken ausfiihrlich mit den deutsch-russischen
Literaturbeziehungen auseinander gesetzt und machte insbesondere in seiner Studie ,,Die
russische expressionistische Lyrik 1919 — 1922* die genannte literarische Stromung zum
zentralen Thema. Die reiche Auswahl der hier angefiihrten praktischen Beispiele des Werks
Sokolovs, wurde zur wertvollen Grundlage meiner Forschungen nach Rezeptionen des

deutschen Expressionismus in Sokolovs Werk.
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II. KERNTEIL

1. Der Begriff ,,Expressionismus*

1.1. ALLGEMEINE DEFINITION

Der Begriff ,,Expressionismus® geht auf das lateinische Wort ,,exprimere* zuriick, was soviel
wie ,,ausdriicken” bedeutet. Unter dem ,,Expressionismus® versteht man eine Kunstepoche
des beginnenden 20. Jahrhunderts, die, wie der Name schon sagt, den Ausdruck in den
Mittelpunkt stellt. Es handelt sich um eine sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts, um 1905/06
durchsetzende Stilrichtung in bildender Kunst und Literatur, die gekennzeichnet war, durch
die Abkehr von der objektiven Weltdarstellung zugunsten einer subjektiven
Ausdruckssteigerung der bildkiinstlerischen und sprachlichen Mittel." Nicht dufiere, objektive
Wahrnehmungen, sondern das, was im Inneren des Kiinstlers vorgeht, sollte moglichst
ausdrucksvoll dargestellt werden. Brockhaus definiert diesen Begriff als eine Bewegung zu
Anfang des 20. Jahrhunderts, die im Gegensatz zum Impressionismus als Kunst des sinnlichen
Eindrucks, eine Kunst des seelischen Ausdrucks erstrebte.’

Als europidische Bewegung fand der Expressionismus vor allem in der bildenden Kunst seinen
Niederschlag und duflerte sich in sehr kréftigen Farben, groBziigigen Pinselstrichen und
hell/dunkel Kontrasten, mit denen die Kiinstler personliche Gefiihlsregungen ausdriickten —
im Gegensatz zur sinnesgetreuen Wiedergabe von Eindriicken durch schone Formen bei den
impressionistischen Malern.”

Wihrend der Expressionismus in der bildenden Kunst, als Bewegung ganz Europa erfasste,
handelte es sich beim Expressionismus in der Literatur um eine Kunstrevolution, die
hauptsidchlich in Deutschland in Erscheinung trat. Entsprechend dem, von Otto Best
zusammengestellten, Handbuch literarischer Fachbegriffe versteht man unter dem
»~Expressionismus® eine Sammelbezeichnung fiir [eine] Kunstrevolution in Deutschland
zwischen 1910 u. 1925, die alle Gebiete kiinstlerischen Schaffens erfasste u. sich mit den
Grundbegriffen Revolte — Wandlung — Steigerung umschreiben ldsst; in der Zielsetzung des
literarischen Expressionismus verband sich die Forderung nach Befreiung des Menschen in
einer zweckbezogenen, total verwalteten u. technisierten Welt mit jener nach Setzung neuer

absoluter Werte u. Normen in Leben und Kunst. [...]*

! Zit. http://www.art-perfect.de/expressionismus.htm vom 05.11.2009.
> Zit. Der neue Brockhaus 1958, S. 126.

* Vgl. http://www.art-perfect.de/expressionismus.htm vom 05.11.2009.
* Zit. Best 2008 Handbuch literarischer Fachbegriffe, S. 167.
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1.2. DEFINITIONEN IM RAHMEN DER MANIFESTKULTUR DER MODERNE
1.2.1. Das literarische Manifest

In Otto Bests ,,Handbuch literarischer Fachbegriffe* wird der Begriff ,,Manifest” definiert als
offentliche Erkldrung, Programm einer Stromung (Bewegung) bes. in Kunst und Literatur; als
Grundsatzhaltung definiert durch Kampfhaltung u. Aufrufcharakter.”

Literarische Manifesttexte wurden von allen Richtungen der Avantgarde hervorgebracht und
stellten ein wesentliches Charakteristikum der ,,Moderne* dar. Als eine Art Vorgriff auf die
Zukunft, standen sie nicht riickblickend/zusammenfassend am Ende einer Epoche, sondern
artikulierten als anfanglicher Impetus des Neuen, noch nicht Erreichten, die Ziele der eigenen
Bewegung. Manifeste stellten gewissermallen eine ,,Vorschrift/Vorausschau in die Zukunft
dar. Zukiinftiges, das, was die Kunstrichtung erreichen will, wird in literarischen Texten, die
einer Programmschrift entsprechen, ausformuliert. Die Manifeste unterlagen einer gewissen
Norm — der ,,normierenden Instanz der Richtung* — d. h. das normierende Anliegen bestand
darin, zu zeigen, wie die neue literarische Richtung aussehen sollte — es sollte ausformuliert
werden, wie die Kunst der neuen Epoche aussehen sollte. Die ,,Moderne™ sah sich als
Vertreter der Gegeniiberstellung. ,,Altes* wird abgelehnt und tiberwunden — ,,Neues®“ soll
gebracht werden.

Anders als im Bereich der bildenden Kunst oder der Musik, bei deren Beschreibung zwei
unterschiedliche Medien der Berichterstattung zum Ausdruck kommen, existiert in der
Literaturbeschreibung keine Abgrenzung der Medien. — Schrift ist hier sowohl Medium der
Berichterstattung als auch das Medium, iiber das berichtet wird. Dies hat die potentielle
Tendenz zur Folge, dass sich das Schreiben tiber Literatur selbst in Literatur verwandelt und
die Programmtexte nicht nur Darstellungen der Ziele moderner Kunst waren, sondern
gleichzeitig potentielle Literatur darstellten. Es handelte sich nicht um eine eins zu eins
Wiedergabe, d. h. die literarischen Manifeste stimmten nicht mit den literarischen Texten im
eigentlichen Sinn iiberein. Man findet in der praktischen Anwendung nicht alles, was im
Programmtext steht und gefordert wird.

Als Medium artistischer Politik stellt das aus dem politischen Feld gezogene Manifestieren,
wie Torsten Hahn in einem Beitrag zum Sammelband ,,Avantgarden in Ost und West™“
hervorhebt, fiir das dsthetische Feld eine Art , kommunikativen Fremdkorper dar. Die

Ubernahme von Aussageméglichkeiten aus einem gesellschaftlichen Teilsystem in ein anderes

> Zit. Best 2008 Handbuch literarischer Fachbegriffe, S. 329.
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hat sich als sehr erfolgreich erwiesen, denn die Manifeste stellen das wichtigste literarische
Genre dar, das die Avantgarde fiir sich entdeckt, entwickelt und propagiert hat.°

Die Konsequenzen des Imports einer kunstfremden Auferungsform in das Kunstsystem
werden (Bezug nehmend auf Gerhard Plumpe: Epochen moderner Literatur, 1995, S. 215)
darin gesehen, dass in dieser Kommunikationsform der Motor fiir eine strukturelle
Politisierung der Kunst liegt, jenseits spezifischer Inhalte.” Politische Manifeste waren schon
immer mit einem Anspruch auf Macht verbunden und so wird auch der ausgeweitete, auf das
Kunstsystem {iibertragene Begriff ,,Manifest“ mit Machtanspruch verbunden — mit dem
Anspruch auf Steuerung der Gesellschaft mit Hilfe des ,,Manifests* als bevorzugtes Medium.®
Thorsten Hahn sieht das Besondere an den Avantgarden, dass sie die Kunst selbst
verabschieden und das System als Ganzes revolutionieren wollen. [...] Zweck der Kunst ist
nicht die Kunst selbst, sondern Vorbereitung auf das was kommt. [...] Neuerungen des Stils
oder verdnderte Sprachkonzepte sind nicht primdr dsthetische Innovationen, sondern weitere
Momente des Trainings fiir die neue Gesellschaft.” Durch die Medienwahl , Manifest“, einem
Begriff, der historisch gesehen mit Staatserkldrungen/Kriegserklarungen verbunden wird, ist,
wie es Hahn ausdriickt, die Hegemonie des Politischen unauthebbar. Kunst wird zum Mittel
der Perfektionierung der Gesellschaft'® und wird im Akt des Manifestierens automatisch in

den ,, Kulturkampf* transformiert."'

1.2.2. Definitionsversuche des ,,Expressionismus“ in Dokumenten und Proklamationen

Literarische Manifeste — Dokumente und Proklamationen, bildeten, dem Trend der Zeit
entsprechend, auch einen Bestandteil der expressionistischen Bewegung. Entsprechend der
beschriebenen Problematik der Programmtexte wird jedoch nicht das ganze und authentische
Bild des Expressionismus vermittelt. Unter dem Einheitsetikett ,,Expressionismus® wurden
verschiedene kunstrevolutiondre Programme hervorgebracht, die mit einander im Kampf um
den Fortschritt der Kunst konkurrierten. Oft wiesen deren Standpunkte erhebliche
Unterschiede auf, oft betrafen Polemiken aber auch nur Nuancen, die heftig vorgetragen
wurden und bei denen private Eitelkeiten, personliche Animosititen und personliche

Profilierungsversuche eine nicht unbedeutende Rolle spielten. '*

6 Vgl. Thorsten Hahn Avantgarde als Kulturkampf in: Kirchner 2002 Avantgarden in Ost und West, S. 23.
7 Vgl. ebenda, S. 24f.

¥ Vgl. ebenda, S. 31.

? Vgl. ebenda, S. 30.

"2 Vgl. ebenda, S. 35.

'"'vgl. ebenda, S. 31.

2 Vgl. Anz 1982 Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur, Vorwort S. X V1.
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Als Ergebnis eingehender Expressionismus-Forschungen wird immer wieder auf auffallende
Differenzen der zeitgendssischen Theorie des Expressionismus mit der expressionistischen
Kunstpraxis hingewiesen. Thomas Anz und Michael Stark betonen in ihrem Buch
»~Expressionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur®, dass insbesondere auf
der inhaltlichen Ebene signifikante Merkmale dieser Literatur mit den vorgefundenen
Dokumenten nur ungeniigend belegt werden konnten — andere charakteristische Aspekte des
Expressionismus [...] lassen die Manifeste und Dokumente wiederum deutlicher hervortreten
als die poetischen Texte: die Affinitdt etwa zum Anarchismus, die Beziehung zur
Psychoanalyse oder auch zur Jugendbewegung. "

Auf Grund der zahlreichen, sich von einander unterscheidenden, theoretischen Postulate und
Definitionen wird in literaturwissenschaftlichen Fachkreisen immer wieder hervorgehoben,
wie schwierig es ist eine genaue Definition des Begriffs ,,Expressionismus®™ zu geben, da es
sich um eine duBerst widerspriichliche und komplexe Erscheinung handelt, wenn auch
bestimmte Merkmale und Eigenschaften als fiir den Expressionismus charakteristisch
bezeichnet werden konnen, wobei sowohl &sthetische/stilistische als auch

ethische/lebensphilosophische Gesichtspunkte zu beriicksichtigen sind. "

1.2.3. Verschiedene Aspekte des ,,Expressionismus*

In den zeitgendssischen expressionistischen Postulaten und Dokumenten bzw. deren
Erlduterungen in Fachworterbiichern und einschlagigen Dokumentationen prisentiert sich der
»Expressionismus* sowohl als ,,Weltanschauung®, als ,,revolutionire Protestbewegung® aber
auch als ,,Kunsttheorie/Stilrichtung®.

Entsprechende Definitionsversuche, die ich sowohl authentischen Manifesten als auch aus der
Fachliteratur entnehmen konnte, sollen das Phidnomen ,,Expressionismus® von moglichst

vielen Seiten betrachten.

1.2.3.1. Der ,,Expressionismus* als Protestbewegung — Ausdruck der Erneuerung

Klaus Amann als Mitherausgeber einer ausfiihrlichen Dokumentation {iber den
Expressionismus in Osterreich definiert den Expressionismus im deutschsprachigen Raum als
Protestbewegung der jungen, in den achtziger und neunziger Jahren des 19. Jahrhunderts
geborenen Generation gegen die Institutionen, Konventionen und Werte der Viitergeneration,

die in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg, vor dem Hintergrund des Fin de si¢cle, einer

" Vgl. Anz 1982 Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur, Vorwort S. XIX.
' Vgl. Vollmer 1988 Alfied Lichtenstein — Zerrissenes Ich und verfremdete Welt, S. 1.
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Epoche des Gegensatzes zwischen der Entfaltung kiinstlerischer Kreativitdit und europdischer
Bedeutung und der Formierung destruktiver politischer und gesellschaftlicher Energien zum
Ausdruck gekommen ist. [...] Als dsthetische und ethische Erneuerung bildet der
Expressionismus eine wesentliche Facette innerhalb der komplexen Epochenstruktur der
Moderne, die von der Krise des Subjekts [...] und den Versuchen zu deren Uberwindung
geprigt sind. [...]" Kunst wurde als eine Form des Widerstands gegen die repressive
Gesellschaftsordnung gesehen, gegen den Zerfall der Werte. Eine politische und moralische
Erneuerung der Gesellschaft wurde angestrebt. In allen Facetten wurde das Krisengefiihl der
Epoche (Ich-Zerfall, Depersonalisierung  des Subjekts, Methaphysikverlust,
Fragmentarisierung der Welterfahrung, Infragestellung des kausalen Zusammenhangs,
Sprachkritik, Krise der Identitit, Entfremdung, Nihilismus, Vater-Sohn-Konflikt,
Geschlechterkampf, Emanzipation der Frau, Mythisierung der Jugend, Sehnsucht nach
Erneuerung) zum Ausdruck gebracht.'®

Gero von Wilpert beschreibt den Expressionismus in seinem ,,Sachwdrterbuch der Literatur®
als Reaktion der Seele gegen die materielle Wirklichkeitsnachbildung im Naturalismus
einerseits und die Wiedergabe duferer Eindriicke im Impressionismus andererseits."’
Bestimmend fiir das Wesen der expressionistischen Geistesbewegung ist, laut Rothe, die
., Radikalitdiit“ der Sicht, des Denkens, ihrer prophetischen Visionen und utopischen Entwiirfe.
[...] Jeder realistische Kompromiss wird abgelehnt und die so betrachtete Welt in die beiden
Bereiche einer absoluten Negativitit und einer absoluten Positivitdt gegliedert. Immer den
Extremfall vor Augen, scheint die beschriebene Welt ganz und gar Abfall zu sein oder ein
herrliches Wunder.'®

Aus Protest gegen die behagliche Selbstzufriedenheit im Wohlstand des Biirgertums |...]
wendet sich, nach Gero von Wilpert, das Streben nach Erneuerung und neuer Sinngebung des
Daseins in verbriidernder Liebe und Menschenwiirde gegen fortschreitende Mechanisierung
und Zivilsation und dringt als Revolution des Gefiihls selbst zu religiéser Haltung vor."

Die Idee von ,, Wandlung*“ und vom , neuen Menschen®, die fir den Expressionismus
grundlegende Bedeutung hatte, entspricht, wie es Otto Best in seiner Einleitung zur ,,7heorie
des Expressionismus* definiert, einer Wunschvorstellung, die sowohl Missbehagen wie

Hoffnung zum Ausdruck bringt und zu einer Spannung zwischen dem Bewusstsein der

15 Vgl. Amann 1994 Expressionismus in Osterreich, Einleitung, S. 9.
'® Vgl. Amann 1994 ebenda S. 10.

'"'Vgl. Wilpert 1979 Sachwérterbuch der Literatur, S. 255.

'8 Vgl. Rothe 1977 Der Expressionismus, Vorbermerkungen, S. 14.
¥ Vgl. Wilpert 1979 Sachwdérterbuch der Literatur, S. 255.
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Zeitlichkeit und der Idee von Ewigkeit fiihrt, die in Form des Kunstwerks einer Losung
zugefiihrt werden soll. In diesem Zusammenhang verweist Best auf eine besondere
Eigenschaft von Kunst, die er als aus Empirisch-Relativem und Ideell-Absolutem sich
fiigenden Doppelcharakter [bezeichnet], der es der Kunst ermoglicht, ihre Zeit kritisch zu
fassen und gleichzeitig Idee zu sein, die iiber sie hinausweist.*

Die Revolution wird nicht nur aus politisch-sozialer Sicht betrachtet, sondern wird als volliger
Umschwung von einem Zustand in einen anderen begriffen, der auch eine komplette
Verdnderung des einzelnen Menschen bedeutet. Rothe definiert diese Charakteristik des
Expressionismus als Wandel vom ‘Tier’ und ‘bosen Feind’ zur reinen Lichtgestalt, vom
krassen Egoisten zum ‘Mitmenschen’, vom hochmiitigen Hasser zum demiitig Liebenden. Der
teils gute, teils schlechte Mensch, d. h. der Mensch der Realitdt, entspricht nicht dem
Menschen, der durch expressionistische Kunst dargestellt wird.”'

Die Kunst des Expressionismus wurde zum ‘Werkzeug der Ethik und Mittel der Religion’ — ihr
Thema: der Mensch, ihr Ziel: dessen Wandlung. Programm einer Revolution, die Ideologie
wie Asthetik umfasst, ihre Aufgabe in Gesellschaftsreform wie ‘Kunstwende’ sieht. [...]*

Der Literaturkritiker und Literaturtheoretiker des Expressionismus, Paul Hatvani, bezeichnet
den Expressionismus in seiner Schrift ,,Versuch iiber den Expressionismus* als Revolution, da
die Entdeckung des Ich allein schon ein Bekenntnis zur Revolution darstelle und versteht
darunter das berechtigte Uberhandnehmen eines Teils iiber ein Ganzes. — Im Expressionismus
tiberflutet das Ich die Welt > es gibt kein Auf3en mehr > nach dieser Verinnerlichung hat die
Kunst keine Voraussetzung mehr > so wird sie elementar > der Expressionismus war vor
allem die Revolution fiir das Elementare > der Weg zum Elementaren ist die Abstraktion > die
Form wird zum Inhalt > Diese Transformation der Form in den Inhalt bedingt die
ungewohnliche Verdichtung des Expressionismus > ldsst so das Kunstwerk auf eine neue Art
unabhdéngig von Zeit und Raum werden.*

Beansprucht eine Kunstbewegung zum Tréger einer Gesinnung bzw. geistigen Bewegung zu
werden, die Weltverbesserung im Sinne hat, muss sie sich, laut Best, einer Symbolsprache
bedienen, laut Kurt Hiller, mit einem eindeutigen, zeitbezogenen Symbolkanon operieren, um
die Zeitgenossen zu erreichen, und zugleich iiber ihn hinausgehen in die Vieldeutigkeit und
Zeitlosigkeit. Vertreter des Expressionismus haben, wie Best es definiert, den letzten grofien

Versuch [unternommen] iiber die Formulierung der als den Menschen bedrohend

2 Vgl. Best 1976 Theorie des Expressionismus, Einleitung, S. 5.

*I'vgl. Rothe 1977 Der Expressionismus, Vorbemerkungen, S. 15.

> Vgl. Best 1976 Theorie des Expressionismus, Einleitung, S.7.

» Vgl. Paul Hatvani, Versuch iiber den Expressionismus, in: Best 1976 Theorie des Expressionismus, S. 68f.
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empfundenen Krdfte, iiber die kiinstlerische Fixierung der Spannung zwischen einer in den
Normen von Verwaltung, Gesellschaft und technischem Spezialistentum erstarrten Welt und
dem Argernis der Idee, mit Hilfe der Kunst hinauszugelangen und in Protest und Revolte neue
,absolute” Werte, eine neue Form und einen ,,neuen‘ Menschen zu fordern. [...] Die
elementaren Fragen nach Sinn und Erfiillung menschlicher Existenz fiihrten zur Postulierung
eines neuen Menschenideals, das wieder von religiosen und kosmischen Ideen getragen sei.**

Dazu bedurfte es, wie Kasimir Edschmid in seiner Programmschrift ,,Uber den dichterischen
Expressionismus® hervorhebt, einer neuen Gestaltung der kiinstlerischen Welt. Ein neues
Weltbild musste geschaffen werden. Das neue Weltbild des expressionistischen Kiinstlers
entsprach dem, was er in sich selbst wahrnahm, und nicht dem was als ,,dulere Realitit*
erscheint. Der Expressionismus wird hier zur Weltanschauung. Es gibt nicht mehr die Kette
der Tatsachen: Fabriken, Hduser, Krankheit, Huren, Geschrei und Hunger — sondern die
Vision des Kiinstlers — was fiir ihn dahinter steht. (Das Menschliche in den Huren, das
Gottliche in den Fabriken — die einzelne Erscheinung wirkt in das Grofie ein, das die Welt
ausmacht).”

Gottfried Benn, der als einer der Hauptdichter des Expressionismus erachtet wird, hat fast
siebzigjahrig in schwéarmerischer Erinnerung an seine Jugendepoche eine einheitliche
Definition jener Dichtung gefunden: Ein Aufstand mit Eruptionen, Ekstasen, Haf3, neuer

Menschensehnsucht, mit Zerschleuderung der Sprache zur Zerschleuderung der Welt ... *°

1.2.3.2. Der ,,Expressionismus* als Kunsttheorie/Stilform

Mehrfach wird in Fachkreisen auf das Fehlen einer -einheitlich gemeinsamen
expressionistischen Theorie bzw. Stilform hingewiesen.

Wolfgang Rothe betrachtet den Expressionismus als ,kulturelle Gesamterscheinung — als
eine geistige Auffassungsweise und generelle Bewusstseinsduferung, die [...] sdmtliche
Kiinste [...] umfasste und im Denken dieser Zeit auffiillige strukturelle Parallelen besaf3.*’ Er
betont allerdings, dass es niemals einen ,,expressionistischen Stilkanon* gegeben hat.*®

Peter Drews charakterisiert den literarischen Expressionismus ebenfalls als Bewegung, fiir die
es im Grunde nie eine gemeinsame Theorie gegeben hat. Wiahrend es sich beim

Impressionismus um eine Stillehre handle, sei der Expressionismus eine Form des Erlebens,

2 Vgl. Best 1976 Theorie des Expressionismus, Einleitung, S. 6.

» Vgl. K. Edschmid Uber den dichterischen Expressionismus, in: Best 1976 Theorie des Expressionismus, S. 57.
%6 7itiert Gottfried Benn, in: Pinthus 1986 Menschheitsdimmerung, S. 9.

27 7it. Rothe 1977 Der Expressionismus, Vorbermerkungen, S. 9.

* Vgl. Rothe 1977 Der Expressionismus, Vorbermerkungen, S. 15.
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des Handelns, umfassend, also der Weltanschauung, die den Menschen wieder in den
Mittelpunkt der Schopfung riickt. Die Kunst sollte aus dem Individuum heraus erwachsen
nach den Gesetzen der menschlichen Seele, wobei den Gefiihlen weit [...] hohere Bedeutung
als dem Verstand beigemessen wurde, das Menschliche im Menschen erkannt werden sollte.”
Als Kunst- und Stilrichtung wird der ,,Expressionismus* durch K. Edschmid, vor allem als
solche definiert, die nur das FEigentliche will, die Nebensache ausschliefft, sich, ohne
Dekoration, nur auf das Wesentliche konzentriert. Dem entsprechend bedient sich der
Kiinstler einer gestrafften Form der Darstellung.*

Entsprechend einer Beschreibung des Phidnomens Expressionismus durch Gero v. Wilpert
gestaltet die Idee ihre eigene dynamische Wirklichkeit. [Das fiihrt zu einer] Sprengung der
herkommlichen dsthetischen Formen — teilweise selbst ihre Umkehr, wie die Aufhebung der
Sprachlogik.[...] Die Satzformen werden bewusst vereinfacht, telegrammartig verkiirzt und
grotesk verzerrt, um die leidenschaftliche Erregung gesteigerten Personlichkeitsgefiihls zu
betonen; als charakteristische Stilmittel nennt Wilpert Wortballungen, Worthdufungen,
Weglassen des Artikels, der Fiillworter und der Prdpositionen, kiihnste Wortbilder zur
Darstellung von Abstraktem, gehetztes Pathos und bis zum Schrei gesteigerte rauschhafte
Ekstase bei rhythmischer und metrischer Freiheit des Verses.”'

Amann spricht von einer Revolution der Formen, durch die die Kiinstler versuchten, das
Lebensgefiihl des intellektuellen Grofstadtmenschen auf eine inhaltlich und formal addquate
Weise darzustellen, und nennt in diesem Zusammenhang Reihungsstil, Substantivierung,
Verdinglichung des Subjekts, Belebung der Dingwelt, Mythisierung etc.**

Kasimir Edschmid weist darauf hin, dass die Satze im Rhythmus anders gefaltet liegen als
gewohnt [...] Sie sind beherrscht von Melodik und Biegung und folgen unmittelbar
aufeinander, nicht mehr verbunden durch Puffer logischer Uberleitung.™

Herwarth Walden betont, dass das Wort, als Material der Dichtung, in seiner Bedeutung iiber
den Begriff gestellt wird, denn der Begriff ist etwas Gewonnenes — die Kunst jedoch muss sich
Jjedes Wort neu gewinnen, so wie man kein Gebdude aus Mauern bauen [kann] — Stein muss
zu Stein gefligt werden — so muss Wort zu Wort gefiigt werden, wenn ein Wortgebdude

entstehen soll, das man Dichtung nennt.>

¥ Vgl. Drews 1983 Die slawische Avantgarde und der Westen, S. 188.

' vgl. K. Edschmid Uber den dichterischen Expressionismus in: Best 1976 Theorie des Expressionismus, S. 62.
' Vgl. Wilpert 1979 Sachwérterbuch der Literatur, S. 255.

2 Vgl. Amann 1994 Expressionismus in Osterreich, Einleitung S. 10.

33 Vgl. Edschmid, in: Best 1976, Theorie des Expressionismus, S. 63.

34 Vgl. H.-Walden, in Best, Theorie des Expressionismus 1976, S. 149.
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Das Substantiv des Verses sollte, wie Franz Werfel in seinem Artikel ,,Substantiv und
Verbum* ausfiihrt, vieldeutig, assoziativ, symbolisch sein. Es ist ein Gefdf3, das es dem Leser
tiberldsst, die eigene durch das Verbum des Dichters aufgerufene Vision einzufiillen. Somit
macht den Wert eines Verswortes seine assoziative Potenz aus.”

Das Verbum des Verses, das in der Poesie Trager der Betonung ist, (im Gegensatz zur Prosa,
wo das Substantiv diese Funktion erfiillt) soll ebenfalls mehr als eindeutig sein. Es ist Trdger
der Leidenschaft und der Tat. (Wie beispielweise: im Winde klirren die Fahnen)*®

Als stiarkste dichterische Verbalform als Ausdrucksform der Trunkenheit, Ekstase, Raserei,
Innigkeit bezeichnet Werfel das Partizip, womit der Dichter einen dauernden Vorgang
(ewiges Stiirzen, unermiidendes Rasen) ausdriickt und dadurch das Geschehen unendlich
macht. (Verewigung des Zeitlichen).”’

Entsprechend einem Artikel von Herwarth Walden, mit dem Titel ,,Das Begriffliche in der
Dichtung® wird, neben dem Wort, auch der Rhythmus als wichtiges Gestaltungsprinzip
hervorgehoben: Die sachliche Aussage sogar wird kiinstlerisch, sogar ohne dichterische
Hilfsmittel, wenn das einzelne Wort lebt und die Worter in ihren Beziehungen zueinander
durch ihren Rhythmus leben.>®

Auch Lothar Schreyer bezeichnet in seinem Artikel ,,Expressionistische Dichtung® den
Rhythmus als Gestaltungsprinzip der Gegenwart und betrachtet ihn als Ausdruck der Macht.
Er charakterisiert das Kunstwerk der Gegenwart als ahormonisch und rhythmisch.
Gegensitzlich zur Dichtung der humanistischen Vergangenheit, die das harmonische Metrum
bevorzugte, und entsprechend der griechischen, klassischen Weltanschauung, nach
Endlichkeit und Vollkommenheit strebte und sich damit ein Mal} setzte, betrachtet die
expressionistische Dichtung nicht das Mafivolle, sondern das Maflose als , das
Kiinstlerische “. Damit im Zusammenhang wird der Rhythmus hervorgehoben, der, so wie die

Macht, kein Ende will, unvollkommen und unendlich ist. 39

3 Vgl. F.Werfel Substantiv und Verbum in: Best1976 Theorie des Expressionismus, S. 157.

36 Vgl. ebenda S. 158.

7Vgl. ebenda S. 160f.

*¥ Vgl. H. Walden Das Begriffliche in der Dichtung in: Best 1976 Theorie des Expressionismus, S. 152.
3% Vgl. Lothar Schreyer Expressionistische Dichtung in: Best 1976 Theorie des Expressionismus, S. 173.
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2. Der Expressionismus im deutschsprachigen Raum

2.1. POLITISCHE UND SOZIALPSYCHOLOGISCHE ASPEKTE

Die Epoche des ,,Deutschen Expressionismus* féllt in den Zeitraum unmittelbar vor und nach
dem Ersten Weltkrieg, genauer gesagt in die Jahre von 1909 bis 1925, und ist geprigt vom
antiblirgerlichen und antinationalistischen Denken vieler Intellektueller, die sich mit
subjektiven, existentiellen und gesellschaftsrelevanten Themen beschiftigen, darunter
politische Repressionen, GroBstadtproblematik und Machtmechanismen. Man lehnt sich auf
gegen die Auswirkungen der sprunghaft wachsenden Industrialisierung, durch die sich die, in
der Anonymitidt der GroBstadt lebenden, Menschen bedroht fithlen. Das Gefiihl, durch die
diktatorische Macht der GroBunternehmer zur Maschine degradiert zu werden, belastet die
Menschen ebenso wie die konservativ-biirgerlichen gesellschaftlichen Zwinge des
alltdglichen Lebens, denen sie unterworfen sind. Dazu kommen verstirkte Militarisierung,
wirtschaftliche Probleme und politische Destabilisierung. Vor dem Esten Weltkrieg wird der
Krieg zum Motiv der Uberwindung des Bestehenden und Aufbruch zu Neuem — nach dem
Krieg fithren Fronterfahrungen und Erleben des Elends der Nachkriegszeit zu politisch-
linksradikalen Vorstellungen einer neuen Gesellschaft. Viele Expressionisten sahen im
Sozialismus ein neues Ideal und im aufkeimenden Nationalismus eine Bedrohung. All das
bildete den Ausgangspunkt einer kiinstlerisch-literarischen Bewegung, die mit den
Wertorientierungen der vorhergehenden Generation bricht (Vater-Sohn-Konflikt), sich von
politischen, sozialen und dsthetischen Fesseln der Vergangenheit befreien will und sich auch
deutlich distanziert von den traditionellen kiinstlerischen Formen vergangener Jahrhunderte.
In den kiinstlerischen Texten versucht man alles moglichst kurz, im Telegrammstil durch
kurze Hauptsétze auszudriicken, die weder syntaktisch noch logisch miteinander verbunden
sind. Artikel und Bindeworter werden weggelassen, Worte teils scheinbar sinnlos aneinander
gereiht, Neologismen und Wortfetzen in die Sprache eingegliedert. Als Provokation gegen die
biirgerlichen Geschmacksnormen thematisiert man bisherige Tabuthemen, wie Krankheit,
Hinrichtung, Wahnsinn und stellt das Héssliche/Peinliche sprachlich ausdrucksvoll dar. An
Stelle der individuellen Personen treten Menschentypen wie ,,der Vater, , der Sohn®, ,,die
Frau®, ,,die Mutter, ,,der Bettler , die Konflikte auszutragen haben mit personifizierten
Gewalten wie Natur, Krieg und GrofBstadt, mit der engstirnigen Gesellschaft oder mit dem

. 4
eigenen Vater. 0

% ygl. http://de.wikipedia.org/iki/Expressionismus (Literatur) vom 05. 11. 2009.
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2.2. DIE JUNGEN EXPRESSIONISTISCHEN DICHTER

Politisch bedingte gewaltige Krisen und Zerfallserscheinungen priagten das allgemeine
Zeitgefiihl dieser Epoche, das auf besondere Weise in der expressionistischen Lyrik seinen
Ausdruck findet. Zeittypische Lebenserfahrungen, aber auch die Erforschung der Probleme
im engsten, personlich privaten Lebensbereich, lieBen viele junge Dichter das gemeinsame
Empfingen einer inneren Zerrissenheit und des drohenden Ich-Zerfalls, das sie durch das
Erleben der Krisenzeit in existentieller Weise erfahren hatten, in ebensolcher Radikalitdt und
Konsequenz literarisch zum Ausdruck bringen. Sie bedienten sich dabei gemeinsamer
Ausdrucksformen, die als typisch fiir die geistige Bewegung des ,,Expressionismus®
betrachtet werden.*' Allerdings gab es auch betrichtliche Divergenzen des Lebensgefiihls
unter den Kiinstlern, und nicht minder betrachtlich waren formale und stilistische
Unterschiede.” Die Poetik stellte eine Art ,,Gegenwehr gegen die, fiir diese Zeit typischen,
Leid- und Angsterfahrungen dar. Aggressive Angriffe auf die Ursachen des empfundenen
Schmerzes und Ekels standen dem drohenden Ich-Zerfall gegeniiber und spiegelten
Unzufriedenheit und Unwillen mit den herrschenden Lebensumstinden.*

Obwohl die jungen aufriihrerischen  Dichter vorwiegend in  wohlbehiiteten
Familienverhéltnissen der biirgerlichen Mittelschicht aufgewachsen waren, sahen sie im
zunehmenden Wohlstand und Fortschritt der industriellen Entwicklung keinen Vorteil,
sondern eher, wie Vollmer es in seinem Beitrag zur Erforschung der Literatur des
Expressionismus ausdriickt, die Ursache des Ubels zur Sattheit und Lebenspassivitit
verdammt zu sein. Mit Vehemenz lehnten sie sich gegen Ideale und Moralvorstellungen der
alten Generation auf. Thre Viter gehorten dem Biirgertum an, dem es wirtschaftlich gut ging
und das dem autokratisch regierenden Kaiser Wilhelm treu ergeben war, der, mit Worten
Vollmers beieindruckend beschrieben, sdbelrasselnd Deutschland ‘einen Platz an der Sonne’
versprach. Imperialistisch nationalistisches Gedankengut und eine siegesgewisse, den Krieg
forcierende Gesinnung wurde in nationalen Vereinen propagiert, ebenso das soldatische,
unbeugsame, ,,zackige® Ideal, zum dem die ,,schlappen” Zivilisten aufzuschauen hatten.
Pflicht, Zucht und Ordnung wurden als oberstes Prinzip betrachtet und ein, die ganze Welt
umsprannender, kriegerischer Konflikt als unausweichlich angesehen auf dem Weg
Deutschlands zu einem modernen Industriestaat, dessen gesellschaftliche Struktur der

Entwicklung allerdings nicht standhalten konnte. Wihrend 1870 noch 50% der Bevdlkerung

*1'Vgl. Vollmer 1988, S. 25.
2 ygl. Rothe 1977, S. 13.
* Vgl. Vollmer 1988, S. 25.
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in der Landwirtschaft arbeitete, lebten 1914, bedingt durch die Industrialisierung, zwei Drittel
der Einwohner Deutschlands in GroBstddten. Macht- und Erfolgsstreben prégten den blinden
Fortschrittsgedanken und fiihrten zu Vereinsamung und Ich-Verlust des einzelnen Menschen,
der zum Massenwesen degradiert wurde und seine menschlichen Gefiihle ,, zupanzerte . Die
jungen Expressionisten sagten dem blinden Fortschrittsglauben, der erstarrten
Gesellschaftsordung und den verlogenen Moralvorstellungen ihrer Viter den Kampf an und
signalisierten mittels diister-hellsichtiger expressionistischer Bilder und Visionen die
herrschende Weltende- und Untergangsstimmung. **

Nihilistische Lebensgefiihle, grenzenlose Langeweile und existentielle Krisen, zeittypische
Gefiihle des Lebensekels des Lebensiiberdrusses, der Verlorenheit, des Auenseitertums und
der Heimatlosigkeit waren die Folge dieser gesellschaftspolitischen Entwicklungen, die auch
in der expressionistischen Lyrik ihren Niederschlag gefunden haben. Mit Zorn, Spott und
Hohn griffen die jungen Expressionisten Schule, Bilirgertum, Beamtentum, Kaiser, Staat und
die Generation der Viter an — jene Institutionen und Reizpersonen, die sie fiir die
zeittypischen Verfallsentwicklungen und existenziellen Krisen verantwortlich machten — und
zeigten in ihrem lyrischen Werk Bilder des Menschen, der als Gefangener, Gequdilter und
Opfer einem von iibermdchtigen Politikern, Technikern und Wissenschaftlern gelenkten
gottlosen Weltgeschehen gegeniibersteht, das er nicht beeinflussen kann.*

Bemerkenswert war der Prozentsatz der jiidischen Autoren unter den expressionistischen
Dichtern. Hier kam zweifellos die Erfahrung der Heimatlosigkeit und des AuBenseitertums
aufgrund ihrer jiidischen Abstammung dazu.*

Zu den bekanntesten Dichtern des deutschen Expressionismus z&hlen u. a. Jakob von Hoddis,
Georg Heym, Wilhelm Klemm, Johannes R. Becher, Alfred Wolfenstein, Alfred Lichtenstein,
Ernst Stadler, Theodor Déubler, Gottfried Benn, Paul Zech, Albert Ehrenstein, August
Stramm, Georg Trakl, Kurt Heynicke, Franz Werfel, Walter Hasenclever, Else Lasker-
Schiiler, Ernst Wilhelm Lotz, René Schickele, Yvan Goll, Karl Otten, Ludwig Rubiner,
Ludwig Leonhard. Es handelte es sich hier um junge Autoren, die sich, trotz vieler
individueller Unterschiede in Gesinnung und Ausdrucksform, tiber ganz Europa hin (Prag,
Berlin, Miinchen, Wien ...) als einheitliche Gemeinschaft flihlten, im Kampf gegen die
Tradition und eine, mit Worten von Kurt Pithus ausgedriickt, faulig absterbende

Vergangenheit."’

* Vgl. Vollmer 1988, S. 26f.
* Vgl. Vollmer 1988, S. 29.
% Vgl. Vollmer 1988, S. 32.
*" Vgl. Pinthus 1986, S. 12.
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2.3. DIE HISTORISCHEN PERIODEN EXPRESSIONISTISCHER LYRIK
Die Entwicklungen innerhalb der deutschen expressionistischen Lyrik kdnnte man im
Wesentlichen in drei historische Perioden gliedern:
1) Die Jahre vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs (1908-1914)
2) Der Erste Weltkrieg, die Auswirkungen der Oktoberrevolution in Russland und die
Novemberrevolution in Deutschland (1914-1918)
3) Die revolutionire Nachkriegskrise in den ersten Jahren der Weimarer Republik (1918-
1923)*

2.3.1. Die erste Periode deutscher expressionistischer Lyrik

Die erste Periode, die auch als ,,Friihexpressionismus* definiert ist, wird charakterisiert durch
das Spannungsverhdltnis von Aufbruch- und Weltende-Stimmung, die sich im Zeichen eines
neuen dsthetischen und vagen ,,politischen* Programms der jungen Generation prisentiert.
Kriegsahnungen und ,,Weltende-Stimmung* — das Spannungsverhiltnis zwischen Aufbruch
und Apokalypse — wird durch verschiedene Motive und Themenbereiche, wie ,,Das
Ddmonische der Grofistadt”, ,Weltende/Naturerscheinungen*, ,Das Briillen der
Lokomotiven®, ,,Randexistenzen der Gesellschaft“ (Prostitution, Armut, Irrenhaus) reflektiert.
In der Liebeslyrik werden vornehmlich Gefiihle der Scham und Schuld zum Ausdruck
gebracht. Oft klingt, zumindest in der Bilderwahl, das Motiv des Krieges als Befreiung vom
bedriickenden Zustand der ,Beengung® mit und wird in die Visionen vom Untergang der
bestehenden Ordnung aufgenommen. *

In der frithexpressionistischen Phase versuchte man das Menschliche im Menschen zu
erkennen, zu retten und zu erwecken [...] Man erkennt, dass der Mensch das Wesentliche ist,
dass die Rettung nicht von auflfen kommen kann — von dort ahnte man Weltkrieg und
Vernichtung — sondern nur aus den inneren Kriften des Menschen durch Hinwendung zum
Ethischen.”

Anhand der wohl beriihmtesten, von Kurt Pinthus 1919 herausgegebenen, Gedichtsammlung
expressionistischer Lyrik mit dem Titel ,,Menschheitsddmmerung® prasentiert sich ein
authentisches Bild dieser Zeit und der Dokumente seiner Lyrik, die der Herausgeber als eine
Sammlung der Erschiitterungen und Leidenschaften — Sammlung von Sehnsucht, Gliick und

Qual einer Epoche — gesammelte Projektion menschlicher Bewegung aus der Zeit in die Zeit

* Vgl. Reso 1969, S. 660ff.
* Vgl. Reso 1969, S. 660f.
>0 vgl. Pinthus 1986, S. 27.
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und als ,,Symphonie jiingster Dichtung* bezeichnet. Das Buch will die Stimmen der Dichter
nicht auf einander folgend, sondern im simultanen Zusammenklang zeigen — man soll
sozusagen symphonisch die Musik jener Zeit horen — das dréhnende Unisono der Herzen und
Gehirne, wie es Pinthus ausdriickt.”' Nicht auf die einzelnen Instrumente und Stimmen des
lyrischen Orchesters soll man lauschen [...] sondern aus den ldrmenden Dissonanzen, den
melodischen Harmonien, dem wuchtigen Schreiten der Akkorde, den gebrochensten Halb-
und Vierteltonen — die Motive und Themen der wildesten wiistesten Zeit der Weltgeschichte
heraushoren. Das, was die verschiedenartige expressionistische Lyrik zur ,,Symphonie®
vereint, sieht Pinthus in Intensitit und Radikalismus des Gefiihls, der Gesinnung und des
Ausdrucks der Form. Alle Gedichte dienen dem Ausdruck der Klage um die Menschheit |...],

die zum eigentlichen Thema wird. >

2.3.2. Die zweite Periode deutscher expressionistischer Lyrik

Als 1914 der Erste Weltkrieg ausbrach, war der in der frithexpressionistischen Lyrik
vorausgefiihlte Zusammenbruch Wirklichkeit geworden.

Die Lyrik des Zeitabschnitts von 1914-1918 stand unter den unmittelbaren Auswirkungen des
Ersten Weltkrieges, reprisentierte aber auch die vorrevolutionidre Phase. Am Beginn zeigt
sich ,.die Klage iiber die Toten* als zentrales Thema, das in der Folge von einer neuen
Aufbruchsstimmung abgelost wird, die sich entweder in menschheitlichen, vorwiegend
pazifistisch bestimmten Utopien dufert oder auf Aktion dringt.” Dabei ist keine einheitliche
Linie politischer Aussagen zu erkennen. Oft entstehen zur gleichen Zeit vom gleichen Dichter
pazifistische Gedichte, aber auch Revolutionsaufrufe, wie beispielsweise Hasenclevers ,,Der
politische Dichter und ,,Die Morder sitzen in der Oper.*

Die zeitgenossische Dichtung bewegte sich, wie es Pinthus in seinem Vorwort zur
Gedichtsammlung ,,Menschheitsdimmerung* ausdriickt, bereits wieder ihrer Zeit voraus. Es
folgten Aufforderungen zur Empérung, zur Entscheidung, zur Rechenschaft, zur Erneuerung
— nicht aus Lust an der Revolte, sondern um durch die Emporung das Vernichtende und
Vernichtete ganz zu vernichten, so dass Heilendes sich entfalten konnte. Das Gemeinsame,
nicht das Trennende wurde gefordert, nicht mehr das Individuelle, sondern das Einende sollte
im Vordergrund stehen, Briiderlichkeit, Kameradschaft und die Menschenliebe aller zu allen

wird mit dem Begriffen ,,Mensch* und ,,Wir* in Zusammenhang gebracht und in der Dichtung

> vgl. Pinthus 1986, S. 22.
>2 Vgl. Pinthus 1986, S. 23.
%3 Zit. Reso 1969, S. 661.
> Vgl. ebenda.
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gepriesen. Als voranzeigendes Symptom des spdteren realen Geschehens der Zeitereignisse
des Zusammenbruchs der Imperien, der Revolution und des Neubeginns offenbarte sich in der
revolutiondren expressionistischen Lyrik, wie es Pinthus ausdriickt, ein gierig fanatisches
Suchen nach neuen Moglichkeiten des Menschenlebens.™

Pinthus spricht in diesem Zusammenhang von einer politischen Dichtung, die zugleich Kunst
sein kann, denn ihr Thema ist der Zustand der gleichzeitig lebenden Menschheit, denn sie
beklagt, verflucht, verhéhnt, vernichtet, wihrend sie zugleich in furchtbarem Ausbruch die
Méglichkeiten zukiinftiger Anderung sucht. Die politische Kunst sollte der Menschheit helfen

die Idee ihrer selbst zur Vervollkommnung, zur Verwirklichung zu bringen.”®

2.3.3. Die dritte Periode deutscher expressionistischer Lyrik

Die Lyrik der Zeit nach dem Krieg ist geprdgt durch revolutiondres Pathos, elegische
Reaktionen auf die verlorene ,Novemberrevolution“ 1918/1919 und satirische
Auseinandersetzung mit der Weimarer Republik. Bei einigen Poeten zeichnet sich der
Ubergang zu sozialistischen Positionen ab.

Im Vordergrund steht ein ,,neuer Aufbruch®, der nichts mehr mit der verschwommenen
Ahnung einer ,,Menschheitsdimmerung zu tun hat — sondern eher mit den realen

Maoglichkeiten um zu einer besseren Gesellschaft zu kommen. >’

2.4. CHARAKTERISTISCHE THEMEN, MOTIVE, AUSDRUCKSFORMEN

2.4.1. Beispiele des Friithexpressionismus

Die jungen Dichter der frithen Periode des deutschen Expressionismus wihlten die
Grofistadt zu ihrem bevorzugten Sujet, deren Dynamik und Kontraste sie in den Stralen und
Kaffeehdusern selbst erlebten. Die jungen Intellektuellen, mit meist biirgerlicher Herkunft,
hatten in iiberwiegender Zahl eine Hochschule absolviert und wurden fiir eine biirgerliche
Existenz als Beamte, Juristen, Arzte, Kaufleute ausgebildet. Obwohl ihre personlichen
praktischen sozialen Erfahrungen gering waren, liefen sie mit offenen Augen durch die
StraBen, sahen die spielenden Kinder im Schmutz der Strafle, begegneten Bettlern und
Dirnen, und nahmen so die Spannungen wahr, die ihre Zeit beherrschten.”®

Ihren Beobachtungen zufolge, prisentiert sich im lyrischen Werk der jungen Dichter die

Grofistadt als eine Welt absoluter Negativitit. Im Vordergrund steht das Bild des

% Vgl. Pinthus 1986, S. 28.
°6 Zit. Pinthus 1986, S. 29.
TVgl. Reso 1969, S. 662.

¥ Vgl. Reso 1969, S. 621.
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grof3stiddtischen Menschen — besonders der ausgestoBene Mensch als Opfer der menschlichen
Gesellschaft und des modernen Lebens. Bettler, Kriippel, Landstreicher, Clowns, Irre, Dirnen,
Homosexuelle, potentielle Selbstmdrder treten auf als Schattenexistenzen einer duferlich
glinzenden GroBstadt. Die Dichter sympathisieren mit diesen Randfiguren — identifizieren
und solidarisieren sich mit ihnen im Gefiihl des gemeinsamen AusgestoBenseins.’

Durch teils diistere Beschreibungen des néchtlichen Stadtlebens und der bedrohlichen,
beengenden, ddmonischen Macht der GroBstadt werden Verlorenheit, Einsamkeit und Ich-
Zerfall des Menschen zum Ausdruck gebracht.

Der Mensch, der, wie Pinthus es ausdriickt, in der Dimmerung versank..., sank in die Nacht
des Untergangs ..., um wieder aufzutauchen, in die sich kldrende Ddimmerung des neuen
Tages® prisentiert sich, wie Rothe in seinem ausfithrlichen Werk ,,Der Expressionismus
verdeutlicht, in Visionen des Todes und des Grauens. Die GroB3stadt wird nicht
realistisch/naturalistisch beschrieben, sondern ,,vermenscht“. Sie reprisentiert Grauen,
Melancholie, Chaos und die Simultanitidt durcheinander stiirzender Gefiihle, die ecinerseits
durch das Zersprengen alter sprachlicher und grammatikalischer Formen zum Ausdruck
gebracht werden, andererseits durch eine bildhafte Lexik. Finsternis, Nacht, Nebel sind

bevorzugte Motive, die mit Verlassenheit/Einsamkeit, Tod, Weltende verbunden werden.®!

2.4.1.1. Beispiele fiir die ,,Grof3stadtlyrik*

Das Gedicht des Expressionisten Georg Heym ,,Die Ddmonen der Stidte*, das anschlieBend
zitiert werden soll, beschreibt die Grof3stadt als eine von Ddmonen beherrschte Welt, die dem
Untergang geweiht ist. Ungleich lange Verse spiegeln Chaos und Angst der Menschen wider.
Der Einsatz vieler Enjambements ldsst das Gedicht sprunghaft aufgegliedert erscheinen. Bei
dem Wort Schifferbdirte handelt es sich um eine, fiir die expressionistische Lyrik typische
Wortschopfung, durch die Aufmerksamkeit erregt werden soll. Der Einsatz der Farbe
Schwarz erweckt den Eindruck von Bedrohung und Hilflosigkeit. Der fiir den
Expressionismus charakteristische Reihungsstil — die Reihung von grotesken, nicht zusammen

hingenden Bildern — betont die Besonderheit der Situation.®

¥ Vgl. Vollmer 1988, S. 121.

50 vgl. Pinthus 1986, S. 25.

6! vgl. Rothe 1977, S. 111.

62 Vgl.http://lyrik.antikoerperchen.de/georg-heym-die-daecmonen-der-stadt.textbearbeitung, 125 .html
v.12.08.2012.
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Georg Heym ,,Die Diimonen der Stidte“®

Sie wandern durch die Nacht der Stidte hin,

Die schwarz sich ducken unter ithrem Fulf3.

Die Schifferbérte stehen um ihr Kinn

Die Wolken schwarz von Rauch und Kohlenruf3.

Ihr langer Schatten schwankt im Hausermeer
Und 16scht der Stralen Lichterreihen aus.

Er kriecht wie Nebel auf dem Pflaster schwer
Und tastet langsam vorwérts Haus flir Haus.

[...]

Im néchstfolgend zitierten Beispiel (,,Punkt von A. Lichtenstein) beschreibt das lyrische Ich
den Straflenverkehr der Grofstadt, der hektisch und lebhaft erscheint und als bedrohlich
empfunden wird, da sich der Sprecher mit der Schnelllebigkeit des Stadtlebens nicht
identifizieren kann. Durch die immer kiirzer werdenden Sitze, gegen Ende des Gedichts, wird
formal die Resignation und Hoffnungslosigkeit des lyrischen Ichs verdeutlicht. Eine bildhafte,
verfremdete Sprache vermittelt einen grotesken Eindruck. ,,Die wiisten Strafen fliefsen, die
Nacht verschimmelt, Giftlaternenschein hat kriechend sie mit griinem Dreck beschmiert —
die StraBlen, die Nacht und der Laternenschein werden belebt — das Ich hingegen verdinglicht.
(Der Verkehr flieBt ,,durch den erloschenen Kopf). Dabei wird das traditionelle Subjekt-
Objekt-Verhdltnis umgekehrt. Durch Personifizierung wirkt der Stralenverkehr besonders
bedrohlich. Die Adjektive ,,wiist und lichterloh® erwecken die Assoziation mit Feuer und
Gefahr, der das lyrische Ich hilflos ausgesetzt ist. Das kiinstliche Laternenlicht wird durch die
Assoziation griin/giftgriin als giftig empfunden, das Verb ,kriechen* vermittelt das Gefiihl
einer Bedrohung. ,,Das Herz ist wie ein Sack® — kniipft wieder an das Bild des erloschenen
Kopfes an — ,,Sack™ wird mit Leblosigkeit assoziiert. Das Gedicht endet mit einem grotesken
Bild einer personlichen Apokalypse. Die Welt und das Subjekt verfliichtigen sich zu einem
»Punkt“. Der Titel des Gedichts konnte als Metapher des Ich-Zerfalls betrachtet werden. 64

Alfred Lichtenstein ,,Punkt“*

Die wiisten Stra3en flieen lichterloh
Durch den erloschnen Kopf.

Ich fiihle deutlich, dass ich bald vergeh —
Dornrosen meines Fleisches, stecht nicht so.

63 Zit. aus Pinthus 1986, S. 51.

%% http://lyrik.antikoerperchen.de/alfred-lichtenstein-punkt,textbearbeitung,62.html v.12.08.2012.
hittp://www.antikoerperchen.de/material/27/gedichtinterpretation-alfred-lichtenstein-punkt-
expressionismus.html v.12.08.2012..

65 7it. aus Rothe 1977, S. 117.
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Die Nacht verschimmelt. Giftlaternenschein

Hat, kriechend sie mit griinem Dreck beschmiert.
Das Herz ist wie ein Sack. Das Blut erfriert.

Die Welt fillt um. Die Augen stiirzen ein.

Als typisches Mittel der mystifizierten Darstellung der GrofBstadt présentiert sich hiufig, so
wie im néchsten Beispiel, das ,,Motiv des Nebels®, der fiir Vergidnglichkeit steht. Da es der
qualvollen Realitdt an wirklicher Wirklichkeit mangelt, stellt sich die Welt als eine ,,Welt der
Schatten und des Scheins* dar. Im Nebel wirkt alles schemenhaft und ,,zerstért. Nur Schatten

sind erkennbar. Der Mond und die Strallenlaternen werden ,,animalisiert und dadurch

<66

,ddmonisiert Sie mystifizieren die néchtlichen Stralen, auf denen sich das

gefdhrliche/ddmonische Chaos eines groBstiddtischen Lebens abspielt.

Alfred Lichtenstein ,,Nebel“67

Ein Nebel hat die Welt so weich zerstort.
Blutlose Bdume 16sen sich in Rauch.

Und Schatten schweben, wo man Schreie hort.
Brennende Biester schwinden hin wie Hauch.

Gefangne Fliegen sind die Gaslaternen.

Und jede flackert, dass sie noch entrinne.
Doch seitlich lauert glimmend hoch in Fernen
Der giftge Mond, die fette Nebelspinne.

Wir aber, die verrucht, zum Tode taugen,
Zerschreiten knirschend diese wiiste Pracht.
Und stechen stumm die weilen Elendsaugen
Wie Spiefle in die aufgeschwollne Nacht.

GrofBstadt-Anonymitit und Einsamkeit bilden das zentrale Thema eines bekannten lyrischen

Werkes von Alfred Wolfenstein, das ich an dieser Stelle zitiere.

Alfred Wolfenstein ,,Stidter®®

Nah wie Locher eines Siebes stehn
Fenster beieinander, drangend fassen
Ha&user sich so dicht an, dass die Straflen
Grau geschwollen wie Gewiirgte sehn.

Ineinander dicht hineingehakt

Sitzen in den Trams die zwei Fassaden
Leute, wo die Blicke eng ausladen
Und Begierde ineinander ragt.

5 vgl. Vollmer 1988, S. 137.
67 7it. aus Pinthus 1986, S. 59.
88 7it. aus Pinthus 1986, S. 45.
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Unsere Winde sind so diinn wie Haut,
DaB ein jeder teilnimmt, wenn ich weine,
Fliistern dringt hiniiber wie Gegrohle:
Und wie stumm in abgeschloBner Hohle
Unberiihrt und ungeschaut

Steht doch jeder fern und fiihlt: alleine.

Das Gedicht beschreibt das Gefiihl der Enge, das durch die dicht an einander gereihten Héuser
vermittelt wird. Der Ausdruck dieses Gefiihls wird sprachlich verdeutlicht durch die
Alliteration ,,Grau geschwollen wie Gewiirgte*. Die Fenster und Héuser werden durch
»gegenseitige Anfassung™ beseelt/personifiziert, wihrend die Menschen depersonalisiert
erscheinen, indem sie ,wie Fassaden nebeneinander in der Strallenbahn sitzen.
Oberfldchlichkeit und Gefiihlskidlte herrscht zwischen den Menschen, die orientierungslos
nach Wirme und Kommunikation suchen, sie jedoch nicht zu finden scheinen. Die
Wohnbereiche der Menschen sind so eng aneinander gedrangt — ,.die Winde sind so diinn wie
Haut“, dass es keine wirkliche Privatsphdre gibt. Andererseits aber, leben die Menschen

Stumm in abgeschlossenen Hohlen® — jeder fiir sich ist einsam und allein.®

2.4.1.2. Das Motiv der Apokalypse

Anhand des Motivs der Apokalypse signalisiert die Poetik der ersten Periode des deutschen
Expressionismus eine historische Zeitenwende, in der Stagnation der Sozialbeziehungen,
Angste und sozialpolitische Probleme zu einer verbreiteten Stimmung von Uberdruss und
Lebensekel gefiihrt hatten. ™

Das Motiv des Todes, als Schlusspunkt des Erdenlebens, prisentiert sich in Form von
Visionen der letzten Nacht, als das erahnte Weltende — als kosmische Katastrophe, die fiir
Veranderung/Zerstorung des Alten steht, gleichzeitig aber auch fiir Neubeginn und Hoffnung
auf eine bessere Welt. ,,Leben* ,,Welt* und ,,Erde®, werden als synonym gebrauchte Vokabel
fiir ein prinzipiell infragegestelltes irdisches Dasein eingesetzt, das sich als ,,wiistes Chaos*
préisentiert. Menschen werden zu leblosen ,, Automaten “, die wie Marionetten agieren. Auf
einer ungastlichen Erde, einer vergehenden, verwesenden Welt, bewegt sich krankes Leben in
Richtung Tod, in dessen Schatten der Mensch stiandig steht. Es mangelt an Licht und Warme
— Finsternis und Nacht breiten sich aus. Unwirklichkeit und Leere, die Negativitit der Zeit,
der Tod als ,Herr der Zeit*, ,die Starre einer toten Welt”, ,apokalyptische Bilder des

Weltuntergangs®, ,trotzige Aufforderungen an Gott die missratene Schopfung als

69 Vgl. http://lyrik.antikoerperchen.de/alfred-wolfenstein-staedter.textbearbeitung,8.html v.12.08.2012.
"' vgl. Reso 1969, S. 627.
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Vorbedingung einer ,,neuen Erde* riickgdngig zu machen®, gehdren zu den immer wieder
kehrenden Themen und Motiven.”!

Die sich um 1910 allgemein breit machende Weltuntergangsstimmung fiel zeitlich mit der
Wiederentdeckung des Halleyschen Kometen zusammen, was viele Menschen in Panik
versetzte, da ein Einschlag des Kometen auf der Erde befiirchtet wurde — ein Bild, dessen sich

die expressionistische Lyrik bevorzugt als Ausdruckform der Apokalypse bediente.

Jakob von Hoddis ,, Weltende*™

Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei,

Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Damme zu zerdriicken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.

Der Dichter beschreibt hier einen moglichen Einschlag des Kometen, bagatellisiert jedoch
gleichzeitig die Angste seiner Zeitgenossen, indem er die geschilderte Katastrophe
verharmlost. Das Tosen des Meeres wird zum ,,siupfen* — Das Herabfallen der Eisenbahnen
von den Briicken steht in krassem Gegensatz zu den harmlosen Erkrankungen der meisten
Menschen, die teilnahmslos und distanziert emotionslos dem ganzen Geschehen gegeniiber
stehen. Zu Beginn wird auf das Spiebiirgertum angespielt.

Die zweite Strophe bringt den Aufruf zur Revolution mit den Worten ,,der Sturm ist da* zum
Ausdruck. (,,Weltende* galt spiter als Auftaktgedicht des Expressionismus. Der Ausruf ,,Der
Sturm ist da* wurde oft als VerheiBung fiir eine bessere Welt interpretiert.) Der grausame Tod
der Dachdecker wird mit dem Herabfallen Dachziegeln verglichen — die entzwei gehen. Es
handelt sich hier um das, fiir den Expressionismus charakteristische poetische Verfahren der
,.Verdinglichung“ bzw. ,Entpersonifizierung*.”

Eine dhnliche Darstellung der apokalyptischen Endzeitstimmung der damaligen Gesellschaft
durch das Motiv des ,,Kometen* finden wir auch in Georg Heyms Gedicht ,,Die Menschen

stehen vorwdrts in den Straffen’ — wohl bekannter unter seinem inoffiziellen Titel ,,Umbra

vitae* (Schatten des Lebens).

"''Vgl. Rothe 1977, S. 34ff.
" Zitiert aus Pinthus 1986, S. 39.
7 Vgl. http:/lyrik.antikoerperchen.de/jakob-van-hoddis-weltende.textbearbeitung,149.html v. 12. 08. 2012.
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Georg Heym ,,Umbra vitae“™

Die Menschen stehen vorwirts in den Stral3en
Und sehen auf die groBBen Himmelszeichen,
Wo die Kometen mit den Feuernasen

Um die gezackten Tiirme drohend schleichen.

Und alle Décher sind voll Sternedeuter,

Die in den Himmel stecken grof3e Rohren,

Und Zauberer, wachsend aus den Bodenlochern,
Im Dunkel schrig, die ein Gestirn beschwdren.

Selbstmorder gehen nachts in groBen Horden
Die suchen vor sich ihr verlornes Wesen,
Gebiickt in Stid und West und Ost und Norden,
Den Staub zerfegend mit den Armen-Besen.

[...]

Das Gedicht schildert den Eintritt des Kometen in die Erdatmosphére. Reste des Schweifes
des Meteoriten verglithen und ,.schleichen drohend* als Sternschnuppen, die als ,.grofle
Himmelszeichen* bezeichnet werden, um die Zinnen der Stadtmauern, die zum Schutz des
Menschen bestimmt waren, in dieser Situation jedoch nutzlos erscheinen. Das Bild der
Sternschnuppen wird durch den Neologismus ,,Feuernasen besonders deutlich
hervorgehoben. Durch die Verbindung mit dem Verb ,herumschleichen” wird eine
Personifizierung bewirkt.

Die zweite Strophe kritisiert die Gesellschaft, die Menschen der damaligen Zeit, die sich fiir
aufgeklart hielten und nun aus Verzweiflung beginnen dem Aberglauben zu verfallen. —
Sternedeuter, Zauberer tauchen iiberall auf und beschworen die Gestirne und wenden sich der
Mystik zu. Den orientierungslos, identitdtslos und marionettenhaft umherirrenden Horden von
Selbstmérdern, die ihr verlorenes Wesen suchen, stehen stellvertretend fiir die

Entmenschlichung und Armut des arbeitenden Menschen durch die Industrialisierung.”

2.4.1.3. Ironisch groteske Ausdrucksformen des Lebensgefiihls

Ironie, ,,Schwarzer Humor* und Groteske erscheinen im ,Frithexpressionismus® als
bevorzugte Mittel, um das empfundene Lebensgefiihl — ein Hingerissensein zwischen
Melancholie und Humor, zwischen Weltschmerz und Zynismus, zwischen Sentimentalitdit und

Aggression, zwischen Ich-Zuwendung und Ich-Abwendung — zum Ausdruck zu bringen.”®

7 Zit. aus Pinthus 1986, S. 39.
75 Vgl. http://lyrik.antikoerperchen.de/georg-heym-umbra-vitae,textbearbeitung,151.html v.12.08.2012.
76 vgl. Vollmer 1988, S. 45.
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Als Reaktion auf ein sinnlos gewordenes absurdes Dasein in einer entfremdeten in Sein und
Schein gespaltenen Welt, bedienen sich die Dichter Formen des Paradoxen, der Welt des
Scheins und der tduschenden Maskerade, um personliche Verzweiflungsgefiihle durch deren
Verallgemeinerung zu maskieren.”’

Charakteristisch dafiir erwies sich das Genre kabarettistischer Gedichte, die an den
Biénkelgesang angelehnt an naiv-romantische Volkslieder (Liebes- Vaganten- Schelmen- und
Trinklieder) erinnern.

Dabei handelte es sich um zynisch provozierende Texte, die dem sozial- und zeitkritischen
Muster entsprachen, soziale Missstdnde anprangerten, und die Pedanterie des Beamten und
dessen Lebensweise dem Spott aussetzten. Ausgestofene und Asoziale, wie Huren,
Verbrecher und sonstige ,,Lumpen®, die als hoher stehende Philosophen betrachtet werden,
treten gegen die sog. ,,blirgerliche Normalitdt™ auf. Widerspriichlich und grotesk erweist sich
hier die Wahl des traditionellen, Harmonie ausdriickenden Volksliedes als Darstellungform
eines ganz entgegen gesetzten, disharmonischen, zerrissenen Weltbildes. In einer Art
»Schockpoesie® werden Milieus der GroBstddte, der Vorstddte und Hinterhofe dargestellt,
wiahrend mittels einer dem Volkslied entsprechenden Naivitdt, ein lockeres, befreites
Lebensgefiihl vermittelt werden soll, das sich der damaligen biirgerlichen Moral
entgegenstellt und Hoffnung auf Befreiung symbolisiert.”®

Der Identitdtskrise, Selbstentfremdung und Ich-Spaltung wird durch den ,,Schwarzen Humor*
— einem verzweifelten, befreienden Lachen iiber die Absurditit des Lebens — Ausdruck

verliehen.” — so wie in Alfred Lichtensteins Gedicht »Capriccio®.

Alfred Lichtenstein ,,Capriccio“80

So will ich sterben:

Dunkel ist es. Und es hat geregnet.

Doch du spiirst nicht mehr den Druck der Wolken,
Die da hinten noch den Himmel hiillen

In sanften Sammet.

Alle StraBBen flieBen, schwarze Spiegel,

An den Hauserhaufen, wo Laternen,
Perlenschniire, leuchtend hangen.

Und hoch oben fliegen tausend Sterne,

Silberne Insekten, um den Mond —

Ich bin inmitten. Irgendwo. Und blicke
Versunken und sehr ernsthaft, etwas blode,

7 Vgl. Vollmer 1988, S. 46f.
" vgl. Vollmer 1988, S. 51ff.
” Vgl. Vollmer 1988, S. 70.

%0 Zit. aus Vollmer 1988, S. 72.
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Doch ziemlich iiberlegen auf die raffinierten,
Himmelblauen Beine einer Dame,

Wihrend mich ein Auto so zerschneidet,
DaBl mein Kopf wie eine rote Murmel

Ihr zu FiiBBen rollt ...

Sie ist erstaunt. Und schimpft dezent. Und st68t ihn
Hochmiitig mit dem zierlich hohen Absatz

Ihres Schuhchens

In den Rinnstein —

Alfred Lichtenstein spielt in seinem, hier zitierten Gedicht ,,Capriccio®, mit dem Absurden, in
dem er seine Todesstimmung in verregneten Stralen durch eine beeindruckende Metaphorik
»schwarzer Spiegel” zum Ausdruck bringt. Motive des Todes, der Dunkelheit, Regen in einer
anonymen Grofistadt werden zu Metaphern der Verlorenheit, der Einsamkeit und Kdlte.
Leuchtende Straflenlaternen erwecken den Eindruck von ,,Perlenschniiren und beim Anblick
der Sterne entsteht in ihm das Bild ,,silberner Insekten, die vom Nachthimmel hdngen®. Die
zu Beginn des Gedichts vermittelte Trauerstimmung wird unterbrochen, indem der Dichter
durch einen Perspektivenwechsel sein Schicksal objektiviert und verallgemeinert. (][...]1Du
spiirst nicht mehr den Druck der Wolken [...] Kurz darauf miindet das Gedicht wiederum in
starke Ichbezogenheit. Der Todgeweihte, der die Absicht hat seinem Leben ein Ende zu
bereiten, erkennt die Ursache seiner Seelenqual in der verzweifelten Sehnsucht nach der Liebe
einer Frau. Dieser Erkenntnis folgt ein Gefiihl der Uberlegenheit, die Uberzeugung das Leid
zu iberwinden, doch es ist zu spdt. Der scheinbar Gerettete wird von einem Auto
»zerschnitten® und sein Kopf rollt ,, wie eine rote Murmel* zu Fiiffen des Objekts seiner
Sehnsucht. Hochmiitig und erstaunt versetzt sie (seine Angebetete) dem rollenden Kopf mit
Ful3 einen Stof3, so, dass er im Rinnsal landet. Es handelt sich hier um groteske Darstellung
des Todes eines ,leidenden Menschen* dessen Kopf und Zentrum seines Geistes zum
leblosen Objekt verkommt, dessen Leiden auch nach dem Tode noch fortdauern. In der
Verpackung eines makabren Scherzes, mit dessen Hilfe der Kiinstler versucht das Leiden
durch Zynismus zu bekdmpfen und der grausamen Tragik des Lebens eine komisch-groteske

. 81
Note abzugewinnen.

1'vgl. Vollmer 1988, S. 72ff.
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2.4.1.4. Der ,,Reihungsstil*

Fin besonders Charakteristikum frithexpressionistischer Lyrik stellen die sog.
,2Dimmerungsgedichte* oder ,,Simultangedichte“ dar, in denen ein neuer Kunststil der
Epoche, der sog. ,,Reihungsstil“ zum Ausdruck kommt.

Das Geschehen wird dabei nicht im zeitlichen Nacheinander betrachtet, sondern prasentiert
sich durch ein Nebeneinander gleichzeitiger Wahrnehmungen, was einer Aufhebung der
traditionellen Wahrnehmung von Raum und Zeit — , Verrdumlichung der Zeit*
gleichkommt.® Auf diese Weise zeigt sich das unsichere Zeitgefiihl der Menschen, bestimmt
durch Hektik und Geschwindigkeit des Raumes, den die GroBstadt verkorperte.™

Alfred Lichtensteins Gedicht ,,Die Ddmmerung® soll an dieser Stelle als typisches Beispiel
eines ,,Ddmmerungsgedichtes* fungieren.

L 84
»Die Dimmerung*

Ein dicker Junge spielt mit einem Teich.

Der Wind hat sich in einem Baum gefangen.
Der Himmel sieht verbummelt aus und bleich,
Als wire ihm die Schminke ausgegangen.

Auf langen Kriicken schief herabgebiickt

Und schwatzend kriechen auf dem Feld zwei Lahme.
Ein blonder Dichter wird vielleicht verriickt.

Ein Pferdchen stolpert {iber eine Dame.

An einem Fenster klebt ein fetter Mann.

Ein Jiingling will ein weiches Weib besuchen.
Ein grauer Clown zieht sich die Stiefel an.
Ein Kinderwagen schreit und Hunde fluchen.

Der Autor selbst nahm, in einem Kommentar zum vorliegenden Gedicht, Stellung zu den
Intentionen, die sein lyrisches Werk bestimmten, die ich an dieser Stelle, teilweise, unter
Einbeziehung einer erkldrenden Interpretation durch Vollmer, in meine Arbeit libernehme.

Im Wesentlichen geht es hier um die Absicht:

den Unterschied der Zeit und des Raumes zugunsten der ldee zu beseitigen. Das Gedicht will
die Einwirkung der Ddmmerung auf die Landschaft darstellen. In diesem Fall ist die Einheit
der Zeit bis zu einem gewissen Grade notwendig. Die Einheit des Raumes ist nicht
erforderlich. [...] Bildhaft dargestellt wird die Ddmmerung am Teich, am Baum, am Feld, am

Fenster, irgendwo ... in ihrer Einwirkung auf die Erscheinung eines Jungen, eines Windes,

%2 Vgl. Vollmer 1987, S. 91.
% vgl. Vollmer 1987, S. 107.
8 7it. aus Vollmer 1987, S. 90.
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eines Himmels, zweier Lahmer, eines Dichters, eines Pferdes, einer Dame, eines Mannes,
eines Jiinglings, eines Weibes, eines Clowns, eines Kinderwagens, einiger Hunde ...

Indem der Dichter zugunsten der Idee auf die traditionelle Raum-Zeit-Anschauung verzichtet
— wird die Totalitit eines Weltgeschehens, anhand des Naturvorgangs, der hereinbrechenden
Ddmmerung sichtbar gemacht. Der Dichter gibt nicht die dulere Realitdt — eine real denkbare
Landschaft — wieder, sondern das Bild einer ,,inneren Idee“.®® Die einzelnen Ereignisse
haben nur die Gleichzeitigkeit gemeinsam, man konnte sie beliebig erweitern. Der Dichter
beschreibt nur, was er hort und sieht, ohne iiberfliissige Reflexionen.®. Dadurch wird der

Charakteristik der expressionistischen Simultangedichte entsprochen, deren Anliegen es ist,

die Zeit zu versprachlichen.®’

Reflexionen der Philosophie Henri Bersons
Das hier angewendete poetische Verfahren, das mit dem Dualismus ,,Zeit“/Dauer und

¢

,,Raum* in Zusammenhang gebracht wird, basiert auf lebensphilosophischen Theorien des
franzosischen Philosophen Henri Bergson, der grolen Anteil an der ideologischen Fundierung
des Expressionismus hatte.

Bergson sieht, im Gegensatz zu Emanuel Kant, der Zeit und Raum als gleichberechtigte
unserer Anschauung betrachtet, Zeit und Raum, als wesensverschieden an.%®

Der Raum entspricht der Materie, dem Intellekt, der naturwissenschaftlichen Analyse, die nur
rdumlich quantitativ vorgehen kann. Dem entgegengesetzt, ist das Bewusstsein, das auf dem
Geddchtnis aufbaut, wesentlich von der zeitlichen Komponente bestimmt. Der Mensch ist im
Alltag gewohnt, alles quantitativ, auf den Nutzen ausgerichtet, zu sehen. Um ein Problem
aber wirklich zu erkennen und zu losen, [gilt es] dem Intellekt [zu] entsagen und sich der
eigentlichen Intelligenz zuzuwenden, die in ihr Blickfeld iiber das Rdumliche hinaus auch die
Zeit einbezieht. Sie zerlegt die Faktoren des Bewusstseins nicht in einzelne rdumliche Bilder,
die sie nebeneinander stellt, sondern sie erfasst sie insgesamt in ihrem zeitlichen
Zusammenhang. Um das eigentliche Sein zu erfassen, gilt es mit Hilfe der Intuition in das
Wesen der Dinge einzudringen, einer Methode die in gewissem Sinne auch jener der Kunst
entspricht, die Dinge nicht unter dem Aspekt der Niitzlichkeit betrachtet. Die Sprache eines

Dichters dient nicht der reinen Kommunikation, sondern als Mittel um verborgene

Zusammenhdnge aufzudecken. Der Dichter kann, wie ein Philosoph, mit Hilfe der Metapher

% Vgl. Vollmer 1987, S. 95f.
% vgl. Vollmer 1987, S. 102.
7 vgl. Vollmer 1987, S. 106.
% Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson v.26.08.2012.
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Tiefendimensionen schaffen, der der Logik nicht zugdnglich sind — indem er Dinge

miteinander verkniipft, die logisch nicht vereinbar sind.®

Die fiir die expressionistische Lyrik relevant erschienenen Theorien Bersons bezogen sich
hier vor allem auf die Idee einer neuen Art der kiinstlerischen Betrachtung, bei der die

Intuition gegen und iiber den Verstand gestellt wurde.”’

Unter diesem Aspekt wurden die philosophischen Ideen Bergsons mit dem
Abstraktionsprozesses der modernen Kunst in Zusammenhang gebracht. Basierend auf dessen
revolutionierender kiinstlerischer Auffassung von Raum und Zeit, die eine Aulerkraftsetzung
bisheriger Logik und Kausalitit erforderte und als ,,neue Weltbegegnung* betrachtet wurde,
verdanderte sich die Rolle des Kiinstlers in der Gesellschaft. Der Kiinstler ist nicht mehr
., Opfer der Welt* sondern ein Weltschopfer und Weltgestalter. Durch die Verdanderung der
die rdumlichen und zeitlichen Vorstellungen verliert der Raum seine Einheit, die Zeit steht
still, wird zum Raum. Kunst versucht nicht mehr die dufere, willkiirlich-relative
Erscheinungsform der Dinge zu erfassen, sondern deren Absolutheit und Totalitit.”
Misstrauen gegeniiber Verstand, Logik und Analytik liefy die Bedeutung der unmittelbaren
Intuition, der Vision, verstdrkt in den Vordergrund treten.’?

Hartmut Vollmer bringt das Phinomen auf den Punkt indem er erklért:

Die Zeit wird im Verlust ihres zeitlichen Nacheinander zeitlos: sie steht in der Gleichzeitigkeit

des Geschehens still, erscheint , rdumlich*. Der Raum wiederum wird im raschen Wechsel

der Bilder raumlos: er verliert seine Einheit und lést sich auf.”

Sprachlichen Ausdruck findet das Prinzip der raumzeitlichen Auflosungserscheinungen in der
expressionistischen Lyrik in Form der Parataxe, wodurch Aussagen, die meist nur assoziativ
und nicht logisch aneinander gereiht sind, durch das Fehlen von Konnektoren gleich-wertige,
gleichgewichtige Bedeutung verschafft wird. Die Parataxe tritt vorherrschend als metrisch-

syntaktische Einheit in Form des Zusammenfallens von Satz- und Zeilenende auf.’*

% Vgl Drews 1983, S. 119ff.
% vgl. Drews 1983, S. 122.
' Vgl. Vollmer 1987, S. 84.
2 Vgl. Vollmer 1987, S. 85.
% Zit. Vollmer 1987, S. 91.
* Vgl. Vollmer 1987, S 91.
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2.4. 2. Beispiele deutscher expressionistischer Lyrik der Jahre 1914-1918

Nicht mehr bedrohliche Visionen und Angste stehen im Zentrum der Lyrik, sondern die
Schilderung von Tatsachen, von Lebensumstéinden, die der Mensch nicht zu beeinflussen in
der Lage ist. Tod und Trauer sind iiberall gegenwirtig, die Manner waren in den Krieg
gezogen, die Frauen alleine/ oft als Witwen zuriickgeblieben. Selbst der lebendige Verkehr in
den Grofstddten gleicht einem Trauerzug.

Das folgende, hier zitierte Gedicht von Yvan Goll ,,Klagen will ich* bringt die Verzweiflung
iiber den Ausbruch des Krieges und die verdnderte Lebenssituation der Menschen zum
Ausdruck.

Yvan Goll ,KLAGEN WILL ICH* **

[wan Goll

KLAGEN WILL ICH iiber den Auszug der Ménner aus
ihrer Zeit;

Klagen iiber die Frauen, deren zwitscherndes Herz nun
schreit;

Alle Klagen will ich sammeln und wiedersagen,

Wenn die Witwen unter surrender Lampe ans bedringte
Mieder sich schlagen;

Ich hore die Kinder mit blonder Stimme vor Schlafengehn
nach dem Vatergott fragen;

Auf allen Gesimsen seh ich Photographien mit Efeu,
lachelnd der Vergangenheit treu;

Aus allen Fenstern brennen die Blicke verlassener Méddchen
in starre Weiten;

In allen Girten pflegt man Astern, als wire ein Grab
vorzubereiten;

In allen Straflen wandern die Wagen langsamer, als wiren sie
im Trauerzug;

In allen Stadten schlagen die Glocken tiefer, denn immer ist
jetzt einer, den eine Kugel zur Erde schlug;

In allen Herzen ist eine Klage,

Ich hére sie lauter alle Tage.

Auch Ludwig Rubiner beklagt in einem Gedicht, mit dem Titel: ,,Die Friihen®, das Scheitern
der idealistischen, revolutiondren Ideen des Expressionismus. Er nimmt vorerst Bezug auf
charakteristische Motive frithexpressionistischer Lyrik (Bogenlampen, Cafés, griiner Sumpf,
Perlen, Planetenfliige) und setzt in weiterer Folge Dunkelheit/Schatten in Gegensatz zum
whimmlischen Licht*, zu Gemeinsamkeit/Bruderschaft mit dem gottlichen Menschen des
Himmels. (Ideen, die die spétere Phase expressionistischer Lyrik charakterisierten) Er beklagt,

dass auch durch die Vielmundstimme des Sonnen-Universums, durch die die ,,Weltrevolution‘

%5 Zit. aus Reso 1969, S. 361.
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gelingen sollte, die durch Individualismus und idealisierte Vorstellungen nicht zu
bewerkstelligen gewesen war, gescheitert ist. ,,Der Lichtmensch* sei im Dunkel geblieben —
der Krieg, auf den viele auch ihre Hoffnungen aufgebaut hatten, war gekommen — aber er

hatte nur den Tod gebracht.

2.4.3. Beispiele deutscher expressionistischer Lyrik der Jahre 1918 - 1923

Hier steht thematisch die realistische Revolution im Vordergrund. Politik und Ideologie haben
idealistische Vorstellungen von einem bevorstehenden Paradies verdringt. In der der Lyrik
spiegeln sich der Schrecken des Krieges, die Enttduschung iiber den verlorenen Krieg und die
missgliickte Revolution, aber auch die Idee, dass der revolutiondre Gedanke noch immer
gegenwirtig ist. Der Stil wirkt abgehackt, die Verse sind verkiirzt, so wie etwa bei folgendem
Gedicht.

Johannes R. Becher ,,Ewig im Aufruhr®®

Ewig im Aufruhr

Wider die Feste
Wiitendster Wiirger,

Der Schlichter des Lamms.
Reif3et zerreif3et
Gewaltsame Boen,
Finsternisse

Den Wucherer-Turm!

Die Tyrannen

Zerplatzten auf Thronen.
Hah es zerschmolz
Wahn-Gewolk schon der Nacht.
Sehet auch schrumpfen

Die Kannibalen der Erben.
Nichtmehr den Reichen nur
Schenkt sich die Welt.

[...]

Mitunter wird in Epigraphen, in Art einer Widmung, an Dichter des frithen Expressionismus
erinnert. (,,Fiir Georg Kaiser* ,,Den Briidern, die nichts mehr zu wdihlen haben*). Wortfetzen
lassen Erinnerungen an bekannte Gedichte der ersten Entwicklungsphase des
Expressionismus aufkommen.

Angesichts der nachfolgend zitierten Stelle eines Gedichts von Yvan Goll mit dem Titel
»Paris brennt, durch das der Dichter offensichtlich seine Begeisterung fiir die Ideen der

franzosischen Revolution Ausdruck verleihen will, kam ich nicht umhin, durch das Bild eines

% 7it. aus Reso 1969, S. 501.
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vor ein Autorad rollenden Kopfes an Alfred Lichtenstein’s Gedicht ,,CAPRICCIO* erinnert
zu werden.
Yvan Goll ,,Paris brennt“ o7

[..]
VIVE LA FRANCE

Unfall

Auflauf

Sekundenfilm

Ein Kopf

Ein Hut

Ein Kopf von fiinfzigtausend Kopfen
Scheitel gut biirgerlich

Ein Kopf rollt hin

O unerbittlich Autorad

[...]

Oft wird die Form der Ballade verwendet, um revolutionér/ideologischen Gedanken, aber
auch der Enttduschung iiber den verlorenen Krieg, der nichts an der gesellschaftlich-sozialen
Situation gedndert hat, Ausdruck zu verleihen. Das Gedicht ,,Die Panzerwagen-Ballade* von
Johannes Becher, Hugo Sonnenschein’s ,,Bergmannballade” oder Klabund’s ,,Ballade des
Vergessens “ weisen beispielsweise bereits durch den Titel auf diese literarische Form hin.

In der Art eines Refrains, wird, beispielsweise, im hier zitierten Gedicht, am Ende jeder

Strophe, zur Steigerung der Expressivitit, das Wort ,,vergessen* wiederholt.

Klabund ,,Die Balade des Vergessens“98

In den Liften schreien die Geier schon,
Liistern nach neuem Aase.

Es hebt so mancher die Leier schon

Beim freibiergefiillten Glase,

Zu schlagen siegreich den alt bosen Feind,
Tat er den Humpen pressen ...

Habt ihr die Trinen, die ihr geweint,
vergessen, vergessen, vergessen.

Habt ihr vergessen, was man euch tat,

des Mordes Dengeln und Méahen?

Es ldsst sich bei Gott der Geschichte Rad
Beim Teufel nicht riickwérts drehen.

Der Feldherr, der Krieg und Nerven verlor,
Er trigt noch immer die Tressen.

Seine Niederlage erstrahlt in Glor

Und Glanz: Thr habt sie vergessen.

[...]

%7 Zit. aus Reso 1969, S. 537.
%8 7it. aus Reso 1969, S. 584.
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Charakteristisch fiir die Lyrik dieser Phase sind auch gezielte Wiederholungen militarischer
Lexeme, wie ,Panzerwagen®, die ebenfalls eingesetzt werden, um besondere
Aufmerksamkeit und Expressivitit zu erzielen. Aus demselben Grund werden auch
ungewohnliche Subjekt/Pradikat Kombinationen gebildet, wie etwa: ,,Die Panzerwagen
gurgeln®. Die Bildlichkeit findet hdufig ithren Ausdruck in der Simulierung abstrakter, oft
schockierender Vorstellungen und uniiblicher syntaktisch/semantischer Verbindungen, wie
folgende Beispiele illustrieren. ,,Uberall sprieft hier auch das giftige Distelunkraut der
Stahlhelme* ,,Bajonette dtzende Nessel ,,Sterne niederschliirfend” ,der infame heuchlerische
Redakteur der Regierung |[...] stochert befriedigt im Leichenbrei® iiber Geknochel
knirschender Schddel und Gebdlk® ,nebelverschleimte Zwischenrdume® ,die Winde firben
magisch sich® *°. Mittels schockierender Bilder wachgerufener Erinnerungen an das Grauen
des Krieges — an der Front, aber auch in den Stidten — und Hinweise auf die noch immer
unverdnderte gesellschaftlich-soziale Situation, versuchten die deutschen expressionistischen
Lyriker den revolutiondren Gedanken zu schiiren, wie etwa im folgenden Gedicht, das

auszugsweise hier zitiert werden soll.

Johannes R. Becher'"

FLIEGERBOMBEN PRASSELTEN,
Hindurch durch den Giftgasnebel
Schoben an sich

Die Panzerwagen.

StoBtrupps

Arbeiteten sich vor

Im Blutmorast:

Das Messer zwischen den Zidhnen,
Eierhandgranaten knirschten ein sich
Im Menschenfleisch

Wie in frischgebackenes Brot.

Dort hinter der Front,

In den Stidten,

Hockten,

In Kellern zusammengepresst,

Kinder, Greise, Weiber:

Schmeckten den Tod.

Im Wind wehte Leichenduft.

Die Geddrme scheuerte wund das Kriegsbrot.
Graupen, Kohlriiben.
Auseinanderséabelte die berittene Polizei
Die Hungerpolonaisen.

Und mit flammenden Lettern

Hin iiber den Himmel

% Vgl. Reso 1969, S. 506fF.
1% 7it. aus Reso 1969, S. 579.
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Geschrieben stand
— bengalisch umspielt von
Scheinwerfern —:

»Zeichnet Kriegsanleihe

[...]

"‘

Es segnete

Das Mordwerkzeug

Die Geistlichkeit

Aller Lander

Fin jedes Volk hat seinen eigenen Gott,
Ein jedes Volk seinen eigenen Christus.
Gott kampft im Schiitzengraben gegen Gott
Christus gegen Christus.

[...]

Zu Tausenden

Aber krochen schon herum auf der Oberflache
Der Erde

Die Kriegsopfer:

Geldhmte,

Verriickt-Geschossene,

Tuberkul6se Munitionsarbeiterinnen,
Kriegskinder — —

Und von Verwesungsduft parfiimiert
Schaukelten hin und her

Die lebendigen Leichname auf den Thronen,
auf riesigen Schallhdrnern

Blokten senile Minister inzwischen

In die Welt

Neue Kriegsaufrufe. —

Durch die in GroB3buchstaben hervorgehobene Aussage FLIEGERBOMBEN PRASSELTEN,
anstelle eines Titels, wird gleich zu Beginn ein Hochstmal3 von Aufmerksamkeit erreicht, und
es werden schreckliche Erinnerungen beim Leser hervorgerufen. Mittels Epigraph ,,Was
gewesen ist, ist gewesen — oder: keiner denkt mehr daran.‘
Aufruf zum Widerstand gegen die herrschenden politischen Verhiltnisse und die noch immer
herrschende Kriegseinstellung der politischen Machthaber ausgesprochen.

Noch deutlicher kommt der revolutiondre Gedanke in Oskar Kanebls Gedicht ,,Wer fragt
danach?'" durch eindringliche und wiederholte Fragen und festgestellte Tatsachen zum
Ausdruck: ,,Proletarier erschlagen. Wer fragt danach?* ,Proletarierwitwen. Wer fragt
danach?* ,,Proletarierkinder verwaist. Wer fragt danach? Den Schluss bildet die Antwort:

»Wir Lebenden wollen euch Antwort geben. Proletarier erschlagen. Wir fragen danach.*

101 7it. Reso 1969, S. 614.
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2.5. DER ANTEIL RUSSLANDS AM DEUTSCHEN EXPRESSIONISMUS

2.5.1. Literarische Wechselbeziehungen zwischen Russland und Deutschland

Sobald auch in Russland, nach der ersten russischen biirgerlich-demokratischen Revolution
im Jahre 1905, der Wille zur Modernisierung seiner gesellschaftlichen Grundlagen ersichtlich
wurde, kam es zwischen Deutschland und Russland zu einer verstirkten geistigen
Annidherung, die insbesondere in literarischen Wechselbeziehungen zum Ausdruck kam, die
nicht unwesentlich dazu beigetragen haben, dass man von einem Anteil Russlands am
deutschen Expressionismus sprechen kann.

Russische revolutionére Ideen, die bereits in den 80-er Jahren des 19. Jahrhunderts, in Form
von Ubersetzungen der Werke Belinskijs, Herzens oder Bakunins nach Deutschland gelangt
waren, fanden besondere Verbreitung als Objekt der Rezeption in der deutschen Literatur,
andererseits war aus den Werken russischer Denker und Dichter die Begeisterung fiir Ideen
franzosischer Sozialutopisten und deutscher Philosophen, wie Hegel, Fichte und Schelling zu

erkennen. '

Wie Valentin Belentschikow in der Einflihrung zu seiner ,,Monographie zu
Geschichte der deutsch-russischen Literaturbeziehungen betont, hatte Russland direkt und
indirekt seinen ,,Anteil“ am deutschen Expressionismus, der sich sozusagen als Bindeglied
auf zwei Ebenen erwies. Einerseits gab Russland zuriick, was es im Laufe des 19.
Jahrhunderts von der deutschen Kultur, Literatur und Philosophie an Werten aufgenommen
hatte. Andererseits hatte das rege Interesse der deutschen expressionistischen Kulturszene fiir
die russische idealistische Philosophie, die russische Literatur (vor allem Dostojewskij,
Tolstoj) aber auch fiir russische revolutiondre Ideen, im deutschen literarischen

. . . 103
Expressionismus deutliche Spuren hinterlassen.

Belentschikow sieht die wichtigste
Eigenheit der deutschen Expressionisten ich ihrem Verhdltnis zu Russland darin, dass sie die
klassische russische Literatur und die gesellschaftlichen Ideen als einheitlichen Prozess
aufnahmen, in dem in wachsendem Mafe allgemeinmenschliche Werte gespeichert wurden.
Dabei haben sie das russische Gedankengut auf eigene Art rezipiert und realisiert'™ und
darauf basierend eine neue Asthetik und Poetik entwickelt, die ihrerseits die russische Kultur

und Literatur nach der Oktoberrevolution beeinflusst hat.'%

192 ygl. Belentschikow 1993, S. 50.
19 ygl. Belentschikow 1993, S. 7f.
14 Zit. Belentschikow 1993, S. 13.
1% Vgl. Belentschikow 1993, S. 7.
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In den Jahren des Ersten Weltkriegs betrachteten die deutschen Expressionisten den Zustand
zwischen Utopie und Revolution, der im Angesicht der Oktoberrevolution seinen Gipfelpunkt
erreicht zu haben schien, als Hauptinhalt der ,russischen Idee“, die im Sinne von
Dostojewskijs philosophischer Gedankenwelt vom ,,Allmenschen* von Osten auf die ganze
Welt ausstahlen sollte.'” Vornehmlich auf Solov’ev und Dostojevskij zuriickgehenden
philosophischen Ideen von der historischen Vervollkommnung der Gesellschaft, der
Uberwindung des Individualismus und dem Heranreifen der Bedingungen fiir eine
Vereinigung der Volker und Kulturen, der ganzen Menschheit, riickten immer mehr ins
Zentrum des Interesses, die in der hypothetischen Konzeption vom ,,neuen Menschen‘* ihren

Ausdruck fanden."”’

2.5.2. Der Begriff ,,neuer Mensch*

Der Begriff ,,neuer Mensch®, wurde erstmals im Zusammenhang mit der philosophischen
Kategorie der ,,Alleineinheit vom russischen Denker Solov’ev mit der gesellschaftlich-
sozialen Entwicklung in Russland in Zusammenhang gebracht. Das Einheitliche sollte,
Solov’evs Weltsicht entsprechend, zum Nutzen aller eingeschlossenen Elemente weiter
einwickelt werden. Der Mensch wurde in diesem System umfassender betrachtet, als nur in
seinen biologischen, nationalen, konfessionellen oder sozialen Funktionen. Das ,,Prinzip der
Freiheit mit einschlieBend, wird er als Teil des Seins betrachtet, was zur logischen
Konzeption des hypothetischen ,, Allmenschen* [fuhrte] der in sich gottliche und materielle
Urquellen in sich vereinigt."™

Die Problematik des ,neuen Menschen”, die sich im Zuge der politischen und
gesellschaftspolitischen Verdnderungen entwickelte, erweckte auch in FEuropa grofes
Interesse, und 16ste zahlreiche Polemiken hinsichtlich der verschiedensten Vorstellungen vom
,heuen Menschen™ aus. In der Vorstellung der deutschen Expressionisten, aber auch der
russischen Denker, wurden zwei Hypostasen des ,neuen Menschen in Russland
unterschieden: eine hypothetische, vor der Oktoberrevolution 1917, und eine reale, nach der
Revolution. Betrachtet man den ,,neuen Menschen® aus der Sicht des traditionellen
russischen Denkens, dann ist sein Bild verbunden mit der philosophischen Idee des
russischen Menschen, der im Laufe der Jahrhunderte einen Ausweg aus der Passivitét suchte

und auf etwas Wunderbares hoffte, das die schwere, ausweglose Existenz, zwangsldufig,

1% yol. Belentschikow 1993, S. 13.
"7 vgl. Belentschikow 1993, S. 10f.
1% Vgl. Belentschikow 1993, S. 57f.
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ablosen wiirde. Bis zum Ende des 19. Jahrhundert verkorperte ,,der christliche neue Mensch*
die Ideen vom ,,Gliick durch Opfer*, so, wie sie aus der Bibel in Form von Predigten der
Apostel herauszulesen waren. Gegen Ende des 19. Jahrhundert verénderte sich das Bild des
»heuen russischen Menschen*. Neben dem christlichen trat immer stirker der soziale Aspekt
ins Zentrum des Interesses und fand auch seinen Ausdruck in der russischen Literatur. '*

Der verinderte Typ des ,,neuen russischen Menschen*, der sich Ende des 19. Jahrhunderts
in der russischen Literatur noch als ,,Januskopf mit einem christlichen und einem sozialen
Gesicht prisentierte, verdnderte sich im Laufe der Jahrzehnte weiter — entwickelte sich im
Zeichen der politischen Umwiélzungen, Ttber die Figur des ,Nihilisten*, zum
,,Bolschewiken*. 10

Wiahrend die urspriingliche These vom ,neuen Menschen* die individuelle menschliche
Vervollkommnung in der Versenkung ins eigene Ich sah, und den Kampf mit sich selbst
beinhaltete, wurde der Begriff des ,,neuen Menschen® letztendlich in den Dienst des
Klassenkampfes gestellt.'"!

Der von Dostojewskij kreierte Typus des ,,Al//menschen wurde in diesem Zusammenhang als
Symbol der Vereinigung, auch unterschiedlicher Nationen, betrachtet.'"

Die Uberwindung des Individualismus im Zeichen des ,Allmenschen* wurde mit
Briiderlichkeit und Kollektivismus verbunden, sowie der Illusion, von deren Realisierung

durch die Bolschewiki, in Zusammenhang gebracht.'"?

2.5.3. Die Rolle des ,,Dichters* bei der Verbreitung politischer Ideen

Leben und Schaffen Dostojewskijs wurde von den deutschen Expressionisten als besondere
Tat und Legende interpretiert. In der Rolle des ,,Dichters®, wird er als Vertreter der Armen
und Erniedrigten und als Prophet einer besseren Welt betrachtet, aber auch félschlich als
,Nihilist“, mit dem man den neuen atheistischen revolutiondren russischen Menschen
identifizierte.'"*

Basierend auf der besonderen Rolle des Dichters und der Idee der ,,Macht des literarischen
Propheten* wurde die neue Konzeption der Rolle des Kiinstlers in der Gesellschaft

entwickelt, in die Politik einzugreifen.

19 v/g]. Belentschikow in Welt der Slaven 1993, S. 203.
% ygl. ebenda, S. 203.

""'ygl. ebenda, S. 207.

"2 ygl. ebenda, S. 205.

'3 vgl. Belentschikow 1993, S. 42ff.

14 Vgl. Belentschikow, in Welt der Slaven 1993, S. 205f.
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Damit verbunden wurden:

Aktive Teilnahme des Literaten und Kiinstlers an der gesellschaftlichen Bewegung
Mobilisierung einer breiten dffentlichen Meinung

Suche nach rationalen Wegen zu Vervollkommnung des Menschen und der GesellschaftSuche
nach neuen dsthetischen Wirkungsformen in allen literarischen Genres.'"

Der deutsche Expressionist Rubiner betrachtet in seinem beriihmten Artikel ,,Der Dichter
greift in die Politik* die Literatur als Macht des Wortes bzw. als sozialen Motor zur
Mobilisierung der Massen und sieht die Rolle des Dichters als Propheten in einer totalen
Politisierung ,, fiir die Anderung der Welt*.'°

Nach der Oktoberrevolution erhielt die Anndherung Russlands und Deutschlands durch die
ideologischen und politischen Entwicklungen einen starken Impuls, wobei der
Expressionismus als progressive Bewegung der deutschen jungen Generation eine Zeit lang
besonders hervortrat.'”

Anfang der 20-er Jahre weilten viele deutsche Expressionisten in Sowjetrussland und
beteiligten sich an der Kulturrevolution. Die von ihnen in russischer und deutscher Sprache
publizierten Eindriicke, fithrten zu einer Flut von, teils subjektiv gefarbter, Literatur iiber
Russland. Einige radikale deutsche Expressionisten (Pfemfert, Schickele, Rubiner, Becher)
waren fest {liberzeugt von der geistigen Verwandtschaft des Expressionismus mit dem
russischen Kommunismus, mit dem Argument, dass sie beide die Abkehr vom Erbe der Viiter
und Vorzeichen des Aufbruchs und Neubeginns in sich tragen.''® Kasimir Edschmid setzte
dem entgegen, dass die Russen unter Gemeinschaft etwas anderes verstanden als die comunita
der Expressionisten, ndmlich die Vernichtung des Individuellen und termitenhafte anonyme
Tdtigkeit fiir den Staat. Rubiner hétte wahrscheinlich aus taktischen Griinden die
Mitarbeiterschaft der ,, Dokumente der geistigen Weltwende* paradox zusammengesetzt."”
Edschmid rdumt allerdings ein: Der russische Staat sah damals selbst fiir den Erben grofser
kapitalistischer Vermdégen paradiesisch aus. Er war in kiinstlerischen Dingen von héchster
Radikalitit, was Qualitdt und Liberalitit, was die Form anging. [...] Die Kiinste wurden

apollinisch geehrt und gefordert — Man betrachtete Russland als Idealstaat — als endlich

.. 120
realisierte Idee.

'3 7it. Belentschikow 1993, S. 14.

"¢ vg]. Belentschikow in Welt der Slaven 1993, S. 207.
"""vgl. Belentschikow 1993, S. 11.

'"¥ vgl. Belentschikow 1993, S. 41.

"9 vgl. Edschmid 1964, S. 105.

120 Vgl. Edschmid 1964, S. 106.
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3. Der Expressionismus in Russland

Im Zuge der allgemeinen Bestrebungen um 1900 nach Neuerungen im Rahmen der
poetischen Systeme zu suchen, tauchten um 1910 fast gleichzeitig in der Literatur Russlands,
sowie in Deutschland, poetische Verfahren des friihen Expressionismus auf. Dazu gehoren
vor allem die Gleichzeitigkeit/Simultanitdt, Kontrast und die Ablehnung der Grenzen
zwischen Zeit und Raum. "'

Im Rahmen der russischen Avantgarde hat der Expressionismus als Bewegung eine
untergeordnete Rolle gespielt. Es gab allerdings zahlreiche personliche Kontakte russischer
Kiinstler und Literaten mit der deutschen Kunstszene, wodurch erste Informationen iiber den

. . . . 122
deutschen Expressionismus nach Russland eingeflossen sind.

3.1. ERSTE KONTAKTE MIT DEM DEUTSCHEN EXPRESSIONISMUS

Insbesondere russische symbolistische Kreise pflegten um die Jahrhundertwende enge
Kontakte mit deutschen Ubersetzern und Publizisten, einerseits aus dem Bestreben der
Verbreitung ihrer Werke, andererseits aber auch aus Interesse an neuen Themen, Motiven und
poetischen Verfahren. Als deutsche Vermittler solcher Kontakte galten in erster Linie der
deutsche Literaturwissenschaftler Maximilian Schick, der deutsche Schriftsteller Johannes
von Giinther und der russisch-jiidische Kulturhistoriker Alexander Eliasberg, der nach seinem
Studium in Moskau nach Deutschland emigriert war. Sie hatten sich in der Zeit nach 1900
aktiv am literarischen Leben des russischen Symbolismus beteiligt und intensiv mit
Ubersetzungen russischer symbolistischer Literatur ins Deutsche beschiftigt.'>

Um 1910 gelangten durch Johannes von Giinther und Alexander Eliasberg erste
Informationen iiber den deutschen Expressionismus in die russischen Literaturzeitschriften,
wobei Alexander Eliasberg als besonderer Befiirworter der neuen Stilrichtung galt.'?*

Er fungierte auch als Herausgeber der ersten Sammlung deutscher expressionistischer Lyrik
in Russland.'®

Ab 1912 erregte die deutsche expressionistische Lyrik Aufmerksamkeit im Umkreis der

Kunstszene Russlands und fand Beachtung durch literaturkritische Beitrdge in russischen

Literaturzeitschriften, in Form von Ubersetzungen ins Russische, aber auch durch Ubernahme

121 ygl. Vgl. Belentschikow 1994, S. 10.
122 y/g]. Drews 1983, S. 189.

123 vgl. Belentschikow 1994, S. 8.

124 ygl. Drews 1983, S. 189.

12 Vgl. Belentschikow 1994, S. 22.
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der poetischen Prinzipien inklusive Transformierung der Themen und Motive, als
Bereicherung der russischen Poetik durch expressionistische Moglichkeiten. '°

Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges wurden die Verbindungen zu Deutschland fiir
einige Zeit unterbrochen, und erst ab 1918 stieg das Interesse am deutschen Expressionismus
in Russland, da sich viele expressionistische Autoren politisch links orientierten, und deshalb
fiir die Sowjetunion annehmbarer waren als andere westliche Autoren. Auflerdem passte die
Vorliebe fiir deutsche Literatur in das politische Konzept der Sowjetunion, die, kurz nach der
Oktoberrevolution, Deutschland eine besondere Rolle zugedacht hatte, ndmlich ein Signal fiir
die Weltrevolution zu setzen. So haben sich vorerst weniger die Vertreter der Avantgarde, als
vielmehr die Literaturwissenschaftler und auch Vertreter der Kulturpolitik der
Kommunistischen Partei der Sowjetunion mit dem Expressionismus befasst. Zahlreiche

Werke expressionistischer Autoren wurden ins Russische iibersetzt, ebenso eine Reihe von

Biichern und Aufsitzen iiber den Expressionismus.'*’

3.2. EXPRESSIONISTISCHE LYRIK IN UBERSETZUNGEN

Ubersetzungen fremdsprachiger Literatur spielten in Sowjetrussland unmittelbar nach der
Revolution eine wichtige Rolle. Sie fiillten einerseits das Vakuum der literarischen
Produktion, das sich unmittelbar nach der Revolution abzeichnetem, andererseits
{ibernahmen die Ubersetzer auch Motive und kiinstlerische Verfahren in ihre eigenen Werke,
die zur Bereicherung der russischen Poetik beigetragen haben. Auf diesem Weg fanden auch
Elemente des expressionistischen Stils Aufnahme in der russischen Lyrik. Man fand sie u. a.
bei den Symbolisten, Akmeisten, den imaginistischen Lyrikern und in der proletarischen
Dichtung.'®

Namhafte Dichter und Schriftsteller, verschiedener poetischer Richtungen, wie Pasternak,
Mandel’stam, Gumilev, Brjusow, Lunacarskij u. a. widmeten sich unmittelbar nach der
Oktoberrevolution, neben ihrer eigenen literarischen Titigkeit, reger Ubersetzungstitigkeit.
Dabei entstanden Ubersetzungen deutscher expressionistischer Lyrik, die durch den jeweils
persdnlichen Stils des Ubersetzers, ihren eigenen kiinstlerischen Wert hatten und nicht im
Schatten des Originals standen. Die Ubersetzungen reprisentierten somit auch einen Teil der

zeitgenossischen Poetik. '’

126 yg]. Belentschikow 1994, Vorwort
127vgl. Drews 1983, S. 190.

2% vgl. Belentschikow 1994, S.26.

129 ygl. Belentschikow 1996. S. 21.
30 vgl. Belentschikow 1994, S. 68ff.
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Polemiken hinsichtlich freier vs. genauer Ubersetzung, die zur damaligen Zeit die
Literaturszene bewegten, hatten zum Teil politische Hintergriinde. Die politischen
Machthaber wollten, mit Hilfe der Kunst, der breiten Masse politisch-ideologische Ideen
vermitteln. Dazu erschien es notwendig, Angehorige der ,alten russischen Intelligenz*
(beriihmte russische Dichter), die iiber die entsprechenden Sprach- und Kulturkenntnisse
verfiigten, fiir diese Aufgabe zu gewinnen und wirksame Methoden der Ubersetzung
auszuarbeiten, wobei der ideologische Zugang auf der Grundlage der Idee des ,,neuen
Menschen dominierte und eine Anndherung der gesamteuropdischen Kultur an die
Bediirfnisse des Klassenkampfs angestrebt wurde. '

Einer der russischen Autoren, die sich besonders intensiv mit dem deutschen Expressionismus
befasst haben, war Anatolij Lunacarskij, marxistischer Kunstkritiker —und
Literaturwissenschaftler, der zum engeren Kreis Lenins gehorte. Als damaliger
Volkskommissar fiir das Bildungswesen hatte er die offizielle Haltung der kommunistischen
Partei gegeniiber dem Expressionismus entscheidend mitgeprdgt, und er hat auch

expressionistische deutsche Gedichte ins Russische {ibersetzt.

3.3. DER ,,RUSSISCHE EXPRESSIONISMUS*

In erster Linie war es Lunacarskij, der sich bemiihte dem russischen Literaturprozess nach der
Oktoberrevolution internationalen Charakter zuzusprechen, und im Bestreben eine
klassengebundene Asthetik zu schaffen, Verbindungen zum deutschen Expressionismus
suchte. Lunacarskij hob in seinen literarischen Arbeiten vor allem die antibiirgerliche Haltung
des Expressionismus hervor und betrachtete ihn als Kunstform, die durch ihre Protesthaltung

132

der Gesellschaft dienen konnte. °* Der Begriff ,,Russischer Expressionismus* wurde von

ithm, und in der Folge auch von anderen Literaturwissenschaftlern, auch auf jene Dichter
bezogen, in deren Werken expressionistische Ziige zu erkennen waren. Vor allem
Majakovskij, Andreev und auch Pasternak wurden als dem Expressionismus sehr nahe

133

stehend betrachtet. °° Johannes von Giinther tendierte sogar dazu, fast alle russischen

postsymbolistischen Schriftsteller, bei denen neue Moglichkeiten des Ausdrucks in der
Dichtkunst zu erkennen waren, als ,,Expressionisten‘* zu bezeichnen.'** So wurde E. Zamjatin

von ihm dezidiert als ,.erster russischer Expressionist genannt.'>>

1 yg]. Belentschikow 1994, S. 68.

2 vgl. Drews 1983, S. 189 ff.

133 vgal. Belentschikow 1996, S. 18 f.

1 vgl. Belentschikow 1996, S. 21.

133 Vgl. Johannes von Giinther 1968, S. 173.
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Der Terminus ,,Expressionismus“ wurde aber auch von der westlichen Kritik verwendet
und bezeichnete damit jene Poetik, die sich nicht in den Rahmen des ,sozialistischen
Realismus* einfiigte, wie beispielsweise Pasternak, Cvetaeva, Chlebnikov u. a. 136

Direkte Beziige zum Expressionismus in der russischen Literatur konnte man nur in einigen
Randgruppen finden. Dazu gehoren die Gruppe des ,,Moskauer Parnass® und die offizielle

Gruppe der russischen expressionistischen Lyrik um Sokolov. "’

4. Die russischen expressionistischen Lyriker

Die Gruppe russischer Dichter um Sokolov, die offiziell unter dem Namen ,,Expressionisten®
auftraten und ihre Werke publizierten, rekrutierte sich aus ehemaligen Mitgliedern des
»Mezonin poezii“ (einer den Ego-Futuristen nahe stehenden Gruppe), sowie der Imaginisten,
einer Gruppe, die sich programmatisch von den Futuristen abgrenzte, indem sie, anstelle des

Wortes, das Bild in den Mittelpunkt der Dichtung stellte.'*®

4.1. VERGLEICH MIT DEN DEUTSCHEN EXPRESSIONISTEN

So, wie die deutschen Expressionisten, war auch die russische Gruppe von der sich
ausbreitenden proletarischen Ideologie beeinflusst, allerdings waren die russischen, im
Gegensatz zu den deutschen Expressionisten, keine Einzelkdmpfer bei der Durchsetzung ihrer
Poetik und Ideologie, sondern entwickelten neue kiinstlerische Verfahren, so wie die anderen
Gruppen der russischen Avantgarde, gemeinsam unter dem Namen der gesamten Gruppe.'>
Im Gegensatz zu den deutschen Expressionisten stand die russische Bewegung nicht in
Opposition zu den politischen Machthabern, wenn auch die Wertungen der offiziellen Kritik
gegeniiber der Gruppe um Sokolov oft widerspriichlich waren. Wihrend Lenin den
Expressionismus als kiinstlerische Richtung zugunsten der Klassik abgelehnt hat, war
Lunacarskij, der, wie erwidhnt, Volkskommissar fiir das Bildungswesen war, ein groBer

Befiirworter dieser ,,neuen Kunst“ der sog. ,,synthetischen Asthetik<."*"

136 Vgl. Belentschikow 1996, S. 22.
7V gl. Drews 1983, S. 192.
138 ygl. Drews 1983, S. 192.
139 vgl. Belentschikow 1996, S. 32.
140 Vgl. Belentschikow 1996, S. 34.
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4.2. ORANISATORISCHE ZUGEHORIGKEIT

Organisatorisch gehorte die Gruppe zum ,,Allrussischen Dichterverband®, der 1918 in
Moskau gegriindet worden war und keine einheitliche literarische Richtung vertrat.'*!

Die Expressionisten standen innerhalb des Dichterverbandes keinesfalls im Schatten anderer
Gruppen, vielmehr waren sie oft im Mittelpunkt literaturwissenschaftlicher Polemiken zu
finden. Ein Mitglied der Gruppe, ndmlich Boris Zemenkov, gehdrte sogar dem Prisidium an
und auch Sokolov soll eine Zeit lang eine fiihrende Position innegehabt haben.'**

Die Gruppe der russischen Expressionisten um Sokolov existierte von 1919-1922, dann
zerfiel sie wieder rasch in einzelne Fraktionen. Einige Mitglieder wechselten zur Gruppe der
»INicevoki* (‘Nichtsler’), die einen literarischen Nihilismus propagierte, der an den Dadaismus
erinnert. '+’

In den 20- er und 30-er Jahren wurde die Gruppe mit vielen anderen literarischen kleinen
Dichtergruppen, die nach der Oktoberrevolution entstanden waren, in einen Topf geworfen
und als, zum Vergessen verurteilte, postsymbolistische Richtung deklariert.'** Die offizielle
russische Literaturwissenschaft der 80-er Jahre bezeichnete die Werke der russischen

Expressionisten als ,.dekadente, antigesellschaftliche Kunst“.'®

4.3. DER ,, EXPRESSIONISMUS“ IN SOWJETISCHEN ENZYKLOPAEDIEN

In sowjetischen Enzyklopddien wird der russische literarische Expressionismus nicht dezidiert
behandelt und, wie Belentschikow im Rahmen seiner Untersuchungen zur russischen
expressionistischen Lyrik feststellte, bestenfalls als ,,verungliicktes dichterisches Experiment

betrachtet. '*°

In einem fundierten Werk iiber die russische Dichtung des 20. Jahrhunderts
(,,Russkakja poezia XX veka®) wird der Expressionismus zusammen mit anderen
postimaginistischen Stroémungen sogar als ,, Symptom des beispiellosen Zerfalls und Verfalls

der russischen Poesie des 20. Jahrhunderts* bezeichnet.'*’

In der ,,Groflien Sowjet-Enzyklopédie* Band 63/1933 wird der ,,Expressionismus‘ nur unter

bildkiinstlerischem Aspekt betrachtet. 148

141 yg]. Belentschikow 1996, S. 25.

142 yg]. Belentschikow 1996, S. 26.

'3 Vgl Drews 1983, S. 193.

14 yg]. Belentschikow 1996, S. 16.

'3 vgl. Belentschikow 1996, S. 18.

146 ygl. Belentschikow 1996, S. 16.

"7 vgl. Belentschikow 1996, S. 39.

18 Vgl. GroBe Sowjet-Enzyklopadie Band 63/1933 S. 365-377.

53



In Band 48 /1957 wird der Begriff ,,Expressionismus® hauptsidchlich mit dem ,,deutschen
Expressionismus* in Zusammenhang gebracht. Unter dem Stichwort ,russischer literarischer
Expressionismus®“ wird Andreev als einziger Vertreter dieser literarischen Stromung
angefiihrt.'* Das sowjetische enzyklopidische Worterbuch aus dem Jahre 1980 erwihnt
zwar den Expressionismus als literarische Stromung, die allerdings hier nur auf Deutschland
und Osterreich beschréinkt bleibt.'*’

Ippolit Sokolov wird in keinem literarischen, bzw. enzyklopddischen Worterbuch namentlich
erwiahnt und ist auch nicht in den oben erwihnten beiden Bidnden der GroBen Sowjet-
Enzyklopédie zu finden.

Lediglich bei Andrej V. Kulini€ in ,,Novatorstvo i tradicii v russkoj sovetskoj poézii 20-ch
godov“ wird ,,.Der Expressionist Sokolov* kurz im Zusammenhang mit der Revolutionierung
der poetischen Ausdrucksformen und seiner Forderung nach Zerstérung der alten Vers-

Prinzipien angefiihrt."'

4.4. KRITIKEN RUSSISCHER EXPRESSIONISTISCHER LYRIK

4.4.1. Meinungen zeitgenossischer Kritiker

Anfang 1920 erschien in der Literaturzeitschrift ,,Vestnik literatury* eine kurze Mitteilung
neutralen Charakters iiber die Entstehung der Gruppe der russischen Expressionisten, die
angefiihrt vom jungen Dichter Ippolit Sokolov, sich von den ,,Imaginisten* losgesagt und
sich politisch noch weiter nach links begeben haben. In der Folge wurde die Nachricht von
der Griindung dieser neuen Gruppe insgesamt negativ in Fachkreisen aufgenommen, was
einerseits mit der Tendenz einer negativen Einstellung zum Expressionismus als solches und
zu kleinen literarischen Randgruppen zu tun hatte, andererseits mit der zwiespaltigen Haltung
der Literaturexperten gegeniiber dem eigentlichen Schaffen des russischen Expressionismus
in Zusammenhang stand.'*?

Die Meinungen reichten von Bezeichnung des Expressionismus als Kuriosum bis zur
schroffen Ablehnung. Der proletarische und béuerliche Dichter Rogacevskij bezeichnete die
russischen Expressionisten nach ihren ersten Auftritten als ,,Kuriosum*, zwei Jahre spiter
duBerte er sich schroff ablehnend gegeniiber der Gruppe, weil sie seiner Ansicht nach aus dem
»Imaginismus‘ hervorgegangen war, dem er ebenso ablehnend gegeniiberstand. Gleichzeitig

aber stielen die Manifeste Sokolovs aber auch auf besonders schroffe Kritik des Imaginisten

9 vgl. GroBe Sowjet-Enzyklopadie Band 48/1957 S. 419-420.

19 ygl. Sowjetisches Enzyklopadisches Worterbuch 1980, S. 1552.
Byl Kulinié 1967, S. 255-256.

132 Vgl. Belentschikow 1996, S. 34 ff.
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Gruzinov, deshalb weil sich Sokolov dezidiert von den, wie er sagte, ,,Pseudoimaginisten‘
distanzierte.'”

V. Brjusov, der als Vorsitzender des Allrussischen Dichterverbandes ein neutrales
aufgeschlossenes Verhiltnis auch zu den kleinen literarischen Gruppen anstrebte, kritisierte
Sokolovs Manifeste, die seiner Meinung nach, im wesentlichen nur aus ,,Namenslisten*
bestiinden. Zu den Vorbereitern des Expressionismus wiirden sie, von Homer bis Marinetti,
eine uniiberschaubare Zahl von Philosophen, Wissenschaftlern, Dichtern und Politikern
rechnen. ,,Nach Ideen [habe er] auf diesen Seiten vergeblich gesucht<. '>*

Tynjanov erwihnte, in seiner Analyse des deutschen Expressionismus, die russischen
Expressionisten auf ironische Weise. Er meinte, dass, ,,sollte diese Strémung untergehen — die
Moskauer Expressionisten Anspruch diesen Platz erheben und erkldren wiirden, dass sie die
echten Expressionisten seien. |...]. 153

Als Einzeldichter fanden die russischen Expressionisten noch eher die Zustimmung der
zeitgendssischen Kritik, als wenn die Leistungen der Gruppe beurteilt werden sollten.
Besonders positives Echo fand der durch seine Fremdsprachenkenntnisse beeindruckende
Levit, der auch Gedichte in deutscher und englischer Sprache verfasst hatte und als ,.ein
Jjunger Mann mit ungewohnlichen Fihigkeiten und Kenntnissen® bezeichnet wurde. '

Auch Boris Lapin bekam beispielsweise von Brjusov ein sehr gutes Zeugnis ausgestellt, als
dieser in einem Brief an den Redakteur der Zeitschrift ,Ja“ betonte, dass man ,,in
Dichterkreisen grofe Hoffnungen mit Lapin verbinde* "’ Allerdings hat Brjusov auch seine
Unzufriedenheit mit der modernen Lyrik am Beispiel der Verse von Lapin ausgedriickt. Die
Poesie sei ,,mit Bildern und undenkbaren Metaphern, Kirchenslawismen, Mythologismen
tibersdittigt, [...] der Kreis seiner Themen und Bilder sei einseitig®. AuBBerdem wiirden die
Dichter des Expressionismus ,,die Sprache zerhacken und die Syntax verzerren. '
Zusammenfassend ist aber, wie Belentschikow es in seiner Studie sehr treffend ausdriickt,
trotz all dieser hauptsdchlich negativen Bewertungen des russischen Expressionismus durch
zeitgenOssische Kritiker zu erkennen ,dass der russische Expressionismus nicht so

unscheinbar und unbedeutend blieb, wie bisher angenommen wurde, [wo ihn doch]

hervorragende Vertreter der russischen Literatur und Kultur im Jahrfiinft nach der

133 yg]. Belentschikow 1996, S. 37.

13 yg]. Belentschikow 1996, S. 36.

133 7it. Tynjanov: Poetika Istorija literatury Kino. M. 1977, S. 127 — Vgl. Belentschikow 1996, S. 38.
1% yol. Belentschikow 1996, S. 40 f.

17 ygl. Belentschikow 1996, S. 42.

138 Vgl. Belentschikow 1996, S. 43.
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Oktoberrevolution kannten [...] liber ihn geschrieben und sich zumindest in Form von
Polemiken und Kritiken mit ihm beschiftigt haben.'>’

4.4.2. Beurteilung aus heutiger Sicht

Aus heutiger Sicht konnte ich auch nur meist negative Beurteilungen des russischen
Expressionismus in der Fachliteratur finden.

Peter Drews bezeichnet Sokolovs Manifeste als ein ,,im Grunde manchmal konfuses und nicht
immer logisches Konglomerat aus den Forderungen fast aller Avantgarde-Gruppen® '®°, was
seiner Meinung nach im 3. Manifest besonders deutlich wird, und er sieht in Sokolovs
Manifesten nicht mehr als ,,interessante Belege dafiir, dass zumindest in Randkreisen der
russischen Avantgarde, der deutsche Expressionismus einige treue Anhéinger fand. "'
Valentin Belentschikow, der sich in der Reihe ,,Slawische Sprachen und Literaturen* sehr
ausfiihrlich mit der russischen expressionistischen Lyrik des Zeitraumes 1919-1922
beschiftigt hat, stellt als Zusammenfassung seiner Studie fest: ,,die Gruppe der russischen
literarischen Expressionisten hat die Experimente der Futuristen mit dem kiinstlerischen
Werk fortgefiihrt und in Poetik und Asthetik parallel zu den Imaginisten und anderen
Dichtergruppen gewirkt, die bis 1922 existierten und in sowjetischer Zeit vergessen wurden.*
— ,,Die Novationen, die [...] in ihren Manifesten deklariert wurden, deuteten sich in ihrem
Schaffen nur an, und zwar in der Erweiterung der expressiven Lyrik , in der Bildung neuer
syntaktischer Strukturen, in der Suche nach neuen Reimen und einer besonderen Montage der
Bilder.«'%* Belentschikow sieht die russischen Expressionisten als ,,7eil der nationalen und
europdischen Avantgarde* aber auch als ,Kettenglied zwischen der vorrevolutiondren
Avantgarde und dem sozialistischen Realismus.* '*

Ulrich Weisstein verdffentlichte unter dem Titel ,,Expressionism as international literary
phenomenon® eine Studie des Sprachwissenschaftler Vladimir Markov, iiber den russischen
Expressionismus. In dieser Studie wird jene Gruppe in Moskau, die sich selbst
»EXpressionisten* nannte, als kleine Gruppe bezeichnet, die zu jener Zeit im Schatten der
gefeierten ,,Imaginisten® stand, aber eine interessante und fiir Avantgarde Standards
keineswegs kurze Geschichte aufzuweisen hat. Sokolovs Idee den ,,Expressionismus® als

Synthese des Futurismus zu betrachten, sei zwar nichts Neues gewesen, denn jede

Avantgarde-Gruppe habe sich damals verpflichtet gefiihlt, irgendetwas mit der

159 7it. Belentschikow 1996, S. 48.
190 7it. Drews 1983, S. 193.

161 7it. Drews 1983, S. 194.

192 7it. Belentschikow 1996, S. 113.
163 7it. Belentschikow 1996, S. 113.
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Weiterentwicklung des Futurismus zu tun zu haben.'®* Er lobt allerdings Sokolovs
ungewoOhnliche Metaphorik der Verbindung vollig unterschiedlicher Welten und Begriffe.
(Tanzsaal, Lockenwickler, Schminktisch vs. unésthetische Tropen wie ,,pockennarbiger

Himmel*)'®

Der russische Expressionismus ist, laut Markov, eine der zahlreichen Gruppen
gewesen, die zu jener Zeit eine neue Avantgarde Dichtung auf den Ruinen des
vorrevolutiondren Futurismus aufbauen wollten. Sokolov habe in seiner Theorie eine
Synthese des Russischen Futurismus angestrebt, aber war in seiner Dichtung nur den
Traditionen des ,,Mezonin Poezii“ gefolgt, was nur in einer Variante des Imaginismus
resultierte. Als Sokolov seine Theorie durch Elemente des ,,echten* , Expressionismus des
Westens* erweitern wollte, wire er teilweise gezwungen gewesen, seine Theorien zu édndern
und zu erweitern, was letztendlich zu einer Ubertreibung gefiihrt habe — und Sokolovs

o o o . 166
., Expressionismus *“ sei geplatzt wie eine Seifenblase.

4.5. DIE MITGLIEDER DER GRUPPE DER RUSSISCHEN EXPRESSIONISTEN

Die Gruppe, die es nur in Moskau gegeben hat, bestand aus 7 jungen russischen Dichtern:
Evgenij Gabrilovi¢, Ippolit Sokolov, Boris Zemenkov, Boris Lapin, Teodor Levit, Gurij
Sidorov und Sergej Spasskij. Ippolit Sokolov verfasste einige Manifeste, in denen die
theoretischen Ideen der Gruppe présentiert wurden und machte sich dadurch zum Sprecher
der Gruppe.'®’

Der sozialpolitischen Herkunft nach setzte sich die Gruppe aus Angehdrigen der
kleinbiirgerlichen Intelligenz zusammen, die auf die Seite der Bolschewiki {ibergetreten waren
und somit das Recht hatten an den Hochschulen Sowjetrusslands zu studieren. Sie waren
damit den aus Arbeiterklasse und Bauernschaft hervorgegangenen Intellektuellen
gleichgestellt. Die Angehorigen der Gruppe waren Vertreter der neuen revolutiondren
Generation und reprisentierten einen Teil der neuen sowjetischen Intelligenz. Infolge ihres
sozialen Status unter den herrschenden gesellschaftspolitischen Bedingungen, fiihlten sich die
»russischen expressionistischen Lyriker* als ,,neue russische Menschen®. Sie waren deutlich
jinger als die Mitglieder anderer avantgardistischer Gruppen, wodurch ihr Radikalismus und
ihr provokantes Auftreten nicht nur auf Klassenzugehorigkeit und Weltanschauung, sondern

auch auf die eigene Pubertit zuriickzufiihren war.'®®

194 Vgl. Markov 1971, S. 316.
195 ygl. Markov 1971, S. 317.
16 v/ol. Markov 1971, S. 326.
17 Vgl. Drews 1983, S. 192 f.
1% Vgl. Belentschikow 1996, S. 28 ff.
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Ihr Schaffen spezialisierte sich hauptsidchlich auf den Bereich der Lyrik. Thre Werke standen

der proletarischen Dichtung nahe und waren einer starken Ideologisierung unterworfen.'®

4.5.1. Der Sprecher der Gruppe und seine Manifeste

4.5.1.1. Biographie '

Ippolit Vasil’evi¢ Sokolov wurde am 21.1.1902 in Moskau geboren.

Er befasste sich nach Beendigung seiner Schulausbildung sehr eifrig mit allen moglichen
Wissenschaften.

Anfang 1919 ,.entdeckte er den Expressionismus fiir sich und schrieb in knapp zwei Jahren
eine Reihe theoretischer Arbeiten zu dieser Kunstrichtung.

1925 beendete Sokolov sein Studium an der Abteilung fiir Literatur und Kunst der Moskauer
Universitét.

1922 hatte er sich aber schon aus der Dichtkunst zuriickgezogen. Er wurde Filmkritiker und
unterrichtete an kinematographischen Lehranstalten in Moskau. Seine Lehrtétigkeit verband
er mit wissenschaftlichen Forschungen und schrieb zahlreiche Werke zur Geschichte der
Kinematographie.

Er starb am 8. 12.1974 in Moskau.

4.5.1.2. Das literarische Werk
Zu seinen Werken zéhlen theoretische expressionistische Schriften und Gedichtbande

Expressionistische Schriften

»Chartija ékspressionista“ (1919)

,,Ekspressionizm“ (1920)

»Vozzvanie ékspressionistov o sozyve Pervogo Vserossijskogo Kongressa poétov* (1920)
»Bedeker po ékspressionizmu* (1920)

»Novoe mirooscuscenie. Prozrenie* (1921)

Weitere Arbeiten

,Imazinistika* (1921)

»Teatral’nyj konstruktivizm* (1922)

Als Einzelausgaben erschienen seine Gedichtbande:

»Polnoe sobranie so¢inenij*“ (1919) und ,,Bunt ékspressionista“ (1919)

Gedichte seiner expressionistischen Periode sind auch in ,, Ekspressionisty*“(1921) enthalten.

199 ygl. Belentschikow 1996, S. 30.
170 Vgl. Belentschikow 1996, S. 403 f.
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4.5.2. Die weiteren Mitglieder der Dichtergruppe um Sokolov

4.5.2.1. Evgenij losifovi¢ Gabrilovi¢'”'

Evgenij losifovi¢ Gabrilovi¢ wurde am 17. 09. 1899 in VoroneZ geboren.

Er studierte an der Juristischen Fakultit der Moskauer Universitit.

Seine literarische Tatigkeit begann er 1919 in der Zeitschrift ,,Zizn’.

Ende 1920 befreundete er sich mit Boris Lapin.

Zunichst stand er unter dem Einfluss der Imaginisten, griindete und organisierte jedoch 1921
zusammen mit Boris Lapin eine eigene literarische Gruppe, den ,,Moskauer Parnass®.
Gemeinsam mit Boris Lapin gab er das Gedichtbiichlein ,,Molnijanin* heraus.

Ausziige seines Prosaschaffens erschienen 1921 im Sammelband ,,Expressionisty™.

1923 endete seine expressionistische Schaffensperiode.

1924 | desertierte” er nach eigenen Worten aus dem ,,Moskauer Parnass“ und schloss sich der
Gruppe der Konstruktivisten an.

Seit dem Ende der 20-er Jahre widmete er sich ganz der Filmdramaturgie, schrieb Szenarien
zu zahlreichen Filmen iiber Lenin und iiber den ,,neuen sowjetischen Menschen* und war
mehrfacher Staatspreistréiger.

Er verstarb am 11.12.1993.

4.5.2.2. Boris Sergeevic¢ Zemenkov'”

Boris Sergeevi¢ Zemenkov wurde 1902 in Moskau geboren.

Er studierte 1918-1921 in den kiinstlerisch-technischen Hochschulwerkstitten.

1919 schloss er sich der Gruppe der Expressionisten an.

Seit 1919 war er mit A. Belij befreundet und zeigte ihm eine Serie seiner expressionistischen
Zeichnungen, wovon Belij eine als Prototyp des Zwergs in seinem Roman ,,Moskva‘ wihlte.
1920 schrieb gemeinsam mit Ippolit Sokolov und G. Sidorov den Apell der Expressionisten
zur Einberufung des ersten Allrussischen Dichterkongresses: ,,Vozzvanie ékspressionistov*.
Im gleichen Jahr verdffentlichte er seinen Gedichtband ,,Stearin s prosed’ju: Voennye stichi
¢kspressionista* sowie die theoretische Arbeit ,,Koryto umozakljucenij: Ekspressionizm v
Zivopisi“‘. Als Zeichner gestaltete er auch die Umschldge der Biicher anderer russischer
Expressionisten.

1921 stieB er zur literarischen Gruppe der ,,Nicevoki“ und wurde Mitglied von deren

kiinstlerischen Biiro, ohne seine Mitarbeit bei den Expressionisten endgiiltig aufzugeben.

'"I'vgl. Belentschikow 1996, S. 398.
172 Vgl. Belentschikow 1996, S. 399f.
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1921 veroffentlichte er expressionistische Verse und Zeichnungen im Sammelband der
Imaginisten ,,Ot mamy na pjat’ minut”. Nach dieser Publikation gab Zemenkov die Poesie
auf und kehrte, unterschiedlich zu seinem Freund Boris Lapin, nie mehr dazu zuriick.

Seit 1925 widmete sich Zemenkov iiberwiegend dem graphischen Schaffen und der
Kulturgeschichte Moskaus.

Er starb 1963 in Moskau.

4.5.2.3. Boris Matveevi¢ Lapin'”

Boris Matveevi¢ Lapin wurde am 30.05.1905 in Moskau, als Sohn eines Arztes geboren.

Als Kind lernte er Englisch, Deutsch und Franzgsisch.

1919 verlieB seine Mutter die Familie und emigrierte mit einem weiflgardistischen Offizier ins
Ausland. Fast ein Jahr verbrachte Boris Lapin mit seinem Vater, der als Militdrarzt titig war,
an den Fronten des Biirgerkriegs und begann dort mit 15 Jahren Gedichte zu schreiben.

1921 nahm er sein Studium am Brjusov-Literaturinstitut auf, wo er gleich in Kurse des
zweiten Studienjahres eingestuft wurde, die er jedoch kaum besuchte und dennoch das Institut
1924 absolvierte.

Oft war er im ,,Dichtercafé* in Moskau anzureffen. Eine zeitlang zdhlte er als Kandidat fiir
die Gruppe der Imaginsiten; danach griindete er gemeinsam mit Gabrilovi¢ die literarische
Gruppe ,,Moskauer Parnass* und den gleichnamigen Privatverlag.

Nach dem Bruch mit den ,,Imaginisten wurde er Mitglied der expressionistischen Gruppe um
Sokolov.

1922 gab er gemeinsam mit Gabrilovi¢ seinen ersten Sammelband unter dem Titel
»Molnijanin® heraus.

1923 veroffentlichte er den Gedichtband ,,/922-ja kniga stichov*.

Im gleichen Jahr bereiste er erstmals 8 Monate lang den Kaukasus und Mittelasien.

1924 schloss er sich, zusammen mit Gabrilovié, fiir kurze Zeit den ,,Konstruktivisten an —
danach gehorte er offiziell keiner literarischen Gruppe mehr an.

Ab 1925 unternahm er mehrere Reisen, erlernte die persische, die arabische und die Urdu-
Sprache. Weiters beschéftigte er sich mit der mongolischen und der chinesischen Sprache.
Anfang der 30-er Jahre hielt er freundschaftliche Beziehungen zur Familie von Ossip
Mandel’stam.

1934 heiratete er Irina Ehrenburg, die auflereheliche Tochter von Ilja Ehrenburg.

1939 meldete er sich freiwillig als Frontberichterstatter im russisch-japanischen Krieg.

173 Vgl. Belentschikow 1996, S. 400.
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1941 ging er, ebenfalls freiwillig, als Korrespondent der Militdrzeitung ,,Krasnaja zvezda‘“ an
die Front und kam gleich zu Kriegsbeginn 1941 bei Kiew ums Leben.

Post mortem verdffentlichte Gedichte

Kurz vor seinem Tod schrieb er aus dem Gedichtnis Gedichte aus den 20er und 30er Jahren

auf, die 1976 unter dem Titel ,,To! ko stichi* veroffentlicht wurden.

4.5.2.4. Teodor Markovi¢ Levit'™

Teodor Markovi¢ Levit wurde 1904 geboren.

Er erhielt eine gediegene Ausbildung, sprach perfekt Deutsch, Englisch und Franzosisch.

1920 trat er der Gruppe der Expressionisten bei.

Einen Teil seiner Verse publizierte er im Gedichtband ,,Flejty Vagrama*

Weitere angekiindigte Gedichtbinde sind nicht erschienen.

Er ibersetzte in seiner expressionistischen Schaffensperiode das Buch ,,Uber den
Expressionismus in der Literatur und die neue Dichtung* von K. Edschmid ins Russische,
und bereitete dessen russische Ausgabe zum Druck vor, die jedoch nie erschienen ist.

Weitere Angaben liber sein Leben und seinen Tod, sind nicht bekannt.

4.5.2.5. Gurij Aleksandrovi¢ Sidorov'”

Gurij Aleksandrovi¢ Sidorov wurde 1898 in Irkutsk, in einer Lehrerfamilie, geboren.

Nach der Oktoberrevolution tauchte er in Moskauer Dichterkreisen auf. Er gehorte zu den
Futuristen und las oft seine Gedichte auf der Biihne eines Futuristen-Cafés vor.

Seit Sommer 1919 war er Mitglied der Gruppe der Expressionisten um I. Sokolov.

1920 verdffentlichte er, unter der Agide des russischen Expressionismus, im Verlag des
Allrussischen Dichterverbandes eine Reihe diinner Gedichtbandchen mit den Titeln:
»Raskolotoe solnce®, ,,Vedro ognja*, ,,Choduli®, , Jalik*.

1922 erschien sein letztes expressionistisches Biichlein mit dem Titel ,,Steb/i*.

Danach wurde er unter dem Pseudonym ,,Okskij* Kinderbuchautor.

In den ersten Jahren der Sowjetmacht arbeitete er als Journalist. Er war Mitglied der KPdSU
und Teilnehmer des Biirgerkrieges. Neben seiner literarischen Tétigkeit war er auch

Bildhauer. Angaben iiber seinen Tod sind nicht bekannt.

' vgl. Belentschikow 1996, S 402.
175 Vgl. Belentschikow 1996, S. 402f.
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4.5.2.6. Sergej Dmitrievi¢ Spasskij'’®

Sergej Dmitrievi¢ Spasskij wurde 1898 in Kiew geboren.

Er studierte an der Moskauer Universitidt und begann seine Dichterlaufbahn als Futurist.

1917 erschien sein erster Gedichtband unter dem Titel ,,Kak sneg*.

1921 gab er seinen zweiten Gedichtband mit dem Titel ,,Rupor nad mirom** heraus.

Anfang der 20er Jahre wurden noch einzelne Gedichte in verschiedenen Sammelbénden und
Almanachs veroffentlicht.

1925 {ibersiedelte er nach Leningrad.

Er war mit Pasternak befreundet, der seine Biicher aus den 20er und 30er Jahren sehr schétzte.

Er starb 1956 in Jaroslavl’ und wurde in St. Petersburg beigesetzt.

4.6. DIE MANIFESTE DER GRUPPE UM SOKOLOV

Bei ndherer Betrachtung von Sokolovs Gesamtwerk wird deutlich, dass die Manifeste, die so,
wie in den anderen avantgardistischen Stromungen, eine grofle Rolle gespielt haben, einen
wesentlichen Teil seines Werks ausmachen und nicht losgeldst von seiner Dichtung stehen.
Oft finden wir sogar manifestartige Behauptungen innerhalb seiner Poetik in Form von kurzen

Sdtzen oder Anmerkungen.

Sein erstes Manifest, das 1919 unter dem Titel ,,Chartija ékspressionista” verdffentlicht
wurde, erschien als Vorwort zu seiner Gedichtsammlung ,,Bunt ékspressionista. Durch
dieses Manifest der russischen Expressionisten deklarierte sich Sokolov von Anfang an zum
Kopf der gesamten Gruppe. Es ist nur von ihm als einzigem Autor unterzeichnet und am Ende
spricht er von der ,.expressionistischen Geburt* ausschlieBlich seiner eigenen Biicher. '’

Sokolov propagiert darin ,.eine neue Dichtung, die die Quintessenz aller vorangegangenen
Stromungen sein soll. Er fordert die Dynamik der Perzeption des Denkens, sowie ein
Maximum an Ausdruck dieser Perzeption in der Lyrik. Dazu werde eine neue Verslehre
gebraucht, die nicht mehr auf der expiratorischen Basis der Laute beruhe, sondern auf der
Musikalitdit der Laute. Man brauche deshalb eine neue ultra-chromatische Skala, die [...] mit
Vierteltonen arbeitet. [...]Dies soll ein besseres Vers- und Strophensystem und eine grofiere

. . 178
Euphonie bewirken.*

176 ygl. Belentschikow 1996, S. 404.
"7 Vgl. Belentschikow 1996, S. 23.
178 7it. Drews 1983, S. 193.
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Das zweite Manifest unter dem Titel ,,Vozzvanie ékspressionistov* wurde im Frithjahr 1920
verdffentlicht und bereits von 3 Dichtern unterzeichnet. (Boris Zemenkov, Gurij Sidorov und
Ippolit Sokolov). Gleich anschlieBend erschien das dritte Manifest im Sommer 1920 mit dem
Titel ,,Bedeker po ékspressionizmu."”

In allen drei Manifesten wurde die Forderung nach einem ,,Maximum an Expression und

Dynamik der Wahrnehmung* zum wichtigsten Prinzip des russischen Expressionismus

erkléirt. '

Das Maximum an Expression sollte auf der phonetischen, morphologischen, lexikalischen
und syntaktischen Ebene eines Gedichts verwirklicht werden, verschiedene Prinzipien
kiinstlerischen Schaffens widerspiegeln und durch besondere Bildhaftigkeit durch das
poetische Verfahren des Vergleich von Begriffen aus den verschiedensten Realititssphéren,
erzielt werden. Damit in Zusammenhang, wurde die neue ,,chromatische Verskunst und die
Erweiterung der Strophik zur sog. ,,Polystrophik* gefordert und es entstanden verschiedene
charakteristische Termini, wie beispielsweise die Begriffe , Polytropismus® und

. 181
»Monotropismus*.

4.6.1. Charakteristische Begriffe in den Manifesten

4.6.1.1. ,,Polytropismus‘ und ,,Monotropismus*

Unter ,,Polytropismus® verstand Sokolov, das Bestreben ein bestimmtes Schliisselwort mit
moglichsten vielen verschiedenen Begriffen zu vergleichen und dadurch ein besonders
ausdrucksvolles Bild zu vermitteln — wobei, entsprechend der Forderung des
~Monotropismus*, die Vergleichsobjekte aus ein- und demselben Realititsbereich kommen
und durch ein einheitliches Thema verbunden sein sollten.'*

Neben diesen charakteristischen Begriffen, verwendeten die russischen Expressionisten in
ihren Manifesten, in denen sie ihre Ziele und Ideen festlegten, auch vorwiegend sprachliche
Wendungen und Begriffe, die dem Zeitgeist entsprochen haben und bei den proletarischen
Gruppen beliebt waren, wie etwa ,in der Poesie synthetisieren wir‘ oder ,,in unserer

poetischen Industrie ist eine Revolution der Produktionsweisen erforderlich* '*?

17 ygl. Belentschikow 1996, S. 24.
'%0 7it. Belentschikow 1996, S. 57.

'8 vgl. Belentschikow 1996, S. 56 ff.
"2 ygl. Belentschikow 1996, S. 109.
'8 Vgl. Belentschikow 1996, S. 32.
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Gleichzeitig aber sollten die Erfahrungen der abgelehnten literarischen Richtungen und
Schulen in ihre Poetik aufgenommen bzw. ,synthetisiert werden. Auf diesen, von den
russischen Expressionisten immer wieder verwendeten Fachausdruck, der im Zusammenhang
mit dem Begriff ,,Synthetismus® in der Literaturwissenschaft jener Zeit eine grofle Rolle.

gespielt hat, soll im folgenden Unterkapitel ndher eingegangen werden.

4.6.1.2. Synthetismus

Dieser Begriff spielte im Zusammenhang mit der Ideologisierung des Literaturprozesses in
Sowjetrussland und der Tendenz zur totalen Erneuerung der Literatur der damaligen Zeit eine
wichtige Rolle. Die russischen Literaturwissenschaftler waren auf der Suche nach einem Stil,
der fiir die Epoche des neuen sowjetischen Aufbaus charakteristisch sein sollte. Es gab viele
verschiedene Meinungen zu diesem Problem, auf die ich allerdings nicht néher eingehen
mochte, nur soweit, dass der ,Synthetismus“- Begriff, von dem es unterschiedliche
Formulierungen und Auffassungen gab, in den Diskussionen eine wichtige Rolle spielte.
Synthetisches Denken, d.h. die Synthese zweier oder mehrer Bilder in Verbindung zur
Wortbedeutung, wurde als neue Methode zur Darstellung der durch Weltkrieg und Revolution
verdnderten Wirklichkeit in der Kunst als notwenig erachtet und aus verschiedenen
Blickwinkeln betrachtet. Fiir manche bezog sich der ,,Synthetismus®“ auf sprachliche
Merkmale, fiir andere auf poetische oder stilistische.'®*

Belentschikow fiihrt als Beispiel flir eine Moglichkeit der Sichtweise des ,,Sythetismus® den
sowjetischen Schriftsteller Zamjatin an, der die Meinung vertritt, dass man in der neuen Kunst
»eine Vermischung von Realem und Phantastischem, eine neue Darstellung von Raum und
Zeit unter Beriicksichtigung der Philosophie, eine scheinbar chaotischen Vermischung von
Gegenstdinden und Erscheinungen verschiedener semantischer Felder in einem Fokos und

auch eine Vermischung der Stile erreichen sollte.” '*

4.6.1.2.1. Der Synthetismus bei Sokolov

Auch Sokolov versuchte dem Begriff ,,Synthetismus® einen neuen Inhalt zu geben. Der
Begriff der ,,Synthese* spielte eine besondere Rolle in Sokolovs Programmtexten. In seiner
ersten Deklaration bezog er sich nur auf die Lyrik und Sokolov definierte den russischen
Expressionismus als ,,Synthese des ganzen Futurismus*. Von Manifest zu Manifest verdanderte

er jedoch die Bedeutung des Begriffs ,,Synthetismus“. Er weitete den Begriff auf andere

"% vgl. Belentschikow 1996, S. 66 ff.
185 7it. Zamjatin in: Belentschikow 1996, S. 66.
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Gebiete aus und betonte der ,,Synthetismus® sei ,,die Futurisierung, nicht nur der Kunst,
sondern auch der Wissenschaft plus Philosophie”. In seinem Manifest “Bedeker po
ekspressionizmu®, wo er sich stirker auf den deutschen Expressionismus bezieht, fordert
Sokolov eine Synthese aus den Errungenschaften der futuristischen sowie auch anderer
europidischer Strémungen im Rahmen der expressionistischen Bewegung. '*°

Nach Aufnahme der Leistungen vorangegangener Schulen sollte die expressionistische Poesie
auch durch Themen und Motive aus anderen Bereichen, wie Theater und Musik usw.
erweitert werden, um so ,,im dichterischen Wort die Leistungen und Erscheinungen der
Gegenwart zu vereinen.” Letztendlich wurde der Begriff ,,Synthetismus® zu einer neuen
Bezeichnung fiir die Dichter der expressionistischen Schule®, die sich selbst ,,Synthetisten

nannten. 187

In Sokolov’s Lyrik finden wir demzufolge die Vermischung der Leistungen verschiedener
poetischer Schulen, russischer und anderer, européischer Stromungen, weshalb Sokolov den
russischen Expressionismus auch als ,,Europdismus‘ bezeichnet. Unter anderem {ibernimmt er
vom Imaginismus ,,das Bild“, vom Kubo-Futurismus ,,Wort und Syntax“ und von der
Centrifuga ,.den Rhythmus®.'*®

Traditionelle Themen und Motive, wie Liebe, Tod, Stadt, Alltagsleben werden durch
Einarbeitung neuer Themen, wie Krieg, Mystik und Weltkatastrophen als Folge technischer
Errungenschaften bereichert. Politische und ideologische Themen und Motive stehen im
Vordergrund und damit verbunden ist auch eine Erweiterung des poetischen Wortschatzes. Es

wird auch versucht kiinstlerische Mittel aus anderen Bereichen wie Kino oder Theater in die

Lyrik einzubringen. '*’

In welcher Form Reflexionen des deutschen Expressionismus stattgefunden haben soll auf
Basis charakteristischer Merkmale der russischen expressionistischen Lyrik nachgegangen
werden. Dabei soll, nach einer kurzen Gesamtbetrachtung der Lyrik der offiziellen Gruppe
der russischen Expressionisten, dem Werk Ippolit Sokolovs besonderes Augenmerk gewidmet
werden. Beispiele aus dem lyrischen Werk Sokolovs sollen dabei auch in einen Vergleich mit
deutscher expressionistischer Lyrik gestellt werden um eine mdogliche Vorbildwirkung des

deutschen Expressionismus feststellen zu konnen.

'% Vgl Drews 1983, S. 194.
'8 vgl. Belentschikow 1996, S. 67.
'8 Vgl. Drews 1983, S. 193.
'% Vgl. Belentschikow 1996, S. 69.
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5. Rezeption des deutschen Expressionismus durch die Gruppe um Sokolov
Fiir die Entwicklung des russischen Expressionismus war die Vorbildwirkung des deutschen
Expressionismus zweifelsohne von Bedeutung. Laut Drews bezogen sich die Parallelen
allerdings kaum auf die Theorien, sondern waren eher allgemeiner Art."”°

Néhere Betrachtungen des russischen Expressionismus um Sokolov sollen zeigen, wie weit

eine Rezeption des deutschen Expressionismus in der Poetik der Gruppe — insbesondere

anhand Soklovs literarischer Tatigkeit zum Ausdruck kommt.

5.1. AUSSERE MERKMALE

Den duBleren Merkmalen nach erinnert vieles an den frithen deutschen Expressionismus. Die
aus gutem Haus stammenden, jungen Dichter trafen sich in Cafés, diskutierten iiber kulturell-
kiinstlerische sowie politische Probleme, schrieben aus dem Stegreif auf Papierstiickchen und
lasen ihre Gedichte vor, im Bestreben ihr individuelles Selbst auszusprechen. Sie standen in
Opposition zur biirgerlichen Tradition und Kultur und verstanden sich als ,die neuen
Dichter”, deren Aufgabe es war dem Pulsschlag der Zeit in ihren Werken Ausdruck zu

verleihen. !

5.2. FORMALE GEMEINSAMKEITEN

Valentin Belentschikow zitiert im Zusammenhang mit den formalen Gemeinsamkeiten der
russischen und der deutschen Expressionisten V. Nejstadt, einen Teilnehmer des Moskauer
linguistischen Zirkels und Ubersetzer deutscher expressionistischer Dichtung ins Russische,
der die formalen Besonderheiten der Poetik der russischen und deutschen avantgardistischen
Lyrik wie folgt beschrieben hat: ,,/ch wiirde die Tendenz zu neuen Wortbildungen, zum
Gebrauch von Dialektwortern und Archaismen mit gleichzeitiger Erneuerung der
Wortbedeutung hervorheben. Die innere Form des Wortes gewinnt eine besonders
bedeutende Rolle. Die Erneuerung der poetischen Semantik ist von einer Verstdirkung der
euphonischen Sprachmittel begleitet. Der rhythmische Kanon verdndert sich. Im Bereich der
Metrik fdllt die Neigung zum vers libre auf. Die Strophe hat ihre Bedeutung fiir die
Komposition fast verloren. Das erkldrt die Armut der Strophik bei den neuen Dichtern, das

} ) . 192
Vorherrschen von Vierzeilern und Kreuzreimen *

%0 ygl. Drews 1983, S. 192.
'vgl. Belentschikow 1996, S. 34.
192 7it. V. Nejstadt: Tendencii ékspressionizma, in: Belentschikow 1996, S. 49 f.
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5.3. DIE GEISTIGEN VATER DER RUSSISCHEN EXPRESSIONISTEN

»Am Anfang ihres Schaffens waren [die Dichter des russischen Expressionismus] noch zu jung
um eigene Theorien schaffen zu konnen®. Beispielsweise war Sokolov 1919 erst 17 Jahre alt —
Boris Lapin noch drei Jahre jlinger. Sie haben daher in ihren ersten dichterischen Versuchen
Themen, Motive und poetische Verfahren von den deutschen Romantikern und
Expressionisten, franzosischen und russischen Symbolisten, russischen Futuristen, Akmeisten
und Imaginisten abgeschaut, waren jedoch auch bestrebt eigene Ideen einzubringen — vor
allem bei der Schaffung origineller Rhythmen, einer neuen Bildlichkeit.'”

Die Entwicklung neuer gesellschaftlicher Ideen in Russland, die auch widerspriichliche
Einstellungen der russischen Intelligenz gegeniiber der klassischen russischen Literatur des
19. Jahrhunderts zur Folge hatte, fithrte zu den verschiedensten literarischen Erscheinungen
und neuen kiinstlerischen Methoden, wodurch die literarische Situation in Russland
besonders kompliziert war."”* Zu keiner anderen Zeit hatte es eine solche groBe Zahl
poetischer Gruppen und Organisationen (Symbolisten, Akmeisten, Futuristen, Zentrifugisten,
Fuisten, Imaginisten, Neoklassizisten u.a.) gegeben.'” Parallelen und Vorbildwirkungen
zwischen den einzelnen poetischen Gruppen im Bereich der Themen, Ideen und literarischen
Verfahren waren daher nichts Aullergewdhnliches.

So wie eine Vielzahl anderer avantgardistischer Gruppen, die etwas mit dem Futurismus zu
tun haben wollten, verfolgte auch Sokolov die Idee auf den Ruinen des vorrevolutiondren
Futurismus eine neue avantgardistische Poetik aufzubauen.'”® Er propagierte in seinem
Manifest ,,Chartija ékspressionsta” eine neue Dichtung, die die Quintessenz aller

vorangegangenen Stromungen sein sollte

und betrachte den russischen Expressionismus in
seinem Manifest ,,Bedeker po ékspressionizmu* als Synthese der Errungenschaften aller
anderen europdischen Stromungen — was den deutschen Expressionismus miteinschlief3t.
Sokolov stand in engem Kontakt zur literarischen Gruppe ,,Centrifuge®, die ihrerseits eine
enge Verbindung zum deutschen Expressionismus hatte.'” In einem Artikel, der in der
Zeitschrift ,,California Slavic Studies* verdffentlicht wurde, wird Sokolov aufgrund der

zahlreichen Gemeinsamkeiten, die Sokolovs Theorien mit jenen der Centrifuge verbinden, als

»Mini-Centrifugist“ bezeichnet. Der Autor des Artikels, James Curtis, verweist dabei

193 7it. Belentschikow 1996, S. 49.

194 Vgl. Belentschikow 1993, S. 11.

193 ygl. Markov 1973, S. 316.

1% vol. Curtis in California Slavic studies 1960, S. 1.
7 Vgl. Drews 1983, S. 193.

1% Vgl. Belentschikow 2011, S. 30.
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insbesondere auf die, den Leser iiberwéltigende Menge von Beispielen und Vergleichen in der
Poetik und auch den kosmopolitischen Charakter.'”’

So wie Sokolov, stand auch das Gruppenmitglied Boris Lapin in engem Kontakt zur
,Centrifuge™. Lapin, hat als einer der ersten russischen Dichter, Gedichte der deutschen
Expressionisten Jan van Hoddis (,,Weltende* ,,Stadt”) und Georg Heym (,,Baum‘ ,,Umbra
vitae*) ins Russische iibersetzt und verwendete in seiner Lyrik auch deren Themen, Motive
sowie einige kiinstlerische Verfahren.’”’ Die Organisation seiner Verse hat Boris Lapin
bevorzugt von den deutschen Romantikern C. v. Brentano und L. v. Eichendorff
ibernommen, die er als seine Lehrer betrachtete.”®! Deutsche Gedichte, wie beispielsweise
,Ostern* von Eichendorff, dienten Lapin als Prototyp fiir seine Lyrik.*"*

Lapin hat insbesondere unter dem Einfluss von J. van Hoddis, A. Ehrenstein und J. R. Becher
gestanden®”, was damit belegt werden kann, dass er im Vorwort zu seinem ersten
Gedichtband ,,Molnijanin‘ (Blitzbuch) die deutschen expressionistischen Lyriker Becher und
Ehrenstein gleichbedeutend mit bekannten russischen Dichtern, wie Aseev, Aksenov, Bobrov,

Pasternak und Chlebnikov, als ,,seine Lehrer bezeichnete.?**

Im Postskriptum zu selbigem
Vorwort driickt Boris Lapin nochmals seine Wertschitzung fiir den deutschen
Expressionismus aus: Die Stimme der Lyra ertont nur von jenen Gipfeln, wo die fesselnden
und unvergdnglichen Namen unserer Onkelchen (djadusek) strahlen: Aseev, Aksenov, Becher,
Bobrov, FEhrenstein, Pasternak und Chlebnikov, in denen sich heute der lichte
Weltexpressionismus fast erschopft.””

So wie die deutschen Expressionisten verkiindete auch Lapin ,nicht nur die Abkehr vom
Erbe der |, Viter”, sondern auch von den zeitgenossischen poetischen Richtungen®. Unter
dem Eindruck des Biirgerkriegs und der bolschewistischen Ideologie hatte seine Vorstellung
von Expressionismus, vorwiegend revolutiondren Charakter. Er forderte ,,den Unterstand des
roten Umsturzes zu vollenden und sich den ,,verlockenden Denkmdlern der Weltpoesie, dem
,, Weltexpressionismus *“ zuzuwenden. 206

Diese Forderung entsprach im Wesentlichen auch den Uberzeugungen der anderen Mitglieder
der Gruppe, die den russischen Expressionismus zum revolutiondren Faktum erkldrten und

sich selbst als die konsequentesten, radikalsten und einzig wahren Zertriimmerer der alten

19 V], Curtis in California Slavic studies 1960.

20 y/g]. Belentschikow 1996, S. 59.

21 ygl. Belentschikow 1996, S. 91f.

292 y/g]. Belentschikow 1996, S. 92.

23 ygl. Belentschikow 1996, S. 8

2% vgl. Belentschikow 2011, S. 23.

293 7it. Lapin, Molnijamin, in: Belentschikow 1996, S. 60.
2% y/g]. Belentschikow 1996, S. 59.
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Traditionen, als Verkiinder des neuen russischen Verses, Reprdsentanten des , neuen
. . . 207

russischen Dichters “ und ,, neuen Menschen “ bezeichneten.

wEntsprechend der herrschenden Ideologie und dem Zeitgeist, wonach auf revolutiondrem

< 208

Wege beliebige Ziele in jeglicher Daseinssphdre erreichbar waren suchten die russischen

Expressionisten Befreiung von allen Bindungen — auch auf literarischem Gebiet. Sie erkidrten

209 und wollten

sich zu ,,Zerstorern“ aller vorherigen und bestehenden literarischen Kanons
in Anlehnung an die proletarische Asthetik ein neues poetisches System mit neuer

. . . . 21
Grammatik, neuer Lexik, neuen Bildern und einer neuen Versstruktur schaffen.?'

5.4. THEMATIK/MOTIVE

Ahnlich wie beim deutschen Expressionismus, der auch bei Pinthus als ,,Symphonie* bzw.
Klangbild der mannigfaltigen Stimmen dargestellt wird, kann man nicht von einer
einheitlichen Linie beziiglich der Thematik in der russischen expressionistischen Lyrik
sprechen. Jeder der Dichter, die der offiziellen Gruppe der russischen Expressionisten
zugezdhlt werden, hatte seine eigenen bevorzugten Motive und Themen. Beispielsweise
dominierte bei Zemenkov die Kriegs- und Liebesthematik, Levits Gedichte waren von
lyrischen Stimmungen geprégt, Lapin schieb autobiographische Verse, Sidorov widmete sich
ausschlieflich der Liebesthematik, Sokolov wendete seine poetischen Prinzipien in der
Liebeslyrik und Gedichten iiber den Krieg an und machte die Natur, die Stadt, die neue
Technik und moderne Philosophien, wie Theosophie und Kosmismus, zum Thema. Spasskij

behandelte das Expressive von Liebesstimmung und Lebenstempo.”!!

5.5. TITEL UND EPIGRAPHEN

Auffillig und charakteristisch fiir die russische expressionistische Lyrik erscheint eine
besondere Art der Verwendung von Titeln und Epigraphen. Die Titel stehen meist in enger
Verbindung zum Inhalt, verweisen oft auf eine Art Programm oder ein typisches Motiv der
neuen Kunst. Neben dem Titel wurde auch nachfolgenden Uberschriften, nachgestellten
Vermerken, Widmungen und Epigraphen grof3e Bedeutung beigemessen.

Am Ende der Gedichte steht meist ein Datum, oft wird der Entstehungsort vermerkt, mitunter

sogar die Tages- oder Jahreszeit des Entstehens.

27 ygl. Belentschikow 1996, S. 8.

2% 7it. Belentschikow 1996, S. 32.
299 7it. Belentschikow 1996, S. 31.
19 yol. Belentschikow 1996, S. 32.
I ygl. Belentschikow 1996, S. 78.
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Auch Widmungen betreffend einen anderen bedeutenden Zeitgenossen, wie beispielsweise
Blok, Pasternak oder Chlebnikov, haben die Dichter der Gruppe auch gerne an das Ende ihrer

Gedichte gestellt.?

Zitate ihrer ,Lehrer bzw. bestimmter, vom jeweiligen Dichter
bevorzugter Philosophen, darunter auch deutsche Philosophen und Dichter der deutschen
Romantik oder Hinweise auf die deutsche Folklore, konkrete Ereignisse, Personen, Quellen,
Erscheinungen, wie zum Beispiel ,,benokypoii Oxbepm* (‘Der blonde Ekbert’), ,.Jlec
acusem™ (‘Der Wald lebt’) oder ,/locreonuii pomanmux®™ (‘Der letzte Romantiker’) u. a.
sollten offensichtlich den internationalen Charakter und Verbindungen zur deutschen Lyrik
andeuten. Auch fremdsprachige Worter in Originalschreibung wurden gerne als Uberschrift
gewdhlt. (,,Samstag*®, ,,Requiescat in memoria‘“ oder ,,Umbra vitae“).213

Epigraphe und Widmungen waren oft mit einer expressiven Funktion versehen, sollten die
Gedanken des Autors prézisieren und die charakteristischen Ideen der Neuerungen gegeniiber
bestechenden  Kunstrichtungen hervorheben. Bezugnehmend auf den deutschen
Expressionismus wihlte Boris Lapin, beispielsweise, fiir das erste Gedicht seiner
Gedichtsammlung ,,Molnijanin* das nicht ins Russische iibersetzbare Zitat Albert Ehrensteins
~Immer erlebe ich den herbsten Herbst* als Epigraph. Es handelte sich dabei um eine
Verszeile eines Gedichts des deutschen expressionistischen Lyrikers Albert Ehrenstein, einer
dieser, von Lapin veehrten, ,Lehrer bzw. ,,Onkelchen*, die Lapin hier als Metapher

betrachtet, um sein Verhéltnis zu seiner freudlosen und einsamen Kindheit auszudriicken.*'*

In der Poetik des deutschen Expressionismus werden Epigraphen in Form von Zitaten aus
anderen Werken und Widmungen, vor allem in der revolutioniren Phase, zur Verstiarkung der
Expression eingesetzt, jedoch nicht so hdufig wie bei den russischen Expressionisten.
Beispielsweise zitiert Johannes Becher Martin Luther und verwendet dessen Worte wehe
denen, die da sagen Friede, Friede und es ist doch kein Friede®" in Epigraphen-Funktion mit
expressiver Bedeutung. René Schickele stellt einen Auszug aus Richard Dehmel‘s ,,Predikt
ans Grofstadtvolk als Epigraph an den Anfang seines Gedichtes ,,Grofstadtvolk* *'°

Widmungen an Vorbild-Personen und als Totengedenken sind in der Lyrik des deutschen

Expressionismus verstirkt in der Kriegs und Nachkriegsphase zu finden. Beispielsweise bei

212 ygol. Belentschikow 1996, S. 74.
213 ygl. Belentschikow 1996, S. 72 f.
21 vgl. Belentschikow 1996, S. 76.
13 Zit. aus Reso 1969, S. 612.

216 Zit. aus Reso 1969, S. 185.
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Klabund: ,,Ballade Fiir Frank Wedekindm, Jakob von Hoddis: ,.Am Lietzensee” Meinem

218, Georg Trakl: ,,Kaspar Hauser Lied* Fiir Bessie L00s219, Johannes

R. Becher: ,,.Der Sohn‘ Walter Hasenclever*™.

Freunde Georg Heym

6. Reflexionen des deutschen Expressionismus bei 1. Sokolov

6.1. REFLEXIONEN IN SEINEN MANIFESTEN

6.1.1. ,,Russischer Expressionismus“ — der Name eines neuen Stils

Ippolit Sokolov hat die deutsche Herkunft der Bezeichnung ,,Expressionismus fiir den von
ihm ins Leben gerufenen ,,neuen Stil in Russland stets verneint und immer wieder darauf
hingewiesen, dass er erste Kenntnisse iiber den deutschen Expressionismus erst ein Jahr nach
dem Bestehen ,,seiner expressionistischen Gruppe erhalten habe. Moglicherweise hat er die
Bezeichnung ,,Expressionismus® vom russischen Lexem ,,ékspressija“ abgeleitet.*!

In seinem Manifest ,,Ekspressionizm* betont Sokolov, dass der Expressionismus im Sommer
1919 in Russland aufgetaucht ist — aber sie, die ,,russischen Expressionisten‘, erst im Friihjahr
1920, iiber Teodor Markovi¢ Levit, erste Informationen iiber den, wie er sagt ,,ausldindischen
Expressionismus* bekommen hétten. Sie — ,,die russischen Expressionisten* — hitten von
Entstehung und Erfolg des Expressionismus in Deutschland, Osterreich, Tschechien, Litauen
und Finnland erfahren. Damit im Zusammenhang betrachtet Sokolov den Expressionismus als
gesamteuropdische Stromung, deren historische Bedeutung nicht geringer ist, als jene des
Symbolismus oder des Futurismus. Es scheint, dass Sokolov die Eigenstindigkeit des
russischen Expressionismus hervorheben wollte, indem er betont, dass sich der
Expressionismus in ganz Westeuropa ohne gegenseitige Beeinflussung der einzelnen Lander
entwickelt hat. Eine Ubereinstimmung gibe es in grundlegenden Thesen/Hauptgedanken in
allen Landern, die Sokolov auch hinsichtlich des russischen und des deutschen

Expressionismus unterstreicht.”*?

217 7it. aus Reso 1969, S. 31.

218 7it. aus Reso 1969, S. 34.

219 7it. aus Reso 1969, S. 44.

220 7it. aus Reso 1969, S. 72.

21 vgl. Belentschikow 1996, S. 27.

22 ygl. I. Sokolov Ekspressionizm, in: Belentschikow 1996, S. 355.
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6.1.2. Die Rezeption der Ideen des deutschen Expressionisten Kasimir Edschmid

Sokolov war begeistert von den Ideen des deutschen Expressionisten Kasimir Edschmid, den
er in seinem Manifest ,.Expressionisten” als den talentiertesten Kritiker und besten
Theoretiker der deutschen Expressionisten bezeichnete. Die Nihe der von ihm vertretenen
russischen literarischen Bewegung zum deutschen Expressionismus driickte Sokolov auch
dadurch aus, dass er den ,deutschen Expressionismus“ als ,einzige, dem russischen
Expressionismus  verwandte gesellschaftliche Strémung®™ charakterisierte und den
,.Expressionismus® als ,,ewige, internationale Erscheinung* verstanden wissen wollte.**
Ideen aus Kasimir Edschmids Artikel, mit dem Titel ,,Uber den dichterischen
Expressionismus®, herausgegeben im Sammelband ,,Uber den Expressionismus in der
Literatur und die neue Dichtung®, betrachtete Sokolov als Etalon der expressionistischen
Theorie. Er hat daraus wichtige Gedanken fiir seine Manifeste aufgegriffen, die er allerdings
oft anders ausgelegt bzw. in verdnderter Form, als Grundlage in seine Manifeste
aufgenommen hat.***

Dies ldsst den Eindruck erwecken, dass es neben allgemein formalen Gemeinsamkeiten auch
direkte Beziehungen zwischen den Theorien der beiden Stromungen gibt, auf die ich im

Folgenden néher eingehen werde.

6.1.2.1. Radikalismus und internationale Verhaltensnorm

Was die russischen mit den deutschen Expressionisten gemeinsam hatten, war zweifellos der
mit ihrem jugendlichen Alter verbundene Radikalismus mit dem die alte Generation der
Literaten verurteilt wurde. Kasimir Edschmid bezeichnet die Expressionisten als Kiinstler
der neuen Bewegung und spricht von einer neuen Gestaltung der kiinstlerischen Welt. Ein
neues Weltbild musste geschaffen werden, das nicht mehr teil hatte an jenem nur
erfahrungsmdfig zu erfassenden der Naturalisten, nicht mehr teil hatte an jenem
zerstiickelten Raum, den die Impression gab, das vielmehr einfach sein musste, eigentlich und
darum schon.**

So, wie Edschmid die vorhergehenden literarischen Strdmungen verurteilt, bezeichnet auch

Sokolov in seinem ersten Manifest andere Richtungen, wie Symbolismus, Akmeismus und

2 Vgl. Belentschikow 1996, S. 50.
2% ygl. ebenda.
235 7it. http://www.gutenberg.org/files/32450/32450-h/32450-h.htm v.26.08.2012.
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Imaginismus als einen grofen Misthaufen.”® — wortlich ausgedriickt: Mo donichbl
nonomemu y6opKoii Mycopa cmapo2o pumma, cmapoii cmpouki u cmapoii segonu.””’

Auch die internationale Verhaltensnorm, die im ,,Expressionismus das ,,neue Europa“
gesehen hat, ist von Sokolov in seinen Manifesten aufgegriffen worden. In seinem Manifest
»Bedeker po ékspressionizmu* bekennt sich Sokolov wiederholt zum ,jungen Europa* als
Verkorperung des Expressionismus und betont, dass die russischen Expressionisten die
einzigen seien, die die Entwicklung dieses historischen Prozesses richtig erkannt hétten.?*®

Bei der Schaffung der neuen Kultur war der Radikalismus der russischen Expressionisten
aber auch ideologisch gefarbt und stand im Zeichen der realen Revolution und nicht der
hypothetischen, wie in Deutschland. ,,Der Begriff der Freiheit wurde nach der Revolution mit
verbaler Aggressivitdt identifiziert. Die literarische Aggressivitdt [...] verschmolz mit der
Staatspolitik und Klassenideologie.“** Beispielsweise wird in Sokolovs Versen Lenin als
»heue Lokomotive bezeichnet, die ,,mit geballten Pufferfiusten [...] zum Angriff auf das

Alte* aufgefordert wird. Redewendungen, wie ,,von bolschewistischer Rache erfiillt"* gehdren

.. . . . . 230
zur charakteristischen Ausdrucksweise der russischen Expressionisten.

6.1.2.2. Negation des Alten — Suchen nach neuen Vorbildern

Durch die Verurteilung des ,,Alten in der Literatur wurde es notwendig sich nach neuen
Vorbildern umzusehen. Edschmid schreibt: Der Expressionismus hat vielerlei Ahnen, gemdf3
dem Grofien und Totalen, das seiner Idee zugrunde liegt, in aller Welt, in aller Zeit.'
Dementsprechend waren unter den Vorbildern fiir den deutschen Expressionismus neben
Franzosen und Skandinaviern auch Russen vertreten, vor allem Dostojewskij und Tolstoj.
Sokolovs Ablehnung der nationalen Kanontexte ging aber so weit, dass er selbst Dostojewskij
und Tolstoj nicht als Vorbilder gesehen hat und stattdessen lieber grofle Personlichkeiten aus
Wissenschaft und Kunst nannte. Darunter vor allem Einstein mit seiner Relativititstheorie, in
deren Zusammenhang er literarische Transformation von mathematischen und
philosophischen Uberlegungen fiir méglich hielt.“ — Diese Uberlegung ist bei Edschmid nicht
zu finden und wurde von Sokolov nur von der Grundidee abgeleitet, dass es Vorbilder fiir den

Expressionismus in aller Welt und in jeder Zeit geben hat.>*

226 ygol. Belentschikow 1996, S. 51.

227 7it. 1. Sokolov Chartija ékspressionista, in: Belentschikow 1996, S. 354.

28 ygl. 1. Sokolov Bedeker po ékspressionizmu, in: Belentschikow 1996, S. 362.
2 7it. Belentschikow 1996, S. 51.

29 vgl. Belentschikow 1996, S. 52.

21 7it. http://www.gutenberg.org/files/32450/32450-h/32450-h.htm v.26.08.2012.
2 ygl. Belentschikow 1996, S. 52.
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6.1.2.3. Die Schaffung eines neuen Stils

Ankniipfend an Edschmids Aufforderung, einen neuen Stil zu schaffen, der die neue poetische
Norm reprisentieren sollte, wobei die ,,Kraft” und ,,Expression‘ von besonderer Wichtigkeit
seien, erklart Sokolov ,.ein Maximum an Expression und Wahrnehmung* zum wichtigsten
Prinzip des russischen Expressionismus.***

Die Anregung Edschmids diese ,,Expression®, die noch nie mit solcher Innigkeit und solcher
Radikalitit vorgenommene Verkiirzung und Verdnderung der Form, die dadurch erreicht

wird, dass die Sdtze im Rhythmus anders gefaltet liegen als gewohnt, und die durch Melodik

und Biegung beherrscht sina’,234 hat Sokolov aufgegriffen um sein neues Verssystem zu
schaffen, das auf der Musikalitdt der Laute aufgebaut sein sollte. Er verwendete dazu eine
chromatische Skala, die nach Vierteltonen arbeitete. Der neue Aufbau von Versen und
Strophen sollte groBere Euphonie bewirken.””> Auch durch weitere Experimente in der
grammatikalischen Konstruktion, in der Wortbildung und der Rhythmik sollten dem Prinzip

. . 2
des Maximums an Expression entsprochen werden. 36

6.1.2.4. Der Expressionismus ist nicht nur literarische Stromung

Auch dieser Gedanke basiert auf einer Aussage von Edschmid, der in seinen Ausfithrungen
iiber den deutschen Expressionismus nicht nur den literarischen, sondern auch den
bildkiinstlerischen Expressionismus erwdhnt hat. Demzufolge kommt in Sokolovs Manifest
Ekspressionizm® auch zur Sprache, dass ein Mitglied der Gruppe (Zemenkov), sowohl Maler
als auch Lyriker sei, und er selbst sich mit der Erneuerung des russischen Theaters
beschiftige. Daraus ist dann die Idee entstanden, dass der Expressionismus eine neue
Weltanschauung darstellt, ,,die alle Bereiche von Wissenschaft und Kultur, das Verhalten des

Menschen und seine gegenstindliche Welt“ erfasst und in sich vereinigt.”*’

6.1.2.5. Neue Beziehungen zwischen dem Dichter und der ,,Welt*
In seinem Artikel iiber den dichterischen Expressionismus betont Edschmid, dass die Realitit
in der Kunst neu geschaffen werden miisse. ,,Der ganze Raum des expressionistischen

Kiinstlers [werde zur| Vision. Er sieht nicht, er schaut, er schildert nicht, er erlebt. Er gibt

233 ygl. Belentschikow 1996, S. 53.

24 7it. http://www.gutenberg.org/files/32450/32450-h/32450-h.htm v. 26. 08.2012.
23 ygl. Drews 1983, S. 193.

236 ygol. Belentschikow 1996, S. 53.

7 ygl. Belentschikow 1996, S. 53.
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238

nicht wieder, er gestaltet.”" Darauf ankniipfend betont Sokolov in seinem Manifest ,,Bedeker

po ékspressionizmu die Notwendigkeit der poetischen Betrachtung des ,,Dings an sich*.**’

Bezugnehmend auf den franzdsischen Philosophen Bergson, den er als Expressionisten
bezeichnet, und dessen Theorien auch einen nicht unbedeutenden Anteil an der ideologischen
Fundierung des deutschen Expressionismus hatten, betont Sokolov die unmittelbare/direkte
Sicht der Dinge. Der Dichter sollte den Kern der Dinge erfassen, was aber, nicht mit den
Kategorien des Verstandes, sondern nur iiber die Intuition zu bewerkstelligen sei.**’

Um in der Poetik den Kern der Dinge zu erfassen, in die Tiefen der Realitét einzudringen und
das Menschliche im Menschen zu erkennen, erscheint auch fiir Sokolov, entsprechend den
Theorien des deutschen Expressionismus, nicht der Gelehrte sondern der Seher und Prophet
erforderlich.**'

Angeregt durch Edschmid’s hypothetisch-abstrakte Gedanken ,,das Menschliche in den
Huren, das Géttliche in den Fabriken zu sehen — in der Kunst einfach den Menschen jenseits
des biirgerlichen Gedankens zu betrachten — wird Edschmid’s abstrakte Hypothese der
wZerstorung der biirgerlichen Lebensweise und ,,Entstehung eines ,,neuen Menschen* aus
den unteren, auch asozialen Schichten und die Fetischierung der Maschine als |[...] Mittel
zur Schaffung einer neuen Gesellschaft*“ fiir Sokolov Realitdt, die er ins Zentrum seiner Lyrik

stellt.>*?

Die in seinen Manifesten aufgestellten Theorien, erwecken den Anschein, dass Sokolov sich,
insbesondere was den formalen Aspekt betrifft, durch grundlegende Ideen des deutschen
Expressionismus inspiriert fiihlte und bestrebt war, sowohl in dessen revolutionédren
Verdnderungen der Versstruktur, im Bereich des Reimes, der Strophik und des Rhythmus als
auch hinsichtlich der Bildlichkeit und in der Wahl der Themen und Motive, Anregungen fiir

seine Version des Expressionismus zu suchen.

28 7it http://www.gutenberg.org/files/32450/32450-h/32450-h.htm v.26.08.2012.
239 Vgl. Sokolov ,,Bedeker po é¢kspressionizmu®, in: Belentschikow 1996, S. 363.
0 ygl. Drews 1983, S. 194.

1 ygl. Drews 1983, S. 189.

2 ygl. Belentschikow 1996, S. 54.

75


http://www.gutenberg.org/files/32450/32450-h/32450-h.htm�

6.2. SOKOLOVS LYRISCHES WERK

Abgesehen von den theoretischen Schriften bzw. Manifesten sind die Werke Sokolovs, wie
auch bei den anderen Mitgliedern der Gruppe, nur im Bereich der Lyrik zu finden. Seine
Gedichte sind groBtenteils in diinnen Sammelbénden erschienen.”* Die Lyrikbiande haben oft
keine Seitenzihlung, sondern sind mit Buchstaben in alphabetischer Reihenfolge markiert.”**
Belentschikow unterscheidet zwischen einer dufleren und inneren Struktur der Verse, wobeli er
als duBere Struktur ,,Titel und Epigraphen® betrachtet und unter der inneren Struktur Thematik
und Textstruktur der Gedichte versteht, in der sich die charakteristischen Merkmale der
Verskunst der russischen Expressionisten erschliefen.**

Hinsichtlich der Betrachtungsebenen auf der Suche nach Reflexionen des deutschen
Expressionismus, werde ich mich dieser Einteilung in groben Ziigen anschlieBen und mich,
dem entsprechend, vorerst mit der ,,duBBeren Struktur, den ,,Titel und Epigraphen* befassen,
bevor ich den charakteristischen Merkmalen im Bereich der Textstruktur und Thematik

zuwende.

6.2.1. Titel und Epigraphen

Die fiir die russische expressionistische Lyrik charakteristische, besondere Art der
Verwendung von Titeln und Epigraphen mit expressiver Funktion, findet man bei Sokolov
sowohl in Form der programmatischen Epigraphen zu den einzelnen Gedichtbénden, wie
beispielsweise seinem Gedichtband ,,/loanoe cobpanue couunenun’ (,,Amax: s wevipsiio

)24 als auch in seinem lyrischen Werk.

HOBble NPUHYUNBL NOJIU — MEMPUL.
6.2.1.1. Form der Titel und Epigraphen

Die meisten Titel bestehen aus einem oder zwei Wortern, wobei aber traditionelle ,,Einwort® -
Uberschriften wie beispielsweise ,,/Tosm* (’Der Poet’), ,,Madouna* (Madonna ’ ) oder
»Houv' (‘Die Nacht’) am hiufigsten vorkommen. Mehrfach wird auch vollkommen auf einen
Titel verzichtet. Als Epigraphe finden wir Widmungen, die an andere Dichter gerichtet sind.

(Beispielsweise Zemenkov, Spasskij, Majakovskij u. a.)

3 vgl. Belentschikow 1996, S. 71.
* vgl. Belentschikow 1996, S. 73.
% 7it. Belentschikow 1996, S. 77.
0 ygl. 1. Sokolov Polnoe sobranie socinenii in: Belentschikow 1996, S. 274.
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6.2.1.2. Funktionen der Titel und Epigraphen

Als Epigraphe oder Titel fungierten oft Selbstzitate aus eigenen Werken, die gleichzeitig als
Reklame fiir weitere, noch unverdffentlichte Gedichte, genutzt wurden. Beispielsweise wird
auf bevorstehende Publikationen Sokolovs durch ein Epigraph mit Wortlaut ,,)JKoume xuue
HUnnonuma Coxonoea* (‘wartet auf Blcher Ippolit Sokolovs ’ hingewiesen, oder, wie
beispielsweise im Rahmen des Gedichttitels ,,@ewenedenvnas nous*, mit den zwischen
Klammern gestellten Worten ,,Onsim xpomamuueckoeo cmuxocnoxcenus', auf den Versuch
der  chromatischen  Verszusammenstellung aufmerksam  gemacht.  Lexikalische
Neubildungen im Titel werden dazu verwendet um Aufmerksamkeit zu erregen oder auch
um zu schockieren. Oft waren sie ungewohnlich und, ohne Kommentar, nicht zu verstehen.
Typische Beispiele solcher Titel: ,,/130anue ne nocmepmnoe. He cmuxu‘ (‘Keine postume
Ausgabe. Keine Gedichte’), ,,/Ipecepsamus na cepoye® (‘Ein Priaservativ auf dem Herzen’)
oder der seltsam klingende Titel eines Gedichts aus dem Sammelband ,.Bunt Expressionista®
~Ha memy nocmenv (‘Zum Thema Bett’)**’, dessen Ausdruck an dieser Stelle der
praktischen Veranschaulichung dienen soll. In Epigraphenfunktion verwendet Sololov hier
einen Vers aus einem seiner nie verdffentlichten Gedichte: ,, Mos dywa xkoneuno ne ybophas

ons oam *“ (‘meine Seele ist schlielich kein Damenklosett’).

HA TEMY: TOCTE/Ib.

Mosi ayuwa,
KoHeuHO, He yOopHasi AJIS [aMm.
H. CokosioB. YOopHasi A1 JAaM.

Kak Menkui TpamMBanHbIi BOPHIUIKA,
YkpaJ nouesiyi U3 KapmaHa ryo6.
Hamop nouesyeB yX CJIHMIIKOM
HaxasieH, 1 cMeX MO#, kak cuTel, rpyb.

Ha 3BOHKHMX CJIOBaX, HET, HE LIMOPbL.
lMokaTble IPYAH, KaK KPbILIH.
PecHHLbl B3/JIETENH, KaK WTOPBHI,

W BBIMOJN3NIM B3risiZibl, Kak MbIlIX

W3 ManeHbkKOH wend. A poT TBOW —
JlazopeBblii TPOT Ha Kampw.
CnoBa MNMOTEKYT JIW aOPTOW,

Ho Myckynbl ry6 He ocnabiu.

47 7it. 1. Sokolov, Na temu postel’ in: Belentschikow 1996, S. 300.
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Ein anderes Gedicht Sokolovs, mit dem Titel ,,/ u6env Eeponwvi* (‘Der Giebel Europas’), fillt
dadurch auf, dass Sokolov hier sogar eine mathematische Formel (V — 1 sek = 300, 000 km)
als Epigraph gewdhlt hat. Die Formel ist verbunden mit der Widmung: ,,an den Germanen
Minkovskij* und dem Hinweis, dass es sich um ein Gedicht aus der Gedichtsammlung
wApokalyptische Epoche handle. Das Epigraph, in Form einer mathematischen Formel,
sollte, offensichtlich als Illustration des, fiir Gruppe sehr wichtigen, poetischen Prinzips, des
Synthetismus, im Sinne einer Vereinigung der verschiedenen Bereiche von Kunst und
Wissenschaft dienen.**®

Der Titel ,,Der Giebel Europas‘ streicht die Verbindung zu Europa hervor, und jene Teile des
Epigraphs, die durch die Widmung an einen Deutschen und den Verweis auf die
»Apokalyptische Epoche* (ein zentrales Thema des deutschen Friithexpressionismus)
auffallen, verweisen in gewisser Weise auf Reflexionen des deutschen Expressionismus.

Ich werde daher im Zusammenhang mit der Thematik nochmals auf dieses Gedicht

zurickkommen.

Die expressive Funktion, eines vorerst unverstindlich erscheinenden Titels ldsst sich
auch in der deutschen expressionistischen Lyrik aufspiiren.

Dazu verweise ich auf ein Gedicht des deutschen Expressionisten Ernst Stadler, in dem er die
von der Tradition abweichenden, neuen lyrischen Formen zum Thema macht. Der Titel

erscheint auch hier unverstiandlich und soll gerade daduch das Interesse des Lesers wecken.

Ernst Stadler ,,FORM IST WOLLUST*“**

Form und Riegel mussten erst zerspringen,

Welt durch aufgeschlossne Réhren dringen:

Form ist Wollust, Friede, himmlisches Geniigen,
Doch mich reifit es, Ackerschollen umzupfliigen.
Form will mich verschniiren und verengen,

Doch ich will mein Sein in alle Weiten drangen —
Form ist klare Héarte ohn’ Erbarmen,

Doch mich treibt es zu den Dumpfen, zu den Armen,
Und in grenzenlosem Michverschenken

Will mich Leben mit Erfiillung trinken.

Erst durch das mehrfache Durchspielen von Gegensdtzen gewinnen die Begriffe der
Uberschrift ,,Form* und , Wollust“ genauere Kontur. Form bedeutet danach

Weltabgeschlossenheit, Selbstgeniigsamkeit und Hdrte, und erst das Zersprengen dieser

¥ vgl. Belentschikow 1996, S. 77.
¥ 7it. aus GroBe 2007, S. 83f.
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Form, das Wegschieben eines Riegels, ermoglicht und erdffnet, den Zugang zur Welt, das
Einserden von Ich und Welt. Das Ilyrische Ich will aus der der Enge, der Verschniirung

heraustreten. [...]*°

6.2.2. Die Textstruktur bei Sokolov

6.2.2.1. Der Reim

Die Gestaltung des Reims stellte fiir die russischen Expressionisten, so wie fiir die anderen
poetischen Schulen jener Zeit, ein wichtiges Kriterium dar.”'

In threm Manifest ,,Chartija ékspressionista® stellten sich die russischen Expressionisten
gegen den reinen Reim der Dichtkunst des 19. Jahrhunderts und waren bestrebt abweichende,

) ) ) 252
exotische, unreine Reime zu schaffen.

Auch undenkbare, ausgefallene Wortverbindungen, in die fremdsprachige Namen,
Archaismen und Fremdworter einbezogen werden, dienten dazu originelle Reimpaare zu
schaffen. Beispielsweise bildet Sokolov in seinem Gedicht ,,Monna — Liza“*>* das Reimpaar
Monu-Lizu — karnizu. Belentschikow fithrt dazu auch noch die von Sokolov kreierten
Reimpaare: Saména — Sena, metropolitena — Téna, primus — éspri, mus an. Haufig kommen
bei Sokolov auch Reime mit Verkiirzung eines Konsonanten vor, wie beispielsweise: grudi —

zaprudit’ | grudi— lidit” , voriska — sliskom, gostej - postel” .**

Weitere Moglichkeiten der Assonanz zur ErschlieBung neuer Reime wurden auf die auditive

Perzeption gerichtet, wie beispielsweise in Sokolov’s Gedicht ,,Karsavina“*>

, wo ein Reim
durch das Paar samogo (phonetisch [ov0]) — Savaofa und ein anderer durch das Paar

izvivaetsja (phonetisch [co]) — lica zustande kommt. >

20 7it. GroBe 2007, S. 84.

21 ygl. Belentschikow 1996, S. 78.

22 ygl. Belentschikow 1996, S. 80.

23 ygl. Belentschikow 1996, S. 295.
>4 ygl. Belentschikow 1996, S. 81.

%3 7it. aus Belentschikow 1996, S. 305.
2% yg]. Belentschikow 1996, S. 84.
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6.2.2.2. Die Strophik

Was das Problem der Strophik anbelangt, experimentiert Ippolit Sokolov mit freien,
unrhytmischen, akzentuierten Versen. Insbesondere in den Gedichten aus seinem ersten
Gedichtband verzichtet er sowohl auf Rhythmus als auch auf Reim. Die Texte sind nur
graphisch in Versform organisiert, wihrend die Sdtze chaotisch auf mehrere Verszeilen
verteilt sind. Satz- und Wortteile werden willkiirlich voneinander getrennt und auf die néchste
Zeile libertragen, so wie in im Gedicht mit dem Titel JMadonna“**", das spater im Rahmen
,,Bildlichkeit* zitiert wird

Auch in seinem Gedicht , FeSenebel’nafa noc “, das die Innovationen in der

Intonationsstruktur des ,,chromatischenVerses* charakterisieren sollte, werden die Sitze

chaotisch auf mehrere Verszeilen verteilt.?>®

Die, fiir Sokolov charakteristische die Ubertragung von einander abgetrennter Satz- und

Wortteile? zeigt auch das anschlieBend zitierte Gedicht

Ippolit Sokolov ,,B nammii qun‘**

Kak B ucTymneHnn cymameannii 6exut B IpaMoM
KOpuaope,
Tax 51 momkeH 0eXaTh 0 POBHBIM CTPOYKAM B CTH —
xax,
Pacmubast o cTeHBI pyKH, IJICUW U YEPeTI, 3ariyiias
CBOH KpHUK 10 00JIH.
Bexxatb k Hel, uT0ObI OBLT 5 TOHST HA €5 PECHUIaxX
IITBIKAX.
Ho korna B Onb3ace 0axanu MmymikH, TO BCE — TAKU
NTHIBI
CrokoiHO U3 TOJ1a B TOJ Ha CEBEP JICTETH BIOJb
Peiina.
B ueprexax BcelleHHOMW JIMHUS TOAOB KyAa — TO MUHTCH,
BriprucoBsiBast Ha HeOe TPadKTOPHUIO CHAPSAOB OYEHB
3aTeiHo.

Die Verszeilen bestehen hier aus unterschiedlichen Anzahlen von Wortformen mit
entsprechenden Betonungen — Gereimt sind die betonten Teile der auf eine neue Verszeile
{ibertragenen Worter: koridore — boli, stichach — §tykach, pticy — mcitsja, Rejna — zatejno.*"'

Sokolov verbindet hier Bilder verschiedener semantischer Reihen und versucht durch eine

verdnderte Versorganisation bei der Gegeniiberstellung seiner inneren Welt zu den

27 ygl. Belentschikow 1996, S. 88 ff.
2% ygl. Belentschikow 1996, S. 89.

29 7it. Belentschikow 1996, S. 90.

260 7it. aus Belentschikow 1996, S. 90f.
%1 yg]. Belentschikow 1996, S. 91.

80



Ereignissen und Erscheinungen der AuBlenwelt ,,hochste Expressivitit™ der zu verleihen und

gleichzeitig mit unbegreiflichen Assoziationen seine Gefiihle auszudriicken.”®*

Der einfache Satz stellt, so wie in der gesamten expressionistischen Lyrik, auch bei Sokolov,
eher eine Besonderheit dar. In der Regel kommen erweiterte Siitze — Satzverbindungen
bzw. Satzgefiige vor, in denen mehrere Vergleiche ausgedriickt werden, womit eine starke

Bildlichkeit erzielt werden soll.?®?

Auch die Verwendung syntaktischer Figuren, wie Antithese oder Parallelismen gehort bei
Sokolov zu den bevorzugten Verfahren. Sie werden dazu beniitzt, ein Schliisselwort
hervorzuheben und die Expression zu verstérken.

Belentschikow zeigt dies am Beispiel eines Gedichtauszugs, den ich an dieser Stelle zur

Ilustration zitiere.?%*

YMpy, yMpY OT CBITHOTO TUa. ..
IpusiTHO, aX NPUATHO MIEPe]] CMEPTHIO TAHIIEBAThH
O ckopo, CKOpO C TeMIepaTypoil B COPOK. ..

Sokolov setzt hier Parallelismen in Form der Lexeme wumru (‘ich sterbe’), prijatno
(‘angenehm’), sowie skoro (‘schnell’) ein, um die Expression der Gefiihle und Visionen eines

an Flecktyphus erkrankten Menschen, im Angesicht des Todes, zu verstéirken.

So, wie bei den deutschen Expressionisten, wurde die Einheit von Thema und Motiv auch bei
Sokolov hdufig durch Enjambements erzielt, so wie beispielsweise auch in seinem Gedicht
,,0 sebe“,265 in dem er Motive aus der russischem Geschichte und der Medizin dazu
verwendet, um das Thema personlicher Beziehungen zu der, ihn umgebenden Welt,
auszudriicken.

Die spiteren Gedichte Sokolovs unterliegen, den Untersuchungen Belentschikow zufolge,
verstirkt einer organisierten Versform. Sie sind, im Kreuzreim geschrieben und als

Vierzeiler organisiert. Dem Dichter kam es nicht so sehr auf die strophische Organisation an,

sondern er experimentierte mit syntaktischen Innovationen und originellen Reimen, die

262 ygol. Belentschikow 1996, S. 90.
263 yol. Belentschikow 1996, S. 103.
264 Zit. Belentschikow 1996, S.106.
265 yol. Belentschikow 1996, S. 94..
266 y/g]. Belentschikow 1996, S. 112.
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in Anlehnung an den deutschen Expressionismus ungenau sind und hiufig auf Exotismen

basieren, wie das folgende Beispiel zeigt.”®’

s rOBOp}o.268
Bricokuii 6eper — 106 MOiA, ¥ Kak criapTaHell, 5
[BbIpsito Ha Oymary Ja)e He XMIIbIX MIJIaJICHIIEB
[IIupoko 1o Bcemy CBETY CeMeHa MPUTOPIIHIMH Opo —
CaeT paaMo — CTAHIMA.
51 BBl unTaere ,,purapo‘, Kyraere ropyio B KalrHe
1 OoUTECh HH()TYIHUBI.

Tpuauate BEKOB HE 3HAJIM, YTO JULO CPUHKCA,
T0 JIHII0 ero — 1a, Aa! — aumo JleauHa.
Hogslif mapoBo3 ¢ ckaTbIMU KyJlakamu 0ydepos,

BpEpEa U Ha CTapO€ BCKUHBCS,
Jletn, 3emJisi, Tl KaK KOHb, O0JIaKaMH BCTIEMEHA.

Was die Interpunktionszeichen anbelangt, so wurden diese bei den russischen
Expressionisten, angelehnt an die Prinzipien der Kubofuturisten, in den frithen Werken
weggelassen und somit wird die Aufmerksamkeit auf die Verszeile konzentriert, wobei der
Abschluss eines Satzes auch in der Mitte der Zeile sein kann. Oft deutet GroBschreibung des
Anfangsbuchstaben eines Wortes eine vorhergehende Pause in der Intonation an — aus der
graphischen Gestaltung des Gedichts kann der Leser hingegen meist nicht auf Pausen
schlieBen. Dadurch wollen die Dichter eine erhohte Aufmerksamkeit des Lesers bewirken und
sehen darin auch eine Mdglichkeit mehr ,,Expressivitit™ zu erreichen. Da durch das Fehlen
der Interpunktionszeichen die Spiirbarkeit der Betonungen und Pausen verloren ging und
durch das Fehlen der Bindestriche Adverbien oft nicht erkennbar waren, wurde das
Weglassen der Interpunktionszeichen als Verfahren in weiterer Folge aber nicht
weiterentwickelt und die Expressionisten setzten vor allem zum Ausdruck von Emotionen
wieder Interpunktionszeichen ein. Beispielsweise Rufzeichen nach einzelnen Wortern oder

Wortverbindungen, Fragezeichen und drei Punkte am Ende der Zeile oder Strophe.*®’

Betrachtet man vergleichsweise Reime und Strophenschemata bei den deutschen
Expressionisten, so kann in diesem Bereich auf einige grundlegende Gemeinsamkeiten mit
der Lyrik Sokolovs verwiesen werden. Ein Grof3teil der deutschen expressionistischen Lyrik

verzichtet, so wie die russischen Expressionisten, auf komplizierte Reime und

67 ygl. Belentschikow 1996, S. 90.
268 7it. aus Belentschikow 1996, S. 90.
2% ygl. Belentschikow 1996, S. 100ff.
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Strophenschemata — man betrachtete das Zerbrechen traditioneller lyrischer Formen als
Charakteristikum expressionistischer Lyrik, sich von Bindungen zu befreien suchte, weil sie
als Fesseln der Konvention empfunden wurden.””

Typisch erweist sich in diesem Zusammenhang der, in der deutschen expressionistischen
Lyrik geldufige, Begriff des ,,Zeilengedichts“. Als eine Folge des Verzichts auf Reim,
bestimmtes Metrum und feste Strophenformen, wurde die Zeile bzw. der Vers zur bewusst
vom Autor gesetzten kompositionellen Einheit. Die Zeile stellt die eigentliche rhythmische
Einheit dar [...] Mehrere Zeilen schlieffen sich zu einer Sinneinheit zusammen. Ein Gedicht,
das sich aus der Komposition verschieden langer Zeilen zusammensetzt, wird in der
Fachliteratur als ,Zeilengedicht“ oder ,,Zeilenkomposition® bezeichnet. Als wichtiges
Ergebnis der Zeilenkompositionen erscheint die Zusammenhanglosigkeit, die jedoch durch
Verkniipfung in einer hoheren Einheit des Sinns, des Bildes oder des Rhythmus wieder
aufgehoben wird.””!

Zeilenkompositionen und die Bevorzugung der Parataxe galten schon zu Beginn der
Bewegung als bevorzugte Ausdrucksform der verdnderten Wirklichkeitsperzeption der
deutschen expressionistischen Dichter. In weiterer Folge versuchte die expressionistische
Lyrik diese Bewusstseinslage formal zu simulieren, im Nebeneinander syntaktisch und
semantisch tendenziell unkoordinierter und austauschbarer Worter, Sdtze und grofserer

Einheiten (Strophen) — was im sog. ,,Reihungs- oder Simultanstil“ zum Ausdruck kam.?’

Die in Sokolovs Lyrik haufige Verwendung syntaktischer Figuren, wie Antithese und
Parallelismen und die Verbindung von Bildern verschiedener semantischer Reihen lésst
deutliche formale Beziige von Sokolovs Lyrik zum deutschen Expressionismus zu erkennen.

Auch was die Nutzung der verschiedenen Typen von Assonanzen in der Reimbildung
betrifft, gibt es Reflexionen des deutschen Expressionismus. Belentschikow betont in diesem
Zusammenhang, dass auch J. R. Becher hiufig verkiirzte Reime verwendet (Stunden — Runde,
Schlafe — Hafen, Becken — Versteck). Ebenso Reime mit Konsonantenausfall in der
anschlieBenden Silbe (Spinnenungeheuer — aufgescheucht, schnaufen — zerrauften) und die
Alternation verschiedener Konsonanten an der gleichen Stelle des Reims (Zeichen —

entweichet).””

7% yvgl. GroBe 2007, S. 81.
21 'ygl. GroBe 2007, S. 85.
72 ygl. GroBe 2007, S. 86.
3 ygl. Belentschikow 1996, S. 84.
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Sprachliche Mehrdeutigkeiten und Assoziationsmoglichkeiten durch ungewdhnliche
attributive Verschmelzung von Begriffen, wie der ,.der keusche Tod* oder ,die pliischerne
Nacht“, werden, sowohl in Sokolovs Lyrik, als auch bei den deutschen Expressionisten, als
Mittel zur Verstiarkung der Expression verwendet. Verinderungen grammatischer Formen,
im Sinne des Verfahrens eines verstiarkten Ausdrucks, wie ich sie in August Stramms Gedicht
JFreudenhaus finden konnte, wo das Substantiv ,,Dirne* zum flektierten Verb ,,dirnen wird
— oder ungewohnliche attributive Assoziationen, die durch Schaffung neuer Komposita
gebildet werden, wie etwa der Ausdruck ,,schamzerport aus eben diesem Gedicht, sind mir

in Sokolovs lyrischem Werk nicht aufgefallen.

6.2.3. Lexikalische Besonderheiten

Die in den Manifesten erhobene Forderung nach ,hochster Expression” wurde von den
russischen expressionistischen Lyrikern, insbesondere im Bereich der Lexik, umgesetzt.
Allgemein charakteristisch sind Kirchenslawismen, Archaismen und Eigennamen
biblischer Bezeichnungen, was eigentlich ein Paradoxon zur sowjetischen Ideologie
darstellt. Typisch sind neue Wortbildungen, die sog. Neologismen, ausgedachte Worter,
die, wie im Futurismus, der Erneuerung des Verses dienen und meist eine rein klangliche
Funktion haben. Als eine Folge des Aufschwungs der Ubersetzertitigkeit wurden auch Worter
aus verschiedenen anderen Sprachen entlehnt. Besonders stark erweitert wurde die Lexik auch
durch Entlehnungen aus dem Deutschen und dem Englischen, fremde Eigennamen und
Realienbezeichnungen fiir Personen, die neue Moglichkeiten der Reimbildung geboten

274
haben.

6.2.3.1. Neologismen

Im Bereich der Wortbildung sind besonders die aus anderen Sprachen transkribierten
Neologismen interessant, deren Bedeutung nur aus dem Kontext erschlossen werden kann
oder iiberhaupt, wie ein Geheimnis des Dichters, dem Leser unverstidndlich bleibt.?”

Meist wurde dabei das erfundene Wort im Nominativ in Verbindung mit einem Substantiv im
Genitiv gebracht.

Diese Art von Ausdriicken, wie: vasgerd neba, kol’dkrem tumana, valans’en oblakov,

Sensilja tuci, éspri elok, buffy sosen, pejsy kustov, mufta cholma, volany ovraga ..., finden

7 vgl. Belentschikow 1996, S. 98.
3 ygl. Belentschikow 1996, S. 98.
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wir bei Sokolov — beispielsweise in seinem Gedicht ,,FeSenebel 'na ja noc*"® — dessen

Anfangsverse ich im Anschluss an deren inhaltliche Beschreibung zitieren werde.?”’

Sokolov beschreibt in diesem Gedicht, mittels einer sehr bildhaften Sprache, verschiedenste
Eindriicke und Visionen, die durch die Betrachtung der nichtlichen Natur in seinem Inneren
entstehen. Zu Beginn lassen die, vom Tau benetzten, Grashalme im Dichter die Vision
unnatiirlicher, kiinstlich ,,durch Brillantine unterstiitzter Schonheit menschlicher Haare
entstehen, denen der schwarze Zylinder einer pliischenen Nacht aufgesetzt worden war. Der
nachtliche Sternenhimmel, wirkt wie ein ,samtenes Polsterchen”, bestickt mit
»Stecknadelformigen Kopfchen, die beim Dichter die Vision von Edelsteinen entstehen

lassen, deren Fassung als Arbeit eines besseren Juweliers betrachtet wird.

Der in den ersten Versen des Gedichtes entstandene Eindruck einer romantischen — wenn
auch mittels realistischer Vergleiche dargestellten Milieustudie, wird gleich in den
nichstfolgenden Zeilen komplett verdndert. Positiv erscheinende Naturbilder, die allerdings
m. E. unterschwellig, durch die spezifische Wahl der Bilder, wie Brillantine, der schwarze
Zylinder einer pliischenen Nacht, samtenes Polsterchen, Arbeit eines besseren Juweliers,
bereits gesellschaftskritisch sind, schlagen plétzlich um ins Negative — wohl mit dem Ziel, das
vom Dichter angestrebte Maximum an Expression zu erreichen. > Die Sterne sind nur mehr
»goldartiger Sand auf dem ,,Waschherd (?) des Himmels* ("na saweepoe neba’) — Hier
verwendet der Dichter offensichtlich eines seiner frei erfundenen Worter. Der aufsteigende
Nebel erweckt die negativ konnotierte Vision einer ,,Coldcream® — einer kiithlenden Salbe, zur
Behandlung der ,,Pickel der Sternenwelt. Die Sterne lassen den Eindruck eines Siebes
entstehen, durch das sich die Wolken in der Art eines ,,Piirees durchquetschen, um dann die
negative Vision von nassen Windeln, die ,,auf den Tauen des Windes* baumeln, erstehen zu

lassen.

276 yol. Belentschikow 1996, S. 99.
277 7it. aus Belentschikow 1996, S. 290.
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®ENEHEBE/IbHAAT HOUb.

(ONBIT XPOMATHUECKOTO CTHUXOCIIOXKEHHS)

Jlobmo NpupoAy Ha KapTHHax BeHya
H nepea BETPOM peBEPaHCHl BETOK.

H. CokoJ10oB. KOCMETHKa MPHPOJB.

Ha HabpuiIMaHTUHEHHBIE POCOK BO—
JIOCbl TpaB HAAET YEPHBIK UMJIMHAP
[JIIOWEBON HOYH.

Yxe JaBHO He BUIHO XEJITOro KaH—
THKa Ha (ypa’xke rOpU30HTa.
bapxaTHasi noayueuka yTbikaHa Oy—
JIABOYHBIMU T'OJIOBKAMU 3BE3/I.

OnpaBa 3Be3a paboThl Jyullero oBe—
Jipa.

30JIOTOHOCHBIM 3BE3/IHBIM MECOK Ha
Baurepae Heba.

KosibAKpEM TyMaHa /AJ1s1 NpPbIIHUKOB
3BE3/.

CKBO3b CHUTO 3BE€3[ MPOTEPTO ObO/AUHOE
nope.

[fToHaBewaHbl Ha KaHaTaX BETpa MOK—

pble TeJsieHKH ob6J1akoB.

6.2.3.2. Militirische Lexeme
Die Lexik der russischen expressionistischen Lyriker spiegelt hier die politischen und
sozialen Verdnderungen in Russland nach der Oktoberrevolution wider. Es kommt oft zur

Einbeziehung von neuen Bezeichnungen, die wihrend der Revolution und des Biirgerkriegs

278

entstanden sind. (Protivogaznaja maska, mina artillerija)”" Mit Hilfe von Lexemen des

militirischen Alltags kommt eine neue Bildlichkeit zum Ausdruck.?”

Ein typisches Beispiel militdrischer Lexik in der Lyrik Sokolovs stellen die ersten drei Zeilen
eines seiner Gedichte mit dem Titel ,,Poet“ dar, die, wie aus folgendem Zitat des
Gedichtauszugs ersichtlich ist, im Wesentlichen nur aus Bezeichnungen neuer Kriegstechnik

und militirischer Ausriistungen bestehen.**

78 ygl. Belentschikow 1996, S 96.
7 ygl. Belentschikow 1996, S. 97.
%0 yg]. Belentschikow 1996, S. 97.
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MpoTHBOra3Hasi Macka cucTeMbl KyMaHT —3€JMHCKOro
TaHk, raybuua, Toprneda Yantxeaa,

MuHoMeT, brepuo, LlennenuH U BCeE A1 KOro?

In der deutschen expressionistischen Lyrik erscheint die militdrische Lexik nicht so
vordergriindig, wie bei den russischen Expressionisten, die der neuen revolutionidren
Generation angehorten, mit den Bolschewiken sympathisierten und nach einer bereits
erfolgten Revolution den noch wiitenden Biirgerkrieg nicht so sehr als Verunsicherungsfaktor,
sondern vielmehr als Hoffnungstrager einer besseren Welt betrachteten. Durch die verstérkt
ideologische Dimension der russischen expressionistischen Lyrik um Sokolov, kommt es hier
auch zu vermehrter Verwendung von aktuellen sprachlichen Wendungen, die mit dem
militdrischen Alltag und der sowjetischen Ideologie im Zusammenhang stehen.

Militarische Lexeme bleiben in der deutschen expressionistischen Lyrik vornehmlich auf die
revolutiondre Kriegs- und Nachkriegsphase beschriankt. Hier dienen beispielsweise Lexeme in
der Art von ,die prasselnden Fliegerbomben, Panzerwagen, Giftgasenebel, Bajonette* der

Verstiarkung des expressiven Ausdrucks in der Beschreibung der Gréiuel des Krieges.

6.2.3.3. Obszone Lexik

So wie fiir die gesamte Lyrik der Gruppe, stellt auch fiir Sokolov, neben der Verwendung von
Dialektausdriicken aus dem Prostorecie, dic obszone Lexik cin Charakteristikum dar.

Sie dient der Erweiterung des Wortschatzes und damit auch der Bildlichkeit.”*' Durch

Schockierung des Lesers soll auch eine verstirkte Expression erreicht werden.

Sokolov wihlt, beispielsweise, in den letzten beiden Zeilen des zuletzt, im Zusammenhang
mit der militdrischen Lexik erwdhnten Gedichtes ,,Poet* ein obszdnes Bild, ausgedriickt durch

“Z2 (‘mit einem Tropfen meines Spermas’) um die

die Worte ¢ kanneit ceoeit cnepmul
Moglichkeiten eines Dichters seine Ideen durchzusetzen, den Moglichkeiten technischer
Errungenschaften, gegeniiber zu stellen.

Im Gedicht ,,Fesenebel 'naja noc « veranschaulicht der Dichter, mittels obszoner Lexik, ein
ungewohnliches Bild des Vergleiches: Bemep, kak onanucm, znaoum mpasy (‘der Wind

streichelt das Gras, wie ein Onanist’ ).

#1 ygl. Belentschikow 1996, S. 95 ff.
82 7it. aus Belentschikow 1996, S. 313.
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Das Gedicht mit dem Titel ,,ITapwx‘“Raris’ )  schlieBt mit: [...] zauem [...] évixoouno
yepes amnaIbHblE OmMeepcmusn 00Moe meepooe nociie 3anopa Kano aiodeii ? ( wozu kamen

menschliche Exkremente hart wie nach einer Verstopfung durch die analen Ldcher der

. 2
Hiuser’) 2%

Auch im deutschen Expressionismus wurde obszone Lexik als Mittel zur Verstiarkung der
Expression eingesetzt. Dabei wurden verschiedenste Moglichkeiten sprachlicher
Mehrdeutigkeit, Zusammenschmelzen von Wortern, Anderung der Wortart, aber auch
Verinderungen im Bereich der Grammatik angewandt um, vor allem das Thema
Prostitution, verstirkt ins Zentrum der Sozialkritik zu stellen.

Anhand eines Gedichts von August Stramm, mit dem Titel , Freudenhaus®, soll dies

demonstriert werden.

August Stramm ,,FREUDENHAUS***

Lichte dirnen aus den Fenstern
Die Seuche

Spreitet an der Tiir

Und bictet Weiberstohnen aus!
Frauenseelen schimen grelle Lache!
Mutterschofle gihnen Kindestod!
Ungeborenes

Geistet

Diirstelnd

Durch die Rdume!

Scheu

Im Winkel

Schamzerport

Verkriecht sich

Das Geschlecht!

2 ygl. Markov 1973, S. 318.
%4 Zit aus GroBe 2007, S. 89.
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6.2.4. Die Bildlichkeit

Das kiinstlerische Bild stellte ein wichtiges Merkmal der ,,neuen Verskunst* der russischen
Expressionisten dar. Die Konzeption des ,,Wortbildes”, die Sokolov unter Einfluss von
Majakovskij, Chlebnikov, Kruenych und Sklovskij weiterentwickelt hatte, geht zuriick auf
den durch den russisch-ukrainischen Philosophen Potebnja formulierten Begriff des bildlich

gebrauchten Wortes in Poesie und Prosa.”®

Das Wort wird hier als Embryo der Poesie
betrachtet, es [sei] dem Bild und der Bedeutung addquat, doch das Bild [sei] ,, weniger als
Bedeutung“, jedes Wort [konne] in der Poesie ein Bild sein: Das Bild [sei] in seiner
Wahrnehmung konstant, wihrend seine Bedeutung jedesmal neu interpretiert [werde]. Das
Wort in der Poesie [sei] symbolisch.286 Das ,kiinstlerische Bild“ und das Streben nach
Bildlichkeit (,,06paznocms*), die auch bei den Imaginisten, denen auch Sokolov eine Zeit
angehort hatte, die Grundlage ihrer Lyrik darstellte, spielt bei den russischen Expressionisten
eine besonders wichtige Rolle. Allerdings konstruierten die Expressionisten unterschiedlich
zu den Imaginsiten in der Zeile oder Strophe nicht ein einzelnes, sondern jeweils eine Gruppe
von Bildern, die ihrerseits eine Ganzheit bilden sollten.* **’

Sokolov beschiftigte sich mit dem Problem der Bildlichkeit in einer speziellen Untersuchung,
die er mit dem Neologismus ,,/maZinistika“ betitelt hat und nahm sich dabei die Ideen
Sklovskijs zum Vorbild, der das poetische Bild als ,ein Verfahren zur Schaffung des
grofstmoglichen Eindrucks® bezeichnete, wobei er als poetische Bilder Figuren, Tropen und
syntaktische Verfahren nannte.”*® Diese theoretischen Uberlegungen Sklovskijs hatte Sokolov
als Ausgangsbasis genommen, um der Frage nachzugehen, mit welchen kiinstlerischen
Mitteln man ein ,,Maximum an Expression* erreichen konnte. Als wirksamstes Verfahren in
der Poesie erschien ihm der Gebrauch von sog. ,,Tropen‘ unter denen er allerdings, nicht wie
allgemein tiblich, stilistische Ersatzfiguren sondern den ,, Vergleich* verstanden hat. Dieser
Vergleich sollte aber die Schnelllebigkeit, das Chaotische und Nervose der neuen Epoche
widerspiegeln und diirfe daher nur kurz sein, d. h. aus zwei oder drei Wortern bestehen um
ein ,,Maximum an Intensitdt” zu erreichen. Aullerdem diirften sich innerhalb eines Gedichtes
diese Vergleiche nicht wiederholen, denn sie miissen méglichst einzigartig sein.”™’

Vergleiche oder Bilder sollten dabei durch ein einheitliches Motiv oder Thema verbunden

sein, wobei Verglichenes und Vergleichsobjekt moglichst aus ein- und demselben

2% ygl. Belentschikow 1996, S. 107.
%6 7it. Potebnja Iz zapisok po teorii slovesnosti in: Beletschikow 1996, S. 107.
7 Zit. Belentschikow 1996, S. 107.
% vgl. Belentschikow 1996, S. 108.
¥ ygl. Belentschikow 1996, S. 109.
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Realitdtsbereich stammen sollten. Die Bezeichnung des Vergleichsobjekts sollte mithilfe des
Vergleichspartikels ,,kak* (‘wie’) erfolgen, so wie das im nachfolgend zitierten Gedicht
Sokolovs **° zum Ausdruck kommt, das die Bildlichkeit des Vergleichs und gleichzeitig, die
im Zusammenhang mit dem Vergleich -eingefiithrten Begriffe ,,Polytropismus* und
»Monotropismus* illustrieren soll. Es zeigt wie der Autor das Schliisselwort 6321520
(‘Blick’) entsprechend dem Streben nach Polytropismus ins Zentrum mehrerer Vergleiche
stellt und moglichst viele Kombinationsmoglichkeiten schafft — entsprechend dem
Monotropismus stammen die Vergleichsbilder — Héftling, Soldat, kleiner Junge — aus ein und

demselben Lebensbereich, in diesem Fall aus dem Gefingnisbereich, des eingesperrt seins.>"

Bapyr TBOW B3rjisi[i, Kak apecTaHT
y6exas CKkBO3b PEWETKY PECHHL]
B3rnsigbl, Kak COJIAaThbl, BbIMPBIrHYJIH
M3 TpaHIleW ryasa, Aepxa HalepeBec
WTHIKU PECHULL

M crsioBa TBOHM, KaKk MaJjlbuyraHsl, ne—

peJie3sii uepe3 yacTtokon 3y6oB

Fiir jedes Mitglied der Gruppe der russischen expressionistischen Lyriker galt ein bevorzugtes
Bild als Charakteristikum, das im Zusammenhang mit vorherrschenden Themen und Motiven

als ,,Schliisselwort* mit verschiedenen semantischen Feldern in Beriihrung gebracht wird.

6.2.4.1. ,,Der Poet* als bevorzugtes Bild Sokolovs

Als Sokolovs bevorzugtes Bild gilt die Figur des Poeten”, der in seinem lyrischen Werk in
den verschiedensten Rollen auftritt und mit unterschiedlichen Motiven und Themenbereichen
verkniipft wird. Dabei handelt es sich sowohl um Themen mit einem
sozialkritisch/politischem Hintergrund, als auch um personlich autobiographische Bereiche.
6.2.4.1.1. Das autobiographische Bild des ,,Dichters*

Ein charakteristisches Beispiel fiir ein autobiographisches Thema, in dem der ,,Dichter
Sokolov zum zentralen Thema wird, reprisentiert das Gedicht mit dem Titel ,,0 Cebe*

(‘Uber sich’), in dem Motive aus der russischem Geschichte und der Medizin

% 7it. aus Belentschikow 1996, S. 110.
21 ygl. Belentschikow 1996, S. 110.
2 ygl. Belentschikow 1996, S. 111.
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zusammengefiigt werden, um personliche Beziehungen des Dichters zu der, ihn umgebenden
Welt, auszudriicken.””

Dieses Gedicht ist in Bezug auf seine Bildlichkeit besonders interessant, da es zeigt, dass in
einem Gedicht, oder sogar in einer Strophe oder einem Satz sowohl Bilder aus ein und
desselben aber auch verschiedener semantischer Felder neben einander stehen konnen, ein

Verfahren, das auch fiir die deutschen Expressionisten charakteristisch war.

O CEBE.

W3 kHUrd ,HeyaauHele cTHXH™

Eciv noa crapocte Anekcanap [lepsbiit
Cran crapuem $enopoM Ky3bMHUEM,
To nouemy xe HY BOT s, UnnosauT COKOJIOB, GBOM
HEPBbI
BHITAHYB B CTPOYKHU ISl KakuX—HUOYAb 30 KHWI, HHU O
yem

He noaymaiw B NATHLAECAT WKW WECTbAECAT JET.

MHe HazfoeAsiT MUKCTYPbI, MOPOWKH U JM3Ta

W yhaay kyna—uubyap B Cubupb wiM Ha MypmaH —
6ONbLUION XK€ CBET,

A B raserax HamvumyT MpPO CMEPTb 3HAMEHUTOrO

nosTa.

deppanb 1920 r.

6.2.4.1.2. Das Bild des ,,Poeten* in erotischen Themen

Haufig verkniipft Sokolov das Bild des ,,Poeten* mit dem Bild der ,,Frau®, das mit den
verschiedensten Motiven verbunden wird.

Die ,,Frau* prisentiert sich in Sokolovs Lyrik als Prostituierte, als Heilige, als Objekt der
Verehrung, aber auch als verdinglichtes Wesen, durch dessen Bild Visionen mystischer
Naturbetrachtungen zum Ausdruck gebracht werden.

In seiner erotischen Lyrik charakterisiert Sokolov das ,,Frauenbild“ immer wieder durch
Bilder weiblicher Augenwimpern oder ,Flimmerhaare“, die Visionen eines Vorhangs
entstehen lassen, durch den offensichtlich etwas vor dem Betrachter verborgen werden soll.

Hartndckiges sexuelles Werben um eine Frau als Objekt der Begierde wird oft mit dem

3 ygl. Belentschikow 1996, S. 112.
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Wunsch nach gewaltsamer Besitzergreifung und mit dem Gedanken des Diebstahls in
Verbindung gebracht, was m. E. in gewisser Weise das Bild einer Vergewaltigung entstehen
lasst.

Im Gedicht ,,Ha memy nocmenv“.*>* beschreibt sich der Dichter selbst als ,kleinen
Strafsenbahn — Dieb*, der ,,hartndckig und frech* begleitet von einem ,,derben Lachen* seiner

Angebeteten einen Kuss raubt — wortlich iibersetzt: ,,aus der Manteltasche ihrer Lippen*.

HA TEMY: TNOCTEJIb.

Mosi ayuia,
KoHeuHo, He yOopHasi Ansl Jam.
H. CokosioB. YOopHast A151 Jam.

Kak MeJIKMi TpaMBalHbIA BOPMLIKA,
Ykpan nouenyi U3 kapmaHa ryo6.
Hanop nouenyeB yX CJIHMUIKOM

HaxaneH, H CMeX MOii, Kak cHTel, rpyo

Ha 3BOHKHX CJIOBax, HET, HE LIMOPBL.
[lokaTble TPy/JH, KaK KPbILUIH.
PeCHHULIbI B3JIETEJIH, KaK LITOPBI,

W BBINOJNI3NIM B3rjisiZibl, KaK MbIIK

U3 MasieHbKOW 1WesM. A pOT TBOH —
Jla3opeBbli IpOT Ha Karipwu.

CnioBa MOTEKYT JIM aOpPTOMH,

Ho Myckysbl ry6 He ocnabiu.

Als unerreichbares Objekt der heimlichen Verehrung und Bewunderung présentiert sich

295

,Das Bild der Frau®, im nachfolgend zitierten Gedicht ,,Madonna einer Kombination aus

Blasphemie und Sex, an dessen Ende der Dichter, wenn auch nur im Traum, mit Madonna ins

296 « 297

Bett geht™” und auch im darauffolgenden Beispiel ,,Mouna Jluza* ="', in dem angesichts des
Bildes der Mona Liza im Louvre, in deren Besitz zu gelangen dem Dichter nur durch

Diebstahl mdéglich erscheint, mittels einer Vision der Gedanke ausgedriickt wird, seine

24 7it. aus Belentschikow 1996, S. 300.
23 7it. aus Belentschikow 1996, S. 283.
2% ygl. Markov 1973, S. 317.

27 7it. aus Belentschikow 1996, S. 295.
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heimliche Geliebte, gleich einem Diebesgut, im Korb seines Herzens, unter einem doppelten

Boden verbergen zu miissen.




Unter dem Aspekt der sozialkritischen Betrachtung und der politischen Verdnderungen
présentiert sich das ,,Bild der Frau“ bei Sokolov anders, als im deutschen Expressionismus.
Wihrend im deutschen Expressionismus, insbesondere verbunden mit dem Ausbruch des
Krieges, das Bild der leidendenden, geschundenen, hiufig der Brutalitit des Ehemannes
ausgesetzten Ehefrau, der verlassenen, in finanziellen Noten alleingelassenen Mutter, die in
threr Verzweiflung sogar zur Kindesmorderin werden kann, oder auch die Frau in der Rolle
der trauernden Kriegswitwe im Vordergrund steht, erscheint sie bei Sokolov als unnahbares
Objekt der Verehrung. Die Frau wirkt emanzipiert und wird, im Zusammenhang mit dem
Thema der Prostitution, sogar als Symbol der Freiheit betrachtet.

Unter dem Einfluss der politischen und sozialen Umbriiche jener Zeit, entstanden zu diesem
Thema poetische Assoziationen in Sokolovs Lyrik, die, in Form von Vergleichen unerwartete

2
198

Bilder entstehen lassen, so wie im folgenden Beispiel”", in dem Sokolov die Gestalt eines

Dichters darstellt und gleichzeitig vergleichende Bilder zum Thema Prostitution entstehen.

[TO3T

[o3Thl C/10Ba TEPSIOT,
Kak y 3eHkeBHua OblKH TOMET.
H Coko/10B. AJIBPOHCHI KDACOTSI.

Mo# MO3r — myOJIMUHBIA A0OM.
Mosi ¢aHTa3usi — MNPOCTUTYTKA:
o BeyepaM WUJIAETCH MO TBEPCKOW,

3a/ipaB BBICOKO OKY.

Moii uepen — yznobHas KOMHaTa.
OHa 3aecb NMPUHUMAET TOCTEMN.
KpoBaTb BOT CKOMKaHa...

[ywa Mo — 3acriaHHasi MocCTeJlb.

OT KaXJoro HOBOI'O MHra,

CJIOBHO OT KaXJoro HOBOIo rocrts,

NNo COTHHU OHa GepeT: B€lb NMOPTHHXaA—
HaykKa — TOXe€ C Hee€ 3allpOCHT.

28 7it. aus Belentschikow 1996, S. 294.
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Das Motiv der ,,Prostitution* erscheint hier unter einem ganz anderen Aspekt. ,,Sein Dichter
ist wie eine Prostituierte frei von den alten moralischen Beziehungen, er hat die Freiheit
poetische Verfahren, Themen und Motive auszuwdhlen und zu kombinieren; er hat einen
besonderen Status in der Gesellschaft“.*® Die dichterische Freiheit wird mit dem Bild der
Prostituierten in Verbindung gebracht, der die unbegrenzte Freiheit in der Wahl ihrer
Sexualpartner zugestanden wird. Ungewohnlich sind auch die herausragenden Vergleiche, die
hier Verwendung finden: ‘mein Hirn — ein Freudenhaus’, ‘meine Phantasie — eine

Prostituierte’, ‘mein Schddel — ein bequemes Zimmer’, ‘meine Seele — ein zerwiihltes Bett’.

6.2.4.1.3. ,,Der Dichter* als Visionir der Endzeitstimmung

Das Bild des ,,Poeten” und dessen, teils theosophische, d. h. individuellen géttlichen
Eingebungen oder einem ,,geistigen Schauen ‘" folgenden, mystische Visionen, angesichts
der Situation der Zeit, prasentieren sich, dhnlich wie im deutschen Expressionismus, auch in
Sokolovs Lyrik, durch Gegeniiberstellung einer inneren und einer dufleren Welt, wobei die
damals herrschende Endzeitstimmung durch verschiedenartige Bilder des Motivs der
Apokalypse angedeutet oder zum Ausdruck gebracht wird.

Im folgenden Gedicht ,,B rawu onu>®! deutet Sokolov, m. E., die, in der Welt herrschende,
bedrohliche Situation nur an, die ihm, als Dichter, durchaus bewusst ist, die aber auch er, so

wie die anderen Zeitgenossen, nicht wahrhaben will.

o
B HamM [OHU.

Jlioce KuceneBoii.

Kak B HCTyNJeHMH cymaculeAmuii GeXHT B MPSMOM
KOPHAOPE,
Tak s foykeH GexaTb MO POBHBIM CTPOYKAM B CTH—
Xax,
Pacumnbasi o CTeHbl pyKH, MJ€Ud W Uepern, 3arjyuasi
CBOM KpPUK A0 GoJu.
BexaTb K He#, 4ToObl Obl71 51 MOAHAT Ha €S PECHULAx
WITHIKAX. ..
Ho korza B Osb3ace Gaxanu MymKkH, TO BCe—Taku
MTHLIBI
CrMoKo#MHO M3 roja B roJ Ha CeBep JIETEJW BIOJIb

PejiHa.

2% 7it. Belentschikow 1996, S. 112.
300 7it. http://de.wikipedia.org/wiki/Theosophie v.25.12.2012.
301 7it. aus Belentschikow 1996, S. 309.
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Die Figur des Poeten prasentiert sich hier durch das ,,Motiv eines Wahnsinnigen — jedoch in
Wahrheit Weisen®, der mit Hilfe seiner Verse die innere Welt und die personlichen Probleme
mit einer angebeteten Frau mit der &uBeren Realitdit der militdrischen Bedrohung in
Verbindung bringt. Es zeigt seine Machtlosigkeit im privaten Bereich genauso, wie angesichts
der komplizierten Weltsituation, die in der realen Welt offensichtlich nicht wahrgenommen
werden will, so wie damals, wie es in obigem Gedicht hei}t: ,,als im Elsass die Gewehre
krachten — und die Végel trotzdem in aller Ruhe Jahr fiir Jahr entlang des Rheins gegen

Norden zogen.*

Deutlicher wir das Thema der bedrohlichen Weltsituation in Skolovs, nachfolgend
zitiertem Gedicht ,,Giebel Europas“302, zum Ausdruck gebracht, in dem sich der Dichter

direkt des Motives der ,,Apokalypse* bedient.

Nicht der Einschlag des Kometen, wie bei Hoddis und Heym, sondern eine bevorstehende
Sintflut, symbolisiert hier das Ende der Welt — ein Motiv, das allerdings auch bei den
deutschen Expressionisten zu finden ist. Ich zitiere dazu aus Albert Ehrensteins Gedicht
,0de*“: ,,Soll ich Siifsholz, Mondschein singen? Ist nicht Licht im Donnerdickicht, Wut ist,
Blutsintflut und gute Arche fern dem Ararat!“*®.

Ahnlich auch bei Franz Werfel, in seinem Gedicht , Revolutionsaufiuf: ,, Komm, Sintflut der

Seele, Schmerz, endloser Strahl! ...]>*

Im Gedicht ,,Giebel Europas® prisentiert Sokolov die Vision einer bevorstehenden
Weltkatastrophe, einer weltweiten Sintflut, deren Ursprung im menschlichen Korper zu
suchen ist, aus dem das Blut hervortritt und fordert die Menschen zum Gebet auf. Es folgt
eine bildliche Beschreibung der zu erwartenden Katastrophe/der chaotischen Zerstorung der
Welt und aller Lebewesen. Schlussendlich erscheinen am schwarzen Himmel elektrische
Buchstaben, die den Zorn der Goétter offenbaren. Das Bild der ,.elektrischen Buchstaben®
konnte man mit den technischen Entwicklungen verbinden. Man konnte darin aber auch
Reflexionen des fiir den deutschen Expressionismus charakteristischen Motives der
Sternschnuppen im Zusammenhang mit einem Kometeneinschlag sehen. Jedenfalls erscheint

diese Stelle des Gedichts, als gewisser Wendepunkt. Der Dichter bringt sich personlich ins

392 7it. aus Reso 1969, S. 310.
393 7it. aus Reso 1969, S. 463.
39% 7it. aus Reso 1969, S. 146.
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Geschehen ein und distanziert sich vom Rest der Welt durch die Aussage: ,,Wir Poeten
werden in Ruhe unsere Verse schreiben — aber was werdet ihr tun?*

»Der Dichter* iibernimmt die Rolle eines Propheten, der den Menschen prophezeit, dass sie
das ,,Grofie Heute" verfluchen werden, wenn der jiingste Tag gekommen ist — Massen von
Wahnsinnigen wiirden das letzte Stiickchen Erde bevilkern — sogar der Mond wiirde von

irgendwo hinter den Bergen auf den Grund des ,, Grofsen Meeres “ sinken.

'mbenb EBpoOMbI.

W3 KHUIM CTUXOB

LHAMOKaIMNTHUecKas anoxa™.

V -1 sek. =300, 000 km. - 0 packpo#csi,
packpoicst

CBSAILIEHHBI JIOTOC Ha THUXOW rJajyd KHUI.

Hrrmonr Cokos10B — I'epmaHy MHHKOBCKOMY.

baussitcs cpoku. Ckopo Gyaer, 6yaeT BHOBb
COpPOKOZIHEBHBIK MUPOBOM MOTOMN —
M3 GeperoB Haulel MJOTH BHICTYMHT KPOBb.
Jlloan, MOJIUTECH, MOJIUTECDH, JIIOAU, a TO
TpewnHa NMManaeB OTKPOET CBOM KaAHbIA POT
H B WMPOKON MacTW 3€MJIM MCUE3HET BCsS BoJa.
M3 3eMiM, BOAbI, KMBOTHBIX M JIIOJAEN KPYTSIUMKNA BO—
JIOBOPOT
Y AHTHUJIbCKMX OCTPOBOB OTKPOET CMBbICJI ThiCSAUEsE—
THUSAM W Torja
Ha nouepHeBlieM Hebe 3JIEKTpUUECKHE OYKBBI
C BbICOTBI BO3BECTSAT HaM IHEB ["OCMNO/IEHDb.
Mbl, NO3Thl, 6yAEM CMOKOWHO CJlaraTbh CTUXH, HY a BbI?
Koraa HacTynuT nocsieAHUI 4yac, Bbl MPOKJISIHETE Be—
nmkoe CeroaHs
BoT OHO, HOBOé M3 Halled KpoBM YepMHoe Mope,
HO pacTynaTcsi BOJIHbI €ro BbICOKMMM CTEHKaMM? HallUX YJIHLL.
Cymacueauue TOJIMbl Ha MOCJIEAHEM KJIOUKE 3€MJIM
YBUAAT KaKME€—TO HOBbIE 30pPH.
Koraa koneitamu aywu 6un KoHb Brea, To Heyxkenu
YBUAUM TOCKY JIMLL.
Ha aHo Benukoro OkeaHa ynaaeT oTKyJa—TO M3—3a
rop JyHa.
Hu noBopoTOM rjla3 MU HU MaJleHWeM AYLWHU BCETO
HEJIb35l U3MEPHTb.
Tak nJbIBA Xe, MJBbIBU MO KPOBU Xaskasi CKopJyrna —
HoBblit KoBuer — MoO# OelHbli YesIoBeuUMit yeper.
Ma#i—asryct 1921.
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Endzeitstimmung wird in Sokolovs Lyrik auch durch Bilder poetischer Landschaften
vermittelt, wobei hier oft das Bild der ,,Frau* als Objekt des bildlichen Vergleichs in die
verschiedensten Visionen des Untergangs eingebaut wird. Mittels einer ungewdhnlichen
Metaphorik des Vergleichs mit Puder, Rouge und Lockenwicklern, erscheint die Natur in eine
Art weiblichen Schonheitssalon projiziert. Bilder aus dem Bereich der Kultur- und

Theaterwelt und deren Garderoben, werden mit ,,undsthetischen®, den Leser schockierenden,

. . . . s 305
Tropen, wie z. B. einem ,,pockennarbigem Himmel* kombiniert.

<306

Das Thema ,,Ende/Untergang” wird durch Titel, wie ,,3axam (‘E nde/Untergang’) ,

besonders hervorgehoben.

3AKAT

YXe OaBHO IOPU3OHT MOJKpalleH ae—
WEBBIMM PYMSIHAMM, KaK MPOCTUTYTKA.
Hebo HexHee, ueM HamyJpeHHas MLieKa
KOKOTKH.
Pactpenanucb Oykan obiakoB
BeTep B3OMBA€ET MEHY CIIMBOYHBIX 06—
JIaKOB AJIs1 KpeMa HOUYHOIo TyMaHa.
,,JJopurai HaaylleHHBIX TpaB.
[lpsAsMoii nMpobop peku Ha raagKornpuye—
CaHHOM JIyTY.
ObcTpukeHa 60OOPHUKOM TpaBa.
OboapaHHble OOKka OBpara CMOPUIMJIUCH

B CapKaCTUUECKYI YJIBIOKY BosbTepa.

Sokolov nutzt hier das Bild billiger Schminke einer Prostituierten, gepuderter Wangen einer
Kokotte, sowie zerzauster Locken, um der leichten Farbung des Horizonts und Visionen der
vom Wind iiber den néchtlichen Himmel getriebenen Wolken, angesichts eines
bevorstehenden Endes der Welt Ausdruck zu verleihen.

307
In , Nature morte*

(im Sinne von ,,Stilleben“— aber auch ,tote Natur®) zeigt sich die
visiondre Welt Sokolovs in einer winterlichen Waldlandschaft mit schneebedeckten Baumen,
die so aussehen, als wiren sie in einen weiten Damenpelzmantel gehiillt. Ein Bild, das auch

hier das Motiv der ,,Frau® anklingen l4sst.

305 vgl. Markov 1973, S. 317.
3% 7it. aus Belentschikow 1996, S. 278.
397 7it. aus Belentschikow 1996, S. 275.
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A

Nature morte

[epeBbsi O€Tbl B CHEXXHOE MAHTO
BeTep wunuamMu yMmeso 3aBUBAaeT Ha—
NyAPEHHbIE CHErOM JIOKOHbI JI€EPEBLEB
[bllIHBIE €JIM3aBETUHCKUE TMApUKU Ay
60B obcChbIMaHbl MyAPOM.
Bosiockl Gepe3 cXBaueHbl NanujibOTKaMH
CHera.
Enn HabOXHO KPECTSITCS, pa3MaxvBas
OT Be€Tpa [UIMHHBIMM PYKaBaMH TOMOB—
CKHX psic
XONMbl 3aKyTaJli MJIEYH FOPHOCTAEBBIM

NMNaJJaHTUHOM.

Alle Biume des Waldes erscheinen dem Dichter personifiziert, so als wiirden sie die
verschiedenen Mitglieder der Gesellschaft représentieren und lassen den sozialkritischen
Aspekt erkennen. Eichen, Birken, Fichten und Tannen erwecken auf Grund ihrer
Verschiedenheit durch die Einwirkung des Schnees immer neue Bilder. Die prdchtigen
Eichen sehen aus, als wiirden sie gepuderte Periicken tragen, die Haare der Birken erscheinen
dem Dichter als wéren sie von Lockenwicklern aus Schnee gepackt worden, die frommen
Fichten und Tannen, deren Zweige im Wind hin- und herschwingen, lassen das Bild sich
bekreuzigender Geistlicher in ihren Kutten entstehen.

Angesichts des Bildes einer hiigeligen Landschaft, die sich scheinbar warm umhiillt, wie mit
einer Pelzstola aus Hermelin, prasentiert, wird unter soziakritischen Intensionen, einer
kurzlebigen Vision Ausdruck verlichen, die nicht der Realitit entspricht, so wie die

biirgerliche Epoche, die in scheinbarer Sicherheit dem Ende entgegen schreitet.

Sozialkritische Bilder einer zu Ende gehenden Welt vermittelt Sokolov auch in seiner
urbanen Lyrik, fiir die ich, stellvertretend zwei Gedichte aus Sokolovs erster
Gedichtsammlung ,,/Tornoe cobpanue couunenun zitiere, die durch die Buchstaben ,Le308

und ,,M“3 09 gekennzeichnet sind.

398 7it. aus Belentschikow 1996, S. 286.
39 7it. aus Belentschikow 1996, S. 287.
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J1

OTPBIBOK M3 WHU(POBAHHOM
,,BUBJIMK ropoaa“
BeTxuit 3aBeT, 21—W.
A BOT pacdpaHUEHHbIH pecTopaH
Haa ero BXoAOM Ha KpIlOKe MOBECHJachb
IIMPOKOIJleyasi BbIBECKA, HA KOTOPOM

OTKOPMJIEHHBIMH OYKBaMHW BbILIMTO ,,Me-
mento mori*.
Kocble B3rsisiibl MOJIHOWEKON peCcTOpaH—
HOW JIYHBI TEPENJIETAITCS, KaK JIMaHbl
B TPOMUUYECKHUX JiECAX.
[TOACOJIHEUHUKM Ha AJIMHHBIX CTEBISAX
NMPOBOJAOB CBOMM MOJIOKOM Ppa30aBiIsOT
KO(eNHYI ryuy Beuepa.

zor

M

Uepes HEpBHO 3€Ballyi0 [BEPb Ha

yJuLy BbiberaioT 6e3 Mmankv OCKOJIKU
Basbca.

B pocrible okHa BHAHO, Kak Ny0JMKa

KOPUYMTCSI MO/ IWYJIEPCKUE TEPEAEPIy—
BaHHUS CMBIUKOB.

CMBIUKH BBIKM/BIBAIOT B BO3AYXE, Kak

GanepuHbl, aHTpalla W MUPYITHI.

[lo pectopaHy MeXAy CTOJIMKaMW Ha

LbIMOYKAaX XOASAT AYUM CKPHUIIOK, KOTO—

pble MUHYTY Ha3aJ ObUIM €lle 3amnepThl B

AEPEBAHHON TIOPbME 3a PEIETKOM

CTPYH.

In beiden Gedichten, deren erstes, bereits, auf Grund von Titel bzw. Epigraphen ,,Ompuisox
us wugposannoii ,, BUBJIMU 2opooa* (‘Auszug aus chiffrierter Bibel der Stadt  , didekte
Beziige zur ,,GroBstadt® erwarten ldsst, wird das Stadtmotiv mit dem Bild urbaner

Vorstellungen von Restaurants und Straflen in Verbindung gebracht.
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Das ,,Restaurant wirkt , herausgeputzt* — es steht fiir biirgerliche Scheinrealitit. Uber seinem
Eingang hingt ein ,,Aushdngeschild”, auf dem deutlich ,,mit gemdsteten Buchstaben* die
Worte ,,Memento mori gestickt erscheinen, als Symbol der ,,Ubersittigung* aber auch der
Verginglichkeit, mit Bezug auf den Tod und das darauf folgende letzte Gericht. Mittels
Vermischung verschiedener Bilder — des Mondes, der Lianen des Tropenwaldes und der
Sonnenblumen auf langen Halmen, wird die Stimmung des Abends beschrieben, die im
zweiten Gedicht eine Art Fortsetzung findet.

Wihrend im ersten Gedicht der visuelle Aspekt vordergriindig erscheint, wird im zweiten
Gedicht der abendlichen Stimmung, rund um das ,,Restaurant, durch Gerdusche und Musik
Ausdruck verliehen. Durch die nervos gdhnende (wohl immer wieder auf- und zugehende)
personifizierte Tiire gelangen ,Splitter eines Walzers* auf die Strale. Der Klang der
Streichinstrumente wirkt durch ihr ,.falsches Spiel* ,junehrlich/betriigerisch®, erscheint so, als
ob Balletttinzerinnen ihre Pirouetten drehten. Durch den Vergleich mit einer auf
Zehenspitzen tanzenden Ballerina, werden die Seelen der personifizierten Geigen, die noch
vor kurzem ,,in ihrem hélzernen Gefdngnis eingesperrt waren® im Restaurant zum Symbol

einer Menschheit, deren duflere Realitit nicht mit der inneren Realitét in Einklang steht.

6.2.4.1.4. ,,Der Dichter* als sozialkritischer Weltverbesserer

Der in den poetischen Visionen zum Thema ,,Apokalypse®, die auf die europaweite Situation
der Epoche bezogen werden, in der Funktion eines Visiondrs und Propheten erscheinende
,Dichter®, iibernimmt, entsprechend der Ideologie des ,,neuen Menschen®, in Sokolovs Lyrik
auch verstirkt die Rolle des sozialkritischen Weltverbesserers, der im Sinne des deutschen
Expressionisten Rubiner ,,in die Politik eingreift”, so wie im folgenden Gedicht, mit dem Titel
A 2060pio” (‘ich spreche * 3", wo eine verstirkt politisch/ideologisch geférbte Bildlichkeit

in den Dienst der herrschenden Klassenideologie gestellt wird.

In Sokolovs .4 zoeopio* (‘ich spreche ’ ) sehe ich in der Bezugnahme auf politisch
historische Ereignisse, die auch die die deutschen Expressionisten in ihrer Lyrik verarbeitet

hatten, deutliche Bezilige zum deutschen Expressionismus, der revolutiondren Phase.

310 7it. aus Belentschikow 1996, S. 312.
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A MOBOPHO.

Bbicokuit Geper — Mo# 1106, U Kak crnapTaHel, s
LiBbipsito Ha OGymary Jake He XWJIbIX MJIaJEHLIEB
LLIMpOKO MO BCEMY CBETY CEMEHA MPUrOpLHAMH Opo

caeT paAMo—CTaHUHMS.
A Bbl uuTaTe ,,PUrapo’, KyTaeTte ropJjio B KallH3

U HouTecb WMHGITYIHLbL

TpuauaTb BEKOB HE 3HAJIM, UTO JIMLO C(HUHKCA,

3To nuuo ero — Aa, Aal auuo JleHWHa

HoBBIif MapoBo3 ¢ cXaTbiMU KyJakamu Oydepos,
BMEPEJ M Ha CTApoO€ BCKHUHbCH,

JIETH, 3eMJisi, Thl, KaK KOHb, obnakamMHu BClEHeHa

CepeauHa siHBapsi 21 roaa.

Das Bild des ,,Poeten* scheint hier, als ,,Spartanec* im weitesten Sinne, mit der Figur des
Spartacus in Verbindung gebracht zu werden, der in der romischen Republik der Antike als
Anfiihrer eines nach ihm benannten Sklavenaufstandes historische Bedeutung erlangt hatte."!
Naheliegender erscheint jedoch eine Bezugnahme auf den als ,Spartakusaufstand*
bezeichneten Generalstreik und die bewaffneten Kédmpfe in Berlin zu Beginn des Jahres 1919,

12 . .
312 Die Novemberrevolution,

der die Novemberrevolution 1918/1919 praktisch beendete.
deren Ursachen in den extremen Belastungen durch den, mehr als vier Jahre dauernden, ersten
Weltkrieg, im allgemeinen Schock iiber die Niederlage des deutschen Kaiserreiches, sowie in
dessen vordemokratischen Strukturen mit sozialen Spannungen und reformunwilligen
Machteliten gelegen waren, hatte in der Endphase des Ersten Weltkrieges zur Umwandlung
des Deutschen Reiches von einer konstitutionellen Monarchie in eine parlamentarische
Republik gefiihrt.’"

Das Spartakus-Motiv erscheint, #hnlich wie beim deutschen Expressionisten Rudolf
Leonhard, in dessen Gedicht ,An Spartakus: Spartakus! Sklavenfiirst! Rebellenerster!

Aristokrat des Leidens! Aus den Massen Herausgewachsener Du! [..1°"

, in dem die Figur
des Spartakus, als Anfithrer der Sklaven, an die Spitze der Rebellen gestellt wird. Dem

Dichter wird hier die Rolle revolutioniren Anfiihrers iibertragen, der dazu beitragen sollte, die

' Vgl. http:/de.wikipedia.org/wiki/Spartacus v.30.08.2012.

312 Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/Spartakusaufstand v. 30.08.2012.
313 Vgl. http:/de.wikipedia.org/wiki/Novemberrevolution v.30.08.2012.
314 7it. aus Reso 1969, S. 127.
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Menschheit zu einen, im Sinne des revolutiondren Gedankens, damit, wie es in obigem
Gedicht heiBt: ,.die Zweiheit der Menschenwelt sich léste in der Freiheit“[...]>"

Sokolov sieht sich als Spartakus, im Sinne eines Sprachrohrs zur Verbreitung philosophisch
ideologischer Gedanken, der als ,,Dichter in seiner Lyrik zwar die Revolution befiirwortet,
aber sich fiir die Verbreitung revolutiondrer Ideen nicht genug effektiv einsetzen kann —
wortlich ausgedriickt: auf Grund seiner Machtlosigkeit nur Papier verschwendet — wihrend
die Radiostation iiber die ganze Welt mit vollen Hinden Samen verstreut. (Gemeint ist hier
offensichtlich die Verbreitung der Idee der Weltrevolution, durch neue technische
Errungenschaften, die Sokolov in seiner Lyrik vermehrt positiv betrachtet). Versteckte
Vorwiirfe sind darin zu erkennen, wie ,der Dichter”, als prophetischer Sprecher und
sozialkritischer Weltverbesserer, im Sinne der Ideologie des ,,neuen Menschen®, in die Politik
eingreift und das Wort an jene richtet, die sich nicht fiir den revolutioniren Gedanken
einsetzen und in kleinbiirgerlicher Manier, die Zeitschrift ,,Figaro* lesen und ,,sich den Hals
mit einem Schal umwickeln* aus lauter ,,Angst vor einer Erkdltung*.

In krassem Gegensatz zu deren Verhalten steht in der letzten Strophe des Gedichtes, die
mittels einer ausgefallenen Bildlichkeit ,,beweihrducherte” Figur Lenins, die ins Zentrum des
revolutiondren Gedankens gestellt wird. Sokolov vergleicht Lenins Gesicht mit dem Antlitz

einer Sphinx und dann wieder mit einer neuen Dampflokomotive, die mit ihren ,,Puffern®, wie

mit geballten Fdusten vorausstrebt und sich iiber das ,,Alte* erhebt.

Bei ndherer Betrachtung von Sokolovs Lyrik wird deutlich, dass nicht nur das, fiir die Lyrik
des deutschen Frithexpressionismus charakteristische, Krisengefiihl der Epoche und der
Widerstand gegen eine repressive Gesellschaftsordnung im Vordergrund steht — die politische
und moralische Erneuerung war ja in Russland bereits in vollem Gange — Sokolov fand
vielmehr Gefallen an, u. a. auf russisches Gedankengut zuriickgehenden, politisch-
revolutiondren Ideen wund literarischen Verfahren und Motiven des deutschen
Expressionismus, derer er sich, in oft iibertriebener Form, bedient, um politsch/soziale
Aspekte, im Zeichen der sowjetischen Ideologie in seiner Lyrik hervorzheben. Die
Endzeitstimmung steht hier nicht im Zeichen des herannahenden Krieges, sondern dient der
negativen Darstellung der vergangenen biirgerlichen Epoche, im Gegensatz zur

verheifBungsvollen ,,Weltrevolution®.

315 7it. aus Reso1969, S. 127.
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I11. ZUSAMMENFASSUNG/RESUMEE

Ippolit Sokolovs russische Version des Expressionismus reprisentiert eine ganz spezielle
Form einer literarischen Stromung, mit deren Erforschung es sich gelohnt hat zu beschéftigen,
auch wenn sie im Rahmen der russischen Avantgarde eine sehr untergeordnete Rolle gespielt
hat, und die Poetik der russischen expressionistischen Lyriker in Fachkreisen vorwiegend
negativ beurteilt wird. Zweifellos besticht Sokolovs Lyrik, insbesondere durch seine,
aufgrund sehr ungewdhnlicher Vergleiche hervorgerufene, Bildlichkeit, die selbst von seinen
Kritikern, als durchaus interessant betrachtet wird, stellt aber auch in Bezug auf vergleichende

Betrachtungen mit dem deutschen Expressionismus ein interessantes Spektrum dar.

Zeitgendssischen expressionistischen Postulaten und Dokumenten zufolge, prisentiert sich
der Expressionismus, als duBlert widerspriichliche und komplexe Erscheinung, die als
Weltanschauung, revolutiondre Protestbewegung und auch als Kunsttheorie bzw. Stilrichtung
definiert wird. Wéhrend der Expressionismus in der bildenden Kunst als Bewegung ganz
Europa erfasste, war der literarische Expressionismus eine Kunstrevolution, die hauptsichlich
in Deutschland im Zeitraum von 1909-1925 in Erscheinung trat. Es handelte sich um eine
Protestbewegung der, am Ende des 19. Jahrhunderts geborenen, jungen Generation gegen
repressive biirgerliche Institutionen und Werte der Generation ihrer Viter, wobei die Kunst
zur Ausdrucksform des Protests sowie des Strebens nach politischer und moralischer
Erneuerung der Gesellschaft wurde. Die erste Phase, der sog. ,,Frithexpressionismus®, betrifft
die Jahre vor dem Ersten Weltkrieg, die durch das Spannungsverhéltnis zwischen Aufbruchs-
und Weltendestimmung charakterisiert ist. Politisch bedingte gewaltige Krisen und
Zerfallserscheinungen priagten das allgemeine Zeitgefiihl der Epoche, das die jungen
expressionistischen Dichter in ihrer Lyrik als eine Art Gegenwehr gegen die zeittypischen
Angst- und Leiderfahrungen, mittels charakteristischer Motive und Themen (Kriegsahnungen,
das Démonische der Grofistadt verbunden mit Identitdtskrisen/Ich-Zerfall und
Depersonalisierung des Subjekts, das bedngstigende Briillen der Lokomotiven, apokalyptische
Visionen vom Untergang der bestehenden Ordnung, Randexistenzen der Gesellschaft im
Zusammenhang mit Armut, Prostitution, Wahnsinn, Geschlechterkampf/Emanzipation der
Frau) zum Ausdruck brachten, und dabei zornig, ironisch oder auf groteske Weise jene
Institutionen und Reizpersonen angriffen, die sie fiir die zeittypischen Verfallsentwicklungen
und existenziellen Krisen verantwortlich machten. In den Kriegsjahren verdndert sich die
Thematik. Nicht mehr bedrohliche Visionen und Angste stehen im Zentrum, sondern die

Darstellung von kriegsbedingten Lebensumsténden, die der Mensch nicht zu beeinflussen in
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der Lage ist. Tod, Trauer und Klagen pragen die Lyrik dieses Abschnitts. Selbst der lebendige
Verkehr in den Grofstidten gleicht einem Trauerzug. In der Nachkriegsphase stehen
thematisch die realistische Revolution und der Schrecken des Krieges im Vordergrund. Politik

und Ideologie haben die idealistischen Vorstellungen vom Paradies verdringt.

Die Verunsicherung des Menschen angesichts des in der Welt herrschenden Chaos, bedingt
durch die rasant fortschreitenden technischen und industriellen Entwicklungen, verstérkte
Militarisierung, sowie politische und soziale Verdnderungen, findet Ausdruck in der Kunst,
durch eine Synthese des Abstrakten mit dem Grotesken, dessen Folge eine neue
Weltbegegnung war, die auf der Grundlage neuen kiinstlerischen Auffassung von Raum und
Zeit, die die bisherige Logik auBer Kraft setzte und die Vision des Kiinstlers in den
Vordergrund treten lieB.*'°

Sprachlichen Ausdruck fand die Aufhebung der traditionellen Wahrnehmung von Raum und
Zeit, die auf Ideen des franzosischen Philosophen Henri Bergson zuriickgeht, im
»dimultanstil“ der sog. ,,Ddmmerungsgedichte®, in denen das Geschehen nicht im zeitlichen
Nacheinander, sondern im Nebeneinander der Wahrnehmungen betrachtet wird.
Wortballungen, neue Wortbildungen, rhythmischer und metrischer Freiheit des Verses,
Alliterationen, Reihungsstil, Verdinglichung des Subjekts, Belebung und Mystifizierung von
Dingen und ungewohnliche Wortbilder zur Darstellung des Abstrakten zdhlen zu weiteren

bevorzugten Ausdrucksformen der Entfremdung und Disharmonie des Menschen.

Betrachtet man den Expressionismus unter dem Aspekt des Strebens nach politischer und
moralischer Erneuerung der Gesellschaft, ldsst sich ein nicht unbedeutender Anteil Russlands
am deutschen Expressionismus erkennen. Im Rahmen literarischer Wechselbeziehungen, als
Folge einer verstarkten geistigen Anndherung zwischen Deutschland und Russland, im Zuge
gesellschaftspolitischer Verdanderungen an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, haben
russische revolutiondre Gedanken und Ideen der russischen idealistischen Philosophie im
Zusammenhang mit der hypothetischen Konzeption des ,,neuen Menschen* im deutschen
Expressionismus deutliche Spuren hinterlassen. Die deutschen Expressionisten haben das
russische Gedankengut auf eigene Art rezipiert und realisiert und daraus eine neue Beziehung

zur Wirklichkeit abgeleitet.*'’

316vgl. Vollmer 1987, S. 85.
317 vgl. Belentschikow 1993, S. 10ff.
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Der verdnderte Typ des ,neuen russischen Menschen* hatte sich in der Vorstellung der
deutschen Expressionisten, aber auch einiger russischen Denker, im Zuge der politischen
Umwilzungen vom ,,christlichen neuen Menschen®, der einen Ausweg aus seiner schweren
Existenz suchte und auf etwas Wunderbares hoffte, iiber den christlich-sozialen Menschen
zum Bolschewiken entwickelt, wodurch der Begriff ,,neuer Mensch* letztendlich in den
Dienst des Klassenkampfes gestellt wurde.*'®

Leben und Schaffen Dostojewskijs wird von den deutschen Expressionisten als besondere Tat
und Legende interpretiert. In der Rolle des Dichters wird er félschlich mit dem neuen

319 Auf Basis der besonderen

atheistischen revolutiondren russischen Menschen identifiziert.
Rolle des Dichters und der Idee der ,,Macht des literarischen Propheten‘, entwickelten die
deutschen Expressionisten ihre neue Konzeption der Rolle des Kiinstlers in der Gesellschaft
und seine Aufgabe in die Politik einzugreifen. Der deutsche Expressionist Rubiner betrachtet
die Literatur als Macht des Wortes bzw. als sozialen Motor zur Mobilisierung der Massen und
sieht die Rolle des Dichters als Propheten in einer totalen Politisierung fiir die Anderung der
Welt.?*

Auf russischem Gedankengut basierend, entwickelten die deutschen Expressionisten, vor
allem in der revolutiondren Phase, nach dem ersten Weltkrieg, die Ideologie ihrer Poetik, die
ihrerseits wieder die russische Kultur und Literatur nach der Oktoberrevolution beeinflusst
hat. Dem entsprechend, haben auch die expressionistischen Lyriker der Gruppe um Sokolov
die deutschen Expressionisten, besonders am Anfang ihrer Schaffensperiode, als ,,ihre Lehrer
und Viter* betrachtet und Themen/Motive, sowie literarische Verfahren in ihre Werke
iibernommen.

Sokolov selbst hat zwar in seinem Manifest ,,Expressionizm® die deutsche Herkunft der
Bezeichnung ,,Expressionismus® fiir den, von ihm zwei Jahre nach der Oktoberrevolution ins
Leben gerufenen, ,,neuen Stil in Russland“ verneint, und darauf hingewiesen, dass die
»russischen Expressionisten er erst ein Jahr nach der Griindung seiner Gruppe, erste
Kenntnisse iiber den deutschen Expressionismus erhalten haben. Der Expressionismus hitte
sich in den einzelnen Landern Europas, ohne gegenseitige Beeinflussung, entwickelt und eine

Ubereinstimmung gibe es nur in grundlegenden Thesen. !

318 Vgl. Belentschikow in Die Welt der Slawen 1993, 203ff.

319 yvgl. ebenda, S. 205f.

320 ygl. ebenda, S. 207.

321 vgl. Sokolovs Manifest ,,Expressionizm* in Belentschikow 1996, S. 355.
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In seinem Manifest ,,Expressionisten® zeigt sich allerdings Sokolovs Begeisterung fiir die
Ideen des deutschen Expressionisten Kasimir Edschmid. Edschmids Artikel ,,Uber den
dichterischen Expressionismus® herausgegeben im Sammelband ,,.Uber den Expressionismus
in der Literatur und die neue Dichtung” Dbetrachtete Sokolov als Etalon der
expressionistischen Theorie und hat daraus wichtige Gedanken aufgegriffen, die er in
verinderter Form, oft anders ausgelegt, in seine Manifeste aufgenommen hat.**

Dabei fallt insbesondere der, mit dem jugendlichen Alter verbundene, Radikalismus auf, mit
dem vorhergehende literarische Stromungen verurteilt wurden, wobei der Radikalismus der
russischen Expressionisten jedoch im Zeichen der realen Revolution und nicht der
hypothetischen wie in Deutschland stand, stirker ideologisch gefdrbt war, und mit der
Staatspolitik und Klassenideologie verschmolz. So wie die deutschen Expressionisten, sah
auch Sokolov den Expressionismus als neue, historische Bewegung des jungen Europas, die
dazu pradestiniert sei, ein neues Weltbild — eine neue Gestaltung der kiinstlerischen Welt zu
schaffen. Damit verbunden war die Schaffung eines neuen Stils, bei dem ein Maximum an
Expression und Wahrnehmung von besonderer Wichtigkeit war, aber auch die Notwendigkeit
einer neuen Beziehung des Dichters zu der ihn umgebenden Welt.

Der Schaffung eines neuen Stils versuchte Sokolov, sowohl durch ein neues ,,chromatisches*
Verssystem zu entsprechen, als auch in seinem Bestreben alle Bereiche der Wissenschaft und
Kultur in der expressionistischen Poetik zu erfassen.’*

Die fiir den deutschen Expressionismus charakteristische visionédre Sicht der Realitdt in der
Kunst findet deutliche Reflexion in Sokolovs Manifest ,,Bedeker po éxpressionizmu’.
Ankniipfend an die deutsche expressionistische Theorie einer verdnderten, visionédren Sicht
der Realitdt durch den Kiinstler, betont auch Sokolov bezugnehmend auf den franzdsischen
Philosophen Henri Bergson, die direkte, unmittelbare Sicht der Dinge. Der Dichter sollte in
der Poetik den Kern der Dinge erfassen, was jedoch nicht {iber den Verstand, sondern nur
iiber die Intuition moglich sei. Dazu bedurfte es, entsprechend der Theorien des deutschen
Expressionismus des ,,Propheten und nicht des ,,Gelehrten. Der Dichter wird zum Visionér
im Sinne der neuen Konzeption der Rolle des Kiinstlers in der Gesellschaft, der so wie
Dostojewskij, als Vertreter der Armen und Erniedrigten und Prophet einer besseren ,,neuen

Welt*“ betrachtet wird.>**

322 Vgl. Belentschikow 1996, S. 50.
323 Vgl. Belentschikow 1996, S. 50ff.
3 Vgl. Drews 1983, S. 189 und S. 194.
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Hypothetisch-abstrakte Gedanken des deutschen Expressionismus, wie Edschmids Anregung
wDas Menschliche in den Huren, das Gottliche in den Fabriken zu suchen®, werden fiir
Sokolov zur Realitét, die er mit der Zerstorung der biirgerlichen Lebensweise und Entstehung

des ,,neuen Menschen® aus den unteren Schichten der Gesellschaft in Verbindung bringt.**’

Eine detaillierte Betrachtung und Analyse des lyrischen Werks Ippolit Sokolvs ldsst Spuren
des deutschen Expressionismus vor allem im formalen Bereich erkennen. Dies betrifft die
besondere Verwendung von Titeln und Epigraphen in programmatisch expressiver
Funktion, ausgefallene Wortverbindungen und die Nutzung verschiedener Typen von
Assonanzen zur Schaffung neuer origineller Reime, die hiufige Verwendung syntaktischer
Figuren, wie Antithese und Parallelismen, sowie die Verbindung verschiedener
semantischer Reihen. Besonders auffallend erscheint in Sokolovs Lyrik die freie Versform,
die auch als Charakteristikum der deutschen Expressionisten gilt.

Im lexikalischen Bereich gibt es, dhnlich wie im deutschen Expressionismus, die Tendenz zu
neuen Wortbildungen mit gleichzeitiger Erneuerung der Wortbedeutung und die
Einbindung obszéner Lexik, womit der Forderung nach hoéchster Expression entsprochen
werden soll. Militdrische Lexeme, die in Sokolovs vermehrt zu finden sind, bleiben in der
deutschen expressionistischen Lyrik vornehmlich auf die revolutiondre Nachkriegsphase
beschrinkt.

Die Bildhaftigkeit, die von Wilhelm Grofle im Rahmen der Definition der Stilmerkmale des
deutschen Expressionismus als ,,Charakteristikum fiir die expressionistische Lyrik
schlechthin® bezeichnet wird, spielt auch in Sokolovs Lyrik eine besonders wichtige Rolle um
groBBtmogliche Expression zu erreichen. Entsprechend der, von Wilhelm Grof3e definierten,
wesentlichen formalen Merkmale der Bildhaftigkeit des deutschen Expressionismus wird
auch bei Sokolov die Form der dichterischen Aussage, durch das subjektive Erleben und die
schopferische Phantasie bestimmt. Visiondres und visuelles Erleben durchdringen sich und
die reale Anschauungssphdhre wird in einen inneren Erlebnisraum verwandelt |...lwobei die
logischen Beziehungen zwischen Sache und Vergleichsgegenstand unwesentlich sind.”*®

Die Schnelllebigkeit und das Chaotische der neuen Epoche, versucht Sokolov mit Hilfe des
Vergleichs verschiedener, oft schockierender Bilder darzustellen. Dabei setzt er, entsprechend
dem in diesem Zusammenhang von ihm eingefiihrten Begriff des ,,Politropismus®, vermehrt

das von ihm bevorzugte das Bild des ,,Poefen* als Schliisselwort ins Zentrum mehrerer

32 Vgl. Belentschikow 1996, S. 54.
326 7it GroBe 2007, S. 96.
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Vergleiche und Kombinationsmoglichketen und bringt es mit erotischen und sozialkritischen
und theosophischen Themen und Motiven in Zusammenhang.

Abgesehen von formalen Reflexionen des deutschen Expressionismus, tauchen in Sokolovs
Lyrik auch Parallelen im Bereich der Themen und Motive auf. Das betrifft vor allem die
Endzeitstimmung, die durch Gegeniiberstellung einer inneren und dulleren Welt, mittels teils
theosophischer mystischer Visionen der Apokalypse, durch Milieubeschreibungen poetischer
Landschaften, militdrische Bedrohung, Sintflut und urbane Motive zum Ausdruck gebracht
wird und dabei sozialkritische Gedanken andeutet. Apokalyptische Gedanken erscheinen bei
Sokolov allerdings zeitversetzt — nicht im Angesicht des drohenden Weltkrieges — sondern im
Zusammenhang mit dem Ende der Bourgeoisie und der daraus folgernden Idee der
Weltrevolution.

Auch die ,,Prostitution“ und das Bild der Frau unter dem sozialkritischen Aspekt der
politischen Verdnderungen stellt sowohl bei den deutschen Expressionisten als auch in
Sokolovs Lyrik ein oft behandeltes Thema/Motiv dar. Wihrend jedoch im deutschen
Expressionismus das Bild der leidenden, geschundenen, der Brutalitit ihres Mannes
ausgesetzten Ehefrau, der verlassenen, in finanziellen Noten alleingelassenen Mutter, die in
threr Verzweiflung sogar zur Kindesmdrderin werden kann, oder der trauernden Kriegswitwe
im Vordergrund steht, erscheint ,,die Frau® bei Sokolov als emanzipiertes, unnahbares Objekt
der Verehrung oder sogar als Symbol der Freiheit, wobei ein Vergleich zwischen
dichterischer und sexueller Freiheit hergestellt wird.

Durch die Wahl des ,,Poeten als charakteristisches Bild in Sokolovs Lyrik wird verstérkt,
insbesondere in Verbindung mit politischen Aspekten der apokalyptischen Visionen, aber
auch in propagandistisch politischen Gedichten, wie ,,5 2osopio* (‘ich spreche ’ ), die
prophetisch-visionére Rolle des Dichters in der Funktion des politischen sozialkritischen
Weltverbesserers, in Zusammenhang mit der Ideologie des neuen Menschen, hervorgehoben.
Dadurch verdeutlicht sich auch die poetische Kongruenz des deutschen und russischen
Expressionismus in der geistig, publizistisch-propagandistischen Tendenz zur Verwirklichung
der bekannten ideologischen Formel Rubiners ,,Der Dichter greift in die Politik ein*, durch
die sich Poeten nicht nur Zeitzeugen, sondern auch zu Sprachrohren philosophisch
ideologischer Gedanken machten.**’

Russisches philosophisch ideologisches revolutionidres Gedankengut, hatte hier auf Umwegen
literarischer Wechselbeziehungen, als Reflexion des deutschen Expressionismus, Aufnahme

in die russische expressionistische Lyrik gefunden.

327 vgl. Kopelew in ,,Deutsche und Deutschland in der russischen Lyrik des friihen 20. Jahrhunderts®, S. 9f.
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RESUMEE

Auf Grund der Analyse des Werks Sokolovs, bin ich zu dem Resiimee gekommen, dass die
Gemeinsamkeiten zwischen dem russischen und dem deutschen Expressionismus, vor allem
im formalen Bereich liegen. Die Bedeutung der Titel und Epigraphen in expressiv-
ideologischer Funktion, der freie Vers und chaotische Verteilung von Sétzen auf mehrere
Verszeilen, exotische, unreine Reime, undenkbare ausgefallene Wortverbindungen, die
Verwendung von Antithese und Parallelismen als bevorzugte Verfahren, um die Expression
zu verstirken, tbernimmt Sokolov, oft in ibertriecbener Weise, vom deutschen
Expressionismus.

Im Bereich der Lexik werden bei Sokolov vermehrt neue Wortbildungen, die
Aufmerksamkeit erregen sollen und fremdsprachige Lehnwdrter in den Dienst besonderer
Expressivitdt gestellt, wihrend im deutschen Expressionismus bevorzugt das Verbum als
Haupttrager des Ausdrucks erscheint. Die militdrische Lexik, die sich im deutschen
Expressionismus auf die stirker revolutiondr ideologisch gefirbte Kriegs- und
Nachkriegsphase beschrinkt, spielt in Sokolovs Lyrik eine nicht unbedeutende Rolle.
Obszone Lexik wird, sowohl im deutschen als auch im russischen Expressionismus, als
Mittel der Verstirkung der Expression eingesetzt. Im deutschen Expressionismus wird
dadurch bevorzugt das Thema Prostitution ins Zentrum der Aufmerksamkeit und Sozialkritik
gestellt, Sokolov niitzt die obszone Lexik insbesondere, um ungewohnliche Bilder des
Vergleichs herzustellen.

Was die Reflexion der Themen und Motive betrifft, sticht insbesondere das Motiv der
Apokalypse hervor, das bei Sokolov, im Gegensatz zur hypothetischen Revolution in
Deutschland, im Zeichen des Klassenkampfes steht und auffallend stirker ideologisch gefarbt
ist. In erste Linie steht dabei, das in Sokolovs Lyrik bevorzugte, Bild des Dichters im
Vordergrund, der, entsprechend der Ideologie des ,,neuen Menschen®, verstirkt die Funktion
des Propheten und sozialkritischen Weltverbesserers iibernimmt.

An Stelle des, fiir den deutschen Friih-Expressionismus charakteristischen, Bildes der
dédmonischen GroBstadt, vor dessen Hintergrund das Lebensgefiihl und die innere Welt des
Menschen zum Ausdruck gebracht wird, tritt bei Sokolov vornehmlich die personifizierte
idyllische Naturbeschreibung, wéhrend das urbane Motiv, angesichts herausgeputzter,
langweiliger, dem Tod geweihter Restaurants, eher mit dem Bild der untergehenden Welt des
Biirgertums in Verbindung gebracht wird. Mittels grotesker oft unésthetischer Verbildlichung
von Naturphdnomenen und durch Vergleiche aus der Welt weiblicher Schonheitssalons,

versucht Sokolov in seinen Milieudarstellungen die Zerrissenheit und das Chaotische der
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Epoche besonders expressiv darzustellen, wobei der poltisch-sozialkritische, ideologische

Aspekt starker hervortritt, als im deutschen Expressionismus.

Was ich in Sokolovs Lyrik vergeblich gesucht habe, sind die, in den abstrakten Bildern der
deutschen Expressionisten mitschwingenden, beédngstigenden Visionen des ddmonischen
GrofBstadtbildes, wodurch die deutsche expressionistische Lyrik die, anders nicht fassbaren,
Gemiitszustinde der Menschen zum Ausdruck brachte, die sich angesichts kompletter
gesellschaftlicher, wirtschaftlicher und politischer Verdnderungen in ihrer Welt nicht mehr
zurechtfinden konnten. Die der deutschen expressionistischen Kunst zugrunde liegenden
Gemiitszustinde der Menschen, verursacht durch reale, menschliche Probleme, die es
zweifelsohne, im Rahmen der politischen und sozialen Verdnderungen, auch in Russland
gegeben hat, kommen hier kaum zur Sprache und werden von revolutionidren
Aufbruchsstimmungen im Sinne des Klassenkampfes {ibertont.

In seinem extremen Streben nach maximaler Expressivitidt, neigt Sokolov oft zu
Ubertreibungen im formalen Bereich, sowie bei der Wahl seiner ungewdhnlichen, grotesken,
bildlichen Vergleiche, wobei, meines Erachtens, in die Tiefe gehende, insbesondere fiir den

Frithexpressionismus bemerkenswerte, Inhalte, verloren gehen.
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IV. RUSSISCHE ZUSAMMENFASSUNG
Pe3rome 1UNJIOMHOM padOTHI HA PYCCKOM fI3bIKE

BBEJIEHHUE

[Ipenmerom naHHO#M paboTHI siBiseTCs ,,OTpaXKeHHe HEMELKOT0 3Kcrpeccnonn3Ma B Poccun®.
B gacTHOCTH [1€710 HAET O cIeJax HEMENKOT0 SKCIPECCHOHU3MA B PYCCKOM JIMPHKE.

Heckoupko €T ToMy Ha3aja B JUTEPATypPOBEIIECKOM CEMHUHApPE 5 Y)K€ 3aHMMAaJlach PyCCKUM
OKCIPECCHOHU3MOM — B YaCTHOCTH JIMPUKOW TPYIIBI TO3TOB cOOpaBIIMXCsS BOKpyr U.
CokonoBa. B pamkax »3TOro cemMuHapa s TO3HAKOMHMJIAch C MOAPOOHOCTAMHU OSTOU
NOTPAaHUYHOW OOJIACTH PYCCKOro aBaHrapna. VHTepecHble BBIBOJBI  HCCIECIOBAHUS
MOTHBHMPOBAJIN MEHS 3aHUMATHCS NOAPOOHEE PYCCKUM JIMTEPATYPHUM HKCIIPECCHOHU3MOM B
MOeil TUIIIOMHON paboTe — MMEHHO Onarojapsi OJIHM30CTH PYCCKOH JHMPHKH K HEMELIKOMY

3KCIIPECCHOHU3MY.
I''TIABHAS YACTbH

['maBHas 4yacTh MOEH TUTIIOMHOM pabOThl COCTOUT U3 IIECTH OCHOBHBIX IJIaB:
1. Ilousgrue ,, DKCIPECCUOHU3M"
b
»IKCITPECCUOHU3M * B HEMEIIKOS3BIYHBIX CTpaHaxX
»IKcnpeccuonusm* B Poccun
Pycckue sxkcnpecCHOHUCTHUECKUE TTO3ThI

OtpaxkeHne HeMeukoro Jkcnpeccuonusma rpymnmnoit okono 1. Cokonosa

A

OTtpaxenune Hemeukoro Jxcnpeccuonusma B TBopuectse M. Cokonosa

1. IlonsiTHE ,,KCIIPECCHOHU3M

B raase 1.1. nanHo# paboThl 000CHOBBIBAETCS 00111ee Onpe/esieHne MOHITHS.

B raase 1.2. ciegyer ompenejieHHe NMOHATHS HAa OCHOBAHMH MAaHHM(eCTOB, KOTOPbHIE
CUHNTAIOTCA xapaKTepHoﬁ qepToﬁ aBaHrapia M Mo TCHACHOHWU TOro BPCMCHU TaK KC U
skcrpecconn3ma.  KoHriomeparom — pasHbIX — TOMBITOK — ONpEAENCHUS  MOHATHUSA,
9KCIIPECCHOHU3M SIBIISICTCSl JTUTEPAaTypHUM JIBHJKEHHEM, BBIPAKEHHUEM PEBOIOIIMOHHBIX
MLICJICP’I, I/IIICOHOFPlﬁ, MHUPOBO33PCHUCM U CTUIIMCTUYICCKUM HAIIPABJICHUCM.

3KCHpeCCI/IOHI/13M MOXXHO CYHUTAThb Z[GMOHCTpElIIHCfI npoTeCTa MOJIOACIKU (HOKOJ’IGHI/IH
pOXIEeHHOTO Ha Tepexoqe oT 19-oro k 20-oMy CTOJETHIO) IPOTHUB JABIEHUS OypKya3HbIX
YCIIOBHOCTEW U pa3pyLIAroIMXCs [EHHOCTeN MokoieHus: oTiuoB. MckyccTBo crano dopmoit
BBIPpAXKCHUA COIIPOTUBJICHUA - KaK CTPCMJICHUA K MOJIUTUYCCKOMY H MOpPAJIbHOMY

OOHOBJICHUIO O6HI€CTBa. Ono BBIPpAXKACT YYBCTBO KpU3HCA 3MOXH TUIIWYHBIMH MOTUBaAMHU U
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temamu (Kpusuc WAEHTHYHOCTH, SMaHCHUIALMS JKCHIIUHBI M IpoOJeMaTHKa KHU3HU B
O0JNBIIMX TOpoAax). DKCIPECCHOHM3M CTaj HOBBIM IpejcTaBiIeHHEM O Mupe: B 1meHtpe
OombIre He cooOIeHNe PAaKTUIECKUX JAHHBIX — a BUJICHUE XYI0KHHKA.

B kauecTBe CTWIIBHON (OPMBI B CHEHMANTBHOW JUTEpPAType, IKCIPECCHOHHU3M HE SBISETCS
€MHBIM LIEJBbIM. Y HEro KOHEYHO €CTh CBOM XapaKTEepHbIE 4YEepThl U (POPMBI, TaKHE Kak:
YKOpPOUYEHHE CJIOB, HEOOBIKHOBEHHBIE CIIOBOCOUYETAHUS, CJIOBOTBOPUYECTBO, HEOOBIKHOBEHHAS
o0Opa3HOCTh AJisi M300pakeHHUss aOCTPaKTHOTO, BOJIbHBIE W CBOOOJHBIC CTHXH, CBOOOJA
METPHUKH,  AJUTUTEPAlUs, MEPCUNCICHHE OCCCBS3HBIX CIIOB (Reihungsstil), OXWUBICHUEC U
MUCTU(DUKAIINS BEIEH ...

2. DKCIPECCHOHU3M B HEMELKOSA3bIYHbIX CTPaHaX

Temoli BTOpoil riaBbl ABISETCS IKCIPECCUOHU3M B HEMEIKOS3bIUHBIX CTpaHax, 0003HAaYUM
€ro Kak ,,Hemeyxuu sxkcnpeccuonuzm™‘. Paccmotrpum ero B raasax 2.1., 2.2. u 2.3. 1aHHOH
palboThl MOJ AaCMEeKTaMU HCTOPUYECKHMH, IMOJUTHUYECKUMH, OOIIECTBEHHBIMH, COLUAIBHO-
KPUTUYECKUMHU, B CBSI3U C MUPOBBIM KPU3HCOM B pe3yJIbTaTe IEPBOM MUPOBON BOMHBI.
Ilepunoaom ,,HeMenKoro ’kcmnpeccmoHu3Ma“ cumraercs BpeMsa oT 1909-oro no 1925-oro
roga. OTpe30K BpEeMEHM SKCIIPECCHOHM3Ma paszjensercs Ha Tpu nepuona: IIpenBoenHoe
BpeMsl, IIEpHOJ] BOGHHOT'O BpeMsl, IOCJIEBOCHHBIN NEPUO/I.

IIpenBoennoe Bpemsi (1910-1914) paccmatpuBaercs  Kak  NHEepUox  ,,paHHETO
skenpeccuonusma‘ (° Friih-Expressionismus’) .

Mosozapie MO3Thl, BbIpACTaBIIME B aTMoc(hepe HEPYUIMMOCTH TPaKAAHCKUX CEMEHHBIX
OTHOLICHUHA M TNPHUHAUIEKABIINE K CJIOK MHTEIUIMICHIIMH, BOCCTABAIM IPOTUB YCIOBUH
KHU3HH, TPOTHUB MIPABHI MOPAIBHUX OTHOUICHUH MPOILLIOTO MOKOJEHHS U OTEYECKHUX HJICAJIOB,
ONpEENICHHBIX AMCUMIUIMHONW, KaK NPOTHB HMIEpUainu3Ma U HaiuoHainusma. CBoumu
CTMXaMH OHHU BBbIp@XXajl YyBCTBA BHYTPEHHEH pa3IBOCHHOCTH, KPHU3UC HJIEHTHUYHOCTH,
CKYYEHHOCTH U YEUHEHUS — SIBICHUSIMH, XapaKTepHbIMU JIJIsl JaHHOTO MEepHoAa — .

VYcrnoBust KH3HH W3MEHSUIUCH TOJ BIMSHUEM WHAYCTPHAIU3AIMK, HO OOIECTBEHHBIC
OTHOIICHHS 3Ty TEepeMeHy He BbLiepkuBand. BoifHa kaszamace HenzOexHo#. Co3nmamachk
aTMocdepa HeyBEpEHHOCTH M CTpaxa, KOTopasi HaXOAWIa BeIpaK€HHE TUIINYHBIMU TEMaMU U
MOTUBaMH. ,,JleMoHudeckue OojblIMe Topoaa™ SBISIOTCS MHCTUYECKOH OOpa3HOCTHIO,
,»aTIOKAJIMIICUC/KOHEL MHUpa‘“ B KadeCTBE OTPAKEHHs OIIYIIEHUS MHPOBOH KaTacTpOQBI.
YacTo mo3TH MOIB30BATMCH UPOHHUYECKUM CITOCOO0M BhIpaxeHus. CrennuyeckiuM CTHIIEM
JUTEPATYPHOTO 3KCIPECCUOHU3MA SIBJIAETCSl CONMOCTABICHUE KOHTPACTa U CUMYJIbTAHHOCTH,
KOTOpOe peanu3oBaHO B TaK Ha3bIBaeMbIX ,,Ddmmerungsgedichte”. CUMyIbTaHHOCTB,

KOTOpas ABJIACTCA T'NIABHBIM ITOTUYCCKHUM IIPUHIIUIIOM, BBIPAKACTCA B MOHTAXC SIBICHUM U
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COOBITHI, COBEPIIMBILNXCS U COBEPIIAIOIIUXCS B Pa3HbIX MPOCTPAHCTBAX, TAKUM 00pa3oM,
YTO CHHTE3 O00pa3oB OOpYyIIMBAETCS Ha YeJIOBeKa OJHOW KapTHHOW ... K TpUMEpy B
ctuxotrBopeHuu A. Jluxrencreiina ,,Die Dammerung®. 328

Ilepuoa HeMeKOro IKCNPecCHOHM3MA BOeHHOTo Bpems  (1914-1918)

B nenrpe nupuku 60sbllie HE BCTPEUYAIOTCS YIPOKAIOIIME BUJICHUS U BBIPAXKCHUS OOS3HH.
Ctuxu omnuchiBaloT (aKThl, KOTOpbIE HEIb3s HM3MEHHTh — TEUYCHHE >KU3HHM OOJbIIE HE
HAxXOJIUTCA TOJ BIMSHUEM 4YeJoBeKa. be3oTpagHoCTh M IUIay, BOWHA, CMEPTh U YCJIOBHS
JKU3HU BO BpPEMsI BOMHBI CTAHOBUTCS TJIaBHOM Temoil. Jlaxke >KMBO€ NBMKEHHE B OOJBIIMX
ropojax IpoOW3BOJUT BIIEUATIEHUE MOXOPOHHOW mpoueccud. Ho B Toke Bpemsi oTMeuaeTcs
NepeMeHa B HACTPOCHUSIX U MOCTYNATENIbHOE JBUKEHUE PEBOJIOLIMOHHON MBICIIH.
IHoc/ieBoeHHBIN MEePpHOA HEMENKOT0 IKcnpeccnonn3zma (1918-1925)

PeanucTtuueckas peBostonys, MOJIUTHKA, UICOJIOTHS MEPEMEIIAIOTCS B LEHTP MOATHUYECKOTO
BbIpOKEHMs. JIMpHka CTaHOBUTCS OTpPaXEHUWEM Y)KAacOB BOWMHBI, pa304yapoOBaHHUS B
HEYCIICUTHOW PEBOJIOLNHU, TAKXKE KaK M OOHOBIICHHUS PEBOMIOLMOHHON MbIciu. OOpa3HOCTh
U3MEHSETCS BOEHHOM U PEBOJIIOLIMOHHOM JIEKCUKOM.

B ruaBe 2.4. oTpaxaeTcs, Ha OCHOBAaHMHM HECKOJBKHUX MPUMEPOB, 00pa3 XapaKTEpPHBIX TEM,
MOTHUBOB U CIIOCOOOB MO3THYECKOTO BBIPAKEHUS, 0COOCHHO MPUHUMAas BO BHUMaHHUE MOTHB
JEMOHUYECKOTO TOpOJa, MHUCTHUECKONH OOpa3HOCTH amoKaJUNTHYEeCKOro KOHIAa CBeTa.
[Toka3zpiBatoTcsi crocoObl BBIPAKEHHS HEYBEPEHHOCTH YEJIOBEKa BBUIY Xaoca MHpa Ha
npuMepax HUPOHMYECKOTO W3JIOKEHUs] aOCypJHOCTH JKW3HM, YyKa3blBas Ha HOBOE
MIPEAICTABJICHNE MUPA U HOBOE NIOHMMaHUE NPOCTPAHCTBA U BPEMEHH, KOTOPbIE HAXOIATCA B
TECHOM CBSI3M C HCTOJIKOBAHUEM PYCCKOM MBICIU ,,HOB020 uenoseka W Takke HOBOU
KOHIIENIIMEN 1103Ta UCIIOJIHABIIEMY POJIb IPOPOKA.

B raaBe 2.5. mocienoBaTenbHO IOKaszbiBaeTcss y4dactue Poccmm B HeMenkom
IKkcnpeccuoHu3me. B mepBoit wactu 2.5.1. maercs cxaThlii 0030p TYXOBHOTO CONMKCHHS
Mexnay Poccueit u 'epmanueii Ha pybexe 19-oro u 20- oro BB., HA KOTOPOM 3TO y4acTHE
Oasupyercs. ['nmaBHelmmM (GakTOpOM ITOTO TyXOBHOTO CONMKEHHS MOXKHO CUHUTATh
WHTCHCHBHOE B3aUMOBIUsSHUE B (uiocoduu, B UIACONOTHYECKHX chepax WU B  TOITHKE,
KOTOPO€  MOJATOTOBJIEHO  MPEALIECTBYIOIIMMHU  IOKOJEHUSAMH  YYEHBIX, [OJUTUKOB,
JIUTEPATOPOB U MyTEMIECTBEHUKOB 19-0r0 Beka. >

BmecTte ¢ TeM pPEBOJIIOIIMOHHBIE PYCCKHE MBICIM W MBICIU PYCCKOM MI€aTMCTUYECKON

¢unocopun npruodpeTanu BIUSHUE B MOITUKE HEMEIKOTO SKCIPECCHOHU3MA — UICOJIOTHS

328 Belentschikow 1994, c. 103.
32 Belentschikow 1994, lpenucnoBue
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»H08020 uenogexka* SABIANIACH HMHTEPECHOM JUIsi HEMEUKOoro »skcrpeccuoHusMma. [locie
MEPEeMEHbl 3TOTO THUIOTETUYECKOTO TOHATUS B CMBICIE COLHUAIBHO-TIOJUTHYECKUX
OOHOBJICHHI, UJICONIOTHS ,,HO8020 Yel0BeKd™ cTana OJTHUM U3 TTIABHBIX MPUHIIUIIOB BOCHHOTO
¥ [IOCJICBOCHHOTO TIEPHO/Ia HEMELKOTO KCIIPECCHOHM3MA. "

Bo BrOopoil uactu pgaHHOM TyaBel 2.5.2. cleAyeT Kparkoe OObsICHEeHHE TOHATHSA W
HE0JIOTHH ,,HOBbLIL uenosek. ,,Hoeuviil uenogex B cMbICE TPAOULMOHHOW PYCCKOM MBICIH
0 KoHIa 19-oro Beka SIBISETCS XPUCTHAHCKUM PYCCKUM YEJIOBEKOM, MUIYIIUM BBIXOJ W3
0E3BBIXOJIHOTO TOpsi, TOTOBBIM Ha KEPTBY M B HaJexkJe Ha uyneca. B konme 19-oro Beka
o0pa3 ,,H08020 pycckozo uenogeka™ W3MEHSJICS K COLUAIbHO-XPUCTHAHCKOMY PYCCKOMY
YEJIOBEKY — a MOTOM, TOJI 3HAKOM MOJTUTUYECKUX TepeMeH, OCTENEHHO Jaibllie U3MEHSJICS K
durype OonblieBuka. B KOHIlE KOHIIOB HIEONIOTHUS ,,HOB020 Helo8eKka' CTana CIYKUTh
KiaccoBoit OopnbOe. Tperbs uacth gaHHOW TyaBbl 2.5.3. MOKa3bIBET Kak HEMEIKHE
9KCIIPECCUOHUCTBI, TEM YTO cuuTaiu Gurypy JlocTOEBCKOTO ,,HO8bIM PYCCKUM YeNo8eKOM' 1
MPOPOKOM JTYUIIIETO MUPA, PACHIUPUIN UACOJOTHIO ,,H08020 YenogeKka™ B HOBYIO KOHIETIITHIO
0Cc0OeHHOM poIH ,,n0oma’* B OOIIECTBE U €0 33/1a4y BMEIINBATHCS B IMOJUTHKY.

3. OkcnpeccuonnsMm B Poccun

[Ipennaraemass riaBa MpeACTaBISeT MyTH NPOHUKHOBEHHUS  JUPUKH  HEMEIKOTO
AKCTIpeccuoHu3Ma B Poccuio yepes JIMUHbIE KOHTAKThI ¥ C IIOMOIIBIO IEPEBOAHON JTUPUKH.
I'maBa 3.1. onuckiBaeT nepBbie COMMKEHMS, KAK PYCCKHE CUMBOJIMYECKUE KPYTH € HaYyaja
1900 ycranaBnMBajM TECHbIE TBOPYECKUE KOHTAKTBHI C HEMEUKUMHU MEPEBOAUYUKAMH U
usnatensvu. Cpeny HUX 6blmi M A. DiuacGepr u M. ®on ToHTep, KOTOPble HHTEHCHBHO
NIEPEBOAWIINA JIUTEPATYPY PYCCKUX CHUMBOJIACTOB HAa HEMELIKUHI ek, C 1910 roga don
lonTep m A. DnmacOepr medaranu NEpBbIe COOOMEHUS W 0030pHI HOBEHINEH HEMEIKOU
JIATEPaTyphl B PYCCKHUX XKypHANAX.> > A. DiuacOepr Jake W3Ial IIepBOe COOPAHNE HEMEIIKIX
IKCIPECCHOHMCTHYCCKUX CTHXOB. > C 1912 roaa HeMelKas SKCIPECCHOHHCTHUECKAs THPUKA
[I0JIb30BaJaCh BHUMAHUEM B PYCCKOM KPUTHKE M B IIEpEBOAHON JsMpuke. HoBble TeMbl U

4

MOSTHYECKHE TpHEeMbl OOOTATHIM PYCCKYI0 JHPHKY.> Ilocie BOHHBI H3MEHSIOCH

OTHOIICHHUE K HEMCIKOMY J3KCIPECCHMOHU3MY, IMOTOMY YTO 3TO HAIIPABJICHHUE MOAXOJUIIO K

335

MOJUTUYECKON KOHLICIIINU Coserckoro Coro3a. B raase 3.2. mosABisgeTcs TeMa yYuacTusi

NEepPeBOHOI JHPUKH B PYCCKOM J3KCHpeccMOHM3Me. B mepuon mocie peBONIONUN

330 Belentschikow 1993, ¢. 10f,, ¢.37.
331 Belentschikow 1994, c. 8.

32 Drews 1983, c. 189.

333 Belentschikow 1994, c. 22.

334 Belentschikow 1994, TIpeauciosue.
33 Drews 1983, ¢. 190.
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TEPeBOB MMETH BAKHYIO (YHKIMIO 3alOIHATh BAKYyM JINTEPATYPHOI MPOXYKIHH. °

Pycckumu mepeBogunkamMu ObUTH W3BECTHBIE PYCCKHE MO3THI — OPUTHHAIBLHOE TBOPYECTO

CTOSUIO MOSTOMY HE HIDKE M HE BBIIIE MEPEeBOJHON MpOoAyKuuu. Takum oOpa3oM MepeBObI

JIMPUKU HEMCIKOI'0 SKCIPCCCUOHU3MA MMPEACTABAIN YaCTb COBpeMeHHOﬁ pyCCKOﬁ IIOOTHUKH —

MOYHO CKa3aTh — ,,pyCCKOTO 31<cnpec<:1/10H1/13Ma“33 ’ I'naa 3.3. oOparmaeT BHUMaHHE Ha TO,

YTO HEKOTOpBIE JUTEPATYpPOBEAbI, MPUUUCISIIOT K PYCCKOMY JKCIPECCHOHH3MY TaKke U
338

PYCCKYKO MO3THUKY C MOPA3HUTCIbHBIMH JSKCIIPECCUOHUCTUYCCKUMU JJICMCHTAMU — B

KaudecTBe NpuMepa cTuxu MaskoBckoro, Anapeea u naxe Ilactepnaka.

4. Pycckue 3KCIPecCHOHMCTHYECKHE MOITHI

B derBeproif rnaBe maHHOW paboTHl MpeACTaBieHa oOQUUIUANbHAS TpyNNa pPyCCKUX
IKCIIpecCUOHUCTHYECKUX 1o3TOB Kpyra . Cokonosa. I'maBa conepxxut Ouorpaduu 4ieHoB,
MaHHU(ECThI, KPUTUKY, TOUCK 3aITUCEH/yIOMUHAHUN B COBETCKUX YHLUKIIONEAUSX.

['pynna HazpIBanacsk ,,Ikcnpeccuonucmsl’, COCTOSIA U3 CEMH MOJIOJBIX TIO3TOB — IO UMEHU
Nnmonut Coxoinos, bopuc Jlanuu, bopuc 3emenkoB, Esrennii ['abpunosuy, Teomop Jlesur,
I'ypuit Cunopos, Cepreit Cniackuii — OBIBIIUX YJIEHOB I'PYIIbI ,,Me30Hun nodsuu* u Tpymnibl
LJmaxuancrer.**’ Bee wieHs! TPYIIBI pOXACHHBIE Ha pyoOexke 19-oro / 20- oro Beka —B
nepuon 1989-1905, mpunamiexar Kk MeakoOypxkya3HOW MHTeUIMreHuuu. OHM CUMTAIHUCh
IPEJICTAaBUTENIIMU HOBOI'O PYCCKOTO PEBOJIIOLIMOHHOTO IIOKOJIEHUS — HOBOM COBETCKOM
WTEIUTUIeHIIHH — 3HAUHT ,,HOB020 PYCCK020 uenogeka™ .

JIutepaTypHas rpynmna pyCcCKHX SKCIPECCHOHHUCTHYECKHX ITO3TOB CYIECTBOBANIA TOJIBKO B
Mockse B mepuon 1919-1922. Kak HeMeUKHe 3KCIPECCHOHUCTBI TaK M IpyMra pPyCCKHX
IKCIIPECCUOHUCTHUECKUX M03TOB Kpyra M. CokonoBa HaxoIWIMCh IO BIUSHUEM
npoyieTapckoi mo33un. Ho pycckue 5SKCHPECCHOHUCTBI B OTIMYHMHM OT HEMELKHX
9KCIPECCUOHUCTOB Pa3BUBAINCh U JIOOMBAINUCh CBOMX HOBBIX JIMTEPATYpHBIX IPUEMOB
BMeCTe, [0J] IMEHEM BCEH TPYIIIBI, COTIACHO APYrHM Trpymmam Pycckoro ABanrapma.””!
CoBpeMeHHbIC M HBIHEUIHHUE JIUTEPATypHbIE KPUTUKU OOJBIICH YacTbi0 HE OYEHb XOPOIIETO
MHEHHUSI O PYCCKHUX 3KCIPECCHOHUCTAaX. B COBETCKMX SHUMKIONENUAX HET YINOMUHAHUS
PYCCKHUX KCIIPECCHOHUCTUYECKHUX TTOITOB.

M. CokonoB BBITyCTHI NEpBbIH MaHudect ,,Xapmus skcnpeccuonucma*™ B 1919r. — 3Tum oH

cebs cnmenan raBoil rpymmbl. Bropoit manudect ,,Bo3z3eanue sKkcnpeccuonucmoss, mon

336 Belentschikow 1994, c. 26.
337 Belentschikow 1994, c. 68f.
338 Belentschikow 1996, c. 18f.
33 Drews 1983, ¢. 192.

340 Belentschikow 1996, c. 28ff.
341 Belentschikow 1996, ¢. 32.
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KOTOPBIM Y€ IOJNUCAIUCh TPH WIEHbl I'PyNNbl, W TpeTuil MaHudect ,,Bedexep no
3kcnpeccuonucma’ nocnenoBanu B 1920r. TpebGoBaHne MaKCHMalbHON 3KCHPECCHBHOCTH
PedH ABISETCS BaKHEHIINM IPHIMIIOM BCEX Tpex MaHu(ecTos.

[TprTaromuiicss co31aTh HOBBIM S3BIK M HOBBIE TTPUEMBI M300pa3uTenbHOCTH COKOJIOB BBOIMII
HOBbIC THUNHYHbIe TOHATUA Jlonumponusm®, ,Monomponuzm*“ wu ,,Cunmemuzm.
YHonumponuzm® n ,,Monomponusm® y COKOJIOBa UMEIOT 3HAYECHHE CPABHEHMS KIIIOUEBOTO
cioBa/mu¢pa ¢ pa3HbIMU MOHATUAMH, KOTOPBIM CJIEIOBAJIO MPUHAAJIEKATh K TOH Ke caMon
oOnactu peanbHOCTU. ,,Cunmemuszm B 3HAUEHUU NprUeMa H300pa3UTENBHOCTH Y PYCCKUX
9KCIPECCUOHUCTOB OTBEYaeT TPeOOBAaHUSM HOBOI'O MCKYCCTBA CMEILEHHsS pPEAJbHOIO C
(aHTaCTMYECKOM, HOBOTO M300pa)K€HUs NPOCTPAHCTBA M BPEMEHM, CMEILICHMS SIBICHUN
pa3HBIX CEMaHTHYECKUX obyacteii M J100aBisieTcss paclIMpeHHeM Ha  CMEIICHUe

. 34
JINTEPATYPHBIX HATIPABICHHIL.>

5. OTpaskeHue HeMelKOI0 IKCIPeCCHOHM3MA rpynnoi 0ko10 CoxoJioBa

B msroiil rmaBe maHHON paboTH JaeTcs KpaTKuUi 0030p OOIIHOCTEH M OTHOLICHUH PYCCKHUX
IKCTPECCHOHNUCTUIECKHUX TTO3TOB C HEMEIIKIMHU YKCIIPECCHOHUCTAMH.

Ilo BHemIHMM NPHM3HAKAM MOJIO/bIE HKCIPECCHOHUCTUYECKHE MOATHI UMENIN CXOJCTBO C
HEMELIKMMHU 3KCIpecCHOHHCTaMH. BcTpewanuch B kade, AUCKyTHPOBAIM MOJUTHYECKUE U
JUTEpaTypHbIe MPOOJIEMbI, YUTAIH CBOM CTHUXH, HAXOAWIMCHh B OMIO3UIMH K OypXKyaszHOM
TpaauIMUu W KyJIbTypbl. OHHM cuuTanu cebs ,Hogvimu nosmamu' (B CMBICIE ,,HOB020
yenoseka‘) — CTaBUJIM CBOCH 3aJjaueil BBIpaKaTh YYBCTBO BPEMEHHU B CBOEM TBopquTBe.3 4
Kak nokaszanu naHHble pe3ysbTaThl MCIEIOBaHMS HEMELKOro sKcrpeccruoHucta Hedmranr,
ecTb  (pOpMaJIbHbIe  OOIIHOCTH  MEXKAY TOITHKOH HEMEeIKOro #  PYyCCKOro
JKCNpPecCHOHM3MAa — K TPHUMEPY TEHICHIMS HOBOTO CJIOBOOOpa3oOBaHUs, OOHOBIICHHE
CEMAHTHKH, CBOGOIHbIC CTHXM. "

B Hauane TBOpuecTBa MOJOBIE PYCCKUE IKCIPECCUOHUCTUYECKUE TOITHI IEPEHUMANIN TEMBI
U JIUTepaTypHbIC MIPUEMBI Pa3HBIX HANPABICHUN M CUMTAIM UX CBOMMH JYXOBHBIMHU OTIIAMHU

o 4
W YYUTCIIAMU — CPEAN HUX ObBLI U HEMCI KN 3KCHpeCCI/IOHI/I3M.3 6 Oco0OeHHbIE OTHOIIEHHS

C HEMEUKHUMHU 3Kcrpeccuonuctamu umen bopuc Jlanua. OH ObUT OAMH U3 MEPBBIX PYCCKUX

342 Belentschikow 1996, c. 24. u 57.

3 Belentschikow 1996, c. 66ff.

3% Belentschikow 1996, c. 34.

3% Nejstadt Tendenci ekspressioniszma — Belentschikow 1996, c. 49.
346 Belentschikow 1996, c. 49.
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II09TOB, KOTOPBIM IEPEBOIMI CTUXM HEMELKHX DJKCIIPECCUOHHCTOB HAa DPYCCKHH S3BIK U
JIOCIIOBHO Ha3bIBaJI UX CBOUMU quTenﬂMI/I.347

TemMaTHKa pYCcCKOH SKCIPECCHOHMCTUYECKOM JIMPUKH TOKa3bIBaeT cedsi pazHOooOpa3zHOU
TaK)kKe€ KAaK M TEMaThKa HEMELKHUX OKCIPECCUOHHUCTOB. Kaxapli 1O3T uUMeer
IPUBUJIETUPOBAHHBIE TEMBI, KOTOPBIE BMECTE AAIOT 00pa3 3ByYHOCTH 3KCIPECCHOHHU3MA.

Oco0oe 3HaueHwe 3arnaBusi, Hnurpada U TOCBAIIEHUS MOXKHO CUUTaTh TUIUYHBIM
MIPU3HAKOM U HEMELIKON U PYCCKOM AKCIPECCUOHUCTHYECKON JTUPUKH.

6. OTpakeHue HEMELKOro YKcnpeccuoHu3zma B TBopuecTtse M. CokosoBa

B miectoii rinaBe maHHO# pabOTHI AaeTcs 0030p OTPaKEHHs] HEMEIKOTO SKCIPECCHOHU3MA B
maHudecrax u ctuxax Cokonosa. B riase 6.1. paccmMaTpuBaroTCs CBA3H MEXKAY HEMELKUM U
PYCCKHM DKCIpeccHoHu3MoM B MaHu(pectax CokoloBa — 0COOCHHO 3TO KacaeTcsl Ha3BaHUS
CTUJIA TpyNIibl OCHOBaHHOW COKOJIOBOM M OTpa)KEHHE UAEH HEMEIKOro skcnpeccuonucra K.
Onmmvuna. B raase 6.1.1. pedb UaeT o ToM, YTO B CBOEM MaHH]eECTe ,,IKCHpeccuoHusm*
COKOJIOB OTpPHUIIAET HEMELKOE MPOUCXOKICHUE Ha3BaHUS U YEPE3 HEro CO3AaHHOrO ,,HOBOTO
ctwis“ B Poccum ¢ ymapeHueM Ha TO, YTO OH TOJYYWI MEPBYK HHPOpMAIHIO 00
»UHOCMPAHHOM 9Kcnpeccuonusme’ TONBKO CIYCTS OIWH TOJ MOCI€ OCHOBAHMS CBOEH
3KcnpeccuoHncTryeckor rpynnel. OgHako CokolOB — Kak MOKa3biBaeTcs B riase 6.1.2. —
YBIIEKAJICA UIEAMU HEMELKOTo 3Kcrpeccuonucta K. Dammuaa, KoTOporo OH CYUTall CaMbIM
JY4YIIUM TEOPETUKOM HEMEIIKOTO ASKCIPEeCcCHOHU3Ma. B CBSI3M ¢ 3TUM OH MOJYEPKUBAET
POJICTBEHHYIO OJM30CTh CBOEW TPYMIBI K HEMEIKOMY 3KCIPECCHOHH3MY U IOJXBAThIBACT
Ba)XHBIE MBICIH DIIMHUJA, YTOOBI BKIIOYUTh UX HAa OCHOBE MHON HMHTEPIPETAIIMH B CBOUX
MaHI/I(beCTaX.348 3aMeTHBIMH CBSI3aMH MEXIYy PYCCKUM M HEMEUKHM HKCIPECCUOHU3MOM B
MaHugectax COKOJIOBA SBISUINCH PATUKATBLHOE OCYXKICHUE MPEIBIIYIIHX JTUTEPATYPHBIX
TEUECHUH, NpU3HAHUE ,,HOBOW EBpombl“ B KadyecTBE OJULETBOPEHUS SKCIPECCHUOHU3MA,
MOMCKHA HOBBIX NPUMEPOB, 3aJa4a KOTOPBIX HAWTHU HOBBIM CTHJIb C MAaKCUMOM 3KCIPECCUHU
MO/ 3HAKOM HOBOTO MHPOOIIYIIEHUSI B XYJIO0XECTBEHHOM TBopquTBe.349 3ameTHOM
pa3Huneii oxHako, cuuTaeTcs (GakT, UYTO PATUKATBHOCTh  KYJIBTYPHI  PYCCKHX
SKCIIPECCHOHKUCTOB CTOsUIA MOJT 3HAKOM PEeajbHOM, a HE TUIoTeThYecKor peBontounu. [locie
PEBOIIOLIMN arpecCUBHBIA CIMOCOO BBIPAKEHUS CIMBANCA C MOJUTUYECKHUMH HHTEpecaMu
rOCyJJapCTBEHHOM BJACTH IMOJI 3HAKOM KIJIACCOBOM OophOBI. UTO Kacaercss JMYHOCTEH, ¢

KOTOPBIX AKCIPECCUOHUCTBI Opanu mnpumepbl, COKOJOB H3-3a YPE3MEPHOIO yCepAus

%7 Belentschikow 1996, c. 59f.
38 Belentschikow 1996, c. 50.
34 Belentschikow 1996, c. 51 ff.
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OCYXJICHUS NpPEIbIIyIIUX JUTepaTypHbIX TEeUeHuM, oTKazaincs naxe oT [locroeBckoro,
OJHAKO TPHUHAMAT HOBYIO K HEMY BOCXOZSIIY0 KOHIEMIIHIO IPOPOYECKOH POIH M03Ta.. "
Cocbutasice Ha cloBa DIIIMHIA, TOBOPALIME O HEOOXOJUMOCTH BBIPAKEHHUS HOBOU
peasbHOCTH B HCKyccTBe, B MaHH(pectax COKolOBa BO3HHKACT HJES O HEOOXOIUMOCTH
MO3THYECKOTO TOHATHS ,,BelIM BooOmie. B cpaBHeHMM Mbiciel ¢paniry3koro duiocoda
Beprcona um ero HOBOe€ OTHOCUTEIbHOE MOHUMAaHHE BPEMEHU M IMPOCTPAHCTBA, pasyma H
uHTYyuIMH, COKOJIOB NMOTYEPKUBACT, YTO MOHUMATh CYLTHOCTh IPEAMETa TOJIBKO MOKHO TpU
NOMOIIM MHTyHUUuu. M3 Teopuil Hemerkoro skcrpeccuoHn3Ma COKOJIOB J€IaeT BbIBO, YTO
B CTHXaxX HE pa3yM M HayKa, a BUJCHHE MpOpoKa HY>XHO 4YTOObl BHHUKAaThb B TIIyOUHY
peansHocTH.”' B riaBe 6.2. TEKCTHMMAHCHTHBIA aHAalH3 pa3007adacT OCOOGEHHOCTH
BHEIIHEH W BHYTPEHHOH CTPYKTypbl cTHXOB COKOJOBA, MIIYHIMX CJEIbl OTpPaXKCHUs
HEMEIKOTO 3KcnpeccuoHn3ma. B riase 6.2.1. maHHON paboTel gaercs 0030p BHELIHEH
CTPYKTYpbI IIyT€M PacCMOTPEHHUS 3arjaBuil U 3MUrpadoB, KOTOPbIE, COIJIACHO HEMELKOMY
9KCIIPECCHOHU3MY, HCTIONHIIOT BaXKHYIO SKCIPECCUBHYIO MporpammHyro ¢yskiuio. ['1aBa
6.2.2. moka3pIBaeT Ha ypPOBHE TEMATUKH, PUTMA, CTPOQBI, IEKCUKU, CHHTAaKCHCA U 00pa3HOCTH
0030p BHYTpEHHEH CTPYKTypbl cTUXOB COKOJOBa, KOTOpbI€ NPEUMYIIECTBEHHO KacaroTCs
HEOOBIYalHBIX pHUGM, yHOTpeOJCHE aHTUTE3bl M TMapajUieiu3Ma, COUYETAaHHE Pa3HBIX
CEMaHTHUYECKUX PSAZOB U BOMpoca CBOOOAHOrO cThxa. Kak moka3piBaeT JEKCUYECKHU aHAIHU3
B riase 6.2.3. HEOJOIM3MBbl, BbIIyMaHHbIE CJIOBAa U HENPUCTOMHAS JIEKCUKA, SIBIISIFOTCS
xapakTepHol uepTbl M Jupukd CoKolloBa M HEMENKOro »3KcnpeccuoHusma. OnHako
MUJIMTApUCTHUYECKas JIEKCHKAa BCTPEYAeTCs B CTHXaX HEMELKOro 3KCIPECCHOHM3Ma HE TaK
yacto kak y CokojoBa, Trie MHIMTAPUCTHYECKas JIEKCHKA OTpPakaeT COIHUANbHBIE U
nonuTHueckue mnepemMeHsl B Poccun. B rmaBe 6.2.4. nmaHHOW paboThl nmaercs 0030p
ocobenHocteil oOpa3HocTm B ctuxax CoOKoJOBa, KOTOpas, TakKe KaKk M B HEMEIKOU
IKCIPECCHOHUCTUIECKON JIMPUKE, UrpaeT OoNbIIyto poib. [maBHBIM oOpazom y CoxosoBa
MOKA3bIBACTCS ,,MI03T* B Pa3HBIX POJISAX, CBA3AH PA3IMUYHBIMH TEMaMU U MOTHBAMHU — MEXIY
HUMHU aBTOOMOTrpauyecKue, HPOTHUYECKHE, COIUANBHO-KPUTUYECKHE U TOJUTHYECKHUE.
O0pa3 ,,mo3Ta* 4yacto CBSI3aH ¢ 00Pa30M ’KEHINMHBI, KOTOPas SBISETCS B TBOPUYECTBE
CokonoBa OOBEKTOM YXa)XMBaHMs. JOCTOMHON BOCXHUIIEHUS ,,MagoHHOW® U 00pa3zom
»-MoHHa JIM3bI“, TPOCTUTYTKONH B KadyeCTBE CHMBOJA CBOOOJBI, WIH JaXe OOBEKTOM

06pa3Horo CpaBHCHHUS B pa3HbIX BUJACHUAX KOHIIA CBCTA.

339 Belentschikow 1996, c. 52f.
35! Drews 1983, ¢.189.
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B HEemenkon SKCIpecCHOHUCTUYECKON JTUPUKE 00pa3 KEHIIMHBI OTPaKAaeTCsl 0 pa3HOMY, B
NEPBYIO0 O4YEpell, CTPAJAOIIEH )KEPTBOIl. 3aMETHOE OTPAKEHUE HEMEIIKOTO SKCIIPECCUOHN3MA
s paccMaTpuBalia B CBSI3M C ANOKAIMINTHYECKUMU MOTHBAMHU TeMATHKH KOHLIA MHUPA.
Hactpoenue yenoBeka B mepuoj Hadana 20-0ro BeKa BBIPAKAETCS C MOMOIIBI0 MOTHBA
UJIAIIAYECKOTO ONMKMCAHUs MPUPOJIbl, MUCTUYECKUM OTHOIICHUEM K MPUPOJEC M BBIPAKCHUEM
BHEITHETO MHpa CTPAaHHOW OOpPa3HOCTHIO Pa3HOM CEMaHTUKU. Pelurno3Hpie KOMITOHEHTHI
CMEIIMBAIOTCS C MOJIUTUKOM, UACOIOTUEH, PEBOTIOLIMOHBIMU KOMIOHEHTaMu. ,,[103T* 31ech
UMEeT 3HAaYeHUE TMPOPOKA, HrpaeT poJib  COLMAIBHO-KPUTUYECKOTO  Ojarojerens,

YYacTBYIOIIETO B KJIACCOBOH OOPBHOBI.

PE3IOME

Kak mokasan ananu3 TBopuecTBa COKOJIOBA, OTPaKEHUE HEMEIIKOTO SKCIIPECCHOHN3MA B HEM
SBIIIETCSL TIPEXKJE BCETo B oOjactu (GopMaibHBIX OCOOCHHOCTEH. 3HAUCHUWE 3ariaBuil W
snurpadoB B BBIPA3UTEIHHO-UICOIOTHUECKON (DYHKINH, CBOOOIHBIC CTHXH, XaOTHUYECKOE
pacrpelieliecHHUE MPEIUIOKEHUSI TI0 HECKOJIBKO CTPOKaM, SK30THYECKHUE, HEUHCThIC PU(MBI,
HeO6BI‘-IHBIe CBiA3HU CJIOB, AHTUTC3UC U TMApaJJICIIM3M B KaUCCTBC IMPUBUIIUTHUPOBAHHOI'O
nprueMa BBIPA3UTEIBLHOCTH M HOBBIE CIIOBOOOpa3zoBaHus mepeHnMaer COKOJIOB YacTo ¢
NpeyBEMYCHUEM OT HEMEUKOTO JKCIPECCHOHM3Ma. B 005acTH JEeKCHKH HENPHCTOWHAs
JeKCHMKa B CPaBHCGHMM C HEMEUKHM  OSKCIPECCHOHHU3MOM  CIIY)KUT  OCOOCHHOM
BBIPA3UTEIHHOCTH. YUTO KacaeTcss OTpPaKeHUs HEMEIKOTO SKCIPECCHOHHM3Ma B 00JIACTH
TEMATUKHU U MOTUBOB, B IICPBYIO OYCPCAb, BHICTYIIACT allOKAJIMITUYECKUU MOTHUB, KOTOpBIﬁ, B
NPOTHBONIOJIOXKHOCTh ~ TUIIOTUYECKOH  peBONIOIMA B ['epMaHuu,  SBISETCS  TMOX
UJICOJIOTUIECKUM 3HAKOM KJIACCOBOM OOpHOBI, MPHUYEM Ha TMIEPBOM ILIAaHE €CTh (hUrypa mosra
B 3HAYCHUU MPOPOKAa U COLHUAIBHO-KPUTHYECKOTO OJIaroeTels, COTJIACHO HCOJIOTHU
,,H08020 uenosexka*“. BMecTo obpasza JeMOHHMUYECKOTO ropojia HEMELKOT0 SKCIPECCHOHU3Ma, Y
CokoyioBa, TPEXKIE BCETO, CIY)KHT WIWLINICCKOE OINMHCAHWE MPUPOABI BBIPAKECHUEM
BHEIITHETO MUpPa YelloBeKa. B ero kpaifHeM CTpemIIeHHH K MaKCHUMaJbHON BBIPA3UTEIBHOCTH
COKOJIOB XK€ 4acTO YTPUPYEeT HEOOBIKHOBEHHYIO, CTPAHHYIO0 00pa3HOCTh, IPHUYEM, 110 MOEMY,
npomnagaroT I‘Hy6OKI/Ie BBICKAa3bIBaHHUA, 3aMCTHBIC 0C06€HHO B CTHXaX HEMCIKOI'O paHHETO

SKCIIPCCCHUOHU3MA.
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ABSTRAKT

In meiner Diplomarbeit habe ich mich mit der Rezeption des deutschen Expressionismus in
Russland auseinandergesetzt, wobei das Hauptaugenmerk auf die russische expressionistische
Lyrik der Gruppe um Ippolit Sokolov gelenkt werden sollte.

Auf der Grundlage der, im Zeichen der Manifestkultur der Moderne, sehr zahlreichen
Postulate, prasentierte sich der Expressionismus, der hauptsédchlich in Deutschland von 1909-
1925 in Erscheinung trat, als revolutionire Protestbewegung bzw. Kunstrevolution der jungen
Generation gegen repressive blirgerliche Institutionen und Werte ihrer Viter, verbunden mit
dem Wunsch nach politischer und moralischer Erneuerung der Gesellschaft. Eine
charakteristische Auswahl von Beispielen veranschaulicht, wie das Zeitgefiihl der Epoche, die
Verunsicherung und Disharmonie des Menschen, Ausdruck in der Kunst fand, durch eine
Synthese des Abstrakten mit dem Grotesken, mittels ungewohnlicher Wortbilder und
bedngstigender Darstellungen der Grof3stadt, verbunden mit apokalyptischen Visionen vom
Untergang der bestehenden Ordnung. Wie ich der Fachliteratur entnehmen konnte, basierte
die visiondre Sicht der Realitit in der Kunst, verbunden mit der neuen prophetischen Rolle
und in weiterer Folge mit der politischen Macht des Dichters in der Gesellschaft, grofiteils auf
russischem philosophischen Gedankengut, das im Zusammenhang mit der hypothetischen
Konzeption des ,,neuen Menschen* und russischen revolutiondren Ideen im Rahmen reger
literarischer Wechselbeziehungen von Russland nach Deutschland gelangt war, und von den
deutschen Expressionisten auf eigene Art rezipiert wurde. Nach der Oktoberrevolution
erregten, umgekehrt, russische Ubersetzungen deutscher expressionistischer Lyrik wieder das
Interesse der russischen Literaturszene, und beieinflussten Themen, Motive und literarische
Verfahren der russischen Literatur. Die detailierte Analyse von I. Sokolovs Werk lésst
Rezeptionen des deutschen Expressionismus vor allem im formalen Bereich erkennen, der bei
Sokolov oft iibertrieben wird, in seinem Bestreben den Theorien des Expressionismus zu
entsprechen — sie an Expressivitit zu iibertreffen. Als hervorstechende Parallele im Themen/
Motivbereich erscheint die Apokalypse in Verbindung mit der visiondren Rolle des Dichters
und sozialkritischen Weltverbesserers, der bei Sokolov in den Dienst des Klassenkampfes
gestellt wird. Anstelle des fiir den deutschen Expressionismus charakteristischen,
ddmonischen GroBstadtbildes, tritt bei Sokolov verstirkt die groteske Verbildlichung von
Naturphdnomenen und nur vereinzelt das urbane Motiv, um mittels oft allzu ausgefallener,
grotesker Vergleiche dem Zeitgefiihl und dem Chaotischen der Epoche Ausdruck zu
verleihen, wobei der politisch-soziale ideologische Aspekt stiarker hervortritt als im deutschen

Expressionismus.
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