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Einleitung

In der vorliegenden Diplomarbeit soll eine Darstellung der kulturellen Aspekte innerhalb der
gesellschaftlichen und politischen Welt wahrend der Jahrhundertwende vom 19.ins
20. Jahrhundert in Wien gegeben werden. Es werden die Herausbildung sowie Ursachen fir
die Entwicklungen in Wien um 1900 aufgezeigt, ausgehend von strukturellen Merkmalen und
Aspekten, die das Entstehen einer Zeit, gleich einer Hochbliite der Kultur — des Fin de Siécle in
Wien — bewirken und férdern konnten. Dabei wird zu Beginn darauf eingegangen, welche
Merkmale kulturellen Interesses in der Habsburgermonarchie schon bereits vor dem
19. Jahrhundert vorhanden waren, mit welcher Einstellung einige Herrscher der Forderung von

Kultur und dem kiinstlerischen Leben sowie dem Konsum dieser Genlisse gegeniiberstanden.

In Zusammenhang mit dem Aufzeigen der Entstehung sowie der zuvor stattfindenden
Entwicklung der Wiener Moderne findet eine diskursive Auseinandersetzung mit der Tatigkeit
der Kinstler, Protagonisten und Hauptakteure der Jahrhundertwende statt, um diese im
Spannungsfeld von Politik und Gesellschaft zu untersuchen. Es wird dargestellt wie es zu der
Herausbildung einer kinstlerisch-intellektuellen Elite um 1900 in Wien kommen konnte,
weshalb sie alle einer Generation angehdérten und welche Umstdande und gesellschaftlichen
Entwicklungen dafiir im Vorfeld Bedingung waren. Damit einhergehend soll erértert werden
welche Rolle die Kulturpolitik — sollte eine solche existiert haben, und wenn ja, ist diese nur
ex-post beobachtbar? — im Leben und Schaffen dieser kulturellen Elite gespielt hat und in
welchem Mal diese die Entstehung der Wiener Moderne als historisch-kulturelle Epoche

gepragt und beeinflusst hat.

Die Arbeit teilt sich in zwei Kapitel. Das erste Kapitel Literaturanalyse zur Wiener Moderne
widmet sich methodisch dem Thema der Wiener Moderne anhand einer Analyse der
wissenschaftlichen Forschungsliteratur, indem die Werke zur Epoche der Wiener Moderne
jener Autoren und Wissenschafter ndaher betrachtet wurden. Hier wird einerseits auf den
historischen, kulturhistorischen aber auch interdisziplindren Forschungsgegenstand der
Wiener Moderne eingegangen, wahrend andererseits anhand dieser methodischen
Aufarbeitung die Entstehung dieser Zeit, ihre Ursachen, Grinde und Entwicklungsstrange

chronologisch aufgearbeitet und beschrieben werden. Wenn zunachst die historischen
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Vorbedingungen im 19. Jahrhundert herausgearbeitet werden und auf einzelne historische
Begebenheiten naher eingegangen wird, so ist das Heranwachsen und die ideelle Ausrichtung
der Generation der 1860er Jahre — der kulturellen Elite — mit dem Liberalismus des
19. Jahrhunderts sowie der Rolle der Ringstralle in diesem Kontext in Zusammenhang zu
bringen. Danach wird auf wichtige Begriffe und Konzepte zur Wiener Moderne als
Forschungsgegenstand im Rahmen einer spezifischen Darstellung der Forschungsliteratur
hingewiesen und diese ndher herausgearbeitet. Im Zuge der weiteren Auseinandersetzung mit
der Forschungsliteratur werden hier auch die wichtigsten Autoren dieses Bereiches genannt
sowie die Inhalte ihrer Werke — die im Zuge der Arbeit an gegebenen Stellen zitiert werden —

kurz erlautert.

Im zweiten Kapitel wird schlieBlich der Bezug zwischen Kulturpolitik und Wiener Moderne
hergestellt. Wahrend zundchst das Konzept der Kulturpolitik in wissenschaftlicher
Auseinandersetzung herausgearbeitet und auf die kulturhistorische Thematik der Wiener
Moderne abgegrenzt wird, ist spater der Kulturbetrieb in der Wiener Gesellschaft um 1900
Gegenstand der Betrachtung. Der kiinstlerische und interaktive Austausch in intellektuellen
Kreisen, Gesellschaften, Vereinigungen, Kaffeehdusern und Salons wird dann weiters erklart
sowie mittels Graphik und Fotos veranschaulicht und am Beispiel des Wiener Salons von
Bertha Zuckerkandl verdeutlicht. Weiters befindet sich zuséatzlich und zur graphischen
Unterstreichung der bis dahin genannten Personlichkeiten und Zusammenhange zwischen
ihnen, ein Uberblick der Lebensdaten jener, welche die jene Generation — der in den 1860er-
Jahren geborenen und tragenden kulturellen Elite — darstellt. Auf die Erarbeitung und
Abgrenzung der unterschiedlichen wissenschaftlichen und diskursiven Konzepte, wie sie in
diesem Rahmen zum Thema der Wiener Moderne relevant sind, folgt die Zusammenfihrung
der kulturpolitischen Auseinandersetzung am Beispiel der Oper in Wien und deren
Positionierung als Institution und Brennpunkt gesellschaftlicher Interaktion. Herausgearbeitet
wird letzterer Aspekt anhand von Zeitungsausschnitten der damaligen Presse zur Eroffnung
des neuen Opernhauses im Jahr 1869 und der dadurch erfahrbaren Rezeption in der
Gesellschaft. SchlieRlich folgt ein weiteres Kapitel dem Thema des kulturellen Transfers von
Personen um die Jahrhundertwende. Kiinstler und Kulturschaffende aus der ganzen Monarchie
fanden in Wien — dem kulturellen Zentrum des Habsburgerreiches — oft erst ihren Weg und
Durchbruch zu Bekanntheit und Ruhm, wahrend sie andere wichtige Wegbereiter und Kollegen

kennenlernten sowie zahlreiche Kontakte knipfen konnten.
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1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 3

1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne

1.1. Zur Einleitung

Das Thema rund um die Wiener Moderne hat in den letzten Jahrzehnten an Aufmerksamkeit
gewonnen. Die Themen und Protagonisten der Jahrhundertwende in Wien wurden von
Wissenschaft und Gesellschaft wieder entdeckt, aufgearbeitet und der Offentlichkeit
zugdnglich gemacht. Vor allem hat sich in der Forschung, nicht zuletzt in den historischen
Wissenschaften aber auch in der Kunstgeschichte, in diesem Zusammenhang die

Kulturgeschichte als Gegenstand der Aufarbeitung und Erforschung aufgetan.

Die Wiener Jahrhundertwende war pragend fir die damalige Gesellschaft und pragt die
Gesellschaft noch heute. In dieser Zeit erblihten Kunst und Kultur und die tragende
Generation UberlieR ihrer Nachwelt eine Vielzahl an Kulturgiitern, wie es nicht so haufig
andernorts zu beobachten ist. Diesem Schatz an Kunst- und Kulturgitern als auch dem daraus
entstandenen historischen Erbe gilt es nun durch Forschung und o6ffentliche Ausstellungen
gerecht zu werden, um das Ausmal} des Geschaffenen greifbar zu machen und dessen Umfang
aufzubereiten, um es fiir die heutige Generation erfahrbar zu machen und verstandlich zu

Ubermitteln, und um es danach im Ganzen begreifen zu konnen.

Es ist zu erwdahnen, dass es explizit um die Epoche der Moderne in Wien geht. Natirlich sind in
der Zeit des Fin de Siecle in Europa andere Stddte in der Schaffung von Kunstgegenstinden
und im Kulturbetrieb nicht wegzudenken. So sind im gleichen Atemzug wie Wien ebenso Paris
und Berlin als europdische Metropolen zu nennen, im Habsburgerreich aber auch Budapest
und Prag, wo eine lebhafte Produktion von Literatur und Musik stattfand. Auch wenn es
klarerweise Kontakt zwischen den Wegbereitern der Moderne gab, sah man — etwa in der
Literatur — eine scharfe Trennlinie zwischen, zum Beispiel ungarischer und deutscher Literatur,
nicht zuletzt aufgrund von Sprachbarrieren. Hier wurde in vergangener historischer Forschung
oft die Gesamtheit der Betrachtung vernachlassigt, das heilt den Einflissen beruflich
nahestehender Personlichkeiten unterschiedlicher kultureller Herkunft nicht weiter
nachgegangen. In den einzelnen Stiadten und Landern war die Sozialisation der

Kunstschaffenden durch spezifische kulturelle Normen und Praktiken gepragt, was sich
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1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 4

dementsprechend in einer unterschiedlichen Themenschwerpunktsetzung und der
Wiedergabe sozio-kultureller Muster in den Werken ausdriickte. Es bestand daher oftmals eine
scharfe Trennlinie zwischen der Kulturproduktion zweier Metropolen. Anders ist dies bei jenen
beriihmten Kiinstlern zu beobachten, die in die Stadt tbersiedelten, oftmals aus personlichen
Griinden, oder, wie es oft der Fall war, aus beruflicher Perspektive, die in gréBeren Stadten
weit mehr bot als in kleineren Provinzen. Aufgrund dieser Mobilitdt bestanden wichtige
Verbindungen zwischen Kulturschaffenden, weshalb diese Mobilitdat von Kiinstlern und

Kulturschaffenden nicht zu unterschéatzen ist.

1.1.1. Forschungsfragen

Folgende Forschungsfragen bilden den Rahmen fiir diese Arbeit:

1) War die Wiener Moderne als eigenstandiges Kulturphdnomen schon wahrend der Zeit der

Jahrhundertwende (vom 19. ins 20. Jahrhundert) beobachtbar?

2) In welchem Wechselverhiltnis standen Politik und Kultur zueinander im Rahmen der

Wiener Moderne?

3) Warum war es gerade die Generation der 1860er Jahre, die solch ein Kulturphdanomen

hervorbringen konnte?

1.1.2. Zur Forschung der Wiener Moderne

Die Forschung um die Wiener Moderne etablierte sich in der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts, genauer in den 1980er Jahren. Einige wichtige Autoren sind hier Vorreiter,
und deren Werke Uber die Zeit der Jahrhundertwende sind ausschlaggebend fiir die nun

stattfindende Kontroverse und den Diskurs um diesen historischen Abriss.

Aus diesem Grund wird zu Beginn ein Uberblick zum aktuellen Forschungsstand gegeben und
einzelne Positionen und Ansichten hervorgehoben. Den Ausgangspunkt bildet ein Diskurs tiber
die derzeit vorhandene Forschungsliteratur mit ausgewahlten Autoren und Werken, indem

Schlagworter wie Wiener Moderne, die Jahrhundertwende in Wien, oder Kultur und Politik im
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1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 5

Wien des Fin de Siecle im Vordergrund stehen. Neben Carl E. Schorske®, dem ,Pionier der
Wiener Moderne-Forschung*, werden zahlreiche andere Historiker berticksichtigt und deren
Forschungsergebnisse zueinander in Bezug gestellt. Es sollen damit nicht nur der Stand der
Forschung und die Aufarbeitung der Moderne in den Wissenschaften aufgezeigt werden,
sondern auch ein Einblick in die Zeit der Kulturnation, wie es das damalige Osterreich bzw.
Wien war, gegeben werden. In welchem Kontext eine solche Hochblite an Kiinstlern,
Wissenschaftern, Literaten und Musikern entstehen konnte, welche Hintergriinde und
Umstande es gab, die dies ermoglichten und wie die Protagonisten in Kontakt mit anderen
Weltstadten sich immer neuen Stromungen anschlossen, um sich dem Gegenwartigen in der

eigenen Umgebung entgegenzusetzen und abzugrenzen, ist Gegenstand dieses Kapitels.

Die Zeit der Wiener Moderne stellt sich als spannender Ausgangspunkt einiger kultureller
Hohepunkte der heutigen Zeit dar. So hat nicht nur die Kunst Gustav Klimts seit den letzten
Jahrzenten Hochkonjunktur, dem Jugendstil im Allgemeinen wird groBes Interesse
entgegengebracht. Nichtsdestoweniger verdient es die diese Zeit tragende Generation
genauer untersucht und beachtet zu werden. Die Wirkung des in der Zeit der
Jahrhundertwende geschaffenen Kulturguts und seine Geschichte zeigen sich bis in die
Gegenwart. Dies ist nicht zuletzt erkennbar durch die Rezeption dieser Zeit in der heutigen
Gesellschaft, die sich vor allem durch eine groRe Zahl von Ausstellungen zu diesem
Themenspektrum in den letzten Jahrzehnten zeigt. Dass gesellschaftliches Interesse besteht,

ist nicht nur in Osterreich sondern weltweit zu beobachten.

Eine anfinglich einleitende Literaturanalyse soll nun einen Uberblick iiber die Thematik und

das behandelte Thema geben und auf wissenschaftlicher Basis den derzeitigen historischen

! carl E. Schorske (*1915) setzte mit seinem 1982 erschienen Werk ,Wien — Geist und Gesellschaft im
Fin de Siecle” (im Original: , Fin-de-Siecle Vienna — politics and culture”) MafRstdbe in der Forschung
um die Wiener Jahrhundertwende und die Wiener Moderne. Erste Aufsdtze zu diesem
Themenspektrum veroffentlichte er bereits in den 1960er-Jahren (zB. The transformation of the
garden — ideal and society in Austrian literature, Beitrag zu: International Congress of Historical
Sciences Vienna (19.8. — 5.9.1965), Berkeley, 1965). Er kann als Vorreiter wenn nicht sogar
Wegbereiter der Auseinandersetzung mit der Jahrhundertwende in Wien in der historischen
Forschung genannt werden. Weiteres dazu siehe Kapitel 1.3 Die Wiener Moderne als
Forschungsgegenstand.

2 Jirgen Nautz, Richard Vahrenkamp (Hrsg.), Die Wiener Jahrhundertwende, Einflisse — Umwelt —
Wirkungen, Béhlau/Wien — Kéln — Graz, 1996, S. 21
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1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 6

Forschungsstand aufzeigen, als auch einen Einblick in die Zeit der Wiener Moderne verschaffen

und die Zeit an sich sowie Personen, das Kulturleben als auch Begrifflichkeiten, naherbringen.

1.1.3. Zeitlicher Abriss

Der Zeitraum dieser hier beschriebenen kulturhistorischen Epoche, der Wiener Moderne, kann
unterschiedlich abgesteckt werden. Betrachtet man die Forschungsliteratur in einem
Querschnitt, kann dieser Epoche ein relativ genauer zeitlicher Horizont zugeschrieben werden.
Bezieht man allerdings historische Umstande und vorausgehende Ereignisse mit ein, um einer

ganzheitlichen Analyse gerecht zu werden, so muss der Zeithorizont weiter gefasst werden.

In der allgemeinen Forschungsliteratur wird daher eine Zeitspanne von 20 Jahren zwischen
1890 und 1910 als die Kernzeit der Wiener Moderne genannt. In diese Zeit fallen wichtige
Ereignisse zur Erklarung der Epoche und jener kontinuierlicher Wandel, in dem kulturelle
Phianome zusammenflieRen, die uns heute, aber auch der damaligen Generation, als Moderne

bekannt ist bzw. war.

Allerdings ist es wissenschaftlich und thematisch relevant lber diesen Zeitraum hinaus zu
blicken und die Analyse durch vor- und nachgelagerte Ereignisse, Voraussetzungen und
Weiterentwicklungen zu ergdanzen und abzurunden, um einen gesamtheitlichen Eindruck zu
schaffen. Aus diesem Grund setzt die Betrachtung nicht erst mit dem Jahr 1890 ein — das Jahr
beschreibt hier vielmehr den Beginn eines eng gefassten Zeitraumes der Wiener Moderne, als
dass eine konkrete Begebenheit stattgefunden hitte, die der Wichtigkeit des Diskurses dient —
sondern einige Jahre davor, um dem Werden dieses kontinuierlichen kulturellen Kontexts in

einer Gesamtdarstellung gerecht zu werden.

Um die Details dieser Periode erkennen zu kdnnen, setzt die Betrachtung eine Generation
friher ein. So muss man zurtickblicken bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts. Die historische
Forschung nennt hier gerne das Jahr 1848 als wichtigen Einschnitt in die
kontinentaleuropdische  Geschichte. Soziale Unruhen forderten politischen und
gesellschaftlichen Wandel, dem sich die Habsburgermonarchie nicht entziehen konnte, und
Veranderungen notwendig machten. Die Auswirkungen machten sich in weiteren
Bestrebungen der Gesellschaft bemerkbar, vor allem im Bereich Bildung und Kultur, wie in den

folgenden Jahrzehnten zu sehen war. Auch fiir den hier betrachteten Forschungsgegenstand
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1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 7

ist das Jahr 1848 nicht irrelevant, als sich durch Veranderungen im politischen, wirtschaftlichen
sowie gesellschaftlichen Leben ebenso Auswirkungen auf das Hervorbringen der kulturellen

Hochblite Wiens ergaben.

Die Generation, die als die eigentlich tragende der Wiener Moderne gilt, wird um die 1860er
Jahre geboren, womit der Epoche ein periodischer Anfangspunkt zugewiesen wird. Viele der
fiir die Wiener Moderne bekannten Personen und tragenden Kiinstler und Protagonisten
wurden in diesem Jahrzehnt geboren bzw. ein paar Jahre davor oder danach. Im Grunde
schafft es eine Generation, die innerhalb von ca. 15 bis 20 Jahren geboren wurde, einen
kulturellen Neuanfang einzuleiten und alte Grundsatze auf ihren Wahrheitsgehalt und ihre
Aktualitdt zu hinterfragen. Die Generation der 1860er Jahre verbindet die Herkunft aus der
blrgerlichen Bildungsschicht, die in Folge bildungspolitischer Reformen nach den

1848er-Jahren entstand.

Der Begriff der Generation bezieht sich in diesem Zusammenhang auf die in der Wiener
Moderne herausragenden Personlichkeiten, die jene Zeit durch ihre kiinstlerischen und die
Moderne fordernden Tatigkeiten pragten. Eine Generation kann als eine Gruppe von
Individuen bzw. als soziales Geflige definiert werden, die aufgrund dhnlich empfundener und
praktizierter kultureller und sozialer Normen, einer bestimmten Zeit zugewiesen werden kann.
Die Identifikation mit den vorherrschenden sozialen Werten dieser Zeit sowie eine dhnliche
zeitliche Distanz zu entscheidenden historischen Ereignissen entscheidet haufig die
Zugehorigkeit zu dieser Gruppe, woraus ganz allgemein ein gemeinsames Verstandnis und
Bewusstsein fir den eigenen erfahrbaren Lebenszeitraum und die gegenwartigen
gesellschaftlichen und kulturellen Verhiltnisse entstehen.? (Naheres zum Generationenbegriff
sieche Kapitel 1.2.2.2 Die Generation der 1860er Jahre: Reprasentanten der

Wiener Moderne).

Neben zahlreichen politischen und sozialen Umwalzungen fanden im 19. Jahrhundert auch
wirtschaftliche Verdnderungen statt, deren Folgen nicht weniger tragend waren. Durch die
aufkommende Industrialisierung, Maschinisierung und Spezialisierung der Arbeitswelt bildete

sich in bestimmten Kreisen, hauptsachlich in der Stadt, eine bedeutende Unternehmerschicht

3 vgl. Martin Kohli, Generationen in der Gesellschaft, Sonderforschungsbereich 580 ,,Gesellschaftliche
Entwicklungen nach dem Systemumbruch. Diskontinuitdt, Tradition und Strukturbildung®,
Systemumbruch und Generationenwechsel (Heft 9), Jena, 2003, S. 9ff
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1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 8

heraus. Sie war es, die es im Weiteren zu Wohlstand und héherer Lebensqualitat schaffte, aber

auch einen hohen Beitrag zur Férderung von Anliegen mit gesellschaftlichem Wert leistete.

Der Aufbau des folgenden ersten Kapitels der Literaturanalyse zur Wiener Moderne wird
einem chronologischen Ablauf folgen, die Orientierung entspricht der Historie. Dem
entgegengesetzt wird versucht die Forschungsliteratur und wichtige Standpunkte einiger
Historiker und Autoren anhand dessen herauszuarbeiten, um Ubersicht und Kontext zu

wahren.

1.2. Historische Vorbedingungen zur Wiener Moderne

Um die Thematik der Wiener Moderne in den allgemeinen historischen Verlauf der
Habsburgermonarchie einbetten zu konnen wird ein kurzer Abriss des 19. Jahrhunderts mit
Fokus auf Osterreich gegeben. Vor allem um anschlieRend auf die politischen Verflechtungen
rund um den Liberalismus, als eine Vorbedingung der Wiener Moderne, und die
darauffolgende  Abkehr der elitairen kulturtragenden Generation der Wiener

Jahrhundertwende einzugehen und in die Zeit der Wiener Moderne (iberleiten zu kénnen.

1.2.1. Historischer Uberblick:

Das 19. Jahrhundert in der Habsburgermonarchie

Das lange 19. Jahrhundert® umfasst eine Zeitspanne, beginnend mit der Franzdsischen
Revolution am Ende des 18. Jahrhunderts und endet mit dem Ersten Weltkrieg 1918 am
Beginn des 20.Jahrhunderts. Diese Zuschreibung ist keineswegs auf diese beiden
eingrenzenden Ereignisse zu reduzieren, ganz im Gegenteil schlieft diese Bezeichnung eine
Reihe von Vorkommnissen ein, die die Welt und vor allem das Leben der Menschen im
19. Jahrhundert in Europa stark verdanderten. Dazu zdhlen politische, soziale als auch

wirtschaftliche Veranderungen, die das Leben danach pragen sollten. Blickt man zu den

* Die Bezeichnung folgt der Periodisierung nach Eric J. Hobsbawm fiir den Zeitraum von 1789 bis 1914.
Er widmet sich dieser Zeit in einer Uberblicksdarstellung mit folgenden Werken: The age of revolution:
1789 — 1848 (1962) (dt. Europdische Revolutionen: 1789 — 1848), The age of capital: 1848 — 1875
(1975) (dt. Die Bliitezeit des Kapitals. Eine Kulturgeschichte der Jahre 1848 — 1875) sowie The age of
empire: 1875 — 1914 (1987) (dt. Das imperiale Zeitalter: 1875 — 1914).
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Anfangen des 19. Jahrhunderts, so sind hier einige historische Geschehnisse zu nennen, die
untereinander in Zusammenhang stehen und fiir den weiteren Verlauf der Geschichte von

Relevanz sind.

Nach der Ende des 18. Jahrhunderts stattfindenden Franzdsischen Revolution, die nicht nur in
Frankreich ihre Spuren hinterlieB, sondern ihre geistige Botschaft auch auf andere Lander
Europas Ubertrug und die Bevolkerungen mobilisierte, folgten die Napoleonischen Kriege in
Europa, die eine Neustrukturierung zahlreicher Landerteile nach sich zogen. Der Einfluss des
18. Jahrhunderts durch neue geistige Stromungen wie der Aufklarung und dem aufgeklarten
Absolutismus, ein an die Zeit angepasster Regierungsstil der Monarchen, bei dem das Wohl
des Staates und der Gesellschaft in den Mittelpunkt gerickt wurden, machte sich bemerkbar
und wurde mit dem Ausgang entscheidender Ereignisse sichtbar. So zum Beispiel in der
Umgestaltung bzw. Wiederherstellung der europaischen geopolitischen Struktur im Laufe des
Wiener Kongresses der Jahre 1814/15, als Folge der GroRmachtpolitik von Napoleon
Bonaparte. Die darauf folgenden 30 Jahre waren in der Habsburgermonarchie eine Zeit der
Entwicklung von Wirtschaft und Kultur, die Industrialisierung fand Einzug bzw. beschleunigte
sich und die Kultur des Biedermeier schien das Leben der Menschen aus den oberen

Gesellschaftsschichten zu erleichtern.”’

1.2.1.1. Vormairz - wirtschaftlich-politische Entwicklung

Die Zeit des Vormarz zeichnete sich durch die Einfliihrung neuer wirtschaftlicher Strukturen,
wie neuen Produktionsformen, Maschinisierung und eine Industrialisierung der Gesellschaft
aus. Das Schlagwort der industriellen Revolution findet in dieser Zeit in Europa und hier in der
Habsburgermonarchie passenden Anklang. Durch neue Arbeitsverhiltnisse (Arbeiten in
Fabriken, Frauen- und Kinderarbeit im Gegensatz zu der sich etablierenden
Unternehmerschicht) und die Spezialisierung der Arbeit, formten sich neue gesellschaftliche
Strukturen. Zu den bisher bestehenden Klassen der Bauern und des Adels etablierte sich nun
jene der Arbeiter sowie ein aufstrebendes Biirgertum bzw. Bourgeoisie. Letzteres entstand aus
wirtschaftlich wohlhabenderen Familien, die teilweise aus dem Ausland zuzogen und in

Industrie und Infrastruktur investieren konnten. Im Gegensatz zum finanziell wohlhabenden

> vgl. Karl Vocelka, Geschichte Osterreichs, Kultur — Gesellschaft — Politik, Wilhelm Heyne

Verlag/Minchen, 2002, S. 167ff
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Kleinblrgertum, das hauptsachlich aus Beamten und Staatsdienern bestand, entwickelte sich
das durch Unternehmensgriindungen reich gewordene GroRbirgertum. Dadurch schafften sie
es sich ein bestimmtes MaR an Wohlstand zurechtzulegen. Dem gegeniiber stand die
Arbeiterklasse, die sich durch die Griindung von Fabriken und spezialisierte Arbeitsweisen
herausbildete. Neben wirtschaftlichen Elementen formten sich im Vormarz ebenso politische
Bestrebungen des Biirgertums, obwohl es zu dieser Zeit keine politischen Anspriiche stellen

konnte. ®

Einhergehend mit der Zeit der Industrialisierung im Vormarz kann in der Habsburgermonarchie
ein Bevolkerungswachstum beobachtet werden. Dies ist einerseits auf Zuziige zurlickzufihren,
das gestiegene Angebot an Arbeit lieR vor allem in den Stadten die Einwohnerzahlen
emporklettern. Andererseits sind es verbesserte Lebensverhiltnisse, die, in bestimmten
Regionen, ein Geburtenwachstum bewirkten. Die wachsende Zahl an Arbeitspldtzen stand dem
Bedirfnis der Bevolkerung gegentliber Arbeit zu finden und die eigene Familie ernahren zu
kénnen. Natirlich muss in diesem Hinblick auch die Verbreitung von Krankheiten, besonders in
Ballungsraumen wie den wachsenden Stadten, beriicksichtigt werden. Trotz allem konnten
positive Nettozuwachsraten der Bevdlkerung in dieser Zeit beobachtet werden, was nicht
zuletzt durch verbesserte hygienische, sanitdre und medizinische Bedingungen erklarbar ist.
Die wirtschaftliche Entwicklung in der Monarchie wurde begleitet von einem Zuzug in die

arbeitsangebotsreichen Stadte und der daraus folgenden Urbanisierung.’

Der als Vormarz benannte Zeitabschnitt zwischen dem Wiener Kongress 1814/15 und dem
Revolutionsjahr 1848  bezeichnet die politisch  wirtschaftliche Situation  der
Habsburgermonarchie wahrend der Begriff Biedermeier die kulturell-klinstlerische

Komponente der gleichen Periode hervorhebt.

® vgl. Karl Vocelka, 2002, S. 194ff

’ vgl. Karl Vocelka, 2002, S. 188ff,
siehe auch Ulrike Harmat, Adam Wandruszka (Hrsg.), Von der Stande- zur Klassengesellschaft, Die
Habsburgermonarchie 1848-1918, Soziale Strukturen — Von der feudal-agrarischen zur birgerlich-
industriellen Gesellschaft (Band IX, Teilband 2), Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften/Wien, 2010.
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1.2.1.2. Biedermeier - kulturelle Entwicklung

Neben der wirtschaftlichen und politischen Entwicklung des Vormarz formten sich auch
kulturelle Vorlieben; die Zeit des Biedermeier wurde vor allem durch das Biirgertum getragen.
Dabei entwickelte sich die Reichshauptstadt Wien zum kulturellen Zentrum der
Habsburgermonarchie. Nicht nur weil der Adel hier seinen Sitz hatte, Unternehmer und
Kaufleute fanden sich ebenso im wirtschaftlichen und politischen Zentrum der Monarchie ein.
In Hinblick auf die Trager des Biedermeier, der Bourgeoisie, ist es daher nachvollziehbar, dass

sich auch das kulturelle Leben im Zentrum von Wirtschaft und Politik ansiedelte.

Die Zeitspanne des Biedermeier ist gepragt durch Einflisse der Aufklarung und der Romantik
des 18. Jahrhunderts. Diese Auspragung der Epoche gilt als eine spezifische Osterreichische
bzw. wienerische Kulturstromung. Das Biirgertum nahm die aufkommenden kulturellen
Neuerungen, auch aufgrund der verfligbaren monetdaren Mittel, gerne in Anspruch. Als
Komponenten des Biedermeier zdhlten einerseits literarische und musikalische Einflisse
(Johann Nestroy, Ferdinand Raimund, Franz Grillparzer, etc.) aber auch Formen der Erziehung,
der Bildung sowie des gesellschaftlichen Umgangs. Bekannt fiir die Malerei des Biedermeier
sind romantische Motive, die eine liebliche, wenn nicht gar naive Darstellung des Lebens
zeigen. Wahrend Motive familidrer Situationen, Portraits, Genredarstellungen oder
Blumenstillleben sich in einer Art des Ubertrieben Anmutigen, Bezaubernden zeigen, kdnnen
Landschaftsabbildungen und Stimmungen dramatisch dargestellt sein. In der Musik wurde die
Form einer konzertanten Aufflihrung erst im Laufe der Zeit Ublich. Eher befasste man sich in
hauslichem Rahmen mit dem Erlernen von Musikinstrumenten — auch als Teil der
Bildungskultur des Biedermeier — und man musizierte im familiaren Umfeld zu Hause oder in
kleinem Rahmen. Das Prinzip der Hausmusik war hier noch sehr weit verbreitet. Erst mit der
Zeit, und mit eigens fir groBe Auffiihrungen geschriebenen Werken, fanden offentliche
Konzerte statt. Stark beeinflusst war das Musikleben des Biedermeier von der Wiener Klassik.
Sie bezeichnet einen etwas fritheren musikalischen Hohepunkt der Osterreichischen
Musikgeschichte im 18. Jahrhundert. Zu den Hauptvertretern der Wiener Klassik werden die
Komponisten Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn und Ludwig van Beethoven, aber auch

der etwas jiingere Franz Schubert, gezahlt.?

® vgl. Karl Vocelka, 2002, S. 179ff
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Das Biedermeier stellt fur die Wiener Moderne und die Zeit der Jahrhundertwende eine
wichtige Phase der kulturellen Vorentwicklung in Wien und Osterreich dar. Beginnend mit der
Forderung von Kunst und Kultur durch Maria-Theresia und Joseph Il im 18. Jahrhundert wurde
diese in der ersten Halfte des 19.Jahrhunderts durch das neu entstandene Biirgertum
fortgefiihrt. Gleichzeitig steht das Biedermeier fiir eine Zeit der Etablierung sozial-kultureller
Normen in Wien. ,Kein Terminus gibt so gut die den Osterreichern stets eigentiimliche
Verbindung von politischer Resignation mit dsthetischem GeniefSen und katholischer

Frémmigkeit wieder.”

Dem Biirgertum ist in der gesellschaftlichen Entwicklung politischer, wirtschaftlicher und
sozialer Hohepunkte groRer Stellenwert zuzuschreiben. In dieser Zeit war es erstmals der Fall,
dass sich auch andere Gesellschaftsgruppen aufler dem Adel das Luxusgut Kultur leisten
konnte. Wegen der Unzufriedenheit durch die fehlende politische Eigenverantwortung und

Einflussnahme der Bourgeoisie, wandte man sich unter anderem kiinstlerischen Genlissen zu.0

Da diese Einleitung auf die Thematik um die Wiener Moderne hinfiihrt, und die Bedeutung des
Bilirgertums hier ebenso von Relevanz ist, wird aus diesem Grund ndher auf diese Aspekte

eingegangen.

1.2.1.3. Formierung des Liberalismus

Die Wurzeln des Liberalismus sind nicht erst im 19. Jahrhundert zu suchen, sondern findet man
bereits in der Regierungszeit Maria-Theresias und ihrem Sohn und Nachfolger Joseph Il. Der
aufgeklarte Absolutismus trug grundlegende Elemente der etwas spater entstehenden
konservativen liberalen Haltung. Als eine der wenigen waren diese beiden Herrscher Forderer
kultureller und kinstlerischer Tatigkeiten. Dies zeigt sich in den Griindungen literarischer
Kreise in Ungarn durch die Kaiserin sowie der Férderung der nationalen Literatursprachen

durch Joseph I1.**

Neben der Verbesserung 6konomischer Verhéltnisse fand nach den Napoleonischen Kriegen,

beeinflusst durch das Gedankengut der Franzdsischen Revolution, die politisch-wirtschaftlich

° William M. Johnston, Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte. Gesellschaft und Ideen im
Donauraum 1848 bis 1938, Bohlau/Wien — Kéln, 2006, S. 35

% vgl. William M. Johnston, 2006, S. 36

! vgl. William M. Johnston, 2006, S. 27ff

1
1

Alina Pohl



1. Literaturanalyse zur Wiener Moderne 13

motivierten Strémung des Liberalismus Einzug in die Gesellschaft. Die nach Freiheit in vielen
Bereichen strebende geistige Haltung konnte der Monarchie in politischen Belangen zur
Gefahr werden und wurde von den entscheidenden Wiirdentragern auch als eine ebensolche
gesehen. Die vorherrschende Gruppe, die den Liberalismus pragen sollte, war die gebildete
Schicht des Birgertums. Politisch nicht aktiv am Meinungsbildungsprozess in der Monarchie
beteiligt, wirtschaftlich allerdings an Einfluss gewinnend, forderte diese strukturelle
Anderungen in Staat und Gesellschaft. Forderungen der Bourgeoisie waren unter anderem die
Blrgerbeteiligung an Regierungsgeschaften, eine grundlegende gesetzliche Verankerung
biirgerlicher Rechte durch eine Verfassung sowie freie Marktstrukturen. Zudem sahen sie den
aufkommenden oder unterschwellig kochenden Konflikt der Nationalstaaten als nicht zu

vernachlassigendes Problem."

Die blrgerliche Generation, die in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts gelebt hatte, war
vom Liberalismus gepragt. Im Gegensatz zur aufklarerisch-absolutistischen Herrschaftsform
der Habsburger, sahen die Liberalen das Individuum im Zentrum der Handlung. Nicht staatliche
bzw. herrschaftliche Interessen sollten im Mittelpunkt stehen, sondern die des Einzelnen, der
Gesellschaft, und das sowohl in wirtschaftlichen, politischen vor allem aber in rechtlichen und
sozialen Belangen. Ein Hauptgrund der Forderungen des Biirgertums waren jedoch nicht nur
die Inhalte an sich, die eigentliche Motivation und das Interesse galt der politischen
Mitbestimmung und Einflussnahme auf Entscheidungsprozesse den Staat betreffend. Die
konkreten Merkmale des Liberalismus beliefen sich im Grunde auf die Freiheit des
Individuums. Darunter fielen die durch das Gesetz, Menschen- und Grundrechte, verankerte
Freiheit der Person, die Struktur eines Rechtsstaates mit Gewaltenteilung und einer
Verfassung, einem Wabhlrecht fir Biirger, der dadurch seine Vertretung im Parlament
mitbestimmen kann, sowie eine Wirtschaftspolitik, die einen freien Markt zul&dsst. 13 Auffallend
ist, dass ,innerhalb der recht heterogenen biirgerlichen Elemente das Bildungsbiirgertum in

w14

den politischen Kérperschaften eine fiihrende Rolle gespielt hat“”. Vertreter des Liberalismus

ist zu groRen Teile das Birgertum, das die Bildungsgesellschaft und Unternehmer sowie

12 vgl. Karl Vocelka, 2002, S. 216ff

3 vgl. dtv-Atlas Weltgeschichte, Deutscher Taschenbuch Verlag/Miinchen, 2008, S. 318f

" peter Urbanitsch, Blrgertum und Politik in der Habsburgermonarchie. Eine Einflihrung in: Ernst
Bruckmdiller (Hrsg.), Ulrike Docker, Hannes Stekl, Peter Urbanitsch, Blrgertum in der
Habsburgermonarchie, Bohlau/Wien — Kéln, 1990, S. 168
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Besitzhabende einschlieRt. ,,Generell gilt es jedoch festzuhalten, dass weder alle Biirger stets

liberal, noch alle Liberalen Biirger waren®.

Diese Bestrebungen, ganz wie das Leben des GroRRblrgertums, standen in starkem Gegensatz
zu jenen der Arbeiter. Das durch schwere Arbeit nur notdirftig ausreichende Einkommen
schirte den Konflikt zwischen den beiden Klassen und das Verhéltnis zu den Eigentiimern der

kapitalistisch betriebenen Unternehmen.

1.2.1.4. Revolution 1848

Die gesellschaftlichen Unzufriedenheiten in der Mitte des 19. Jahrhunderts waren vielschichtig.
Einerseits stellte das GroRbirgertum in Wien die Forderung nach vermehrtem politischem
Einfluss, andererseits gab es die Arbeiterschaft, die sich in einer allgemeinen schlechten
sozialen Lage befand. Als drittes Element kamen die Anliegen der Bauern hinzu, deren
Bestrebungen nach der Abschaffung der Leibeigenschaft zunahmen. Revolutionen fanden in
der gesamten Habsburgermonarchie statt, die Ausprdagungen und diversen Forderungen waren
aber zwischen den Kronldndern verschieden. Die Forderungen und Ziele der Bauern waren
Uber die Lander hinweg allerdings gleich, was den Zusammenhalt des Bauernstandes innerhalb
der Monarchie verstarkte.™ Diese schwelenden Konflikte gipfelten in der Revolution des Jahres
1848. Die Habsburgermonarchie hatte zur Mitte des 19.Jahrhunderts Veranderungen
durchgemacht, deren Folgen weit Uiber die Monarchie hinaus wirkten. Die Revolution um 1848
zwang die Monarchie ihre Strukturen zu lockern und Reformen Einzug in das Rechtssystem zu
gewiahren und allgemeine strukturelle Anderungen zu veranlassen. Ein erster zielgerichteter
Schritt birgerlicher Forderungen war die Konstitution und ein daraufhin veroffentlichter
Verfassungsentwurf, die Pillersdorf'sche Verfassung. Die liberalen Elemente in der Politik
waren nun beobachtbar. Diese gravierenden Veranderungen veranlassten den Staatskanzler
Fiirst Clemens Wenzel Lothar Metternich in diesem Jahr zurilickzutreten. Ebenso legte der seit

1835 regierende Kaiser von Osterreich und Kénig von Béhmen, Ferdinand I., sein Amt in Folge

“ Dieter Langewiesche, Liberalismus und Blrgertum in Europa in: Dieter Langewiesche (Hrsg.),

Liberalismus im 19. Jahrhundert, Gottingen, 1988, S. 360-394 zitiert in: Peter Urbanitsch, Blrgertum
und Politik in der Habsburgermonarchie. Eine Einflihrung in: Ernst Bruckmdiller, Ulrike Décker, Hannes
Stekl, Peter Urbanitsch, 1990, S. 168

te vgl. Ernst Bruckmiiller, Revolution in Osterreich — eine Vortragsreihe an Originalschauplitzen in: Ernst
Bruckmiiller (Hrsg.), Wolfgang Hausler (Hrsg.), 1848 — Revolution in Osterreich, 6bv & hpt/Wien, 1999,
S. 4 und Wolfgang Hausler, Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung — Demokratie und soziale
Frage in der Wiener Revolution von 1848, Jugend und Volk/Wien, 1979
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der politischen und sozialen Unzufriedenheiten der Bevélkerung zurlick. Sein Nachfolger
wurde sein erst 18-jihriger Neffe Franz Joseph, Kaiser von Osterreich und Kénig von Béhmen

sowie spaterer Kénig von Ungarn."

1.2.1.5. Weitere politische Entwicklungen

Die politische Herrschaft des Neoabsolutismus unter Kaiser Franz Joseph |. (1830 -1916)
verstand sich als ein System bestehend aus Armee, Birokratie und katholischer Kirche. Doch
waren auch damit politische und gesellschaftliche Konflikte nicht aus dem Weg gerdumt. Einige
wurden durch die Revolution offensichtlich ausgetragen, viele loderten allerdings
unterschwellig in der Gesellschaft weiter. So zum Beispiel die schon lianger bestehenden
nationalen Probleme. Die Monarchie des Vielvolkerstaates stand zahlreichen nationalen
Interessen der Lander gegeniber, denen es gerecht zu werden galt. So gipfelte der Konflikt um
die Unabhingigkeit Ungarns in der Habsburgermonarchie im Ausgleich von Osterreich-Ungarn
im Jahr 1867. In weiterer Folge sind auch hier liberale Ziige erkennbar. So kam es durch den
Ausgleich im gleichen Jahr zur Konstitution der Dezemberverfassung, die vom Reichsrat
verabschiedet wurde. Durch die Gewaltentrennung wurden Kammern eingefiihrt, die es
Vertretern des Blrgertums nun ermoglichten ndher am politischen Entscheidungsprozess

beteiligt zu sein.

Ein Element, das in weiterer Folge die Geschichte des 19. Jahrhunderts pragen sollte war die
Formierung von Parteien, die sich im Zuge von der liberalen Ausbreitung distanzierten, um
anderen politischen Idealen nachzugehen. Diese Entwicklung war nicht zuletzt durch die

EinfUhrung konstitutioneller Strukturen in der Monarchie maoglich.

Hohepunkt der liberalen Politik war schlielich der Sieg bei den Wahlen des Jahres 1867.
Zentral waren Regelungen betreffend kirchenpolitische Belange sowie Reformen in der
Bildungspolitik. Aber auch ein starkerer Einbezug der Gesellschaft in das wirtschaftliche Leben
war gefordert. Wirtschaftspolitisch wurden Investitionen in Unternehmen und Infrastruktur
gefordert. Die Wirtschaft baute weiters aus, das GroRbirgertum wuchs und beflligelte die
Konjunktur der Monarchie. SchlieBlich endete die Hochphase liberaler Wirtschaftspolitik durch

Ubermalige Spekulation in einem Zusammenbruch der Borse im Jahr 1873. Die Auswirkungen

7 vgl. Karl Vocelka, 2002, S. 198ff
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der Krise erreichten auch den Realmarkt, wodurch sie die Bevolkerung ebenfalls zu spliren
bekamen. Abermals gab es Spannungen sozialer und wirtschaftlicher Natur. Es folgte, dass
man sich in der neuen Parteienlandschaft zusammenfand und nach Schuldigen suchte. Der nun
haufiger laut werdende Antisemitismus fand immer mehr Gehoér. Dennoch war die politisch

flihrende Zeit des Liberalismus mit den Wahlen von 1879 vorlaufig zu Ende.

Der Liberalismus schuf in der Zeit noch vorherrschender monarchischer Strukturen erste
Ansdtze zur individuellen Freiheit der Menschen. Die eindeutigen Anzeichen der
Demokratisierung waren auch den Monarchen verstandlich. Der Lauf der Zeit brachte Wandel
und Verdnderungen, dies wurde durch zahlreiche historische Ereignisse und Verlaufe klar. Und
diese waren spatestens zur Jahrhundertwende nicht nur politisch und wirtschaftlich, sondern

auch kulturell zu beobachten.®

Die soziale, wirtschaftliche und politische Geschichte des 19.Jahrhunderts in der
Habsburgermonarchie ist eine wichtige Vorbedingung fiir die weitere Entwicklung, die spater
zur Wiener Moderne fiihrt. Ausgehend von politisch-kulturellen Bestrebungen der
Tragergeneration der Wiener Moderne, der in den 1860er Jahren Geborenen, ist es notwendig
den davor stattfindenden Geschichtsprozess einzubeziehen, um ein kongruentes, schliissiges
Gesamtbild schaffen zu kdnnen. Durch die Schilderung ausgewahlter Begebenheiten des
19. Jahrhunderts wird im Folgenden auf jene Verldufe eingegangen, die zum kulturpolitischen

Diskurs um die Wiener Moderne und die Kultur um die Jahrhundertwende in Wien fihrten.

1.2.2. Die Abkehr vom Liberalismus

Die reprasentative Gesellschaft der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts formte gesellschaftliche
Strukturen ebenso wie die politische und kulturelle Landschaft. Die Monarchie sah sich einem
Wechsel an der Herrschaftsspitze gegeniiber und so wurde auch das Leben nach und nach an
neue Verhaltnisse angepasst. Der Liberalismus, der flrr diese Generation ein erster Schritt in
Richtung politischer Mitsprache und gewonnener personlicher Freiheit durch neue
Rechtsstrukturen war, wurde der einflussreichen Klasse des Blrgertums zugeschrieben. Selbst
emporgestiegen und zu Einfluss und Reichtum gekommen, durch Unternehmensgriindungen

in der aufkommenden Industrialisierung sowie vermehrten Aufstiegschancen durch

'8 vgl. Karl Vocelka, 2002, S. 240ff
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Bildungsbestrebungen, wurde die Bourgeoisie neben dem Adel die einflussreichste Klasse
dieser Zeit. Ihre Vertreter waren als Unternehmer, Bankiers oder GroRgewerbetreibende tatig.
Neben der 6konomischen Vorreiterrolle, legte man groBen Wert auf Bildung. Die intellektuelle
Elite brachte neben wirtschaftlichen Berufen auch Arzte, Universititsprofessoren oder Juristen

hervor.

Der Vatergeneration wurde die Schaffung dieser neuen Lebensstrukturen zugeschrieben, die
durch Fleil und Motivation dem Land Vorschub leisteten. Die nachkommende Generation, die
der in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts Geborenen, sollte es leichter haben, wenn nicht
sogar durch die Geburt in Wohlstand und Bildung die Gewohnheit eines elitdren Habitus und
dem Streben nach Hoherem durch ihre Eltern vermittelt bekommen. Dennoch wurde das
Korsett flir einige der Angehorigen der wohlbehiiteten jlingeren Generation der Bourgeoisie zu
eng. Sie widerstrebten den liberalen Zwangen der Vater und versuchten durch Selbstfindung
und dem Ausweichen in dsthetisch-kiinstlerische Spharen den vorgegebenen konservativen

Lebensstrukturen zu entweichen.

Die Zeit des Liberalismus pragte eine politisch wirtschaftliche Komponente des Lebens in der
Monarchie. Jedoch forderten wohlhabende Investoren des Biirgertums den Ausbau der
Reichs-, Haupt- und Residenzstadt Wien, die sich ebenfalls in Verdnderung befand. Gebaude,
die heute groRen historischen und kulturellen Wert besitzen, und Anderungen am Stadtbild

sowie an der Infrastruktur, lassen noch heute an die Zeit der Grindervater erinnern.

1.2.2.1. Ringstrafdenzeit

Mit dem Einzug der Liberalen in die Stadtregierung wahrend der 1860er-Jahre fanden
weitgreifende  Veranderungen in der politischen Landschaft statt”. Aus der
neoabsolutistischen Regierung der Habsburgermonarchie im 19. Jahrhundert wurde durch
diese Entwicklungen eine konstitutionelle Monarchie. Durch einen gleichzeitig stattfindenden
gesellschaftlichen Wandel, durch den sich die etablierende Bourgeoisie nun in die Reihen des
Adels einordnete, verstarkte sich vor allem im stadtischen Raum der Unterschied zwischen
urbanen und agrarischen Strukturen. Landwirtschaftliche Elemente verschwanden zusehens

aus den Stadten, bzw. aus Wien, und eine moderne GroRstadt begann ihre Form anzunehmen.

9 vgl. Carl E. Schorske, Wien — Geist und Gesellschaft im Fin de Siécle, Fischer/Frankfurt, 1982, S. 23 und
S. 30ff
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Auch wenn Kaiser Franz Joseph |. bekannt war fir seine eher zurlickhaltende Firsprache
modernisierender oder kinstlerischer Betdtigungen, so gewdhrte er dennoch neuen
Bestrebungen Einzug in das Leben der Monarchie. Eine aktive Forderung durfte man aber
seitens des Herrscherhauses nicht erwarten und so lag es an den Vertretern der biirgerlichen
Elite selbst flr stdadtebauliche Erweiterungen einzutreten. Finanziell sollte dies fiir die
grofRbirgerlichen Familien des 19. Jahrhunderts kein Problem darstellen, ganz im Gegenteil —
der Bau von Prachtpalais und groRziigigen Gebduden in der Ndhe der kaiserlichen
Residenzpaldste in der Hauptstadt galt als reprdsentativ. Sie verstanden sich gleichfalls als

Mizene und Forderer von Kultur und Gesellschaft®.

Nach dem Entschluss von Kaiser Franz Joseph I. im Jahr 1857 die Stadtmauer sowie alte Graben
und Befestigungsanlagen rund um die heutige Wiener Innenstadt abtragen zu lassen, wurde
1865 die Wiener RingstraBe — 6,5 Kilometer lang und 57 Meter breit — ert6ffnet. Damit
begannen circa zwei Jahrzehnte der Bautatigkeit am Ring. Die kreisrunde Anlage der
PrachtstraRRe folgte militdarischen Motiven fiir die herrschaftliche Armee, um durch eine breit
angelegte Verkehrsader den schnellst moglichen Transport von Truppen und Material zu allen
Punkten der Stadt, die sich auf die heutige Innere Stadt begrenzte, zu gewahrleisten. Zwischen
den Jahren 1869 und 1888 wurden die Prachtbauten an der RingstraBe von namhaften
Architekten im Auftrag von grof3teils biirgerlichen Privatinvestoren erbaut. In den Képfen der
Teilhabenden war eine Erneuerung und Verschénerung des Stadtbildes geplant, reprdsentative
Bauten entlang der RingstraRe sollten die neue kommende Zeit darstellen. Nicht zuletzt nutzte
man die Investition privater Mittel zum Wohle der Gesellschaft zur Repradsentation der
privaten Geldgeber. Die prachtvoll gestaltete Ringstrale sollte dem férdernden und
einflussreichen Birgertum als Wohltater von Stadt und Bevolkerung Ausdruck verleihen. Die
Aufgabe der RingstraRe bestand darin, neben dem architektonischen Zentrum von Politik,
Bildung und Kultur, die Innenstadt von den Vorstadtbezirken abzugrenzen. Eine Erweiterung
der Stadt um die duReren angrenzenden Vororte wurde notwendig, vor allem aufgrund der
steigenden Bevolkerungszahl, der sich die Hauptstadt gegeniliber sah. Dies kann einerseits auf
die wirtschaftliche Entwicklung und damit einsetzenden Landflucht zuriickgefiihrt werden, vor

allem der arbeitsuchenden Bevolkerung, die in die Stadt drangte, andererseits aufgrund der

2% ygl. Karl Vocelka, 2002, S. 260
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sich im Reichs-, Kultur- und Regierungszentrum der Monarchie einfindenden Personen aus

allen Nationen des Reiches. *

Durch den vermehrten biirgerlichen Einfluss in der Gesellschaft, sah man einen wachsenden
Gegensatz zwischen adeliger-herrschaftlicher Architektur in Wien und neu entstehenden
reprasentativen Prunkbauten der Bourgeoisie. Dieser Gegensatz wurde erst recht deutlich
durch die entstehende Ringstrale ab den 1860er Jahren. Neben aristokratischen und
klerikalen Gebduden wie der Hofburg, dem Stephansdom und anderen Kirchen, die sich
innerhalb des Rings befanden, waren monumentale Zeichen des ersten und zweiten Standes,
der Geistlichkeit und des Klerus sowie des Adels vorhanden. Dem entgegengesetzt stand nun
die RingstraRe als Symbol des neu entstehenden birgerlichen dritten Standes und als Zeichen
sich verandernder politischer und gesellschaftlicher Strukturen. ,Keine Paldste, Festungen und
Kirchen beherrschten die RingstrafSe, sondern die Zentren einer konstitutionellen Regierung und
einer aufgekldrten Kultur. Die Baukunst [...] wurde jetzt gemeinsamer Besitz der Biirgerschaft
und verlieh den verschiedenen Aspekten des biirgerlichen kulturellen Ideals Ausdruck in einer
Reihe sogenannter ,Prachtbauten’.”**,

Die von Carl E. Schorske als , optischer Ausdruck der Werte einer gesellschaftlichen Klasse
betrachteten” Ringstralle gilt als zentrales Element liberaler Gesellschaftsgrundsatze im Wien
des 19.Jahrhunderts. Die Stadt wurde gemaR konservativ liberalen Idealen um- und neu
gestaltet, wahrend die errichtete RingstraBe im Mittelpunkt des Wirkens erstrahlte. Neben
reprasentativen Prachtbauten wurden auch Parks und breite Griin- und Erholungsflachen
innerhalb der Stadt angelegt sowie Wohngebaude errichtet, in denen nicht zuletzt die Familien
der Geldgeber selbst wohnten. Die gesteigerte Bautatigkeit der Bourgeoisie wird heute als die
Grinderzeit?® bezeichnet, wovon sich ebenso die Bezeichnung der Griinderzeithduser fir die
errichteten Mietzinsbauten herleitet. Die Wohnhduser wurden friheren Adels- und
Barockpalais in ihrer Gestaltung nachempfunden und erstreckten sich lber vier bis sechs
Stockwerke. Neben den Hausherren, die oftmals selbst in den neuen Stadtpalais wohnten,
waren sie als Miets- bzw. Zinshaus konzipiert. Unternehmerisch denkende Geldgeber aus dem

Blirgertum wussten aus dem Vorteil fiir die Allgemeinheit auch hier 6konomischen Nutzen zu

*! vgl. Karl Vocelka, 2002, S.269ff

2 Carl E. Schorske, 1982, S. 31

2 Wolfgang Maderthaner, Politik als Kunst: Victor Adler, die Wiener Moderne und das Konzept einer
poetischen Politik in: Jiirgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 760
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ziehen. Weiters wurde die Infrastruktur einer wachsenden GroRstadt angepasst, indem
Kanalsysteme angelegt, die Wasserversorgung ausgebaut sowie das erste stadtische

Krankenhaus 1873 errichtet wurden.*

Der architektonische Komplex der Wiener RingstraRe sollte mit seinen Gebaduden jene neu
entstandenen gesellschaftlichen Strukturen reprasentieren, die sich in fortschrittlicher
birgerlich-liberaler Vorstellung der konstitutionellen Monarchie legitimierten. Jeder der
Prachtbauten — oder ,Pallazzi prozzi“*®, wie sie auch im damaligen umgangssprachlichen
Jargon genannt wurden — zeichnete in seiner Architektur und Gesamtdarstellung eine eigene
historische Epoche nach. Aufgrund des in kurzer Zeit entstandenen neuen Stadtbildes spricht
man auch von der RingstralRenzeit oder Griinderzeit, wegen der intensiven Bautatigkeit der
Véatergeneration. Den Gebauden ist ein Pluralismus an architektonischen Stilen gemein,
weshalb die Phase als Historismus bekannt ist, der ebenfalls den Baustil der genannten
Monumente bezeichnet. Der Grund fir die architektonische Neukomposition der Erbauer wird
in der Forschung unter anderem ,als Widerstand gegen die Dominanz imperial-zeitloser

Reprdsentationsmuster®

gedeutet, was als absichtliche Gegeniiberstellung monarchischer
Strukturen zu birgerlichen Werten in einer sich wandelnden Zeit verstanden werden kann.
Carl E. Schorske sieht im Stil des Historismus ,die Summe von Osterreichs geschichtlichen
Komponenten® sowie , die Bewdltigung der Vergangenheit durch die Gegenwart“’ im Sinne
einer modernen, sich neu entwerfenden Stadt. Der fir jedes Gebaude eigens gewahlte
historische Stil, ,in dessen Zeitalter die Funktion des Gebdudes am Vollkommensten erfiillt
war“®, schuf eine Neukomposition verschiedener Stilelemente, weshalb in diesem Bezug auch
von Eklektizismus die Rede ist.’ Schorske beschreibt diese Faktoren biirgerlich-liberaler Kultur
im Zusammenhang mit einer breitangelegten Stadterneuerung zusammenfassend: , Die
praktischen Aufgaben, die der Neuentwurf einer Stadt erfiillen kénnte, wurden ausdriicklich der
symbolischen Rolle der Reprdsentation untergeordnet. Nicht der Nutzen beherrschte die

RingstrafSe, sondern die kulturelle Selbstdarstellung. Der Begriff, mit welchem man das grofSe

Programm der sechziger Jahre gemeinhin zu beschreiben pflegte, war nicht Renovierung oder

*% vgl. Carl E. Schorske, 1982, S. 44f

% Karl Vocelka, 2002, S. 260

%% Aleida Assmann in Carl E. Schorske, Mit Geschichte denken - Ubergdnge in die Moderne, Wiener
Schriften zur historischen Kulturwissenschaft (Band 2), Lécker/Wien, 2004, S. 13

%’ Carl E. Schorske, 2004, S. 23

?® Karl Vocelka, 2002, S. 263

*® ygl. Karl Vocelka, 2002, S. 259ff
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Entwicklung, sondern ,Verschénerung des Stadtbildes’. Wirkungsvoller als jede andere einzelne
Quelle gibt uns das grofe architektonische Gebilde der Wiener RingstrafSe die bildliche Summe
der Geisteshaltung des aufsteigenden Gsterreichischen Liberalismus.“®. Die RingstraRenbauten
spiegeln daher nicht nur eine Vielfaltigkeit an architektonischen Stilrichtungen wider,
gleichfalls beschreibt die Funktionalitat der Bauwerke neben politischen, bildenden und

erzieherischen Werten auch kulturelle Ideale.

Zu den wohl wichtigsten Gebaduden an der RingstraRe, die ,zusammen ein Viereck von Recht
und Kultur”' bilden, zihlen das Rathaus, das Parlament (bzw. der frihere Reichsrat), die
Universitdat sowie das Burgtheater. Entsprechend den funktionalen historischen Baustilen
wurde das von Friedrich Schmidt (1825 — 1891) 1872 bis 1883 erbaute Rathaus als Mittelpunkt
der Stadtverwaltung, im Stil der Neugotik, errichtet, gemaR der Zeit erster mittelalterlicher
Stadtrechte. Darauf weisen spitz zulaufende Bogen, hohe und viele Fenster, sowie
verschiedene Verzierungen an den Aullenstrukturen hin. Die friihbarocke Gestaltung des
Burgtheaters sollte an die kiinstlerischen Geniisse erinnern, die der Erheiterung des Volkes
sowie des Adels dienten. Es wurde von 1874 bis 1888 von den beiden Architekten Gottfried
Semper (1803 - 1879) und Carl von Hasenauer (1833 -1894) erbaut. Die Gemalde an den
Decken der Innenrdume stammen unter anderem von Gustav Klimt, seinem Bruder Ernst Klimt
und Franz Matsch, fur die es eine ihrer ersten Auftragsarbeiten war. Die neue Universitat
eroffnete ihren Standort am Ring im Jahr 1884 nach den Entwirfen von
Heinrich Ferstel (1828 - 1883). Wahrend die Alte Universitat von 1755 bis zu den Unruhen im
Jahr 1848 am heutigen Dr.-Ignaz-Seipel-Platz*” ihren Sitz hatte, befindet sich seit 1857 die
Osterreichische Akademie der Wissenschaften dort. Die Funktion gebende historische Epoche
des heutigen Universitatsgebdudes am Ring ist die Renaissance, als Ausgangspunkt
humanistischer Bildung und rationalen Vernunftdenkens. Als Zentrum der Bildung stellte das
Gebdude ein wesentliches Monument liberaler Kultur dar. Das Parlament schlie3lich,
entworfen von Theophil Hansen (1813 — 1891) und wahrend der Jahre 1874 bis 1883 erbaut,

reprasentiert den klassisch-griechischen Stil der Antike, im Sinne der demokratischen

0 carl E. Schorske, 1982, S. 25
! Carl E. Schorske, 1982, S. 35
32 vgl. http://www.oeaw.ac.at/deutsch/about/standorte/hauptsitz.html, Abfrage: 1.10.2012
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Legitimation des Volkes. Der erhéhte Eingang, die ihm vorgelagerte Rampe sowie die den

Bereich zierenden Figuren und Statuen symbolisieren Macht und Erhabenheit.**

Neben diesen vier zentralen Monumenten gibt es weitere Bauten, die in der Ara der
RingstraRenzeit entstanden sind. Die sich an ihrem heutigen Platz an der Ringstralle
befindende Staatsoper wurde von den Architekten von August Sicard von Sicardsburg
(1813 - 1868) und Eduard van der Nill (1812 — 1868) errichtet und 1869 eroffnet. Neben dem
Burgtheater stellt sie den kulturellen Treffpunkt der biirgerlich-aristokratischen Gesellschaft
des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts dar (Weiteres siehe Kapitel 2.3). Aber auch die
beiden Museen, das Kunsthistorische und das Naturhistorische Museum, von 1879 bis 1891
nach den Entwiirfen von Gottfried Semper und Carl von Hasenauer erbaut, zdhlen zu den
architektonischen Mittelpunkten des Bildungsbiirgertums, indem sie — neben Universitat,
Burgtheater und Staatsoper — in ihrer Funktion die erzieherischen und bildungspolitischen
Ideale der Bourgeoisie vereinen. In weiterer Folge zahlt die von 1856 bis 1879 erbaute
Votivkirche zu den wichtigsten Bauten an der RingstraBe. lhr Architekt war, wie bei der
Universitat, Heinrich Ferstel. Thr Standort etwas weiter hinten gelegen, in Relation zu den
anderen genannten Gebduden direkt am Ring, steht sie in ihrer historischen Bedeutung
allerdings um Nichts zurlick. Erbaut durch Spendengelder sowie finanziellen Mitteln des
Kaiserhauses, wurde die Votivkirche noch unter dem imperialen Leitbild erbaut. Mit ihrem Bau
sollte dem gliicklichen Ausgang eines versuchten Attentats auf den Kaiser gedankt werden. Die
Votivkirche vereint daher in ihrem Bestehen noch die tragende Rolle von Kirche und

Monarchie als Einheit im Sinne einer imperial-aristokratischen Ordnung.**

Wie Carl E. Schorske in seinem 2004 erschienenen bereits fortflihrenden Forschungsband zur
Wiener Moderne ,Mit Geschichte denken” erkladrt, handelte es sich bei der Konzeption der
RingstralRe im Hinblick auf die entstehende Zeit der Moderne um ein Kultursymbol, dessen
ideeller und kultureller Wert den Ursprung eines neuen Zeitalters bedeutete. Auch die
Symbolik der verschiedenen historischen Stile verleiht der Kultur um die Jahrhundertwende

ihre Bedeutung, nicht zuletzt aufgrund der neuartigen Stilarchitektur der liberalen Kultur.*

3 vgl. Carl E. Schorske, 1982, S. 32ff
3 vgl. Carl E. Schorske, 1982, S. 28f
% vgl. Carl E. Schorske, 2004, S. 189ff
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1.2.2.2, Die Generation der 1860er Jahre: Reprisentanten der

Wiener Moderne

Im Verstandnis der nachkommenden Generation — jene, die um die 1860er-Jahre geboren
waren — bezeichnete der Ausdruck RingstraRRenstil allerdings Kritik der Jungen an ihren Vatern
und ist allgemein als Ablehnung der liberalen Politik und Kultur zu verstehen, in der sie
aufgewachsen sind und groRgezogen wurden. Die Ringstrallenzeit wurde zum Amboss bzw.
gegenstandlichen Synonym jener Elemente, von denen sie sich zu entfernen versuchten.*®
Bertha Zuckerkand! fand dafir in ihren Erinnerungen die Worte: ,dieses dumme Ringelspiel,
das nirgends anfdngt und nirgends hinfihrt”’, was ihre klare und zweifelsfreie Meinung
gegenlber der in einer Metapher gedulerten Verdanderung darstellt und indem sie sich
stellvertretend fir die meisten ihrer Generation ausdriickt. Die Reaktion der Generation der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde von Schorske auch als ,, Abkehr vom Historismus‘*®
bezeichnet, womit der Rickbezug auf die RingstralRenzeit gegeben ist, die gleichbedeutend fiir

die Zeit des Liberalismus und dessen Werte und Ideale steht.

Die Generation der Jungen®, die S6hne und Tochter der birgerlich-liberalen Bourgeoisie, die
sich im 19. Jahrhundert zu etablieren begann, kam bereits in einem Leben von Wohlstand und
Bildung zur Welt. Diese Nachkommen hatten kein bedeutend schweres Leben zu befiirchten,
anders als es moglicherweise Kindern aus der Arbeiterklasse oder aus bauerlichem Umfeld
erging. In burgerlichen Familien war meist eine grundlegende Schulausbildung mit
sprachlichen, naturwissenschaftlichen und humanistischen Inhalten vorgesehen. Die Schulzeit
sah einen straffen Stundenplan vor und Zeit fiir die geistig individuelle Entfaltung als Kind bzw.

Jugendlicher blieb neben der intellektuellen Entwicklung nur wenig.

Bildung hatte einen hohen Stellenwert in der Erziehung der Kinder. Auch wenn es meistens

den Sohnen vorbehalten war die schulische Laufbahn zu absolvieren, kamen oftmals

% vgl Carl E. Schorske, 1982, S. 23f

* Berta Zuckerkand|-Szeps, Osterreich intim — Erinnerungen 1892-1942, Ullstein/Frankfurt/Main, 1988,
S.34

* Carl E. Schorske, 2004, S. 11

* Ich Gibernehme hier die Bezeichnung, die, wie Carl E. Schorske, 2004, S. 169 schreibt, schon in der
damaligen Auseinandersetzung fir die genannte Generation verwendet wurde. Den Gebrauch dieses
Begriffes legitimiert er wie folgt: ,Um diesen kulturellen Wandel mit jenem der generationellen
Identitdt zu verbinden, werde ich dem Weg folgen, den die historischen Akteure selbst mit einer
einfachen Markierung kennzeichneten: dem Begriff ,Die Jungen*.”
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Hauslehrer zu den jungen Erwachsenen, daher auch zu den Téchtern, manchmal wurden sie
auch von der Mutter zu Hause unterrichtet. In den 1850er-Jahren wurde schlieflich unter Graf
Leo von Thun-Hohenstein (1811 — 1888), nach den Vorschldagen des Philosophen und
Padagogen Franz-Serafin Exner (1802 - 1853) sowie des Philosophen
Hermann Bonitz (1814 - 1888), eine grofRe Schulreform durchgefiihrt, mit der sich ein neues
System der biirgerlichen Bildung etablierte. Im Zuge dessen wurde die Schulausbildung
modernisiert. Nach der Volksschule war fir den birgerlichen Nachwuchs der Besuch eines
Gymnasiums, einer Realschule oder der Biirgerschule vorgesehen. Die Absolvierung des
Gymnasiums berechtigte den Schiler durch das abschlieRende Ablegen der Matura ein
Studium an einer Universitat zu beginnen. Sogenannte Volluniversititen gab es in der
gesamten Monarchie, die einem Maturanten freien Zugang gewahrten. Die Realschule fuhrte
besonders auf den Besuch von Spezialhochschulen hin, die auf Berufe in der angewandten
Kunst oder der Landwirtschaft vorbereiteten. In Wien sind vor allem das Akademische
Gymnasium hervorzuheben, aus dessen Absolventen viele bekannte Persdnlichkeiten der
Jahrhundertwende hervorgingen, wie zum Beispiel Hugo von Hofmannsthal oder Arthur
Schnitzler, und das Schottengymnasium, zu dessen Absolventen Eugen Bohm-Bawerk oder
Otto Weininger zdhlten. Daneben bestanden sogenannte Ritterakademien, zu denen das
Theresianum zdhlt, das im Jahr 1746 unter Kaiserin Maria-Theresia (1717 — 1780) gegriindet
wurde. Schon bei der Griindung war der Besuch den Kindern der Aristokratie oder des
Blirgertums vorbehalten. Die Unterrichtsfacher erstreckten sich nach der Reform zusatzlich
Uber naturwissenschaftliche Facher sowie die Sprachen Latein und Griechisch, in denen die
Schiiler eine grundlegende Ausbildung erfuhren. Die Schulzeit war eine pragende Zeit, da
strenge Disziplin und Ordnung herrschten. Die Schiiler hatten kaum Freizeit oder Zeit ihren
eigenen Interessen nachgehen zu kénnen. Auch waren die erzieherischen Malknahmen der
Lehrer oft korperlicher und streng autoritdrer Natur. Dieser Drill und Druck, der auf die
Zoglinge ausgelibt wurde, préagte diese Generation stark und lieB nicht selten seelische

Verletzungen zuriick. Durch Schriften von Zeitzeugen wie die Autobiographie , Die Welt von

« 40 w4l

gestern von Stefan Zweig (1881 — 1942) oder jener Arthur Schnitzlers ,Jugend in Wien

werden uns heute Zeugnisse dessen abgelegt. Auch Sigmund Freud verarbeitet in seiner

0 siehe Stefan Zweig, Die Welt von Gestern — Erinnerungen eines Européders, Fischer/Frankfurt/Main,

2007
! siehe Arthur Schnitzler, Jugend in Wien — Eine Autobiographie, Fischer Taschenbuch Verlag/Wien,
2011
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,,Traumdeutung”42 zahlreiche eigene Erlebnisse aus der Schulzeit und beschreibt diese hier als

psychoanalytischen Selbstversuch.

Insgesamt gingen nahezu alle Personlichkeiten, die als die Reprdasentanten der Wiener
Moderne gelten und bislang schon vereinzelt erwahnt wurden, durch diese elitdre
Schullaufbahn. Es ist daher kein Zufall, dass diese Gruppe von Individuen alle einer gleichen
gesellschaftlichen Basis entstammte. Sie alle wurden gepradgt von den liberalen Idealen der
Eltern, durch streng disziplindres Verhalten in der Schule und durch ein Bildungsniveau, das
nicht vielen der damaligen Zeit zuteil wurde. Es ist daher berechtigt, wenn von einer
gesellschaftlichen Elite in Kunst und Kultur gesprochen wird. Anders betrachtet, kann die
Wiener Moderne in diesem Hinblick auch als ,Hochkultur des liberalen Bl;irgertums”44
bezeichnet werden. Es sei hier ebenso erwadhnt, dass es sich oftmals — wie auch hier bei den
ausgewdhlten Personen — um Mitglieder des jludischen Birgertums handelte. Viele der
judischen Gemeinde trugen einen wesentlichen Beitrag zur kulturellen Hochbliite Wiens bei,
ohne den dieses Kulturphdanomen vermutlich nicht zustande gekommen ware. Die jlidische

Bevolkerungsgruppe kann daher zu Recht unter anderen als treibende Kraft im Kulturbetrieb

Wiens gesehen werden.” (Siehe dazu auch 2.4.2 Kulturelle Tradition und jiidische Identitt).

Neben der schulischen Bildung und der Laufbahn durch Gymnasium und bestenfalls
Universitat, war flr die Kinder des GroRbirgertums auch eine aulerschulische, kulturelle
Bildung vorgesehen. Die Elterngeneration forderte den Kontakt zu dsthetischen Beziigen des
Lebens, sei es durch Museum, Theater oder Konzert. Es galt als angemessen und
standesgemall den Kindern die Welt von Kunst und Kultur ndher zu bringen. Doch ein
UbermaR an Wissen fiir die Jingeren fiihrte nach Schorske zu einer ,hypertrophen
Empfindsamkeit, unter deren Einfluss sie sich den Kiinsten als Sinnquelle zuwandten, als ihre

ererbten Erwartungen auf eine rationalere Welt durch die Ereignisse untergraben wurden.“*®.

“ siehe Sigmund Freud, Traumdeutung, Fischer/Frankfurt/Main, 2003

* vgl. William M. Johnston, 2006, S. 81ff

“ Kurt Rudolf Fischer, Zur Theorie des Wiener Fin de siecle in: Jirgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996,
S. 110

> vgl. Steven Beller, Who made Vienna 1900 a capital of modern culture? in: Emil Brix (Hrsg.), Allan Janik
(Hrsg.), Kreatives Milieu, Wien um 1900 - Ergebnisse eines Forschungsgespriaches der
Arbeitsgemeinschaft Wien um 1900, Verlag fir Geschichte und Politik/Wien, 1993, S. 177

*® Carl E. Schorske, 2004, S. 156
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Durch die instabile politische Lage, vor allem der bisher fiihrenden liberalen Partei, waren viele
Vertreter der oberen Gesellschaftsschichten politisch verunsichert. Der Liberalismus befand
sich in einer ,Vertrauenskrise”, die sich als Probleme in den ,vier Bereichen von nationaler

Einheit, sozialer Gerechtigkeit, wirtschaftlichem Wohlistand und 6ffentlicher Moral“¥’

zeigte.
Die zunehmende Radikalisierung durch neu entstehende Parteien, die sich steigernden
Probleme durch die Multinationalitdt der Bevolkerung in der Stadt, nicht zuletzt der
auflodernde Antisemitismus gegen Ende des 19.Jahrhunderts, drangte viele der nachsten
entscheidungstragenden Generation auf die Suche nach Auswegen und Problemldsungen aus
einer allgemeinen Unruhesituation. Oftmals stellte sich dies, im Hinblick auf die sich
etablierende moderne Entwicklung, in kiinstlerischer Form und auf individueller Basis dar.
Aber auch Kundgebungen an offentlichen Orten waren haufig, so zum Beispiel an der
Universitat, in der sich Studentengruppen sammelten um ihren Forderungen Raum zu geben
und Zuhorer zu erreichen. Doch in dem hier behandelten Kontext ist weniger das politische
Engagement vordergrindig, obwohl es hierzu auch einige Personlichkeiten zu erwahnen
gdbe - nicht zuletzt Theodor Herzl, Bertha von Suttner oder Rosa Mayreder, um nur eine
spontane Auswahl zu treffen — sondern entgegen dem aktiven Eingriff in kollektive Vorgange,
die eine Konfrontation ungleich Gesinnter nahelegte, zogen sich einzelne dieser Jungen in ihre
innere Gefuhlswelt zuriick. Es sollte sich herausstellen, dass sie diese der AulRenwelt nicht allzu
lang versperrt lassen wiirden, jedoch stellte die Veroffentlichung oder gar Vermarktung einiger
kiinstlerischer Werke nicht die vordergriindige Motivation dar. Dies sollte eher der Fall bei
politisch relevanten Schriften sein. Eher galt es ein Ventil fir den aufkommenden Unmut zu
finden, den viele verspirten. Die Welt der Kunst bot fiir einige dieser gefiihlsbetonten
Charaktere eine willkommene Gelegenheit, auf einer dsthetischen Ebene sich der eigenen, oft
unklaren, Geflihlswelt 6ffnen zu kdnnen. Und die Auswirkungen dessen sind uns bis heute

bekannt.

Wie sich das neue Birgertum gegen veraltete imperialistisch-monarchische Strukturen stellte
(siehe das Kapitel 1.2.2.1 RingstraBenzeit), so scheint es, folgte die nidchste Generation nicht
nur den Werten ihrer Eltern sondern suchte nach der Vervollkommnung eigener Ideale und
Wertvorstellungen. Diese Tradition des Suchens und Strebens nach Neuem und

Fortschrittlichem ist den beiden Generationen allem Anschein nach gemein. Die Verwandlung

7 Carl E. Schorske, 2004, S. 171
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des rational denkenden Wesens seit der Aufklarung in Verbindung mit der Abwendung einer
Gruppe von Individuen von ihren gewohnt liberalen Werten hin zu gefiihlsbetonten und
asthetisch-sensiblen Idealen, nennt Schorske die Herausbildung des ,,homo psychologicus“®. Er
versteht darunter die getriebenen Kinder des Liberalismus, jene in den 1860er-Jahren
Geborenen, die ab den 1880er bzw. 1890er kiinstlerisch, kulturell und wissenschaftlich aktiv
wurden. Sie bildeten eine Generation, die unter den Idealen einer gutbiirgerlichen Gesellschaft
aufwuchsen aber dennoch den Krisen mit werdendem Alter entgegensehen mussten. Diese
Krisen, vor allem politischer und gesellschaftlicher Natur, und die Begrenzung der freien
personlichen, vor allem kiinstlerischen, Entfaltung wurden fir bestimmte Persdnlichkeiten in
einer Welt der sozialen Unfreiheit zu eng. Aus diesem Korsett bestimmter Muster, Regeln und
Zwiange sahen sie die Moglichkeit eines Ausbruchs durch die geistige Entfaltung und das
Ausleben des kreativ-schopferischen Bewusstseins. Die bekdmpfte liberale Kultur forderte die
Beherrschung des Koérpers durch den Geist. Die Abwendung von den gewohnt strengen
Strukturen setzte allerdings die Umkehr dieser Gleichung voraus, um den Geist frei entfalten
zu konnen. Dies bedurfte teilweise eines radikalen Paradigmenwechsels sowie verdnderter
Wertvorstellungen und stellte diesen gewtlinschten Ausbruch aus bestehenden Strukturen und
Vorschriften dar. Pointiert wurde es von Schorske formuliert: ,,Die Jungen erhoben sich jedoch
nicht so sehr gegen ihre Viiter wie gegen die Autoritét der viterlichen Kultur, die ihr Erbe war.
Was sie auf breiter Front bekémpften, war das System der Werte des klassischen herrschenden
Liberalismus, in dem sie aufgewachsen waren.“” Fiir die junge Generation entsprachen diese
Zwange den liberalen Gesellschaftsstrukturen und einer Ansammlung vorgegebener Werte
und Ideale dieser sozialen Ordnung. lhrer Meinung nach waren diese iberholt. Nach Schorske
begann sich eine ,Gefiihlskultur”, gleichsam einer ,psychologischen Empfindsamkeit”,
gegenliber Kunst und Kultur zu entwickeln und kann unter anderem als Verdruss bzw.

50

Abwendung von und Flucht vor einer , bedrohlichen politischen Wirklichkeit®” verstanden

werden. Die sozialen politischen Begebenheiten glichen einem ,Nédhrboden der kulturellen

w51

Elemente“” und dies fand im Hervorbringen Uberaus bedeutender Kunst- und Stilwerke der

Kiinstler dieser Zeit seinen Ausdruck.

8 vgl. Carl E. Schorske, 1982, S. 4
“ carl E. Schorske, 1982, S. XVII

>0 vgl. Carl E. Schorske, 1982, S. 6ff
*! Carl E. Schorske, 1982, S. XIV
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Asthetische Charaktere suchen in der Kreativitit nach Selbsterfahrung und 6ffnen durch die
Umkehr individueller Auffassungen in real erfahrbare Formen und Darstellungen ihre inneren
Erfahrungen einer duleren Welt. ,Der Kiinstler strebt danach, das Verschwebende und
Amorphe seiner Persénlichkeit in feste Formen zu giefSen, um es der sinnlichen Wahrnehmung

zugdnglich zu machen. “*?

Er bringt dadurch gegenwartige gesellschaftliche Begebenheiten und
Abldufe in seinen Werken zum Ausdruck. In der Politik des Liberalismus sah Schorske den
Ausgangspunkt der Hinwendung zur Kunst und der Abkehr von politisch entgleitenden
Strdmungen. ,,Von einem Ornament wurde die Kunst zum Wesentlichen verwandelt, und von
einem Ausdruck von Werten zu einer Quelle der Werte“>*. Doch nicht nur in der Kunst spiegeln
sich diese Bestrebungen wider. Auch in den Wissenschaften, nicht zuletzt in der Psychoanalyse

Sigmund Freuds, finden sich die Inhalte um die innere Entfaltung moralischer Werte sowie

deren Unterdriickung wieder.

Die Kommunikation individueller Wertvorstellungen durch Formen der Kunst lie} zahlreiche
Gruppierungen (siehe Kapitel 2.2.1 Kinstlerische Vereinigungen und intellektuelle Kreise in
Gesellschaft, Salons und Kaffeehdusern) der verschiedenen kulturellen Stilrichtungen
hervortreten. So fanden sich Literaten in der Gruppe ,Jung Wien“ zusammen, die Vertreter der
bildenden Kiinste sollten sich zur ,Secession” vereinigen, Wissenschafter verschiedener
Disziplinen trafen sich im ,Wiener Kreis“ und einige Musiker zahlten sich zur ,Wiener Schule”,
wobei sich Vertreter der 6sterreichischen Nationalokonomie ebenfalls als , Wiener Schule”
bezeichneten. All diese Konstellationen stellten einen Ausdruck jener dar, die sich einerseits
einer kritischen Auseinandersetzung mit der allgemeinen Situation widmeten, und
andererseits die Forderung wissenschaftlicher oder kultureller Inhalte durch den Austausch

mit Gleichgesinnten vorzogen.

Die Generation, die durch ihr eigenes Werk und dem Streben in die Moderne dieses
Kulturphdanomen hervorbrachte, schaffte es durch ,gemeinsame Interessen [...] zur Basis
kollektiver Mobilisierung** zu werden. Dies kann eine Mdaglichkeit sein, eine Generation als
eine solche zu verstehen. Es kommt gerade bei der Generation der 1860er die Bestrebungen

der Jungen nach Autonomie und Selbstbestimmung heraus, im Gegensatz zur

>? Joachim Jung, Die psychologischen Grundlagen der Kreativitat in: Emil Brix, Allan Janik, 1993, S. 30
>3 Carl E. Schorske, 1982, S. 9
>* Martin Kohli, Generationen in der Gesellschaft, 2003, S. 11
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traditionsbewahrenden Lebenseinstellung ihrer Eltern. Auch dieses Element deutet auf die
eindrucksvolle Differenzierung bestimmter Normen zum gewohnt Ublichen dieser Individuen
in jener Zeit hin.®> Wie Lutz Niethammer erklart, hat der Soziologe Karl Mannheim in seinen
Schriften zum Generationenbegriff jene Kohdrenz innerhalb der Gruppe einer bestimmten Zeit
verdeutlicht und auf den Zusammenhang zwischen Historie und kulturellen Umbriichen
hingewiesen. ,Wenn durch beschleunigten gesellschaftlichen Wandel und ganze
Systemumbriiche kulturell kreative Talente in der formativen Phase ihrer sekunddren
Sozialisation gleichzeitig und in dhnlicher Weise erfasst werden, ist die Chance grofs, dass sie
der herrschenden Kultur entfremdet werden und die (iberlieferten, den neuen Verhdltnissen
nicht mehr angemessenen  Wahrnehmungsmuster in  ihrer  nur  scheinbaren
Selbstverstdndlichkeit durchschauen, sie in ihrer historischen Spezifitidt erkennen, ihre
Weitergeltung verwerfen und durch eigene neue zu ersetzen versuchen. Oder in einer neueren
Sprache gefasst: dann steht in der gesamten Kultur und Politik ein Paradigmawechsel auf der
Tagesordnung. ““® Was Niethammer hiermit verdeutlicht kann auf die tragende Generation der
Wiener Moderne umgelegt werden. Sie wiedersetzten sich den Konventionen der
Elterngeneration und einzelnen sozio-kulturellen sowie politischen Normen um sich als
Kollektiv dagegen aufzulehnen und durch die Folgen diverser Veranderungen mit neuem Geist

in die Moderne zu gehen.

SchlieRlich wird in folgenden Statements der Eindruck der jungen Generation gegenlber der
RingstralRenzeit und ihrer dahinterliegenden Bedeutung deutlich. Hermann Bahr, der
zeitlebens richtungsweisend war was aktuelle intellektuell-kiinstlerische Stromungen betraf,
schreibt 1923 riickblickend (iber den Bau und die Ringstralle an sich: ,,Die Grenze, wo Pracht
und Prunk zu Protz wird, war verwischt, der Ausdruck dieser Verwischung ist die Ringstrafle: le
Bourgeois gentilhomme. Und eigentlich muf8 man ihr also zugestehen, daf sie, wenn auch nicht
kiinstlerisch, so doch geschichtlich von Bedeutung ist, als Plakat némlich, das der alten Stadt

ankiindigt: Héfisches, adeliges, grundbiirgerliches Wien, deine Zeit ist um, eine neue Macht ist

> vgl. Martin Kohli, Generationen in der Gesellschaft, 2003, S. 14

56

Lutz Niethammer, Generation und Geist — Eine Station auf Karl Mannheims Weg zur
Wissenssoziologie, Sonderforschungsbereich 580 ,Gesellschaftliche Entwicklungen nach dem
Systemumbruch.  Diskontinuitdt, Tradition und  Strukturbildung”,  Systemumbruch und

Generationenwechsel (Heft 9), Jena, 2003, S. 19
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da, das Geld tritt jetzt die Regierung an!“®’ Sein Gespiir fur die aktuellen Strémungen der Zeit
macht ihn zum Wegbereiter weshalb er 6fter als Begriinder der Wiener Moderne genannt
wird. Durch viele Reisen und umfassende Lektiire in Texten zahlreicher Themengebiete und
Wissenschaftsdisziplinen schuf er sich sein Weltbild — das mitunter dem deutschnationalen
Gedankengut nicht abgeneigt war®® — und schaffte es kulturelle Neuartigkeiten nach Osterreich
zu bringen. Er stellt sich stellvertretend fiir seine Generation , gegen den Historismus der
Griinderzeit, die er als Epoche der Erstarrung, der Konservierung iliberkommener Lebensformen,

Haltungen und Werte, als Phase kultureller Alterung begriff. .

1.3. Die Wiener Moderne als Forschungsgegenstand

Die bisherige Darstellung zu Geschichte und Hintergrinden, die urspringlich fur die
Entstehung und daher notwendig fiir eine Gesamtdarstellung zur Forschung liber die Wiener

Moderne sind, soll nun von zentralen forschungsrelevanten Aspekten erganzt werden.

Wie bisher an verschiedenen Stellen schon erwdhnt wurde, sind fiir die Zeit der Wiener
Moderne auch synonym verwendbar Begriffe vorhanden. So ist in der wissenschaftlichen
Literatur ofter von der Zeit um die Jahrhundertwende zu lesen, womit natirlich immer der
Ubergang vom 19. ins 20. Jahrhundert gemeint ist. Desgleichen wird gerne die Formulierung
Wien um 1900 oder Wiener Jahrhundertwende verwendet. Weiters ist vom Begriff des Fin de
Siecle die Rede. Dieser steht urspriinglich fir die zeitgleiche Entwicklung in Paris bzw.
Frankreich, und bezieht ebenso politische, gesellschaftliche als auch kulturelle Aspekte mit ein.
Da dieser Begriff eine sprachliche Ubersetzung des deutschen Ausdrucks fiir die

Jahrhundertwende darstellt, ist die bedeutungsgleiche Verwendung gerechtfertigt.

>’ Hermann Bahr, Die Ringstralle in: Gotthart Wunberg (Hrsg.), Die Wiener Moderne — Literatur, Kunst
und Musik zwischen 1890 und 1910, Reclam/Stuttgart, 2000, S. 109f

8 vgl. Kurt Ifkovits unter Mitarbeit von Hana Blahovd, Hermann Bahr — Jaroslav Kvapil, Briefe, Texte,

Dokumente, Wechselwirkungen (Band 11), Lang/Bern, Wien, 2007, S. 12f

Gregor Streim, ldentitdtsdesign und Krisenbewusstsein — Hermann Bahrs Konstruktion einer

Osterreichischen Moderne in: Antje Senarclens de Gracy, Heidemarie Uhl (Hrsg.), Moderne als

Konstruktion, Studien zur Moderne (Band 14), Passagen-Verlag/Wien, 2001, S. 75

5i
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1.3.1. Zum Stand der Forschungsliteratur

In den letzten Jahrzehnten hat das Interesse an dem Leben und der Kultur der
Jahrhundertwende zugenommen. Die Gesellschaft und deren Strukturen, die Lebens- und
Verhaltensweisen des 19. Jahrhunderts, haben die Neugierde der Menschen und nicht zuletzt
der Historiker geweckt. Obwohl die Geschichte dieser Zeit aufgearbeitet ist, gilt die
Alltagsgeschichte vieler europdischer Gesellschaften oft als noch zu erforschendes Gebiet.
Nach und nach wurde daher in den letzten Jahrzehnten dieses Thema aufgegriffen und mehr

Interesse geschenkt.

Da die Zeit um die Jahrhundertwende eine Fiille an allgemein relevanten Objekten aufweist,
seien es Kunstwerke, Personlichkeiten, Ereignisse oder Ideologien, die in der Wiener Moderne
alle auf eine komplexe Art und Weise zusammenkommen und durch gegenseitige
Beeinflussung eine Zeit der Hochkultur schaffen, ist dieses Thema auch fiir die Offentlichkeit
interessant. Vor allem die aus dieser Zeit stammenden Werke von Kreativen der bildenden
Kunst, Musik oder anderen Kunstrichtungen, wenn diese in Ausstellungen oder Konzerten

prasentiert werden, finden grof3es Interesse auch bei der heutigen Bevdlkerung.

Durch die Ubermittlung von Informationen in Ausstellungen, in denen historisch-kulturelle
Inhalte der Offentlichkeit zugénglich gemacht werden, wird mit den Gegenstinden der Kunst
an sich gleichzeitig auch immer die Lebenssphare des Kiinstlers vermittelt sowie seine
personliche Geschichte als auch Motive und Hintergriinde zur Entstehung der Werke
dargestellt. Es wird also ein Gebilde voneinander abhdngiger Elemente prasentiert, das neben
der personlichen Geschichte des Kinstlers als Individuum verschiedene interdependente
Faktoren in die kiinstlerische Darstellung mit einflieBen lasst. Dabei spielen eben nicht nur die
Aspekte rund um das Leben und Schaffen des einzelnen Kiinstlers alleine eine Rolle — eine
isolierte Betrachtung des Individuums kann, wenn Gberhaupt, nur schwer gegeben werden —
sondern auch all jene Faktoren, die auf das Leben in einem Kollektiv allgemein beeinflussend
wirken. Daher wird bei der Vermittlung von Leben und Werk einer Person, gleichzeitig ein
Eindruck Gber die gesellschaftliche Situation gegeben, in welchen Verhaltnissen diese Person
aufgewachsen ist, welche Entwicklungen beeinflussend waren und welche Umstdnde deren
Schaffen pragten. Die Erforschung dieser allgemeinen Situation duBerer Einflisse bzw. der
Umstande an sich und als Komplex, wurde in der Forschung um die Wiener Moderne

thematisiert. Dabei nehmen das Leben und die Lebensweisen im 19. Jahrhundert eine zentrale
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Rolle ein, da sie oft der Schlissel zu bestimmten Verhaltensweisen und kreativen und

gesellschaftlichen Auslaufern sind.

Das Thema rund um die Kunst und Kultur der Jahrhundertwende wurde in den 1960er Jahren
fur die Offentlichkeit wiederaufbereitet und wiederentdeckt und so fanden bereits zu dieser
Zeit Ausstellungen statt®®. Die Wiener Moderne als Forschungsgegenstand wurde in den
1980er-Jahren  fir die Wissenschafter interessant. Damals veroffentlichte der
US-amerikanische Kulturhistoriker Carl E. Schorske (*1915) sein erstes wegweisendes Werk zur
Zeit der Jahrhundertwende in Wien mit dem Titel ,Fin-de-Siécle Vienna — politics and
culture“® (,Wien — Geist und Gesellschaft im Fin de Siecle”) im Jahr 1980. Jedoch schon davor
veroffentlichte er in den 1960er Jahren Schriften zu diesem Themengebiet (siehe FulRnote 1
auf Seite 5), weshalb die Forschung vor allem im angloamerikanischen Raum vorangetrieben
wurde. Ausgehend von seinen Beobachtungen und Darstellungen entwickelte sich ein
internationales Interesse an diesem Thema. Bemerkenswert ist, dass zu Anfang hauptsachlich
Forscher aus dem Ausland an dem Thema der Wiener Jahrhundertwende Interesse fanden und
anfingen sich damit zu beschaftigen. Wie es scheint war die Beschaftigung mit diesem
Sachverhalt aus einer gewissen geographischen und personlichen Entfernung reizvoll und der
Erforschung dieser Thematik nicht abtraglich. Es wurden Arbeitsgemeinschaften,
Forschungsgruppen und Tagungen im Laufe der darauffolgenden Zeit gegriindet und
organisiert, die sich mit unterschiedlichen Aspekten zum Fin de Siecle auseinandersetzten und
interdisziplindr dartber diskutierten. Die Forschungsgemeinde stellte sich indirekt den
Anspruch, eine Theorie zur Wiener Jahrhundertwende zu entwickeln. Die Erforschung der
Epoche Wien um 1900 steht im Interesse der heutigen Wissenschaft, fiir die Gesellschaft einen

“2 7u liefern und diese zu definieren.® Nicht zuletzt wird

,Beitrag zur bsterreichischen Identitdt
mit der wissenschaftlichen Aufarbeitung untersucht ,/[...] welche Bedeutung das Wien um 1900
fiir das Wien der Gegenwart hat, was wir verloren haben, was wiedergewinnbar ist und wo wir

schon gut daran sind, wenn wir nur wissen, dass es iiberhaupt bei uns geschehen ist.”** wie es

% Eine erste Ausstellung mit dem Titel ,,Wien um 1900“ fand bereits im Jahr 1964 in Wien statt. Siehe
dazu: Franz Gliick, Wien um 1900 — Ausstellung, veranstaltet vom Kulturamt der Stadt Wien (5. Juni
bis 30. August 1964), Ausstellungskatalog, Wien, 1964

®t siehe Carl E. Schorske, 1982

®2 Emil Brix, Allan Janik, 1993, S. 8

63 vgl. Emil Brix, Allan Janik, 1993, S. 7f

® Ppeter Berner (Hrsg.), Emil Brix (Hrsg.), Wien um 1900 — Aufbruch in die Moderne, Verlag fiir

Geschichte und Politik/Wien, 1986, S. 9
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Erhard Busek im Vorwort zu der von Peter Berner und Emil Brix 1986 herausgegebenen

Sammlung zum Wien um 1900 schreibt.

Eine bedeutende Zahl an Historikern und Wissenschaftern unterschiedlicher Disziplinen hat
bereits zentrale Werke zu der Thematik veroffentlicht und es wird dem Interessierten ein
breites Spektrum an diversen Aspekten und Beobachtungen geliefert, anhand derer die
Aufarbeitung des Gesamtkonstrukts Wiener Moderne moglich ist. Einige Beitrdge von
Carl E. Schorske wurden bereits erwahnt, da sie grundsatzliche Erkenntnisse zum Leben und
Werk in der Jahrhundertwende zueinander in Verbindung stellen und der wissenschaftlichen

Betrachtung eines Kulturhistorikers unterzogen wurden.

Weiters sind die im Zuge von Forschungsgemeinschaften herausgegebenen Bande zum Wien
um 1900 von Emil Brix relevant. Sie vereinen eine Fille von interdisziplindren Ansatzen und
Ansichten einzelner Wissenschafter zum Themenkomplex um die Zeit der Jahrhundertwende.
So wird in der von Peter Berner und Emil Brix 1986 erschienen Aufsatzsammlung der
Osterreichischen Forschungsgemeinschaft ,,Wien um 1900 — Aufbruch in die Moderne” ein
Streifzug durch die unterschiedlichen Gebiete der Wiener Moderne gezogen — von Politik,
gesellschaftlichen Strukturen und Wirtschaft Gber Kunst, Literatur, Sprache, Medizin bis hin zur
Problematik der Nationalitdten in der Habsburgermonarchie. Das , Kreative Milieu in Wien um
1900“ wird in einem eigenen Sammelband, erschienen 1993, beschrieben, dem sich die
Forschungsgemeinschaft widmete. Schlieflich wurde im Jahr 1990 eine weitere
Zusammenstellung von Aufsdtzen der Forschungsgemeinschaft als Sammelband unter dem
Titel ,,Die Wiener Moderne“, ebenfalls herausgegeben von Emil Brix, veroffentlicht. Sie fligen
der Literatur zu diesem Forschungsgegenstand ein weiteres zentrales Werk hinzu, bei dem sich
die Forschungsgruppe der Vielschichtigkeit des gesellschaftlichen und kulturpolitischen

Phdanomens widmete.

Jaques Le Rider gibt in seinem 1990 erschienenen Buch ,Das Ende der lllusion — Die Wiener
Moderne und die Krisen der Identitdt” einen Einblick in die personlichen Spharen der
Menschen zu jener Zeit und arbeitet diese unter einem historischen Blickwinkel auf. Er befasst
sich mit der Geschlechterproblematik und daraus entstehenden Krisen im Hinblick auf den
damaligen gesellschaftlichen Umgang damit. Die Darstellung der mannlichen und weiblichen
Identitat steht neben jener der jidischen im Zentrum der Betrachtung. Auch das individuelle

Ich, die Identitdt in der Zeit der Wiener Moderne, wird beleuchtet. Dabei reflektiert er tber
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das Individuum bzw den Individualismus und dessen Positionierung im Leben des liberalen

Blirgertums sowie jene Reflektion in der Kunst der daraus stammenden kiinstlerischen Elite.

Einen allumfassenden Anspruch stellt das Buch von William M. Johnston (ber die
,Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte”, erstmals 1972 erschienen. Er setzt zu Beginn
des 19. Jahrhunderts an und versucht die Entwicklungen bis in das 20. Jahrhundert in einer
umfassenden thematischen Breite darzustellen, verzichtet dabei jedoch nicht ins Detail zu

gehen.

Zu den relevanten Autoren zadhlt weiters Moritz Csdky, der unter anderem in der
Aufsatzsammlung ,Kultur - Identitat - Differenz” aus dem Jahr 2004 als Herausgeber zeichnet.
Hier wird die Moderne der Postmoderne gegentiiberstellt sowie, neben einer Untersuchung
stellenweise auftretender Pluralititen in diversen gesellschaftlichen Beziehungen und der
Wahrnehmung der Kunst, auBerdem der Begriff der Identitdt einer kritischen Betrachtung
unterzogen. Nicht zuletzt stoft man in diversen, teilweise auch schon genannten,

Sammelbanden immer wieder auf wissenschaftliche Beitrdage von Csaky.

Nicht zuletzt kommen in der von Gotthart Wunberg herausgegebenen Edition (iber ,Die
Wiener Moderne” die Protagonisten der Zeit selbst zu Wort, indem zu zentralen Aspekten
relevante Textstellen und Kommentare bedeutender Schriftsteller, Essayisten und anderer
Personlichkeiten zusammengestellt wurden. Es ist hervorzuheben, dass bereits zu jener Zeit
elementare Begriffe zur Epoche der Wiener Moderne, wie zum Beispiel der Begriff der
Moderne an sich, diskutiert wurden, allen voran von Hermann Bahr. Im Weiteren gliedert
Wunberg nach verschiedenen Bereichen der Kultur und lasst unter anderem Hermann Broch,
Felix Salten, Robert Musil, Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler, Friedrich Nietzsche,
Bertha Zuckerkandl und zahlreiche andere zu Wort kommen und Stellung beziehen, indem er

die dargebotenen Textstellen diversen Schriften der Autoren entnimmt.

Nicht zuletzt sei hier auf Eric Kandel verwiesen, der mit seinem in diesem Jahr erschienen Werk
»,Das Zeitalter der Erkenntnis — Die Erforschung des Unbewussten in Kunst, Geist und Gehirn
von der Wiener Moderne bis heute” eine erstmalige Verbindung zwischen den einzelnen
Bereichen der Kunst mit jenen der Wissenschaften herstellt. Konkret findet der Gehirnforscher
und Neurowissenschafter Erklarungen fir Motive und Ornamentstruktur in der Malerei und

der bildenden Kunst, die er auf medizinische Einfllsse zurtickflihrt, sowie Elemente aus Psyche
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und Innenleben der Personlichkeiten, die in ihren Werken aus Kunst und Literatur,
wiedergegeben werden. Es werden einerseits die Querverbindungen und Verbindungen
zwischen den einzelnen kiinstlerischen und wissenschaftlichen Disziplinen aufgezeigt sowie
andererseits Beispiele anhand ausgewihlter in der Offentlichkeit stehender Persénlichkeiten

und Kulturschaffende der Wiener Moderne erklart.

Die Erscheinungsjahre der hier vorgestellten Werke aus den Reihen der wichtigsten
Forschungsliteratur zur Wiener Moderne zeigen den zeitlichen Rahmen, in dem die Forschung
stark betrieben wurde. Eine grofRe Zahl weiterer wissenschaftlicher Werke wurde bereits von
zahlreichen Autoren und Historikern sowie Wissenschaftern aus nahen Disziplinen publiziert.
Allerdings kann hier keine taxative Aufzahlung des gesamten Spektrums der Literatur zu
diesem Thema erfolgen. Ein Ausschnitt wurde bereits gegeben. Vielmehr werden weiterhin
einzelne zentrale Aussagen diverser Autoren an passenden Stellen eingearbeitet, um den

allgemeinen Kontext der jeweils behandelten Aspekte zu vervollstandigen.

1.3.2. Zentrale Forschungsbegriffe im Zusammenhang mit

der Wiener Moderne

Im Folgenden soll nun naher auf die wissenschaftliche Beschaftigung mit der Wiener Moderne
eingegangen sowie zentrale Forschungsbegriffe ndher erldutert werden, die in der
Auseinandersetzung mit dem Themenkomplex haufig vorkommen und diesen charakterisieren.
Es werden einige Ausdriicke vorgestellt, die teilweise schon in der Zeit der Wiener Moderne
Gegenstand des Diskurses waren. Diverse Protagonisten setzten sich mit diesen Themen in
Essays bereits auseinander, unter anderem Hugo von Hofmannsthal, der passend zu jenen
definitorischen Bemiihungen den zusammenfassenden Ausdruck ,Merkworte der Epoche"65
fand. Den bereits erfolgten inhaltlichen Schilderungen zu historischen Entwicklungen jener Zeit
wird nun ein erklarender Teil gegenilbergestellt, der diverse begriffliche Konzepte im

Zusammenhang mit dem betrachteten Gegenstand im Rahmen der wissenschaftlichen

Auseinandersetzung naher beleuchtet.

6 vlg. Gotthart Wunberg, 2000, S. 215
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1.3.2.1. Moderne und Postmoderne

Da das Thema den Begriff Moderne beinhaltet, soll hier nun naher auf die dahinterliegenden
Konzepte eingegangen werden. Es ist bewusst der Plural gewdhlt, da es einerseits in der
Wiener Moderne bereits Schriften wichtiger Wegbereiter jener Zeit dazu gab, und andererseits
in der heutigen Auseinandersetzung ebenfalls mehrere Sichtweisen verschiedener Autoren in
die Darstellung mit einflieRen. Wird von der Moderne als neue Zeitepoche (iber die gesamte
historische Entwicklung der Menschheit gesprochen, so bezieht sich der Ausdruck
geographisch in diesem Zusammengang auf entwickelte industrialisierte Lander des
19. Jahrhunderts in Mitteleuropa, vor allem im deutschsprachigen Raum. Dennoch ist hier —
wenn nicht anders im Kontext hervorgehoben — der Begriff Moderne im Bezugssystem der

Wiener Moderne zu sehen.

Bei der Moderne handelt es sich um einen Ausdruck, mit dem wir im alltdglichen
Sprachgebrauch etwas Neues bezeichnen, das sich vom bisher Gewohnten unterscheidet.
Meist bezeichnet das Wort modern eine zukunftgerichtete Entwicklung und stellt das bis dahin
Bekannte damit in die Vergangenheit zuriick. Es ist im Allgemeinen nicht nur von einer oder
gar von der Moderne zu sprechen, da im Laufe der Historie jede neu formierte geistige
Strémung oder technische, gesellschaftliche, wirtschaftliche oder politische Entwicklung als
modern bezeichnet werden kann. Diese zusammengenommen koénnen im Weiteren als
Epochen verstanden werden, die als neue Zeitabschnitte in die Geschichte eingegangen sind.
Als Beispiele sind Renaissance, Reformation und Aufklarung zu nennen.®® Zumal war das
Zeitempfinden in friiheren Gesellschaften fiir Modernisierung und Fortschritt anders
ausgepragt als heute. Vor dem 18. Jahrhundert war zum Beispiel nur gerade die eigene
gegenwartige Zeitepoche gemeint, ohne auf vor- oder postmoderne Strémungen in der
Historiographie einzugehen. Jahrhunderte davor, vor allem im Mittelalter, ist es fraglich, ob
man von modernen Entwicklungen im heutigen Sinne sprechen kann, zumal die sich damals als

modern bezeichnete Zeit sich von Christi Geburt bis zur Gegenwart erstreckte. Bestehende

60 vgl. Hans Sluga, Zwischen Modernismus und Postmoderne: Wittgenstein und die Architektur in:

Jurgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 246
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Kausalitaten historischer Abldaufe wurden erst spater, im Laufe der Neuzeit — die jene

Zuschreibung schon im Namen tragt — als interdependente Entwicklungen aufgefasst.®’

Es soll hier einerseits auf den wissenschaftlich relevanten Terminus der Moderne eingegangen
werden, speziell auf dessen Bezugsystem im Kontext der Wiener Moderne, andererseits ist es
an dieser Stelle auch von Interesse, Stellungnahmen einstiger Autoren zu berticksichtigen, da
diese jenen gegenwadrtigen Eindruck zu Entwicklungen der damaligen Gegenwart vermitteln
konnen. Diese Beobachtungen werden dann anschliefend mit wissenschaftlichen Einsichten

von heute verglichen.

Der im Zusammenhang mit der Wiener Moderne stehende Begriff hat hier eine groRRere
Bedeutung. Er steht fir einen Zeitabschnitt, den man als kulturelle Epoche bezeichnen kann. Es
bleibt den Wissenschaftern iberlassen zu entscheiden, ob die Zuschreibung ,modern” fiir eine
bestimmte Zeit viele Verdanderungen mit sich gebracht hat und damit neue Systeme im Leben
und Sein der Menschen entstehen lieR. Oder ob es umgekehrt war, namlich, dass ein Prozess
der Veranderung unterschiedlichster Begebenheiten, einen (kulturellen) Wandel bewirkte, den
man ex-post — oder auch schon gegenwartig — als Modernisierungsprozess bezeichnete. Man
kann davon ausgehen, dass im Fall der Wiener Moderne eher letzteres der Fall war, was sich

durch Schriften von damaligen Zeitzeugen belegen lasst.

Im weiteren Sinne handelt es sich um einen gesellschaftlich politischen Begriff neu
entstehender Strukturen. Enger gefasst ist hier der kulturelle Begriff der Moderne gemeint, in
dem sich die neu geformten strukturellen Verhéltnisse der Gesellschaft in den verschiedensten

Formen der Kunst widerspiegeln.

Eugen Wolff®®, so schreibt Wunberg, hatte das Wort der Moderne 1886 in seinem

gleichnamigen Aufsatz’® geprigt. Daneben sei Hermann Bahr erwdhnt, der den Begriff

67 . . ..
vgl. Cornelia Klinger, Wann war Moderne — wo war Moderne? Uberlegungen zur

Datierungsproblematik von Moderne im Lichte ihres moglichen Endes in: Antje Senarclens de Gracy,
Heidemarie Uhl, 2001, S. 23f

68 Schilderungen dazu finden sich zum Beispiel in autobiographischen Schriften von Stefan Zweig, Arthur
Schnitzler, Alma Mahler-Werfel, Bertha Zuckerkandl und anderen.

% 1863 — 1929, deutscher Literaturwissenschafter

70 vgl. http://www.uni-due.de/lyriktheorie/texte/1886_wolff.html, Abfrage: 5.10.2012
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verbreitete. ”* Letzterer verdffentlichte mehrere Essays rund um den Begriff der Moderne, der

,die neue Literatur, Kunst, Kultur iberhaupt, umfassen sollte”?

. Am Beispiel Hermann Bahrs
lasst sich dieses Phanomen des Neuen und Modernen anhand des von ihm propagierten
Naturalismus darstellen, dem er und andere spater hingegen wieder den Riicken kehrten.

Diese Entwicklung kann hier als Beispiel einer modernen Erscheinung herangezogen werden.

Hermann Bahr galt férmlich als Gallionsfigur in der Wiener Moderne. Als Schriftsteller und
Essayist erreichte er auf schnellem Wege eine GroRzahl der Rezipienten mit seinen Anliegen.
So war er immer auf der Suche nach neuen Strémungen und kulturellen Entwicklungen, vor
allem im Ausland. Auch war er es, der ideologische Tendenzen zur Gesellschaft kommunizierte,
um sich kritisch mit der gegenwartigen Zeit und ihren Strémungen auseinanderzusetzen und
daraufhin gezielt bestimmte Sichtweisen zu verbreiten. Seine gesellschaftliche Position und
sein Geist waren fir viele Rechtfertigung und Vertrauen genug, um ihm Folge zu leisten. Er,
sowie andere, die ihm folgten, wandten sich in ihrer modernen Haltung, die sich dem
Liberalismus entgegenstellte, vorerst hin zum Naturalismus. Die wahre Natur innerer Werte
sollte durch ihre Darstellung nach unterschiedlichen Richtlinien der Kunst ausgedriickt und der
Idealismus gelebt werden. Wie Friedrich Michael Fels es bezeichnet, ist ein Naturalist , wer die
Aufsenwelt mit all ihren Details peinlichst sorgféltig nachzubilden sucht, indem er das
ungeordnet Zufillige, Unwichtige und Zusammenhangslose streng beibehdlt; Naturalist ist, wer
sich in die Innenwelt versenkt und mit dngstlichem Bemiihen jeder kleinsten Niianzierung

seines Seelenlebens nachspiirt”

. Doch kam auch fiir den Naturalismus der Zeitpunkt, an dem
dieser fiir die kulturelle Elite nicht mehr zeitgemal war. Jene, die die Zeichen der Zeit suchten
und danach strebten sie zu finden, mit neuen Idealen eine neue Ara einzuleiten versuchten, fiir
diese galt es diesen definierten Naturalismus zu Gberwinden, eine Epoche abzugrenzen, sie zu
beenden und Neues zu bestimmen. Wie Bahr es formuliert ,die Vorhut der Bildung, die
Wissenden, die Eroberer der neuen Werte wenden sich ab. Neue Schulen erscheinen, welche
von den alten Schlagworten nichts mehr wissen wollen. Sie wollen weg vom Naturalismus und

wlb

iiber den Naturalismus hinaus. So scheint es nach einer absichtlich eingeleiteten

Bestrebung, wenn nicht sogar nach einem Aufruf zur Uberwindung des Naturalismus durch

& vgl. Gotthart Wunberg, 2000, S. 186

72 Gotthart Wunberg, 2000, S. 187
’® Friedrich Michael Fels, Die Moderne in: Gotthart Wunberg, 2000, S. 194
* Hermann Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus in: Gotthart Wunberg, 2000, S. 199
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Bahr. Was danach kommen sollte, waren sich jene Mitverantwortlichen wohl selbst nicht
genau bewusst, doch sie strebten nach Neuem, nach Modernem, was den Reiz des

Unvorhersehbaren in sich trug.

Wenn Schorske seine Betrachtung der Geschichte als Prozess beschreibt, der als dynamisches
Element die Ereignisse aneinanderreiht, so wendet sich dieser Ausdruck durch den Hinweis auf
immer neu Auftretendes hin zum Begriff des Modernen. Dieser tragt dazu bei, sogenanntes
Altes hinter sich zu lassen, um sich von Vergangenem zu unterscheiden und Neues einzuleiten,
,Das Streben nach ,dem Modernen’ implizierte offensichtlich den Bruch mit der

Vergangenheit®

. Auf die Zeit der Wiener Moderne bezogen rechtfertigt er den Begriff
gegeniber diesen kulturellen Entwicklungen, indem sich die Metiers der Kultur , nicht so sehr
aus der Vergangenheit heraus und selten gegen die Vergangenheit definiert, sondern abgeldst
von ihr in einem neuen, autonomen kulturellen Raum* entwickelt haben, was einem ,, Bruch mit
dem historischen BewufStsein“gleiche”’. Dahingehend entstand das Phanomen dieser Moderne
Ubergeordnet zu dem herkdmmlichen Verlauf der Geschichte. Gleich einer von fortlaufenden
historischen Entwicklungen abgehobenen kiinstlerischen Kultur, die sich mehr oder weniger
parallel entwickeln konnte. ”® Hier stellt sich nun die Frage, ob dieses Konzept fiir sich alleine

gesehen der Betrachtung standhilt, oder ob es mit weiterer historischer Distanz und der

Definition der Postmoderne erst Relevanz erlangt.

Im Sinne der sich etablierenden literarischen Kultur wurde diese Darstellung deutlich. Die
Loslosung der Geschichte von modernen Bestrebungen spiegelte sich in vielen literarischen
Hohepunkten der Zeit wider. Mit den Figuren und Hauptdarstellern der Autoren wandten sie
sich in ihren Werken einer inneren Welt zu, das Ich wurde zum zentralen Thema. Diese
Entfaltung der seelischen Krise war ein Aspekt jener Zeit, der sich der Moderne zuschreiben

lasst.

Folgt man den Darstellungen von Dagmar Lorenz, so gibt Moritz Csaky vier Konzepte zur

Moderne. Er sieht Moderne erstens als einen Prozess, &hnlich einer Abfolge von

7> vgl. Gotthart Wunberg, 2000, S. 185ff

78 Carl E. Schorske, 2004, S. 174
7 Carl E. Schorske, 2004, S. 16
78 vgl. Carl E. Schorske, 2004, S. 15ff
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intellektuellen und sozio-6konomischen Phdnomenen” beeinflusst durch aufklirerische
Strémungen der Neuzeit. Weitere Konzepte beschreiben eine zeitlich abgrenzbare Epoche der
Jahrzehnte um 1900, die Moderne ,als literarisch —kiinstlerisches Phénomen” sowie als ,die
Problematisierung von Moderne als reflexives Konstrukt“® begreifen. Die Zuteilung eines
Konzeptes hangt von der jeweiligen Ausrichtung der wissenschaftlichen Betrachtung ab.
Dennoch meint Lorenz, dass sich die Moderne unter dem Gesichtspunkt ,komplexer
Entstehungs- und Wirkungszusammenhdnge“" als dynamischer Prozess entwickelte und daher
dieses von Csaky formulierte Konzept am ehesten zutrifft. Die Wiener Moderne sei weniger als
temporar-historische Begebenheit klar von anderen Kontinuitaten abzugrenzen und kann
daher fir sich stehend als konkrete Zeitspanne hervorgehoben werden, die sich als Prozess in

den allgemeinen historischen Ablauf eingliedern lasst.®”

Die gesamte Auseinandersetzung um die Zeit der Wiener Moderne wird in der Diskussion dem
Konzept der Postmoderne gegenibergestellt. Die von Klinger gedulRerte These ,Die
Aufmerksamkeit fiir das Thema Moderne entsteht aus der Diskussion um die Postmoderne.”
oder anders gesagt ,daf8 im Zuge dieser Debatte die Moderne gewissermafSen erst wirklich ,zu

sich selbst kommt

entspricht der Meinung vieler Wissenschafter in den Diskursen um eine
temporare oder thematische Abgrenzung des Konstrukts Wiener Moderne. Mit der Definition
der Postmoderne, einer Periode, die sich zu Ende hin tberschneidend bzw. der Moderne
zeitlich anschlieRt, wird die vorangehende Ara damit — beabsichtigt oder unbeabsichtigt — fir
beendet erklart. Etwas Neues beginnt, es wird eine Grenze gezogen und das vermeintlich
Gegenwartige und Gewohnte mit einer neuen Sichtweise kontrastiert. Nun stellt sich allerdings
die Frage, wann dieser Zeitpunkt einer Abgrenzung eingetreten ist bzw. ab wann von der
Postmoderne und nicht mehr der eigentlichen Moderne zu sprechen ist. Auszumachen sei dies

an intellektuellen, psychologischen und geistig-ideellen Merkmalen der Kiinstler, die sich ,in

einer gesteigerten Wahrnehmungsfdhigkeit, welche die Kiinstler und Schriftsteller im Wien der

7 Dagmar Lorenz, Wiener Moderne, Sammlung Metzler (Band 290), Realien zur Literatur,

Metzler/Stuttgart, 2007, S. 1

8 Moritz Csaky, Zehn Jahre SFB Moderne, newsletter Moderne, 7. Jahrgang, Heft 2, 2004 in: Dagmar
Lorenz, 2007,S. 1

8t Dagmar Lorenz, 2007, S. 4

8 vgl. Dagmar Lorenz, 2007, S. 1ff

 Cornelia Klinger, Wann war Moderne — wo war Moderne? Uberlegungen zur Datierungsproblematik
von Moderne im Lichte ihres moglichen Endes in: Antje Senarclens de Gracy, Heidemarie Uhl, 2001,
S.23
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Jahre um 1900 fiir die Krisen eines beschleunigten Modernisierungsprozesses entwickelten®

duBerte. Die zeitliche Einreihung der Phase nach der Moderne beginnt bereits zu jener Zeit, zu
der die Vertreter der Wiener Moderne selbst dazu Stellung nehmen konnten und den Prozess
der Veranderung sogar aktiv mitgestalteten und beobachteten. Durch die Definition einer fir
beendet erklarten Periode werden die als modern gekennzeichneten Attribute nun als
Uberholt angesehen, eine Zeit der Unruhe und des Nicht-Stillstehens, besonders auch aufgrund
differenzierter Identitdtsmuster vieler Kulturschaffender, zeigt sich in dieser Formulierung. Es
ist nun die Moderne gleichfalls durch die Postmoderne definiert, ihr wird ein bestimmter
Zeitabschnitt durch die Definition des Uberholten und der Nachreihung einer neuen Periode
zugewiesen. Gleichzeitig kdnnen Postmoderne und Moderne in einem gewissen Gegensatz

zueinander gesehen werden.

Generell wird mit der Bestrebung der Wiener Moderne, — in diesem Kontext kann auch von
literarischer oder asthetischer Moderne gesprochen werden — die implizit die Abkehr zu
Tradition und Historie formuliert, indirekt eine Forderung des modernen Geistes dargestellt,
sich von alteingesessenen Mustern zu ldsen, sich zeitgemafen oder neu formierenden
Strukturen hinzuwenden und Historisches und Vergangenes hinter sich zu lassen. Die
Reflexion, wenn nicht gar Selbstreflexion, der eigenen Zeit ist hier ein zentrales Kriterium,
durch das sich jene asthetische Moderne von anderen historischen, modernen Epochen
unterscheidet. Die intellektuellen Képfe der Jahrhundertwende wussten ihr Kénnen und ihr
Talent gezielt einzusetzen, und dieses zum Zweck der Kommunikation, des aus ihrer Sicht
modernen Gedankengutes, zielgerichtet zu verwenden. Es ist anzunehmen, dass jene
Bestrebungen der modernistischen Revolution® gleichzeitig als ein Kampf des eigenen Ichs auf
der Suche nach wahrer Identitdt und Sinnstiftung bzw. der Wahrheit an sich interpretiert

werden kann. %

Diverse Aspekte der Moderne kénnen miteinander in Zusammenhang gebracht werden.
Dennoch fasst es Brix passend zusammen, wenn er sagt ,Das Konzept der Moderne ist ein

vielgestaltiger Komplex miteinander verkniipfter Antworten auf Lebenserfahrungen und

84 Dagmar Lorenz, 2007, S. 3

& vgl. Hans Sluga, Zwischen Modernismus und Postmoderne: Wittgenstein und die Architektur in:
Jurgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 245

vgl. Hans Sluga, Zwischen Modernismus und Postmoderne: Wittgenstein und die Architektur in:
Jurgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 245ff
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Lebensbedingungen des spdten 19. und des 20. Jahrhunderts. Dieses Konzept ist noch nicht

abgeschlossen und jeweils aufs Neue an Aktualititen der Gegenwart zu messen.®

1.3.2.2. Asthetizismus - dsthetische Kultur

Neben dem Begriff der Moderne sowie dahinterliegender Konzepte ist im Zusammenhang mit
der Kultur um die Jahrhundertwende die Bezeichnung des Asthetizismus von Bedeutung. Wie
schon der oben genannte Ausdruck der dsthetischen Moderne impliziert, handelt es sich um
einen Terminus, der die Zeit in ihren kulturellen Formen darstellen soll. Der Begriff wird in der
Forschung und Auseinandersetzung mit diesem Thema im Zusammenhang mit den Jungen der
Wiener Moderne verwendet, deren Generation eine kiinstlerische Elite darstellte und mit
ihren schopferischen Werken — in Literatur, Musik oder bildender Kunst — sich vom sonst
traditionellen liberalen Gesellschaftsbild zu unterscheiden versuchte. Das ,heitere Geniefsen
der Kiinste oder Asthetizismus“® beherrschte das Wien um 1900. Ubertrdgt man diesen
Umstand auf die vielen Darstellungsformen und Stilmittel der Kunst, findet sich als Uberbegriff
dafiir die Bezeichnung des Asthetizismus, der die sinnlichen und emotionalen Ausdriicke
asthetischer Freigeister beschreibt, die mit stilvollen Formen der Kunst versuchten individuelle
Werte und Wertanschauungen auszudriicken, um dies einerseits vor sich selbst wahr werden

zu lassen und andererseits der AuBenwelt zu kommunizieren.

Beim Begriff Asthetizismus, der sich abhebt von herkémmlichen kiinstlerischen und kulturellen
Expressionen vorangegangener Kulturformen, wird die Grenze zwischen Fiktion und Realitéat
von den Kiinstlern auf einer individuellen Erfahrungsebene erforscht, die Niveaus des Fiktiven
und Realen verschwimmen bis zu einem gewissen Grad. Der Kiinstler wandelt zwischen real
Erfahrbarem und seiner eigenen Sinneswelt, die den Rezipienten durch diverse &sthetische
Stilformen offenbart und zuganglich gemacht werden. Jene dsthetischen Formen stellen einen

89

,Schnittpunkt von Kunst und Lebenswelt”” dar.

¥ Emil Brix, Patrick Werkner (Hrsg.), Die Wiener Moderne — Ergebnisse eines Forschungsgespraches der
Arbeitsgemeinschaft Wien um 1900 zum Thema "Aktualitdt und Moderne", Verlag fiir Geschichte und
Politik/Wien, 1990, S. 9

% William M. Johnston, 2006, S. 127

% Konrad Paul Liessmann, An Schonheit sterben. Zur Verfahrensweise des Poetischen Geistes im Wiener
fin de siecle. Mit Anmerkungen zu Hugo von Hofmannsthal und Jacob Julius David in: Hubert Christian
Ehalt, Gernot Hei8, Hannes Stekl (Hrsg.), Glicklich ist, wer vergisst...? — das andere Wien um 1900,
B&hlau/Wien, 1986, S. 347
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Der Philosoph Konrad Paul Liessmann beschreibt den Terminus in Bezug auf die dsthetische
Auspragung in der Literatur, die grofteils auf die gesamte Welt der Kunst um 1900 umgelegt
werden kann: ,Asthetizismus bezeichnet diejenige Grundvariante der Institution Kunst in der
biirgerlichen Gesellschaft, die sich durch die Entflechtung von literarischer und politischer
Offentlichkeit auszeichnet. Das impliziert aber eine scharfe Trennung zwischen Privatsphére
und Offentlichkeit.“® Es handle sich um einen nicht zu vernachldssigenden soziologischen
Aspekt, der in diesem Zusammenhang zu berlicksichtigen ist. Die Eigenschaften, Eigenheiten,
Ansichten und Emotionen des Kiinstlers werden durch den Ausdruck eines ,elitéren
Subjektivismus“?, der jenen Kiinstlern dieser Zeit zugeschrieben werden kann und eine
Verbindung zwischen den subjektiven Geflihlsausdriicken und der besonderen kiinstlerischen
Begabung des Kinstlers darstellt, in seinen Werken transportiert. Die Kommunikation der
eigentlichen Botschaft und individueller Ansichten des Kinstlers, die mit Stilmitteln der Kunst
in dem geschaffenen Werk der Offentlichkeit kommuniziert werden, sind dadurch von der
Privatsphare des Kiinstlers freigesetzt, der gesellschaftlichen Auseinandersetzung zuganglich
gemacht und mit allgemeiner Kritik konfrontiert. Der feine stilistische Ausdruck des
subjektiven Empfindens entspricht beim Asthetizismus, oder der &sthetischen Kultur im
Allgemeinen, der eigentlichen Tatsache. Wenn Liessmann von der birgerlichen Gesellschaft
spricht, so ist wiederholend anzumerken, dass die kiinstlerische Elite des ausgehenden
19. Jahrhunderts ihre Wurzeln im liberalen Biirgertum dieser Zeit hat und sich, gepragt durch
die birgerlich bildungspolitischen Ideale, diesem Korsett der Zwange entgegensetzte und sich

der Welt der Kunst zuwandte.

Diese Form stilistischen Ausdrucks steht in gewissem Gegensatz zu anderen kiinstlerischen
Ausdrucksformen in Malerei, Theater und Musik, die der Gesellschaft des 19. Jahrhunderts bis
dahin bekannt waren. Wurden hier die schonen Kiinste gelobt, Symphonien, Opern und
Stilmalerei, so befand sich die dsthetische Kultur der Wiener Moderne im Kontrast zur bisher
beliebten birgerlichen Kultur. Opern von Arnold Schénberg, die im Sinne der modernen
Zwolftonmusik geschrieben wurden, der sich entwickelnde Expressionismus von Oskar
Kokoschka oder Egon Schiele kdnnen als exemplarische Vertreter oder sogar AusreilRer
asthetisch-kiinstlerischer Kultur genannt werden. Aus diesem Grund kann hier eine Grenze

gezogen werden, die den Asthetizismus als Stilmittel der kulturellen Elite der Wiener Moderne

% Konrad Paul Liessmann in Hubert Christian Ehalt, 1986, S. 344
° Konrad Paul Liessmann in Hubert Christian Ehalt, 1986, S. 345
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hervorhebt und sich von den Vorlieben der Gesellschaft vorangegangener Jahrzehnte
unterscheidet. Die sogenannten Astheten distanzierten sich absichtlich mit ihrer sinnes- und
geflihlsbetonten Haltung und Kreativitat von duBeren, vor allem politischen, Geschehnissen.
Jene apolitische Haltung ermoglichte ihnen die vollkommene Konzentration und Hingabe an
die Kunst und forderte gleichfalls eine Rezeption der Werke abseits aller realen externen

Einflusse der Umwelt®.

1.3.2.3. Identitat - Identitatskrise

Es stellt sich im gesamten Kontext weiters die Frage der Zugehorigkeit der Kiinstler, von denen
hier gesprochen wird, zu jener Epoche der Wiener Moderne. Es definiert sich die kulturelle
Elite des Landes durch Uberaus hervorragende Schopfungen aus den Bereichen Musik,
Literatur, bildende Kunst und Malerei, Architektur, den Naturwissenschaften sowie Medizin.
Die Kopfe dieser Richtungen wussten Malgebliches zur Entwicklung der Gesellschaft
beizutragen und diese vorwarts zu bringen, sei es durch Erkenntnisse aus den Wissenschaften
oder kulturell als ideeller Wert einer Stadt und eines Landes, die seither weltweit bekannt fir

diese Schaffensperiode sind.

Es ist nun nach dem Wesen der Personen zu fragen, die dies vollbracht haben. In einer Zeit
starrer Richtlinien innerhalb der Gesellschaft, sozial instabilen Verhaltnissen und einer
wirtschaftlichen Unsicherheit wahrend des 19. Jahrhunderts ergab sich fir einige das Infrage
stellen gewohnter Strukturen und es wurde der Ausbruch aus diesem Korsett
herbeigewiinscht. Die eigene Person und einzelne Gesellschaftsgruppen (soziale, religiose,
politische Gruppen) hinterfragten ihre Stellung innerhalb dieses Systems. Im Rahmen der sich
etablierenden kulturpolitischen Wende durch die Wiener Moderne und der mit sich filhrenden
Veranderungen, wurde die ldentitdt der Person in den Vordergrund geriickt. In diese
Entwicklung mit eingebunden war auRerdem ein Hinterfragen der Geschlechterverhiltnisse.
Zumindest wurden vereinzelt Stimmen laut und gehort. Es entwickelte sich ein Diskurs um die
Themen der Identitdt, bezogen auf das Individuum als Teil des Kollektivs, sowie um die Rolle
der Geschlechter. Dieser Diskurs spiegelte sich schliefSlich in dem Hervorbringen zahlreicher
kinstlerischer Werke in der Zeit der Wiener Moderne wider, weshalb dieser Subkontext in

diesem Zusammenhang von Bedeutung ist und erwahnt werden soll.

%2 ygl. William M. Johnston, 2006, S. 127
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Weshalb der Begriff der Identitat bzw. der Identitatskrise hier zum Ausdruck kommen soll und
im Rahmen der Betrachtung der kulturpolitischen Ausrichtung der Wiener Moderne im
gesamten Kontext von Bedeutung ist, wird durch folgenden Satz klar: , Sozio-6konomische und
technologische Modernisierungsprozesse fiihren zu Differenzierung und Fragmentierung der
Lebenswelt und l6sen beim einzelnen Individuum Zerfalls- und Dezentrierungsdngste aus.“>.
Wie aus der bisherigen Bearbeitung, vor allem zum Liberalismus und der Kritik der Jungen an
diesem (siehe Kapitel 1.2.2), hervorgehen sollte, wird das Leben der Gesellschaft durch sich
verandernde politische, wirtschaftliche und soziale Verhéltnisse neu geordnet. Das Kollektiv
sowie das Individuum miissen Wege der Anpassung bzw. des Halts in einer neuen Ordnung
finden, Krisen und instabile Verhaltnisse bewirken einen Wandel. Die Moderne zeichnet sich
als solche Neuorientierung der Menschen im 19. Jahrhundert aus. Ausgehend von der
geschilderten und bekannten historischen Entwicklung des langen 19. Jahrhunderts — der
Pluralisierung der Gesellschaft, der Wirtschaftskrise und Kriege — sowie verbunden mit relativ
starren, konkreten und strengen gesellschaftlichen Strukturen und Ansichten, kam es vor, dass
sich sensible Charaktere, vor allem aus der Kunstszene exzentrischen und ausdrucksvollen
Stilformen zuwandten, um die auf die eigene Personlichkeit unbewusst wirkenden Einfliisse
der sie umgebenden Lebenswelt zu verarbeiten. Es mussten Wertvorstellungen Uberdacht,
politische Ansichten angepasst, wirtschaftliche Krisen bewadltigt und die soziale Ordnung
wiederhergestellt bzw. neu geordnet werden. Dies kann in Verbindung mit persdnlichen
Problemzustanden und Identitatskrisen einzelner Personen oder Personengruppen gebracht

werden.

Nach Ricoeur, wie es Jaques Le Rider erwahnt, ist Identitat , als ein aufeinanderfolgender und
stdndiger Konstruktionsprozef3 zu verstehen”*. Die Anpassung des Ichs an die gegebenen
Umstdnde wird vor allem in der dargestellten Epoche gefordert, woraus sich mogliche
Identitatskrisen ergeben kénnen, die , als Infragestellung des ,Selbst’ verstanden werden®. Es
bedeutet daher die Anstrengung eines Arbeits- und Anpassungsprozesses des Individuums am

eigenen Selbst. Diese Verarbeitung und Darstellung des eigenen Ichs wird deutlich in den

3 Hildegard Kernmayer, Die Wiener Moderne und die Krisen der Identitit. Einige Uberlegungen in:
Moritz Csaky, Astrid Kury, Ulrich Tragatschnig (Hrsg.), Kultur - Identitat — Differenz, Wien und
Zentraleuropa in der Moderne, Studienverlag/Innsbruck — Wien, 2004, S. 209

% Jacques Le Rider, Das Ende der lllusion — Die Wiener Moderne und die Krisen der ldentitat,
Osterreichischer Bundesverlag/Wien, 1990, S. 54

% Jaques Le Rider, 1990, S. 54
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asthetischen Ausdrucksformen der kiinstlerischen Elite der Wiener Moderne. Mit dem Begriff
der ldentitat ist auch die Bezeichnung des Individualismus zu verbinden, da die Moderne das
Hervorbringen individueller Wesensarten und &sthetischer Merkmale verstarkte, was die

Herausbildung der Identitat forderte™.

Bezogen auf Wien ist ein starker Wandel und Modernisierungsprozess zwischen 1870 und
1910 bekannt. Die Monarchie wird in ihren Grundfesten erschittert, die nationale
Heterogenitdat fluhrt zu einschneidenden Veranderungen in der bisher gewohnten
monarchischen Struktur. Die plurale Gesellschaft kennzeichnet sich durch nationale aber auch
religiose Unterschiede, wahrend sie immer weiter vor allem durch Zuwanderung wachst, und
diese werden gescharft durch die sich etablierende politische Parteienlandschaft mit einigen
darunter extremen Ausrichtungen. Zudem findet eine relativ schnelle Technologisierung Einzug
in das Leben der Menschen. Zumeist handelt es sich um lebensvereinfachende Entwicklungen,
wie der Eisenbahn, der Kohleproduktion und dadurch Energiegewinnung, sowie verbesserten
medizinischen und hygienischen Bedingungen. Dennoch bedarf dieser sozio-6konomische
Wandel einer Zeit der Anpassung, diese Tatsachen entsprachen radikalen Verdanderungen der
Lebensverhaltnisse auf allen Ebenen. Wien war bereits nicht nur politisches und
wirtschaftliches Zentrum der Monarchie, sondern wurde zur kulturellen Mitte und zu einem
wichtigen Treffpunkt der kinstlerischen und wissenschaftlichen Elite im deutschsprachigen

Raum.”’

Es besteht hier die Frage, ob aufgrund dieser identitatskrisenhaften Stimmung und des sich aus
individualpsychologischer Sicht ergebenden Kontrollverlusts, diese kiinstlerische Elite
hervorgegangen ist. Die reale Entwicklung wahrend der Wiener Moderne beweist es uns. Es ist
neben den Ereignissen und Verdnderungen des 19.Jahrhunderts die Entwicklung von
gleichzeitig stattfindenden kulturellen Neuorientierungen zu sehen. Es kann angenommen
werden, dass dieses ,Klima kreativer kultureller Még/ichkeiten”gg die Herausbildung jener
Epoche der Wiener Moderne nicht nur férderte sondern bedingte. Es formte und starkte sich
die Zugehdrigkeit zu jener Wiener Kultur, die speziell fiir die Hauptstadt Osterreichs und des

deutschsprachigen Raumes war. Das ldentitatskonzept kommt hier nun wieder zum Ausdruck.

% vgl. Jaques Le Rider, 1990, S. 34f

’ vgl. Hildegard Kernmayer, Die Wiener Moderne und die Krisen der Identitit. Einige Uberlegungen in:
Moritz Csaky, 2004, S. 210f
%8 Dagmar Lorenz, 2007, S. 22
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Es entstand ein Prozess des Strebens nach kulturellen Hochformen, der sich aus der
Riickstandigkeit und durch die Uberwindung ungeordneter Umstiande ergab. Daraus kam jene
hochbegabte Gruppe in Wien hervor, die sich in einer Zeit der besten gesellschaftlichen
Rezeption fir kulturelle Neuerungen formte und daher grofRen Anklang in der Gesellschaft

fand, die dieses Emporkommen unter anderem ermdglichte.

In der praktischen Umsetzung erkennt man die Verarbeitung der Krisen der Identitdt und der
Auseinandersetzung mit dem Ich und dem Subjekt vor allem in den literarischen Textgattungen
der Autobiographie und dem Tagebuch, wo die ,Identitdtskonstruktion durch Narration®
geschieht. Allgemein stellt die Auseinandersetzung mit der Identitdt und dem Individualismus,
wie es bei der Identitdtskrise der Wiener Moderne zu beobachten ist, ein Merkmal der
Moderne dar, indem sich durch den Prozess des Uberdenkens und Uberwindens

/100

Uberkommener und ungeordneter Strukturen die ,,Mobilisierung neuer Kréifte”" ergibt und

eine Entwicklung und Orientierung hin zu neuen Vorsatzen und Intentionen erfolgt.

Dieser erste Teil der Literaturanalyse zur Wiener Moderne hat nun einen Einblick in einerseits
die diversen inhaltlichen Aspekte der Zeit um die Jahrhundertwende mit den verschiedenen
kiinstlerisch-dsthetischen Formen gegeben sowie andererseits die Forschungsliteratur anhand
einer chronologischen Abhandlung der Epoche ndher gebracht. Im folgenden zweiten Kapitel
wird nun der kulturpolitische Aspekt mit dem Kulturphdanomen Wiener Moderne in

Zusammenhang gebracht und diese zwei Komponenten zueinander in Bezug gestellt.

% Jaques Le Rider, 1990, S. 55
1% Hans Georg Zapotoczky, Fin de Siécle und die Wandlungen seelischer Krisen in: Emil Brix, Patrick
Werkner, 1990, S. 13
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2. Kulturpolitik und Kultur in Wien um 1900

Es soll an dieser Stelle ein Einblick in die kulturpolitische Landschaft Wiens an der
Jahrhundertwende erfolgen, der sich an spezifischen Merkmalen der fiir die Wiener Moderne
typischen Atmosphére, wie es im vorangegangenen Kapitel erlautert wurde, orientiert. Wie
auch bei der Forschung zur Wiener Moderne, widmet sich ein Abschnitt der wissenschaftlichen
Betrachtung der Kulturpolitik. Dabei soll der Begriff, wie er in der Forschung verwendet wird,
ndaher herausgearbeitet werden, bevor er auf das Konzept der Wiener Moderne angewandt
und in diesen Zusammenhang Ubergeleitet wird. Aspekte der Kulturpolitik in Wien um 1900
werden weiters dargestellt, wobei hier spezifische kulturelle Charakteristika fir die sozial-
kulturellen Spharen der Gesellschaft herausgearbeitet werden. Es soll der Kulturbetrieb unter
einem kulturpolitischen Aspekt betrachtet werden, dazu zdhlen einerseits die Formierung der
kulturellen Elite in intellektuellen Kreisen, als auch die Grindung von Vereinigungen und
Gruppierungen, in denen sich die Kinstler zusammenschlossen und sich austauschten. In
diesem Zusammenhang sei die Wichtigkeit von Salons und Kaffeehdusern erwahnt, deren
Einrichtung als Medium sozialer Interaktion nicht zu unterschatzen ist. SchlieBlich soll mit der
genauen Betrachtung des Neuen k.k. Hofopern-Theaters (der heutigen Wiener Staatsoper) der
Zusammenhang zwischen Kultur und Politik bzw. kultureller und politischer Interaktion
dargestellt und ein praktisches Beispiel gegeben werden. Die Oper als institutioneller Ort der
Kommunikation und sozialer Wechselbeziehungen spielte seit ihrem Beginn eine wichtige Rolle
als Parkett aristokratischer und allgemein gesellschaftlicher Zur-Schau-Stellung. Dieses
Charakteristikum wird im letzten Teil dieses Kapitels genauer dargestellt, indem aufgezeigt
wird, wie der kulturell-kiinstlerische Part der Oper als Medium politischen Handelns und
Interagierens verwendet wurde. Diese Tatsache gewinnt an Bedeutung, wird explizit der
Zeitpunkt der Eroffnung des neuen Opernhauses am Ring im Jahr 1869 betrachtet, der nicht
zuféllig in die Zeit des kulturellen Phanomens der Wiener Moderne fallt. Anhand von Ausziigen
damaliger journalistischer Medien kann daraufhin das gesellschaftliche Echo analysiert

werden, womit der Bezug zwischen Kultur, Politik und Gesellschaft hergestellt wird.
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2.1. Zur Forschung der Kulturpolitik

Zu Anfang stellt sich die Frage, was Kulturpolitik ist und wie diese definiert wird. Ein Problem
bei dieser Auseinandersetzung in Bezug auf die Wiener Moderne besteht wohl darin, dass es in
der Vergangenheit zur Zeit der Jahrhundertwende keinen eigens geflihrten Diskurs oder die
Definition von Kulturpolitik in der wissenschaftlichen Auseinandersetzung gegeben hat, die mit
dem heute in der Literatur diskutierten Begriff zu vergleichen ware. Daher sei von einem
historischen Kulturpolitik-Begriff wahrend einer kulturellen Hochblite zur Jahrhundertwende
zunachst in definitorischer Hinsicht Abstand zu nehmen. Die folgende Darstellung soll dennoch
ein konzeptuales Verstandnis des Sachverhalts fir die Verbindung zwischen Kultur und Politik
der Jahrhundertwende vermitteln. Die aktuelle Forschung wendet den Begriff der Kulturpolitik
auf aktuelle staatspolitische Umstande an, weshalb dies in Bezug auf die Kulturpolitik der
Wiener Moderne diskutabel erscheint. Vereinzelt finden sich in der Fachliteratur Hinweise zu
spezifisch historischen Konzepten, die kulturpolitischen Inhalten zuzuordnen sind. Im
Folgenden nun die Verknipfung wissenschaftlicher Inhalte und Standpunkte mit einer
Betrachtungsweise und Herausarbeitung einzelner kulturpolitischer Aspekte der Wiener
Moderne sowie der Versuch den Begriff der Kulturpolitik aus kulturwissenschaftlicher

Perspektive auf das Konzept der Wiener Moderne anzuwenden und zu erklaren.

2.1.1. Kulturpolitische Betrachtung der Wiener Moderne

Der Kontext zwischen Kultur und Politik, wie er in dieser Thematik hergestellt wird, kann oder
muss sogar im Hinblick auf die allgemeinen politischen und wirtschaftlichen Verhéltnisse der
Wiener Moderne gesehen werden. Wie auch schon in der Bearbeitung zur Entstehung und
Darstellung der Wiener Moderne erklart wurde, ist die Dynamik der liberal-blrgerlichen
Gesellschaft an der Entstehung einer kulturliebenden und kiinstlerisch-aktiven Generation
stark beteiligt. Neben der Tatsache der politischen Anteilnahme dieser gesellschaftlichen
Gruppe, die zur Verbreitung des aufstrebenden Liberalismus wahrend der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts malRgeblich beitrug, ist der dadurch entstehende Wirtschaftsaufschwung, die
damit einhergehende Dynamik in der Urbanisierung und Modernisierung Wiens nicht zu
Ubersehen. Das unternehmerisch-tatige GroRbirgertum und die finanzkraftige Aristokratie
setzten Schritte in Richtung der Stadterneuerung und —erweiterung. Diese urbane Mobilitat

forderte nicht nur die Kreativitat im Sinne neuer technischer Entwicklungen, die fiir die
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gesteigerte Bautéatigkeit notwendig waren, sondern bedingte und foérderte kiinstlerische
Tatigkeiten und Talente vor allem aus der Architekturbranche. Bei Uberlegungen zur
stadtebaulichen Modernisierung und konzeptualen Vervollstandigung urbaner Bauvorhaben
stand allen voran Otto Wagner, dem einige bis heute tragende Veranderungen des Stadtbildes
zuzuschreiben sind, so zum Beispiel die Trasse und Schienenfiihrung der damaligen Stadtbahn
und heutigen U-Bahn. Viele stadtebauliche Konzepte zur Erneuerung und Modernisierung
Wiens kamen von Wagner und seinen Schiilern. Ihm lag die ganzheitliche und zweckhafte
Architektur der Stadt am Herzen. Ein modernes und der Zeit gemaRes Stadtbild sollte den
neuen urbanen Verhdltnissen gerecht werden, die bedingt waren durch den starken
Bevolkerungsanstieg, die sich rasant entwickelnde Industrialisierung und nicht zuletzt die
Anforderungen an Wien als Hauptstadt und politisches Zentrum. Dieser Aspekt, der hier als
Beispiel des Entstehens kultureller Normen in Wien herangezogen wird, soll die Herausbildung
kiinstlerischer MaRstdbe in der Zeit politischer und wirtschaftlicher Verdnderungen besser
darstellen. Damit soll der sich daraus ergebende Kontext zwischen der Kultur bedingenden
Politik und jener an die Offentlichkeit drangenden kiinstlerischen Tatigkeiten veranschaulicht

werden.

Indem die Zeit des 19.Jahrhunderts durch Industrialisierung und Urbanisierung viele
Verdnderungen zu vorigen Lebensverhaltnissen mit sich brachte, waren die Menschen, vor
allem asthetisch-sensible Charaktere, auf der Suche nach neuen Werten und Orientierung in
einer sich neu formierenden gesellschaftlichen Welt. Auch die in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts stattfindende wirtschaftliche Krise, die dem Boérsenkrach 1873 folgte,
forderte gravierende Verdnderungen der sozio-6konomischen sowie sozialen Verhéltnisse der
Menschen. Die Auswirkungen dieser wirtschaftlichen Problematiken, die sich ebenso in der
politischen Sphare wie dem Ende der liberalen Regierung um 1870 widerspiegelten, zeigten
sich in einer generell vorsichtiger gewordenen Gesellschaft und Generation. Dagmar Lorenz
erlautert das von Rudolf Borchardt verfasste Kommentar zur Entstehung der Moderne, wenn
sie schreibt ,sie [Anm. die Moderne] entsteht innerhalb einer Gesellschaft, die sich von ihren
,Polen’, ihren geistigen Orientierungsmarken wegbewegt hat und sich ,sehr langsam erst’ neue

«101

Orientierungen sucht.”". Auch spricht sie mit dem Zitat des Kommentars von Borchardt die in

der Habsburgermonarchie auftretenden nationalen Probleme des Vielvolkerstaates an. Es soll

101 Dagmar Lorenz, 2007, S. 20
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die gesamtheitliche Situation einer sich verandernden Gesellschaft an vereinzelten Ereignissen,
die keineswegs fir sich alleine stehen und in einem umfassenden historischen Kontext zu
sehen sind, exemplarisch dargestellt werden. Es ergibt sich eine neue Werteordnung innerhalb
dieses seit jeher bestehenden Machtvakuums monarchischer Regierung und der aristokratisch
gepragten Gesellschaft. Werte, Normen und gesellschaftliche Sachverhalte werden zunehmens
in einem sich merkbar verandernden Umfeld hinterfragt und umgedeutet.'®

Moderne Bestrebungen der Gesellschaft dufRerten sich in neuen Werten, die in verschiedenen
Lebensbereichen kommuniziert und gelebt wurden. Kiinstlerische Leistungen vermittelten die
personliche Verarbeitung der Kiinstler mit aktuellen Entwicklungen und daraus entstehenden
neuen Lebensweisen. Aber auch in der Wissenschaft wurden innovative Ansatze erkennbar.
Bildungseinrichtungen wurden mit neuen Lehr- und Unterrichtsstilen gefuhrt, nicht zuletzt
kam eine akademische Gruppe hervor, die Wien und die Welt mit zahlreichen neuen
Erkenntnissen in die Moderne flihren sollte. Auch hier waren wieder politische Bestrebungen
im Vorfeld notwendig, um diesen ehrgeizigen Weg der sich modernisierenden Gesellschaft
ex-post beobachten zu kdnnen. Wie Ash und Stifter (2002) darstellen, kann allerdings, vor
allem was die Bildungsbestrebungen betrifft, nicht nur von einer birgerlichen Elite
ausgegangen werden. Was auch schon die Rezeption des Kulturangebotes zur Zeit der Wiener
Moderne betrifft, ndmlich Inanspruchnahme und Konsum von vielen Teilen der Bevolkerung
aus unterschiedlichen sozio-6konomischen Verhaltnissen, ist die Verbreitung der
Wissenskultur durch die Einrichtung des Volkshochschulwesens, vor allem fir
Bevolkerungsteile wie die Arbeitergruppe, deren Zugang zu Bildung beschrankt war, verstarkt
zu beobachten. Es ist hier eine Verbindung zwischen dem sich etablierenden kulturellen
Einflussbereich und jenem bildungsbestrebten Gesellschaftswesen zu sehen, in der sich die
daraus ergebende Interdependenz begriindet und einen weiteren Aspekt in einem
kulturpolitischen Kontext darstellt. ,Offentliches Wissen“’®> und eine gebildete Bevélkerung
stellen eine notwendige Voraussetzung fiir die Entfaltung kultureller Werte und der
Verbreitung gesellschaftsfahiger sozialer Normen dar. In der , Volksbildung“® ist ein weiterer

Aspekt des kulturpolitischen Zusammenhangs zu sehen. Die Auseinandersetzung mit Wissen

102 vgl. Dagmar Lorenz, 2007, S. 19f

1% Mitchell Ash, Christian Stifter (Hrsg.), Wissenschaft, Politik und Offentlichkeit — Von der Wiener
Moderne bis zur Gegenwart, WUV-Univ.-Verlag/Wien, 2002, S. 20
1% Mitchell Ash, Christian Stifter, 2002, S. 28
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wurde auch damals als Motor fiir eine moderne Entwicklung der Gesellschaft gesehen. Um
neue Ansatze in Politik und Wirtschaft, Kultur und Religion vermitteln zu kénnen und die
Gesellschaft aufmerksam zu machen und Interesse zu wecken, um einen solchen Fortschritt
herbeifiihren zu koénnen, muss sich ,Wissenschaft als zentrales gesellschaftliches

Erklérungsmodell ~durchsetzen kénnen®

und etabliert werden. Die Forderung von
Bildungswesen und Wissenschaft wird daher durch die Ermoglichung eines erweiterten
Fortschritts und dem Modernisierungsgedanken, sowohl wirtschaftlich als auch kulturpolitisch
legitimiert.'®

Aus bildungspolitischen Bestrebungen kann weiters die Rezeption kiinstlerischer Inhalte
gefordert und abgeleitet werden. Um Kultur kommunizieren zu kénnen und auf ein
empfangliches Publikum zu treffen, ist eine ebenso gewillte, interessierte und aufnahmefahige
Gesellschaft notwendig. Welche Inhalte vermittelt werden entscheiden Kiinstler und
Kulturtragende, womit sich der Rezipient einem durch ihn nicht beeinflussbaren
Ausschlussprinzip gegenliber sieht. Die Auffassungsgabe dargebotener Sujets wird durch
Verbreitung von Wissen und Bildung erklart und verstarkt. Damit einhergehend entwickelt sich
eine neue Form der Lebensqualitat, wird der Konsum von Kunst und Kultur als exklusives Gut
gesehen. Es kann die Kulturvermittlung in Zusammenhang mit der Wissensverbreitung als
Aspekt des kulturpolitischen Kontexts gesehen werden, der fiir jene moderne Entwicklung
erforderlich ist.'”’

Die aufgezeigten Griinde fir die Entstehung einer Moderne bzw. moderner Verhiltnisse, die
zur Herausbildung eines epochalen Kulturphdanomens wie der Wiener Moderne fiihren
konnten, sind vor dem Hintergrund einer homogenen Gesellschaftsschicht des Biirgertums
durch die Industrialisierung und heterogener differenzierter Gesellschaftsstrukturen infolge
nationaler Volker der Habsburgermonarchie zu sehen, als auch einem notwendig gewordenen
wirtschaftlichen Fortschritt der Monarchie in Richtung Industrialisierung. Andere Umstande,
die diese Entstehung beeinflussten, konnen auf die Bildungsbestrebungen des Birgertums

zuriickgefiihrt werden, die eine intellektuelle und hochgebildete junge Generation erzogen.

1% Ulrike Felt, Wissenschaft, Politik und Offentlichkeit — Wechselwirkungen und Grenzverschiebungen

in: Mitchell Ash, Christian Stifter, 2002, S. 55

% vgl. Mitchell Ash, Christian Stifter, 2002, S. 8ff und 19ff

107 vgl. Oliver Marchart, Das Ende des Josephinismus — zur Politisierung der Osterreichischen
Kulturpolitik, Ed. Selene/Wien, 1999, S. 21f
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Zudem war Wien als eine der groRten Stadte an der Wende vom 19. ins 20. Jahrhundert ein
vielfaches Zentrum — von Wirtschaft, Politik, Finanz, Kultur und Bildung sowie Hauptstadt der
Monarchie — weshalb diese Entwicklung und Interdependenz zwischen Kultur und Politik auch
aufgrund der GroéRe der Stadt und der Zahl der Menschen, die hier wohnten, arbeiteten und
verkehrten, erklarbar ist. Zudem hatte die Vielfalt kleinerer Stadte, die Hauptstadte der
Kronlander und auch anderer groRere Stadte der Monarchie, auf den Kulturreichtum und die
Entfaltung junger Talente wesentlichen Einfluss. Dennoch war Wien das unumschrankte
kulturelle Zentrum, in dessen Richtung es jene jungen Begabten unterschiedlicher nationaler
Abstammung aus der Monarchie zog. Dies machte die spéatere Vielfalt und das breite Spektrum
kultureller Beitrage als auch die diversen Ausprdagungen innerhalb eines Kunstmetiers aus.
Nationale Einflisse sind nicht nur in der Literatur, sondern auch in Musik und Oper erkennbar.
AulRerdem findet sich in fast jeder Biographie der bekanntesten und wichtigsten Wegbereiter
der Wiener Moderne ein Hinweis auf Leben und Arbeiten in Stadten auRerhalb Wiens oder
Osterreichs. Neben all den positiven Aspekten, die eine Kulturtradition férderten und
bedingten, muss man sich jedoch der Tatsache bewusst sein, dass inmitten der herrlichen und
kulturliebenden Gesellschaft die Bedingungen nicht fiir alle Menschen der Wiener Gesellschaft
gleich waren. Gerade zu dieser Zeit waren die sozialen Verhaltnisse unterschiedlicher wie zu
keinem anderen Zeitpunkt. Der Gegensatz zwischen arm und reich, die fiir viele Menschen der
Arbeiterklasse unwiirdige Wohnsituation und der diesem im starken Gegensatz
gegeniberstehende Reichtum des Birgertums muss bei der Entwicklung kreativer Verhaltnisse
und kulturellen Lebens ebenfalls Beriicksichtigung finden. Der Blick soll auf das gesamte
Umfeld gerichtet werden, das die Situation der Menschen — die Gesellschaft Wiens an der
Jahrhundertwende - pragte. Dieses Zusammenspiel zahlreicher Faktoren und starker sozialer
Unterschiede — so stand das Mazenatentum der GroBbirger in starkem Gegensatz zur in
drmlichen Verhaltnissen lebenden Arbeiterbevolkerung — ist charakteristisch fir die Wiener
Moderne und stellt jene Elemente dar, die in der Interaktion zwischen Kultur und Politik dieser
Zeit hervorzuheben sind.'®

Daraus folgt, dass man die Herausbildung moderner Merkmale einer Gesellschaft in dem hier
veranschaulichten Zusammenhang zwischen Kultur und Politik sehen kann. Indem allgemeine

Entwicklungen an offensichtlich wirtschaftlich und politisch gepragten Ereignissen

108 vgl. Allan Janik, Kreative Milieus: Der Fall Wien in: Peter Berner, Emil Brix, 1986, S. 45ff
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auszurichten sind und die gesellschaftliche Sphéare stark von kulturellen Normen gepragt
wurde, ist eine Verbindung zwischen kiinstlerischer Asthetik und politischem Bereich in diesem
Kontext erklarbar. Nicht zuletzt ist der Aspekt der persénlichen Reprasentation, zu Anfang des
Herrscherhauses, spater bestimmter Gesellschaftsgruppen oder der Kiinstler selbst, durch
kulturell-ktinstlerische Medien in der Bevolkerung nicht zu vernachladssigen. Mit dem Angebot
und der Art der Darstellung bestimmter Inhalte durch die Kunst konnte ein breites Publikum
erreicht werden und das auf eine stilvolle, durch #sthetische Formen der Ubermittlung,

% spricht,

dargebotene Weise. Wenn Allan Janik von einer ,Demokratisierung der Kultur
vereint er die bisher genannten Argumente im Hinblick auf die kulturelle Tradition, die in der
Habsburgermonarchie im 19. Jahrhundert, trotz nicht aktiver Forderung seitens des damaligen
Herrschers, entstehen konnte. Kulturelle Inhalte wurden bei der Bevolkerung zu einem
wichtigen Teil und Genuss des Lebens, die eine Ablenkung von den harten Tatsachen der
Realitat boten und fir— mehr oder weniger — jedermann frei zuganglich waren. SchlieRlich
wurde in diesem Rahmen mit den unzdhligen Aspekten, die zu berlicksichtigen sind, die

«110

Herausbildung eines , Kreativen Milieus moglich, wie es damals und heute beobachtet und

geschatzt wird.

2.1.2. Zum Begriff Kulturpolitik

Dass der Begriff Kulturpolitik zwei flr sich stehende Ausdriicke beinhaltet, die einzeln
betrachtet schon mehrere Interpretationsebenen einschlieRen, macht die Erklarung nicht
einfacher. Umso mehr bietet sich die Moglichkeit, den Begriff auf den vorliegenden
Sachverhalt auszulegen und in diesem Hinblick abzugrenzen. Der Terminus Kultur, als auch
jener der Politik, beinhalten schon jeweils fiir sich stehende Konzeptionen und Merkmale. Es
besteht nun die Forderung das Konzept hinter der Kombination der beiden Ausdriicke in einen
Zusammenhang zueinander zu stellen und die dahinterliegende Bedeutung zu erfassen. Die
Darstellung orientiert sich im Hinblick auf die vorliegende Thematik an der kulturellen Epoche
der Wiener Moderne, folgt aber dennoch einer auf den Kunstbereich bezogenen
allgemeineren Definition zu Anfang, um den Kontext verstandlich zu machen, bevor die

Sachverhalte von Kulturpolitik und Wiener Moderne verknipft werden.

199 Allan Janik ,Kreative Milieus: Der Fall Wien in: Peter Berner, Emil Brix, 1986, S. 53

10 Ajjan Janik, Kreative Milieus: Der Fall Wien in: Peter Berner, Emil Brix, 1986, S. 55
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Wie der Terminus vermuten lasst, kann auf wissenschaftlicher Ebene von mehreren Seiten an
die Erkundung und Erarbeitung herangegangen werden. Die Interdisziplinaritat liest sich
formlich in diesem Begriff, der mit der Kultur einerseits dsthetische und humanistische Inhalte
vermuten lasst und mit Politik andererseits konkrete Formen und Leitlinien vorzugeben
scheint. Aus einer Kombination daraus ldsst sich ein Zusammenspiel kulturpolitischer
Merkmale und Faktoren herausarbeiten, die wiederum erkldarend auf (kultur-) historische
Kontexte angewandt werden kdnnen. Eben in dieser Vielfaltigkeit aus der Kombination besteht
die Schwierigkeit der Darstellung. Tatsachlich kann an das Konzept unter anderem aus
historischer, politischer, rechtlicher, 6konomischer oder soziologischer Sicht herangegangen
werden. Ebenso gibt es in den verschiedenen Disziplinen jene Bereiche, die sich mit der Kultur
im allgemeinen verbinden lassen, wie die Kulturbetriebswirtschaftslehre, Kulturékonomie,
Kulturmanagementlehre, etc.,, die in dieser Betrachtung weiters allerdings nicht von
Bedeutung sind. Gleichzeitig gibt es die Motivation, die Kulturwissenschaft als eigenes Fach
einzufiihren. Ebenso wie der Begriff Kultur an sich, bringt diese eine GrofRzahl an
Bedeutungsvarianten mit, der ihrerseits wiederrum nur mit der Unterstlitzung
transdisziplindrer Auseinandersetzungen entgegenzutreten ist. Man kann an die Erklarung
dieses Kompositums interdependent herangehen, indem man annimmt, dass die
Bedeutungszuschreibung des einen Terminus eine Bedingung des jeweils anderen darstellt.
Tatsdchlich ist eine rein isolierte Betrachtung der beiden einzelnen Konzepte in Bezug auf den
Bedeutungszusammenhang des Gesamtbegriffes nicht zielfihrend. Trotzdem sollen die beiden
Begrifflichkeiten, mit Bertlicksichtigung des dariiberstehenden Gesamtzusammenhangs, zuvor

kurz betrachtet werden.

Folgt man Konrad (2011), dann bezeichnet Politik ,allgemein das Handeln von Menschen,

Interessengruppen, Parteien und Organisationen. Ihr Ziel ist die gesellschaftliche Entwicklung

zu beeinflussen, also die Gesellschaft, ihre normative Ordnung und ihr Recht zu gestalten.“**".

Im Hinblick des politischen Einflusses auf die Kultur muss im Gesamtkonzept Kulturpolitik , die
Form der politischen Auseinandersetzungen mit der geistig-kulturellen Entwicklung im Einklang

112

stehen”“"°. Fur Kultur hingegen findet Konrad (2011) unter anderem die Definition von

Reckwitz, der Kultur als eine ,spezifische Lebensform eines Kollektivs in einer historischen

1 yarl Ucakar, Stefan Gschiegl, Das politische System Osterreichs und die EU, 2009, S. 9 zitiert in:

Heimo Konrad, Kulturpolitik — eine interdisziplinare Einfliihrung, Facultas — WUV/Wien, 2011, S. 12

12 plfred Klose, Kleines Lexikon der Politik, 1983, S. 78 zitiert in: Heimo Konrad, 2011, S. 12

Alina Pohl



2. Kulturpolitik und Kultur in Wien um 1900 56

Epoche” sieht und ordnet in einem ,Komplex von Sinnsystemen oder [...] symbolischen
Ordnungen, mit denen sich die Handelnden ihre Wirklichkeit als bedeutungsvoll erschaffen und
die in Form von Wissensordnungen ihr Handeln erméglichen und einschrinken® die
individuelle Ebene ein. Vietta hingegen hebt den prozessualen Charakter von Kultur hervor,
indem er die unterschiedlichen Bezugssysteme, in denen Menschen interagieren (Okonomie,
Religion, Wissenschaft, Freizeit, Sprache, Denken, Zusammenleben, etc.), einbezieht, womit
diese Darstellung des Kulturbegriffes durch Konrad wiedergegeben wird als , ein dynamischer
Prozess der permanenten Kodierung und Umkodierung von Bedeutungszusammenhdngen .
Mehrere Aspekte sind bei diesem Ausdruck zu berlicksichtigen. Eine jede Nation definiert sich
Uber eigene Werte, Ideale, Anschauungen, Traditionen und Normen. Diese Faktoren werden
alle zur Kultur einer Nation gezdhlt. Doch nationale Kultur beeinflusst ebenso nationale
Regelsysteme, Gesetzeslagen, Ideologien und Wertanschauungen. Daher ist ein kultureller
Bezug auch immer bei politischen Belangen zu beriicksichtigen. Umgekehrt spielt aber die
Politik auch eine Rolle in kulturellen Angelegenheiten, sei es durch die Vergabe von
Forderungen, der Vermittlung kiinstlerischer Inhalte oder Beschrankung des Zugangs zu Kultur.
Kultur beeinflusst die gesellschaftliche Lebensform. Kulturpolitik im Allgemeinen ist daher
mitbestimmend bei der Identitdtsbildung der Bevolkerung innerhalb eines nationalen
Regelwerks.'®

Kultur bedeutet das Vorhandensein kollektiver Wertigkeiten, Verhaltensweisen und
Regelungen, die implizit vermittelt werden und den Habitus einer Gesellschaft darstellen.
AulRerdem widmet sich der Begriff der stilistischen Ebene, indem er diese Normen mit diversen
Formen sinnlicher Freuden verbindet. Daraus ergeben sich fiir ein Kollektiv charakteristische
Bezugssysteme und Lebensformen, die sich gemeinsam mit den persénlichen Ebenen der

Individuen in einem dynamischen Wandlungsprozess befinden.

Wie Klein (2009) beschreibt, wird Kultur in mehreren Bedeutungszusammenhangen in der
Alltagssprache wiedergegeben. Hier wiére einerseits Kultur als ,,Lebensart” zu verstehen, womit

Formen der Lebensfiihrung sowie geistige und bildungsfordernde Interessen gemeint sind.

3 Andreas Reckwitz, Die Transformation der Kulturtheorien, 2006, S. 65ff zitiert in: Heimo Konrad,

2011, S. 34
Silvio Vietta, Europaische Kulturgeschichte, 2007, S. 29 zitiert in: Heimo Konrad 2011, S. 34
> vgl. Heimo Konrad, 2011, S. 5ff
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Andererseits kann der Begriff wertfrei als ,,Kulturen” gesehen werden, in dem die , Gesamtheit
der Gewohnheiten eines Volkes” beschrieben werden. Eine biologische Ebene deutet den
Begriff Kultur im Sinne von , Natur” und agrarisch gepragten Landschaften. SchlieRlich jedoch
ist flir den hier geschilderten Themenkomplex die wichtigste Definition den Begriff Kultur im
Sinne von ,Kunst” zu verstehen. Dieser macht den ,hochkulturellen Bereich” deutlich, mit
seinen Auspragungen in Musik, Theater, Literatur und anderen Kunstrichtungen. Es geht im
Speziellen um ,,Produkte menschlicher Arbeit [die] keinen praktischen Zweck verfolgen und |[...]
vorwiegend geistig, kreativ bzw. kiinstlerisch” sind. Das Entscheidende hierbei ist, dass die
Ausrichtung von Kultur als Kunst zwei Ebenen integriert, einerseits die des Kiinstlers, der ein
stilistisches Werk schafft und dadurch personliche und offentlich diskutierte Inhalte
kommuniziert, aber andererseits auch die des Rezipienten, des Kunstkonsumenten, der diese
Inhalte mit seinem eigenen Begriff- und Wertesystem deutet und interpretiert. Letzteres
erfordert ,eine besondere Sensibilitdt, Offenheit und Aufgeschlossenheit fiir diese

Hervorbringungen, d.h. einen gewissen ,Kunstsinn“ der Gesellschaft.''®

Fiir die Bedeutung der
Kulturpolitik in dem hier dargestellten Zusammenhang mit der Wiener Moderne ist dieses
Verstandnis von zentraler Bedeutung. Was bei der Zusammensetzung der beiden Begriffe
Kultur und Politik bei Konrad (2009) weiters hervorgehoben wird, ist das staatliche bzw.
politische Interesse der kulturellen Férderungen, sei es in finanzieller Hinsicht oder der

Offentlichkeitsarbeit und Vermittlung kiinstlerisch-kultureller Inhalte an die Bevélkerung.

Ubersetzt man die nun herausgearbeiteten Inhalte der auf die Kunst hin ausgerichteten
Kulturpolitik auf die Zeit der Moderne in Wien an der Wende zum 20. Jahrhundert, so werden
die Konzepte im Hinblick auf eine sich modernisierende, wachsende und zunehmend
differenzierende Gesellschaft deutlich. Die sich verandernden Rahmenbedingungen im
19. Jahrhundert, aufgrund wirtschaftlicher, politischer und sozialer Verdanderungen, spiegelten
sich in kulturpolitischen Dimensionen wider, wie sie im obigen Abschnitt formuliert wurden.
Fortschritt, Industrialisierung,  Technologisierung  und  Wachstum  aber  auch
Bevolkerungszuwachs, Urbanitdt und die damit einhergehende schlechtere Situation der
armeren Bevolkerung, bedingten eine Umdeutung des Wertesystems in den Kopfen der

Menschen und dementsprechende Handlungen. Im Sinne einer kunstorientierten Kulturpolitik

116 vgl. Klaus Peter Hansen, Kultur und Kulturwissenschaft. Eine Einfiihrung, Tibingen - Basel, 1995, S. 9ff

zitiert in: Armin Klein, Kulturpolitik — eine Einflihrung, Verlag fur Sozialwissenschaften/Wiesbaden,
2009, S. 33f
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duBerten sich diese veranderten ldealvorstellungen in einer sich formierenden Kunst- und
Kulturelite, die sich einerseits aus Kunstschaffenden und andererseits deren Anhdngern und

Beflirwortern, aber auch Kritikern, zusammensetzte.

Setzt man diesen Aspekt unter die Bedeutung der Wiener Moderne als Kulturphdanomen
speziell dieser Stadt, muss Kulturpolitik auch unter einem urbanen Gesichtspunkt betrachtet
werden. Nicht nur die staatlich-politische Kulturpolitik ist hier von Bedeutung, sondern jene
stadtischen, fir dieses urbane Zentrum Ublichen, Charakteristika von Kultur und politischer
Entscheidungskraft pragen die Entstehung dieser Begebenheiten. Dies &uflert sich in
kulturellen Einrichtungen wie zum Beispiel Museen und Theater, Salons und Kaffeehausern, als
Zentrum intellektuellen Austauschs, sowie dem allgemeinen Angebot kiinstlerischer und
kultureller Produkte, wie auch der o6ffentlichen Zuwendung mittels Fordergelder durch
politische Entscheidungstrager. Dafir liefert Goschel (1998) eine 6konomische Erklarung,
indem er ,,die Notwendigkeit, Kunst und Kultur éffentlich zu férdern [...] damit begriindet, dass

anspruchsvolle Kunst im Markt nicht existieren kénne“’

. Es entspreche daher den stadtischen
und staatlichen Rahmenbedingungen Kulturpolitik als richtungsweisendes Instrument der

Kunst- und Kulturforderung und —pflege einzusetzen.

In diesem Hinblick soll nun von einer allgemeineren Erarbeitung zum Verstandnis der
Kulturpolitik auf die gelebte Kulturpolitik im Wien der Jahrhundertwende lbergeleitet werden.
Das dahinterliegende Konzept der hier hervorgehobenen wissenschaftlichen Beitrage
unterstreicht die auf die Thematik der Wiener Moderne passende Ausprdagung bzw. die hier

vorliegende Ausrichtung der Kulturpolitik.

17 Albrecht Goschel, Kultur in der Stadt — Kulturpolitik in der Stadt in: Albrecht Goschel, Volker

Kirchberg (Hrsg.), Kultur in der Stadt - stadtsoziologische Analysen zur Kultur,
Leske + Budrich/Opladen, 1998, S. 230
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2.2. Kulturbetrieb in der Wiener Gesellschaft um 1900

Griinde und Ursachen fir die Entstehung und Etablierung einer kulturellen Hochbliite im Wien
der Jahrhundertwende wurden nun in einem historischen und auch wissenschaftlichen Kontext
aufgezeigt. Ausgehend von einer durch Diversifikation und Industrialisierung charakterisierten
und gepragten Bevolkerung des beginnenden 19. Jahrhunderts entwickelte sich eine liberal
birgerliche Gesellschaft, die den Grundstock fiir das Heranwachsen einer jungen, nach
Hoherem strebenden, Generation bildete, die den Mut hatte sich zu 6ffnen und neuen Werten
und Idealen im Sinne der Kunst nachzugehen. Gegenstand dessen war das Hinterfragen und
die geistige Auseinandersetzung mit der allgemeinen gesellschaftlichen und politischen
Situation in der Zeit der Monarchie. Wien war der Mittelpunkt des Habsburgerreiches, Dreh-
und Angelpunkt des asthetischen Lebens und Ort der Begegnung der wichtigsten Wegbereiter
der Kulturszene. Die Gesellschaft wusste sich zu organisieren und geistigen, kiinstlerischen und
intellektuellen Interessen nachzugehen. Auf den kulturellen Bereich bezogen gibt es hierzu
bestimmte fiir Wien typische Auspragungen gesellschaftlichen Lebens, die im Folgenden
auszugsweise beschrieben werden. Der Kulturbetrieb in Wien —das spezifische kulturelle
Leben hier mit seinen verschiedenen Formen der Vermittlung und Kommunikation zwischen
den Menschen — kann als besonderes Merkmal dieser Stadt gesehen werden und pragte diese

besondere kulturelle und geistige Atmosphare.

Dass die Kulturférderung in der Habsburgermonarchie unter der Herrschaft von Kaiser Franz
Joseph | nicht als florierend bezeichnet werden kann, wird im wissenschaftlichen Diskurs und
in der Literatur mehrmals bestédtigt. Er war kein Anhdnger grofRer Neuerungen, hielt an
Traditionellem fest und bemihte sich nicht aktiv um die Unterstiitzung junger Kiinstler und
Kulturschaffender. , Franz Joseph stand den kulturellen Aktivitdten in seinem Land nicht sehr
aufgeschlossen gegeniiber — alles, was an grofsartigen Meisterwerken dieser Fin de Siécle-
Kultur entstand, passierte ohne das Zutun oder die explizite Férderung des Kaisers. Das
Positivste, was man (iber ihn sagen kann, ist, dass er nichts verhinderte.”**®* Dennoch
funktionierten, wenn nicht sogar florierten, die Kulturvermittlung und das Interesse der
Gesellschaft an kiinstlerischen Darbietungen. Dies ist nicht zuletzt den sich etablierenden

kiinstlerischen und intellektuellen Kreisen und Gruppierungen zuzuschreiben, die sich

18 karl Vocelka, 2002, S. 259

Alina Pohl



2. Kulturpolitik und Kultur in Wien um 1900 60

innerhalb der einzelnen Kunstrichtungen und Wissenschaftsdisziplinen etablierten. Sie pragten
die Kulturwelt der Wiener Moderne und sind in der kulturhistorischen Entwicklung dieser Zeit
nicht wegzudenken. Wichtige Bekanntschaften wurden geschlossen, es fand ein reger
Gedankenaustausch und Diskurs aktueller Themen statt. Nicht zuletzt trafen sich in diesen

Kreisen Vertreter unterschiedlicher Metiers aus Kunst, Wissenschaft, Politik und Wirtschaft.

2.2.1. Kiinstlerische Vereinigungen und intellektuelle

Kreise in Gesellschaft, Salons und Kaffeehidusern

Der Austausch in den hier genannten Kreisen und Gruppierungen ist keinesfalls, wie dies
vielleicht vermuten ldsst, in zwingend gleichbleibendem und regelmalRigem Rahmen
geschehen. Das Zusammentreffen fand in lockerer Atmosphéare statt. In den sogenannten
Salons, die wohlhabende Frauen — meist aus adeliger oder biirgerlicher Herkunft —
veranstalteten, traf man sich um Bekannte und Freunde zu treffen oder neue Bekanntschaften
zu schlieBen. Aber auch und vor allem aus beruflichen oder persénlichen Griinden sowie um
den intellektuellen Austausch zu fordern und aktuelle politische und wirtschaftliche Themen zu

diskutieren.

Die Aufgabe und Funktion solcher Kreise war in einer Zeit politischer und wirtschaftlicher
Zerrittung wichtig, um Gleichgesinnte zu treffen und mit Kritikern zu reden. Wie Edward
Timms schreibt, ergab sich nicht nur fiir viele Kinstler und Kulturschaffende, sondern
allgemein fir die kulturelle Elite, durch die Interaktion in diesen Salons, , aus dieser Dialektik
von Konflikt nach auflen (mit der biirgerlichen Umwelt) und Kooperation nach innen (mit
anderen originellen Geistern) [...] die erstaunlichen schépferischen Energien der Wiener
Moderne ™.

Wie Verbindungen sowie Anknipfungs- und Berlhrungspunkte zwischen den
unterschiedlichen wissenschaftlichen und kiinstlerischen Gruppierungen und ihren Vertretern
moglicherweise ausgesehen haben koénnten, wird in einer graphischen Darstellung
verdeutlicht, wie untenstehende Abbildung 1 zeigt. Die deutlich hervorgehobenen Namen

jeweils in der Mitte eines Kreises stellen jene Personen dar, die diese Gruppierung oder Kreis

% Edward Timms, Die Wiener Kreise — Schopferische Interaktionen in der Wiener Moderne in: Jirgen

Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 129
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gegrindet haben bzw. die hauptsachlich als Trager auftraten. Die Namen darum am Rande der
Kreise stehen flr die Personen, die in dieser Gruppe verkehrten und mit den anderen in
Kontakt standen. Die Uberschneidungen der Kreise zeigen die verschiedenen Kontakte
einzelner Personen zu anderen Gruppen und Interessenskreisen an. Prinzipiell kann keine
vollstandige Zuordnung der Personen zu einem oder bestimmten Kreisen vollzogen werden, da
sich diese Gesellschaft in standiger Interaktion miteinander befand und Bekanntschaften nicht
auf eine Disziplin oder Kunstrichtung beschrankt waren. Vielmehr soll die Graphik jene klaren
Zusammenhange zwischen den verschiedenen Personlichkeiten darstellen, die eindeutig
demselben Metier zuzuordnen sind oder sich offensichtlich und nachweisbar mit jenen
anderen Personen in einem solchen intellektuellen Kreis zusammenfanden. Aus diesen
einzelnen Gruppen formierten sich nicht zuletzt viele der bekannten Schulen unterschiedlicher
Disziplinen. Weiters wird durch diese Darstellung die Verknipfung und Konnektivitdt der
Protagonisten der Wiener Moderne klar. Wie man sehen kann, sind die Namen keineswegs aus
einem Fachgebiet. Vielmehr finden sich Vertreter aus Architektur, Musik, Literatur und
bildender Kunst als auch aus Medizin, Okonomie und Politik. Gerade diese Durchmischung der
Lebenswelten machte die Zeit zu einem kulturellen Phdnomen und zu einer Hochphase der
Moderne, die besonders die Wiener Kultur auszeichnete. Die Uberschneidungen der einzelnen

Kulturbereiche stellten daher ein Spezifikum der Wiener Moderne dar.'*

120 vgl. Edward Timms, Die Wiener Kreise — Schopferische Interaktionen in der Wiener Moderne in:

Jurgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 131f
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Abbildung 1: Kreative Interaktion in den Wiener Kreisen in Wien um 1900
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Quelle: Edward Timms, Die Wiener Kreise — Schopferische Interaktionen in der Wiener Moderne in:
Jurgen Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 130

Aus den intellektuellen Kreisen in der Gesellschaft der Wiener Moderne, deren Vertreter sich
in sogenannten Wiener Salons trafen, gehen einige bekannte Gruppierungen hervor. Zu
nennen ist die Mittwochs-Gesellschaft rund um Sigmund Freud mit Kollegen aus Psychoanalyse
und Medizin, die Zionistenbewegung um Theodor Herzl, eine Gruppe junger Architekten und
Schiller von Otto Wagner, eine Gruppe von Philosophen und Wissenschaftern
unterschiedlicher Disziplinen im Wiener Kreis und weiters die Wiener Werkstatte rund um
Josef Hoffmann und Kolo Moser. Nicht zuletzt trafen sich Verfechter des Jugendstils ebenfalls
in einem sogenannten liberalen Salon, was in weiterer Folge zur Griindung der kiinstlerischen
Vereinigung der Secession fiihrte. Gastgeber dieser Salons waren vorwiegend Frauen aus dem
gehobenen liberalen Birgertum. Sie stellen die Kontaktpunkte zwischen vielen dieser
Personlichkeiten dar. Zu jenen Saloniéres zdhlen Josephine von Wertheimstein, Bertha

Zuckerkandl und Eugenia Schwarzwald sowie spater auch Alma Mahler-Werfel. lhre Salons
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fungierten regelrecht als zentrale Schaltstellen in einem groRen gesellschaftlichen Netzwerk.
Neben beruflichen wurden natirlich auch personliche Bekanntschaften und Freundschaften

21 Eine Ubersicht zu den Lebensdaten einiger der in der Wiener Moderne

geschlossen.
herausragenden Personlichkeiten, die in dem Zusammenhang hier erwahnt wurden, sind in

Abbildung 12 auf Seite 77 ersichtlich.

Als weiterer institutionalisierter Ort der Begegnung galt das Wiener Kaffeehaus an der Wende
vom 19. ins 20. Jahrhundert. Viele Besucher beflirworteten die ungezwungene Atmosphare, in
der man sich im Kaffeehause treffen konnte. Es war kein notwendiger Zeitpunkt auszumachen,
durch Zufall — der oftmals eher berechenbar war — traf man auf Gleichgesinnte, Mitredner und
Interessierte in den bevorzugten Cafés. Hier erfuhr man Uber aktuelle Debatten und kulturelle
Neuigkeiten, konnte passiv zuhéren oder aktiv an den Diskussionen teilnehmen. Zudem hatte
die offentliche Bevolkerung, durch den (blichen Konsum im Kaffeehaus, kostenlosen Zugang
zu fast allen nationalen und vielen internationalen Zeitungen an einem Ort, was durch die
Hohe der Preise und die sparliche Verfligbarkeit der Druckmedien sonst schwer moglich war.
Auch hier trafen und griindeten sich Gruppen der kiinstlerischen Szene. Vor allem Jung-Wien,
die jungen Schriftsteller um Hermann Bahr, trafen sich regelmaBig im Café Griensteidl, zu
denen unter anderem Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannsthal, Richard Beer-Hofmann, Felix
Salten und Karl Kraus sowie spater auch Peter Altenberg zahlten. Nachdem das
Café Griensteidl im Zuge seines Abbruchs 1897 geschlossen wurde, was fur Karl Kraus den
Anstol’ zu genereller Kritik am allgemein gefiihrten kulturell-intellektuellen Diskurs gab, zog
die Kaffeehausgesellschaft in das nahegelegene Café Central. > Ab 1918 wechselte dieser
Schauplatz abermals und zwar diesmal in das Café Herrenhof. Einen weiteren Treffpunkt
stellte das Café Museum dar, das von Adolf Loos entworfen wurde und im alltdglichen
Sprachgebrauch aufgrund seiner schlichten Ausstattung auch Café Nihilismus genannt wurde.
Weiters zdhlte das Café Landtmann zu jenen wichtigen Treffpunkten, wo auch Bertha

Zuckerkand| in den Raumlichkeiten dartiber ihren bekannten Wiener Salon fuhrte.**

Im Zusammenhang mit den intellektuellen Kreisen rund um Kaffeehaus und Salon sei an dieser

Stelle die Einflihrung des Wiener Feuilletons erwahnt. Es handelt sich um eine literarische

121 vgl. Dagmar Lorenz, 2007, S. 28ff

122 \gl. William M. Johnston 2006, S. 130f
3 vgl. Christian Brandstatter (Hrsg.), Wien 1900, Kunst und Kultur - Fokus der europaischen Moderne,
dtv/Miinchen, 2011, S. 340ff

12
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Gattung in der Zeitung, die sich zur Zeit der Jahrhundertwende als Medium aktueller
kultureller Debatten etablierte. Der Ausdruck Feuilleton ,bezeichnete den abtrennbaren

“2  Aus den Diskursen, Begegnungen, und

unteren Teil der Titelseite einer Zeitung
Bekanntschaften, die in Kaffeehdusern und Salons stattfanden und geschlossen wurden,
folgten einige Zeitungsgriindungen. Das Medium des Feuilletons leistete seinen eigenen
Beitrag zur Diskussion um brisante, vorwiegend kulturelle, Themen. Die Dynamik einer Debatte
oder Verbreitung der Meinungen schafften nicht zuletzt die Beitrdge der schreibenden
Journalisten. Vor allem stellte das Wiener Feuilleton aber eine Kommunikationsform dar,

durch die Inhalte relativ schnell verbreitet werden konnten.**®

Ob in Salon, Kaffeehaus, Kreis oder Feuilleton, es wurde da und dort Gber aktuelle Themen,
kulturelle Neuigkeiten oder Wertvorstellungen geredet und diskutiert. Diesen intellektuellen
Austausch macht diese Szene intellektueller Kreise aus, die Timms nicht umsonst

w126

,Schépferische Interaktionen in der Wiener Moderne nannte.

2.2.1.1. Salonkultur am Beispiel des Salons Bertha Zuckerkandl

Der Wiener Salon Bertha Zuckerkandls gilt als einer der Wichtigsten zur Zeit der
Jahrhundertwende. Zahlreiche bekannte Personlichkeiten aus Kunst, Kultur, Wissenschaft und
Politik gaben sich dort die Hand und schlossen Bekanntschaften. Zu ihnen zdhlten unter
anderem Gustav Klimt, Hugo von Hofmannsthal, Gustav Mahler, Hermann Bahr, Johann
Strauss, Maurice Ravel aber auch Julius Wagner von Jauregg, Theodor Billroth und viele
andere. lhren Salon fiihrte Bertha Zuckerkandl in ihrem eigenen Haus bzw. ihrer Wohnung,
wodurch sich dieser von 1889 bis 1916 in der Biedermeier-Villa in Débling und von 1916 bis
1938 in der Inneren Stadt (iber dem Café Landtmann befand. Bertha Zuckerkandl-Szeps —
Tochter von Moriz Szeps, Verleger und Chefredakteur wichtiger tagespolitischer Zeitschriften
um 1900, und Ehefrau von Emil Zuckerkandl|, Arzt und Anatom — setzte sich als Journalistin und
Essayistin kritisch mit Themen auseinander, die vor allem kulturelle und gesellschaftliche
Belange betraf. Ihre Berufswahl war nicht zuletzt sehr stark beeinflusst durch die Arbeit ihres

Vaters Moriz Szeps, der als Redakteur, Journalist und Verleger eine bekannte Personlichkeit in

2% William M. Johnston, 2006, S. 132

> vgl. William M. Johnston, 2006, S. 132 und Dagmar Lorenz, 2007, S. 34
2% Edward Timms, Die Wiener Kreise — Schopferische Interaktionen in der Wiener Moderne in: Jiirgen
Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 128
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der Branche war. Bertha Zuckerkandl| fungierte als intelligente und zentrale Schaltstelle in dem
Netzwerk der intellektuellen Elite und wusste zu vermitteln, die richtigen Kontakte zu knipfen

127 .
“<’. Sie

und zu pflegen und ,wirkte aktiv auf einen inhaltlichen Austausch von Ideen hin
unterstitzte die modernen Bestrebungen kiinstlerischer Gruppierungen und Stromungen und
war durch ihre Aktivitaten in diesen Kreisen Mitinitiatorin der Gruppe der Wiener
Secessionisten, damit zusammenhangend auch der Wiener Werkstatte sowie der Salzburger
Festspiele unter Max Reinhardt und Hugo von Hofmannsthal. lhre Unterstiitzung dieser
Bestrebungen — sie war tatsichlich eine glihende Verfechterin der Moderne'® — fand nicht
zuletzt in ihrer journalistischen Tatigkeit Ausdruck, wo sie in ihren Kolumnen Werke und Ideen
der Kunst- und Kulturszene verteidigte. Ihre Bekanntheit als Saloniére und bedeutende Dame
der Gesellschaft verdankte sie des Weiteren ihrem Ehemann Emil Zuckerkandl, durch den
Berthas Stellung als Ehefrau des erfolgreichen Mediziners und Anatomen ebenfalls in den
Vordergrund gerickt wurde. Explizit setzte sich Bertha Zuckerkand! fir die Moderne und
moderne Bestrebungen in Kunst, Kultur und Gesellschaft ein, wie es nicht zuletzt aus ihren
Schriften und Lebenserinnerungen hervorgeht. Sie galt dadurch — neben Hermann Bahr, den
Secessionisten und vielen anderen — als gegenwartige Beflirworterin des stattfindenden
Fortschritts und einer sich modernisierenden Gesellschaft. Sie kommunizierte durch ihre
journalistische Tatigkeit ihre Ideale und Wertvorstellungen an ihre Umwelt und war dadurch
gleichzeitig Trager der Modernisierung in Kultur, Politik und Gesellschaft.'?®

Ein Zusammenkommen in einem der Wiener Salons gab den Besuchern Raum fiir personliche
Gesprache und den geschiitzten Austausch von Ideen. Dies bot die Mdglichkeit einer
einzigartigen Rilickzugsmoglichkeit in ruhigem, gemitlichem, ungezwungenen und dennoch
stilvollem Ambiente. In dieser informellen Atmosphére trafen sich Gleichgesinnte, was dem
gemeinsamen Gedankenaustausch und der Formulierung personlicher Ideale zugutekam. Im
Gegensatz zu Treffen in Kaffeehdusern war die Teilnahme an diesen Salons begrenzt moglich,

zufélliges Zuhoren an Gesprachen von ungewiinschten Gasten konnte soweit ausgeschlossen

127 Bettina Spoerri, ,Auf meinem Diwan wird Osterreich lebendig” — Die jiidische Journalistin Berta

ZuckerkandI-Szeps und ihr Wiener Salon, in: Andrea Hammel, Godela Weiss-Sussex (Hrsg.), Not an
Essence but a Positioning - German-lewish Women Writers (1900 -1938), Martin
Meidenbauer/Miinchen, 2009, S. 165

8 vgl. Eric Kandel, Das Zeitalter der Erkenntnis — Die Erforschung des Unbewussten in Kunst, Geist und
Gehirn von der Wiener Moderne bis heute, Siedler/Miinchen, 2012, S. 53

° vgl. Bettina Spoerri, ,,Auf meinem Diwan wird Osterreich lebendig” — Die jiidische Journalistin Berta
ZuckerkandI-Szeps und ihr Wiener Salon, in: Andrea Hammel, Godela Weiss-Sussex, 2009, S. 165ff
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und die Privatsphdre gewahrt werden. Andere Salons wurden beispielsweise von
Alma Mahler-Werfel**® gefiihrt, was zu einer gewissen Konkurrenzsituation fiihrte, insgesamt
aber als parallel ablaufendes Ereignis stattfand. Selbst Alma Mahler-Werfel (damals noch Alma
Schindler) und Gustav Mahler lernten sich im Salon Zuckerkandl kennen. Jeder Salon fand
seine eigenen regelmaBigen Besucher innerhalb der Gesellschaft bekannter Personlichkeiten
und Interessenskreise. Daher unterschieden sie sich oftmals durch die Personen, die sie

besuchten, als auch in ideologischen, politischen und kulturellen Interessen.

In ihrem Salon vertrat Bertha Zuckerkandl die Ideale der Moderne in Wien. Die
Wertvorstellungen ihrer Gaste und Besucher férderten den Austausch von spezifischen
kulturellen und politischen Idealen, die stark ausschlaggebend fiir die weitere Entwicklung der
Kunst- und Kulturszene in Wien der Jahrhundertwende waren. Entsprechend den Forderungen
und Ansichten der jungen Generation in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts kommuniziert
Bertha Zuckerkandl Ansichten dieser kulturellen Elite auBerdem in ihren Essays und
journalistischen Beitragen. ,Zur Zeit einer historischen Wende im geistigen leben Wiens
attackierte die temperamentvolle junge Journalistin mit ihren kdmpferischen Artikeln in den

“B31 Dije Tatsache,

flihrenden Zeitungen Wiens das alteingesessene konservative Biirgertum
dass ihr Vater Moriz Szeps eine bedeutende Stellung in journalistischen Kreisen und als
Redakteur und Chefredakteur bei den wichtigsten Zeitungen des Landes hatte, erleichterte ihr
die Moglichkeit ihre Essays weit wirksam zu veréffentlichen. Auch Bertha Zuckerkandl gehorte
zu der tragenden Generation des einflussreichen liberalen jadischen Birgertums. lhre

Tatigkeiten als Journalistin und vor allem Saloniere sind wichtige Meilensteine in der

Entwicklung und Geschichte der Wiener Moderne.

3% siehe auch Sandra Marchl, Alma Mahler-Werfel in der Biographik — die Dekonstruktion einer

Legende, Grazer Universitats-Verlag/Graz, 2009 und Karen Monson, Alma Mahler-Werfel — die
unbezdhmbare Muse, Heyne/Miinchen, 2002.

Milan Dubrovic, Veruntreute Geschichte. Die Wiener Salons und Literatencafés, Wien, 1985, S. 171f
in: Michael Schulte, Berta Zuckerkandl — Saloniére, Journalistin, Geheimdiplomatin, Atrium
Verlag/Zurich, 2006, S. 22
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2.2.2. Die Verflechtung von Kunst und Wissenschaft in der

Wiener Moderne

Durch den regen Kontakt in den Wiener Salons, speziell in jenem von Bertha Zuckerkandl,
trafen sich Vertreter unterschiedlichster wissenschaftlicher Disziplinen und Vertreter aller
Kunstrichtungen an einem Ort. Gerade diese Tatsache des transdisziplinaren Austauschs war
besonders flir Wien. Verglichen mit anderen in die Moderne strebenden Stadten der Welt wie
London, Paris, Berlin oder New York fanden sich in Wien auch Freundschaften,
Bekanntschaften und Arbeitsverbindungen lber die einzelnen Fachgebiete hinaus. Einige
Beispiele fuhrt Eric Kandel (2012) in seinem neuersten erschienen Werk zur Verflechtung von
Kunst und Wissenschaften, genauer der Wiener Medizinischen Schule, in der Wiener Moderne
an. Vor allem bringt er die in Werken der Kunst wiedergegebenen unbewussten geistigen
Prozesse der Kinstler zum Ausdruck sowie dahinterliegende neurowissenschaftliche Ablaufe,
indem er in den Werken der Kiinstler nach unbewussten oder auch offensichtlichen Mustern
historisch bedingter Systematiken sucht und diese am Beispiel klinstlerischer und literarischer
Werke an die Oberflache bringt. Als Neurowissenschafter setzt sich Kandel in seinem Werk
auch sehr genau mit den Leistungen und Rezeptoren des menschlichen Gehirns auseinander
und wendet diese Erkenntnisse auf die stark von Gefiihlen, individuellen Wahrnehmungen,

Sensibilitdt und Kultur gepragte Zeit der Wiener Moderne an.

Im Hinblick auf die Bedeutung der Wiener Medizinischen Schule in Wien um 1900 sei hier
Carl von Rokitansky (1804 — 1878) erwdhnt. Die Ausbildung, die Studenten an der
Medizinischen Schule in Wien erhielten, war weltweit bekannt und hoch geschatzt. Dazu hatte
Rokitansky einen groRen Teil beigetragen. In seiner medizinischen Forschungsarbeit stellte er
erstmals Symptome und Erkrankungen zueinander in Verbindung, um daraufhin Krankheiten
und deren Heilung besser verstehen zu kdnnen. Neben neuen Erkenntnissen und Malstdben
in der akademischen medizinischen Ausbildungspraxis verankerte er dadurch bis heute
weltweit gliltige Standards durch die Verbindung von klinischer zu pathologischer
Humanmedizin. Neben der Stellung als Dekan an der Wiener Medizinischen Schule, wurde
Rokitansky 1852 zum ersten frei gewahlten Rektor der Universitat Wien. Fiir den Kontext der
Wiener Moderne ist die Rolle des Pathologen Rokitansky insofern von Bedeutung, als die Zeit,
in der er seine medizinischen Studien betrieb und erfolgreich in die Praxis umsetzte, in die

zweite Halfte des 19.Jahrhunderts fallt und somit in den fir die Wiener Moderne
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malgeblichen Zeitraum. Seine Erkenntnisse waren neu und durch den Fortschrittsglauben und
modernen Gedanken gepragt. Auch lernten und studierten einige herausragende
Personlichkeiten, die die Wiener Moderne mit pragten, unter Rokitansky. Zu ihnen zdhlen
unter anderem Emil Zuckerkandl, Arthur Schnitzler und Sigmund Freud, dessen Arbeit stark
von den modernen Ansitzen Rokitanskys gepragt ist.'*

Der Kreis um die Ausfihrungen zur Verbindung zwischen Medizin und Kunst sowie der
Salonkultur in Wien um 1900 schliel3t sich, wenn erwadhnt wird, dass Gustav Klimt mit dem
Anatomen Emil Zuckerkandl, dem Mann der Saloniére Bertha Zuckerkandl, in ihrem Salon
bekanntgemacht wurden. Zuckerkandl gab Klimt Unterweisungen in der Anatomie des
Menschen und ermoglichte ihm den Zugang zum Innenleben des menschlichen Kérpers durch
Autopsien. Diese Eindriicke, die Klimt dadurch erlangte, verarbeitete und tUbernahm er in
zahlreichen seiner Kunstwerke. Vor allem die Ornamentstruktur seiner Gemalde, die den Stil
Klimts ausmachen, ist oft auf anatomische Strukturen und Zellelemente des Menschen
zuriickzufihren, die hier symbolhaft fir die Natirlichkeit und Fruchtbarkeit des Menschen
stehen. Zuckerkandl hielt auRerdem speziell fiir Kiinstler, Autoren und Musiker arrangierte
Vortrage zur Biologie und Anatomie des Menschen. Er schuf in seinen Vortragen durch die
Projektion von Bildern des Zellinneren eine fiir Kinstler und Kunstschaffende neue

symbolhafte Welt, die die Phantasie in den Képfen der Angesprochenen anregte.'*

Zur Veranschaulichung der Verbindung zwischen Kunst und Medizin erldutert Kandel als
konkrete Beispiele einige Arbeiten von Gustav Klimt. Kandel hebt beispielhaft biologische und
humanmedizinische Elemente in dessen Bildern hervor. Er nennt hier unter anderem das Werk
Danaé, das zwischen 1907 und 1908 entstanden ist (Abbildung 2). Kandel fuhrt dazu in seinen
Erklarungen an, dass Klimt mit dem hier dargestellten Motiv der Frau symbolhaft auf
Fruchtbarkeit und neues Leben hinweist. In der linken Bildhalfte weist er auf den Goldregen
hin, der symbolisch fiir die Samenzellen des Gottervater Zeus stehe, so Kandel. Gleichfalls sind
die runden Elemente in der rechten unteren Bildhdlfte als befruchtete Eizellen zu

interpretieren, die Klimt hier ornamentartig abbildet. Weiters kénnen Klimts oft verwendete

132 vgl. Eric Kandel, 2012, S. 40ff

133 vgl. Eric Kandel, 2012, S. 49 und S. 50ff
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runden punktartigen Formelemente in seinen Gemalden als die Abbildung von Zellkérpern

verstanden werden. ***

Abbildung 2: Danaé, Gustav Klimt, 1907 - 1908

Quelle: Eric Kandel, 2012, S. 57

Dieses angeflihrte Beispiel soll die Verbindung zwischen Kunst und Wissen bzw. Wissenschaft
in der Wiener Moderne, wie es Kandel in seinem Werk anlegt, aufzeigen. Es fand eine
Vernetzung zwischen einzelnen Kunstrichtungen und Wissenschaftsfeldern statt. Wie es die
Klnstler und Kulturschaffenden der Wiener Moderne forderten, folgte man dem Anspruch der
Darstellung von Wirklichkeit und Wahrheit in den einzelnen Werken. Die symbolhafte
Abbildung der wahren erfahrbaren Realitdit sowie die Abbildung der individuellen

Selbstempfindung und des Unbewussten der Kiinstler findet dadurch Ausdruck.

Diese Erldauterungen sollten nun eine abschlieRende beispielhafte Darstellung dafiir sein,
welche Interdependenzen und Beriihrungspunkte das spezielle Charakteristikum der Wiener
Moderne waren und Wien um 1900 ausmachten. Dazu zahlte die fir diese Zeit wichtige Kultur

in Salons, Kaffeehdusern und Kreisen, jene Bekanntschaften und Freundschaften Uber diverse

34 vgl. Eric Kandel, 2012, S. 54ff
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Berufsfelder und Disziplinen hinaus als auch die gemeinsame Arbeitstatigkeit und deren

Ergebnisse, die uns durch die geschaffenen Kunstwerke bis heute daran erinnern.

2.2.3. Bildaufnahmen wichtiger Personlichkeiten der

Wiener Moderne

AnschlieBend an die Ausfiihrungen Uber jene Interaktionen in intellektuellen Kreisen und der
Uber alle Berufsfelder geschlossenen Freundschaften folgen Bildaufnahmen, die einige der
oben genannten Protagonisten in der Wiener Moderne zeigen und die auch in Abbildung 1
genannt wurden. Diese Aufnahmen dokumentieren die Zusammenkunft der genannten
Personlichkeiten, den fachlichen Austausch in Gruppen aber auch die Freundschaften und
Bekanntschaften, die sie verband, die Uber die Grenzen diverser beruflicher Fachkreise

hinausgingen.

Abbildung 3: Kolo Moser (l.) und Hermann Bahr, 1913

Quelle: Christian Brandstatter, 2001, S. 187"

5 figr genaue Quellenangabe siehe Quellennachweis auf S. 110
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Abbildung 4: Hugo von Hofmannsthal (l.) und Richard Strauss um 1915

Quelle: Internet, 2012

Abbildung 5: (v.l.n.r.) Peter Altenberg, Anna Bahr-Mildenburg, Hermann Bahr, Unbekannte,
am Lido in Venedig, 1913

Quelle: Christian Bradstétter, 2011, S. 212
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Abbildung 6: Alma und Gustav Mahler, 1909

Quelle: Christian Brandstatter, 2011, S. 346

Abbildung 7: Max Reinhardt, Gustav Mahler (stehend), Carl Moll, Hans Pfitzner,
Josef Hoffmann, 1905

o

Quelle: Christian Brandstatter, 2011, S. 347
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Abbildung 8: Adolf Loos und Peter Altenberg, 1918 (Fotographie von Trude Fleischmann)
»Architekt Adolf Loos und Peter Altenberg! Zwei, die sich ,hinweg-setzen’ Gber
alles, was bisher unrichtig war!“ mit Unterschrift von Peter Altenberg
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Quelle: Christian Brandstatter, 2011, S. 292
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Abbildung 9: ,Jung Wien" (v.l.n.r.) Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler (stehend),
Richard Beer-Hofmann, Felix Salten (sitzend) mit ,,siiBen Madels", um 1894

Quelle: Christian Brandstatter, 2011, S. 320

Abbildung 10: Max Reinhardt und Hugo von Hofmannsthal, 1920

-

; _ b e
Quelle: Christian Brandstatter, 2011, S. 327
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Abbildung 11: Otto Wagner (l. sitzend) mit seinen Mitarbeitern, ua. Joseph Maria Olbrich
(1. v. I. stehend), Josef Hoffmann (1. v. r. stehend), um 1898

Quelle: Maria Aubéck, 1985, S. 317

2.2.4. Lebensdaten im Uberblick

Mit der folgenden Tabelle soll eine Ubersicht zu den zahlreichen Protagonisten gegeben
werden, die die Wiener Moderne mitbestimmten und pragten. Die Graphik streckt sich tber
den Zeitabschnitt von 1830 bis 1920, der in der Horizontalen dargestellt ist. Zeilenweise
gelesen stehen die Balken jeweils fiir eine Person, die Lange der Balken richtet sich nach dem
Alter dieser Person. Die Farben der Balken unterscheiden mehrere Bereiche, in denen die
Personlichkeiten beruflich tatig waren, darunter Literatur, bildende Kunst und Malerei,
Architektur, Musik, Wissenschaft, Gesellschaft sowie Politik und Journalismus. Die
ausgewahlten Akteure wurden dabei jenem Bereich zugeordnet, in dem sie beruflich
hauptsachlich tatig waren bzw. der ihr Leben und Werk am ehesten bestimmte. Diese
Darstellung erhebt keinen Anspruch auf Vollstdndigkeit. Vielmehr handelt es sich um eine
personlich getroffene Auswahl jener Personen, die in der Wiener Moderne wichtige
Wegbereiter waren und die bei einer Auseinandersetzung mit diesem Thema unumganglich

sind.
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Wie in Kapitel 1.2.2.2 Die Generation der 1860er Jahre: Reprasentanten der
Wiener Moderne dargestellt, handelt es sich bei den Tragern der Wiener Moderne um jene
Generation, die in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts gelebt hat. Dabei ist interessant,
dass die Generation der in etwa zwischen 1860 und 1870 Geborenen einen entscheidenden
Beitrag zur Entstehung dieser Epoche leistete. Die folgende Graphik bietet bei der
Interpretation dieses Sachverhalts eine visuelle Unterstiitzung, indem durch die Reihung liber
die Zeit sowie die Kategorisierung tiber unterschiedliche Bereiche aus Wissenschaft, Politik und
Kultur die Vertreter dieser Generation auf einen Blick ersichtlich werden. Die Leistung der
Protagonisten wird dabei deutlich, sieht man sich die GrofRzahl der Balken an, die zwischen den
Jahren 1860 und 1870 beginnen und jeweils fir eine Personlichkeit stehen. Die strahlende
Epoche einer intellektuell-kiinstlerischen Elite, die Trager der Wiener Moderne, wird hier
abschlieRend nur allzu deutlich. Der Kontakt der hier genannten Personen untereinander und
die gemeinsame Arbeitstatigkeit geht aus Abbildung 1 auf Seite 62 hervor. Die durch Kreise
dargestellten Interaktionsradien einzelner hervortretender Personlichkeiten sollen den
Freundes-, Arbeits- und Bekanntenkreis symbolisieren. Die Uberschneidungen machen den
Kontakt der Protagonisten der Wiener Moderne Uber die unterschiedlichen Bereiche aus

Kunst, Kultur, Wissenschaft und Politik deutlich.
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Abbildung 12: Graphische Darstellung der Lebensdaten einiger Protagonisten der Wiener Moderne

1830 - 1839 1840 - 1849 1850 - 1859 18 69 1870 - 1879 1880 - 1889 1890 - 1899 1900 - 1909 1910 - 1920
30[31[32[33[34[35[36[37[38[39] a0[a1]a2[43[aa[a5[ a6 a7]as as[50]51[52]53]54]55]56]57] 58] 59| 60] 61 ] 62| 63 [ 64 65| 66 67 68[ 69| 70[71[72[73[74[ 75767778 79[ 8081 82 83[ 34 ]85 36|87 [ 88]89] 90[ 9192 [ 93 [94] 05 96 [ 97 [98[ 99| 00 01020304 0506 [07 08 09[ 10] 11121314 15161718 19]20]

[Hermann Bahr (1863 - 1934)

Theodor Herzl (1860 - 1904)

Hugo von Hoffmansthal (1874 - 1929)
Literatur Karl Kraus (1874 - 1936)
Bildende Kiinste/Malerei Rosa Mayreder (1858 - 1938)
Architektur Robert Musil (1880 - 1942)
Musik Stefan Zweig (1881 - 1942)
Wissenschaften [Franz Werfel (1890 - 1945)
Gesellschaft [Hermann Broch (1886 -1951)
Politik/Journalismus [Richard Beer-Hoffmann (1866 - 1945)

O

[Peter Altenberg (d. i. Richard Engldnder) (1859 - 1919) [ 1
Arthur Schnitzler (1862 -1931)

Felix Salten (1869 - 1945)I

: |
Gustav Klimt (1862 - 1918) |
Franz Matsch (1861 - 1942)
Carl Moll (1861 - 1945)

Koloman Moser (1868 - 1918) [ 1

Oskar Kokoschka (1886 - 1980)

Egon Schiele (1890 - 1918) | |
Richard Gerstl (1883 - 1908) [ 1

Max Oppenheimer (1885 - 1945)

Alfred Roller | (1864 - 1935) | | | |
[Otto Wagner (1841 - 1918) | I

Josef Hoffmann (1870 - 1956)

Adolf Loos (1870 - 1933)

Joseph Maria Olbrich (1867 - 1908) I |

I |
[Ludwig Wittgenstein (1889 - 1951)

[Sigmund Freud (1856 - 1939)
[Friedrich Nietzsche (1844 - 1900) [ [

[ [ [ | [
Gustav Mahler (1860 - 1911) |

Ernst Mach (1833 - 1916)

Arnold Schénberg (1874 - 1951)
[Alban Berg (1885 - 1935)
Anton von Webern (1883 - 1945)

Richard Strauss (1864 - 1949)

Franz Lehar (1870 - 1948)

Max Reinhardt | (1873 - 1943)

| |
[Berta Zuckerkandl (1864 - 1945)

Emilie Louise Fl6ge (1874 - 1952)
Alma Mahler-Werfel (18|79 -1964) |
Theodor Herzl (1860 - 1904)
Bertha von Suttner (1843 - 1914)
Karl Lueger I (1844 - 1910) I

Quelle: Eigene Darstellung
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Wie sich aus der Darstellung zu Kulturpolitik und Kulturbetrieb in Wien um 1900 zeigt, gilt
Wien zu dieser Zeit als ein zentraler Ort gesellschaftlicher und kultureller Interaktion. Dieses
Detail des kulturpolitischen Diskurses soll nun im nachsten Abschnitt anhand eines Beispiels
verdeutlicht werden. Wie Kultur und Politik in der Zeit der Wiener Moderne zusammenspielten

und wie sich dies dulRerte, soll nun am Beispiel der Oper in Wien dargestellt werden.

2.3. Kulturpolitik am Beispiel der Oper in Wien

Die Staatsoper gilt in der Gesellschaft als Einrichtung besonders kultureller Werte und als
Hochburg spezieller kiinstlerischer Geniisse. In welcher Beziehung Oper, Politik und
Gesellschaft zueinander stehen, soll im folgenden Kapitel dargestellt werden. Dafir ist es
wichtig, die Bedeutung von Oper in dem hier vorgestellten Kontext zu sehen. Es soll keine
Analyse bestimmter Opern im Sinne von dargestellten Blhnenstlicken oder bestimmten
Komponisten, Siangern und Kiinstlern gegeben werden, die die Operngeschichte Osterreichs
pragten. Vielmehr soll diese Darstellung die Wirkung der Oper als Institution in einem
offentlichen Raum abbilden. Es wird Oper — das Geschehen rund um und in der Oper — als
Mittel fur Politik, Instrument der Politisierung und Institution aufgezeigt. Natirlich gilt die Oper
als ein Ort der darstellenden Kunst und die Musik als Ausgangspunkt der Betrachtung, es soll
hier aber nicht naher auf diese kiinstlerischen Aspekte eingegangen werden, sondern die

kulturpolitische Perspektive hervorgehoben werden.

Bevor schrittweise das Verhaltnis zwischen Oper und Politik, die Oper als Institution und deren
Stellung in der Gesellschaft sowie Emotionen in der Oper beschrieben werden, wird vorerst auf
die Entstehung der Oper als Kunstgattung in ihren Anfangen eingegangen. Zuletzt dient Wien
mit seinem Opernhaus im 19. Jahrhundert als Ort zur Vervollkommnung des kulturellen
Hochgenusses, stilvoller und qualitativ hochwertiger Darbietung von Musik und Schauspiel
sowie Treffpunkt zahlloser heterogener kunstliebender Leute aller Gesellschaftsschichten. Es
wird der Tag der Er6ffnung des ,Neuen k.k. Hofopern-Theaters” am 25. Mai 1869 und
Reaktionen zur ersten Vorstellung im neuen Opernhaus, die in der damaligen Presse

veroffentlicht wurden, als wichtiges Ereignis der Wiener Kulturgeschichte herangezogen.
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2.3.1. Der Beginn der Oper als Kunstform

Die Anfinge der Oper sind zeitlich am Ubergang vom 16. ins 17. Jahrhundert und rdumlich in
Europa, genauer in Italien anzusiedeln. Die geistigen Stromungen der Renaissance und des
Barocks waren entscheidend fiir die Entstehung der Oper und deren imposanten Pragung, die
ihr bis heute zugeschrieben wird. Der barocke Einfluss des Prachtigen und Prunkvollen wurde
an den Herrscherhdusern des 16. und 17. Jahrhunderts, unter anderem durch Auffihrungen
von Sing- und Tanzspielen, spater dann Opern, zelebriert. Die ersten Opern wurden im
Zentrum der Renaissance, in Florenz, aufgefiihrt. Hier finden die an die Antike angelehnten
mythologischen Schauspielstlicke ihren Anfang. Obwohl die Texte und Inhalte zunachst im
Vordergrund standen, sind die Komponisten jener Zeit auch heute keine Unbekannten. Claudio
Monteverdi (1567 — 1643), Francesco Cavalli (1602 — 1676) oder Jacopo Peri (1561 — 1633) sind
heute in interpretativen Auffihrungen der Renaissancemusik oft gespielte und hoch

geschatzte Komponisten des 17. Jahrhunderts.

Ein Merkmal flr frihe Opern ist die am Libretto orientierte Konstruktion der Musik. In den
damals Ublichen Dramen waren deren Texte dhnlich einem Sprechgesang vorgetragen, fiir
heute operntypische Arien und Gesange waren noch nicht zu héren. Die Musik orientierte sich
am Text, an dessen Satzkonstruktion wurden Pausen und sprachbedingte Rhythmen angelegt.
Chére und imposante Instrumentalliedstellen bzw. Arien standen nicht im Mittelpunkt der
Renaissanceopern. Dennoch ist fiir die Oper der damaligen Zeit die Stellung der Musik zu jener
bei anderen typischen Dramendarstellungen der Renaissance zu unterscheiden. Die
musikalische Darbietung bei Opern sollte integraler Bestandteil des Dramas sein, dieses durch
ihre Klange untermalen und dessen Inhalte bekraftigend hervorheben. ,Die Oper ist eine rein
kiinstlerische Gattung, die Drama und Musik nach zeitentsprechend wechselnden
Gesichtspunkten miteinander verbindet und deren Geschichte daher von immer neuen
Auseinandersetzungen mit jenem Problem erfiillt ist“**°.

Inhaltlich gab es eindeutig durchgangige Themen. Stiicke aus der Renaissance hatten vor allem

mythologische Themen zum Inhalt, deren Stoffe aus der Antike wieder aufgenommen wurden.

3% Anna Amalie Abert, Die Oper von den Anfangen bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts (Band 5) in:

Karl Gustav Fellerer (Hrsg), Das Musikwerk - Eine Beispielsammlung zur Musikgeschichte, Volk/KéIn,
1953,S.5
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Allegorien und die Verherrlichung von Heiligen und Herrschern wurden in den Darbietungen
der Oper zur ihrer Hochstform gebracht. Implizit wurde diese Art der Vermittlung als
moralisierend auf die Gesellschaft gesehen. Bestimmte Inhalte hatten bestimmte subtile

Botschaften, die erst in der Rezeption zur Geltung kamen.

Gegen Mitte des 17. Jahrhundert erkannten geschéaftstiichtige Unternehmer den
kommerziellen Zweck von Theaterhdusern und brachten die Oper in das aufstrebende
Handelszentrum nach Venedig. Dem bisherigen Ziel der Oper, der Unterhaltung der
Aristokratie, stand nun die Vermarktung von Schauspielen fiir die Offentlichkeit gegeniiber.
Die nun von Unternehmern gehaltenen Theatereinrichtungen machten es notwendig
kostenbewusst zu wirtschaften. Daflir war es wichtig sich an einem anderen Publikum als an
der bisher gewohnten finanziell gut ausgestatteten hofischen Gesellschaft zu orientierten. Mit
der Ausrichtung an einer breiteren Konsumentenschicht in der Bevdlkerung und dem
gewerbsmaBigen Hintergrund der neu betriebenen Theater- und Opernhaduser danderten sich
auch die Inszenierungen der gespielten Opern. Um die Inhalte einer breiten Offentlichkeit
verstandlich und zuganglich zu machen und gleichsam unterhaltsam zu wirken, wurden Libretti
und Musik in ihrem Verhaltnis zueinander an die Anspriiche des neuen Publikums angepasst.
Die Art des Abfassens und Auffiihrens von Opern dnderte sich. So entstanden Formen der Oper
wie die ernste Oper (opera seria) oder die komische Oper (opera buffa)*’.

Nationale Ausprdagungen sind in den Anfangen der Oper als Schauspiel weniger zu erkennen.
Eine Ausnahme bildet Frankreich. Den stark italienisch gepragten ersten Opern lasst sich eine
nahezu ebenso wichtige franzdsische Operntradition gegeniberstellen. Im Frankreich des
17.und 18.Jahrhunderts entwickelte sich das sogenannte Ballet de cour™, dessen
Charakteristika jenen der italienischen Oper dhnlich waren. Auch die franzdsische Nationaloper
galt als hofische Kunst, unterschied sich allerdings in opulenten Chor- und Ballettszenen zu der
eher auf Sologesdngen basierenden italienischen Oper. Andere nationale Ausprdagungen der
Opernkunst waren vorhanden, so zum Beispiel in England, setzten sich allerdings nicht in

gleichem Ausmal} wie in Italien oder Frankreich durch. Erst spater, im 18. und 19. Jahrhundert

17 vgl. Anna Amalie Abert, 1953, S. 7

3% Anna Amalie Abert, 1953, S. 7
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kam europaischen Nationalopern eine wichtige Bedeutung zu, vor allem zur politisch- und

gesellschaftsrelevanten Artikulation. **°

2.3.2. Verbindung zwischen Oper und Politik

Dass Oper politisierend wirken kann oder fiir politische Zwecke eingesetzt werden konnte,
wussten nicht zuletzt Herrscher, Regierungsspitzen oder Regimefiihrer. Als Zeichen der
Repréasentation und Machtdemonstration wurden Opernauffiihrungen gerne von Aristokraten
und politisch einflussreichen Personlichkeiten eingesetzt. Durch Zensur, Adaption oder der
Auswahl bestimmter Komponisten wurden dem Publikum — das meist sehr aufnahmefahig fir
diese Botschaften war — moralische Ordnungsmuster und Werte vermittelt. Im Rahmen eines
unterhaltsamen Abendprogrammes, als das Opern- und Theatervorstellungen grundsatzlich
gesehen wurden, boten Auffiihrungen ,,unterschiedlichen Akteuren eine éffentliche Biihne, um
politische Grundsatzfragen auszutragen. Hier wurden Weltanschauungen verhandelt,
Herrschaftsentwiirfe  legitimiert und  richtungsweisende politische  Entscheidungen
getroffen“®.

Natdrlich war die Zahl der Bevdlkerung, die durch das politisierende Instrument der Oper
erreicht wurde, vergleichend gering. Zur Zeit des 19. Jahrhunderts, als in vielen europdischen
Landern Opernhaduser erst errichtet wurden, wahlte man als Standorte dafiir in erster Linie
urbane Zentren. Dadurch war der Besuch dieses Genres auf die Bevdlkerung aus dem
stadtischen Raum beschrankt. Weiters muss man die nicht unwesentliche 6konomische

Komponente berticksichtigen, nicht jeder konnte sich einen Besuch in der Oper leisten.

Gerade in der Besuchergruppe von Opernauffihrungen befanden sich seit Beginn der
Tradition, entsprechend ihrem historischen Entstehungshintergrund, wichtige und
entscheidungsrelevante Wirdentrdger aus Politik, Wirtschaft und Gesellschaft. Der
Publikumsbereich der Oper bot ein Parkett der gesellschaftlichen Prasentation. Wer die Oper
besuchte, konnte sich durch seine Anwesenheit prasentieren und reprdsentieren, aber

umgekehrt ebenfalls sehen welche anderen Personlichkeiten anwesend waren und diese

139 vgl. Anna Amalie Abert, 1953

% sven Oliver Miiller (Hrsg.), Biihnen der Politik - die Oper in europédischen Gesellschaften im 19. und
20. Jahrhundert, Die Gesellschaft der Oper (Band 2), Oldenbourg/Munchen, 2008, S. 8
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Tatsachen fiir Geschafte oder dhnliche Gesprache nutzen. Der Publikumsraum stellte einen Ort
des Sehens und Gesehen-werdens dar. Die unsichtbaren aber bewussten Interaktionen der
Besucher spiegelten gesellschaftliche Vorgange wider und ,erzeugten politische Beziehungen

innerhalb der Gesellschaft**

. Auch durch diesen gesellschaftlichen Aspekt kann die Oper als
politisierend gesehen werden, wobei dies von einer Politik der Oper bzw. dem Einsatz der Oper

als politisches Zweckmittel zu unterscheiden ist.

Die Demonstration politischer und moralischer Werte durch die Auffiihrung bestimmter
Opernsticke oder Komponisten war alleine durch die Vorstellung noch nicht getan. Wichtig fur
die Kommunikation innerhalb des Publikums, und weiters in der Offentlichkeit, war die
Rezeption der Sticke durch die Besucher. Durch die Aufnahme und Verarbeitung der
dargebotenen Inhalte in den Opernwerken sowie mittels der darauffolgenden Rezeption und
Kommunikation dariiber wurden erst die gewollten Verhaltens- und Wertemuster geformt.
Insbesondere die Kritik in der Presse trug einen wesentlichen Beitrag zur Verbreitung dieser
Moralvorstellungen und Werte in der Offentlichkeit bei. Dadurch erreichte man auch jene Teile

der Bevolkerung, die bei den Opernauffiihrungen selbst nicht anwesend waren.

Der politische Ausdruck der Oper hangt nicht nur von der Auswahl der Stiicke und der Musik,
den Gesprachen, die unter den Besuchern gefiihrt wurden oder der Rezeption durch das
Publikum ab. Vielmehr muss man ebenso den sozialen, kulturellen und historischen Kontext
beriicksichtigen, in dem agiert wurde. Bedeutsam fiir die Politik bzw. den zweckgerichteten
politischen Einsatz der Oper ist zu aller Anfang vor allem die Entscheidung einer Stadt zum Bau
eines Opernhauses. Oftmals war es eine bewusste Entscheidung von Politikern, auch in
kleineren, wirtschaftlich weniger bedeutsamen Stadten, ein prunkvolles Haus fir
Opernauffihrungen bereitzustellen, mit dem Hintergedanken als kulturelle Metropole zu
wachsen und sich in den Kreis historisch etablierter Kulturstddte zu gesellen. Nicht zuletzt

brachte es Ansehen und hatte meistens positive 6konomische Effekte .**

Doch sollte ein wichtiger Aspekt in der Betrachtung von Oper und Politik nicht vernachlassigt

werden: ,Die Oper stellte einen dffentlichkeitswirksamen und  politisierbaren

41 Sven Oliver Miiller, 2008, S. 10

12 vgl. Sven Oliver Miiller, 2008, S. 7ff
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Kommunikationsraum zur Verfiigung.“** [...] Jedoch ,spiirt man der politischen Dimension der
Oper im Libretto und in der Musik, im Biihnenbild und in der Publikumsreaktion nach, wird eine
Tatsache leicht (ibersehen: Die grofse Mehrheit der Zuschauer besucht ein Opernhaus, um gut

unterhalten zu werden.***

2.3.2.1. Darstellung von Emotionen durch und in der Oper

In den Anféangen der Oper im 16. und 17. Jahrhundert kann der Begriff der Politisierung, wie es
oben geschildert wurde, noch nicht angesiedelt werden. Zu dieser Zeit entsprachen jene
Vorstellungen rein der Unterhaltung der Herrscher, zumal diese Auffihrungen nur zu

bestimmten Anldssen dargeboten wurden.

Von Bedeutung war die Oper als Institution und politisierender Schauplatz spatestens im 19.
Jahrhundert, wahrend in vielen Teilen Europas Unruhen und Revolten stattfanden. Hier sah
man gerade in gréReren Menschenansammlungen, wie es in Theaterhdusern der Fall war, ein
Instrument des politischen Ausdrucks. Hier konnte relativ schnell eine groRe Menschengruppe
erreicht werden. Zusatzlich wurde danach lber Emotionsausbriiche, denen vom Publikum
auch wahrend der Vorstellung freier Lauf gegeben wurde, und gréRere Tumulte in der Presse

berichtet.

Die Artikulation von Emotionen des Publikums war nicht immer spontan sondern oftmals sogar
schon vorher geplant und gezielt eingesetzt. Politischer und gesellschaftlicher Unzufriedenheit
wurde in Vorstellungen dadurch pointiert und zielgerichtet Ausdruck verliehen. Die Institution
der Oper wurde somit als Sprachrohr der Gesellschaft verwendet. Dies ist auch im Hinblick auf
die Moglichkeiten der Kommunikation und Informationsverbreitung innerhalb der Gesellschaft
zu sehen. Da nicht viele andere Massenkommunikationsmittel zur Verfligung standen, konnte
hier schnell eine groBe Menge an Menschen erreicht werden. Nicht selten fanden in Folge von
Opernauffihrungen Auseinandersetzungen und Demonstrationen statt, die von der
Offentlichkeit als ein Instrument zum Ausdruck ihrer Unzufriedenheit eingesetzt wurden. Zu
sehen ist die Bedeutung des Zusammenhangs zwischen emotionalem Ausdruck der
Gesellschaft und kinstlerischer Darstellung in der Oper in mehrfacher Hinsicht. ,Die

Konstitution politischer Phdnomene durch die Oper kann nur durch das Zusammenspiel

%3 Sven Oliver Miiller, 2008, S. 9

% Sven Oliver Miiller, 2008, S. 10
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zwischen musikalischen Reizen, kulturellen Bedingungen und der gesellschaftlichen Rezeption

erklért werden*.

Bei den Emotionen in der Oper sollten auch die im 19. Jahrhundert entstehenden
Nationalopern Berlicksichtigung finden. Komponisten europdischer Nationen brachten
nationale Themen in ihrer Musik und den Libretti zum Ausdruck. In der Darstellung der
eigenen Geschichte fanden sich Inhalte der nationalen Bevolkerungen wieder. So konnten
Komponisten den Emotionen ihrer Nation Ausdruck verleihen. Durch Inszenierung, Darstellung
und Musik wurden Wahrnehmungen verarbeitet und versucht die nationale Vergangenheit zu
verarbeiten und legitimieren. Nach den Vorbildern der italienischen und franzdsischen Oper
wurden in Handlung und Musik in der jeweiligen Nationalsprache die eigene nationale
Geschichte sowie volkstiimliche und alltagliche Elemente wiedergegeben. Die nationale Musik
tschechischer, polnischer, ungarischer, russischer, rumanischer und ehemaliger jugoslawischer
Kinstler forderte im Reformzeitalter des 19.Jahrhunderts strukturelle innenpolitische
Veranderungen. , Nationale Besinnung und biirgerlich-demokratischer Fortschrittsglaube“*®

sollten dadurch vermittelt werden.

Um die in den Opern ausgedrickten Gefilhle warnehmen zu kénnen, war eine
dementsprechende Aufnahmebereitschaft in der Gesellschaft notwendig. So kann man -
gepragt von der Aufklarung im 18. Jahrhundert — eine Art psychischen Wandel in der
Gesellschaft erkennen, etwa eine Emotionale Revolution'”’, die Auswirkungen auch auf das
Verstandnis und die Rezeption des Operntheaters hatte. Wie sich etwa die Art der Opernmusik
veranderte, zum Beispiel durch die Variation musikalischer Attribute, so dnderte sich ebenfalls
das Musikverstiandnis der Gesellschaft. Oder anders formuliert: ,Nach der Emotionalen
Revolution suchten die Menschen nach einer Durchdringung und Verarbeitung ihres neuen
Selbst- und Weltbildes — und wurden [...] fiindig [...] auf eine irrationale, kiinstlerische Art, als

deren bestes Vehikel sich alsbald die klassische Musik entpuppen sollte“™*® ,Aber die grifte

' Sven Oliver Miiller, 2008, S. 11

1%¢ Bence Szabolcsi, Die Anfange der nationalen Oper im 19. Jahrhundert, in: Franz Giegling (Hrsg.),
Berichte Uber den neunten internationalen Kongress Salzburg 1964, Aufsitze zu den Symposia
(Band 1), Bdrenreiter/Salzburg, 1964, S. 58

7 vgl. Robert Schlesinger, Die emotionale Revolution - die Oper als Schliissel zu den 150 Jahren des
19. Jahrhunderts, Czernin Verlag/Wien, 2001, S. 114ff

148 Robert Schlesinger, 2001, S. 122
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Breitenwirkung besafs immer die Vokalmusik [...] Und hier war es im Besonderen die Oper, die

am meisten Wertschétzung erfuhr: sie war und ist am leichtesten versténdlich.

Die Bedeutung des Begriffs der Emotionen in Zusammenhang mit Oper sollte nicht
unterschatzt werden. Vor allem im 19. Jahrhundert war dieses aktive Publikumsverhalten ein
pragender Teil der Opernszene und wurde als solch ein Instrument bewusst von Publikum und
Komponisten eingesetzt. Ob nun wahrend der Vorstellung zur Schau gestellte Botschaften der
Leute oder indirekte emotionale AuBerungen in den Stiicken von Nationalopern — Emotionen

gehoren in vielerlei Hinsicht zur Opernszene dazu.

2.3.2.2. Die Oper als Institution

,Die Oper war die kulturelle Institution des 19. Jahrhunderts. Sie entfiihrte in eine Welt der
multimedialen Illusionen, war in historischer Perspektive ein Spektakel wie heute der Film und
ein Magnet fiir die Massen. Doch zugleich [...] verband sich der Anspruch auf Hochkultur. Die
Oper war ein Objekt der Reprdsentation, mit der die jeweiligen Finanziers ihre Macht und ihren
Reichtum zeigten. Sie war daher als Institution ein politischer Ort. [...] Es ist kein Zufall, dass die
Oper in einigen europdischen Revolutionen eine zentrale Rolle spielte. Das lag [...] an der
sozialen Funktion der Oper als Institution. “**°

Wie bisher geschildert wurde, muss die Oper vor allem im 19.Jahrhundert als
instrumentalisierend fir Politik und Gesellschaft gesehen werden. Der Ausdruck fiir diese
Einrichtung als Institution wird diesem Anspruch gerecht. Hier verbindet sich die Vermittlung
sozialer Werte und Moral, die innerhalb des Aktionsraumes bzw. der Institution Oper implizit
angenommen werden, mit der sozialen Interaktion der Gesellschaft am Ort des Opernhauses.
Heute konnen politische Statements unter anderem durch das Medium Film kommuniziert
werden. Wie bereits in Kapitel 2.3.2.1 erwdhnt, war die Oper institutionell gesehen auch
wichtig fir die Botschaften in Nationalopern, als sie das Zentrum der Vermittlung jener Inhalte

darstellte.

% Robert Schlesinger, 2001, S. 124

Philipp Ther, In der Mitte der Gesellschaft - Operntheater in Zentraleuropa 1815 — 1914, Die
Gesellschaft der Oper (Band 1), Oldenbourg/Miinchen, 2006, S. 11
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In diesem Zusammenhang ist wichtig zu erwahnen, dass die Oper im Lauf des 19. Jahrhunderts
weitaus groRere Teile der Bevolkerung bzw. Bevoélkerungsschichten erreichte als heute. Bei
einer Vorstellung versammelten sich Vertreter angesehener Berufsstinde wie Politiker, Arzte
oder Wirtschaftsleute, aber auch Leute aus sozio-6konomisch anderen Verhaltnissen. Die
sozialen Unterschiede wurden deutlich in der Wahl der Platzkarten sowie dem Aufenthalt in
den Publikumsraumen wahrend der Pausen. Wahrend die Karten im Parkett sowie den oberen
Rangen und Logen mehr Geldmittel erforderten, konnten Stehplatze und Platze auf der Galerie
zu geringeren Preisen erworben werden. In den Pausen wurde die 6konomische Situation vor
allem der wohlhabenderen Leute durch die Konsumation an der Bar verdeutlicht. , Die Oper

151

besafd [...] eine erhebliche Breitenwirkung“>". Es wurden unterschiedlichere soziale Schichten

angesprochen, die dadurch erreichbar wurden.

Auch bei der Oper als Institution ist die Bedeutung fiir die Politik und deren Personlichkeiten
zu erwahnen. Anfangs zur Herrschaftslegitimation eingesetzt, diente sie auch spater zur
offentlichen Inszenierung gesellschaftlicher Ideale oder der Reprdsentation von Personen und

Gruppen. Letztlich diente die Oper als Institution zur politischen Kommunikation.

2.3.3.  Oper und Musik in Wien und Osterreich

Der Ruf als Musikstadt pragt Wien als Kulturmetropole bis heute. Die héfische Musiktradition
seit dem 16. Jahrhundert hat der Stadt ein pragendes Image verlieren, dem die ehemalige k.k.
Residenzstadt und das Osterreichische Zentrum von Kultur und Politik bis heute gerecht wird
und gerne darstellt. SchlieBlich wird die Zuschreibung Wiens als Musikstadt, neben anderen
kulturellen Festivals und Schauspielen in Osterreich, gerne zur Artikulation eines

Osterreichbewusstseins™ verwendet.

Um die Geschichte der Operntradition in Wien und deren Auswirkungen auf und durch die
Gesellschaft sowie auf die Politik verstehen zu kdnnen, ist ein Riickblick notwendig, genauer
ein Blick auf die Anfange der Operntradition am Hof der Habsburger sowie allgemein der

europaischen Aristokratie.

1 philipp Ther, 2006, S. 356
32 Sven Oliver Miiller, 2008, S. 91
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Der Glanz groBer Komponisten strahlte und strahlt noch heute auf ganz Osterreich und vor
allem Wien. Der Anfang groRer Opern kann in Wien bzw. Osterreich in die Monarchie der
Habsburger zuriickdatiert werden. Hofische Feste wurden in fast allen Adelshdusern Europas
musikalisch begleitet und ausgeschmiickt bzw. galten Auffihrungen und musikalische
Darbietungen auch einfach der Unterhaltung von Monarchen. Bereits im 16. und 17.
Jahrhundert fanden die ersten Operntheaterauffihrungen an europdischen Hofen statt, an
Fiirstenhofen und in Adelshausern. Zu Anfang wurden aufwendige Operntheater vor allem zu
groflen Festen wie Hochzeiten oder Geburtstagen der Monarchen gespielt. Es war etwas
Besonderes, nichts Alltagliches. Die Auffiihrungen und Festspiele waren daher auch immer von
beeindruckender Ausstattung wodurch sich nicht zuletzt die Herrscher selbst in ihrem Prunk
und Prestige darstellen konnten. Prachtvoll gestaltete Darbietungen galten vor allem der
Reprasentation des Herrschers selbst. Man schmiickte sich fast durch den Glanz der Oper.
Doch nicht nur durch die Inszenierungen der Stiicke sondern auch durch die Inhalte und den
im Libretto vermittelten gesellschaftlichen Thematiken konnten sich ranghohe
Personlichkeiten in einem rechten Licht darstellen. Durch die Inszenierung von mythischen
Stoffen und die Nachempfindung von Historienbildern sollten Herrscher und Adelige
schauspielerisch zelebriert und durch die in dem Stiick vermittelten Werte verherrlicht

werden.

Im 17. Jahrhundert wurden auch im barocken Osterreich die Opern traditionell in italienischer
Sprache gesungen. Durch die prunkvolle italienische Opernmusik konnten sich die Herrscher
des Hauses Habsburg verherrlichend prasentieren lassen. Einige Dynastiemitglieder galten als
besondere Forderer der Musik- bzw. Opernkunst und komponierten, musizierten und
dirigierten sogar selbst. Zu jenen Habsburgern zahlten unter anderem Ferdinand Il
(1608 - 1657, von 1637 bis 1657 Kaiser des Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation),
Leopold | (1640 - 1705, von 1658 bis 1705 Kaiser des Heiligen Romischen Reiches Deutscher
Nation), Joseph | (1678 - 1711, 1705 bis 1711 Kaiser des Heiligen Romischen Reiches Deutscher
Nation) und KarlVI (1685-1740, 1711 bis 1740 Kaiser des Heiligen Romischen Reiches
Deutscher Nation). Vor allem Leopold | galt als Musik- und Konzertliebhaber und widmete sich
auch selbst aktiv der Musik. Neben dem Spielen von Instrumenten komponierte er zahlreiche
Musikstiicke. So kam es, dass unter Leopold | die Forderung der italienischen Oper besonders
stark beriicksichtigt wurde. Unter ihm wurde auf dem AuReren Burgplatz 1659 auch das erste

Operntheater in Wien erbaut. Nicht zuletzt ging auf ihn der Baubefehl fiir das Wiener Schloss
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Schénbrunn zuriick, mit dem eigens fiir Theater- und Opernauffiihrungen angebauten
Schlosstheater, in dem 1743 die erste Oper unter Maria-Theresia aufgefiihrt wurde und auch
in Folge fir zahlreiche Opernfeste genutzt wurde. Weiters entstand im Jahr 1710 das
Karntnertor-Theater, das bis 1870 bestand und als der Vorganger der heutigen Wiener

Staatsoper bezeichnet werden kann. Es befand sich am heutigen Standort des Hotel Sacher.

Ausgehend vom Barockzeitalter in Osterreich im 17. und 18. Jahrhundert, in dem sich die
Opernkultur festigte, gilt in der darauffolgenden Jahrzehnten das wohlhabende Biirgertum als
Trager der Musik. Die Griindung von Orchestern und Choren sowie Musikvereinigungen galt
der Musikpflege. Wichtig fur die Musikstadt waren neben der musik- und kulturinteressierten
Gesellschaft auch Institutionen, in denen jene Bevolkerungsteile zusammenkommen konnten.
Wahrend der Zeit der Revolutionen im 19. Jahrhundert waren auch in Wien als Haupt- und
Residenzstadt die Geschehnisse in und um Politik und Gesellschaft zu erkennen, die die

Osterreichische Opernszene pragen sollten.

Als Kaiser Franz Joseph | im Jahr 1857 die Schleifung der Stadtmauern veranlasste, wurde im
Zuge der Stadterweiterung der Bau zahlreicher, heute wie damals, wichtiger Bauwerke entlang
der Ringstrale vorangetrieben (siehe Kapitel [RingstraBe...]). Das aufkommende
Industriezeitalter mit dem neu entstehenden GroRbirgertum lieR zahlreiche Paldste und
Hausbauten entstehen, die das Stadtbild noch heute pragen. So fallt in diese Zeit ebenso der
Bau des heutigen Opernhauses im Jahr 1869 (siehe Kapitel 2.3.4 Das neue Opernhaus fir

Wien)."
2.3.3.1. Die Gesellschaft der Wiener Opernszene

Zu Beginn der Opernkultur in Osterreich bzw. in ganz Europa war es eine hofische Gesellschaft,
die in den Genuss von Opern kam. Fast ausschlieflich Adelige und Aristokraten wurden zu

bestimmten Festivitaten und speziellen Anldassen durch Opernauffiihrungen unterhalten.

Ausgehend von der Operntradition aus Italien war auch die Wiener Opernszene gepragt von
barocken Einfliissen. Trotz der ethnischen Vielfalt des Habsburgerreichs, die sich ebenso auf
die Opernwelt und deren Komponisten und die Auswahl der Stiicke Ubertrug, wurde die

Opernszene in Wien zu Anfang als europdisch wahrgenommen. Zunehmend wichtiger war die

153 vgl. Max Graf, Die Wiener Oper, Humboldt-Verlag/Wien, 1955, S. 14ff
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Bedeutung nationaler Opern, die zu spateren Zeitpunkten fir politische Zwecke

instrumentalisierend eingesetzt wurden.

Durch die Zeiten der Revolutionen und Kriege des 19. Jahrhunderts sowie der
voranschreitenden Industrialisierung und des entstehenden Unternehmertums in Osterreich,
wurde die Gesellschaft neu geformt. Es entstand ein GroRbirgertum, das sich Kulturgenisse
wie Besuche in der Oper einerseits 6konomisch leisten konnte und andererseits fir
gesellschaftliche Zwecke gekonnt einzusetzen wusste. Diese Gesellschaft zeichnete sich nicht
nur durch Reichtum und Kulturverstdndnis aus, denn gerade diese Bevdlkerungsschicht

entsprach dem Bildungsbiirgertum.

Auch aus anderen Landern der Habsburgermonarchie versammelten sich wohlhabende
Unternehmer mit ihren Familien in Wien, um sich in der Hauptstadt niederzulassen und ihren
Geschéaften nachgehen zu konnen. Dadurch entwickelte sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts
nicht nur ein offentliches Musikleben, das sich in der Oper oder anderen Konzertsilen
abspielte, sondern auch privat traf man sich, um zu musizieren und Hausmusikabende zu

veranstalten (siehe Kapitel 1.2.1.2).

Der Bau des neuen kaiserlichen Opernhauses 1869 galt als Ausdruck der aristokratischen und
groBbirgerlichen Gesellschaft Wiens, die in dieser Institution nun ein- und ausgehen sollte.
Man schaffte sich gleichzeitig eine reprasentative Einrichtung, in der sich das gesellschaftliche
Leben Wiens wahrend der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts selbst feiern konnte und wo

man in ungezwungener Atmosphare neben Privatem auch Geschaftliches bereden konnte.

Zur Zeit der Jahrhundertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert wahrend der Wiener Moderne
war die Kultur in Wien in ihrer Hochbliite. Das Bildungsbiirgertum bot ein hohes MalR an
Rezeption flr verschiedene Arten der Kiinste, sie wurden geférdert und deren Schopfer
gefeiert. Daraus ergaben sich ebenfalls das Interesse und die Aufnahmebereitschaft fir die

Wiener Opernszene.154

4 vgl. Max Graf, 1955, S. 30 ff
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2.3.4. Das neue Opernhaus fiir Wien

Die Umgestaltung der Stadt Wien kam nicht nur in Folge der Revolutionen um 1848, sondern
war auch Ausdruck der Neuorientierung nach weiteren Kriegen im 19. Jahrhundert. Nicht nur
politisch war ein Wandel zu spiren, auch die Gesellschaft zog es hin zu neuen Werten und
neuen MaRstdben. So kam es, dass auch in Kunst und Musik Kulturschaffende nach neuen
Motiven griffen — die Grindung der Secession 1897 im Bereich der bildenden Kunst ist ein
Beispiel, neue Kompositionsstile Arnold Schénbergs in der Musik ein anderes. Nicht zuletzt war
es eine politische Entscheidung im Jahr 1857 die Stadtmauern rund um die innere Stadt — die
heutige Ringstrale — abzutragen und auch die Stadt nach auBen hin zu o6ffnen. Die
Stadterweiterung Wiens ist ein sichtbares Zeichen fiir eine Orientierung an einer neuen Zeit.
Zusammen mit den neu entstehenden Ringbauten im Stil des Historismus zur Reprasentation
und Demonstration von Starke und Macht von Politik und Volk, wollte man sich im Zeichen von
Kunst und Kultur als Musikstadt Wien ebenfalls durch ein reprdsentatives Opernhaus
auszeichnen. So wurde im gleichen Jahr des Beginns der Stadterweiterung, 1857, der Bau des
neuen Opernhauses in einem Wettbewerb ausgeschrieben und Kaiser Franz Joseph | entschied
Uber den Neubau. 1861 wurde schlieflich der Grundstein fiir das ,Neue k.k. Hofopern-
Theater” gelegt. Die Architekten, die den Wettbewerb gewannen, waren August Siccard von
Siccardsburg (1813 — 1868) und Eduard van der Niill (1812 — 1868). Beide Architekten sollten
die Eroffnung ihres Prachtbaus allerdings nicht mehr miterleben. Der erste Direktor des Neuen

Hauses wurde Franz Dingelstedt (1814 - 1881) von 1867 bis 1870.

2.3.4.1. Die Eréffnung des ,Neuen k.k. Hofopern-Theaters*

In der Architektur des Neuen Hauses lieR man bewusst Elemente der monumentalen
italienischen Oper einflieBen. ,Eine mafigebliche Absicht ist es, die Macht der Musik zu zeigen,

155 .
“>_ Die

was durch Bilder zu Glucks Orpheus und Eurydike und Mozarts Zauberflote geschieht
Gange werden gesaumt von Blsten Osterreichischer Komponisten und auf Bildern wird den
Habsburgern gehuldigt. Das Haus erstrahlte mit einer prunkvollen Freitreppe, zahlreichen

Fresken und Biisten sowie seinen nobel gestalteten Zuschauerrdaumen.

> Rudolf Flotzinger, Gernot Gruber, Musikgeschichte Osterreichs — Von der Revolution 1848 zur

Gegenwart (Band 3), Bohlau/Wien, 1995, S. 35
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Abbildung 13: Zuschauerraum des "Neuen k.k. Hofopern-Theaters"

Er6ffnungsvorstellung am 25. Mai 1869

Zeitgendssisches Aquarell

Quelle: Heinrich Kralik, 1955, S. 23

Am 25. Mai 1869 fand die Eréffnung des Neuen k.k. Hofopern-Theaters statt. Als erste

Vorstellung wurde ,,Don Giovanni“ (bzw. Don Juan) von Wolfgang Amadeus Mozart gespielt.
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Abbildung 14: Werbeplakat der ersten Vorstellung "Don Juan" am 25.5.1869

Mai 1869.
47, Worftellung im Fahres-Abounement.

Crite Vorjtellung im newen Opernhaus.

Don Juan.

Oper in gwei Aufziigen, Tert nady dem Jtalienijchen des Da Ponte.
Mujit von Mojart.

Perfonen:

Don Juan - - - - t. Bed.

Der Gouvernenr - - r. Drarler.

Donna Anna, deffen Incbm - - v. Duffmann.

Don Ottavio, ihr Werlobter - - Hr. Walter.

Donna Elvira - - B Wilt.

Leporello, Don Juan's Elmt - - Hr. Rolitansly.

Berline, ein Banernmddden - - Etln. Fellheim.

Maffetto, Jerlinen's Vrautigam - - Hr. Mayerhofer.

Masten. Gdfte. Diener. Landleute.

Nene Deforati vom f, L. Hojfth ler Heren . Brios i

Neue Coftiime nac) Angabe und 3¢|d;nnngn bco !;:ﬂcrkumalm Heren Frang Saul

Borh

Yrolog von %tana Din gelftedt,
gefprodhen von der f. f. Hofjdhaufpielerin Fraulein Gbatlotte Wolter.

Die begleifende Mufif idh G Delorati te. Heatermaler Hrn, C. Brioddi.
. ',,:E,;::,.?:‘:::,?. g e s "

ST  Umigli6: Hr. Regenfon

" Der freie @intritt ift beute obne ﬂ-euabmc aufgeboben.
Mittwod) 26 , Don Juan. nebjt Prolog

z::t.n‘ 28, . g:rﬁ!g:n m!;lhnll-. ©onntag 80. . Wilhelm Tell. Jm neuen
euen Opernbaufe. #tag 29. . Ton Proleg .
Donnersag 27, a‘w i o m Cpernbaufe, t Montag 31.. . Remeo und Julie.
mit ufmobm- Woonnemens

Gine Poe im 1. Stoed  + o+ o+ o+ fl 100.— [@in Sip im 3. Sted, 1. Relbe A fi. 16—
Gine Soge im 2. Stod . 4 s s, 100.— metu-semzxcm- . 8=
@ine Loge im arterre B . . . » 100.— | @in ©i im 4. Stod O . 68—
@ine Loge im 3. Stod . +» s, 80— |@intritt ind Parterre s . ¢ o+, 3—
Gin Fautewil im Parquet, 1. u:lbt e o 25,— |Gintritt inden 3. Stod + = ¢ 4, B—
@in Barquetfiy in den mmm 13 .'wxn « . 20 |G@intritt in den 4. Stod, Mitte - . 180
Gin Parterrefiy 10— | Gintritt in m 4. eu Scite .

intrittel erit t 1 5
mﬂﬂmu't c‘r'i?fcf:c.t-ﬂb. ﬁ:mc‘;s.:r-m;: :';."61“" lttt an Nt z\u'&:-'i’." M

Samstag den 20. Mai, bei aufgehobenem Abonnement, die dritte Erdffnungs-Borftellung.

P.T. %bon: @ fiir 3 bebalten werden bt
e e o veitng oo B0, oL £ he Bhttiansy s Roaal e oo

Kafja-Crofinung 6 Nhr. Anfang 7 WUhe.

Quelle PrOJekt Anno Osterrelchlsche Natlonalblbllothek

Die Protagonisten der ersten Vorstellungen waren einige der bekanntesten Schauspieler dieser

Zeit und wurden danach fir ihre Leistungen hoch gelobt. Franz Dingelstedt als Direktor

verfasste den Prolog. Die wichtigsten Leute der Wiener Gesellschaft und der Monarchie waren

im Publikum. Allen voran Kaiser Franz Joseph I. Dieser kam allerdings nicht in Begleitung der

Kaiserin.

Am nachsten Tag konnte man zahlreiche Kritiken zu der ersten Vorstellung in der Presse lesen,

ein wichtiges Ereignis fiir die Kunst- und Kulturszene Osterreichs, nicht zuletzt ein Zeichen fiir

Wiens erfolgreiche Modernisierung und Wahrung der fiir diese Stadt so wichtigen Musikszene.
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Abbildung 15: Pressemitteilung aus der "Wiener Zeitung" vom 26.5.1869

\
Wicner

0w 119.

Nittwody ben 26. Mai

Jeitung.

1869.

Rleine Chroxnik

(R L neued Hofopernbausd) So wdre benn
geftern (25, TRai) bad meue Y. £ Hofopernbousd fei-
nen fhnftlevifden Bweden gum erjten Pale Bdifents
[idy fibergeben worden. Ungeadfet ber in Wien
wobl nody nie fo body gefieliten Preife, bie theil-
wetfe efnem woblifdtigen Swede galter, waren bdie
ungebeuren Raume in allen Theilen von den Spigen
urd Blumen der Wiener Gefellidbaft bejucht, vle jid)
eingefunben, um mit fidilider Pietdt bdad Feft bder
Pieihe bed newen Wiufiftempels, venm bdeffen fritherer
Statte die grobten Tonmeiftec audgegangen, mitzus
fetepn.

Dicfe erfte Borftellung im  newen Hanfe wurde
mit efmem von Franz Dingelftebt gedidyteten Fejt-
[ prolog, 3u weldem bder Gapelimeifter GEffer eine Art
" Ouverture gefdhrichen, eingeleitet; zur Worftelung
felbft war Mogarts ,Don Juan® gewahlt worben.
— Nadbemn EHors Dufit verflungen war, flog ber
" Borbarg empor und Fl. Wolter (ald Vindboboma)
i ftand vor und. Die Seene [tellte bad alfe Kdrntner-
“thor vor. Dic Spredierin erinnerte, wad an biejer
! Stelle einft gewefen und wie bie Tontunft Fier dle
: veibften  Bliihn  getrieben, wie in Defterveidy die
Mufif die erfte Kunft und Oefterveidh bie erfle Madt
in ber Tufif fei.

Dic Sceme perwandelte fidh in dad Stiegenhausd
_bed neuen Hofoperntheaterd und ber Prolog [dilverte
"meiter, wad bed Jeuen aud bem Witen geworden;

JDer  Ring” merbe bald gefdiloffen fein, ber Wien,
" pes Reided Toftbarften Eoelftein, umidlichen wirb«;

aud der Mamen ber Erbauer, BVon der Rl unb
Sicartdburg, gedadte er. G fei weiter Pflidt, dal
bie Tonfundt audy fermer umjerer grofem Teifter
wirdig gepflegt werbe, ,nie mbge fid ber neue
_Sunfttempel gleidy jenem beé Jauusd in Krtepeltagen
fbliehen” unb eng foliten fid alle Nationalitaten
Defterridid ju bem edlen Bwede {n Harmonie wvers -
binben. Die Bolfhymure ertinte und [dmmtlide
beute freten Mitglieder Pamen in den mannigfaltiger
Zradten Der veridyiebenen Mationalititen bie Treppe
beral; Wappen und Fabnen ragten empor und Bin- .
bobong mit bem Reidhdpanier frat in bie Mitte, basd
Band bder Firbeit zu dlfefen. — Dad Publicum :
brady unfer ben Klingen bder Sfterveldnfden Bolbe- -
pymne in braufende Acclamationen anf Se. Majeftat
ven Raifer aud. Se. Majeftdt, mit zablreiden Mits
gliedern bed Alerhdhten Hanfes unb mebreren fremi- |
ben fhritlichen ®djten in Der grofien Feftloge ans :
nwefend, gernbten bie Dbontbare Huldigung Hdtlidy }
freubig bewegt entgegengunehmen, erboben fidh und -
neigten  fidy banfend bem jubelnden Houfe. — Durr
Prolog felbft bat wahrend bed Vortraged mebrfad; ¢
Antlang gefunden, audy bei der Erinmerung an diee
Beiben ju frib gefdicDenen @vbauer. @x ijt mit t
praftiffhent  @efdid  abgefaBt und  eafilte feimen
Jwed,

¢

.
1
Wi

Was nun bie Anffafrung ded ,Don Juan* be-
trifft, fo lagen bie Partien im ben DHinben der Frau
Duftmann, Wilt und ded8 Fol Tellheim fo
wie bter Herren Bed, Walter, Rolitansly.
(Zeporelln) und Mayerhofer. An Drarlerd
&telle, ber yploplid Hetfer geworden, mar Herr
Sdmib gelreter. Wiv hatten daber nur iber Bielbes
fanntes zu beriditen und bejdranfen und fomit davauf,
s melden, dap von allen Seiten mit fidtlider Liche
unb Hingabe davangegangen wurbe, Peute dad Befte
3u Teiften. 3n erfter €inie war o8 Frau Wil (Donna
@lvita), bie mit Bed ble Ehre ves Abends theilte,
unb beide wurben bei cffener Scene gerufen. Aber
audp die Jutentionen unferer peelijhen Duftmonn,
bfe tn bder erften O&fte ibrcr Partie befonberd bet
Stimwe war, dle des lebbaft pielenden Frl. Tell-
Geim, Dad etwod weniger grell im Gejange anfia-
ges und mit ber Stimme weniger dvemoliven follte,
endlidh Walters, bee gut Tei Stimme war und mit vielem
Abet fang (aud) die B-dur-Avie), fanben Anerfennung
— alle diefe Kinftler wurden lebbaft audgegeidhnet unt
gerufen. Heer Rotitandly jang unvergleidlid) befjer, alg
ot fplette. — Heute gebt , Don Juan” abermal8 in Scene
mit gewedfelten Kraften: (Here v. Bignio, Nofitansly
{(@ouverneur), Fran Wit (Donna Anna), Tallex
(Dctavto), Frau FriedrihaMaterna (Ponna Slvira),
Fel. Ghnn (Berling) und Here Hrabavet (Maffetto).
Herr v, Dingelftedt barf jagen, bafi er die Oper in
doppelter Befepung  feinem  Publicum  vorfiibren
Tonme.

Begugd ber becorativen wnb  Eoftume. Andftatiung
mup man der Borftelung alled Lob jollen. Die neuen
Decorationen von Brioddt fpraden [fEmmilid an,
befonders bie aweite (jpanifde Scdyenfe und deren
Nmgebung), und der RKiufiler wmubte vor bem Pub-
Heum exfdeinen. Undy bie Goftime waren eben fo
national trem wie in ibrer ftofflidien Andjtattung
gldnzend. Sn ben Moffenbemwegungen pulficte frifdesd
2ohen; o8 frodte niegend8; ber gamge Abembd wverging
obne bie minbefte Stbrung, wad bel einer etften
Borftellung unter gang ungewohuten Rerhaltntiien
wor Belang ift. Gewlinfdt Yatten wiv fubels, daj bet
biefer ®elegenbeit im Tert ded , Don Juan” efnige
allyu Dderbe, plumpe Sdpe endlidy wdrem gegen geits
gemaBe audgewedjelt worden. Dabin gehdren 3. B.
in erfter ®inte bie Tifdecben gwilhen Don Juan
und Leporvello in Der vorlepten Scene, de an Bao
nalitdt  iGredgleidhen fuden. Damit und mit ans
beven Hleinenr Mobificationen wire mobl bdie Pletdt
fiir bad Ter? nidt gefdmdlert, um fo weniger, alf
ia ber fteinerne ®ouvernewr u Plerbe und die oblis
gate Holle ftanbbaft dle alten Redte bebanpten.

Das Widtigite imHoufe, das zu den pradivolliten
3blt, ble ¢8 nberbaupt giebt, wenn 8 nidt an Fille
and Pradt in Sold, Bildern und Lt fberbaupt
vad erfte in feiner et, it jebody ble gute atuftifdye
Wirfung. Nud Bierin Fdheinen ale onfangs bet bdem
WDroben  erhobenen Bedenlen gehoben. Ordyefter und
Stimmen erwicfen  fidh gang gureidhend, wenigftend
von unferem Plape and (der Mitte bed Saaled). Audy

& | fouft verloutet beinabe von allen eiten guftimmende

Bufriedenbeit. Dad Ordpefter wurbe feither um 6 Joll
gehoben und bad Drdjefterperfonale um ein Bedeus
tenbed vevftavit. ] : :

Quelle: Projekt Anno, Osterreichische Nationalbibliothek
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In dem hier abgebildeten Artikel der Wiener Zeitung vom 26. Mai 1869, dem Tag nach der
Premiere, wurde Uber zahlreiche Aspekte der Eroffnungsvorstellung berichtet, die die
Gesellschaft interessierte. So war von hohen Preisen die Rede, deren Erlés teilweise
wohltadtigen Zwecken zugutekam. Im Publikum befanden sich die wichtigsten Leute, unter
ihnen der Kaiser, zu dessen Huldigung vor Beginn die Volkshymne gesungen wurde. In dem
bedeutenden Moment der Er6ffnung wurde den Kriegstagen gedacht und den Tagen der
Verwistung. Man hoffte auf friedliche Zeiten und Einheit innerhalb der Gesellschaft, vor allem
in der durch nationale Ungleichheiten gepragten Habsburger-Monarchie: ...und eng sollten sich
alle Nationalitidten Osterreichs zu dem edlen Zwecke in Harmonie verbinden. Weiters folgen in
dem Artikel Ausfiihrungen Uber Schauspieler und deren gesanglichen und schauspielerischen
Leistungen. Insgesamt wurde die erste Vorstellung im neuen Opernhaus als sehr gelungen
gelobt. Wir hdtten daher nur (iber Vielbekanntes zu berichten und beschrinken uns somit
darauf zu melden, dass von allen Seiten mit sichtlicher Liebe und Hingabe darangegangen
wurde, heute das Beste zu leisten. Es fand sich allerdings auch geringe Kritik an Sangern unter
dem sonst Uberaus positiven Resume: [...] Frl. Tellheim, das etwas weniger grell im Gesange
auftragen und mit der Stimme weniger tremoliren sollte [...]. Auch die Dekorationen und das
BUhnenbild wurden hoch gelobt. Vor allem war man mit der Akustik des neuen Opernhauses
sehr zufrieden: Das Wichtigste im Hause, das zu den prachtvollsten zéhlt, die es (iberhaupt
giebt, wenn es nicht an Fiille und Pracht in Gold, Bildern und Licht liberhaupt das erste in seiner
Art, ist jedoch die gute akustische Wirkung. Ein Satz kritisierte die Inszenierung des ,,Don Juan“
an sich: Gewidinscht hétten wir indefs, dafs bei dieser Gelegenheit im Text des ,Don Juan’ einige
allzu derbe, plumpe Sitze endlich wdren gegen zeitgemdfse ausgewechselt worden, womit der

Anspruch auf ZeitgemalRes ausgedriickt wird.

An der Lange des Presseberichts und der Art der Berichterstattung kann man erkennen, dass
die Opernszene ein wichtiges kulturelles Merkmal fiir die Gesellschaft des 19. Jahrhunderts
war. Die erste Vorstellung war ein besonderes Ereignis, nicht jeder konnte daran teilhaben, vor
allem auch, weil die Preise fiir diese Vorstellung fir viele nicht erschwinglich waren. Mit der
Anwesenheit wurde allerdings implizit ein Zeichen gesetzt. Ein wichtiger Aspekt des
Opernlebens in der osterreichischen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts war das Sehen und
Gesehen-werden. Die Darbietung von Opern galt, neben der Unterhaltung durch die
Vorstellung, der Reprasentation der Gesellschaft und spiegelte die Werte und Vorstellungen

der Zeit wider.
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2.4. Migration der kulturellen Elite um 1900

In der bisherigen Auseinandersetzung mit der intellektuellen Kulturelite der Wiener Moderne
wurden die kilnstlerischen Tatigkeiten und die darin vermittelten Werte und Ideale in
Beziehung zum historischen Kontext gesetzt. In Zusammenhang mit dem Kulturphanomen der
Wiener Moderne sollte jedoch weiters erwahnt sein, dass Wien zwar als Stadt und Zentrum
dieser kulturellen Epoche im Vordergrund stand und sich der Epochenname zurecht auf diese
Stadt bezieht, die Trager dieser kulturellen Periode jedoch nicht oder nur in kleinerer Zahl
urspriinglich aus der Haupt- und Residenzstadt der Monarchie kamen. Vielmehr fanden sie in
Wien oft den Ausgangspunkt ihrer Karrieren und weitreichenden kinstlerischen, literarischen
und wissenschaftlichen Arbeit, da hier die Moglichkeit bestand Kontakte mit Gleichgesinnten
und Kollegen zu kniipfen und in der Kunst- und Wissensszene Ful zu fassen. Die kiinstlerische
Atmosphare und das kulturelle Interesse, das von der kulturbegeisterten liberalen Gesellschaft
ausging, forderte diese Interdependenz des Kulturaustauschs, der einerseits zwischen den
Kulturschaffenden selbst geschah und andererseits zwischen dieser Gruppe und der
Gesellschaft als Rezipienten und Konsumenten. Viele der heute bekannten Maler,
Schriftsteller, Komponisten und Wissenschafter kamen urspriinglich aus anderen Teilen der
Monarchie. Diese Tatsache des Kulturtransfers bzw. der Migration von Kiinstlern und
Wissenschaftern in die Stadt, aufgrund des beruflichen Aufstiegs und erweiterter
Karrieremoglichkeiten, ist speziell am Beispiel der Wiener Moderne im Bereich von Kunst,

Kultur und Wissenschaften zu beobachten.

Im Allgemeinen ist ein starker Zuwachs der Wiener Bevolkerung um die Jahrhundertwende
beobachtbar. Betrug die Bevolkerungszahl in Wien im Jahr 1830 noch in etwa 401.200
Einwohner so stieg diese in den nachsten vier Jahrzehnten bis 1869 mit 900.998 auf mehr als
das doppelte an. Zehn Jahre spater war die Millionengrenze berschritten, mit ca.
1,2 Millionen Einwohnern. Die kontinuierlichen Zuwachse der Bevélkerung, die vor allem auf

Ubermalige Zuwanderung und Geburteniiberschiisse zurlickzufiihren sind, brachte den
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Bevolkerungsstand im Jahr 1910 auf die bisher hoéchste Einwohnerzahl Wiens mit mehr als

2 Millionen Einwohnern.*®

In diesem Zusammenhang ist die Tatsache relevant, dass die Habsburgermonarchie eine stark
heterogene Gesellschaft aufwies. Der Vielvolkerstaat vereinte zahlreiche unterschiedliche
Nationalitdten und Volker, die ihrerseits auf eigenen Traditionen, Gewohnheiten und
kulturellen Werten basierten. Diese ethnische Pluralitdt war unter anderem ausschlaggebend
fir viele unterschiedliche kulturelle Denkansatze und Ausbringungsformen kiinstlerischer
Tatigkeiten in der Monarchie an der Wende zum 19. Jahrhundert. Helga Mitterbauer (2005)
schreibt ,Eine dynamische Vorstellung von Kultur verdndert das Konzept des kulturellen
Transfers insofern, als dieser nicht ldnger als lineare Verbindung zwischen zwei oder drei
Untersuchungseinheiten gedacht werden kann, sondern zu einem auf Mehrdeutigkeiten
basierenden multiplexen Verfahren des Austauschs von Informationen, Symbolen, Praktiken,
Gegenstdnden et cetera mutiert, in dessen Zuge es stdndig zu Transformationen und

Re-Interpretationen kommt.“*>’

Diese Formulierung eines weitverzweigten Netzwerks, in dem
jene Personen interagieren und das nicht nur auf urbaner Ebene sondern — in diesem
Hinblick - auf Reichs- bzw. europdischer Ebene gedacht wird, ermdglicht eine Erklarung dieser
kulturellen Weiterentwicklung an diesem Ort. Dies hilft weiters die Vielfaltigkeit der kulturellen
Hochblite zur Zeit der Jahrhundertwende zu verstehen. Viele unterschiedliche kulturelle und
kiinstlerische Tatigkeiten wirkten gleichbedeutend und beeinflussend auf Kinstler und
Kulturschaffende. Kulturelle Transferprozesse werden hier daher als Interaktionen in einem
dynamischen Netzwerk geographischer Bezugspunkte verstanden, die diverse Abldufe
beinhalten und unter anderem auf einer rdumlichen sowie tempordren Ebene als auch auf
personlich-individuellen und sozial-kognitiven Komponenten der einzelnen Individuen
beruhen. In Hinblick auf die Zeit der Moderne im Gesamtzusammenhang muss allerdings tGber
die Habsburgermonarchie als geographischer Bezugsrahmen hinaus gedacht werden. In

anderen zentraleuropdischen Stadten wie Paris, Berlin oder London waren moderne

Bestrebungen ebenfalls beobachtbar. Auch wenn sich diverse Charakteristiken und Merkmale

16 vgl. Michael John (Hrsg.), Albert Lichtblau (Hrsg.), Schmelztiegel Wien - einst und jetzt - Zur

Geschichte und Gegenwart von Zuwanderung und Minderheiten; Aufsatze, Quellen, Kommentare,
Bohlau/Wien, 1990, S. 12

7 Helga Mitterbauer, Dynamik — Netzwerk — Macht. Kulturelle Transfers ,am besonderen Beispiel” der
Wiener Moderne in: Helga Mitterbauer, Katharina Scherke (Hrsg.), Ent-grenzte Rdume — Kulturelle
Transfers um 1900 und in der Gegenwart, Studien zur Moderne (Band 22), Passagen-Verlag/Wien,
2005, S. 111
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kultureller Praktiken in den einzelnen Stadten unterschieden — hier sei nochmals der
Unterschied in der Salonkultur und die trans- bzw. interdisziplindaren Kontakte zwischen Kultur
und Wissenschaft, die besonders flir Wien waren, erwdhnt — so war der gegenseitige
Austausch kultureller Werte oder auch kiinstlerischer Inhalte zwischen den europaischen
Stadten vorhanden. Hier ist wieder auf Hermann Bahr zu verweisen, dessen Engagement
malgeblich flr die Entwicklung der Moderne in Wien war. Er reiste viel und oft ins Ausland,
vor allem nach Frankreich, um neue Stromungen aufzugreifen und diese nach Wien bzw.
Osterreich zu bringen. Die Resultate dieses dynamischen Prozesses interkulturellen Transfers
und die Integration diverser nationaler Stile sind vielfaltig erkennbar. Einerseits in den Details
ethnisch-kultureller bzw. nationaler Stromungen, die durch migrierende Kulturschaffende nach
Osterreich gelangten und in den einzelnen — vor allem literarischen — Werken zu erkennen
sind. Andererseits in der Vielfalt nationaler Identititen, die sich an einem Ort
zusammenfanden und die sich daraus ergebende Entwicklung, die in der Zusammenschau der
europaischen Moderne offensichtlich wird. Der Kulturtransfer wird deutlich, betrachtet man
die Tatsache, dass viele der Kiinstler ihr Lebenszentrum in diese kulturellen urbanen Zentren
verlagerten. Der Aspekt diverser Pluralititen, die Migration von Personen aufgrund
kiinstlerischer Begabungen und Berufe sowie die Offenheit gegenliber Neuem sind ein Zeichen
fur die Modernisierung der Gesellschaft.””® Dass die kulturelle Moderne Migrationsstrome
auslost, ist eine Form der Betrachtung™, es kann aber auch vom umgekehrten Fall
ausgegangen werden, dass durch die Ubersiedlung vieler Kiinstler in diese Kulturstidte die
Moderne und der Prozess des kulturellen Fortschritts vorangetrieben wurden. Ausgangspunkt
fir die Moglichkeit eines Kulturtransfers und seiner Erforschung ist das Vorhandensein bzw.
die Zuschreibung nationaler Kulturen und einer dementsprechenden Diversitdit und
Heterogenitat der Bevolkerung. Diese Tatsache ist durch den Vielvolkerstaat in der

Habsburgermonarchie gegeben.

In dem grolRen Reich der Monarchie gab es am Ende des 19. Jahrhunderts jedoch nicht nur
Wien als kulturell ausgerichtete Stadt. Vielmehr stellten oft die Hauptstadte der Kronlander

diverse kleinere Zentren dar. So sind neben Wien ebenso Prag, Budapest, Krakau, Lemberg,

1

|u

> vgl. Helga Mitterbauer, Dynamik — Netzwerk — Macht. Kulturelle Transfers ,,am besonderen Beispie
der Wiener Moderne in: Helga Mitterbauer, Katharina Scherke, 2005, S. 109ff

? vgl. Gregor Kokorz, Kulturtransfer als kreativer Prozess — Theoretische Uberlegungen zum kreativen
Potential in Zentraleuropa um 1900 in: Helga Mitterbauer, Katharina Scherke, 2005, 131
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Triest oder Laibach als wichtige Stadte im Kulturaustausch und -prozess zu nennen. In diesem
urbanen Netzwerk bestand reger kultureller Austausch. So sind viele Talente aus den
Kronldandern nach Wien gekommen, nachdem sie in der eigenen Heimat bekannt geworden
waren. Durch diese Zustréme nach Wien kdnnen die vielen unterschiedlichen nationalen
Einflisse, die die Wiener Kultur heute pragen und unter anderem in Speisen oder Formen des
sprachlichen Ausdrucks bemerkbar sind, nachvollzogen werden. Eben diese Durchmischung
vieler Traditionen und Kulturen machte gerade Wiens Charme und Ruf als kulturelles Zentrum
aus, der die Stadt bis heute pragt.'®

Viele herausragende Personlichkeiten der Wiener Moderne wurden nicht in der Haupt- und
Residenzstadt Wien geboren sondern zogen erst spater aus anderen Teilen der Monarchie hier
hin. Wenn daher von Migration gesprochen wird, ist die Wanderung von Personen innerhalb
der Habsburgermonarchie gemeint. Die im Folgenden genannten Personen stehen
stellvertretend fiir die beschriebenen kulturellen Migrations- und Transferprozesse um die
Jahrhundertwende in der Monarchie. Geboren in anderen Stadten des Reiches, kamen sie erst
im Laufe ihres Lebens nach Wien, um dort bekannt zu werden. Um nur einige Beispiele zu
nennen: es wurden Karl Kraus, Gustav Mahler und Adolf Loos in Bbhmen geboren, Sigmund
Freud und Ernst Mach in Mahren sowie Felix Salten und Theodor Herzl in Budapest.
Urspringlich aus Wien, das heilft in dieser Stadt geboren, waren Otto Wagner, Arnold

161

Schoénberg, Gustav Klimt und Arthur Schnitzler.™ Im Folgenden soll am Beispiel Gustav

Mahlers der Prozess des kulturellen Transfers naher erlautert werden.

2.4.1. Kultureller Transfer und Migration am Beispiel

Gustav Mahlers

Die Zeit der Modernisierung im 19. Jahrhundert forderte den Kulturtransfer und machte Wien
zum zentralen Ort der Kulturproduktion in der Habsburgermonarchie. Viele Kiinstler zog es in

diese Stadt, aus Griinden erweiterter Karrieremoglichkeiten und Kontaktchancen zur

160 vgl. Allan Janik, Kreative Milieus: Der Fall Wien in: Peter Berner, Emil Brix, 1986, S. 49

tel vgl. Edward Timms, Die Wiener Kreise, Schopferische Interaktionen in der Wiener Moderne in: Jirgen
Nautz, Richard Vahrenkamp, 1996, S. 136
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2 ist der

Kiinstlerszene der Wiener Moderne. Am Leben und der Person Gustav Mahlers'®
Aspekt des Kulturtransfers des kinstlerischen Genies, das fir zahlreiche andere
kiinstlerisch-asthetische Personlichkeiten dieser Zeit gilt, gut darstellbar. In der Zeit zahlreicher
Briiche und Diskontinuitaten in Gesellschaft, Wirtschaft und Politik sowie einer starken
ethnischen Pluralitat ist fir die Generation der Wiener Moderne die Frage nach der eigenen
bzw. die Suche nach der wahren Identitdt zentral. Einige dieser asthetisch-sensiblen
Charaktere der Generation der Wiener Moderne wussten dies durch die Artikulation in
kiinstlerischen Stilformen zu kommunizieren und mit dieser Situation umzugehen. Sie

»,hahmen die heterogenen Elemente der kulturellen Wirklichkeit in sich auf und machten sie

fruchtbar“*®®. Einer von ihnen war Gustav Mahler.

Gustav Mahler wurde 1860 in B6hmen als Sohn judischer Eltern geboren. Die Familie wohnte
im tschechischen Teil der Habsburgermonarchie, Gibersiedelte allerdings nach Mahren in die
Stadt Iglau. Diese Tatsache sollte die weitere — musikalische — Entwicklung Mabhlers stark
beeinflussen. Durch den Einzug der Liberalen in die Regierung wurden nicht nur die politischen
Verhdltnisse Iglaus neu geordnet sondern es formte sich ein neues deutsch-liberales

Kultursystem'®*

in der Gegend, an das sich viele der jldischen Gemeinde anpassten und
integrierten. Diese Tatsache war auch Gustav Mabhler zuzuschreiben. Zeitlebens war er
anderen religiosen Werten gegenliber aufgeschlossen. Schlieflich konvertierte er, aufgrund
des grolBer werdenden gesellschaftlichen Drucks in Zusammenhang mit seiner
Dirigententatigkeit an der Oper, zum katholischen Glauben. Im Gegensatz zu jenen
judisch-religiosen Werten pragten ihn vielmehr kulturell-nationale Einfliisse, die er durch die
Geburt in Bohmen, das GroRwerden in Mahren und schlieRlich seine Karriere in Osterreich in
seinen Symphonien und Werken ausdriickte und vereinte. Neben der Familie, die ihm diese
Werte vermittelte, waren es bei Mahler die kulturellen Einflisse Iglaus, deren deutsch-liberale
Kultur sowie die dort gepflegte musikalische Tradition, die ihn in seinem Werden
beeinflussten. Am Beispiel Mahlers kann der oben geschilderte Fall betrachtet werden, dass

kinstlerische Talente aus verschiedenen Teilen der Monarchie vorerst die Kontakte und

Moglichkeiten ihrer persdnlichen Umgebung ausschdpften, bevor sie im kulturellen Treffpunkt

62 ciehe auch Karl-Josef Mdller, Mahler — Leben-Werke-Dokumente, Schott/Mainz, 2010 und

Henry-Louis La Grange, Gustav Mahler (Band 1 bis 4), Oxford University Press/Oxford, 1983-2004
Carl E. Schorske, Eine Osterreichische Identitdt: Gustav Mahler, Wiener Vorlesungen im Rathaus
(Band 51), Picus Verlag/Wien, 1996, S. 16
* vgl. Carl E. Schorske, 1996, S. 22
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Wiens ihre Karriere tatsachlich begannen. Dies heiflt jedoch nicht, dass der Erfolg allen
gegdnnt war. Gustav Mahler stellt hier ein herausragendes Beispiel dar. Zum Studium kam er
1875 nach Wien. Hier sollten die stattfindenden politischen Begebenheiten — die Krise des
Liberalismus — und die Bekanntschaft einiger gleichaltriger Studenten sein Denken
beeinflussen. In jener Gruppe von Studenten schloss er erste Kontakte zu einigen Personen,
die spater die Zeit der Wiener Moderne stark mitpragen sollten. In seiner spateren Arbeit
vereinte Mahler diverse nationale Einflisse aber auch unterschiedliche musikalische
Traditionen wie volkstiimliche oder jldisch-musikalische Elemente. Ab 1900, als er als Dirigent
am Neuen k.k. Hofopern-Theater, der Oper, in Wien tatig war, setzte er sich mit der
Interpretation von Werken auseinander. Er arbeitete kritisch an Musikstiicken diverser
Komponisten, doch seine das Stiick teilweise verdandernden Interpretationen brachten ihm
Kritik von auflen ein. Doch vor allem in dieser Tatsache machen sich die modernen
Bestrebungen Mahlers bemerkbar. Unter anderem durch die Hochzeit mit Alma Schindler
(spater Alma Mahler-Werfel) kam Gustav Mahler vermehrt in Kontakt mit wichtigen Personen
des kulturellen Lebens und in intellektuelle Kreise der Wiener Moderne. Hier fand er
Gleichgesinnte, denen die Wahrung modern-asthetischer Werte von Bedeutung war.
SchlieBlich schaffte es Gustav Mahler 1897 zum Direktor der Hofoper und damit zum
Hohepunkt seiner Karriere. Schorske zahlt jene Charakteristika auf, die Mahlers Person und
Arbeit pragten. ,Was Mahler beseelte, war sein ausgeprdgter Vereinigungsgeist. ,E pluribus
unum.” In der umwandlerischen Logik seiner Musik verband er, was die Geschichte in
Osterreichs vielschichtiger Identitédt geschieden hatte: volkstiimliche und elitére Kultur,
Tradition und Moderne; verschiedene nationale Kulturen und, in einer letzten kreativen
Drangphase der Wiener Hochkultur, das regenbogenfarbene Leben der Kunst und die strengen

Zwinge existentieller Wahrheit.“*®®

Was bei der Betrachtung der Geschichte Mahlers und
seines Lebens beobachtbar ist, kann vermutlich am Beispiel einiger anderer Personen in
dhnlicher Weise geschildert werden. Durch den Einfluss mehrerer kultureller Traditionen, die
in seinen Werken wiedergegeben werden, dem Aufwachsen in einem Kronland der
Monarchie — die stadtischen Moglichkeiten einer kulturinteressierten Stadt ausschopfend —

und schlieBlich den Umzug fiir das Studium nach Wien sowie die dortige Integration in die

Kreise der besten und einflussreichsten der Kulturelite, stellt Mahler ein exemplarisches

165 Carl E. Schorske, 1996, S. 50
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Beispiel fiir Kulturtransfer und Migration von Kiinstlern in der Habsburgermonarchie zur Zeit

der Wiener Moderne dar.*®

2.4.2. Kulturelle Tradition und jiidische Identitat

Im Zuge der Auseinandersetzung mit der kulturellen Entwicklung der Wiener Moderne sei hier
abschlieRend noch explizit der Einfluss der jldischen Religion erwdhnt, der zahlreiche Trager
der Wiener Moderne zu jener Zeit angehorten. Gerade im Hinblick auf die bekannte Historie,
die der jludischen Gemeinde in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts anhaftet und deren
Entwicklungen im 19. Jahrhundert ihre Anfange fanden, sei hier die Bedeutung dieser
gesellschaftlichen Gruppe im Zusammenhang mit der kulturellen Entwicklung in Wien
hervorgehoben. Eine kurze Darstellung soll den Einfluss jener Menschen in den Vordergrund
ricken, deren Werke und Arbeiten die Tradition der Wiener Moderne pragten und ohne deren
Zutun eine solche Kulturepoche nicht stattgefunden héatte. Viele einflussreiche und
bedeutende Personlichkeiten aus Kultur, Wissenschaft, Wirtschaft und Politik waren jldischen
Glaubens. Dies ist im Hinblick auf den aufkommenden Antisemitismus im 19. Jahrhundert
speziell von Bedeutung und bedarf besonderer Beachtung. Dass die einflussreiche Klasse des
GroRbirgertums, aus der die Generation der Kulturschaffenden in dieser Kulturepoche
hervorging, zu groRen Teilen jiudisch war, wurde bisher nicht explizit erwdhnt, da diese
Tatsache im Zuge der Betrachtung kulturpolitischer Aspekte in der Wiener Moderne keine
Rolle spielt. Dennoch soll an dieser Stelle auf die Wichtigkeit der jidischen Komponente im
gesellschaftlichen Kontext der Wiener Moderne, vor allem wegen der schicksalhaften Historie
der judischen Gemeinde, hingewiesen werden und die Bedeutung jlidischer Personlichkeiten
und deren Werk und Beitrag zur kulturellen Entwicklung hervorgehoben werden. Vor allem,
weil ein GroRteil der Entwicklungen in Kultur, Wissenschaft und Gesellschaft jenen Personen

zuzuschreiben ist.

Als es im 19. Jahrhundert zu Modernisierung und Industrialisierung kam, bildete sich eine
finanzkréftige Unternehmerschicht, die es durch unternehmerisches Geschick und
risikofreudiges Selbstbewusstsein zu Wohlstand und Lebensqualitdt schaffte. Diese Familien

waren oft jlidischer Herkunft. Sie kamen oftmals aus verschiedenen Teilen der Monarchie und

1% vgl. Carl E. Schorske, 1996, S. 13ff
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zogen aufgrund der Geschaftsmoglichkeiten in die Haupt- und Residenzstadt Wien. Die der
Generation der kulturellen Elite der Wiener Moderne Zugehorigen, die aus dem
Grolbirgertum stammten, waren daher zu groflen Teilen jlUdischer Identitat. Aus dieser
Tatsache wird nun auch erkennbar, dass es ein Kulturphdnomen wie die Wiener Moderne
ohne das Zutun von Personlichkeiten jldischen Glaubens nicht gegeben hatte. In allen
Bereichen der Kultur und Wissenschaften waren Juden herausragend und weit bekannt. Wie
Allan Janik es beschreibt diirfe diese Gesellschaftsgruppe nicht unerwahnt bleiben, da diese
,eine unverhdltnismdfig grofie Zahl an kreativen Persénlichkeiten hervorgebracht hat“*®’. Die
Tatsache, dass jlidische Familien durch erfolgreiches Unternehmertum zum GroBbirgertum
des 19.Jahrhunderts zdhlten steht mit dem Faktum in Zusammenhang, dass gerade die
Angehorigen dieser sozio-6konomischen Schicht eine Uberaus gute Bildung genossen. Nicht
zuletzt waren es die Reformen des Liberalismus, die es dem GroRRblirgertum ermdoglichten sich
den zentralen Werten der Bildung zu widmen. Personen jiudischen Glaubens, die in diesen
Kreisen verkehrten, gehorten hauptsachlich emanzipierten Generationen an. , ,Assimilation’
der Juden bedeutete in der gesellschaftlichen Praxis Einlass in das stddtische Blirgertum und die

“168 Tatsichlich waren eine

Ubernahme dessen weltlicher Werte von Bildung und Besitz.
Grol3zahl jener Gruppe der Kulturelite jlidischen Glaubens, zu ihnen zdhlten unter anderem
Gustav Mabhler, Sigmund Freud und Bertha Zuckerkandl. Letztere steht durch ihre Tatigkeit als
Journalistin und als emanzipierte jldisch-liberale Frau des GroRbirgertums fir Fortschritt und
Modernisierung. Nicht zuletzt aufgrund der Versammlung der intellektuellen Kulturelite in
ihrem Wiener Salon (siehe Kapitel 2.2.1.1) zeigt sie den Stellenwert der jlidischen Gemeinde im
Kontext der Wiener Moderne. ,Berta Zuckerkandls antikonformistische Geisteshaltung, ihr
oppositioneller Instinkt, wurzelten in einem unbeirrbaren Fortschrittsglauben, der fiir das

“1% 1m Hinblick auf die Entwicklung der

liberale jiidische Grof$biirgertum so kennzeichnend war.
Wiener Moderne sei damit die Wichtigkeit von Personlichkeiten judischer Herkunft

hervorgehoben.

187 Allan Janik, Kreative Milieus in: Peter Berner, Emil Brix, 1986, S. 54

Carl E. Schorske, 1996, S. 22
Milan Dubrovic, Veruntreute Geschichte. Die Wiener Salons und Literatencafés, Wien, 1985, S. 171f
in: Michael Schulte, 2006, S. 23
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Conclusio

Die Wiener Moderne stellt einen kulturpolitischen Abschnitt der Geschichte des heutigen
Osterreichs dar, der insbesondere fiir Wien und die Gesellschaft im Allgemeinen bis in die
Gegenwart bedeutend ist. Die, der Zeit der Wiener Moderne, vorangehenden Entwicklungen in

der gesamten Habsburgermonarchie pragten und bedingten den Prozess der Entstehung.

Es wurden die kulturellen Aspekte der gesellschaftlichen und politischen Welt wahrend der
Jahrhundertwende vom 19. ins 20. Jahrhundert in Wien dargestellt sowie die Herausbildung
und Ursachen fir die Entwicklungen in Wien um 1900 aufgezeigt. Ausgehend von strukturellen
Merkmalen und Aspekten, die das Entstehen einer Zeit, gleich einer Hochblite der Kultur — des
Fin de Siecle in Wien — bewirken und fordern konnten. Die Methode der Literaturanalyse
diente zur Darstellung der Wiener Moderne als Gegenstand der Forschung, wahrend dadurch
die Chronologie dieser Epoche in Bezug auf kulturpolitische Aspekte aufgezeigt wurde. Die
Tatigkeiten der Kinstler, Protagonisten und Hauptakteure der Wiener Moderne wurden
innerhalb des Spannungsfeldes Politik und Gesellschaft untersucht. Es wurde aufgezeigt, wie es
zu der Herausbildung einer kiinstlerisch-intellektuellen Elite um 1900 in Wien kommen konnte,
weshalb sie alle einer Generation angehoérten und welche Umstande und gesellschaftlichen
Entwicklungen dafiir im Vorfeld Bedingung waren. Des Weiteren wurde die Rolle der
Kulturpolitik im Kontext der Wiener Moderne betrachtet. Das Leben in der Zeit um die
Jahrhundertwende pragte wesentlich die Gesellschaft und vor allem die kulturelle Elite. Nicht
nur durch die eigenen kreativen und wissenschaftlichen Tatigkeiten, sondern auch durch den
transdisziplindren Austausch sowie die nationalen und internationalen Einfliisse aus den

Kronlandern der Habsburgermonarchie und anderen europaischen Hauptstadten.

Die kulturelle Elite, die das Geschehen der Wiener Moderne im ausgehenden 19.und
beginnenden 20.Jahrhundert pragte, entsprach im GrofRen und Ganzen einer jungen
Generation des liberalen GroRbirgertums und vieler Intellektuelle — unter ihnen Unternehmer
und assimilierte Intellektuelle jladischer Herkunft — in der Habsburgermonarchie. lhre
Elterngeneration erlebte die Wirren um Napoleon mit, die groBen Birgerunruhen um 1848
und die Industrialisierung in der Monarchie sowie die groBe Umstrukturierung Wiens durch die
Stadterweiterung, die Schleifung der Stadtmauer und die Errichtung der RingstralRe, an der das

Blirgertum malgeblich finanziell beteiligt war. Die Strukturen der Monarchie mussten infolge
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gesellschaftlicher und wirtschaftlicher Veranderungen gelockert werden und die politische
Sphare erlebte die Griindung von Parteien und den zunehmenden Einfluss des reichen
liberalen Blrgertums. Doch die junge Generation setzte sich gegen diese Entwicklungen enger,
traditioneller Vorgaben und gesellschaftlicher Richtlinien und MaRstabe zur Wehr. Sie
forderten die geistige und kulturelle Entfaltung der Gesellschaft, gingen sinnlichen und
stilvollen Idealen nach und verwirklichten diese durch kiinstlerische Formen der Darstellung.
Durch ihre gute humanistische Ausbildung an Schulen und Universitdaten nach den liberalen
Reformen in der Habsburgermonarchie gehorten sie zur intellektuellen Elite des Reiches. Der
gesellschaftliche Einfluss der Familien und die Herkunft aus fast ausschlieRlich biirgerlichem
Hause forderte den Kontakt und Zusammenhalt innerhalb der Generation, der sich durch
zahlreiche Formen der Zusammenkunft in Salons, Kaffeehdusern und der Griindung von
kiinstlerischen, literarischen, wissenschaftlichen und intellektuellen Gruppierungen dulRerte. Es
verbanden sie kulturelle und kiinstlerische Interessen als auch gemeinsame politische und
gesellschaftliche Ideale und Wertvorstellungen. Durch den Kulturbetrieb in Wien um 1900
ergaben sich kulturpolitische Interdependenzen, die charakteristisch fiir diese Zeit waren.
Durch die Kontakte und Verbindungen in dieser Gesellschaftsschicht wurde der Kulturbetrieb
von vielen ihrer Vertreter unter anderem in journalistischen Medien geférdert und dadurch die

Diskussion angeregt.

Die erste Forschungsfrage, ob die Wiener Moderne als eigenstandiges Kulturphdnomen schon
wahrend der Zeit der Jahrhundertwende beobachtet werden konnte, kann durch Schriften
Hermann Bahrs, Erinnerungen Bertha Zuckerkandls oder schlielRlich durch die Beschaftigung
mit der wissenschaftlichen Literatur bestatigt werden. Modernisierungsbestrebungen waren
nicht nur in Wien bzw. Osterreich, sondern auch in anderen européischen Stidten wie London,
Paris oder Berlin beobachtbar. Die aufstrebende Stimmung und der fortschrittliche Gedanke
waren in Gesellschaft, Politik, Wirtschaft und nicht zuletzt in der Kultur bemerkbar. Es ist auch
anzunehmen, dass von vielen der die Wiener Moderne tragenden Personlichkeiten, die auch
im Zuge dieser Arbeit erwahnt wurden, gezielte Aktivitaiten und MaBnahmen gesetzt wurden,
um die kulturelle Entwicklung in der Habsburgermonarchie voranzutreiben. Vor allem wurden
Zeichen der kiinstlerischen Tatigkeit, Aussage und Wirksamkeit gesetzt, die den angetretenen
Weg des Fortschritts und der Modernisierung moglich machten. Der Grund warum sich dieses
Phdanomen in Wien herausbildete, liegt einerseits an der Tatsache, dass es die Residenz- und

Hauptstadt der Monarchie und dadurch vielfaches Zentrum war, andererseits aber auch an
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dem kulturellen Austausch, der hier vorherrschte und moglich wurde. Die ethnische Pluralitat
in der Habsburgermonarchie befliigelte die kiinstlerische Tatigkeit und den Austausch der
Klnstler an sich. AuBerdem ist die Entwicklung auch aufgrund der Zahl der Menschen, die in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts hier wohnten, erklarbar. Nicht zuletzt férderten die
Bildungsbestrebungen des Biirgertums die kritische intellektuelle Auseinandersetzung mit der

eigenen Umwelt.

Die Antwort auf die Frage, in welchem Wechselverhaltnis Politik und Kultur im Rahmen der
Wiener Moderne zueinander standen, wird einerseits durch die Auseinandersetzung mit dem
Konzept der Kulturpolitik in der wissenschaftlichen Forschungsliteratur erldutert, und
andererseits durch die Anwendung des Konzepts anhand des Beispiels des Neuen
k.k. Hofopern-Theaters gezeigt. Die institutionalisierte Rolle der Oper niitzten vor allem
Personen in politischen Positionen zur Reprasentation und Vermittlung politischer Inhalte in
kulturellem Ambiente. Anhand der Salonkultur konnte die Interaktion von Personen aus
Kultur, Politik und Wissenschaften gezeigt werden. Die Uberschneidung von Wissenschaft und
Kunst wurde am Beispiel der Ornamentstruktur in Gustav Klimts Gemalden aufgezeigt. Die
journalistische Tatigkeit Bertha Zuckerkandls sowie Hermann Bahrs forderte die politische
Auseinandersetzung mit den von der kulturellen Elite geforderten Interessen. Nicht zuletzt
wird der Einfluss jener zentralen Personlichkeiten der Wiener Moderne und ihre Arbeit durch

die heutige Darstellung dieser Zeit gewurdigt.

Die letzte Frage, warum die Generation der 1860er Jahre ein solches Kulturphdnomen
hervorbringen konnte, bezieht sich auf mehrere Faktoren. Einerseits kann ein Konzept zum
Generationenbegriff herangezogen werden. Indem eine Zeit von Umbriichen gepragt ist und
gleichzeitig eine kreativ-kulturelle Gruppe von jungen Leuten tatig ist, die das bisher gewohnte
soziale Werte- und Regelsystem hinterfragt, schafft sie es ein Kollektiv bzw. die Gesellschaft zu
mobilisieren und in Richtung Moderne zu orientieren. Andererseits sind die schon genannten
Bedingungen der biirgerlichen Erziehung ausschlaggebend gewesen, die es jenen jungen
Kreativen ermoglichte und auch zu der Entscheidung bewog, in Folge einer strengen Erziehung
und sehr guten Bildung, ihren eigenen Idealen und Wertvorstellungen nachzugehen und
ausdricklich ein Zeichen der Kritik an der Elterngeneration zu setzen. Zusatzlich ist das
Potential an Kreativitat, das unumstritten vorhanden war, durch private Kommunikation und
Interaktion innerhalb jenem (berschaubaren Personenkreis sowie der ortlichen Nahe

zueinander verstarkt und gefordert worden. Die kulturelle Elite, die das Phdnomen der Wiener
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Moderne trug, beschrankte sich daher auf eine Gberschaubare Gruppe von Personen, die in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts aktiv waren. Diese beeinflussten sich gegenseitig
durch regen Austausch in intellektuellen Kreisen und Gruppierungen, die wiederrum

regelmaRig in Salons oder Kaffeehdusern zusammenfanden.
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Abstract (deutsch)

Neben einer Literaturanalyse anhand der die wissenschaftliche Literatur zum
Forschungsgegenstand der Wiener Moderne als auch die Epoche an sich dargestellt und
erlautert werden, widmet sich die Arbeit den kulturpolitischen Komponenten der Periode
Wien um 1900. Das Kulturphdanomen Wiener Moderne vereint wirtschaftliche, politische,
gesellschaftliche und kulturelle Einflisse des langen 19. Jahrhunderts, die in Wien zu einer
kulturellen Hochblite fihrten, wie es in dhnlicher Weise selten andernorts zu beobachten war.
Eine Generation, die aus dem im 19.Jahrhundert neu entstandenen GroRbiirgertum
hervorging, schaffte es die Gesellschaft durch eigene einflussreiche kreative und
wissenschaftliche Tatigkeit fur klnstlerisch-asthetische Darstellungen zu interessieren und in
die Zeit der Moderne (berzuleiten. Dabei setzten sich die Kulturtragenden und
Kunstschaffenden dieser Zeit mit politischen und gesellschaftsrelevanten Einflissen ihrer
Generation auseinander und versuchten in einer Welt von Instabilitdten ihre wahre Identitat

durch kinstlerisch-asthetische Erfahrungen zu finden und ihre Kreativitat auszuleben.

Diese Arbeit findet Antworten auf die Fragen, ob erstens in jener Zeit der Wiener Moderne
bereits Modernisierungstendenzen als solche um die Jahrhundertwende wahrgenommen und
als Kulturphdanomen verstanden wurden. Zweitens wird das Wechselverhaltnis zwischen Politik
und Kultur ndher untersucht und inwiefern kulturelle und politische Aspekte in dieser Zeit
zusammenspielten. SchlieBlich wird die Frage beantwortet, warum es gerade die Generation
der 1860er Jahre war, die solch ein Kulturphanomen hervorbringen konnte. Im Zuge der
Darstellungen werden einige konkrete Beispiele gegeben, die die Entwicklungen verdeutlichen
sollen. Es wird der Salon Bertha Zuckerkandls im Rahmen der intellektuellen Kreis- und
Salonkultur ndher betrachtet, weiters wird als Beispiel fiir die Verknlipfung von Kultur und
Politik die institutionelle und politisierende Rolle des Neuen k.k. Hofopern-Theaters (der Oper
in Wien) untersucht. SchlieRlich werden an der Person Gustav Mahlers der Kulturtransfer und
die Migration kinstlerischer Talente innerhalb der Habsburgermonarchie erlautert.
Aufnahmen einiger Personlichkeiten der kulturellen Elite in der Wiener Moderne zeigen die
freundschaftlichen Beziehungen zwischen den Berufsgruppen, die speziell die Moderne in

Wien auszeichneten.
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Abstract (english)

Next to a literary analysis which illustrates the academic literature on the research subject of
Wiener Moderne as well as portrays the era itself, this paper is concerned with the politico-
cultural aspect of the epoch Vienna 1900. The cultural phenomenon of Wiener Moderne
combines economic, political, social, and cultural impacts of the long 19" century which led to
a cultural heyday in Vienna, with hardly any comparable situation anywhere else. A
generation, emerging from the newly developed 19" century Bourgeoisie, succeeded, through
their outstanding creative and academic works, to interest society in them and hence led the
way to modernity. The creators and artists of the time dealt with political and socially
important influences and tried to find their true identity through artistic-aesthetic experiences

and live out their creativity in a world of instability.

This paper finds answers to the questions if, firstly, in the era of Wiener Moderne modernizing
tendencies were already perceived as such at the fin-de-siecle and if they were understood as
cultural phenomenon. Secondly, culture and policy where connected and applied to the
cultural phenomenon of Wiener Moderne and it is explored to what extent cultural and
political aspects played together during that time. Finally, the question why the generation of
the 1860ies could create such a cultural phenomenon is answered. In the course of the
portrayal, some concrete examples are given that shall clarify the developments. The salon of
Bertha Zuckerkandl will be given a closer look in the context of the intellectual circles and salon
culture; furthermore, the institutionalized and political role of the opera house of Vienna is
investigated as an example of the link between culture and politics. Lastly, cultural transfer
and migration of cultural talents within the Habsburg Monarchy will be illustrated through the
example of Gustav Mahler. Some pictures of the cultural elite of Vienna 1900 society show
their friendly relations between different professions that especially characterize modernity in

Vienna.
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