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1. Einleitung und Forschungsstand

Atlantis — wer verbindet mit diesem Namen nicht eine prachtige Stadt, die durch den traurigen
Umstand ihres Untergangs im Meer bekannt geworden ist? Dieser essentielle Aspekt von
Atlantis (und damit auch dem literarischen Motiv Atlantis) ist fast jedem Menschen auf der
Erde ein Begriff, selbst wenn sein Wissen damit auch schon am Ende angelangt ist. Vielleicht
ist ihm zusétzlich noch die Tatsache bewusst, dass seit Jahrzehnten Unterwasserexepditionen
durchgefiihrt werden, mit dem Ziel, die Ruinen der Stadt zu finden, oder dass es vor einigen
Jahren einen Walt-Disney-Zeichentrickfilm zu diesem Thema gegeben hat. Viel weiter reichte
auch das Atlantis-Wissen der Verfasserin der vorliegenden Diplomarbeit nicht, als ihr das
Thema angeboten wurde. Die konkrete Aufgabe bestand darin, das Atlantis-Motiv in der
russischen Literatur des 20. Jahrhunderts zu untersuchen. Wer sich an ein komplett neues
Thema heranwagt, sieht sich zundchst mit der Aufgabe konfrontiert, eine Bestandsaufnahme
der vorhandenen Sekundéirliteratur zu machen. Im Falle von Atlantis kommt dies einer
Sisyphos-Arbeit gleich, es existieren mehrere Tausende oder vielleicht gar Millionen von
Biichern. Bereits vor hundert Jahren schrieb der russische Dichter Valerij Brjusov: ,,[...]
NMTEpaTypa 1Mo 3TOMy Bompocy — orpomua.“ War die schiere Anzahl der vorhandenen
Literatiir iiber Atlantis schon damals ein so enormes, uniibersichtliches Konvolut
verschiedenster Qualitdt und Charakters, so kann davon ausgegangen werden, dass sich die
Situation heute keineswegs einfacher gestaltet. Die Hilfte bis zwei Drittel aller Monographien
tiber Atlantis konnen von vornherein ausgeschlossen werden, da es sich um esoterische,
okkulte oder anderweitig pseudowissenschaftliche und damit unbrauchbare Publikationen
handelt. Von den iibrigbleibenden Biichern, die den Ursprung von Atlantis in den Dialogen
Timaios und Kritias des griechischen Philosophen Platon sowie anschlieBend mehr oder
weniger plausibel all jene Existenzdispute und Lokalisierungsthesen der folgenden zwei
Jahrtausende schildern, geniigt es, zwei oder drei zu lesen — der Inhalt bleibt derselbe. Selbst
wihrend der Lektiire dieser ldsst sich mitunter ein fassungsloses Kopfschiitteln nicht
unterdriicken, wenn sich der Leser bewusst wird, welch unglaubliches Eigenleben diese
beiden vergleichweise winzigen Dialoge der Weltliteratur dank der Faszination und geradezu
krankhaft verzweifelten Suche des Menschen nach dem in ihnen geschilderten

sagenumwobenen Inselstaat entwickelt haben.

! Bprocos, Barepuii: Yauremu yunreneit. In: Ders.: Cobpanue counnenuii. Tom cenpmoii. Cratsn o Ilymikuse.
CraTtbu 00 apMSHCKOMU JIUTEpaTypeE. ,, YUUTenu yauteneii . XymnoxkecTBeHHas TuTeparypa, Mocksa 1975. S. 275-
437, hier S. 418



Hat man sich nun iiber Atlantis allgemein informiert, ist der ndchste Schritt,
Informationen zum eigentlichen Thema der Diplomarbeit, dem literarischen Motiv Atlantis
und dessen Verwendung in Werken der erzéhlenden Literatur, zusammenzutragen. Man sucht
—und wird iiberrascht. In der unzdhlbaren Menge an Biichern {liber Atlantis ist die Anzahl der
Monographien und Aufsitze, die literarischen Darstellungen von Platons versunkener Insel
gewidmet sind, verschwindend gering, speziell iiber die russische Literatur ist im
zahlenmiBigen Verhiltnis de facto nichts vorhanden. Bei einem derart populdren Thema wie
Atlantis kommt die Tatsache, dass dessen literarische Verarbeitung von der Wissenschaft
bisher offenbar kaum oder nur wenig untersucht worden ist, sehr unerwartet. Allgemeine
Monographien iiber Atlantis enthalten bestenfalls ein Kapitel zur Darstellung in der Literatur,
das sich in den meisten Fillen spezifisch auf ein Genre, einen historischen Zeitraum oder ein
nationales Territorium beschriankt. Eine Gesamtdarstellung zum literarischen Atlantis-Motiv
scheint bis dato nicht zu existieren. Gefunden wurden lediglich eine italienische und eine
franzosische Monographie, die jedoch aufgrund fehlender Sprachkenntnisse fiir die
vorliegende Arbeit nicht verwendet werden konnten®. Die vorliegende Diplomarbeit stiitzt
sich daher grof3tenteils auf Aufsitze sowie Werkanalysen der nidher behandelten Autoren. Die
historische Entwicklung des Atlantis-Motivs allgemein sowie konkret in der russischen
Literatur wird anhand der Informationen in mehreren einander inhaltlich ergdnzenden und
iiberlappenden Aufsitzen dargestellt.

Fiir die (letztlich fast immer willkiirlich bleibende) Auswahl der Primérliteratur
wurden die Online-Kataloge der Russischen Nationbibliothek St. Petersburg (Poccuiickas
HalMoHaneHas Oubimoreka, Rossijskaja nacional’naja biblioteka) und der Russischen
Staatsbibliothek Moskau (Poccuiickas rocymapcTBenHass OubOnuoreka, Rossijskaja
gosudarstvennaja biblioteka)’ durchforstet, wobei offensichtlich spiritistische, esoterische
Texte, Kinderliteratur und der Grofiteil der klar durchschnittlichen Science-Fiction- und
phantastischen Literatur von vornherein nicht beriicksichtigt wurden. Zwar hitte die
Recherche einige Dutzend in Frage kommende Texte ergeben, die konkrete Auswahl musste
jedoch letztendlich anhand deren Verfiigbarkeit erfolgen. Trotz des bewusst weit gefassten
Titels der Diplomarbeit werden nur einige konkrete Werke ndher analysiert: Es sind dies

Velimir Chlebnikovs ,,Gibel’ Atlantidy” (1912), Dmitrij Merezkovskijs Tajna zapada.

? Ciardi, Mario: Le metamorfosi di Atlantide. Storie scientifiche ¢ immaginarie da Platone a Walt Disney.
Carocci, 0. O. 2011 sowie Foucrier, Chantal (Hrsg.): Atlantides imaginaires: rééritures d’un mythe. Houdiard,
Paris 2005. Das Inhaltsverzeichnis der franzosischen Monographie konnte iiber den Online-Katalog der
Osterreichischen Nationalbibliothek (http://www.onb.ac.at/kataloge/index.htm, 03.01 .2013) eingesehen werden;
es beleuchtet in erster Linie Einzelwerke und nimmt keinerlei Bezug auf die russische Literatur.

3 Vegl. www.nlr.ru beziehungsweise www.rsl.ru (beide 03.01.2013, 23:02).
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Atlantida — Evropa (1929), Georgij Golochvastovs Gibel’ Atlantidy (1938) sowie Vladimir
Korvin-Piotrovskijs und Ovadij Saviés Atlantida pod vodoj (1927)".

Es kann nicht Ziel der vorliegenden Arbeit sein, eine endgiiltige Aussage zur
Entwicklung des russischen literarischen Atlantis-Motivs im 20. Jahrhundert zu treffen; dazu
misste die zu analysierende Primérliteratur, tiiber Genregrenzen hinweg, weitaus
umfangreicher sein, die einzelnen Werke detailliert in Zusammenhang mit ihrem historischen
Entstehungskontext sowie der biographischen Situation ihrer Verfasser betrachtet werden,
was den Rahmen einer Diplomarbeit bei Weitem sprengen wiirde. Somit beschrénkt sich die
Verfasserin auf eine exemplarische Darstellung von vier Werken, die als Grundlage fiir
weitere wissenschaftliche Arbeiten derselben Richtung verwendet werden kann. Methodisch
erfolgt die Analyse des Atlantis-Motivs iiberwiegend werkimmanent, besonders hinsichtlich
der vergleichenden Gegeniiberstellung mit der Atlantis-Darstellung in Platons Dialogen.
Gelegentlich werden die Betrachtungen durch Bezugnahme auf den zeithistorischen und
biographischen Entstehungskontext ergénzt.

Nicht intendiert ist eine Beantwortung der Frage, ob Atlantis tatsdchlich existiert hat
oder ob es sich um eine reine Fiktion Platons handelt. Auch eine Beurteilung der Plausibilitit
von verschiedenen Lokalisierungsthesen kann und soll nicht angestrebt werden.

Die vorliegende Diplomarbeit gliedert sich in zwei groB3e Teile: Der erste Teil soll dem
Leser einen Uberblick iiber die Geschichte des Atlantis-Motivs geben, angefangen bei dessen
Ursprung in den Dialogen des griechischen Philosophen Platon, iiber die Rezeption im
Rahmen von Gesellschaftsutopien des 16. und 17. Jahrhunderts bis zum Einsetzen der
eigentlichen Atlantis-Begeisterung im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts, als sich immer
mehr Forscher aus allen Bereichen der Wissenschaft beziehungsweise Pseudowissenschaft
Gedanken tiber Existenz und Lage von Atlantis machten, und dem damit verbundenen
Aufblithen des Motivs in der erzdhlenden Literatur. Dabei sieht sich die Verfasserin mit
einem gewissen Problem konfrontiert: Zwar ist fiir die vorliegende Arbeit grundsitzlich nur
das literarische Motiv Atlantis von Bedeutung, ein Uberblick dariiber, was Atlantis eigentlich
ist beziehungsweise wie es im Laufe der Jahrhunderte rezipiert worden ist, ldsst sich jedoch
mit ausschlieBlicher Betrachtung literarischer Texte nicht realisieren. Atlantis ist schlicht
nicht blof} literarisches Motiv, tatsdchlich kdme eine solche Definition einer schméhlichen
Missachtung aller {ibrigen Komponenten dessen, was Atlantis ist und war, gleich. Hat der
versunkene Inselstaat seinen Ursprung auch in einem im weitesten Sinne literarischen Werk,

Platons beiden Dialogen, vollzieht sich die Rezeption in der erzdhlenden Literatur an der

* Die in Anfithrungszeichen gesetzten Titel bezeichnen kleine, nicht selbststindig publizierte Werke, die kursiv
gesetzten Titel monographische Verdffentlichungen.



Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert jedoch gleichzeitig mit dem Erscheinen einer Fiille von
Atlantis-Biichern, die prinzipiell dem Bereich Sachliteratur zuzurechnen sind. Ausgehend von
der tatsdchlichen oder zumindest moglichen Existenz eines Kontinents beziechungsweise einer
Insel namens Atlantis widmen sich die Verfasser jener Biicher verschiedenen Theorien {iber
die geographische Lage, den Grund des Unterganges, der Auffindung archiologischer Spuren
von Atlantis usw. — flir das literarische Motiv Atlantis sind all jene Hypothesen jedoch, wenn
iiberhaupt, nur von geringer Bedeutung. Dennoch werden im Laufe dieses ersten Teils einige
dieser Sachtexte ebenfalls erwéhnt, da es der Verfasserin notwendig erscheint, um einem mit
Atlantis nicht vertrauten Leser ein Gefiihl fiir die Komplexitdt dieses Begriffs vermitteln zu
konnen. Dabei sollte jedoch das ambivalente Verhiltnis von Atlantis als literarischem Motiv
und Atlantis als moglicherweise historisch realem Ort (als Gegenstand von Sachliteratur) stets
beriicksichtigt werden. Der erste Teil gliedert sich wie folgt: die Entstehung des Atlantis-
Mythos bei Platon (Kapitel 2), dessen Rezeption auBBerhalb der erzahlenden Literatur (Kapitel
3) sowie in Form eines literarischen Motivs (Kapitel 4). Da das literarische Atlantis-Motiv die
Basis der gesamten Diplomarbeit darstellt, erfolgt dessen Betrachtung in Form spezifischer
Unterkapitel: Nach einer Definition des Motivs (Kapitel 4.1.) wird seine allgemeine
historische Entwicklung (Kapitel 4.2.) sowie anschlieBend seine konkrete Ausformung
innerhalb der russischen Literatur (Kapitel 4.3.) nachgezeichnet.

Der zweite Teil der Arbeit ist mit einer Ausnahme (Atlantida pod vodoj) in
chronologischer Reihenfolge den konkreten Werkanalysen gewidmet, wobei jedem Werk ein
eigenes Kapitel gewidmet ist und sich am Beginn jedes Kapitels zwecks Vollstdndigkeit eine
kurze Autorenbiographie sowie eine Erlduterung des Entstehungshintergrunds und formaler
Aspekte der Texte befinden. Die weitere Gliederung der Motivanalyse kann aufgrund
individueller Charakteristika der untersuchten Texte nicht immer nach demselben Schema
erfolgen; sofern moglich besteht sie jedoch aus einem Kapitel zur Bezugnahme auf Platon
sowie anschlieend aus einem oder mehreren Kapiteln, die der symbolischen Bedeutung von
Atlantis gewidmet sind (zum Beispiel Atlantis als Ursprung der Zivilisation oder als irdisches
Paradies). Zitate werden ausschlieBlich in russischer Sprache ohne Transliteration angefiihrt;
Werktitel oder einzelne Begriffe werden im Normalfall zusédtzlich in lateinischen Buchstaben
ergianzt. Die Geburtsdaten von Personen russischer Herkunft werden einheitlich nach dem
Gregorianischen Kalender wiedergegeben, Merezkovskijs Geburtstag ist beispielsweise

demnach der 14., nicht der 2. August.



TEIL I
ATLANTIS: URSPRUNG, HISTORISCHE INTERPRETATIONEN,
LITERARISCHES MOTIV

2. Der Ursprung von Atlantis: Platon

,[...] without Plato, there would be no Atlantis*

stellt Richard Ellis gleich zu Beginn seiner
Monographie iiber Atlantis fest. Tatséchlich ist der griechische Philosoph Platon der erste
Autor der Antike, der den Inselstaat Atlantis erwéhnt, und er bleibt auch der einzige, sieht
man von anderen Autoren ab, die ihre Erwdhnung von Atlantis auf Platon stiitzen. Platon
wurde um 428 v. Chr. in einer reichen Aristokratenfamilie geboren und wuchs in Athen auf.
Im Alter von etwa zwanzig Jahren schloss er sich dem Kreis um Sokrates (469-399 v. Chr.)
an, dessen Vorstellung von einem tugendhaften, gliicklichen Leben einen groflen Einfluss auf
Platon ausiibte, wie auch dessen Methode, auf der StraBle mittels fortgesetzten Fragens
philosophische Probleme mit Leuten aller Gesellschaftsschichten zu erortern. Es kann
angenommen werden, dass Sokrates’ Verurteilung zum Tod (angeblich wegen gefihrlicher
Einwirkung und Verderbens der Jugend) weiter zu Platons Enttduschung {iiber die
herrschenden politischen Verhéltnisse in Athen beitrug, nachdem er bereits die
Schreckensherrschaft der ,,DreiBlig™ (einer von Sparta nach dem Ende des Peloponnesischen
Krieges 404 v. Chr. eingesetzte 30-kopfige Regierungsmannschaft) zutiefst ablehnte.
Biographische Daten iiber Platons Leben sind relativ spérlich. Als gesichert gelten drei Reisen
nach Syrakus in Sizilien, wo er den Versuch unternahm, die Regierung der Tyrannen
Dionysios I. und II. entsprechend seiner Vorstellungen von einem idealen Staatswesen zu
beeinflussen, sowie die Griindung einer eigenen Schule, der sogenannten Akademie, in Athen.
Platon starb 347 v. Chr. im Alter von etwa achtzig Jahren®.

Eckpunkte von Platons Philosophie sind der von den Pythagoreern’ inspirierte Glaube

an die Reinkarnation der Seele sowie seine Ideenlehre. Demnach ist alles auf der Erde

> Ellis, Richard: Imagining Atlantis. 3" printing. Alfred A. Knopf, Inc., New York 1998. S. 27

% Die Biographie Platons folgt der Darstellung in Bordt, Michael: Platon. Herder, Freiburg/Basel/Wien 1999. S.
11-24.

7 Pythagoreer werden die Anhinger der in Unteritalien gegriindeten Schule des griechischen Philosophen
Pythagoras von Samos (ca. 580—496 v. Chr.) genannt. Sie beschéftigten sich neben der Inkarnationslehre vor
alem mit Mathematik und Astronomie und fiihrten die Beschaffenheit aller existenten Dinge auf bestimmte
Zahlenverhéltnisse zuriick. (Vgl. Pythagoras beziehungsweise Pythagoreismus. In: Bertelsmann Universal
Lexikon in 20 Bénden. Bd. 14 Pfr—Renc. Herausgegeben vom Lexikon-Institut der Bertelsmann LEXIKOTHEK

9



Sichtbare ein bloBes, unvollkommenes Abbild der eigentlichen Idee; beispielsweise spiegeln
Tannen, Weiden, groe und kleine Bédume aller Art zwar die Grundcharakteristik der Idee
»Baum* wider, ohne ihr jedoch je vollstandig entsprechen zu kénnen. Dennoch ist in jedem
Menschen eine Ahnung davon, was die Idee ausmacht, verankert, da jene von der
menschlichen Seele vor ihrer Geburt in einer anderen Sphére geschaut wurde. Platons
philosophische Schriften sind liickenlos erhalten geblieben, wobei seine Urheberschaft an
einigen der einundvierzig unter seinem Namen {iberlieferten Dialogen zweifelhaft ist. Als
gesichert gelten zumindest fiinfundzwanzig, die nach der geschitzten Zeit ihres Entstehens
und stilistischen Charakteristika in Friih-, mittlere und Spitdialoge unterteilt werden. Zentrale
Figur der meisten Dialoge ist Platons Freund und Lehrer Sokrates, der mit mehreren
Gespréchsteilnehmern philosophische Fragestellungen erdrtert. Es handelt sich bei den
Dialogpartnern liberwiegend um historische Personlichkeiten, wobei die Gesprache selbst
fiktiver Natur sind; dies schlieft jedoch nicht die Moglichkeit aus, dass gewisse Ansichten,
die vertreten werden, nicht nur Platons, sondern teilweise auch die tatsdchliche Meinung der
Sprecher widerspiegeln. Die Pridsenz Sokrates’ gegeniiber den iibrigen Dialogpartnern nimmt
erst in den Spéitdialogen ab, die mehrfach inhaltlich auf Thesen der mittleren Dialoge —

“% gelten — Bezug nehmen.

welche aufgrund ihres Stils als ,,Platons literarische Meisterwerke
Als Hauptwerk gilt der Dialog Politeia/Der Staat, in dem Platon die ideale Organisation eines
Staatssystems entwirft’.

Die erste, insgesamt recht kurze Erwdhnung von Atlantis ist in Platons Timaios zu
finden, der nach 360 v. Chr. entstanden ist und damit zu den Spétdialogen z&hlt. Die
Gesprichsteilnehmer dieses Dialoges sind Sokrates, der pythagordische Philosoph Timaios
von Lokroi, der Politiker und Feldherr Hermokrates von Syrakus sowie Kritias, {iber dessen
Identitit in der Forschung unterschiedliche Ansichten herrschen. Platons Text lasst aufgrund
zeitlicher Unklarheiten eine eindeutige Identifizierung nicht zu, sodass es sich entweder um
den Verwandten von Platons Mutter handeln kann, der Oberhaupt der bereits erwéhnten
tyrannischen ,,Dreiflig* war, oder dessen GroB3vater und damit Platons UrgroBvater. Zweifel

an der Identifikation Kritias’ mit dem Tyrannen kamen erst im 20. Jahrhundert auf'’.

Inhaltlich schlieBt der Timaios unmittelbar an Platons Schilderung seines Idealstaates in der

Verlag GmbH, Chefredakteur Wolf-Eckehard Gudemann. Verlagsgruppe Bertelsmann GmbH/Bertelsmann
LEXIKOTHEK, Giitersloh 1989. S. 237)

* Bordt, S. 38

? Fiir diesen Absatz vgl. Plato. In: Hornstein, Lillian Herlands; Percy, G. D. et al. (Hrsg.): The Reader’s
Companion to World Literature. 2™ edition. Signet Classics, 0. O. 2002. S. 563-567 sowie Bordt, S. 33-42.

10 Vgl. Platon: Kritias. Ubersetzung und Kommentar von Heinz-Giinther Nesselrath. Vandenhoeck & Ruprecht,
Gottingen 2006. S. 43-50. Die problematische Identifizierung der Person des Kritias wird hier nur der
Vollstdndigkeit halber erwahnt; fiir die vorliegende Arbeit iiber das Atlantis-Motiv ist dies ein
vernachlassigbares Detail.
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Politeia an: Am Tag nach der Handlung der Politeia treffen die Beteiligten erneut zusammen.
Sokrates wiederholt einige bereits besprochene Eigenschaften des Idealstaates und fordert nun
seine Gesprichspartner auf, ein Szenario zu entwerfen, welches das Funktionieren dieses
Staates im Kriegszustand vorfiihren soll, damit der Idealstaat nicht blutleeres gedankliches
Konstrukt bleibt''. Als Beispiel fithrt nun Kritias eine alte, ,,hochst ungewdhnliche, aber

vollig wahre Geschichte«'?

an, die er als 10-Jéhriger von seinem Grof3vater Kritias gehort hat,
der sie wiederum vom groflen griechischen Staatsmann und Dichter Solon (ca. 640-560 v.
Chr.) erfahren hatte. Solon wurde einst wéhrend einer Reise von den Priestern der 4gyptischen
Stadt Sais davon berichtet, dass Athen urspriinglich die gréf3te und beste aller bekannten
Stidte gewesen sein soll, bewohnt von einem vortrefflichen, tugendhaften
Menschengeschlecht, deren staatliche Organisation ihresgleichen suchte. Die Glanztat dieses
Urathens war der Sieg iiber einen machtigen Kriegsgegner, der einen GroBteil des
Mittelmeerraums beherrschte: ,,[...] denn vor der Meerenge, die man, wie ihr sagt, ‘Sdulen
des Herakles’ nennt, gab es eine Insel. Diese Insel aber war grofer als Libyen und Asien
zusammengenommen, von welcher die damaligen Reisenden zu den anderen Inseln gelangen
konnten und von den Inseln zu dem ganzen gegeniiberliegenden Festland [...] Auf dieser
Insel Atlantis bestand eine bedeutende und bewundernswerte Konigsmacht, die iiber die

ganze Insel herrschte, iiber viele andere Inseln und iiber Teile des Festlands.«"

Im Krieg wird
Atlantis von Urathen besiegt, die besetzten Gebiete befreit, doch dann geschieht Folgendes:
,Als sich spiter dann gewaltige Erdbeben und Uberschwemmungen ereigneten, versank
binnen eines einzigen schlimmen Tages und einer einzigen schlimmen Nacht bei euch das
ganze kdmpferische Volk [sowohl von Atlantis als auch von Urathen; Anm.] in der Erde und

4 Damit endet bereits

die Insel Atlantis verschwand ebenso, indem sie ins Meer eintauchte.
die Erwdhnung von Atlantis, da Kritias nur einen kurzen Ausblick auf seinen Vortrag gibt.
Den Rest des Dialoges Timaios nehmen die Ausfiihrungen des Timaios {iber Entstehung und
Aufbau des Kosmos, die Elemente sowie die Natur ein'” — seine Thematik liegt chronologisch
gesehen vor der Zeit des Kampfes zwischen Urathen und Atlantis, sodass er auch beim
Erortern derselben vor Kritias an der Reihe ist. Bezugnehmend auf die Aufgabenteilung und
vorgesehene Vortragsreihenfolge'®, die Timaios, Kritias und Hermokrates untereinander

ausgemacht haben, um Sokrates’ Aufgabenstellung der Uberpriifung der praktischen

"' Vgl. Platon: Timaios. Griechisch/Deutsch. Ubersetzung, Anmerkungen und Nachwort von Thomas Paulsen
und Rudolf Rehn. Philipp Reclam jun., Stuttgart 2003. S. 13

12 Timaios, S. 17

** Timaios, S. 27, 29

" Timaios, S. 29

5 Vgl. Bordt, S. 149

' Vgl. Timaios, S. 33
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Tauglichkeit seines Idealstaates durchfiihren zu kénnen, gehen Paulsen und Rehn'’ davon aus,
dass die Dialoge Timaios und Kritias urspriinglich als Trilogie {iber die Entstehung der Welt
und des Menschen, dessen Aufstieg, Fall und eventuell Wiedergeburt geplant gewesen sind,
deren Abschlussteil ein nie geschriebener Dialog mit dem Titel ,,Hermokrates* gebildet hitte.
Andere Wissenschaftler wie Sergej Zitomirskij'® sehen Timaios und Kritias als Teile einer
anderen Trilogie, deren ersten Teil die Politeia darstellt. Sowohl die eine wie auch die andere
Interpretation erscheinen einleuchtend.

Ebenso unmittelbar wie der Timaios an die Politeia schlieB3t der Kritias, ebenfalls ein
Spitdialog, an den Timaios an. Als Entstehungszeit werden ebenfalls die 50er Jahre des
vierten Jahrhunderts v. Chr. angenommen'®. In diesem unvollendet gebliebenen Werk setzt
die Handlung direkt nach dem Vortrag des Timaios ein und wird durch die Rede des Kritias
fortgesetzt. Bei einem Umfang von nur knapp zwanzig Seiten ist der Kritias ganz der
kriegerischen Auseinandersetzung von Urathen und Atlantis gewidmet, die rund 9000 Jahre
vor Solon stattgefunden haben soll*’. Kritias beginnt mit einer Schilderung der staatlichen
Organisation von Urathen: In der Gesellschaft steht tiber den mit handwerklichen Tétigkeiten
betrauten Biirgern die wichtige Gruppe der Krieger, die abgeschieden von der restlichen
Bevolkerung in einem eigenen Bereich rund um die Akropolis lebt und keinerlei
Privateigentum besitzt*'. Das Umland Athens ist duBerst fruchtbar und ertragreich, sodass die
Versorgung der Bevolkerung keinerlei Probleme bereitet. Die Urathener gelten aufgrund ihrer
Schénheit an Korper und Seele als vortrefflichste aller Menschen®. Im Anschluss widmet
sich Kritias dem Kriegsgegner Atlantis, dessen Beschreibung weit detaillierter und fast
tiberschwinglicher ausfillt als jene Urathens, eine interessante Entwicklung angesichts der
Tatsache, dass im Grunde wohl Urathen, und nicht Atlantis, als Modell fiir Platons Idealstaat
dienen sollte. Kritias schildert die mythische Griindung von Atlantis durch Poseidon, der mit
der Menschenfrau Kleito auf der Insel fiinf méannliche Zwillingspaare zeugte, welche die
Ké&nige der zehn Regionen von Atlantis werden; der Alteste, Atlas, nimmt als Hauptkdnig
seinen Sitz in der Hauptstadt. Den GroBteil der auf Atlantis bezogenen Passage nimmt die
Beschreibung des architektonischen Aufbaus ein: So liegt im Zentrum der Insel Atlantis eine

kleine Binneninsel, auf der sich, gespeist von einer warmen und einer kalten Wasserquelle,

7 Vgl. Nachwort in Timaios, S. 240

' Vgl. JKuromupcknii, Cepreit: [naton u Arnantuia. In: Hobrii Mup, 10/1998
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/1998/10/zhitom-pr.html (06.11.2011, 11:56), Kapitel ,,JInanor

"% ygl. Kritias, S. 59-68

20Vgl. Kritias, S. 13

?! Die Gesellschaftsstruktur dhnelt der Einteilung in drei Klassen (Produzenten, Wichter und regierende
Philosophen) in Platons Politeia. Vgl. The Republic. In: Hornstein et al. S. 624-627

2 Vgl. Kritias, S. 15-18
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die Hauptstadt des Reiches befindet, die Akropolis mit der Konigsresidenz und einem
Poseidon-Tempel, alles reichlich und kostspielig ausgeschmiickt unter anderem mit Gold,
Silber und Oreichalkos, einem offenbar von Platon erfundenen Metall, das ,,feurig funkelte*>.
Diese Binneninsel wird abwechselnd von drei Wasser- und zwei Landringen umschlossen, die
alle von schiitzenden Mauern umgeben und durch Briicken beziehungsweise Wasserkanéle
verbunden sind. Auf den zwei Landringen sind die Leibwache des Konigs sowie Krieger und
Pferde untergebracht, auch Sportstétten, Hippodrome und Heiligtiimer fiir diverse Gottheiten
sind auf ihnen errichtet. Der dullerste Wasserring wird durch eine Mauer von der umliegenden
Ebene abgegrenzt, die wiederum von hohen Bergen umgeben ist, die ans Meer grenzen. Ein
grofler Kanal verbindet die Hauptstadt sowie die &uBeren Ringe mit dem Meer, sodass
Schifffahrt im grofen Stil moglich ist. Die Mehrheit der Bevolkerung von Atlantis lebt in der
Ebene rund um die Hauptstadt und ihre Schutzringe; die gesamte Insel ist duBBerst fruchtbar
und beheimatet eine Vielzahl auBergewdhnlicher Nahrungsmittel, Pflanzen- und Tierarten®*.
Die zehn atlantischen Konige herrschen unabhingig voneinander iiber ihre jeweiligen
Gebiete, haben sich jedoch grundsitzlich an von Poseidon iiberlieferten Gesetzen zu
orientieren, die in dessen Tempel auf eine Stele aus Oreichalkos gemeif3elt sind, an der sie alle
fiinf beziehungsweise sechs Jahre zur Besprechung gemeinsamer Angelegenheiten
beziehungsweise zur Klirung gegenseitiger Richtspriiche zusammentreffen. Am Beginn
dieser Zusammenkiinfte steht jeweils die Opferung eines der im Tempel freilaufenden Stiere
fir Poseidon”. Uber viele Generationen sind die Bewohner von Atlantis ein an Tugend und
Lebensweisheit uniibertroffenes Volk, dessen Abstieg mit dem Schwinden des géttlichen
Anteils in ithrem Blut beginnt, das sie fiir die bisher unbemerkten Verfiihrungen ihres

unermesslichen Reichtums anfillig macht:

Als jedoch der Anteil des Gottes in ihnen dahinschwand, weil er mit Sterblichem oft und in grof3er
Menge vermischt wurde, und der menschliche Charakter die Oberhand gewann, da denn waren sie nicht
mehr fahig, ihren gegenwirtigen Zustand zu ertragen, und handelten in héaBlicher Weise; und
demjenigen, der sehen konnte, erschienen sie hidBlich, da sie von ihrem wertvollsten Besitz das Schonste
verspielten, denen aber, die nicht fahig waren, ein wahrhaftiges Leben mit seiner Ausrichtung auf die
Gliickseligkeit wahrzunehmen, schienen sie gerade damals wunderschon und vom Gliick begiinstigt zu
sein, wihrend sie sich mit ungerechter Habsucht und Macht (immer noch weiter) vollsogen. *°

Zeus, der oberste aller Gotter, beschlie3t, dem atlantischen Volk zwecks Lauterung eine
Strafe aufzuerlegen, worin diese Strafe jedoch besteht, erfahrt der Leser des Kritias nicht, da

der Dialog mit der Zusammenkunft der Gotter und Zeus’ Ansatz zu sprechen abrupt endet.

3 Kritias, S. 22

# ygl. Kritias, S. 19-25
2 ygl. Kritias, S. 25ff.
% Kritias, S. 27f.
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Dass die Strafe in einer Erdbeben- und Flutkatastrophe besteht, im Zuge derer Atlantis im
Meer versinkt, 14sst sich aus der kurzen Schilderung im Timaios ablesen.

Es ist augenscheinlich, dass die Geschichte von Atlantis bei Platon in engem
Zusammenhang mit dessen Theorie eines idealen Staatswesens steht, im Wesentlichen zur
praktischen Illustration desselben dient. Sergej Zitomirskij geht gar so weit, anzudeuten, dass
es sich dabei um eine vereinfachte Darstellung der Hauptinhalte der Politeia handelt, um dem
Leser die mithsame Lektiire von dreihundert theoriebetonten Seiten zu ersparen®’. Insofern ist
Elisabeth Frenzels Bezeichnung der platonischen Atlantis-Darstellung als ,,Utopie in ihrer

reinen, handlungslosen Form**®

nicht nur klar nachvollziehbar (und ein Argument fiir den
fiktiven Charakter der Geschichte), sondern eine Fortfithrung des Atlantis-Motivs in dieser
staatsutopischen Form bei More oder Bacon beispielsweise (vgl. Kapitel 4.2.) auch
durchwegs berechtigt.

Auf diese wenigen, im Gesamtwerk Platons eher unbedeutenden Seiten geht die
gesamte Atlantis-Rezeption bis zum heutigen Tag zuriick; all jene unzdhligen Expeditionen
mit dem Ziel, Atlantis zu finden, jene tausenden Bénde, die dem versunkenen Inselstaat
gewidmet sind, haben ihren Ursprung in dieser antiken Utopie — eine faszinierende und kaum
zu erkldrende Entwicklung, insbesondere, da Atlantis in keinem Text sonst erwdhnt wird,
weder in der Antike noch danach® (ausgenommen sind hiervon Texte, denen Platons Dialoge
als Quelle zugrunde liegen). Es stellt sich die Frage, ob eine Rezeption solchen Ausmales
iiberhaupt von Platons Text gestiitzt wird. Tatsache ist, dass Forschungsmeinungen iiber den
Wahrheitsgehalt von Platons Atlantis-Geschichte um hundertachtzig Grad auseinandergehen.
Es wiirde den Rahmen der vorliegenden Diplomarbeit sprengen, im Detail Belege fiir die eine
oder andere Richtung anzufiihren. In der durchgesehenen Sekundérliteratur iberwiegen die
Argumente fiir Atlantis als Fiktion, was auch der Verfasserin selbst am plausibelsten erscheint
— allein die Tatsache, dass Atlantis nur bei Platon erwdhnt wird, sollte doch bis zu einem
gewissen Grad stutzig machen (auch wenn prinzipiell die Moglichkeit besteht, dass alle
anderen auf Atlantis bezogenen Texte schlicht nicht erhalten geblieben sind). Dass die
Aussagen beziiglich Atlantis in Timaios und Kritias nicht durchgehend schliissig sind, rit im
Grunde auch nicht dazu, den Text allzu wortlich zu nehmen. Dass Kritias im 7imaios erzahlt,
sich erst mithsam an die Atlantis-Geschichte erinnern zu miissen, die er nur einmal als Kind

gehort hat, wahrend er im Kritias sogar im Besitz schriftlicher Aufzeichnungen Solons iiber

2 Vgl. Xuromupckwuii, Ende Kapitel ,,I{exs*

*® Frenzel, Elisabeth: Inseldasein. In: Dies.: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher
Léangsschnitte. 6., iiberarbeitete und ergiinzte Auflage. Alfred Korner Verlag, Stuttgart 2008. S. 373-391, hier S.
375

¥ Vgl. Ellis, S. 11
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die Geschichte ist’’, ist nur ein Beispiel. Zudem hat Platon den Untergang von Atlantis
bewusst in eine derart weit entfernte Zeit geriickt, iiber die weder heute noch in der Antike je
Berichte existiert haben, dass es unmdoglich ist, seine Behauptungen zu iiberpriifen®’. Die
Beteuerung Kritias’ am Beginn seiner Schilderung, dass es sich bei der Geschichte von
Atlantis und Urathen um eine ,,v6llig wahre*** handelt, wird von Richard Ellis beispielsweise
als (fiir die Entstehungszeit der Dialoge) génzlich iibliches, legitimes literarisches Stilmittel
gewertet. Bei genauer Betrachtung finden sich in Platons Text auflerdem in unmittelbarer
Néhe dieser Wahrheitsbeteuerung Formulierungen, die das Gegenteil andeuten, so zum
Beispiel, wenn Kritias sagt: ,,Die Biirger und die Stadt, die du uns gestern gleichsam im

Mythos dargestellt hast, wollen wir jetzt in die Wirklichkeit {ibertragen und hier (vor uns)

hinstellen, als sei unsere hier jene; und wir wollen behaupten, dass die Biirger, die du dir

ausgedacht hast, jene wahren Vorfahren sind, von denen der Priester sprach.

[Hervorhebungen von der Verfasserin; Anm.]**

Diese und mehrere Argumente werden von
der Mehrheit der Forscher vorgebracht, die Platons Atlantis damit in den Bereich von ,,fiction,
of fantasy, of romance®* einordnen oder es gar bezeichnen als ,mepBoe B HcTOpHH
nponsBeeHne (haHTacTHIecKoil Iureparypsr . Selbst wenn Atlantis als Erfindung Platons
zu gelten hat, kann nicht ausgeschlossen werden, dass seine Darstellung nicht in manchen
Punkten auf reale Ereignisse zuriickgreift. Richard Ellis zihlt eine ganze Reihe von Kriegen,
Naturkatastrophen oder architektonischen Denkmaélern auf, die der antiken Welt zu Platons

Lebzeiten bekannt gewesen sind und somit durchaus in verschleierter Form Eingang in die

Geschichte von Atlantis gefunden haben koénnten™.

' Vgl. Timaios, S. 31 bezichungsweise Kritias, S. 18

*' Vgl. zum Beispiel Brentjes, Burchard: Atlantis. Geschichte einer Utopie. Dumont Buchverlag, Kéln 1993. S.
30

32 Timaios, S. 17

* Timaios, S. 31, 33

* De Camp, L. Sprague: Lost Continents. The Atlantis Theme in History, Science, and Literature. Dover
Publications, Inc., New York 1970. S. 255

3% JKuromupcxuit, Ende Kapitel ,,0 IurepaTypHBIX OCHOBAaHHSIX aTJIAHTONOTHH'

% vgl. Ellis, S. 257
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3. Die Rezeption von Atlantis aulerhalb der Literatur

Bereits unmittelbar nach der Entstehung der Geschichte von Atlantis bestand schon in der
Antike Uneinigkeit dariiber, ob es sich dabei um die Schilderung historischer Realitét, reine
Fiktion oder eine Kombination aus beidem handelte. So nimmt beispielsweise der griechische
Philosoph Krantor (ca. 330-275 v. Chr.), der erste Kommentator des 7imaios, Platons Bericht
fiir bare Miinze, wihrend Platons Schiiler Aristoteles (384—322 v. Chr.) von der Nichtexistenz
von Atlantis liberzeugt ist. Grundsitzlich scheint in der frithen Rezeption anfinglich eine
gewisse Skepsis beziiglich des Wahrheitsgehaltes der Geschichte vorzuherrschen (Plinius der
Altere (ca. 23—79 n. Chr.), Plutarch (45-125 n. Chr.) und andere), eine Tendenz, die sich nicht
zuletzt aufgrund sinkender kritischer Standards in der Spédtantike umkehrt (zum Beispiel
Neuplatoniker Proklos (412-485 n. Chr.))’’. Interessant dabei ist, dass nur wenige dieser
Autoren, in deren vorwiegend geographisch-historischen Werken (angeblich existierende)
Atlantikinseln Erwdhnung finden, tatséchlich die Bezeichnung , Atlantis verwenden,
nimliche jene, die Platon gelesen haben®®. Die Rezeption findet in erster Linie in Sachtexten,
nicht in erzéhlender Literatur statt. Mit dem Aufkommen des Christentums (und der damit
verbundenen Abwendung geistig-philosophischer Studien von irdischen Belangen hin zum
Jenseits) sowie dem Untergang Roms schwindet das Interesse an Atlantis; der Monch Kosmas
Indikopleustes (6. Jh. v. Chr.) bleibt fiir lange Zeit der Letzte, der es erwdhnt (in seinem Werk
Topographia Christiana stellt er den Untergang von Atlantis als eine Variante der biblischen
Sintflut dar). In den folgenden Jahrhunderten sind keine AuBerungen iiber Atlantis belegt, was
unter Umstdnden auch mit der geistigen Dominanz Aristoteles’ im Studien- und
Gelehrtenwesen des Mittelalters zusammenhidngt, der, wie erwéhnt, Atlantis flir eine
Erfindung Platons hielt*”.

Die Bedeutung von Platons Atlantis-Erzdhlung wird in der Neuzeit wiederbelebt, als
im Zuge der Entdeckung Amerikas durch Christoph Kolumbus 1492 ein groBes allgemeines
Interesse an der geographischen Erforschung des neuen Kontinents sowie des Atlantiks und
seiner Inseln einsetzt*’. Eingedenk Platons Schilderung von Atlantis als groBer Insel jenseits
der Sdulen des Herakles, der heutigen Meerenge von Gibraltar, ,,von welcher die damaligen

Reisenden zu den anderen Inseln gelangen konnten und von den Inseln zu dem ganzen

7Vgl. De Camp, S. 17f.

3 Kirschbaum, Gertrude: Das Atlantisproblem in der Literatur. Diss. Universitit Wien 1934. S. 23f.

¥ Vgl. De Camp, S. 19

*vagl. fiir den folgenden Abschnitt iiber Atlantis als Amerika u. a. Kohns, Oliver; Sideri, Ourania (Hrsg.):
Nachwort. Aneignungen einer untergegangenen Insel. Zur Geschichte des Mythos Atlantis. In: Dies.: Mythos
Atlantis. Texte von Platon bis J. R. R. Tolkien. Philipp Reclam jun., Stuttgart 2009. S. 181-191, hier S. 184ff.
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«édl

gegeniiberliegenden Festland [Hervorhebung der Verfasserin; Anm.]*"", wird Atlantis nun mit

dem neu entdeckten Kontinent Amerika in Verbindung gebracht, mit ihm gleichgesetzt
beziehungsweise Amerika als atlantische Kolonie interpretiert. Ihre Popularitit verdankt diese
These wohl nicht zuletzt auch Francis Bacons Utopie Nova Atlantis/The New Atlantis
(posthum erschienen 1627), in der die Ureinwohner des amerikanischen Kontinents ebenfalls
mit der atlantischen Zivilisation gleichgesetzt werden. Die Identifizierung von Atlantis mit
Amerika bleibt im Wesentlichen bis ins 19. Jahrhundert prisent, als 1882 mit der Publikation
von Atlantis: The Antediluvian World des Amerikaners Ignatius Donnelly eine neue Ara der
Atlantis-Rezeption eingeleitet wird*>. Im Fahrwasser Donnellys wird das Interesse und die
Beschiftigung mit Atlantis bisher vollig ungeahnte Dimensionen erreichen. Ignatius Donnelly
(1831-1901), urspriinglich Jurist und Politiker, der sich selbst ein umfangreiches Wissen auf
verschiedensten Themengebieten aneignete und zahlreiche Biicher verdffentlichte, wird zu
einer der einflussreichsten Schliisselfiguren der Erforschung von Atlantis. Sein Buch 16ste
einen regelrechten Atlantis-Kult aus und erreichte noch im 20. Jahrhundert mehrere
Neuauflagen. Es kann davon ausgegangen werden, dass Zweifel am Wahrheitsgehalt von
Platons Schilderung Ende des 19. Jahrhunderts eher die Ausnahme als die Regel darstellten.

Dies sind in etwas verkiirzter Form Donnellys dreizehn Grundthesen zu Atlantis:

1. That there once existed in the Atlantic Ocean, opposite the mouth of the Mediterranean Sea, a large
island, which was the remnant of an Atlantic continent, and known to the ancient world as Atlantis.

2. That the description of this island given by Plato is not, as has been long supposed, fable, but
veritable history.

3. That Atlantis was the region where man first rose from a state of barbarism to civilization.

4. That it became, in the course of ages, a populous and mighty nation, from whose overflowings the
shores of the Gulf of Mexico, the Mississippi River, the Amazon, the Pacific coast of South America,
the Mediterranean, the west coast of Europe and Africa, the Baltic, the Black Sea, and the Caspian were
populated by civilized nations.

5. That it was the true Antediluvian world; the Garden of Eden, the Garden of the Hesperides [...]; the
Mount Olympos—of the Greeks; the Asgard—of the Edda, the focus of the traditions of the ancient
nations; representing a universal memory of a great land, where early mankind dwelt for ages in peace
and happiness.

6. That the gods and goddesses of the ancient Greeks, the Phoenicians, the Hindus, and the
Scandinavians were simply the kings, queens, and heroes of Atlantis; and the acts attributed to them in
mythology, a confused recollection of real historical events.

7. That the mythologies of Egypt and Peru represented the original religion of Atlantis, which was sun-
worship.

8. That the oldest colony formed by the Atlanteans was probably in Egypt, whose civilization was a
reproduction of that of the Atlantic island.

[...]

11. That Atlantis was the original seat of the Aryan or Indo-European family of nations, as well as of
the Semitic peoples, and possibly also of the Turanian races.

12. That Atlantis perished in a terrible convulsion of nature, in which the whole island was submerged
by the ocean, with nearly all its inhabitants.

4 Timaios, S. 27
2 Vgl. fiir den folgenden Abschnitt iiber Donnelly Ellis, S. 38ff.
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13. That a few persons escaped in ships and on rafts, and carried to the nations east and west the tidings
of the appalling catastrophe, which has survived to our own time in the Flood and Deluge legends of the
different nations of the Old and New worlds.*

Eine Vielzahl von Biichern iiber Atlantis, die nach Donnelly publiziert wurden, halten sich
sehr eng an dessen Aussagen und iibernehmen sie ergdnzt durch eigene Schlussfolgerungen,
wodurch Hypothesen iiber die Existenz und den angeblichen Einfluss von Atlantis auf die
Kulturen westlich wie Ostlich des Atlantik beziehungsweise die Gleichsetzung von Atlantis
mit dem Ursprung der menschlichen Zivilisation immer uniibersichtlicher und unkritischer
werden. Ganz in der Tradition Donnellys steht unter anderen der schottische Mythenforscher
Lewis Spence (1874-1955), dessen The Problem of Atlantis (1924) nur das erste einer Reihe
von mehreren Biichern iliber Atlantis ist, deren Inhalt mit zunehmendem Alter Spences immer
mehr an Qualitit einbiiBen™. So originell und scheinbar fundiert Donnellys Buch bei seinem
Erscheinen war, sind heute viele seiner Thesen nicht nur widerlegt, sondern es wurde auch
gezeigt, dass es eine Unzahl an Fehlern, Vermutungen und nicht beweisbaren Behauptungen

«45 ist. Diese Charakteristik

enthilt, dass es ,,careless, tendentious, and generally worthless
scheint grundsitzlich fiir die Mehrheit der Publikationen nichtliterarischer Art iiber Atlantis
zu gelten, wie Burchard Brentjes erldutert: ,,Zu eigen ist dem Genre generell ein Brustton der
Uberzeugung, den man freilich auch als Anflug von Wahn definieren kann.
Sachinformationen wolle man bieten, so tont es unisono aus dem Chor der ,Atlantiker‘, und
endlich sei das groBe Ritsel — welches Rétsel? — seridos geldst. Phantasten, Dilettanten und
Geschéftemacher pochen treuherzig auf ihre Redlichkeit [...] Womdglich noch vielfiltiger
sind die mit Eifer vorgetragenen ,Theorien‘ iiber Geschichte und innere Verfassung der
Inselmacht Atlantis. Freie Erfindungen und wirre Spekulationen gehen hier iiber Kreuz
[...]** Dies ist insofern nicht unbedingt liberraschend, wenn man bedenkt, dass Atlantis auch

in okkultistischen Kreisen seit Ende des 19. Jahrhunderts eine Rolle spielte. Stellvertretend sei

hier Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891)"", die Begriinderin der modernen Theosophie™,

* Donnelly, Ignatius: Atlantis: The Antediluvian World. A Modern, Revised Edition edited by Egerton Sykes.
Sidgwick & Jackson Ltd., London 1950. S. 1f.

* Vgl. De Camp, S. 95f.

* De Camp, S. 42

*® Brentjes, S. 135f.

*7 Blavatsky (russisch Elena Petrovna Blavatskaja) wuchs als Kind eines deutschen Offiziers und einer
russischen Adeligen in Russland auf, war in verschiedenen Berufen tétig, verbrachte turbulente Jahre auf Reisen,
unter anderem in Indien und den USA, im Zuge derer sie okkultistische und religiose Studien betrieb und von
spiritistischen Meistern unterrichtet wurde. 1875 griindete sie gemeinsam mit Henry Steel Olcott in New York
die Theosophische Gesellschaft mit dem Ziel, nationen- und religionsiibergreifend die menschlichen
Seelenkrifte, Naturgesetze sowie verschiedene religiose und philosophische Lehren zu studieren. (Vgl. De
Camp, S. 54f. sowie Theosophische Gesellschaft. In: Bertelsmann Universal Lexikon. Bd. 18 Teno—Verk, S. 38)
* Das griechische Wort Theosophie bezeichnet das ,,unmittelbare Erschauen u. Erkennen des Géttlichen,
Absoluten als des ewigen Urgrunds alles Seins, Werdens u. Vergehens* (Theosophie. In: Bertelsmann Universal
Lexikon. Bd. 18 Teno—Verk, S. 38).
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genannt, welche Atlantis in ihrem Hauptwerk The Secret Doctrine (1888) als Ursprungsort
einiger ihrer Quellentexte angibt beziehungsweise die Atlanter als die vierte von sieben
Entwicklungsstufen des Menschen, den sogenannten sieben Wurzelrassen, nennt. (Bei 7he
Secret Doctrine handelt es sich um ein Konvolut aus teils nicht zitierten Quellen iiber die
Geschichte und Ordnung des Kosmos und der Welt, die Entstehung der Menschheit und
dergleichen.)” Uber Theosophie und Okkultismus wird Atlantis mit verschiedenen
Rassentheorien in Verbindung gebracht, die in den 20er und 30er Jahren des 20. Jahrhunderts
von den deutschen Nationalsozialisten dazu instrumentalisiert werden, den germanischen
Herrschaftsanspruch zu rechtfertigen. Atlantis gilt nunmehr als Urheimat der Arier™.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts kommen eine Menge widerspriichlicher Theorien iiber
die Lage von Atlantis in Umlauf (Mittelmeer, Nordafrika, Ostsee, Siidamerika, Spanien ...).
Sie alle aufzuzdhlen, erweist sich als nicht sinnvoll, da sie fiir das Hauptthema der
vorliegenden Diplomarbeit, das literarische Atlantis-Motiv, weitgehend unerheblich sind.
Daher sei nur auf die bis heute géngigste Theorie hingewiesen, welche Atlantis mit der
Minoischen Kultur (ca. 2500—1500 v. Chr.) auf Kreta beziehungsweise Santorin identifiziert,
sollte es denn tatsdchlich existiert haben (was bis heute weder endgiiltig bewiesen noch
dementiert werden kann). Der Amerikaner James Mavor unternahm in den 1960er Jahren auf
der Suche nach Atlantis zwei Expeditionen ins Mittelmeer, dessen Entdeckung er 1969 in
seinem Buch Voyage to Atlantis bestitigte. In Zusammenarbeit mit dem griechischen
Seismologen Angelos Galanopoulos’ und dem Archdologen Spyridon Marinatos hatte er
Atlantis mit der Insel Santorin, in der Antike Thera genannt, identifiziert, die um 1500 v. Chr.
durch einen gewaltigen Vulkanausbruch, den zweitgroBBten der Geschichte, teilweise zerstort
beziehungsweise versenkt worden war. Diese These scheint insofern plausibel, da die
Moglichkeit besteht, dass zu Platons Zeit Legenden iiber diese Naturkatastrophe existiert

haben, die er als Vorbild fiir den Untergang von Atlantis hitte nehmen kénnen™.

* Vgl. De Camp, S. 54ff.

50 Vgl. Brentjes, S. 141f. sowie Kohns; Sideri, S. 188f.

*! Galanopoulos selbst war der Meinung, Platon hitte bei der Darstellung von Atlantis die GroBenangaben
deutlich iibertrieben und eigentlich den (Teil-)Untergang von Thera (siehe Flusstext) beschrieben, nachzulesen in
seinem 1969 publizierten Werk Atlantis: The Truth Behind the Legend.

32 Dieser letzte Absatz folgt der Darstellung bei Richard Ellis (vgl. Ellis, S. 78ff.).
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4. Das Atlantis-Motiv in der erzihlenden Literatur

4.1. Definition des Atlantis-Motivs

Vorweg ist die Frage zu kldren, worin genau das literarische Atlantis-Motiv besteht. Dies ist
fiir die gesamte Diplomarbeit unerldsslich, um die einzelnen Textbeispiele in Relation zu
Platons Dialogen setzen und iiberhaupt einordnen zu kdnnen. So weisen beispielsweise einige
neuzeitliche Utopien mit Platons Schilderung von Atlantis zwar vergleichbare Elemente auf
(vgl. Seite 24), jedoch macht sie dies nicht automatisch zu Werken, in welchen das Atlantis-
Motiv verarbeitet wird.

Ein literarisches Motiv wird bei Elisabeth Frenzel definiert als ,,stoffliches,
situationsméfiges Element [...], dessen Inhalt knapp und allgemein formuliert werden

kann‘>>

. Im Gegensatz zu einem literarischen Stoff stellt das Motiv eine kleinere Texteinheit
dar, einen ,,elementaren, keim- und kombinationsfdhigen Bestandteil eines Stoffes; eine Kette
oder ein Komplex von Motiven ergibt einen Stoff>*. Ein literarischer Stoff ist demnach eine
komplexere Einheit mit einigen fiir ihn charakteristischen, bereits feststehenden Elementen
wie bestimmten Plot-Ablaufen oder Namen (von Figuren). Das Motiv ist dagegen ein
allgemeiner Baustein ohne konkret ausgeformte Details wie Namen und bietet lediglich einen
Handlungsansatz>>. Je nach Position und Bedeutung fiir die Gesamthandlung wird zwischen
primiren, sekundéren und detailbildenden beziehungsweise Kern-, Rahmen- und Fiillmotiven
unterschieden. Inhaltlich lassen sich Motive weiters in Situations-, Typus- oder Landschafts-
und Ortlichkeitsmotive gliedern’®.

Diese Definition Frenzels spricht eindeutig fiir die Auffassung von Platons Atlantis als
Motiv (Landschafts- beziehungsweise Ortlichkeitsmotiv): Als handlungsauslosender Ansatz
fiir eine literarische Verarbeitung konnte beispielsweise die Frage nach der Ursache fiir den
Untergang von Atlantis dienen; von einem ,,Atlantis-Stoff** kann insofern nicht gesprochen
werden, als dafiir zu wenig konkrete Elemente in der Atlantis-Geschichte vorhanden sind
(zum Beispiel konkretes Figurenpersonal wie ein namentlich erwéhnter Priester oder eine

atlantische Prinzessin etc., die in bestimmter Weise mit dem Untergang der Insel verbunden

53 Frenzel, Elisabeth: Stoff- und Motivgeschichte. 2., verbesserte Auflage. Erich Schmidt Verlag, Berlin 1974. S.
12

> Frenzel, Elisabeth: Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Léangsschnitte. 10.,
iiberarbeitete Auflage unter Mitarbeit von Sybille Grammetbauer. Alfred Korner Verlag, Stuttgart 2005. S. VII
> Vgl. Frenzel: Motive der Weltliteratur. S. VIII

%6 Vgl. Frenzel: Stoff- und Motivgeschichte, S. 21 und 23
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sind). Die Tatsache, dass in Frenzels Motiv- beziehungsweise Stofflexika kein gesonderter
Eintrag iiber Atlantis zu finden ist, bedeutet nicht, dass ein Motiv ,,Atlantis* nicht existiert,
sondern lediglich, dass es im Vergleich zum Motiv des ,,Inseldaseins®, unter dem es erwédhnt
wird®’, weniger bedeutungsvoll ist beziechungsweise nur eine Variante desselben darstellt.

Fiir die vorliegende Diplomarbeit wird das literarische Atlantis-Motiv nun wie folgt
definiert: als Versinken einer Insel beziehungsweise eines Inselstaates namens Atlantis im
atlantischen Ozean, der gleichzeitig den Untergang der auf selbiger Insel existierenden
hochentwickelten menschlichen Zivilisation bedeutet. Wenn auch die wurspriingliche
Darstellung von Atlantis durch Platon unleugbar utopischen Charakters ist — immerhin ist sein
Ziel, ein ideales Staats- und Gesellschaftssystem in Aktion zu zeigen®® —, so scheint dies nicht
das Hauptelement des Motivs Atlantis zu sein, wie es in der Nachfolge Platons verwendet
wird. Die Essenz desselben liegt meines Erachtens im Untergang einer Insel und ihrer
hochentwickelten Kultur im Atlantik, und weniger in der detaillierten Vorfiihrung eines
idealen politischen beziehungsweise gesellschaftlichen Systems gepaart mit der Kritik an
herrschenden sozialen Verhidltnissen (wie es bei Platon beziehungsweise insgesamt bei
Utopien héufig der Fall ist). Relevant erscheint aulerdem die tatsdchliche Verwendung von
Platons Bezeichnung ,,Atlantis* fiir den betreffenden Inselstaat — wiirden alle Darstellungen
von untergehenden beziehungsweise versinkenden Stidten und Kulturen (mit oder ohne
Namensnennung der Lokalitit) unter dem Atlantis-Motiv subsumiert, ndhme der
entsprechende Textkorpus iiberdimensionale AusmaBe an™. Diese Grundstruktur des Atlantis-
Motivs wird von den jeweiligen Autoren nach Belieben variiert und ausgeschmiickt; wie die
atlantische Zivilisation im Detail beschrieben wird, ob es sich um Menschen von hoherer
Weisheit und Tugend handelt, die im Einklang mit der Natur und dem goéttlichen Kosmos
leben, oder nicht, was die Ursachen sind, die zum Untergang ihres Staates fiithren (zum
Beispiel eine hohere Strafe fiir moralischen Verfall oder blo eine Naturkatastrophe), ist
letztlich irrelevant, diese Varianten dndern nichts am Motiv an sich.

Mit Sicherheit kann diese Definition des Atlantis-Motivs nicht auf alle literarischen
Werke dieses Themas vollstindig zutreffen, widerspricht manchen vielleicht sogar zu einem

gewissen Grad, oder will gar letztendliche Giiltigkeit beanspruchen. Sie musste von der

7 Vgl. Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 373-391

¥ Vgl. Timaios, S. 13

%% Aus diesem Grund wird in der vorliegenden Arbeit beispielsweise auch die russische Legende von der
versunkenen Stadt Kitez nicht berticksichtigt. Kitez soll wahrend eines Tatarenangriffs im See Svetlojar in der
Oblast’ Niznij Novgorod untergegangen sein; die Legende wurde mehrfach literarisch verarbeitet und diente als
Grundlage fiir Nikolaj Rimskij-Korsakovs (1844—1908) Oper Skazanie o nevidimom grade Kiteze i deve
Fevronii (1907). (Vgl. Hepxasuna, O. A.: Kutexckas nereaga. In: Cypkos, A. A. (Hrsg.): Kparkas
muTeparypHas sHImKIoneans. Tom 3 Makos — JlakcHecc. U3marenbcTBo «CoBeTCKas SHIMKIONE IS, MOCKBa
1966. S. 577f.)
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Verfasserin mangels Vorhandensein einer entsprechenden allgemeinen Definition in der
einschldgigen Sekundirliteratur selbst aufgestellt werden und soll im Wesentlichen als
Arbeitsbegriff flir die vorliegende Textanalyse dienen. Zwar haben einige Autoren der
Forschungsliteratur Klassifizierungsmerkmale fiir literarische Atlantis-Texte aufgestellt, diese
decken sich jedoch nicht und gelten in den meisten Fillen konkret fiir ihre eigenen Analysen.
So unterteilt Gertrude Kirschbaum in ihrer Dissertation die Atlantis-Dichtungen im
Wesentlichen nach der Bedeutung, die Atlantis (als Metapher) im jeweiligen Text innehat:
Atlantis als Insel der Sehnsucht, Atlantis als Urheimat der Menschheit und Urstadium der
Welt, Atlantis als Untergang, Atlantis als Neuland sowie Beschreibungen der Insel Atlantis
selbst®®. De Camp, dessen Untersuchung des literarischen Atlantis auf Werke der
phantastischen Literatur beziechungsweise Abenteuerromane beschrinkt ist, fasst die Texte in
Gruppen nach der jeweiligen Ausformung des Atlantis-Motivs zusammen: Romane, deren
Handlung vollstindig im vorgeschichtlichen Atlantis spielt, solche, worin in der Gegenwart
eine noch intakte atlantische Kultur am Meeresboden entdeckt wird, andere, in denen ecin
Protagonist der Gegenwart im urzeitlichen Atlantis landet (via Zeitreise oder dergleichen),
wieder andere, wo der umgekehrte Fall von Atlantern, die in die Gegenwart gelangen,
eintritt®’ — die Reihe wire beliebig fortsetzbar, beispielsweise mit Texten, worin lediglich die
Ruinen von Atlantis am Meeresgrund entdeckt werden usw. Wiahrend Kirschbaum und De
Camp zwar Varianten des Atlantis-Motivs aufzeigen, bleibt eine Definition des Grundmotivs
jedoch ausstindig. Andere Arten der Gliederung wiren fiir Analysen ebenso denkbar,
beispielsweise eine chronologische Aufarbeitung des Motivs oder eine Einteilung der
Primértexte nach ihrer Gattung: das Atlantis-Motiv in der Lyrik, im Epos, im Roman, in
kulturphilosophischen Essays etc. Letztendlich bleibt jedoch jegliche Klassifizierung bis zu
einem gewissen Grade willkiirlich, solange dariiber kein allgemein giiltiger Konsens in der

Wissenschaft erzielt wird.

4.2. Historischer Uberblick iiber das Atlantis-Motiv

Grundsitzlich vorauszuschicken ist, dass sich die Rezeption des Atlantis-Motivs nicht auf
bestimmte Nationalliteraturen beschrinkt, sondern von Beginn an international ist. So hilt
Richard Ellis in der abschlieBenden Betrachtung seiner Monographie Imagining Atlantis iiber

die enorme Tragweite der Geschichte von Atlantis fest: ,,It means so much to so many; its

60 Vgl. Inhaltsverzeichnis bei Kirschbaum, S. [3]
6! Vgl. De Camp, S. 257-271
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strength lies in its universality.“*> Auch ist das Atlantis-Motiv nicht an bestimmte
Textgattungen gebunden. Es findet sich in der Lyrik und Epik ebenso wie in der Romanprosa
oder dramatischen Werken (welche in der vorliegenden Arbeit jedoch ausgeklammert
werden).

Wie bereits erldutert (vgl. Seite 16) priasentiert sich die Rezeption von Atlantis in der
Antike im Wesentlichen nicht in Form eines Motivs in erzdhlenden Textgattungen, sondern in
Werken zu Geographie und Geschichte antiker Staaten und Vélker, die (zum Teil nur kurze)
Erwdhnungen einer Insel im Atlantik oder speziell Platons Insel beinhalten. Die literarische
Verwendung des Motivs setzt erst in der Neuzeit im Zuge der Theorie von Atlantis als
Amerika nach der Entdeckung des Kontinents durch Kolumbus ein. Ersten Niederschlag
findet die Atlantis-Rezeption einerseits in der Kolumbus-Epik, andererseits in der Gattung der
Utopie. Mit Kolumbus-Epik wird eine Reihe von iiberwiegend in Neulatein verfassten Epen
bezeichnet, die zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert erschienen sind und die
Entdeckungsreisen des Christoph Kolumbus zum Inhalt haben. Einige von ihnen greifen dabei
auf Platons Bericht von Atlantis zurilick und setzen es in Beziehung zu Amerika, wohl da das
Motiv ,,im Abenteurer- und Entdeckerkontext recht reizvoll“®® ist. Das ilteste literarische
Zeugnis fiir die Assoziation von Amerika mit Atlantis stellt Girolamo Fracastoros (ca. 1478—
1553) Lehrgedicht Syphilidis sive morbi Gallici libri tres/Lehrgedicht iiber die Syphilis (1530)
dar, in dem die amerikanischen Ureinwohner Kolumbus von ihrer alten Heimat Atlantis
erzdhlen, zu deren Untergang unter anderem eine von Gott gesandte Syphilis-Epidemie
beigetragen haben soll, vor der sich nur wenige auf den amerikanischen Kontinent retten
konnten. In Vincentius Placcius’ Atlantis Retecta/Das wiederentdeckte Atlantis (1659)
fungiert Atlantis als Allegorie Amerikas, die Gott um die Entdeckung durch Kolumbus bittet,
um nicht ldnger der Rohheit der Ureinwohner ausgeliefert zu sein. Erwédhnung findet Atlantis
auch im Epos Columbus (1715) des Italieners Ubertino Carrara, nimmt dort allerdings im
Vergleich zu den beiden erstgenannten Epen eher eine untergeordnete Stellung ein, da die
Mannschaft des Kolumbus bei der Uberquerung des Atlantiks lediglich Ruinen der Stadt im
Wasser sieht. Die tatsdchliche Ausformung des Atlantis-Motivs bleibt zwar je nach Text
individuell, die Verbindung zu Amerika ist jedoch allen gemeinsam (sei Amerika nun mit
Atlantis gleichgesetzt oder nur eine Kolonie von Uberlebenden). Als spiter Vertreter der

Kolumbus-Epik kann der katalanische Dichter Jacinto Verdaguer (1845-1902) angesehen

% Ellis, S. 262

83 Schaffenrath, Florian: Uber Atlantis nach Amerika. Zur Bedeutung des Atlantis-Motivs in der lateinischen
Kolumbusepik. In: Glei, Reinhold F.; Seidel, Robert (Hrsg.): >Parodia< und Parodie. Aspekte intertextuellen
Schreibens in der lateinischen Literatur der Frithen Neuzeit. Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 2006. S. 345-357.
Die Beschreibung der einzelnen Kolumbus-Epen im Anschluss folgt deren Darstellung bei Schaffenrath.
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werden, der 1877 im Zuge des Erwachens des katalanischen Nationalempfindens sein Epos
L’Atlantida verdffentlichte, das den Untergang von Atlantis sowie dessen Fortwirken in
Spanien/Katalonien beschreibt.

Unter den Utopien der Neuzeit — deren erste, Thomas Mores Utopia (1516 lateinisch,
1551 englisch), namensgebend fiir die gesamte Textgattung wurde — ist im Hinblick auf die
Atlantis-Rezeption besonders Nova Atlantis/The New Atlantis (1627 in lateinischer Sprache)
des englischen Staatsmanns und Philosophen Francis Bacon (1561-1626) hervorzuheben,
welches bereits allein durch seinen Titel die Ankniipfung an Platon deutlich macht, was nicht
bei allen Texten auf so eindeutige Weise der Fall ist. Darin schildert Bacon eine bliihende,
hochentwickelte Kultur auf der Pazifik-Insel Bensalem, deren Ahnen sich vor der
Uberschwemmung von Atlantis retten konnten. Atlantis selbst ist in Bacons Schilderung nicht
im Meer versunken, sondern wurde durch die verheerenden Wassermassen lediglich in seiner
Entwicklung weit zuriickgeworfen und spiter von den Europdern als Amerika
wiederentdeckt®. Indem Bacon als erster Utopist explizit Platons Bericht vom Untergang
Atlantis’ erwdhnt, um seiner eigenen Utopie Authentizitit zu verleihen, fordert er damit
gleichzeitig auch den potenziellen Wahrheitsgehalt von Platon, was wiederum den Glauben
an die tatsichliche Existenz von Atlantis unter Bacons Zeitgenossen nihrt®’. Neben Nova
Atlantis werden in der Sekundirliteratur auBerdem Thomas Mores Utopia sowie die Civitas
solis/La citta del sole (1623) des italienischen Philosophen und Dominikanermdnchs
Tommaso Campanella (1568—1639) im Zusammenhang mit Atlantis genannt. In beiden Fillen
handelt es sich um Darstellungen eines utopischen Idealstaates auf einer gliickseligen Insel,
die zwar gewisse Parallelen zu Platon aufweisen (Utopia ist ein Inselstaat im Atlantik, die
ringformige Baustruktur der Sonnenstadt auf der pazifischen Insel Taprobane &hnelt der
Architektur der Hauptstadt von Atlantis®®), jedoch nicht von ,,Atlantis* an sich sprechen. Sie
stechen damit wohl in der utopischen Tradition Platons, sind aber meines Erachtens nur
bedingt als Realisierungen des Atlantis-Motivs zu bezeichnen.

Ein weiterer Schritt in der Entwicklung des Atlantis-Motivs ist in der Romantik®’ zu
verzeichnen. Speziell in Deutschland bildet sich die Auffassung von Atlantis als Quell und
Heimat der Poesie, als idealer Welt heraus. Interpretationen dieser Art finden sich
beispielsweise in einer marchenhaften Binnenerzéhlung in Novalis’ (1772—1801) unvollendet

gebliebenem Roman Heinrich von Ofterdingen (1802) oder in E. T. A. Hoffmanns (1776—

% Vgl. Ellis, S. 30ff.

5 Vgl. Brentjes, S. 90

66 Vgl. Brentjes, S. 71 und 84 beziehungsweise Kirschbaum, S. 15
7 Der folgende Absatz orientiert sich an Kohns; Sideri, S. 186f.
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1822) Der goldene Topf (1814), wo Atlantis als Traumwelt der Poesie in Form einer
Parallelwelt neben der Realitit existiert. Auffallend ist, dass hier das nationale Interesse
offenbar stark variiert, da beispielsweise in der englischen Romantik kaum Belege fiir das
Atlantis-Motiv zu finden sind®®. Atlantis als Symbol fiir den ,,Inbegriff des Phantastischen*®’
fiihrt zu einer verstdrkten Rezeption des Motivs in der Lyrik. Mit der Interpretation von
Atlantis als Ursprungsort der Poesie steht wohl auch die Auffassung desselben als ,,Land der
Sehnsucht, der Jugend, des Gliicks“” in nahem Zusammenhang, wie sie bei Gertrude
Kirschbaum erlautert wird.

Ihren eigentlichen Hohepunkt erreicht die Rezeption des Atlantis-Motivs knapp
hundert Jahre spédter am Ende des 19. beziehungsweise zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Zu
diesem Zeitpunkt nimmt insgesamt das Interesse an Atlantis bis dahin ungeahnte Ausmafle an.
Im Fahrwasser von Ignatius Donnelly werden ab den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts
zahllose Theorien T{ber Existenz und mogliche Lage des versunkenen Inselstaats
verdffentlicht und von Wissenszweigen verschiedenster Prigung — von Archdologen und
Historikern bis hin zu Esoterikern und Okkultisten — vereinnahmt. Diese neue Atlantis-
Begeisterung findet natiirlich auch Niederschlag in den unterschiedlichsten Bereichen der
erzdhlenden Literatur. Gattungstechnisch erweist sich vor allem der Roman als duBerst
fruchtbar flir das Atlantis-Motiv. Die groBte Gruppe innerhalb der Atlantis-Literatur des
frithen 20. Jahrhunderts stellen dabei Science-Fiction- und phantastische Romane
abenteuerlich-(pseudo)wissenschaftlicher Richtung im Stil Jules Vernes (1828—1905) dar. So
ist dessen Vingt mille lieues sous les mers/Zwanzigtausend Meilen unter dem Meer (1869) ein
Vorreiter der neuen Auspragung des Atlantis-Motivs. In einer Episode wird der sich an Bord
des Unterseeboots Nautilus befindende Professor Aronnax von Kapitin Nemo zu einem
Spaziergang innerhalb der Ruinen des versunkenen Atlantis eingeladen, die sich nach
Tausenden von Jahren immer noch auf dem Meeresboden des Atlantiks befinden. Dies ist ein
Hauptmerkmal jener zahlreich publizierten Science-Fiction-Abenteuerromane: Atlantis wird
am Grunde des Ozeans entdeckt, hdufig von einer gezielt zu diesem Zweck ausgesandten
Forschungsexpedition. ,,Das Genre des Phantastischen bildet in der modernen Literatur einen
bevorzugten Ort fiir die Aufnahme der Atlantis-Thematik*’', schreiben Kohns und Sideri
ebenso wie De Camp iiber das frithe 20. Jahrhundert: ,,[...] recently the lost continent has

«72

become [...] a standing setting for stories of the science-fiction genre.“’” Bis zum Ersten

58 Vgl. De Camp, S. 255f.
% Kohns; Sideri, S. 187
70 Kirschbaum, S. 70

"I Kohns; Sideri, S. 190
2 De Camp, S. 256
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Weltkrieg erscheinen mehr als fiinfzig” Atlantis-Romane. Einer der populirsten iiberhaupt ist
L’Atlantide (1919) des Franzosen Pierre Benoit (1886—1962), der damit gleichzeitig eine
zweite Bliite des Atlantis-Motivs in den 1920er und 1930er Jahren einldutet. Benoits Roman
spiegelt jene Theorie wider, nach der sich Atlantis im Norden des afrikanischen Kontinents
befunden haben soll: Die beiden mainnlichen Protagonisten finden die Nachkommen der
Atlanter in einer Hohle inmitten der Sahara, deren Konigin Antinea ihre Liebhaber der Reihe
nach in den Tod treibt — Gertrude Kirschbaum bemerkt hierbei, dass das Schicksal von
Atlantis hdufig (in mehreren Romanen) an eine im Mittelpunkt der Handlung stehende,
verfiihrerische Frau gekniipft ist’*. Auch Arthur Conan Doyle (1859-1930), der Erfinder des
beriihmten Detektivs Sherlock Holmes, hat einen phantastischen Abenteuerroman {iiber
Atlantis geschrieben, The Maracot Deep (1929), in dem ein dreikdpfiges Forscherteam am
Grund des Atlantischen Ozeans auf die noch voll intakte Zivilisation von Atlantis trifft, die es
zwischen wissenschaftlicher Faszination flir die Tiefsee und romantischen Liebesbeziechungen
vor dem Teufel retten muss. Ebenso hat die deutschsprachige Literatur in dieser Zeit einige
Atlantis-Romane hervorgebracht, darunter Gerhart Hauptmanns respektive Hans Dominiks
Atlantis (1912 beziehungsweise 1925), Edmund Ki3> Die letzte Konigin von Atlantis (1925)
sowie Karl zu Eulenburgs Der Brumnen der grofien Tiefe (1926), um nur einige von
zahlreichen Textbeispielen zu nennen”.

Literarische Verarbeitungen des Atlantis-Motivs, iiberwiegend in Romanform, finden
sich immer wieder, bis ins 21. Jahrhundert hinein. Allerdings muss darauf hingewiesen
werden, dass der Grofteil dieser Produktionen, vor allem im phantastischen Genre sowie so
mancher spiritistisch-esoterische Auswuchs, von eher geringer literarischer Qualitét ist;
dariiber herrscht in der Sekundirliteratur eine einhellige Meinung’®. Vergleicht man die
zeitgenossische Rezeption des Atlantis-Motivs mit der urspriinglichen Darstellung Platons, ist
nicht zu leugnen, dass die Interpretation des versunkenen Inselstaates mit der Zeit einen
deutlichen Wandel erlebt hat. Diente die Geschichte von Atlantis einst der Illustration eines
grolen gedanklichen Konstrukts, einer politischen und sozialen Utopie, scheint sie im 20.
Jahrhundert zum bloBen Schauplatz zweitklassiger Abenteuerromane degradiert worden zu

sein, die keine tiefere Bedeutung mehr hat, auler im Grunde beliebiges Ziel diverser

7 De Camp, S. 257 und 260. Er lisst im Unklaren, ob diese Zahl fiir die Literatur insgesamt oder einzig fiir den
englischsprachigen Buchmarkt giiltig ist. Da seine Textbeispiele fast ausschlieBlich aus der britischen
beziehungsweise amerikanischen Literatur stammen, kann jedoch von letzterem ausgegangen werden.

™ Vgl. Kirschbaum, S. 111f.

7 Vgl. Kirschbaum, S. 101ff.

76 Vgl. u. a. entsprechende, hiufig eingestreute Bemerkungen bei De Camp, S. 255-277 und Kirschbaum, S.
162f.
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Meeresexpeditionen zu sein. Der Bezug zu seinem Schopfer Platon ist dem Atlantis-Motiv in

vielen Fillen vollstindig abhanden gekommen’”.

4.3. Das Atlantis-Motiv in der russischen Literatur

Die Entwicklung des Atlantis-Motivs in der russischen Literatur unterscheidet sich bis 1900
kaum von der allgemeinen; auch in Russland setzt eine wirklich nennenswerte Rezeption des
Motivs erst um die Jahrhundertwende ein. In der poetischen Literatur der russischen
Romantik ist eine Reihe von Flutdarstellungen beziehungsweise sterbenden Zivilisationen
entstanden — als markante Beispiele seien Aleksandr Sergeevic Puskins (1799-1837)
»Mennsiii Bcagauk™ (,,Mednyj vsadnik®, 1833) sowie Ivan Sergeevi¢ Turgenevs (1818—1883)
»Koner cera“ (,,Konec Cveta“, 1878) genannt —, die jedoch keinen konkreten Bezug zu
Atlantis (keine Verwendung der Bezeichnung Atlantis oder eines Handlungsortes, der
geographische/architektonische Ahnlichkeiten mit dem klassischen Atlantis in der Tradition
Platons hat) aufweisen und somit lediglich als eine Art Vorldufer verstanden werden
kénnen’®. Im Zuge der allgemeinen Atlantis-Begeisterung Ende des 19. Jahrhunderts findet
das Motiv auch in die russische Literatur vermehrt Eingang, wobei dies zusitzlich durch den
damals herrschenden Zeitgeist in der russischen Kunst- und Literaturszene begiinstigt wird.
Die Moderne, hdufig auch als Silbernes Zeitalter der russischen Kultur bezeichnet, ist
tendenziell von einer apokalyptischen Grundhaltung geprigt, von der Erwartung einer
kommenden Katastrophe sowie eines radikalen Umbruchs, der in der Literatur poetisiert und
dramatisiert wird. Fiir ein Motiv wie Atlantis, dessen Kern aus dem dramatischen Untergang
einer ganzen Zivilisation besteht, bietet dies ideale Entfaltungsmoglichkeiten. Dem Motiv
kann regelrecht Symbolcharakter zugesprochen werden, es verkorpert in nahezu perfekter
Weise den Tenor der allgemeinen Stimmung. Insgesamt scheint das Atlantis-Motiv immer
besonders in gesellschaftlichen Umbruchsphasen an Aktualitit zu gewinnen’’, eine Situation,
die im frithen 20. Jahrhundert im Russischen Reich zweifelsfrei gegeben war. Der

grundsitzlich mystisch-mythische Charakter, der Atlantis eigen ist, trug ebenfalls zum

7'Vgl. Brentjes, S. 176

™ Vgl. Bopouun, Anexcanap: Pycckuii snoc 06 Atnantuae ['eoprus [00XBacToBa M aTIaHTHUECKAs TPATHULIUS.
In: T'onoxBactos, ['eopruii: ['mbens Atnantunbl. CtuxorBopenus. [Toama. CocraBienne, mOAroToBKa TeKcTa B.
Pessoro. Bogoieit Publishers, Mocksa 2008. S. 529-552, hier S. 543

" Vgl. Schwartz, Matthias: Atlantis oder Der Untergang der russischen Seele. Uberlegungen zu den
,EBrzahlungen Aélitas® von Aleksej Tolstoj. In: Goller, Mirjam; Stratling, Susanne (Hrsg.): Schriften — Dinge —
Phantasmen. Literatur und Kultur der russischen Moderne 1. Gesellschaft zur Férderung slawistischer Studien,
Miinchen 2002. S. 159-201, hier S. 182
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Interesse am Motiv, vor allem bei den russischen Symbolisten, bei*’. War das Atlantis-Motiv
allgemein seit dem Erscheinen von Ignatius Donnellys Antediluvian World in der Belletristik
mehr oder minder dauerhaft prédsent, ist eine der ersten russischen Publikationen mit
entsprechend konkretem Titel interessanterweise ein Drama aus dem Jahr 1913: Amaanmuoa
(Atlantida) war und blieb das erste und einzige Drama der damals erst achtzehnjdhrigen
Larisa Michailovna Rejsner (1896—1926), die trotz ihrer aristokratischen Abstammung spéter
zu einer vehementen Verfechterin und Symbolfigur des Bolschewismus wurde®'.

Gute zehn Jahre davor begann bereits Valerij Jakovlevi¢ Brjusov (1873—-1924), sich
mit der Atlantis-Thematik zu beschéftigen; allerdings blieb ein guter Teil seiner gréferen
literarischen Arbeiten zum Thema unverdffentlicht, sodass seine Publikationen zu Atlantis
chronologisch nach Rejsners Drama einzuordnen sind. Brjusov, einer der filhrenden Vertreter
der élteren Generation der Symbolisten, hat sich zeit seines Lebens mit Atlantis
auseinandergesetzt, sodass es sich lohnt, an dieser Stelle seine diesbeziiglichen Arbeiten etwas
ndher zu betrachten. Es kann sich dabei lediglich um einen kleinen Einblick in ein
Textmaterial handeln, das allein den Grundstock fiir eine gesonderte wissenschaftliche Arbeit
bieten konnte. Atlantis wird erstmals Mitte der 1890er Jahre in einigen Gedichten Brjusovs
erwihnt; seine intensive Beschiftigung mit dem versunkenen Inselstaat setzt allerdings erst
kurze Zeit spéter ein, als ihm 1897 von Konstantin Dmitrievi¢c Bal’mont (1867—1942), eben
zuriickgekehrt von einem lidngeren Auslandsaufenthalt, mitgeteilt wird, dass sich Atlantis in
Europa aktuell auBerordentlicher Beliebtheit erfreut und groBes Interesse hervorruft®.
Brjusov, von Beruf Historiker®’, bestellt daraufhin eine Reihe von Biichern iiber Atlantis und
antike Kulturen aus Frankreich, Deutschland und GroBbritannien (alle im Original), die er zur
Grundlage seiner eigenen Forschungen zum Thema macht. Literarische Zeugnisse von
Brjusovs Beschiftigung mit Atlantis sind Entwiirfe zu einem nie publizierten, Bal’mont
gewidmeten Poem ,, Atnantuga‘“ (,,Atlantida®) von 1897, die ebenfalls unvollendet gebliebene
Tragodie ['ubens Amaanmuowvt (Gibel’ Atlantidy) von 1910 sowie einige lyrische Arbeiten,
darunter zum Beispiel der Gedichtzyklus ,,Ot3Byku Atnantuasr (,,Otzvuki Atlantidy®, 1917)
oder das Gedicht ,,Maructpans* (,,Magistral’, 1924). Als ausgebildeter Historiker hat Valerij

% Vgl. Cronspos, Oner: ATIaHTHIa B KOHTEKCTE PYCCKOil tuTepaTypsl XX Beka
http://lah.ru/text/stolyarov/atl.htm (03.01.2013, 18:40)

81 vgl. Zeide, Alla: Larisa Reisner: Myth as Justification for Life. In: Russian Review, Vol. 51, 2/1992. S. 172-
187 http://www.jstor.org./stable/130692 (21.02.2012; 17:52)

%2 Vgl. Bacunbes, M.; Illepbakos, P.: Vuurenu yuuteneit. Ilpumeuanus. In: Bprocos, Banepuii: CoGpanue
counnenuit. Tom cenpMoit. Ctatbu o [lymkuHe. CTaTbu 00 apMSHCKOM JTUTEpATypeE. ,, Y UUTEIIH YIUTEICH .
XynoxecTBeHHas muTeparypa, MockBa 1975. S. 481-494, hier S. 482f.

% Brjusov hatte von 1893 bis 1899 an der historisch-philologischen Fakultit der Universitit Moskau studiert
(vgl. @emopos, B. C.: bprocos, Banepwmii SAxosnesnu. In: Ckaros, H. H. (Hrsg.): Pycckas nmuteparypa XX Beka.
[Ipo3auku, moaTHI, pamatrypru. buodnbnmorpadudeckuii cioBaps B 3 Tomax. Tom 1 A—XK. «OJIMA-ITPECC
HuBecty, 0. O. 2005. S. 281-287, hier S. 282).
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Brjusov sich jedoch nicht auf eine literarische Verwendung des Atlantis-Motivs beschrinkt.
1917 erschien in den Nummern fiinf bis zwdlf der Zeitschrift Jlemonuco (Letopis’) seine
wissenschaftliche Abhandlung Yuumenu yuumeneu (Uciteli ucitelej) liber die Entwicklung
und Zusammenhinge verschiedener antiker Kulturen. Es handelt sich dabei um eine Reihe
selbststandiger Aufsitze, die urspriinglich zwischen Februar und April 1917 als Vorlesungen
an der Narodnij Universitet imeni Sanjavskogo (HaponHEli YHHBEpCHTET MMEHH
[TansBckoro) in Moskau gehalten wurden. Das neunte Kapitel von Uciteli ucitelej ist Atlantis
gewidmet. Brjusov beginnt mit einer duflerst detaillierten Darstellung des Atlantis-Stoffes bei
Platon, die von einer Reihe sehr umfassender Zitate aus dessen Dialogen begleitet wird.
Entgegen der géngigen wissenschaftlichen Meinung glaubt Brjusov an den Wahrheitsgehalt
von Platon: ,[...] MBI cuntaem nBa amanora [lmatona, «Tumeit» u «Kputuit», BaXHBIMU
ucmopuueckumu [Hervorhebung im Original; Anm.] ceunerenscramu [...]**. In Folge fiihrt
er seine Argumente fiir die Glaubhaftigkeit Platons an und schlieft mit einem kritischen
Uberblick iiber die bisherigen Atlantis-Theorien und -verdffentlichungen (die selten neue
Fakten zu Tage fordern®) sowie die zeitgendssischen Bemiihungen und Expeditionen auf der
Suche nach Atlantis. Brjusov versteht unter Atlantis ,,die erste Quelle des geistigen Lebens

«86

der Menschen*™”, genauer gesagt den gemeinsamen Ursprung aller antiken Weltkulturen,

mittels dessen sich die bis dato ungekldrten, zum Teil verbliiffenden Analogien zwischen
jenen erkldren lieBe®’. Darum fordert er die Anerkennung der Existenz von Atlantis als

wissenschaftliche Hypothese:

[...] xorma oTMeueHHBbIE BO BCEX IPEBHEHIINX KYJIbTYpax «HCTOPHYECKHE AHAJOTHH» BJIACTHO
nocmyaupyiom [Hervorhebung im Original, Anm.] cymecTBoBaHne ATIaHTH]IBI, — JOHKHO U3MEHUTHCS
U OTHOILICHHE YYCHbIX. Y TBEPXK/IATh, KAK TO [EJIAI0T TeOCO(BI, YTO «ATIaHTH/IA I0Ka3aHa», MbI llle He
BrpaBe. HO HECOMHEHHO, 4YTO HayKa [OJDKHA MPHHATh ATIAHTHIY, KaK HEOOXOAMMYIO «pabouyio
runore3y». be3 nonymeHus ATIaHTHIB, MHOTO€ B paHHEH JAPEBHOCTH OCTAeTCsS HESICHBIM,
HEOOBSICHUMBIM; TIPU3HAHUE MHpPa aTJaHTOB pa3pelaeT OOJBIIMHCTBO 3araJoK JApEeBHEHIIEH HCTOPUH.
[...] CraHoBuTCS MNOHSATHBIM EJUHCTBO BCEX JIPEBHEHIIMX KYJbTYp 4YeJOBEUECTBA; OOBSCHSECTCS
MIPOMCXOKACHHE KYJIbTYp ETHIIETCKOM M STelCKOM; pa3periaeTcs 3arajika IIupaMull; BCKphIBAaeTCs TaliHa
amHanoruit Mmexny kynprypamu Craporo u Hosoro Cera [...]*

Atlantis soll iiber kurz oder lang als Arbeitshypothese (,,pabouyro rumore3y™) von der

Wissenschaft anerkannt werden, da sich die Existenz eines solchen gemeinsamen Ursprungs

* Bpiocos, S. 405

% Vgl. Bprocos, S. 422

% Erdmann, Elisabeth von: Von Atlantis zur Moderne. Valerij Brjusovs Kunsttheorie und die Magie. In:
Thiergen, Peter (Hrsg.): Scholae et symposium. Festschrift fiir Hans Rothe zum 75. Geburtstag. Béhlau Verlag,
Ko&In/Weimar/Wien 2003. S. 1-26, hier S. 17

%7 Brjusov unterscheidet in seiner Wortwahl sehr prizise zwischen ,,anTiuanast apeBHoCTb (anti¢naja drevnost),
das die uns bekannten antiken Kulturen der Agypter, Griechen, Etrusker, Romer etc. bezeichnet, und ,,pansss
IpeBHOCTH (rannjaja drevnost’), womit Atlantis gemeint ist, das zeitlich eben noch vor dem uns bekannten
Altertum angesiedelt ist. Ins Deutsche konnte man die einander entgegengesetzten Begriffe mit ,,antikem
Altertum® und ,,frithem Altertum® wiedergeben.

% Bprocos, S. 431
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aller antiker Kulturen mittels der zwischen ihnen zweifelsfrei bestehenden Analogien
geradezu aufdringt. Atlantis wére damit die Losung fiir eine ganze Reihe bis dato ungeldster
Ritsel der Geschichte. Bei aller Begeisterung bleibt Brjusov jedoch rational und gesteht ein,
dass sich die Existenz von Atlantis mit wissenschaftlichen Methoden zu diesem Zeitpunkt
noch nicht beweisen ldsst (,,YTBepxkaaTh, 9T0 «ATIaHTHAA JOKa3aHa», MBI €II¢ HE BIpaBe. ).
In Uciteli ucitelej spricht Brjusov in fundierter, logisch argumentierter Weise nicht nur
historische Fakten an, sondern auch solche aus anderen Wissensgebieten wie der Geologie
oder der Ethnographie. Larcev® ist der Ansicht, dass die Aufsitze die gesamte Bandbreite
von Brjusovs enzyklopddischem Wissen verdeutlichen, seine Argumente fiir die Existenz von
Atlantis stellenweise jedoch ins Poetische abdriften und einer strengen wissenschaftlichen
Uberpriifung nicht immer standhalten.

Valerij Brjusov ist nicht der einzige Dichter der russischen Moderne, der einige seiner
poetischen Texte Atlantis gewidmet hat. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts war das Atlantis-
Motiv in der Lyrik durchaus beliebt, wie weitere, nicht selten jedoch unvollendet gebliebene,
Gedichte zeigen. Neben Velimir Chlebnikovs Poem ,,Gibel” Atlantidy* (vgl. Kapitel 5) geben
unter anderen einige Gedichte beziehungsweise das Poem ,,['opox 3omotsix Bopot* (,,Gorod
Zolotych Vorot®) von Konstantin Bal’mont oder Nikolaj Stepanovi¢c Gumilevs (1886—1921)
,Iloama xonma“ (,,Poema konca®) einen Eindruck von der Produktivitdt des Atlantis-Motivs
im Silbernen Zeitalter’”. Manche Autoren verdffentlichten erst in der Emigration die
Ergebnisse ihrer Beschéftigung mit Atlantis, so beispielsweise Dmitrij Merezkovskij oder
Georgij Golochvastov, deren Werke im zweiten Teil der vorliegenden Diplomarbeit analysiert
werden. Diese Ausformung des Atlantis-Motivs in Lyrik und Epik ist auch nach dem Ende
des Silbernen Zeitalters noch vereinzelt zu finden, wobei wiederholt auffallt, dass es sich
dabei um Werke von emigrierten Schriftstellern handelt, die anndhernd derselben Generation
angehoren wie jene Autoren, deren Atlantis-Werke noch aus der Zeit vor 1917 stammen. Als
Beispiele sind erneut Golochvastov sowie Sergej Mili¢ Rafal’skij (1896—1981) zu nennen, der
sich Ende der 1920er Jahre in Paris ansiedelte und mit ,,ITocnennuii Beuep™ (,,Poslednij
vecer”, geschrieben 1966, posthum verdffentlicht) eine Nachdichtung eines antiken Textes

iiber den Untergang von Atlantis prasentierte’.

8 Jlapues, B. T.: B. BprocoB 06 Atnantune. In: Ders. (Hrsg.): Tpyast CamapkaHACKOTO roCy1apCTBEHHOTO
yHuBepcutera uM. A. HaBou. HoBas cepus. Bemmyck No. 153. Bonpockl HCTOpUY B TEOPUH JIATEPATYPHI.
Camapkanackuii rocyauBepcuteT, Camapkann 1964. S. 223-235, hier S. 226

% Vgl. Bopouun, S. 545

! Vgl. Kasack, Wolfgang: Lexikon der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Vom Beginn des Jahrhunderts
bis zum Ende der Sowjetira. 2., neu bearbeitete und wesentlich erweiterte Auflage. Verlag Otto Sagner,
Miinchen 1992. S. 999
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Insgesamt ist festzustellen, dass sich das Atlantis-Motiv in der russischen Literatur
primir in zwei Textgattungen zeigt: einerseits, wie beschrieben, in der anspruchsvollen Lyrik
und Epik der Moderne, andererseits parallel dazu in der Unterhaltungsliteratur. In den 1920er
Jahren wird Atlantis zum Sujet vieler phantastischer Abenteuer- und Science-Fiction-
Romane. Die Verwendung des Motivs ist von unterschiedlicher Auspriagung. In Aleksej
Nikolaevi¢ Tolstojs (1883—1945) Roman Asmuma (Aélita, 1992/23) beispielsweise wird
Atlantis als Ursprung der menschlichen Zivilisation in Form einer hochentwickelten
Stadtkultur prasentiert, es stellt jedoch im Rahmen zweier Binnenerzahlungen nicht mehr als
die Vorgeschichte zur eigentlichen Handlung dar’®. Anders liegt der Fall dagegen in
Aleksandr Romanovi¢ Beljaevs (1884—-1942) in der Tradition Jules Vernes stehendem
Abenteuerroman [locrnednuil yenosex uz Amnanmuowl (Poslednij celovek iz Atlantidy, 1928)
oder in dem von Vladimir L’vovi¢ Korvin-Piotrovskij (1891-1966) und Ovadij Gercovic¢
Savic (1896—-1967) unter dem Pseudonym René¢ Kadu herausgegebenen Roman Amaanmuoa
noo eoooti (Atlantida pod vodoj, 1927), die beide vollstindig dem Atlantis-Thema gewidmet
sind. In der Stalin-Zeit tritt das Atlantis-Motiv zunehmend in den Hintergrund und wird erst
wieder im Zuge der Tauwetterperiode und dem Wiederaufleben der Science-Fiction-Literatur
Ende der 1950er Jahre aktuell®®. Bis heute erscheinen in regelmiBigen Abstinden immer
wieder phantastische Romane, die Atlantis gewidmet sind; ein Blick in die elektronischen
Kataloge der Russischen Nationalbibliothek St. Petersburg und der Russischen Staatlichen
Bibliothek Moskau bestétigt dies. Da jedoch die meisten dieser Biicher liberwiegend der
Unterhaltung dienen und zum Teil von zweifelhaftem literarischen Niveau sind, bleibt
Atlantis im Wesentlichen ein oberflichliches, dekoratives Setting beziehungsweise
Ausgangspunkt der abenteuerhaften Handlung und daher fiir eine wissenschaftliche
Untersuchung unergiebig. Ob das Atlantis-Motiv in der russischen Literatur quantitativ eine
besondere Rolle spielt, widre nur durch einen entsprechenden Vergleich mit einer anderen
Nationalliteratur zu kléren, was allerdings den Rahmen der vorliegenden Diplomarbeit
sprengen wiirde.

AbschlieBBend sei der Vollstandigkeit halber erwéhnt, dass das Atlantis-Motiv auch aus
der zeitgendssischen russischen Lyrik nicht vollstdndig verschwunden ist. Mittels Recherche
im Internetprojekt XypranpHsiit 3am (Zurnal’nyj zal), das die Bestinde von rund dreiBig

russischen Literatur- und Kulturzeitschriften frei zuginglich macht, wurden zehn Gedichte’

2 Vgl. Schwartz (gesamter Artikel).

% Vgl. Schwartz, S. 201

% http://magazines.russ.ru (03.01.2013, 10:50)

% Die zehn Gedichte sind im Literaturverzeichnis unter dem Abschnitt ,,Primdrliteratur* verzeichnet und zwecks
Kennzeichnung mit einem * versehen.
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ermittelt, in denen der Begriff Atlantis fallt; diese verteilen sich allerdings iiber einen
Zeitraum von sechzehn Jahren. Sollte diese sparliche Dichte exemplarisch fiir die Prasenz des
Atlantis-Motivs in der russischen Lyrik insgesamt sprechen, so hat das Motiv de facto
keinerlei Breitenwirkung. Auch in den durchgesehenen Gedichten selbst bleibt Atlantis im
Wesentlichen blo3 dekoratives Element, das als Metapher fiir etwas Verlorenes oder
Untergegangenes steht. Das Motiv erschdpft sich zumeist in einer einzigen Nennung in einem

Vers, sodass es ohne tiefere Bedeutung bleibt.
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TEIL II
DAS ATLANTIS-MOTIV IN AUSGEWAHLTEN WERKEN DER
RUSSISCHEN LITERATUR DES 20. JAHRHUNDERTS

5. Velimir Chlebnikov: ,,Gibel’ Atlantidy* (1912)

5.1. Biographie

Viktor Vladimirovi¢ Chlebnikov, wie der tatsdchliche Name des Autors lautet, wurde am 9.
November 1885 im Ort Tundutovo im ehemaligen Gouvernement Astrachan’ geboren. Er
entstammte einer Adelsfamilie; sein Vater Vladimir Alekseevi¢ Chlebnikov arbeitete als
Naturwissenschaftler und Ornithologe, seine Mutter Jekaterina Nikolaevna Verbickaja, die
aus einer angesehenen St. Petersburger Familie kam, war ausgebildete Historikerin.
Chlebnikov hatte vier Geschwister, wobei er vor allem zu seiner jliingeren Schwester, der
Kiinstlerin Vera Vladimirovna Chlebnikova (1891-1941), in enger Beziehung stand. Das
Leben des jungen Chlebnikov war von zahlreichen Umziigen und Reisen geprégt; haufig
begleitete er auch seinen Vater zu Forschungszwecken in die Natur. Geprdgt durch das
Elternhaus beschiftigte sich Chlebnikov in jungen Jahren intensiv. mit den
Naturwissenschaften und begann schlieBlich nach Abschluss des Gymnasiums 1903 ein
Studium an der physikalisch-mathematischen Fakultit der Universitit von Kazan’. 1908
iibersiedelte Velimir Chlebnikov nach St. Petersburg, wo er sein Studium an der dortigen
Universitit fortsetzte. Dieses trat jedoch bald in den Hintergrund (so weit, dass es letztendlich
nie abgeschlossen wurde), als er neue Bekanntschaften unter Petersburgs Literaturschaffenden
schloss und sich bald intensiv in deren literarischen Kreisen bewegte. Zu Chlebnikovs
Bekannten zihlten unter anderen Nikolaj Gumilev, Osip Emil’evi¢ Mandel’stam (1891—
1938), Vjaceslav Ivanovi¢ Ivanov (1866—1949) sowie Michail Alekseevic¢ Kuzmin®® (1872—
1936), den er als seinen Mentor betrachtete. Dieser nur scheinbare, pldtzlich auftretende

Interessensumschwung kommt nicht von ungeféhr, hat Chlebnikov doch bereits seit einigen

% Michail Kuzmin, Lyriker, Dramatiker und Prosaiker, zihlte zum Kreis der Symbolisten und war aktiver
Mitarbeiter von deren monatlichen Zeitschriften Vesy und Apollon. Sein Werk wurde zu seinen Lebzeiten
mehrfach aufgelegt, nach der Oktoberrevolution 1917 wurde Kuzmin jedoch aus dem Literaturbetrieb
ausgeschlossen. Erst nach dem Ende der Sowjetunion wurde in Russland eine Neuauflage seines Werks moglich.
(Vgl. Kasack, S. 627-630)
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Jahren neben seinen naturwissenschaftlichen Studien auch verschiedene literarische Texte in
Lyrik und Prosa verfasst.

Als Chlebnikovs selbst erwéhlte Lebensaufgabe beschreibt Rudol’f Duganov das
Erforschen der Natur von Sprache und Zeit, wobei letzteres neben des ErschlieBens der
Vergangenheit auch das Voraussagen zukiinftiger Ereignisse umfasste, was mittels rein
naturwissenschaftlich-empirischer Methoden zwangsldufig nicht zu realisieren war. Somit
erscheint Chlebnikovs literarisches Werk als natiirliche Fortfiihrung seiner wissenschaftlichen
Studien.”” Chlebnikov verstand die Zeit als Abfolge wiederkehrender, natiirlicher zeitlicher
Wellen, die fiir die kontinuierliche Wiederholung bestimmter historischer Ereignisse und
Entwicklungen sorgen. Als Mathematiker glaubte er an die Berechenbarkeit dieser Zyklen
mittels Vergleichs bedeutender geschichtlicher Daten, womit er sich zeit seines Lebens
beschiftigte. Tatsdchlich sagte er in gewisser Weise den politischen Umbruch in Russland
1917 voraus: In der kleinen Schrift ,,B3op va 1917 roa* (,,Vzor na 1917 god*, 1912) fiihrte er
eine Tabelle mit Daten des Zusammenbruchs grofler Staaten und Zivilisationen an, an deren
Ende das Jahr 1917 steht, freilich noch ohne konkrete Nennung der dem Untergang geweihten
Nation.”® Zahlen waren fiir Velimir Chlebnikov von groBer Bedeutung, verstand er sie doch,
ebenso wie Worter, als den Kosmos konstituierende Elemente — demnach entspricht jede(s)
von ihnen einer bestimmten Einheit (einem Zeitpunkt oder einer Erscheinung zum Beispiel)
in der realen Welt.” Mittels Ausreizung sprachlicher Grenzen suchte Chlebnikov demnach
die Tiefen seiner eigenen Weltanschauung auszuloten. In diesem Zusammenhang ist seine
Experimentierfreudigkeit auf sprachlicher und literarischer Ebene zu sehen: Die Bildung von
Neologismen (im Einklang mit den natiirlichen wortbildenden Mitteln der russischen
Sprache), das Aufbrechen traditioneller Reimschemen sowie die Verwendung des freien
Verses sind weniger als Rebellion gegen traditionelle Werte anzusehen denn als Ausdruck
von Chlebnikovs personlichem Streben nach Darstellung seiner eigenen Weltsicht, als

»creator of his own poetic universe!%

. Mittels Neologismen versuchte Chlebnikov gegen
Ende seines Lebens auBerdem eine ,poetische Ursprache*'”', die sogenannte

LSternensprache®, ,3Be3mgHol sA3bIK oder auch ,3aymHbIi  s3BIK”  (,,zvezdnoj jazyk

7 Vgl. lyranos, Pynons¢ B.: Benumup Xne6uukos. [Ipupona TBopuectsa. CoseTckuii micarens, Mocksa
1990.S. 16

% Vgl. Muxaiinos, A. .: Xne6uukos Benumup. In: Ckaros, H. H. (Hrsg.): Pycckas nuteparypa XX Beka.
[Tpo3auku, noaTel, ApaMatypru. buodudianorpadpuueckuii cnosaps B 3 romax. Tom 3 II-A. «OJIMA-ITPECC
HuBect», 0. O. 2005. S. 608-614, hier S. 609

% Vgl. Muxaiinos, S. 610

100 Markov, Vladimir: The Literary Importance of Khlebnikov’s Longer Poems. In: Russian Review, Vol. 19,
4/1960. S. 338-370, hier S. 352 http://www.jstor.org/stable/126476 (21.02.2012, 17:14)

o1 Holthusen, Johannes: Russische Literatur im 20. Jahrhundert. A. Francke Verlag GmbH, Miinchen 1978. S.
96
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beziehungsweise ,,zaumnyj jazyk®), zu erschaffen, die als kiinftige Weltsprache von allen
Menschen der Erde verstanden werden sollte'*.

Um das Jahr 1910 findet Velimir Chlebnikovs endgiiltiger Abschied von der
Petersburger Universitit statt, ebenso seine Loslésung aus den symbolistischen Kreisen.
Sodann gehorte er neben David Davidovi¢ Burljuk (1882-1967), Vladimir Vladimirovic¢
Majakovskij (1893-1930) und Aleksej Eliseevi¢ Kru¢énych (1886—1968) zu den frithen
Vertretern des Futurismus, deren erster literarischer Sammelband Caodoxk cyodeu (Sadok sudej)
1910 erschien (ein zweiter Band unter demselben Titel kam 1912 heraus). Zwar konnte
Chlebnikov durch seine kiinstlerische Leistung und Weltsicht (,,B cumy cBoeit

«“19%) als zentrale Gestalt des Futurismus gelten, er hielt sich jedoch

XYI0KECTBEHHOW MBICIIH
bei organisatorischen Fragen und oOffentlichen Auftritten der Gruppe iiberwiegend im
Hintergrund. Chlebnikov selbst bezeichnete die Gruppe im Ubrigen nicht als Futuristen
(byrypuctsi, futuristy), sondern als Oyaernsne (budetljane). Chlebnikovs Leben in den
1910er Jahren war von grofer literarischer und publizistischer Produktivitit geprigt, aber
auch von wechselnden Beschiftigungsverhiltnissen, Umziigen und finanzieller Unsicherheit.
Wihrend des Ersten Weltkrieges wurde Velimir Chlebnikov 1916 in die Armee eingezogen;
er lehnte den Krieg ab. Nach der Machtiibernahme durch die Bolschewisten ndherte er sich
deren politischen Maximen an, wovon einige propagandistische Poeme der Zeit nach 1917
zeugen (zum Beispiel 1920 ,,Hous nepen Coseramu®, ,,No¢’ pered Sovetami, oder 1921
»lpauka. T'opsuee mone“, ,Pratka. Gorjacee pole). In den Jahren des Russischen
Biirgerkrieges war Velimir Chlebnikov fiir mehrere Arbeitgeber titig, darunter die
sowjetische Nachrichtenagentur ROSTA (POCTA = Poccuiickoe TenerpadHoe areHTCTBO),
und erlebte das Kriegsgeschehen durch einige Reisen in verschiedenen Gebieten des Landes
mit: in der Ukraine (1919/20), in Moskau, im Kaukasus und in Persien (1920/21). Er geriet
wiéhrend des Biirgerkrieges mehrmals in Gefangenschaft und verbrachte 1919 gar einige Zeit
in der psychiatrischen Klinik Saburova daca (CaGypoBa maua) in Charkov, um der erneuten
Einberufung in die Armee zu entgehen'®. 1922 erkrankte Velimir Chlebnikov schwer an
Fieber und Lidhmungserscheinungen, in Folge mussten seine Beine amputiert werden und er
verstarb kurz darauf am 28. Juni 1922 im Dorf Santalovo in der Oblast’ Novgorod.
Chlebnikovs Werk besteht iiberwiegend aus kleineren literarischen Formen, im
Bereich der Lyrik aus Gedichten und Poemen, sowie publizistischen und einigen

dramatischen Texten; publiziert wurden diese mehrheitlich in Sammelbdnden und

192 y/ol. Muxaiinos, S. 611
19 Tyranos, S. 22
1% ygl. Ilyranos, S. 87
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Anthologien der Futuristen beziehungsweise diversen Zeitungen und Zeitschriften. Eine
besondere Affinitdt scheint der Autor zur Form des Poems (russisch mosma, poéma) gehabt zu
haben, das durch seine Verbindung von lyrischen, epischen und dramatischen Elementen der
deutschen Ballade vergleichbar ist: Es handelt sich um eine erzdhlende Darstellung in
Versform, in der auch auf Dialoge zuriickgegriffen wird. Zwischen dreiflig und fiinfzig
Poemen unterschiedlichster Thematik schrieb Chlebnikov im Lauf seines Lebens, sodass das
Poem durchaus als sein literarisches Hauptgenre bezeichnet werden kann (,,0cHOBHBIM

105
XJICOHMKOBCKUM JIUTEPATYPHBIM JKaHPOM‘

). Vladimir Markov sieht die Poeme als
besonders représentativ fiir die Beschaffenheit von Chlebnikovs Gesamtwerk an. Ausgehend
von ,,Ilapckas HeBecTa® (,,Carskaja nevesta®, 1905/08), dem frithesten Poem, zeichnet er die
literarische Entwicklung des Autors von urspriinglich (slawischen) mythologisch-archaischen
Motiven und Darstellungen von Idyllen hin zu zeitgendssischen Themen und zunehmend
pessimistisch-tragisch konnotierten Schilderungen nach 1917 nach. Weiters hebt Markov die
epischen Ziige der Poeme hervor, sowie einen gewissen Primitivismus (archaisches Setting)
und Infantilismus.'® Letzterer zeigt sich in der Verwendung von grammatikalisch wie
stilistisch nicht vollig korrekten, von der Standardform abweichenden sprachlichen
Elementen, die als kindlich-innovativer Blick auf die Welt verstanden wird und der fiir
Chlebnikovs Werk allgemeine Giiltigkeit attestiert werden kann: ,,[...] uHbaHTHIH3M — Kak
BRIPAKEHHE HAMBHO-CBexkero B3rmsiza Ha mup [...]“'"7 Das Versmal der meisten Poeme
basiert auf dem klassischen russischen jambischen Tetrameter, der allerdings variiert wird und
in spiteren Poemen in Richtung freiem Vers tendiert'®. Zu Chlebnikovs wichtigsten Werken
zahlt das frithe Poem ,,XKypaBnp* (,,Zuravl"‘, 1909), in dem er vor den Gefahren des
technologischen Fortschritts warnt, sollten die Menschen dariiber ihre harmonische
Verbundenheit mit der Natur und dem Kosmos missachten'”. Abgesehen von seiner Vorliebe
fir das Poem, schuf Chlebnikov eine eigene Textgattung namens CBEpXIIOBECTb

266

(sverchpovest’, von Kasack mit ,,Supra-Povest™ (~ Ubererzihlung) iibersetzt''®), eine offene
Textform, die sich aus lyrischen, dramen-, traktatdhnlichen und anderen Elementen
zusammensetzt'''. Grundsitzlich gilt Velimir Chlebnikov aufgrund seiner sprachlichen wie

formalen Eigenheiten als schwieriger Autor, der iiberwiegend nur einem exklusiven Kreis

195 Myramos, S. 65

1% y/g]. Markov (gesamter Aufsatz)
107 Muxaiinos, S. 612

198 y/g]. Markov, S. 364

19 y/gl. Muxaiinos, S. 609

"% Kasack, S. 216

" ygl. lyranos, S. 64
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literarisch gebildeter Leser zugénglich war: ,,[...] oH mpeacTaBIsAICS MOYTH UCKIIOUUTEIEHO

112
MO3TOM JIJIsl TTOATOB |[...]*

5.2. Das Poem ,,Gibel’ Atlantidy*

5.2.1. Grundvoraussetzungen und formale Aspekte

Velimir Chlebnikovs ,,I'u6ens Arnantunsr (,,Gibel” Atlantidy*) ist ein Poem von ungefédhr
zehn Seiten Umfang. In gedruckter Form erschien es erstmals 1912 im zweiten Sammelband
Sadok Sudej der Futuristen. Aufgrund stilistischer Merkmale und vor allem der Tatsache, dass
der Text weitgehend ohne experimentell-futuristische Abweichungen von der russischen
Standardsprache auskommt, datieren Forscher die Entstehung des Poems mit 1909 bis 1910.
Duganov fiihrt Chlebnikovs ,,Gibel’ Atlantidy* nur bedingt auf Platons Atlantis-Darstellungen
zuriick, sondern versteht das Poem in erster Linie als literarische Umsetzung des Gemaldes
SApeBHui yxac (,,Terror Antiquus®, 1908) des russischen Malers Leon Bakst (1866—
1924)'"*. In dunklen Blau- und Braunténen gehalten stellt es die Vernichtung einer antiken
Stadt durch die Fluten des Meeres dar, im unteren Zentrum des Bildes steht unberiihrt die
Statue einer weiblichen Go6ttin mit Blick auf den Betrachter, vom Himmel stiirzt ein Komet.
Die winzig klein dargestellten Menschen der Stadt in der linken Ecke des Bildes sind den
Naturgewalten hilflos ausgeliefert. Der Betrachter des Bildes sieht das Szenario von oben aus
groferer Entfernung, wodurch die unbedeutende GroBe der Menschen und ihrer
architektonischen Bauten im Vergleich zu den Elementen deutlich gemacht wird. Zwar basiert
Duganovs Interpretation von Chlebnikovs ,,Gibel’ Atlantidy* auf diesem Gemailde, er fiihrt
jedoch keinerlei Beweis dafiir an, dass Chlebnikov tatsdchlich darauf Bezug genommen hat.
Weder zitiert er AuBerungen Chlebnikovs iiber das Gemilde oder den Entstehungsprozess des
Poems, noch bringt er Argumente, die darauf schlieBen lassen, dass Chlebnikov einen
besonderen Bezug zu Baksts Gemalde hatte. Es stellt sich daher die Frage, ob die Verbindung
zwischen ,,Gibel’ Atlantidy* und ,,Terror Antiquus nicht rein auf Duganovs personlicher
Meinung basiert.

Anhand Chlebnikovs Originalmanuskript ist erkennbar, dass mit ,,Gibel’ Atlantidy*

erst der dritte Titel als endgiiltiger fiir das Poem festgesetzt wurde. Frithere Varianten waren

"2 Tyranos, S. 5
'3 ygl. Ilyranos, S. 203-205
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zum einen ,,JTorormr OctpoBa“ (,,Potop Ostrova*), zum anderen ,,I'u6enr Atmanros* (,,Gibel’
Atlantov®), also ,,Der Untergang/das Versinken der Insel” beziehungsweise ,,Der Untergang
der Atlanter.'"

Formal gliedert sich ,,Gibel’ Atlantidy* in drei etwa gleich grofle Teile, die mittels
Ziffern gekennzeichnet sind. Der erste Abschnitt besteht fast ausschlieSlich aus dem durch
Anfiihrungszeichen gekennzeichneten Monolog eines Opferpriesters (kper, zrec), bis auf fiinf
von insgesamt achtundfiinfzig Versen (die drei Anfangsverse des Poems sowie die Verse 39
und 40), die von einer Erzédhlerstimme gesprochen werden. Der zweite Teil des Poems ist als
Dialog zwischen einer Sklavin (paOsias, rabynja) und dem bereits bekannten Priester
gestaltet, wobei die Sklavin mit gut sechzig Prozent des Redeanteils rein quantitativ dominiert
(von einhundertvier Versen entfallen fiinfundsechzig auf die Sklavin und neununddreiBig auf
den Priester). Der Wechsel des Sprechakts wird wie in einem Drama jeweils durch Nennung
des aktuellen Sprechers (mit der Bezeichnung paGwias beziehungsweise skper) vor einem
Doppelpunkt angezeigt. Der dritte und letzte Abschnitt des Poems besteht aus einhundertelf
Versen und wird formal wie der vorangehende Abschnitt als dramatischer Sprechakt eines
Passanten eingeleitet, indem dem eigentlichen Text die Bemerkung ,,mpoxoxwuii* (prochozij, =
dt. Passant) vorangestellt wird. Dies ist insofern irrefiihrend, als der gesamte Abschnitt nicht
ein reiner Monolog des Passanten ist, wie es optisch auf den ersten Blick den Anschein hat.
Am Ende des Poems spricht erneut die Sklavin, nunmehr als Abbild am Himmel in Form
eines rdichenden Medusenhauptes; ihre Rede wird durch Anfiihrungszeichen gekennzeichnet
(Vers 90-105). Der allerletzte Vers des Poems wird vom Priester gesprochen, verdeutlicht
durch den im Russischen hdufig eine direkte Rede einleitenden Gedankenstrich. Die direkten
Reden der beiden werden durch folgende Verse eingeleitet: bei der Priesterin ,,MI ToT, KTO
CIyIIal, cIoBO ciblmuT:* beziehungsweise beim Priester ., XKpel ¢ omymmeHHO#t ronoBoii:«' .
Nun stellt sich die Frage, ob im gesamten dritten Teil der Passant spricht, der als am
Geschehen unbeteiligter Beobachter den Untergang von Atlantis beschreibt, oder ob
zwischendurch ein Wechsel zum Erzdhler des ersten Teiles stattfindet. Wenn tatsdchlich

Letzteres der Fall ist und erneut ein im gesamten Poem grundsétzlich mehr oder weniger

funktionsloser Erzdhler die Worte der Sklavin und des Priesters — wie ganz zu Beginn die

114 ygl. Xne6Hukos, Bexnvup B.: Cobpanne countens 1. [Toomsr 1907-1913. Nachdruck der Binde 1 und 2
der Ausgabe Moskau 1928-1933 mit einem Vorwort von Vladimir Markov. Wilhelm Fink Verlag, Miinchen
1968. S. 312. Der Text des Poems ,,Gibel’ Atlantidy* ist auf den Seiten 94-103 abgedruckt.

"5 X ne6rukoB: ['nGens Atmantusl, S. 102 bezichungsweise 103
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Rede des Priesters — formal einleitet, wie Weststeijn''®

der Ansicht ist, so ldsst sich die Stelle,
an welcher der Wechsel vollzogen wird, nicht eindeutig feststellen, da der Ubergang
schleichend vonstattengeht. Sinngemél konnte der Text des dritten Abschnitts sowohl von
einer Passanten-Figur als auch von einem Erzdhler gesprochen werden.

Metrum und Reimschema in ,,Gibel’ Atlantidy” sind wie zu erwarten nicht
durchgehend einheitlich. Metrisch wechselt das Poem immer wieder zwischen jeweils
vierhebigen Jamben und Trochéen; die Silbenzahl pro Vers liegt dem Metrum entsprechend
im Durchschnitt bei acht oder neun Silben, kann stellenweise jedoch auch deutlich kiirzer
(vier Silben) oder ldnger (zehn Silben) sein. Das Reimschema setzt sich aus Paar- und
Kreuzreimen zusammen, ein durchgéngiges System ist jedoch nicht erkennbar (mal folgen
mehrere Kreuz- und vor allem Paarreime aufeinander, dann wiederum scheint stellenweise die
Abfolge zwei Kreuzreime, ein bis zwei Paarreime beabsichtigt zu sein). Chlebnikovs Poem
weist eine ganze Reihe Besonderheiten und rhetorischer Stilmittel auf syntaktischer, noch
mehr aber auf lautlicher Ebene auf: ,,[...]there is hardly a line to be found in Gibel” Atlantidy
which does not contain some form of sound-parallelism.“''’All diese Kunstgriffe
vorzustellen, wiirde an dieser Stelle zu weit fiihren, sodass sich der Leser der vorliegenden
Diplomarbeit mit folgenden kurzen Beispielen aus der finalen Rede der Sklavin begniigen

muss:

Beispiel 1: U Tot, KTO citymiaj, CJI0BO CHBIIINT:
«41 xpena meuoM paszpyoiicHa,
TaliHa *H3HU UM TTOTy0JIeHa,
TaitHoit rubenu 5 Bew, [...]»

Beispiel 2: U 3a0pITHI TE, KTO BHIOBLIH!
HpiHe BB B IpeBEpbY THOCITH.
Kaxk BBI cMenn, KaKk MOTJIU BbI
BBITh 6€3yMHBIMY U KHUBBI!
Ko BBEI? UTO BBI? BBI 3/10pOBHI!
CTappl IPEXKHUE OCHOBEL. '

Auf lautlicher Ebene fillt im ersten Vers von Beispiel 1 die Alliteration sl- sofort ins Auge
(oder besser gesagt ins Ohr), in Beispiel 2 ist durch die liber mehrere Verse fortgefiihrte,
hiufige Wiederholung die Assonanz der Vokale y (siche Unterstrichenes) beziehungsweise i
noch auffilliger. Die Alliteration sluSal — slySit in Beispiel 1 ist gleichzeitig ein Beispiel fiir
ein Polyptoton, die Wiederholung eines Wortes oder Wortstammes in verschiedenen

Flexionsformen (als solches kann mit groBerem Abstand zwischen den Bestandteilen auch die

e Vgl. Weststeijn, Willem G.: Gibel’ Atlantidy: Some Questions of Genre and Theme. In: Ders.: Velimir
Chlebnikov and the Development of Poetical Language in Russian Symbolism and Futurism. Rodopi,
Amsterdam 1983. S. 231-257, hier S. 243

"7 Weststeijn, S. 245

8 X 1e6HMKOB: THOEID Atmantugel, S. 102
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Kombination tajna — tajnoj zu Beginn der beiden letzten Verse gelten). Auf syntaktischer
Ebene bieten der zweite und dritte Vers in Beispiel 1 auBerdem einen Parallelismus mittels
der identischen Reihenfolge von Subjekt (ja/tajna; Pronomen/Substantiv), Objekt im
Instrumental (mecom/im; Substantiv/Pronomen) und Pridikat (razrublena/pogublena; jeweils
Partizip Perfekt Passiv). Ein ebensolcher Parallelismus liegt im vorletzten Vers von Beispiel 2
vor, in der Abfolge Frageadverb — Pronomen (kto/¢to), letztere Position ist sogar noch durch
die lexikalische Identitit (vy) betont. Weiters ist in Beispiel 2 im dritten Vers mit der
Wiederholung von ,,kak* eine Anapher zu finden, definiert als Wiederholung eines Wortes am
Beginn zweier aufeinander folgender Sétze oder Teilsitze.

Der Inhalt von Chlebnikovs Poem ,,Gibel” Atlantidy* ist schnell zusammengefasst:
Die Handlung spielt in einer Stadt, deren Bewohner sich von der gottlichen Ordnung
abgewendet und sich selbst beziehungsweise den technischen Fortschritt zur obersten
Autoritdt erhoben haben. Diese Ausgangssituation wird im Monolog des bereits erwidhnten
Opferpriesters im ersten Abschnitt des Poems geschildert, der damit lediglich eine statische
Beschreibung des Settings darstellt. Die eigentliche Handlung findet im zweiten Teil von
,Gibel” Atlantidy* statt, in dem der Priester im Affekt eine junge Sklavin tdtet, die
gegenteilige Ansichten beziiglich des Verhaltens der Gesellschaft vertreten hat. Der dritte
Abschnitt des Poems gestaltet sich erneut eher passiv; ein Passant schildert in apokalyptischen
Bildern den Untergang der Stadt in einer Flutkatastrophe. Die ermordete Sklavin erscheint
nun als unerbittliche Rachegdttin, ihr Kopf, umgeben von medusengleichem Schlangenhaar,

ist als mahnendes Abbild des Schreckens am Himmel zu sehen.

5.2.2. Das Atlantis-Motiv in ,,Gibel’ Atlantidy*

Die zentrale Aussage des Poems wird in der Sekundérliteratur in jenem Kontrast gesehen, der
von den Figuren des Opferpriesters und der Sklavin verkorpert wird: der Gegensatz zwischen
der kalten Vernunft des Verstandes und der von der Natur gegebenen Lebensfreude und

Leidenschaft, zwischen Verstand und Herz. ,,The girl [...] represents the ‘heart’ (emotion),

«l19

contrary to the morose old priest, who functions as a representative of reason* ", schreibt

Weststeijn; ,,the two protagonists [...] personify rationalism and instinct“'?’, | pasym u

121 .
CTpacTh* Lrazum 1 strast

%¢¢

) bei Markov und Duganov. Vielleicht ist jedoch eine solche

9 Weststeijn, S. 250
" Markov, S. 342
12! Tlyranos, S. 205
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Konkretisierung von zwei einander entgegengesetzten Begriffen wie Vernunft und Herz zur
Interpretation von ,,Gibel” Atlantidy* gar nicht vonnéten. Bleibt man nahe an der Aussage des

Textes, bietet sich ein ganz einfaches Bild:

MBI OOTH* — MpadHO XpeIl cKa3al

[...]
JlaBHO He ObEM 0 3eMJIIO JIOOM,
YBuzs pouty uiam yien.

[...]
Hayxkoii ropasie moToMku
3a0buTH KIaA0HUIIeH 00TOMKH.

[..]

Benkom 00keCcTB HaIll yM BEHYAETCH,

[.]2

Die im Poem dargestellte Menschheit hat aufgehort, ihre Gottheit zu ehren und deren
althergebrachte Ordnung zu achten (,,JlaBHO He ObeM 0 3emutro j60M ...“) und ihre eigenen
Vorstellungen zum MaB aller Dinge gemacht (,,Ms1 Goru®). Als neuer Maf3stab gelten ihre
wissenschaftlichen Errungenschaften, die sie mit Stolz erfiillen (,,Haykoit ropapie moromku‘)
und die sie allein dem menschlichen Verstand zu verdanken haben, der somit zum gottlichen
Prinzip erhoben wird (,,Benkom OoxecTB Ham ym BeHuaercs ). In den zitierten Passagen
schimmert bei genauem Hinsehen durch, dass der negative Kern ihrer Entwicklung weniger
im beschriebenen technischen Fortschritt stecken mag als in der Abwendung von den
althergebrachten Traditionen ihrer Vorviter (,,3a0bpumn kmagoumeit oomomku‘), die offenbar
dem natiirlichen Wesen der Menschen entsprechen. Angedeutet wird dies in den Versen
,»JlaBHO He ObeM 0 3eMJto J160M, / YBuas poury win yneir“: Der Mensch beriihrt mit seiner
Stirn nicht ldnger in Ehrerbietung die Erde, die Mutter Natur, die ihm das Leben geschenkt
hat und ihn mit Holz oder Honig (,,pouty mnm yneit“!) versorgt, sondern erhebt sich iiber sie.

Die Sklavin spricht zu Beginn des zweiten Teils von ,,3Be3zpl HCTHHEI Ha MHE™' > (

»zZvezdy
istiny na mne*), von Sternen der Wahrheit, was darauf hindeutet, dass sie sich im Gegensatz
zur Mehrheit nicht von der natiirlichen kosmischen Ordnung abgewendet hat. Indem der
Priester das Madchen totet, nachdem sie ihm vorgeworfen hat, Teil der vom richtigen Weg
abgewandten Mehrheit zu sein (vgl. ihre zweite Rede in Teil 2, S. 96f.), begeht er ein
widernatiirliches Verbrechen, das das sprichwortliche Fass zum Uberlaufen bringt und den
Untergang der Stadt nach sich zieht. Insofern stehen Priester und Sklavin weniger fiir die
Beherrschung durch Vernunft einer- und Leidenschaft andererseits, sondern allgemein fiir die

moralische Beschaffenheit des Menschen: Die Hauptaussage des Poems besteht demnach im

Gegensatz zwischen moralischer Integritit, wie sie von der Natur vorgegeben wurde

122 X 1e6HUKOB: THOEID Atmantunsl, S. 941
123 X 1¢6HMKOB: THOEID ATtmantugsl, S. 96
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(Sklavin), und der Abwendung von diesem rechten Weg, dem moralischen Verfall, dessen
duBerstes Extrem sich im Tdten eines anderen Menschen manifestiert (Priester). Eine solche
Lesart deutet auch Willem Weststeijn an, wenn er schreibt: ,,The implication is, that the
tyranny of reason goes against human nature.“'** Noch deutlicher unterstiitzt eine These
Duganovs diese Interpretation, der die Sklavin in eine Reihe von weiblichen Figuren in
Chlebnikovs Gesamtwerk einordnet, die unter einem Menschen zu leiden haben, welcher sich
von der Natur abgewandt hat und so die Natur in sich selbst totet. Die leidenden weiblichen
Wesen werden nicht nur einmal mit dem Element des Wassers assoziiert und treten am Ende
als richende Urgewalten hervor (,,Boccranme mpuponsr)'>>. Exakt diese Situation findet der
Leser am Ende von ,,Gibel’ Atlantidy”, als der Tod der Sklavin die Fluten des Meeres
heraufbeschwort und die Stadt in den Wassermassen versinken ldsst.

Damit wéren wir nach einer etwas lingeren Einfiihrung beim Atlantis-Motiv selbst
angelangt. Zuerst ist darauf hinzuweisen, dass Velimir Chlebnikov die tatsdchliche
Bezeichnung ,,Atlantis* im Poem nur ein einziges Mal verwendet, nimlich im Titel: ,,Gibel’
Atlantidy*. Es kann davon ausgegangen werden, dass der Name Atlantis im Leser bestimmte
Assoziationen weckt, vorausgesetzt natiirlich, die Bezeichnung ist ihm bekannt — dann wird er
damit rechnen, auf die eine oder andere Weise vom Versinken einer Insel zu lesen. Das
Atlantis-Motiv wird jedoch grundsétzlich erst im dritten Teil des Poems durch die Darstellung
der Flutkatastrophe verarbeitet, die beiden Teile davor lassen noch nicht auf das schreckliche
Ende schliefBen. Daher bildet der Titel ,,Der Untergang von Atlantis* fiir den Leser {iber zwei
Drittel des Poems den einzigen Hinweis darauf, dass er es letztendlich mit einer Beschreibung
der Ereignisse in Atlantis zu tun hat.

Fir die Analyse des Atlantis-Motivs bei Chlebnikov eignet sich eine
Gegeniiberstellung seiner Darstellung mit Platons Schilderung. Vorweg ist zu betonen, dass es
sich bei Chlebnikovs Atlantis nicht um eine Insel oder gar die gro3e politische Struktur eines
ganzen Staatswesens handelt, sondern lediglich um eine Stadt. Die Sklavin spricht in threm
Pladoyer gegen den Priester von der Stadt der hundert Scheinheiligen (,,ropox cra
cesrom“'?®), aber speziell im Untergangsszenario im dritten Teil wird mehrmals die
Bezeichnung Stadt verwendet, so zum Beispiel in den Versen ,,I'opon rudner* oder ,,11 Toner,
rubHeT crapsiii rpag!“'?’. Was bei Chlebnikov fehlt, ist eine konkrete Schilderung der Stadt,

der Leser erfahrt nichts iiber ihr Aussehen, iiber die Architektur der Gebdude oder die

124 Weststeijn, S. 251

125 TTyranos, S. 82f.

126 X neGuukoB: ['ubenns ATtnantunsl, S. 97

127 X ne6rukoB: I'nGens Atmantuasy, S. 101 bezichungsweise 102
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Gesamtanlage der Stadt. Platons detaillierte Beschreibung der Ring- und Erdwille, des Kanal-
und Bewisserungssystems von Atlantis im Kritias steht dazu in krassem Gegensatz (vgl. Seite
13). Dass es sich in ,,Gibel’ Atlantidy* dennoch um eine antike Stadt handeln muss (oder
zumindest um eine Stadt aus der weit zurlickliegenden Vergangenheit), ldsst sich anhand
einiger kultureller Details ablesen. Allein die Prdsenz eines Opferpriesters (kper) wird
gemeinhin kaum mit einer gegenwairtigen Darstellung assoziiert werden, ebenso die
Erwihnung der Pest (ayma)'?®. Die prinzipielle Vorstellung einer hheren gottlichen Ordnung,
ob sie nun Glauben oder Ablehnung findet, sowie der Hinweis auf den Speer als offenbar

iibliche Waffe (,Kombem ybuiictBo xoposs'*’

) legen die Vergangenheit als Zeit der
Handlung nahe. Auch die Verwendung antiker Motive unterstiitzt die zeitliche Einordnung,
herausragend hierbei vor allem die Darstellung der toten Sklavin als schlangenhaarige
Medusa'*’.

Die Situation von Atlantis liest sich bei Chlebnikov und Platon jedoch recht &hnlich.
Auch Chlebnikovs Atlantis scheint von Reichtum begiinstigt zu sein, im zweiten Vers ist von

Palisten (,,ueprorn'’

) die Rede. Die Gesetze und Statuten der Gesellschaft stammen
urspriinglich in beiden Fillen von einer hoheren Instanz, von Gott beziehungsweise vom
Himmel im weitesten Sinne. Bei Platon geht die staatliche und rechtliche Ordnung von
Atlantis auf dessen Griinder Poseidon zuriick, bei Chlebnikov kann ebenfalls davon
ausgegangen werden, dass die Menschen anfangs einer hdéheren, vom Priesterstand
reprasentierten Macht folgten, wie Formulierungen wie ,,3Be3mHbIe ycTaBbl® (Sternstatuten)

132 andeuten. Gemeinsam ist dem Atlantis beider

oder ,,3akoH0B HeOa* (Gesetze des Himmels)
Autoren, dass sich seine Bewohner von ihren gottgegebenen Gesetzen abgewandt und sich
selbst zu Gottern erhoben haben: ,,Ms1 6oru‘, wie der Priester in ,,Gibel’ Atlantidy* gleich zu
Beginn konstatiert. Bei Chlebnikov manifestiert sich dies in der bereits erwéhnten Erhebung
der Wissenschaften zum Mal aller Dinge und der damit gleichzeitigen Positionierung des
menschlichen Verstandes iiber der gottlichen Ordnung. Dass diese Entwicklung mit einem
moralischen Verfall einhergeht, wird anhand des Mordes an der Sklavin durch den Priester

deutlich. Bei Platon wird am Ende des Kritias konkret vor allem von ungerechtfertigter

Bereicherung und Habgier der Atlanter berichtet. Insgesamt ldsst sich die Situation bei beiden

128 Vgl. u. a. Xnebuukon: ['nbens Atnantunsr, S. 94, 97.

129 X 1e6HMKOB: THOEID ATtmantugsl, S. 95

% In der griechischen Mythologie verwandelt die Géttin Pallas Athene die schéne Medusa aus Rache wegen
eines Stelldicheins mit Poseidon in ihrem Tempel in ein schreckliches Ungeheuer mit Schlangenhaar, dessen
Anblick jeden zu Stein erstarren lasst.

Bl X 1e6rMKOB: THOEID Atmantugsl, S .94

132 X 1e6HUKOB: THOEID ATtmanatugsl, S. 94 und 95
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Autoren jedoch als moralischer Verfall der Menschen in Begleitung von Hybris beschreiben;
auch wenn sich deren Manifestation im Detail vielleicht unterscheiden mag.

Zu erinnern ist aulerdem an die Tatsache, dass Platons Atlantis wéhrend eines Krieges
mit Urathen untergeht. Zur Zeit der Handlung von Chlebnikovs ,,Gibel’ Atlantidy* gibt es
zwar keinen konkreten Hinweis darauf, dass sich Atlantis gerade im Kriegszustand befindet,
bewaffnete Auseinandersetzungen sind der Stadt jedoch nicht fremd und zumindest in der

Vergangenheit erfolgt, wie der Priester am Beginn seines Monologes erldutert:

[Toxombl MpadHbIe TIEXOT,
KormbeM yOUHCTBO KOPOJIS,
[MocmynHel yncnam, Kak 3axo/,
Jloxnb 3B€31 ¥ CUHUE MOJIS.
I'ona BOMHBI, KOBpEI UyMe,
CJI0>K1IT ¥ BBIYET S B YME.

U yBakeHune K aucity

Pacrer [...]"*?

Er spricht unter anderem von dunklen Infanterie-Méarschen (,,IToxoasl mpaunbsie mexot*) und
Kriegsjahren (,,'oma Boitub), die als historische Ereignisse ebenso dem Gesetz von Zahlen
folgen (,,ITocmymasl uncnam) wie Vorkommnisse in der Natur (als Beispiel nennt er neben
anderen Kometenregen, ,,JIoxxnp 3Be3a ). An dieser Stelle ldsst sich eine interessante
Querverbindung herstellen: Velimir Chlebnikov legt hier einer literarischen Figur seine
eigene Theorie von der Berechenbarkeit historischer Ereignisse (vgl. Seite 34) in den Mund.
Wie er selbst es tut, ldsst er den Priester an die essentielle Bedeutung von Zahlen allgemein
und bei der mathematischen Ermittlung der wiederkehrenden Zeitzyklen im Speziellen
glauben'**.

Die bisher aufgezdhlten Aspekte zdhlen im Wesentlichen nur zum Setting des
Atlantis-Motivs, auf dessen Hauptelement, den Untergang, nun ein ndherer Blick geworfen
werden soll. Die Vernichtung von Atlantis handelt Platon wie bereits erwdhnt in einem
einzigen Satz im Timaios ab, der von Erdbeben und einer Flutkatastrophe berichtet, die zum
Versinken der Insel flihren. Bei Velimir Chlebnikov nimmt die Schilderung des Untergangs
von Atlantis den gesamten dritten Teil des Poems ein und weist weitaus mehr Details auf. Das
Untergangsszenario wird in Form eines Augenzeugenberichtes eines Passanten présentiert,

der bemerkt, dass sich das Meer unruhiger und wilder anhort als gewohnlich:

BouHBI XJTeIIyT, BOJIHBI BOIOT
HpiHue rpoMue U TPEBOKHEH.
CKOpO MPHCTaHb BOJBI CKPOKOT. >

133 X neGuukos: ['ubens ATtnantunsl, S. 94

13 Vgl hierzu auch Barooshian, Vahan D.: Xlebnikov and Russian Futurism. In: The Slavic and East European
Journal, Vol. 12, 2/1968. S. 157-168, hier S. 162 http://www.jstor.org/stable/304256 (21.02.2012, 17:12)

135 X neGuukos: ['ubens ATtnantunsl, S. 99
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Mit der Beobachtung, dass der Hafen den Fluten nicht mehr lange widerstehen kann, wird der
Untergang von Atlantis eingeldutet. Chlebnikovs Variante kommt ohne Erdbeben aus, die
Stadt wird lediglich komplett von den Wassermassen des Meeres iiberschwemmt. Die
Zerstorung der Stadt wird in drastischen, apokalyptischen Bildern der Hoffnungslosigkeit
dargestellt:

[...] xak BOEeHHBIH KUY ¥ OCACTBHE
3amuIuch BOJAAMU Iy TH.

[...] — HamesATHCS HE CMeeM MBI —

W B oburens namava
MpayHo puHYIHCH notokm."
Bautel rpemsT, kak Med OpsIatonui,
Caupenu yxaca JOCTOIHO.

[ory0sT nmpexHue yTexu

Mops cuHHe A0CTexH.

36

Das Tosen des Meeres ist drohnend, wie ein Kriegsschrei, die Wellen dringen in die Héauser
ein und begraben alles unter sich. Wie bei Platon bringen die Fluten ausnahmslos allen den
Tod, es wird kein Unterschied zwischen Gut und Bose gemacht: Das versunkene Atlantis
wird zum Grabmal des Bdsen und der Tugend gleichermallen (,,['poOGHUIBI 3712 H

«138

no6poxeremu °°). Uber dieser Apokalypse schwebt das iibergroBe Antlitz der ermordeten

Sklavin am Himmel, ihr schones Gesicht wirkt in Kombination mit dem Haar aus scheinbar

lebendigen Schlangen umso schreckenerregender:

Mex Tyd npekpacHas rjaaBa.
[ToxphITa TPEIETHBIMHU 3MESIMH,
CypoBa, TOYHO KEepHOBA.
CMyTHa, )KECTOKa, BeITUIaBa,
[IaBIBET r1aBa, HeceT IuIo. >

«!40y den Untergang der

Hart und unnachgiebig beobachtet sie als Rachegdttin (,,6oruns mectu
Stadt. Der Untergang von Atlantis stellt in ,,Gibel’ Atlantidy* zweifellos eine Form der Strafe
dar; noch konkreter, als dies bei Platon der Fall ist, da die Uberflutung bei Chlebnikov als
Reaktion auf ein ganz bestimmtes Verbrechen, die Ermordung der Sklavin durch den Priester,
erfolgt. Kurz vor ihrem Tod warnt die Sklavin den Priester bereits vor einer Gewalttat, die
nicht nur fiir ihn, sondern fiir ganz Atlantis Konsequenzen hitte, Konsequenzen, mit denen

die Pest im Vergleich harmlos erschiene:

Ho yOwuiinp! e3Bue,
Hakazanue moe,
Ilenoii cTpanrHoO OKyMIHUTCS.

136 X 1e6HMKOB: THOEID Atmantuger, S. 100
137 X 1e6HMKOB: THOEID Atmantugel, S. 102
138 X 1e6HMKOB: THOEID Atmantuger, S. 100
139 X 1e6HMKOB: THOEID ATtmantuger, S. 100
140 X 1e6HMKOB: THOEID Atmaatugsl, S. 101
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Y3HaeT ropoj cra CBSTOII,

IIpex deM gyma ecTh TOIbKO rpomr.' !

Die Frage des Passanten ,,KTo 6e3ymHO, KTO *)ecToko / Bei3Bayn TBOHM, 0, MOpe, rae?!4?

deutet ebenfalls darauf hin, dass die Schuld am Untergang bei einer einzelnen Person zu
suchen ist. Somit wére der Priester durch den von ihm begangenen Mord alleinig schuld an
der Vernichtung von Atlantis. Dennoch stellt sich die Frage, ob man den Untergang von
Atlantis so konkret auf das Fehlverhalten einer einzelnen Person zuriickfithren kann. Diese
Lesart scheint verlockend, da durch die Figuren des Priesters und der Sklavin Atlantis ein
wesentlich konkreteres ,,Gesicht™ bekommt, als es bei Platon der Fall ist, indem die Atlanter
als Volksmasse ohne Individuen erscheinen. Das Poem Chlebnikovs stellt grundsétzlich einen
Konflikt zwischen zwei Personen dar, der das Ende der ganzen Stadt nach sich zieht.
Dennoch werden der Priester und die Sklavin nur als Beispiele aus der Masse der Bewohner
von Atlantis hervorgehoben, um die tiefschiirfenden Verdnderungen zu demonstrieren, die in
der Stadt vor sich gegangen sind. Nicht der Mord des Priesters allein fiihrt den Untergang
herbei, vielmehr handelt es sich dabei nur um den letzten Tropfen, der das Fass zum
Uberlaufen bringt.

Das Atlantis-Motiv  manifestiert sich in ,,Gibel’ Atlantidy”“ durch das
Untergangsszenario im dritten Abschnitt des Poems sowie die Nennung der Bezeichnung
»Atlantis® im Titel. Die Bezugnahme auf Platon ist im Grunde oberflachlich. Atlantis (in
diesem Fall die Stadt) selbst bleibt vage, der Leser kann sich mehr ein Bild von dessen
Gesellschaft als von der Stadt selbst machen. Demnach ist fiir Chlebnikov weniger Atlantis
selbst von Interesse als der Grund fiir dessen Untergang. Dieser besteht letztendlich in der
Abwendung vom (moralisch) rechten Weg, in einem Versto3 gegen die Natur, konkretisiert
anhand eines Mordes.

Es stellt sich die grundsitzliche Frage, ob bei der literarischen Verwendung des
Atlantis-Motivs die Geschichte von Atlantis als Schablone dafiir dient, was von einem Autor
negativ beurteilt wird, was er aufzeigen, wovor er warnen mochte. Der jeweilige Missstand
liefert die jeweilige Ursache fiir die Zerstorung von Atlantis. Eine Aussage diesbeziiglich ldsst
sich jedoch erst anhand der vergleichenden Gegeniiberstellung mehrerer Textbeispiele

machen, sodass es geraten scheint, sich dem nichsten Primértext zuzuwenden.

141 X neGuukoB: ['ubens ATtnantunsl, S. 97
142 X neGuukoB: ['ubens ATtnantugsl, S. 100
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6. Dmitrij S. Merezkovskij: Tajna zapada. Atlantida — Evropa (1929)

6.1. Biographie

Dmitrij Sergeevic Merezkovskij wurde am 14. August 1865 in St. Petersburg geboren. Sein
Vater Sergej Ivanovic (1823-1908), ein Hofbeamter, entstammte einem ukrainischen
Adelsgeschlecht, seine Mutter Varvara Vasil’evna war die Tochter eines leitenden
Polizeiangestellten. Merezkovskij, der acht Geschwister hatte, besuchte das dritte
Petersburger klassische Gymnasium, wo er unter anderem eine profunde Ausbildung in
Sprache, Literatur und Kultur der antiken Romer und Griechen erhielt. Es kann davon
ausgegangen werden, dass hier der Grundstein flir Merezkovskijs Interesse an der klassischen
Antike gelegt wurde, die spéter in seinen literarischen Werken eine bedeutende Rolle

spielte'*’

. Bereits im Alter von dreizehn Jahren begann er, Gedichte zu verfassen, ein Talent,
das von seinem Vater gefordert wurde, indem er ihn unter anderem mit Fedor Michailovic¢
Dostoevskij (1821-1881) bekannt machte. Merezkovskijs erste Verdffentlichung 1881 war
das Gedicht ,,Tyuxa“ (,,Tucka®) in der Zeitschrift JKusonucnoe o6ospenue (Zivopisnoe
obozrenie). Nach Abschluss des Gymnasiums studierte Merezkovskij von 1883 bis 1888 an
der historisch-philologischen Fakultit der Sankt Petersburger Universitit. Ende der 1880er
Jahre lernte er auerdem seine Frau, die Dichterin Zinaida Nikolaevna Gippius (1869—1945),
kennen; die Hochzeit fand 1889 in Tiflis statt. Merezkovskijs frithes literarisches Werk
besteht in erster Linie aus Lyrik. Bis zur Jahrhundertwende erschienen mehrere Gedichtbédnde,
darunter 1888 Cmuxomeopenus. 1883—1887 (Stichotvorenija) und 1892 Cumeonwt (Ilecnu u
noamwi) (Simvoly. Pesni i poémy); wie der Titel des zuletzt genannten Sammelbandes bereits
andeutet, zdhlen diese Gedichte iiberwiegend zum Symbolismus. Mit seinem
literaturkritischen Aufsatz ,,O mpuurHaxX ynaaka U O HOBBIX TEUCHHSIX COBPEMEHHOUN PYCCKOM
nutepatypoit (,,O pri¢inach upadka i o novych tecenijach sovremennoj russkoj literaturoj®,
1893) schuf Merezkovskij zudem das erste Manifest dieser neuen Stromung. In den 1890er
Jahren sind sowohl Merezkovskij als auch Gippius in verschiedenen literarischen Kreisen St.
Petersburgs titig. Ebenfalls in dieses Jahrzehnt fallen drei ausgedehnte Reisen nach Europa,
besonders nach Italien, wéhrend derer Dmitrij Merezkovskij Recherchen fiir seine

historischen Romane anstellt. Die Trilogie Xpucmoc u Aumuxpucm (Christos i Antichrist),

143 Vgl. Bedford, C. Harold: The Seeker. D. S. Merezhkovskiy. The University Press of Kansas,
Lawrence/Manhattan/Wichita 1975. S. 7

47



bestehend aus Omeepoicennwiii (in Folge Cmepmo 60206. [Onuan Omcemynnux) (OtverZennyj
beziehungsweise Smert’ bogov. Julian Otstupnik, 1895), Bockpecwue 6ocu. Jleonapoo oa
Buncu (Voskressie bogi. Leonardo da Vinci, 1900) und Aumuxpucm. Ilemp u Anexceu
(Antichrist. Petr i Aleksej, 1904), stellt Merezkovskijs literarisches Hauptwerk dar und
begriindete seine internationale Bekanntheit. Darin sind bereits die wichtigsten inhaltlichen
Elemente seiner religiosen Weltanschauung enthalten, die ihn sein Leben lang beschéftigte
und die in seinen spiteren religionsphilosophischen Schriften fortgefiihrt wird.

Der religiose Glaube spielte in Merezkovskijs Leben ab frithester Jugend eine
wichtige Rolle. Mit der Zeit erschien ihm jedoch die Diskrepanz zwischen der christlichen
Lehre der Néchstenliebe und der realen Situation, in der Hass und kriegerische
Auseinandersetzungen an der Tagesordnung waren, uniiberwindbar, wie er auch mit gewissen
Elementen des kirchlichen Dogmas nicht einverstanden war, beispielsweise mit der
Vorstellung von einem gerechten Gott, der dennoch das Leid auf Erden toleriert, aber vor
allem mit der von der Kirche geforderten Abkehr von allem Weltlichen, dem Kasteien des

Fleisches, der Verteufelung von Schénheit und Freude'**

. Merezkovskij wandte sich von der
offiziellen Lehre der orthodoxen Kirche ab und entwickelte im Lauf der Jahre seine ganz
personliche Interpretation des Christentums. Ab Herbst 1901 organisierten er und Gippius in
St. Petersburg Treffen von Vertretern der Intelligencija und der Kirche, die sogenannten
»~Pemurnoszno-punocopcekue Codpanus® (,,Religiozno-filosovskie Sobranija“), im Zuge derer
religionsphilosophische Fragen und Probleme erortert wurden. Diese Versammlungen zdhlten
in jener Zeit zu den wenigen, in denen eine freie MeinungsduBerung moglich war'®. Das
Hauptziel des von Merezkovskij und Gippius vertretenen Neochristentums war die
Uberwindung des scheinbaren Gegensatzes von Erde und Himmel beziehungsweise Korper
und Seele. Da fiir die Publikation der Versammlungsberichte eine geeignete Plattform fehlte,
wurde schlieBlich eine eigene Zeitschrift namens Hoswiii nyms (Novyj put’) gegriindet, in der
auch literarische Texte verdffentlicht wurden. Zum Kreis um die Merezkovskijs zahlten unter
anderen die Dichter Aleksandr Aleksandrovi¢ Blok (1880—-1921), Andrej Belyj (1880—1934)
und Valerij Jakovlevi¢ Brjusov (1873-1924) sowie der Literat und Philosoph Vasilij
Vasil’evi¢ Rozanov (1856—-1919) und der Publizist und Literaturkritiker Dmitrij Vladimirovic¢
Filosofov (1872—-1940). Letzterer war iiber viele Jahre der engste Vertraute des Ehepaares
Merezkovskij/Gippius und teilte sich eine Wohnung mit ihnen. 1920 kam es in der

Emigration zum Zerwiirfnis wegen unterschiedlicher Auffassungen beziiglich moglicher

14 ygl. Bedford, S. 32f.
145 ygl. Bedford, S. 114
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Aktivititen gegen die bolschewistischen Machthaber in Russland'*®. Sowohl die
Versammlungen als auch die Zeitschrift Novyj put’ existierten aufgrund des Riickzugs der
kirchlichen Vertreter aus dem Projekt und finanzieller Schwierigkeiten nur wenige Jahre.
Merezkovskij und Gippius iibersiedelten darauthin im Méarz 1906 fiir rund zwei Jahre nach
Paris, wo Merezkovskij neben einem regen Sozialleben in russischen Emigrantenkreisen vor
allem publizistisch und als Vortragender titig war. Nach der Riickkehr nach St. Petersburg
1908 setzte Merezkovskij seine umfassende Tatigkeit als Schriftsteller und Literaturkritiker
fort, in enger Zusammenarbeit mit der Zeitschrift Pycckas mwvicio (Russkaja mysl’).
Zahlreiche Auslandsreisen und Aktivitdten im Umfeld einer neuen religionsphilosophischen
Gesellschaft ergdnzten das Leben der Merezkovskijs in jenen Jahren. Der Oktoberrevolution
von 1917 sowie der Machtiibernahme durch die Bolschewiken standen Merezkovskij und
Gippius ablehnend gegentiber. 1919 emigrierten sie iiber WeiBrussland und Polen nach Paris.
Dort griindeten sie 1927 die literarisch-philosophische Gesellschaft ,,3emenas namma®
(,,Zelenaja lampa®), die eine bedeutende Stellung im intellektuellen Leben der russischen
Emigranten der ersten Generation einnahm'*’. Neben seinem Engagement in der Pariser
Emigrantengemeinde unternahm das Ehepaar Merezkovskij weiterhin Reisen, verbrachte
unter anderem in den 1930er Jahren mehrmals einige Monate in Italien. Merezkovskij trat in
dieser Zeit hdufig mit 6ffentlichen Appellen an die europdischen Staaten heran, warnte vor
den Gefahren des Kommunismus und forderte dazu auf, Russland aus der Umklammerung der
Bolschewisten zu befreien. Dabei erreichte Merezkovskijs Hass auf die Bolschewisten, die er

mit dem Teufel und dem Antichristen assoziierte'*®

, solche Ausmale, dass er zeitweilig gar
mit den italienischen Faschisten unter Mussolini und Hitler als mdglichen ,,Rettern®
Russlands sympathisierte. Diese ins Extreme neigende Haltung fiihrte dazu, dass
Merezkovskij und Gippius im Kreis der russischen Emigranten beziehungsweise europaweit
bisweilen mit reservierter Skepsis begegnet wurde'*. In seinen letzten Lebensjahren wurde es
still um Merezkovskij; er starb am 7. Dezember 1941 und wurde am russischen Friedhof in
Sainte-Geneviéve-des-Bois in der Ndhe von Paris begraben.

Beziiglich Merezkovskijs literarischem Werk ist die temporire Bevorzugung gewisser

Gattungen zu bemerken. Wéhrend sein Friihwerk hauptsidchlich aus Lyrik besteht, beginnt er

14 ygl. dazu einige Bemerkungen von Zinaida Gippius in ihren Memoiren iiber Merezkovskij (Iummmyc-
MepesxkoBckasi, 3uHanna: Jmurpuii MepexkoBckuid. YMCA-Press, [Taprmx 1951. S. 299f))

147 Vgl. ®enopos, B. C.: Mepexkosckuii {mutpuii Cepreesud. In: Ckaros, H. H. (Hrsg.): Pycckas nmureparypa
XX Beka. [Ipo3anku, moaThl, fpamaTypru. buodudmmorpadudeckuii cmoBapb B 3 Tomax. Tom 2 3—0. «OJIMA-
IMPECC Huaect», 0. O. 2005. S. 553-560, hier S. 557

148 Vgl. ®enopos, S. 557

149 Vgl. Rosenthal, Bernice Glatzer: Dmitri Sergeevich Merezhkovsky and the Silver Age: The Development of a
Revolutionary Mentality. Martinus Nijhoff, The Hague 1975. S. 217f.
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um die Jahrhundertwende, umfangreiche historische Romane mit religioser Komponente zu
verfassen (vgl. zum Beispiel Christos i Antichrist). Sein Spéatwerk ist fast ausschlieBlich
Fragen der Religion, insbesondere des Christentums, gewidmet. So verfasste er beispielsweise
nach 1930 mehrere hagiographische Texte {iber Heilige verschiedener Nationalitidten (Franz
von Assissi, Jeanne d’Arc, Teresa von Avila und andere). Eine zentrale Stellung in seinem
Werk nimmt zudem Merezkovskijs Interesse fiir die Religionskulte der Antike ein, in denen
er bereits erste Ziige des Christentums vorweggenommen sieht. Insgesamt tritt jedoch bei all
diesen  Texten  Merezkovskijs die = Romanform  zugunsten  philosophischer,

religionsgeschichtlicher Essays fast vollstandig zuriick.

6.2. Das Buch Tajna zapada. Atlantida — Evropa

6.2.1. Grundvoraussetzungen und Spezifika

Taiina 3anaoa. Amaanmuoa — Espona erschien erstmals 1929. Interessant dabei ist, dass das
Buch zuerst in der nach dem russischen Manuskript angefertigten deutschen Ubersetzung von
Arthur Luther unter dem Titel Das Geheimnis des Westens. Atlantis — Europa. Betrachtungen
iiber die letzten Dinge'”’ verdffentlicht wurde. Es dauerte noch ein Jahr, bis das russische
Original 1930 in Belgrad publiziert wurde. Ungefdhr zur selben Zeit wurde auch eine
franzosische Ubersetzung durch M. Dumesnil de Gramont'*! vorbereitet.

Tajna zapada gehort damit zweifelsohne zu Merezkovskijs Spatwerk. Charakteristisch
fiir dieses ist, dass es trotz Ubersetzungen in mehrere europdische Sprachen nur wenig
Beachtung fand. Die meisten spiten Publikationen Merezkovskijs haben das Ziel, den
Menschen am Vorabend des Zweiten Weltkrieges durch die Riickbesinnung auf christliche
Werte vor sich selbst zu retten, zu einem Umdenken in einer politisch angespannten
Atmosphire zu fiihren, trafen jedoch mit ihrem komplizierten religios-philosophischen Inhalt
alles andere als den Nerv der Zeit'*.

In der Forschung gibt es unterschiedliche Ansétze dariiber, mit welchen anderen

Werken Tajna zapada in ndhere Beziehung zu setzen ist. Mehrheitlich wird das Buch als

130 Mereschkowskij, D. S.: Das Geheimnis des Westens. Atlantis — Europa. Deutsch von Arthur Luther.
Grethlein & Co., Leipzig/Ziirich 1929

1 vgl. JI., A.: Dmitrij S. Merschkowskij. Das Geheimnis des Westens, Atlantis—Europa. In: Yncna. C60pHUKH
noas penakuierd WM. B. Jle Manmapnu u M. A. Omyna. Kaura nepsas. A. Levinson, Berlin 1930. S. 230

132 y/g|. Bedford, S. 155f.
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zweiter Teil einer Trilogie bezeichnet, deren Anfang Tatina mpex: Eeunem u Basunown (Tajna
trech: Egipet i Vavilon, 1925) und Abschluss Hucyc Heussecmuuiii (lisus Neizvestnyj, 1932)
bildet'”®. Diese Zusammensetzung ist wohl von Dmitrij Merezkovskij selbst intendiert
gewesen, da er am Ende des Vorwortes von Tajna zapada eben jene drei Werke in ebendieser
Reihenfolge als drei Biicher liber ein und dasselbe Thema, ndmlich den noch unbekannten

154

Christus, nennt . Nicht ganz nachvollziehbar ist daher die Tatsache, dass Vladimir Cybin in

. 155
seinem Vorwort

Tajna zapada zwar auch als Teil eines mehrbandigen Werkes ansieht, es
aber als finalen Band einer anderen Zusammensetzung versteht, der auf Tajna trech und
Poowcoenue 60c06: Tymanxkamon na Kpume (RoZdenie bogov: Tutankamon na Krite, 1924)
folgt. C. Harold Bedford wertet letzteres, ebenso wie auch Meccus (Messija, 1927), als
eigenstindigen Roman'*®. Tatsache ist, dass alle genannten Werke auf die eine oder andere
Weise dasselbe Thema behandeln, ndmlich die Religionen und heidnischen Kulte der Antike
sowie deren Ahnlichkeiten mit dem spiter entstehenden Christentum. So gesehen sind alle
diese Texte durch ihre gemeinsame Thematik miteinander verbunden und stehen in einer
gewissen Beziehung zueinander. Die Frage, welche Werke Teil welcher, wie auch immer
zusammengesetzten Trilogie sind, ist damit letztlich von zweitrangiger Bedeutung, vor allem
fiir die vorliegende Diplomarbeit, die sich mit Tajna zapada als Einzeltext beschéftigt.
Wesentlich interessanter gestaltet sich dagegen der Aspekt der Textgattung von 7ajna
zapada. Das Problem der Zuordnung zu einer bestimmten Textgattung oder einem
literarischen Genre stellt sich bei mehreren Werken Dmitrij Merezkovskijs. Selbst seine
historischen Romane, die literarische Biographien verschiedener Personlichkeiten aus der
Geschichte darstellen (wie zum Beispiel Voskressie bogi. Leonardo da Vinci), enthalten einen
derart umfangreichen Anteil philosophischer oder religidser Erorterungen, dass Sergei
Levitzky sie als ,,not so much novels as actual philosophical treatises in disguise*'”’
bezeichnet. Cybin spricht zu Beginn des Vorwortes zu 7Tajna zapada von einem

«I3% (_filosovskij roman®) — eine duBerst eigenwillige Bezeichnung, da

»punocopckuii poman
sich iiber Merezkovskijs liber vierhundert Seiten starkes Werk sicher vieles sagen ldsst, nur
nicht, dass es sich dabei um einen Roman handelt. Die fiir einen Roman essentielle erzdhlende

Handlung (um einen oder mehrere Protagonisten) ist bei 7Tajna zapada definitiv nicht

133 ygl. degopos, S. 557f. und [ (Yucna), S. 230

13 ygl. Mepexxonckuit, qmurpuii C.: AtnanTuaa — Espona. Taiina 3anama. Berynurensaas craths Biagumupa

M. Lsionna. Pycckas kaura, Mocksa 1992. S. 28

135 1 [p16uH, Biagumup J1.: Atnantuna — Ha 3akiaHuu uctopud. In: MepexkoBckwid, JImutpuit C.: AtnanTuma —

EBpoma. Taitna 3amana. Pycckas kaura, Mocksa 1992, S. 3-10, hier S. 3

1% yol. Bedford, S. 153

1571 evitzky, Sergei: An Unnoticed Anniversary — On Merezhkovsky’s Role in Russian Culture. In: Russian

%g:view, Vol. 27, 3/1968. S. 321-326, hier S. 323 http://www.jstor.org/stable/127260 (21.02.2012, 17:50)
Ip16uH, S. 4
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gegeben. Der Text ldsst sich weder in Lyrik, Epik oder Dramatik, also iiberhaupt in keine
Gattung der erzéhlenden Literatur einordnen. So gesehen miisste 7ajna zapada in den Bereich
Sachtext fallen, ein Begriff, der allerdings sehr vage bleibt. Daher erscheint es sinnvoll, bei
der Einordnung von Tajna zapada nicht allein auf feststehende literarische Termini
zuriickzugreifen, sondern sich mit beschreibenden Charakteristika zu behelfen. Insofern ist
Tajna zapada am ehesten als religios-philosophische Abhandlung und/oder kulturhistorische
Betrachtung zu bezeichnen.

Gattungsbedingt ldsst sich der Inhalt von Tajna zapada auch nur schwer in einer
kurzen Zusammenfassung wiedergeben. Daher wird an dieser Stelle darauf verzichtet; der
Leser der vorliegenden Diplomarbeit sollte im Verlauf der Analyse des Atlantis-Motivs in
Tajna zapada einen ausreichenden Eindruck der inhaltlichen Thesen von Merezkovskijs Werk
bekommen.

Der Autbau von Tajna zapada sieht aus wie folgt: Dem Haupttext ist neben zwei
Motti — das erste aus Platons Timaios, das zweite aus dem Lukas-Evangelium des Neuen
Testaments (Nédheres dazu im folgenden Kapitel) — ein Vorwort von Merezkovskij
vorangestellt, mit der Bezeichnung ,besnmonesnoe mnpemuciosue (,,Bezpoleznoe
predislovie), also ein ,,iiberfliissiges Vorwort“ (nach der deutschen Ubersetzung). Der
Haupttext selbst gliedert sich in zwei Teile, ,,Atmantuga“ und ,borm ATmaHTHUABI"
(,,Atlantida® und ,,Bogi Atlantidy*), zu je vierzehn Kapiteln. Hierbei fdllt auf, dass der
russische und der deutsche Text nicht identisch sind, da die letzten beiden Kapitel des zweiten
Teiles, ,,Jluonuc Oymymuii“ und ,,K Hucycy HemsectHomy* (,,Dionis buduscij und ,,K
lisusu Neizvestnomu*), in der deutschen Ubersetzung fehlen. Im Wesentlichen befinden sich
darin keine neuen Informationen — der Autor bringt lediglich weitere Erlduterungen zum
Thema menschlicher Vereinigung mit Gott (6orocymnpyxkectBo, bogosupruzestvo) und
Androgynitit —, mit Ausnahme der Tatsache, dass Merezkovskij kurz auf seine
Schreibsituation eingeht und vom Abschluss des Buches um die Weihnachtszeit berichtet,
was er als schicksalhafte Fiigung wertet'>. Uber die Griinde fiir das Fehlen der beiden Kapitel
konnen lediglich MutmalBungen angestellt werden. Nach Meinung der Verfasserin der
vorliegenden Arbeit scheint die Mdglichkeit plausibel, dass dem russischen Manuskript
nachtrdglich von Merezkovskij zwei Kapitel hinzugefiigt worden sind, nachdem das
Manuskript bereits fiir die deutsche Ubersetzung freigegeben worden war, sodass der
zusitzliche Text vom Ubersetzer Arthur Luther nicht mehr beriicksichtigt werden konnte. Da

fiir diese Diplomarbeit aus logistischen Griinden nicht die russische Originalausgabe von

159 Vgl. Taiina 3amana, S. 393ff.
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1930, sondern eine Neuausgabe von 1992 verwendet werden musste, kann natiirlich auch
nicht ausgeschlossen werden, dass die besagten Kapitel moglicherweise auch in der
russischsprachigen Ausgabe noch nicht vorhanden waren, sondern erst nach 1930 erginzt
wurden (von Merezkovskij selbst, nach seinem Tod mittels Nachlass usw.). Am
naheliegendsten erscheint jedoch die erste Variante eines unvollstindigen russischen
Manuskripts als Basis fiir die Ubersetzung ins Deutsche. Noch durch einen weiteren Aspekt
unterscheiden sich die beiden Ausgaben. Der deutschen Originaledition ist unter der

Bezeichnung ,,Anmerkungen und Literaturnachweise*'®

ein umfangreicher Fullnotenapparat
beigefiigt. Im Wesentlichen handelt es sich dabei um bibliographische Angaben und Quellen
zu der im Text verwendeten Sekundérliteratur sowie den duBlerst zahlreichen Zitaten (viele
stammen aus der Bibel oder apokryphen Bibeltexten, weiters von klassischen antiken
Dichtern wie Aischylos, Vergil oder Homer sowie einigen russischen Dichtern wie Tjutev
oder Puschkin, um nur einige Beispiele zu nennen). Diese FuBnoten fehlen in der
russischsprachigen Ausgabe vollig. Auch hier ist die Ursache fraglich. Unwahrscheinlich ist
die Tatsache, dass der Ubersetzer selbst in miihsamer Kleinarbeit die Belegstellen
zusammengesucht und erginzt hat, immerhin handelt es sich um eine Grof3enordnung von
iiberschlagsméBig fiinthundert FuBnoten oder mehr. So ist anzunehmen, dass in der
vorliegenden russischen Ausgabe die im Original sehr wohl vorhanden gewesenen Fulinoten
schlicht nicht mit abgedruckt worden sind — dass dies ohne jeglichen Hinweis auf die Existenz
der Anmerkungen geschieht, ist als zusétzlicher Mangel zu werten. Am Ende des Buches
findet sich in beiden Sprachversionen ein Inhaltsverzeichnis mit den einzelnen
Kapiteliiberschriften.

Das folgende Kapitel ist dem eigentlichen Hauptaspekt der vorliegenden

Diplomarbeit, der Darstellung des Atlantis-Motivs in Merezkovskijs Tajna zapada gewidmet.

6.2.2. Das Atlantis-Motiv in Tajna zapada. Atlantida — Evropa

6.2.2.1. Intention und Funktion des Motivs

Abgesehen vom Titel fillt der Begriff Atlantis, russisch Atnantuna (Atlantida), zum ersten

Mal in den dem Buch vorangestellten Motti. Diese geben bereits einen ersten Eindruck davon,

1 ygl. Das Geheimnis des Westens, S. 531-556
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welche Grundbedeutung Atlantis fiir Merezkovskij hat beziehungsweise in welcher Weise er

das Atlantis-Motiv im Verlauf des Textes verwendet. Die Motti werden wie folgt zitiert:

B ooun 31011 0enw, 6 00HY 31y10 HOUL 0OCcMPO8 AMaaumuoa, nOZPy3USUIUCH 8 MOPE, UCHE3.
Plato, Tim., 25

Ecnu ne noxaemecs, 6ce mak dice nocubneme.
161
Jlyka, XIX, 3

Das erste Motto entstammt Platons Dialog Timaios, jener antiken Schrift, welche die
allererste schriftliche Erwdhnung von Atlantis in der Geschichte enthilt, so gesehen den
Ursprung von Atlantis. Es handelt sich dabei um eine etwas verkiirzte Variation jener
Textstelle, die auf Seite 11 der vorliegenden Arbeit bereits zitiert worden ist. Die elementare
Aussage dieses Mottos lautet ,,Untergang”, will man sie auf ein Wort beschrinken.
Wesentlich am Motiv Atlantis ist fiir Merezkovskij also die Tatsache, dass die Insel im Meer
versunken ist, nicht mehr existiert, verloren, Vergangenheit ist. Das zweite Motto, ein Auszug
aus dem Lukas-Evangelium'® des Neuen Testaments, erldutert die Hintergriinde dieses
Untergangs ndher. Die Warnung, wer sich nicht bessert, sein Verhalten dndert, werde
umkommen, ldsst darauf schlieen, dass Merezkovskij die Vernichtung von Atlantis als Strafe
fiir die moralischen Verfehlungen seiner Bewohner interpretiert, eine Lesart, die Platons
Dialoge nahelegen.

Weiters gibt das ,,Bezpoleznoe predislovie® einen guten Eindruck davon, was die
Hauptaussage des Buches Tajna zapada ist und somit auch welchem Zweck die Verwendung
des Atlantis-Motivs letztendlich dient — das Vorwort ist also bei Weitem nicht ,,iiberfliissig®,
wie Merezkovskij den Leser ironisch glauben lassen will. Tatsdchlich sind Merezkovskijs
Grundgedanken selten so klar erkennbar wie hier im Vorwort; sie tauchen zwar im Verlauf
des Textes immer wieder auf, drohen jedoch nicht selten unter der Masse der mystisch-
religiosen Ausfiihrungen iibersehen zu werden. Das Vorwort von Tajna zapada stellt im
Wesentlichen eine Kritik an der gegenwirtigen politischen Situation Europas und Russlands
in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts dar. Merezkovskij beklagt den Verlust der
christlichen Werte in einer Gesellschaft, die zwar nach aullen hin den Erhalt des Friedens
propagiert, gleichzeitig aber von der Unabwendbarkeit eines zweiten Weltkrieges iiberzeugt
ist und ihm daher auch nicht energisch genug oder gar nicht entgegenzuwirken versucht. In
der Tat scheint mitunter eher das Gegenteil der Fall zu sein, wenn Merezkovskij
beispielsweise dem Leser die erschreckende Tatsache vor Augen fiihrt, dass eine scheinbar

auf Frieden bedachte Gesellschaft in diesen Friedenszeiten mehr chemische Waffen fiir den

161 Tajina 3amana, S. 11
192 Bej der im Motto angefiihrten Stelle, Kapitel XIX, 3, scheint es sich um eingn Fehler zu handeln. Tatsdchlich
stammt das Zitat aus Lukas, Kapitel XIII, 3. So wird es auch in der deutschen Ubersetzung zitiert.
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Kampfeinsatz entwickelt hat als im gesamten Ersten Weltkrieg davor'®. Derartige
Entwicklungen versteht Merezkovskij als untriigliches Zeichen dafiir, dass ein zweiter
Weltkrieg unmittelbar bevorsteht, welcher ,,0ymer yxe He B3aMMHBIM HCTpeOJICHHEM
HApOJIOB, a caMoMcTpebIeHneM denoBedectBa“ . An dieser Stelle kommt auch zum ersten
Mal die Gleichsetzung von Atlantis und Europa zum Einsatz sowie die erste Erwdhnung des
Begriffs Atlantis aulerhalb der Paratexte: ,,IlepBast Atnantuaa uctpebieHa Obljla BHEITHUM
OTHEM, BYJIKAHHYECKHM; MOXKET ObITh, BTOpAs — HCTpeOUTCsS orHeM BHyTpeHHHM.“'® Das
erste Atlantis ist jenes allgemein bekannte Atlantis von Platon, das zweite Atlantis ist Europa.
Merezkovskij geht in seiner Analogie noch weiter, indem er das erste und zweite Atlantis
nicht blof als geographisch und zeitlich verankerte Orte versteht, sondern als Gesamtheit der
Menschen, die zu dieser oder jener Zeit gelebt haben. Das erste verlorene, untergegangene
Atlantis ist fiir ihn die erste Menschheit, die zeitgendssische europdische Gesellschatft, die auf
einen ebensolchen Untergang zusteuert, die zweite Menschheit'®®. Dies ist die
Grundbedeutung des Atlantis-Motivs in Tajna zapada: Es steht fiir den Untergang einer
urspriinglichen menschlichen Zivilisation, deren Vernichtung als Warnung fiir die
gegenwartige Bevolkerung Europas am Beginn des 20. Jahrhunderts dienen soll.

Bevor ndher auf die Atlantis-Thematik eingegangen wird, seien passend an dieser
Stelle noch ein paar Worte zur zeitgenossischen Kritik Merezkovskijs gesagt, die sich
thematisch an die Darstellung des Vorwortes anschlieit. Auf die aktuelle politische Situation
Europas wird im Hauptteil von Tajna zapada nur noch punktuell Bezug genommen, obwohl
nach Anschein des Vorwortes genau das der Hauptzweck des Buches ist. Dass die
Hauptaussage insgesamt eine Warnung vor einem schrecklichen Ende in einem zweiten
Weltkrieg sein soll, ruft Merezkovskij dem Leser von Zeit zu Zeit mit kurzen Bemerkungen in
Erinnerung. Zum einen wird er nicht miide, kriegerische Auseinandersetzungen kategorisch
abzulehnen und die Bedeutung des Friedens als oberstes Gebot Gottes und hochstes Gut auf
Erden hervorzuheben: ,,[...] uHorO pas Ha 3emie W He OymeT, KpOME ITOr0, — BEYHOTO
mupa.“'®” Zum anderen fordert er an vielfacher Stelle die Riickbesinnung des Menschen auf
den christlichen Glauben, der nach Ansicht des Autors in den vergangenen Jahrhunderten zu

einer leeren Hiille geworden ist, deren Inhalt die Menschen nicht mehr begreifen konnen:

l'ope Hamre B TOM, YTO 3a JBE THICSYM JIET MBI TaK MPHUBHIKIM K cioBaM Epanrenus [..], 4ro yxe
OTJIOXJIM, OCJIETUTM K HUM OKOHYATEIHHO; TBEPAUM HX, Kak TaOnHIly yMHOXeHus, 6eccmpiciienHo. Ho

19 Vgl. Taitna 3amana, S. 18ff.
164 Taitna 3amaza, S. 20

195 Taitna 3amaza, S. 19

1% Vol Taitna 3amana, u. a. S. 28
197 Taitna 3amana, S. 122
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ecyy ObI MBI MOTJIM 4yTh-4yTh OTBBIKHYTH OT HUX M BJPYT YCIBIIIATh TaK, KaK OyJTO OHU CKa3aHbI HE 3a
JIBE THICSUH JIET, 4 BUCPA-CETOJHS, TO, MOXKET OBITh, MBI y/KACHYIHCH ObI, IOHsUTH 651 BAPYT [...]'**

In seinem Vorwort weist Merezkovskij neben der allgemeinen Situation Europas besonders
auf die Lage in Sowjetrussland hin. Er bezeichnet die russischen Emigranten als die am

meisten leidtragenden Opfer des Krieges (,,kpaiisue sKepTBbl BOHHBI ®

) und kommt nicht
umhin, Europa eine Mitschuld an der gegenwértigen Misere seines Heimatlandes zu geben,
die vor allem im passiven Nichtstun der europdischen Staaten gegeniiber den Bolschewiken
besteht. Spezielle Kritik am sowjetischen Kommunismus wird auch wiederholt an spéterer

Stelle in Tajna zapada getibt. Am deutlichsten tritt sie in folgender Passage zu Tage:

Uro 3actaBisieT CTO ABAALATh MUJUIMOHOB Jitojield B Poccuu MyduTBhCSl CTOJBKO JIET MO MIOM HOBBIX
Crpaxeit [...]? JBeHHaIUaTh MIJUTHOHOB YOMTHIX HAa BOWHE M CTO IBAIlaTh MIJUIMOHOB MEPTBBIX
3akuBO B Poccun HaMm Tak jke HUYEro He TOBOPSIT [..]"7°

In den ,neuen Wichtern® (,,HoBeix Crtpaxeit) konnen unschwer die bolschewistischen
Machthaber erkannt werden; gleichzeitig nimmt die Bezeichnung auch auf Platons
Kastensystem in der Politeia Bezug (vgl. Fullnote 21). Die Wortwahl ,lebende Tote*
(,,MepTBBIX 3axkUBO*) driickt unmissverstiandlich die heftige Ablehnung des kommunistischen
Systems durch den Autor aus, sowie weiters durch die Betonung von ,,so vielen Jahren*
,,CTOJIbKO J1eT") sein offenbares Erstaunen dariiber deutlich wird, dass die Kommunisten iiber
zehn Jahre nach ihrer Machtergreifung 1917 immer noch die Geschicke des russischen Staates
lenken. Gleichzeitig ist die zitierte Textstelle in ihrer Formulierung ein typisches Beispiel fiir
Merezkovskijs Bestreben, in seinen Zeitgenossen ein Bewusstsein dafiir zu wecken, wie weit
sich Europa bereits vom rechten moralischen Weg entfernt hat und wie dringend nétig ein
breit angelegtes Umdenken ist, um ein Ende mit Schrecken in letzter Minute abzuwenden und
damit ein zweites Atlantis zu verhindern. Welcher Art die Verbindungen sind, die
Merezkovskij zwischen dem ersten und dem zweiten Atlantis sieht, soll nun ndher erldutert
werden.

Vorweg ist jedoch festzuhalten, dass es grundsétzlich nicht einfach ist, das Atlantis-
Motiv bei Merezkovskij einwandfrei zu beschreiben, da es sehr eng mit seinen religidsen
Ansichten verbunden ist und fiir die Vermittlung seines personlichen Weltbildes
instrumentalisiert wird, was bedeutet, dass es mitunter von anderen Analogien iiberlagert wird
und sich kaum losgelost vom Rest des Buches betrachten ldsst. Erwdhnungen von Atlantis
tauchen teilweise an Stellen auf, an denen der Leser am allerwenigsten oder gar nicht mehr

mit ihnen rechnet. Auch die Tatsache, dass Merezkovskij zum Teil unzdhlige Zitate

198 Tajina 3amana, S. 183f.
199 Tajina 3amaza, S. 15
170 Tajina 3amana, S. 152
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aneinanderreiht, die seine Analogie-Thesen zum Thema Atlantis untermauern sollen, macht es
nicht selten schwierig, unter all diesen Belegstellen die eigentliche Aussage herauszufiltern.
Zudem muss sich der Leser der vorliegenden Arbeit im Klaren dariiber sein, dass es sich bei
Tajna zapada um keine belletristische Realisierung des Atlantis-Motivs handelt, weshalb
dessen Analyse grundsitzlich nicht nach denselben Gesichtspunkten erfolgen kann wie bei

den Textbeispielen aus dem Bereich der erzdhlenden Literatur.

6.2.2.2. Merezkovskijs Bezugnahme auf Platon

Merezkovskij bringt das Atlantis-Motiv gleich zu Beginn des ersten Kapitels (,,Mud nmm
ucropus?®, ,,Mythos oder Geschichte?*) von Tajna zapda und fiihrt die Legende iiber den
verlorenen Inselkontinent gewissenhaft auf ihren Ursprung in Platons beiden Dialogen
zurlick, ohne allerdings deren kompletten Inhalt im Detail wiederzugeben. Dass Merezkovskij
sowohl den T7imaios als auch den Kritias (oder zumindest die flir Atlantis relevanten
Passagen) gelesen hat, l4sst sich aus einigen Textstellen in Tajna zapada schlielen, die auf
konkrete Schilderungen Platons zuriickgehen. Beispiele hierfiir sind der Bericht von der
mythischen Griindung des Staates Atlantis durch den Meeresgott Poseidon, der mit der
Menschenfrau Kleito fiinf ménnliche Zwillingspaare zeugte, welche die ersten Konige von
Atlantis wurden, oder die Bezugnahme auf die Opferrituale, die von den atlantischen Konigen
alle fiinf bis sechs Jahre fiir Poseidon vollzogen werden, bevor sie iiber ihre Untertanen zu
Gericht sitzen und wichtige, alle Teilkonigreiche betreffende politische Entscheidungen
fallen'”'. Selbstverstandlich stellt sich die Frage, wie Merezkovskij zu Platons Atlantis-
Erzdhlung steht, ob er sie flir Realitdt oder Fiktion hilt. Prinzipiell scheint er von ihrem
Wahrheitsgehalt iiberzeugt zu sein, zumindest insofern, dass hinter dem Mythos die Wahrheit
(worin diese Wahrheit bestehen soll, erldutert er nicht ndher) durchschimmert, wobei die
Argumente, die er dafiir bringt, durchaus als diinn zu bezeichnen sind. So behauptet
Merezkovskij beispielsweise, dass Platon mit Sicherheit bei den Ausfiihrungen iiber seinen
Idealstaat keine Liigenmirchen erfunden hitte, da dieser von zu groBer Bedeutung fiir ihn
gewesen sei, oder dass Platons Aussagen zu leicht {iberpriift und widerlegt hitten werden
kénnen, wenn sie reine Erfindung gewesen wiren'’. Dies sind jedoch keineswegs Beweise
fiir den Wahrheitsgehalt der Atlantis-Geschichte: Ersteres Argument ist nicht mehr als eine

nicht beweisbare Annahme Merezkovskijs, zweiteres ist ebenso fragwiirdig, da es weder

"' Vgl. Taitna 3amana, S. 44f. beziehungsweise 126
172 Vgl. Taitna 3amana, S. 33 und 36
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konkrete antike Widerlegungen Platons gibt beziehungsweise Atlantis aufler bei Platon in
antiken Texten kaum jemals erwdhnt wird. Insgesamt bleibt Merezkovskijs Verhéltnis zum
realen respektive fiktiven Charakter Atlantis’ jedoch ambivalent: Schreibt er die meiste Zeit
in einer Weise iiber Atlantis, als ob es tatsdchlich existiert hétte, so finden sich mitunter doch
gewisse Einschrinkungen — wie zum Beispiel, wenn Merezkovskij Ahnlichkeiten zwischen
dem Krieg zwischen Atlantern und Urathenern und den Perserkriegen bemerkt, die Platons
Geschichte als verschleierte Darstellung realer historischer Ereignisse erscheinen lassen:
,HaJi0 cka3zarh MpaBay: CIWUIIKOM MOXOXH 3TH aTJIAHTHl Ha MEPCOB, M BOWHA WX ¢ AdQuHamMu
CIIMIIKOM Ioxoxa Ha [lepcuickyro, 94To0BI BCE 3TO HE Ka3aJ0Ch CIUTOIIHBIM NMaTPHOTHYECKUM
BBIMBICTOM.*!

Intensiv setzt sich Merezkovskij auch mit der Frage auseinander, weshalb Platon

Atlantis untergehen lief3. Die Ursache fiir den Untergang scheint ihm klar, es ist der Krieg im

Gegensatz zum bis dahin auf Atlantis herrschenden géttlichen Frieden:

Uro morybmino Atiantuay? MoXHO OBl OTBETHTh Ha STOT BOIPOC OJHHM CIIOBOM, CaMbIM JUIsS Hac
MOHSTHBIM ¥ OJIM3KUM, BYCPAIITHUM H, MOXKET OBITh, 3aBTparHiM. CTOUT TOJIBKO TOJHATH IJ1a3a, 4TOOBI
Ha TPO3HO-YEPHOM M BCE UEPHEIOIIEM, TpO3HEIoNeM HeOe Hamreld BTOpod ATimaHTuasl — EBpormsl
TIPOYECTH ITO CIOBO, HATMCAHHOE OTHEHHBIME OykBamu: Boitna.'™

Auch hier wird erneut die Parallele deutlich, die der Autor zwischen der ersten Menschheit,
Atlantis, und der zweiten Menschheit, dem heutigen Europa, zieht. Die Wurzel allen Krieges
auf Erden liegt fiir Merezkovskij in Atlantis (,,BOT T11e KopeHb BoliHkI [...] B ATiadtume, B

175
TnepBoM uenosedecTe”' )

, und die Menschen vor den zum Krieg fiihrenden Entwicklungen
zu warnen, vor dem zu warnen, was Atlantis untergehen liel, scheint ihm Platons

Hauptanliegen zu sein:

Ortyero noru6o IMEPBOC YCJIOBCYECTBO — BOT, KAXKCTCs, I'NIABHOC, YTO I'OBOPUT WUJIU XOTCII OBl CKa3aTh
IImaToH HE TOJIBKO CBOCMY, HO U BCEM I'PpSAAYIIMM BCKaM — BCEMY BTOPOMY YCJIOBCUCCTBY. 176

Merezkovskij liest Platons Atlantis-Dialoge demnach als Warnung eines Einzelnen vor dem
drohenden Untergang, sollten sich die Menschen nicht rechtzeitig besinnen. Diese Tradition
fithrt der Autor mit Tajna zapada selbst fort, als Hauptziel auch seines Buch versteht sich die
Abwendung einer kommenden Katastrophe durch das rechtzeitige ,,Wachriitteln® der
Menschen. Bezogen auf den Krieg als Ursache des Untergangs von Atlantis iibt Merezkovskij
jedoch auch verhaltene Kritik an Platons Konstruktion. Die Tatsache, dass Platon sowohl
Atlantis als auch die Truppen des dariiber siegreichen Urathens in den Fluten umkommen

lasst, ist fiir Merezkovskij widerspriichlich, da Platon doch mit der Atlantis-Geschichte die

173 Taiina 3amazna, S. 39f.
174 Taiina 3amana, S. 126
175 Taiina 3amana, S. 167
176 Tajina 3amaza, S. 53
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Vortrefflichkeit seines Idealstaates Urathens darstellen wollte. Dass Urathen ebenso
vernichtet wird wie der Feind Atlantis — die Guten wie die Bosen untergehen — verhindert die
Realisierung von Platons urspriinglicher Intention. Gleichzeitig tut sich damit jedoch eine
neue Interpretationsweise auf: Wollte Platon mit der Zerstérung beider Kriegsteilnehmer
zeigen, dass es im Krieg keine gute und bose Seite, es liberhaupt keinen gerechtfertigten
Krieg gibt und Krieg in seiner Essenz, aus welcher Motivation heraus er auch immer gefiihrt
wird, grundsétzlich zu verurteilen ist? Merezkovskij selbst scheint jedenfalls dieser Ansicht

zu sein.'”’

6.2.2.3. Atlantis als Ursprung der Menschheit

Nun soll ein ndherer Blick auf Dmitrij Merezkovskijs Umgang mit Atlantis abseits von
Platons Dialogen geworfen werden. Zwar ist es fiir Merezkovskij nicht von vorrangigem
Interesse, sich iiber mogliche geographische Standorte eines realen Atlantis Gedanken zu
machen, doch kommt auch er nicht umhin, die eine oder andere Lokalisierungsthese zu
erwihnen. Wihrend er im ersten Kapitel Argumente fiir und wider den Wahrheitsgehalt von
Platons Dialogen bringt, kommt Merezkovskij kurz auf die antike iberische Stadt Tartessos zu
sprechen”g, die bisweilen von Forschern mit Atlantis in Verbindung gebracht wird'”. Ebenso
geht er in einem ,,Atnantuna — Amepuka® (,,Atlantida — Amerika®) iibertitelten Kapitel auf
die Assoziationen von Atlantis mit Amerika ein, und auch die Hypothesen iiber die Existenz
von Atlantis auf dem afrikanischen Kontinent (Nordafrika) bleiben nicht unerwihnt'®. Der
Verweis auf zeitgenodssische Lokalisierungsthesen von Atlantis in 7ajna zapada ist jedoch
insgesamt nicht mehr als eine FuBlnote am Rande und fiir Merezkovskijs personliches
Verstidndnis von Atlantis unerheblich, weshalb darauf nicht weiter eingegangen wird.

Dmitrij Merezkovskijs Konzept von Atlantis ist grundsétzlich weniger ein an einem
bestimmten Ort verankertes Bildnis fritherer Zeiten mit konkreten architektonischen
Ausformungen als eine Idee, ein gedanklicher, kulturphilosophischer Begriff. Nicht umsonst
zweifelt Merezkovskij an der Brauchbarkeit empirischer Wissenschaften wie der Geologie
oder Geographie bei der Beschiftigung mit Atlantis, vielmehr hélt er die Psychologie, das
c)181

,,Gediachtnis der Menschheit™ (,,ICHXOJIOTHYECKHM B MaMITH YeEJIOBEUYECTBA fir ein

"7V gl. Taitna 3amana, S. 59f. und 150

'8 Vgl. Taitna 3amana, S. 35f.

179 ygl. zum Beispiel Ellis, S. 34ff.

'8 y/ol. Taitna 3amana, S. 110

181 Das Geheimnis des Westens, S. 135 beziehungsweise Taiina 3amazga, S. 104
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geeignetes Untersuchungsmittel. Es kann also grundsétzlich davon ausgegangen werden, dass
Merezkovskij, wenn er von ,,Atlantis* spricht, nicht einen realen Ort der Antike im Sinne hat,
sondern vielmehr einen im kulturellen Bewusstsein der Menschen existierenden mythischen
(aber nicht realen!). Atlantis erscheint als Metapher jener Erfahrungen, die allen Menschen
der Welt gemeinsam sind — unter dieser Pramisse ist es fiir Merezkovskij moglich, kulturelle
Uberlieferungen (wie zum Beispiel Flutlegenden, bildliche oder religiése Darstellungen)
verschiedenster historischer Zivilisationen zu vergleichen und zufillige Ahnlichkeiten als
Hinweis fiir den gemeinsamen Ursprung jener Kulturen in Atlantis zu werten. Diese
Parallelen beweisen vielleicht wiederkehrende, von Zeit und Raum unabhingige Muster in
der menschlichen Kultur, kébnnen aber nicht als Indizien fiir die Existenz eines realen Atlantis
gelten — auBer man will diesen kulturellen Gemeinsamkeiten konkrete Form, Ursprung und
eben einen Namen geben: Atlantis.

Merezkovskijs kulturphilosophisches Verstindnis von Atlantis ldsst nun zwei
Ausformungen erkennen: Atlantis als Ursprung der Menschheit (beziehungsweise zumindest
als Ursprung der européischen Kultur) sowie Atlantis als Paradies und vorsintflutliche Welt;
diese zweite Variante wird im nichsten Unterkapitel gesondert behandelt. Merezkovskijs
Annahme, dass alle Kulturen der Welt auf eine gemeinsame Urzivilisation zuriickgehen, wird

komprimiert folgendermafen dargestellt:

CIMIIKOM TecHasi MEXIy HUMH CBSI3b BO BCEX 00JIACTSAX TOYHOrO 3HAHMSI — TE€0JIOTHMH, reorpadum,
Ouonorun, 3THOrpauy, MCTOPUU — OCTAETCSl HEOOBSICHUMOM, €CIIM HE NPEAIOIOKUTh, YTO MEXKIY
JIBYMsI cymiamu aByX remucdep — EBporoil — Azueid — Adpukoii, ¢ 0HOI CTOPOHBI, U AMEPUKOH, C
JIpyToif, — CyIECTBOBAIO HEKOIJa IOCPEACTBYIOIIEE 3BEHO — Benukuil OCTpoB-MaTepUK WM Pl
OCTPOBOB, KaK ObI IEPEKHHYTHIH Yepe3 ATIaHTHKY MOCT.

Er stellt fest, dass sich die (technischen) Errungenschaften in den verschiedensten Gebieten
des Wissens bei Kulturen sowohl westlich wie auch 0Ostlich des Atlantik zum Teil auf
iiberraschend gleichem Niveau befinden und verbliiffende Ahnlichkeiten aufweisen, ohne
dass davon ausgegangen werden kann, dass es zwischen ihnen jemals direkte Kontakte gab.
Als Beispiel hierfiir konnen unter anderem die Pyramidenbauten der Agypter und
verschiedener mittelamerikanischer indigener Zivilisationen gelten sowie Legenden iiber
grof3e Flutkatastrophen, wie sie sich bei Volkern beiderseits des Atlantik erhalten haben, die
Merezkovskij ausdriicklich nennt (zum Beispiel der Bericht {iber die Sintflut in der Genesis

18 Daher wird von Atlantis als zeitlich weit

sowie einige Darstellungen in Maya-Inschriften)
zuriickliegendem, gemeinsamem Ursprung dieser Zivilisationen in deren geographischer

Mitte ausgegangen. Diese Theorie eines sich einstmals im Atlantik befindlichen Kontinents

182 Tajina 3amazna, S. 94
183 Vgl. Taifna 3amana, S. 101f.
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mit kultureller Verbindungsfunktion ist keineswegs neu oder gar von Merezkovskij selbst
aufgestellt worden. Es handelt sich dabei um exakt jene These, wie sie in derselben Art bereits
Ende des 19. Jahrhunderts in der Prdambel von Ignatius Donnellys Atlantis: The Antediluvian
World zu finden gewesen ist (vgl. Seite 17 der vorliegenden Arbeit) und seitdem von Autoren
wie Lewis Spence weiter verbreitet worden ist. Dmitrij Merezkovskij zitiert in Tajna zapada
mehrmals sowohl Donnelly als auch Spence, wie aus den FuBnoten der deutschen
Ubersetzung deutlich hervorgeht — es iiberrascht daher nicht, dass deren Atlantis-Konzept von
Merezkovskij iibernommen wird, wobei er es zusitzlich in seinen religids-christlichen
Kosmos einarbeitet, wie noch gezeigt werden wird. Nicht nur das bloBe Vorhandensein von
Sintflutlegenden bei Kulturen westlich und &stlich des Atlantiks wertet Merezkovskij als
Argument fiir deren gemeinsamen Ursprung in Atlantis, sondern auch die auffallenden
inhaltlichen Parallelen der Uberlieferungen. Er vergleicht Legenden einer Flut, die iiber die
aztekische Urheimat Aztlan hereinbrach, eine babylonische Sintfluterzdhlung sowie den
biblischen Sintflutbericht und stellt sie alle Platons Erzdhlung vom Untergang Atlantis’

gegeniiber. Er kommt zu folgender interessanter Einsicht:

Aswus, Adpuka, EBpora, AMepuKa roBopsT O MOTHOIIIEM YeI0BEYSCTBE OJJHO M TO )K€: THOeINb ero Oblia
HE TOJNbKO (U3MYECKOW, HO M IyXOBHOW. [...] ¢usmdeckas Tumbenb 3Ta OblIa HE CIyJailHOM,
6eCCMBICIICHHO, a PEAPEIICHHO YeM-TO B CAMHX THOHYIIHX — Ka3HBIO 32 4T0-T0.' "

Egal um welche Zivilisation es sich handelt, dem tatsdchlichen Untergang geht immer ein
geistiger Verfall, ein Verfall der Sitten voraus. Ebendiese Situation schildert Platon am Ende
des Kritias: Das Volk von Atlantis verfdllt nach Jahrhunderten von Frieden und Reichtum der
Habgier und ruft durch sein moralisches Fehlverhalten den Zorn der Gotter auf sich herab,
verschuldet also seinen als Strafe dienenden Untergang selbst (vgl. die zitierte Stelle aus
Kritias auf Seite 13f.). Merezkovskij sieht in dieser Parallele ein weiteres Argument fiir den
gemeinsamen atlantischen Ursprung der menschlichen Zivilisation.

Gewissermallen ein Ableger vom Konzept Atlantis als Ursprung der Menschheit ist
dessen enge Assoziierung mit dem Europa von Merezkovskijs Gegenwart. ,,ATnantuaa —

«185

cems EBpomnbr " schreibt Merezkovskij ganz am Anfang von Tajna zapada. Im Kapitel ,,113

Arnartugsl 8 EBpory (,,Von Atlantis nach Europa®)'®

erldutert er seine These, dass die
Kultur von Atlantis iiber das minoische Kreta nach Europa gelangte und somit Kreta
gewissermallen die Wiege Europas ist. Die Entdeckung vergleichbar geformter Kreuze und
Kreuzsymbole, welche dem christlichen Kreuz dhneln, sowohl bei den indigenen Kulturen

Mittelamerikas als auch bei Ausgrabungsarbeiten in Knossos auf Kreta wertet Merezkovskij

184 Taitna 3amana, S. 125
185 Taitna 3amaza, S. 39
'8 Vgl. Taitna 3amana, S. 186-208
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als Argument fiir die Existenz eines atlantischen Bindegliedes zwischen ihnen, wodurch er
zusitzlich noch die Moglichkeit erdffnet, die Wurzeln des Christentums bis nach Atlantis
zurlickzuverfolgen. Ebenso stellt die Bedeutung des Stieres in kretischen kultischen
Handlungen fiir den Autor in Anlehnung an Platons Darstellung im Kritias'®’ ein untriigliches

Zeichen dafiir dar, dass Kreta mit Atlantis gleichzusetzen ist:

[...] BcnomHuM Oora Bblka, IpMHOCUMOTO B JKEPTBY LapsAMH aTJIaHTaMH. JTO U 3HAUYMT: IyTh B EBpomy
u3 Atnantuast — Kpur; Kput — AtnanTuzga 8 Espore.'™

Das minoische Kreta (ca. 2500—1500 v. Chr.) mit Atlantis oder als dessen kulturellen Ableger
zu identifizieren, scheint in der Atlantis-Forschung bereits um 1910 aufgekommen zu sein,
einige Jahre nach dem Beginn der Ausgrabungsarbeiten in Knossos durch Sir Arthur Evans
(1851-1941)'®. Dessen ab 1921 publizierter mehrbindiger Bericht iiber den Palast von
Knossos und die darin aufgefundenen Exponate wurde von Merezkovskij fiir besagten
Abschnitt von Tajna zapada offenbar als Quelle herangezogen, wie anhand der FuBBnoten zu
sehen ist'”’.

Merezkovskij sieht Atlantis also als den ,,Samen Europas®“ (,,cemss EBpombi®) an; es
reprisentiert fiir ihn die erste Menschheit vor der Sintflut, das zeitgendssische Europa am
Vorabend des Zweiten Weltkriegs gehort zur zweiten Menschheit, in der sich das Schicksal
von Atlantis erneut zu erfiillen droht. Merezkovskij zieht eine so deutliche Parallele zwischen
Atlantis und dem Europa seiner Zeit, dass sich fiir ihn die Geschichte (sofern sich in Bezug
auf Atlantis von ,,Geschichte sprechen ldsst) wiederholt: Wie die Atlanter streben die
Menschen des 20. Jahrhunderts von ihrer eigenen Hybris geblendet einen Krieg um die
Weltherrschaft an, nicht sehend oder sehen wollend, dass sie damit ihren eigenen Untergang
heraufbeschworen. Merezkovskij selbst will die Zeichen fiir diese kommende Apokalypse
deutlich wahrnehmen kénnen und nimmt geradezu verzweifelt zur Kenntnis, dass aufler ihm

niemand diese klaren Anzeichen bemerkt:

Kak >xe MBI He BUIUM, UTO 6uu boxuit YK€ 3aHCCCH Ha/l HAMU; YTO Hallla ATJ'IaHTI/I,Z[a HC I'’IC-TO AaJICKO,
H3BHC, a 6J'II/I3KO, B HacC XK€ CaMux [] CIIBIIINT JIK XOTh KTO-HI/I6y,Z[I) M3 Hac 3TOT Bomwib? [loHsI 11 X0Th
KTO-HI/I6yZ[I> n3 Hac 9TOT BOl'IJ'Ib?lgl

Das Motiv des Untergangs von Atlantis als Metapher fiir die zeitgendssische politische Lage
Europas ist Ausdruck von Merezkovskijs apokalyptischer Wahrnehmung der aktuellen

Situation und seiner Intention, mit 7ajna zapada auf die Problematik aufmerksam zu machen.

187 ygl. Kritias, S. 26

188 Taiina 3amana, S. 195

'8 vgl. Ellis, S. 139f.

10 y/g]. Merezkovskijs FuBnoten zum Kapitel ,,Von Atlantis nach Europa“, Das Geheimnis des Westens, S. 541f.
1 Tajina 3amana, S. 130f.
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6.2.2.4. Atlantis als Paradies und vorsintflutliche Welt

Merezkovskijs Verstindnis von Atlantis als vorsintflutlicher Welt steht in engem
Zusammenhang mit seiner ganz personlichen Auslegung des Christentums. Daher erscheint es
sinnvoll, vorweg einen kurzen Uberblick iiber das Religionskonzept des Autors zu geben, wie
es sich im Lauf mehrerer Jahre entwickelt hat. Grundsétzlich spielt die Zahl Drei, die
gottliche Trinitdt eine wichtige Rolle. So geht Merezkovskij von einer dreistufigen religiosen
Entwicklung der Menschheit aus: Am Beginn steht die Religion des fleischlichen Korpers,
reprisentiert durch Gott Vater; zu diesem Stadium zihlen alle vorchristlichen Religionen und
heidnischen Kulte. Die zweite Stufe ist das historische (und zu Merezkovskijs Lebzeiten noch
andauernde) Christentum, reprasentiert durch Gott Sohn, in dem Korper und Geist
nebeneinander stehen. Die finale Entwicklungsstufe stellt das Konigreich des Heiligen Geistes
dar, das apokalyptische Christentum, das den Gegensatz von Korper und Geist zu einer
Einheit verbinden, Auferstehung und Harmonie bringen wird, das jedoch noch erwartet wird.
Diese letzte Stufe entspricht nach Merezkovskij dem dritten Testament. Interessant ist, dass in
Merezkovskijs Vorstellung der Heilige Geist weiblich ist, eine weibliche Muttergottheit
reprisentiert und als das ewig Weibliche allein die Kluft zwischen Erde und Himmel
iiberwinden kann'®%.

Wie steht nun das Atlantis-Motiv in Zusammenhang mit Merezkovskijs religidsen
Thesen? Zunichst schafft Merezkovskij die Grundvoraussetzungen, indem er sich auf den
bereits erwdhnten Monch Kosmas Indikopleustes aus dem sechsten Jahrhundert nach Christus

beruft:

Mouceii, B kaure bertust, u [lnaron, mo maennto Muaaukormna [Kosmas Indikopleustes; Anm.], roBopsT
OZIHO: MHpP JOTNOTOMHBIA €CTh HE YTO HMHOE, KaK «ATIaHTHAa», a JeCATh ATIAHTCKUX Laped CyThb
«aecsaTh ponoB oT Anama 1o Hos». ATnantuga — 3eMHOM paif; OTTyaa Bblien Axam, ottyaa xe u Hoit
B KOBYEre Mepervibll 4Yepe3 BOAbI OTOMa [...]193

Atlantis ist demnach nichts anderes als die Welt vor der biblischen Sintflut. Tatsdchlich 14sst
sich eine inhaltliche Entsprechung nicht leugnen: Sowohl die Atlanter als auch die Menschen
vor der Sintflut wurden in dem Moment von den Géttern beziehungsweise Gott mittels einer

Flutkatastrophe bestraft und in den Tod gerissen, als sie sich vom rechten Weg abwandten

192 Vgl. fiir die Darstellung von Merezkovskijs Religionskonzept Bedford, C. H.: Dmitry Merezhkovsky, The
Third Testament and the Third Humanity. In: The Slavonic and East European Review, Vol. 42, 98/1963. S.
144-160 http://www.jstor.org/stable/4205518 (21.02.2012, 17:05)

193 Taitna 3amana, S. 41
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194

und ihr moralischer Verfall seinen Lauf nahm ™. Merezkovskij interpretiert weiters Atlantis

als das biblische Paradies, in diesem Zusammenhang erscheint daher auch die mehrmalige

Bezeichnung von Atlantis als ,,Insel der Seligen* (,,OctpoB BraxkenHpx‘!

) plausibel.
Merezkovskij versteht darunter einen paradiesischen Ort des Friedens, dessen Harmonie von
keinerlei Krieg oder anderen Auseinandersetzungen gestort wurde. Im Lauf der Lektiire von
Tajna zapada kommt Merezkovskijs Verstindnis von Atlantis als paradiesischer,
vorsintflutlicher Welt klar zum Ausdruck; interessant dabei ist jedoch, dass dies insgesamt
mehr durch eingefiligte Appositionen a la ,Atlantis, die Insel der Seeligen‘ geschieht als durch
tatsdchliche Erlduterungen im Detail, warum er dieser Meinung ist.

Weiters widren zum Thema Atlantis in Merezkovskijs Religionskonzept zahlreiche
Analogien zu nennen, die der Autor zwischen dem Untergang von Atlantis sowie Apokryphen
und Bibeltexten erkennt. Besonders gerne zieht er dabei Vergleiche zwischen einzelnen
Gestalten heran, zu denen noch zusitzlich Elemente aus der griechischen Mythologie
hinzukommen. So setzt er beispielsweise die gefallenen Engel, die Ben Elohim, mit den im
Tartaros gefangenen Titanen und den Bewohnern von Atlantis gleich'®, oder Henoch'’ mit
dem Titan Atlas, der nach der griechischen Sage das Himmelsgewdlbe trigt und
Namensgeber des Atlantiks und somit auch von Atlantis ist. Basierend wohlgemerkt auf einer
einzigen Erwéhnung in der von ihm studierten Literatur, geht er kurzerhand davon aus, dass

198 . . : o
. Es wiirde zu weit fiihren, diese teilweise

das apokryphe Buch Henoch von Atlantis handelt
eher fragwiirdigen Analogien Merezkovskijs im Detail nachzuzeichnen, zumal jene zum Teil
mit einer solchen Menge an kryptischen Zitaten untermauert werden, dass sich der Leser
unweigerlich fragt, was das alles iiberhaupt noch mit Atlantis zu tun hat. Feststeht, dass
Merezkovskij nach Belieben eine Reihe von Querverbindungen zwischen biblischen Texten
und heidnischen Mythologien (vor allem der griechischen) herstellt, die seine Interpretation
von Atlantis als vorsintflutlicher Welt stiitzen sollen. Nicht zuletzt durch diese enge

Verkniipfung von christlichem und heidnischem Gedankengut wird seine Abwendung von der

offiziellen orthodoxen Kirchenlehre deutlich. Im Grunde dienen die zitierten Analogien wie

194 ygl. Kritias, S. 28 bezichungsweise das sechste und siebte Kapitel der Genesis (Die Bibel in der
Einheitsiibersetzung der Heiligen Schrift. Vollstdndige Schulausgabe. Herausgegeben vom Interdidzesanen
Katechetischen Fonds. Verlag Osterreichisches Katholisches Bibelwerk, Klosterneuburg 1986. S. 22f.).

195 Taitna 3amana, S. 41 sowie weiters u. a. S. 170

196 Vgl. Taiina 3anana, S. 83

7 Henoch gilt als siebter biblischer Urvater und Mitwisser géttlicher Geheimnisse. Im Judentum ist ihm eine
eigene Mythologie gewidmet; weiters ist er der Titelheld des apokryphen mystischen Buches Henoch (vgl.
Bertelsmann Universal Lexikon. Bd. 8 Helm—Jagi, S. 11).

198 Vgl. Taiina 3amana, S. 63f.
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auch das Atlantis-Motiv selbst in erster Linie ,.to satisfy the demands of a personal quest'*,

der Erschaffung von Merezkovskijs ganz personlicher religioser Weltanschauung sowie deren
Veranschaulichung und argumentativer Untermauerung.

Abgesehen von der prinzipiellen Gleichsetzung von Atlantis mit der vorsintflutlichen
Welt der Bibel ordnet Dmitrij Merezkovskij den Untergang der Insel in sein bereits erwéhntes

Konzept der Trinitét ein:

Kuzup mupa — boxxecTBeHHas Tpunorus: ATinaHtuaa, Mcropusi, ANOKaIUIICUC — TPU UEIOBEUECTBA.

[...] Hepseiit Mmup — Otna, Bropoit — ChiHa, Tpetnii — Jlyxa, 100 B Tpex MHpax COBEpLIAaeTCs TaifHa
200

Tpex.

Zum einen teilt Merezkovskij die historische Entwicklung der Erde in drei grofle
Zeitabschnitte ein: Atlantis, Geschichte und Apokalypse. Atlantis war vor der uns bekannten
Zeitrechnung; nicht umsonst spricht Merezkovskij an einer Stelle davon, dass Atlantis zu eben
jenem Zeitpunkt unterging, als mit dem Aufkommen der &dgyptischen Hochkultur die
eigentliche Geschichtsschreibung begann (,,ram, rae Atnantuaa — [Ipercropusi koH4aercs,

“20ly 'Mit Geschichte bezeichnet er demnach jenen Abschnitt,

HauuHaercs Eruner — Mcropus
in dem sich die Menschheit seit dem alten Agypten befunden hat und sich zu MereZzkovskijs
Lebzeiten immer noch befindet. Die Apokalypse als letztes Stadium dagegen ist noch zu
erwarten. Analog zu dieser tempordren Dreiteilung sind auch die in den jeweiligen Zeitaltern
lebenden Menschen zur ersten, zweiten oder dritten Menschheit gehorig, welche von
religioser Warte aus wiederum im Zeichen des (Gott) Vaters, des Sohnes und des Heiligen
Geistes stehen. Das Ende jeweils eines Zeitalters ldutet den Beginn des nédchsten ein: Somit
besteht eine weitere Analogie zwischen dem ersten Weltuntergang Atlantis und der drohenden
Apokalypse, die Merezkovskij fiir das Europa seiner Zeit voraussieht.

Besonders eng verkniipft Merezkovskij die christliche Lehre mit heidnischen
Religionskulten der Antike, wenn er sich den ,,Gottern von Atlantis® (,,borm ATmanTuabr)
zuwendet. Der so betitelte zweite Teil von Tajna zapada ist zum grofiten Teil einer Reihe von
heidnischen Géttern und deren Kulten gewidmet, die nach Merezkovskijs Auffassung alle

etwas gemeinsam haben: In ihren dhnlichen Charakteristika deuten sie das Kommen Christi

voraus. Diese heidnischen Gottheiten bezeichnet Merezkovskij als Gotter von Atlantis:

Atnantuna morubna, Ho Oorm ee cmacinuch. Cemepo uX: AJOHHC-AnoHaW KpUTCKHH, O3upuc
erureTckuid, TaMMy3 BaBHJIOHCKHM, ATTHC XeTTEHCKHH, MuTpa HpaHCKWH, JIMOHUC DIUTMHCKUH M
KBeTmanpkoaTinp JApeBHEMEKCHKaHCKUH. Bece Ha ogHO nuIo, kKak Oparbs-Onmu3Henpl. [...] Bosbire yem
GIIH3HELBI — ABOMHHUKH APYT APYTY, TAK 4TO MOXKHO 110 KaXIOMy H3 HEX CYIHTh 000 Beex [...]J°"

19 Hart, Pierre: Time Transmuted: Merezkovskij and Brjusov’s Historical Novels. In: The Slavic and East
European Journal, Vol. 31, 2/1987. S. 187-201, hier S. 199 http://www.jstor.org/stable/308026 (21.02.2012,
17:09)

200 Tajiia 3amana, S. 156f.

21 Tajtna 3amazna, S. 149

22 Tajina 3amana, S. 208f.
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Deren Bezeichnung als atlantische Gotter ist insofern ein wenig verwirrend, da Atlantis bei
Merezkovskij fiir gewdhnlich die erste (mythische) Menschheit vor der Sintflut symbolisiert,
die genannten Gotter jedoch zu Kulturen gehoren, die von der historischen Zeitrechnung
bereits erfasst sind, und somit eigentlich Teil der zweiten Menschheit sind. Daher ist der
Begriff Atlantis in diesem Zusammenhang offensichtlich etwas weiter zu fassen; unter
atlantischen Goéttern sind hier schlicht Goétter vergangener, heidnischer, aber keineswegs

mythischer Zivilisationen zu verstehen. Gemeinsam ist diesen sieben Gottheiten Folgendes:

Bce onum moOsAT romel, CTpamalOT M yMHpPAKOT 3a HUX; Bce, OT JIMOHMca, TPEdLIMHCKOTO, 0
KBernanbkoatiis, APeBHEMEKCUKAHCKOTO, COSJIMHSIOT B CE0C «MYKCKOE C )KEHCKUM B MPEKPACHEHIIIYIO
TapMOHHIOY»; BCE OJIArOBECTBYIOT JIFO0OBE OpaTCKH-OpavHyr0 — «Ia OyayT JBa eAnHOY», — KoHer Comoma
W BEYHBIA MHp — «Ia OYIYT BCE €IMHOY, — KOHEI] BOMHHEI.

Besagte Gotter werden alle als Menschen geboren, leben unter den Menschen, die sie lieben,
leiden und sterben schlieBlich fiir sie. Sie sind von androgynem AuBeren und stehen fiir Liebe
und Frieden (im Gegensatz zum Krieg). Alle opfern sie sich fiir die Menschheit und erstehen
von den Toten auf. Die Ahnlichkeit mit Jesus Christus ist nicht zu leugnen, sodass
Merezkovskij in Osiris, Dionysos und Co. dessen direkte Vorldufer sieht. Indem er auf
mikrokosmischer Ebene die antiken Gotter als Vorboten Christi interpretiert, versteht
Merezkovskij auch auf makrokosmischer Ebene die heidnischen Religionskulte quasi als
Urformen des Christentums, als ,,pagan christianity***. Detailreich beschreibt er die antiken
Kulte um besagte sieben christusdhnlichen Gottheiten, worauf jedoch nicht weiter
eingegangen wird — zum einen, da die entsprechenden Passagen sich sehr weit vom
eigentlichen Atlantis-Motiv entfernen und kaum noch etwas damit zu tun haben, zum
anderen, da sie zum Teil tatsdchlich schwer verstdndlich sind. Stattdessen sei noch kurz
Merezkovskijs Konzept der Androgynitit erwdhnt, das ebenfalls in Tajna zapada Erwéhnung
findet.

Auch dieses steht bei Merezkovskij in engem Zusammenhang mit der Religion.
Grundsitzlich  spielen Geschlecht und Sex eine nicht unbedeutende Rolle im
Religionsverstdndnis des Autors, unerwartet, doch ist eben dies einer jener Punkte, an denen
sich Merezkovskij deutlich von der offiziellen Kirche entfernt. Nach seiner Ansicht wurde die
geschlechtliche Vereinigung vor allem in vorchristlichen Religionen als heilig angesehen, da
sie fur den Menschen die einzige Moglichkeit darstellt, andere (hohere, gbttliche?) Spharen zu
erreichen, in dem einen Moment, in dem der kosmische Ablauf von Geburt, Leben und Tod,

die gottliche Trinitit (Vater — Sohn — Geist, stellvertretend fiir Anfang — Mitte — Ende), im

203 Taiina 3amana, S. 186
294 Bedford: The Seeker, S. 156
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Menschen vereint ist*®

. Merezkovskij geht davon aus, dass der Mensch urspriinglich ein
androgynes Wesen gewesen ist, das Gott nach seinem eigenen Ebenbild erschaffen hat — also
ist auch Gott androgyn. Da Gott die Frau (Eva) aus einer Rippe des Mannes (Adam)
geschaffen hat, muss dieser erste Adam beide Geschlechter in sich getragen haben, folgert
Merezkovskij. Durch die Spaltung in getrennte Korper, ménnliche und weibliche, ist der
Mensch unvollstindig und sterblich. Erst durch den Tod und im Anschluss die Auferstehung
kehrt der Mensch in seine urspriingliche, gottgleiche Androgynitédt zuriick und ist dadurch

erneut unsterblich:

ITepBerii cMepTHBI AmaMm packojioT HaaBoe, Ha Anmama u EBy, BTOpO#, OeccMepTHBIH, — Oyner
BOCCTAaHOBJICH B eOCTH. "

TaitHa BOCKpeceHHs COBEPIIIAETCS B TallHE JTMYHOCTH, BOCCTAHABIMBAEMOM B IEPBOHAYAILHON LIETIOCTH,
mBymonoctd [...J*"

Die Idee der Unsterblichkeit des gottlichen Androgynen spielt auch in Georgij Golochvastovs
Epos Gibel’ Atlantidy (1938) eine Rolle, woriiber spiter noch zu sprechen sein wird. Da
Merezkovskij Atlantis fiir die erste Menschheit halt, ergibt sich die logische Schlussfolgerung,
die Atlanter als Androgyne zu sehen. Dass er die genannten sieben atlantischen Gottheiten
ebenfalls als Androgyne sieht, zeigt deutlich, dass Merezkovskij Gott (den christlichen Gott!)
prinzipiell fiir ein androgynes Wesen hélt. In diesem Zusammenhang steht auch seine
Auffassung vom Heiligen Geist als weiblicher Kraft, der als Muttergottheit den weiblichen
Aspekt des androgynen Gottes darstellt. Harold Bedford fiihrt Merezkovskijs Position unter
anderem auf den Einfluss des Osterreichischen Philosophen Otto Weininger (1880—1903)
zuriick, der in seinem Hauptwerk Geschlecht und Charakter (1903) die Theorie aufstellte,
dass in jedem Mann und jeder Frau immer auch gegengeschlechtliche Wesensziige vorhanden
sind, also von einer grundsitzlichen bisexuellen Anlage des Menschen auszugehen ist*”.
Zwar bringt Merezkovskij die urspriingliche Androgynitit des Menschen in Zusammenhang
mit Atlantis, erldutert sie jedoch fast ausschlieBlich im Spiegel seiner Religionstheorie, sodass
das Atlantis-Motiv an dieser Stelle fast vollstdndig in den Hintergrund tritt.

Insgesamt bleibt der Leser nach der Lektiire von Tajna zapada. Atlantida — Evropa mit
gemischten Eindriicken zuriick. Dem Titel nach zu urteilen, scheint das Atlantis-Motiv in dem
Werk eine bedeutende Rolle zu spielen, was es insofern auch tut, da Dmitrij Merezkovskij
dem versunkenen Inselkontinent die ehrvolle Aufgabe zuschreibt, die menschliche

beziehungsweise speziell europdische Zivilisation hervorgebracht zu haben. Dennoch machen

205 ygl. Bedford: The Seeker, S. 159

29 Tajtna 3anana, S. 271. Fiir die vorangegangenen Erlduterungen zu Merezkovskijs Konzept der Androgynitit
vgl. u. a. Taiina 3amaza, S. 202, 269f1f.

27 Tajtna 3amazna, S. 386

2% Vgl. Bedford, The Seeker, S. 161
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den Grofteil des Werkes nicht ndhere Erlduterungen iiber Atlantis aus, sondern vergleichende
Darstellungen alter mittelamerikanischer (Azteken, Maya etc.) und antiker mediterraner,
vorderasiatischer Kulturen (Agypten, Griechenland etc.) sowie derer religiosen Kult- und
Mysterienhandlungen, fiir die Atlantis die verbindende Basis gewesen sein soll. Doch auch
hier entsteht insgesamt der Eindruck, die vergleichende Aufzéhlung von Parallelen zwischen
diesen Zivilisationen dient weniger als Beweis fiir die Existenz des ,,Mutterkontinents*
Atlantis, denn als Argument flir die nach Merezkovskijs Ansicht bereits im Heidentum
vorhandenen Ziige und Zeichen, welche auf die christliche Religion und das Erscheinen des
christlichen Gottes in Jesus Christus vorausdeuten. So ist es auch wenig iiberraschend, dass
Merezkovskijs Aussagen iiber die mogliche reale Existenz von Atlantis einer objektiven

Uberpriifung kaum standhalten, wie bei Bedford zu lesen ist:

If one is to adopt a scientific approach to Merezhkovskiy’s writings on this subject, then one is apt to
dismiss them as of no value, for the author indulged in complicated and extremely speculative theories
on the historical existence of Atlantis. He examined myths and legends which he found in Greek,
Babylonian, Egyptian, and Hebrew sources; then he correlated them and accepted them as fact,
reiterating his belief that myth was but a veil for higher truths. He invaded the realm of the
archaeologist and the anthropologist in order to justify his claims, drawing conclusions from the vaguest
of similarities.*”

Auch wenn Merezkovskijs Werk grundsétzlich keine Betrachtung vom empirisch-
wissenschaftlichen Standpunkt aus nahelegt, bleibt das Atlantis-Motiv trotzdem tiberraschend
schwammig. Seine Bedeutung in dem fiiber vierhundert Seiten starken Werk Tajna zapada
lasst sich letztendlich in wenigen Worten zusammenfassen, ebenso wie die dahinterstehende
Intention des Autors (vgl. Kapitel ,,Grundvoraussetzungen und Ziele* der vorliegenden
Arbeit). Merezkovskijs Zugang zum Thema Atlantis ist ein sehr subjektiver, fiir ihn ist
offenbar weniger das Atlantis-Motiv an sich von Interesse, als dessen Nutzen fiir sein
personliches religionsphilosophisches Konzept. Nicht zuletzt auch aufgrund des Textgenres

bleibt Tajna zapada daher fiir die Analyse des literarischen Motivs Atlantis eher unergiebig.

29 Bedford, The Seeker, S. 164
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7. Georgij V. Golochvastov: Gibel’ Atlantidy (1938)

7.1. Biographie

Uber das Leben Golochvastovs sind nur spérliche Daten bekannt. Die fiir die vorliegende
Diplomarbeit benutzten biographischen Abrisse bieten im Grunde alle dieselben
Informationen in Form der wesentlichsten Eckdaten.

Georgij Vladimirovi¢ Golochvastov wurde 1882 in Reval (Tallin), der heutigen
Hauptstadt Estlands, geboren. Seine Erzichung erhielt er im Pagenkorps®'® in St. Petersburg.
Er diente als Offizier in der Armee des Russischen Reiches und befand sich zum Zeitpunkt
der Oktoberrevolution 1917 gerade auf einer Dienstreise im Ausland. Diesen Umstand nutzte
Golochvastov und entschied, nicht mehr nach Russland zuriickzukehren. 1920 emigrierte er in
die Vereinigten Staaten von Amerika, genauer gesagt nach New York, wo er bis zu seinem
Tod am 15. Juni 1963 lebte. In Amerika war Golochvastov als Angestellter fiir mehrere
Privatfirmen titig; zudem engagierte er sich aktiv in russischen Emigrantenkreisen und deren
kulturellen Vereinen. Er war Vorsitzender der New Yorker russischen Gesellschaft fiir Kunst
und Literatur (Hpro-liopkckoe pycckoe o0IIecTBO UCKYCCTBa M JIUTEpaTyphl) sowie ab 1937
Vizeprasident des amerikanischen Puschkin-Komitees (AMepukaHCKHI ITYIIIKHHCKUN
KOMHMTET).

Laut eigener Aussage hat Georgij Golochvastov bereits in Russland literarische Texte
verfasst, verdffentlicht wurden seine Werke jedoch erst in den USA. Seine ersten publizierten
Gedichte erschienen 1925 in einem Sammelband russisch-amerikanischer Dichter mit dem
Titel 13 Amepuxu (Iz Ameriki). Golochvastovs erstes eigenstindig veroffentlichtes Werk war
der iiber dreihundert Gedichte beinhaltende Lyrikband [lonyconemwst (Polusonety),
herausgegeben 1931 in Paris. Bei dem titelgebenden Halbsonett (einem siebenzeiligen
Gedicht, bestehend aus einem Quartett und einem Terzett aus vierhebigen Jamben)*'
handelte es sich um Golochvastovs bevorzugte Versform, welche auch unter anderen

russischen Dichtern in Amerika populér war, jedoch allein von Golochvastov zur Vollendung

219 Das Pagenkorps (ITaxecknit kopmyc; Pazeskij korpus) war eine elitire und prestigetrichtige
Militdrerziehungsanstalt des Russischen Reiches in St. Petersburg.

21 Vgl. Burkosckuii, Esrenuit: Ot cMeptu K xu3Hio. In: ['onoxsacros, 'eopruii: I nbens ATIaHTHABL.
CruxorBopenus. [Toama. CocraBienue, moaroroska Tekcta B. Pe3soro. Bonosneii Publishers, Mocksa 2008. S.
553-557, hier S. 555

69



gebracht wurde?®'?

. Weitere Gedichtbdande des Dichters wurden 1944 veroffentlicht: Yemwipe
cmuxomeopenus (Cetyre stichotvorenija; der Band enthielt unter anderem eine Ubersetzung
ins Russische von Edgar Allan Poes (1809—1849) ,, The Raven®), JKusuv u cuot (Zizn' i sny)
sowie das Poem ,,Csarast moruna® (,,Svjataja mogila®). In den Jahren danach erschienen noch
weitere Gedichte in Anthologien und selbststdndige Publikationen (darunter eine englische
Ubersetzung des russischen Igorliedes); einige Texte und Ubersetzungen blieben
unverdffentlicht. Golochvastovs Lyrik zeichnet sich einerseits durch rhythmische Disziplin
und prizise Klarheit aus, bisweilen andererseits aber auch durch einen Uberfluss an
sprachlichen Klischees (,,ipyu AWCIUIUIMHE CTHXA, KYJbTE€ YETKOCTH, SKOHOMHUHU CPEICTB,

THIAT[€JbHOW| OTHENKE BCTPEYAlOTCS B HW300WIMM HM3JaBHA 3HAKOMbBIC, «U3HOIICHHBICY

cioBocoderanus*’ ).

7.2. Das Epos Gibel’ Atlantidy

7.2.1. Grundvoraussetzungen und formale Aspekte

Tubeno Amnanmuovt (Gibel’ Atlantidy) stellt zweifellos das Hauptwerk Georgij
Golochvastovs dar. Der Dichter selbst bezeichnete es als Poem (vergleiche die Titelseite’'),
aufgrund des dramatischen Inhalts und des Textumfangs von rund achttausend Versen
respektive zweihundertfiinfzig Seiten ldsst sich jedoch ebenso berechtigt von einem Epos
sprechen. Das Werk wurde 1938 in einer Auflage von dreihundert Exemplaren verdffentlicht,
entstanden ist es jedoch bereits einige Jahre zuvor, zwischen 1931 und 1935. Von der Kritik
wurde Gibel’ Atlantidy positiv aufgenommen, wobei sich einige philosophische, religidse und
okkulte Thesen des Textes als fiir die Mehrheit der Leser schwer zuginglich erwiesen, sodass

Golochvastov sechs Monate nach Erscheinen seines Werkes einen erléduternden Vortrag in der

Puschkin-Gesellschaft iiber die wichtigsten thematischen Aspekte von Gibel’ Atlantidy

12 vgl. Kpeiin, Bagum (Hrsg.): Tonoxsactos 'eopruit Bnagumuposud. In: CloBaph HOITOB PyccKOro
3apy0exns. MznarenscTBo XpUCTHAHCKOro ryManuTapHoro nHetutyTa, Cankt [letepOypr 1999. S. 77-78, hier
S. 77

213 Kpeiin, Bagum: ['onoxsactos ['eopruit Bnagumuposwa. In: Hukomokun, A. H. (Hrsg.): JIntepatypras
SHITUKJIONIEAHS pyccKoro 3apyoexns (1918-1940). Towm 1. TTucarenu pycckoro 3apybdexns. Poccan, Mocksa
1997. S. 129-131, hier S. 130

214 Vgl. 'onmoxBactoB, ['eopruii: ['nbens Atnantugst. In: Ders.: ['u6ens Atnartuast. CtuxotBoperus. [loama.
CocraBnenue, moaroroska tekcra B. Pe3soro. Bogoseii Publishers, Mocksa 2008. S. 209-466, hier S. 209
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hielt*"®. In jenem berichtet Golochvastov auch von der Entstehung des Epos, als ihm sein
enger Freund Vladimir Stepanovi¢ II’jasenko (1887-1970) Ende der 1920er Jahre den
Vorschlag machte, die Erschaffung eines Androgynen in Verbindung mit dem Mythos des
versunkenen Atlantis zum Sujet fiir ein grofles poetisches Werk zu machen. II’jasenko, der
ebenfalls seit den 20er Jahren in den USA lebte, war Historiker und Dichter und ebenso wie
Golochvastov duferst aktiv in russischen Emigrantenkreisen titig. Er war es, der die Form des
Halbsonetts in die russischsprachige Lyrik einfiihrte und unter seinen Emigrantenkollegen
populdr machte, weiters war er Mitherausgeber der bereits erwédhnten Anthologie Iz
Ameriki*!. Es ist daher wenig iiberraschend, dass Georgij Golochvastov seinem Epos Gibel’
Atlantidy eine Widmung an Il’jaSenko vorangestellt hat. Den beiden Autoren war ein
besonderes Interesse fiir die Antike und deren Kulturen gemeinsam, ein Thema, iiber das sie
sich des Ofteren mit groBer Begeisterung austauschten, wie dem Beginn der Widmung zu

entnehmen ist:

Xouy, MOH APYT, HOYTUTH T€ YAChI 33 JyLIEBHOCTH,
Korza ¢ T0o60i1 BIBOEM yHOCHIINCH MEUTOM

OT cKy4HBIX Oy/IHEH MBI K He3allaMsATHOH JPEeBHOCTH,

Tyna, rae Mup JiereH — Kak MApPax 3omotoit.”"’

Betrachtet man Versmall und Reimschema von Gibel’ Atlantidy, so ist festzustellen, dass es
sich bei ersterem um eine relativ seltene Kombination aus je zwei Jamben und Amphibrachys
(dreisilbiger Versful in der Abfolge kurz — lang — kurz) handelt. Stellenweise wird das
Metrum von Passagen mit verdndertem Rhythmus durchbrochen, meist sind dies
Chorhymnen, Gebete oder Beschworungsformeln bei rituellen Kulthandlungen®'®. Das
Reimschema variiert grundsétzlich, sodass sich aus der wechselnden Abfolge von Paar-,
Kreuz- und umschlieenden Reimen kein einheitliches Muster ablesen 14sst.

Das Epos gliedert sich in drei Teile unterschiedlichen Umfangs, denen jeweils ein
Motto vorangestellt ist. Der erste, elf Seiten umfassende und mit dem Titel ,,Yaps
Atnantugsr” (,,Cary Atlantidy®) iiberschriebene Abschnitt wird von einem Zitat aus Edgar
Allan Poes Gedicht ,,The Raven* (1845) eingeleitet: ,,Deep into that darkness peering, long I
stood there wondering, fearing, / Doubting, dreaming dreams no mortal ever dared to dream
before ...“*". Dieser erste Teil von Golochvastovs Epos stellt gewissermaBen den Rahmen,
die Einflihrung in die eigentliche Atlantis-Handlung dar. Ein zu Beginn nicht niher definiertes

,Ich® arbeitet sich — offenbar in der Gegenwart — schlaflos um Mitternacht durch einen

215 Vgl. Bopouun, S. 536ff.

216 Vgl. Kpeiin, Bagum (Hrsg.): Unpsmenko Biaagumup CtenmanoBnd. In: CoBapb MO3TOB PYCCKOTO 3apyOEKbsl.
N3narenbcTBO XPHUCTUAHCKOTO TyMaHUTapHOTO HHCTUTYTa, CaHkT [TetepOypr 1999. S. 114-115

217 PonoxsactoB: ['ubens ATtmantugsl, S. 211

218 Vgl. Kpeiin In: Hukomoxwus, S. 130

2 TonoxsactoB: ['ubens ATtmanatugsl, S. 213
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Platon-Band (vgl. dieselbe Ausgangssituation des Blitterns in alten Biichern um Mitternacht
zu Beginn von Poes ,,Raven®: ,,Once upon a midnight dreary, while I pondered, weak and

weary, / Over many a quaint and curious volume of forgotten lore***’

), getrieben von dem
quélenden Verlangen, die Wahrheit iiber die Existenz von Atlantis herauszufinden. Dieses
,Ich® scheint sich selbst am Untergang der Insel schuldig zu fiihlen (,,[...] Kakoii >xe BuHOi1 /
51 Bcrapp HaBnek npuroBop Hemesunpl, / YToO MOr ¢ Tex mop TATOTETh HAJAO0 MHOH /

1.«*21y und erlebt schlieBlich vor seinem geistigen

be3BecTHO-CTpalIHbIil KOHEL ATIAHTHIBI?
Auge einen Durchlauf sdmtlicher historischer Epochen der Menschheitsgeschichte.
Schlussendlich ersteht in seiner Vision das michtige Atlantis wieder auf und es erinnert sich
daran, dass es einst der Hohepriester des Staates gewesen ist (,,Bc€ 3To Obu10, Kak OyaATo
Buepa! / S Bcnomuwi! Benomumn! S — sxpen ATinantuzabl, / BepXoBHBI Mar cBeT03apHOTO
Pa.“**%). Aus Golochvastovs Text geht nicht ganz eindeutig hervor, ob auf inhaltlicher Ebene
von einer Wiedergeburt der priesterlichen Seele auszugehen ist, die sich in der Gegenwart an
ihre Vergangenheit in Atlantis erinnert, oder ob doch eine nicht néher beschriebene Person
der Gegenwart (das ,,Ich®) in ihrer Vision von Atlantis in die Rolle des Priesters schliipft und
nur glaubt, sich an ein vergangenes Leben zu erinnern. Eher scheint es sich um die erste
Variante zu handeln (wie lieBen sich sonst die Schuldgefiihle des ,,Ich* in Bezug auf Atlantis
erklaren?). Das Poe-Zitat stellt hier ein geeignetes Motto dar: Unter der Dunkelheit
(,,darkness®) ist die Tiefe der Zeit zu verstehen, die der Erzéhler durchdringen muss, um zum
weit zuriickliegenden Atlantis vorzudringen, die ,,dreams no mortal ever dared to dream
before” sind nichts anderes als Atlantis selbst, dem in unserer Zeit ein legendenhafter,
mythischer Charakter anhéngt, der es durchaus als hochfliegende, gewagte Traumerei
erscheinen ldsst. Der erste Teil des Epos prasentiert anhand der Erzdhlerfigur, des Priesters,
die Faszination, die seit jeher von Atlantis ausgeht; daher ist der Titel ,,Cary Atlantidy* (,,der
Zauber, die Reize von Atlantis®) vollkommen nachvollziehbar. Das gesamte Epos wird im
Anschluss aus der Sicht des Opferpriesters erzdhlt, der somit neben dem noch zu
erwahnenden Zwillingspaar die Hauptfigur darstellt.

Der zweite Abschnitt SZATmanTrga“ (,,Atlantida®) macht mit
zweihundertvierunddreiflig Seiten und achtundvierzig (durchnummerierten) Kapiteln den
Hauptteil von Gibel’ Atlantidy aus. Thm ist das lateinische Motto ,,Ex Oriente Lux‘ (,,Aus

dem Osten kommt das Licht*) vorangestellt, dessen Bedeutung sich urspriinglich auf die

220 poe, Edgar Allan: The Raven. In: Ders.: The Fall of the House of Usher and Other Writings. Edited by David
Galloway. Penguin, London 2003. S. 29-33, hier S. 33

2! Tonoxeactos: Tubens ATtnantugsl, S. 216

222 T'onoxeactoB: I'ubens ATtnantugsl, S. 223
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Sonne bezog, spiter auf das Christentum (und die dariiber zu erlangende Erleuchtung) und
letztendlich auf die menschliche Kultur und deren Ursprung iibertragen wurde®”. Der
Zusammenhang mit Georgij Golochvastovs Epos ldsst sich auf zwei Arten interpretieren.
Zum einen ist die im Epos auf Atlantis praktizierte Religion ein dem Ra gewidmeter
Sonnenkult, womit der Bezug zur urspriinglichen Bedeutung des Mottos gegeben ist. Zum
anderen schimmert stellenweise die Auffassung von Atlantis als Ursprung der menschlichen
Kultur durch (vgl. Seite 81), was es nahelegt, die Verbindung des Mottos mit dem Text vor
allem in seiner kulturellen Bedeutung zu sehen. Die Darstellung der atlantischen Kultur im
vorliegenden zweiten Teil des Epos zeichnet sich durch besonderen Detailreichtum aus; so
werden ausfiihrlich Kleidungsbriauche, Heeresparaden, Abendunterhaltungen sowie vor allem
rituelle Handlungen beschrieben. Als Beispiele fiir letztere wéren allen voran die beiden
groBen religiosen Feierlichkeiten des ITpasaunk Xusuu u Cmeptu (Prazdnik Zizni i Cmerti;
Feiertag des Lebens und des Todes), bei dem symbolische eine Jungfrau mit einem Stier
,verheiratet wird, und des IIpa3nnuk bpaka (Prazdnik Braka; Feiertag der Ehe), im Zuge
dessen die Vereinigung einer Jungfrau mit Gott vollzogen wird, zu nennen’**. Beide Riten
sind babylonischen Ursprungs und symbolisieren die Vereinigung Gottes mit der Erde sowie
deren prinzipielle Verbundenheit. Seine detaillierte und um historische Authentizitit
(zumindest in Hinblick auf die antiken Kulturen, die als Vorbild fiir Atlantis dienen) bemiihte
Atlantis-Darstellung stiitzt Georgij Golochvastov auf wissenschaftlich fundierte Quellen:
,Onucanue ATIaHTUABL [...|] omnupaercs [..] HAa HAAEKHbIE HCTOYHUKU W3 HCTOPUH,
apXeoJIoTuH, STHOTpa( UM, aACTPOHOMHH JIPEBHUX MUBUIN3auid AMepuku, Adpuxu, EBporbl
u Asun [...]***® Auch die Anmerkungen des Autors (etwa zwanzig Seiten im Anschluss an das
eigentliche Epos) zeugen von seiner prizisen Arbeitsweise; so werden an dieser Stelle
beispielsweise viele aus dem Griechischen stammende Begriffe erldutert, die Kulturgiiter wie
Instrumente, Gegenstinde oder Kriegsgerit bezeichnen. Zudem werden einige konkrete
Sekundrliteraturquellen®® genannt. Der zweite Teil von Gibel Atlantidy beinhaltet fast die
gesamte Handlung des Epos, die im {iberndchsten Absatz kurz umrissen wird.

Der dritte und letzte Teil, der wie das Epos insgesamt den Titel ,, [u6ens ATmanTuasr

(,,Gibel’ Atlantidy*) tragt, ist von dhnlichem Umfang wie der erste Abschnitt; er umfasst

3 Tonoxsactos: ['nbens Atmantuel, S. 224. Vgl. Bertelsmann Universal Lexikon. Bd. 5 Dri—Fet, S. 290
**Vgl. u. a. die entsprechenden Textstellen in [onoxsactos: I'u6ens Atnantumsl, S. 272ff. und 384fF. Die
Herkunft der Riten erldutert Golochvastov in seinen Anmerkungen, vgl. T'onoxsacros: ['nbens ATmantuns, S.
482

223 Boponunw, S. 533

226 Der Vollstindigkeit halber sollte darauf hingewiesen werden, dass zu diesen auch Lewis Spences The
Problem of Atlantis zéhlte, dessen wissenschaftlicher Wert wie bereits erwédhnt aus heutiger Sicht eher
zweifelhaft ist.
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knappe zehn Seiten und ist nicht weiter untergliedert. Als Motto ist ihm ein Zitat aus Jacinto
Verdaguers katalanischem Epos L’ Atlantida (1877) vorangestellt: ,,D’un mén en 1’agonia
mortal son los gemechs.“*?” Ubersetzt bedeutet dies in etwa: ,,Es ist das Stéhnen einer Welt in
tddlicher Agonie.“**® Der Zusammenhang zwischen Motto und Text ist in diesem Fall beinahe
selbsterkldrend. Golochvastovs letzter Abschnitt schildert den Untergang von Atlantis
inmitten von tobenden Naturgewalten, bei dem alle Menschen ausnahmslos in den Tod
gerissen werden.

Zum Abschluss dieses Kapitel soll noch ein kurzer Uberblick iiber die Handlung von
Golochvastovs Gibel’ Atlantidy gegeben werden. Abgesehen vom ersten Teil, der den Leser
wie bereits erwédhnt mittels Erinnerung/Wiedergeburt des atlantischen Hohepriesters in das
Thema einfiihrt, spielt das Epos ausschlieBlich im in historischer Vorzeit angesiedelten
Atlantis, das als hoch entwickelte, reiche und militdrisch gut gesicherte Zivilisation dargestellt
wird. Der Hohepriester beobachtet seit ldngerer Zeit mit Sorge einen zunehmenden
moralischen Verfall seiner Schutzbefohlenen. Als Beispiel wird dem Leser der
Oberbefehlshaber des atlantischen Heeres (Boxnaps, vozd’) vorgefiihrt, der mit seinen
Kumpanen regelmédfig in Orgien ausartende Festgelage veranstaltet, die von
Ausschweifungen sexueller und anderer Art begleitet werden. In krassem Gegensatz zur
lasterhaften Welt des Heerfiihrers steht die Welt der neben dem Priester weiteren
Hauptfiguren: die Kinder des amtierenden Konigs von Atlantis, ein Zwillingspaar aus Bruder
und Schwester. Der Carevi¢ und die Carevna verkorpern die vollkommene Schonheit,
Unschuld und Tugend, eine Welt des Lichts im Gegensatz zum dunklen Alltag des
Heerfiihrers und werden vom Priester aufgrund einer alten Prophezeiung insgeheim als
zukiinftige Retter der atlantischen Welt angesehen. Als Jugendliche verlieben sich die
Zwillinge, schon von frithester Kindheit an unzertrennlich, unsterblich ineinander, halten ihre
Geflihle jedoch aus Angst, Unrechtes zu tun, geheim — auch vor dem jeweils anderen.
Dennoch kommen sie nicht voneinander los. Das miihevolle Durchleben quélender
Priifungen, wie die vom 15-jdhrigen Carevi¢ traditionell geforderte erste Nacht im
koniglichen Harem sowie die Entfiihrung der Carevna durch die Gesandtschaft eines fremden
(androphagischen) Fiirsten, bei der sie von ihrem Bruder gerettet wird, fiihrt schlieBlich zur
gegenseitigen Offenbarung ihrer Gefiihle. Trotzdem will die Carevna der irdischen Liebe

entsagen und ihr Leben Gott weihen, im Zuge des schon angesprochenen

27 T'onoxsactos: I'ubens ATtnantugsl, S. 459

2 Die deutsche Ubersetzung basiert auf einer spanischen Version des Verdaguer-Verses (,,de un mundo en la
agonia mortal es el gemir*), zu finden in einer virtuellen Anthologie von Texten Verdaguers, herausgegeben
vom spanischen Kulturinstitut Instituto Cervantes
(http://cvc.cervantes.es/actcult/verdaguer/antologia/antologia02.htm, 28.12.2012, 16:04).
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Hochzeitsmysteriums wird sie vom Priester als gottliche Braut entsprechend dem Ritus im
nédchtlichen Tempel eingeschlossen. Parallel zur Handlung um die Liebe der koniglichen
Zwillinge ist der Priester auf der Suche nach Erkenntnis zur Errettung der atlantischen
Bevolkerung. Er glaubt sie in einem alten Amulett zu finden, welches einen androgynen Gott
zeigt und bei Vereinigung aller Gegensitze die Uberwindung des Todes als hochste (siebte)
Stufe gottlicher Erkenntnis verspricht. Die koniglichen Zwillinge, die in ihrem irdischen
Leben nicht auf Erfiillung ihrer Liebe und eine gemeinsame Zukunft hoffen kénnen, erklidren
sich mit des Priesters Plan einverstanden: In der Nacht des Hochzeitsmysteriums fiihrt der
Priester den Carevi¢ heimlich in den Tempel und verheiratet ihn mit seiner Schwester. Nach
vollzogener Ehe nimmt der Priester den beiden mittels eines okkulten Rituals das Leben und
erschafft aus ihren Seelen eine vollkommene Einheit, den Androgynen. Dieser erscheint als
Abbild tiber einem Kelch, der das Blut der Geschwister enthidlt. Im Zuge seines Rituals gerit
der Priester immer mehr in religiose Verziickung, die ihn der realen Welt entriickt, und ruft
mittels komplizierter Beschworungsformeln die elementaren Naturgewalten an. Diese lassen
sich jedoch nicht kontrollieren; verzweifelt muss der Priester seinen in Selbstiiberschitzung
begangenen Fehler erkennen und den Untergang seiner Heimat mitansehen, die Vernichtung
von Atlantis, das er um jeden Preis retten wollte. Die aktive Handlung des Epos wird an
vielen Stellen von ausfiihrlichen statischen Beschreibungen der Stadtarchitektur, Palast- und
Tempelrdumen, Heeresdemonstrationen, religiosen Riten, Beschworungsformeln und

dergleichen mehr unterbrochen.

7.2.2. Das Atlantis-Motiv in Gibel’ Atlantidy

7.2.2.1. Golochvastovs Bezugnahme auf Platon

Alles in allem ist Golochvastovs Gibel’ Atlantidy mit Sicherheit aus der hier niher
analysierten Primaérliteratur derjenige Text, der die engste Verbindung zu Platons Atlantis-
Dialogen hat, sowohl hinsichtlich der Haufigkeit der Parallelen als auch in ihrer inhaltlichen
Detailtreue. Grob kann man die Parallelen zu Platons Atlantis-Darstellung in drei Bereiche
einteilen: in eine tatsdchliche Bezugnahme auf Platons Dialoge Timaios und Kritias, in

geographische sowie politische Aspekte.
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Von Beginn an wird abgesehen vom Titel des Epos immer wieder der Name Atlantis
genannt, erstmals bereits in der Widmung, dann mehrmals im ersten Teil von Gibel’
Atlantidy. Im dortigen fiinften Vers nennt Golochvastov ganz offen Platon als Begriinder der
Sage von Atlantis, indem er den Ich-Erzdhler in den Werken des Philosophen lesen ldsst, ohne

jedoch die konkreten Dialoge zu nennen:

A 51, 6eCCOHHBIH, B 33/lyMYMBBII Yac
CKJIOHSIFOCH BHOBbB HaJl pa30THYTHIM TOMOM
Tpynos [1naTona.

Tam ATnaHTHABI INIEHUTEIBHBINA JIHK,
[TomoOHBIT COUHKCY, 3araKoi BO3HHK,

L.

Einige Verse spiter wird ein Platon-kundiger Leser jedoch nicht umhinkommen, in der
angesprochenen Ratsszene der Goétter eine direkte Anlehnung an den letzten Absatz des

Kritias zu erkennen:

U BHOBB, 1 BHOBB 51, BHUMATEIILHBIN YTEIl,
BHuKalo B IOBECTh, B TPEBOXKHBIN KOHEII,
I'ne, B CTpaIIHBINA CPOK BO3ASHBS, MYIpPEI
[IprBOaUT HAC HA COBET YpPE3BBIYANHBIN,
Korna B mpectonsHOM geprore Hebec,
OTKyzaa MHpP OTKPBIBAJICS OECKpaHbIH,
Bo33Bain k 6oram o BO3Me3 I 3epec.?

Auch hier findet sich neuerlich ein Verweis auf die Lesesituation (,,5, BHUMaTeIbHBIN UTeIl )
und das literarische Werk Platons (,,moBects*). Mit der Erwidhnung des ,,alarmierenden
Endes* (,,rpeBokHBIN KOHEI ‘) verweist Golochvastov offensichtlich auf den Schluss eines
Platon-Textes, und da von den beiden Atlantis-Dialogen allein der Kritias auch am Ende von
Atlantis handelt, kommt nur dieser in Frage. Inhaltlich liest sich die Stelle im Original bei
Platon auffallend &hnlich: ,,So rief er [Zeus; Anm.] alle Gétter an ihrer hochgeachteten
Wohnstatt zusammen, die ja in der Mitte des gesamten Kosmos ihren Platz hat und auf alles
herabsieht, was Anteil am Werden erhalten hat; und nachdem er sie zusammengerufen hatte,

sprach er: -<*!

Da Atlantis im Kritias grundsatzlich weit ausfiihrlicher dargestellt wird als im
Timaios, ergibt es sich automatisch, dass sich die meisten Parallelen auf den erstgenannten
Dialog beziehen.

Bevor im Anschluss die Parallelen zwischen Golochvastovs und Platons Atlantis-
Darstellung néher erldutert werden, sei auf ein interessantes Detail am Rande verwiesen:

Wihrend die Hauptstadt des atlantischen Insel-Staates bei Platon namenlos bleibt, hat

22 TonoxeactoB: I'ubens ATtnantugsl, S. 213

20 onoxeactos: Tubens ATtnantugsl, S. 214

3! Kritias, S. 28. Fiir alle weiteren bereits erwihnten Belegstellen in Krifias und Timaios vergleiche das Platon-
Kapitel (Kap. 2) der vorliegenden Diplomarbeit.
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Golochvastov sie etwas konkretisiert, indem er sie mit der Bezeichnung Aztlan*** versehen
hat. Aztlan war die auch von Dmitrij Merezkovskij (vgl. Seite 61) erwidhnte legenddre
Urheimat der Azteken, bevor sie sich auf mittelamerikanischem Gebiet ansiedelten.

Noch im ersten Teil wird ein erster Einblick in das Aussehen der Insel Atlantis
gegeben, wie sie sich dem wiedererwachenden Priester prasentiert. Dieser sieht eine méchtige
Insel aus dem Meer emporragen, mit einer griinen, von Wiesen bedeckten Ebene, die von

hohen Bergen umgeben ist:

Pydbu nenedyT, 3MesICh 110 paBHHUHE,
Jlyra 30ByT B CBO# pOCHCTBIN IIPOCTOP;
3a HUMHU — TOPOJ MO ABIMKOIO CUHEH,
Hapx Humu — riiaBel cepeOpsHBIX rop.233

Dieselbe Landschaft, eine fruchtbare Ebene umgeben von Bergen, in deren Mitte die
Hauptstadt liegt, gibt auch Platon Atlantis. Die wesentlichsten Parallelen zum Atlantis des
griechischen Philosophen finden sich bereits in den ersten drei Kapiteln des zweiten Teils von
Gibel’ Atlantidy (also gepackt in einem verhéltnismifig kleinen Abschnitt des Gesamttextes),
die der atlantischen Vorgeschichte gewidmet sind, welche sich vor den tatsdchlich im Epos
geschilderten Ereignissen abgespielt hat. Golochvastov hat hier ein zusitzliches Beinahe-
Untergangsszenario eingefiihrt, das Atlantis schon einmal am Rande der Vernichtung zeigt.
Anfangs ist die Insel ein irdisches Paradies, auf dem die Menschen im Einklang mit der Natur
und sich selbst leben, bis sie sich von ihrem Gott abwenden und ihr moralischer Verfall den

«234

Zorn der Naturgewalten heraufbeschwort (,,I'po3uno mope 3amuth 6epera“”"). Die Rettung

erscheint in Person des alten Atlas, der die Atlanter zu Gott sowie auf den rechten Weg

zuruckfuhrt:

[...] mpemyapslit u qpeBHMIA ATiac,
Benukuii ctapel, riaaBa NOKOJICHHUI;
OH pon ATIaHTOB OT TUOENTH cmac:?

Dieser Atlas hat einen Zwillingsbruder sowie weitere acht Briider, ebenfalls vier
Zwillingspaare. Sie erschaffen einen monumentalen Tempel zu Ehren Gottes und geben dem

atlantischen Volk eine neue politische Ordnung:

[...] maTh map 6au3HEIIOB

Jenuim Tpy ¥ OTBETCTBEHHOCTD BIIACTH.
C Tex mop pa3Ouiack rpsjia OCTPOBOB

Ha nmecsate napcts, rie, B TCYCHBE BEKOB,
[To-OpaTcku necaTh COIO3HUX TUHACTHUMA
Boiinbl 1 Mupa BepIIMIH Jefa.

Ho ¢ mepBbIx nHel ATiantuaa Obuia
Bcerna HacnenpeM quHacTUX CTapiei,

32 Erstmalige Bezeichnung in Tonoxsactos: ['nGens Atnantusy, S. 220
23 PonoxsactoB: ['ubens ATtmantugsl, S. 222
24 PonoxsactoB: ['ubens ATtmantugsl, S. 229
23 TonoxsactoB: ['ubens ATtmanatugsl, S. 230
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I'maBoto APY>KHBIX U POACTBEHHBIX CTPaH,

[

Die zehn Briider teilen das gesamtatlantische Gebiet in zehn Konigreiche, die gemeinsam
iiber Krieg und Frieden entscheiden, den Vorsitz iiber alle mit Sitz in Aztlan hat jedoch die
Dynastie des dltesten Bruders Atlas. Dieselbe politische Organisation kennt der Leser bereits
aus dem Kritias, mit dem einzigen Unterschied, dass es sich bei Platons Atlas und seinen
Briidern um die ersten (vom Gott Poseidon gezeugten) Bewohner von Atlantis handelt,
wiéhrend Golochvastov aus ihnen einfache (nichtgéttliche), aber vielleicht moralisch bessere
Menschen macht, die nicht nur die ersten Konige von Atlantis, sondern auch dessen Retter
sind. Die Gesetze, nach denen die Atlanter nun leben sollen, meiflelt Atlas, der gleichzeitig
der erste Hohepriester ist, in eine Sdule aus Oreichalk (,,HaBexu BBepuB ero opuxanky: / O

Cronn 3akoHa BOSI[BI/IF“237

), die im neu errichteten Tempel aufgestellt wird. Eine ebensolche
Gesetzessdule steht im atlantischen Poseidon-Tempel bei Platon, detailgetreu dieselbe bis zum
Material, aus dem sie geschaffen ist. Jedoch ist nicht nur die politische Ordnung von
Golochvastovs Atlantis sehr eng an Platons Vision angelehnt, auch die architektonischen und
geographischen Einzelheiten stimmen tiberein. Der heilige Bezirk um den Tempelberg wird
mit einem dreifachen Verteidigungsring umgeben (,,Csityto ['opy napu o6necnu / TpoitHoi
nperpagoil  kaHaioB OKpYxkHBIX), die einzelnen Ringe sind mit Wachtiirmen und
Verteidigungsmauern gesichert (,,Bpata m OGamuu B kpace OoeBoii / ['nmsmenuck ropao B
CIIOKOMHBIE BO/BI), ein langer, gerader Wasserkanal fiihrt direkt vom Zentrum zum Meer (,,A
npsMo K Mopro ctpesnoi mposeran / Jlazypusiit myts [...]°). Die die Hauptstadt umgebende
Ebene wird von einem Bewdsserungssystem, bestehend aus vielen kleinen Kanilen,
durchzogen (,,[Toxpsimu OcTpoB cepebpsiHoit ceThio / [myOokux [...] kanaB / C BOJOIO CBEXEH
st 3makoB u tpas“Y). Dieselbe Beschreibung von Atlantis ist in Platons Krifias zu lesen.
Die Beschaffenheit von Atlantis, und damit auch die wesentlichsten Parallelen zu Platon, wird
zu Beginn von Gibel’ Atlantidy vorgestellt; diese ersten Kapitel geben dem Leser einen
Eindruck von Organisation und Aussehen von Atlantis und dienen als Einfithrung, bevor die
eigentliche Handlung um den Priester und die koniglichen Zwillinge einsetzt.

In der Mitte des Epos kommt Golochvastov allerdings noch einmal auf die Architektur
von Atlantis zuriick. Dabei wendet er mit der Sicht von Aullenstehenden einen geschickten

Kunstgriff an, um das michtige Atlantis in seiner ganzen Pracht und seinem Reichtum fassbar

zu machen. In Kapitel 23 des zweiten Teils kommt ein Schiff mit einer Gesandtschaft der

26 onoxeactos: Tubens ATtnantugsl, S. 235
27 Tonoxeactos: T'ubens ATtnantugsl, S. 235
238 Fiir die letzten vier Zitate: Tonoxsactos: I'ubeins Atmantugsl, S. 236f.
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Androphagen nach Aztlan, was die atlantischen Wachen zunédchst in Alarmbereitschaft
versetzt, da man sich anfangs iiber die Absichten der Fremden nicht im Klaren ist.

Golochvastov beschreibt die Hauptstadt so, wie sie sich den Neuankdmmlingen présentiert:

Anurnan! JIuBsCch BeIMIaBOW KapTUHE,

B Anrnan Toimoi MOpexoapl Cremar.
IIpen Humu, cTporuii, Ha TOPAOH BEpPIINHE
T'oper CesilieHHO# cTOUT 3UTTYpart.

B Tenucroii pouie 3a Oeoii orpanon
[Macetcs MUPHO poraToe cTao
Mo04YHO-0€IbIX CBSICHHBIX OBIKOB;

Ha ropHoM CcKiI0OHE Cpey IBETHHKOB
briectut nBOper; opuxanKkoBOM KpBIIIEH;
A BKpYT, B cajiaX yTomas I'yCTBIX,
Packunyt 'opox Bopot 30510ThIX,
Xpanurens Box, 3anoBenanabix CBbIIIe.

IIpekpacen ropon |...]
[...]

BHyTpu Bcs raBaHb CyJaMu MOJHA;

[...]

Kak B 71aThl, CTEHBI OJICTHI B METAJLJIBI:

Ha nepBoii, BHEIIHEH, U3 0JI0BA CIIOMH,

W3 meau xxentoit OKOBKa BTOPOH,

Ha tperbeii, riiaBHOM, — 3araqjouHO-aJIbI A
JIyquCTBIN CIIIaB, OPUXAJK 30JI0TOM.
Brons cTeH KpyraMu 3aMKHYJIHACH KaHAJIBI;
[LIBIBYT Talepsl, CHYIOT napyca [...]>"

Vor den Augen der Gesandtschaft prasentiert sich eine herrschaftliche Stadt, die in ihrer
Monumentalitdt und dem Reichtum ihrer Ausstattung eine enorme Macht demonstriert: der
eindrucksvolle Ziggurat (der Tempel) auf der Anhdhe, die mit Gold und Oreichalk verzierten
Gebdude und Décher, die Anzahl an (Kriegs-)Schiffen im Hafen, der dreifache Mauerring aus
Metall — all dies ldsst Atlantis als erfolgreiche See- und Kriegsmacht erscheinen, die besser
nicht herauszufordern ist. Indem Golochvastov dieses Bild von Atlantis durch die Augen von
Fremden préasentiert, entfaltet es eine noch monumentalere Wirkung. Auch hier sind noch
einige Details zu erwéhnen, bei denen es sich um Parallelen zur Atlantis-Darstellung im
Kritias handelt. Dies wire zum einen die Herde heiliger weier Stiere, die auch bei Platon im
Tempelbezirk um Poseidons Heiligtum zu finden sind (dort allerdings frei herumlaufen). Zum
anderen sind es die speziellen Metallarten, welche die einzelnen Mauerringe der Hauptstadt
von Atlantis bekleiden: Zinn, Kupfer und Oreichalk. Die Zuordnung der Metalle zu den
jeweiligen Ringen deckt sich jedoch nicht vollstindig; wihrend bei Golochvastov die
Verwendung Zinn — Kupfer — Oreichalk von auflen nach innen erfolgt, scheinen bei Platon im

Vergleich dazu zumindest die beiden duBeren Ringe (Zinn und Kupfer) umgekehrt**. Auch

29 TonoxsactoB: ['ubens Atmantuasl, S. 334f.
#0ygl. Kritias, S. 22
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die grundsétzliche Demonstration der Kriegsmacht von Atlantis in Gibel’ Atlantidy — an der
eben zitierten Passage beziehungsweise in den Kapiteln 31 und 32 des zweiten Teils, die
einen Aufmarsch des atlantischen Heeres mit simtlichen Waffen- und Volksabteilungen vor
der androphagischen Gesandtschaft prasentiert — ist an Platon angelehnt, der Atlantis in erster

Linie als machtigen Kriegsgegner Urathens stilisiert.

7.2.2.2. Atlantis als irdisches Paradies

In Hinblick auf das Gesamtepos Gibel’ Atlantidy iiberwiegt grundsitzlich die Wahrnehmung
von Atlantis als méchtiges, mit Reichtiimern gesegnetes Inselreich, dass eine starke
kriegerische Priasenz ausstrahlt. Dies deckt sich im Wesentlichen mit der Darstellung von
Atlantis bei Platon. Bei Golochvastov dringen jedoch auch andere Tone durch, die Atlantis als
irdisches Paradies erscheinen lassen. Diese sind fast ausschlieBlich in der Vorgeschichte zur
eigentlichen Handlung des Epos (in den bereits angesprochenen ersten drei Kapiteln des
zweiten Teiles) sowie stellenweise im ersten Teil von Gibel” Atlantidy zu finden. Es handelt
sich dabei um das urspriingliche Atlantis, bevor die Atlanter in Laster und Siinde verfielen
und Atlas sein Volk in letzter Minute vor dem Untergang bewahren konnte. Die am Anbeginn
der Welt von Gott erschaffene Insel Atlantis ist das irdische Abbild des himmlischen

Paradieses (,,3eMHO# 0a3uc HeOeCHOTO pasi‘):

U cran Hamr OCTpoB KEeMIYKHHOH CYIIH,
I'me »xu3HB cMesack 6eCrieYHBIM BOTHAM
SlcHeli u mipoiiie, YeM 3MOC MACTYIINN:
b1 630k bor 3eMHOpOAHBIM ChIHAM.
B Tenax mpekpacHbIX O€3TrpelIHbIC Ty
Cusiii CBETOM, HEBEJIOMBIM HaM,

Ha mup ¢ 1000BBIO U CUACTBEM B3Hpas.
Torpa y Ceeime JlapoBannsix Pek
3eMHOI1 0a3uc HebecHOTo past

Hamen 6naxenubiii Atmant-Yemosek.”"!

Die Atlanter sind Menschen, die an Korper wie an Seele gleichermallen schon sind (,,B Tenax
npeKkpacHbIX Oe3rpermnblie aymm'), sie fithren eine Leben ohne Sorgen, kennen nur Liebe und
Gliick (,,Ha mup c mro6oBei0 u cuacthem B3mpas™). Auf den beiden auf das obige Zitat
folgenden Seiten beschreibt Golochvastov en détail die vollkommene paradiesische
Harmonie, die auf Atlantis herrscht; die Menschen leben in Einklang mit der Natur und all
ihren Wesen zusammen, in gegenseitigem Respekt fiireinander, miissen sich niemals um

Kleidung (sie sind nackt) oder Nahrung sorgen, da ihnen die fruchtbare Erde alles zur

2 Tonoxgactos: Tubens ATtnantugel, S. 225
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Verfiigung stellt. Die Natur hédlt die kostbarsten Schétze bereit: Friichte, Pflanzen,
kristallklares Wasser. Es fdllt auf, dass Golochvastov in Zusammenhang mit dem
urspriinglichen, paradiesischen Atlantis immer wieder auf dieselbe Wortwahl zuriickgreift.

Mehrfach wird Atlantis als ,,0;a)xeHHBIH 1<pa171“242 (,,gliickseliges Land*) oder ,,muBHBII

243

OctpoB“ bezichungsweise ,,JUBHas CTpaHa (,,gottliche Insel oder gottliches Land®)

bezeichnet. Dass dieses Bild von Atlantis auch die Konnotation eines Paradieses von Gottes

«244

Gnaden hat, wird deutlich, wenn die Atlanter als ,,00%bux cerHOB ", als ,,gbttliche S6hne®,

bezeichnet werden. Uber Tausende von Jahren existierte dieses friedvolle Paradies, bis es
durch das Aufkommen der Siinde verlorenging: ,,Ho rpex poxmics u paii yracur.**’

Atlantis als irdisches Paradies in Form einer Insel der Seeligen zu préisentieren ist ein
durchaus hdufig zu findender Umgang mit dem Atlantis-Motiv. Nicht weit davon entfernt ist
auch der Usus, Atlantis als Ursprung der menschlichen Kultur zu sehen. Die Néhe zwischen
diesen beiden Verstindnissen des Atlantis-Motivs mag darin begriindet liegen, dass der erste
Wohnort der biblischen Menschen Adam und Eva der paradiesische Garten Eden gewesen ist
und somit gewissermallen als Entstehungsort der Zivilisation verstanden werden kann — wird
Atlantis also mit dem Paradies gleichgesetzt, ibernimmt es auch dessen Funktion als
Urheimat der Menschen. Letzteres ist auch in Golochvastovs Gibel’ Atlantidy zu finden: Er
spricht von den Atlantern als ,BenmuuaBast paca™ (,,erhabener Rasse®), als ,mpamarepn

«246 (

eMeH ,2Urmutter der Volksstimme*) beziehungsweise von Atlantis als ,,Mask HapooB

247
1 UX KOJbIOemb ™" (

,Leuchtturm der Volker und ihrer Wiege*). Dies sind allerdings auch die
beiden einzigen Stellen, an denen Atlantis konkret mit dem Ursprung der menschlichen
Zivilisation in Verbindung gebracht wird. Dieser Aspekt des Atlantis-Motivs spielt bei
Georgij Golochvastov nur eine unbedeutende Rolle; vielmehr scheint fiir ihn die detaillierte
Darstellung von Atlantis, wie es ausgesehen haben konnte, sollte es denn existiert haben, von

Interesse zu sein.

22 7um Beispiel ['omoxBactoB: ['ubenp Atnantunsl, S. 211, 214

2 7um Beispiel 'omoxBactoB: ['ubenp Atnantunsl, S. 214, 215

2% Ponoxsactos: ['mbens ATtnmantugsl, S. 227

2 TonoxsactoB: ['ubens Atmantugsl, S. 227

6 Dieses und das vorangehende Zitat aus T'omoxsactos: ['u6ens AtmanTusi, S. 214.
247 TonoxsactoB: ['ubens ATtmantugsl, S. 463
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7.2.2.3. Atlantis und die Androgynen

AbschlieBend sei noch ein Aspekt von Georgij Golochvastovs Gibel’ Atlantidy néher
beleuchtet: das Thema der Androgynitét. Es fillt auf, dass Golochvastov nicht der einzige
Autor ist, der sie mit dem Atlantis-Motiv in Verbindung bringt; demnach scheint es sich um
eine fruchtbare Kombination zu handeln. Wie schon erwiéhnt, ging unter anderen auch Dmitrij
Merezkovskij davon aus, dass die Bewohner von Atlantis Androgyne waren (vgl. Seite 66f.),
was allerdings mehr in Zusammenhang mit seinem individuellen Religionskonzept zu sehen
ist als mit Atlantis an sich. Tatsache ist, dass es in Platons Dialogen Timaios und Kritias
keinerlei Hinweise auf eine geschlechtliche Besonderheit der Atlanter gibt. Sie als Androgyne
darzustellen, ist demnach eine Praxis, die sich erst in spdteren Jahrhunderten (19./20.)
entwickelt hat.

Die Vorstellung von Androgynitdt ist ein alter Harmoniemythos, der im 19.
Jahrhundert erneut Eingang in das philosophische Gedankengut Europas fand. Besondere
Popularitdt erlangte das Konzept in Russland im Zuge der dortigen Renaissance der
Religion.*® In den 1890er Jahren kam es im Zuge des Aufstiegs der Bourgeoisie zu einem
allgemeinen Aufbliihen der Kultur in all ihren Facetten (Literatur, Kunst, Philosophie etc.),
was als Silbernes Zeitalter in die russische Kulturgeschichte eingegangen ist. Ein Teil der
russischen Intelligencija wandte sich in dieser Epoche dem bis dahin stark in den Hintergrund
gedrdngten religiosen Glauben zu. Obwohl diese Entwicklung nur auf einen Bruchteil dieser
Gesellschaftsschicht zutraf, entstand eine beachtliche Vielzahl von religiosen Kreisen und
Vereinigungen — mit zum Teil stark divergierenden Ansichten — was insgesamt als
»»PEITUTHO3HOE BO3p0)KI[eHI/IC“249 (religioses Wiederaufleben, Renaissance) um die
Jahrhundertwende zu werten ist. Speziell in der mystischen Weltanschauung symbolistischer
Kreise wurde das religiose Gefiihl als Ausdruck der Verbindung des Individuums zum
universalen Ganzen verstanden. Die Prisenz spiritueller Werte im Silbernen Zeitalter forderte
auch die Popularitit des Androgynititsgedanken, der auf diese Weise in Russland intensiver
rezipiert wurde als im Rest Europas. Androgynitit ist prinzipiell nicht als rein irdische

Vereinigung mannlicher und weiblicher Elemente zu verstehen, sondern existiert nur in einer

28 ygl. Matich, Olga: Androgyny and the Russian Religious Renaissance. In: Mlikotin, Anthony M. (Hrsg.):
Western Philosophical Systems in Russian Literature. A Collection of Critical Studies. University of Southern
California Press, Los Angeles 0. J. S. 165-175, hier S. 165

¥ Ileppep, FOTTa: Penurnosno-dunocodekne nckanms B Poccun B Hauane XX Beka. [TepeBox ¢ Hemerkoro C.
I1. Twxney. In: Husa, XXopsx; Cepman, Wb et al. (Hrsg.): Micropus pycckoit muteparypsl: XX Bek:
CepeOpsnblii Bek. M3narensckas rpynma «IIporpece» — «JIutepa», Mocksa 1995. S. 180-209, hier S. 180
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héheren, geistigen Sphire, als ,,harmony on a higher level of consciousness“*°, obwohl der
sexuelle Akt zur Erreichung des androgynen Zustandes essentiell ist. ,,The androgyne is the
end of the world in a biological and historical sense. [...] death is [...] an integral part of the
androgyne, who does not exist in temporal reality.“*>' Demnach kann Androgynitit nur durch
den irdischen Tod erreicht werden, eine Vorstellung, die dem Leser auch in Golochvastovs
Gibel’ Atlantidy begegnet.

Dmitrij Merezkovskij bewegte sich in jenen eben erwédhnten religids-philosophisch
interessierten Kreisen, sodass seine Beschiftigung mit Androgynitdt auch in Zusammenhang
mit dem Atlantis-Motiv hinreichend nachvollziehbar erscheint. Bei Georgij Golochvastov
lasst sich aufgrund der nur oberflichlich zur Verfiigung stehenden biographischen Daten
lediglich mutmalBen, dass er ebenfalls noch in Russland mit dem Konzept der Androgynitit in
Beriihrung kam. Die Tatsache, dass er laut eigener Aussage schon in seiner Heimat literarisch
titig war, legt die Vermutung nahe, dass er auch iiber die zeitgendssischen Diskussionen und
Gespriachsthemen im Metier der Kulturschaffenden informiert gewesen ist. Im Epos Gibel’
Atlantidy jedenfalls machte Androgynitdt von Beginn an einen Hauptaspekt des Sujets aus;
die Intention Golochvastovs war es, in seinem Epos nicht allein den Atlantis-Mythos
literarisch zu verarbeiten, sondern diesen eng mit dem Traum der Erschaffung eines
unsterblichen Androgynen zu verkniipfen (vgl. Seite 71). In den Anmerkungen des Autors zu
Gibel’ Atlantidy findet sich schlussendlich auch eine mogliche Quelle seines
Androgynititskonzepts. Daraufhinweisend, dass der Begriff der Androgynitit unter den
Lesern kaum als allgemein bekannt vorausgesetzt werden kann, zitiert er die folgende
Definition von Androgynitit des russischen Philosophen Nikolaj Aleksandrovi¢ Berdjaev
(1874-1948) aus dessen Werk Cmwicn meopuecmasa (Smysl tvorcestva, 1916): ,,AHIpOTHHH3M
€CTh OKOHYATEIHHOE COCIMHEHHE MYMKCKOTO M KEHCKOTO B BBICIIEM OOrormogoO0HOM OBITHH,
[...] BoccTaHOBIeHHE 06pasa u moxobus Boxwus B uenosexe.“”> Berdjaev war ein aktiver
Vertreter der religiosen Erneuerung Russlands zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Da
Golochvastov eines seiner Werke zitiert, erscheint es plausibel, dass er mit den wesentlichen
Thesen der religidosen Debatte in seinem Heimatland noch vor seiner Emigration in die USA
in Beriihrung gekommen ist. Berdjaevs Definition enthilt einen weiteren essentiellen Aspekt
des Androgynititskonzepts: Wie im Kapitel iiber Merezkovskij bereits erldutert wurde (vgl.
Seite 66f.), wurde Androgynitit als gottgleicher Zustand verstanden (,,00oromogo6HOM

oerTun‘‘), der dem Menschen seine — ebenfalls gottgleiche — Unsterblichkeit zuriickgibt.

20 Matich, S. 166
2! Matich, S. 173
22 PonoxsactoB: ['ubens Atmantunsl, S. 484
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Wie sieht nun die Einbettung der Androgynitit in Gibel’ Atlantidy konkret aus?
Zunichst bringt Golochvastov in der Widmung an Il’jaSenko einen frithen, moglicherweise
leicht zu iibersehenden Hinweis auf die Verbindung des Atlantis-Motivs mit der Androgynen-
Thematik: Im Zuge ihrer Erorterungen der Antike erscheint ihnen schlussendlich die Insel
Atlantis: ,,Bo3nuk OnaxkeHHswlid kpail. M ayaecHo-3aranaunsiii, / Coba3Ha MOJHBIN, BCILIIBLT

«253 Das Aufblitzen des minnlich-weiblichen Antlitzes ist der erste

MY>KEKEHCTBEHHBIN JIUK ...
Hinweis (noch im Paratext) darauf, dass Androgynitit im Epos noch eine Rolle spielen wird.
Nun kénnte im Leser der Eindruck entstehen, Atlantis sei mit Androgynen bevolkert, was sich
jedoch bald als falsch herausstellt, da die Figuren im Epos zunéchst keinerlei Anzeichen von
Androgynitét zeigen. Im eigentlichen Haupttext begegnet dem Leser vorerst nur eine negative
Version des Androgynen. Der Hohepriester, die Erzéhlerfigur des Werkes, berichtet im Zuge
seiner Beobachtungen der Ausschweifungen im Haus des Heerfilhrers von den

Machenschaften schwarzer Magier und deren anmafBenden Versuchen, einen kiinstlichen

Menschen zu schaffen:

VYiKe JDKe-Mard, myTeM KOJIJOBCTBA,
[TpITaNuCch HATIIO — CO3/IaTh YEIOBEKA...
Ho 3n0e peno numsb 310€ poaut

Ha rope mopsm. U repmadpoaut,
Jlronckoit yOImoa0K, HECYaCTHBIN KaJleKa,
My:xeit pe3peHbe, TOCMEIIHIIE KEH,
Heno6poii Bosin ucuaanem pomz[eH.254

Das Ergebnis ihrer Hybris ist ein bemitleidenswertes Mischwesen aus Mann und Frau, ein
hasslicher Hermaphrodit, der nur Abscheu hervorruft und nichts mit dem hehren Ideal des
geistigen Androgynen gemeinsam hat. Wie sich spéter zeigen wird, ist die Voraussetzung fiir
die Schaffung eines Androgynen der rechte Glaube an den wahren Gott, vertreten durch den
Hohepriester. Die erste zentrale Erwdhnung des Androgynen findet sich in jener Szene, in
welcher der Priester an der Mumie eines vergessenen Amtsvorgingers ein altes Amulett
findet, dass einen Gott mit ebenso méannlichen wie weiblichen Gesichtszligen zeigt. Die
Inschrift des Schmuckstiickes verspricht die Unsterblichkeit durch die Uberwindung aller
(geschlechtlichen) Gegensitze:

U nBoe OymyT 0/1HO, Kak B 3epHE,

[...]

Korpga Bcé ctaner BHyTpH, Kak U3BHE,

OmHAM U TEM K€ BHYTPH U CHapyKH;

Korna, HY >K€HCKUM, HU MYXECKUM CTaB,
My»XCKOE C JKCHCKHM COJBETCS OECCIICIHO, —
Torga nuns XKusHe BoccHusieT ooeHo

M CMepTh JTUIIHTCS HACHIBCTBEHHBIX MIPaB.>

233 Tonoxeactos: Tubens ATtnantugsl, S. 211
2% Tonoxeactos: T'ubens ATtnantugsl, S. 314
2% TonoxgactoB: I'ubens ATtnantugsl, S. 356
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Der Priester interpretiert dieses Versprechen vom Sieg des Lebens iiber den Tod, sobald alle
Antagonismen vereint sind, als das lange gesuchte Mittel, das er zur Rettung von Atlantis
braucht. Anhand der Amulettinschrift begreift er die Androgynitét als siebte und ihm bisher
unbekannte Stufe zur vollkommenen Erkenntnis, er versteht den androgynen Charakter
Gottes, der urspriinglich auch fiir den Menschen vorgesehen war, und sieht daher in der
korperlichen Trennung des Geschlechts die Wurzel allen Ubels auf Erden (,,3mech kopeHs 371a

“3%) In seinem verzweifelten Bemiihen, dem moralischen Verfall der

— YHU3UTEIBHBIN 0]
Bewohner von Atlantis entgegenzuwirken, ist er absolut davon iiberzeugt, die Rettung in
Gestalt der koniglichen Zwillinge zu finden, und zweifelt keine Sekunde an der Richtigkeit
seines Handelns, als er plant, aus ihnen den erlésenden Androgynen zu schaffen: ,,[...] Ho B
MHpE CIIerIoB / 3amor BenuKHii criacenns mupa / OIHH 1pospen s B dere GnusHenos. >’ In
seinem unerschiitterlichen Glauben, den Willen Gottes erkannt zu haben, fiihlt er sich in der
Position, mit der Vereinigung der Zwillinge das zu schaffen, was immer schon eins hétte sein
sollen, und nur vom Zufall der Geburt in zwei Korpern sowie anschlieBend durch
menschliches Gesetz und Konvention (wonach eine Heirat zwischen Geschwistern unmoglich

ist) getrennt worden ist:

OmH [Gott; Anm.] co3man nByX OJIM3HEIOB IPYT IUIS Apyra

[...]

W Med Ge3mynIHbIi 36MHOTO 3aKOHA
Pacceur He JOJDKEH, UTO CBSA3aHO TaM,

B mpenBedHbIX Heapax HEOECHOTO JIOHA,

C BenuKoil LEeNbIo, NpeJCKa3aHHOM nam. 8

Anhand dieses seines Ausspruchs, dass das irdische Gesetz keine Verbindung trennen darf,
die vom Himmel beschlossen worden ist, entsteht der Eindruck, der Priester sei der
Uberzeugung, mit der Schaffung des Androgynen aus den Zwillingen einen Fehler der Natur
zu korrigieren. Sein Hauptanliegen ist es jedoch, den Menschen die Unsterblichkeit
zuriickzugeben, was bei Gelingen — stellvertretend durch die Zwillinge — das gesamte

atlantische Volk vor dem Tod bewahren soll:

U B ux causiHbY TAaMHCTBEHHBIM 0CMOC
IIpupoap! :KEHCKOM ¢ IPUPOION MY>KCKOM,
Hanonuus npexHell rapMoOHHENH KOCMOC,
BepHet 6eccMepThe MPUPOIE TH0ICKOIL. >

2% TonoxsactoB: ['ubens ATtmantugsl, S. 358
37 TonoxsactoB: ['ubens Atmantugsl, S. 415
28 PonoxsactoB: ['ubens Atmantugsl, S. 415
2 TonoxsactoB: ['ubens Atmantugsl, S. 416
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Der Begriff des Androgynen wird insgesamt nicht allzu hdufig verwendet; das erste Mal wird
er konkret in einer Szene genannt, als der Priester dem Carevic seinen Plan erklért, ihn und

seine Schwester auf ewig zu vereinen:

S Bac, upe3 TailHy BEJIMKOTO YHHA,

Hasek npyr apyry BepHy, U co31aM
BeccmepTHOI JKU3HU TOXKECTBEHHBIN XpaM,
Jlymy BeeseHCKOM Meuty — AHporuna.”®

Tatsdchlich scheint dem Priester die Erschaffung des Androgynen zu gelingen, als er nach
dem Tod der Zwillinge mittels okkultem Ritual {iber einem Kelch mit ihrem Blut fiir einen
Moment ein liebreizendes Antlitz auftauchen sieht, das die Gesichtsziige des Carevic¢ und der
Carevna in sich vereint*®'.

Letzten Endes erweist sich jedoch gerade der Androgyne, der als Rettung hétte dienen
sollen, als Grund fiir den Untergang von Atlantis. Wie bereits in Velimir Chlebnikovs
gleichnamigem Poem kann die Zerstorung der Insel auch in Golochvastovs Gibel’ Atlantidy
prinzipiell als Strafe interpretiert werden. Interessant ist jedoch die Frage, als Strafe wofiir
beziehungsweise fiir wen? Das Epos ist grundsitzlich von der angespannten Erwartung einer
nahenden Katastrophe erfiillt, die als Reaktion auf die zunehmenden moralischen
Ausschweifungen und Verfehlungen der Atlanter zu verstehen ist. Dies wird an den folgenden
Worten des Priesters deutlich, die eine lange Schilderung der Orgien des Heerfiihrers
abschlielen: ,,Bo3me3abe xnmer: HemuHyema rubens; / Be€ rirybxke mpomactb, U OaM3HTCA
chK.“262 Es liegt nahe, auch eingedenk der bei Platon dargestellten Situation, darin den
Anfang vom Ende von Atlantis zu sehen. Dennoch wird der Untergang letztendlich nicht vom
Fehlverhalten der gesamten Volksmasse, sondern von der tragischen Verirrung eines
Einzelnen herbeigefiihrt. Der Priester glaubt sich beim Toten der Zwillinge und der
Erschaffung des Androgynen im Recht, ist der Uberzeugung, den Willen des Himmels und
Gottes zu erfiillen. Dass dem nicht so ist, wird klar, als sich die vom Priester angerufenen
Elemente seiner Kontrolle entziehen und sein geliebtes Atlantis in einem Aufwallen der
Naturgewalten dem Erdboden gleichmachen. Bei genauer Betrachtung hat der Priester selbst
dieses Ende heraufbeschworen. Als er noch mit sich selbst um eine Entscheidung beziiglich
der Opferung der koniglichen Zwillinge ringt, fordert er Gott auf, ihn fiir seine frevelhafte Tat

zu strafen, sollte seine Bitte um ewiges Leben und die Rettung von Atlantis (was dem Tod der

Zwillinge gleichkommt) nicht in dessen Sinne sein:

[...] X ecnu s wanry TepnieHbs

200 Monoxeactos: Tubens ATtnantugsl, S. 423
61 yol. Tonoxsacros: ['nGens Atnantumsi, S. 455f.
202 TonoxsacToB: I'ubens ATtnantugsl, S. 314
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CBOUM MPOILIEHFEM HAJIWII Yepe3 Kpai, —
He munyii!.. He6o rpomamu HarmoJtHy,

CBepKHH MHE THEBOM OWYYIOIIIMX MOJHHH,

U cxopoit cMepThI0 MOM Tpex r101<apal71.263

Allerdings rechnet der Priester zu diesem Zeitpunkt nicht mit einem tatsdchlichen Eintreten
dieser Strafe. Durch das erfolgreiche Erschaffen des gottgleichen Androgynen wird der
Priester von einem endlosen Gefiihl der Macht ergriffen, das ihn dazu verleitet, die
elementaren Naturgewalten anzurufen und zu entfesseln: ,,Bac 3aknmunato s, Cuisl
npupoanbie, / [..] Cunbl HawanmpHbBIC [...] BCTaHbTe CBOOOAHBIC, / BcTranbre Moryuwme,
BCTaHbTe mocaymHeie — / Bee 3a merst!“®!. Er maBt sich an, selbst die Natur zu kontrollieren
(,,BcTanbTe TociymiHeie — / Bee 3a mensa!*), wenn das nicht Hybris ist, was dann? Indem er
ein gottgleiches androgynes Wesen geschaffen hat und die Elemente beherrschen will, maf3t
sich der Priester selbst gottliche Macht an. Dies wird von der natiirlichen Ordnung nicht
toleriert: Erde und Himmel wanken, der Ziggurat wird in seinen Grundfestern erschiittert, die
Himmelsschleusen 6ffnen sich, Blitz, Donner, Vulkanlava und Meereswogen ergieflen sich

tber Atlantis. Inmitten des Chaos erkennt der Priester seinen Fehler:

[Ipencran npexa B3opow [...]
Moii rpex BeNMKHIl: B CIENIOM UCKYLIEHbH
51 BBI3BaN APOCTb CTUXUN U3 FpaHI/IH.265

Doch sein Flehen, nur ihn zu bestrafen und Atlantis zu verschonen, verklingt ungehort. Nach
dem dréhnenden Chaos der Zerstorung tritt plotzliche Stille ein. Der nun klare Nachthimmel
zeigt einen neuen, hell leuchtenden Doppelstern (die Zwillinge) und {iber allem erklingt —
dhnlich der Racheggttin/Sklavin bei Chlebnikov, die das Urteil liber Atlantis verkiindet — die
strenge Stimme Gottes: ,,51 ObL1, 5T ecMb, 51 BOBeKU npedyny, / Enun 6eccMepTeH U 1eN0CTHO-
nen!“**® Der zweite Vers betont Gottes Einzigartigkeit, nur er allein ist unsterblich und
vollstindig eins. Damit ist klar, dass die Handlungsweise des Priesters nicht in Gottes Sinne
war, dass die Schaffung des Androgynen (und/oder das vorzeitige Beenden des Lebens der
Zwillinge) ein Frevel ist, der dem Menschen nicht zusteht und daher bestraft wird. Hybris in
ihrer reinsten Form.

Georgij Golochvastovs Gibel’ Atlantidy ist der erste der bereits analysierten Texte, der
das Atlantis-Motiv nicht als Mittel zum Zweck verwendet. Bei Velimir Chlebnikov, vor allem
aber bei Dmitrij Merezkovskij dient Atlantis als warnendes Beispiel, anhand dessen ein

zeitgendssischer Missstand kritisiert wird. In Chlebnikovs Poem erscheint der Untergang als

203 PonoxsactoB: ['ubens Atmantugsl, S. 417

264 PonoxsactoB: ['ubens Atnantunsl, S. 457

265 Pomoxsactos: I'mbens AtmanTisl, S. 460. Fiir das gesamte Untergangsszenario vgl. den dritten Teil ,,Gibel’
Atlantidy* des Epos (S. 459-466).

2 PonoxsactoB: ['ubens ATtmantugsl, S. 465
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Folge eines Verstofes gegen allgemeine ethische Grundsitze, bei Merezkovskij als scharfe
Kritik an der aktuellen politischen Lage Europas, das in seiner Kriegsbegeisterung und
fehlenden Religiositdt auf dem besten Weg zur Selbstvernichtung ist. Eine derartige Botschaft
ist Golochvastovs Atlantis-Epos fremd. Die Ursache fiir die Zerstorung der Insel — in der
iiblicherweise der Kritikpunkt an der historischen Gegenwart zu erkennen ist — liegt hier in
der Erschaffung eines Androgynen, wozu es keine Entsprechung in der Realitét des 20.
Jahrhunderts gibt. Gibel’ Atlantidy ist eine literarische Schilderung des Untergangs von
Atlantis um ihrer selbst willen. Das Epos entspringt offensichtlich vor allem der Faszination
und Begeisterung Golochvastovs fiir die Antike und antike Kulturen. Es legt zweifelsfrei
mehr Wert auf eine detaillierte Darstellung verschiedener okkult-religioser Kult- und
Mysterienhandlungen, die sich an historischen Vorbildern aus dem mediterranen,
babylonischen und indischen Raum orientieren, als auf einen gegen die zeitgendssische

Leserschaft erhobenen, moralischen Zeigefinger.
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8. Vladimir L. Korvin-Piotrovskij, Ovadij G. Savi¢: Atlantida pod vodoj
(1927)

8.1. Biographie

Vladimir L’vovi¢ Korvin-Piotrovskij entstammte einer alten Adelsfamilie und wurde 1891 in
Belaja Cerkov’ geboren. Im Ersten Weltkrieg diente er als Artillerieoffizier, kimpfte im
Russischen Biirgerkrieg auf Seiten der zarentreuen Weillen Armee und ging nach Freilassung
aus bolschewistischer Gefangenschaft um das Jahr 1920 in die Emigration. Fast zwei
Jahrzehnte lebte er in Berlin, wo er fest in den literarischen Kreisen der russischen
Emigranten integriert war. Neben der Ausilibung unterschiedlichster Berufe (unter anderem
Chauffeur) war er aktiver Mitarbeiter mehrerer russischer Zeitschriften, darunter Pyas (Rul’)
und Cnonoxu (Spolochi), wo er Leiter der Rubrik Poesie war. Spiter als die meisten seiner
russischen Schriftsteller-Kollegen verlieB Korvin-Piotrovskij erst 1939 Berlin in Richtung
Paris, wo er nach dem Einmarsch der Nationalsozialisten aktiv in der Widerstandsbewegung
titig war und sogar zehn Monate in einem Gefingnis der Gestapo zubrachte. Die in
Gefangenschaft verfassten und nach der Freilassung aus dem Gedéchtnis niedergeschriebenen
Gedichte bildeten die Grundlage fiir den lyrischen Sammelband Bozoywmnuwiii smeu (Vozdusnyj
zmej, 1950). Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs tiberlegte Korvin-Piotrovskij kurze Zeit
die Riickkehr ins nunmehr sowjetische Russland, entschied sich jedoch dagegen und
iibersiedelte in die Vereinigten Staaten von Amerika. Dort arbeitete er fiir die seit Anfang der
1940er Jahre publizierte Zeitschrift Hoeswii orcypnan (Novyj Zurnal) und verdffentlichte
weiterhin Prosa und Lyrik. Er verstarb am 2. April 1966 in Los Angeles.

Korvin-Piotrovskij veroffentlichte Erzdhlungen fiir Kinder und Erwachsene,
dramatische Szenen sowie sechs Gedichtbdnde (zum Beispiel Kavennas rtoboew (Kamennaja
Ljubov’), 1925), von denen er allerdings — &uBerst selbstkritisch — in spdteren Jahren nur
wenige als giiltig anerkannte. Die Distanzierung von seinem Friihwerk mag der Anlass dafiir
gewesen sein, dass der urspriinglich als Vladimir Piotrovskij publizierende Schriftsteller ab
1945 seine Werke unter seinem vollen Namen herausgab®®’. Tendenziell nimmt er in seinem

poetischen Werk kaum Bezug auf gegenwirtige literarische Fragen oder aktuelle Ereignisse,

267 Vgl. ITonos, B. B.: Kopeun-ITnorposckuit Bmagumup JIseoBnu. In: Ckatos, H. H. (Hrsg.): Pycckas
muTeparypa XX Beka. [Ipo3anku, mo3Thl, qpaMarypru. buooudmmorpadudecknii ciaoBaps B 3 Tomax. Tom 2 3-0.
«OJIMA-ITPECC Husect», 0. O. 2005. S. 255-258, hier S. 256
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seine Lyrik ist von traditionellen Formen, historischen und zum Teil metaphysischen, aber

nicht religiésen Motiven gepréigt268.

Ovadij Gercovi¢ Savi¢ wurde am 29. Juli 1896 in Warschau geboren. 1915 begann er ein Jus-
Studium an der Universitdt Moskau; anstatt es zu beenden, bevorzugte er jedoch eine Karriere
als professioneller Schauspieler. Ab den frithen 1920er Jahren lebte er immer wieder iiber
langere Zeit im Ausland, ohne dabei Emigrant zu sein. Parallel dazu verschrieb er sich
vollstindig der Publizistik und der Literatur: Am Ende des besagten Jahrzehnts erschienen
drei Sammelbidnde mit Erzdhlungen — darunter Cunnuu wenx (Sinnij Selk, 1927) und
Inasyuuii ocmpos (Plavucij ostrov, 1927) — sowie der Roman Boobpasicaemviii cobecednux
(Voobrazaemyj sobesednik, 1928), der als sein bestes Werk angesehen wird”®’. Savi¢ war fiir
verschiedene Verlage, Zeitungen und Zeitschriften titig, die seine Texte und Reportagen —
haufig Reise- und lokale Berichte von seinem jeweiligen Aufenthaltsort — verdffentlichten.
1937 bis 1939 verbrachte Savi¢ in Spanien, wo er als einzig verbliebener sowjetischer
Zeitungskorrespondent von den letzten Monaten des Spanischen Biirgerkrieges berichtete.
Auch zwei Monographien widmete Savi¢ den zeitgendssischen Ereignissen auf der Iberischen
Halbinsel, die er aus ndchster Ndhe miterlebt hatte: Jlroou ummepnayuonanvhvix o6pucad
(Ljudi internacional ' nych brigad, 1938) sowie /[ea 2o0a ¢ Hcnanuu (Dva goda v Ispanii,
1961). Die aus diesem zweijdhrigen Aufenhalt im Land hervorgegangene Liebe zur
spanischen Kultur und Literatur blieb dem Schriftsteller sein Leben lang erhalten. Zuriick in
der Sowjetunion wurde er neben seiner publizistischen Téatigkeit zu einem der profiliertesten
Ubersetzer spanischer und lateinamerikanischer Literatur; so iibersetzte er beispielsweise
Werke von Pablo Neruda (1904-1973), Gabriela Mistral (1889-1957) und anderen. Seine
letzten Lebensjahre verbrachte Ovadij Savic sehr zuriickgezogen; er starb am 19. Juli 1967 in

Moskau.

268 Vgl. Kasack, S. 579 sowie ITomos, S. 256.

269 Vgl. [Toros, B. B.: Casuu Oanwuii I'eprioBny. In: Ckaros, H. H. (Hrsg.): Pycckas nureparypa XX Beka.
[Ipo3anku, moaThI, pamatrypru. buodubnuorpadndeckuii cioBaps B 3 Tomax. Tom 3 T1-4. «OJIMA-TTPECC
WuBect», 0. O. 2005. S. 252-254, hier S. 253
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8.2. Der Roman Atlantida pod vodoj

8.2.1. Grundvoraussetzungen und Spezifika

Der Roman Atlantida pod vodoj unterscheidet sich sowohl hinsichtlich der Ausformung des
Atlantis-Motivs als auch in punkto Gattung, Genre und Entstehungskontext wesentlich von
den drei bisher analysierten Werken. Er nimmt in mehrfacher Hinsicht eine Sonderstellung
ein, sodass er, anstatt chronologisch nach seinem Erscheinungsjahr in die Werkanalysen
eingereiht zu werden, an deren Ende gestellt wurde.

In vierunddreiBig jeweils mit eigener Uberschrift versehenen Kapiteln erzihlt
Atlantida pod vodoj die Geschichte des amerikanischen Reporters Stib (Ctu6), der in einer
Situation duBersten Geldmangels aus Not einen komplett erfundenen Artikel verdffentlicht,
laut dem Atlantis, tiberdacht mit einer stabilen Glaskuppel, am Meeresgrund existieren soll.
Infolge von Missverstidndnissen und anderen haarstraubenden Entwicklungen wird sein
Bericht fiir bare Miinze genommen. Umso {berraschter ist Stib, als er zusammen mit der
eigens fiir die Suche nach Atlantis organisierten Expedition nach einem Schiffbruch
tatsdachlich in Atlantis landet, das exakt so existiert, wie von ihm beschrieben. In Atlantis
werden die Expeditionsteilnehmer in den dort herrschenden politischen Konflikt zwischen
den machthungrigen Vertretern von Kirche und Regierung und der untersten sozialen Klasse
der Konsumenten (motpebutenu, potrebiteli) hineingezogen; sie werden voerst gefangen
gehalten und sollen fiir die Zwecke der Regierung instrumentalisiert werden, indem sie
beispielsweise dem einfachen Volk als rettende Gotter beziehungsweise Propheten prisentiert
werden, wovon sich die Kirche eine Konsolidierung der schwelenden Unruhen und
Unzufriedenheit unter den Konsumenten erhofft. Schlielich bricht der Konflikt jedoch aus:
Die lange benachteiligten Konsumenten erheben sich in einer Revolution, deren Anfiihrer
Antinoj, der Sohn des obersten Priesters und beste Ingenieur des Reiches, ist, der schon lange
im Geheimen davon trdumt, der Unterdriickung durch die Regierung ein Ende zu bereiten und
sein Volk zuriick an die Erdoberfldache in die Freiheit zu fiihren. Die Revolte wird jedoch von
der Regierung mit brutaler Gewalt niedergeschlagen, Antinoj wird wie die meisten der
Rebellen getotet und Atlantis ist schlieBlich endgiiltig dem Verderben geweiht, als die
jahrhundertealte schiitzende Glaskuppel dem Druck des Meerwassers nicht linger standhilt

und sich der Ozean iiber das Land ergie3t. Inmitten des allgemeinen Chaos gelingt Stib und
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drei weiteren Expeditionsteilnehmern die Flucht, sie konnen sich zuriick an die Erdoberflache
retten und kehren in ihre jeweiligen Heimatlédnder zuriick.

Atlantida pod vodoj erschien erstmals 1927 in einer Auflage von 5000 Exemplaren im
Verlag Aptens nucareneit «Kpyr» (Artel” pisatelej ,,Krug®) in Moskau; die Autoren Vladimir
Korvin-Piotrovskij und Ovadij Savi¢ kannten sich vermutlich aus Berlin®”’. Sie
verdffentlichten den Roman allerdings nicht unter ihren richtigen Namen, sondern unter dem
Pseudonym René¢ Kadu (Pens Kany). Damit nicht genug, gaben sie ihr Werk als Ubersetzung
aus dem Franzosischen aus und sich selbst als dessen Ubersetzer, wie ein entsprechender
Zusatz auf dem Titelblatt erkennen lésst: ,,EquHCTBEHHBIN aBTOPU30BaHHBIM IEPEBOJ C

“*"l " Eine weitere Ausgabe des Romans

¢panmysckoro O. Casuua u B. IImotpoBckoro
erschien ein Jahr spidter (1928) im Berliner Polyglotte Verlag, allerdings nur unter dem
Namen Piotrovskijs. Atlantida pod vodoj zeichnet sich demnach durch einen &duferst
interessanten Entstehungskontext aus. Es ordnet sich in eine Reihe von Romanen ein, die in
den 1920er Jahren ein eigenes, bisher wenig analysiertes Phinomen des sowjetischen
Buchmarktes darstellten: den pseudoiibersetzten Roman®’>. Grundsitzlich erfreuten sich in
diesem Jahrzehnt (exotische) Abenteuerromane auslédndischer Provenienz grofiter Beliebtheit
beim sowjetischen Lesepublikum, was zu einer Massenproduktion von Biichern dieses Genres
in Form von oft nachlissigen und qualitativ entsprechend niedrigen Ubersetzungen fiihrte.
Die von Malikova in ihrem Aufsatz genannten pseudoiibersetzten Romane zeichnen sich
durch folgende Merkmale und Gemeinsamkeiten aus: Die Autoren schreiben unter
ausldndischen Pseudonymen und geben ihre Werke als Ubersetzungen fremdsprachiger
Abenteuerliteratur aus; jene stellen jedoch gleichzeitig eine Parodie auf die aktuell so
populére, anspruchslose Abenteuer-Belletristik dar. Weiters ist ihnen ein auf verschiedene
Objekte gerichteter ironischer Grundton, eine Aufwertung der Bedeutung der Paratexte sowie
der explizite Verweis auf ihren fiktiven Charakter (,,Falschungscharakter, bereitwillige
Auflésung des Pseudonyms etc.) gemeinsam. Inhaltlich stellen sie alle den finalen Triumph
der kommunistischen Weltrevolution auf einer Insel dar. Betrachtet man den sozialen
Hintergrund der Autoren niher, so handelt es sich liberwiegend um Literaten aus der zweiten
Reihe, um professionelle Publizisten, die sich einen Platz innerhalb des kommunistischen

Literaturbetriebes erarbeiten mussten, um ihren Lebensunterhalt zu sichern — womit die

270 Vgl. [Torros: Kopeur-ITnotposckuit Bnagumup JIsBoBHy, S. 256

"' Kany, Pens [Kopun-ITnorposckuit, Bmagumup JI., Casia, Oaauii I'.]: ATIaHTHIA OX BOTOH. ApTels
nucateneit «Kpyr», Mocksa 1927

2 Vgl. fiir die folgende Passage iiber den pseudoiibersetzten Roman und dessen Merkmale Maukosa, Mapus:
Xantyposenenune: CoBeTckuil iceBaomnepeBogHoi poman nepuoaa HIOITA. In: HoBoe nuteparypHoe 0603peHue,
103/2010 http://magazines.russ.ru/nlo/2010/103/mm7-pr.html (02.01.2013, 23:28)
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grundsitzliche ideologische Konformitédt der pseudoiibersetzten Abenteuerromane zu erkléren
ist. Malikova duBlert die Vermutung, dass zumindest manche dieser Parodien auf die populére
auslédndische Abenteuer-Massenware gezielt von staatlichen oder regierungsnahen Verlagen
in Auftrag gegeben worden sind.

Wie sehen diese Charakteristika der pseudoiibersetzten Romane im Fall von Korvin-
Piotrovskijs und Savics Werk konkret aus? Grundsétzlich ist festzuhalten, dass es sich bei
Atlantida pod vodoj um eine Parodie im doppelten Sinn handelt: zum einen auf die
Massenware Abenteuerroman, zum anderen auf das Atlantis-Motiv selbst (fiir letzteren
Aspekt vergleiche Unterkapitel 8.2.2.2.). Die Parodie auf den aktuellen Buchmarkt und
Literaturbetrieb erfolgt im Wesentlichen in Form ironischer Spielereien auf metaliterarischer
Ebene, die sich in einem, genau genommen zwei stark prasenten Erzdhlern (hinter denen sich
die Autoren selbst verstecken) manifestieren, die sich immer wieder aus der eigentlichen
Handlung ausklinken und, indem sie direkt den Leser ansprechen, auf literarische (Erzihl-)
Techniken, bestimmte Figurentypen oder andere genreiiblichen Elemente verweisen. Die erste
Leseranrede dieser Art erfolgt bereits ganz zu Beginn des Romans in einer Szene, die
schildert, wie der Blick des mittellosen Reporters Stib zufillig auf eine Weltkarte fillt und er

dabei die Idee hat, einen vollig erfundenen Artikel {iber Atlantis zu schreiben:

MpI o3BOJIHM ce0e ClienaTh B 3TOM MECTE TaK Ha3bIBACMOE JIMPUICCKOE OTCTYILICHHE. [...] MBI JOJDKHBI
Bce K€ yKa3aTh, 4To, He B3rJisiHU Muctep Ctmb mepBoro ampens 1914 roga Ha HCTpeNaHHYIO KapTy
o0oux Mojymapuii, Mbl, OJA00OHO HAllleMy T'epoI0, JIMIIUIUCH Obl TPEKPACHOTO CIOKETa Ui POMaHa,
HAIMCAHHOTO COTNIACHO BCEM JTyUIINM TPALHLISM [...]°

Die Verfasser (,,wir” — ,,Mb1*) erlauben sich, fiir einen Moment aus ihrer Erzédhlerrolle und
damit aus der eigentlichen Handlung herauszutreten, um festzustellen, dass sie, hdtte Stib an
diesem Tag nicht zufillig auf die Landkarte geblickt und ein Thema, nédmlich Atlantis, fiir
seinen Artikel gefunden, auch kein Sujet fiir einen Roman gehabt hitten (,,mummiucey Obl
IpeKpacHoro croxkera st pomana®). Dieser sei im Ubrigen ganz den besten Richtlinien der
Tradition verpflichtet (,,HanmcanHOrO cormacHo BceM JydmuM Tpaaumnusam™). Ganz klar als
Parodie auf gingige Schonheitsklischees in billigen Romanen und Romanheftchen ist die
Einfiilhrung der weiblichen Heldin von Atlantida pod vodoj angelegt. Triefend vor Ironie
geben die Autoren bekannt, dass sie sich der Erwartungshaltung ihrer Leser durchaus bewusst
sind, die eine detaillierte Beschreibung der duBBeren Reize von Miss Sidonija erwarten (die sie
allerdings im wahren Leben ohnehin niemals finden werden), sie wollen sich dennoch in ihrer

Darstellung auf allgemeine Ziige beschrinken, da sie grundsitzlich keine bebilderten Biicher

23 AtnamTuna 1101 BOJOH, S. 7
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mogen und ihrer dem Kindesalter bereits entwachsenen Leserschaft doch ein gewisses Mal3

an Fantasie zutrauen:

Msbl HEe XOTHM B HallleM XYAOXXECTBEHHOM MOPTPETE HAaBS3bIBATH UMTATEIIO LIBET IJla3 U BOJOC U
BOOOIIE TO, YTO B MACHOPTAX HA3BIBACTCS MIPUMETAMH MIPOCTHIMU B 0COOBIMH. MBI HE JTFOOUM KHIDKEK C
KapTHHKaMU ¥ MHIIEM He 1S AeTeil. Mbl monmoraeMcs Ha (aHTa3uro yutateseil u naauMm eil [Cunonuwy,
Anm.] TobpKO 00IIKE OTHPABHBIC HyHKTbI.274

Auch bestimmte Handlungsmuster und gemeinhin mit ihnen assoziiertes Figurenpersonal
werden parodiert. Als Sidonija wihrend eines Spazierganges im Freien unter einem Baum
einschlift, wird die entsprechende Szene zu einer Parodie auf bestimmte Mirchenelemente.
Nicht ein blondgelockter Prinz auf weilem Pferd kiisst die schlafende Konigstochter wach,
sondern ein armer Schuhputzer, ein Junge namens Tom, weckt Sidonija, als er ihr

selbstgefangene Fische verkaufen will:

Becbma 00OBIYHO, YTO CIIIIIMX LAPEBEH NMPOOYKAACT MBUIKUM IOLEITYEeM KaKOW-HMOYAb 3axyaajblid
NPUHL, OpOJSIINIA 1O CBETY B IIOMCKaxX 30JI0THIX pocchineld n Oorateix HeBecT. Ho y mpuHua mucc
Cu10H1MH GbLT 0COGEHHO TOTPEMAHHBII B KpoMe TOro, ol GbLI SIBHO HECOBEPIICHHOIETHHM.

Die Parodie entsteht an dieser Stelle nicht allein durch den Kontrast zwischen der erwarteten
Mairchenfigur (strahlender Prinz) und der tatsdchlich auftretenden (armer Schuhputzer),
sondern bereits aus der Art heraus, wie Korvin-Piotrovskij und Savi¢ die klassische
Mirchenfigur vorstellen: Thr Prinz ist bei Weitem keine gute Partie, sondern ein verarmter
(,,;3axymansiii®) Vagabund auf der Suche nach Schétzen und einer reichen Braut (,,6pomsmuit
M0 CBETY B MOMCKAX 30JI0THIX pocchineid u 6oratbix HeBecT) . Der parodistische Charakter
der Szene erhoht sich noch durch die Verwendung abgenutzter, klischeehafter
Wortverbindungen wie dem oft bemiihten ,,leidenschaftlichen Kuss* (,,mbuikumM moremyem®),
der die Prinzessin wecken soll. Die ironische Mérchenparodie wird in der gesamten Szene
aufrechterhalten, indem beispielsweise von Tom immer wieder als ,,HecoBepIIEeHHOIECTHUI
npua‘® ', als minderjédhrigem Prinzen die Rede ist.

Beispiele dieser Art lieBen sich in beliebiger Anzahl fortsetzen. Durch sie ist fiir den
Leser neben der Handlung immer eine zweite Ebene prisent, die konsequent auf den Status
des Romans als literarisches Werk, als Fiktion aufmerksam macht. Das Spiel mit dem fiktiven
Charakter der Geschichte und des Buches insgesamt beginnt bereits auf dem Buchdeckel, auf
dem eine Erkldarung des Verlages zu finden ist, welcher explizit davor warnt, Atlantida pod

vodoj ernst zu nehmen, da es sich auf fast allen Ebenen um eine reine Erfindung handelt:

274 ATtnanTnga moxa Boaow, S. 50
275 ATtnantnga nmox Bogou, S. 51
276 ATnanTHga nmoja Bogou, S. 52
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[...] B oTO¥ KHUTE HET HU KaIUIM MPaBAbI — BCE BBIAYMKH. [...] AMepuKaHCKOro xypHamucta Ctuba —
BBIAyMan (paHmy3ckuii mucatens Pens Kamy. ®@panmysckoro nucarens Pers Kany — Beigymanu nBa
M3BECTHBIX PYCCKHX OEIIICTPHCTA, KOTOPBIE BBIIYMAUTH TAKKeE H CAMHX cebs.”’

Bereits hier wird Ren¢ Kadu als Pseudonym entlarvt, der Name wurde von zwei bekannten
russischen Schriftstellern (,,iBa u3BecTHBIX pycckux Oemnerpucrta’) lediglich erfunden — wer
als Leser anschlieBend die Namen der angeblichen Ubersetzer Savi¢ und Piotrovskij auf der
Titelseite liest, hat auch dieses Identitétsritsel gelost. Die Parodie funktioniert insgesamt im
Wesentlichen auf dieser literarischen Metaebene, dennoch ist es fiir den Leser moglich, diese
auszublenden und Atlantida pod vodoj als reinen Abenteuerroman zu lesen. Malikova weist in
ihrem Aufsatz darauf hin, dass sich viele der pseudoiibersetzten Romane auf zwei Arten lesen
lassen: als geradlinige Belletristik oder als Parodie auf eben jene, wobei allerdings der zweite
Aspekt vom durchschnittlichen proletarischen Zielpublikum moglicherweise nicht immer
wahrgenommen wird>’®. Fiir Atlantida pod vodoj ist festzuhalten, dass der gesamte Roman
prinzipiell von Parodie und Ironie durchzogen ist, wobei sich speziell die ironischen Passagen
nicht auf literarische Bezugselemente beschranken.

Wie Dbereits erwédhnt, stellten die Pseudoiibersetzungen fremdsprachiger
Abenteuerromane der 1920er Jahren in den meisten Fillen ein Zugestindnis an die
herrschende kommunistische Ideologie dar. So lassen sich auch in Atlantida pod vodoj einige
Aspekte der sowjetischen Philosophie ausmachen. Eine zentrale Stelle nimmt der Konflikt in
Atlantis zwischen der untergeordneten Klasse der Konsumenten und der Regierung
beziehungsweise Kirche ein. Darin sowie in der folgenden Rebellion ist unschwer eine
Parallele zur bolschewistischen Oktoberrevolution 1917 zu erkennen. Auch die
bolschewistische Klassenideologie kommt zum Ausdruck: die unterdriickte, proletarische
Arbeiterklasse leidet unter dem Knebel der herrschenden kapitalistischen Oberschicht und
deren Ausbeutung. Besonders offenkundig ist die Kritik an deren offensiven und pietitlosen
Werbemallnahmen, wobei diese zusétzlich mehrfach mit den Vereinigten Staaten von
Amerika, dem sowjetischen Feindbild schlechthin, in Verbindung gebracht werden””. Die
Gesellschaft in Atlantis ist prinzipiell in zwei Gruppen geteilt: die privilegierten Biirger
(rpaxmane, grazdane) und Konsumenten, denen es im Gegensatz zu ersteren bei Todesstrafe
verboten ist, Kinder zu haben, und die im Wesentlichen als Fabriksarbeiter ihr Dasein fristen.
Die Biirger dagegen stellen die Vertreter der Regierung und Kirche; die hochste Kaste bilden
die Ingenieure, die gleichzeitig Priester sind, da sie fiir alle Angelegenheiten zusténdig sind,

welche die — wohlgemerkt kiinstlichen! — Himmel und Sonnen betreffen. Deren Machtgier

27 AtnanTuna o Bogoi, vorderer Buchdeckel
78 Vgl. Manukosa, S. [2 und 9; im Ausdruck]
279 Vgl. u. a. Atmantina mox Boxoi, S. 38ff., 117.
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steht der Traum von der Herrschaft des Proletariats gegeniiber, wie er besonders vom bereits
erwéihnten Rebellionsfiihrer Antinoj vertreten wird®®. Auch ein bestimmtes architektonisches
Element wirkt wie ein Abbild der kommunistischen Realitit: Am zentralen Platz im
atlantischen Reich befindet sich das Grabmal eines vor langer Zeit verstorbenen Propheten’®’
— gewisse Assoziationen mit dem Lenin-Mausoleum am Roten Platz in Moskau liegen nahe.
In Bezug auf Atlantis sind die kommunistischen Anklidnge in Atlantida pod vodoj
jedoch nebenséchlich. Nach dieser nun doch etwas umfassenderen Einfiihrung in den Roman
von Korvin-Piotrovskij und Savi¢ sind die beiden folgenden Unterkapitel der Verarbeitung

des Atlantis-Motivs gewidmet.

8.2.2. Das Atlantis-Motiv in Atlantida pod vodoj

8.2.2.1. Atlantis: Stadt und Gesellschaft

Wie bei allen bisherigen Werkanalysen ist es naheliegend, das Atlantis-Motiv auch in
Atlantida pod vodoj ausgehend von Platons Darstellung zu betrachten. Sehr weit kommt man
damit allerdings nicht, da Korvin-Piotrovskijs und Savi¢s Atlantis so gut wie nichts mehr mit
jenem Platons gemeinsam hat. Auch im Vergleich zu den anderen bisher vorgestellten
Werken prisentiert sich Atlantis im vorliegenden Roman in einer vollig neuen Weise. Die
konkrete Bezugnahme auf Platon beschrankt sich im Roman auf eine kurze Erwdhnung ganz
zu Beginn, als Stib nach einem Blick auf die Landkarte in einer Art Wachtraum sich selbst an
Bord eines Schiffes inmitten des Atlantiks sieht und auf die Frage seiner imaginédren

Begleitung, wo sie sich gerade befanden, antwortet:

CoOCTBEHHO TOBOps, MHUCC, Mbl HaxoAuUMCH ceiuac Haza TOM Ol"pOMHOﬁ paBHHHOﬁ, TACe — InpuHUuMas
MEUTYy [Lmatona 3a JOCTOBEPHOE CBUACTCIBCTBO — KOT'Ia-TO IOMEMIAIOCH MOMNIHOE TOCyaapCTBO C
YIIOUTCIBbHBIM UMCHEM! ATJ'IS.HTPI,E[EI.282

Damit ist angedeutet, dass Atlantis von Platon erwdhnt wird, ohne dass dies fiir den Verlauf
der Romanhandlung in irgendeiner Weise relevant wire. Tatsdchlich ist es schwierig, sich
einen groBeren Gegensatz vorzustellen als jenen zwischen der antiken, idealen
Staatsorganisation Platons und dem Atlantis von Atlantida pod vodoj. Gemeinsam ist ihnen

lediglich ein kleines Detail in der politischen Struktur. Wie bei Platon besteht Atlantis bei

280 Vgl. u. a. Atnaaruna nox Bogow, S. 1591f., 165.
21 Vol. AtnanTizna nox Bogoi, S. 142
282 ATtnanTnga moxg Boaou, S. 8
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Korvin-Piotrovskij und Savi¢ nicht aus einem einzelnen groflen Reich, sondern aus mehreren
unabhingigen Staaten. Namentlich genannt werden blo zwei davon: zum einen das Land der

cc283)

hellblauen Sonnen (,,cTpaHa TromyObIX COJHIY , in dem die Handlung des Romans

hauptsichlich spielt, sowie dessen Nachbarstaat, das Land der griinen Sonnen (,,cTpana
3eneHbIX conHI ™). Ansonsten entspricht dieses Atlantis jedoch nicht im Geringsten dem
Modell einer antiken Gesellschaft oder Stadt, sondern ist duBlerst modern. Im Grunde
unterscheidet es sich kaum von der Gegenwart: Es gibt Autos, Radios, Telefone, die
Menschen tragen dieselbe alltidgliche Kleidung wie die Teilnehmer der Forschungsexpedition,
die nach Atlantis geraten, es gibt Fabriken und Industrie, in denen die Arbeiter mit ganz
dhnlichen Bedingungen zurechtkommen miissen wie an der Erdoberfliche. Einige
Unterschiede gibt es natiirlich, futuristisch-utopische Ziige, die sich mehr oder weniger
automatisch aus dem Genre des phantastischen Abenteuerromans respektive der Science
Fiction ergeben. So sind die Bewohner von Atlantis technisch viel weiter entwickelt als die
Menschen der Erdoberfliche. So gibt es beispielsweise einen Ubersetzungsapparat, der eine
aufgezeichnete Rede in einer anderen Sprache wieder abspielen kann. Es gibt Maschinen, die
Luft aus Meerwasser erzeugen konnen, um Atlantis mit Sauerstoff zu versorgen, sowie ein
Gerdt in der Art eines Fotoapparates, das anstatt Fotos nackte Lehmskulpturen der

,fotografierten* Personen herstellt**

. Die groBte technische Leistung stellt mit Sicherheit das
kiinstliche Himmelsgewolbe aus festem, glasdhnlichem Material inklusiver mehrerer
blauleuchtender Sonnen dar, das die Stadt vor dem Ozean schiitzt. Sieben Gewdlbeebenen
liegen tlibereinander, innerhalb derer sich jeweils dicht abschlieBbare Kammern befinden, die
im Falle des seltenen Eindringens von Meerwasser dieses an einem Punkt sammeln und nach
aullen ableiten, um ein weiteres Vordringen in die menschlichen Stédte, die sich im untersten

Gewolbe befinden, zu verhindern®®®

. (Diese sieben Gewolbe konnten im weitesten Sinne mit
Platons dreifachen Erd- und Wasserringen um die atlantische Hauptstadt assoziiert werden.)
So modern, wie sich Atlantis hinsichtlich des technischen Fortschritts prisentiert, ist
es auch in politischer und sozialer Hinsicht. Die strenge Klassenteilung wurde bereits im
vorigen Kapitel erldutert. Die Staatsform des Landes der hellblauen Sonnen ist grundsatzlich
eine Republik, die allerdings monarchistische Einschldge hat und in enger Kooperation mit
den obersten Kirchenvertretern steht. Grundséitzlich wird das Land von einem Parlament, in

dem mehrere stark miteinander rivalisierende Parteien vertreten sind, und einem

283 ATnarTuna 1101 BOJOH, S. 92

284 ATnanTuna moj Bogou, S. 203

% vagl. fiir die jeweiligen Maschinen AtnanTraa mox Bogoii, S. 108ff., 96 und 107.
286 Vgl. AtnanTtuna mox Booi, S. 95
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Ministerpriasidenten regiert. Zusdtzlich gibt es allerdings einen von der Konstitution nicht
vorgesehenen Konig, der ebenso wie der oberste Priester dennoch groBen Einfluss auf das
Geschehen im Staat hat.”’

Korvin-Piotrovskij und Savi¢ sind die ersten Autoren, bei denen die Atlanter eine
eigene Sprache sprechen, bei den bisher behandelten erzahlenden Texten blieb dieses Detail
unerwdhnt. Nihere Charakteristika des Atlantischen (,,aTnaHTCKHﬁ“zgg) erfahrt der Leser
jedoch nicht, lediglich, dass es den Expeditionsteilnehmern der Erdoberfliche anfangs

unverstiandlich, da unbekannt, ist (,,[...] s3bIK [...] OBLT HE3HAKOM HyTeHIeCTBeHHI/IKaM“289)

einige von ihnen es jedoch im Verlauf der Romanhandlung erlernen.

Bei aller Modernitdt des hier berschriebenen Atlantis enthélt es doch einige
geringfiigige antike Elemente, die zum Teil an Platon angelehnt scheinen, genauso aber
zufillig sein konnen. Zum einen tragen alle Atlanter Namen griechischer oder dgyptischer
Herkunft. In Platons Kritias tragen alle namentlich erwdhnten Personen — neben Poseidon
seine menschliche Geféhrtin Kleito, deren Eltern sowie die ersten zehn atlantischen Konige —
Namen griechischer Herkunft, welche laut Kritias im Zuge der Uberlieferung aus dem
Agyptischen angepasst worden sind®”’. In Atlantida pod vodoj erklirt Antinoj den
Expeditionsteilnehmern die Herkunft der atlantischen Namen, als er sich ihnen vorstellt:
»MeHs 30ByT AHTHHOEM [...] Mbl BCE€ HOCUM T'pEUYECKUE WM ErHIEeTCKUE, 3HAKOMbIE BaM U3
ucropun umena.’’ Tatsichlich finden sich viele aus Geschichte und Mythologie bekannte
Namen, zum Beispiel Ramzes, Telemach oder Kalchas. Das prinzipielle Vorhandensein einer
Priesterkaste scheint ebenfalls ein Element antiker Provenienz anzudeuten, allerdings wird
dieses stark mit utopischen Ziigen vermischt: Die Priester sind gleichzeitig bestausgebildete
Ingenieure, die fiir die kiinstlichen Sonnen und den Erhalt der sieben Gewolbe zusténdig sind.
Ihnen obliegt die Verantwortung fiir die Sicherheit von Atlantis; da es sich dabei letztendlich
um Angelegenheiten des — wenn auch kiinstlichen — Himmels handelt, tragen die
Ingenieure/Priester gleichzeitig flir das religiose Seelenheil der Atlanter Sorge. Definitiv
antiker Herkunft ist das Gewand der Ingenieure, welche als einzige im Gegensatz zur

modernen Bekleidung der iibrigen Atlanter einen Chiton, ein togadhnliches Kleidungsstiick

aus dem alten Griechenland, tragen. Dieses dient gleichzeitig als ihr Erkennungszeichen™?.

7 Vgl. u. a. ArnanTraa nox Booi, S. 160f.

288 Vgl. beispielsweise Atnantuaa mon Bogoi, S. 189
289 ATtnanTuga moxa Bogou, S. 98

20 ygl. Kritias, S. 18f.

»1 ATtnantnga nmox Bogou, S. 106

2 Vgl. ArnanTima nox Bozoi, S. 121
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8.2.2.2. Der Untergang von Atlantis und die Bedeutung des Atlantis-Motivs

Betrachtet man die Ursache fiir den Untergang von Atlantis, so handelte es sich in den bisher
analysierten Werken immer um eine Konsequenz, die auf eine bestimmte Fehltat folgte, um
eine Form von Strafe letztendlich. Bei Chlebnikov erfolgt die Vernichtung der Stadt aus
Rache fiir die Ermordung der Sklavin, Merezkovskij geht grundsétzlich auch von einem
moralischen Verfall der Bewohner von Atlantis aus, was den Untergang herautbeschwort, bei
Golochvastov erfolgt die Zerstorung von Atlantis ebenfalls als gottliche Strafe fiir
menschliche Hybris, die in der Erschaffung des gottgleichen Androgynen durch den
Hohepriester besteht. Wenn auch der Untergang von Atlantis meistens auf einen konkreten
Ausloser zuriickzufiihren ist, scheint diesem doch in allen Féllen in moralischer, ethischer
Hinsicht eine Entwicklung der Menschen zum Schlechteren voranzugehen.

In Atlantida pod vodoj bietet sich dem Leser eine andere Situation: Der Untergang ist
hier keine Strafe. Grundsitzlich l4sst sich auch hier von einem breit angelegten Fehlverhalten
der Gesellschaft sprechen, wenn man die Aktionen der Regierungs- und Kirchenvertreter
betrachtet. IThr Streben nach Macht, Kontrolle und deren Konsolidierung fiihrt zu so manchen
Taten, die zumindest als ethisch fragwiirdig zu bezeichnen sind — allein der Umgang mit den
Konsumenten und anschliefend Rebellen ist Beispiel genug. Dennoch erfolgt der Untergang
von Atlantis oder besser gesagt dessen Zerstorung — untergehen kann es nicht mehr, da es sich
schon auf dem Grund des Ozeans befindet — scheinbar unmotiviert, zufédllig. Nach der
Niederschlagung der Revolution durch die Regierung stellt sich heraus, dass sich die
schiitzende Kuppelkonstruktion iiber Atlantis schon lidnger in einem besorgniserregenden
Zustand befunden hat, und nun endgiiltig einzubrechen droht, was sich bald nicht mehr vor

der Bevolkerung verheimlichen ldsst:

Ve maBHO HeOeCHBIC HHKCHEPHI COOOINANH TEPBOCBAINICHHUKY, YTO COCTOSHHE HEOSCHOTO CBOJa
BHYIIIAET WM CEpPbE3HbIE OIMAaceHus. [...] OH YBHICN, 4YTO COCTOSIHHME HeOec W HeOECHOTro CBOJa,
NEHCTBUTENBHO, yrposkatoe. [...] HeGecHbIl cBOA MpophIBaJICs Bee Haille U vame. Hacenenue crano co
CTpaxoM TOTJISIAbIBaTh HABEPX, €llIe He AyMasi, BIPOYEM, O Cepbe3Hoi onacHocTH. Ho BAPYT HHIKEHEPHI
COOOMIHITH, 9TO HE0O JAJI0 OTACHYIO T€Uhb, M YTO OHW HE YBEPEHBI, CMOTYT JIU CIIPaBUTHCA ¢ HElo. [...] U,
HaKoHel, [..] OKeaHCKas BOJa, KOTOPYO Tak W HE YAaloCh OTBECTH, HPOHHUKIA B JOXKICBbIC
pesepByaphbl, W HaJ{ CTPAHOH TOIYObIX COJTHII TIOIIEN I0KIb. >

Bereits langere Zeit scheint die Kuppel von immer mehr Rissen durchzogen worden zu sein,
doch schlussendlich bildet sich ein derart groles Leck, mit dem die Ingenieure von Atlantis
nicht mehr zurechtkommen, wodurch sich ein immer stirkerer Regen aus salzigem

Meerwasser iliber das Land ergieft. Man beachte, dass die Zerstdrung von Atlantis nicht in

23 AtnamTuna o Bojgou, S. 2871,
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einem kurzen, heftigen Ausbruch der Naturgewalten vor sich geht, sondern sich die Gefahr
schon abzeichnet. Das Ende vollzieht sich schleichend, bis schlielich die Gewolbe endgiiltig
unter dem Druck des Ozeans einbrechen und sich die Wassermassen iiber die hilflosen
Atlanter ergiefen””*. Mdglicherweise in Verbindung mit dem Untergang von Atlantis steht
auBerdem eine Maschine, die der Rebellenfiihrer Antinoj, selbst Ingenieur, der Beste von ganz
Atlantis, entwickelt hat. Diese Maschine sendet Wellen aus, die dafiir sorgen, dass sdmtliche
Maschinen ein Eigenleben entwickeln und verriickt spielenz%. Ursprunglich hat Antinoj sie
entwickelt, um wéhrend der Revolution ein Druckmittel gegen die Regierung in der Hand zu
haben, hat allerdings gezogert, sie einzusetzen, da er die Folgen nicht zu hundert Prozent
abschétzen konnte und sein Land nicht in Gefahr bringen wollte. Feststeht, dass die Maschine
einige Zeit vor dem Einbruch des Ozeanwassers zufdllig von einer kleinen grauen Maus in
Gang gesetzt wurde, die sich zu ihr hineinverirrt hat*®. Die Verlagserkldrung am vorderen
Buchdeckel von Atlantida pod vodoj suggeriert, dass dieses winzige Mauschen fiir die
Zerstorung von Atlantis verantwortlich ist (,,ATnantuza [...] moru6mna ... OT MaJIEHBKOM cepoii
mpimkn‘?’), was jedoch erstens aus der Handlung nicht klar hervorgeht und zweitens
insofern nicht plausibel klingt, als die Kuppelgewdlbe iiber Atlantis keine Maschinen sind —
demnach nicht unter dem Einfluss von Antinojs Maschine stehen diirften. Der Anteil dieses
Gerites am Ende von Atlantis darf also in Zweifel gezogen werden.

Welche Bedeutung hat nun das Atlantis-Motiv im Roman von Korvin-Piotrovskij und
Savi¢? In den bisher untersuchten Werken war das Motiv entweder Mittel zum Zweck, um
eine personliche Kritik an zeitgendssischen Missstanden anzubringen (bei Chlebnikov und
Merezkovskij), oder Ausdruck der Faszination des Autors fiir antike Kulturen (bei
Golochvastov). Nichts davon trifft auf Atlantida pod vodoj zu, einem bestimmten Zweck
scheint das Atlantis-Motiv nicht zu dienen. Denn selbst fiir die Propagierung
kommunistischer Ideale und einer proletarischen Weltrevolution — was bei Weitem nicht der
wesentlichste Zug des Romans ist — wiére es nicht notig, die Handlung ausgerechnet in
Atlantis anzusiedeln; jeder x-beliebige Ort wire fiir diese Absicht geeignet. Vielmehr scheint
der Zugang der beiden Autoren zu Atlantis iiber die Parodie zu fiihren. Dies ist insofern nicht
iiberraschend, als Atlantis zu jener Zeit ein bekanntes und weit verbreitetes Motiv vor allem in
zweitklassiger Abenteuer- und phantastischer Literatur gewesen ist, wo es im Ubermaf

verwendet wurde und sich dadurch besonders in der Sowjetunion zum Synonym fiir

2% Vgl. AtnaHTizaa of Bogoii, S. 294f.

2% Vgl. ArnanTtiza mox Bogoii, S. 157f.

2% yol. ArnanTtiza mox Bogoii, S. 301

297 Atnantnga nmox Bogoi, vorderer Buchdeckel
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nachlissig produzierte Belletristik niedrigen Niveaus entwickelt hat*”®. Auch Elisabeth
Frenzel weist darauf hin, dass abgenutzte Motive haufig Gegenstand von Parodien werden:
,Uberstrapazierung und Entleerung eines Motivs zeigen sich mit dessen satirisch-
parodistischer Verwendung an.“**’ Speziell im ersten Viertel von Atlantida pod vodoj wird
Atlantis fast ausschlieflich in einem parodistischen, ironischen Kontext erwihnt; das Motiv
wird in keiner Weise ernst genommen und als bloBes Hirngespinst von Phantasten dargestellt.
Dies beginnt bereits mit der Tatsache, dass das Thema Atlantis im Rahmen der Handlung nur
dadurch aufgebracht wird, dass ein hungernder Reporter, Stib, eine gute Geschichte braucht,
um mit seinem nachsten Artikel wieder zu etwas Geld zu kommen. So erfindet er kurzerhand,
dass die Bewohner von Atlantis ihre Insel mit einem schiitzenden Kuppeldach gegen das
Meerwasser liberzogen haben und schlieBlich vom Ozean iliberschwemmt und auf Grund
gesunken sind. Dass sie dort noch immer existieren und nur in Vergessenheit geraten sind,
dafiir will Stib Beweise haben. Stibs Artikel, den der Redakteur der Zeitung sogleich bei
Abgabe ungelesen in den Papierkorb befordern will, endet schlussendlich als Werbung fiir
Haarwuchsmittel der Firma Amazonka, die ihre Produkte nach atlantischen Rezepten gebraut
haben will. Dennoch wird die Veroffentlichung von niemandem ernstgenommen und verhallt
ohne Echo.*® Schon allein die Tatsache, dass Atlantis im vorliegenden Roman vorerst als
reine Erfindung aus Not présentiert wird, wihrend sich in Wahrheit immer wieder Forscher
finden, die sich tiber die verschiedensten Lokalisierungstheorien den Kopf zerbrechen, triagt
ganz klar ironische Ziige. Noch mehr pardodistisch stellt sich die weitere Entwicklung dar, die
Stibs Erfindung nimmt. Im Folgekapitel’”' werden der britische Lord Ebisi (D6ucn),
Hobbyforscher, und sein stindiger Begleiter, der deutsche Wissenschaftler Professor
Ojlenstus  (Oiinenmnryc, FEulenstuss?) vorgestellt, die sich gerne die Zeit mit
wissenschaftlichen Streitgesprachen vertreiben, bei denen der Lord seinen stets korrekten und
rational argumentierenden Freund gerne aufzieht. Eines Tages fillt der Blick des sich
langweilenden Lords zufillig auf Stibs Artikel in der Zeitung und er nimmt dies zum Anlass,
sich erneut einen Scherz mit dem Professor zu erlauben. So behauptet er steif und fest, die
neulich von ihnen im Atlantik entdeckten, ungewoOhnlichen Wasserpflanzen seien in
Unterwasserglashdusern der Atlanter geziichtet worden, der Bericht Stibs beweise dies. Den
ersten humoristischen Hohepunkt bildet die Bezeichnung Stibs — eines Reporters, der in

Bezug auf Atlantis nicht mehr ist als ein guter Geschichtenerfinder und -erzdhler — als

2% Vgl. Malikova, S. [3; im Ausdruck]

2 Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. XIV

300 Vgl. Atmantuna nmox Bomoi, S. 10-14

301 Vgl. Kapitel ,,JJopx D6ucu momagaer B coOOCTBEHHYIO JIOBYIIKY ™ in ATIaHTHIa o1 BOAOH, S. 15-27. Die in
Folge geschilderte Passage deckt sich inhaltlich mit dem angegeben Kapitel.
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“39)  Die Komik steigert sich

,hervoragender Wissenschaftler (,,BpigatonumMcst y4eHbIM
weiter, als der Lord notgedrungen zu seiner als Scherz gemeinten Behauptung, Atlantis
existiere wirklich, stehen muss, als er erkennt, dass er den Bogen iiberspannt hat und ihm der
vor Wut uber diesen haarstrdubenden Unsinn rasende Professor niemals verzeihen wiirde,
wenn sich herausstellt, dass ihn der Lord nur an der Nase herumfiihren und drgern wollte.
Dem allen die Krone setzt schlieBlich der Milliardar Vizerspun (Buzepcnyn, Witherspoon?)
auf, bei dem der Lord und der Professor zu Gast sind, indem er sich kurzerhand bereiterklart,

eine Expedition zur Suche nach Atlantis auszuriisten: ,s1 6epy Ha ce0s OpraHH3aIUIO

SKCHOEOUINKA I IIOMCKOB ATJIAaHTUILI [...]“303.

Abgeschlossen wird diese herrlich
situationskomische Passage mit dem trockenen Kommentar des Lords: ,,Tak TBopuTCS
ucropust.“*** So wird Geschichte geschrieben.

Es ist klar erkennbar, dass sich Korvin-Piotrovskij und Savi¢ iiber die Atlantis-
Begeisterung und all ihre Anhédnger lustig machen. Wie sonst konnte man solch ein Werk
erkliren — wenn nicht als Parodie —, das Atlantis als Erfindung eines durchschnittlichen
Reporters, als Scherz eines adeligen Hobbyforschers und schlieBlich als bloBen Zeitvertreib
und beliebige Investition eines in Geld schwimmenden Milliarddrs prasentiert? Als beinahe
doppelte Ironie ist es demnach zu werten, dass die Protagonisten Atlantis tatsdchlich finden,
noch dazu in exakt jenem Zustand (schiitzende Kuppeliiberdachung!), den Stib beschrieben
hat. Auch als sie sich bereits in Atlantis befinden, klingen hin und wieder ironische Tone
durch, beispielsweise als Sidonija voller Begeisterung ausruft: ,,CMoTpuTte, BOT HacTosmme
amantel!“ (Schauen Sie, da sind echte Atlanter!), und Stib entgegnet: ,,Jla 3T0 *e mpocTo

1395 (Aber das sind doch einfach Leute! — gemeint sind ,,ganz normale Leute®, die

JFOU
aussehen wie jene an der Erdoberfliche auch). Insgesamt ist die Atlantis-Parodie im
Wesentlichen jedoch auf den Beginn des Romans, das erste Viertel des Textes, beschrinkt,
bis zum Start der Expedition. Sobald Stib und seine Begleiter tatsdchlich in Atlantis sind,
treten Parodie und Ironie fast vollstindig in den Hintergrund, da an dieser Stelle die

eigentliche Abenteuerhandlung ihren Lauf nimmt und fiir humoristische Szenen so gut wie

kein Platz mehr ist.

302 ATtnanTrnga moja Bogou, S. 23
303 ATtnanTHga moja Boaou, S. 26
304 ATtnanTuga nmoxa Boaou, S. 27
395 Beide Zitate: ATtnantupga nmox Bogow, S. 113
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9. Abschlielende Betrachtung

Das Ziel der vorliegenden Diplomarbeit war es, einen Einblick in die literarischen Atlantis-
Darstellungen der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts zu geben. Die Literatur eines
ganzen Jahrhunderts ist ein sehr groBles Arbeitsfeld, sodass die hier analysierten vier Werke
nur einen kleinen Einblick in die verschiedenen Mdglichkeiten der Ausformung geben
konnen, die das Atlantis-Motiv annehmen kann. Der Anspruch, damit eine endgiiltige
Aussage zu Charakteristik und Entwicklung des Motivs im gesamten vorangehenden
Jahrhundert zu treffen, soll weder erhoben werden noch kdnnte er anhand der vergleichsweise
geringen Anzahl an Textbeispielen gerechtfertigt werden. Dennoch erlauben es die vier
analysierten Werke, einen guten Eindruck von der Vielseitigkeit des Atlantis-Motivs zu
gewinnen. Vielfdltig prisentiert sich die literarische Darstellung von Platons alter Legende
auf mehreren Ebenen: An erster Stelle ist vielleicht die interessante Tatsache zu nennen, dass
das Atlantis-Motiv sowohl in der Unterhaltungsliteratur fiir ein durchschnittliches
Lesepublikum als auch in seridser Literatur mit hohem dsthetischen Anspruch in einem
philosophischen und ethischen Kontext zu finden ist, also in zwei dulerst entgegengesetzten
Bereichen der Literatur. Die Breitenwirkung des Motivs ist dadurch sehr inhomogen:
Unterhaltungsliteratur wie Vladimir Korvin-Piotrovskijs und Ovadij Savi¢s Atlantida pod
vodoj erreicht mittels hoher Auflagen (im konkreten Fall 5000 Exemplare) mit Sicherheit ein
grofleres Lesepublikum als seridse Literatur wie zum Beispiel Georgij Golochvastovs Epos
Gibel’ Atlantidy, dessen Auflage nur 300 Stiick betrug. Das Atlantis-Motiv funktioniert in
beiden Literaturarten, auch wenn sich die Darstellungen von Atlantis zum Teil stark
voneinander unterscheiden und die Bedeutung des Motivs hinsichtlich ihres Tiefgangs
divergiert. Die vielfaltigen Auspragungsmoglichkeiten des Atlantis-Motivs zeigen sich nicht
nur im Hinblick auf das Zielpublikum, sondern auch in punkto Textgattung. Atlantis ist
sowohl Gegenstand von lyrischen oder epischen Textformen (Velimir Chlebnikov und
Georgij Golochvastov) als auch von Prosawerken (Korvin-Piotrovskij und Savic¢
beziehungsweise Merezkovskij), wobei sich letztere noch weiter in Werke der erzdhlenden
Literatur (Atlantida pod vodoj) und Sachbiicher im weitesten Sinn (7ajna zapada) gliedern
lassen. Atlantis-Werke entstehen des Weiteren unabhingig von der &uBleren Lebenssituation
der Autoren: Nach der Oktoberrevolution 1917 tritt das Motiv in der Literatur der Emigranten
und der sowjetischen Literaturproduktion gleichermallen auf.

Ebenso kann die Funktion des Atlantis-Motivs im Text unterschiedlicher Art sein. Das

Motiv ist sehr flexibel, wie Merezkovskijs Werk Tajna zapada zeigt, das einen sehr
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individuellen Zugang zum Thema Atlantis darstellt. Merezkovskij verbindet das Motiv darin
einerseits mit seinem personlichen Religionskonzept, nutzt es andererseits als Mittel, seine
Kritik an der zeitgendssischen politischen und sozialen Situation anzubringen. Diese
Instrumentalisierung des Motivs im Sinne eines Protests gegen Missstinde verschiedenster
(iberwiegend moralisch-ethischer) Art findet sich auch bei Chlebnikov. Das Atlantis-Motiv
tritt jedoch auch ganz ohne mitgesandte ,,Botschaften* auf: Bei Golochvastov ist es lediglich
Ausdruck der Faszination des Schriftstellers fiir die Antike, bei Korvin-Piotrovskij und Savi¢
dient es iiberwiegend der Unterhaltung (wenn auch der parodistische Charakter vielleicht als
Kritik am Motiv an sich verstanden werden kann).

Von den hier untersuchten vier Werken nimmt Atlantida pod vodoj eine gewisse
Sonderstellung ein, da es sich in Genre, Intention und inhaltlicher Darstellung doch recht
deutlich von den Werken Chlebnikovs, Merezkovskijs und Golochvastovs unterscheidet.
Diese drei sind im Gegensatz zum leichten Unterhaltungsroman von Korvin-Piotrovskij und
Savi¢ der seridsen Literatur zuzuordnen; wohl nicht zuletzt deswegen zeigt das Atlantis-Motiv
darin dhnliche Ausprigungen und Charakteristika. Gemeinsam ist ihnen ein antikes Setting,
unabhingig davon, ob Atlantis als Stadt (Chlebnikov), Konigreich (Golochvastov) oder
Inselreich (Merezkovskij) dargestellt wird. Mit Ausnahme von Chlebnikov wird zumindest an
einer Stelle im Werk die Idee von Atlantis als irdischem Paradies oder Insel der Seeligen
aufgebracht. Merezkovskij und Golochvastov fiihren zusétzlich — in unterschiedlichem
Umfang — die These von Atlantis als gemeinsamem Ursprung aller menschlichen
Zivilisationen an, eine Auffassung, die auf Ignatius Donnelly sowie okkulte und
theosophische Theorien zuriickgeht. Damit nehmen die héufig in einen philosophisch-
ethischen Kontext eingebetteten Werke der seriésen Literatur zusdtzlich auf auBerliterarische
Atlantis-Theorien Bezug, was bei Korvin-Piotrovskij/Savi¢ nicht der Fall ist. Noch in einem
weiteren Aspekt weisen die Werke von Chlebnikov, Merezkovskij und Golochvastov
Parallelen auf: In allen wird der Untergang von Atlantis als Strafe fiir Verfehlungen der
Menschen interpretiert, wobei nur Golochvastov eine gottliche Figur als Urheber auftreten
lasst — bei Chlebnikov und Merezkovskij bleibt die hohere Ordnung, auf die die Zerstérung
von Atlantis zuriickgeht ohne konkreten Vertreter.

Setzt man das Atlantis-Motiv der analysierten Werke in Bezug zu seinem literarischen
Ursprung in Platons Timaios und Kritias, ist festzustellen, dass fast alle Autoren (mit
Ausnahme von Chlebnikov) zumindest in einem Satz explizit auf Platon verweisen und damit
die Herkunft des Atlantis-Mythos honorieren. Mit Platon vergleichbare Elemente finden sich

in allen Beispieltexten in unterschiedlicher Intensitdt, wobei die Absicht dahinter zu
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hinterfragen ist. Die deutlichsten Parallelen zieht Georgij Golochvastov, besonders im
Hinblick auf die Architektur der Hauptstadt von Atlantis und dessen Griindung.

Auf inhaltlicher Ebene fallen gewisse Themen auf, die immer wieder mit Atlantis in
Verbindung gebracht werden. Allen voran ist hier die Androgynitit zu nennen, die in
Merezkovskijs Tajna zapada und in Golochvastovs Gibel’ Atlantidy eine wesentliche Rolle
spielt. Dass dieser Aspekt nicht Teil von Platons urspriinglicher Darstellung war, sondern sich
erst in spéteren Jahrhunderten entwickelt hat, ist eine andere Sache. Auch die Religion sowie
die konkrete Darstellung religioser Kulthandlungen sind in den analysierten Atlantis-Werken
immer wieder von Bedeutung. Diesbeziiglich lieBe sich allerdings argumentieren, dass sich
die Prasenz der Religiositdt automatisch aus der iiblichen Darstellung von Atlantis als antiker
Zivilisation ergibt, in der heidnische Kulthandlungen, Priesterkasten und dergleichen
prinzipiell von groBBerer Bedeutung sind als es in der heutigen Zeit der Fall ist. Ebenso wenig
unerwartet sind die geschilderten Untergangsszenarien in apokalyptischen Bildern — auch
diese ergeben sich mehr oder weniger aus dem Motiv selbst, dessen Kernessenz eben aus der
Zerstorung einer vom Menschen erschaffenen Zivilisation durch elementare Naturgewalten
besteht.

Hinsichtlich der Protagonisten in den Werken der erzédhlenden Literatur (hier ist Tajna
zapada auszuschlieBen) fillt die hdufige Présenz einer Priester-Figur (xpen, zrec) auf, die
letztendlich fiir den Untergang von Atlantis verantwortlich ist. In Chlebnikovs ,,Gibel’
Atlantidy* ist eine der beiden Hauptfiguren ein Priester, der mit der Ermordung einer Sklavin
im Affekt die Vernichtung der Stadt auslost. Bei Golochvastov ist der Priester Hauptfigur und
Erzéhler zugleich. Zwar handelt er mit den besten Absichten, um Atlantis vor dem
moralischen Verfall zu retten, wéhlt dafiir jedoch den falschen Weg und ruft dadurch selbst
die Strafe der Gotter hervor. Auch bei Korvin-Piotrovskij/Savi¢ sind die wichtigsten
atlantischen Figuren Priester, sowohl auf Seite der ,,Guten* (Antinoj) als auch auf Seite von
deren Widersachern (der Oberpriester, Antinojs Vater) — ihnen fehlt jedoch die metaphysisch-
religiose Komponente, die die Priesterfiguren in den lyrischen Werken des Silbernen
Zeitalters innehaben. Ob das Vorhandensein dieser Protagonisten aus dem Priesterstand in
drei der vier hier untersuchten Werke bloBer Zufall ist oder ob ein tieferer Zusammenhang
zwischen dieser Figur und dem Atlantis-Motiv besteht, miisste anhand einer ausgeweiteten
Primértextanalyse erforscht werden.

Damit wére bereits eine erste Mdoglichkeit genannt, in welche Richtung die
Erforschung des Atlantis-Motivs in der russischen Literatur weiter gehen konnte. Die

vorliegende Diplomarbeit bietet nur Einblick in einen kleinen Ausschnitt der vorhandenen
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Atlantis-Literatur in  russischer Sprache, anhand dessen lediglich tendenzielle
Gemeinsamkeiten abgelesen werden konnen. Somit wire es wiinschenswert, dass in der
Zukunft eine breit angelegte Analyse des Atlantis-Motivs unternommen wird, die sich auf
einen umfassenden Textkorpus von Werken verschiedenster Gattungen und Genres stiitzt, um
einerseits typische Charakteristika herausarbeiten zu konnen, andererseits die historische
Entwicklung des Motivs und dessen zeitlich bedingte Verdnderungen im Zeitraum der letzten
hundert Jahre nachzeichnen zu konnen. Da es eine solche wissenschaftliche Untersuchung
zum Atlantis-Motiv derzeit in keiner nationalen Philologie zu geben scheint und
literaturwissenschaftliche Arbeiten zum Atlantis-Motiv insgesamt nur sporadisch und
punktuell auftreten, ist es jedoch generell fraglich, ob ein solches Unternehmen in néchster
Zeit zu erwarten ist. Vielleicht ist die Griindung der Russischen Gesellschaft zur Erforschung
von Atlantis (Pycckoe obmectBo mo uszydeHuto npodsem Atmantunasl (POUITA), Russkoe
obsCestvo po izuceniju problem Atlantidy (ROIPA)) 2003 ein erster Hinweis, dass Atlantis
rund ein Jahrhundert nach der allgemeinen Begeisterung im Fahrwasser Donnellys erneut ins
Blickfeld verschiedener Wissenschaftszweige riickt. Zwar ist die Gesellschaft vorwiegend am
Nachweis der Existenz von Atlantis interessiert, und nur zweitrangig an literarischen Werken
zum Thema Atlantis, jedoch ist mit der Neuauflage von Meilensteinen der Atlantis-Forschung
in Zusammenarbeit mit dem Verlag Beue (Vece) im Rahmen der Serie buGmuoteka

Atnaatunel (Biblioteka Atlantidy)306

moglicherweise ein erster Schritt in eine auch in
literarischer Hinsicht vielversprechende Richtung getan.

Feststeht jedenfalls, dass bis heute immer wieder literarische Texte unterschiedlichster
Qualitdt und Genres zum Thema Atlantis publiziert werden, die Popularitit des Motivs
demnach — wenn auch in geringerem AusmalBl als zu Beginn des 20. Jahrhunderts —
ungebrochen zu sein scheint. Es darf also erwartet werden, dass Atlantis iiber 2000 Jahre nach
seiner Erfindung durch den griechischen Philosophen Platon auch weiterhin seinen Platz in

den Kopfen der Menschen und der Dichter im Besonderen haben wird.

3% vol. die Homepage der Gesellschaft http://roipa-atlantida.narod.ru (11.01.2013, 18:26) sowie im Speziellen
deren Zielsetzungen und Aufgaben unter http://roipa-atlantida.narod.ru/roipa.htm (11.01.2013, 18:27).
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MoTuB ATJIaHTHABI B pyccKkoil muTeparype XX Beka

KpaTkoe n310KeHHE Ha PYCCKOM SI3BIKE

Llenpto JaHHOM JUIJIOMHOW paboTHl SBISETCA PACCMOTPEHHME JIMTEPATypHOTO MOTHBA
ATnaHTUBI, U3BECTHOIO MOTOHYBIIETO B MOPE OCTPOBA, B PYCCKOM JINTEpaType ABAALUATOTO
Beka. Kuuru o0 ATnaHTue CyIIECTBYIOT THICSAYH, MOXET OBbITh, Jake MUJUIMOHBI, XOTS B
HAyYHOM YpPOBHE ITHX NyOJHMKAIMii MOXHO HE pa3 COMHEBAaThCs. MIHTEpECHO, 4TO B 3TOM
OTPOMHOM KOJMYECTBE KHHUT O JIUTEPATYpHOM MOTHBE ATIAHTHU]IbI OMCTHHE OYEHb Mo
Hay4yHBIX HccienoBaHuil. VIMeHHO mosTOMY JaHHas AUIUIOMHas padoTa MpexAe BCEro
OCHOBBIBAE€TCSI HA OTJAEJBHBIX CTATAX M aHANM3aX KOHKPETHBIX INpowusBeneHuid. Ilouckn B
ANIEKTPOHHBIX KaTayorax Poccuiickoll HanmoHanpHOW OnOmmoTexku B Caskt IletepOypre u
Poccwiickoii rocynapctBeHHONW OuOIMOTEKH B MOCKBE IMOKa3ald, YTO B ABA/AIIATOM BEKE
BBIIIIEN LETBIA PSiI TUTEPATYPHBIX MPOHU3BEIACHUEH 00 ATIAHTHUIE, OAHAKO OOJBIIMHCTBO U3
HUX OBbUIO MCKIJIIOYEHO M3 aHallM3a C CaMoro Hayajla, TaK Kak CpeJHHE MPHUKII0YEHUYECKHe
poMaHbl M  pOMaHbl  330TEPUYECKOr0, OKKYJIBTHOIO  XapakTepa HE  MOIXOIAT
JUTEPATypOBETUECKOMY HCCIEIOBaHMIO. B maHHOW paboTe paccMOTPEHBI CIeIyIOIue
npousBeneHus: mosma «lubens Atmantuae» (1912) B. XneOGnukoBa, «Taiina 3amana.
Atnantuna — EBpomnay (1929) JI. C. MepexkoBckoro, snoc «I'nbens Atmantunb» (1938) T
B. T'onoxBactoBa u poman «ATmanTtuaa noa Bogou» (1927) B. JI. Kopsuna-ITuorposckoro u
O. I'. CaBuua. Ilepex caMbIM JIUTEpPATypHBIM aHAM30M MpelCTaBisieTcs WHPOpMaus O
npoucxoxaeHuu Muda 00 ATIaHTH]Ie, BHEIIUTEPATYPHOM HHTEpEce K ATIAHTUIE U PA3BUTUN

JUTEPaTypHOTO MOTHBA B 1I€JIOM U B PYCCKOM JIUTEpPAType B OCOOEHHOM.

[Ipenanue 06 ATiaHTHIIE IPOU3XOIUT U3 ABYX aAuanoroB «Tumeit» u «Kpuruit» rpeueckoro
¢mnocopa Ilnarona (428-347 nmo H. 3.). B cBoeM camMOM H3BECTHOM IPOU3BEICHUU
«locynapctBo» IlmaroH wu300paskaeT OpraHu3alyi0 U MPABUTEIBCTBO  HJCATBHOTO
rocyaapctBa. B Hawane nguanora «Tumeii», B KOTOPOM yIOMHHaHUE 00 ATIaHTHIE
OTpaHMYMBAETCS HECKOJIBKMMM cTpaHuniamu, CoKpaT NpUINIaIaeT TPEX OCTAIbHBIX
YYaCTHMKOB pa3roBOpa, YTOOBI T€ IMOKAa3ald €My HACaIbHOE TOCYJapCTBO B BOCHHOMN
cutyaruu. Kputuii BeICTymaeT cO CIHBIIIAHHOW UM JPEBHEW HMCTOPHEH O BOWHE OJIECTSIIMX
[IpaadvH ¢ MOUTHON MOPCKOW nepkaBOM ATIaHTHAOW, OCTPOBOM, HAXOJWBIIMMCS BHE
I'epkynecoBeix Cton6oB (= ['mOpanrapckoro npoiuBa) B ATIaHTUYECKOM okeaHe. Kpuruio

CTaJI0O U3BECTHO O BOWHE OT €ro Jena, KOTOpbIM MOYEpPIHYJI 3Ty HMCTOPHUIO U3 JPEBHUX
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ErUIEeTCKUX HCTOYHUKOB. BoitHa mpoumsomma 3a 9000 ner o Hamedl »pbl, ATIaHTHIA
MOTOHYJIa B TEYEHUHU OJIHOTO JIHS U OJAHOW HOYHM B MOpE, BMECTE CO BCEMH CBOMMH BOMHAMU U
BonHamu u3 [lpaapun. Eme 06 Arnantune Kputuil pacckasbiBaeT TOJBKO B CIEIYIOLIEM
He3akoHYeHHOM [IlnmatoHom nuamore «Kputuii». TaMm OCTpPOB OINHUCHIBAETCA CO BCEMU
JEeTaNsIMU: BOKPYT CTOJIMIIBI HAXOASTCS MOOYEPEIHO TPH 3aIUTHBIX KOJIbLA U3 BOJBI U 3€MIIH,
BaJIbl MOKPBITHI C Pa3HBIMH METAJJIAMH, BECh TOPOJ OTIMYAETCS KPacOTOW U OOTaTCTBOM.
Cronuma CTOMT B LIEHTpe OOJIBIION paBHHUHBI, MPOPE3aHHOW CHCTEMON BOJHBIX KaHAJIOB.
ATnaHTH@ — LApPCTBO, COCTOAIIEECS W3 JECSATH LAPCTB-yYaCTHUKOB, KOTOpPHIE BMECTE
pelaT 0 BOMHE U MUPE, a MHAYE SABJISIIOTCS CAMOCTOATENIbHBIMU. Yepe3 MHOTO MOKOJIEHUM
ATaHTH/a TIpeACTaBiIseTCs OJIaKCHHOM, paliCKOi CTpaHOM, OJHAKO KHUTEIH BCe OOJbIIe
pa3BUBAIOT B ceOe HEXOPOIINI XapakTep, MPeAaloTCsl KaJAHOCTU U MOPOKY, 32 UYTO B UTOTE
Beiciii 6or Onumma 3eBc pemaer ux mokaparb. C coOpanust 6oroB auanor «Kpurtwuii»
KOHYaeTcs; KOHEI[ OCTpoBa ATJIaHTUIbl H3BECTEH TOJBKO M3 KPAaTKOrO COOOIIEHUS B
«Tumaey». Cpeau ydeHBIX A0 CErOJHSIIHErOo JHS HET COIIacus O TOM, SIBISIETCS JIU
cooOmuieHne 00 ATIAaHTHAE MCTOPHUYECKOM peasbHOCThIO MM BeIAyMKoH I[lmarona. Ilo
HaleMy MHEHHIO0, CKopee yoexaaeT nocieanee. Kak mHaue MOXHO OOBSICHUTH TOT (akT, 4To,
HecMoTpss Ha Ilnarona, He cymliecTByeT HUKAKUX JPYrMX AaHTUYHBIX HCTOYHHKOB 00
Atnantune? Tem Oonee paHTACTUUYECKON OKa3bIBACTCS OTPOMHAS TOMYJISIPHOCTh ATIAHTHIBI,
Pa3BUBABILASACS B MOCIEAYIOIIUX CTOIETHUSIX.

[lepByto BepmmHy OOmIMI WHTEpeC K ATIAHTHIE IOCTHTAaeT B IISATHAALATOM H
IIECTHAAIIATOM BeKax mocie OTKpeITHs Amepuku Xpucrtohopom KomymOom. HewmsBecTHbIi
JI0 TOTO KOHTHUHEHT ceilvac BOCHPUHUMAIOT Kak Atnantuny Ilnarona. OnHako TOTAAIIHION
MONYJISIPHOCTh TEMbl HEBO3MOXHO CPaBHUTH C TOM BOJHOM BOCXMIIEHHS, KOTOPasi BO3HUKAET
B KOHIE JAeBsTHaauaToro Beka. Cremys 3a myOJuKaluedl KHUTH aMEpHKaHCKOTO IOpHCTa
Urnatnyca Jlonemnu «Atlantis: The Antediluvian World» B 1882 romy, BceoOmuii mHTEpEC K
3aTOHYBILIEMY OCTPOBY JIOCTUTAET JI0 TOTO HEBUACHHBIX pa3MepoB. BrIXomsT OecurcieHHbIE
KHUTH TaKOro-Ke cojepkaHusi kak W kuura Jlonemmu. Ero rimaBHble Te3uchl: ATiiaHTHUIA
NeHCTBUTENBHO CYIIECTBOBAJA, ObLIa MUPOM J0 moTomna no bubianu, MecToM BOZHUKHOBEHUS
YeNOBEYEeCKOW IMBWIM3AIMM M BJajela pa3HbIMH KOJOHHUSIMH Ha aQpUKAHCKOM,
€BPOIEHCKOM, F0KHO- M CEBEpHOAMEPHKAHCKOM KOHTHMHEHTax. CeroaHs [aoka3zaHa
HEMPaBWILHOCTh OOJBIIMHCTBA TE3UCOB J[OHEIIH, BCe-TaKh MX BOCIHPHHUMAIOT B 00JACTSIX
OKKyIbTU3Ma U Teocoduu. [1o 3ToMy myTH ATIaHTHAY CBSI3BIBAIOT C PACOBBIMH TEOPUSIMU B
Hayajie JBaJllaTOTO0 BeKa, KOTOPbIMH BOCIOJB3YIOTCA HAIMCThl B l'epMaHuM, 4YTOOBI

OTpaBIaTh OCHOBHOE MPEBOCXOACTBO apwiiiieB. Kpome mnyOnaukamwii MHOTHX KHUT,
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INPOM3XOAAT pa3Hble IOUCKM pa3BaluH ATinaHTuAbl. B 7ABagnaTtoM Beke CYIIECTBYIOT
pa3IUYHbIC BO3PAKAIOIIME APYT APYTY TE3UCHI O MECTOIMOJIOKEHUU ATIAHTUABL. YUEHBIE e
UIIyT B ATIaHTH4YecKoM okeaHe, B CpenmseMHOMoOphe, Ha ceBepe Adpuku, B Mekcuke, B
CeBepHOM MOpe U B JIpYI'MX TaK CUIBHO OTAAJIEHHBIX OT APYr Apyrux peruoHax. Camas 1o
CHUX IOp BEpOSTHAs TEOpHsl HAXOAUT ATJIAHTHAY Ha rpedeckux octpoBax Kpute wnmm
CaHTOpHMHE, KOTOpBIC SIBJSUIMCH TIOIBIACTHBIMH TEPPUTOPUSAMU MUHONCKONW KyIbTYpHI
(2500-1500 no H. 3.).

Kakue ke rinaBHbIE XapaKTEpPUCTUKU ATIAHTUABI B Ka4€CTBE JIUTEPATYPHOIO MOTHBA?
B mpuHunune MOTHB SBISETCS Mal€HbKUM 3JIEMEHTOM TEKCTa, COCTaBISIONIMNA BMECTE C
OpyruMu  Oojiee KOHKPETHBIM CIOXKET, cojaep)kaHue Tekcra. OOmero onpeaencHus
JUTEPATypHOTO MOTHBA ATIAHTHUIBI HET, TIOATOMY HaM MOTpeOOBaloOCh CaMHM CHAEJaTh €€
XapaKTEepUCTHKY JUIsl JAHHOM MCCIIe0BaTEIbCKOW pabOThl: TAKOH MOTHUB COCTOUT B TOM, YTO
Ha3bIBa€Mblii ATJIAHTUJON OCTPOB WJIM OCTPOBHOE TOCYJAapCTBO TOHET B ATJIAHTHYECKOM
OKeaHe; THOelb OCTpPOBa OJHOBPEMEHHO OOO3HAYaeT CMEpPTh CYIIECTBYIOUIEH Ha HeM
BBICOKOPA3BUTON IMBUJIM3AIMU. XOTS TAaKO€ 3HAYEHHE MOTHBA HEMHOTO OTJIMYAeTCs OT
IepBOHaYaJIbHOro HamepeHus [lnaroHa — y Hero ATIaHTHA NMPEXIE BCErO MCIOJIb3YyeTcs B
Ka4yecTBE YTOIUH, N300pa’keHHs UIEATbHOIO roCylapcTBa —, CYIIHOCTBIO MOTHBA, KaK MBI
ero HaxXoJUM B JIUTEPATYPHBIX MPOU3BENCHUSIX CICIYIONMX CTOJIETHH, TO-HAIIEMY, SBISETCS
Ipex/ie BCero rudesb ocTpoBa. BaxHo, KpoMe 3TOro, UCIOJIb30BaHHE CaMOT0 TIATOHOBCKOTO
Ha3BaHUS «ATJIAHTUAA» — €CIM €ro HeT, clefoBalo Obl CUMTATh BCE XYJ0’KECTBEHHBIC
N300pakeHHs TOHYIIMXCS TOPOIOB WIIM OCTPOBOB K 3TOMY MOTHUBY. Takoe paciiupeHue Aajno
Obl HaM CJIHMIIKOM OOJIBIIOW O0BEM TEKCTOB MJsi M3ydeHHs. MOTUB ATIAHTHIBI MOKET
NpUHUMATh pa3Hble 0003HAYeHMs B TeKCTe (B KayecTBe MeTadop): Hampumep, ATIaHTHIA
TakuM 0O0pa3oM OJMILETBOPSET OCTPOB OJAKEHHBIX, MPApPOAMHY UEJIOBEYECTBA WIIU
IIPOMCXOXKAECHUE KYNbTYphl, KaK M n300pakeHue rndenu u katactpodsl. B mpuHnune Motus
UCTOJNB3YeTCsl BO BCEX JIMTEPATYPHBIX JKaHpaX W HE3aBUCHMMO OT HAI[MOHAIBHOTO
MPOMCXOXKACHUS aBTOPOB.

HcTtopuueckoe pa3BUTHE JIUTEPATypHOrO MOTHBA ATIAHTHIbl HAYMHAETCS BO BpEeMs
OTKpBITUSL AMEPUKH (B aHTUYHOCTU 00 ATJIIAHTHIE YIOMUHAJIOCh TOJIBKO B MCTOPUYECKUX U
reorpaguueckux Mpou3BeAeHusx). IIpexae Bcero MOTUB BCTpEYaeTCsl B JKaHPaX YTOIHH
(manmpumep @poancuc bakon: «Nova Atlantis», 1627) u smoca B HEONaTHHCKOM f3bIKE 00
otkpeiTu Amepuku Komymbom (Hanpumep Vincentius Placcius: «Atlantis Retecta», 1659).
ATiaHTHAA B 3TUX MPOU3BEIACHUSIX OTOXKIECTBISIETCA ¢ AMepuKOo. B smoxe pomaHTH3Ma

ATJ'IaHTI/II[a — CHUMBOJI MECTaA MPOUCXOKACHUA ITIOI31HU, OCOOEHHO B IMPONU3BCACHUAX HEMCIKUX
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modToB M mucareneit (kak Hanpumep y O. T. A. T'obmana u Hoaymca). Camoro 6061100
pacmpocTpaHeHUs: MOTHB JOCTUTAET B Havaje IBAAIATOrO BEeKa, KOTJA BCIEACTBHE OOIIETO
BOCXUIIIEHUSI M HHTEepeca K ATIAHTUAEC BBIXOAST MHOTHE NPHUKIIOYEHYECKUE POMAHBI,
pomaHbl aHTACTUKHU U HaydHOU (aHTacTuku, Hanpumep «L’Atlantide» (1919) I1bepa benya,
«The Maracot Deep» (1929) Aprypa Konana [loiins u mHorue npyrue. XOTs CIETyeT
CKa3aTh, YTO JIUTEPATYPHBIM YPOBEHb ATUX MPOU3BEACHHUI HE BCEr/Ja O4YeHb BHICOK. JKaHp
poMaHa /10 CerOHSAIIHEro JTHS OCTAeTCs ISl MOTUBA ATIIAHTU]IBI TUIOJOTBOPHBIM.

B pycckoii nuteparype pa3BUTHE MOTHBA /10 KOHLA JEBATHAAIATOrO BeKa HE OYEHb
OTJIMYAETCS OT OOIMX TEHACHIMH. B poMaHTH3Me pa3BUBAeTCs TPaAMIUsS H300paKCHHI
MOTOTIOB ¥ THOHYIIMX IMBUIU3aIMi (Hanpumep «Meanblil Bcagauk» A. C. [Tymxkuna, 1833),
HO y TakuX MPOU3BEJACHUI HET KOHKPETHBIX CBs3ed ¢ ATinaHTUAOW. MOTHUB ATIaHTUIBI
CUJIBHO CBSI3BIBaeTCS C JuTepaTypoil CepeOpstHOro Beka. JTa JHTEpaTypa C €€ OOIMMMH
arOKAJIMIITUYECKUMHU TEHACHUUSAMU U OXHUJAaHUEM MPUXOsIencs KaTacTpodsl 1uisi MOTHBA
MPEJICTaBISIET OYCHb XOPOIIYI0 00nacTh nprema. OcoOeHHO B TUPHUKE MOITOB-CUMBOJIMCTOB
BcTpeuaercs TeMa ATinantuasl, HanpuMmep y K. JI. banemonta, B. fI. Bprocosa, k ToMy ke y
H. C. I'ymuneBa. B. . BprocoB BCIO XM3Hb HMHTEPECOBAJICS W 3aHUMAICS ATIAHTHIOMU.
HTorom ero MCTOPHYECKHX pacciaeAOBaHUN NPEBHUX KYJIbTYpP SBISCTCS COOpaHHME CTaTei
(nepBoHauanbHO JEeKU) «Yuurenu yuurenein» (1917). B nem bprocoB uznoraer, nouemy oH
HE COMHEBaeTcsl B peallbHOCTH [1maTtoHOBCKOTo cooOmeHus: 00 ATIaHTHAE U TPEICTABIISET
CBOIO Teopuio 00 ATHaHTHIE KaK COBMECTHOM MECTE€ MPOUCXOXKACHUS BCEX APEBHUX
uuBuian3anuii. HecMoTps Ha ero BOCXHIIEHHE, €My BCerJa SCHO, 4TO J0Ka3aTh
CyIlleCTBOBaHME ATJIAHTHUIBI HayKe Bce emié He BO3MOXHO. PsSoM ¢ HCIONb30BaHHEM B
CepbE3HBIX KAHPAX JUPUKHU U 3MOCa MOTHB ATIAHTHIBI BCTpedaeTcs W B (aHTACTHUECKUX
pomMaHax MpUKIIOYeHHs, Kak Hanpumep «llocnenuuii yenoBek u3 Atmantuas» (1928) A. P.
benseBa mim «Asmurtay (1922/23) A. H. Toncroro. 3T ABa MPOTHUBOMOJIOKHBIX >KaHPA,
JUpUKA U TMPUKIIOUYEHYECKHE POMAaHbI, SIBISIOTCS TJaBHBIMH B PYCCKOM JUTEpaType
JIBAJIIIATOTO BEKa, i€ MOKHO HAaWTU MOTHB ATiaHTUAbL. KOHEYHO ke, B MPUKIIOUEHYECKHUX
poMaHax 4acTo ATIaHTHIAa OCTAETCS TOJBKO MOBEPXHOCTHBIM MECTOM JIEHCTBUS, HE HMeEs

ITyOOKOTO 3HAYCHUS.

Bropas wuwacte aumimomMHONW pabOTHl TOCBSIIEHA aHAIM3aM CaMHUX JIUTEPATypHBIX
npousBeneHuid. [looma «l'mbenr Armantuns» Benumupa XneOnumkoa (1885-1922)
ommy0IMKOBaIach BO BTOpOM cOopHUKe PyTypucToB moj HazBaHueM «Canok Cymeit» B 1912

roay. MaHnyCKpuNT Mo3Ta MoKa3blBaeT, yTo «[ ubenb ATIaHTUIBI» SBUIOCH TOJIBKO TPETHUM
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Habpockom 3arnaBusi, nocie «Iloron OctpoBay u «I'mbens AtnantoBy. [losma pazgemnsiercs
Ha TPU YacTH: NEepBasi — MOHOJIOT JKpela, B KOTOPOM OH TOBOPHT O JKUTENSX TOPOJia, KOTOPhIE
OTBEPHYJIUCH OT 0O’KECTBEHHBIX YCTABOB U MPHUHSIIM TEXHOJIOTUYECKUH MPOTpecc B KAUECTBE
HOBOTO aBTOpHUTeTa. BTopas yacTp ABISETCS AUATOTOM MEXY KPELOM U MOJIOI0M paObIHEH,
MPEJICTaBIISIONINE POTHUBOIIOIOKHBIE MHEHUS, UYTO KacaeTcsl JaHHBIX TeHJEHIUI B pa3BUTUU
obmiectBa. M3-3a 3TOrO0 *Kpen ee youBaeT. B TpeTbeil yacTu 1mo3Mbl MPOXOXKUI paccKa3bIBaeT
0 Tubenu ropojaa BO BpeMsi HaBOAHEHHs. Bo BpeMs moTtoma mepTBasi paObIHS BO3HUKAET Ha
HeOe Kak OOTBIHS MECTH, €€ TOJIOBa OKpYXeHa MmojaoOHsIMu Menyse Boiocamu. Best mosma
MOJIHA  PUTOPHUYECKUX M  CTWJIMCTHYECKHMX  OCOOCHHOCTEH, TMpexae BCero B
3BYKOIOJIPAKaTeIbHOW 00JIacTH (ACCOHAHCHI, AITUTEpaIyy, ...). MeTpuka B TMOIME HeE
ennHooOpa3Ha, HO MPEeOo0Iaar0T YETHIPEXCTOMHBIE SMOBI U Tpoxeu. HasBanne «ATiaaHTHIA»
BCTpEUYaeTcsi TOJNBKO OJMH pa3 B IIO3ME: B 3arjiaBUM, SBJSIOUIEeCs] TakuM 00pa3oM
€IMHCTBEHHBIM HAMEKOM YMTATeNl0, YTO OH uuTaeT 00 Atnantune. MHTepecHo, 4TO
Atnantuna y XieOHHKOBA HE OCTPOB UITU TOCYIapPCTBO, a TOIBKO Topoa. OOpa3 ero ocraercs
JIOBOJIBHO CMYTHBIM. HeT onmcaHuii apXuUTEKTypsl WM 3JaHUA IrOpoja; 4TO 3TO IPEBHUM,
aHTHYHBIM TOPOJ MOXKHO Y3HATh B HEKOTOPBIX KYJIBTYPHBIX JIETalsX (MPUCYTCTBUE KPELOB,
OpYXHH Kak, HalpuMep, KombEé u Tak ganee). Curyanus B ATiIaHTHAE, BCE-TakH, MOA00HA
[TnaroHOBCKOMY OomucaHuio. JKUTETN MOIIHOTO, OJIECTAIIET0 Topoa OOJbIIe He CIEAYIOT 3a
HeOecHBIMU 3akoHaMu bora, a camu Ha3Banu ceOs Ooramu. [[yXOoBHOE MOJIOKEHHE TIOJCH —
MOpalbHBIA  ymafok. [JIaBHBIM  KOHTPacTOM TO3MBI TakuM 0Opa3oM  sBIsETCS
MIPOTHBOIIOJIOKHOCTh MEXK/Ty YeJIOBEUECKON TOOpPOACTENbI0, JaHHOW YeNIOBEKY MPUPOIIOH, U
OTCTYIUIEHHEM OT TOTO MPABUIBHOTO ITYTH, KaK OHO MTOKA3bIBAETCS Y OOJBIIIMHCTBA KUTEIEH
Atnantunsl. [IpeacraBurenu 3TUX ABYX MO3UIMI — paObIHs U xkpell. CaMa CyIHOCTh MOTHBA
ATHIaHTUIB HAXOIUTCS B ONMHMCAHWM THOEIW ropoja B Tperbei udactu. To, yro Ilmaron
COOOIIaeT TOJBKO B OJHOM TPEMJIOKECHHH, Yy XJCOHHMKOBA HW300pakaeTcss B
arOKAMIITHIECKUX 00pasax paspyuieHus. [ mOens sBiIseTcs HeMOCPEACTBEHHBIM CIIEICTBUEM
yoOuiicTBa paOBIHU IKPEIOM, XOTS CaMO 3TO TOJBKO OTAEIBHOE MPOSIBICHUE OOIIEro
JlyXOBHOT'O COCTOSIHUS B ropoje. B menom cosnaercs BrewarieHue, uyTo aisi XjieOHHWKOBa
BakHee NpuUuyuHaA rulenu ATIaHTUABI YyeM cama ATiaHTuga. MOTUB ynorpeOisercss He B
CaMOM MHTEHCUBHOM BH/IE.

Kuura «Taiina 3anaga. Atmantuga — Espona» [Imutpus MepexkoBckoro (1865—
1941) Bemna B 1929 roay, ogHako Ha HEMEIIKOM SI3bIKE (PYCCKHUI OPUTHHAI OMYOJIMKOBAJICS
rog croycts B benrpaze). TpyaHo oTHecTH NpOU3BENEHUE K OMNPEICIIEHHOMY KaHPY, HO

CKOpee BCEr0 MOXHO €ro OXapaKTepHU30BaTh KAaK PEITUTHO3HO-PHIOCOPCKOE COUYMHEHHE C
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KYJIbTYpO-UCTOPUYECKUMHU IJIeMEHTaMU. Tak Ha3biBaeMoe «be3one3Hoe MpeancioBUe) JaeT
YUTATEI0 XOPOIIEEe NPEICTaBICHUE TOTO, YTO SIBJISETCS TJIaBHBIM BBICKA3bIBAHMEM KHUTH U
nenoM aBTopa. J[ns MepexXKoBCKOro ATIaHTHAA — MEpBOE YEJIOBEYECTBO O OMOIEHCKOro
BCEMHMPHOI'0 I10TONA, KOTOPOE OH MOCTABJISIET HABCTPEUY CETOIHSIIHEMY HaceleHno EBponbl
WIM BTOPOMY 4YelIOBE€YECTBY. ABTOpP BOCHpPHHHMMAeT Tulenb ATIAHTHIbI KaKk HakKa3zaHUe
NPOCTYNIKOB €€ JKUTeNed M TpEeACTaBiseT Cyap0y MOTOHYBIIETO OCTpOBa  Kak
MPENYNPEXKACHUE CBOUM UHTATENIAM. OTa Hapajulellb MEXAY IEPBbIM YEJIOBEYECTBOM
ATnaHTHI0M W ceromHsmHed EBpomold B MpoW3BENCHMM OCOOCHHO 3HAYUTEIBHA.
[lenTpasibHON TEMOW KHUTW SABJISETCS KPUTHKA COBPEMEHHOTO IMOJUTUYECKOTO U
conuanpHOro monoxenus B EBpome (u Poccum). MepekKOBCKUNH OCOOCHHO CHIIBHO
BBICTYIIACT IIPOTUB BOWHBI M YyTpaTbl XPUCTHAHCKOM Bepbl JIOJeH. B mHpuHnUIE HYKHO
CKa3aTh, YTO aHAJU3HPOBATh MOTUB ATIIaHTHUbI B KHUTe «TailHa 3amazna» HeNerko, Tak Kak
OH TECHO CBSI3€H C PEJIMTHO3HBIMU IPEICTABICHUSIMU MEpEeKKOBCKOTO W MCIOJIb30BAH IS
nepefayd ero JIMYHOro MHpoBo33peHHs. K Tomy ke, uHOrna OOJbIIOe KOJIUYECTBO
JIOKA3aTelIbCTB M IUTAaT W3 pa3HbIX JUTEPaTypHbIX W HEITUTEPATYpPHBIX HCTOYHHKOB HE
o0Jjieryaet MOHATHSA TJIaBHBIX aprymMeHToB aBTopa. K Ilnatony MOTUB ATiIaHTHABI OTHOCUTCS
TONBKO TakuM oO0pa3oM, 4TO MepeXKOBCKHN KpaTKo, 0e3 JeTajieil, HalmoOMHHAeT Ha
MIPOUCXOXKACHUE TPEIaHusl U3 TUAIOroB rpeueckoro ¢guiocoda. Kak MOXKHO y3HATH U3 €ro
3aMeuyaHuii, MepeXKOBCKUI BEpWJ B CYIIECTBOBaHHWE ATJIAHTH[bL, 110 MEHBIIEH Mepe B
TakOM 3HA4eHUH, 4To cooOuieHue I[IlnaroHa, HaBEpHO, OCHOBBIBAIOCH HAa HEKOTOPBIX
peasibHbIX coObITUsAX. OHAKO, B LIeJI0M ATIaHTHIa Y MepeKKOBCKOTO MOKa3bIBAaeTCs CKOpee
B (Qopme KyIabTypHO-(pusocodckoro moHsTus (Maeu), 4eM KaK peajbHO CYIIECTBOBAaBIIEE
MECTO B aHTMYHOM MHpe. B TakoM cMbiciie ATIaHTHIa — COBMECTHOE MECTO IPOUCXOXKICHUS
BCEX NpeBHUX muBmin3anuii mupa (Erunra, I'peruu, cpenHoaMepuKaHCKON KyJIbTyphl MaiieB
U Tak Jajee), KOHTUHEHT B ATIAHTHYECKOM OKeaHe, KOTOPBIM CIIY>KMJI MOCTOM MEXAY
€BPONEHCKMMHA M aMEpPUKAHCKMMM HapoJaMu. OTy NO3ULUI0 MepeKKOBCKHI IBITAeTCs
MOJACP)KaTh C TOMOIIBIO0 TMOAOOHBIX TNPEAaHUH O MOTOHax, APXUTEKTYPHBIX 3JIEMEHTOB
(mupamMu) WK XyI0KECTBEHHBIX N300paXKeHU U CUMBOJIOB. TaKyro-Ke apryMeHTalli0 MbI
HaxoauM y bprocoBa u [onemnu. Kpome storo, MepexKOBCKHI BKIOYACT ATIAHTUAY B
CBOIO JIMYHYIKO PEIUTHMO3HYIO IMpPOTrpaMMy: IMOTOHYBIIMM OCTPOB TaM 3aHMMAET IO3WULIHIO
Oubneiickoro pas, ¥ OKOHYATEIbHO CIYXXUT JUIi NPEACTABICHUS JAPEBHHUX S3bIYECKHX
PEMUTHO3HBIX KYJIbTOB KakK MPEAIIECTBEHHUKOB XPUCTHAHCTBA. B HMX Tak Ha3bIBaeMbIX
«armantuyeckux Oorax» (Hampumep Oswmpuc, Atrtuc, Juonuc, Ksermampkoatis, ...)

MepeKKOBCKHMIM BUANUT MPENIIECTBEHHUKOB XpHUCTa (M MPOBOIUT MEXKIY HUMHU HECKOJIBKO
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aHanoruii). B koHme koHIOB B KkHHre «TaiiHa 3amama» MOTHB ATIAHTHUIBI SIBISIETCS B
JIOBOJBHO CyOBEKTUBHOM ¢opme. TpyaHO OTKazaTbCcs OT BICYATICHHUS, YTO aBTOP
3aHUMAETCS MOTUBOM ATJIAHTU[BI HE PaJld cCaMoro ce0s, a Il TOT0, YTOOBI BOCTIONB30BAThHCS
€ro 3Ha4eHHUEM I JTMYHBIX PETUTHO3HBIX TE3UCOB.

Onoc «I'nbenp Atmantunb» ['eoprus ['omoxsacrosa (1882—1963) 6but onyOIMKOBaH
B 1938 roay B Heio-Mopke, rae most sxui ¢ 1920 roga. DTOT 310C, HOCBSIECHHBIH GIH3KOMY
npyry mnucatens B. C. Unbesmenko (1887-1970), KOTOpbI HOpPEIIONKUT €My CIOXKET,
0ECCOMHEHHO MOXHO CYHTaTh TJIaBHBIM Mpou3BeAeHHeM | 'onoxBacToBa. MeTpuka smoca
JIOBOJIBHO peJIKa, KaKIbIi CTUX COCTOUT M3 JBYX AMOOB M 1OBYX amMpubOpaxuen. «[ ubenpb
ATnaHTUIB) pa3fieNiaeTcss Ha TpU 4YacTU. B mepBoil mpeacTaBisieTcss MOBECTBOBATENb U
ITIaBHBIA MEPCOHAX, BEPXOBHBIN kpel ATinaHtuibl. Bo BTOpoif, camoil oOUIMpPHON, YacTH
U3JIOTaeTCs TJIaBHOE JIEHCTBUE O IBYX IAPCKUX JETIX-0JM3Henax, Opare u cectpe, KOTopble B
Ipyr apyra Bmroossitores. JKpel, oT4assHHO MINYHIUH CPEelCTBO ISl CIIAaCeHUsl aTJaHTOB OT
MOPAJILHOTO M AYXOBHOTO yMaJKa, BUIUT €IMHCTBEHHBIM BBIXOJ B UX COCAUHEHUH, CO3/IaHUU
13 HUX 00’KECTBEHHOTO aHJPOTHHA (B TEYCHUU OKKYJIBTHOTO pUTYyalia OJU3HENbl YMUPAIOT).
CoTBOpeHue aHIPOTrMHA BBI3BIBAET THEB bora M CTUXMIHBIE CUIIbI, KOTOpPbIE BIIOCIEACTBUU
BEIIYT K THOEIM ATIIAaHTU/IBI M BCEX €€ JKUTENIeH, N300pakeHHOM B TIOCIIeIHEN YacTH 3moca. B
U300paXeHUN ATJIAHTHUIBl HAXOAUTCS OTPOMHOE KOJIMYECTBO HCTOPUUYECKUX JeTalled, Tak
Kak ['0J0XBacTOB MOAJEPKUBAET CBOE OIKMCAHME OCTPOBA HAa HAYYHOU JHUTEpATYpEe O
peanbHBIX NpEeBHUX IWBWIM3aIUsAX. B «['mbenb Atnantuasl» ['ooxBacToBa HaXOIUTCS
camoe 00JbIlIOe KOJMYECTBO Mapasuieneil k auanoram [lnatoHa mo cpaBHEHHIO C APYTUMU
MpOaHATH3UPOBAHHBIME Tpou3BeAcHUsIMA. C OONBIION JTI000BBIO K JeTansiM [ 010XBacToB
OTHCHIBACT CTONUIY ATIaHTHUIBI (OH J00aBIsIEeT Ha3BaHUE «AIITIAH») OYEHBb MOAOOHO TOMU
[InaTtoHa: Te *e caMble TPH KOJIbIA U3 3€MJIM U BOJIbI BOKPYT IIEHTPA, MOCTHI, CETh KaHAJIOB
yepe3 OKPYXKalolIylo CTOJIMIY paBHUHY, MOILIHBIE cyAa W Tak jaanee. Kpome apXUTEeKTypbl
I'onoxBactoB u3 IlnaroHa nepeHUMAeT M MOJUTUYECKYIO OpraHU3alMi0 ATIAHTUIBI U C
HEKOTOPBIMM HM3MEHEHSMHU IpaoTHa amiaHToB Artnaca. IlepBoHawyanbHas Atnantuga (mo
TJIABHOTO JICHCTBHUS) M300pakaeTcsl Kak 36MHOW pail M OCTpOB OyakeHHBIX. MHTEpecHBIM B
CBA3M C MOTHBOM ATiaHTuAbel y ['onoxBactoBa sBiseTcs TeMa aHAporuHa. OYeBHIHO
COCIMHEHUE TE€M aHJPOTHMHAa W ATIAHTHUBI IJIOJOTBOPHO, TaK KaK HAXOJUTCS HE TOJIBKO B
IIPOU3BEICHNUN ['0J10XBacTOBA, HO U y APYrUX Iucarerneil. B koHIE NeBATHAALATOrO BEKa B
EBpomne npeBHuii Mu¢ rapMoHuH 00 aHIpOTHHE CHOBA IpuolperaeT nmonyisipHocTs. MHTEpec
K HeMy sBiseTcss ocoOeHHo OonbmuM B Poccum, rae MM 3aHMManuch B TEUEHHM Tak

HAa3bIBACMOI'0 pPCIMIruO3HOIO BO3POXKICHHA. AH,Z[pOFI/IH COCOUHSACT B cebe DJIEMEHTHI
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MY>KCKOTO M KEHCKOT0, TaKUM 00pa3oM BO3BpaIlas 4e0OBEKY O0XKECTBEHHOE OeccMepTHe
(cnenyer, 4TO AHAPOTMH HE MOXET CYHIECTBOBATb B 3EMHOM MHpPE M YCIOBHEM €r0
COTBOpEHHUS SIBJISIETCS cMepTh). B smoce ['onoxBacToBa COTBOPEHHME aHAPOTHHA KPELOM,
KOTOPO€ MEPBOHAYAIBHO BOCIPHUHUMAIOCh CPEICTBOM CIIACEHMS, B KOHIIE KOHIIOB MPHUYMHA
rubenn AtnaHtuabl. PaspylieHneM ocTpoBa HakKa3bIBAaeTCsl MPOCTYMOK OJHOTO YEIOBEKa,
Kpera, KOTOPBIH OCMEIHJICS TOCTaBHTh YEJIOBeKa Ha OAHY CTyneHb ¢ borom. «I['uGenb
Atnantune» [eopruss ['onmoxBacToBa mpencTaBise€TCs, B MNPOTHUBOIOJIOXKHOCTH K
Mpou3BeAeHUAM XJIeOHHUKOBA U MepeKKOBCKOI0, TEKCTOM, B KOTOPOM MOTHUB ATJIaHTUIbI HE
HCIIONB3YETCS B KAayeCTBE CPEACTBA Il KPUTHUKH KaKOTO-TO COBPEMEHHOI'O HEIOCTAaTKa.
OueBunHO ['0J10XBacTOB HaMMCAall CBO 31OC pajy caMOil ATIIaHTHIBI U CBOETO COOCTBEHHOTO
HMHTEpeca K JPEBHUM KYJIbTypaM.

Poman «Atnantuaa noa Bogoi» Bragumupa JI. Kopeuna-ITnotpoBckoro n OBagus I
Cauva Obu1 omyOnmkoBaH B 1927 romy B tHpaxe 5000 sk3eMIuisipoB B MOCKOBCKOM
m3narenbcrBe Aprens nucareneit «Kpyr». B 3Tom ciiydae oueHb MHTEPECHBIMU SIBIISIOTCS
0OCTOSITENILCTBA OIMYOJUKOBAaHMS: POMaH MPEJICTABISUIM KaK IMEpeBOa C (PpaHIy3CKOTo, U
aBTOpPBI ce0s CKphIBaM 3a TiceBmoHUMOM Pens Kamy. Takum obOpazom «ATnaHTuaa moj
BOJIOM» SIBJISIETCSL OAHUM U3 Psiia TaK HA3bIBAEMBIX «IICEBJOINEPEBOAHBIX)» MPUKIIOUEHYECKUX
POMaHOB, KOTOpbIC ObLTH (PEHOMEHOM COBETCKOM JUTEpaTyphl B ABAILIATHIX T0JIaX MPOILIOTO
BEKa M JI0 CHX MOpP OYE€Hb MAJI0 U3YyUYEHbl. DTH POMaHbI — NApPOJUU HA OYEHb NMOMYJISIPHYIO B
TO BpEMsS HHOCTPAHHYIO JIUTEpaTypy HPUKIIOUYEHYECKOro M (HDaHTACTHUYECKOIO >KaHPOB.
Jlpyrue ux npu3HaKW: MNOBBILIEHUE 3HAYEHUS NAapaTeKCTOB, HPOHUYECKUA TOH U MOCTOSIHHOE
yKa3aHue Ha uX (UKTUBHBIN xapaktep. K ToMmy ke, HEKOTOpBhIE M3 3TUX POMAHOB ObLIN
3aKa3aHbl TOCYJAPCTBEHHBIMU WM OJIM3KUMHU K BJIACTH M3JATEILCTBAMHU, TO €CTh, POMAaHBI
OOBIYHO  COOTBETCTBYIOT = KOMMYHHUCTHYECKOM  uaeojoruu. Bce aoTu  mpusHaku
MCEeBAONEPEBOJHBIX POMAHOB MOXHO HAalTH B poMaHe «ATJIaHTHA O] BoJoW». B HEM peub
uzaer 00 amepukaHcKoM xypHaiucte CTude, KOTOPbIi, HYKAAIOLIUICS B IeHbIaX, MyOIUKyeT
COBCEM BBIMBIIUICHHYIO CTaThi0 00 ATJIAaHTHIE, CYHNIECTBYIOIICH, SIKOOBI, MO CTEKISTHHBIM
CBOJOM Ha JHE ATJIAHTUYECKOTO OKeaHa. 3-3a HECKONbKMX HEBEPOSATHBIX CIIy4aeB €ro
CTaThl0 NPUHUMAIOT BCEPHE3 U CKOPO OTIPABISAETCSA SKCIEAULNS B MOUCKAX ATIAHTUIBL
HeoxunaaHHO y4aCTHUKH SKCHEIUIMM JIEUCTBUTEIBHO MOMNAAA0T B 3araJJOYHyI0 CTpaHy IMOJ
BOJIOHM, TJIe 4epe3 HEKOTOpOe BpeMsl UX MpeObIBaHUS TaM IMPOXOIUT PEBOIIONHUS HUBIIETO
COLIMATIBHOTO Kjacca TOTpeOuTeneid NPOTHB KAMHUTATUCTHYECKOTO W TOTAIUTAPHOTO
npaBuTenabcTBa. OQHAKO, PEBONIOLNS OKA3bIBAETCS HEYCHEIIHOW, €€ MPEABOANTENS AHTUHOS

youBaroT. B KOHIIE KOHIIOB 3aIllUTHBIC CBOJBI HaJ 3€MJICH OOJbIIIE HE BBIJICPKUBAIOT
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JIaBJICHUS BOJbI M BCIO ATIAHTHAY OKOHYMTEIBHO TWIPOIVIATHIBACT OKeaH. YeTBepo U3
YYaCTHUKOB dKCIEAUINH, cpeau HuX CTHO, CMOTJIM CIACTUCh M BO3BPATUIIMCH B UX POJHBIC
cTpaHbl. UTO Kacaercs OTBETCTBEHHBIX KOMMYHUCTHYECKOW WICAJOTUU DSJIEMEHTOB, HX
MPEXJIC BCETO HAXOIAT B M300paKEHWH PEBOJIONMH M OOIECTBEHHBIX CIOEB B ATIAHTHU/IC.
TaM mpUCYTCTBYIOT JBE TPYIIIBI JroJei: 1) moTpedbutenn — HU3MME paboune, KOTOPhIM HE
MO3BOJICHO HMETh JeTed, 2) BO BCEM IPUBHICTHPOBaHHBIC TpaxkaaHe. PeBomrorus
noTpeduTeneii MpOTHUB NPABUTEILCTBA, B KOTOPOM pabOTAIOT TOJNBKO Tpa)aaHe, O4YeHb
HaroMuHaeT Ha coObITHst OKkTsI0pbekoit peomonmu 1917 roga B Poccuun. Takke rpoOHHITY
JIPEBHETO MPOPOKa, HAXOAAIIYIOCS Ha TJIABHOW IUIOIIAA CTOJMIIHI TaK HAa3bIBAEMON CTpaHBI
roiayObsix coiHI (ATHaHTHIA pAa3AENsAeTCS B HECKOIBKO CaMOCTOSITENBHBIX TOCYIapCTB),
Jerko accounnponath ¢ Ma3oinieeM Jlennna Ha Kpachoit muomaaun B Mockse .

B npunmune «ATnaHTua noa BOAON» ABJISETCA JBOWHOW MapoAuei: Ha MOMYJsIpHbIE
MPUKIIOYCHYECKHE POMaHbl MHOCTPAHHOTO  TMPOMCXOXKACHHS (M YacTO  HHU3KOTO
JTUTEPATypHOTO YPOBHS) M HA caM MOTHB ATIaHTUABL JIJis TOTO, YTOOBI MOU3AEBATHCS HAJ
W3HOIICHHBIMH JIUTEPATYPHBIMU MPUEMaMH, THIIAMH (UTYP WU TUIWYHBIMU SJIEMEHTaMU
pPa3HBIX KAHPOB, ABTOPHI HCIIOJB3YIOT TaK Ha3bIBACMbIC JIMPUUYECKUE OTCTYIUICHHS, B
KOTOPBIX OHHM HEMOCPEICTBEHHO OO0pamamTcs K YHTaTeN0. JTa urpa ¢ (UKTUBHBIM
XapaKkTepoM MPOU3BEACHUS CTPOUTCS HAa METAIUTEPATYpPHOM ypoBHE. B 1enom «AtnaHtuaa
MOJI BOAOW» MOXHO YHTAaTh W KAaK YHCTO MPUKIIOYCHUECKUNM POMaH U KaK JIUTEPATyPHYIO
napoauto. Ilaponust Ha MOTUB ATIAHTHABI HAXOIUTCS TPEXKIE BCETO B MEPBOM YETBEPTH
pomaHa, J0 TOTO, KaK SKCICAUIHS TOMmaaaeT B ATIaHTHAY, T/I€ HAaYWHAETCS COOCTBEHHOE
MIPUKITFOYCHYECKOE IEHCTBUE, HE OCTaBJIsIoIIee O0bIe TPOCTPAHCTBA ISl OMOPUCTHIECKHUX
cueH. KopBun-ITnorpockuit u CaBuu SICHO H3AEBAIOTCS HaJa OOIIMM BIOXHOBEHHEM II0
MOBOAY ATIaHTHABI W OTPOMHBIM pa3MepoM TOMYJISPHOCTH, KOTOPBIA MpHOOpPEN
MMOTOHYBIIUK OCTpOB. MHaue Henb3s OOBSCHUTH 3Ty MApOAMIO, KOTOpas MPEeCTaBIsSET
ATIaHTHIY KaK BBIIYMKY CPEIHETO >KYpHAIHCTA, IIYTKY X0O0U-y4eHOT0 U B KOHIIE KOHIIOB
Kak JIt000e BpeMANPENPOBOXKICHNE HECIBIXaHHO OoraTtoro MuuIHapaepa. B Hagame pomana
MOTHUB ATIIaHTHJIBI HUKAaK HE TNpPUHUMAETCS Bcepbe3. I[lo cpaBHEHHIO C JIPYrUMU
MPEACTABICHHBIMH MMPOU3BEICHIMU ATJIAHTH/Ia B JAHHOM pOMaHe OYeHb coBpeMeHHas. OHa
OTJIMYAETCS OT HACTOSIIIETO BPEMEHH TOJIBKO TEXHHYECKUM IPOTPECCOM U HEKOTOPHIMHU
YTOIMMYECKUMHU YePTaMHU, YTO KAacaeTCs CTPOsi OOIIEeCTBA. DIEMEHTOB JPEBHEH KYIbTYPHI —
Kakoi ATIaHTHAAa OOBIYHO BOCIIPHHHMAETCS — IMOYTU HET, HECMOTPSl Ha MMEHA IPEUeCcKOro
WU ETUMNETCKOTO  TMPOMCXOXACHHS  aTJIaHTOB. B MPOTHBOMOJOXKHOCTH  JIPYTUM

npous3BeneHusM B pomaHe Kopsuna-IImorpoBckoro m CaBuua tHOEns ATIaHTHABI HE

122



MpEeJICTaBlIeHa B Ka4eCTBE HAKa3aHWs, a KaXKETCS JIOBOJBHO CilydaiHOW. B KoHIle pomaHa
KYHO.HBHa}I KOHCprKLII/I}I, COCTOAIIAACA M3 CEMU HAXOAAIIUXCS I[py1‘ Haa I[I)YTI/IM CBOJOB,
KOTOpa}I 3aunacT ATJIaHTI/II[y OT OKCaHa, HpOCTO JIOMACTCA IO AdAaBJICHUEM MOp}I n BCiA

aTJIaHTHYCCKas HUBUJIN3allusA rnmorudaer.

[lenpro JaHHOM MUIMIIIOMHOM paObOThI OBLIO MO3HAKOMHUTE C IMTEPATYPHBIMH H300pKEHUSIMU
ATNnaHTUIIbI B PYCCKOW JHTEpaType ABAALATOrO BeKa. XOTS HEBO3MOXKHO BBICKA3aTh
OKOHYATENIbHYI0 OIICHKY MOTHBAa, JaHHas paboTa, BCe-TaKH, IMOKa3bIBAE€T pa3zHOOOpa3ue
MOTHBA. Ero HaXoJ4T Kak B CEpbEe3HOM, TaK U B MACCOBOM JIUTEpPATYpPE, B JTUPUUECKUX KaHPaX
u B ipo3e. Takxke QyHKIMS MOTUBA ATIAHTUBI MOXKET OBITh PAa3HOOOPA3HOM: MOTHB CITYKHT
KPUTUKE COBPEMEHHBIX HENOCTAaTKOB (y XieOHMKOBA W MEpeKKOBCKOTO), Pa3BICUCHUIO
gutatenst (y Kopsuna-Ilmorpockoro m CaBu4a) WIM TNPOCTO SBISETCS BBIpAKECHUEM
MHTEpeca mucarenst K ApeBHUM KynbTypam (y ['onoxBactoBa). Poman «ATtnantuaa mon
BOJIO» JOBOJIBHO SICHO OTJIMYAETCS OT JPYTrUX MPOAHATU3UPOBAHHBIX MPOU3BEIACHUH, YTO
KacaeTcsi JKaHpa, (YHKIMH MOTHBAa H M300pakeHHUS OCTpoBa. TpH MPOU3BEACHUS
XnebHuKoBa, MepeKKOBCKOTO M ['0JI0XBacTOBa MMEIOT HEKOTOPHIE CXOXKHE AJIEMEHTHI: BO-
MEPBBIX, MECTOM JCHCTBHUS SIBISETCA CTpaHa WJIM TOpOJ JpeBHEro Tuma. Bo-BTOpHIX,
MIPOU3BOJIATCS OOJiee WIIM MEHEe MHTCHCUBHBIE CChUTKHA Ha ATnantuny [Inatona. B-tpeTthux,
HAlTIOMHHAIOTCSI COBPEMEHHBIC BHEIUTEPATYpHBIE Te3uchl 00 ATnaHTHAe (Hampumep
ATnaHTHa KaK COBMECTHOE MECTO IPOUCXOXKACHMSI BCEX LMBHIM3ALUN). B-ueTBepThIX,
npeolyiaaeT MHTEpHpeTanusi rudear OCcTpoBa Kak HakazaHue. Berpeudarorcs Te e TeMbl:
aQHJpPOTUH, PEIUTHs U JAPEBHHE SI3bIYECKUE KyJIbThl. MIHTEpECHO K TOMY K€, 4TO B TpeX
MPOU3BEJICHUSIX TJaBHBIM T'€pOEM SIBIISIETCS KpPEl, KOTOPbIH B KOHIIE KOHIIOB OTBEYAET 3a
ruoens ATIIaHTHAIEL.

Tak kak nmaHHas AUIUIOMHAs paboTa MpeacTaBiseT COOOM aHamu3 JeTaJed TOJIBKO
YEeThIpeX MPOU3BEACHUN W JaeT JUIIb IEePBOE BIIEUATICHHUE O JIUTEPATYPHOM MOTHBE
ATIaHTH/BI, CIEAyeT HaAesAThCsd Ha MYOJUKAIUI0 OOLUIMPHOrO M3y4eHHus 1o 3Toi teme. Ilo
ceil IeHb PEryspHO BBIXOAAT MPOU3BEIACHUSI PA3HBIX JIUTEPATYPHBIX YPOBHEH MO ATIaHTHIE,
KOTOpBIE€ MPEACTABISAIOTCS J10Ka3aTeIbCTBOM TOTO, YTO MOTOHYBIIKMK ocTpoB I[lnarona gaxe
nocie 2000 jeT ¢ ero mepBOro yrNOMHHAHUS B JIpeBHEM (PMIOCO(CKOM IHAIOTE€ OCTAETCs

JKHUBBIM B ITaMATHU JIIO,Z[GP'I " IIO3TOB.
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Deutsches Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit untersucht anhand ausgewéhlter literarischer Werke das Motiv
Atlantis in der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Dass es zum Thema Atlantis
allgemein Unmengen von mehr oder weniger brauchbarer Sekundarliteratur gibt, kann nicht
dariiber hinwegtduschen, dass besagtes Motiv von der Literaturwissenschaft bisher offenbar
nur sporadisch untersucht wurde. Es gibt keine umfassende Uberblicksmonographie zum
literarischen Atlantis-Motiv, Publikationen zum Thema beschrianken sich meist auf einzelne
Kapitel in nicht spezifisch literarischen Atlantis-Darstellungen oder Aufsitze, die
iiberwiegend auf einen bestimmten Schriftsteller oder ein konkretes Werk bezogen sind.
Diese Situation betrifft gleichermaBlen die russische wie auch alle anderen nationalen
Literaturwissenschaften.

Die Legende von der méchtigen Insel Atlantis, die in den Fluten des Atlantischen
Ozeans unterging, stammt aus den Dialogen Timaios und Kritias des griechischen
Philosophen Platon (428-347 v. Chr.). Darin tragt Atlantis deutlich utopische Ziige, dient es
doch der praktischen Illustrierung von Platons Idealstaat. Beziiglich des Wahrheitsgehalts von
Platons Darstellungen gingen die Forschungsmeinungen von der Antike an diametral
auseinander; bis heute wurde kein Konsens erzielt.

AuBerhalb der Literatur wurde Atlantis verstirkt ab dem 16. Jahrhundert rezipiert, als
es in Folge der Entdeckung Amerikas durch Christoph Kolumbus mit dem bisher
unbekannten Kontinent gleichgesetzt wurde. Ende des 19. Jahrhunderts erlebte Atlantis einen
enormen Popularititsschub, ausgehend von der Publikation des Buches Atlantis: The
Antediluvian World des Amerikaners Ignatius Donnelly (1882). Die heute fast ausschliefSlich
als widerlegt geltenden Thesen Donnellys legten dennoch den Grundstein fiir viele im 20.
Jahrhundert populdre Interpretationen von Atlantis, unter anderem Atlantis als gemeinsamer
Ursprung aller menschlichen Zivilisationen oder als biblisches, vorsintflutliches Paradies.
Verschiedenste Wissenschaftszweige und Pseudowissenschaftszweige (Okkultistik etc.)
beschiftigten sich mit Atlantis, Suchexpeditionen wurden organisiert, unzdhlige einander
widersprechende Lokalisierungsthesen kamen auf. Die bis heute géngigste Theorie
identifiziert Atlantis mit der Minoischen Kultur (ca. 2500-1500 v. Chr.) auf Kreta und
Santorin.

Im Wesentlichen setzt die Rezeption von Atlantis als Motiv in der Literatur gleichfalls
im 16. Jahrhundert ein, als die versunkene Insel im Rahmen der lateinischsprachigen

Kolumbus-Epik ebenfalls mit dem neuen amerikansichen Kontinent in Verbindung gebracht
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wird. Die Bedeutung des Atlantis-Motivs verdndert sich im Lauf der Jahrhunderte: In der
deutschen Romantik symbolisiert Atlantis Quelle und Heimatort der Poesie, wird als Insel der
Seeligen dargestellt, bis es zu Beginn des 20. Jahrhunderts vor allem in oft zweitklassigen
phantastischen Abenteuer- und Science-Fiction-Romanen Verwendung findet, dort aber im
Wesentlichen als Schauplatz und Ausldser der abenteuerlichen Handlung dient und keine
tiefere Bedeutung mehr hat. Quantitativ stellt die Jahrhundertwende und das friihe 20.
Jahrhundert jedoch den Hohepunkt der Rezeption des Atlantis-Motivs dar. Die Entwicklung
in der russischen Literatur verlduft entsprechend der allgemeinen Tendenzen, wobei Atlantis
neben der Verwendung als billiges Abenteuermotiv parallel in der seridsen, &dsthetisch
anspruchsvollen Literatur des Silbernen Zeitalters rezipiert wird, die sich dank ihrer
apokalyptischen, metaphysischen Grundtendenzen als besonders giinstig fiir die Aufnahme
des Atlantis-Motivs erweist. Es findet sich in der Lyrik mehrerer Dichter des Symbolismus,
bei denen allen voran Valerij J. Brjusov (1873—1924) zu nennen ist. Er hat sich ein Leben
lang mit Atlantis beschéiftigt und hat der versunkenen Insel mehrere Gedichte, epische wie
dramatische Entwiirfe sowie eine fundierte Darstellung im Rahmen seiner Untersuchung
antiker Kulturen Uciteli ucitelej (1917) gewidmet.

Fir die konkrete Analyse des Atlantis-Motivs wurden die folgenden vier Werke
ausgewdhlt: das Poem ,,Gibel’ Atlantidy* (1912) von Velimir Chlebnikov, die philosophisch-
religiose Abhandlung Tajna zapada. Atlantida — Evropa (1929) von Dmitrij S. Merezkovskij,
das Epos Gibel’ Atlantidy (1938) von Georgij V. Golochvastov sowie der unter dem
Pseudonym René¢ Kadu verdffentlichte Roman Atlantida pod vodoj (1927) von Vladimir L.
Korvin-Piotrovskij und Ovadij G. Savi¢. Die ersten drei Beispiele dhneln einander in
mehrfacher Hinsicht, obwohl Tajna zapada mit gewissen Vorbehalten zu betrachten ist, da es
sich nicht um ein Werk der erzdhlenden Literatur, sondern letztendlich um einen Sachtext
handelt. Sie alle sind der dsthetisch anspruchsvollen Literatur zuzurechnen, nicht zuletzt
aufgrund der lyrischen Textgattung (abgesehen von Merezkovskij). Atlantis wird in der
Tradition Platons als antike Stadt oder Stadtstaat dargestellt, dessen Bevolkerung sich mehr
oder minder intensiv dem moralischen Verfall hingibt. Der Untergang von Atlantis erscheint
hier als Strafe fiir menschliche Verfehlungen, wobei der Ausloser unterschiedlich gestaltet
wird: Bei Chlebnikov fiihrt der Affektmord eines Priesters an einer Sklavin zur Vernichtung
der Stadt; Golochvastov ldsst einen Hohepriester, verzweifelt auf der Suche nach einem Mittel
zur Rettung seines Volkes aus der Siinde, aus den koniglichen Zwillingen einen gottgleichen
Androgynen schaffen, eine AnmalBung, die von Gott mit der Zerstérung der ganzen

Zivilisation geahndet wird; Merezkovskij schildert zwar kein konkretes Untergangsszenario,
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interpretiert den Untergang von Atlantis jedoch ebenfalls als Strafe fiir ethisches und
moralisches Fehlverhalten der Menschen. Auffallend ist das mehrmalige Vorhandensein einer
Priesterfigur, die sich als zentraler Charakter der Handlung erweist und in enger Verbindung
mit dem Untergang der Insel steht (in abgewandelter Form findet sich die Figur des Priesters
auch im Roman von Korvin-Piotrovskij und Savi¢). Merezkovskij und Chlebnikov nutzen das
Atlantis-Motiv als Mittel zur Kritik an zeitgendssischen politischen und sozialen Missstdnden,
Merezkovskij sehr konkret, indem er das urspriingliche Atlantis (die erste Menschheit) dem
kriegsbegeisterten Europa seiner Zeit (der zweiten Menschheit) als warnendes Beispiel vor
Augen fiihrt. Das Atlantis-Motiv kann jedoch auch ganz andere Funktionen erfiillen: In
Golochvastovs Gibel Atlantidy scheint es im Wesentlichen Ausdruck der Begeisterung und
des Interesses des Verfassers an antiken Kulturen zu sein; in Korvin-Piotrovskijs und Savics
Abenteuerroman dient es vor allem der Unterhaltung des Lesers. Atlantida pod vodoj
unterscheidet sich grundsétzlich von den tibrigen untersuchten Werken: Einerseits durch den
deutlich geringeren &dsthetischen Anspruch und das breitere Zielpublikum, beides
genrebedingt, andererseits durch den Umgang mit dem Atlantis-Motiv an sich. Wéhrend
Chlebnikov, Merezkovskij und Golochvastov das Motiv ernst nehmen, trdgt es hier starke
parodistische Ziige: Atlantis wird hier anfangs als Erfindung eines durchschnittlichen
Reporters dargestellt, der schlieBlich nur aufgrund haarstraubender Zufille ernstgenommen
wird. Umso tiberraschender erscheint die Entdeckung eines tatséchlich existierenden Atlantis
am Meeresgrund durch eine Expedition, das jedoch im Gegensatz zum klassischen antiken
Setting ein moderner Staat der Gegenwart ist. Die in Atlantis stattfindende Revolution der
unterdriickten proletarischen Gesellschaftsschicht gegen die privilegierte, kapitalistische
Regierung kann als Zugestindnis an die kommunistische Ideologie zur Zeit der Entstehung
des Romans verstanden werden. Atlantida pod vodoj ordnet sich damit in eine Reihe von
Romanen der 1920er Jahre ein, die eine ideologiekonforme Parodie auf die zur damaligen
Zeit duBerst beliebte Massenware ausldndischer Abenteuerliteratur darstellen.

Insgesamt bietet die Diplomarbeit anhand der genannten Beispiele nur einen kleinen
Einblick in den weit umfangreicheren literarischen Textkorpus zum Thema Atlantis. Fiir die
Zukunft darf eine umfassende Untersuchung des Atlantis-Motivs in der russischen Literatur
erhofft werden, die sich auf eine breitangelegte Primarliteratur-Auswahl stiitzt und basierend
darauf eine Einschitzung der historischen Entwicklung und Bedeutung des Motivs leistet.
Atlantis selbst ist {iber 2000 Jahre nach seiner Erschaffung durch Platon im Bewusstsein der
Menschen noch immer vorhanden, wie die Verdffentlichung entsprechender literarischer

Werke regelméBig zeigt.
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