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Vorwort

Mit dem Stift Vorau verbinden mich seit frihester Kindheit unausldschliche
Erinnerungen, die ich dem Umstand zu verdanken habe, dass mein Vater seit vielen
Jahren an der ErschlieBung und Katalogisierung des Musikarchivs des Stiftes arbeitet —
selbst nach dem Erscheinen der beiden Kataloge im Jahr 2006 ein nie enden wollender
Prozess. Bei den vielen Besuchen in Vorau interessierte ich mich schon frih fur das
barocke Stiftsgebaude. So war es fur mich naheliegend das Augustiner-Chorherrenstift
Vorau, respektive einen kleinen Teil davon, zum Thema meiner kunsthistorischen

Diplomarbeit zu machen.

Ich mdchte meinen Eltern, Herrn Prof. Mag. Dr. Karl und Frau Edith Mitterschiffthaler
herzlichst danken, dass sie mir mein Studium ermdglicht, und mich all die Jahre dabei in

allen Belangen untersttitzt haben.

Der Propst des Stiftes Vorau, Préalat Gerhard Rechberger Can. Reg., begegnete meinem
Themenvorschlag mit groRem Interesse, nahm sich mehrmals Zeit fiir meine Fragen und
ermdglichte mir immer wieder Zutritt zu den Raumen der Prélatur. Stiftsarchivar Gernot
Schafferhofer erteilte mir Ausklinfte Uber die Quellen und die Literatur aus der
Stiftsbibliothek. Beide haben mit ihrem Fachwissen viel zu dieser Arbeit beigetragen.
Herr Pfarrer Sighard Anton Schreiner Can. Reg. aus Festenburg hat mit groRem
EinfUhlungsvermégen hervorragende Fotos von der Ausstattung des Flrstenzimmers

aufgenommen. lhnen gilt mein besonderer Dank.

Ein herzliches Dankeschdn auch an die Betreuerin meiner Diplomarbeit, Frau Ao. Univ.-
Prof. Dr. Ingeborg Schemper-Sparholz, die mir empfohlen hat, das Thema meiner
Diplomarbeit auf das bislang von der Kunstwissenschaft wenig beachtete Firstenzimmer
zu konzentrieren und mich mit viel Geduld, Rat und konstruktiver Kritik auf dem

manchmal doch mihsamen Weg der Diplomarbeit begleitet hat.

Herrn Univ.-Doz. Dr. Werner Telesko verdanke ich wertvolle Hinweise auf wichtiges in
der kunsthistorischen Literatur erschienenes Vergleichsmaterial zur lkonographie des

Vorauer Augustinus-Zyklus.

Auch meinem Studienkollegen, Herrn Mag. Fabio Philipp Angelo Gianesi, danke ich sehr
fur seinen Rat und den inspirierenden Gedankenaustausch tber unsere Beobachtungen

im Flrstenzimmer.

Ein Dank auch an alle anderen, die ich nicht namentlich erwahnt habe, und die durch

ihre Unterstiitzung zu dieser Arbeit beigetragen haben.



Einflhrung

Themenstellung

Der als Furstenzimmer bezeichnete Reprasentationsraum der Prélatur ist in der bisher
erschienen Literatur nur periphar erwahnt worden. Seine Ausstattung mit dem gut
erhaltenen Augustinus-Zyklus auf bemalten Leinwandbespannungen im Charakter von
Tapisserien, den Wandmalereien und der Stuckdecke gehdrt zu den kunsthistorisch
wertvollsten Arbeiten im gesamten Stiftsgebdude und verdienen es ausfihrlicher
untersucht zu werden. Im selben Mal} gilt dies auch fur die hier préasentierten gemalten

Embleme, welche in programmatischer Beziehung zum Augustinus-Zyklus stehen.

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der barocken Ausstattung des Firstenzimmers in
der Pralatur® des Augustiner-Chorherrenstiftes Vorau in der Steiermark, wobei ein
besonderer Schwerpunkt auf den Augustinus-Zyklus gelegt wird. Sie soll einerseits eine
weitere Abhandlung zur ErschlieBung der vielfaltigen Kunstpflege des Stiftes sein,
andererseits wird ein kleiner Beitrag geschaffen, ein frilhes Beispiel der barocken
bemalten Wandbespannungen in der Steiermark naher zu analysieren, um diese in

einen kunsthistorischen Kontext eingliedern zu kénnen.

Zum kontextuellen Verstéandnis der Funktion des Raumes wird zunéchst ein kurzer
Uberblick tber die Geschichte und die Bauaktivitaten des Stiftes gegeben, sowie der
gesamte Gebaudekomplex inklusive der geplanten und nur teilweise zur Ausfiihrung
gelangten Barockisierung ertértert. Ebenso die Propste, welche als Auftraggeber
fungierten und die Geschichte des Stiftes und der Bautatigkeit wesentlich

mitbestimmten, dirfen in diesem ersten Teil der Arbeit nicht unerwahnt bleiben.

Der zweite Teil behandelt das Interieur des Raumes, welches nicht nur den Augustinus-
Zyklus auf neun szenisch bemalten Wandbespannungen umfasst, sondern ebenso die
Embleme, die Stuckverzierungen der Decken, den imposanten Kachelofen, sowie die
ornamentale Farbfassungen der Tiirfliigel und die beiden Olgemalde zweier Salzburger
Erzbischofe in den Supraporten mit ein. Die mobile Ausstattung beschrénkt sich allein
auf den noch erhaltenen Paravent, der stilistisch und kompositorisch eindeutig dem

Augustinus-Zyklus zuzuordnen ist. Weitere Mobel finden in dieser Arbeit keine

! Der Begriff ,Pralatur* wird in der einschlagigen Literatur sehr unterschiedlich verwendet.

Manchmal wird das gesamte nordlich der Stiftskirche liegende Gebaude so bezeichnet, das um
einen viereckigen Hof angeordnet ist und unter anderem auch die Stiftsbibliothek umfasst. Die
ehemaligen Reprasentations- und Wohnrdume des Propstes, der auch den Titel Pralat flhrt,
liegen im zweiten Obergeschold dieses Gebaudes, weshalb dieser Begriff lediglich im engeren
Sinn zutrifft.



Berlcksichtigung, da keine naheren Beschreibungen dazu aus zeitgendssischen

Dokumenten erhalten sind und der Umstand der Mobilitat eine Analyse erschwert.

Der dritte Teil ist den Darstellungen des Augustinus-Zyklus gewidmet, welche wichtige
Lebensereignisse des hl. Augustinus und sein Wirken als Bischof, Kirchenvater,
Theologe und Ordensvater zum Thema haben. Im Zuge der Recherchen hat sich
herausgestellt, dass auch die Embleme einen starken Bezug zu Augustinus aufweisen
und diese daher aus dem ,augustinischen* Blickwinkel im Zusammenhang mit dem
Augustinus-Zyklus neu interpretiert werden missen. Zum Verstandnis der naheren
Beschreibung und ikonologischen Interpretation der Zyklusdarstellungen und der
Sinnbilder ist auch ein Uberblick tiber die augustinische Biografie, seiner Lehren und die

allgemeine Entwicklung der Augustiner Chorherren erforderlich.

Die Erkenntnis einer programmatischen Beziehung zwischen den Szenen des Zyklus
(inklusive des Paravents) und der Embleme in den Fensternischen ergibt sich aus der
eingehenden Beschéftigung mit dem Leben des hl Augustinus und seinen wichtigsten
literarischen Werken. Diese Arbeit unternimmt vermutlich erstmalig seit der Barockzeit
den Versuch, die beiden Raumausstattungsteile im Kontext zu analysieren, was ob der
Vielschichtigkeit der Sinnbilder mit ihren Sprichen eine heikle Aufgabe ist, und

keineswegs Anspruch auf Vollstandigkeit erhebt.

Ein Resimee Uber die neuen Erkenntnisse und die damit verbundenen

Problemstellungen schlief3t die vorliegende Abhandlung ab.

Quellenlage und Forschungsstand

Die primare Quellenlage, das Vorhandensein schriftlicher Originaldokumente ist im Stift
Vorau allgemein sehr dirftig. Zwei besonders tiefgreifende Ereignisse, wie die drohende
Klosteraufhebung durch Kaiser Joseph Il. zwischen 1782 und 1784 und die
Beschlagnahme und Umwidmung des Gebaudes in eine nationalsozialistische Schule
~NAPOLA" von 1940 bis 1945 haben neben der Zerstérung von Kulturgitern auch den

Verlust von Archivalien zur Folge.?

Mehrmals wurden durch Skartierungen viele Vertrage mit Kinstlern, entsprechende
Rechnungen und &hnliche Belege, sowie vieles Andere aus friheren Zeiten
ausgeschieden und vernichtet. Auch mehrere Brande haben dem Archivbestand in der

Vergangenheit schwer zugesetzt. So kénnen wir heute Uber die Autorschaft von

2 Prenner, Chorherrenstift, 1963, S. 123; Hutz, Der Verlust, 1990, S. 305.



Kunstwerken und deren Datierungen oft nur Vermutungen anstellen oder missen

manche Fragen auch ungeklart stehen gelassen werden.

Sekundare Quellen erwéhnen die Reprasentationsraume in der Pralatur meist nur
auRerst kurz. Wesentlich ausfuhrlicher werden die Ausstattungen der Stiftskirche, sowie
der Bibliothek abgehandelt. Die &ltesten Aufzeichnungen finden sich bei Augustin
Rathofer, der in den Jahren 1871 bis 1877 eine ,Geschichte des Chorherren-Stiftes
Vorau und dessen geistlichen Sprengels® in insgesamt neun Bé&nden handschriftlich
verfasst hat. Die Lektire veranlasst die Vermutung, dass der Autor Dokumente

heranzog, welche spater verloren gegangen sind.

In der Literatur zur Stiftsgeschichte® wird zwar die Baugeschichte erwahnt, jedoch ohne
eine genauere wissenschaftliche Untersuchung der kinstlerischen Ausgestaltung.
Soweit die bisherigen Recherchen ergeben haben, ist ,Die malerische Ausstattung der
Stiftskirche in Vorau® durch eine gleichnamige Diplomarbeit von Birgit Maria Gabis
(Wien, 2001) behandelt worden, nachdem bereits 1987 Anton Allmer Uber ,Das
Freskenprogramm der Stiftskirche Vorau: Beschreibung und Versuch einer Deutung”
eine theologische Diplomarbeit in Innsbruck verfasst hatte. Ebenso sind ,Die
Bildprogramme der Sakristeien der Stiftskirche Vorau und der Pfarrkirche Péllau“ durch
eine Diplomarbeit von Gilda Betz (Graz 2000) aufgearbeitet. Uber den Architekten der
Stiftskirche, ,Domenico Sciassia“, verfasste Natalie Friel3 eine Dissertation (Graz 1980).
Die Embleme aller Raume, besonders der Freskenausstattung der Stiftsbibliothek,
wurden von Grete Lesky in ihrem Buch ,Barocke Embleme in Vorau und anderen Stiften
Osterreichs® (Graz 1963) ausfiihrlicher behandelt. Die Bibliothek und das
Handschriftenzimmer wurden ebenfalls durch eine Diplomarbeit von Christine Polzhofer
(Graz 2012) untersucht: ,Die Stiftshibliothek Vorau. Idee und Form, unter besonderer
Berlicksichtigung der Emblemata“. Das Werk des vielbeschaftigten Stiftsmalers Johann
Cyriak Hackhofer war Thema einer zweibdndigen Dissertation von Christine Weeber:
.Der Vorauer Stiftsmaler J. C. Hackhofer 1675-1731" (Graz 1987), sowie mehrerer
kleinerer Abhandlungen. Auch Anna Mader hat sich in ihrer Diplomarbeit (Wien 2001)
mit dem Titel ,Die Ausstattung der Kalvarienberg- und Rosenkranzkapellen auf der
Festenburg durch Johann Cyriak Hackhofer mit dem Stifsmaler auseinandergesetzt.
Eine eingehende kunsthistorische Abhandlung der Gbrigen Ausstattung der Prélatur mit
Prélaturkapelle, Wohn- und Reprasentationsraumen des Pralaten sowie des

Klausurgebaudes, in welchem sich neben den Wohnrdumen der Chorherren der

® Siehe u.a. die Publikationen der beiden Stiftsarchivare Pius Fank (1891 - 1976) und Ferdinand
Hutz (1949 — 2006)
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Kapitelsaal und das Refektorium mit mehreren Gemalden befinden, steht noch aus.

Unbearbeitet ist auch das im Bibliothekstrakt untergebrachte Bilderdepot.

Mit ,Bemalte Wandbespannungen des 18. Jahrhunderts — Ein Beitrag zur
Dekorationskunst des Rokoko" wurde von Trude Aldrian (Graz 1952) ein Thema
erarbeitet, in dem sie sich vorrangig mit den steirischen Bestanden dieses Mediums
auseinander setzt. Darauf aufbauend hat Monika Horny 1994 in Wien eine Diplomarbeit
Uber die ,Bemalten Wandbespannungen des 18. Jahrhunderts in Osterreich* verfasst,
worin sie die Entwicklung anhand noch erhaltener Beispiele von Wandbespannungen
naher untersucht. Sowohl bei Aldrian, als auch bei Horny, welche weitgehend Aldrian
folgt, werden die szenischen Darstellungen des Augustinus-Zyklus im Firstenzimmer
zwar aufgelistet und kurz beschrieben, aber ikonologisch nicht naher behandelt. Ebenso

bleibt der dazu gehdrige Paravent von beiden Autorinnen unerwahnt.

Die Liste der Publikationen zu Leben, Wirken und theologischen Schriften des
Kirchenvaters Augustinus ist auf Grund seiner grof3en Bedeutung &ufRerst umfangreich.
Fur ein umfassendes Verstandnis des Augustinus-Zyklus im Firstenzimmer ist dessen
Werk ,Bekenntnisse* (Confessiones) — hier in der deutschen Ubersetzung von Wilhelm
Thimme mit einer Einflhrung von Norbert Fischer (Dusseldorf 2007) — sowie die ,Vita
Augustini“ von Possidius, in einer zweisprachigen Ausgabe herausgegeben von Wilhelm
Geerlings (Paderborn u. a. 2005), als unabdingbare Basis heranzuziehen. Das Werk von
Wilhelm Geerlings ,Augustinus® (Freiburg — Basel — Wien 1999) und jenes von Hans
Christian Schmidbaur ,Augustinus begegnen“ (Augsburg 2003) geben jeweils einen
guten Einblick in die Biographie und die augustinischen Schriften, sowie in das

historische Umfeld seiner Zeit.

Durch die Sakularisierung vieler Augustiner-Chorherrenkloster im 18. und 19.
Jahrhundert haben sich nur wenige Beispiele vollstandiger Zyklusdarstellungen erhalten,
wie etwa der Gemadldezyklus aus dem aufgehobenen Augustiner-Chorherrenstift St.

Polten.*

Die ,Ikonographie de Saint Augustin“ von Jeanne und Pierre Courcelle dokumentiert in
vier Banden (Paris 1965-1980) Augustinus-Darstellungen im européischen Raum vom
14. bis zum 18. Jahrhundert. Zu den stiddeutschen Beispielen, von denen Courcelle nur
einige wenige ausgewahlte anfihrt, werden im fiinfzehnbandigen Werk ,Corpus der
barocken Deckenmalerei in Deutschland” herausgegeben von Hermann Bauer und

Bernhard Rupprecht (Minchen 1976-2010), aus den ehemaligen Augustiner-

* Kronbichler, Augustinus-Zyklus, 1981.



Chorherrenklostern Au am Inn, Weyarn, Rottenbuch, Indersdorf und noch einigen

anderen ein reiches Bildmaterial mit sehr ausfuhrlichen Beschreibungen préasentiert.



Teil I. Die Geschichte und Bautatigkeit des Stiftes Vorau
im Uberblick

Grundung

Markgraf Otakar Ill. von Steyr und seine Gemahlin Kunigunde entschlossen sich,
nachdem ihnen das weitgehend unbesiedelte, von der Piesting bis Hartberg reichende
Pittnerland im Jahr 1158 im Erbweg zugefallen war, in ihrem Eigengut Vorau ein Kloster

zu stiften und bestimmten diesen Platz als Zentrum der Kolonisation des Gebietes.®

Der Markgraf wollte die nur lose miteinander verbundenen und kaum erschlossenen
Territorien zu einem grofReren Machtbereich, zum nachmaligen Herzogtum Steiermark,
zusammenfigen, um damit die Landesherrschaft begriinden zu kdnnen. Nach der
Legende soll er im Spatherbst auf der Jagd einem Hirsch mit einem Kreuz zwischen den
Geweihstangen auf jener Lichtung mit der 1149 geweihten Thomaskirche begegnet

sein.®

Das Domstift zu Salzburg war nach 1122, als das Domkapitel die Augustiner-
Chorherren-Regel angenommen und in seiner ausgedehnten Kirchenprovinz mit dem
Ziel effizienterer Seelsorge zahlreiche Kloster besiedelt hatte, zu einem Zentrum dieser
Bistums- und Klosterreform geworden.” Erzbischof Eberhard I. (+1164) von Salzburg, in
dessen Bistum Vorau lag, bestatigte die im Jahr 1163 ausgestellte Stiftungsurkunde und
sandte einige Chorherren aus dem 1140 gegrindeten Seckau nach Vorau. Mit der
Ubergabe seines Besitzes um Vorau an den Salzburger Erzbischof zur Errichtung eines
Klosters kommt der Wunsch zum Ausdruck seine Stiftung durch Augustiner-Chorherren
besiedeln zu lassen. Der eingesetzte Propst Liutpold von Traféss war 1140 mit der
Grindungskolonie aus dem Domstift Salzburg in das Stift Seckau gekommen, wo er
schlieBlich Dechant war.® Das Versprechen des Erzbischofs Eberhard . dem
neugegrundeten Stift die 1161 gegriindete Pfarre Dechantskirchen zu ubergeben, loste
dessen Nachfolger Konrad ., der auch die Klostergriindung konfirmierte, 1168 ein.® In

der Folgezeit erfillte das Kloster mit der fiihrenden Rolle in der ErschlielBung des

® Fank, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 113; Deuer, Klosterkirchen, 1980, S. 7; Hutz,
Zur Grindung, 1988; Amon, Chorherrenstifte,1988, S. 25; Hutz, Vorau, 1997, S. 387 ff;
Redtenbacher, Zukunft, 2007, S. 143 f; Cerwinka, Griindung, 2012.

® Eine Anlehnung an die Legende des hl. Hubertus. Vgl. Hutz, Die Grindungssage, 1988.
" Weinfurter, Salzburger Bistumsreform, 1975; Rehberger, Chorherren, 1979, S. 41.
® Weinfurter, Salzburger Bistumsreform, 1975, bes. S. 67 — 69.

° Diese beiden Salzburger Erzbischtfe begegnen spater nochmals in den Portrdts im

Farstenzimmer.
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ungerodeten Landstriches, mit der Seelsorge in den neu entstehenden und wachsenden
Siedlungen und mit der Erfullung der Gottesdienstverpflichtungen die Intentionen des
Stifters.*®

Baugeschichte im Mittelalter

Um die kleine Thomaskirche, die zur Klosterkirche — es ist lediglich die Weihe der Krypta
im Jahr 1172 bezeugt — ausgebaut wurde bzw. dieser weichen musste™ ,wurden die
ersten Klostergebaude mit den erforderlichen RegularrAumen errichtet. Noch im 12.
Jahrhundert ist auch die Johanneskirche auf3erhalb des Stiftes gebaut worden. Die
Bauaktivitaten in den folgenden Jahrhunderten sind nur sehr liickenhaft nachgewiesen.
Mehrmals machten Brandkatastrophen den Neubau einiger Gebaudeteile notwendig,
aber auch das Anwachsen der Klostergemeinschaft gab Anlass das Konventgebdude
umzubauen und zu erweitern. Auf Grund vereinzelter Stiftungen wurden im 14.
Jahrhundert an der Klosterkirche bzw. im Klosterareal kleine Kapellen errichtet. Um 1440
wurde im Zuge der eingefuhrten Raudnitzer Chorherren-Reform die Klosterkirche neu
ausgestattet. Das Stift erlebte in der Folgezeit eine erste Blite. Das Herandréngen
feindlicher Heere aus dem Osten machte Befestigungsbauten erforderlich, sodass das
Stift als ein weiteres Glied in die lange Kette im Burgengirtel gegen Osten hin

fungierte.*?

Eine Klosterschule gehorte zum Grundbestand eines Klosters. Diese waren vor der
Grundung von Universitaten die einzigen Bildungsinstitutionen, an denen Jugendliche
und kinftige Chorherren eine fundierte Ausbildung im Rahmen der septem artes
liberales erhalten konnten. Mit der Griindung zahlreicher Augustiner-Chorherrenkldster
bzw. mit der Reform von Priesterkollegiaten durch Annahme der Augustinerregel war
eine starke Rickbesinnung auf das vom hl. Augustinus institutionalisierte Klosterleben
verbunden. Das Bischofskloster von Hippo war zugleich auch Ausbildungsstéatte von

Priesteramtskandidaten, woflr Augustinus ein eigenes Bildungsprogramm entwickelt

19 Fank, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 114 — 116.
" Hutz, Das Patrozinium, 1995.

2 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 15 — 17, 34, 39, 43 f, 50, 57, 71 — 73, 76 f, 81 f; Fank kann auf
Grund der dirftigen Quellenlage nur sehr wenige Bauarbeiten anfihren. Darauf greift zuriick:
Peter Krenn, Zur Baugeschichte, 1988; Fank, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 117;
Deuer, Klosterkirchen, 1980, S. 64 — 67, 84 f, 92 f, 95; Amon, Chorherrenstifte, 1988, S. 27;
Hutz, Vorau, 1997, S. 390 ff; Hutz, Johanneskirche, 1988; G. Allmer, Chorherrenstift, 2012; G.
Allmer, Baugeschichte, 2012, S. 64 f; beide Studien G. Allmers greifen zurtick auf P. Fank,
Chorherrenstift, 1959.
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hat.'* Dieses mittlerweile {iber Jahrhunderte in den Dom- und Stiftsschulen des frilhen
Mittelalters weitergefihrte und bewahrte Vorbild sollte in jedem Augustiner-
Chorherrenkloster verwirklicht werden. Die Klosterschulen galten als wichtigstes

Instrument der von den Bischéfen eingeleiteten Bistumsreform.™

Eine weitere kinstlerische Aktivitdt war die Herstellung von Blchern fir Gottesdienst,
Studium und geistliche Erbauung. Im Skriptorium wurden von einigen Chorherren Texte
abgeschrieben, nach Bedarf mit musikalischer Notation versehen und teilweise auch mit

Buchmalerei und aufwéndiger Einbandgestaltung ausgestattet.'

Die in der Stiftsbibliothek erhaltenen liturgischen Handschriften Uberliefern nicht nur die
allgemein gebrauchlichen Gesange fiur Messe und Stundengebet, sondern auch
Sondergut, z. B. im Kloster fur Eigenfeste geschaffene Festoffizien, eigene Sequenzen,
liturgische Dramen, Prozessionen, religiossen Volksgesang u. dgl. mehr. Trotz
unabschatzbarer Verluste von solchen Handschriften reprasentieren die erhaltenen ein

sehr vielfaltiges Bild musikalischer Gottesdienstgestaltung.*®

Propste — Auftraggeber der Barockzeit

Die Zeit der Reformation war auch im Stift Vorau eine Zeit des disziplinaren und
wirtschaftlichen Niedergangs; damit ging auch die weitgehende Verwahrlosung der
Klostergebdude einher. Bereits um 1600 setzte jedoch der Erneuerungsprozess im
Sinne der Beschlisse des Konzils von Trient (1545 — 1563) ein. Der anfangs sehr
mihsame Aufbau fuhrte bald zu den gewinschten Erfolgen, denen allméhlich eine rege
Bautatigkeit mit reprasentativem Charakter und Ausmall folgte. Der Sieg Uber die
Reformation, die fir fast alle Kldster existenzbedrohlich gewesen war, und die folgende
innere Erneuerung der Klbster hatte ein vielfaltiges Bedurfnis hach Reprasentation zur
Folge, welches eine grof3ziigige Bautatigkeit ausloste. Jeder Propst wurde zum
Bauherren und Auftraggeber groRRerer oder kleinerer Bauvorhaben oder Vollender des
vom Vorganger Begonnenen. Bautatigkeiten und Ausstattungsarbeiten betrafen nicht nur

das Stift (Stiftskirche, Klosteranlage, Wirtschaftsgebaude), sondern auch in den Kirchen

13 wihr, Bildungswesen, 1950, S. 20 — 24; Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 99 f.
 Konrad, Geschichte der Schule, 2007, S. 25 — 36.

> Buberl, Die illuminierten Handschriften, 1911, S. 161 — 246; Fank, Kultur- und
Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 117; Fank, Catalogus; Fank, Chorherrenstift, S. 36 — 38, 50, 82
f

'® Fank, Catalogus, 1936; Flotzinger, Musik in der Steiermark, 1982, S. 104, 109 — 111, 113, 116
f, 117 f; Flotzinger, Vorau, 2002-2005; Suppan, Vorau, 2009.
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und Pfarrhéfen der inkorporierten Pfarren wurden solche von den Propsten in Auftrag

gegeben.'’

Im Jahr 1596 ergriff der Salzburger Erzbischof die Initiative das in seiner Erzdidzese
liegende Stift Vorau zu reformieren. Dazu berief er Johann Benedikt von Perfall (reg.
1596 — 1615) aus dem Stift Berchtesgaden und setzte ihn als Propst von Vorau mit dem
Auftrag zur katholischen Reform ein. Seine Aufgabe war der personelle und
wirtschaftliche Wiederaufbau, die innere Erneuerung des Klosters. Um eine neue
Klostergemeinschaft heranzubilden, sandte er die jungen Chorherren zur theologischen
Bildung, die er auch durch Erwerb zahlreicher Biicher zusatzlich forderte'®, nach Graz in
das Jesuitenseminar. Die grof3teils verfallenen Klostergebaude konnte er zun&chst nur
provisorisch instand setzen lassen. Der nordliche Kirchturm musste 1597 von Grund auf

neu gebaut werden.*

Propst Daniel Gundau von Havelberg (reg. 1615 — 1649), welcher auch als zweiter
Grunder Voraus bezeichnet wird, konnte das Erneuerungswerk seines Vorgéngers
fortsetzen. Um die Klostergemeinschaft zu vergré3ern, stiftete er fur Jugendliche aus
Vorau am Jesuitenseminar in Graz Freiplatze am Gymnasium. Die wirtschaftliche
Grundlage des Stiftes vergrofRerte er durch die Erwerbung des Schlosses Festenburg
und der Herrschaft Friedberg. Propst Gundaus Aufgabe war zunachst die
Instandsetzung der alten desolaten Klostergebaude. Dieser folgte bald die
umfangreichste Bautétigkeit des Stiftes, in Form eines in Form eines grof3zligigen und
wegen des Herandrangens bewaffneter Heere aus dem Osten notwendigen Um- und
Ausbaues der gesamten Klosteranlage zur Festung. Ab 1619 entstanden die dem
eigentlichen Kloster vorgelagerten, etwas unregelmaRig angelegten Annexgebaude. Im
Zeitraum zwischen 1625 und 1635 wurde die alte Pralatur erweitert und mit der
Kirchenfassade zu einem rechteckigen Hof geschlossen. Das Konvent — respektive das
Klausurgebdude — wurde sudlich der Stiftskirche in den Jahren 1625 bis 1635 nach

Abbruch mehrerer alterer Wohnbauten als einheitlicher Bau errichtet. %°

Zwischen 1660 und 1662 entstand unter Propst Matthias Singer (reg. 1649 — 1662) der

Neubau der Stiftskirche durch den St. Lambrechter Stiftsbaumeister Domenico Sciassia

' G. Allmer, Baugeschichte der inkorporierten Kirchen, 2012.

18 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 105; Hutz, Reformation, 1986, S. 147 — 149; Hutz, Vorau,1997,
S. 397 f; G. Allmer, Chorherrenstift, 2012, S. 40 folgt Fank, Chorherrenstift, 1959.

19 Hutz, Glockenturm, 1991.

0 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 122; Fank, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 118 f;
Hutz, Reformation, 1986, S. 149 f. Der Neubau des Klausurgebdudes ist mit
Wahrscheinlichkeit dem Baumeister Jakob Simonis zuzuschreiben.
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(um 1600 — 1679).* 1654 kaufte er Schloss und Herrschaft Peggau, um das
wirtschaftliche Potential des Stiftes zu vergréRern.”? Auch ihm war die theologische und
wissenschaftliche Bildung der jungen Chorherren ein besonderes Anliegen, was aus den

zahlreichen Blichererwerbungen abzulesen ist.

Propst Michael Toll (reg. 1662 — 1681) lieR in Graz den Vorauer Hof als Quartier der

jungen Chorherren wahrend ihres Theologiestudiums errichten.?®

Der nachfolgende Propst Georg Christoph Pratsch (reg. 1681 — 1691) konnte, obwohl er
wegen der Tirkenbelagerung eine auf3erordentliche Tirkensteuer abliefern musste, in
Analogie zum neuen Konventgeb&ude nordlich der Stiftskirche mit dem Neubau des
Osttraktes des Pralaturgebaudes im Jahr 1688 beginnen. Die Plane dazu zeichnete
vermutlich Josef Schmerlaib, als Baumeister wurden Matthias Zisser und Andreas
Stral3gietl berufen. Im Nordtrakt war bereits die neue Bibliothek vorgesehen. Die

Fertigstellung konnte er allerdings nicht mehr erleben. #*

Unter Propst Johann Philipp Leisl (reg. 1691 — 1717) wurde 1692 bis 1694 der Osttrakt
der Pralatur vollendet und das Vorgebdude des Stiftes erweitert. Die Stiftskirche wurde
1699 durch einen Neubau des Presbyteriums flr die Errichtung eines neuen Hochaltares
nach einem Entwurf des kaiserlichen Elfenbeinschnitzers Matthias Steinl (1644 — 1727)
erweitert. Steinl hatte vorher schon mit Kirchenausstattungen auch als Bildhauer und
Architekt weithin Beachtung gefunden.”® AuBer dem Hochaltar entwarf er auch zwei
Kredenzaltare, Kanzel und Orgelemporenbristung. Das Uber der Figurengruppe
angebrachte Ovalbild Maria Himmelfahrt malte Antonio Belucci. Ab 1700 folgten die
Freskenausstattung durch die Wiener Maler Karl Ritsch und Joseph Grafenstein, sowie
durch Johann Kaspar Waginger aus Seibersdorf, verschiedene Gemaélde, Seitenaltare
und das Kirchengestiihl.?*® Leisl berief auch den aus Tirol gebiirtigen Johann Cyriak
Hackhofer (1675 — 1731), der ab 1708 in Vorau nachweisbar ist, als Stiftsmaler. Neben

L Wonisch, Wer war der Erbauer, 1957; Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 138 f; Fank, Kultur- und
Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 118 f; Frie3, Domenico Sciassia, 1980, S. 143 — 151, Abb. 160
— 170. Sciassia hatte bis dahin in Krems, Goéttweig, Lilienfeld, Kéflach, Judenburg und in St.
Lambrecht Neu- und Umbauten ausgefiihrt. G. Allmer, Baugeschichte, 2012, S. 66 f.

22 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 138.
23 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 144.

24 Hutz, Vorau, 1977. In: List, Kunst und Kiinstler; Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 150 f; G. Allmer,
Baugeschichte, 2012, S. 77.

%% Fank, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte, 1969, S. 119; Puhringer-Zwanowetz, Steinl, 1966, S.
78 — 81; Czeike, Lexikon Bd. 5, 2004, 330 f; Woisetschlager — Krenn, Steirische Herrlichkeiten,
1973, S. 74, 80;

?® Brucher, Deckenmalerei, 1973, S. 45 — 49; A. Allmer, Freskenprogramm, 1987, S. 4; Gabis, Die
malerische Ausstattung, 2001, S. 51 — 64; A. Allmer, Stufen zum Himmel, 2012, S. 103.
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vielen kleineren Werken in der Umgebung Voraus schuf er in den Jahren 1715 bis 1718
die Fresken der Sakristei mit der Darstellung des Jiingsten Gerichtes.?’ Philipp Leisl| gilt
als ,Kunstkenner, Kunstfreund und geistvoller Inspirator der von ihm berufenen
Kinstler”. Eine Vorauer Monographie sagt, ,er seye der Frombkheit halber ein lebender
Tempel des Herrn und der Wissenschaft halber eine redende Bibliotheka gewesen*.?®
Deshalb wird er auch als Inventor der Freskenprogramme der Stiftskirche und der
Sakristei vermutet. Neben einem regen Baubetrieb verstand er es auch mit Liebe und
Disziplin eine Reform des Ordenslebens zu realisieren und damit neue Mitglieder fir das

Stift zu gewinnen.”

Unter Franz Sebastian Graf von Webersberg (reg. 1717 — 1736) wurden zwischen 1725
und 1735 der West- und Nordtrakt des Pralaturgebaudes errichtet, in dessen Nordtrakt
ebenerdig die zweigeschollige Stiftsbibliothek und im zweiten Stock die Wohn- und
Reprasentationsraume des Pralaten untergebracht sind. Im Jahr 1727 wurde die alte,
zwischen 1625 und 1635 erweiterte Pralatur abgetragen. Zwei Jahre spater war auch die
Wohnung des Propstes fertiggestellt. In diese Zeit fallt auch die Vollendung der
Ausgestaltung der Stiftsbibliothek. *

Das Pralaturgebaude bildet mit der Stiftskirche einen nahezu quadratischen Hof. Die
weitere Ausgestaltung erfolgte unter den Propsten Philipp Leisl (1691-1717) und Franz
Sebastian Graf v. Webersberg (1717-1736). Der an das Presbyterium der Stiftskirche
anschliel3ende Ostfliigel wurde bereits 1688 nach Planen Jakob Schmerlaibs begonnen
und 1692 bis 1694 fertiggestellt. Der Nordfligel mit der Stiftsbibliothek und der
Westfligel an die Kirchenfassade anschlielend wurden 1725-1733 vermutlich vom
Stiftsbaumeister Andreas Strassgietl in einem einheitlichen Erscheinungsbild gebaut.
Nach Fertigstellung der Pralatur um 1733 wurden die Fassaden der Hauptfronten der
Klausur und der Pralatur mit Stuckdekor verziert. Diese Stuckierung wird Johann Kajetan

Androy und Giovanni Maria Bistoli zugeschrieben.

Das Jahr 1731 gilt als Fertigstellungsdatum des zweigeschossigen Bibliotheksaales,

obwohl ein Teil der Ausstattung (Bicherschrdnke und Mobiliar) erst ein paar Jahre

2 Brucher, Deckenmalerei, 1973, S. 66 — 68; Weeber, Hackhofer, 1987, S. 189 — 195, 353 f;
Betz, Die Bildprogramme, 2000, S. 5; Betz, Vorauer Sakristei, 2012.

8 Zit. nach einer Vorauer Monographie (es wird nicht genannt welche) in: Fank, Chorherrenstift,
1959, S. 163; Lesky, Embleme, 1963, S. 19.; Hutz, Johann Philipp Leisl, 1992, S. 270.

* Hutz, Johann Philipp Leisl, 1992, S. 265-270.

% Krenn, Oststeiermark, 1997, S. 297: Fank, Chorherrenstift 1959, S. 182 f: Schafferhofer,
Bibliothek, 2012, S. 115 — 137.

8 Woisetschlager — Krenn, Steiermark, 2006, S. 590; Krenn, Oststeiermark, 1997, S. 304;
Dedekind, Stuckdekorationen, 1959, S. 64; Polzhofer, Stiftsbibliothek, 2012, S. 15f.
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spater hinzugefugt wurde. Als Erbauer wird der Stiftsbaumeister Andreas Strassgietl
angenommen. Ignaz Gottlieb Kroll schuf die malerische Ausgestaltung, die Grazer
Stukkateure Domenico und Johann Kajetan Androy fertigten etwas spater den
Bandlwerkstuck®* an. 1767 wurde mit der Errichtung der mit reichen
Rocailleschnitzereien geschmiickten Bicherschranke durch die in Vorau anséassigen
Tischler Johann Georg Steiner und Ferdinand Fuchs die Ausstattung der Stiftsbibliothek
abgeschlossen. Die beiden Globen, aus einem Himmels- und einem Erdglobus

bestehend, wurden bereits im Jahr 1688 von Vincenzo Coronelli verfertigt. B

Das im ersten Obergeschol3 befindliche aus der Bibliothek tber die geschmiedete
Doppelwendeltreppe erreichbare Handschriftenzimmer ist ebenfalls mit 1731 datiert. Das
Vollendungsjahr ist durch ein Chronogramm — VoX gaLLl VIgILLIs tVrbat DorMlire Leonls
(Ruft der wache Hahn, stort’'s des Léwen Schlafen) — Gber der Tire zum Arkadengang
bezeugt. Der Vorauer Maler und Schuler Johann Cyriak Hackhofers, Josef Georg Mayr,
schuf das Deckenfresko mit den Personifikationen der drei gottlichen Tugenden und die
damit korrespondierenden Bilder in den Fenster- und Turnischen. Laut der auf von zwei
Engeln getragenen Schildchen befindlichen Signatur oberhalb des Bogens zur Bibliothek
hat der Grazer Stuckateur Giovanni Maria Bistoli die Stuckierung ausgefihrt. Das an der
Westwand angebrachte Olgemalde ,Maria Immaculata’ hat laut Signatur der firstlich
Eggenbergische Hofmaler Hans Adam Weissenkirchner (1646 — 1695) bereits um
1685/86 geschaffen. **

Vermutlich noch unter Propst Philipp Leisl wurde zu Beginn des 18. Jahrhunderts das
westlich des Stiftsgebaudes im seit dem Mittelalter bestehenden Lindenhain nahe zum
Friedhof gelegene Gartenhaus als Erholungsort der Chorherren errichtet. Das
zweigeschossige Geb&ude mit Gberdachtem Treppenaufgang zieht die Aufmerksamkeit
des Betrachters durch die Fresken der Fassade auf sich, welche der Stiftsmaler Johann
Cyriak Hackhofer 1721 geschaffen hat.*

Unmittelbar vor dem Haupttorturm im Vorgeb&ude wurde im Jahr 1720 aus Dankbarkeit
fur die Verschonung in der Pestepidemie des Jahres 1717 die Frauenséule mit dem

Standbild der Immaculata und der Heiligenstatuen von Joachim und Anna, Rochus und

%2 siehe dazu Kapitel ,Das Ornament" S. 24.

% Dedekind, Stuckdekorationen, 1959, S. 57, 64; Woisetschlager — Krenn, Steiermark, 2006, S.
590; Krenn, Oststeiermark, 1997, S. 304; Betz, Bildprogramme, 2000, S. 113; Polzhofer,
Stiftsbibliothek, 2012, S. 18, 22 f, 24ff, 27;.

% Dedekind, Stuckdekorationen, 1959, S. 68-71; Woisetschlager — Krenn, Steiermark, 2006, S.
590; Polzhofer, Stiftsbibliothek, 2012, S. 18, 25, 28, 105; Betz, Bildprogramme, 2000, S. 113.

% Woisetschlager — Krenn, Steiermark, 2006, S. 591; Weeber, Hackhofer, 1987, S. 220, 364.
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Isidor, Sebastian und Florian, Augustin und Rupert und einer Engelgruppe errichtet. Das
Erbauungsjahr ist einem Chronogramm zu entnehmen: SanCta Marla Virgo sine Labe
orlginaLl ConCepta benlgne patroCinare nobls peCcCatorlbVs (Heilige Maria, Jungfrau,
ohne Makel der Erbstinde empfangen, schiitze uns Sunder gnadig). Der Schopfer dieser

Saule ist unbekannt.®®

Unter Propst Lorenz Josef Leitner (reg. 1737 — 1769) erreichte das Stift den hochsten
Personalstand von 55 Chorherren. Dadurch war es auch mdglich, dass mehrere
Chorherren sich neben ihren Hauptaufgaben in Pfarrseelsorge und Stiftsverwaltung
wissenschaftlicher Betdtigung widmen konnten. Dechant Julius Gussmann, der
Bibliothekar Johann Anton Zunggo (1686 — 1771) und der ,Vater der steirischen
Geschichtsschreibung” Aquilin Julius Céasar wurden mit ihren Werken Uber das Kloster
hinaus bekannt. Im Nachlassinventar nach Leitners Tod (1769) ist erstmals die
Ausstattung des Furstenzimmers erwéhnt. Die Fertigstellung und die Ausstattung des

Pralaturgeb&audes waren der Abschluss der barocken Bautétigkeit des Stiftes.®’

Propst Franz Sales Freiherr v. Taufferer (reg. 1769 — 1810) hatte durch das Aufkommen
klosterfeindlicher Stromungen wahrend des Josephischen Staatskirchentums génzlich
andere Sorgen, die keinerlei Bautatigkeit ermdglichte. Seit 1782 drohte dem Stift die
Aufhebung unter Kaiser Joseph II. Propst Taufferer hatte aber schon im Jahr 1778 durch
die Grindung einer Hauptschule, die er selbst leitete, und durch die Foérderung der
Seelsorge in den Stiftspfarren die Nitzlichkeit des Stiftes Uberzeugend unter Beweis
gestellt. Auch der Chorherr und gelehrte Historiker Aquilin Julius Caesar dirfte mit
seinem Einfluss beigetragen haben, dass es nicht zur Aufhebung des Stiftes kam. So
konnte Vorau als einziges Augustiner Chorherrenstift in der Steiermark weiter bestehen

bleiben.®

Das Stift im 20. Jahrhundert

Eine Aufhebung des Stiftes erfolgte erst im Jahr 1940, als das Stift vom NS-Regime
beschlagnahmt und aufgehoben, in ,Burg Vorau* umbenannt und als Nationalpolitische
Erziehungsanstalt fir Knaben (NPEA) oder Nationalpolitische Lehranstalt (NAPOLA)

verwendet wurde. Zu Kriegsende war das Gebiet um Vorau noch schwer umkampft,

% polzhofer, Stiftsbibliothek, 2012, S. 16 f.

%" Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 198, 208; Fank, Kultur- und Wirtschaftsgeschichte, 1969, S.
120.

% Fank, Wer hat das Stift gerettet?, 1963, S. 132, 134, 141; Hutz, Vorau, 1997, S. 410.
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wobei auch die Stiftsgebdude schwer in Mitleidenschaft gezogen wurden. Im Sommer
1945 konnten die verbannten Chorherren wieder in ihr Stift zuriickkehren. Die Wirtschaft
des Stiftes musste neu aufgebaut werden, um die massiven Schaden des Krieges
schrittweise zu beseitigen. Teile des Stiftsgebdudes wie Abschnitte des Vorgebaudes,
die gesamten Wirtschaftsgebaude mit Stallungen und anderen Gebéauden, sowie drei
Ecktirme des Hauptgeb&dudes waren durch russische Brandbomben véllig zerstort
worden. Das Prélaturgeb&dude scheint von groberen Schaden weitgehend verschont

geblieben zu sein.*

Mit Propst Rupert Kroisleitner (reg. 1970 - 2000) trat eine Wende in der Verwendung des
gesamten Pralaturgebaudes ein. Er zog es vor bei den Mitbridern im Konvent zu
wohnen, sodass sich die Frage einer anderen Verwendung fir die im zweiten
Obergeschol3 befindlichen Wohn- und Reprasentationsrdume stellte. Das Stift Vorau war
seit seiner Griindung auch ein Zentrum der Seelsorge und der Bildung, was den Plan
reifen lieR die freien R&umlichkeiten als Bildungshaus zu verwenden. Nach
entsprechender Umgestaltung und umfassender Restaurierung wurden die Raume des
ersten und zweiten Obergescholes als Bildungshaus eingerichtet. Diese konnte das Stift

am 15. September 1977 seiner neuen Bestimmung iibergeben und eréffnen.*

Das barocke ,Gesamtkunstwerk”

Das Zeitalter des Barock beginnt rund um 1600 und klingt mit der Regierungszeit Kaiser
Josephs 1I. (1780 — 1790) aus. Uber diesen zeitlichen Rahmen ist man sich laut Hellmut

Lorenz vor allem in Bezug auf die Architektur in der Forschung weitgehend einig.**

Das Streben nach einer in sich geschlossenen Einheit der Architektur, Skulptur und
Malerei ist im Barock sehr ausgeprégt. Die Bezeichnung ,,Gesamtkunstwerk” ist zwar ein
vergleichsweise junger Begriff, der erst Mitte des 19. Jahrhunderts gepragt wurde, aber
kaum besser ,das aus allem ein schénes Zusammengesetzte“, ein ,bel composto“42, Zu
definieren weil3. Der grof3e Unterschied zwischen den ,Gesamtkunstwerken” des 19. und
20. Jahrhunderts und des Barockzeitalters ist die religiose Fundamentierung, die
»gottliche Ordnung®, der barocken Einheiten. Auch ,der Rahmen bestimmter lehr- und

lernbarer Kunstregeln® und ,ein Selbstverstindnis der Kinste im Dienste der

% Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 312 f.; Hutz, Vorau, 1997, S. 412 f.
0 Riegler, Bildungshaus, 1988; Hutz, Vorau, 1997, S. 414.
“! Lorenz, Architektur, 1999, S. 220.
42 7it. MGseneder, Zum Streben, 1999, S. 51.
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Verkindigung oder der Verherrlichung existenter Ordnungsmachte” ™ sind dem Barock

besonders nah.

Es lasst sich oft schwer beantworten, wer die ,Direction® — ein Begriff des 18.
Jahrhunderts — also die Leitung der Gesamtausstattung innehatte; gemeint ist meist der

Architekt oder ,Dekorationsingenieur**

, welcher komplette Konzepte erstellte, nach
denen die verschiedenen Kinstler und Handwerker zum Teil selbstandig gearbeitet
haben. Auftraggeber, Architekt, Baumeister, Maler, Stuckateur, Bildhauer und all die
anderen Kinstler und Handwerker haben eng zusammen gearbeitet und damit zum

Gelingen des Gesamtkunstwerks beigetragen.*®

Die barocke Klosteranlage - Hackhofers ,dea“ und d e
Wirklichkeit

Wie von den Anlagen anderer Stifte entstanden auch vom Stift Vorau im letzten Viertel
des 17. Jahrhunderts bis um 1730 einige Idealansichten. Diese zeigen sehr deutlich, wie
stark das Bestreben nach Verregelmaligung im Sinne des barocken

Gesamtkunstwerkes war.

El Escorial-Schema

Die schematisch-regelmafige Anlage des spanischen Konigsklosters ,El Escorial* (Abb.
1 und 2) dient als Leitbild der barocken VerregelméafRigung der Anlagen vieler Kldster.
,Das ideologisch bzw. formal am Escorial orientierte Ideal einer einheitlichen
Klosterarchitektur wurde nach Vorstufen...” auf asymmetrischen Grundrissen errichtete
monumentale Neubauten ,,... in den Stiftsbauten in St. Paul, Seckau, Admont, Vorau und
Lilienfeld erst bei den nach 1700 errichteten symmetrischen Anlagen erreicht“®, wie

etwa in Seitenstetten, Gottweig und Klosterneuburg.

Das spanische Konigskloster EI Escorial (begonnen 1563) vermittelt folgende
Grundideen: ein quadratisches System mit symmetrisch angelegten Hofen, Ecktirmen

und oder Eckpavillons an den AulRenmauern des Gebaudekomplexes, mit einem

3 Zit. Moseneder, Zum Streben, 1999, S. 74.

* Karl Méseneder nennt als .Dekorationsingenieure” Beduzzi, Pozzo und Messenta. Fir die
Kaiserzimmer in Klosterneuburg kennen wir Donatus Felix de Allio als ,Directeur*.

4 Moseneder, Zum Streben, 1999, S. 72.

*® PolleroB, Auftraggeber, 1999, S. 27; Lorenz, Architektur, 1999, S. 221; Pollerof3, Die
Osterreichischen Stifte, 1988, S. 260.
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Residenztrakt und Bibliothekstrakt an jeweils hervorgehobener Stelle, Trennung der
Residenz- und Gasttrakte vom Konventgebaude, zentrale Stellung der Kirche in der
Mittelachse des Gesamtkomplexes, Kirche mit einer Doppelturmfassade und einer
Tambourkuppel Gber der Vierung. Die Anlage des Escorial wurde als ideale Realisierung
des ,Gottesstaates” (Civitas Dei) des hl. Augustinus gesehen, denn der Konvent des

Escorial befolgte die Regel des hl. Augustinus. *’

Selbst fur die im Vergleich mit anderen Stiften relativ kleine und bescheidener
ausgefihrte Klosteranlage Voraus (Abb. 3 und 4) treffen die erwdhnten Merkmale
weitgehend zu. Es ist durchaus denkbar, dass bereits unter Propst Daniel Gundau, der
zwischen 1625 und 1635 ein neues Konventgebdude errichten liel3, umfassendere
Erneuerungsplane fir die gesamte Anlage erstellt worden sind. Deutlicher wird dieses
Vorhaben sichtbar, als Propst Georg Christoph Pratsch 1688 in Analogie zum
Konventgeb&dude mit der Errichtung des Osttraktes des Prélaturgebdudes begann, das

erst um 1730 mit dem Bau des Nord- und Westtraktes abgeschlossen wurde.

Alte Stiftsansichten

Es haben sich vom Stift Vorau nur wenige historische Ansichten erhalten. Ebenso sind

im Archiv keine alten Plane mehr vorhanden.

Das Original der ersten auf uns gekommenen Darstellung aus dem Jahr 1452 ist
ebenfalls verloren, dafiir aber in zwei Kopien aus der Zeit um 1600 (Ol auf Leinwand, 84
x 109 cm), bzw. um 1720 bis 1730 (Tempera auf Papier, 99 x 73 cm) Uberliefert. Bei
dem Maler des zweiten Bildes (Abb. 5) dirfte es sich um den Vorauer Chorherren und
Stiftsbibliothekar Johann Zunggo handeln.*® Die perspektivisch unrichtige Wiedergabe
der Kirchtirme weist dieses Bild als laienhafte Arbeit aus. Die Details des

Gebaudeensembles sind kaum voneinander zu unterscheiden.

Mit dem Umbau bzw. der Neugestaltung der Stiftskirche in den Jahren von 1660 bis
1662 durch Domenico Sciassia stellte man vermutlich auch Uberlegungen uber die
kinftige Gestalt des gesamten Gebaudekomplexes des Stiftes an. Es entstanden einige
Bilder, die das ungefédhre Aussehen des gesamten Gebaudeensembles wiedergeben

oder als lIdealansichten bzw. als Entwlrfe zu betrachten sind — man achte etwa auf die

4" Ressmann, Benediktinerstift Géttweig, 1976, S. 4 — 12; Weigl, Stift Klosterneuburg, 1996, S. 84
— 87; Pollerof3, Seitenstetten, 1988, S. 56 f.

8 Ferdinand Hutz, Vorau, 1997, S. 461; G. Allmer, Baugeschichte, 2012, S. 65.
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ziemlich differierende Anzahl der Fensterachsen an den Gebé&audeteilen oder auf die

unterschiedliche Gestaltung der Doppelturmfassade.

In Georg Matthaus Vischers 1681 erschienenen ,Topographia Ducatus Stiriae" sind von
der Vorauer Klosteranlage zwei Kupferstiche (12,5 mal 21,7 cm) wiedergegeben, die in
einer Siid- und einer Westansicht (Abb. 6) den zeitgendssischen Zustand zeigen.*® Das
Vorgeb&dude lauft schrag im Vergleich zur Stiftsfassade, das kiinftige Prélaturgebédude
fehlt noch. Die Turme der Stiftskirche haben Walmdéacher, entsprechen also weitgehend
dem heutigen Aussehen. Die Ecktirme am Konventgeb&ude und an der alten Pralatur
haben schlichte Pyramidendéacher. Ein Wehrgraben umschliet das innere

Klostergebaude, ebenso eine Wehrmauer, jedoch mit Ausnahme der Prélatur.

Ein weiterer Kupferstich (Abb. 7), der von Matthias Steinl um 1680 entworfen und von
Andreas Trost ausgefihrt wurde und von dem nur ein beschadigtes Exemplar im
Stiftsarchiv erhalten ist, zeigt eine idealisierte Westansicht des Stiftes. Vorgebaude und
Stiftsfassade bilden einen rechtwinkeligen Hof, ebenso die alte Pralatur vor der barocken
Kirchenfassade. Die beiden Tirme der Stiftskirche sind doppelt so hoch wie die
Dachgiebelhdohe des Konventgebdudes und sind jeweils mit Zwiebeldach und Laterne
bekrént. Die Ecktirme sind mit Ausnahme an der alten Pralatur mit Zwiebelhelmen
versehen. Der Wehrgraben und die Wehrmauer sind wie im vorgenannten Stich
angelegt. Angesichts dieser Idealansicht schreibt Ferdinand Hutz dem Wiener
Hofarchitekten Matthias Steinl, dem Vorau unter anderem auch den Entwurf fir den
Hochaltar, zwei Kredenzaltdre und die Kanzel in der Stiftskirche und anderer
Einrichtungsgegenstédande zu verdanken hat, einen weit gréReren Anteil an der
Gesamtplanung der Barockisierung der Klosteranlage zu, als man bis dahin

angenommen hat.*

Hackhofers ,Idea“

Johann Cyriak Hackhofer, der langjahrige Hofmaler des Stiftes Vorau, schuf 1711, also
wenige Jahre nach seinem Amtsantritt als ,Stiftsmaler®, ein monumentales (")Igemélde
(175 x 218 cm) (Abb. 8 und 9).°! Es stellt nicht den realen Zustand der damaligen
Stiftsgeb&ude dar, sondern die von Propst Philipp Leisl geplante ,ldea“. Diese sah eine

Erweiterung, bzw. Befestigung vor, welche durch die Tirken- und Kuruzzeneinfalle um

*¥ Hutz, Vorau, 1997, S. 462; G. Allmer, Baugeschichte, 2012, S. 71.
0 Weeber, Hackhofer, S. 137; Hutz, Vorau, 1997, S. 462.

1 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 174; Weeber, Hackhofer, 1987, S. 137 u. 313 f; Pollerof3,
Seitenstetten, 1988, S. 56 f.
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1700 zwar notwendig war, doch nach Abwendung der Gefahr nur teilweise zur
Ausfihrung gelangte. Heute befindet es sich im Vorraum zum Refektorium im ersten

ObergeschoR des Klausurgebaudes.>

Propst Philipp Leisl scheint schon langer Uber eine adaquate Gesamtansicht des Stiftes
nachgedacht zu haben. Als er 1691 sein Amt antrat, prasentierte sich die Stiftskirche in
der von Domenico Sciassia 1662 vollendeten Gestalt, die nach aufRen hin mit ihrer alten
Formensprache kaum dem zeitgendssischen Geschmack entsprochen hat. Dem Inneren
der Stiftskirche hatte er, vermutlich aus Unzufriedenheit mit dem Vorhandenen, zu
Anfang des Jahrhunderts durch Matthias Steinls Erweiterung des Presbyteriums und
einer neuen Ausstattung ein zeitgemales Erscheinungsbild verliehen. Sidlich davon
stand das zwischen 1625 und 1635 teilweise auf Vorgéngerbauten mit einem leicht
unregelmaligen Grundriss errichtete Konventgebdude. Das neue Pralaturgebdude
befand sich seit 1688 in Bau, das alte Prélaturgebdude, um 1630 etwas erweitert,
umschloss mit der Kirchenfassade einen kleinen rechteckigen Hof. Leisl kannte
sicherlich auch die zum Teil wesentlich weitlaufigeren Klosteranlagen anderer Stifte und
wollte daher auch mit Ricksicht auf die geringeren Mittel des eigenen Hauses ein wohl
kleineres aber in sich geschlossenes, ansehnliches Stiftsgebaude unter Einbeziehung
bestehender Gebaude erreichen. Um das zur Verwirklichung zu bringen, sollte ihm der
junge J. C. Hackhofer seine Ideen zur Gestaltung einer barocken Klosteranlage in Form
eines Gemaldes unterbreiten. So wie viele Kupferstiche nicht einen Realzustand
wiedergeben, durfte auch Hackhofer seine gestalterische Kraft fir eine mégliche Gestalt

des Stiftsgebaudes auf die Leinwand bringen.

Auf dem Gemalde ist das Stift aus der Vogelperspektive wiedergegeben. Der Betrachter
schaut vom Westen her auf die Hauptfront der Anlage, die inmitten einer hiigeligen
Landschaft liegt (Abb. 8). Von Westen her fiihrt ein Weg durch die bereits im Mittelalter
erwahnte Lindenallee vorbei an der Johanneskapelle, dem Gartenhaus und einem
ebenfalls durch eine Mauer umschlossenen Garten mit ornamental angelegten Beeten
und Rabatten Uber eine Briicke zur Bastion mit dem Haupttortum hin. Das gesamte
Gebéudeensemble inklusive Wirtschaftsgebaude ist von Bastionen, Wehrmauern und -
graben umgeben. Das der Westfront des Klostergebdudes gegeniberliegende, auf
altere Bauteile zuriickgehende, unregelmalige Vorgeb&dude mit dem imposanten
Torturm ist durch zwei Risalite zusatzlich gegliedert, verlauft deutlich schrdg zur
Stiftsfront und umschliet den nicht ganz regelmaRigen Haupthof. Das Haupttor im

Vorgebaude ist erst nach dem Passieren einer Zugbriicke an der vorgelagerten

°2 Hutz, Vorau, 1997, S. 463; G. Allmer, Baugeschichte, 2012, S. 72.
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Wehrmauer erreichbar. Noérdlich der Kirche ist bereits das neue Pralaturgebaude zu
sehen, das erst um 1730 fertiggestellt wurde. In dessen Nordtrakt ragt die Bibliothek aus
der Gebaudefront heraus. Die Doppelturmfassade mit schlanken hohen Tirmen ist
barock gestaltet, sie wird vom alten Pralaturgebaude umschlossen, das nicht in der
Symmetrieachse der Kirche liegt. Im Siden wird die Anlage durch die Wirtschaftshiéfe
erweitert, an die jenseits des Wassergrabens ein ummauerter Garten mit Obstb&dumen
grenzt. Uber dem Stift thronen auf einer Wolke die heilige Dreifaltigkeit, die hl. Maria und
der hl. Rochus und der hl. Augustinus (Abb. 9).

Ein weiteres Olgemalde (Abb. 10), welches unter Propst Franz Sebastian Graf von
Webersberg vermutlich zwischen 1720 und 1730 geschaffen wurde und ebenfalls eine
idealisierte Ansicht des Stiftes von Westen her zeigt, ist nur noch in einer schwarz-weif3-
Abbildung bei Robert Meeraus uberliefert, denn das Original ging wahrend der NS-Zeit
verloren.>® Bei diesem Bild treten am deutlichsten die VerregelmaRigung der Anlage und
ihr barockes Erscheinungsbild hervor. Die hier prasentierte Ansicht ahnelt mit kleineren

Gestaltungsvarianten in vielem der ,Idea“ Hackhofers.

Das heutige Bild

Das Stift Vorau prasentiert sich dem Besucher heute von der Anlage her als ein vom
Mittelalter bis in die heutige Zeit gewachsener Gebaudekomplex (Abb. 3 und 4). Der
Haupttorturm, in dem heute noch ein Fallgitter hochgezogen ist, bildet das Zentrum der
leicht unregelméRigen Vorgebdude - sie wurden auf den Grundmauern von
Vorgangerbauten errichtet und folgen daher nicht dem regelméafligem Grundriss der
dahinter liegenden Klostergebdaude — im Westen der Anlage. Bastionen und
Wassergraben — einige Uberreste von Wehrmauern sind unauffallig versteckt — gibt es
heute zwar nicht mehr, trotzdem haftet der Anlage mit den vielen Tirmen der wehrhafte
Charakter der einstigen Klosterburg noch an. Tritt der Besucher in den Haupthof ein, so
breitet sich vor seinen Augen die einheitlich stuckierte Fassade (Abb. 11 und 12), die
von Prélaturgebdaude und Konventgebaude mit den beiden Ecktirmen gebildet wird,
unterbrochen von der mittelalterlichen Zweiturmfassade der Stiftskirche® im Zentrum.
Der weil3e Stuckdekor besteht aus einer Folge von schmalen gliedernden Pilastern,

Gesimsbandern, Bandiwerk®™® und Puten auf rostrotem, grauem oder gelbem Grund.

3 Hutz, Vorau, 1997, S. 464. Meeraus, Das Chorherrenstift, 1928, Abb. 2.

> Seit den Purifikationen des Historismus unterbricht leider die reromanisierte Kirchenfront die
breitgelagerten...Baubldcke der Seitentrakte...” Zit. Koller, Zur Stucktechnik, 1997, S. 366 ff.

% siehe Kapitel ,Das Ornament" S. 24.
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Diese urspringliche Vierfarbigkeit wurde bei der Restaurierung 1987 wiederhergestellt;
sie tragt ebenso wie der Stuck maRgeblich zur Gliederung der gesamten Fassade bei.*®
Dadurch wollte man eine optische Vereinheitlichung im Sinne eines barocken
Gesamtkunstwerkes der aus verschiedenen Epochen stammenden Teile des
Stiftsgebaudes erreichen. Sowohl Préalatur als auch Klausur umschlieBen mit
Arkadengangen uber alle drei Geschol3e einen fast quadratischen Innenhof. Im Siden
der Anlage liegen die ehemaligen Wirtschaftsgebaude, die teilweise als Wohnungen eine
neue Verwendung gefunden haben. Westlich der Anlage — entlang der Lindenallee —
stehen die Johanneskapelle mit dem Pfarr- und Klosterfriedhof und das von Hackhofer
bemalte Gartenhaus. An Stelle der barocken Gartenanlage nach der ,ldea* Hackhofers
befindet sich dort heute ein Gartnereibetrieb (Vgl. Abb. 3 und 8).

Das Klausurgebdude enthalt im ersten Obergeschol3 die Wohnrdaume der Chorherren,
sowie im Sudtrakt das Refektorium mit Stichkappentonnengewdlbe mit eingelassenen
Deckengemalden aus der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts mit Szenen aus dem Leben
Jesu, der Vorauer Kirchenpatrone und von den vier Kirchenvatern. Im Osttrakt schlief3t
oberhalb der Sakristei unmittelbar an die Kirche die Paramentenkammer an. Im zweiten
Obergeschol’ befindet sich darlber der Kapitelsaal, anschlieBend weitere Wohnraume
der Chorherren. Im Zentrum des Hofes (Abb.14) steht der 1370 gegrabene, 15 m tiefe
Brunnen, dessen sechseckige Sandsteineinfassung eine schmiedeeiserne Haube tragt,
die um 1635 geschaffen wurde. In der Mitte der AulRenwand der Stiftskirche befindet sich
unter einem kleinen eisernen Baldachin eine Holzfigur des hl. Augustinus, ein
anonymes, um 1700 entstandenes Werk®’. Der Ordensvater ist hier im bischéflichen
Ornat mit Bischofsstab und Mitra und mit dem brennenden Herz in der Hand als
Ausdruck seiner Gottesliebe dargestellt. Das flammende Herz bezieht sich auf den Satz

« 58

,Uber allem leuchte die Liebe, die nicht vergeht" ** aus dem 8. Kapitel der Ordensregel

des hl. Augustinus.

Die heute bestehende Pralatur ist das auf3erlich nahezu symmetrische Gegenstiick zum
Klausurgeb&ude. Auch hier sind im Inneren des Hofes (Abb. 13), die zum Hof getffneten
Pfeilerarkaden dieses dreigeschossigen Traktes mit tonnengewdlbten Gangen sichtbar.
Im Zentrum des anndhernd quadratischen Hofes befindet sich das ,Denkmal des
Lesens®, ein Skulptur-Projekt, welches unter der Leitung des Kiinstlerehepaares Anne

und Peter Knoll durch Studentinnen und Studenten der Fachhochschule Joanneum in

*® Koller, Zur Stucktechnik, 1997, S. 368.
> Woisetschlager — Kenn, Steiermark, 2006, S. 590.
°8 Zit. in: Balthasar, Ordensregeln, 1974, S. 156.
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Graz zwischen 2003 und 2008 verwirklicht wurde®. An der AuRenseite des
Pralaturgebaudes ist an der Nord-West-Ecke ein die Westfassade begrenzender,
viereckiger, pagodenartiger Turm mit einspringendem Dachgeschol3, an der Nord-Ost-
Ecke ein schlichter sechseckiger Turm angefligt, als Pendant zu den Tilrmen der Sud-

Ost- und Sud-West-Ecke des Klausurgebaudes.

Im Erdgeschold der Pralatur liegt im Nordtrakt der Eingang zur Stiftsbibliothek, die sich
Uber zwei Geschol3e erstreckt. Im ersten Obergeschol3 befinden sich die Raume des
Archivs in unmittelbarer Nachbarschaft zum Handschriftenzimmer der Stiftsbibliothek.
Ein Groldteil der ubrigen Raume des West- und Osttraktes werden heute als
Gastezimmer des Bildungshauses genutzt. Im zweiten Obergeschol3 des Westtraktes
liegt die ehemalige Wohnung des Pralaten mit einer Privatkapelle, die dem hl. Johann
Nepomuk geweiht ist und mit unterschiedlich groRen Olgemalden mit Szenen aus dem
Leben des Heiligen von J. C. Hackhofer und seinen Schillern ausgestattet wurde®.
Daran schlie3t unmittelbar die Abfolge der ehemaligen Reprasentationsraume im
Nordtrakt an, welche heute als Seminarrdume dienen. Auch die mit reichem
Deckenstuck und barocken Kachelofen ausgestatteten Raume im Osttrakt, ehemals als

Gastezimmer verwendet, werden vom Bildungshaus genutzt.

% Eine entsprechende Inschriftentafel ist dem Werk beigefigt.
% weeber, Hackhofer, 1987, S. 97 — 100, 342 f.
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Teil Il. Das Filrstenzimmer

Das Furstenzimmer liegt im zweiten Obergeschol3 des Pralaturgebaudes an der Ecke
des Nord- und Osttraktes (Abb. 81). Es schlieBt an die im Westtrakt mit der
Pralatenkapelle und der ehemaligen Pralatenwohnung beginnende und im Nordtrakt
fortgesetzte Enfilade der Reprasentationsraume an und bildet den Kulminationspunkt
zwischen dem Westtrakt und dem rickwartigen ostseitigen Stiegenhaus, an welches im
Ostfligel die Uubrigen fruheren, mit wertvollen Stuckdecken und Kachelofen

ausgestatteten Gastezimmer angrenzen.

Der Raum besteht aus zwei Teilen: Ein rechteckige Raum (12,95 m x 9,83 m), welcher
an der Nordostecke beschnitten ist, grenzt durch einen weiten Bogen in der Wand (etwa
3,85 m hoch, 4 m breit) an das Turmzimmer, welches Uber einen siebeneckigen
Grundriss verfugt (Durchmesser ca. 6,8 m). Die Deckenhthe misst etwa 4,45 m. (Abb.
15, 16, 17 und 66)

Erstmals wird der Raum im Nachlassinventar von Propst Lorenz Il. Leitner aus dem Jahr
1769 als ,Bischofszimmer" angefiihrt. °®* Im Nachlassinventar seines Vorgangers, Propst
Franz Sebastian Graf von Webersberg, wird zwar eine langere Abfolge an Zimmern im
zweiten Obergeschol3 der Prélatur und deren mobile Ausstattung erwahnt, aber sie
lassen sich namentlich nicht fassen, und die Reihenfolge der Raume nur schwer den

realen Raumen zuordnen. &

Heute wird der barocke Reprasentationsraum ,Flrstenzimmer* genannt, was auf die
Furstenwlrde der Salzburger Erzbischofe zurlckzufuhren ist — Salzburg war bis zum
Jahr 1816 ein eigenstandiges Firsterzbistum®. ,Spalierzimmer ist eine frithere
Bezeichnung, die von ,Spalier* oder ,Spallier* fir Wandbespannung herriihrt.®* Der

“65 trifft ebenfalls zu, denn es soll dem Firsterzbischof von

Begriff ,Bischofszimmer
Salzburg oder dessen Stellvertreter bei den Besuchen im Stift als Gastzimmer gedient
haben; aul3erdem sind zwei Salzburger Erzbischofe, Eberhard I. und Konrad 1., die fur
die Grindung des Stiftes von besonderer Bedeutung waren, als Portrats in den
Supraporten verewigt. Ebenso war der Ordensvater Augustinus Bischof von Hippo

Regius. Der Augustinus-Zyklus, welcher auf den bemalten Wandbespannungen in neun

® Nachlassinventar Leitner 1769, Stiftsarchiv Vorau.
®2 Nachlassinventar Webersberg 1737, Stiftsarchiv Vorau.
® polleroR, Auftraggeber, 1999, S. 17.
® Fank, Chorherrenstift 1959, S. 183. Weigl, Stift Klosterneuburg, 1997, S. 52, 91.
® Nachlassinventar Leitner 1769, Stiftsarchiv Vorau.
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Szenen das Leben und Wirken des heiligen Bischofs darstellt, und die insgesamt
siebzehn Embleme in der Wandmalerei, sowie der Paravent sind zusammengenommen
eine Verherrlichung des Ordensheiligen und rechtfertigen im Prinzip die Bezeichnung als

YAugustinuszimmer*,

Man kann heute nur vermuten, dass der Turmerker als Schlafraum gedient hat und
durch den noch erhaltenen Paravent mit der Darstellung des ,guten Hirten* vom Ubrigen
Zimmer optisch getrennt wurde. So héatte der Bischof vom Bett aus den heidnischen
Gottersturz, (7. Szene, Abb. 64), die Bekehrung der Heratiker (8. Szene, Abb.70) und
das Vorbild des ,guten Hirten* (Abb. 75) als erstes beim Erwachen gesehen, deren
Darstellungen ihn an seine Aufgaben als Bischof gemahnen sollten. Die Farblichkeit und
die Tonalitdt der Landschaften der genannten Darstellungen sind sich &ahnlich, was
darauf schlief3en lasst, dass der Aufstellungsort des Paravents im Torbogen (Abb. 17)
konzipiert war, wobei Hinweise dazu in den Quellen fehlen. Im Nachlassinventar nach

“66 arwahnt, doch der Verbleib dieses

Propst Leitner sind sogar zwei ,spanische Wéande
zweiten Paravents, oder was darauf dargestellt war, lasst sich aufgrund der fehlenden

Dokumente nicht mehr eruieren.

Das Ornament

Der Begriff ,Ornament* kommt aus dem Lateinischen (Zierde, Schmuck) und wird haufig

gebraucht fur ,skulptierte, aufgelegte, eingelegte oder gemalte Verzierungen eines

u67. Man

Gegenstandes, meist geometrischer oder pflanzlicher, selten tierischer Art
versteht darunter ,das einzelne Motiv einer Verzierung“®®. Die Aufgabe des Ornaments
ist die Schmuckung und die Gliederung eines Gegenstandes, sowie die optische
Trennung seiner Teile. ,Es greift dabei im Allgemeinen nicht in den Aufbau des zu

schmiickenden Objekts ein, sondern begleitet ihn nur.“*®

Die am haufigsten in Vorau anzutreffende Ornamentform ist das ,Bandlwerk oder
.Bandelwerk®. Gemeint ist damit ,aus lebhaft geschwungenen Bandformen gebildete

Dekoration des frihen 18. Jahrhunderts, mitunter von ranken&hnlichen und figirlichen

«70

Motiven durchsetzt*™, welche oft bei Wand- und Deckenstuckaturen Anwendung fand.

% Nachlassinventar Leitner 1769, Stiftsarchiv Vorau.

o7 Zit. Wagner, Kunsthandwerk, 1999, S. 551 f.

% Zit. Koepf Binding, Bildworterbuch d. Architektur, 1999, S 340.
%9 Zit. ebenda.

70 Zit. Koepf Binding, Bildworterbuch d. Architektur, 1999, S 45.
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Die Bildung der geometrischen Bander des ,Bandlwerks" hat sich aus den Zweigen und
Ranken der Akanthusblatter entwickelt und entstand in Frankreich schon um 1680 bei
Jean |. Berain, der neben vielen anderen auch einige Stichwerke tUber Ornamenten fir
Innenraumdekorationen verfasste. Es durfte nach Franz Wagner auch kein Zufall sein,
dass in Wien in unmittelbarer Nahe zum Kaiserhof schon sehr friih das Laub- und
Bandlwerk in Ornamentstichen zu finden ist. Seit 1700 enthalten ebenfalls viele

Druckwerke aus Augsburg und Niirnberg Ornamentvorlagen firr das Bandlwerk.”™

Das ,Bandlwerk" wird von Ginter Irmscher als das ,0sterreichische Nationalornament
des 18. Jh.” bezeichnet. Es kann sich bis in die letzten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts

Lerfolgreich gegen die Rocaille behaupten“’.

Das Ornament spielt eine wesentliche Rolle bei der motivischen Verklammerung der
verschiedenen kinstlerischen Medien. Als Beispiel hierfir sind im Stift Vorau die
ornamentalen Stuckverzierungen der Aullenfassade (Abb. 12) zu nennen, deren
Elemente (Bandlwerk und Putten) sich auch — teilweise in veranderter Form — im Stuck
der Decke (Abb. 27) und der Wandmalerei der Fensterlaibungen (Abb. 29), ja sogar
selbst auf den Turblattern (Abb. 21) und am Ofen (Abb. 18) wiederfinden lassen.

Die Ausstattung des Furstenzimmers

Die verschiedenen Ausstattungsteile des Firstenzimmers werden ihrer kiinstlerischen
Wertigkeit nach aufgelistet: Beginnend beim Ofen werden der Reihe nach die Tiren und
Supraporten mit den Bischofsportrats, die Stuckdecke der beiden Raumteile, die
siebzehn Embleme, die neun Wandbespannungen und zum Schluss der Paravent naher
beschrieben. Da der Beschreibung und Interpretation der Wandbespannungen inklusive
dem Paravent noch ein eigener Abschnitt gewidmet wird, werden in diesem Teil der
Arbeit die technische Daten und die Definitionen dieser Medien prasentiert. Der gesamte
FuBboden beider Raumteile ist im Gegensatz zur besonderen Ausstattung und
Verwendung des Raumes lediglich mit einem einfachen Holzdielenboden versehen
(Abb. 15 und 16). Es ware denkbar, dass dieser mit Teppichen belegt war, wozu

allerdings entsprechende Hinweise fehlen.

e Wagner, Kunsthandwerk, 1999, S. 552 f.
2 7it. Irmscher, Ornament, 1984, S. 244.
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Der Ofen

Den Mittelpunkt der Sidwand stellt der beinahe deckenhohe blaue Kachelofen dar,
welcher mit weiRen Kartuschen in Delfter Manier’® und goldenen Bandlwerk-Ornament
verziert ist (Abb. 15 und 18 - 20). Er ist im unteren Bereich direkt an die Wand gestellt.
Das verjungende Oberteil gibt Raum fur die Freskenmalerei an der Wand hinter dem
Ofen bis zur Decke hinauf. Hier befinden sich Kacheln imitierende weil3e Felder, in die
mit blauer Farbe Szenen gemalt wurden. Diese Darstellungen sind in funf Reihen
Ubereinander mit jeweils funf Miniaturen nebeneinander in Form Kleinerer weil3er
Vierpasse angeordnet. Es sind kleine Genreszenen, Grotesken und andere Themen mit
ein bis zwei Figuren dargestellt. Diese sogenannten ,Chinoiserien“ waren besonders
beliebt, wobei es sich hier um eine Modeerscheinung ,gemischter Darstellungsformen
ostasiatischer Motive mit phantastischen oder selbsterfundenen Szenen des galanten

Zeitalters* ™

und nicht um Ornamentformen handelt. Die weif3en Vierpassfelder sind von
einem schmalen ockerfarbenen Rand umgeben und die Zwischenraume mit einer
kreuzférmigen Blute auf rosa Grund verziert. Der Boden unter dem Ofen, der sich auf
zwei ruhenden Loéwen erhebt, offenbart sich in schwarz-weil3 gekachelter

Kontraststruktur.

Samtliche Ofen in den Raumen des zweiten Stockwerkes sind auf einem nahezu
guadratischen Grundriss in der gleichen Form aufgebaut, jedoch in unterschiedlichen
Farben gefasst (blau, griin oder gelb): ,quadratisch mit abgeschragten Ecken, an denen
pilasterartige Doppelvoluten den Aufbau zu stltzen scheinen, und durch kraftige
Gesimse in eine Sockelzone, einen Hauptteil und einen leicht verjingenden Oberteil
geschieden und mit einer kuppeldhnlichen Bekronung versehen. Eine grof3e Vase auf
dieser und kleinere Vasen an den Ecken und Seiten vollenden die plastische Form der
Ofen, die entweder griin, blau oder gelb mit goldenen Bandornamenten gehalten sind
und an ihren Flachen grolRe Kartuschen mit kdstlich naiven Genredarstellungen in
Delfter-Manier tragen; sie ruhen auf balusterartigen Stitzen oder Léwen auf. Der

Tradition nach sind sie Hartberger Tépferarbeit.“"

® Feine Zeichnungen in blauer Farbe auf weillem Blei- oder Zinn-Grund. Werden auch als
Chinoserien bezeichnet, weil sie an chinesisches Porzellan erinnern. Siehe: Koepf Binding,
Bildwdrterbuch d. Architektur, 1999, S. 100.

" Zit. Wagner, Kunsthandwerk, 1999, S. 554.

s Zit. Meeraus, Vorau, 1928, S. 22; Kroisleitner, Verborgene Kostbarkeiten, 1994, S. 33. Es liel
sich leider nicht néaher recherchieren, welche Hartberger Handwerker oder Kinstler hier
beteiligt waren.
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Formal lassen sie sich durch Vergleiche mit den ungefahr zur selben Zeit in den
Reprasentationsraumen des Augustiner-Chorherrenstiftes St. Florian (Faistenberger-
Zimmer, Abb. 76) und des Benediktinerstiftes Gottweig (Benediktiappartement, Flrsten-
und Kaiserzimmer, Abb. 77) errichteten Ofen dem Typus des ,hofischen Ofens®
zuordnen. Diese Form (Sockelzone, Hauptteil, nach oben verjingender Aufsatz auf
quadratischem oder dreieckigem Grundriss) entstand um 1710 in Wien und durch die
Bekanntheit einiger Kinstler — die Entwirfe stammen oft von Architekten oder

Bildhauern — fand sie Verbreitung weit Uiber die Grenzen der Reichshauptstadt hinaus.’

Die Tlren

Die Turen des zweiten Obergeschol3es (etwa 2,55 m hoch und 1,46 m breit) sind
doppelte Fligeltiren und mit jeweils vier Kassetten pro Fligel unterteilt (Abb. 21, 22).
Die Rahmung der Kassettenfelder, sowie ein schmaler Streifen des &ulReren
Turrahmens ist vergoldet. Die Innenfelder der Kassetten, sind mit Intarsienmuster
imitierenden Ornamenten mit partieller Silberh6hung bemalt, welche sich ebenso in der
Aulenrahmung der Kassetten optisch fortsetzen. Am auf3eren Tidrrahmen befinden sind
ebenfalls &hnliche Ornamente. Sowohl die Innen- als auch die AuRenseiten der Turfligel

sind mit dieser Verzierung versehen.

Die Supraporten mit den Bischofsportrats

Die Supraporten (Abb. 23) werden durch einen reich geschnitzten, rechteckigen Rahmen
(1,19 m hoch, 2 m breit) hervorgehoben, der vollstdndig vergoldet ist. Als Hintergrund
der Schnitzerei dient eine braune Holztdfelung. Die durch geschwungene Elemente
unterteilten Flachen werden von zwei verschiedenen Gittermustern ausgeflllt. An den
beiden oberen Ecken ragen Muscheln, an den beiden unteren Ecken Schnecken
plastisch aus dem Rahmenfeld heraus. Der Rahmen der hochovalen Bischofsportréts
besteht aus einem schmalen Profil, welches im oberen und unteren Bereich zusatzlich
durch Ornamente verziert, respektive bekrént wird. In den Supraporten ist jeweils ein
hochovales Olgemalde eingefiigt. Da sich in beiden Olgemalden (97 cm hoch, 80 cm
breit) keine Signaturen eines Malers ablesen lassen und sich auch in Schriftdokumenten

nichts dariber in Erfahrung bringen lasst, kennen wir heute weder den Maler noch ein

® Franz, Kachelofen, 1969, S. 140 f; Weigl, Klosterneuburg, 1997, S. 87 f; Korth, Die
Kaiserzimmer, 1988, S. 304 f.
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genaues Entstehungsjahr der beiden Portrats der Salzburger Erzbischofe. Es ist aber mit
gutem Grund anzunehmen, dass die Portrats gemeinsam mit dem vergoldeten
Schnitzereirahmen der Supraporten konzipiert und im Zuge der Ausstattung des

Firstenzimmers entstanden sind.

Das Portréat Erzbischof Eberhards |.  (Abb. 24)

Die Inschrift im unteren Teil des Portrats Uber der westseitigen Tlre bezieht sich auf die

Griindung des Klosters Vorau im Jahr 1163:

»S. EBERHARDUS. Arch: Sal: XIX. Cujus /Assensu fundatum est Collegium
/Voraviense. Anno MCLXIIIl. Ab Ottocaro VI Styriae /Marchione.”

(Der hl. Eberhard, 19. Erzbischof von Salzburg, mit dessen Zustimmung das Kloster

Vorau im Jahr 1163 von Otakar VI. [recte Ill.] Markgraf von Steyr, gegriindet worden ist.)

Der Salzburger Erzbischof Eberhard I. ist im halbfigurigen Portrat wiedergegeben und
tragt die zeitgenossische Kleidung und Insignien eines Erzbischofs des 18.
Jahrhunderts.”” Eine rote Mozzetta (Schultermantel, der bis zu den Ellbogen reicht) tiber
einem weiRen Rochett (Uberhemd) — unter dem der rote Talar getragen wird, welcher
hier nicht sichtbar ist — um die Schultern das Pallium (weil3es Band mit schwarzen
Kreuzen), das ihn als Motropoliten (Erzbischof) ausweist. Seine linke Hand mit dem
Salzburger Bischofsring stitzt sich auf die Lehne, wahrend sein rechter Unterarm auf
einem mit einem reich verzierten Tuch bedecktem Tisch ruht, auf dem ferner sein rotes
Birett — vom linken Bildrand abgeschnitten — liegt. In seiner rechten Hand hélt er ein

geotffnetes Buch mit folgender Inschrift dem Betrachter entgegen:

“Regula Augus=

S:P:N: =tini.”

Der Verweis auf die Regel des hl. Augustinus, die im Chorherrenkloster bis heute
beobachtet wird, stellt ihn als Klostergriinder dar. Das Salzburger Domstift war damals
Mutterkloster vieler Augustiner-Chorherrenkloster und Zentrum einer tiefgreifenden

Kirchenreform in ihrem weitlaufigen Bistumsgebiet.

Eberhard 1. von Biburg (reg. 1147-1164) war schon 62 Jahre alt, als er das Amt seines
Vorgangers, des Salzburger Erzbischof Konrad I., tbernahm. Vorher war er Reformabt
in Biburg sudlich von Regensburg. Er reiste weit, um seine bischéflichen Aufgaben zu

erfillen und ,machte sich in der Steiermark verdient um die Zisterze Rein und die

" Berger, Liturgische Gewander und Insignien, 1990, S. 335 f, 342 f.
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Griindung von Vorau“’®. Besonders bemiihte er sich als Friedensstifter bei den Kampfen
zwischen dem deutschen Kaiser Friedrich Barbarossa und Papst Alexander lll., sowie im
Schisma zwischen dem rechtméRigen Papst Alexander Ill. und dem Gegenpapst Viktor
IV. Diesen Friedensschluss erlebte er nicht mehr. ,Noch seine letzte Unternehmung
diente dem Frieden.*”® Markgraf Ottokar IV. belagerte die Burg des Salzburger Burgrafen
Leibnitz, weil der Markgraf sich fur ein Unrecht rachen wollte. Nach einer drei Tage
dauernden Verhandlung, konnte der Erzbischof den Landesfirsten zur Aufhebung der
Belagerung bewegen. ,Als die Verhandlungen stockten, so wird berichtet, habe der
greise Erzbischof erkléart, er wolle jetzt zu seiner Burg hinaufsteigen, und sei mitten durch
die feindlichen Belagerer unbehelligt zu den Eingeschlossenen gekommen. Die mutige
Tat habe das Ende der Kampfe herbeigefiihrt. Er berief sich auf die Seligpreisung fur die
Friedensstifter (Mt 5,9) und hoffte, entweder bei einem Friedenswerk zu sterben, oder
ein solches anbahnen zu kénnen.“®® Eberhard |. war ein iiberzeugter Marienverehrer. Die
Legende erzahlt, dass nach seinem Tod Maria mit Eberhard I. in Salzburg. erschienen
sei, wobei sie auf ihn hinweisend gesagt habe: ,Das ist mein Sohn Eberhard, der mir
niemals etwas verweigerte.“®® Durch die Schilderungen des Barbarossa-Biographen
Rahewin setzte bald eine Verehrung Eberhard I. ein, die sich durch berichtete Wunder

am Grab des Erzbischofs zu einem besonders starken Kult entwickelten.??

Das Portrét Erzbischof Konrad II.  v. Babenberg (reg. 1164-1168) (Abb. 25)

Das Olgemalde uber der sudseitigen Tire, die in den Arkadengang fiihrt, zeigt den
unmittelbaren Nachfolger Erberhards I. Die Inschrift bezieht sich auf die Confirmation der
Grindung im Jahr 1168:

,CONRADUS II. Arch: Sal: XX. & gqvo Anno /MCLXVIIlI Confirmata Fundatio, Cum

/Confessione z Paroch: Voraw /et Techans Kirchen etc.”

(Konrad 1., 20. Erzbischof von Salzburg, von dem im Jahr 1168 die Grundung
konfirmiert wurde, wobei er die zwei Pfarren Vorau und Dechantskirchen [dem Stift]

anvertraute.)

'8 Zit. Amon, Erzbischof Eberhard 1., 1993, S. 68.
9 Zit. ebenda, S. 69.
8 ebenda
8 ebenda
% ebenda, S. 68 f.
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Auch dieser Salzburger Erzbischof ist in der zeitgentssischen erzbischéflichen Kleidung
des 18. Jahrhunderts wiedergegeben.®® Im Gegensatz zu Eberhard tragt Konrad Il. einen
roten Pileolus (Scheitelkappe) und ein Pektorale (Brustkreuz). Das Pallium liegt auf dem
Tisch vor ihm, mdglicherweise ein Verweis auf die unter seiner Regentschaft von Kaiser
Friedrich Barbarossa verhédngte Reichsacht Uber das Erzbistum Salzburg. Auch er hat in
dem halbfigurigen Portrat auf einem reich verzierten Armlehnsessel, auf dessen
Rucklehne das Wappen der Babenberger zu sehen ist, Platz genommen. Der Stuhl ist
hier links im Bild nur teilweise zu sehen. Uber der Riickenlehne des Stuhls gibt der
Ausschnitt einer Ture (oder ein offenes Fenster) den Blick auf den Glockenturm der
Stiftskirche Vorau frei. Umrahmt von einem herabh&ngenden blauen Tuch werden die
Aussicht und der restliche Raum stark eingegrenzt. Konrad Il. stitzt seinen linken
Ellbogen auf den Tisch und deutet mit seiner linken Hand, an der ebenfalls der
Bischofsring zu sehen ist, an der Aussicht vorbei hiniber zum Portrdt seines
Vorgéngers, Eberhard I. In seiner linken Hand halt er ein mit einem roten Siegel
versehenes Pergament mit der Aufschrift: ,Confirmatio fundationis Voraviensis®, womit
die Bestatigung der Stiftung Voraus und die Ubereignung der Pfarren Vorau und

Dechantskirchen ausgesprochen ist.

Konrad Il. war Sohn des spater heiliggesprochenen Leopold Ill. und stammte damit aus
dem Geschlecht der Babenberger. Da er wahrend des pépstlichen Schismas die
Parteinahme sowohl fiir Papst Alexander lll. als auch dessen Gegenpapst Paschalis Ill.
vermied, wurden ihm von Kaiser Friedrich Barbarossa die Regalien verweigert und ein
paar Jahre danach vom Kaiser sogar die Reichsacht Uber Salzburg verhangt, was als
sogenannte ,Unglicksgeschichte” in die Annalen der Salzburger Kirche Eingang fand.
.Konrad war isoliert und hielt sich vorwiegend in Friesach und Admont auf.“®* In Admont
starb er schlie3lich und wurde dort seinem Wunsch gemaf in der Kirche beigesetzt. Die
»unglicksgeschichte" des Erzstiftes Salzburg fand erst unter Erzbischof Konrad Ill. von
Wittelsbach (1177-1183) einen guten Ausgang. *

Als Pendant zum halbfigurigen Portrat des Firstenzimmers héngt im Kapitelsaal im 2.
Obergeschol} des Klausurgebdudes ein ganzfiguriges Gemalde, das Erzbischof Konrad
Il. zeigt (Abb. 82). Es ist kompositorisch und stilistisch fast ident. Der Erzbischof wird im

Kapitelsaal-Portrat mit einer blauen anstelle der roten Mozzetta Uber einem weil3en

8 Berger, Liturgische Gewander und Insignien, 1990, S. 335 f, 342 f.
8 zit. Amon, Eine ~ungliicksgeschichte”, 1993, S. 69.

8 ebenda, S. 69 f.
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Rochett dargestellt, unter dem er einen dunklen® Talar tragt. Der Ausblick auf das
Stiftsgebaude Voraus, auf welches er mit seiner linken Hand deutet, befindet sich am
linken Bildrand hinter seinem Armlehnstuhl, auf dessen Stuhlwange das babenbergische

Wappen zu sehen ist. Das Bild tragt die (schlecht lesbare) Inschrift:

»conradus Il. Archiebiskupus Salisburgensis. S Leopoldi Marchioni / Austriae Filius

Otacher fundationis et S. Praedecessoris fundationem con / firmavit Sal: M.C.LXVIII”

(Konrad Il., Erzbischof von Salzburg, Sohn des hl. Leopold, Markgrafen von Osterreich,

bestatigte die Griindung seines Vorgangers, des Stifters Otakar. Salzburg 1168)

Aufgrund der starken kompositorischen und stilistischen Ahnlichkeit — das Bild im
Furstenzimmer erweckt den Eindruck eines Bildausschnittes — ist anzunehmen, dass die
(")Igemélde vom selben Kinstler stammen, auch wenn wir diesen nicht namentlich

fassen konnen.

Die Stuckdecken

Wahrend des gesamten 17. Jahrhunderts waren in der Steiermark vorwiegend
italienische Kunstler mit der Aufgabe des Stuckierens betraut. Die Stuckausstattung
eines Raumes ist im Sinne des barocken Gesamtkunstwerks von besonderer
Bedeutung, da sie optisch Malerei und Architektur zu einer Einheit verbindet. Die
beabsichtigte feine Farbakzentuierung des Stucks wurde auf die Raum- und
Deckenmalerei abgestimmt. ,\Weil3stuck beispielsweise [...] entspricht der klassischen
Anschauung des friihen Barock. Grau- und WeiRténe wurden lange Zeit bevorzugt.“®” Im
Furstenzimmer und in den weiteren Raumen des Osttraktes ist das sogenannte
.Bandlwerk" das vorherrschende ornamentale Element im Stuck. Die durch Signaturen
uberlieferten aus Graubinden kommenden Stuckateure der Stiftshibliothek, Johann

Kajetan Androj und Giovanni Maria Bistoli, haben diese Dekorform haufig verwendet.®®

Die Stuckdecke der beiden Raumteile setzt an der Laibung direkt Uber einem
umlaufenden Gesimsprofil an (Abb. 15, 16 und 28). An der Decke des rechteckigen
Raumsegments des Flrstenzimmers (Abb. 26 und 27) tragen vier Putten, jeweils zwei
davon auf jeder Langseite verteilt, gleichsam auf ihren Schultern den plastisch

gearbeiteten, profilierten Stuckrahmen des Mittelfeldes. Je zwei Putten halten an den

8 Esist aufgrund der schlechten Beleuchtungssituation kaum zu erkennen, ob der Talar schwarz
oder dunkelblau ist.

87 7it. Rabensteiner — Biedermann, Plastik und Stuck, 1992, S. 143.
8 ebenda.
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Schmalseiten Uber der Westtlire und der gegeniiberliegenden Ostseite einen Baldachin.
Die darunter befindlichen Darstellungen (Erzbischof Eberhard I.; 9. Szene, Augustinus
am Schreibpult) werden damit besonders hervorgehoben. Der innere Rand des
anndhernd vierpassférmigen Mittelfeldes, das sich durch ein schmales Stuckprofil vom
Deckenspiegel im Zentrum absetzt, ist mit Bandlwerkstuck dekoriert. In den drei
Raumecken des Firstenzimmers — die vierte Ecke ist durch den Bogen zum Turmerker
abgeschnitten — befinden sich runde und in der Mitte der Langseiten rechteckige
Spiegel, die ebenfalls durch ein schmales Profil gerahmt sind. Um und zwischen diesen

leeren Feldern rankt sich ebenfalls Bandlwerkstuck.

.Junter den durchaus schonen und kunstlerisch durchgebildeten Arbeiten darf die im
Turmerker des Furstenzimmers durch ihren Puttenreigen als besonders lieblich [...]

hervorgehoben werden."®®

(Abb. 28) Die sieben tanzenden Putti — an jeder Wandseite
einer — sind durch Blumengirlanden miteinander verbunden. Ein profilierter
Stuckrahmenkreis umschlie3t den Deckenspiegel im Zentrum, wahrend das Feld des

Puttenreigens noch mit Bandlwerkstuck verziert ist.

Robert Meeraus datiert die Stuckdecken der ehemaligen Wohn- und
Reprasentationsraume in Vorau — auch die Decke des gesamten Hautpttreppenhauses
im Westtrakt neben der Kirche und die Decke des Arkadenganges des zweiten
ObergeschoflRes sind mit Bandlwerkstuck Uberzogen — um 1740. ,Ausgesprochene
Régence-Elemente fehlen. Noch ist dem Formenreichtum, der vor uns ausgebreitet wird,
das Rocailleornament fremd, wenn es sich auch schon in manchen Bildungen ankiindigt,
wahrend andererseits das Rollwerk noch letzte Ausklange der Bildungsart des 17.

Jahrhunderts verrat.“*°

Die Embleme

Die Embleme des Firstenzimmers setzen sich aus einem Wortteil (Motto oder Lemma) —
einer kurzgefassten Uberschrift in lateinischer Sprache — und einem Bildteil (Pictura,
Icon, Imago oder Symbolon) zusammen. ,Miteinander Ubernehmen Inscriptio [und]
Pictura [...] die Doppelfunktion des Darstellens und Deutens, des Abbildens und

Auslegens. Diese Doppelfunktion [...] beruht darauf, dass das Abgebildete mehr

8 Zit. Meeraus, Vorau, 1928, S. 22 f.
% Zit. ebenda.
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bedeutet, als es darstellt. Die res picta, die abgebildete Sache des Emblems, besitzt eine

verweisende Kraft und ist res significans.“*

Schon im Mittelalter halten Symbole aus der Antike Einzug in die Bilderwelt, welche vom
frihen Christentum Ubernommen wurden. Beispielsweise steht der mythische Vogel
Phonix in der christlichen Interpretation fir Tod und Auferstehung. Auch die aus Wolken
auftauchenden ,himmlischen* Hande sind bereits aus Abbildungen in frihchristlichen

Kirchen bekannt.®?

Das Emblem als neue Kunstgattung geht auf Andrea Alciato® zuriick, einen
spathumanistischen italienischen Rechtsgelehrten. Seine handschriftliche
Zusammenstellung der ,Emblemata” konnte er 1521 abschlieRen, deren Drucklegung
kam jedoch nicht zustande. Er beschreibt dort den Ursprung der Embleme in den
wiederentdeckten agyptischen Hieroglyphen und ihre zeitgengdssische
Weiterentwicklung. In Augsburg erschien 1531 der anonyme ,Emblematum liber* mit 98
Holzschnitten, welcher in der Folge erweiterte, kommentierte Ausgaben nach sich zog,
die auch in viele Sprachen Ubersetzt wurden. Davon angeregt verbreitete sich die Mode
der Sinnbilder von Italien in die Schweiz, nach Deutschland, Frankreich und Spanien.
.Durch Antwerpener Nachdrucke der Lyoner Muster verbreiteten sie sich nach den
Niederlanden und nach England.“** So sind durch die ,Bibliography of Emblem Books*
von Mario Praz mehr als 600 Verfasser emblematischer Werke aufgezeichnet und

,daneben erschienen auch noch [weitere] anonyme Emblembiicher*. %°

Mit den Emblemen des Firstenzimmers, jeweils rechts und links in den insgesamt
sieben Fensternischen respektive in der Laibung des Bogens angebracht, welcher die
beiden Raumsegmente voneinander trennt, hat sich Grete Lesky umfassend beschéftigt.
Die Autorin vermutet, dass die Embleme des Firstenzimmers wahrscheinlich auf Propst
Johann Philipp Leisl zurtickgehen, der eine besondere Vorliebe fur diese Sinnbilder

entwickelt hat. ,So steht sein Name als Besitzersignatur in einem zerlesenen

*1 Zit. Polzhofer, Stiftsbibliothek, 2012, S. 30.
%2 Arnold, Barocke Ratsellust, 2008, S. 9.
% geb. 8. 5. 1492 Cantu, Mailand — gest. 12. 1. 1550 Pavia
% Zit. Polzhofer, Stiftsbibliothek, 2012, S. 30.
% Zit. ebenda. S. 31.
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Pergamentband, der fir die Emblematik besonders wichtig ist.®*® Wer tatséchlich als

Programminventor verantwortlich zeichnet, ist nicht tiberliefert.®’

Grete Lesky meint, dass die Sinnbilder 1746 von dem Maler und Vergolder Josef Semek

stammen, worlber noch an spéterer Stelle zu sprechen sein wird.

Die Nummerierung der Embleme folgt Lesky, welche die insgesamt siebzehn Embleme
vom ersten Fenster an der Nordwand um den gesamten Raum, einschlielich des
Turmerkers, im Uhrzeigersinn nummeriert hat, wobei die drei Embleme des Bogens als
Letzte erwahnt werden.?® (Abb.79)

Laut Pius Fank gliedert sich das Programm nach dem ,kldsterlichen Tagewerk, welches
ganz im Sinne des Strebens nach der christlichen Vollkommenheit steht. Es baut auf der
Demut auf (1. Maior quia humilior), beginnt am friilhen Morgen (2. Fulgente levor), steht
im selbstlosen Dienst der Gemeinschatft (3. Proprium non habet ista domus), und wird
sicher gelenkt von der Ordensregel (4. Hac duce securas). Der Religiose schaut in der
Morgenbetrachtung auf sein ermutigendes Vorbild Christus hin (15. Vide et fide),
befruchtet im Morgenopfer der Messe durch die goéttliche Gnade sein menschliches
Streben (5. Geminato germine dives), halt durch ernste Askese sein Gewissen in
Ordnung (6. Aequat dum lacerat), und wird durch die Leitung des Oberen geschuitzt und
gefuhrt (7. Terrori amori). Nun geben Tugendeifer und Arbeitsstreben eine sichere Fahrt
(8. Virtute labore). Wenn die gute Meinung alles auf Gott hinordnet (9. Ubique si noveris
uti), wenn der Blick auf die ewigen Guter gerichtet bleibt (10. Caelestia monstrat), und
wenn das Herz fur das Wehen des Heiligen Geistes gedffnet ist (11. Qua Moverit Aether
Eundum), dann kommt die vollkommene Liebe bis zur Angleichung an Christus im
Leiden (12. Incendia poscit). Die Gewissensprifung am Abend lasst die Fehler des
Tages erkennen (17. Occulta revelo), Reue und Vorsatz helfen sie in Zukunft zu
vermeiden (13. Profutura futuris); die noch bleibenden Dunkelheiten des Lebens wird
das Licht der Ewigkeit enthiillen (14. Tenebras in luce videbo). Wenn der Tag beginnt,
ruft der gelehrige Papagei ,Guten Morgen“- wenn der Tag zu Ende geht, sagt er ,Gute
Nacht* (16. Natura et arte).“*°

Was sowohl Lesky als auch Fank bei ihren Auslegungen der Sinnbilder nicht

berticksichtigt haben, ist der starke Bezug der Embleme auf die Darstellungen des

% Zit. Lesky, Barocke Embleme, 1963, S. 19. der Titel des genannten Pergamentbandes wird
jedoch nicht genannt.

9 ebenda. S. 99.

% Sjehe Skizze ebenda.

9 Zit. in: Lesky, Barocke Embleme, 1963, S. 110.
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Ordensheiligen Augustinus in diesem Raum. Die Symbole spiegeln im gleichen Sinne
die guten Eigenschaften und Werke des Heiligen wieder. Und damit stehen sie in einer
sehr engen programmatischen Beziehung mit den neun Szenen des Augustinus-Zyklus,
sowie dem Paravent, der eine Sonderstellung zwischen diesen beiden Medien einnimmt,

wovon noch an spaterer Stelle zu sprechen sein wird.

Die Embleme sind in eine reiche ornamentale Malerei eingebettet (Abb. 29). Auch hier
begegnen wir dem ,Bandlwerk”. Von dem rosa und griinen Grund heben sich die weil3en
und goldorangefarbenen Ranken reliefhaft ab. Dieser Tromp l'oeil-Effekt wird durch
geschickte Schattierung erreicht. Uber dem durch einen konkav und konvex
schwingenden Rahmen des ovalen Emblems erhebt sich eine Frauenbiiste vor einer
weil3-goldorangefarbenen Muschelform. Unterhalb des Emblems befindet sich ein kleiner
Lambrequin. Florale Elemente wie beispielsweise mit Blumen gefiillte Vasen, eine
Blumengirlande und mehrere Blatterranken komplettieren das Ensemble. Ein Vergleich
mit den Leinwandbespannungen des ,Blauen Zimmers* (Abb. 78) und des
~Wasserkabinetts" (Abb. 79) im Stift Gottweig zeigt, dass sogar durch die verschiedenen
Techniken ein flaches Relief erzielt werden konnte und diese Art der Dekorform nicht
ungewdhnlich war. Im Kapitelsaal des Stiftes Vorau finden sich ebenfalls @hnliche altere
noch massiv wirkende Ornamente um die Embleme der Fensterlaibungen (Abb. 83); in
Freskomalerei ausgefihrt, wirken sie dennoch auf den ersten Blick wie ein Stuckrelief.
Dieser Stil des Ornaments geht, wie schon im Kapitel ,Das Ornament* erwahnt, auf Jean
I. Berain zurtick.

100

Die Ubersetzungen der Lemmata nach Grete Lesky'® und Christine Polzhofer’® mit der

neuen Deutung der Embleme in Bezug auf Augustinus:
1. MAIOR QUIA HUMILIOR — Gré6R3er, weil er bescheidener ist. (Abb. 30)

Bild: Der Abendhimmel mit groRem Vollmond, der ein Gesicht tragt, und Sternen

ist Uber einer eher krag wirkenden Landschaft mit einer kleinen Stadt dargestellt.

Deutung: Die Eigenschaft der Bescheidenheit und Demut bezieht sich in diesem
Fall auch auf die Person des hl. Augustinus. Die Deutung des Mondes als
Symbol der Nachstenliebe wiirde ebenfalls gut auf den Ordensheiligen passen:
.Was ich erhalten habe, gebe ich der Erde weiter. Die liebe Sonn mittheilt dem

Mond jhr Liecht vnd Stralen/ Welches derselb wiederum der Welt darbeut vnd

100 Lesky, Barocke Embleme, 1963, S. 99 ff.
191 polzhofer, Stiftbibliothek, 2012, S. 131 ff.
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reicht/ Christus dein tunckel Hertz verklaret vnd erleuchtet/ Deim nechsten wend

solchs an zu Nutz vnd zugefallen.“*%?

FULGENTE LEVOR — Wenn sie erstrahlt, erhebe ich mich (Lesky). Oder: Durch
diese Strahlen richte ich mich auf. (Polzhofer) (Abb. 31)

Bild: Hier sind bei Sonnenaufgang auffliegende Lerchen zu sehen; im
Vordergrund ein Getreidefeld unter das sich Unkraut gemischt hat. Rechts im

Hintergrund ist eine Stadt auf einem Berg zu sehen.

Deutung: Augustinus erwahnte oft die auffliegenden Lerchen als Gleichnis fur die
Erhebung der Seele zu Gott wahrend des Gebetes, sowie das Gleichnis von
Spreu und Weizen. ,Schon hélt er die Schaufel in der Hand; er wird die Spreu
vom Weizen trennen und den Weizen in seine Scheune bringen; die Spreu aber
wird er in nie erléschendem Feuer verbrennen.” (Lk 3, 17 und Mt 3, 12) Die
strahlende Sonne kann auch auf die Person Augustinus bezogen werden: ,So
leuchtete Augustinus wie eine brennende Lampe, die auf einen Leuchter gestellt
wurde, allen im Hause.“’®® Die Stadt auf dem Berg und das leuchtende Licht
gehen auf folgende Bibelstelle aus der Bergpredigt zurlick: ,lhr seid das Licht der
Welt. Eine Stadt, die auf einem Berg liegt, kann nicht verborgen bleiben. Man
zundet auch nicht ein Licht an und stllpt ein Gefal3 dartber, sondern man stellt
es auf den Leuchter; dann leuchtet es allen im Haus. So soll euer Licht vor den
Menschen leuchten, damit sie eure guten Werke sehen und euren Vater im
Himmel preisen.” (Mt 5, 14-16)

PROPRIUM NON HABET ISTA DOMUS — Das Haus, das kein Eigentum kennt.
(Abb. 32)

Bild: Ein von Bienen umschwirrter Bienenkorb steht auf der Deckplatte tber

einem Kapitell. Rosa Wolken Uberziehen den blauen Himmel im Hintergrund.

Deutung: Der Bienenkorb ist als Symbol fur das Kloster, respektive die
Klostergemeinschaft zu verstehen. Der Bienenkorb ist auf3erdem das Attribut des

hl. Ambrosius.

192 7it. Henkel — Schone, Emblemata, 1996, Sp. 37.
103 Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap. 5, 5. S. 35.
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4. HAC DUCE SECURAS — Wenn er dich fuhrt, bist du sicher (Lesky). Oder: Durch
diese (Hand) gefluhrt gehst du sicher. (Polzhofer) (Abb. 33)

Bild: Eine himmlische Hand reicht dem Mann im angedeuteten Heckenlabyrinth

darunter einen roten Faden.

Deutung: Wenn man sich der Fuhrung Gottes anvertraut, ist man gerettet, wie
schon in der antiken Mythologie Theseus durch den roten Faden der Ariadne

wieder aus dem Labyrinth des Minotaurus fand.

5. GEMINATO GERMINE DIVES - Reich, wenn die Keime sich paaren (Lesky)
oder: verdoppeln (Polzhofer). (Abb. 34)

Bild: Ein blihender Baum steht in einer kargen Landschaft.

Deutung: Lesky sieht in dem Baum das Symbol der Hoffnung. Gewiss ist aber
auch darin die Verbreitung des Glaubens durch Augustinus zu verstehen, der

seine zahlreichen Schriften kopieren und in viele Lander verschicken lief3.

6. AEQUAT DUM LACERAT - Zerreissend gleicht sie aus (Lesky). /Sie (Egge)
gleicht aus, wahrend sie zerreil3t. (Polzhofer) (Abb. 35)

Bild: Ein Landmann in héfischer Tracht hat seinen Schimmel vor eine Egge
gespannt. Im Vordergrund ist noch ein Stick unbestellter, mit Unkraut
Uberzogener Boden zu sehen, wahrend im Hintergrund eine blauliche Landschaft

mit einer Stadtansicht zu erkennen ist.

Deutung: Lesky deutet die Egge als Symbol fir Gerechtigkeit, Gewissen und
Reue.'™ Diese Eigenschaften weisen auf die Aufgaben als Richter in Augustinus
Bischofsamt, was er als Dienst an den Menschen sah und sich jeden Vormittag
mit den verschiedenen Belangen und Streitigkeiten seiner Biirger befasste. '® Er
setzte sich auch stark mit der Gleichheit der Menschen, der Barmherzigkeit und
der Gnade Gottes auseinander. Weiters muss der alte Boden bearbeitet,
.zerrissen” werden, damit Neues wachsen kann, was Augustinus mit seiner

Bekampfung der Haretiker schliel3lich auch erreicht hat.

104 esky, Embleme, 1963, S 101

195 schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S 105
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7.

8.

TERRORI AMORI — Zum Schrecken und zur Liebe. (Abb. 36)

Bild: Ein Hirtenstab, von einer Hand aus den Wolken gehalten, schitzt die

Schafherde vor einem Wolf.

Deutung: Gemeint ist nicht nur der Schutz der Glaubensgemeinschaft (Schafe)
vor den Irrlehren (Wolf), sondern auch die Bekehrung der Irrglaubigen durch
harte Strafmal3nahmen. Augustinus hat sich bei der Bekehrung der Héaretiker
unter anderem auch staatlicher Gewalt bedient. Strafe und Zwang akzeptierte er
allerdings nur als letztes Mittel, nachdem alle seine friedlichen Bemuihungen
erfolglos blieben. Augustinus selbst teilt die Menschen in zwei Arten ein: die
einen tun Gutes aus Liebe und Einsicht, die anderen mussen durch Angst vor
Strafe gezwungen werden: ,Es ist zweifellos besser, wenn die Menschen sich
durch Unterweisung zur Verehrung Gottes fiihren lassen, als wenn sie durch
Furcht vor Strafe oder durch Schmerz dazu angetrieben werden missen ... aber
wie es die besseren sind, die die Liebe leitet, so sind es die zahlreicheren, die die

Furcht bessert.“1%

VIRTUTE LABORE - Durch Tugend und Arbeit. (Abb. 37)

Bild: Ein Schiff mit einem geblahten und mehreren gerefften Segeln befindet sich
auf einem wild schaumenden Meer. Der Himmel im Hintergrund ist durch dunkle

Wolken verdistert.

Deutung: Das Schiff als Symbol des richtigen Glaubens und der Gemeinschaft,
wird zwar durch die Stunde und Versuchung symbolisiert durch das wilde Meer
hart geprift, aber es hélt stand und erreicht sicher den Hafen, wenn alle

gemeinsam daran arbeiten.

UBIQUE SI NOVERIS UTI — Uberall diene ich dir, wenn du gelernt hast, mich zu
gebrauchen (Lesky). Oder: Uberall, wenn du verstehst, gebrauche mich
(Polzhofer). (Abb. 38)

Bild: Hier steht eine Ringsonnenuhr auf einem vom unteren Bildrand
abgeschnittenen Sockel. Im Hintergrund ist eine karge Landschaft zu sehen und

daruber in der linken oberen Bildecke ein paar Sonnenstrahlen.

106
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Zit. in: Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 59 f.



Deutung: Nur ein in den Naturwissenschaften gebildeter Mensch versteht die
richtige Anwendung der Ringsonnenuhr und kann sich nach ihr richten. Auch
Augustinus hat erst lernen missen die Bibel richtig zu deuten, um sie zu

verstehen und damit zum wahren Glauben zu finden.

10. CAELESTIA MONSTRAT — Es zeigt die Wege des Himmels (Lesky). Oder: Er
zeigt die Dinge am Himmel (Polzhofer). (Abb. 39)

Bild: Ein Astrolabium, auch Sternenfasser genannt, steht auf einem kleinen
Sockel. Am Horizont schimmert in Blau- und Grautdnen eine gebirgige

Landschaft mit einer kleinen Stadtansicht.

Deutung: Das Astrolabium ist ebenfalls ein naturwissenschaftliches Instrument,
welches in der Astronomie verwendet wurde. Mit ,Er* im Lemma kann auch
Augustinus gemeint sein, der durch seine platonische Bibelauslegung, seine
Schriften und Predigten den Menschen die Dinge des Himmels (Gott) naher
gebracht hat. Laut Lesky steht das Symbol des Sternenfassers auch fir ,den
homo comtemplativus, den besinnlichen Menschen, der sich von weltlichem Tun

fernhalt.«%’

11. QUA MOVERIT AETHER EUNDUM — Wohin der Himmel uns treibt miissen wir
gehen. (Lesky) Oder: Wohin der Himmel uns bewegt missen wir gehen.
(Polzhofer) (Abb. 40)

Bild: Eine Hand, die aus einer Wolke am Himmel ragt, halt ein barockes
Barometer, welches auf einer Sockeldeckplatte unten abgestitzt ist. Der wolkige

Himmel im Hintergrund wird seitlich durch unbelaubte Ba&ume begrenzt.

Deutung: Das Barometer als Symbol fir die Veranderung steht mit der inneren
Verédnderung des Augustinus durch seine Bekehrung und seine weitere geistige

Entfaltung in Zusammenhang.

12. INCENDIA POSCIT — Er verlangt nach Feuer. (Abb. 41)

Bild: Ein weil3er Vogel sitzt auf einem brennenden Nest auf einem Felsen und

blickt in die Sonne, welche ein Gesicht zeigt. Im Hintergrund ist unterhalb des

197 Zit. Lesky, Embleme, 1963, S. 102.
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13.

wolkigen Himmels das blaue Meer mit dem schemenhaften Umriss eines

Segelbootes zu sehen.

Deutung: Lesky interpretiert den Vogel im brennenden Nest als Phonix. Phonix
ist ein Symbol fur Tod und Auferstehung und steht damit eng in Beziehung zum
Sakrament der Taufe. Nur ein ehrlich fir Gott entflammtes Herz kann rechtmafig
getauft werden. Die Flammen des Feuers stehen fir die reine Liebe zu Gott.
Augustinus wird oft mit dem Attribut des flammenden Herzens dargestellt. Der
Vogel auf dem brennenden Nest und das Segelboot auf dem Meer kénnen auch

als Symbol fir das Gottvertrauen gedeutet werden.

PROFUTURA FUTURIS — Ich tue, was fur die Zukunft nitzen wird (Lesky). Oder:
Ich werde den zukiinftigen Zeiten nitzen (Polzhofer). (Abb. 42)

Bild: Ein Putto pfropft einen Zweig auf einen Baumstamm, neben dem eine Sége
zu sehen ist, wahrend der abgeschnittene alte Stamm im Vordergrund liegt. Im
Hintergrund ist eine gebirgige Landschaft und mehrere Baume in Blau- und

Grauténen zu sehen, Uber der sich der bewdlkte Himmel spannt.

Deutung: Der abgeschnittene Baum findet sich auch in einer Bibelstelle wieder:
»Schon ist die Axt an die Wurzel der Baume gelegt; jeder Baum, der keine gute
Frucht hervorbringt, wird umgehauen und ins Feuer geworfen." (Mt 3, 10)
Augustinus bekampfte erfolgreich die Irrlehren der Haretiker und schuf als einer
der vier Kirchenvater mit seinem Wissen die Basis unserer heutigen Kirche. Er

dachte schon zu Lebzeiten weit voraus und liel3 seine Schriften verbreiten.

14. TENEBRAS IN LUCE VIDEO - Die Finsternis werde ich im Lichte sehen. (Abb.

43)

Bild: Ein Putto, der auf einem Felsen im Vordergrund Platz genommen hat, blickt
durch ein Fernrohr auf eine Mondfinsternis am Sternenhimmel. Unterhalb ist eine

gebirgige Landschaft mit griinen Wiesen zu sehen.

Deutung: Augustinus hat sich bei den Manich&ern intensiv mit dem Dualismus
von Hell-Dunkel auseinandergesetzt. Spater erkennt er im Licht die Kraft und

Weisheit Gottes, die jedoch fir den Menschen kaum fassbar ist.



15. VIDE ET FIDE — Schau und trau. (Abb. 44)

Bild: Hier wird dem Betrachter ein (leerer) Spiegel in einem prunkvoll

geschnitzten und vergoldeten barocken Rahmen vorgehalten.

Deutung: In dem leeren Feld des Spiegels soll sich der Betrachter selbst sehen,
respektive in sich selbst das Abbild Gottes erkennen und den wahren Glauben

finden, was ihm nur durch ein starkes Vertrauen gelingen wird.

16. NATURA ET ARTE — Von Natur aus und mit Kunst (Lesky). Oder: Durch Natur
und Kunst (Polzhofer). (Abb. 45)

Bild: Ein schwarz gefiederter Papagei mit roten Schwanzfedern sitzt in einem von

oben herabhangenden Kafig, auf den der Betrachter von unten hinauf schaut.

Deutung: Der von Natur aus gelehrige Vogel lernt durch Ubung (Kunst). Der
Papagei ist auch Symbol fiir den freiwilligen Dienst fur das allgemeine Wohl: ,Not
macht gelehrig. Was lehren nicht Not und Hunger! Die Natur sogar wird oft von
ihnen geandert. Der Papagei ist daran gewéhnt worden, Worte zu bilden, seinen
Herrn zu begrifRen und den Herrscher von seinen VerdrieRlichkeiten abzulenken.
Die Not zwang auch den Sohn des Croesus zu reden. Du siehst, wie die kleinen
Vogel ihren Durst I6schen, indem sie aus den kleinen GefalRen mit Wasser
schlurfen, die du aufhangst, und wie sie mit ihrem Schnabel das verschlossene
Futter suchen. Von diesen lerne du, der du Verstand und eine klare
Ausdrucksweise hast, kluiger dir selbst und der Offentlichkeit zu dienen.“**®® Oder
er kann Symbol fir die siBe Gefangenschaft der Liebe sein: ,Gefangen: Mit
Verlangen. Als ich mein eigen war/ und frey umher zu schweben/ Da fUhrt' ich
jederzeit ein still und traurigs Leben:/ Doch wie die Liebe mich bracht® unter ihren
Zwang/ Ward meine Zunge lof3/ und lustig mit Gesang. Ich lacht/ ich hipfft und
sprung’/ ob ich schon eingeschlossen/ So hat mein Zustand mir jedoch noch
nicht verdrossen: O susse Sclaverey! Wann einer ist verliebt/ Verliert die Freyheit
er/ ist aber nicht betriibt.*® Augustinus war nicht nur das Wohl aller Menschen

ein wichtiges Anliegen, sondern auch die Liebe zu Gott.

198 7it. Henkel — Schéne, Emblemata, 1996, Sp. 801.
199 7it. Henkel — Schéne, Emblemata, 1996, Sp. 802 f.
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17. OCCULTA REVELO - Verborgenes enthille ich. (Abb. 46)

Bild: Ein Vexierbild, welches einerseits eine belebte Landschaft darstellt, und um

90 Grad gedreht, einen Mannerkopf erkennen lasst.

Deutung: Oftmals haben die Dinge mehr als nur eine Bedeutung. Um sie richtig
zu verstehen, muss man das Verborgene enthillen. Augustinus hat mit seinen
Schriften und seiner Begabung als Rhetoriker ein starkes Zeichen gegen das

Unverstandnis gegeniiber dem wahren christlichen Glauben gesetzt.

Die Wandbespannungen

Die Wandbespannungen, in der Literatur haufig nur als eine dekorative Malerei auf
Leinwand bezeichnet und auf eine Imitation von Tapisserien oder Wandmalerei
reduziert, werden erst ,durch den Begriff ,Tapete’ in einen entwicklungsgeschichtlichen
Kontext gestellt, der seine Fortsetzung in der Bildtapete des 19. Jahrhunderts hat.“**°
Der Begriff ,Tapete® ist allerdings weit gefasst und lasst heute eher an Papiertapeten
denken. Treffend definiert Monika Horny die ,bemalten Wandbespannungen®, wie sie
Trude Aldrian nennt, als ,,bemalte Leinwandtapeten® unter denen man ortsfeste
Leinwandgemalde versteht, deren Grdllenausmalie im Gegensatz zum transportablen

Bild die Wand teilweise oder ganz bedecken." '

Bei der Herstellungstechnik sind zwei Arten zu unterscheiden: Einerseits Olgemalde auf
Leinwand, die auch wegen ihres glanzenden Aussehens und ihrer
Wasserunempfindlichkeit als ,Wachstuchtapete” bezeichnet werden. Die andere Gruppe
bilden die Wandbespannungen ,aus Leim[- oder Wasser-]farben auf einer grob
gewebten, ripsartigen Leinwand, wo sich dicke und diinne Schussfaden abwechseln.“**?
Dadurch und durch die matten, durchscheinend aufgetragenen Farben — zuséatzlich
unterstitzt durch Farbgebung und Komposition — entsteht der Eindruck von

Tapisserien.!*?

Gerade in den 6sterreichischen Stiften — in ihren Kirchen und Reprasentationsraumen —
haben sich viele Beispiele der zweiten Herstellungsart erhalten. Horny fihrt hierzu die

Ausstattungen der Stiftskirche Seitenstetten, sowie die der ehemaligen Stiftskirchen von

110 Zjt, Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 7.

Zit. Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 5.

12 it ebenda, S. 9
113

111

Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 13; Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 9.
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Garsten und Traunkirchen und fir die Reprasentationsraume die Ausstattungen der

Stifte Innsbruck-Wilten, Vorau und Heiligenkreuz an.***

Laut Aldrian Gbernehmen die bemalten Wandbespannungen in der Raumausstattung die
Rolle von Goblins. Diese Mode des 18. Jahrhunderts war keine Neuerfindung. ,Die
bemalten Wandbespannungen gehoéren zur Gruppe der textilen Wandbespannungen’

und haben ihren Ursprung im Zeltbau der frihen Kulturen Kleinasiens*.'*®

In Frankreich gewannen die seit dem Mittelalter bestehenden Tapisseriewerkstéatten und
jene seit der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts bestehende Manufaktur in Briissel
bedingt durch das groR3e Interesse des franzdsischen Koénigshofes an umfassenden

Raumausstattungen im Laufe des 16. Jahrhunderts neue Bedeutung.*®

Lieferten zu Beginn vor allem die eigenen Kartonisten der Teppichmanufakturen die
Entwirfe fur die bemalten Wandbespannungen, bekommen spater einheimische oder
wandernde Kinstler und sogar Theatermaler die Auftrage. Vor 1750 sind die
Ausfihrungen der bemalten Wandbespannungen nahe am Teppich-Vorbild, wahrend sie
danach laufend selbststandiger werden. Gegen Ende des 18. Jahrhunderts setzt sich die

Entwicklung Richtung Papiertapete fort.**’

Jllusion und Theater beherrschen die Kultur des Barock.“''® Deshalb liegt es auch nahe,
die bemalten Wandbespannungen als eine Art der Theaterdekoration zu sehen,
respektive wurden jene Leinwdnde auch von Malern geschaffen, die mit der Bemalung
von Theaterkulissen vertraut waren. Die Kinstler der in Osterreich geschaffenen

Wandbespannungen waren allerdings keine Theatermaler.**®

Die Wandbespannungen waren eine kostenglnstige — und vor allem variable —
Alternative zu Gobelins oder Freskenmalereien.'®® Trude Aldrian ist der Meinung, dass
es sich bei den bemalten Wandbespannungen ,nicht nur um eine lokale Erscheinung
handeln konne, sondern um eine im 18. Jahrhundert allgemein verwendete

Dekorationsart'?!, die gerne in Adelssitzen, Stiften und Biirgerhdausern fiir

14 Horny, Wandbespannungen, 1952, S. 10.

15 7it. Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 13; Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 13 f.
116 Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 15.

17 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 15, 17, 18; Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 16,
45, 47.

Zit. Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 17.

119 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 15, 17; Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 74 f.
120 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 15.

121 7it. Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 9.
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Gesellschaftszimmer oder Salons genutzt wurde. Die Beliebtheit dieses Mediums lasst
sich vor allem durch die einfache Herstellungsweise erklaren, die es relativ schnell
ermdglichte, einen Raum mit geringem Aufwand — und ohne grofl3e Verunreinigungen —
neu auszugestalten. So wurden bemalte Wandbespannungen auch als Zweitausstattung

geschétzt und uiber vorhandene Wandmalereien angebracht.'??

Die Themen der Motive sind oft eng mit der Bestimmung des Raumes respektive dem
Geschmack des Auftraggebers verbunden. Im Stift Vorau ist das Thema der
Wandbespannungen dem Ordensheiligen Augustinus gewidmet. Auch in anderen
Klostern und deren Besitzungen werden oft Heiligenviten oder Bibelszenen

dargestellt.'?®

Aldrian zahlt die bemalten Wandbespannungen des Vorauer Firstenzimmers zur frithen
Entwicklungsphase aller erhaltenen Beispiele in der Steiermark. Oft stehen die rein
dekorativen und haufig primitiven Ausfiilhrungen dem vielgestaltigen Ideenreichtum der
Motive gegeniiber. Motivvorbilder lassen sich teilweise in tberlieferten Grafiken finden,

die ihren Weg aus Antwerpen bis zu uns gefunden haben. ***

Eine Kurzbeschreibung der Wandbespannungen des Firs  tenzimmers mit

den technischen Daten

Fur alle Wandbespannungen hat man 90 cm breite Leinwandbahnen zusammengenaht.
Sie reichen von einem schmalen, bemalten Wandsockel bis zum Gesimsband hinauf
und werden durch eine 5 cm schmale, vergoldete Leiste umfasst. Die gesamten
Darstellungen sind, ohne Rahmen gemessen, etwa 3,40 m hoch und je nach Umfang
der bedeckten Wandabschnitte unterschiedlich breit. (Abb. 15, 16, 17 und 66)

Wenn man das Zimmer, wie urspringlich vorgesehen, durch die Enfiladentire in der
Westwand betreten wirde — sie ist heute durch einen hinter den Turfligeln verborgenen
Einbauschrank verschlossen'®® — so féllt der Blick des Besuchers direkt auf das Bild des
HI. Augustinus am Schreibpult (9. Szene, Abb. 72), womit er als Erstes auf den

Ordensheiligen, sowie dessen Leben und Wirken aufmerksam gemacht wird.

122 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 9, 13, 15; Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 19 f.
123 aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 16; Horny, Wandbespannungen, 1994, S. 40.
124 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 24, 28 f.

125 Aus in der NS-Zeit gezeichneten Planen ist ersichtlich, dass das Nebenzimmer geteilt und ein

Waschraum eingerichtet wurde. (Abb. 80)
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Beginnen wir rechts davon an der Sidwand, welche an der Arkadengangseite zum
Innenhof hin liegt, wo wir der 1. Szene (Abb. 47) des Augustinus-Zyklus begegnen:
Augustinus ist hier im Gesprach mit Gelehrten beim Sternedeuten dargestellt. Diese
Darstellung beginnt noch an der Ostwand — genauer gesagt an der Kante der
Fensternische — und wird um die Raumecke bis zum Kachelofen gefihrt. Insgesamt

betragt die Bildbreite 7,76 m, wovon noch 2,10 m vor dem Knick liegen.

Rechter Hand des Ofens sehen wir die ,Tolle-Lege“-Szene (2. Szene, Abb. 51). Sie ist
2,45 m breit. Direkt daneben befindet sich die Tire zum Arkadengang, durch welche
man heute das Zimmer betritt. Uber der Tire, umfasst von einer aufwendigen
vergoldeten Schnitzerei, blickt der Salzburger Erzbischof Eberhard I. von seinem Portréat-
Olgemalde (Abb. 24) in den Raum.

Tritt ein Besucher in der heutigen Zeit in den Raum ein, so befindet sich gleich zu seiner
linken Hand an der Westwand die Darstellung der Taufe des HI. Augustinus (3. Szene,
Abb. 54). Auch diese Wandbespannung beginnt anschlielend am Turrahmen und wird
um die Raumecke geknickt. Die Gesamtbreite betragt 4,77 m, wovon auch hier 1 m noch
zwischen dem Rahmen der stidlichen Ture und der Zimmerecke liegt. Getrennt durch die
Ture, Uber der das Portrat des Salzburger Erzbischofs Konrad Il. (Abb. 25) ebenfalls in
der Supraporte angebracht wurde, blickt man auf die 4. Szene (Abb. 56) des Augustinus-
Zyklus, die Priesterweihe des HI. Augustinus durch Bischof Valerius von Hippo. Diese
Darstellung folgt ebenfalls der Raumecke bis zur ersten Fensternische an der Nordwand

mit einer Gesamtbreite von 4,86 m, 96 cm davon hangen nach der Raumecke.

An der Nordwand, der heutigen Eingangstire direkt gegeniber, liegt das erste von zwei
Fenstern. Zwischen den beiden Fenstern ist die 5. Szene (Abb. 58) mit einer Breite von
1,79 m angebracht, wo der HI. Augustinus als Bauherr auftritt. In der nachsten
Darstellung, welche sich zwischen Fenster und Wandbogen des Turmzimmers spannt,
Uberreicht der HI. Augustinus seinen Ordensbridern seine Klosteregel (6. Szene, Abb.
59). Dieses Bild hat eine Breite von 2,05 m und folgt dem leichten Knick der Wand bis
zur Kante des Bogens. Der Raum grenzt mittels eines Bogens in der Wand an das
Turmzimmer, die Nord-Ost-Ecke des grol3en rechteckigen Raumes ist durch das

angesetzte Turmzimmer schrag abgeschnitten.

Geht der Besucher nun weiter durch den etwa 4 m breiten, leicht konisch verlaufenden
Bogen — selbst die Zwickel des Bogens sind auf beiden Seiten mit gemalten
Vorhangteilen bespannt — in der Wand in das Turmzimmer, blickt er linker Hand auf den
Sturz einer heidnischen Gotterstatue (7. Szene, Abb. 64) — 3,27 m breit — und rechter

Hand auf die Verbrennung der Schriften der Haretiker (8. Szene, Abb. 70) — 3,40 m breit.
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Vier Fenster durchbrechen an jeder Turmmauerseite die Wand und lassen zwischen
ihnen nur jeweils einen schmalen Streifen frei. Diese drei schmalen Wandstticke (Abb.
66 - 69) haben nicht nur einen Knick in ihrer Mitte, sie sind ebenfalls mit bemalter
Leinwand bespannt. Diese drei Baumdarstellungen (90, 95 und 93 cm breit) werden
durch drei groRe Spiegel mit vergoldetem Rahmen, die jeweils an einem eisernen Haken
angebracht sind und leicht schrdg Richtung Boden zeigend in den Raum hangen, zum
Teil verdeckt. Der mittlere Spiegel besitzt eine langsovale Form (1,10 x 0,66 m), die

beiden zu seinen Seiten jeweils eine rechteckige im Hochformat (1,18 x 0,80 m).

Auf der anderen Seite des Bogens an der Ostwand des rechteckigen Raumes, halt der
HI. Augustinus gerade beim Verfassen seiner Schriften inne, weil er der Eingebung
durch den Heiligen Geist zu lauschen scheint (9. Szene, Abb. 72). Auch hier folgt die
Darstellung dem leichten Knick des Raumes (2,17 m breit). Nur durch das letzte Fenster
in der Wand getrennt, beginnt bereits die 1. Szene des Augustinus-Zyklus, womit wir

wieder am Anfang des Rundgangs angelangt wéren.

Der gemalte Rahmen der Darstellungen ist bei allen Bildern, mit kleinen Abweichungen,
gleich: Ein braun-goldener etwa 10 cm breiter Rahmen mit hellen Ornamentteilen in der
Mitte und den Ecken, die Schnitzereien eines Bilderrahmens nachahmen, begrenzt die
linke, rechte und untere Bildkante. An der oberen Bildkante hangen rote Lambrequins
herab, Uber welchen alternierend Medaillons mit Manner- und Puttenbisten gemalt sind.
Die muschelférmige Umrandung der Puttenkdpfe, die sich wei3-grau von einem
muschelférmigen blauen Grund abheben, lasst an Babyhaubchen denken. Das
Medaillon der Mannerbusten, die sich ebenfalls wei3-grau vom gold-braunen Untergrund
abheben, wird am Rand von Blumen geschmiickt, darunter befindet sich jeweils ein
Bordurenteil, der an einen hdngenden Bienenstock erinnert. Zwischen den Puttenkdpfen
und Mannerbusten ranken sich florale Ornamente, die wir dhnlich auch bei den gemalten
Rahmenteilen, den gemalten Wandsockelleisten, den Wandmalereien der

Fensternischen sowie im Bandlwerkstuck der Decke finden.

Weil3e Talare, wie sie die Chorherren auf mehreren Darstellungen tragen, sind in Vorau
bis 1779 tiblich.**

Die Farbigkeit der Wandbespannungen insgesamt ist matt, Boden und Pflanzen zeigen
Tendenzen zur Monochromie in Brauntdnen, die meisten Architekturteile sind in
Grautdnen mit wei3en Hohungen ausgearbeitet. Die Bekleidungen der Figuren passen

sich in ihrer Farbigkeit der Umgebung an, selten treten Rot oder Blau kréftiger hervor.

126 Fank, Chorherrenstift, 1925, S. 4.
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Die 2. Szene und der mittlere schmale Wandstreifen im Turmerker weisen dieselbe eher
monochrom wirkende braune Farbigkeit auf und heben sich im Vergleich durch die
dunklere Kontrastierung von den anderen Wandbespannungen ab. Mdglicherweise

konnte das ein Hinweis auf verschiedene ausfiihrende Kiinstler sein.

Das Mobiliar

Wie schon eingangs erwahnt, wird in diesem Abschnitt lediglich der noch erhaltene
Paravent (Abb. 75) néaher behandelt.

Der heute im Bilderdepot in restaurierungsbeduirftigen Zustand verwahrte Paravent
besteht aus sechs mit bemalter Leinwand bespannten Holzrahmen, die gefaltet werden
kénnen. Diese sind jeweils 44,5 cm breit und 181,5 cm hoch (gesamt); die Malflache der
Leinenbespannung ist 173,5 cm hoch. Die Ruckseite ist weil3 grundiert mit einem zarten
grinen rautenférmigen Pinselstrichmuster. Die farbliche Gestaltung der Bemalung ahnelt
der 7. und 8. Szene im Turmzimmer (Abb. 17). Gezeigt wird auf dem Paravent ein Hirte,

der seine Schafe zur Tréanke fuhrt.

Vergleich mit Fursten- und Kaiserzimmern anderer St ifte

Um das Vorauer Firstenzimmer mit seiner Ausstattung und Funktion besser in den
kunsthistorischen Kontext einordnen zu konnen, seien an dieser Stelle kurz zwei

Beispiele aus anderen Stiften angefihrt.

Das ,Faistenberger-Zimmer* im Augustiner Chorherrenstift St. Florian (OO) (Abb.76),
dessen Ausstattung durch die Wandbespannungen (Ol auf Leinwand) in schmalen
vergoldeten Rahmen UUber einem holzernen Lambris, sowie der weien Stuck-
Spiegeldecke und der Form des Ofens auf den ersten Blick eine groRe Ahnlichkeit mit
dem Vorauer Firstenzimmer aufweist und durchaus eine Vorbildwirkung gehabt haben
koénnte, wurde zwischen 1712 und 1714 ausgestattet. Johann Manfred Maderni zeichnet
fur den Stuck verantwortlich, Franz Carl Remp fir das Deckenbild ,Die goéttliche
Hoffnung als Néahrerin der Tugenden®, Josef Faistenberger schuf mit Figurstaffagen von
Ferdinand Kien die sieben grol3en, die gesamte Wand einnehmenden Landschaftshilder
(Ol auf Leinwand), ebenso die Bilder der beiden Supraporten, die mit den Wandbildern in
Zusammenhang stehen. Die Wandmalereien der Fensterlaibungen stellen ebenfalls
Landschaften dar und sind, genauso wie die Wandmalerei hinter dem Kachelofen in Ol

auf Putz geschaffen worden. Der Kachelofen mit dreieckigem Grundriss — damit ist er
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der Raumecke hervorragend angepasst — vom Linzer Hafner Johann Georg Mayr, sowie

die Wandmalerei hinter dem Kachelofen wurden 1731 angefertigt.*?’

Vermutlich wenige Jahre vor Vorau entstanden im Benediktinerstift Gottweig (NO)
mehrere  reprasentative  Firsten-  und Kaiserzimmer. Das  sogenannte
.Benediktiappartement” — dazu gehéren das ,Blaue Zimmer" oder ,Benediktizimmer* und
das ,Wasserkabinett* — ist mit weiRen Stuckdecken mit Bandlwerkornamenten von
Johann Christoph Lasser ab 1732, iiber hdlzernen Lambris aufwendig in verschiedenen
Techniken bemalten Leinwandbespannungen von Johann Baptist ByR und Johann
Rudolf ByR 1737 mit eingelassenen Olgemalden (Szenen aus der Benediktusvita) von
Johann Samuel Hotzendorfer 1727/28 und prunkvollen Wiener Kacheltfen von dem
Wiener Hafnermeister Joseph Albrecht 1741 ausgestattet worden. Die Ornamentik der
sogenannten ,Leinwandtapeten“ im ,Blauen Zimmer* (Abb. 78) und im ,Wasserkabinett*
(Abb. 79) entstanden nach Vorlagen von Jean I. Berain (siehe Kapitel ,Das Ornament®).
Maria Raunacher erwéhnt ferner drei ,Firstenzimmer® (Nr. 8-10), die ebenfalls mit
bemalten Wandbespannungen mit einem einfacheren Dekorationssystem versehen
wurden'®. Im ,Jagdzimmer* lassen sich Szenen aus der Altmanni-Vitenfolge von
Hoétzendorfer zwischen Leinwandtapeten von Johann Baptist By3 aus 1731 finden, fir
die weil3e Stuckdecke zeichnet der Wiener Jakob Gallo verantwortlich. Das
,Goblinzimmer" (Abb. 77) hat seinen Namen von den aus dem Nachlass des Prinzen
Eugen von Savoyen stammenden gewebten und teilweise handbestickten flamischen
Wandteppichen, die um 1700 zu datieren sind und Landschaftsbilder mit figuralen
Szenen darstellen. Die beiden zuletzt erwahnten Raume gehéren zu den sogenannten
.Kaiserzimmern“. Die hier in den Raumecken 1731 aufgestellten Kacheléfen stammen

ebenfalls von Joseph Albrecht.'*

Obwohl die Raumausstattungen in den Stiften St. Florian und Gottweig wesentlich
aufwendiger in der Herstellungstechnik sind und damit jene des Firstenzimmers in
Vorau bei weitem dbertreffen, soll mit diesen Vergleichen gezeigt werden, dass
grol3ziigig ausgestattete Gastezimmer respektive Reprasentationsrdume in kaum einem
Kloster fehlen durften und die Gestaltung mit textilen Wandbespannungen, weil3en
Stuckdecken und imposanten Ofen in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts durchaus

keine Seltenheit war.

127 Korth, Kaiserzimmer, 1988, S. 304 f.

128 Raunacher, Wandausstattung, 1983, S. 146 ff. Von den Furstenzimmern sind keine

Abbildungen wiedergegeben.
129 | echner, Gottweig, 1983, S 72 f. Raunacher, Wandausstattung, 1983, S. 146-155.
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Die Interieurs des ,Faistenberger-Zimmers* im Stift St. Florian, sowie die oben
erwahnten Raume in Stift Gottweig ahneln in manchen Belangen jenen des Vorauer
Furstenzimmers, wenn auch letzteres gegeniber den beiden anderen Beispielen
vergleichsweise einfach wirkt. Das Stift konnte zwar nicht den Anspruch erheben dem
Kaiser Quartier zu bieten, doch der Salzburger Erzbischof, der auch die Furstenwirde

innehatte, respektive dessen Vertreter war des Ofteren zu Gast in Vorau.

Die Propste und Chorherren der verschiedenen Stifte hatten durch Einladungen zu
besonderen Anlassen wie Propstwahlen, Weihehandlungen, Jubilaen und anderen
Festivitaten untereinander regen Kontakt. Auch Biicher und Schriften wurden regelmaliig
ausgetauscht. Es ist gut vorstellbar, dass dadurch die eine oder andere Idee auch in das

Stift Vorau gelangt ist.
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Teil Ill. Ikonographisch-ikonologische Interpretati on des

Augustinus-Zyklus

Augustinus gilt als der Vater und Schopfer der theologischen und philosophischen
Wissenschaft des christlichen Abendlandes an der Schwelle zwischen Spéatantike und
Mittelalter. Er gilt als herausragender Leiter der alten Kirche in unmittelbarem Anschluss
an das Neue Testament und die Apostel, als Zeuge der frihesten, normativen
Glaubenstradition, als maRgebender Lehrer und Zeuge der Glaubenswahrheit. Die
Nachwelt hat Augustinus als grofem Theologen, an dessen Seite erst Thomas von

Aquin ebenbirtig treten konnte, den Rang eines Kirchenvaters zuerkannt.**

Leben des HI. Augustinus ***

Augustinus wurde am 13. November im Jahr 354 in Nordafrika in der Stadt Thagaste in
der rémischen Provinz Numidien (heute Souk Ahras in Algerien) geboren. Der Vater war
Berber, Landbesitzer, romischer Birger, Magistratsmitglied und Heide. Die Mutter
Monica war in einer christlichen Berber-Familie aufgewachsen und hatte auch
Augustinus in christlichem Sinne erzogen. Durch den sozialen Stand der Eltern hatte er
schon in jungen Jahren Zugang zum Schulbesuch, 16jahring studierte er in Karthago
Rhetorik und die freien Kiinste'®. Darauf war er ab 374 Rhetorikdozent in Karthago,
Rom und Mailand. Mit seinem Lebenswandel in dieser Zeit scheint er spéter nicht
zufrieden gewesen zu sein, da er ihn in seinen Bekenntnissen verurteilt. Er lebte viele

Jahre in einem Konkubinat, aus dem sein Sohn Adeodatus hervorgegangen ist.

Tief beeindruckt von der liberalen Weltanschauung in Ciceros ,Hortensius®, einer
Werbeschrift flr die Philosophie, wandte er sich 372 der Philosophie zu und schloss sich
einer gnostischen Glaubensgemeinschaft, dem Manichdismus an, den er als besonders
intensive und radikale Lebensform des Christentums erkannte, bis er sich 383 enttauscht

davon zurlckzog. Die Bibel, besonders das Alte Testament, fand er ebenfalls

130 Drobner, Kirchenvater, 1997.

131 Fiir den kurzern Uberblick tiber wichtige Stationen und bedeutende Wendepunkte im Leben

Augustinus wurden vor allem herangezogen: Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003;
Geerlings, Augustinus, 1993 und Geerlings, Augustinus, 1999.

132 bie septem artes liberales wurden schon im Spathellenismus als Programm hdherer Bildung

im Anschluss an den Elementarunterricht festgelegt und war Grundlage fur weitere Studien.
Als Bildungsfacher waren Grammatik, Dialektik, Rhetorik (Trivium), Musik, Astronomie,
Arithmetik, Geometrie (Quadrivium) kanonisiert. Siehe Schipperges, Artes liberales, 1999;
Dreyer, Artes liberales, 1993.
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enttauschend und der Widerspriiche wegen sogar befremdend. Da er mit seiner Suche
nach Wabhrheit noch immer unzufrieden war, interessierte er sich nun fir Astrologie und
suchte Kontakt zu den skeptischen Akademikern, die ihn ihrerseits fur ihren

sophistischen Agnostizismus gewinnen konnten.

Im Jahr 386 horte er in Mailand angezogen von der Beredsamkeit des Bischofs
Ambrosius dessen Predigten, die ihm einige Klarheit in seiner geistigen Ausrichtung
vermittelten und ndher mit dem Christentum in Kontakt brachten. Obwohl er diesem
anfangs noch skeptisch gegeniiberstand, fand er bald zur Uberzeugung von Gottes
Existenz und Unveranderlichkeit und von der biblisch begrindeten Auffassung von der
Einzigartigkeit des Heilsweges Christi. Die Bekehrung und die mdnchisch-asketische
Lebensweise berihmter Manner, etwa des Wiistenheiligen Antonius, berihrten ihn so
stark, dass auch er sich dem Christentum anschloss. Augustinus horte im Garten seines
Freundes Alypius ein Kind ,tolle, lege” singen. Beide Manner nahmen das als gottliche
Aufforderung die Heilige Schrift zur Hand zu nehmen. Zufallig schlugen sie im
Romerbrief jene Stelle auf, die zu einer neuen Lebensform mahnt: ,Lasst uns ehrenhaft
leben wie am Tag, ohne malRloses Essen und Trinken, ohne Unzucht und
Ausschweifung, ohne Streit und Eifersucht. Legt [als neues Gewand] den Herrn Jesus
Christus an, und sorgt nicht so fir euren Leib, dass die Begierden erwachen.” (R6m 13,
13 f). Ein ,Licht der Sicherheit’, wie Augustinus selbst sagt, beseitigte seine ganze
Skepsis und Zweifel. Er beschloss nach diesem Ereignis ganz auf Ehe und Lehrtatigkeit
zu verzichten und mit einigen Verwandten und Freunden in der Nahe Mailands auf
einem Landgut in Cassiciacum, wo er auch zahlreiche Schriften verfasste, ein
kontemplatives Leben zu fUhren. Ein Jahr spéater empfing er von Bischof Ambrosius in

der Osternacht die Taufe.

Das junge Christentum befand sich zu dieser Zeit gerade in einer bewegten Phase der
Klarung seiner Glaubenslehre. Da sehr unterschiedliche und widersprichliche
Meinungen und Lehren in Umlauf waren, bemihte man sich aus Aussagen des Neuen
Testaments eine allgemein gultige Lehre abzuleiten. Verschiedene Synoden und die
Konzile von Nizaa (325), Konstantinopel (381), Ephesus (431), Chalkedon (451) und
Konstantinopel (553) brachten nach Ilangwierigen Diskussionen im Nizano-
Konstantinopolitanischen Glaubensbekenntnis klare Aussagen, begleitet auch von der
ausdricklichen Verurteilung und Ausschluss von Irrlehren, die trotzdem jedoch weiterhin

ihre Anhanger hatten.**

133 Franzen, kleine Kirchengeschichte, 2000, S. 75-88.
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In der spatantiken Geisteswelt des Imperium Romanum herrschte eine beachtliche
Offenheit fur viele verschiedene Denkweisen, Ideologien, religidse, auch orientalische
Kulte und Praktiken. Dieser Pluralismus weckte in Augustinus die Frage nach einer
gultigen Wahrheit, die er mit seiner leidenschaftlichen Suche und Ergriindung verfolgte.

Er strebte Einsicht in die unveranderliche Wahrheit des Seins an. **

Schon bei seiner Ankunft in Karthago (388) gehorten Augustinus und Alypius zur Gruppe
der ,Gottesdiener”, getaufte Laien, die beschlossen hatten, ein Leben in Vollkommenheit
zu fuhren. Die Gruppe liel3 sich auf dem Familiensitz Augustinus in Thagaste nieder, wo
sie wieder ein kontemplatives Leben fiihrten und Augustinus die ersten seiner

zahlreichen dogmatischen Streitschriften gegen verurteilte christliche Irrlehren verfasste.

Augustinus ging 391 nach Hippo Regius. Nach dem Besuch einer Predigt des dortigen
Bischofs Valerius musste er auf das Dréngen der anwesenden Gemeinde hin
versprechen, sich der Priesterweihe zu unterziehen. Augustinus war sich unsicher dieser
Aufgabe gewachsen zu sein und bat sich durch das Studium der HI. Schrift
entsprechend vorbereiten zu durfen. Doch Bischof Valerius, der in Augustinus einen
wurdigen Priester erkannte, legte ihm spontan die Hande auf und weihte ihn. Augustinus
erhielt von Bischof Valerius ein Grundstick, Klostergemeinschaft mit Priestern, das
sogenannte Gartenkloster, errichten konnte. Fir diese Gemeinschaft schuf er auch eine
Klosterregel. Da sich Augustinus in seiner Hauptaufgabe der Predigt sehr gut bewdahrte,
bestellte ihn Valerius 395 zu seinem Hilfsbischof, ein Jahr spater Gbernahm er nach dem
Tod des Valerius die Didzese. Da er nun als Bischof Predigten halten und sich mit Recht
und Verwaltung zu beschaftigen hatte, war das von ihm so geschéatzte kontemplative
Leben — verbunden mit dem vélligen Rickzug in die Einsamkeit — nicht mehr méglich.
Seine Uberzeugung vom Wert des Gemeinschaftslebens bewog ihn mit den an seiner
Bischofskirche tatigen Priestern und niederen Klerikern in einer Klostergemeinschaft

zusammenzuleben. Dafiir verfasste er seine Klosterregel.*®

Schon bei Bischof Ambrosius hatte er in Mailand die Aufgabe gegen die weiterlebenden
Irrlehren anzukdmpfen kennengelernt, was er sich selbst in Befolgung der Beschliisse
der Konzile von Nizda und Konstantinopel und aus seinem Amtsverstandnis als
Seelsorger, als welcher er sich mit aller Kraft fir das Seelenheil der ihm anvertrauten

Glaubigen einzusetzen hatte, nun auch gegen Manichaismus, Pelagianismus und

134 Franzen, Kleine Kirchengeschichte, 2000, S. 17 — 60; Hadas, Kaiserliches Rom, 1966, S. 17,
29.

135 Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 97 — 99.
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Donatismus zur wichtigsten Aufgabe machte. Der Kampf gegen die Haresien und

Haretiker ist auch in einigen seiner, zu dieser Zeit entstandenen Schriften Thema.

Die Donatisten stellten bei seiner Ankunft in Hippo Regius die starkste christliche
Gemeinde dar und als solche besalien sie sogar eine grol3e, prachtige Kathedrale. Mit
theologischen Argumenten betrieb er erfolgreich die Verurteilung des Donatismus. Durch
seine wichtige Rolle bei der Bekdmpfung von Irrlehren, wozu er auch staatliche Gewalt
zu Hilfe nahm, wurde Augustinus zur wichtigsten Fuhrungspersonlichkeit der Kirche in
Nordafrika. Die Eigenstandigkeit der nordafrikanischen Kirche betonte er auch den

rémischen Bischofen gegenuber.

Augustinus schrieb Buch um Buch und so konnte er am Ende seines Lebens auf 113
Bicher und Hunderte von Briefen, Predigten und Kleinschriften zurtickblicken. Zu seinen
wichtigsten Werken z&hlen unter anderem seine im Jahr 397 verfassten ,Confessiones”,
in welchen er in insgesamt 13 Biichern sein eigenes Leben kritisch betrachtet und von
seinem Weg zum christlichen Glauben erz&hlt. Nur wenige Jahre vor seinem Tod
sichtete er seine Schriften und verfasste die ,Retractationes”, welche der Leitfaden durch
sein gigantisches Oeuvre sein sollte, das fast vollstandig erhalten auf uns gekommen ist,
und in denen er mit gewissenhafter und ehrlicher Selbstkritik nicht sparte. Er war sich
bewusst, dass nur durch ,ein richtiges Denken und eine reflektierte christliche Lehre eine
bessere neue Welt* geschaffen werden kann.'*® Deshalb sorgte er auch fiir eine weite
Verbreitung seiner Schriften, wozu er in seinem Kloster eine Schreibstube einrichtete, in
der viele Abschriften seiner Werke hergestellt und im ganzen Imperium verbreitet
wurden. Er starb am 28. August 430 wahrend der Belagerung von Hippo Regius durch

die Vandalen.

Der Ordensvater

Gemeinschaftsleben, teilweise am kontemplativen Vorbild der Wistenvater, an den
frihen Mdénchen und an den in Rom und Mailand bestehenden Stadtkldstern orientiert,
war fiir Augustinus in mehreren Lebensabschnitten eine wertvolle Erfahrung.”®” Der
Westkirche  hinterlie@ der hl. Augustinus als Begrinder priesterlichen

Gemeinschaftslebens und erster Verfasser einer Klosterregel ein bedeutendes Erbe. Als

136 7it. Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 120.

Fur den Abschnitt ,Ordensvater wurden herangezogen: Fischer, Kloster/ Klosteranlage, 1990,
S. 276; Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 93-100; Franzen, Kleine Kirchengeschichte, 2000, S.
91-96; Frank, Mdnchtum, 1993, S. 38, 40.
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Bischof von Hippo hat er mit den Priestern und anderen Klerikern seiner Bischofskirche
in Gemeinschaft unter einer von ihm verfassten Regel hach dem Vorbild der christlichen
Urgemeinde (Apg 4, 32 — 35) gelebt. Dabei sollten die Ideale der ,vita apostolica“
(Seelsorge) und der ,vita communis* (Ehelosigkeit und Besitzlosigkeit) verwirklicht
werden. Dieses priesterliche Gemeinschaftsleben haben in der Folgezeit die
Kanonikergemeinschaften an einigen Bischofs- und Pfarrkirchen grof3erer Stadte oft

auch mit Abwandlungen der Regel gepflegt.

Die Lateransynode des Jahres 1059 griff wieder auf die urspriingliche Strenge der Regel
zurick und forderte sie in Klostern mit Seelsorgeaufgaben zu beobachten. Erst im
Hochmittelalter, vor allem zur Zeit der Reformen durch Papst Gregor VII. und des
Investiturstreits, wurden die Ideen und Vorstellungen des hl. Augustinus in Form seiner
Klosterregel wieder aufgegriffen und bestimmten damit nicht nur das Leben und das
vielfaltige Wirken der Augustiner-Chorherren**®, sondern auch einige, in dieser Zeit mit
sehr unterschiedlichen Aufgabenstellungen gegrindeten Klostergemeinschaften,
Reformbewegungen und Orden. Dazu gehéren die neu entstandenen Bettelorden der
Dominikaner, der Augustiner-Eremiten, die Pramonstratenser-Chorherren, die
verschiedenen Ritterorden, die Barmherzigen Brider, die Ursulinen und anderen.
»[Augustinus] Ménchsbegriff [...bezieht sich] auf jene, die versuchen, durch einmitiges
Beisammensein ,in Deum” eine Einheit, ein einziges Wesen (monos) zu bilden. Deshalb
sind sie ,Monachi“. So heifldt Ménchsein bei Augustinus, Gemeinschaft zu leben und
Kirche im Kleinen zu verwirklichen, als Zelle der groRen Kirche. [...] Klosterliche
Gemeinschatft ist nicht einfach Selbstzweck, ,sondern hat seine Funktion im Leben der

ganzen Kirche, der ganzen Gemeinde.“**

»50 stark Augustinus die Spannung zwischen
Priestertum und Monchtum empfand, so fest war doch von Anfang an sein Entschluss,
beides miteinander zu vereinen.“'*® Folglich sammelte er auch eine Gruppe von
Klerikern um sich und fuihrte mit ihnen ein gemeinsames Leben, welches durch Verzicht
auf personlichen Besitz, Enthaltsamkeit, Zdlibat, gemeinsames Gebet und Studium,
sowie spirituellen und theologischen Austausch und Seelsorge gepragt war. Laut seiner
Regel durften Spenden nur zur Ermoglichung sozialer Zuwendungen und

missionarischer Tatigkeiten angenommen werden. Nichtstun verptnte Augustinus,

138 Schmid, Augustiner-Chorherren, 1979; Rehberger, Augustiner-Chorherren, 1979; Rehberger —

Frank, Augustiner-Chorherren, 1993; Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 124 — 158.

Zit. Schmid, Augustinus — Ordensvater, in: In unum congregati 27, 1980, S 52 zitiert nach
Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 98.

140 Zit, Zumkeller, Das Monchtum, 1968, S. 69.
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korperliche Arbeit und Handwerk dagegen wurden von ihm zu einer neuen

Wertschatzung gefuhrt.

Augustinus lag es aber nicht nur am geregelten Gemeinschaftsleben der Priester und
kunftigen Priester, sondern auch an deren Bildung und Befahigung zum
Priesterdienst.**! Aus der Erfahrung der eigenen Ausbildung und aus der Uberzeugung
von der Bedeutung und Notwendigkeit der artes liberales innerhalb der christlichen
Bildung, plante er im Hinblick auf eine eingehende theologische Befassung mit den
biblischen Schriften das urspringlich der Philosophie dienende heidnisch-antike
Lehrsystem entsprechend fir die Bedirfnisse und den Gebrauch der angehenden
Priester zu spezialisieren und dienstbar zu machen.** Augustinus kniipfte damit an die
altkirchlichen Katechetenschulen, wie etwa in Alexandrien, die Glaubenslehrer und
Geistliche ausbildeten, und an die dstlichen Kirchenvéter an. Damit wollte er auch einen
Dialog zwischen heidnischer Philosophie und christlicher Theologie erreichen. Magnus
Aurelius Cassiodor Ubernahm Augustinus Bildungskonzept und bereitete es fir die
Klosterschule des friihen Mittelalters auf, auf welches auch die Schulen der Kathedralen

und Séakularkanonikerstifte zuriickgriffen.**

Der spirituelle Hintergrund — Die Funktion des Raum  es

Im Jahr 1059 verlangte die Lateransynode die Regel wieder in ihrer urspriinglichen
Strenge zu beobachten. Manche Bischofe sahen in dieser Lebensform ein Vorbild fur
das Leben des gesamten Seelsorgeklerus und forderten die Grindung solcher Kldster
oder verordneten bestehenden Kanonikergemeinschaften die Ubernahme dieser

Regel.'*

Fur die Augustiner-Chorherren war und ist der hl. Augustinus nicht nur der Verfasser der
Ordensregel*®, die sie befolgen, sondern auch eine geistige Autoritét, die die Spiritualitét
der Ordensgemeinschaften pragte und den Werdegang und die Aufgabengebiete der

Ordensh&auser im Lauf der Zeit bestimmte.

141 Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 92 f.

142 pie entsprechende Schrift ist nur zum Teil erhalten oder gar nur zum Teil ausgefuhrt.

Lesch, Das Schulwesen, 1992, S. 16.

Rehberger, Augustiner-Chorherren, 1979; Rehberger — Frank, Augustiner Chorherren, 1993;
Réhrig, Der Orden, 2012.

Hier wird nicht auf das Entstehen und auf die einige Jahrhunderte dauernde Entwicklung der
Ordensregel bis ins 12. Jh. eingegangen. Uber die Urfassung der Regel herrscht bis heute
keine Klarheit. Siehe: Redtenbacher, Zukunft, 1984, S. 100 ff.
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Dem Schrifttum des Ordensvaters galt seit jeher das Interesse der Chorherren. Dieses
gehorte zum Grundbestand eines neu gegriindeten Klosters und wurde in der Folgezeit
in deren Schreibstuben abgeschrieben und diente den Chorherren zur privaten Lesung.
Im aus dem Mittelalter tUberlieferten Handschriftenbestand des Stiftes Vorau sind heute
noch trotz unabschétzbarer Verluste, 66 Handschriften mit Werken des hl. Augustinus
erhalten. Ebenso ist das Erscheinen gedruckter Biicher, auch in kirzeren zeitlichen

Abstanden, bis in die Gegenwart in der Stiftsbibliothek bezeugt.*®

Die tiefe geistige Verbundenheit mit dem Ordensvater kam im Lauf der Zeit und der
verschiedenen Epochen auch im Entstehen von Werken der bildenden Kinste zum
Ausdruck. Hier ist auf die Uberlieferte Buchmalerei in mittelalterlichen Handschriften
hinzuweisen, wie auch die Kirchen, Regular-, Wohn- und Reprasentationsraume der
Kloster in der Abfolge der Epochen mit Fresken, Gemalden und Plastiken mit
Augustinus-Darstellungen ausgestattet wurden. So ist auch der Augustinus-Zyklus im
Fursten- bzw. Bischofszimmer des Stiftes Vorau ein Ausdruck der geistigen Autoritat des
Ordensvaters Augustinus. Der als Zimmer fur bischéfliche Géaste, besonders fir den
Salzburger Erzbischof und den Seckauer Bischof, der als dessen Generalvikar in der
Steiermark fungierte, bestimmte Raum sollte mit seinem Bildprogramm das bischéfliche
Wirken des hl. Augustinus den in Vorau weilenden oberen Kirchenvertretern eine

Botschatft fur ihre Amtsfihrung sein.

Augustinus-Zyklen allgemein

Als eines der wichtigsten Vorbilder fir folgende Augustinus-Zyklen gelten die
Kupferstich-lllustrationen zur Augustinus-Vita des Possidius von dem Antwerpener

Kunstler Scheltius Bolswert'*’.

Scheltius Bolswert schuf die insgesamt 28 Blatter — heute in der Bibliothéque nationale
de Paris, Dossier Ec 74" aufbewahrt — nach der Anleitung des Priors der Eremiten in
Mechelen, wie es in der Kartusche auf dem 1. Blatt'*® tiberliefert ist. Lediglich Blatt 21
(Begrabnis des Augustinus) und 23 (Ubertragung der Reliquien des Augustinus nach
Pavia) stammen von dem Kupferstecher Corneille Galle, der oft mit Bolswert

zusammengearbeitet hat. Bolswert, der fur seine Kupferstich-Kopien berihmter Bilder

1% Fank, Catalogus, 1936, S. 254.

17 geb. 1586 in Bolswert, gest. in Antwerpen in hohem Alter. siehe: Friedrich Miiller, Die Kinstler
aller Zeiten und Voélker, Artikel: Scheltius Bolswert.
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flamischer Maler wie z. B. Rubens bekannt war, als fur seine eigenen Werke, hatte
schon zuvor einige Heiligen-Viten geschaffen. Deshalb fiel ihm die Aufgabe nicht
schwer, die individuellen Szenen nach neuen Ideen zu gestalten. Lediglich die Figuren
sind durch die zeitgendssische flamische Malerei angeregt. Die Bilder beeindrucken
durch die hohe Qualitat ihrer Ausfihrung, deren exakte Konturierung und gezielt
eingesetzte Schattierung das Sujet plastisch hervorheben. Die Kleidung der Figuren ist
zeitgendssisch. Augustinus wird als Eremit im Habit dargestellt, sogar in den Szenen, wo
er eigentlich schon Bischof ist (z. B. auf Blatt 15 Konzil von Karthago), als Verweis auf
den Orden der Augustiner Eremiten und auch auf die grof3e Bescheidenheit des
Heiligen. Diesen Typus des hl. Augustinus tbernahm Bolswert von der Darstellung der
Monche bei Rubens. Sie tragen die weite Kleidung eines Eremiten, der massive Kopf
wird durch eine Tonsur bekront, ferner werden sie im Alter durch einen dichten Vollbart
und eine gerade Nase gekennzeichnet. Derselbe Gesichtstypus wird auch von anderen

flamischen Malern wie zum Beispiel Van Dyck gebraucht.*°

Der Graveur Scheltius Bolswert hat mit seinem 1624 in Paris erschienenen Augustinus-
Zyklus die Basis fir viele der folgenden Zyklen gelegt. Seine Ikonographie hat nicht nur
in Flandern, sondern auch in anderen Landern Einfluss auf die Darstellungen der
Augustinus-Vita genommen. So wird unter anderem die Bekehrungsszene des hl.
Augustinus zur klassischen Darstellungsweise in den Augustinus-Zyklen in Flandern,
Frankreich, Deutschland und sogar bis Ecuador. Allerdings fehlen in Bolswerts auf 28
Blattern gedruckten Kupferstichen die Darstellungen zu Kindheit oder Jugend des
Heiligen. Bolswerts Augustinus-Zyklus beginnt mit der Bekehrungs-Szene ,Tolle,
lege!“**® (Abb. 52). Auch werden hier iiber Augustinus Tod hinaus noch weitere
Geschehnisse und Wunder bildlich erzéhlt, die z. B. in den bayrischen Augustinus-
Zyklen (Au am Inn, Weyarn, Rottenbuch, Indersdorf und andere) nicht mehr

wiedergegeben wurden.***

Die Darstellungen zur Kindheit und Jugend des hl. Augustinus lassen sich in den Zyklen
des 14. Und 15. Jahrhunderts finden'*?. Oft beginnen diese mit dem ersten Schulbesuch,
wohin Augustin von seinen Eltern (oder auch nur von seiner Mutter Monika) begleitet

wird (z. B. San Gimignano™?®). Sein Studium der ,Artes liberales* und seine Tatigkeit als

149 Courcelle, Bd. 3, S. 45 f.
130 siehe 2. Szene in Vorau
! Courcelle, Bd. 3, S. 45 f.
132 siehe Courcelle Bde. 1 u. 2.
%3 Fresken in San Gimignano, Benozzo Gozzoli, 1465 (ltalien), Courcelle Bd.. 2.
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Rhetoriklehrer sind ebenfalls haufig Bildinhalt der alteren Zyklen (z. B. San Gimignano,

154

Predellen in der Alte Pinakothek Minchen™"). Die meisten enden mit seinem Tod, wobei

manchmal noch die Uberfilhrung seiner Reliquien nach Pavia dargestellt ist. (z. B.

Berliner Handschrift ,Historia Augustini“**®) **¢

Im ehemaligen Augustiner Chorherrenstift Herrenchiemsee lasst sich einer der ersten
bayrischen Augustinus-Zyklen der Barockzeit finden, der 1695/96 von Joseph Eder™’
gemalt wurde. Die Fresken sind allerdings zum Teil beschadigt oder ganz zerstort,
sodass sich manche Szenen nicht mehr eindeutig lesen lassen. Weiters gibt es in
Herrenchiemsee eine Abfolge an Reprasentationsrdumen, die im 2. Stock des
Sudflugels auch einen Kaiser- oder Furstensaal (der als Fest- oder Speisesaal genutzt
wurde und mit mehreren Darstellungen biblischen Mahl-Szenen ausgestattet ist) und ein
Farstenzimmer (auch Gartenzimmer genannt; mit dem Deckenfresko ,Salomo und
Kdnigin von Saba“) umfassen. Da Herrenchiemsee ab dem Jahr 969 zum Erzbistum
Salzburg gehorte, ist es vorstellbar, dass das Kloster im weitesten Sinne auch eine

Vorbildwirkung fiir das weit entfernt liegende Vorau hatte. **®

Die Maler Benedikt Albrecht und Johann Eustachius Kendlbacher arbeiteten kurz bevor
sie die beiden Reprasentationsrdaume in Herrenchiemsee ausgestalteten, fur das
ehemalige Augustiner Chorherrenstift Au am Inn 1715 bis 1722 gemeinsam an dem
vollstandig erhaltenen Augustinus-Zyklus der ehemaligen Stiftskirche.’® Fur die
Taufszene in Au am Inn durfte dieselbe Vorlage verwendet worden sein, wie fir jene im

Furstenzimmer in Vorau. (Abb. 54 und 55)

In einem weiteren ehemaligen Augustiner Chorherrenstift in Bayern, Weyarn, erfolgte
1729 die Innendekoration der Stiftskirche ebenfalls mit einem Augustinus-Zyklus. Johann

Baptist Zimmermann firmiert in einem der Deckenfresken als Maler. Hier ist in der , Tolle,

154 Die Predellen in der Alten Pinakothek Miinchen Nr. 639-642, 1380, Courcelle Bd. 1.

1%5 Historia Augustini“, Berliner Handschrift, Kupferstichkabinett 78A 19a. 1430-40, Courcelle Bd.
2

1% sjehe Courcelle, Bde. 1-4.

157 geb. um 1645 Innsbruck — gest. 1712 Neubeuern

198 Corpus, Bd. 12/1, S. 187. Und siehe: Corpus, Bd. 12/1, S. 187-252. Die Freskenausstattung
des Kaisersaals stammt von Benedikt Albrecht, die Fresken des Flrstenzimmers von Johann
Eustachius Kendlbacher. Beide Raume wurden zwischen 1713 und 1715 ausgemalt. Die
beiden Maler arbeiteten eng zusammen u.a. auch im Sommersaal des Augustiner-
chorherrenstiftes Reichersberg in Oberdsterreich. Eventuell waren sie Schiller des Minchner
Malers Johann Anton Gumpp, der ab 1678 alle Theaterdekorationen fur den Minchner Hof
malte. (Vgl. S 212)

%9 Corpus, Bd. 8, S. 99-109. u. S. 31-51.
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lege!“-Szene ein Springbrunnen zu sehen (Abb. 53) und die Klostergrindungs-

Darstellung (Abb. 61) ist jener in Vorau sehr ahnlich konzipiert.*®

Nach Weyarn folgen die ehemaligen Augustiner-Chorherrenstifte in Rottenbuch
(1741/42) und Indersdorf (1754/55). In beiden Stiftskirchen hat der Maler Matthaus
Giinther einen Augustinus-Zyklus geschaffen, welche einander stark &hneln.*** (z.B.
Abb. 49, 50, 62 und 63)

Einer der wenigen von der Literatur erwdhnten &sterreichischen Augustinus-Zyklen
wurde von Martin Johann ,Kremser* Schmidt im Jahr 1757 in sechs Olbildern fiir das

Refektorium des ehemaligen Augustiner Chorherrenstift St. Pélten gemalt.*®?

Beschreibung und Interpretation der Szenen

1. Szene: Augustinus im Gesprach mit zwei Gelehrten beim Sternedeuten

In der 1. Szene (Abb. 47) ist ,Augustinus mit zwei Begleitern im gelehrten Gesprach in
einem an Bihnenprospekte gemahnenden Garten“'®® dargestellt. Im linken Teil der
Szene, noch vor der Ecke des Raumes, spaziert ein junger Mann in den etwas verwildert
wirkenden Teil des Gartens (Abb. 48). Hinter ihm liegt zwischen Baumstammen ein
wenig verborgen ein steinerner Turrahmen. Es lasst sich nicht erkennen, wohin dieser
fuhrt. Der mit einem blauen Turban Bekleidete héalt seine linke Hand an den Kopf, als
wolle er seine Augen beschatten, um besser sehen zu kdnnen. Sein Blick fuhrt zu den
drei Mannern, die vor einem Tisch mit astronomischen Instrumenten stehen. Die vier
Méanner stehen zwischen zwei grofen Baumen, durch welche sie verklammert werden,
obwonhl die Kante zwischen zwei Leinwandbahnen zu einer Bruchlinie’® zwischen dem
Suchenden und den Redenden wird. Auf dem mit einem roten Tuch bedecktem Tisch
steht in der Mitte ein Globus, links davon liegt ein Zirkel, rechts stehen ein Tintenfass mit
Federkiel und dahinter eine Vorrichtung zur Auflage fir den Zeigestab. Im Vordergrund

lehnt an dem Tisch ein Winkelmal3. Augustinus, der sich vertieft in ein Gesprach mit den

1% Corpus, Bd. 2, S. 613-625.
'®1 Corpus, Bd. 1, S. 476-501. u. S. 98-135.
182 Kronbichler, Augustinus-Zyklus, 1981, S. 24-32.

183 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 57.

184 biese Bruchlinie diirfte entstanden sein, als fertig bemalte Teile der Leinwand aneinander

genaht wurden. Vielleicht wurde auch beim Anpassen der Wandbespannung an den Raum
hier eine Leinwandbahn nachtréglich weggelassen. Es gibt leider keine genaueren
technischen Untersuchungen oder Restaurierungsberichte zur Raumausstattung des
Furstenzimmers, die dafir eine Erklarung bieten kénnten.

61



beiden Herren hinter ihm Uber seine rechte Schulter zurickwendet, tragt einen hellen
Turban, an dem eine rote Feder steckt, sowie einem ockerfarbenem Umhang Uber heller
Kleidung, die durch eine rote Scharpe in der Taille gehalten wird. Er zeigt mit einem
Stab, der auf der dazu vorgesehenen Halterung aufliegt, zu den Sternen, einem
Kometen und der Mondsichel mit menschlichen Gesichtsziigen, am Himmel zwischen
rosabraunen Wolken. Unter diesem Sternenhimmel dominiert im rechten Teil der
Darstellung ein Gebdude den Hintergrund. Vor diesem illusionistischen Lustschloss liegt
ein offener Platz, der durch eine typisch barocke Gartenordnung mit streng geometrische
Baumreihen und Hecken im hinteren Teil eingerahmt wird. Im Vordergrund der
Darstellung stehen zwei bepflanzte Vasen auf hohen viereckigen Sockeln, die den Platz
mit vier runden Wasserbecken seitlich optisch eingrenzen. Aus den beiden vorderen
Wasserbecken schief3t eine Springbrunnenfontdne empor, wahrend in die beiden
hinteren Wasserbecken |dwenahnliche Skulpturen auf den Hinterbeinen stehen, deren
Mauler Wasser speien. Der Vordergrund setzt sich kontrastierend durch die dunklere
Tonalitat des Bodens, sowie durch die wild wuchernden groRRblattrigen kirbiséhnlichen

Pflanzen vom gepflegten Garten im Mittel- und Hintergrund ab.

Es findet sich keine genaue historische Beschreibung der ,Sterndeutungsszene”.
Augustinus schreibt aber selbst in seinen Bekenntnissen, dass er, nachdem er
enttduscht die Manichder verlassen und sich den skeptischen Akademikern

angeschlossen hatte, am Irrwahn der Astrologie festhielt:

»S0 trug ich denn auch kein Bedenken, jene Gaukler, die man Mathematiker nennt, um
Rat zu fragen, da sie keine Opfer darbrachten und keine Bitten an irgendwelche Geister
richteten, die Zukunft zu enthillen. Doch auch dies muss wahre christliche Frommigkeit
durchaus verwerfen und verdammen. Denn gut ist es, dir, Herr, zu bekennen und zu
sprechen: ,Sei mir gnadig, heile meine Seele, denn ich habe an dir gesiundigt”, nicht zu
dreistem Sindigen deine Nachsicht zu missbrauchen, sondern des Herrenwortes zu
gedenken: ,Siehe, du bist gesund geworden; siindige hinfort nicht mehr, dass dir nicht
etwas Argeres widerfahre.” Doch diese Genesung wollen jene vereiteln, die sprechen:
~-Jnwiderstehlich kommt dir vom Himmel der Zwang zur Sinde“, oder ,Venus ist daran
schuld oder Mars oder Saturn®. [...] 5. Es lebte damals ein gescheiter, in der arztlichen
Kunst wohl bewanderter, ja hochangesehener Mann [...] Als dieser aus Unterredungen
mit mir ersehen hatte, dass ich den Schriften der Horoskopsteller ergeben sei, mahnte er
mich gltig und vaterlich, ich moge sie wegwerfen und Sorge und Mihe, die man
natzlicher Beschaftigung schulde, nicht zwecklos auf solchen Wahn verschwenden. Er

sagte, auch er habe sich einst damit abgegeben, und zwar so angelegentlich, dass er in
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jungen Jahren seinen Lebensberuf darauf habe grinden wollen [...] Trotzdem habe er
sie spéater beiseite getan und sich der Medizin zugewandt, [...] weil er sie durch und
durch verkehrt befunden [...] habe. [...] 6. Damals aber konnte weder er noch mein
liebster Freund Nebridius, ein ungemein trefflicher und reiner Jungling, der diesen
ganzen Weissagungsschwindel verlachte, mich Uberreden, davon abzulassen. Denn das
Ansehen jener Schriftsteller machten auf mich starkeren Eindruck, und noch hatte ich
keinen sicheren Beweis, wie ich ihn suchte, gefunden, der mir unwiderleglich gezeigt
hatte, dass die Wahrheit jener Weissagungen vom Zufall oder Ahnungsvermégen, aber

nicht von der Kunst der Sterngucker herriihrt.“*%

Dier erste Szene stellt jenen Zeitpunkt dar, wo sich Augustinus auf der Suche nach Gott
am weitesten vom christlichen Glauben entfernt hat. Erst danach beginnt er, ausgeldst
durch mehrere Ereignisse, umzudenken. Hier ist der Anfang seines eigentlichen Weges

zum wahren Glauben.

Zu dieser Vorauer Szene gibt es keine bildlichen Vergleichsbeispiele. Es findet sich in
den etwas spater entstandenen bayrischen Augustinus-Zyklen der ehemaligen
Augustiner Chorherrenstifte Rottenbuch (1742) und Indersdorf (1755) die Darstellung

«166

LJAugustinus im Kreis der Manichaer (Abb. 49 und 50), was chronologisch vor der

LSterndeutungsszene* anzusiedeln ist.

2. Szene: Bekehrung des Augustinus — ,Tolle, lege!*

Unter einem stark belaubten hohen Baum sieht man den auf einer leichten Erhéhung
sitzenden Augustinus im Mittelpunkt dieser Darstellung (Abb. 51). Sein Sitzplatz wird
rechts und links von weiteren kleineren dick belaubten Baumen gerahmt, die sich in
Wuchs- und Blattart nicht vom Grof3en unterscheiden. Aus der linken oberen Bildecke
kommend, féllt ein goldfarbener Strahl aus einer Wolke am Himmel auf das Haupt von
Augustinus, der sein Gesicht in Richtung des Strahls wendet. In dem Strahl kénnen wir
die Worte , Tolle, Lege” lesen. Die Diagonale des Strahls setzt sich in der Kérperhaltung
des betenden Augustinus fort, der sein linkes Bein in Richtung der rechten unteren
Bildecke gestreckt hat. Direkt vor seiner linken Schuhspitze liegt im Vordergrund seine
turbandhnliche Kopfbedeckung am Boden. Etwas links davon, auf der gegeniber

liegenden Seite des Sitzenden, liegt ein offenes Buch am Boden, welche eine

165 7it. Augustinus, Bekenntnisse, 2007, 4. Buch, S. 64-66.

1%8 Siehe Corpus, Bd. 1, Rottenbuch, S. 476-501. u. Corpus, Bd. 5, Indersdorf, S. 98-135; sowie
Courcelle Bd. 4.
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Anspielung auf die von Augustinus gleich nach seiner ,Erleuchtung” aufgeschlagenen
Paulus-Briefe darstellt. Direkt zwischen Augustinus und dem linken — den Bildrand
abschlieenden — Baum, durchschnitten von dem goldfarbenen Lichtstrahl, wird im
Hintergrund ein streng geometrisch angelegter Garten sichtbar. Das runde
Springbrunnenbecken mit  der hochschieRenden, bewegungslos wirkenden
Wasserfontane, liegt in der Mitte einer Zypressenallee, welche von mehreren gerahmten
Beeten umgeben ist. Im Hintergrund des Brunnens scheint ein weiterer Weg horizontal
durch den Bildhintergrund zu laufen, welcher nur durch die Begrenzungen der Beete
sichtbar ist. Am Ende der Allee mit den schlanken, hohen, dicht gesetzten Bdumen
blicken wir auf einen Torbogen. Links hinter den Zypressenreihen, direkt unter dem
gelbgolden gefarbten Himmel sind villen&dhnliche Architekturversatzstiicke sichtbar. Der
Ubrige Himmel schimmert in Blau- und in Horizontndhe in Rosatbnen &hnlich wie bei
einem Sonnenuntergang, so wie auch der Himmel schon in der 1. Szene dargestellt

wird.
Augustinus erzahlt selbst in seinen ,Bekenntnissen®, von dem Erlebnis der Bekehrung:

.ich aber warf mich, weil3 nicht wie, unter einen Feigenbaum zur Erde [...] Und sieh, da
hore ich vom Nachbarhause her in singendem Tonfall, ich weil3 nicht, ob eines Knaben
oder eines Madchens Stimme, die immer wieder sagt: ,Nimm und lies, nimm und lies!"
Sogleich wandelte sich meine Miene, und angestrengt dachte ich nach, ob wohl Kinder
bei irgendeinem Spiel so zu singen pflegten, doch konnte ich mich nicht entsinnen,
dergleichen je vernommen zu haben. Da ward der Tranen FIuf3 zurtickgedrangt, ich
stand auf und konnte mir’'s nicht anders erklaren, als dal ich den gdttlichen Befehl
empfangen habe, die Schrift aufzuschlagen und die erste Stelle zu lesen, auf die meine
Blicke trafen. [...] So kehrte ich schleunigst dahin zuriick, wo Alypius noch saf3, denn
dort hatte ich, als ich fortging, die Schrift des Apostels liegen lassen. Ich griff sie auf,
Offnete und las stillschweigend den ersten Abschnitt, der mir in die Augen fiel: ,Nicht in
Fressen und Saufen, nicht in Kammern und Unzucht, nicht in Hader und Neid, sondern

ziehet an den Herrn Jesus Christus und hiitet euch vor fleischlichen Geluisten.“**’

Die Gartenszene ist ziemlich genau nach der Beschreibung des Augustinus
wiedergegeben. Der Springbrunnen ist auch als Symbol fir die Quelle der Weisheit

Gottes®® zu sehen.

187 Zit. Augustinus, Bekenntnisse, 2007, 8. Buch, 27-30 (11-12), S. 183 f.
188 Siehe Kapitel ,Paravent S. 76.
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Der Antwerpener Augustinus-Zyklus von Scheltius Bolswert schildert die Bekehrungs-
Szene sehr ahnlich (Abb. 52). Augustinus sitzt unter dem Feigenbaum, seine
Kopfbedeckung liegt am Boden und er wendet sein Gesicht dem Strahl aus den Wolken
zu, in dem ,Tolle, lege!* zu lesen ist. Auf den Wolken thronen mehrere Putten.
Augustinus hat seine rechte Hand Richtung Himmel erhoben, seine Linke stitzt sich auf
das aufgeschlagene Buch, das direkt neben ihm unter dem Feigenbaum liegt. Im
Hintergrund ist ein streng geometrisch angelegter Garten dargestellt mit einem
Springbrunnen in der Mitte. Am rechten Bildrand ist ein Teil einer Villa zu sehen, deren
Freitreppe davor in den Garten fuhrt. Zwei Herren stehen einander gegeniber lber ein
Buch gebeugt. Hierbei dirfte es sich um Augustinus und Alypius handeln, die Uber das

Gelesene diskutieren.

Der diagonale Bildaufbau von links oben nach rechts unten, sowie die geometrische
Gartenanlage — in Vorau tritt sie nur in Andeutungen in Erscheinung — sind mit der

Vorauer Szene verwandt.

Ein weiteres Vergleichsbeispiel, bei dem der Springbrunnen als Symbol fir das Wissen
Gottes eine noch starker in den Vordergrund gertickte Rolle spielt, ist in Weyarn (1729-
1733) zu finden. (Abb. 53)

3. Szene: Taufe des Augustinus durch Bischof Ambros ius

Die Taufe des hl. Augustinus durch Bischof Ambrosius von Mailand (Abb. 54) findet im
Inneren eines Kirchenraums statt. Am linken Bildrand im Vordergrund sitzt ein
braungekleideter Mann auf einem steinernen Sockel und deutet mit seiner linken Hand in
Richtung zweier Manner, die in ein Gesprach vertieft neben einer
Doppelsaulenkolonnade stehen. Hinter ihnen wird der Blick bis zum Hauptaltar
weitergefuhrt. In der Mitte des Altars ist Christus am Kreuz als Skulptur aufgestellt.
Davor liegt ein aufgeschlagenes Messbuch, neben dem rechts und links zwei
Kerzenleuchter sowie zwei kleine Topfzierbdaumchen stehen. Zwei weitere
Topfzierbdumchen stehen dahinter in der durch einen Vorhang teilweise verdeckten
Nische. Es konnte sich hierbei aber nicht nur um eine Nische, sondern auch um einen
Raum hinter dem Altar handeln. Diese Frage lasst sich nicht eindeutig klaren, denn die
suggerierte Raumtiefe lasst beide Schlusse zu. Zu beiden Seiten des Altars stehen die
Sockeln eines Saulenpaares, welches ein konkav geschwungenes Gesims tragen, tber
dem ein ein querovales mit einem Stuckkranz aus Blattern und Bliten umrahmtes

Fenster in die Wand eingelassen ist. Dieses wird zu beiden Seiten noch durch
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pilasterartige Wandvorlagen begrenzt. Obwohl die beiden Figuren leicht in den
Hintergrund gerickt sind, liegen ihre Kdpfe isokephal zu den Hauptern jener Manner der
Hauptszene, die hinter dem Taufbecken auf der rechten Bildseite der Darstellung
aufgereiht stehend das Geschehen davor betrachten: Augustinus beugt sich mit
teilweise entbloRtem Oberkdrper Uber das grofe Taufbecken, wahrend Ambrosius im
Bischofsornat mit seiner rechten Hand Taufwasser aus einem kleinen Gefald auf das
Haupt des Tauflings giel3t. In seiner Linken héalt er den Bischofsstab, seinen rechten Ful3
hat er auf den kleinen Sockel des Taufbeckens gestellt. Zwei Ministranten knien am
linken Sockelrand des Taufbeckens. Der Linke halt eine Taufkerze in seiner rechten
Hand, welche er in Richtung des Betrachters zu strecken scheint, wohingegen der
Rechte ein Tablett mit heiligem Ol und Wattebauschen tragt. Rechts von ihm steht auf
dem Sockel im Zentrum unter Augustinus eine Kanne. Am rechten Bildrand neben dem
Bischof sehen wir weiters einen Mann in zeitgendssischer Kleidung, welcher leicht vom
Rahmen beschnitten wird. Eine Vorhangdraperie aus blauen Stoffbahnen, die mit roten
Kordeln vom Baldachin herab gehalten werden, hinterfangt die Taufszene zusatzlich und
schirmt diese gleichzeitig vor der Tiefe des Raumes ab. Es kénnte sich bei dem
Baldachin auch um die Uberkronung des Bischofsstuhls handeln, welcher somit dem
Blick des Betrachters vollig entzogen wird. Der Boden des Kirchenraumes ist schwarz-

weild gekachelt.

Uber die Taufe berichtet Augustinus in seinen ,Confessiones” folgendes: ,Als nun die
Zeit herangekommen war, wo ich mich zur Taufe anmelden musste, verlieRen wir das
Land und begaben uns wieder nach Mailand. Auch Alypius wiinschte, mit mir zugleich in
dir wiedergeboren zu werden. [...] Auch den Knaben Adeodatus nahmen wir mit [...].
Fast fuinfzehn Jahre war er alt [...]. Und nun wurden wir getauft, da schwand alle Unruhe
wegen unseres vergangenen Lebens. Nicht satt werden konnte ich in jenen Tagen an
dem wunderbaren stiRen Genul3, die Tiefe deines Ratschlusses zu betrachten, den du
zum Heil der Menschheit gefal’t. Wie hab‘ ich geweint bei deinen Hymnen und
Gesangen, wie ward ich innerlich bewegt, wenn deine Kirche von den Stimmen der
Glaubigen lieblich widerhallte! Jene Klange flossen in meine Ohren, Wahrheit tréufelte in
mein Herz, fromme Empfindungen wallten auf, die Tré&nen liefen, und wie wohl war mir

bei ihnen zumute!“*%°

Der Kircheninnenraum wird illusionistisch wiedergegeben und er dient einzig als Kulisse
fur die Haupthandlung der Taufe. Die Figuren rund um die Taufszene und im Raum

lockern die Darstellung mit ihren zeitgendssisch bunten Trachten etwas auf.

189 7it. Augustinus, Bekenntnisse, 2007, 9. Buch, 14 (6), S.196 f.
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Die Vorauer Darstellung der Hauptszene des Taufens weist mit der Tauf-Szene im
bayrischen Au am Inn (1715-1722) (Abb. 55) eine frappante Ahnlichkeit auf. Zwar ist in
Au am Inn das Geschehen auf wenige Figuren und nur einen angedeuteten Innenraum
beschrankt, doch die Anordnung der Figuren, ihre Haltungen und Gesten, sowie die
Form des Taufbeckens sind beinahe ident. Hier muss es eindeutig ein gemeinsames
Vorbild gegeben haben oder die Szene aus Au am Inn wurde durch lllustrationen nach

Vorau Uberliefert.

4. Szene: Priesterweihe des Augustinus durch Bischo  f Valerius

Die Priesterweihe des Augustinus durch Bischof Valerius von Hippo findet ebenfalls in
einem Kirchenraum statt (Abb. 56). Eine Gruppe von Zuhérern, die sich teilweise im
Gespréach einander zuwenden, ist isokephal im linken Bereich der Darstellung aufgereiht.
Augustinus erkennen wir, wie schon in den ersten beiden Szenen des Zyklus an seiner
weilden Bekleidung mit rotem Umhang; hier fehlt jedoch sein Turban, der noch in der 2.
Szene zu seinen FifRen liegt. Ein Junge scheint den Umhang von Augustinus weg,
respektive ihn zur Kanzel des Bischofs hin zu ziehen, wéhrend Augustinus sich leicht
nach links zu einem seiner Begleiter wendet, der wiederum einen Schritt auf ihn zu
macht. Rechts hinter Augustinus blickt einer der Anwesenden zu Valerius, der im
Bischofsornat auf der Kanzel steht und mit seiner rechten Hand sprechend oder
segnend auf die Gruppe deutet. Die Kanzel befindet sich im Zentrum der Raumecke der
Wandbespannung. Unterhalb der Kanzel sind niedrige Kirchenbéanke, auf denen eine
Gruppe von mehreren Frauen als Zuschauerinnen Platz genommen hat. Rechts im
Vordergrund der Darstellung sind zwei weitere, héhere Kirchenbanke, welche gleichsam
einer Theaterkulisse in den Raum geschoben wirken. Hinter ihnen steht ein
braungekleideter, grauhaariger Mann, der das Geschehen in der Mitte des
Kirchenraumes beobachtet. Zwischen den Reihen der Kirchenbé&nke und der stehenden
Gruppe in der Mitte bleibt ein schmaler Streifen des schwarz-wei3 gekachelten
FuBbodens Richtung Hochaltar frei. In mehreren halbkreisférmigen Bdgen, die im
Vordergrund auf diinnen gebindelten Saulen, im Hintergrund auf Pfeilern aufruhen und
nur durch ein schmales Kapitell voneinander getrennt sind, 6ffnet sich der Raum
Richtung Altar. Im Zentrum des Hochaltars sehen wir Uber einem blau-goldenen
Tabernakel eine Madonna mit Kind auf einer Wolke thronend. Dieses Bild im Bild wird
durch einen blauen Vorhang umrahmt, der hinter der monumental wirkenden S&ulen-

und Bogenarchitektur zu hangen scheint.
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In der Augustinus-Vita des Possidius wird die Begebenheit wie folgt erzahit: ,Zur
gleichen Zeit war in der katholischen Kirche von Hippo der heilige Valerius Bischof. Er
sprach, da die Bedurfnisse der Gemeinde es verlangten, mahnend auf das Volk Gottes
ein, sie mdchten sich doch darum kiimmern, daf? ein Priester gewonnen und gewahit
werde. Da einige Katholiken Lebensweise und Gelehrsamkeit des heiligen Augustinus
kannten, suchten sie ihn festzuhalten. Er selbst stand ganz ruhig und ohne zu ahnen,
was da kommen konnte, unter dem Volk. Als Laie hielt er sich gewohnlich von den
Kirchen fern, die ohne Bischof waren. So hat er es selbst uns erzahlt. 2. Sie hielten ihn
also fest und brachten ihn nach herkémmlicher Sitte vor den Bischof, damit er ihn weihe.
Alle waren sich in der Uberzeugung und im Wunsch danach einig und alle forderten, daR
ihr Vorschlag angenommen werden musse. Mit Ungestim und Geschrei verlangten sie
dies, wahrend Augustin weinte. Einige legten seine Tranen — so hat er es uns selbst
erzahlt — als Stolz aus und suchten, ihn zu trosten. Sie sagten, er sei sicher einer
hoheren Stelle wirdig, aber das Priesteramt reiche doch nahe an das Bischofsamt
heran. 3. Aber jener Mann Gottes — von ihm selbst wissen wir es — erkannte in hdherer
Einsicht und sah zu seinem Leidwesen voraus, wie viele und wie groRe Gefahren flr
sein Leben auf ihn zukédmen, wenn er die Leitung und Verwaltung einer Kirche
Ubernehmen musse. Und dariiber weinte er. Aber das Drangen derer, die es anders

wollten, wurde erfillt.“*"

Die von Possidius beschriebene Szene wird relativ genau wiedergegeben. Auch hier ist
der Kircheninnenraum illusionistisch dargestellt und lasst stark an eine Theaterbiihne
denken. Auch bei dieser Darstellung wirkt der Raum eher flach und die eingestellten
Saulen, sowie die angeschnittenen Fenster auf der linken Bildseite wirken wie

eingeschobene Theaterkulissen.

Die Darstellung der Priesterweihe aus den Stichen von Bolswert (Abb. 57) halt sich
ebenfalls an die Beschreibung des Possidius. Dennoch unterscheidet sich die
Komposition im Vergleich zum Vorauer Bild eindeutig. So befindet sich die Kanzel, auf
welcher der Bischof steht, auf der linken Bildseite. Augustinus ist mit einer Monchskutte
bekleidet. Doch die Rickenansicht der Frauenfigur links im Vordergrund, lasst sich
durchaus mit der in der Vorauer Szene im rechten Bildteil unterhalb der Kanzel

vergleichen. Haltung und Kleidung sind beinahe ident.

170 Zit. Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap 4, 1-3. S. 33 u. 35.
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5. Szene: Klosterbau

Auch in dieser Szene (Abb. 58) wirken die Architekturteile kulissenhaft. Links im
Vordergrund sehen wir den Baumeister, welcher sich in einen roten Umhang gehillt mit
einem Zollstock in der rechten Hand Augustinus zuwendet und mit seiner linken Hand
auf den offensichtlich im Bau befindlichen Gebdaudeteil zeigt. Im Hintergrund ist die
Ziegelmauerstruktur einer illusionistischen Architektur mit einem Baukran dariber zu
sehen. Augustinus ist hier als Bischof mit schwarzer Kopfbedeckung im hellen Talar der
Chorherren  mit weiem Chorhemd und hellblau schimmernder Mozzetta
(Schulterumhang) wiedergegeben, unter dem das Brustkreuz sichtbar wird. Er halt in
seiner linken Hand einen schemenhaften Bauplan und deutet mit seiner rechten Hand im
Sprechgestus zum Baumeister. Hinter Augustinus stehen zwei weitere Geistliche, vom
Hinteren ist nur der Kopf zu sehen, wahrend vom Vorderen auch ein Teil seiner Kleidung
sichtbar ist; heller Talar und weil3es tber der Brust gekreuztes Band. Der Bischof und
die beiden Kleriker stehen auf einer Steinstufe, die zu dem Gebdaudeteil zu gehoren
scheint, welches die Gruppe der Geistlichen umfangt und vom rechten Seitenrand

abgeschnitten wird.

Ebenso lasst sich hier als literarische Quelle die Augustinus-Vita des Possidius angeben:
.Bald nach seiner Priesterweihe richtete Augustinus auf dem Kirchengrundstiick ein
Kloster ein. Hier begann er mit den Dienern Gottes ein gemeinsames Leben nach der Art

und Lebensform der heiligen Apostel zu fiihren.“!"

Der sich im Bau befindliche Gebaudeteil wirkt im Aufbau bei genauerem Hinsehen

unlogisch. Er dient lediglich als Andeutung.

Haufig werden Klosterbau und Ubergabe der Ordensregel in einem Bild gemeinsam
dargestellt. Beispielsweise sitzt Augustinus bei Bolswert (Abb. 60) mit seinen vor ihm
knienden Mitbrtidern, denen er die Ordensregel Uberreicht, in einem Innenraum. Dieser
offnet sich rechts im Hintergrund durch eine Balustrade abgegrenzt und gibt den Blick
auf eine Baustelle frei, vor der drei Manner stehen — zwei in Monchskutten bekleidete
Kleriker, einer davon vermutlich Augustinus gekennzeichnet durch einen Nimbus, und
der Baumeister in zeitgendssischer Tracht mit Zollstock — die auf das im Bau befindliche

Gebéaude zeigen.

Dieses ,Bild im Bild“ kann man als Motivvergleich fir die Darstellung der Vorauer

Klostergrindung heranziehen.

71 Zit. Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap 5, 1. S. 35.
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Erst in den spéter entstandenen Augustinus-Zyklen in Rottenbuch (Abb. 62), Indersdorf
(Abb. 63) und St. Pélten lassen sich kompositorische Ahnlichkeiten finden, wenn auch

hier RegelUbergabe und Klosterbau in einem angedeutet, respektive dargestellt werden.

6. Szene: Ubergabe der Ordensregel

Die 6. Szene (Abb. 59) spielt wiederum in einem Innenraum. Hier Uberreicht Augustinus,
mit einem schwarzen Birett als Kopfbedeckung und auf einer Stufe stehend, drei seiner
vor ihm am schwarz-weild gekachelten Boden knienden Ordensbridern ein getffnetes
Buch. Die beiden ersten Buchstaben der linken aufgeschlagenen Buchseite, C |
bedeuten Caput primum, was auf die Ordensregel schlielen lasst. Links hinter
Augustinus, von einem hohen Steinsockel zur Halfte verdeckt, stehen zwei weitere
Chorherren, die das Geschehen beobachten respektive miteinander sprechen. Der
Vordere der beiden hélt seine schwarze Kopfbedeckung in der Hand. Alle Geistlichen
tragen ein weifRes Chorhemd tiber dem hellen Talar. Bei dem Ordensbruder, der gerade
kniend das Buch aus Augustinus Handen empféangt, ist auch eine Tonsur sichtbar. Der
hinter ihm Kniende halt ebenfalls eine schwarze Kopfbedeckung in seiner linken Hand.

Der Hintere der drei Knienden hat seine Hande vor die Brust erhoben.

Zu dieser Darstellung haben sich keine explizit darauf bezogenen Textquellen finden
lassen. Hier tritt Augustinus als Klostergriinder und Ordensvater in Erscheinung. In
seiner Ditzese entstand eine Reihe von Klostern, die seine Regel befolgten. Der
Klosterbau geht immer mit der Griindung der Gemeinschaft einher. Possidius berichtet in

seinem 5. Kapitel der Vita eher kurz tber die Klostergemeinschatft:

.Besonderer Wert wurde darauf gelegt, dass niemand in dieser Gemeinschaft
personliches Eigentum besitze. Vielmehr sollte allen alles gemeinsam sein und einem
jeden sollte nach Bedarf zugeteilt werden. So hatte er [Augustinus] selbst schon gelebt,

bevor er aus Italien in die Heimat zuriickkehrte.“*"?

Im Bereich der knienden Ordensbriider passt sich die Wandbespannung wieder der
leichten Raumecke an und trennt die Knienden optisch von den Stehenden. Die
Architekturteile im Hintergrund lassen nicht eindeutig erkennen, um welchen Raum es
sich hier handeln kénnte. Die Raumgestaltung wirkt wie eine Theaterbihne. Mit
eingeschobenen Kulissen wird gleichsam die lllusion eines Innenraumes oder vielleicht

Innenhofes geschaffen.

172 7it. Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap 5, 1. S. 35.
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Die Grundung einer Lebensgemeinschaft fir Kleriker war Augustinus auf3erordentlich
wichtig, denn nur so konnten fahige Priester heranwachsen, die den katholischen
Glauben im Sinn der Konzile von Nizda und Konstantinopel verbreiten sollten. Diesem
anfanglichen Priesterseminar sollten spater noch die Grindung zweier Kloster far

Laienmdnche und eines Frauenkonvents folgen.'”

Die Klostergriindungsszene in Weyarn (1729-33) (Abb. 61) zeigt eine sehr &hnliche
figurale Komposition wie die Regeliibergabe in Vorau. Zwei Chorherren stehen hinter
Augustinus, der auf einer Stufe stehend dem vor ihm Knienden seine Regel Uberreicht.
Hinter diesem knien noch zwei weitere Manner. Die beiden stehenden Manner im
Vordergrund rechts, gibt es in Vorau nicht. Auch der diagonale Bildaufbau von rechts
unten nach links oben ist in Weyarn viel starker ausgeprédgt und durch die leichte
Aufsicht zusatzlich betont. In der Weyarner-Darstellung sind im Hintergrund machtige
Arkaden zu sehen, hinter denen ein Kirchturm in den Himmel ragt, wodurch der Eindruck

eines Innenhofs vermittelt wird.

Auch in Rottenbuch (1742) und Indersdorf (1755) sind die Darstellungen der
Klostergrindung — wenn auch seitenverkehrt — vom Aufbau her sehr &hnlich
wiedergegeben. In beiden Szenen wird auch der Klosterbau angedeutet. Der Architekt
oder Baumeister halt eine groRe Grundrisstafel in der Hand und deutet auf die Kirche im
Hintergrund. Links im Bild tragt ein Handwerker ein Mortelschaff. (Abb. 62 und 63)

7. Szene: Sturz einer heidnischen Goétterstatue

In der 7. Szene (Abb. 64) sehen wir die Zerstérung eines antiken Goétzenbildes. Die
goldfarbene Skulptur eines heidnischen Gottes, der in einer Art rundem Tempel mit
korinthischen Saulen umstellt thront, welcher auf einem hohen eckigen Sockel gebaut
wurde, wird mit Hilfe von langen Stangen von aufgebrachten Mannern von seinem Platz
gestollen, wahrend Augustinus von seiner Kanzel aus scheinbar den Befehl dazu gibt,
die Statue zu stirzen. Die Kanzel befindet sich auf der rechten Bildseite genau nach
dem leichten Winkel der Wandflache, wodurch zusétzlich der Eindruck entsteht, dass
Augustinus von seinem hohen Standpunkt aus die Szene in der linken Bildhalfte
uberblickt. Drei Manner, der Hinterste von ihnen durch den Vorderen verdeckt,
versuchen die Goétterstatue auszuheben, wahrend sich in der Bildmitte zwei Herren im
Gesprach einander zuwenden und der Rechte von ihnen auf Augustinus deutet. Im

Hintergrund der Gruppe gibt ein mit einem Turban bekleidete Figur auf einem Pferd, von

178 Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 98 ff und 103.
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dem wir nur den Kopf sehen, zwei ihm zugewandten Mannern Befehle. Hinter dieser
Gruppe sind, nur durch Turbane sichtbar, weitere Zuschauer der Szene angedeutet.
Zwischen dem kulissenhaften Architekturteil mit der Kanzel und dem Géttertempel,
hinter dem ein Baum zu sehen ist, 6ffnet sich im Hintergrund eine blau getdnte hiigelige
Landschaft, Gber der sich der Himmel spannt, welcher in Horizontndhe in verschiedene
Rosatdne Ubergeht. Eine ganz &hnliche Landschaft finden wir auch auf dem Paravent
mit der Hirtenszene wieder. Die Kanzel mit dem dahinterliegenden Architekturstiick im
rechten Teil des Bildes ist ein Verweis auf einen Kirchenraum. Die sich offnende
Landschaft im Hintergrund der Bildmitte negiert allerdings den Eindruck eines

Innenraumes.

Zu dieser Darstellung haben sich ebenfalls keine szenischen Beschreibungen in

schriftlichen oder bildlichen Quellen finden lassen.

Moglicherweise wurden die bei Possidius erwdhnten Predigten des Augustinus, der es
verstand ,die Kirche des Herrn durch Verkindigung des Wortes Gottes und durch

w174

heilsame Lehre aufzubauen als Motiv im weitesten Sinne herangezogen, respektive

die darauf folgende Nachahmung des ,strahlenden” Vorbildes: ,So leuchtete Augustinus

wie eine brennende Lampe, die auf einen Leuchter gestellt wurde, allen im Hause.“*"

Die Bekédmpfung der durch die Konzile von Nizda und Konstantinopel verurteilten
Irrlehren war eine wichtige Aufgabe eines Bischofs dieser Zeit. Augustinus trat gegen die
noch immer gegenwartigen Haretiker vor allem in seinen theologischen Schriften auf.
Obwohl es nicht ausdrucklich tberliefert ist, darf man annehmen, dass er auch Kirchen
und Kultstatten der Haretiker zerstoéren lassen hat. Es lassen sich fur diese Darstellung

auch die Quellen der 8. Szene heranziehen.

Fir diese Vorauer Szene findet sich kein Vergleichsbeispiel in der Literatur. Es gibt zwar
immer wieder Darstellungen zum Triumph Uber die Haretiker, aber sie sind eher
allegorischer Natur. So wird der hl. Augustinus beispielsweise in einem von den vier
Evangelisten-Symbolen goldenen Triumphwagen gezogen, unter dessen R&dern die
Personifikationen der Irrlehren liegen, wie im Mittelfeld des Deckenfreskos der
ehemaligen Stiftsbibliothek von Schlehdorf (um 1760) (Abb. 65).

174 Zit, Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap 5, 2-5. S. 35, 37.
17° 7it. ebenda.
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Schmale Wandstreifen

Die schmalen Wandstreifen zwischen den insgesamt vier Turmfenstern sind ebenfalls
mit bemalten Leinwanden bespannt. Unter grof3en Spiegeln (rechts und links jeweils in
einem rechteckigen, sowie in der Mitte in einem langsovalen Rahmen) (Abb. 66), die
leicht schrag in den Raum hangen und groRe Teile der Wandstreifen verdecken, werden
Baume und dartber ein Stick blauer Himmel sichtbar. Hinter den Spiegeln verbergen
sich Landschaftsstiicke und auf dem grof3en Baum des ersten Wandstreifens sitzt auf

einem Ast ein rosa Papagei. (Abb. 67)

Auf der mittleren Bespannung (Abb. 68) ist die detaillreichste Landschaft der drei
schmalen Streifen wiedergegeben. Sie zeigt vom rechten Bildrand abgeschnitten eine
Vase mit Uppig blihenden Blumen, die auf einem hohen Sockel steht. Die Landschaft
zwischen Sockel und Baumstamm wird von einem Wald tber einem felsigen Abhang
dominiert. Uber diesem wird, von den Blattern des Baumes links und den Bliiten rechts
leicht verdeckt, ein Gewasser sichtbar. Dariiber schimmert in zarten Grautbnen die
Andeutung einer Landschaft, die in den in Horizontnahe rosafarbenen Himmel tbergeht.
Auf dem Ast des Baumes in der Bildmitte sitzt ein kleiner Raubvogel, vermutlich ein
Falke.

Die Landschaft des rechten Wandstreifens (Abb. 69) erscheint gegeniber den
vorherigen sehr kahl. Zwei geschwungene Baumstdmme ragen hier vor der in Grau- und

Brauntdnen gehaltenen und unbelebten Landschaft in den blauen Himmel.

Die Baume der beiden aufReren Wandbespannungen mit dem rechteckigen Spiegel
folgen stilistisch den Baumen der 1. Szene (Vgl. Abb. 67, 69 und 47). Auch hier wachsen
an den Baumwurzeln Kkirbisahnliche, grof3blattrige Pflanzen. Die mittlere
Wandbespannung (Abb. 68), welche hinter dem ovalen Spiegel sichtbar wird, ist
dagegen an der 2. Szene (Abb. 51) orientiert, was auch besonders deutlich durch die
etwas gedampfte Farbgebung und der Lambrequin am oberen Bildrand, sowie den
ornamentalen Verzierungen des gemalten Rahmens dieser beiden Darstellungen

sichtbar wird*"®.

176 siehe dazu Kapitel “Eine Kurzbeschreibung der Wandbespannungen des Firstenzimmers mit
den technischen Daten“, S. 46.
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8. Szene: Bekehrung der Haretiker

Die 8. Szene (Abb. 70), welche der 7. gegenlber hangt, stellt auf der linken Seite im
Vordergrund eine Verbrennung der Blcher der Herétiker dar und rechts im Hintergrund
die Zerstorung eines Gebaudes. Links im Vordergrund steht Augustinus auf einer Stufe,
hinter ihm stehen noch zwei weitere Augustiner Chorherren, ebenfalls im hellen Talar
und mit Uber der Brust gekreuztem Band gekleidet, und beobachten das Geschehen zu
Augustinus FiRen: Drei Manner knien vor Augustinus, der einem von ihnen segnend die
Hand auf den Kopf legt, wahrend der andere gerade dabei ist ein Buch zu zerreif3en und
das Papier in den kleinen runden Feuerkessel im Vordergrund zu werfen, aus dem dicke
Rauchschwaden emporsteigen und um den Papierfetzen am Boden verstreut liegen.
Rechts im Vordergrund wachst noch eine kirbiséhnliche, gro3blattrige Pflanze, wie wir
sie auch in der 1. Szene und unter den Wandbespannungen mit den rechteckigen
Spiegeln finden. Die Gruppe der Kleriker wird durch eine Architektur hinterfangen, von
der wir nur einen kleinen Teil sehen, da der Rest durch ein vorhangahnliches blaues
Tuch verdeckt ist und den oberen linken Bildrand abschlief3t. Direkt rechts hinter dem
Architekturteil ragt ein Baum hervor. In der rechten Bildhalfte, etwas in den Hintergrund
gerickt, blicken wir auf einen ruindsen Architekturteil, auf dem Bauleute stehen und mit
Spitzhacken Mauerteile abschlagen. Auch diese Architektur ist illusionistischer Natur.
Direkt links davon steht eine Baumgruppe, vor dem zwei Chorherren, einer davon
Augustinus, erkennbar an seiner Tracht, mit zwei Mannern sprechen. Einer der beiden
zeitgendssisch gekleideten Herren zeigt ihnen eine Kanonenkugel. Zwischen dem Baum
auf der rechten Bildhalfte und der Baumgruppe in der Mitte der Darstellung, gleichsam
von ihnen gerahmt, erscheint im Hintergrund eine Landschaft mit einem weil3en
Gebéaude, dessen beiden Turme in den rosa schimmernden Himmel ragen. Dieses
vielleicht als Kloster oder als Burg zu interpretierendes Gebaude scheint auf einer Insel
oder Landzunge, welche von Wasser umgeben ist, zu stehen. Mehrere griine Hugel

komplettieren die Landschaft im Hintergrund.

Auch hier findet sich keine ausdriicklichen Textquellen, die das bildliche Geschehen

beschreibt. Possidius berichtet iber den Kampf gegen die Irrlehren:

.Privat und oéffentlich, im Haus und in der Kirche erklarte und predigte er [Augustinus]
das Wort des Heiles mit Freimut gegen die afrikanischen Héaresien, besonders gegen die
Donatisten, Manichder und die Heiden in wohl durchdachten Bichern und frei
vorgetragenen Predigten. [...]Sie [katholische Kirche in Afrika] hatte lange Zeit verfihrt,

bedriickt und tGberwéltigt am Boden gelegen, wéhrend gleichzeitig die Irrlehre immer
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starker wurde. Das galt vor allem fir die wiedertaufende Partei der Donatisten, welche

die Mehrheitspartei in Afrika war.“*"’

Vermutlich handelt es sich bei der Zerstérung des kirchlichen Bauwerks um die

Kathedrale der Donatisten in Hippo Regius.'™

Eine franko-flamische Tapisserie aus dem Ende 15. Jahrhunderts'”® (Abb. 71) zeigt
Augustin auf seinem Bischofsthron. Unter seinen FiR3en liegen drei Haretiker und zwei
Méannern, mit denen er spricht, stehen vor ihm. Zu seiner linken Hand neben dem Thron
steht ein M6nch. Die rechte Bildhélfte wird von einem grofRen Feuer beherrscht, in dem
mehrere Bilcher verbrennen. Die Gruppe der Manner ist Uberdacht, direkt daneben —
oberhalb des Feuers — wird der Blick in eine Landschaft freigegeben. Jenseits eines
Sees (oder Flusses) liegt eine Burg oder angedeutete Stadtansicht. Die Komposition der
Vorauer Darstellung kdnnte von der franko-flamischen Tapisserie entlehnt worden sein,
denn auch in dieser werden Schriften verbrannt und jenseits eines Sees oder Fluss steht

eine Burg.

9. Szene: Augustinus am Schreibpult — Eingebung dur  ch den Heiligen
Geist

In der 9. Szene (Abb. 72) ist die Erleuchtung des HI. Augustinus durch den Heiligen
Geist in Form einer Taube dargestellt. Augustinus sitzt auf einem Armlehnstuhl vor
einem mit einem roten Tuch verhillten Tisch, auf dem das Schreibpult liegt mit einem
aufgeschlagenen Buch darauf. Augustinus halt in seiner rechten Hand die Feder direkt
Uber diesen schon beschriebenen Seiten, seine linke Hand hat er ebenfalls erhoben und
seine aufrechte Korperhaltung driickt Aufmerksamkeit oder Innehalten aus. Sein Haupt
wird vom weil3en Strahl des Heiligen Geistes getroffen, der als leuchtende Taube vor
einer Wolke am oberen Bildrand schwebt. Neben seinem Sessel am schwarz-weil3
gekachelten Boden liegen zwei Biicher. Hinter Augustinus ist ein Blcherregal sichtbar,
links daneben ein Fenster, was den Schluss zuldsst, dass es sich bei diesem Innenraum
um sein Studierzimmer handeln konnte. Wie grof3 dieser Raum ist, kdnnen wir nicht
einschéatzen, denn die Szene wird durch eine schwere, dunkelgriine Draperie, gesdumt

von einer Goldfransenborte, umschlossen, sowie am rechten Bildrand noch durch den

77 Zit. Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap 7, 1-2. S. 39.

18 Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 85: ,Unter den Christen hatten die Donatisten [in
Hippo Regius Anm. Verf.] die Mehrheit und besaf3en eine grol3e, prachtige Kathedrale.” Leider
gibt er zu diesem Ausdruck keine Quelle an.

179 Courcelle, Bd. 2, S. 11 ff. sowie Abb. 118.
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Teil einer Saule abgegrenzt. Auf dem Tisch vor Augustinus steht als Zeichen seiner
Bischofswirde die Mitra. Daneben liegen ein beschriebenes Blatt und ein mit einem
Siegel verschlossenes Kuvert. Links vorne steht noch ein niedrigeres Tischchen,
welches vom linken Bildrahmen abgeschnitten ist, auf dem zwei kleinere Blcher liegen.
Die geschnitzten Streben des Mdébels tragen ein Medaillon mit einer Mannerbuste in der
Mitte, die wir auch fortlaufend in der die gesamten neun Darstellungen umlaufenden

Draperien am oberen Bildrand wiedererkennen kénnen.
Possidius schrieb tber das schriftliche Werk des Augustinus in seiner ,Vita Augustini®:

.Das, was er [Augustinus] selbst diktiert und herausgegeben hat, ist Uberaus
umfangreich. Es sind Reden in der Kirche, [...] Schriften gegen die Haretiker, daneben
auch noch Erklarungen der kanonischen Blicher zur Erbauung der heiligen Séhne der
Kirche. Das alles kann ein einzelner Gelehrter kaum durchlesen und kennen. [...So]
habe ich [Possidius] beschlossen, mit der Hilfe Gottes am Ende dieses kleinen Werkes

ein Verzeichnis seiner Biicher, Predigten und Briefe anzufiigen.***°

Die letzte Szene ,Augustinus verfasst seine Schriften“ lasst sich — wie schon erwahnt —
als Anfang und Ende des Bilderzyklus sehen. In seinen ,Bekenntnissen“ betrachtet der
HI. Augustinus kritisch sein Leben; innerhalb des Zyklus sind mehrere Stationen seines
Werdegangs abgebildet. Im Laufe seines bewegten Lebens, besonders in den letzten
Jahren verfasst er seine Schriften. Nicht umsonst blickt er am Ende seines Lebens auf
seine literarischen Werke zurtick und berichtigt in seinen ,Retractationes” gewissenhaft
alles, wo er sich friher geirrt oder anders gedacht hatte. ,Es ging ihm dabei nicht um
Selbstdarstellung, sondern um die Wahrheit. Nur ein richtiges Denken und eine

reflektierte christliche Lehre wiirden eine bessere neue Welt schaffen.“

Der am Schreibpult sitzende Augustinus ist eine der haufigsten Darstellungsformen des
Kirchenvaters. Zwei Beispiele, die grol3e Ahnlichkeit zur Vorauer Szene haben, sind die
lllustration des Scheltius Bolswert (1624) (Abb. 73) und das linke runde Deckenfresko in
der ehemaligen Stiftsbibliothek in Schlehdorf (Bayern) (Abb. 74), geschaffen von Joseph
Zwinck (um 1760).

Bolswerts 16. Blatt zeigt im Zentrum des Bildes Augustinus am Schreibpult sitzend,
wahrend er zur Erscheinung der von einem Wolkenkranz umgebenen gottlichen Trinitat
in der linken oberen Ecke aufblickt, von der helle Strahlen zu dem aufgeschlagen vor

Augustinus liegenden Buch fuhren, das damit als ,De trinitate Dei* ausgewiesen wird.

180 Zit, Geerlings, Possidius Vita Augustini, 2005, Kap 18, 9-10. S. 63.
181 Zit. Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S 120.
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Der Raum im Hintergrund ist sehr schlicht angedeutet. Rechts neben dem einzigen
Fenster bauscht sich ein Vorhang Uber einer Truhe, auf der mehrere kleinere Bicher
liegen. Links neben dem mit einem Tuch bedecktem Schreibtisch befinden sich auf
einem kleineren Beistelltisch mehrere Bicher, welche durch die darauf lesbaren Titel als

Werke des hl. Augustinus erkennbar sind.

In der Schlehdorfer Darstellung ,Augustinus in der Schreibstube“ schwebt der Heilige
Geist als weil3e Taube am oberen Bildrand tber Augustinus, der auch hier an einem mit
einem Tuch verhangenen Schreibtisch sitzt. Rechts und links von ihm stehen Regale mit
grol3en Folianten, ebenfalls Andeutungen fir sein grol3es literarisches Schaffen. Das
rechte hohe Regal wird durch einen gerafften Vorhang teilweise verdeckt. Auf den

Stufen vor dem Schreibtisch liegen einige Biicher verteilt.

Auch in Vorau ist der Innenraum durch wenige Hilfsmittel angedeutet. Wir finden hier die
Vorhangdraperie zwar in veranderter, um nicht zu sagen erweiterter Form wieder, doch
der mit einem Tuch verhangene Schreibtisch, das grof3e Biicherregal mit den Folianten,
der kleinere Beistelltisch mit Bichern darauf, lassen sich in den drei verschiedenen

Darstellungen miteinander vergleichen.

Paravent

Der Paravent (Abb. 75) wird an das Ende des Augustinus-Zyklus gestellt, da er stilistisch

und von der Herstellungstechnik her mit den Wandbespannungen eng verwandt ist.

Die Szene des guten Hirten, der seine Schafe trankt, wird inmitten einer idyllischen
Landschaft gezeigt. Hinter dem Hirten ist eine gemauerte Schleuse sichtbar, durch die
reichlich Wasser flief3t. Der rechte und linke Bildrand wird im Vordergrund durch zwei
Baume eingerahmt. Im Hintergrund ist inmitten einer mit B&umen durchsetzten
Landschaft links eine Stadt und weiter rechts eine Burg auf je einem Hugel zu sehen.
Die dahinter liegende Landschaft ist in Blautonen gehalten, Gber der sich der bewdlkte

Himmel in Horizontn&he rosa einfarbt.

Mehrere Bibelstellen erwéhnen den guten Hirten, der sich um seine Schafe kimmert —
respektive der Bischof als Hiter und Hirte seiner Gemeinde — sowie das Wasser als die
Quelle der Weisheit Gottes:

»Ich bin der gute Hirte. Der gute Hirte gibt sein Leben hin fur die Schafe.” (Joh 10, 11)
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~Wer aber von dem Wasser trinkt, das ich ihm geben werde, wird niemals mehr Durst
haben; vielmehr wird das Wasser, das ich ihm gebe, in ihm zur sprudelnden Quelle

werden, deren Wasser ewiges Leben schenkt.” (Joh 4, 14)

~Wer durstig ist, den werde ich umsonst aus der Quelle trinken lassen, aus der das
Wasser des Lebens stromt.” (Off 21, 6)

.Der Herr ist mein Hirte, /nichts wird mir fehlen.” (Ps 23, 1)

.Muss ich auch wandern in finsterer Schlucht, / ich fiirchte kein Unheil; denn du bist bei

mir, / dein Stock und dein Stab geben mir Zuversicht.” (Ps 23, 4)

,Gebt Acht auf euch und auf die ganze Herde, in der euch der Heilige Geist zu Bischofen
bestellt hat, damit ihr als Hirten fir die Kirche Gottes sorgt, die er sich durch das Blut

seines eigenen Sohnes erworben hat.“ (Apg 20, 28)

.0enn ihr hattet euch verirrt wie Schafe, jetzt aber seid ihr heimgekehrt zum Hirten und
Bischof eurer Seelen.” (1 Petr 2, 25)

.Sorgt als Hirten fir die euch anvertraute Herde Gottes, nicht aus Zwang, sondern
freiwillig, wie Gott es will; auch nicht aus Gewinnsucht, sondern aus Neigung;” (1 Petr 5,
2)

Selbst der Paravent fihrt dem Betrachter vor Augen, was die Aufgabe eines guten
Bischofs oder Priesters sein soll: Ein guter Hirte fir die Schafe sein, denn das war

Augustinus zu seinen Lebzeiten als Bischof gewiss'®.

Das Wasser ist als Symbol der Weisheit Gottes und des einzig wahren Glaubens zu
sehen. Das Rohr der Schleuse aus dem das Wasser sprudelt, kann man auch mit
Augustinus bildlichen Worten Uber die Sakramentenspende interpretieren: ,Ob das Rohr
[Spender], durch welches das Wasser [Sakrament] flie3t, aus Blei oder Gold ist, spielt

keine Rolle. Entscheidend ist, dass das Wasser flieR3t.“'8

Der Paravent nimmt als Mobiliar eine Sonderstellung in der Raumausstattung des
Furstenzimmers ein. Er ist stoffliches und programmatisches Bindeglied zwischen den
Leinwandbespannungen und den Fresken; er bildet eine Art Briicke zwischen dem
Augustinus-Zyklus und den Emblemen, deren Symbolik er mit seiner Aussagekraft der

dargestellten Szene in nichts nachsteht.

182 Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 121.

183 Zit. nach Geerlings, Augustinus, 1999, S. 64. Geerlings nennt leider nicht die Originalquelle.
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Korrespondenz zwischen den Zyklus-Darstellungen und den
Emblemen

Sowohl der Augustinus-Zyklus, als auch die Embleme weisen jeweils ein in sich
geschlossenes Programm auf. Dennoch wird die volle Bedeutung der Raumausstattung
erst durch die Korrespondenz dieser beiden Medien offenbar. Anhand einer Skizzierung
(Abb. 80) wird versucht, die programmatische Verbindungen zwischen den Bildern
aufzuzeigen. Zu jeder der neun Szenen stehen mehrere Embleme in enger Beziehung
und es ist aufgrund ihrer Vielschichtigkeit eine fast unmdgliche Aufgabe die gesamten

Verbindungen vollstandig zu interpretieren®.

1. Szene: Augustinus im Gesprach mit zwei Gelehrten beim Sternendeuten
 Emblem 1 (Sternenhimmel)
* Emblem 10 (Astrolabium)
* Emblem 14 (Fernrohr, Mondfinsternis)

Zweimal sehen wir eine Darstellung des Sternenhimmels mit Mond (Emblem 1 und 14).
Das Astrolabium (Emblem 10), auch Sternenfasser genannt, und das Fernrohr (Emblem
14) werden in der Astronomie angewendet. Die Darstellungen dieser Embleme flihren
uns damit — rein bildlich gesehen — zur 1. Szene des Augustinus-Zyklus. Der Sinnspruch
des zweiten Emblems, 14. ,Tenebras in luce videbo* — Die Finsternis werde ich im Lichte
sehen, lasst sich auf den Grundgedanken der Augustinischen Lehre beziehen: ,Die
Nacht dieser Welt wird zum dynamischen Durchgang, zum Weg zwischen Abend und
Morgen. Wenn der Mensch dies erkennt, dann entsteht im Menschen die Erfahrung der
Welt als ,Clair-obscur” [...], die Gottferne und Gottndhe zugleich ist und ihn antreibt,
dieses Halbdunkel seiner Gottesgewissheit zu Gberwinden. Das Halbdunkel ist dadurch
positiv auch der Raum der menschlichen Freiheit, [...] in dem jeder Mensch eine
selbsturspringliche Entscheidung fir oder gegen Gott treffen kann. [...] Im Halbdunkel
dieser Welt bleibt Gott durch seine Transzendenz und Ewigkeit immer auch ein
Geheimnis.“*® Augustinus befindet sich in der 1. Szene auf der Suche nach Gott, auch

wenn er ihn zu diesem Zeitpunkt noch nicht gefunden hat.

184 siehe dazu Kapitel ,Die Embleme*”, S. 34 ff.
18 7it. Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 128.
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2. Szene: Bekehrung des Augustinus — ,Tolle, lege!®
« Emblem 2 (Sonnenaufgang)
« Emblem 4 (Heckenlabyrinth)
«  Emblem 5 (blihender Baum)
«  Emblem 11 (Barometer)
Emblem 12 (Phdnix)
« Emblem 14 (Halb-Dunkel)
« Emblem 15 (Spiegel)

Das Emblem 2 ist ebenfalls auch aus dem Blickwinkel des Grundgedankens der
Augustinischen Lehre her zu interpretieren. Die Lerchen, die Vogel, die noch in der
Morgenddmmerung zu singen beginnen, fliegen hier bei Sonnenaufgang auf. ,Wir sind
immer noch in der Nacht" — ,Der Glaube ist ein Vogel, der singt, solange es noch dunkel
ist“'®, Dieses Sinnbild ist auch als Augustinus Erkennen der géttlichen Weisheit zu
deuten; ebenso wie der blihende Baum (Emblem 5). Augustinus ,bliht* durch sein
Bekehrungserlebnis gleichsam auf, seine Liebe zu Gott ,entflammt® (Emblem 12). Gott
selbst fuhrt Augustinus (Emblem 4) durch seinen géttlichen Willen (Emblem 11) zur

Erkenntnis des wahren Glaubens (Emblem 15).

3. Szene: Taufe des Augustinus durch Bischof Ambros ius
* Emblem 3 (Bienenkorb)
Emblem 5 (blihender Baum)
 Emblem 12 (Phdnix)

Der Bienenkorb (Emblem 3) ist nicht nur ein Symbol fir das kontemplative Leben, fur
das sich Augustinus vor seiner Taufe entschieden hat, sondern auch fir die Person des
Ambrosius, der die Taufe vollzogen hat. Der blihende Baum (Emblem 5) steht fur die
Hoffnung auf die Auferstehung nach dem Tod. Man kann in die Inschrift auch den
Zuwachs an christlichen Glaubensmitgliedern durch die Taufe interpretieren. Wie schon
zuvor im Kapitel Uber die Embleme erwéhnt, ist der Phonix (Emblem 12) ein Symbol fur

Auferstehung und Tod und damit eng mit dem Sakrament der Taufe verbunden.

186

80

Zit. Schmidbaur, Augustinus begegnen, 2003, S. 128.



4. Szene: Priesterweihe des Augustinus durch Bischo f Valerius
 Emblem 1 (,Bescheidenheit®)
 Emblem 4 (Sonnenaufgang)
 Emblem 10 (,Es zeigt die Wege des Himmels*)
Emblem 11 (Barometer)

Das Emblem 1 steht fur die grol3e Demut und Bescheidenheit, die Augustinus empfand,
als er zum Priester geweiht werden sollte. Er war sich seiner grof3en Verantwortung, die
ihm daraus erwachsen sollte, sehr bewusst. Augustinus ,Uberstrahlt in seiner Weisheit
alle und wird deshalb von Bischof Valerius auserwahlt. Das Astrolabium (Emblem 10)
und das Barometer (Emblem 11) deuten auf den goéttlichen Willen, der hinter dieser
Entscheidung steht. Respektive lasst sich das Emblem 10 auch als Hinweis auf die
Predigten des Augustinus sehen, in denen er die Bibel seinen Zuhérer verstandlich

auslegt.

5. Szene: Klosterbau

« Emblem 3 (Bienenkorb)
* Emblem 8 (Schiff)
* Emblem 13 (Zukunft)

Die Inschrift Gber dem Bienenkorb (Emblem 3, Das Haus, das kein Eigentum kennt)
bezieht sich auf das Kloster und die Gemeinschaft. Durch Tugend und Arbeit (Emblem

8) entsteht ein Haus fir die Kleriker, das ihnen auch in Zukunft nitzen wird (Emblem 13).

6. Szene: Ubergabe der Ordensregel

« Emblem 3 (Bienenkorb)

« Emblem 8 (Schiff)

«  Emblem 9 (,Lernen®)

* Emblem 13 (Zukunft)

« Emblem 16 (Papagei ,Lernen®)

Die Regel des Augustinus verbietet persdnlichen Besitz, vielmehr soll alles allen gehéren

(Emblem 3). Durch Tugend und Arbeit (Emblem 8) und eifriges Lernen (Emblem 9 und
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16) wird das gemeinsame Ziel erreicht, das Schiff (=Kloster) sicher durch alle Stlirme in

die Zukunft (Emblem 13) zu bringen.

7. Szene: Sturz einer heidnischen Gotterstatue

Die 7. und 8. Szene werden hier zusammengefasst, da sich auf beide Darstellungen die

gleichen Embleme beziehen lassen.
8. Szene: Bekehrung der Haretiker

* Emblem 2 (Weizenfeld)
 Emblem 6 (Egge)

* Emblem 7 (Schafe und Wélfe)
Emblem 12 (Feuer = Leidenschaft)

 Emblem 13 (Altes weg, Neues aufbauen)

Im Emblem 2 sehen wir im Vordergrund ein mit Unkraut durchsetztes Getreidefeld, ein
Verweis auf das Gleichnis der Trennung von Spreu und Weizen und damit auch ein
Bezug zur Beka&mpfung der Irrlehren. Mit der Egge (Emblem 6) wird der Boden
bearbeitet, damit Neues wachsen kann. Der gute Hirte (=Bischof) achtet auf seine
Schafe (=Gemeinde), damit sie nicht dem Wolf (=Irrlehre) zum Opfer fallen. Altes muss
weg, damit Neues entstehen kann (Emblem 13). Zu allem braucht es die Leidenschaft
der gottlichen Liebe (Emblem 12).

9. Szene: Augustinus am Schreibpult — Eingebung dur ~ ch den Heiligen Geist

* Emblem 1 (Bescheidenheit)

* Emblem 2 (Sonnenaufgang, Weizenfeld)

 Emblem 5 (blihender Baum, Verbreitung seiner Schriften)
« Emblem 6 (Egge)

e Emblem 8 (,Durch Tugend und Arbeit*)

 Emblem 12 (,Er verlangt nach Feuer®)

* Emblem 13 (Zukunft)

* Emblem 14 (,Die Finsternis werde ich im Licht sehen*)
 Emblem 15 (Spiegel)

 Emblem 17 (,Verborgenes enthille ich®)
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Seine Bescheidenheit und Demut (Emblem 1), sowie sein ,Strahlen* (Emblem 2), seine
Tugend und sein Fleil (Emblem 8) zeichneten Augustinus besonders aus. Er nahm sein
Amt als Richter (Emblem 6) ernst. Er lie3 seiner Schriften vervielféltigen und verschicken
(Emblem 5), bekampfte erfolgreich die Irrlehren der Haretiker und schuf damit die Basis
fur die Zukunft der Kirche (Emblem 13). Augustinus erlebte selbst die Schwierigkeiten
bei der Erkenntnis Gottes (Emblem 14) und blickte reflektierend auf seine Schriften in
den ,Retractationes” zuriick (Emblem 15), wodurch er so manches ,Verborgene* und
Tiefgrindige Uber das Wesen Gottes enthilllen konnte (Emblem 17). Alle seine Taten
und Werke standen im Zeichen seines in Liebe zu Gott entflammten Herzens (Emblem
12).

Paravent
e Emblem 4 (Heckenlabyrinth, ,Wenn er dich fihrt, bist du sicher®)
 Emblem 7 (Schafe und Wdlfe)
Der gute Hirte fuhrt seine Herde sicher (Emblem 4) durch alle Gefahren und schitzt

seine Schafe vor dem Wolf (Emblem 4).

Die Programminventoren

Einige Chorherren konnten sich auch wissenschaftlichen Tatigkeiten widmen und
kommen auf Grund ihrer zum Teil publizierten Studien zur Ordens- und
Klostergeschichte auch als Autoren von Ausstattungs- respektive Bildprogrammen in
Frage. Es ist anzunehmen, dass der jeweilige Propst als Bauherr, bevor er einen Auftrag
an einen Kinstler vergab, sich tber die darzustellenden Inhalte Gedanken machte und
dazu auch einige entsprechend gebildete Chorherren zu Rate zog, oder einen von ihnen
damit beauftragte ein Programm zu erstellen, wie etwa die Freskenprogramme in der
Stiftskirche, in der Sakristei, in der Bibliothek'® und fiir den Augustinus-Zyklus und die
Embleme im Firstenzimmer. Auch der zu beauftragende Maler, der entsprechende
Werke anderer Meister kannte und nicht selten einen ganzen Katalog an Vorlagen im
Gedachtnis hatte oder auf Papier besal}, brachte dabei seine Vorschlage und

Uberlegungen mit ein.

Als mogliche Programmautoren kommen in Frage:

187 polzhofer, Stiftsbibliothek, 2012, S. 100 ff.
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Amandus Karl Haring (1686 — 1739) legte 1710 die feierliche Profess in Vorau ab. Von
1710 bis 1718 war er Kaplan in Irdning (inkorporierte Pfarre des Stiftes Rottenmann),
daran anschliel3end Préfekt im Vorauer Hof in Graz, 1724 wurde er Stiftsdechant. Er
dichtete in lateinischer Sprache und verfasste mehrere lateinische Chronogramme.
Seine literarischen Werke sind grof3teils handschriftlich erhalten, nur eines ist im Druck

erschienen.'®®

Johannes Antonius Zunggo (1686 — 1771) wurde 1711 zum Priester geweiht. Nach
einigen Jahren Seelsorgetatigkeit in den Pfarren Wenigzell, Irdning und Dechantskirchen
wurde er 1733 Bibliothekar im Stift. In dieser Funktion richtete er die neu erbaute
Stiftsbibliothek nach einem von ihm entworfenen Aufstellungsplan ein. Dazu legte er
auch Bandkataloge und Verzeichnisse der Handschriften und Wiegendrucke an. Sein
bibliophiles Interesse bewog ihn nach dem Vorbild mittelalterlicher liturgischer
Handschriften ein Graduale (Cod. 256), ein Hymnale (Cod. 257) und ein Antiphonale
(Cod. 258) zu schreiben und mit Buchmalereien und musikalischer Notation
auszustatten '®°. Sein literarisches Hauptwerk ist die erste Geschichte des Ordens der
Augustiner-Chorherren Historiae generalis et specialis de ordine canonicorum
regularium S. Augustini prodomus”. Fur seine Verdienste wurde J. A. Zunggo mit der
Wirde eines ,Notarius publicus juratus® und eines ,Poenitentiarius apostolicus”

ausgezeichnet.**

Julius Franz Gussmann (1702 — 1776) legte 1721 in Vorau die feierliche Profess ab.
1725 empfing er die Priesterweihe. Das Studium der Theologie schloss er mit dem
Bakkalaureat ab und das Studium der Philosophie mit dem Doktorat. Nach vier jahriger
Tatigkeit als Kaplan in Wenigzell wurde er Stiftsbibliothekar, als welcher er den ersten
wissenschaftlichen Katalog der mittelalterlichen Handschriften verfasste. Einige seiner
Werke zu Fragen der Philosophie, der Theologie, des Ordensrechtes und der
Kirchengeschichte erschienen im Druck, einige sind handschriftlich erhalten. Neben

dieser Tatigkeit wirkte er auch als Stiftsdechant.**

188 Sernik, Schriftsteller, 1905, S. 318.

189 Fank, Catalogus, 1936, S. 143 f: Cod. 256, 257, 258.
19 Sernik, Schriftsteller, 1905, S. 318 f.

91 Bernik, Schriftsteller, 1905, S. 319 f.
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Die Kunstler

Von keinem einzigen Werk im Firstenzimmer ist der Kiinstler mittels Signatur oder Beleg
nachgewiesen. Fur die Ausfiuhrung des Augustinus-Zyklus auf den bemalten
Wandbespannungen und der Wandmalerei einschliel3lich der Embleme kommen

folgende drei in dieser Zeit in Vorau tatige Maler in Frage:

Joseph Semek

Die Autoren Pius Fank und Grete Lesky erwahnen in Bezug auf das Furstenzimmer
Joseph Semek, seines Zeichens Maler und Vergolder, als Kunstler. Angeblich stammt er
aus Kirchberg am Wechsel, was sich leider bis dato trotz Anfrage bei der Pfarre in
Kirchberg am Wechsel nicht bestatigen liel3. Pius Fank schreibt Semek die Vollendung
der Wandmalereien mit den Emblemen zu; Lesky ibernimmt diese Annahme.'®* Eine

Signatur, oder Dokumente, die das beweisen wirden, lassen sich nicht mehr auffinden.

Zu Joseph Semek sind in der kunstgeschichtlichen Literatur keine weiteren
biographischen Angaben zu finden. Ob Kirchberg Geburtsort oder letzter Aufenthaltsort
war, ist nicht nachweisbar.'®®. In den Matrikenbiichern der Pfarre Vorau begegnet sein
Name mit dem Zusatz ,Maler und Vergolder* zwischen 1741 und 1759. Verzeichnet ist
das Sterbedatum seiner ersten Frau, Maria Gertraud, die im Alter von 47 Jahren am 26.

April 1741 gestorben und am 28. April in der St. Agydium-Kirche begraben wurde.***

Es ist anzunehmen, dass er hochmals geheiratete hat, denn es sind zwischen 1742 bis
1759 insgesamt neun seiner Kinder in Vorau getauft worden. Zwei Kinder musste er
schon sehr bald wieder zu Grabe tragen, auch eine Todgeburt ist verzeichnet. 1759
findet sich im Taufbuch die letzte Eintragung in den Matrikenblichern aus dem Vorauer

Stiftsarchiv unter dem Namen Semek. Danach taucht der Name nicht wieder auf.

Josef Georg Mayr

Ferdinand Hutz verfasste tber die beiden Maler Josef Georg Mayr und Ignaz Gottlieb

Kroll eine Biografie, sofern sich diese anhand der noch vorhandenen Quellen

192 Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 183; Lesky, Embleme, 1963, S. 99.

1% Die Anfrage in der Pfarre Kirchberg am Wechsel brachte lediglich in Erfahrung, dass der Name

Semek in den Matrikenbiichern nicht auftaucht.
19 Sterbebuch 11l Vorau, S. 314, Stiftsarchiv Vorau
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rekonstruieren lie3. Auch spateren Erwdhnungen in der Literatur geht er sehr genau

nach und priift sie auf ihre Richtigkeit.**®

Uber Josef Georg Mayr sammelte Ferdinand Hutz alles, was er an Eintragen und
Notizen finden konnte. Josef Georg Mayr wurde am 18. November 1707 in Vorau
geboren'®, als erstes Kind ,des 16bl. Stiifft Vorau bestelter Hoffschreiber und Kastner*
Josef Gottfried Mayr und dessen Frau Gertraud. Sein Taufname lautet Georg Josef,
doch in den meisten Quellen wird er nur als Josef erwéhnt oder als Josef Georg. Mayr
wuchs im Stift auf und wurde spater Lehrling des Stiftsmalers Johann Cyriak Hackhofer.
Gleich nach dessen Tod am 9. Mai 1731 sah sich Mayr ,vor die Aufgabe gestellt, das
ehemalige Handschriftenzimmer der Stiftsbibliothek malerisch auszuschmiicken.“**’
Anfang der 40er Jahre des 18. Jahrhunderts verlasst Mayr Stift Vorau, um im Stift Rein
tatig zu werden. Im Stiftsarchiv Vorau findet sich im Trauungsbuch 11/213 als erster
Eintrag zum Jahr 1733: ,Dem 12. Jan: ist Josephus Georgius Mayr, ein junger Gesell
und Hofmahler zu Vorau, des Joseph Gottfried Mayr, Canzleyschreiber in dem Stifft
Vorau und Gertraud, seiner Ehefrauen ehlich erzeugter Sohn mit der Jungfrauen Maria
Juliana Josepha Steegmayrin, des Joannes Steegmayr, Blrger und Rathsverwandter
alhier und seiner Ehefrauen Maria Gertraud ehlich erzeugter Tochter copuliert worden.
Beede aus dieser Pfarr. Testes: Hans Haubenwalder, Marckhtrichter, Matthias
Taubenschuss, Stufftsorganist.” Hutz vermutet aufgrund der Bezeichnung ,Hofmahler”,
dass Mayr die Nachfolge des 1731 verstorbenen Johann Cyriak Hackhofer angetreten
hatte.’® Anhand der wenigen erhaltenen Quellen lasst sich nur fir ein einziges
Olgemalde die Autorschaft Mayrs beweisen, namlich fir das Portrat des am 2.
Dezember 1736 verstorbenen Vorauer Propstes Franz Sebastian Graf von Webersberg,
fur das ,Dem Joseph Mayr, Mahlern, vor des gnadigen Herrn seel. Contrefait bezalt 8
fl.*° Im selben Jahr findet sich am 16. August eine Auszahlung von weiteren 57 Gulden,
scheinbar fur daselbe Bild. Andere Werke, wie die Freskenausstattung in der Pfarrkirche
zu Wenigzell, welche im Krieg zerstort wurde, und das Chorfresko der Reiner

Stiftskirche, fur die Mayr laut Rechnungen ebenfalls verantwortlich zeichnet, existieren

% Hutz, Ignaz Gottlieb Kroll, 1983, S 113-118
1% Taufbuch 1V/338, Stiftsarchiv Vorau.

197 Zit. Hutz, Josef Georg Mayr, 2000, S. 28.
198 Hutz, Josef Georg Mayr, 2000, S. 29.

199 Zit. Stiftsarchiv Vorau, Lade 11, Kanzleirechnung 1737, fol. 39v., zitiert in: Hutz, Josef Georg

Mayr, 2000, S. 30.
86



heute nicht mehr. Am 27. Mai 1744 wurde ,der edl kunstreiche Herr Joseph Mayr,

« 200

incorporirter Mahler in Graz begraben.

Ignaz Gottlieb Krall

Uber Ignaz Gottlieb Kroll, der fir die Deckenfresken der Bibliothek verantwortlich
zeichnet, wissen wir nur von seiner EheschlieBung mit der Witwe Hackhofers. Johann
Cyriak Hackhofer war am 9. Mai 1731 verstorben. Die Hochzeit fand am 22. Mai 1732
statt. Im Trauungsbuch des Stadtpfarramtes Hartberg finden wir zu lesen: ,...ist der
khunstreiche herr Jgnatij Gottlieb Khréll, ein j:(unger) gsoéll und maller alda, des h:(errn)
Martin Khroll, gewesten kaufman in der statt Lientz in Tyroll seel:(ig), Agnes, dessen
ehefr:(au) noch in leben, ehelich hinderlassner sohn mit der edl ehrntugendsamen
frauen Anna Maria, des woll edlen und khunstreichen und berimbten herrn Johann
Ciriac Hackhofern, gewesten mallern im hochldbl:(ichen) stifft Vorau seel:(ig)
hinderlassenden frauen wittib durch h:(errn) Matthaeus Kilnhofern cop:(uliert)
worden.“?** Hutz fand heraus, dass zwar Krdlls Eltern sich zur Zeit seiner Heirat in Lienz
aufgehalten haben, sofern die Angaben im Matrikenbuch Gberhaupt stimmen, aber dass
Lienz nicht Krolls Geburtsort ist. Durch einen weiteren Eintrag im Sterbebuch des
Stadtpfarramtes in Hartberg wissen wir, dass er dort am 22. Marz 1737 als ,burger undt
mahler alda, mit 34 jahr? begraben worden ist. In ein paar wenige Aktenvermerke und
Notizen zeigt uns Hutz, dass Kréll Taufpate war, im Haus von Johann Cyriak Hackhofer
in Hartberg wohnte respektive dieses bei der Eheschlieung tGbernommen hatte und
dass er im Stift Vorau im Jahr 1735 500 Gulden mit einer Verzinsung von 4 % angelegt
hatte, welche 1746 ausbezahlt wurden. Weiters befindet sich im Stiftsarchiv Vorau ein
Vorlagenbuch, das auf der Innenseite des rickwartigen Einbanddeckels den
handschriftichen Vermerk tragt: ,Gehorth mier Jgnatei Gotlieb Krdll, pictor in 1732. 73
blath von Martin de Vos et fecit.**® Hutz meint, dass diese gebundene Sammlung von
Kupferstichen hdchstwahrscheinlich urspriinglich in Hackhofers Besitz war und durch die
Heirat mit dessen Witwe in Krélls Hand kam, denn dafir wirde die Jahreszahl 1732

sprechen, das Jahr in dem die Hochzeit stattfand. Hutz geht auch Krolls

2% Zit. nach: Hutz, Josef Georg Mayr, 2000, S. 31.

201 Zit. Stadtpfarramt Hartberg, Trauungsbuch |, S. 562, zitiert in: Hutz, Ignaz Gottlieb Krdoll, 1983,
S. 114,

Zit. Stadtpfarramt Hartberg, Sterbebuch | b (unpaginiert), zitiert in: Hutz, Ignaz Gottlieb Kroll,
1983, S. 115.

Zit. Stiftsarchiv Vorau, Vorlagenbuch, zitiert in: Hutz, Ignaz Gottlieb Kréll, 1983, S. 116. (Foto
des handschriftlichen Besitzvermerks ebenda S 117, Fotonachweis Stiftsarchiv Vorau)

202

203

87



Berufsbezeichnung nach, die von ,junger Gesell* bei der EheschlieRung, Uber
Lburgerlicher Maler* 1733, bis zu ,Malermeister* bei der Geburt seines zweiten Sohnes
im Jahr 1736 reicht, wobei er meistens als ,Blrger und Maler* bezeichnet wurde. Nach
Hutz ausfihrlichen Recherchen lasst sich die Annahme von Pius Fank, Kroll sei ,spater
Stiftsbeamter” in Vorau gewesen, nicht nachweisen. Auch Grete Lesky hat diese
Feststellung von Fank kritiklos Gbernommen. Krélls umfangreichstes Werk durfte, die
malerische Ausstattung des Vorauer Bibliothekssaales geblieben sein, zumindest sind
andere Werke nicht gesichert. Lesky schreibt ihm noch zwd6lf Embleme auf der
Orgelempore der Stiftskirche zu — allerdings wieder ohne Quellenangabe. Hutz vermutet
auch, dass drei skizzenhafte Handzeichnungen in Bleistift auf dem letzten Blatt des
zuvor genannten Hackhoferschen Vorlagenbuches ebenfalls von Kréll stammen, und
dass sicher noch so manches andere Werk im Stift Vorau Krélls Hand zuzuschreiben

ware. 2%

.Ignaz Gottlieb Kroll und Josef Georg Mayr, zwei Altersgenossen, hinterlieRen im Stift
Vorau und in anderen steirischen Orten Kunstwerke, bei denen sich noch deutlich der
Einfluss bzw. die Weiterbildung Hackhoferscher Stilelemente zeigt, sind doch beide

Schiiler dieses groRRen steirischen Fresko- und Barockmalers.“?%

Zuschreibung

Die Frage nach dem Kinstler oder den Kinstlern der bemalten Wandbespannungen und
der Embleme ist nur schwer zu beantworten. Trude Aldrian vermutet, dass die
Wandbespannungen aus der Werkstatt des stiftischen Hofmalers Josef Georg Mayr
stammen®®®. lhre Annahme diirfte darauf beruhen, dass Mayr mit dem Titel ,Stiftsmaler*
in den Quellen genannt wird. Beweise, wie zum Beispiel eine Signatur, Vertrage oder
Rechnungen fehlen ganz. Sicher ist, dass Josef Georg Mayr und Ignaz Gottlieb Kroll
Schuler von Johann Cyriak Hackhofer waren und beide nach dessen Tod weiter fir das
Stift Vorau gearbeitet haben. Denkbar wére auch, dass die Maler eine gemeinsame

Werkstatt gefihrt haben kdnnten, oder eng zusammengearbeitet haben.

Da Joseph Semek in den Matrikenblichern des Stiftsarchivs Vorau als ,Maler und
Vergolder® bezeichnet wird, kann man annehmen, dass die Vergoldungen im

Furstenzimmer ihm zuzuschreiben sind. Pius Fank und Grete Lesky sehen in ihm den

294 | esky, Embleme, 1963, S. 19, 84; Hutz, Ignaz Gottlieb Kréll, 1983, S. 116 f.
295 7Zit. Hutz, Ignaz Gottlieb Kroll, 1983, S. 118.

2% aAldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 57.
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verantwortlichen Kunstler fir die Embleme. Mdglicherweise stammen auch die restlichen

ornamentalen Wandmalereien von seiner Hand. Beweise daflir fehlen auch hier.

Fur eine eindeutige Zuschreibung an einen der genannten Kinstler fehlen vergleichbare
Werke. Die im Stift Vorau den Malern Mayr und Kroll zugeschriebenen Deckenfresken
im Handschriftenzimmer respektive in der Stiftsbibliothek zeigen keine stilistischen oder
kompositorischen Ahnlichkeiten mit den Wandbespannungen des Fiirstenzimmers. Von

Semek konnten bis dato keine Werke gesichert werden.

Datierung

Die Frage der Datierung der bemalten Wandbespannungen im Furstenzimmer kann
ebenfalls nicht restlos geklart werden. Wie schon anfangs festgehalten, gibt es keine
Schriftdokumente aus der Entstehungszeit. Laut Trude Aldrian sind die
Wandbespannungen um 1735/40 entstanden; fir diese Datierung gibt sie keine
Begrindung an. Die Embleme wurden nach Fank und Lesky 1746 gemalt. Wie sie zu

dieser Datierung kommen, geben beide nicht preis.?®’

Der Bau des Nord- und Westtrakts wurde 1733 vollendet. Es liegt daher nahe, dass der
Beginn der Arbeiten an der Ausstattung des Firstenzimmers kurz nach diesem Jahr
anzusetzen ist. Es ist anzunehmen, dass die Stuckdecke als Erstes entstand, worauf

dann der Ofen und die Ubrigen Ausstattungsteile gefolgt sein durften.

Sowohl Robert Meeraus, als auch Hilde Schwarz ordnen die Entstehung der
Stuckdecken um 1740 respektive ins 4. Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts, also nach der
Stuckierung der Stiftsbibliothek (1731) und der Westfassade (1733). Schwarz
untermauert ihre Datierung mit dem Vergleich der Stuckdecke im Prélatensaal St.

Lambrecht von 1739, sowie den Kaiserzimmern des Stiftes Klosterneuburg.”®

Wenn Mayr oder Kréll (oder deren Werkstatten) fur die bemalten Wandbespannungen
als ausfihrende Maler in Frage kommen, ergibt sich fir dieses Medium ein Ende der
Arbeiten zwischen 1737 (Krolls Sterbejahr) und Anfang der 1740er Jahre, bevor Mayr
nach Rein gegangen ist, was die Annahme Trude Aldrians rechtfertigt, dass der

Augustinus-Zyklus zwischen 1735 und 1740 entstanden ist. Die Befestigung der

207 Aldrian, Wandbespannungen, 1952, S. 57; Fank, Chorherrenstift, 1959, S. 183; Lesky,
Embleme, 1963, S. 99.

208 Meeraus, Vorau, 1928, S. 22 f; Schwarz, Bandlwerk, 1950, S. 150.
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Wandbespannungen im Firstenzimmer ist vermutlich wesentlich spater also nach

Abschluss aller anderen Arbeiten geschehen.

Semeks Anwesenheit in Vorau ist zwischen den Jahren 1741 und 1759 durch die
Eintrage in den Matrikenblichern im Stiftsarchiv gesichert. Wenn man ihm die
Wandmalereien mit den Emblemen, sowie die Vergoldungen zuschreiben mdéchte, dann
ware durchaus auch eine Datierung ein paar Jahre friher denkbar, als Fank und Lesky
mit 1746 angeben. Wenn die Stuckdecke um 1740 entstanden ist, liegt es nahe, ein

Ende der Arbeiten an den Fresken ein bis zwei Jahre danach zu vermuten.

In dem Nachlassinventar von Propst Webersberg aus dem Jahr 1737 wird der Raum
noch nicht als Bischofszimmer bezeichnet und auch die bemalten Wandbespannungen
werden dort nicht erwdhnt. Dies geschieht erst im Nachlassinventar von Propst Leitner
aus dem Jahr 1769. Folglich ist die Raumausstattung erst nach 1737 vollendet worden,
aber mit groRer Wahrscheinlichkeit vor 1769. Der Rahmen des Fertigstellungsdatums

l&sst sich auf die Jahre zwischen 1740 und 1746 eingrenzen.

Reslmee

Der Schwerpunkt dieser Arbeit liegt auf der barocken Gestaltung des Flrstenzimmers
und in Besonderem auf dem Augustinus-Zyklus, sowie dessen Korrespondenz mit den

Emblemen.

Das Firstenzimmer ist Teil des Pralaturtraktes und in Zusammenhang mit dessen
Ausgestaltung zu sehen; dazu gehort unter anderem auch die Stiftshibliothek. Dieser
Reprasentationsraum wurde in der bisherigen Literatur lediglich periphar erwahnt und es
gibt bis dato keine umfassenden Untersuchungen zur barocken Gesamtausstattung
dieses Raumes. In der vorliegenden Arbeit wird wahrscheinlich erstmalig seit der
Barockzeit versucht, nicht nur die enge Beziehung der Embleme auf die Person des hl.
Augustinus zu deuten und damit die Korrespondenz zwischen dem Augustinus-Zyklus
und den Emblemen aufzuzeigen, sondern auch die einzelnen Teile des Interieurs n&her
zu beschreiben. Neu ist auch die Sichtweise des Paravents als Briicke zwischen den

Medien.

Der Augustinus-Zyklus und das Programm der Embleme beziehen sich auf den
Ordensvater Augustinus, seine wichtigsten Lebensstationen, seine Aktivitdten der
Institutionalisierung des gemeinschatftlichen Klosterlebens in der Kirche, als Bischof und

herausragender Theologe. Die bildlichen Darstellungen der bedeutendsten Leistungen
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des hl. Augustinus sollen dem in diesem Raum als Gast weilenden Bischof als Vorbild
fur seine Amtsfuhrung dienen. Besonderes Augenmerk hat man dabei auf die
Klostergrindung, die Bekampfung der Irrlehren und die gute spirituelle Fihrung der

Kirchengemeinde gelegt.

Die Fragen nach der Autorschaft der Programminvention, den Kinstlern und der
Datierung kénnen trotz aller Bemihungen aufgrund der fehlenden schriftlichen und

bildlichen Dokumente nicht geklart werden.

Das gesamte Interieur des Firstenzimmers ist zwar von den Herstellungstechniken der
Wandgestaltung her einfacher als die genannten Vergleichsbeispiele aus anderen
Stiften, dennoch fiigt es sich in den Kontext der reprasentativen Raumschépfungen der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. Es ware somit denkbar, dass auch fiir die tbrigen
Reprasentationsrdume im Osttrakt, welche eine ahnliche Grundausstattung mit weil3en
Stuckdecken und formal identischen, farblich variierenden Kachel6fen, sowie ornamental
bemalten Turfligeln wie im Firstenzimmer umfassen, eine aufwendigere

Wandgestaltung vorgesehen gewesen sein konnte.

Mit dem Motto des zuletzt angefihrten Emblems (Nr. 17) ,Occulta revelo® schlief3t sich
der Kreis: Diese Arbeit enthillt Verborgenes im Firstenzimmer — wenn sich auch so

manches Geheimnis vorerst nicht liften lasst.
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Wandstreifen rechts. (Foto Sighard Schreiner)

8. Szene: Bekehrung der Haretiker. (Foto Sighard Schreiner)

Bekehrung der Haretiker, franko-flamische Tapisserie. (aus Courcell, Bd. 2)
9. Szene: Augustinus am Schreibpult. (Foto Sighard Schreiner)

Augustinus am Schreibpult, Bolswert. (aus: Courcelle, Bd. 3)

Augustinus am Schreibpult, Schlehdorf. (aus: Corpus, Bd. 2)

Paravent. (Foto Sighard Schreiner)

Faistenberger-Zimmer, St. Florian. (aus: Thomas Korth, Die Kaiserzimmer,

Goblinzimmer, Stift Gottweig. (aus: Maria Raunacher, Wandausstattung, 1983)

Detail Leinwandtapete ,Blaues Zimmer*, Stift Gottweig. (aus: Maria Raunacher,

Wandausstattung, 1983)
Abb. 79: Detail Leinwandtapete ,Wasserkabinett”, Stift Gottweig

Abb. 80: Skizze der Korrespondenz zwischen dem Augustinus-Zyklus und den

Emblemen (Skizze der Verfasserin)

Abb. 81: Stift Vorau, Grundriss Pralaturtrakt, 2. Stock (Stiftsarchiv Vorau)
Abb. 82: Portrat Konrad Il, Kapitelsaal Stift Vorau

Abb. 83: Emblem 1, Kapitelsaal Stift Vorau
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Abb. 1: El Escorial,

Kupferstich,
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Abb. 2: El Escorial Grundriss

Abb. 3: Stift Vorau Luftbild
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Abb. 4: Stift Vorau Grundriss
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Abb. 6: Stift Vorau,

Kupferstich
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Abb. 7: Stift Vorau, Stich Steinl

Abb. 8: ,ldea“ Hackhofer

1711, Detail

Abb. 9: Idea“, Hackhofer

1711, Detail

110



Abb. 10: Stift Vorau

, 1720-1730

Idealansicht

2. Das Stift nach einem Gemilde der Zeit um 1720—1730,

Abb. 11: Stif Voru, Fasse

Detail

Abb. 12: Stift Vorau, Fassade
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Abb. 13: Préalaturhof

Abb. 14: Klausurhof

Abb. 15: Einblick
Firstenzimmer

Richtung Westen



Abb. 16: Einblick Furstenzimmer Richtung

Osten

Abb. 17: Einblick Turmerker Richtung

Firstenzimmer mit Paravent
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Abb. 18: Ofen Furstenzimmer

Abb. 19: Fresken hinter Ofen, Detalil
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Abb. 20: Ofen Firstenzimmer,

Abb. 21: Turflugel Furstenzimmer

Abb. 22: Turschloss
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Abb. 23: Sitdtire, Gesamtansicht

Abb. 24: Portrat Eberhard |I.

Abb. 25: Portrat Konrad II.




Abb. 26: Stuckdecke Flrstenzimmer

Abb. 27: Stuckdecke

Firstenzimmer, Detail

Abb. 28: Stuckdecke

Turmerker
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Abb. 29: Wandmalerei Fensterlaibung

Abb. 30: Emblem 1

Abb. 31: Emblem 2




Abb. 32: Emblem 3

Abb. 33: Emblem 4

Abb. 34: Emblem 5
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Abb. 35: Emblem 6

Abb. 36: Emblem 7

Abb. 37: Emblem 8
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Abb. 38: Emblem 9

Abb. 39: Emblem 10

Abb. 40: Emblem 11
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Abb. 42: Emblem 13

Abb. 43: Emblem 14
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Abb. 44: Emblem 15

Abb. 45: Emblem 16

Abb. 46: Emblem 17
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Abb. 47: 1. Szene: Augustinus im Gesprach

mit zwei Gelehrten beim Sternedeuten

Abb. 48: 1. Szene, Detalil
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Abb. 49: Rottenbuch,
Augustinus im

Kreis der Manichaer

Abb. 50: Indersdorf,
Augustinus im

Kreis der Manichaer

Abb. 52: ,Tolle, lege!*, Bolswert
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Abb. 51: 2. Szene:

»Tolle, lege!”

Abb. 53: ,Tolle, lege!"

Weyarn
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Abb. 54: 3. Szene: Taufe

Abb. 55: Taufe, Au am Inn
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Abb. 56: 4. Szene: Priesterweihe

Abb. 57: Priesterweihe, Bolswert
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Abb. 58: 5. Szene: Klosterbau

Abb. 60: Regeliibergabe, Bolswert
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Abb. 61: Klostergrindung,

Weyarn
&
B
Abb. 62:
© ’ Klostergriindung,
N Rottenbuch
1P
id
Abb. 63:
Klostergrindung,
Indersdorf
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Abb. 64: 7. Szene: Sturz einer heidnischen
Gotterstatue

Abb. 65: Augustinus bekampft die
Haretikger, Schlehdorf
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< Abb. 66: Einblick

Turmerker, schmale

' _ Wandstreifen

Abb. 67: Wandstreifen links Abb. 68: Wandstreifen Mitte  Abb. 69: Wandstreifen rechts
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Abb. 70: 8. Szene:

Bekehrung der Haretiker

Abb. 71: Bekehrung der
Haretiker,

franko-flamische Tapisserie
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Abb. 72: 9. Szene: Augustinus am
Schreibpult
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Abb 73: Augustinus am Schreibpult, Bolswert Abb. 74: Augustinus am Schrelbpult Schlehdorf
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Abb. 75: Paravent

Abb. 76: Faistenberger-

Zimmer, St. Florian

Abb. 77: Goblinzimmer,
Stift Gottweig
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Abb. 78: Detall Leinwandtapete ,Blaues
Zimmer“, Stift Gottweig

Abb. 79: Detail Leinwandtapete
~Wasserkabinett®, Stift Gottweig
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Abb. 80: Skizze der Korrespondenz zwischen dem Augustinus-Zyklus und den Emblemen
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Abb. 81: Stift Vorau, Grundriss Pralaturtrakt, 2. Stock
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Abb. 82: Portrat Konrad I,

Kapitelsaal Stift Vorau

Abb. 83: Emblem 1, Kapitelsaal Stift Vorau
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Zusammenfassung

.Die barocke Ausstattung des Furstenzimmers im Augustiner Chorherrenstift Vorau®
Diplomarbeit am Institut fir Kunstgeschichte, Universitat Wien

vorgelegt von Cordula Mitterschiffthaler

Diese Arbeit behandelt die barocke Ausstattung des Furstenzimmers in der Pralatur des
Augustiner-Chorherrenstiftes Vorau in der Steiermark, wobei ein besonderer
Schwerpunkt auf den Augustinus-Zyklus auf bemalten Wandbespannungen und dessen
programmatische Beziehungen mit den Emblemen in der Wandmalerei der

Fensterlaibungen und dem Paravent gelegt wird.

Nach einer Einfiihrung in die wechselvolle Geschichte und Baugeschichte des Stiftes
und einer Betrachtung der geplanten barocken Gestaltung der gesamten Anlage widmet
sich der Hauptteil dem Augustinus-Zyklus. Zum besseren Verstandnis desselben wird

ein Uberblick tiber die Vita und das Wirken des Ordensheiligen Augustinus gegeben.

Diese Arbeit versucht wahrscheinlich erstmalig seit der Barockzeit, nicht nur die enge
Beziehung der Embleme auf die Person des hl. Augustinus zu deuten und damit die
Korrespondenz zwischen dem Augustinus-Zyklus und den Emblemen herzustellen,
sondern auch die einzelnen Teile des Interieurs ndher zu beschreiben. Neu ist auch die

Sichtweise des Paravents als Briicke zwischen den Medien.

Aufgrund fehlender Hinweise und Dokumente missen die Fragen nach dem
Programminventor, den ausfiihrenden Kiinstlern und einer genauen Datierung

weitgehend offen bleiben.

Auch wenn das Interieur des Flrstenzimmers von den Herstellungstechniken her
einfacher ist als die beiden genannten Vergleichsbeispiele in den Stiften St. Florian und
Gottweig, so kann es dennoch in den Kontext der reprasentativen Raumschopfungen

der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts eingefiigt werden.
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Lebenslauf

Cordula Mitterschiffthaler

Personliche Daten

Geburtstag und Geburtsort 1. Mai 1978 in Steyr

Familienstand Ledig

Staatsbirgerschaft Osterreich

Eltern Edith Mitterschiffthaler, Theatersouffleuse in
Pension.

Prof. Mag. Dr. Karl Mitterschiffthaler, AHS-
Lehrer, Musikforscher.

Schulische Ausbildung 1984-1988 Volkschule Gramastetten
1988-1996 WRG Kdornerschule Linz (1.-5.
Klasse)
1996-1999 HBLA Landwiedstral3e Linz
1999-2001 HLW Biedermannsdorf
Fachschule mit Ausbildungsschwerpunkt
Kulturtourismus. Abschluss mit
Auszeichnung.

Akademische Ausbildung Ab Wintersemester 2001 /02
aulRerordentliches Diplomstudium der
Kunstgeschichte.
Studienberechtigungsprufung fur
Kunstgeschichte.
Ab Wintersemester 2003/04 ordentliches
Diplomstudium der Kunstgeschichte. Mit
Wahlfachschwerpunkt Kunstgeschichte und
Geschichte.
Abschluss im Wintersemester 2012/13.

Beruflicher Werdegang Okt. 2002-Okt. 2003 Eurojobs geringfugige
Anstellung als Servicekraft (vielfaltiger
Einsatz im Service und in der Kiiche)

11.7.-4.8.2005 Gourmet Catering Service
Urlaubsvertretung als selbstandige
Klchenkraft

15.2.-15.4.2007 Markus Loffelmann Handels
KEG (Tom Tailor, SCS) als Teilzeit-
Verkauferin.

Seit 25.1. 2010 Hortbetreuerin im
Gemeindehort Breitenfurt (Vollzeit).
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