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1. Einleitung

In den Jahren nach der Revolution von 1917 sind viele Russen, vor allem Anhdnger und
Unterstiitzer der Zarenfamilie, gezwungen, aus Russland zu fliehen. Der GroBteil wéhlt
europdische Stiddte, wie Paris, Berlin, Warschau, Rom, aber auch amerikanische wie New
York, und schafft sich dort ein neues Zuhause. Die Emigranten beginnen nicht nur ein neues
Leben, sondern es entsteht auch ein neuer literarischer Bereich in der russischen Literatur. Die
russische Emigrationsliteratur und ihre Vertreter sind ein hédufiger Forschungsgegenstand,
jedoch gibt es Bereiche bzw. Linder, die mehr Aufmerksamkeit erhalten als andere. Ein
Beispiel fiir einen vernachldssigten Aspekt ist im Zusammenhang mit der russischen
Emigrationsliteratur der Ferne Osten. Obwohl der Grofteil der russischen Emigranten sich
westliche Lander als neue Heimat sucht, darf nicht auf die ostasiatischen Lénder vergessen
werden. Diese Arbeit wird besonders die russische Emigration in China beleuchten, der
Schwerpunkt der Arbeit liegt jedoch auf einem ihrer Vertreter, dem Dichter, Ubersetzer und
Literaten Valerij PereleSin (Banepwuii [lepenemmn). Obwohl in den chinesischen Stddten eine
Reihe von russischen Literaten tétig ist, zeichnet sich PereleSin nicht nur durch seine Gedichte
mit chinesischen Motiven, sondern auch durch seine Ubersetzungen chinesischer Gedichte ins
Russische, aus. Er ist einer der wenigen russischen Emigranten, die sich intensiv mit ithrem
chinesischen Umfeld, mit der Kultur und der Sprache, auseinandersetzen und dieses in ihr
Werk integriert.

Die Arbeit gibt am Anfang einen detaillierten Darstellung von Valerij PereleSins Leben und
behandelt seinen literarischen Werdegang; seine Werke und Ubersetzungen werden
vorgestellt, und es wird allgemein auf seine dichterische Tétigkeit eingegangen. Danach folgt
eine Beschreibung des aktuellen Forschungsstandes hinsichtlich der publizierten Werke von
und tiiber PerelesSin sowie iiber die russische Emigration in China. Die verwendeten Biicher
werden kurz vorgestellt. Im dritten Kapitel wird die russische Emigration in China, mit ihren
zwel Zentren Harbin und Shanghai behandelt.

Perelesin verfasst im Laufe seines Lebens viele Werke und Ubersetzungen. Der Schwerpunkt
dieser Arbeit liegt auf den Werken, die einen China-Bezug aufweisen, das bedeutet, dass
einerseits seinen ,,chinesischen® Gedichte, das sind Gedichte mit chinesischen Motiven und
Symbolen, niher betrachtet werden, und andererseits seine russischen Ubersetzungen von
chinesischen Gedichten untersucht werden. Diese zwei Aspekte seines literarischen Schaffens

werden in Kapitel fiinf und sechs abgehandelt. Kapitel fiinf beschéftigt sich mit der



Interpretation der Gedichte der China-Periode, aber auch damit, wie der Autor chinesische
Motive in sein Schaffen einflieBen l4sst und in welchem Zusammenhang diese Gedichte zu
seinem Leben stehen. In Kapitel sechs wird auf die Art seiner Ubersetzung eingegangen,
indem das chinesische Originalgedicht seiner russischen Ubersetzung gegeniiber gestellt wird
und Unterschiede, aber auch Ubereinstimmungen untersucht werden. Wichtig ist zu sagen,
dass die russischen Ubersetzungen nicht nach literarischer und #sthetischen Gesichtspunkten
analysiert und bewertet werden, sondern es hier um die Qualitit der Ubersetzung an sich geht,
darum, inwieweit der Inhalt des chinesischen Originals wiedergegeben wird. Abschlieend
werden die Ergebnisse der Arbeit in der Conclusio zusammengefasst und dargelegt. Am Ende
der Arbeit ist der Anhang zu finden; er enthilt eine Auflistung der gesamelten Werke in
Originalsprache, eine Bibliographie, eine Sammlung der in dieser Arbeit untersuchten
Gedichte, eine Auflistung der chinesischen Originalgedichte mit der entsprechenden
russischer Ubersetzung, eine Zusammenfassung dieser Arbeit in russischer Sprache, ein
Abstract und der Lebenslauf der Verfasserin.

Als Primirquellen werden Perelesins Gedichtbinde und Ubersetzungen herangezogen, die
Sekundarliteratur stiitzt sich vor allem auf die Arbeiten von Jan Paul Hindrichs, Professor an
der Universitit Leiden in den Niederlanden, der sich mit PereleSin intensiv auseinandergesetzt
hat, sowie einige Doktorarbeiten auf Russisch und auf Englisch. Diese Quellen werden

genauer in Kapitel zwei behandelt.



2. Valerij PereleSin

2.1. Biographie

Valerij PereleSin wurde am 7. (20.) Juli 1913 in Irkutsk in Russland unter dem Namen Valerij
Francevi¢ Salatko-Petris¢e geboren und starb am 7. November 1992 in Rio de Janeiro in
Brasilien. Er war als Dichter, Ubersetzer und Kritiker titig.

Obwohl er in Russland geboren wurde, verbringt er den GroBteil seines Lebens in anderen
Landern, zuerst viele Jahre in China, und dann in Brasilien, und er stirbt als brasilianischer
Staatsbiirger. Im Zuge seines Lebens nimmt er verschiedene Pseudonyme an, unter denen er
seine Werke veroffentlicht. Heute ist er in der russischen Literatur vor allem unter dem
Namen Valerij Perelesin bekannt. Er gilt als wichtiger Vertreter der russischen
Emigrationsliteratur im Fernen Osten, da er einer der wenigen Dichter ist, die in China
literarisch titig sind und einen gewissen Bekanntheitsgrad erreicht haben. Jedoch ist der
Dichter mit seinen Werken im Vergleich zu russischen Schriftstellern, die in europdische
Stadte emigriert sind, weniger bekannt; seine Popularitit ist erst in den letzten Jahren etwas
gestiegen.

Valerij PereleSin entstammt einer alten rdmisch-katholischen, polnisch-weilrussischen
Familie. Sein Vater, Franz Erasmovi¢ Salatko-PetriS¢e, ist Beamter bei der Sibirischen
Eisenbahn und seine Mutter arbeitet als Journalistin und Schriftstellerin. Im Jahr 1920 zieht
seine Mutter mit Valerij und seinem Bruder Viktor nach Harbin, China. Obwohl seine Eltern
zu diesem Zeitpunkt bereits geschieden sind, ldsst sich der Vater ebenfalls kurz danach in
Harbin nieder.'

,,]IOTOMOK JTBOPSIHCKOM TTOJIbCKO-OCJIOPYCCKOM CEMBbH, CBIH HWH)KEHEpa-CTPOUTENS,
cinyxamero KBXK/[ ®panna OpazmoBuua Canarko-Ilerpuine, Banepuii ®@panueBuu
ponmiics B Upkytcke B 1913 romy. B 1920 roay ero mars BMecTe ¢ IByMs CHIHOBbSIMU
nepeexana B XapOuH. D10 Obula M3BECTHas B «pycckoM Kurae» xypHamucTka U
mznarenbHunia EBrenuss CeHTsHHMHA (110 BTOPOMY MYXKY), KCTaTH, IOJTHE TOIBI
npyxuBas ¢ ApcenneM HecmenoBbim, nomorasiast eMy.“2

Die Mutter heiratet bald darauf den viel dlteren Vasilij E. Sentjanin, der eine leitende Stelle
bei der Sibirischen Eisenbahn in Harbin innehat. Laut Perelesin lebt die Familie wie im

Paradies in einer riesigen Wohnung mit Hof und Garten.” Diese Lebensumstiinde dndern sich,

' Vgl. Hindrichs (1992) S.96
Lju (2001) S. 172
Vgl. Hindrichs (1987) S.9



als die Sibirische Eisenbahn ab 1924 sowohl unter russischer, als auch chinesischer Leitung
steht und die Mitarbeiter entweder die sowjetische oder die chinesische Staatsbiirgerschaft
annehmen miissen. Sentjanin weigert sich und kiindigt deswegen, worauf die Familie alle
Privilegien der Eisenbahnangestellten verliert und gezwungen ist, in ein kleineres Haus
umzuziehen. Im Jahr 1927 stirbt Vasilij Sentjanin, und Valerijs Mutter iibersetzt Texte und
schreibt Liebesgeschichten fiir verschiedene lokale Zeitschriften, wie Zaria, Rubez und Gong
Bao, um den Lebensunterhalt fiir sich und ihre S6hne zu gewéhrleisten. Zu dieser Zeit
beginnt auch PereleSin im Alter von 15 Jahren seine ersten Gedichte in der Kinderbeilage der
Abendausgabe der Zeitung Rupor unter dem Pseudonym Rene zu verdffentlichen.*

Er besucht in Harbin die Grundschule und danach das Y.M.C.A.- Gymnasium, wo ihm ein
ausgezeichnetes Wissen der englischen Sprache vermittelt wird. Er beendet das Gymnasium
im Jahr 1930 und beginnt das Studium der Rechtswissenschaften, welches er 1935 erfolgreich
abschlieBt. Danach studiert er ab dem Jahr 1937 an der theologischen Fakultit St. Vladimir.
Schon wihrend seiner Studienzeit veroffentlicht er ab 1932 Gedichte in Harbins beliebtester
Wochenzeitschrift Rubez. In dieser Zeit entsteht auch sein Pseudonym Valerij PereleSin,
nachdem er einige Zeit anonym verdffentlicht hat. In dem gleichen Jahr schliefit er sich
Harbins literarischer Jugend Churaveka an, wo er auf andere junge Dichter trifft. Er schlief3t
viele Freundschaften, von denen manche ein Leben lang anhalten, aber er trifft dort auch
seinen Erzfeind Mikhail Volin, welcher spiter die Rolle des Anti-Helden in seinem
Gedichtband ,,ITooma Ge3 npexmera“ (Poema bez predmeta) einnimmt.°

Bereits im Gymnasium erkennt er seine Homosexualitdt, versucht jedoch, sich von dieser
»Krankheit” zu heilen, indem er eine Beziehung mit einer um 13 Jahre dlteren Frau eingeht.
Er erkennt jedoch, dass die Normalitét, ndmlich eine Beziehung mit einer Frau, fiir ihn nicht
moglich ist, dies bleibt sein einziger diesbeziiglicher Versuch. Nachdem er das Jus-Studiums
beendet hat, findet er keine Arbeit, und er setzt sein Jus-Studium mit dem Vorsatz fort, die
chinesischen Gesetze zu recherchieren. Er beginnt sich vermehrt fiir die chinesische Sprache
und Kultur, vor allem aber fiir die Dichtung zu interessieren. Er lernt die chinesische Sprache
und beginnt mit Ubersetzungen einfacher chinesischer Gedichte ins Russische.’

Im Jahr 1938 tritt er, unter anderem auch deshalb, um seine homosexuellen Neigungen zu

verbergen, in ein russisch-orthodoxen Kloster in Harbin ein und wird nun ,,Ménch German*

Vegl. Li (2004) S.354f,
Vegl. Hindrichs/ Perelegin (1987) S.9
Vegl. Li (2004) S.355f.
Vgl. Li (2004) S.357f.
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(Monax Tepman) genannt. 1939 wird er von der Geistlichkeit nach Peking gesandt.® Bis zum
Jahr 1943 ist er in Peking in der ,,Russian Ecclesiastical Mission in China“ als Monch tétig. Er
romantisiert das Leben eines Monchs, muss jedoch bald feststellen, dass dadurch seine
inneren Konflikte nicht gelost werden. Er erhoftt sich Heilung von seiner Homosexualitit,
indem er sein Leben Gott verschreibt. Auch nach dem FEintritt in den Orden ist er weiterhin
hin- und hergerissen zwischen seinen korperlichen und geistigen Bediirfnissen. Aber nicht nur
seine korperliches Verlangen macht ihm zu schaffen, sondern auch die Zerrissenheit zwischen
dem literarischen Schaffen und der Hingabe an Gott. Im Kloster wird ihm verboten, weiter
Gedichte zu verfassen. Schwer lastet auch auf seinem Gewissen der Umstand, dass er seine
Familie nicht finanziell unterstiitzen kann. Das Einkommen seiner Mutter ist niedrig und
kommt unregelmiBig, wéihrend sein Bruder Viktor keinen Job findet. Seine Familie {iberlegt,
Harbin zu verlassen. PereleSin bittet den Erzbischof um seine Versetzung in eine andere Stadkt.
Ihm wird erlaubt, in Beijing oder Shanghai seine Arbeit fortzusetzen, allerdings unter der
Bedingung, dass er in Beijing kein Gehalt beziehen wiirde, in Shanghai hingegen wiirde er
entlohnt werden. Dennoch entscheidet er sich fiir Beijing.9 Im Jahr 1937 wird sein erster
Gedichtband ,,B Ilytu*“ (V puti) verdffentlicht, und bereits 1938 beginnt er mit der
Ubersetzung chinesischer Gedichte und verdffentlicht seinen zweiten Band ,,Jlo6ps1it Yieii
(Dobrij ulej). Er kommt schlieBlich am 24. September 1939 in Beijing an und seine ersten
Eindriicke sind sehr positiv. Thm er6ffnet sich doch die Mdglichkeit, Geld zu verdienen,
indem er an einer Volksschule, das ,,Russische Zuhause* (Pycckuit Jlom), welches an das
Kloster angeschlossen ist, und in einer Sonntagsschule unterrichtet. Dem Erzbischof gefallen
seine Gedichte und so erhilt er nicht nur die Erlaubnis, weiter zu schreiben, sondern wird
auch ermutigt, sich weiter mit der chinesischen Sprache zu beschéftigen. Im Gegensatz zu
seinem Klosterleben in Harbin, beginnt er das Leben eines Mdnchs in Beijing in vollen Ziigen
zu genielBen. Er geht in seiner Arbeit als Monch, Lehrer, Bibliothekar und Dichter auf, dariiber
hinaus erfreut er sich auch an den kulturellen Aspekten, die Beijing zu bieten hat. Er
besichtigt eine Vielzahl von Sehenswiirdigkeiten, hélt sich aber auch an Orten in der Natur
auf. In Beijing fasziniert ihn besonders der frithere kaiserliche Palast Beihai mit seinen
wunderschonen Pavillons, Hiigeln, Teichen und kleinen Pagoden. Im August 1940 beendet er
seine russische Ubersetzung ,,Cka3anne craporo Mopska“ von Coleridge's langem Gedicht
,,The Rime of the Ancient Mariner* und veroffentlicht sie in Rubez. Aullerdem schickt er auch

viele seiner Ubersetzungen chinesischer Gedichte an verschiedene Zeitschriften zur

¥ Vgl. Hindrichs (1992) S.96
® Vgl. Li (2004) S.363ff.



Verdffentlichung. Nicht nur seine Ubersetzungen nehmen an Zahl zu, sondern Perelesin
beschiftigt sich intensiv mit dem Verfassen von weiteren Gedichten, in denen er als Neuerung
chinesische Motive verwendet. Neben seiner Dichtkunst, seiner Arbeit und dem Klosterleben
schreibt er sich an dem Theologischen Institut ein und betreibt fiir mehrere Jahre das
Theologie-Studium, das er jedoch aufgrund der japanischen Besetzung und wegen der
SchlieBung des Instituts aufgeben muss. Er fiihrt fiir einige Zeit eine Beziehung mit Pasha Bai
(Bai Jizhang), dessen Onkel ihm Chinesisch-Unterricht erteilt. Er bereitet die Publikation
seines dritten Gedichtbands vor. Urspriinglich will er ihn ,,Myknenckuii Co6op* (Mukdenskij
Sobor / Die Mukden Kathedrale) nach einem seiner Lieblingsgedichte nennen, entscheidet
sich schlieBlich fiir den Titel ,,3Be3a Hax Mopem™ (Zvezda nad morem).'® Beijing bedeutet fiir
den Dichter Verdnderung in mehrfacher Hinsicht. Nach der Entdeckung seiner
Homosexualitdt kampft er mit verschiedenen inneren Ddmonen und lernt den Umgang mit
dem gesellschaftlichen Druck, es ist eine Auseinandersetzung zwischen dem Dichter und dem
Monch in ihm.

It seemed his first concern was that his life as a bachelor would be a failure no matter
he was in heaven or on earth, no matter he was pursuing the ideal state or the carnal
pleasure. However, now the contradiction between these two poles did not seem as
uncompromising as it was in Harbin. First of all, living in a Chinese city where he was
not surrounded by many Russians, Pereleshin did not feel strong social pressure. That
is not to say that the Chinese culture was especially magnanimous regarding
homosexuality, but the fact was that none of China's major religions had anything
against it in particular. In everyday life this issue was rather ignored and there was no
discrimination. «'!
Er beginnt sich langsam immer mehr als freier Mann zu fiihlen und es gelingt ihm
etappenweise sogar, die Schuld- und Schamgefiihle {iber seine Person abzulegen. In seinem
letzten Jahr in Beijing, 1942, kommt es zu einigen Ereignissen, die seine Beijing-Periode bald
zu einem Ende bringen Er zerstreitet sich mit seinen Freunden und Bekannten, ist im
Publikationswahn und gibt sich ungehalten der kdrperlichen Leidenschaft hin, da er sich auch
sehr sicher in Bezug auf seine Position im Kloster ist. Als er bei seinem ausschweifenden
Leben schlieBlich ertappt wird, wird seine Versetzung beantragt und er wird nach Shanghai
versetzt. Er zahlt fiir das Leben eines freien Mannes einen hohen Preis, da er sein geliebtes
Beijing, seine Freunde und seinen Liebhaber Pasha zuriicklassen muss. In Shanghai lernt er

) 12
ein neues Leben kennen.

Shanghai zeichnet sich dadurch aus, dass PereleSin eine Reihe neuer Bekanntschaften

"% Vgl. Li (2004) S. 367-378
" Li(2004) S.383
"2 Vgl. Li (2004) S. 384-387



schlieft. Auch in Shanghai erhélt er die Gelegenheit, sich mit der chinesischen Sprache, mit
chinesischen Gedichten und mit der Philosophie zu befassen. Er unterrichtet auch Philosophie
an zwei Schulen. Anfangs hat die Stadt keinen besonderen Reiz fiir ihn und alles erscheint
ithm grau und langweilig. Dies hat vor allem mit seiner Sehnsucht nach Beijing zu tun. Er
versucht eine Versetzung in eine andere Stadt wie Qingdao oder Hong Kong zu bewirken,
jedoch ohne Erfolg. Die Bedingungen seines Klosterlebens sind nun anders, er darf keine
Messen oder Kirchenfeste versdumen, die versprochenen Biicher- und Materialquellen fiir
seine Forschungen sind nur beschrinkt vorhanden und der Bischof ist besonders streng ithm
gegeniiber. Nach einem Streit mit anderen Ordensbriidern zieht er aus der Kirchenresidenz
aus, das Verhiltnis zwischen ihm und der Kirche ist sehr angespannt, bis er schlielich 1946
das Monchsgewand endgiiltig ablegt und aus dem Orden austritt."

,»In Harbin Pereleshin's life was either heaven or earth, i.e., he could not accept the
contradiction between secular happiness and the guilty feeling for it, and finally
decided to give up the earthly life for the sake of the spiritual world. In Beiping his life
was switching between heaven and earth, as if he was playing on a swing, i.e., now up
in the heaven now down in the mire of sin. While in Shanghai, he gradually combined
the two poles and reached the point of 'alliance of the two'. The new stage of his life
was reflected in his poems written in Shanghai. Because Zhertva included only poems
written before he had left Beiping, in 1948 he planned to publish another book, luzhnyi
dom, which would include almost all of his poems written from 1943 to 1948.«!*
In Shanghai geht es ihm finanziell dank seiner Unterrichtstétigkeit an Schulen und dank der
Privatstunden, die er gibt, zum ersten Mal seit langer Zeit gut. Dennoch vermisst er die
kulturelle Atmosphidre von Beijing. In der Nachkriegszeit kommt es zu wichtigen
Verdnderungen in seinem Leben. Er tritt aus dem Kloster aus, beginnt fiir den Shanghaier
Zweig des sowjetischen Nachrichtendienstes (TASS) als Ubersetzer zu arbeiten, erhilt auch
einen sowjetischen Pass und freundet sich mit dem chinesischen Biicherverkdufer Liu Xin,
mit dem er dann eine Beziehung eingeht, an. Diese Beziechung nimmt grof3en Einfluss auf sein
literarisches Schaffen. Das Gedicht ,,JIpyry* (Dem Freund) ist ihm gewidmet; es beschreibt,
wie er und Liu Xin gemeinsam in ihren Gedanken auf Reisen gehen und die Welt erkunden.
Mit der Arbeit bei TASS ist er zufrieden und sie kann ithn gut erndhren. Er iibersetzte
Kurzgeschichten, aber auch Nachrichten aus chinesischen Zeitungen. Durch seine Arbeit
findet er Zugang in neue gesellschaftliche Kreise. In dieser Zeit kommt er mit den Werken

zeitgenOssischer chinesischer Schriftsteller in Beriihrung, wie Lu Xun, Guo Moruo, Zhang

Kejia. Er iibersetzt das Volksgedicht ,,Mulan Ci* ins Russische und beginnt die Werke ,,Li

B vgl. Li (2004) S.387-391
' Li(2004) S.391f.



Sao* und ,,Dao de Jing* zu iibersetzen, die er erst zu einem spiteren Zeitpunkt, in Brasilien,
vollendet. Perelesin wird als Bedingung seiner Arbeit bei TASS, unter Androhung des Verlusts
seines Jobs, gestellt, die sowjetische Staatsbiirgerschaft anzunehmen. Deswegen akzeptiert er
den sowjetischen Pass, der fiir ihn keine politische Bedeutung hat. Mit seinem Freund Liu Xin
unternimmt er viele Reisen in China, was einen positiven Einfluss auf sein literarisches
Schaffen ausiibt. Die idyllische Stadt Hangzhou stellt oft das Ziel ihrer Ausfliige dar.
AuBerdem fiihrt ihn die Beziehung zu Liu Xin ndher an die chinesischen Kultur heran. Liu
Xin ist eine wichtige Person, die PereleSin veranlasst, endgiiltig mit der Kirche zu brechen.
Ein anderer Grund dafiir sind seine Auseinandersetzungen und Konflikte mit der Kirche. Im
Jahr 1948 gibt es wieder Verdnderungen im Leben des Dichters, denn er beendet seine
Beziehung zu Liu Xin und seine Arbeit bei TASS. Um das Vakuum zu fiillen, das Liu Xin
hinterlassen hat, beginnt er eine Beziechung zu dem um 20 Jahre jiingeren Chinesen Tang
Dongtian (Tanchik), mit dem er noch in Brasilien in Briefverkehr steht. Ende der 1940er Jahre
fasst PereleSin den Entschluss, China zu verlassen. Er beschafft sich ein Visum fiir die USA
und am 29.April 1950 verlésst er mit dem Schiff ,,General Gorden* China."® Tatsdchlich hat er
schon seit ldngerer Zeit geplant, China zu verlassen, jedoch kommt der Job bei TASS
dazwischen und er ldsst den Plan vorerst fallen.

,»In 1945 the war in the Far East came to an end. PereleSin's correspondence with his
brother
Viktor, who was an engineer and had managed to emigrate to the United States in
1940, was now restored. PereleSin then tried to obtain a visa for the United States. But
before he was granted one, he received an invitation to work as a Chinese translator in
the Shanghai office of TASS. [...] During this time at TASS PereleSin left the
monkhood. In March 1950 PereleSin received his visa. His mother traveled from
Harbin to Tientsin to see her son off. After arriving by ship, he was interned in San
Francisco. Perele$in was sent back to China in September 1950.'¢
Die Reise dauert einen Monat, bis er am 1. Juni 1950 in San Francisco ankommt. Direkt nach
seiner Ankunft wird er fiir drei Monate interniert, da der Verdacht besteht, er sei ein
sowjetischer Spion, und so wird er schlielich nach China zuriickgeschickt. Da PereleSin drei
Jahre fiir TASS gearbeitet hat und einen sowjetischen Pass besitzt, ist es ihm nicht moglich,
das Gegenteil zu beweisen. Thm wird nicht nur die Einreise in die USA zu dieser Zeit
verwehrt, sondern er erhélt auch ein zukiinftiges Einreiseverbot. Am 12. Oktober 1950 kommt
er wieder in China an. Auch hier trifft er auf Probleme, da er iiber kein Visum fiir China

verfiigt und nur einen sowjetischen Pass vorweisen kann, wird er von den chinesischen

" Vgl. Li (2004) S. 392-415
'® Hindrichs/Perelesin (1987) S.11f
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Behorden verhaftet. Dieses Mal wird er verdichtigt, ein amerikanischer Spion zu sein. Er
wird bald darauf wieder entlassen, steht jedoch noch unter Beobachtung.

In seinen verdffentlichten Memoiren ,,JIBa [Tomycranka®“ (Dva Polustanka) hélt PereleSin
diese Erlebnisse folgendermallen fest:

,»C COBETCKMM TacIOpPTOM, KOTOPBIA sI JO/DKEH OBLT B3SATh B CBOE BpeMs s
coxpanenus cinyx0s1 B TACC, npoxwn s B [llanxae 1o orbe3na B Can-OpaHIMCKO B
nopy kopeiickoit BorHbl (1950-ro rona, kaxercs). C 3TUM k€ NMACIOPTOM BbIeXal s B
CHIA. ITanxait 661 B TO BpeMst 6iokupoBaH (iorom L[3sH 1[3e-1u, exars npunuioch
yepe3 TSHBLBHUH, T NOCIe MHOTUX JIET Pa3jyKu s BCTpeTuics ¢ Mamon. HakanyHe
(v 3a nBa gHA) 10 TpuObITHA B CaH-OpaHIuCKo y MeHs ObUT OTOOpaH MacmopT ¢
BU30M M MPOYUE JOKYMEHTBHL. A 3areM MpoOBUT s B 3aKIIOYEHWH Ha TPUHAAIATOM
staxe «['oBepHMEeHT bunaunry, kaxercs, ¢ 1-oro mast 10 8-ro ceHTs0ps. CnenoBarenb
Mak ['oyaHn 3a7aBan MHE AECSTKH BOIIPOCOB — OJMH IJIyIEe APYroro, HO MOM OTBETHI
HUKAKOW POJIM HE WTpaiu: cyab0a mMosi Obuta mpeapemieHa. Sl moe ObITh COBETCKUM
areHToM: Benb s paHblie ciykui B TACC, ymien oTTyaa, ObITh-MOXKET, IS BUIA J1a U
notoM Opan or TACC 3aka3pl Ha MepeBOABl ¢ KUTaWCKOro si3bika. [IpaBma, s Opai
3aKa3pl HAa MEPEBOJABI M OT TMpaBbIX, M Jaxke OoT KHA3 Mowns BanepuanoBuua
VYXTOMCKOT0, HO ¥ 3TO TOXKE M02710 OBITh — U, CICA0BATEIBHO, Obi10 IS lema.“17

Perelesin versucht wieder bei TASS eine Anstellung zu erhalten, wird aber abgelehnt, da er
noch immer als verdichtig eingestuft wird. In den nichsten zwei Jahren wohnt er mit seiner
Mutter in Hotels und finanziert seinen Lebensunterhalt mit Unterrichtstdtigkeit, bis sein
Bruder Viktor fiir ihn und seine Mutter ein Arbeitsvisum fiir Brasilien besorgt, das ihn eine
hohe Summe kostet. Am 18. September 1952 verlassen Perelesin und seine Mutter schlielich

China in Richtung Brasilien.'®

»In Rio de Janeiro, wohin er 1952 zusammen mit seiner Mutter emigrieren konnte,
arbeitete PereleSin zunéichst in einem Juweliersladen, dann im Biiro einer Mobelfirma.
Eine kurze Zeitlang gab er Englischstunden bei Berlitz, bevor er 1957 eine Anstellung
als Bibliothekar des 'British Council' fand. Seit Februar 1983 wohnt PereleSin in einem
Altersheim fiir Kiinstler in Jacarepagu4, einer Vorstadt von Rio de Janeiro.*"

Obwohl es so aussieht, als hétte er eine 20jdhrige literarische Schaffens- und
Ubersetzungsphase eingelegt, so entspricht dies nicht der Wirklichkeit. Dies war nur das
duBere Bild, denn in dieser Zeit war er duflerst produktiv, es gelang ihm jedoch erst wieder in

Ende der 1960er Jahre seine Werke zu publizieren.

,»B bpasunuu, B Puo-ne-Kaneiipo, paboTtaer cHayaia KOHTOPCKUM CIIYKaIlM, TOTOM
YUHUTENIeM aHTJIMKACKOTO sI3bIka, OnbamoTrekapeM B bpuTaHCKONW KyIBTYpHON MHCCHUH.
Lenoe nmecarunerne — 1957-1967 rr. — nod3T momuutT. IloToM, MO HACTOSHHIO U
nyxoBHoil mnopaepxkke HO.Kpysenmrepu-Ilerepenr Bo3Bpamaercss B JUTEparypy.
PaGoraer HeOOBIYAHO MPOIYKTUBHO, KAK MOAT, KaK MO3T-TIEPEBOMYNK, KAK KPUTHK-

7" Hindrichs/Perelesin (1987) S. 114f.
Vgl Li (2004) S. 415-420
' Hindrichs (1992) S.98
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KYPHAIHUCT, OCOOCHHO B CEBEPOAMEPUKAHCKUX PYCCKOS3BIYHBIX ra3eTax M )KypHalax,

MUIIET, TIIAaBHBIM 00pa3oM, O PYCCKOM MO33UH, M THACTIOPHI U coBeTckoit.«*’
In den 1970er Jahren veroffentlicht der Autor nicht nur seine eigenen Gedichtbinde, sondern
schreibt auch eine Vielzahl an Artikeln und Rezensionen und publiziert diese in russischen
Emigranten-Zeitschriften, wie Hosoe Pycckoe Cnoso (Das Neue Russische Wort), Pycckas
Mpuicnw (Der Russische Gedanke), Hogwuii Kyprnan (Das Neue Journal). Im Jahr 1958 erhélt
Perelesin offiziell die brasilianische Staatsbiirgerschaft. Aber auch dort findet er keine
wirkliche Berlihmtheit.

,C sHBaps 1958 roma s — Opasuibckuii rpaxganuH. B bpasunum s He oxupan
HUKAaKOI0o ycIexa — M He Hallell ero. Pycckue cTUXu U pycckas KypHaJIUCTHKA 3/1€Ch
HUKOMY HE HY)KHbI. Hy>XHBI TEXHUUECKHE [TO3HAHUS, HY)KHbI HH)XEHEPBI, YEPTEIKHUKH,
MeXaHUKU. bpasunuss B MoeM Heycrnexe He BHHOBara. OnHako, 3hech s JbIIIY

BO3/1yXOM CBOOOJIBI U 32 OJJHO 3TO KOHEYHO OJIarofiapeH CBOEH «TpeThel U MOCIeqHen

21
poauHe».

Brasilien verldsst der Dichter insgesamt drei Mal nach seit seiner Ankunft im Jahr 1952. Im J
Jahr 1973 besucht er Frankreich, 1974 nimmt er an einem Dichtungsfestival in Austin, Texas,
teil, und 1986 wird er von der Universitdt in Leiden nach Holland eingeladen. Mit dieser
Universitit verbindet PereleSin der Umstand, dass der Dichter sein literarisches Archiv der
Universitétsbibliothek von Leiden vermacht. Wihrend seines Besuchs in Leiden im Jahr 1986
wird eine Ausstellung iiber seinen Nachlass organisiert.”> Heute ist das Archiv fiir jeden, der
eine Bibliothekskarte besitzt, zugidnglich. Im Nachlass sind die ersten Drucke der
Gedichtbiande zu finden, sowie der handgeschriebene und abgetippte Briefverkehr zwischen
PereleSin und seinen Briefpartnern, mit Bekannten, Freunden, Verwandten, Dichterkollegen
sowie mit Verlagen.

In seinen letzten Lebensjahren, schreibt PereleSin kaum noch Gedichte, erinnert sich aber oft
an die Vergangenheit und an seine groflen Lieben Pasha, Liu Xin und Tanchik.

,»In the last two to three years of his life, living in absolute isolation, continuously ill,
half-blind, and practically not writing at all, the only thing the poet could do was to
recall his past, especially the happy times. Eventually he gathered strength to write one
more poem, 'Kazhdomu iz mnogikh' (To Everyone among Many), in which Pasha's
name appears in its Chinese version side by side with Tanchik and Liu Xin. [...]
Although China along with the dear names were disappearing when his vitality was
exhausted, they left a deep trace in the poet's life as well as his poetry. “**

SchlieBlich verstirbt der Autor im Alter von 79 Jahren in Rio de Janeiro.

2 Lju (2001) S.174

2! Hindrichs/Perelesin (1987) S. 116

2 Vgl. Hindrichs/Perelesin (1987) S.13
' Li(2004) S.518
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2.2. Literarisches Schaffen

Von Valerij PerelesSin selbst werden insgesamt dreizehn Gedichtbinde, drei Biande mit seinen
persdnlichen Memoiren, sowie fiinf Ubersetzungen — das sind drei Sammlungen von
iibersetzten Gedichten und Ubersetzungen von zwei philosophische Werke - verdffentlicht.
Daneben existiert noch eine weitere Anthologie chinesischer Gedichte, die PereleSin iibersetzt
hat, die jedoch erst nach seinem Tod in einer Moskauer Zeitschrift verdffentlicht werden. Erst
in den letzten Jahren seines Lebens finden seine Werke einige Beachtung, nicht nur in
Emigrantenkreisen, sondern auch in der westlichen Fachliteratur. Ein Grund fiir seine lange
Unbekanntheit ist die geringe Auflagenzahl, mit der vier seiner dreizehn Bédnde in der
Mandschurei, China, kurz vor und wahrend des Zweiten Weltkriegs publiziert werden. Die
restlichen Bénde erscheinen ab 1968 in westlichen Lindern, wie der BRD, Frankreich und
den USA, jedoch finden generell wenige seiner Werke ihren Weg in die Bibliotheken.**
Obwohl sein Name und seine Werke in den letzten Jahrzehnten gréfere Verbreitung finden, ist
der Autor noch immer weitgehend unbekannt.

Es gab vor einiger Zeit Versuche, seine Gedichte in einer Neuauflage zu veroftentlichen, die
jedoch scheiterten. Insgesamt wurde bis jetzt nur ein Teil des gesamten literarischen Schaftens
in Russland ver6ffentlicht.

»His poetry officially returned to his motherland also in the late 1980s, when
Nesmelov and many other authors who had been forbidden in the Soviet Union
returned. However, the only major collection of his 193 poems written in China came
out in the Netherlands in 1989, while in Russia he has been only included in various
literary periodicals and anthologies of émigré poetry, each selected no more than 40
pieces with overlaps. Although in the 1970s there had been a small group of
enthusiastic readers of his poems in Moscow, and one of his collections of poems
dated 1944 was reprinted in samizdat, all attempts of reprinting or publishing his
books in Russia in the early 1990s failed. Due to this situation the major part of
Pereleshin's poetic works is still unavailable to the majority of Russian readers in his
homeland. “*°

Auch Jan Paul Hindrichs stimmt in seiner Einfiihrung zu ,,Russian Poetry and Literary Life in
Harbin and Shanghai 1930-1950“ dem Fakt zu, dass PereleSins Name und Werke noch

weitgehend unbekannt in der russischen Literatur bzw. russischen Emigrationsliteratur sind.

,» Valerij has created an oeuvre of substance in the tradition of Russian literature. His
name is not widely known, but he has a considerable reputation among many

** Vgl. Hindrichs (1992) S.96
* Siehe Li (2004) S.340
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established connoisseurs of Russian poetry. One of them, Simon Karlinsky, gave the
following view of PerelesSin: 'And yet people who evaluate Russian poetry on the basis
of quality, rather than of the poet's place of residence, are gradually becoming more
convinced that PereleSin belongs in the front ranks of Russian poets of the second half
of our century."*°

Die Gedichtbéande des Autors sind, chronologisch geordnet, folgende: ,,B mytu* / Am Weg
(1937), ,,Jlo6psiii yneir* / Der gute Bienenstock (1939), ,,3Be3na nax mopem* / Stern iiber dem
Meer (1941), ,,’KeptBa“ / Das Opfer (1944), ,,JOxusb1ii nom™ / Das Haus des Siidens (1968),
»Kaaens* / Die Schaukel (1971), ,,3anmoBennuk‘ / Das Reservat (1972), ,,C ropst Hero* / Vom
Berg Nebo (1975), ,,Apuans® / Ariel (1976), ,,Tpu pogunsr / Drei Vaterldnder (1987), ,,13b
r1yOuHbl Bo33Baxb™“ / Aus der Tiefe habe ich gerufen (1987), ,,JIBoe— u cHoBa oguH?” / Zu
zweit - und wieder allein? (1987) und ,,.Bnoronky* / Hinterher (1988). Die zwei zu seinen
Lebzeiten verdffentlichten Memoirenbédnde sind ,,JIBa [Tomycranka® / Zwei Haltestellen bzw.
»Russian Poetry and Literary Life in Harbin und Shanghai 1930-1950 (1987) und ,,ITosma
6e3 mpenmera“ / Gedicht ohne Gegenstand (1989), nach seinem Tod wird auflerdem noch
»Russian literary and ecclesiastical life in Manchuria and China from 1920 to 1952:
unpublished memoirs of Valerij PereleSin® veroffentlicht. AuBerdem werden mit dem Band
»Pycckuit moaT B roctsax y Kuras: 1920—1952* / Ein russischer Dichter zu Gast in China
1920-1952* (1989), herausgegeben von Jan Paul Hindrichs, alle Gedichte, die PereleSin in
China geschrieben hat und in einem oder mehreren Béinden verdffentlicht hat, in
chronologischer Reihenfolge publiziert. Die 13 Gedichtbidnde sind alle Privatausgaben,
obwohl manchmal ein Verlag auf der Titelseite genannt wird. In der russischen
Emigrationsliteratur ist dies nach dem Zweiten Weltkrieg oft der Normalzustand. *” Im Laufe
seines Lebens {iibersetzt Perelesin eine Vielzahl von Gedichten und Texten. Die erste
Ubersetzung ist ,,The Rime of the Ancient Mariner®, die berihmte Ballade des Dichters
Samuel Coleridge aus dem Jahr 1789, die PereleSin aus dem Englischen ins Russische
ibersetzt und 1940 in Harbin in der Zeitschrift 3aps verdftentlicht. Seine Anthologie
klassischer chinesischer Gedichte wird unter dem Titel ,,Ctuxu Ha Beepe: AHTOIOTHS
KkuTaiickoil kimaccuueckoit mola3uu (Die Gedichte auf dem Ficher: Anthologie chinesischer
klassischer Poesie) publiziert und erscheint 1970 im Verlag Posev in Frankfurt am Main.
Seine zweite Sammlung chinesischer Gedichte ,,Tenp nHa 3anaBecke® (Der Schatten auf dem
Vorhang) kommt im Juli 1996 in der russischen Zeitschrift Koncmanma heraus. In seiner

,brasilianischen Schaffensphase verdffentlicht er ,,JOxHbIil KpecT: AHTOMOTHS Opa3UIbCKOM

** Hindrichs (1987) S.17
*" Vgl. Hindrichs (1992) S.105
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noasun‘* (Das siidliche Kreuz: Anthologie brasilianischer Poesie) im Jahr 1978 und 1983 die
Sammlung ,,Nos odres velhos* (Unsere alten Weinschlduche). Weiters werden die russischen
Ubersetzungen des philosophischen Werks ,,Dao de Jing von Laozi im Jahr 1994 von ®@upmua
«KOHEK» und eine andere Ausgabe im Jahr 2000 in Bpeus (Die Zeit) verdffentlicht. Neben
»Dao de Jing*“ iibersetzt Perelesin die alte Ballade Qu Yuans ,,.Li Sao*, welche 1975 vom
Verlag Posev in Frankfurt am Main herausgebracht wird. SchlieBlich stellt der Autor noch
zwel Anthologien brasilianischer und eigener Gedichte, die er in Brasilien verfasst hat,
zusammen, welche in den Banden ,,}OxHbIi1 kpecT: AHTONOTHST Opasmiibckor mo33uu und

,»Nos odres velhos* in den Jahren 1975 und 1983 publiziert werden.

Nach der Veroffentlichung von PereleSins viertem Band im Jahr 1944 gibt es eine
Publikationspause von iiber zwanzig Jahren, denn der fiinfte Band erscheint erst im Jahr 1968.

,Perelesin's disappearance from Russian literature in also reflected in anthologies of
émigré poetry: he is represented in Sxopws (1936), but absent in Ha 3anaode (1953),
Mysa ouacnoper (1960), and Coopyoscecmso (1967), to turn up again in Bue Poccuu
(1978). Perelesin's first contribution to a major American or European émigré
magazine appeared in 1967 in Bospoowcoenue (Paris). From then on his poems, essays
and reviews appeared in all the major émigré journals and magazines. Since Russian
cultural life in China virtually ceaded to exist during the last five years of his stay
there, Perelesin's absence from Russian literature had lasted twenty years.”*®

Mit dem Ende des Zweiten Weltkrieges verliert PereleSins Position als Literat an Wert. Wegen
der Besetzung der Mandschurei durch sowjetische Truppen im August 1945 ist es ihm nicht
mehr moglich, seine Werke in Harbin zu publizieren, woflir mehrere Griinde Ausschlag
gebend sind. Die Kosten fiir Publikationen und die Preise steigen stark an, es herrscht
Papierknappheit, und es wird auf Grund der politischen Umstinde schwieriger, Texte zu
veroftentlichen. Dies fiihrt einerseits zur Einstellung von Zeitungen und Zeitschriften wie
Py6eoic, und andererseits sind viele russische Schriftsteller gezwungen, in die Sowjet Union
zuriickzukehren.”

,This does not mean that PereleSin did not try to get his worked published. I do not
know how often he sent his manuscripts in vain to magazines and publishing houses
but a letter from 1954 in which Chekhov Publishing House in New York confirms the
receipt of his fifth collection of poems, which was published privately fourteen years
later, speaks for itself. An anthology of Chinese classical poetry published in 1970 was
already announced on the inside of the cover of XKeptpa (1944)! «30

Bemerkenswert ist die Tatsache, dass die vier Harbin-Gedichtbinde in chronologischer

** Hindrichs/Perelesin (1987) S.14
¥ Vgl. Hindrichs (1989) S. XXVI
% Hindrichs/Perelesin (1987) S. 14
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Reihenfolge publiziert werden, wéhrend dies bei den spéiteren Werken nicht der Fall ist. Die
thematischen Schwerpunkte sowie die zeitliche Anordnung der Gedichte in den Bénden
»HOxHBIH nom*, ,,Kagens™ und ,,3anoBenuuk’ widersprechen der dichterischen Entwicklung
des Autors, weswegen unklar ist, ob und wann die Gedichte dieser Anthologien entstanden
sind. Dies erklirt auch die mdgliche Deutung, dass unter FOx#nsriii mom nicht Chinas Stiden,
Shanghai, im Gegensatz zu Chinas Norden, Beijing und Harbin, verstanden wird, sondern
manche Kritiker Bezug auf Perelesins brasilianisches Zuhause in Siidamerika nehmen.' Jan
Paul Hindrichs erklart diesen Umstand folgendermal3en:

,» The four Harbin collections are arranged in a chronological order. Why are the later
collections not arranged in a similar way? I think that the reason for this is primarily of
an artistic nature, showing that PereleSin compiled his collections with great care.
Most of the 'Chinese' poems in Zapovednik were included in the anthology Ostrov. As
is explained in PereleSins memoirs, this book was compiled on the basis of poems
written on obligatory themes which were discussed in the meetings of the Shanghai
literary circle 'Pjatnica’. To a certain extend they thus represent work which did not
have purely personal inspiration as its source, although this does not seem to have
harmed its artistic ingenuity. “*

Im Laufe seines Lebens befasst sich der Autor nicht nur mit Gedichten, sondern er beschéftigt
sich auch mit Ubersetzungen und verfasst Essays zu unterschiedlichen Themen. AuBerdem
schreibt er Rezensionen und Kritiken von Gedichtbédnden, in denen er klar seine Auffassung
von Poesie ausdriickt und in denen er vor allem die formalistischen Elemente behandelt. Fiir
ihn stehen die Form- und Stilaspekte im Vordergrund, wéhrend er den Inhalt vernachléssigt.
Seine Artikel werden in verschiedenen Zeitschriften verdffentlicht.*

Allgemein ist zu sagen, dass sich die Werke des Autors voneinander in Form und Inhalt stark
unterscheiden. So verfasst PereleSin seine ersten vier Gedichtbdnde noch in der alten,
vorrevolutiondren Orthographie der russischen Sprache, wéhrend er sich spéter der Formen
des Neoklassizismus bedient. Eine andere bedeutende Form, die der Dichter verwendet, ist die
des Sonetts, wie aus seinem Werk ,,IToama 6e3 mpeamera“ ersichtlich ist.

,,In PerelesSin's early verse the Acmeist poetics prevail, but more recently he has leaned
towards a neoclassicist style. He uses exact rhymes of a type which has long since
disappeared from Russian poetry. The sonnet is his favourite form. [...] As a sonneteer
Perelesin without a doubt holds an unique position in Russian poetry: '"The full
canonization of the sonnet in Russian came late, namely with V. Perelesin, who has
created over 600 and who, more than anyone else, has established the sonnet
theoretically and creatively as one of the major Russian poetic forms."**

' Vgl. Hindrichs (1989) S. XXXI
> Hindrichs (1989) S. XXVII

3 Vgl. Hindrichs (1992) S.106

** Hindrichs (1987) S.15
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Perelesin beschreibt selbst, dass das Sonett seine meist geschétzte und liebste Form ist.

»JleCTBUTENIbHO, HBOoMoUMs [lepenemHa OT nDOApa)kareapHOrO0 aKMeusMma K
HEOKJIACCULIU3MY, U B YaCTHOCTH K TaKOW €ro SIPKO BbIpaXeHHOU (hopMe, KaKk COHET, BO
MHOTOM OOBSICHSJIACH JKETAHHEM COBMECTHUTH S3BIUECKOE U IPOTHUECKOE HAYaIo (TeMa
TOMOCEKCYaJIbHOM JIFOOBU OTYETIMBO 3BY4HT B «Iloame 6e3 mpeameTa» u «Apudie») ¢
HAYaJIOM PEIUTHO3HBIM, (QUIOCOPCKUM, MUCTHUYeCKUM. COHET, KaK MO3ITUYECKUUN
KaHp, MO €ro MHEHMIO, WJEaJbHO MOAXOAWI I XYyHOXKECTBEHHOI'O BOILIOIICHMS
IIPOTUBOPEYMBBIX IIPOSBICHUN YEJIOBEYECKOM IUIOTH M ayxa. Urto ke kacaercs
dbopManbHON CTOPOHBI, TO MO 3ToMy moBony Ilepenemmu mucan: «BmioOneH s B
dbopMy CoOHETa UMEHHO 3a TO, YTO B 3TOW (hopMe (B UETBIPHAAIATH CTPOKAX) KaXI0e
CJIOBO, KQKJIbIl CJIOr Ha ydere. PacTekarbcs MBICIEIO 1O IPEBY HENb3s — MECTa HE
XxBaruT. Hy>XHBI cJI0Ba CKymble U TOYHBIC. J[ManeKTHKa MBICTH 00s3aTelIbHA WM TTOYTH
oOsi3arenbHa. ECTh y MeHS U caTupuueckue COHEThl (HOBHHKA: MX, KaXETCs, paHblle
HUKTO HE THCal), €CTh U COHETHI BCEro Ha JaBe pudMbl (BOMpEeKH y4eOHHKAM, HO
MOPTYTAJIbCKUE TOATHI TOXKE Tak mucanu)». Co3mxa 6onee 600 coneros, IlepenemmH,
TEM CaMbIM 3aKpPENu TEOPETHUYECKUE U XYHOKECTBEHHbIE MO3UILIMHU 3TOTO YKAHPHI B
pycckoii moasmm XX Beka. OcraBasch «KOHcepBatopom» 1o (opme, Ha
COJIep>KaTeIbHOM YPOBHE OH BCErJa CTPEMUJICS MPEOIOJIETh «3AMPETHBIE)» TPAHUIIBI
M033UH, Pa3IBUrasi UX cO00pPa3HO CBOEMY, TOJIHKO €My MPUCYIIEMY, TOHUMAHUIO MUpPa

35
U YeIoBeKa.

Auch in Bezug auf seine Dichtkunst zeichnet sich PereleSin durch Authentizitit und
Personlichkeit aus und stellt in seinem Schaffen hohe Anspriiche an seine Dichtung und an die
formalen Kriterien. Dies kann man als konservativ bezeichnen, da der Autor an Traditionen
aus vergangenen Zeiten, an bestimmten Werten und formalen Kriterien festhélt. Es zeigt sich
auch in seinen handgeschriebenen Briefen, in denen er beharrlich an der Rechtschreibung und
Orthographie des zaristischen Reiches, aber auch an Details wie der Verwendung von
Adelstiteln, festhélt. Er vertritt die Sprache und Kultur des vorrevolutiondren Russlands,
obwohl er in seiner Kindheit Russland verlassen hat und sich kaum noch daran erinnern
kann.*

»Nowadays PereleSin refers to himself as a neoclassical poet. Not only has he

introduced a compulsory caesura in the pentameter of his sonnets, his later poetry also

contains fewer instances of imperfect rhyme. «3?
Laut Jan Paul Hindrichs kann {iber PereleSins dichterisches Schaffen gesagt werden, dass es
mit der Zeit formaler und strenger, jedoch auch qualitativ besser wird, dass es ithm, obwohl
der Autor in seinen Jahren in China viele und auch gute Gedichte verfasst, nicht gelingt, einen
eigenen Stil zu entwickeln, denn er greift verschiedene Themen auf und probiert

unterschiedliche Stile aus. Seine besten Gedichte aus dieser Zeit, publiziert in ,,}Oxub1# Jom*

> Zit. nach Buzuev (2003) S.283f.
% Vgl. Hindrichs/ Perelesin (1987) S.16
7 Hindrichs (1989) S. XXXII
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und den darauffolgenden Béndern, haben die Qualitdt von lyrischer ,,Kammerdichtkunst*
(lyrical 'chamber' poetry), die voll von transparenten Bildern und Metonymen ist. Es ist eine
Dichtung, die einen intellektuellen Inhalt in einer eleganten Form ausdriickt, die sich
einerseits durch spirituelle Ruhe auszeichnet, die aber andererseits reich an jugendlicher
Rastlosigkeit ist.>®

PereleSin behandelt auch einige Male in unterschiedlichen Lebensphasen das Thema
Russland, es nimmt aber, im Unterschied zu anderen Dichtern der Emigrationsliteratur, keinen
besonderen Stellenwert in seiner Dichtung ein. Am Anfang seiner literarischen
Schaffensphase libt der Umstand, dass er in China lebt, keinen Einfluss auf sein Werk aus.
Erst mit seinem Umzug nach Beijing beginnt er sich der chinesischen Kultur anzunéhern. Ab
einem gewissen Zeitpunkt beginnt er China als seine neue Heimat zu akzeptieren.

»In short, from 1940 to 1946, to PereleSin Beiping was the dearest place, which he
adopted as his home. He felt stronger attachment to it especially after he had been
forced to leave it. Russia remained vaguely in the distance and appeared in his mind
only occasionally. If it is extreme unusual for a foreigner to have such a dear feeling
about Beiping, then it is not surprising in the case of Pereleshin, if we take into
consideration his interest in Chinese culture, especially poetry, and his partnership
with Chinese men. These two factors continued to affect his life in his remaining years

in Shanghai and resulted in his acceptance of China as his 'definitive home'. «*°

Dennoch macht er sich Gedanken iiber sein russisches Geburtsland. Besonders in Zeiten
negativer Verdnderungen und inneren Tumults beschiftigt er sich eingehender mit Russland
und verfasst Gedichte dariiber, wie Hoctansrus, Poccusi, 3abmyauBiiuiicss aproHaBT.

In seinen Werken wiederholen sich oft bestimmte Motive, die nicht immer in direktem
Zusammenhang mit bestimmten Themen stehen. Neben priagnanten Motiven, wie Fliigel,
Engel, Schaukel, spielt auch die Natur und ihre Elemente eine groBe Rolle. Dies gilt
besonders fiir Blumen, die in den verschiedensten Variationen auftreten.

,»B TI0331H BCEX BEKOB M HAPOAOB OYEHb CHJIbHA, IOJTOCPOYHA CUMBOJIMKA, UYIIAsl OT
PENUTHO3HO-IYXOBHOTO MX OMbITa. J[0CTaTOYHO BCIOMHUTH XOTS Obl MHAMWCKHN U
KUTaHCKUH «OyaIUCTCKUI» 00pa3 JI0Toca WIN XPUCTHAHCKYIO CUMBOJIM3AIIUIO PO3BI.
bubnelicko-xpucTuaHckasi CHUMBOJM3ALlMA, T.€. TpPEBpalleHHe TeX WIW HHBIX
MPEAMETOB, SIBICHUM B CUMBOJIMUECKUE 3HAKU, KOTOPBIE HECYT OINPEICICHHOE CTOMKOE
IyXOBHOE coJlepikaHue, pazHooOpa3Ha. TyT, HampuMmep, U pacTeHust (MUPT, TPOCTHUK,
MIIICHAUIIA, BUHOTPAIHAS JI03a, COPHBIC TEPHUU, IJICBEINbI), TYT PHIOBI M KUBOTHBIC
(aruem, meTyx), TYT ¥ OpeaMeThl ObITa (CBeua, HampUMeEp, W KyIIaHbs: XjeOd, BUHO,
Boz1a). [Tuenbl — CUMBOJIBI YECTHOTO M CKPOMHOTIO, U JAIOLIETO CAAAKYIO MUILY TPYy/a,
CHUMBOJTBI KOJIJIEKTUBHOM 3a00ThI M KOJJIEKTUBHOTO, €CJTU HAaI0, OTIOopa.

** Vgl. Hindrichs/Perelesin (1987) S.14
¥ Li (2004) S.485
% Lju (2001) S.202

18



Valerij Perelesin {ibt eine Vielzahl an literarischen Tétigkeiten aus. Er ist nicht nur ein Dichter
und ein Verfasser von Rezensionen und Essays, sondern er ist auch als Ubersetzer titig und
als solcher auch bekannt. Neben der russischen Sprache beherrscht er die englische Sprache
auf hohem Niveau, dank seiner Ausbildung am Y.M.C.A. Gymnasium. Mit der Zeit steigt
auch sein Interesse an der chinesischen Kultur und im Speziellen an der chinesischen Sprache.
In seiner Zeit als Monch German widmet er sich der chinesischen Sprache. Er erlernt sie im
Selbststudium, aber auch mit Hilfe von Tutoren. Nachdem er ein angemessenes Niveau der
chinesischen Sprache erreicht hat, beginnt er mit der Ubersetzung von chinesischen
Gedichten, besonders aus der Tang-Zeit, ins Russische. Seine chinesischen Ubersetzungen
werden in dem Band ,,Ctuxu Ha Beepe: AHTONIOTHS KUTAWCKOM KJTacCHYeCcKor 1moa3uu‘’ und in
der Zeitschrift Koncmanma unter dem Titel ,,Tenp Ha 3anaBectke™ verdffentlicht. Nach der
Ubersiedlung nach Brasilien erlernt er die portugiesische Sprache und er eignet sich auch
Kenntnisse der franzdsischen und spanischen Sprache an. Diese Sprachen integriert er
ebenfalls in seine Ubersetzertitigkeit. Er versteht sechs Sprachen, die russische, englische,
chinesische, portugiesische, franzdsische und spanische Sprache, und fiihrt Ubersetzungen in
Russisch, Chinesisch und Englisch in beide Richtungen durch, wéhrend er aus dem
Franzosischen, Spanischen und Portugiesischen in andere Sprachen tibersetzt.

,,I11epEBOIUT OH M C PYCCKOTO HAa KUTAMCKWU, C aHTHICKOTO Ha PYCCKHUU M 0OpaTHO.
3amenuroro «Craporo mopsika» Kombpumxka (,,The Rime of the Ancient Mariner*)on
nepesen emie B XapOune. [lepeBoaut ¢ (paHIry3K0ro, HCIMaHCKOTO U MOPTYTaIbCKOTO
nepBasi AHTOJOTHA OpaswiIbCKOM MM033uMM Ha pycckoM s3bike «HOxHBIH Kpect»
cnemana IlepenemnbiM BMecte ¢ Y. [laccocom Mapkecom (Puo ae XKaneiipo, 1987).
Ha moptyransckoM OH muimeTr U coOCTBeHHbIe Ipou3BeneHus. B ero cOopuuk 1983
roga ,Nos odres velhos*“ («Hamm crapeie Mexw») BOIUIM TEPEICHTUHCKIE
OpUTHHAJILHBIE CTHXH, HAIMCAHHBIE MO PYCCKHU, MO MOPTYradbCKU, U MEPEBOABI HA
MOPTYrajJbCKOW U3 aHIJIMACKOU, PYCCKOM, KUTANCKOM oo3un. !

Perelesin ist einer der wenigen Dichter, vor allem zu seiner Zeit, der sich in einer intensiven
Weise mit seiner ihm anfangs fremden kulturellen Umgebung auseinandersetzt, indem er sich
Zugang zu ihr durch das Erlernen der fremden Sprache verschafft. So kann er seine Dichtung
und seine Ubersetzungen in eine neue Richtung lenken und unterschiedliche Elemente
miteinander verbinden. Der Autor ist sprachlich sehr begabt und legt groBen Wert auf seine
Ubersetzungen, die er mit anderen russischen Ubersetzungen der gleichen Werke vergleicht.
Seine Ubersetzungstitigkeit ist eng verbunden mit seinem Leben und literarischen Schaffen.

»PereleSin's work as a translator is closely linked to the course of his life. In China he
learned Chinese, in Brazil he learned Portuguese, and he translated poetry from both

1 Lju (2001) S.174
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languages and published it as separate books: Cmuxu na seepe (1970), an anthology of
Chinese classical poetry, JIu Cao (1975) a poem by Chii Yiian, and FOocuwiii Kpecm
(1975), the first anthology of Brazilian poetry to appear in Russian. PereleSin's
translations are generally regarded as masterpieces of technique and poetic spirit.
Translations from the Chinese appear also in Nos odres velhos (1983), a collection of
poems written in Portuguese.«*

Wie Valerij Perelesins Ubersetzungstitigkeit ist auch sein literarisches Schaffen in Form
seiner Gedichtbidnde und Publikationen in Zeitschriften stark von biographischen Einfliissen
geprigt. In seinen Gedichten nimmt er Bezug auf seine eigenen Lebensumstinden und
verarbeitet seine Erfahrungen und Gefiihle. Die Gedichte sind verstdndlicher, wenn man sie in
Verbindung mit seinem Leben sieht, wenn sowohl die kulturellen und geschichtlichen
Gegebenheiten als auch die personliche Situation beriicksichtigt werden. Im Laufe seines
Lebens bereist Perelesin viele Lander und Gegenden, freiwillig und auch von den Umstdnden
gezwungen. Dies ermdglicht ihm, fremde Orte und die Eindriicke, die sie hinterlassen, in
seine Lyrik einflieBen zu lassen. In seinen Gedichten stellt er die Natur und die Landschalft,
speziell in China, in einem romantischen Licht dar, die Realitdt ist jedoch anders, denn es ist
kein Leichtes, so weit entfernt von den Zentren der russischen Emigrantenliteratur wie Paris
zu schreiben.

,PereleSins Leben sieht farbig aus, voller einzigartiger Erfahrungen. Seine Reisen
waren jedoch nicht das Ergebnis einer romantischen ,,dichterischen® Veranlagung,
sondern eine Notwendigkeit. Er hat die bemerkenswerte Leistung vollbracht, trotz der
geographischen Isolation von den Zentren der russischen Emigrantenkultur als ein
bedeutender Schriftsteller anerkannt zu werden. Sein groles Sprachgefiihl — fast
keiner der anderen russischen Schriftsteller in China lernte Chinesisch — und grofe
personliche Hartnédckigkeit miissen ihm geholfen haben, an seinen eigenen Formen
festzuhalten.«*’
Die Entwicklung des Dichters Valerij PereleSin beginnt schon frith, denn bereits in der
Harbin-Periode, die von 1928 bis 1939 reicht, verfasst er als Schiiler und Student Gedichte
und ver6ffentlicht sie unter dem Pseudonym Rene Daleki und V. Salatko in der Kinderbeilage
der Zeitung Rupor. In seinen Gedichten beschreibt er die Betrachtung und Vorstellung der
Welt durch die Augen eines Kindes. SchlieBlich vollzieht sich rasch die Wandlung des
jugendlichen, unerfahrenen Dichters zum Erwachsenen. In dieser Zeit, die einige Jahre
andauert, versucht er die Methodik des Akmeismus in seinen Gedichten gekonnt anzuwenden,

wodurch es oft zu unregelméBigen Reimen kommt.

»MacrtepctBo Ilepenemmuna ckiaapiBajJoch He 0€3 BIMUSHUS PYCCKOIO aKMen3Ma, HO

*2 Hindrichs/Perelesin (1987) S.15f
# Hindrichs (1992) S.108
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3TO OBLITO, CKOpee Bcero, (hopMaabHOE BIHUSHHE, KACAIOIIMECS IIOCTPOCHHUS CTHXA,
aJaMu3M ke ['yMuiieBa, Kak OH caM TPU3HABAJICA IMMO3THEE, eMy ObLT 4yKI. DTy Ke
MBICITb OH BBICKa3bIBaJl M PaHBIIEC B OJAHOM M3 THCEM, B KOTOPOM, B HYaCTHOCTH,
OTMEYAJl: «Ha4yaJl s y4eHHUYecTBOM y ['ymumieBa, cuwmrtan ceOs akMencToM (HO HE
«amamuctom»), a ¢ 1967 roga, xkak Mbspu (FO.B.Kpyzenmrepu-Ilerepen — O.B.)
BTOJIKHYJIa MEHsSI OOpaTHO B JIMTEpaTypy, CTal MOCTEICHHO OTXOAWUTh OT YHCTOrO
akmen3ma. OnHako, B Qopme momen naxe npanepine ['ymunena. 3ampertunn cebe
HETOYHbIE pU(GMBI U Tpouue BonbHOCTH. M3 MBacka (Wi Yepe3 HEro OT KOro-TO
JPYTOro) BOCIPUHSII yYeHHE O OJIar03BYYHHU: U KaK TEIepb JIETKO CTaJIo mucars!“
In dieser Zeit schreibt er auch Liebesgedichte und ldsst auch religiose Themen und Symbole
in seine Lyrik einflieBen. Im Jahr 1932 verfasst der Autor das Gedicht ,,Beunsiii Pum™ (Das
ewige Rom), das spiter in seine Gedichtsammlung ,,B ITytu* aufgenommen wird. Mit diesem
Gedicht setzt er sich zum ersten Mal mit dem Christentum auseinander, wenn auch nur
oberflachlich. Damit ist ein Tor zu den Gedichten mit religioser Thematik gedffnet. Zwei
Aspekte pragen diese Periode: der Autor ist sich schon seiner Homosexualitdt bewusst und er
leidet darunter. Dies zeigt sich in seinen Gedichten, in denen zum Ausdruck kommt, dass
Liebe seine Seele nicht trosten kann, sondern im Gegenteil ihn siindhaft erscheinen lasst.* Er
wihlt mit Bedacht aus, welche Gedichte er wo verdffentlicht, da er als ,,normal* angesehen

werden mochte.
,It seemed he was trying to look 'normal' among his peers whom he met regularly; he
published only poems of more common themes side by side with theirs. On the other
hand, to publish both love and religious poems in a journal could give him distance,
for there he did not have to deal with mass readers directly.**®
Der zweite Aspekt ist das Bild des Monchs, das er bereits 1933 in seinen Gedichten integriert.
Der Dichter vergleicht sich mit einem Monch, der auf die weltlichen Freuden verzichtet, aber
gleichzeitig darunter leidet. In diesen Jahren setzt sich der Autor in einigen Gedichten, wie in
»Monax* (Der Monch), mit der inneren Zerrissenheit zwischen korperlichem Verlangen und
geistiger Zufriedenheit auseinander. Der Glaube an Gott und die spirituelle Einheit stehen den
irdischen Freuden entgegen. Der innere Kampf zwischen beiden Bestrebungen nimmt
zunehmend einen wichtigeren Stellenwert in seiner Dichtung ein. Diese Gedichte weisen
bereits auf das spitere Leben des Autors hin, obwohl PereleSin erst 1938 offiziell sein
Manchgeliibte ablegt.*’
Die nichste Entwicklungsphase durchlduft der Autor in den Jahren 1939 bis 1943, wo er als

Monch in der Mission in Beijing tétig ist. Sein literarisches Schaffen verdndert sich in der

* Buzuev (2003) S.236
Vgl. Li (2004) S. 431

Li (2004) S.429

Vgl. Li (2004) S. 428-434
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ersten Zeit kaum, er konzentriert sich weiterhin auf seine alten Themen und baut die neue
Umgebung anfangs nicht in seine Lyrik ein. Der Zwiespalt in ihm dominiert die Gedichte in
der ersten Phase seines Beijing-Aufenthalts. Er fiihrt seine innere Auseinandersetzung mit
religidsen und philosophischen Themen fort, jedoch finden in dieser Zeit auch zum ersten Mal
chinesische Motive und Symbole Eingang in seine Dichtung, obwohl sie nur eine
Hintergrundfunktion haben. ,,The pursuit of spiritual purity eventually merges with his
description of landscape, when the Chinese elements are brought in. «**

Die Gedichte, die Perelesin im Jahr 1943 verfasst, nehmen zum Teil einen neuen,
optimistischen Grundton ein und beinhalten mehr positive Bilder. Dennoch wird sein innerer
Kampf zwischen Poet und Mdnch und die Uneinigkeit von K&rper und Geist stets in anderen
Gedichten, die zeitgleich entstehen, fortgesetzt. In Beijing scheint dem Autor ein wichtiger
Schritt gelungen zu sein, um diesen Kampf fiir sich entscheiden zu konnen. ,,What really
attracted him were 'the short yellow men' who became his 'brothers' in fact, lovers, and the
Chinese culture. It was in Beiping that he discovered the real China and found his spiritual
and physical freedom. “* Seine Schaffensphase in Beijing findet durch seine unfreiwillige
Versetzung nach Shanghai ein abruptes Ende.””

In seiner Shanghai-Phase entwickelt der Autor seine Dichtung weiter. Obwohl er viele
Gedichte verfasst, wird der Grofteil nicht mehr in China, sondern in den westlichen Landern
und erst spater veroffentlicht. Durch seinen erzwungenen Umzug nach Shanghai erleidet auch
die Dichtung einen Riickschlag, denn er fiihlt sich in seiner neuen Umgebung nicht wohl und
vermisst seinen Lebensstil in Beijing. Sein Schaffen zeichnet sich in Shanghai dadurch aus,
dass die Motive der Schande, der Heimat, aber auch das Thema China vermehrt in den
Mittelpunkt riicken. AuBBerdem beschiftigt sich der Autor weiter mit religidsen Themen. Das
Geflihl der Schande, das ein direktes Resultat seiner Zwangsversetzung ist, belastet den
Dichter sehr, und er ldsst dieses Motiv immer wieder in der Lyrik dieser Zeit einflieBen. Aber
nicht nur Schande, sondern auch Gefiihle wie Hass und Wut sind anzutreffen. Weiters
thematisiert er die Suche nach den Schuldigen, die sein Ungliick verursacht haben. Diese
Gefiihle werden an dem Gedicht 3Be3zpr (Sterne) aus dem Gedichtband Kauens gut sichtbar.”!
Der Dichter setzt sich auch mit den Themen Heimat bzw. Zuhause und mit dem Gefiihl des
Heimwehs auseinander, wobei es hier nicht in erster Linie um die Sehnsucht nach Russland

geht, sondern um die Sehnsucht nach Beijing, wo er sich zuhause gefiihlt hat, er preist die

*®Li(2004) S.452
' Li (2004) S.464
0 Vgl. Li (2004) S. 443-468
' Vagl. Li (2004) S. 468-472
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Stadt in mehreren Gedichten, wie in ,,Aurensr®. Er stellt den Norden Chinas und den Siiden,
Beijing und Shanghai, gegeniiber, aber denkt auch an Russland.”

,In short, from 1940 to 1946, to Pereleshin Beiping was the dearest place, which he
adopted as his home. He felt stronger attachment to it especially after he had been
forced to leave it. Russia remained vaguely in the distance and appeared in his mind
only occasionally. If it is extremely unusual for a foreigner to have such a dear feeling
about Beiping, then it is not suprising in the case of Pereleshin, if we take into
consideration his interest in Chinese culture, especially poetry, and his partnership

with young men. These two factors continued to affect his remaining years in

Shanghai and resulted in his acceptance of China as his 'definitive home'. >

Ab dem Jahr 1946 dndert sich die Funktion der chinesischen Symbole in den Gedichten.
Wiéhrend sie in der Beijing-Periode lediglich als Hintergrund dienen, nehmen sie in der
Shanghai-Periode eine aktive Rolle ein. Der Alltag in China mit seinen und Details taucht in
Perelesins Gedichte auf.>* Wihrend seines Aufenthaltes in Shanghai arbeitet er an zwei
verschiedenen Gedichtbidnden, die im Abstand von drei Jahren im Westen erscheinen. Der
erste Band ist ,,JOxub1it mom“, der den Schwerpunkt auf chinesische Motive legt, wihrend
sich der Band Kauens weiterhin mit religiosen Themen auseinandersetzt.”>

In den letzten Jahren seines China-Aufenthalts schreibt PereleSin nur wenige Gedichte, zwei
davon fligt er seinem Band ,,}OxHp1it mom* bei, die anderen werden nie verdffentlicht, au3er
einem, das in einer russischen Emigrantenzeitschrift im Jahr 1968 herausgebracht wird. Im
Unterschied zu der Zeit davor behandeln diese Gedichte keine religiosen Themen, sondern
konzentrieren sich auf PereleSins Beziehung zu seinem chinesischen Liebhaber Tanchik und
auf die nostalgische Erinnerung an den Siiden. AuBlerdem verkraftet der Autor nur schwer,
dass er von den USA wieder nach China zuriickkehren muss, und er verarbeitet diese
seelischen Wunden ebenfalls in seiner Dichtung.’® Das Hauptthema der unveroffentlichten
Gedichte dieser Phase ist jedoch sein Verhiltnis zu Tanchik und der Verlust nach dem Ende
der Beziehung,

,,He finds temporary comfort in his imagined closeness with many young men and did
not see any shame in the fact that he soon feels no pain after the departure of Tanchik.
This is the first time in Pereleshin's poem that he frankly talks about the image of male
bodies, which appeared previously only without indicating the gender. He admits this
cynical thought to himself, but it occupies him also temporarily. In fact, he cannot
deny his passion for Tanchik and the sorrow caused by the Chinese boy's absence. “*’

2 Vgl. Li (2004) S. 472-485
> ebd. S.485

> Vgl. ebd. S.485f.

> Vgl. ebd. S.495

6 Vgl. ebd. S.504-506

°7 ebd. S.506
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Nachdem der Autor von 1950 bis 1952 in Tianjin gelebt hat, gelingt es seinem Bruder, ihm
und der Mutter ein Visum fiir Brasilien zu besorgen. Am 19. Jinner 1953 erreichen sie mit
dem Schiff Rio de Janeiro und fiir PereleSin beginnt ein neuer Lebensabschnitt in Brasilien.
Der Autor ist nicht untitig, er schreibt und iibersetzt viel, und es gelingt ihm schlielich, ab
1968 in chronologischer Reihenfolge seine Gedichtbiande ,,}Oxub1it mom*, ,,Kauenn®,
»3amoBennuk, ,,C ropel Heso®, ,,Apwanp“, ,Nos odres velhos“, ,Tpu pomuns®, ,U3b
[TyOMHBI BO33Baxhb ', ,,JIBoe— u cHOBa onuH?“, ,,BAOTOHKY", seine Ubersetzungen ,,CTHXH Ha
Beepe®, ,,JIu Cao®, ,,JOxub1it kpect®, ,Jlao a3 m3uH", sowie seine zwei Memoiren-Binde
»lloama 6e3 mpeamera® und ,,J[Ba Ilomycranka®™ in verschiedenen Verlagen im Westen zu
veroffentlichen.

»IIpeXIe BCEro ATH TPAAUIMU MPEIOMUIUCH B 0O0pa3e JUPHUYECKOTO TEepos €ro
nod3uu. llepenemuH cam oco3HaeT ce0s TOITOM, CTUXOTBOPIIEM, HEOTHOKPATHO
JEKJIApUPYET BCE TMOITHUECKOE NMPU3BAHUE — 3TO OCO3HAHME I HETO MPEIeIbHO
Ba)KHO TIOTOMY, YTO CTaTyC MO3Ta MO3BOJISIET €My ONPEIETUTh CBOE MECTO B MUpE IO
OTHOIIIEHUIO M K TEM 3eMJISIM U CTpaHaM, TJI€ OH HAXOAWUTCS, M IO OTHOUICHHIO K
JIOJSIM, C KOTOPBIMH €r0 CBOAMUT CyAbOa, MO OTHOIIEHHIO K «HApPOAY» U K OBITY,
HAKOHEI] IO OTHOLIECHHUIO K MUPO3JaHHUIO B LIEJIOM U K ]Sory.“5 8

Perelesin ist ein Dichter, in dem sich viele Gegensédtze vereinen. Er hat einen offenen Zugang
zur Welt und zu den verschiedensten Themen. Auf der einen Seite ist er in Bezug auf die
Sprache streng konservativ und behandelt religiose Themen, auf der anderen Seite zeichnet er
sich durch einen modernen Zugang zu Themen wie Homosexualitit aus und durchbricht

dadurch oft gesellschaftliche Tabus.

,PereleSin confronts us with many contradictions which form the base of his artistic
creativity. His poetry can be deeply religious and 'pagan' as well. Reactionary in his
opinions on the formal side of poetic language, he is very modern in his treatment of
themes which continue to be regarded as taboo by many Russian readers. He is not the
first Russian to write about homosexuality, but rarely has anybody written so frankly
in Russian on sexual matters as PereleSin in his 'Tlooma 6e3 mpeamera' and Apuaieb. It
goes wig};out saying that this did not strengthen his position in the Russian émigré
world. “

Neben ,Ilooma 6e3 mpeamera” behandeln die Gedichte ,,PaccBer(Morgendimmerung,
1936), ,,Onerus‘ (Elegie, 1942), ,,Mpamop* (Marmor, 1943) und ,,3epkano* (Spiegel, 1944)
die Themen Homosexualitit und Bisexualitit.*’

Obwohl der Autor in einer unruhigen Zeit aufwéchst und seine Lebensumstinde stark von der

politischen Situation beeinflusst sind, setzt sich PereleSin, anders als viele seiner Landsleute,

% Solov’eva (2003) S.21
> Hindrichs/Perelesin (1987) S.15
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gerade in der Zeit nach der Revolution in Russland kaum mit politischen Themen
auseinander. Er ist vielen Themen gegeniiber aufgeschlossen, aber Politik zihlt, vor allem in
seinen ersten Gedichtbidnden, selten dazu.

»Henb3s Ha3Barh llepenemmHa MOAMTHUYECKMM IOETOM, WJIM IOETOM, CKJIOHHBIM K
MOJUTHYECKON MyONUIIMCTUKE, XOTS COBETCKas CHUCTEMa €My, ABAXKIbl SMUTPAHTY,
Obula sBHO He mo nayme. Hackombka MbI 3HaeM, NOpsSMO 3Ta 'He MO jayme'
BBITVIECKMBAJIOCH Y 103Ta U B KUTAHCKUI MEPHOA TBOPYECTBA M MO3HEE PEAKO M Kak
Obl HE B TMPIMO NYONUIIUCTUYECKOM, HO HCTOPUOCO(CKOM, CKOpee, U
obmerymanucTuieckoM IutaHax. B cOopruk 'C roper HeBo' [...] BK/IIOYEH COHET
CCCP. Ilponomxkasi CKU(PCKYI0 TeMy PYCCKOH JIMTepaTrpbl M ONpeAesss CKU(CKyIo
npupony Poccum [...], IlepenemmH [...] BBICKa3bIBa€T HETaTHUBHOE OTHONIIEHUE K
CKU(CKOM, BApBAPCKON CTUXH Pocenm.“!

Erst in seinen letzten Gedichtbidnden befasst er sich auch mit politischen Themen.

Perelesin ist sein Leben lang einem inneren und auch einem dufleren Wandel ausgesetzt, aber
nicht nur der geographischen Hintergrund in PereleSin Leben dndert sich oft, sondern auch
seine Werte und sein Weltbild verdndern sich. Sein innerer Zwiespalt zeigt sich in seinen
Gedichten und zeichnet ein aussagekriftiges Bild der Personlichkeit des Dichters. Die Werke
veranschaulichen den Kampf seiner inneren Ddmonen.

»Das Streben nach Askese kommt in Dobryj ulej, Kacel’ und Iz glubiny vozzvach sehr
stark zum Ausdruck, wéhrend aus Ari¢/’ ungehemmter Hedonismus spricht. [...] Der
orthodoxe Glaube ist dem Dichter manchmal ebenso nah wie das Ideal des Nirwana.
Die Spannung zwischen Spiritualitdt und Sensibilitdt — zwischen Seele und Korper —
lauft wie ein roter Faden durch Perelesins Poesie, die rhythmisch und in Bezug auf die
sorgfdltige Versifikation, nicht aber inhaltlich, eine Fortsetzung der klassischen
russischen Poesie darstellt.«®

Perelesins erste Gedichtsammlung ,,B Ilytu®, ins Deutsche iibersetzt mit ,,Unterwegs®,
erscheint im Jahr 1937 in Harbin und beinhaltet insgesamt 44 Gedichte. Alle Gedichte
werden vor der Veroffentlichung in ,,B ITytu* bereits in der Zeitschrift Py6eoxc publiziert.

In einer Notiz PereleSins aus dem Jahr 1983 schreibt der Autor, dass die Texte seines ersten
Gedichtbandes von einem biographischen Leitmotiv durchzogen sind. Der Titel ,,B ITytu*
bezieht sich auf die Entwicklung des lyrischen Helden, der mehrere Phasen durchlduft. Der
lyrische Held erfdhrt die Phasen der Bewunderung fiir den Katholizismus, Momente der
Freundschaft und der Enttduschung in der Liebe, die Entdeckung seiner homosexuellen Seite

und seine poetische Kraft. Weiters wird der russisch-orthodoxe Glaube und das Monchstum

' Lju (2001) S.171
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thematisiert.”> Der Titel seines ersten Werkes ist nicht zufillig gewihlt. Es gibt verschiedene
Meinungen, worauf genau er sich bezieht. ,,The title of the book is perhaps reminiscent of J.K.
Huysman's novel En route (1895), which describes Roman-Catholic monk-life, a novel
Perelesin read in a Russian translation (¥ puti) in 1936.“** Eine andere Erklirung bezieht sich
auf den russischen Dichter N.S. Gumilev (Hukomaii CrenanoBuu ['ymmnéB), der als
Begriinder der Akmeismus-Bewegung gilt. Gumilev ist besonders in den Emigrantenkreisen
der Jugend des Fernen Ostens sehr geschétzt und sehr beliebt. Es wird auch vermutet, dass
sich der Titel von PerelesSins erstem Band auf Gumilev und auf eines seiner Werke bezieht,
»|...] mst TlepenemmHa, BEpOATHO, JaXe HAa3BaHWUE €r0 MEPBOrO0 COOPHUKA ITHMOJOTHUYECKHU
BOoCXoAwiIo He kutaickomy '[lao' - IlyTe, a x mepBoi xe kHure ctuxoB ['ymmnena 'TlyTth
xoHkBrcranopos' [...].%° Es ist schwer zu sagen, worauf der Titel zuriickzufithren ist. Vom
Autor selbst gibt es, soweit dies bekannt ist, dazu keine Erklarung.

Auf Perelesins literarisches Schaffen nehmen auch bestimmte Personen Einfluss, die ihn
schlieBlich in seiner Entwicklung als Dichter prégen.

»BOIPOC O TOM, KakMe IOA3Thl OKa3ajd 3HAYMMOE BIMSHHE Ha CTAHOBJIEHUE H
3BOJIIOLIMIO TIO3TUYECKOM cucTteMsl B.llepenemuba 10 cux mop 0CTaeTcsi OTKPBITHIM.
Cam B.IllepenemmH oTme4as, 4YTO €ro Yy4YUTEISIMA B TO33UHM  SBISIOTCS
E.baparsiackuit, @.TrotueB, M.JIepMOHTOB, a U3 COBPEMEHHUKOB — IIO3T-3MMUTPAHT
A JlaguHCKuid. [...] Oto mpexae Bcero H.I'ymmiieB, 006pasbl JTUPUKH KOTOPOTO, /1a U
caMO HMMs$, HE pa3 BO3HMKAIOT B CTHUXOTBOPEHHUSAX «MJIAQJIIETO» aBTOpa, a TaKXKe
O.ManaensmtaM. Kpyr mosToB, yKka3aHHBIX 371€Ch, YK€ MO3BOJISIET OMPEACTUTH MECTO
mupuku [lepenemmnHa B KOHTEKCTE pyccKkoM mo33um XX BeKa: OH HACJIEIHUK
akmenctuiecko JsmHUM CepeOpssHHOro Beka. Jla m cam cebs 03T cuMTand
€IMHCTBEHHBIM MOJUIMHHBIM HACJIEJHUKOM, €CIM HE HOCHUTENIEM, aKMEMCTHUECKHX
HavaJl B PYCCKOHM Mmo33uM, yTBepkmas o cedbe B Ill-m mume: «'ymuneBckoe 3HaMst
00s13bIBaJIO K JJOOPOCOBECTHON paboTe Hajl CTUXOM, K CEPbEe3HOCTH TOHA, K SICHOCTU U
IIOCJIEI0BATENBHOCTH, HO MTO-HACTOSLIEMY aKMEMCTOM - M HA MHOTO JIET — CTaJl O/IUH
B.l’[epeHemI/IH.“66 Aber auch der groBe russische Dichter Puschkin wirkte auf
Perelesins Dichtung entscheidenden Einfluss aus: ,,PaccmarpuBas cBs3u mos3uu
Ilepenemmnna ¢ pycckoil IUTEPATypoOil, CleayeT yKa3arb Ha BiusHue llymkuHa, xoTs
MpSMBIX Tapajjiesied ¢ MyIIKUHCKUMH MOTHBaMU Yy MO3Ta-XapOWHIA, B IIEJIOM,
HeMHoro. llepememuu BocmpuHuMan or IlymIKMHCOM MO23UM  3aKOHYEHHOCTS,
TapMOHMYHOCTb, ICHOCTh U TOYHOCTHh 00pa3HOIl TKaHU, CIIOBECHOTO PHCYHKa (B 3TOM
CMBICIIE BEJIMKHMI KJIacCHK BOCHpUHHMMAaics W HecmenoBblM, W  MOJOABIM
[eperenuHbIM KaK CBOCOOPA3HEIH «akMencTy). "’

Valerij PereleSin hat sein ganzes Leben lang ein inniges Verhéltnis zu seiner Mutter, deswegen

ist es kaum verwunderlich, dass er seine erste Publikation in Buchform ihr widmet. Von ihr
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wird das Buch auch herausgegeben.

Mit ,,B Ilytu* steht der Dichter am Anfang seiner literarischen Entwicklung. Der erste Band
gibt einen Uberblick iiber wichtige Themen und Motive. Schon friih zeigt sich, welche
Konflikte sich in seinem Inneren abspielen. Im gesamten Werk des Autors geht es vor allem
um den Kampf zwischen Korper und Geist. Diese Thematik findet ihren Anfang in PereleSins
ersten Band. Die Losung der Konflikte wird nie ganz erreicht, doch Perelesin durchlebt gute
und schlechte Phasen seiner Stimmungen, der Fortschritt wird erst in spiter erschienen
Gedichtbdnde sichtbar, als der Autor um einige Jahre an Lebenserfahrung reicher ist. ,,B
ITytu* gibt Aufschluss dariiber, was auf den Leser der Gedichte in den Zukunft zukommen
wird.

,»One has to add that V puti already contains the basic theme characteristic of
Perelesin's whole poetic oeuvre: the experience of a painful opposition between 'body'
and 'soul'. We have seen that even within the domains of 'body' and 'soul' there are
internal oppositions (catholicism vs. Orthodoxy; feelings of love directed toward
women vs. feeling of love directed towards men).“®
Der erste Gedichtband ist ein Buch tber jugendliche Rastlosigkeit, voll von heroischem
Pathos, aber auch von der matten Atmosphire, die charakteristisch fiir die Lyrik der
»parizskaja nota“ ist, die damals in groen Malle von der Harbiner Literaturjugend studiert
wird. Viele Gedichte in ,,B ITytu* verbindet eine typische Emigrationsatmosphire, wie die
Gedichte ,,Ha ckmone” (Am Abhang), ,,3a60oty o HacymHoM xiebe” (Die Sorge um das
tigliche Brot) und ,,ITox nuisimy — ot cBeta®™ (Unter dem Hut — vor dem Licht). Ein Grund fiir
diese offensichtliche Ausdruckslosigkeit ist der Umstand, dass die Harbiner Dichter,
Altersgenossen Perelesins, keine Erinnerungen an das verlassene Russland haben, da sie zum
Zeitpunkt der Revolution noch sehr jung sind und den Biirgerkrieg nicht miterlebt haben. Die
Gedichte strahlen eine gewisse Leere aus, da der Bezug zum erlebten Schicksal fehlt.”
Ein anderes wichtiges Merkmal von ,,B ITytu* ist, dass chinesischen Einfliisse und Motive
fehlen. ,,What is most peculiar is that the Chinese environment is totally absent in V puti.
These poems could just as well have been written in Prague or Paris. «’*
Bevor Perelesin ins Kloster eintritt, setzt er sich mit religiosen Themen auseinander. Im Jahr
1932 schreibt er das langes Gedicht ,,Beunsrit Pum® (Das ewige Rom). Im Zentrum steht die

Beziehung zwischen der katholischen und der orthodoxen Welt, zwischen dem Westen und

Russland, zwischen russischen und westlichen Traditionen, repréisentiert durch Moskau und
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St. Petersburg und dem ewigen Rom. PerelesSin betrachtet diese Gegensétze nur oberfldchlich,
er konzentriert sich auf die Anndherung zum Christentum. Die Stadt Rom nimmt die zentrale
Stelle als Hiiterin von Gottes Land auf der Erde ein. In dem Gedicht wird eine Vielzahl von
heidnischen Bildern, die der Autor skandinavischen Legenden entnommen hat, verwendet.”?
In spiteren Gedichten findet sich die Gestalt des Monchs, sowohl vor seiner Zeit als
Ordensmonch als auch nach dem Eintritt ins Kloster. Der Monch steht in den Gedichten, wie
so oft in PereleSins realem Leben, zwischen irdischen Freunden und spiritueller Einheit.
Anstatt sich dem irdischen Gliick hinzugeben, wéhlt der Monch die Askese, jedoch wird er
gequdlt von der Fleischeslust und kann nicht auf sie verzichten. In manchen Gedichten, wie in
Momax*, gelingt es ihm kurzfristig, Heilung zu finden.”

Ein anderes Beispiel dieser Schaffensphase stellt das Gedicht ,, [Tox nursimer — ot cBera“ dar:
,,] 1O TIIJISITIBL — OT CBETAa,

B nopymku — or myma,

Ort BeTpa ¥ HOUU
ITox BOpOTHHKH.

Yxoauwm, kax B Jlery,

Yxoaum yrpromo,

Yyaum u 6opmoueM

N mumem ctuxu. (1 December 1934, V puti,22)

It is not from the concrete light, noise, wind or dark night that he is escaping, but from
the social and cultural environments, in which he cannot be himself. Because of this he
wants to forget and to remain in an isolated world of his own, but does not yet to give
up poetry, in which he still hopes to find a way to express his emotions.*’*
Der Kampf zwischen den entgegen gesetzten Wiinschen, ,,normal zu sein und und er selbst
zu sein, setzt sich in anderen Gedichten fort. Der Held versucht, als normal aufzutreten, indem
er sich selbst oder seinem Geliebten eine Maske aufsetzt, dies geschieht durch Verwendung
weiblicher Charaktere in seinen Gedichten, er ist zu Frauen eher kiihl und strahlt eine gewisse
Kilte aus.”
Nach dem Eintritt im Kloster wird der Konflikt zwischen dem Dichter und dem Mdnch
schwerwiegend. PereleSin versuchte das Leben eines Monches aus der Sicht eines Dichters zu
fithren, dies gestaltet sich duferst schwierig, da von ihm als Monch die Einhaltung gewisser

Regeln und bestimmte Moralvorstellungen erwartet werden und der Dichter keinen Platz im
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Leben eines Monches hat. Diese Situation lasst PereleSin verzweifeln.

,Having failed his last attempt of living a 'normal' life; PereleSin falls into despair. In
order to obtain a spiritual resurrection in the form of a bee, he turns to the image of the
monastery symbolized by a beehive as a 'home' to settle on. As the title of the poem
indicated, at that time he mentally has already reached the threshold of the monastery
and only hopes to find rest in a monk's cell. In another poem written in the same
month, 'Nastavlenie' (The Exhortation, 1936), he further denies bodily pleasure. In his
words, love is only the source of decay, and the voice of flesh is a lie. But it is not easy
for Pereleshin to give uo secular emotions and poetry. «’®

Das letzte Gedicht im Band zeigt, dass seine Reise noch nicht zu Ende ist und er fiir seine

inneren Konflikte noch keine Losung gefunden hat.

,»The last poem of the book, 'Na sklone', describes a gloomy personal atmosphere and ends

not without reason with a question mark, indicating that 'the way' has still not been found.*”’

Fiir sein erstes publiziertes Werk erhlt Perelesin duferst positive Kritik.”®

Valerij PereleSins zweiter verdffentlichter Gedichtband ist ,,J100psrit yneit*, libersetzt heiflt der
Titel ,,Der gute Bienenstock®. Das Motiv des Bienenstocks stellt fiir den Autor eine positive
Symbolik dar, er meint damit einen Ort der Ruhe und Sicherheit. Er hat aber auch die
Hoffnung, dass er unter Gottes Gnade Zuflucht im Kloster finden kann und das Leben einer
gliicklichen Arbeiterbiene fithren wird.” In seinem zweiten Band verdffentlicht der Autor 23
Gedichte, die er in den Jahren von 1934 bis 1939 geschrieben hat. Dieses Werk publiziert er
nicht nur unter seinem Namen, sondern es wird auch sein Mdnchsname, Monach German,
hinzugefiigt, den er nach dem Eintritt ins Kloster angenommen hat. Er legt ihn erst viele Jahre
spéter, nach seinen Aufenthalten in Harbin, Beijing und Shanghai, wieder ab. Wie im ersten
Band stehen religiose Themen im Mittelpunkt und die Gedichte sind als Fortsetzung von ,,B
nyTu‘ zu verstehen.

»The collection Dobryj ulej continues the religious line to which PereleSin's poetry
answered in the last verses of V puti (see the poems 'Izbranie', 'U poroda', 'Noc¢noe' and
'Inoku'). It is, on the whole, 'cold' and somewhat indifferent poetry, full of transparent
biblical images. [...] because it is striking that several poems give evidence of a
division in PereleSin's appreciation of the world. The poem 'Dve ruki' combines
religious feeling with a sensitivity for worldly temptations, whereas the poem 'Beglec'
from 1937 apparently predicts that the poet would once give up the monastic existence
which he only entered in 1938.<%
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Nach seinem Eintritt ins Kloster trifft der Autor nach einiger Zeit die Entscheidung, auf seine
Dichtung nicht zu verzichten. Wahrend er in den Jahren 1937 bis 1938 noch versucht, eine
Wahl zwischen dem Dasein als Monch und dem als Dichter zu treffen, wobei er diesen
Konflikt wieder in mehreren Gedichten dieser Zeit verarbeitet, so entscheidet er sich
schlieBlich, Gott als Monch zu dienen, gleichzeitig aber Dichter zu sein, da ihm klar
geworden ist, dass das Dichten immer ein wichtiger Teil seines Lebens einnehmen wird.® In
den ersten beiden Béanden stehen die Themen der Rastlosigkeit der Jugend und der Annahme
des Monchtums im Zentrum des dichterischen Schaffens. Die Anordnung der Gedichte erfolgt
nach einem bestimmten Schema, sodass ein Gedicht die Antwort auf das vorangegangene
darstellt.*

,BTopas kuura ctuxoB llepenemmna '[oOpsiii ymel' pa3BUBaeT TEMbI U MOTHBHI,
HaMe4YeHHbIe B IMepBOM cOopHuKe. TBopueckwii mceBnonuM 'Monax I'epman' numib
noBTopsieT npuHsAToe IlepenemuubiM nepkoBHoe ums [epman. Ctuxu B COOpHHKE,
TaK)K€ PACIIOJIOKEHBI B XPOHOJIOIMYECKOM IOCIEN0BAaTEIbHOCTH, U, €CIU B NEPBOM
COOpHHUKE JTUPUYECKOM Tepoi AEHUCTBUTEIBHO OBLI eImie 'B MyTH', TO B ATOW KHHUTE OH,
npo;:xonncagl3 3TOT MyTh, TOTOBUTCS K TyXOBHOMY IOCBSILEHUIO, OTPEKAsCh OT CYETHOIO
3€MHOrO.

Valerij Perelesin betitelt seinen dritten Gedichtband mit ,,.3Be3ga Ham mopem™, das iibersetzt
,Der Stern iiber dem Meer bedeutet. Der Band erscheint im Jahr 1941 und beinhaltet 22
Gedichte, die im Zeitraum von 1938 bis 1941 entstanden sind. Anders als in den
vorangegangenen zwei Béndern spielt die Reihenfolge der Gedichte keine derartige Rolle.
AuBerdem steht nicht eine bestimmte Thematik im Mittelpunkt, sondern die Gedichte
behandeln mehrere Themen, die weniger Abhidngigkeit voneinander und keine innere
Entwicklung zeigen. Obwohl Perelesin in dieser Schaffenszeit im Kloster ist, findet dieser
Umstand in den Gedichten wenig Niederschlag. Es findet sich in den Gedichten wenig
Symbolik zum Klosterleben, und sein Monchsname German wird auf der Titelseite nicht mehr
hinzugefiigt. Perelesin weist damit auf die Verdnderungen in seinem Leben hin und vermeidet
so, den Konflikt zwischen dem Dichter und dem Monch zu thematisieren. Auflerdem will der
Autor seine inneren Konflikte, seine Sexualitdt und sein Privatleben nicht mit religidosen
Gedichten und mit seinem Klosterleben in Zusammenhang bringen.** Besonders das Gedicht

»Otuasaune™ (Verzweiflung), das der Dichter 1938 verfasst, bringt Reserviertheit und Distanz
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zu seinem neuen Lebensstil und zum Alltag im Kloster, zum Ausdruck.®

,It contained not only Pereleshin's 18 poems, including three pieces that he wrote
while still at the Harbin monastery, but also four poems that he translated from
English. Although this book can be seen as the reflection of his Beiping period up to
then, it did not completely reflect what he had been doing in those two years, i.e., it
did not include any poems he translated from Chinese. The reason was that at the
beginning of 1941 Pereleshin already had a tentative plan of publishing a separate
collection of Chinese poems, thus he preferred to save them for his future book. ™
Trotz der merkbaren Verdnderungen in ,,3Be31a Hax MmopeM™ werden bereits bekannte Themen
weiterhin verarbeitet. Nach der Verdffentlichung des dritten Bandes erscheinen Kritiken in
verschiedenen Zeitschriften, wie Zaria oder Rubez, in denen die Gedichte oft falsch
interpretiert und anders verstanden werden, da die Lebensumstéinde des Dichters nur selten
mit einbezogen werden.®’
Valerij PereleSins drittes Band zeichnet sich jedoch durch eine Besonderheit im Vergleich zu
den ersten beiden Bénden aus. Zum ersten Mal baut der Autor chinesische Symbole und
Motive in seine Dichtung ein. Obwohl die chinesischen Motive nur eine untergeordnete
Bedeutung haben, ist eine deutliche Verdnderung erkennbar. Der Autor bezieht seine
Umgebung mit ein und versucht einerseits alte Themen durch neue Motive anzureichern,
entfernt sich andererseits von alten thematischen Schwerpunkten und schlédgt stattdessen eine
neue Richtung ein, in der nicht mehr der Poet selbst im Mittelpunkt steht, sondern neue
Motive auftauchen. Dies ist ersichtlich aus den Gedichten ,,IToe3nka B J{yn-JIuun* (Die Reise

nach Dun Lin) und ,,Kaptuna“ (Das Bild).

»Another remarkable poem is Zvezda nad morem is ,,Poezdka v Dun-Lin*. This is the
first poem offering concrete images of Far Eastern reality. For the first time the reader
is able to notice that we are not dealing with European reality. It is also PereleSin's first
truly contemplative poem, in which the external world stands out as a theme in its own
right. The poet himself is hardly visible in this work.«®*
Beide Gedichte weisen konkrete China-Motive auf. Wéhrend in ,,IToe3aka B JyH-JIua* ein
Manchu Grabmal und eine exotische chinesische Landschaft beschrieben werden, beschéftigt
sich das andere Gedicht mit einem traditionellen chinesischen Bild. Beiden Gedichte haben

gemeinsam, dass die Einfliisse des Lebens in China deutlich zu spiiren sind.*

»Hindrichs point out, that in Pereleshin's third book of poems, the remarkable poem
‘Poezdka v Dun-Lin’ for the first time offered concrete images of Far Eastern reality.
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However, although titles like ‘Poezdka v Dun-Lin’ and ‘Mukdenskii sobor’ contained
exotic geographical names, which sounded unfamiliar yet fresh to an European reader,
the poems themselves did not at all reflect China: Dongling and Mukden were located
in Manchuria, far from the center of traditional Chinese culture; the image of a
cathedral was even more foreign. The only poem in this book that reflected Chinese
culture was ‘Kartina’, a poem about a Chinese painting, in which the image of China
appeared for the first time in Pereleshin's poems.“*’

Valerij Perelesins vierter Band tragt den Titel ,,)KeptBa“ / Das Opfer, er erscheint in dem Jahr
1944. ,KeptBa“ ist der letzte seiner Gedichtbidnde, der in Harbin und im Fernen Osten
publiziert wird. Dieses Werk wird in einer Auflage von fiinthundert Stiick gedruckt. Es
beinhaltet insgesamt 38 Gedichte, die in den Jahren 1938 bis 1943 entstanden sind.

,» The title of Pereleshin's new book was Zhertva (The Sacrifice), meaning 'my own life
treated as a sacrifice brought to God'. It contained 38 poems written between 1939 and
1943, mainly when he was in Harbin the second time and after he came back to
Beiping. In June 1944 he received the book in Shanghai. What he did not like about it,
besides the cover, was the new orthography, which he in his own writing had given up
long time ago. “°!
In diesem Band werden die chinesischen Themen vertieft. Wéhrend im vorangegangenen
Band ,,3Be3na Hag mopem* nur zwei Gedichte chinesische Motive aufweisen, sind in diesem
Band mehrere Gedichte von Perelesins chinesischen Eindriicken geprédgt. Auch der Grundton
andert sich, die Stimmung wirkt im Gegensatz zu den Gedichten in den fritheren drei Binden
weniger pessimistisch. Ebenso tauchen neue Motive in den religiosen Gedichte auf, sein
beliebtes ,,wir der ersten Binde wird weniger oft verwendet, und die Individualitdt des
Dichters tritt in den Vordergrund. Das Motiv der Fliigel, das in ,,.B ITyru* die korperliche
Begierde symbolisiert, wird verdndert und nimmt nun die Bedeutung von der konzentrierten
Form des Geistes an. Wichtige Motive, wie die ,,Schaukel oder das ,,siidliche Zuhause®,
treten zum ersten Mal in dem Band auf und werden in spiteren Werken noch ofters
verwendet. Andere Motive, wie PereleSins Umgang mit der Homosexualitit bleiben wie in
den ersten Banden gleich dunkel.”
Die meisten Gedichte in dem Band werden erst in der zweiten Hilfte von PereleSins Beijing-
Periode geschrieben und stellen eine Kombination von religidsen, philosophischen und
weltlichen Gedanken dar. Ein Schwerpunkt liegt weiterhin auf seinem inneren Zwiespalt

zwischen korperlicher Leidenschaft und Sehnsucht nach spiritueller Einheit. Oft verwendet

der Dichter die Begriffe mo3zop, 6omp und 6ena (Schande, Schmerz und Ungliick), um seine
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innere Situation auszudriicken. Die chinesischen Motive verwendet er vor allem als
Hintergrund, um seine Gedanken wiederzugeben.” Die Gedichte, die offensichtlichen China-
Bezug aufweisen, sind: ,,Ha cepemune mocra“ (In der Mitte der Briicke), ,Yxynxai*

(Zhonghai), ,,Bua na Ilexun u3 bu-lOus-Co1* (Ausblick auf den Tempel Bi Yun), ,, Xymuap*

v

(Hugqin), ,,B llanpxaiiryane (Am Tor zu Shanghai) und ,,Kutaii* (China).

,In Zertva several poems deal in a very straightforward manner with Chinese reality
[...]. Whereas 'Poezdka v Dun-Lin in Zvezda nad morem was written from the point of
view of a tourist, these poems are to a much greater extend the work of a poet who has
'conquered' China, and who is in touch not only with its art and literature, but also with
its language and the everyday reality of its people. However, the description of
'Chinese reality' is not an end itself. What is important here, is the theme of self-
liberation against the background of an environment which captivates the poet and
makes the ties with his own narrow émigré community thinner. “**

Der Leser merkt, dass der Autor anfangs noch mit den chinesischen Elementen
experimentiert, so greift er oft auf die Beschreibung der chinesischen Landschaft zuriick,
wenn es um die Suche nach der spirituellen Einheit geht. Eine Verdnderung dieser Methodik
ist im Gedicht ,,Kuraii* sichtbar, das auch die erste Ausnahme im Vergleich zu den anderen
Gedichten darstellt. Bis auf ,,Kutaii* nimmt der Autor in den auf China bezogenen Gedichten
eine passive Beobachterrolle ein und bringt sich nur in diesem einen Gedicht in einer aktiven
Rolle ein. Zum ersten Mal beschreibt der Dichter nicht nur eine Landschaft mit chinesischen
Elementen, sondern er beginnt literarisch die chinesische Kultur zu integrieren und
chinesische Motive an zentraler Stelle und nicht nur als Untermalung zu verwenden. Die
chinesischen Gedichte werden in den meisten Féllen von einem positiven und optimistischen
Grundton begleitet. AuBerdem entfernt sich der Autor von den traditionellen Themen der

letzten Bande und verarbeitet neue Themen wie Schonheit oder Kunst.

,»In his many poems written in 1943, Pereleshin becomes more optimistic and focuses
more on positive images such as beauty and art. This aspect is shown not only in
poems not related with China, such as 'Ne grusti' (Do not grieve), in which he claims
the beautiful immortal, and 'Serdtse' (The Heart), in which he wishes to rise instead of
falling and blames himself for his hesitation between bright and dark, but also in
poems that contain obvious Chinese elements, such as 'Chzhunkhai' (Zhonghai), 'Vid
na Pekin iz Bi-Iun-Sy' (A View of Beiping from the Biyun Temple), 'Khutsin' (Huqin),
'V Shankhaiguane' (At the Gate Shanghaiguan), and 'Poslednii lotos' (The Last Lotus
Flower). But different from 'Kitai', in those poems Pereleshin does not treat China as
his main object. At that time he is still observing more than participating in the daily
life of the Chinese. **°
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Bevor Perelesin Beijing verlassen muss, der Skandal jedoch bereits passiert ist, fiigt er dem
Band noch ein weiteres Gedicht, ,,Hoctanerus“ (Nostalgie), hinzu. Der Dichter verwendet
sehr selten sein urspriingliches Vaterland Russland als Motiv, mit ,,)KeptBa“ widmet er seiner
ersten Heimat ein Gedicht, in dem auch seine negative Stimmung sichtbar wird, die durch die
bevorstehende Versetzung nach Shanghai bedingt ist. Unter diesen Umstéinden verfasst er
dieses Gedicht und beschreibt seine Sehnsucht nach dem Geburtsland. Er zeigt die zértlichen
und warmen Geflihle, die er fiir Russland hegt. Das Gedicht wird oft als perfektes Beispiel
angefiihrt, das zeigt, wie russische Emigranten ihr Heimatland vermissen, ohne dass dabei auf
die biographischen Umstinde, unter denen Perelesin das Gedicht geschrieben hat,
eingegangen wird. Dieses Gedicht stellt eine Ausnahme in der Themenwelt des Autors dar.”®
Er versucht mit der Situation seiner baldigen Abreise umzugehen, und verwendet auch
Themen, die er frither noch nicht behandelt hat. Das Gedicht iiber die Sehnsucht nach
Russland ist ein Versuch, die schwere Zeit zu bewiéltigen.

,But Pereleshin needed hope. In Zhertva there is another short poem written before his
departure for Shanghai. Its title is "Vesna' (Spring). Needless to say the poet is using
this word symbolically to talk about his dream for love (the spring) in the autumn.
Having experienced the setback in Beiping, he begins to look forward and in this
poem introduces the new image of the South, to where he is about to move. [...] In
this depressing autumn, in a sad mood, the unknown South see,s to him a vague but
tender dream, which may bring hope to his uncertain future.*”’

Der Band ,,KeptBa“ weist einen einzigartigem Charakter auf, wenn man den zeitlichen
Kontext in Betracht zieht, denn in China ist noch der Zweite Weltkrieg bzw. der Sino-

japanische Krieg im Gang, und trotzdem verfasst PereleSin ,,his hymns celebrating eternal

values during a time when gigantic battles took place in China and Europe.**®

,LIOxHBIH oM™ ist PereleSins flinfter veroffentlichter Gedichtband und der erste, der nicht
mehr im Fernen Osten publiziert wird, sondern erst viel spéter, im Jahr 1968, in Miinchen
herausgebracht wird.

It should be pointed out that, although Pereleshin left China in 1952, his poetic and
cultural connections with China lasted many years after his departure. The most
significant fact is that his first collection of poems published in the West, luzhnyi dom
(Southern Home, 1968), was prepared to be published in Shanghai in the late 1940s,
which would have included almost all of his poems written between 1943 and 1948.
Out of 31 poems in the 1968 edition, 29 were written in China. It was this book that
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caught the attention of several serious reviewers, among them were poets Iurii Ivask

and Aleksis Rannit, and the professors Simon Karlinsky and Denis Mickiewicz.**’
Perelesins funfter Gedichtband zeichnet sich dadurch aus, dass fast die Hélfte der Gedichte,
13 von insgesamt 31, chinesische Symbole und Motive aufweisen. ,,JOxubIlE momM* soll
vollkommen unter dem chinesischen Stern stehen und den China-Schwerpunkt klar
ausdriicken. Dieses Buch zieht auch die groBte Aufmerksamkeit auf sich, denn seine
chinesische Welt verbindet sich mit seiner literarischen.

] ]pOLIUTUPOBAHHBIE CTPOKU U3 IISATOM, NMPUMBIKAIOMICH K «KUTAMCKOMY» IEPUOLY
TBOpuecTBa [lepenemmna, kHura ctuxoB «HOKHBIA TOM», O4EHb TOYHO OMPEIEISIIOT
ero noatuueckoe kpeao. Ciaenyer OTMETUTh, YTO TEMbI «I103Ta U MO33UN» (HapsAy ¢
TeMoH «IByX pomuH» - Poccum m Kutas) B 3HAYMTENBHONU CTENEHU OOYCIOBIUBAIOT
POOIEMHO-TEMaTHYECKOE CBOeOpasre 3TOro COOpHUKA. ITa OHA U3 JIYUIINX, HA HAI
B3NN, KHUT [lepenemmba HachimeHa (GUIOCOMCKUMH Pa3MBIIUICHUSAMU O KU3HH,
CMEpPTH, CMBICIIE YEIIOBEYECKOTO OBITHS, cuacThe, cBoOome («OO0 omHOM cepaie»,
«[Tocmeguuii noroc», «Conery, «Ycrameim», «Ipyry», «3maneka»), o mpupome
XxyfaoxkecTBeHHOTo TBopdecTBa («IloaTy, «Mckarenby, «BecHay), mo0Bu («FOxHBIH
Berep», «Hemsbexnoe») wu apyxOe («pyry», ¢ mnocBsmenuem Jlo-TsHb-
meny).Ocoboe MecTo B COOpHHMKE 3aHMMAaeT BOCTOYHAs TeMaTuka u teMa Poccum,
KOTOpOil MbI emie BepHemcs. Ilpexae Bcero, oTMETHUM «BIIOOJIEHHOCTH» I0O3Ta B
KUTAWCKYIO KYIBTYPY, MO33UI0, IPUPOAY NaTbHEBOCTOYHOTO Kpasi, «MYy3BIKAIbHOCTH)
KNTACKOX MMEH U Ha3BaHuil (TorornMoB)*' "

,JOxHBII oM legt den Fokus auf die ewigen Themen von Liebe, Einsamkeit und Trennung,
vor dem Hintergrund von realen Erfahrungen im Alltag. China bildet hierbei das Zentrum
seiner dichterischen Welt, das Land wird als ,,ewiges* China prisentiert, als ein Land, das
reich an alten Traditionen, an groen Dichtern und an mystischen Landschaften ist. Valerij
Perelesin ist jedoch kein billiger ,,manierist chinoiseries*, ihm gelingt es, das Land so, wie es
wirklich existiert, mit seinen Menschen, zu beschreiben, da er nicht nur ein Beobachter aus
der Ferne ist, sondern direkten Kontakt mit den Einwohnern, mit der Kultur und der Sprache
hat. Er setzt sich intensiv mit seiner chinesischen Umgebung auseinander und nimmt die
Miihe auf sich, die chinesische Sprache zu erlernen, um so einen direkten Zugang zur Kultur
und zu den Menschen in China zu erhalten, wie man an Gedichten wie ,,Hous Ha Cuxy* (Die
Nacht auf Xihu) oder , Xycuusrua® (Huxinting) erkennen kann.'"!

,»These Chinese themes are unique in Russian poetry, he is certainly the only Russian
poet who created impressive original work about China. But not only pure descriptions
of the external world are involved here; the artistic quality of these poems lies fully in
their strong personal flavour, in the suggestive account of personal conflicts. However,
the first poem, 'Poét', seems to fit in better in Zapovednik of its theme of an 'I' isolating
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himself from the world. It gives evidence of a tragic conflict between poetry and life,
between a poet's personality and philistinism. '

Der sechste Gedichtband wird mit ,,Kauenn / Die Schaukel betitelt und erscheint im Jahr
1971 im Posev Verlag in Frankfurt am Main.

. The image of 'the swing' was already present in two poems published before 1971,
namely 'Bezdna' in Zertva [...] and 'Ugovor' in Juznyj dom |[...]. The title refers to the
eternal conflict between 'body' and 'soul' characteristic of PereleSin's poetic oeuvre in
general. «!*®
Der Band beinhaltet 47 Gedichte, wovon 23 bereits in China geschrieben wurden. Trotz dieses
Umstandes sind in ,,Kauenp“, im Gegensatz zum fiinften Band ,,}Oxub1ii mom“, keine
Gedichte mit chinesischen Motiven oder sonstigem China-Bezug vorhanden, sondern der
Band weist bewusst andere thematische Schwerpunkte auf. Urspriinglich ist die Publikation
von ,,JOxHbII noM* bereits 1944/45 geplant und der Inhalt soll sich klar von den anderen
Binden des Autors unterscheiden PereleSin will einen Band verdffentlichen, der keine
Gedichte mit ,.explicitely religious and mystical character* aufweist.'"” Religiése und
spirituelle Gedichte sieht er fiir einen anderen Band, Kavens, vor. Zwischen der Publikation
von ,,}Ox#ubIi oM™ und der von Kauens liegen nur drei Jahre, die Gedichte fiir beide Bénde
entstehen im gleichen Zeitraum. In einem Brief an seine Mutter vom 21. August 1945 schreibt
er von seinem Vorhaben, neben einem Band mit chinesischer Thematik einen weiteren, der
Texte mit religiosen Themen beinhaltet, zusammenzustellen. Dieser soll urspriinglich Rosa
105

mystica heillen, wird aber schlieBlich von ihm in ,,Kauens umbenannt.

,Besides a large number of poems with secular themes, in his Shanghai period
Pereleshin continued to write religious poems. After his return to literature in the
second of half of the 1960s he first published his fifth collection of poems, luzhnyi
dom, in which he included exclusively poems of secular themes. Three years later his
next collection Kachel' came out with poems on religious themes. Because in those
two books the date of the composing of each poem is not indicated, it is hard to tell
when they were written and whether the ones in luzhnyi dom were written before those
in Kachel'. [...] In the 1989 Dutch edition all dates of the poems are given, which
makes it possible to tell that there is no chronological gab between his fifth and sixth
books, and many poems of secular and religious themes were written in the same
periods, sometimes even in the same days.«'*

»Kauenp beschiftigt sich wie die vorangegangenen Binde, mit dem inneren Konflikte des

Autors zwischen Poet und Monch, aber auch zwischen dem Streben nach irdischem Gliick

12 ebd. S.XXIX
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und dem nach spiritueller Einheit, und setzt somit das Thema fritherer Bande fort.

»Although the influence of buddhist philosophy is not absent in the poems from this
collection (see 'Bor'ba'), the background of the poet struggling against sin and seeking
communication with Christ is in the first place rich in purely Christian motifs, taken
from Catholic as well as from Orthodox beliefs. The world of Kacel' is a strikingly
anachronistic one, seemingly of a monk who subjects himself to severe self-analysis
throu%l7 which he tries to find in himself the sources of everything that happens to
him.*

Valerij PereleSins siebenter Gedichtband ,,3amoBennuk*/ Das Reservat erscheint ein Jahr nach
»Kagenp* im Jahr 1972. Im Gegensatz zum vorangegangenen Band beinhaltet es auch
Gedichte mit chinesischer Thematik, wie ,,Komeua®“ (Die Ringe), ,,Jlsim™ (Rauch), Tyman
(Nebel), Kuraiickoe moBepbe (Chinesischer Aberglaube) und 3anosegnuk (Das Reservat), die
im Zeitraum zwischen dem 5. Dezember 1943 und dem 20. November 1944 geschrieben
werden. Insgesamt beinhaltet der siebente Band 68 Gedichte, die mit ,,3amoBennuk* erdffnet
werden. Es ist zu erkennen, dass diese Gedichte in einer historisch und wirtschaftlich
schwierigen Zeit verfasst sind. Die Gedichte in ,,3amoBegauk‘ weisen fast keine christlichen
Themen und Symbole auf, dies steht im deutlichen Gegensatz zu PereleSins ersten vier
Gedichtbinden, wo sie sehr dominant sind. Wihrend PereleSins erste vier Bénder
chronologisch geordnet sind, fehlt diese Anordnung in seinen spéteren Bénden, so auch in
,Janosequuk. Viele chinesische Gedichte aus dem Band werden noch einmal in der
russischen Anthologie Ocmpos (Die Insel) veroffentlicht. PereleSin ist Mitglied des
literarischen Zirkels ,,ITstauma* (Freitag) und verfasst Gedichte, deren Themen von diesem
Literaturzirkel flir die wochentlichen Treffen vorgegeben werden. Die in ,,3amoBeqHHK
publizierten Gedichte mit China-Bezug sind auf die Treffen des Literaturzirkels
zuriickzufiihren. Wihrend des Treffens werden die Gedichte der Mitglieder vorgelesen und
besprochen. Als Beispiel ist das Gedicht , Kompma“ fiir den Themenbereich ,,Ringe* zu
nennen. Diese Gedichte entstammen nicht immer der personlichen Inspiration des Autors,
dennoch weisen sie kiinstlerischen Qualititen auf, '

,»The main theme of the 'Chinese' and many more recent poems in Zapovednik is that
of a lyrical 'T' which separates itself from the world, and seeks isolation in a strictly
private atmosphere where one can rely only on oneself. This is expressed very well in
this beautiful poem (ITo3gauit Beuep, anm.), written in 1969. [...] The poems from
war-time Shanghai testify to an unreal atmosphere in which the 'T' accepts his fate,
separates himself from the evil of the outside world, and seeks consolation in tender
moments of dreamy observation. There is a wealth of images in which the borderline
between concrete objects and psychological states becomes fluent and transparent.

"7 Hindrichs (1989) S.XXIX
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Favourite symbols are mist, smoke and clouds [...]. A longing for silence is notable in
almost every poem. '’

Perelesins achter Gedichtband kommt unter dem Titel ,,C ropsr HeBo* / Vom Berg Nebo im
Jahr 1975 heraus.''® Mit diesem Band bricht eine neue Ara in seinem Schaffen an. Der
Dichter wagt den Vorstof in neue Themengebiete.

It is from his eigth collection onward that PereleSin began to publish work of a truly
new spirit. In S gory Nevo (1975) one finds many poems in which the poet's existence
as an émigré comes to the fore. It contains also political poems about Russia, the half-
forgotten fatherland, often described from a Brazilian perspective. '

Mit seinem neunten Gedichtband ,,Apusne* / Ariel, erschienen 1976, schligt Perelesin wieder
eine neue Richtung ein, denn hier werden insgesamt 143 Sonette verdffentlicht. Der Band

,»Apuanp‘ zeichnet sich auBerdem durch das vorherrschende Thema der Homosexualitét aus.

»Ariel' (1976) is a completely different book. It is a collection of 153 dated Sonnets,
describing the poet's spiritual relationship with Moscow correspondent, the poet and
translator Evgenij Vitkovskij. Despite the enthusiastic foreword by Jurij Ivask this
book, which Simon Karlinsky labeled 'a hidden' masterpiece', received hardly any
attention in the émigré press, presumably because of its homosexual themes. 2

Das Vorwort zu diesem Band verfasst dieses Mal nicht Perelesin selbst, sondern der russische

Dichter Jurij Ivask.

»B ONHOM M3 JydymMx — U cHnopHbelx KHuUr IlepenemmHa «Apuanb» agpecar
MOAABJSIONIETO YHMCIa CTUXOTBOPEHUM, KOTOpPBIM BBICTYNaeT B HEH Kak TOJ
MU(DOJIOTHUECKUM HMMEHEM ApHU3Ib, TaK W TOJ CBOWM <«3E€MHBIM» - EBreHwii,
YAMYAETCs MOATOM KakK pa3 B MPUBSI3aHHOCTH K OBITY, CEMbE, OOBIICHHBIM LIEHHOCTSIM.
UM npoTuBONOCTaBISETCA HENPUKASTHHOCTh JIUPUYECKOTO Teposi KHUTH, €ro
HEYKOPEHEHHOCTh HU B ObITe, HU B ceMbe [...]. C goMOM M OBITOM IS TO3Ta
CBs3aHATTa K JKCHILIMHE, K CEeMbE, OT KOTOPBIX OH MOCJEIOBATEIbHO OTKa3aJcs,
CHayasia Kak BbIOpaBIIMM MyThb MOHAIIECTBA, 3aT€M — KaK YEJOBEK, OCO3HABILUMN
CBOIO HETPAIUIIMOHHYIO TOJIOBYIO OPUEHTAIHIO [...]. OCOOEHHO SIPKO ATOT MOTHUB JIaH
B coHeTHOM nape «llepeunTtriBas FyMI/IJ'IeBa».“lB

Im Jahr 1987 ist Perelesin duBerst produktiv und publizierte nicht nur seine Memoiren,
sondern ebenfalls die drei Gedichtbdnde ,.Tpu poaunsr“, ,,3p myOmHBI B033Baxb* und
»JBoe— u cHoBa ogmH?“. Im darauffolgenden Jahr, 1988, verdffentlicht er seinen letzten

Gedichtband ,,Baoronky*.

Perelesins zehnter Gedichtband wird mit ,,Tpu ponuasr betitelt und im Jahr 1987 publiziert.

"% Hindrichs (1989) S.XXVIII
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Er stellt eine Kompilation bereits verdffentlichter Gedichte dar und umfasst insgesamt 125
Gedichte, wovon 63 Gedichte aus den vier Harbin-Kollektionen und vier Gedichte aus
»Kadenp“, sieben aus ,3anmoemuuk™, elf aus ,,C roper Heso*“ und zwei Gedichte aus
»Apmap“ genommen werden. Neben den chinesischen Gedichten legt dieser Band den
Schwerpunkt auf das Thema Brasilien. ,,The poems taken from these four collections
(Kauenp, 3anoBennuk, C ropel HeBo, Apuane, anm.) have 'Brazil' as their main theme. This

also holds true for the thirty poems that appear here for the first time in book form. «!''*

Der elfte Gedichtband wird unter dem Titel ,,J3p mmyOunbl Bo33Baxw* verdffentlicht und
beinhaltet insgesamt 84 Gedichte. In dem Band sind einerseits frither erschienene Gedichte
zu finden, andererseits auch neue Gedichte. Der Band besteht aus neun Gedichten aus den
Harbin-Kollektionen, 30 aus Kauenr und aus 45 neuen Gedichten, die zum ersten Mal

5 Dieser Band

veroffentlicht werden. Die Texte behandeln hauptsédchlich religiose Themen.

iiberzeugt Jan Paul Hindrichs nicht in seiner Qualitit und Autentizitdt und erhilt von ihm eine

negative Kritik, im Gegensatz zu den anderen Bénden.
,It i1s not only because of the tasteless cover design of this book that I do not regard /z"
glubiny vozzvach"... as a completely successful work. In a foreword Perelesin states
that he has included religious poems from his four Harbin editions, although no poem
from Zertva appears in the book. He adds that he has also included poems from Kace!'
but not from Juznyj dom, Zapovednik und S gory Nevo, 'esCe imejuscCiesja v prodase'. It
is curious that the composition of a book which is not presented as an anthology is
made dependent on the availability of another book. [...] It is also curious that five
poems published in Iz" glubiny vozzvach"... are also included in 77i rodiny which came
out in the same year. All this gives me the impression that in this collection Perelesin
deals with his work in a slightly 'uneconomical' and rather arbitrary way. «''®

Die zwei letzten Gedichtbidnde, die publiziert werden, sind ,,JJBoe— u cHoBa omuH?* und
»Broronky“. ,, JIsoe— u cHoBa oguH?*“ Und umfassen insgesamt 60 Gedichte, Brnoronky
enthélt 29 Gedichte. ,,[...] MHOTHE cTUXOTBOpEeHHMs nocaeaHux KHUT [lepenemmnaa (ocoGeHHO
«/IBoe — u cuoBa ogua?» (1987) u «Baorouky» (1988)) neiicTBUTENEHO, HHTEPECHBI OOJee
6uorpadam 1mosTa, 4eM HCKYIICHHBIM YMTATEISM WIH MCCIEHOBATEIAM ero modTuki.” ' In
der Einleitung von ,,Bmoronky* gibt PereleSin an, seinen Schmerz iiber die Trennung von
Roberto verarbeitet zu haben. Deswegen steht ein Grofteil der neu verfassten Gedichte in

diesem Zusammenhang. Aber auch dltere Gedichte wihlt PereleSin fin diesem Band aus. Viele

14 Hindrichs (1989) S. XXX
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Gedichte mit der Thematik des Trennungsschmerzes entstehen im Oktober.''®

Neben seinen dreizehn Gedichtbdnden werden noch drei weitere Werke des Autors, seine
Memoiren, verdftentlicht, ,,JIBa [Tomycranka®, ,,ITooma 6e3 mpeamera™ und ,,Russian Literary
and Ecclesiastical Life in Manchuria and China from 1920 to 1952. Unpublished Memoirs of
Valerij Perelesin®, wobei Perelesin selbst nur ,,Ilooma 6e3 mpeamera® herausbringt. ,,/[Ba
[Tonycranka — BocmoMuHaHus CBUAETENS Yy4YacTHUKA JHMTEPATYpHOHl ku3HM XapOuHa U
[Manxas* wird unter dem Titel ,,Russian Poetry and Literature Life in Harbin und Shanghai
1930-1950. The Memoirs of Valerij PereleSin“ von Jan Paul Hindrichs im Jahr 1987
herausgegeben. Wie der russische Untertitel und die englische Ubersetzung bereits aussagen,
behandelt das Buch das literarische Leben aus der Perspektive des Dichters in Harbin und
Shanghai im Zeitraum von 1920 bis 1950. Das Buch ist in 33 Kapitel unterteilt und mit einer
englischen Einleitung von Jan Paul Hindrichs versehen. Es berichtet von den Bekanntschaften
und Erlebnissen des Dichters, die in Verbindung mit der literarischen Tatigkeit in China
stehen. Uber sich selbst erzihlt der Autor sehr wenig. Interessante Details bietet das Buch in
einem Kapitel iiber sein Ubersetzungstitigkeit aus dem Chinesischen. Am Ende des Buches
sind Bilder des Autor und seiner Familie sowie von russischen Literaten und von Bekannten

angefiigt.

Mit ganz anderen Aspekten seines Lebens beschiftigt sich ,,[Tooma 6e3 mpenmera® aus dem
Jahr 1989. Hierbei handelt es sich um eine Autobiographie in Sonett-Form. So wenig der
Autor iiber sich selbst in ,,JIBa ITomyctanka™ preisgibt, so viel Personliches enthdlt dieses
Werk. Im Mittelpunkt steht Auseinandersetzung mit seiner Homosexualitdt. Nicht zuletzt
durch diesen Umstand ist dieses Buch beim russischen Publikum nicht gut angekommen, da

der Autor zu offen tiber seine gleichgeschlechtlichen Neigungen spricht.

Der dritten Memoiren-Band erscheinen erst vier Jahre nach dem Tod des Autors, im Jahre
1996. Er wird von Thomas Hauth unter dem Titel ,,Russian Literary and Ecclesiastical Life in
Manchuria and China from 1920 to 1952. Unpublished Memoirs of Valerij PereleSin®
herausgebracht und in 18 Kapitel und in zwei Abschnitte unterteilt. Im ersten Teil beschreibt
der Autor sein literarisches Leben und seine Bekanntschaften, und im zweiten Teil das Leben
als Monch. Der Unterschied zu ,,/IBa [Tomycrank“a besteht darin, dass sich diese Memoiren
auf das Klosterleben konzentrieren und damit verbundene Personlichkeiten und Ereignisse

beschreiben.

8 ygl. Perelesin (1988) S.7



3. Aktueller Forschungsstand

Grundsitzlich ist tiber die Primérliteratur zu PerleSin zu sagen, dass die Werke des Autors
heute kaum erhiltlich oder in Buchform k&uflich zu erwerben sind. Sie wurden bei ihrer
Erstveroffentlichung nur in einer geringen Auflage gedruckt und heute findet man einen
GroBteil seiner Gedichtbinde und Ubersetzungen, wenn iiberhaupt, in Bibliotheken,
hauptsédchlich in Universitdtsbibliotheken, wie in der Universititsbibliothek Leiden in den
Niederlanden, in der Universitdtsbibliothek Leeds in Grof3britannien oder in den Bibliotheken
an US-amerikanischen Universititen, die meist einen Slawistik-Schwerpunkt aufweisen.

Was die Sekundirliteratur zum russischen Dichter und Ubersetzer Valerij Perelesin betrifft, so
ist diese schnell iiberschaubar und nur in geringer Zahl vorhanden. Bis heute wurde noch
keine vollstindige Biographie iiber den Autor publiziert. Ein biographischer Uberblick iiber
den Autor und die Darstellung von Teilabschnitte seines Lebens wurden vom
niederldndischen Professor der Universitidt Leiden, Jan Paul Hindrichs, veroffentlicht. Der
Wissenschaftler brachte im Jahr 1992 im Miinchener Otto Sagner Verlag das Buch ,,Verbannte
Muse. Zehn Essays iiber russische Lyriker der Emigration® heraus. Auch Valerij Perelesin
nahm er in diesen Band auf und stellte den eher unbekannten Dichter auf zirka 15 Seiten
vor.'" Er gibt einen guten Uberblick iiber Perelesins Leben und iiber sein literarisches
Schaffen, sodass sich der Leser ein erstes Bild {iber den Dichter, seinen Charakter und sein
Werk machen kann. Hindrichs fiihrt einige seiner russischen Gedichte an und fligt eine
deutsche Ubersetzung hinzu, sodass sich auch Personen, die der russischen Sprache nicht
méchtig sind, mit den Gedichten des Autors vertraut machen konnen. Er geht sowohl auf
Perelesins Gedichte also auch auf die Ubersetzungen ein, jedoch kann das Buch auf Grund der
Kiirze nur einen allgemeinen Einblick in die Welt des Dichter gewédhren. Ausfiihrlicher
beschreibt Jan Paul Hindrichs das Leben, aber vor allem das literarische Schaffen PereleSins
im Buch ,,Pycckuit most B roctsx y Kuras: 1920-1952¢."*° Diese Kompilation von Gedichten,
die PereleSin im Laufe seines Lebens verfasst, erschien im Jahr 1989 und wurde vom Verlag
Leuxenhoff Publishing als Volume 4 der Sonderausgabe ,,Russian Emigré Literature in the
Twentieth Century. Studies and Texts* herausgegeben. Jan Paul Hindrichs verfasste dazu eine
ausfiihrliche Einleitung in englischer Sprache. Er bietet einen Uberblick iiber die wichtigsten
biographischen Stationen des Dichters, der Schwerpunkt liegt jedoch auf dem dichterischen
Schaffen in China und auf der Verbindung mit der chinesischen Kultur. Hindrichs gibt
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interessante Informationen zu den verschiedenen Gedichtbinden, die aus Fakten,
Hintergrundwissen und inhaltlichen Details bestehen. Er beendet die Einfithrung mit dem
Gedicht B 2040-m roxy, in dem sich der Dichter Gedanken macht, was mit seinen Werken
einmal in seinem Heimatland Russland geschehen wird. 1987 verfasste Hindrichs eine weitere
Einleitung, die zu PereleSins Memoiren ,,J/[a Ilomycranka®, die unter dem Titel ,,Russian
Poetry and Literary Life in Harbin and Shanghai, 1930-1950. The Memoirs of Valerij
Perelesin® verdffentlicht wurden. !

Thomas Hauth brachte im Jahr 1996, ebenfalls im Verlag Leuxenhoff Publishing, mit Volume
6 der Reihe ,,Russian Emigré Literature in the Twentieth Century. Studies and Texts* unter
dem Titel ,,Russian Literary and Ecclesiastical Life in Manchuria and China from 1920 to
1952. Unpublished Memoirs of Valerij Perelesin“ die unver6ffentlichten Memoiren PereleSins
heraus.'** Auch Hauth gibt eine Kurzbiographie des Autors und einen Uberblick iiber seiner
Schaffensperioden. Was diese Memoiren von ,JIBa Ilomycranka® unterscheidet, ist der
Umstand, dass in dem von Hauth herausgegebenen Memoiren-Band die chronologische
Reihenfolge der Kapitel vom Herausgeber stammt und man nicht wei3, ob sich diese
Reihenfolge mit dem vom Autor intendierten Aufbau des Werkes deckt. Das Buch ist in zwei
Teilen untergliedert: wéihrend sich der erste Teil mit dem literarischen Leben beschiftigt,
konzentriert sich Perelesin im zweiten Teil auf den kirchlichen Aspekte seines Lebens.

,unlike in Dva polustanka, where PereleSin himself arranged the chapters in order to
have them published in their entirety, the individual sketches of the present edition
where neither written in chronological order nor arranged by PereleSin in any way.
The arrangement of the present sketches is mine (Thomas Hauth, anm.). Chapters I to
IX deal with Russian literary life, chapters X to XVIII with Russian ecclesiastical life
in Manchuria and China between 1933 and 1952. “'*

Hauth gibt eine Einfiihrung zu der russisch-orthodoxen Mission in China, um ein besseres

Verstdndnis fiir den Leser zu ermdglichen.

Die angefiihrten Werke sind die einzigen in Buchform, die sich mit dem Dichter Valerij
Perelesin befassen. Es wurden einige Dissertationen zu Valerij PereleSin in Russland verfasst
bzw. wurde Valerij Perelesin in einem Unterkapitel als Teil der russischen Emigration in
China in diesem Werken behandelt.

Oleg Aleksandrovi¢ Buzuev verfasste im Jahr 2001 die Dissertation ,,JIuteparypa pycckoro

3apy0exbsl JadbHEro BOCTOKA: MpoOJieMaTHKa M XYIO0KeCTBeHHOe cBoeoOpasue (1917-1945
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rr.)“ (Die russische Emigrationsliteratur im Fernen Osten: Problematik und kiinstlerische
Eigenart in den Jahren 1917 bis 1945."** Die Arbeit ist in vier Teile gegliedert und behandelt
das gesellschaftliche und kulturelle Leben der russischen Emigration und die russische
Literatur im Fernen Osten. Er behandelt ausfiihrlicher die Dichtung von Arsenij Nesmelov
und das Werk Valerij PereleSins. Buzuev untersucht in seiner Arbeit die Haupttendenzen in
der Entwicklung der russischen Literatur im Fernen Osten zur Zeit des Ersten Weltkriegs, die
Einflisse auf die russische Emigrationsliteratur in China und die russischen

Emigrationszentren in China.

Lju Chao beschiftigte sich in seiner Dissertation ,,ITo33ust pycckoit smurpauuu B XapOuHe:
ocHoBHbIe uMeHa u TeHaeHuuu (Lyrik der russischen Emigration in Harbin: Die wichtigsten
Namen und Tendenzen) aus dem Jahr 2001 ebenfalls mit dem Thema der russischen
Emigration in China, sein Schwerpunkt liegt auf der Stadt Harbin.'” Die Arbeit betrachtet
genauer die geschichtlichen und kulturellen Aspekte des russischen Harbins. Das zweite grof3e
Kapitel widmet sich der Poesie des russischen Dichters Arsenij Nesmelov. Im dritten Kapitel
beschéftigt sich der Verfasser mit der ,,chinesischen* Periode im Werk Valerij PereleSins,
wobei er besonderes Augenmerk auf die Entwicklung des lyrischen Ichs im historisch-
literarischen Kontext betrachtet. Aulerdem wird der Konflikt zwischen dem Poeten und dem
Monch Perelesin dargelegt und schlieBlich werden die chinesischen Themen und Motiven in
seinen Gedichten untersucht, wobei nur die ersten finf seiner dreizehn Gedichtbinde

bearbeitet wurden.

Tatjana Michajlovna Solov‘eva beschéftigt sich mit der Dichtung Valerij PereleSins in ihrer
Dissertation ,,JIupuka Banepus [lepenemmna: [Ipo6nemaruka u [Tostuka™ (Die Lyrik Valerij

Perelesins: Problematik und Poetik) aus dem Jahr 2002.'%°

Die Arbeit beschiftigt sich mit den
thematischen und inhaltlichen Schwerpunkten seiner Dichtung. Sie untersucht genauer die
ideo-thematische Eigenart seiner Dichtung, seine Poetik, die Tropen und Stilistik in seiner
Poesie, das Genre seiner Dichtung, das metrische und strophische Repertoire, sowie die
Phonetik und Prosodie seiner Lyrik.

Im deutschsprachigen Raum gibt es bis jetzt noch keine wissenschaftliche Literatur bzw. noch

keine Dissertation iiber den Autor. Auf Englisch gibt es ebenfalls eine Dissertation, ,,Russian

124 ygl. Buzuev (2003)
12 ygl. Lju (2001)
126 ygl. Solov‘eva (2003)
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Emigré Literature in China: A missing link®, verfasst von Li Meng im Jahr 2004 an der
University of Chicago.'”’ Thre Arbeit setzt sich aus drei Volumen zusammen, die jedoch eine
seltsame Trennung haben; die ersten zwei Kapitel der Dissertation befassen sich ausfiihrlich
mit der russischen Emigration bzw. ihren Zentren in China. Es werden der historische und
kulturelle Hintergrund in den Jahren 1840-1940 und die Entwicklung der russischen émigré-
Literatur in China dargestellt, die Generationen von russischen Schriftstellern und die
wichtigsten russischen Zeitschriften werden beschreiben. Das dritte Kapitel widmet sich dem
russischen Schriftsteller, Arsenij Nesmelov, der in China tétig war, der jedoch zu einer
anderen, élteren, Generation als PereleSin gezéhlt wird.

Im viertel Kapitel beschiftigte sich Li Meng mit PereleSins Leben und seinem literarischen
Schaffen bis zum Jahr 1953. Sie verfasste eine sehr detailreiche und informative Biographie,
die wichtige und aufschlussreiche Informationen aus PereleSins personlicher
Briefkorrespondenz'*® enthilt.

Meng Lis Dissertation bietet ein abgerundetes Bild vom Leben des Autors, die Verfasserin
beschiftigt sich auch mit seinem Werk und analysiert ausfiihrlich die Gedichte den einzelnen
Schaffensperioden. Sie zeigt die Hauptmotive und Symbole auf, behandelt auch seine
russischen Ubersetzungen von chinesischen Texten.

Die vorliegende Arbeit wird besonders auf Li Mengs Dissertation zuriickgreifen, da sie
Hintergrund- und Zusatzinformationen zur Verfiigung stellt, die in den russisch-sprachigen
Dissertationen fehlen.

Die drei russischsprachigen Doktorarbeiten behandeln nur sehr oberflichlich den
Zusammenhang zwischen PereleSins Biographie und seinem Werk, da sie auf die Chronologie
in der Entstehung seine Gedichtbinde und auf die literarische Entwicklung des Autors nur
wenig eingehen. Die einzelnen Gedichte werden Themenblocken zugeteilt, PereleSins
Gedichte werden rein inhaltlich analysiert und interpretiert. Im Gegensatz zu den drei
russischen Dissertationen bietet die Dissertation von Li Meng ein abgerundetes Bild von
Leben und Werk des Autors, das auch biographische und kulturelle Faktoren bei der Analyse
der Gedichte beriicksichtigt.

I'. I1. Arukuna (G.P. Anikina) und 1. O. Bopo6résa (1.J. Vorob'eva) verfassten eine

russisch-sprachige Arbeit zur klassischen chinesischen Literatur ,,KuTalickas kimaccuaeckas

127 ygl. Li (2004)

Diese ist in seinem Nachlass, der sich in der Universitétsbibliothek von Leiden in den
Niederlanden befindet, allgemein zugénglich. Der Nachlass von PereleSin besteht auch aus
einer grolen Anzahl von personlichen Briefen des Autors an Verwandte und Freunde.
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auteparypa YueOHo metoanueckoe®, in der die beiden Autoren auch verschiedene klassische
Gedichte analysieren und die russischen Ubersetzungen der chinesischen Texte anfiihren.

Darunter befinden sich Ubersetzungen, die von Valerij Perelesin angefertigt wurden.'?’

Ganz im Gegensatz zur Publikation der Literatur von und iiber Valerij PereleSin nimmt die
Literatur zur russischen Emigration in China stetig zu. Heute gibt es eine Fiille von
Verdffentlichungen, wihrend dieses Thema frither ein unterentwickeltes Forschungsgebiet
war, mit dem sich nur wenige wissenschaftlich beschiftigten. Doch gerade in den letzten
Jahren wurde dieses Thema neu entdeckt, es wurden nicht nur Doktorarbeiten dazu verfasst,
sondern auch eine Reihe von wissenschaftlichen Werken zur russischen Emigration in China
wurde herausgebracht. Sie sind allerdings von jenen Werken zu unterscheiden, die allgemein
das Leben von russischen Emigranten in China behandeln. Sie untersuchen oft bestimmter
Aspekte, wie gesellschaftliche oder kulturelle Aspekte. Vor allem russisch-sprachige Literatur
dominiert auf diesem Gebiet, obwohl auch diesbeziigliche Arbeiten in englischer Sprache

immer hédufiger erscheinen.

Mit der russischen Emigration in China im Allgemeinen beschiftigen sich folgende Werke:
Csernana Croii - JIuteparypHas *u3Hb pycckoil smurpauuu B Kurtae (1920 - 1940-e roasr)
(Svetlana Sjuj — Das literarische Leben der russischen Emigration in China 1920-1940) '*°,
H.H. Abnaxeii - C BocToka Ha BocToK. Poccuiickast smurpamus B Kutae (N.N. Ablazej — Vom

Osten in den Osten. Die russische Emigration in China)"'

, JI. ®@. ToBepaoBckas -
OO01ecTBeHHO- TOJMUTHYECKAs M KyJAbTYpHas JEATeIbHOCTh PYCCKOW sMurpanuu B Kurae B
1917 - 1931 . (L.F. Goverdovskaja — Die gesellschaftlich-politische und kulturelle Tatigkeit
der russischen Emigration in China von 1917-1931)."*% Diese Biicher wurden fiir die
vorliegende Arbeit fiir Hintergrundinformationen herangezogen.

In Sjujs Werk ist ein Kapitel PereleSin gewidmet, aber dieses Kapitel gibt nur einen sehr
ungenauen Uberblick iiber sein Leben, seine Gedichte und Ubersetzungen, sodass diese
Quelle nicht speziell in Bezug auf das Leben und literarische Schaffen des Autors
hinzugezogen wird. Neben PereleSin werden noch andere Dichter, wie Nesmelov, portritiert.

Ihre Arbeit konzentriert sich auf die allgemeinen Charakteristika der russischen Gesellschaft

im Fernen Osten, und geht besonders auf die zwei Hauptemigrationsstadte in China — Harbin

12 vgl. Anikina/Vorob‘eva (2008)
B0 gl Sjuj (2003)

Bl ygl. Ablazej (2007)

B2 ygl. Goverdovskaja (2000)
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und Shanghai — ein.

Ablazejs Werk skizziert im Detail die Geschichte der russischen Emigration in China im 20.
Jahrhundert und informiert {iber die dazugehorige Vorgeschichte. Er unterteilt die zeitlichen
Abschnitte in vier GroBkapitel, beginnend mit dem ersten Viertel des 20. Jahrhunderts, dann
die Periode der 20er bis 40er Jahre, das Ende der vierziger Jahre und schlieBlich die Situation
nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges bis in die 60er Jahre. Das Buch geht nicht auf
einzelne Stidte im Besonderen ein, sondern betrachtet die gesamtheitliche Situation der
russischen Emigration in China, vor allem auch unter Beriicksichtigung der Beziehungen
Chinas zu Russland.

Goverdovskajas Buch beschéftigt sich mit der gesellschaftlichen, politischen und kulturelle
Tatigkeit der russischen Emigration in China in den Jahren 1917 bis 1931; das Buch ist in drei
groflere Kapitel unterteilt.

Ein deutschsprachiges Werk erscheint 1994 von Karl Schlégel mit dem Titel ,,Der grof3e

Exodus. Die russische Emigration und ihre Zentren 1917 bis 1941¢!%

, zum ersten Mal wird
die russische Emigration in China in zwei Unterkapiteln behandelt, die von Olga Baki¢ und
Marcia R. Ristaino verfasst wurden. Olga Baki¢ beschéftigt sich mit der Stadt Harbin in
,Charbin: 'RuBlland jenseits der Grenzen' in Fernost®, wéhrend Marcia R. Ristaino den Fokus
auf die Stadt Shanghai in ihrem Artikel ,,Shanghai: Russische Fliichtlinge im 'gelben
Babylon" richtet. Die zwei Kapitel geben einen guten Einblick in die Thematik und fiihren
die wichtigsten Daten und Fakten tiber die russische Kultur in China an. Obwohl es in der
deutschen Literatur genug Werke zur russischen Emigration gibt, so existiert nur wenig
Material zur russischen Emigration speziell in China. Nach Schlogels Werk wurde das Thema
von anderen Autoren nicht weiter aufgegriften.

Zwei wichtige russisch-sprachige Werke zu diesem Thema sind ,,Pycckuit Xapoun (Das
russische Harbin) ** aus dem Jahr 2009, verfasst von O.I'. Toruaperko (O. G. Gonéarenko),
und ,,Acropus pycckoit Imurpamun B Illanxae* (Die russische Emigration in Shanghai) '*°
aus dem Jahr 2008, geschricben von Ban Wxuwon (VEZJ% Wang Zhicheng). ,,Pycckuii
Xapoun“ beschiftigt sich ausschlielich mit der Stadt Harbin und berichtet von seiner
Entstehung, vom dortigen Leben, von den russischen Emigrationswellen, von der religidosen

Ausrichtung, von der Zeit der Besetzung durch japanische Truppen und von dem Verhiltnis

zwischen den in Harbin lebenden Russen und der Sowjetunion. Das Buch bietet vertiefendes

13 ygl. Schldgel (1994)
1% Vgl. Gonéarenko (2009)
1% Vgl. Wang (2008)

46



Wissen zum russischen Leben in Harbin und beschreibt aufschlussreich die russische Stadt in
China von damals.

Jedoch kommt das Buch an Umfang und Informationsgehalt nicht an Wang Zhichengs
LAcropust pycckoit Owmurpanuu B Illanxae™ heran, das die Geschichte der russischen
Emigration in Shanghai zum Inhalt hat. Das Werk wurde urspriinglich auf chinesisch verfasst
und wurde dann ins Russische iibersetzt. Der Autor, selbst ein Chinese, befasste sich
eingehend mit dem Thema der russischen Emigration in China, wobei sein Schwerpunkt auf
Shanghai lag. Im Vorwort weist der Autor darauf hin, dass er seine eigene Meinung und seine
personlichen Eindriicke nicht hat einflieBen lassen, sondern dass er lediglich
Informationsmaterial aus verschiedenen chinesischen Archiven und Bibliotheken
zusammengetragen und im wissenschaftlichen Stil in Buchform wiedergegeben hat.

In der englisch-spachigen Literatur macht sich ebenfalls ein Trend bemerkbar. Im letzten
Jahrzehnt wurden mit Schwerpunkt russische Emigration in China zwei Werke verfasst ,,To
Harbin Station: The Liberal Alternative in Russian Manchuria, 1898-1914 von Nicholas
Valentine Riasanovsky aus dem Jahr 1999 durch den Stanford University Press Verlag, sowie
,,Russian Politics in Exile: The Northeast Asian Balance of Power, 1924 — 1931 verfasst von

Felix Patrikeeff, erschienen 2002 mit dem Palgrave Macmillan Verlag.

Das Thema der russischen Emigration in China findet immer groBere Verbreitung in der
wissenschaftlichen Literatur, was an der gro3en Zahl von Publikationen in den letzten Jahren
ersichtlich ist. Auch im englischsprachigen Raum nimmt die Popularitit dieses Themas stetig
zu, auch gibt es bereits so viele Veroffentlichungen, dass sie nicht alle in dieser Arbeit
beriicksichtigt werden konnten.

Im deutschsprachigen Raum fehlt es noch immer an einer vertieften wissenschaftlichen
Aufarbeitung des Themas der russischen Emigration in China. Nach dem Erscheinen von
Schlogels Werk im Jahr 1994 kam es zu keinen weiteren diesbeziiglichen Publikationen.

Auch die Werke des Autors Valerie PereleSin und die wissenschaftliche Literatur tiber ihn und
seine Dichtung sind zahlenmifBig gering und nur sehr eingeschrankt zugénglich, obwohl sich
Jan Paul Hindrichs, vor allem in den 1990er Jahren, um die Verbreitung der Gedichte und des

Bekanntheitsgrades des Autors Valerij PereleSin sehr bemdtihte.
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4. Russische Emigration in China

Die russische Emigration in China beginnt Ende des 19. Jahrhunderts, wobei sich die zwei
Stddte Harbin und Shanghai als Zentren erweisen, andere weniger gefragte Ziele der
Emigration stellen Beijing, Tianjin und Hongkong dar.

Die Harbiner Russen leben von 1898 bis 1917 unter zaristischer Herrschaft, von 1917 bis
1931 unter chinesisch-russischer Herrschaft, von 1932 bis 1945 unter japanischer Herrschaft
und von 1945 bis 1960 unter chinesischer und sowjetischer Herrschaft.'*°

Bereits im 19. Jahrhundert kommt es zum Aufbau diplomatischer Beziehungen und zum
Abschluss von Handelsabkommen zwischen dem Zarenreich Russland und dem Kaiserreich
China. Entscheidend fiir die russische Emigration ist jedoch der Bau bzw. die Verldngerung
der Transsibirischen Eisenbahn durch China bis nach Vladivostok. Diesem Bahnabschnitt
wird der Name ,,Chinesisch-russische Eisenbahnlinie® (Kuralicko-Bocrounas jxenesnas
nopora, KBX)"*’ gegeben. Um den Ausbau der Bahnlinie zu finanzieren, wird im Mai 1896
ein geheimer Vertrag zwischen den beiden Reichen unterschrieben, in dem die Finanzierung
des Baus durch die Russisch-Chinesische Bank (Pyccko-Kuraiickuii 6ank) festgelegt wird.
Die Stadt Harbin, im Norden Chinas, bildet das administrative Zentrum der
Eisenbahngesellschaft. Fiir den Bau der Bahnlinie werden Fachkrifte, wie Ingenieure und
Techniker, aber auch Kosaken, die fiir den Schutz und zur Verteidigung gegen Banden , die
hiufig anzutreffen sind, sorgen sollten, aus Russland nach Harbin geschickt. Diese nehmen
ithre Familien meist mit, sodass in Harbin eine russische Siedlung entsteht. Schon nach
einigen Jahren wird die Infrastruktur ausgebaut, es entstehen Schulen und Kirchen,
Wohnhéusern, Geschéften und andere 6ffentlichen Einrichtungen fiir die russischen Bewohner
der Stadt. Es gibt auch ein offizielles Gebdude, das den Sitz der Russisch-Chinesischen Bank
darstellt. Am 1. Juli 1903 nimmt die russisch-chinesische Eisenbahn oftfiziell ihren Betrieb fiir
den Personenverkehr und den Transport von Handelsware auf. In nur wenigen Jahren wird aus
der russischen Siedlung eine gréBere Stadt mit hauptsdchlich russischen und chinesischen
Einwohnern. In keiner anderen chinesischen Stadt ist die russische Bevdlkerung so
dominierend wie in Harbin, wo die chinesische Bevolkerung die Minderheit darstellt. Fiir die

Namensgebung der Stadt existieren mehrere Versionen, doch keine davon erklart

3¢ ygl. Schldgel (1994) S.306-310
7 Im Deutschen wird oft der Begriff Ostchinabahn verwendet
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nachweislich den Ursprung des Namens.'*®

In den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts bis in die 1930er Jahre fithren die Menschen in
Harbin ein friedliches, vor dueren Einfliissen weitgehend geschiitztes Leben und schaffen
sich so ein neues russisches Zuhause. In den 20er Jahren ereignet sich die zweite grof3e
Emigrationswelle, als viele Russen nach China auswandern, um nach der Niederlage der
Weillen Armee und dem Sieg der Roten Armee aus dem Land zu flichen.

Die russischen Emigranten sind von dem ,duflerst russischen Antlitz*“ der Stadt Harbin
iiberrascht, das die Eingewohnung fiir sie beachtlich vereinfacht. Die ersten Emigranten
erreichen im Friihling 1918 die Stadt, bis zum Jahr 1922 wandern insgesamt 200 000 Russen
nach China aus. Der grofite Teil von ihnen ldsst sich in Harbin nieder, die genaue Zahl ist
jedoch umstritten und es gibt unterschiedliche Berichte dariiber. Die Emigration setzt sich bis
Anfang der 30er Jahre fort, jedoch nimmt die Zahl der Emigranten mit der Zeit immer mehr
ab. 1929 weist Harbin eine Einwohnerzahl von insgesamt 160 670 Personen auf, davon 97
776 Chinesen und 57 121 Russen. Diese Zahl der russischen Einwohner nimmt in den 30er
Jahren allméhlich ab, sodass im Jahr 1941 nur noch zwischen 30000 und 40000 Russen in
Harbin leben.'” Insgesamt unterscheidet man drei Generationen von Russen, die in Harbin
leben: die Pioniere, die mit mit dem Bau der Eisenbahnlinie kommen und bei der
Eisenbahngesellschaft beschéftigt sind, die Kinder der Pioniere und die mitgebrachte Kinder
der Emigranten, und dann deren Nachfahren. Die Pioniere stammen aus der Arbeiterklasse,
der technischen Intelligencija, dem Militdr und dem Kaufmannsstand.'*’

Nicht nur baut sich die russische Bevolkerung von Harbin eine Stadt mit ,russischer
Infrastruktur auf, sondern es entsteht auch ein ,,russisches Gesellschaftsleben. Besonders in
den 1920er und 1930er Jahren entwickelt sich das kulturellen Lebens in Harbin in vielféltiger
Form. Es entstehen russische Zeitschriften, Zeitungen und Verlage, literarische Zirkel, aber
auch russische Musik und das Ballett werden gepflegt, 6ffentliche Auffiihrungen finden in
grofler Anzahl statt. Viele Schriftsteller und Dichter wirken in Harbin, wie A. Beptunckuii (A.
Vertinskij), 3. XKemuyxa (Z. Zemé&uza), H. Wnsuna (N. 11’ina), }0.B. Kpysenmrepu-ITerepen
(J.V. Kruzenstern-Peterez) und B.H. Usasos (V.N. Ivanov). '*' Durch das russische Umfeld in
Harbin, ist die Situation fiir die Emigranten in den meisten Fillen so, dass es nicht notwendig
ist, sich mit der chinesischen Kultur, Geschichte und Sprache auseinanderzusetzen. Viele

Bewohner Harbins zeigen kein Interesse daran, dem Land und den Bewohnern ihrer neuen

B8 yg]. Gon&arenko (2009) S.5-34
19 ygl. Schldgel (1994) S.305

10 ygl. ebd. S.305f

141 ygl. Buzuev (2003) S.34-39
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Heimat ndherzukommen. Auch bei ihrer Arbeit ist es nicht notwendig, die chinesische
Sprache zu beherrschen. Selbst diejenigen, die Chinesisch lernen, verwenden die Sprache nur
auf einem sehr einfachen Niveau.'*

Im Bereich der Bildung gibt es eine groBBe Anzahl an russischen Institutionen wie
Grundschulen und Gymnasien, aber auch der universitire Bereich wird ausgebaut. Die
Errichtung einer juridischen Fakultdt, des Harbiner Polytechnikum und der Theologische
Fakultdt St. Vladimir sind einige Beispiele. 1937 werden die meisten Institute von den
Japanern geschlossen.

Aber auch die Zeitungen und Zeitschriften sowie das Verlagswesen blithen in Harbin auf, sie
sind ein Ventil fiir politische Ambitionen, Selbstdarstellung und kreativen Ausdruck. Anfang
des 20. Jahrhunderts - vor der Revolution in Russland - dominieren die beiden Zeitungen
Xapounckuii Bectauk (Harbiner Bote), die von 1903 bis 1917 erscheint, und HoBas XXKuzub
(Neues Leben), die von 1907 bis 1929 herausgegeben wird, sowie die zwei Zeitschriften
Bectauk Asum (Der Bote Asiens) und JKenesnomopoxnas JKuszup Ha JlampHeM Boctoke
(Eisenbahngesellschaft im Fernen Osten), die von 1908 bis 1917 publiziert werden. In Harbin
erscheinen viele kurzlebigen Zeitungen und Zeitschriften, denn es gibt auf der einen Seite
einen starken Wettbewerb um die Leser, auf der anderen Seite kdmpfen Printmedien auch mit
Unterdriickung und Zensur. Wichtige Zeitungen zur Zeit der russischen Emigration in Harbin
sind Cser (Licht), 3aps (Morgenrot), Pymop (Sprachrohr) und I'yn bao (Allgemeine
Zeitung).'” Es gibt auch eine Vielzahl von Forschungseinrichtungen, die weniger bekannt
sind, aber wertvolle Arbeit im Bereich der Regionalstudien leisten. Es werden viele
Wissenschafts- und Berufsorganisationen gegriindet. Ein Beispiel ist O0mecTBo u3y4eHus
Manuypckoro kpas (Die Gesellschaft zum Studium der Mandschurei, OIMK), die 1922
gegriindet wird. Sie hélt Vorlesungen, publizieren Biicher und Reihen wissenschaftlicher
Monographien von insgesamt 87 Titeln, stellt eine Bibliothek mit 9000 Biichern zusammen,
etabliert ein Museum, in dem 62000 Exponate aus Landwirtschaft, Handel, Industrie,
Archéologie, Geschichte, Volkerkunde, Botanik und Zoologie Nordost-Chinas ausgestellt
werden. '**

Die grofle Wende kommt in den 1930er Jahren, als die Expansionsbestrebungen Japans immer
offensichtlicher werden und schlieSlich 1931 Teile der Mandschurei und auch Harbin besetzt

werden. Bald darauf im selben Jahr etablieren die Japaner den Marionetten-Staat

12 ygl. Gon&arenko (2009) S.35-45
' vgl. Schlogel (1994) S. 319-323
" Vgl ebd. S. 317
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Mandschukuo mit dem letzten Kaiser der Qing Dynasie, Pu Yi, an der Spitze, der als
Marionette der Japaner fungiert. Generell ist zu sagen, dass die Mandschurei in den 1920er
und 1930er Jahren als Konfliktzone verschiedener Interessen zwischen der russischen und der
japanischen Seite gilt.

Am 5. Februar 1932 wird Harbin offiziell von den Japanern eingenommen, viele Emigranten
jubeln dariiber in der Hoffnung, dass das Leben sich bessern und der Druck der sowjetischen
Herrschaft in Harbin nachlassen wiirde. Es folgt eine Zeit der wirtschaftlichen Depression, der
Naturkatastrophen und der steigenden Kriminalitit. Im Jahr 1935 zwingt Japan die
Sowjetunion, die FEisenbahn an Japan zu verkaufen, sodass die Bahnlinie zur
Nordmandschurischen Eisenbahn wird. Diejenigen, die Harbin trotz der politischen und
wirtschaftlichen Verdnderungen nicht verlassen haben, erleben von 1935 bis 1945 eine
Verscharfung der Situation durch die japanische Kontrolle. Es kommt zu der SchlieBung von
russischen Bildungseinrichtungen und zur Auflosung der russischen Industriebetriebe und
Unternehmen. Die Verarmung der Bevolkerung und die schrittweise Unterdriickung
samtlicher Aspekte des russischen Lebens in Harbin sind die Folge. Erst im Jahr 1945 wird
Harbin nach der Niederlage Japans ,befreit“ und von der Roten Armee besetzt. Die
Sowjetische Geheimpolizei nimmt eine gro3e Zahl von russischen Bewohnern der Stadt fest,
die ins Gefdangnis oder in Lager kommen. Darunter befinden sich auch viele Unschuldige.
Jene Personen, die in der einen oder anderen Weise mit den Japanern zusammengearbeitet
oder sogar in deren Armee gedient haben, werden gleich exekutiert. Die restlichen Bewohner
werden aufgefordert, die sowjetische Staatsbiirgerschaft zu beantragen, sie erhalten einen
speziellen sowjetischen Pass, der sie zu Biirgern zweiter Klasse macht, und kehren nach
Russland zurtick.

Mit der Besetzung der Stadt Harbin durch japanische Truppen werden mehrere
unterschiedliche Reaktionen wunter der russischen Bevolkerung ausgelost. Loyale
Weillgardisten und Anhdnger des alten Zarenreichs sehen ihre Zeit gekommen, gegen dir Rote
Armee und gegen die Kommunisten vorzugehen. Die Hoffnung, einen Sieg gegen die Rote
Armee doch noch zu erringen und schlieBlich ins Vaterland nach so langer Zeit zuriickkehren
zu konnen, ist wieder erwacht. Viele unterstiitzen die Japaner tatkriftig, die patriotische
Stimmung unter den russischen Emigranten in Harbin nimmt zu. Anders reagiert die Gruppe
der Intellektuellen, vor allem die Schriftsteller und Journalisten. Diese entscheiden sich
grofteils, in eine andere chinesische Stadt auszuwandern, um der japanischen Herrschaft zu
entgehen. Russische Geschifte und offentliche Einrichtungen werden entweder geschlossen

oder schnell in japanische umgewandelt. Daher nimmt die Zahl der russischen Bewohner von
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Harbin rasch ab. Nach Ende der japanischen Okkupation mit dem Ende des Zweiten
Weltkrieges wandern viele Russen aus Harbin ab, gleichzeitig verschwindet auch die
russische Kultur und die Atmosphire, die Harbin so viele Jahre geprdgt hat. Man kann
allerdings keinen genauen Zeitpunkt angeben, wann Harbin aufhort, das ,,russische* Harbin
zu sein.'®

Das Leben in Harbin ist immer hart und fiir viele Russen, vor allem in der Anfangsphase, ein
tdglicher Kampf ums Uberleben. Die Zeitungen berichten von Selbstmorden vieler junger,
aber auch éilterer Russen, zahlreiche Bewohner verfallen dem Alkohol oder werden heroin-
oder kokainsiichtig, das die Japaner mit dem Verkauf dieser Suchtmittel die Situation
verstirken. Vielen Menschen in Harbin gibt die Literatur in diesen schwierigen Zeiten die
Kraft, durchzuhalten. Viele Schriftsteller verarbeiten ihre Lebenssituation und ihre Gefiihle in
der Dichtung. Themen sind die Sehnsucht nach der russischen Heimat und die damit
verbundene Nostalgie, und der Traum von der siegreichen Heimkehr nach Russland. Sie
sorgen fiir die Erhaltung der Sprache, der Kultur und der Tradition in Harbin. Besonders in
den 20er Jahren kommt es zur Griindung einer Vielzahl von politischer, karitativer, sozialer
und kultureller Organisationen, die fiir jedes Alter ein Angebot haben. Das kulturelle Leben
dringt in alle Lebensbereiche der russischen Emigranten ein und schafft eine positive
Atmosphére unter den schwierigen Umstdnden. Dies dndert sich in den 1930er Jahren, in
denen die Japaner nach und nach in das Leben der russischen Emigranten eingreifen. Sie
unterdriicken allméhlich das kulturelle Leben der russischen Bewohner in Harbin. Um es
schlieBlich auszuloschen. Auch der sowjetische Einfluss in Mandschukuo wird von den
Japanern zurlickgedriangt. Die russischen Organisationen werden in den 1930er Jahren in
einem speziellen Biiro fiir die Angelegenheiten der Emigranten aus Russland (BDREM)
zusammengefasst und unter japanische Kontrolle gebracht. Das BDREM wird am 29.
Dezember 1934 gegriindet und nimmt die Funktion einer Uberwachungsinstanz ein, das nur
schwach als die offizielle Vertretung der russischen Emigranten getarnt ist. Den Vorsitz des
BDREM iibernehmen Weille Generile, die zwischen 1935 und 1945 sdmtliche Aspekte des
russischen Lebens nach japanischen Anordnungen regeln. Zu dieser Zeit miissen sich alle
russischen Biirger in dem Biiro registrieren lassen und erhalten einen entsprechenden
Identitidtsausweis, wofiir die Mitglieder Registrationsgebiihren und Monatsbeitrdge zahlen
miissen, um die Aktivititen des Biiros zu finanzieren. Es entsteht eine Art Uberwachungsstaat

mit einem Spitzelwesen, in dem das BDREM die registrierten Personen zwingt, sich
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gegenseitig zu beobachten und anzuzeigen. Es kommt zu nichtlichen Festnahmen und zum
plotzlichen Verschwinden von Personen, die gegen die japanische Besatzung und gegen das
Biiro Aussagen tétigen. In den letzten Jahren des Zweiten Weltkriegs miissen die russischen
Bewohner Harbins beim Bau von Verteidigungsanlagen mithelfen und an militérischen
Aktivititen teilnehmen. Aber es entstthen auch Untergrundorganisationen und
Widerstandsgruppen, die gegen die japanische Besatzung aktiv sind. '*°

Neben politischen Organisationen entstehen auch karitative, die versuchen, die Armut und
Arbeitslosigkeit unter der russischen Bevolkerung zu lindern, wie zum Beispiel Komurer
nomomu Oexennam (Das Hilfskomitee fiir Fliichtlinge), das wirtschaftliche und rechtliche
Hilfe leistet und als Dachorganisation fiir die Geldbeschaffung und fiir kulturelle Aktivitéten

in den 20er und 30er Jahren zustindig ist."*’

Bereits in den Jahren vor der japanischen Besetzung in den 20er Jahren gibt es Griinde fiir die
russischen Emigranten, Harbin zu verlassen, entweder in eine andere chinesische Stadt - die
meisten wihlen Shanghai — zu ziehen, in ein anderes Land auszuwandern oder in die Heimat,
die neu gegriindete Sowjetunion, zuriickzukehren. Letztere werden nach ihrer Riickkehr
oftmals, auch unschuldig in Lager oder Gefdangnisse gesteckt.

Viele Personen, die aus Harbin weggehen, lassen sich in einer anderen chinesischen Stadt
nieder. Ausschlag gebend fiir diese Migrationsbewegung ist der Umstand, dass im Jahr 1924
ein neues Abkommen zwischen der Sowjetunion und China geschlossen wird und die Leitung
der Eisenbahngesellschaft in eine chinesisch-sowjetische Kooperation umgewandelt wird. Es
herrschen nun neue Bedingungen, die unter anderem besagen, dass nur Personen mit
sowjetischer oder chinesischer Staatsbiirgerschaft in Unternehmen arbeiten diirfen. Manche
Personen folgen der Anweisung und beantragen einen sowjetischen Pass, andere weigern sich
jedoch und ziehen in eine andere chinesische Stadt, vor allem nach Shanghai, das durch die
grole Zahl an Emigranten zum ,russischen” Shanghai wird. Die meisten Emigranten finden
eine Anstellung in auslidndischen Niederlassungen, wo allerdings in vielen Féllen als
Bedingung weitere Sprachkenntnisse und das Wissen iiber andere Kulturen gestellt werden.
Generell geht es den Russen in Shanghai materiell besser als denen, die in Harbin geblieben
sind, da sie fiir ihre Arbeit eine hohere Entlohnung erhalten. Es gibt fiir die russischen
Emigranten mehr Arbeitsplitze in dieser groBen Stadt als in Harbin. In Shanghai entstehen

unterschiedliche politische Gruppen, darunter auch die Russen, die den Kampf gegen die
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russischen und chinesischen Kommunisten aufnehmen. und sich auch der japanischen Armee
anschlieBen und deren Invasionspldne unterstiitzen. 148

Die ersten russischen Einwanderer in Shanghai sind Kaufleute, die ab den 1860er Jahren
Handel, vor allem den Teehandel, betreiben. Offiziell wohnen 28 Russen im Jahr 1895 in der
Stadt, im Jahr 1900 gibt es bereits 47 russische Einwohner mit Wohnsitz in Shanghai. Um die
Jahrhundertwende griinden einige russische Firmen Niederlassungen in Shanghai. Nach dem
Ende des russisch-japanischen Krieges, der mit der Niederlage Russlands endet, dndert sich in
Shanghai die Situation fiir die russische Bevolkerung. Einerseits nimmt die Zahl der der
ausldandischen Bewohner zu, und andererseits wird Shanghai als neuer Handelshafen fiir den
Meeresweg zwischen Shanghai und Vladivostok bedeutsam. Auf diesem Weg werden auch
die russischen Fliichtlinge und Soldaten der Weiflen Armee mit Schiffen nach Shanghai
evakuiert. Sie konnen jedoch nicht gleich in Shanghai an Land gehen, sondern es kommt zu
Verhandlungen zwischen den chinesischen und den russischen Verantwortlichen, und anfangs
erhalten nur die Russen die Erlaubnis an Land zu gehen, die in Shanghai Verwandte oder
Bekannte haben Die Zustéinde, unter denen die Fliichtlinge auf den Schiffen und in den
provisorisch errichteten Lagern leben, sind schrecklich, sie leiden unter Hunger und unter der
Kiélte, da nur wenige Personen entsprechende Kleidung fiir das kalte Wetter haben. Die
vorhandenen Decken und das Essen reichen nicht aus. Hier iiberrascht die Hilfsbereitschaft
der ausléndischen - vor allem amerikanischen und européischen — Bewohner von Shanghai.
Sie unterstiitzen die Fliichtlinge und griinden karitative Einrichtungen, die die Fliichtlinge mit
Essen versorgen. Nach einiger Zeit muss diese Hilfe aus Geldmangel eingestellt werden,
ohnedies sind manche Einwohner Shanghais der Meinung, dass die russischen Fliichtlinge,
nachdem ihnen fiir einige Zeit sicherer Hafen gewdhrt wurde, wieder nach Hause
zuriickkehren sollen.'*’

Seit Anfang des 20. Jahrhundert hat sich eine kleine, russische Gemeinde in Shanghai
etabliert, deren beschauliches Leben durch den plotzlichen Zustrom von russischen
Fliichtlingen und anderen russischen Emigranten gestort wird. Nicht nur ihre soziale Lage,
sondern auch ihre politische Situation verdndert sich grundlegend, denn im Jahr 1920 wird
das Kaiserliche Russische Konsulat in Shanghai durch ein Dekret der chinesischen Regierung
zur SchlieBung gezwungen, und sowohl die Fliichtlinge als auch die russische Gemeinde in
Shanghai verlieren ihre exterritorialen Rechte. Sie haben von nun an keinen Anspruch mehr

auf unabhdngige Rechtsprechung und auf den Schutz durch den Reprisentanten der eigenen
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Regierung. Die auslidndischen Vertretungen sind mit dem grofen Zustrom an russischen
Emigranten und Fliichtlingen nicht einverstanden. Vor allem die bewaffneten Schiffe der
Weillen Armee, die nach und nach eintreffen und Militirpersonen sowie Fliichtlinge nach
Shanghai bringen und die im Hafen vor Anker liegen, bereiten ihnen Sorgen. Die Situation
andert sich zu Gunsten der Weillen Armee, denn sie kann ihre Niitzlichkeit unter Beweis
stellen, als die Internationale Siedlung im Jahr 1927 von chinesischen Truppen bedroht wird
und die russische Armee bei der Verteidigung hilft."*

Besonders in den ersten Monaten haben die russischen Neuankémmlinge, egal ob sie mit dem
Schiff oder iiber Land nach Shanghai kommen, mit einer Vielzahl von Schwierigkeiten zu
kdmpfen, wie neue Umgebung, Arbeitslosigkeit, Hunger, etc. und nicht alle Fliichtlinge
tiberleben die harten Bedingungen. Auch russische Kinder miissen auf der StraBe Ware
verkaufen, Frauen sind gezwungen, ihren Korper zu verkaufen, Manner nehmen jede Art von
Arbeit an.

Die EvakuierungsmafBnahmen nach der Ankunft von mehreren Schiffen mit Fliichtlingen
ziehen sich iiber mehrere Jahre hin und dauern von 1922 bis 1925. Die Griinde dafiir sind die
lange die Reisedauer der Schiffe und die schwierigen Verhandlungen zwischen den
Zustandigen bis die Schiffe endlich anlegen diirfen. Die Situation wird erschwert durch die
Aufnahme von diplomatischen Beziehungen zwischen China und der Sowjetunion im Jahr
1924, die gegen die Interessen der weillen Fliichtlinge arbeiten.

Neben den Fliichtlingen und dem militirischen Personal, die mit dem Schiff nach Shanghai
kommen, steigt die Zahl der russischen Bewohner Shanghais auch durch die Zuwanderung
der Russen aus den ndrdlichen Stidten wie Harbin. Anfangs erfolgt sie wegen der veridnderten
Bedingungen fiir die russischen Emigranten durch die erzwungene Annahme der sowjetischen
Staatsbiirgerschaft und spater kommen die russischen Zuwanderer, um vor der Unterdriickung
durch die japanische Herrschaft zu flichen. Trotz der anfdanglichen Schwierigkeiten verbessert
sich die Situation fiir die russischen Emigranten in Shanghai und das kulturelle Leben erlebt
fiir einige Jahre eine Bliitezeit. Es entstehen russische Institutionen, die das gesellschaftliche
und kulturelle Leben der Emigranten in der Stadt fordern. Man schafft Bibliotheken, Vereine,
Verlage, Schulen, Krankenhiuser, Zeitungen und Zeitschriften. Aber auch das religidse Leben
wird nicht vernachldssigt, es werden Kirchen erbaut, die Religion gibt vielen russischen
Emigranten Kraft und Riickhalt. Die Kirche St. Nikolaj bildet das Zentrum des russischen

religiésen Lebens in Shanghai.
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Im Jahr 1924 wird auf Initiative der amerikanischen und der europdischen Bewohner ein das
Internationales Komitee gegriindet, das fiir die Arbeitsbeschaffung der russischen Emigranten
zustindig ist. Die Idee dahinter ist, dass die russische Bevolkerung sich beim Internationalen
Komitee registrieren ldsst und dieses dann Arbeit in den verschiedenen Bereichen fiir sie
findet. Dadurch finden bald viele russische Personen einen Arbeitsplatz in ausldndischen oder
chinesischen Firmen und schaffen sich so schrittweise auch einen Platz in der Shanghaier
Gesellschaft. Jedoch sind sie nicht nur in ausldndischen Firmen tdtig, sondern manchen
gelingt es auch, ein eigenes Unternehmen aufzubauen und sind damit erfolgreich. In einer
Zeitspanne von nur zwei Jahren , von 1926 bis 1928, erdffnen russische Emigranten zehn
Lebensmittelgeschifte, fiinf Apotheken, 30 Schneidereien, fiinf Uhren- und Juweliersldden,
zwei Haushaltswarengeschifte, fiinf Friseurgeschifte, vier Bickereien und Konditoreien."'
Es gibt nicht nur mit den anderen Nationalitidten ein friedliches Zusammenleben, sondern sie
filhren auch mit den chinesischen Einwohnern ein friedliche Koexistenz und arbeiten mit
thnen zusammen. So kann sich die russische Kolonie in Shanghai entfalten. Im Gegensatz zu
Harbin versteht es die russische Bevolkerung, dass es unumgéinglich ist, sich ndher mit der
chinesischen Kultur und dem chinesischen Umfeld auseinanderzusetzen und auch die Sprache
in ihren Grundziigen zu erlernen.'*?

Auch das kulturelle Leben der russischen Bevolkerung in Shanghai entwickelt sich. Es finden
sich ausgezeichnete Musiker und Kiinstler, die hier auch weiter ihren Beruf ausiiben, indem
Musiker bei Veranstaltungen auftreten oder als Lehrer eine Anstellung finden. Aber auch das
militdrische Personal findet in den verschiedenen Bereichen einen Arbeitsplatz, da das Wissen
und die Fidhigkeiten einen grolen Bedarf abdeckten. So arbeiteten diese Personen als
Gefangniswirter, Leibwéchter, Wachménner oder bei der Polizei. Im Gegensatz dazu ist es fiir
russische Frauen vergleichsweise schwieriger, Arbeit zu finden. Typische Berufe sind
Musiklehrerin, Platzanweiserin, Animierdame, Varietétinzerin, aber viele Frauen verdienen
sich den Lebensunterhalt auch auf der Strale als Prostituierte. Andere Frauen mit
Ausbildungen oder praktischen Fahigkeiten erhalten eine Anstellungen als Gouvernante,
Krankenschwester, Hutmacherin. Es entstehen diverse Organisationen, wobei manche auch
miteinander konkurrieren, die - wie auch in Harbin - verschiedene Aspekte des
gesellschaftlichen  Lebens abdecken. Daneben gibt es Klubs, Vereine und
Bildungsinstitutionen. Es existiert bald eine breite Vielfalt an kulturellen Aktivititen, es gibt

eine Operetten-Gesellschaft, eine Balletttruppe, einen Theaterklub, eine Gruppe unter dem
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Akronym ,KLAM® fiir Schriftsteller, Kiinstler, Schauspieler und Musiker, sowie
Sportvereine. Spezielle Klubs wenden sich an Philatelisten, Schachspieler, Arzte, Juristen und
Ingenieure.

Auch das Verlagswesen wird ausgebaut und Shanghai entwickelt sich zu einem bedeutendem
Zentrum fiir Biicher, Zeitschriften und Tageszeitungen, es gibt auch einen russischen
Radiosender. Im Bereich der Bildung wird eine Palette von unterschiedlichen Institutionen
angeboten, sodass russische Schiiler und Studenten die Erste Russische Schule, die
Handelsschule der Orthodoxen Bruderschaft, die stddtischen franzdsischen Schulen, die
Thomas-Hanbury-Schulen, die Kaiser-Wilhelm-Schule, das St.-Frangois-Xavier-College, das
Ste.-Jeanne-d'Arc-College und die Aurora-Universitit besuchen.'

Aber auch Shanghai entgeht dem japanischen Einfluss nicht, es wird vor allem militdrischer
Druck auf die Stadt ausgeiibt. So kommt es im Jahr 1938 zu einer neuen Stadtregierung, die
sich nach den japanischen Interessen richtet. Auch hier spaltet sich die russische
Gemeinschaft in verschiedene Lager auf, die flir oder gegen die Japaner sind. Um die
russische Bevolkerung besser kontrollieren zu kdnnen, wird am 19. August 1938 der ,,Rat fiir
die Angelegenheiten der in von japanischen Truppen beschiitzten Bezirken lebende russischen
Emigranten* gegriindet, bei dem sich russische Personen, Organisationen und Einrichtungen
registrieren lassen miissen. Die wirtschaftliche und soziale Lage verschlechtert sich in den
1940er Jahren, die Kontrollmanahmen werden verschérft, sodass sich einige Russen
iiberlegen, die Stadt zu verlassen. Erst nach 1945 dndert sich die Lage, aber die russischen
Emigranten werden - wie in Harbin — aufgefordert, nach Russland zuriickzukehren, und es
wird ihnen die sowjetische Staatsbiirgerschaft angeboten. Viele nehmen dieses Angebot an,

andere verlassen China und emigrieren ins Ausland, einige bleiben in Shanghai.'*

5. PereleSins ,,chinesische® Gedichte

Obwohl Valerij PereleSin bereits mehrere Jahre in China lebte, als sein dritter Gedichtband
3Bezna Hax mopeMm erscheint, flieBen erst ab dieser Zeit chinesische Motive und sein
chinesisches Umfeld in sein literarisches Schaffen mit ein, und dies erst allmédhlich und

anfangs nur vereinzelt. Die darauf folgenden Bénde, ,,”KeptBa“ und ,,}OxHBII nom*, weisen
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eine groBBere Anzahl an chinesischen Elementen auf.

»KHUTall Tpexkae BCEro YYUT Tepos CO3EPLUAHUI0 M YMEHHMIO <«JIOBUTH 30JI0ThIE
MTHOBEHbsI»: «KUTalcKas» nmupuka [lepenemmnta 0coOEHHO «3MIUPUYHAY, HAMTOJHEHA
o0Opa3amMu BeUTHOTO MHUpa. BO3MOXKHO «BEUTHOCTH» €ro y M03Ta 00yCIIOBI€Ha UMEHHO
9K30TUYHOCTHIO MPEAMETHOTO MHpa 3TOW CTpaHbl, KaKk M HK30TUYHOCTHIO ee
pacTUTENBHOTO W XUBOTHOro mupa. HecnydaitHo Kwutail xapakrepusyercss MO3TOM
Yyepe3 BEIIU: 3TO CTpaHa «ILIEJNKOB, W Yas, W JIOTOCOB, M BeepoB. BHuMaHHe K
MOAPOOHOCTAM OBITHSI HEPEAKO ACKIapupyercs B «kuTailckux» ctuxax I[lepenemmna
[ ] «l55
»3Be31a Hajx MopeM* beinhaltet insgesamt nur zwei Gedichte, ,,Iloe3nka B Jlyn-JIun “ und
,»Kaprtuna®, die auf die chinesische Wirklichkeit hindeuten. Zu den ,,exotischen* Gedichten
kann auch ,,Myxknenckuit cobop gezédhlt werden, obwohl das Gedicht nur sehr entfernt mit
der chinesischen Kultur zu tun hat.

Ortlichkeiten spielen eine wichtige Rolle in Perelesins chinesischen Gedichten.
,»B cruxax [lepenemmnaa, ocobeHHO 4acTo B 40-¢ TOABI, YIIOMHHAIOTCS pPa3IndHbIC
MecTHOCTH KuTas, ux AoCTOnmpuUMedareabHOCTH, MaMSATHUKH UcTOopuu. W mpu 3Tom
HUKAKOM OMHCATeNhbHOCTU: «MECTHOCTh» BIIMCAaHA B TICUXOJOTUYECKUH, MOpPAITBHO-
HPABCTBEHHBIN CMBICIIOBOM KOHTEKCT. ' °
Ganz anders ist die Verwendung chinesischer Elemente im Band ,,)KeprtBa®, da insgesamt
neun Gedichte direkt oder indirekt einen Bezug zu China aufweisen. Es sind dies die Gedichte
,.Kurtaii“, ,,Ha cepenune mocra®“, ,Yxynxait*, ,,Bua na I[lekun u3z bu-lFOup-Coi*, ,, Xynune®,
,,B Illanbxaiiryane®, ,,Hocraprus®, ,,Becuna®, ,,B momromyne“. Der Dichter experimentiert in
»KeptBa“ noch mit verschiedenen Kombinationen von chinesischen Elementen, wie der
Verwendung von Landschaftsbeschreibungen und kulturellen Aspekten, wobei der Dichter
eine passive und beobachtende Haltung einnimmt. Im fiinften Gedichtband ,,}OxHbIi1 1OM®,
dessen Titel sich auf das siidliche Zuhause in China, Shanghai, bezieht, vollzieht sich ein
Wandel, denn China stellt den thematischen Schwerpunkt in diesem Werk dar. Von den 31
Gedichten in ,,}OxubIH 10M* Weisen 13, beinahe die Hilfte, in der einen oder anderen Form
einen China-Bezug auf. Zusitzlich ist die Ubersetzung eines klassischen chinesischen
Gedichts angefiihrt. Die Gedichte werden betitelt mit ,,[Tocnegnsrit moroc*, ,,JOxHBIN BeTep®,
»3a0mynuBImiicst apronast™, ,,Heuz6exxnoe*, ,,Houb Ha cuxy®, ,,My3bika®, ,,KpacHbie TUCThs
mon wHeem*, ,Jpyry®“, ,Ycramemm“, , XycunsruH“, ,Curapera“, , CsatanpueH und
,Msnanexka“. Die Ubersetzung des chinesischen Gedichts Lu Xuns trigt den Titel ,,A3
CIIBIIIIAHHOTO ¢,

In seinem sechsten Band lédsst Valerij PereleSin die chinesische Kultur und den Alltag
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komplett auBBer Acht, keines der Gedichte weist chinesische Elemente auf. Auch der siebente
Band, ,,3amoBemnuk®, beinhaltet lediglich vier Gedichte mit chinesischen Einfliissen:
»Kompma®, ,, JIeim®, ., Tyman* und ,,Kuraiickoe mosepbe.

Jahre spiter stellt PereleSin mit seinem zehnten Gedichtband ,,Tpu poguusr aus dem Jahr
1987 eine Kompilation seiner Gedichte aus den letzten Jahrzehnten zusammen und wihlte
dafiir auch viele Gedichte mit China-Bezug aus. Eine Besonderheit stellt das Gedicht ,,Tpu
pomunbl” in dem Gedichtband ,,C ropst He6o* dar, das der Dichter seine Erfahrungen in den
drei Landern Russland, China und Brasilien verarbeitet und miteinander verbindet.

»The year 1946, when Pereleshin met with Liu Xin, marked a turning point in his
Shanghai poems that contained the Chinese theme. That is, before he met with Liu
Xin, he was dreaming about going back to Beiping, but, except for the images of lotus
flowers, green ponds, and pine-trees that represented the ancient Chinese capital, in his
passion for Pasha Bai there was nothing Chinese in particular. Since 1946 he began to
write poems, in which the West and the East, his self-images, a foreigner, and of his
Chinese acquaintances, were gradually merged into an organic whole. Contrasting to
those 'Chinese' poems written in Beiping, in which he often stood on hills and looked
down to the mortal world with his religious or philosophical thoughts, in the post-1946
poems he stepped down from the hills, picked words anf feelings from Chinese reality,
and wrote with facility. [...], his short trips from Shanghai to Hangzhou, especially the
ones with Liu Xin, were full of romantic mood. It was based on his relation with Liu
Xin that he began to write poems with real Chinese themes. “'*’

Im nachfolgenden Abschnitt dieser Arbeit wird eine Auswahl von 18 Gedichten untersucht
und interpretiert, sowie — wo dies moglich ist — im biographischen Kontext des Autors
betrachtet. Folgende Gedichte werden analysiert: ,Iloezaka B yn-JIun®“, ,Ha cepenune
Mocra®, ,Hxynxai®, ,,Yeraneim®, , Xynune®, ,Ilocnennuii noroc®, ,,KpacHble nucThs mosu
uneem®, ,Kutaii“, ,,Bun na Ilekun u3z bu-lOup-Coe1*, ,,B Illanbxaiiryane®, ,,Kaptuna®,
»Kompma®, ,,Hour Ha cuxy*, ,,Xycunprun®, ,M3maneka®, ,,CaHTanpudH", ,,3a00yIuBIIHICS
apronast* und ,,I'pu pogunsr“. Die Auswahl der Gedichte wurde unter dem Aspekt getroften,
dass Gedichte mit eindeutigen chinesischen Symbolen gewéhlt wurden, um so einen guten
Einblick in Perelesins Dichtungswerk der ,,chinesischen Phase* zu vermitteln, aber auch um
die verschiedenen Arten von ,,chinesischen Gedichten vorzustellen und welchen wichtigen

Einfluss sein Leben auf seine Dichtung, gerade in China, genommen hat.
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1. IToe3nka B I[yH-JII/IH15 8 / Die Reise nach Dunlin

K BoCTOKY NOJHUMAIOTCS KypraHbl, TasiTcst B cocHaxX IIOPOXH CTOJIETUH,
Kak nBe 6enoronoBsle ropsl. 31ech IPUIOTHBILNECS HABCETA.
IToxOopoHEHHBIE O]l HUIMH XaHbl MpI Ty e caMylo — AypHBIE JETH -
Bo cHe cpakeHbs BUIAT U THUPHI. TpeBory TOMHYIO HECEM CIOZIA.

B TBOUMX rmasax - 6e3001auHble 1aH, Pucynkamu, cTuxamu, MMEHAMH
CuHeer *KHJIKa HEXHast Ha JIOy ... Hcnenpena ropbaras cTeHa.

311eCh IOHOIIHN O IEBYIIKAX B3IbIXAJIN MBI BBICEKAaEM OCTPBIMH KAMHSAMH
W mI0THH KaJIOBAJIMCh HA CYbOY. W Hamm BapBapcKue UMeHa.

,Die Reise nach Dunlin® ist das erste Gedicht, in dem Valerij PereleSin seine Umgebung in
China literarisch verarbeitet und sich an der Verwendung von chinesischer Symbolik versucht.
Das Gedicht wird am 14. Oktober 1940 verfasst, zu einem Zeitpunkt, als Perelesin bereits seit
zwei Jahren im Kloster in Beijing als Monch tétig ist. ,,Iloe3nka B JyH-JIun“ besteht aus vier
Strophen zu je vier in etwa gleichlangen Zeilen, welche sich reimen. Wahrend in der ersten
Strophe die Reime jeweils mit einem b1 enden und sich jede Zeile reimt, zeichnen sich die
restlichen drei Strophen durch Kreuzreime aus. Das lyrische Ich betrachtet seine Umgebung
mit den Augen eines Touristen und verwendet dafiir die Wir-Form, die aber als
Verallgemeinerung aufzufassen ist. Das Gedicht verwendet sowohl die Gegenwart (Strophe
1,3 und 4) und die Vergangenheit (Strophe 2 und 3). In der zweiten Strophe spricht er ein
imagindres Du an (B TBomx miazax - Ge3oOmaunbie ganu). In dem Gedicht wird eine
Verbindung zwischen Gegenwirtigem und ldngst Vergangenem hergestellt. Das
Hauptaugenmerk fallt auf die Umgebung und Natur, und deren Beschreibung.

Das Gedicht wird das erste Mal in dem Band ,,3Be31a Hag mopem™ im Jahr 1941 abgedruckt
und es erscheint spater nochmals im Jahr 1987 in seiner Kompilation ,,Tpu ponuns“. Wie in
vielen anderen Gedichten aus dieser Zeit in Beijing, die eine China-Symbolik aufweisen,
dienen die chinesischen Motive lediglich als Hintergrund und nehmen noch keine zentrale
Stelle ein. Es sind die ersten Versuche des Autors, die chinesische Welt in sein Schaffen zu
integrieren.

,»This short poem gains an extended capacity to display the poet's thoughts on history,
on a different culture, and on his own suffering. This kind of change of the visual
angle within a four-line stanza makes it different from typical Russian poems. The
method of antithesis, i.e., the main message of each stanza is contained only in the last
two lines while the first lines serve as a foil, reminds the reader of classical Chinese

«159
pocms.

18 perelesin (1987) S.46
%9 Li (2004) S.449f
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Die erste Strophe beginnt mit einer Naturschilderung, im Mittelpunkt steht das lyrische Ich,
das sich, wie der Titel bereits erklért, auf der Reise befindet und das die Position eines
Touristen einnimmt. Dunlin ist eine chinesische Stadt in der Provinz Shandong im Osten
Chinas. Der Reisende begegnet der Vergangenheit in Form der Hiigelgréber, xypransi, die in
ithm den Eindruck von zwei weilkopfigen Bergen hinterlassen. Die Hiigelgrdber sind
Grabstétten der Han-Chinesen, die an diesem Ort die letzte Ruhe gefunden haben. Die Toten
denken zuriick und erinnern sich an gute und schlechte Zeiten ihres Lebens, was durch die
Schlachten und Bankette ausgedriickt wird (cpaxkennst m mupbl). Der Dichter verbindet ein
imagindres Gegeniiber mit den Toten aus der Vergangenheit und wéhlt die Landschaft als
Rahmen fiir das Gesprich. In der zweiten Strophe wird des Schicksals der Gefallen gedacht:
,»37€Ch IOHOIIIN O JIEBYIIKAX B3/bIXaJH U JIOTHU jkajoBajuch Ha cyap0y“l. Es sind die jungen
Soldaten, die in den Schlachten umgekommen sind und entweder nie die Gelegenheit hatten,
sich in ein Méadchen zu verlieben und ihr Leben zu leben, oder die jungen Witwen, die
zuhause vergebens auf die Riickkehr der Soldaten warten. Sie trauern um ihr verwirktes
Leben und die Lauten beklagen ihr Schicksal. Unter den Lauten kann man die Nachwelt
verstehen, die ihr Schicksal zwar beklagt, aber sie nicht vergisst.

In der dritten Strophe wird ein neues Motiv, der Wald in Form von Kiefern (B cocnax),
eingefiihrt. Die Kiefern sind als Ort der Geborgenheit und des Schutzes gedacht; Baume sind
bestindig und existieren iiber einen langen Zeitraum (31ech MpUIOTUBIIUECS HABCeraa). Sie
nehmen die Geschichte in sich auf, egal welche Ereignisse oder Gerdusche der Jahrhunderte
(mopoxu croneruii) ithnen auch widerfahren. Die Menschen - ,,wir“- als dumme Kinder
(mypubie netu), suchen Schutz, Verstindnis und Geborgenheit und kommen mit unseren
Fehlern immer wieder hierher, haben jedoch nichts gelernt.

Die Menschen haben Angst, in Vergessenheit zu geraten, und mochten sich mit Zeichen,
Gedichten und Namen verewigen, damit sich die Nachwelt an sie erinnert. Sie ritzen mit
spitzen Steinen ihre warwarischen (barbarischen) Namen in die Mauern (Msl Bbicekaem
ocTpbeIMU KaMHsIMU W Hamm BapBapckue uMmeHa) , damit die nachfolgenden Reisenden, die auf
ithrem Weg hier entlang kommen, ihrer gedenken. Durch den Eigensinn und die Furcht der
Menschen vor dem Vergessenwerden werden die Jahrhunderte alten Mauern verunstaltet und
die ,,dummen Kinder*, die Nachfahren, beschddigen, was friihere Generationen erbaut haben.

» Poezdka v Dun-in' has only four stanzas. In each stanza there is a contrast between
two aspects: in the first stanza it is between the present represented by landscape and
the ancient past represented by the buried khans; in the second stanza it is between a
place far away represented by the poet's imagination and what is in front of the poet's
eyes represented by what he sees and hears; in the third stanza it is again between the
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ancient past represented by sounds and the present represented by the poet's anxiety;

and in the last stanza it is between what other tourists do and what 'we', including the

poet, do in front of the tomb.”"®
Valerij PereleSin wagt hier seinen ersten VorstoB3 in die chinesische Welt, obwohl er schon seit
vielen Jahren in China lebt. Gleich der Titel weist auf den China-Bezug hin; die Grabhiigel,
die in der ersten Versen beschrieben werden, sind typisch fiir das Land. Auch wenn es auf den
ersten Blick nicht mdglich ist, den Namen Dunlin richtig zuzuorten, so gibt Zeile drei
Gewissheit, dass es sich nur um einen Ort in China handeln kann, denn es sind Han-Chinesen,
die unter diesen Grabhiigeln begraben sind (IToxoponennsle mog HUMH XaHbl). So sehr sich
die erste Strophe auf die chinesische Kultur einldsst, so abwesend ist diese im restlichen Text.
Die Strophen zwei, drei und vier zeigen die Natur und darauf bezogene Motive in den
Mittelpunkt. Diese restlichen drei Strophen konnte man auch anderen Lidndern zuordnen.
Durch den Titel und die Einleitungsstrophe ist eindeutig festgelegt, dass das Gedicht in
Zusammenhang mit China zu verstehen ist. Die chinesischen Elemente bilden aber nur den

Hintergrund, vor dem ein anderes Thema, das unabhingig von China ist, behandelt wird.

2. Ha cepenmne Mocra'®! / In der Mitte der Briicke

Ects MocTuku rop6arsie B Kutae: Ho nmanbpmte BHU3 - IETKO, ITOYTH MHaJIeHbE
o cepeauHbl MEITIEHHO, C TPYAOM, Croil NyTHUK, U IBU>KEHbSI HE YCKOPb:

A manmbliie, BHU3 — JIETKO, IIOYTH CJETas ... He ynmyctu BeceHHEro 1BeTeHbs,

A Haia )Xu3Hb — HE BEK, U MOCT — HE JIOM. 3aKaToB IAPCTBEHHBIX U 3BOHKHUX 30pPb!
$1 MeayieHHO B3011I€T 10 CEPEAUHBI, Kak wacTto Tbl, yclbIliaB 'yl IOrOHH,

S mien orsABIBAsACH, HE CIIEIa, Ormtavennb TIeH y JiaJlaHa U KHHUT.

Uto0 HBIHYE, B ICHb TPHUIIATON TOOBIINHEI, Yuucek, yuuch k€ Ha BO3BPATHOM CKJIOHE
[ToHsATB, 9TO XKU3Hb O€3MEPHO XOpOIIIa. biiarocinoBuTh 3a TOMKOCTh Ka)KJIblid MHT !

Bei ,,Ha cepenune mocta‘“ handelt es sich um ein philosophisches Gedicht. Es entsteht am 27.
April 1943 und wird in dem Band ,)KeprBa“ und spdter nochmal in ,Tpu pomuHbI
abgedruckt.

Das Gedicht setzt sich aus vier Strophen zu je vier Zeilen zusammen, wobei die Lénge der
Zeilen unterschiedlich lang ist. Alle vier Strophen weisen Kreuzreime auf, mit Ausnahmen in
Strophe eins und drei (Kutae — cneras; nagenbe — 1ieteHbsi). Das lyrische Ich erzihlt aus der

Ich-Perspektive, aber wendet sich auch direkt an den Wanderer (Ctoii mytHuK). Inhaltlich hat

01 (2004) S. 449f
11 Perelesin (1987) S.77
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das Gedicht nur wenig mit der chinesischen Kultur zu tun. Die Briicke ist ein allgemeines
Symbol, das viele Bedeutungen hat; sie steht hier fiir das Leben beziehungsweise den
Lebensweg eines Menschen. Das Gedicht steht nicht fiir die Héhen und Tiefen im Leben,
sondern vergleicht den Lebensweg mit einer fiir China typischen Briicke, die in der Mitte
nach oben gewdlbt ist. In der ersten Strophe erwédhnt der Dichter, dass der Weg am Anfang
des Lebens mithsam und man nur langsam vorankommt, bis man schlieflich die Mitte der
Briicke erreicht. Ab diesem Zeitpunkt ist der restliche Weg bergab leicht und man schwebt
hinunter. Man darf sich durch das erste, anstrengende und herausfordernde Stiick der Briicke
nicht entmutigen lassen, sondern muss seinen Weg ziigig fortsetzen. Der letzte Satz der der
ersten Strophe ,,A Hama »Xu3Hb — HE BEK, U MOCT — He aoM* spielt auf die irdische Zeit des
Menschen an. Das Leben ist kiirzer als ein Jahrhundert und die Briicke ist kein Zuhause, was
besagt, dass das Leben auf der Erde nur ein Zwischenstadium, aber noch nicht das Ende
darstellt, da danach noch etwas kommt. Der Mensch ist nur fiir eine kurze Zeitspanne auf der
Welt, im Gegensatz zu bestdndigen, Jahrhunderte existierenden Wesen und Dingen. Das
Leben wird vergleichen mit dem Auf- und Abstieg einer Briicke, der schnell vorbei ist.

In der zweiten Strophe ist der Aufstieg zwar langsam, aber der Mensch schaut doch auf die
bereits vergangenen Jahre zuriick und lernt, das Leben zu schitzen. In der Mitte der Briicke,
am Tag seines 30. Geburtstags stellt das lyrische Ich fest, dass er ein gutes Leben hat.
Wihrend die Zeit auf dem Weg bis zur Mitte der Briicke langsam vergeht und es viel zu
lernen gibt, dndert sich von nun an alles. Der Abstieg ist leicht und flieend, die Zeit vergeht
zu schnell, sodass man den Reisenden auf der Briicke einbremsen muss, damit er nicht sein
eigenes Leben mit seinen Schitzen und kostbaren Momenten verpasst, sondern die
Schonheiten und Wunder der Natur, wie das Bliihen der Blumen im Friihling (He ymyctu
BeceHHero 1BeTeHbs), die konigliche Abendréte (3akaroB mapctBennsix) und die klingende
Morgenrdte (3BoHKHX 30pb) genieen und bestaunen kann.

Diese Momente des Gliicks sind rar, stattdessen treibt einen der Larm des Verfolgtwerdens an
und schlieBlich findet man sich in der Gefangenschaft wieder. Indem man liest und lernt, wird
versucht, diese Gefangenschaft ertraglich zu machen. Auf der letzten Etappe soll der Mensch
die Zerbrechlichkeit eines Augenblickes zu schétzen wissen (Yuuch, y4ruch k€ Ha BO3BPaTHOM
CKJIOHE barocioBUTh 32 JOMKOCTh KaXK/IbIi MUT!).

In dem Gedicht geht es um die Vergénglichkeit des Seins, und der Dichter fordert den Leser
auf, jeden Augenblick auszukosten, vor allem die schonen und einzigartigen Momente, denn
oft genug sieht man sich im Leben gezwungen, die innere Freiheit zu kompensieren.

Das Gedicht ist eine Ode an das Leben. Wiederum stellt die chinesische Symbolik nur den
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Rahmen dar, in dem der Dichter das Thema darstellt, obwohl er das Bild einer chinesischen
Briicke vor Augen hat, was bereits aus dem ersten Vers ersichtlich ist: ,,Es gibt buckelige
Briicklein in China*“ (Ects MocTuku ropbOareie B Kwutae). Er verniedlicht das Wort zu
Briicklein (moctuku), woraus ersichtlich ist, dass er keine grofle, weite Briicke im Sinn hat,
sondern von einer kurzen, steil gewdlbten und geschwungenen Briicke spricht, die man in
China oft antrifft. Der restliche Text hat keinen China-Bezug, nur der Rahmen des Gedichts
bezieht sich auf das Land.

,Except for 'Kitai', which displays Pereleshin's warm relationship with China, Chinese
elements contained in other poems he wrote during his Beiping period mainly serve as
a background, on which his dreams and feelings unfolded. For instance, in 'Na
seredine mosta' (In the middle of a Bridge) he merely borrows the image of the
Chinese arch bridge to sigh that at age thirty he has already reached the middle of his
life, i.e., if the first half was hard, like climbing up the arch bridge, then the second
half would pass fast, just like rolling down the bridge. Nevertheless he is not willing to
believe that the best time has passed and is still full of hope for the future. «'%*

3. Uynxaii'® / Zhonghai

Bce nero OymyT 10TOCHI IBeCTH U3 Bcex canoB s momroowmn YxyHxait

U o3epo npuTHUxHET, 3eaeHes, 3a CMHHE PACIIUPEHHBIC TAJIH:

U Bce otnam s cTpaHHbIE TyTH He ato nmu T'ocnogens Tuxwuii pait

3a TBOI M3THO, TPUOPEIKHAS ajiesl. Jnst Tex, 9TO OENBIX pU3 HE 3alsTHATHN?
Ortcrona Tak MpeKpacHbl BAJIEKe Te npoxuinu, He Benas o 3J€ -
MuHyBIIUX JIET, HEMbIE OYEBUIIIBI - Wnwb, Benast, pOTUBUIUCH MAJEHBIO ...
W coHHblil MaBUIIBHOM HA OCTPOBKE, 31ech KaKeTCsl 1 MHE, 4TO I10 3eMJIe

W npeBHss naabs UMIIEpATPHULIBL. Jlerko npoWTH HEBOILIOIIEHHON TEHBIO.
W notocel! U3-3a BeTBeM COCHBI W sTa kxpykeBHas TUILHHA -

Cwmortp1o, ¢ X0IMa CIyCKAasICh MO TPOITUHKE: Most o6eToBaHHas Harpaza,

Kak po3oBbie 3Be3/1b1, 3a%KEHbI 3arem, 4TO Jy4llIe 51 HE BUJIEN CHA,

B Boae mMpoKoauCThIe KYBIIMHKY ... Yem 10TOCHI Cpeau OONBIIOTO caja.

Das Gedicht ,Wxynxaii entsteht am 15. Juli 1943 und wird in dem Band ,,KeprtBa“
verdffentlicht. Es besteht aus insgesamt sechs Strophen mit je vier Zeilen. Die ersten drei
Strophen sind in der Gegenwart geschrieben, wiahrend sich die letzten drei Strophen mit der
Vergangenheit beschiftigen und das Gedicht ist in der Ich-Perspektive geschrieben.

»ll031Hee, yxe B uyerBepToil KHHUre ctuxoB «KeprBa» (1944), B momHyro cuiy
HauMHAIOT 3By4YaTh «BOCTOYHBbIE MOTHUBBI». B COOTBETCTBHMM C 3THM HpeTepIeBacT

12 i (2004) S.456
19 Perelesin (1944) S.32



HEKOTOphIE M3MEHEHHs W TmodThkKa [lepenemmHa, B KOTOPOM  OTpaskaeTcs
«BO3IYIIHOCTh KUTAWCKOTO ObITa, Illeé TaK MHOrO 0aMOyKOBOTO, TPOCTHHKOBOTO —
MO3TOMY U KaXKETCs, YTO MPEIMETHI OTEePsUTH Bec». Tak, Harpumep, B CTUXOTBOPEHUU
«UxyHxail», TMO3T HCHOJB3YEeT MApAIUICTU3M, XApAKTEPHBIM ISl  KUTANCKOMN
KJIACCMYECKON TMO33HH, KOTJa TEepBbIE NIBE CTPOKH, PHUCYIONINE KAPTUHY IMPHPOIIHI,
COOTHOCSITCSI C HACTPOEHHEM JIMPUYECKOro Trepos Wil ero  ¢uiocopckumu
YMO3aKJIIOUEHUSMH | .. .].“164
In diesem Gedicht spielt die Natur eine wichtige Rolle, sie wird in den Motiven See, Allee,
Girten, Lotus und Seerosen wieder gespiegelt. Der Sommer steht als Jahreszeit im
Vordergrund, und es wird ein optimistischer Blick in die Zukunft geworfen. Das Leben wird
schon sein, denn die Lotus werden den ganzen Sommer hindurch blithen und der See wird
ruhig und griiner werden (Bce nero O6ynyt norockl nBectu M o3epo mputuxHer, 3eneHes). In
der dritten Verszeile werden Wege beschrieben, die symbolisch fiir das Leben stehen. Der
Wanderer weill nicht, wohin ihn das Schicksal fiihren wird, welche seltsamen Wege er
einschlagen wird, und dennoch ist er positiv gestimmt und voller Lebensfreude hinsichtlich
der Zukuntt.
In der zweiten Strophe tritt die Natur mit ihrer unumst6Blichen Eigenschaft der Bestindigkeit
in den Vordergrund. Die stummen Zeugen (nemsie oueBuisl) sind die Allee von Baumen, die
alles beobachten und immer da sein werden. Die Natur gibt dem Menschen Kraft und Ruhe
und ist gleichzeitig in ihren verschiedenen Details wunderschon anzusehen, wie der
vertraumte Pavillon auf dem Inselchen, oder der Kahn der Kaiserin (1 coHHBIIf TaBUIBHOM Ha
octpoBke, U npeBHss naaps umneparpuibl). Der Dichter versetzt sich in einen Wunschtraum,
in der er einen Platz fiir sich gefunden hat.
In der dritten Strophe beschreitet das lyrische Ich seinen Lebensweg. Der Mensch sieht den
Ort, zu dem er hin mdchte, klar vor Augen, befindet sich jedoch noch auf dem Weg dahin und
hat das Ziel noch nicht erreicht. Es ist einen Ort der Ruhe, aber auch der Freude, ausgedriickt
durch die bunten Farben. ,,CmoTpio, ¢ X01Ma CITycKasch 1o TponuHke: Kak po3oBbie 3Be3/bl,
3aXCKeHbI B BoJie IMPOKOIUCTHIE KYBIIMHKY ... .
Die vierte Strophe bezieht sich auf einen weiteren Ort, der nie real sein wird. Das lyrische Ich
mochte nicht nur zu den weil gekleideten Monchen gehen, sondern auch zu ihnen
dazugehoren, deren weilles Priestergewand nicht befleckt ist (uTo GenbIx pu3 HE 3aMSATHAIN).
Er stellt sich vor, zu dieser Gruppe der Unbefleckten dazu zu gehdren, weill aber gleichzeitig,
dass er niemals ein Teil dieser Gruppe sein wird, sondern dies immer ein Wunschtraum

bleiben wird.

1% Buzuev (2003) S.270f.
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Er beschreibt die Unbefleckten als Menschen, die gelebt haben, aber dem Bosen widerstehen
konnten, indem sie es entweder nicht erfahren haben oder stirker als die Versuchung waren,
im Gegensatz zum Reisenden, der sie bewundert und selbst als Vorbild leben und verehrt
werden mochte. Gleichzeitig wirft das lyrische Ich ein, dass diese Monche in einem Paradies
leben und das wirklich Bose und die Verfiihrung, nicht kennen.

,» T he motivation for writing this poem 'Zhonghai' is the poet's visit to this former royal
park at the beginning of July, when the Lotus flowers have just begun to bloom. In
stanzas two and three the reader can find a realistic description of the park. But while
in the first stanza the poet claims that he would give up all for the beauty of this park,
the reader may wonder why a place with a green pond, lotus flowers, a pavilion on an
island, and a stone boat means so much to him. In fact, the beauty and the quietness of
the park are treated only as his dream, because it is there that he finds the spiritual
stage that he wishes to reach. [...] Although he realizes he cannot be as perfect as
those who do not sully the chasuble of the monk, in this heavenly environment,
observing the beauty of nature, he does feel that for this it could be worth giving up
earthly pleasure and that he has also reached a new spiritual height, for which he
should receive the promised reward.«'®
Das lyrische Ich versetzt sich an einen Ort des Friedens und des personlichen Gliicks und
schafft sich eine eigene Welt, weil} aber gleichzeitig, dass es diese Welt nie geben wird. In
diesem Gedicht verwendet der Dichter vermehrt chinesische Symbole und Motive. Der Titel
deutet schon mit ,4xynxaii* auf den chinesischen Rahmen hin. Mit ,Yxynxait* erschaftt der
Dichter eine Traumwelt, die sich an dem Ort Zhonghai abspielt. Wie in vielen chinesischen
Gedichten ist das Motiv der Lotus-Blume hier vertreten. Schon in der ersten Zeile findet die
typisch chinesische Pflanze Erwéhnung, die Lotus nehmen eine einzigartige Stellung in dem
Gedicht ein, da gesagt wird, dass sie den ganzen Sommer iiber blithen werden und von keinen
anderen Blumen die Rede ist (,,Bce nmero Oyayt motocs! nBectu). Auch in der dritten Strophe
kommt die Sprache wieder auf die Lotus mit 1 motocsl! Lotus sind ein typisches Symbol in
China, und stellen fiir den Dichter einzigartige Blumen dar, die sich von den restlichen

Blumen und Pflanzen abheben.

4. Yeraneiv'® / Den Miiden

«YMepeTb, He OCTaBUB HACJIETHUKA - Ho oTkyna xe cie3bl u x&anoobl
HenpocturenbHbli, XyaIIAA TO30p», - U cmsTenbe, U )KalocTh, U cTpax?
U B mitazax moero cobecenHuKa U x gemy ke Tak CKOpO ycTana Obl
S KecToKui poyes IPUroBop. Hamra kpoBb MOBTOPATHCS B BEKax?

195 1i (2004) S.457
1% perelesin (1968) S.30

66



«Bammu Mansrycel, Bamu (aHTa3uy -
DT0 TUOENH JIKUBBIH S3BIK.

Uro x, 6e3MyMHBIC )KUTETH A3UHN
Hacesnat u BTopoi MaTepuk.

BrI 6€31€THBIMH B 3€MITIO IIOJISDKETE,
A EBpomny ocTtaBuTe Ham:
[Ipuronsarcs 3aBobI U MAKUTH

Ecnu Bce 3T0 — nuIb HEBpacTeHus,
3Ha4uT, HaJO0 ee MoOopPoTh

W no6uTh HE CTUXU, HE pacTeHUs,
A XMBYIO TOPAYYIO IIOTh.

Hano puHyTh HayKy, €BICHUKY,
MenuunHy B ataky Ha CIUIMH,
J103y c4acThbsl BKOJIOTb HEBPACTEHUKY,

Hammm xenTbiM H sKaIHBIM ChIHaM!» N3o0pecTh MOPOIIOK «OITUMHH.
51, 3arIOMHUB CJIOBa rOpeuBLIE,
Yacto AyMall HaJl HUMH IIOTOM:
Heyxenu Mbl BipaBay cuaTiuBble
Tem oHMM, YTO Ha CBETE KUBEM?

MenaHXO0IMKH CTaHYT MOPMOHAaMH,
B Jlon-Xyans! noiiner Aracdep,

W 3emiist npencroHNTCS 3BOHAMH,
bnaromapcTBeHHO# My3bIkoit cep!

Hawm Benenu mioguThCs U MHOXKUTBCS
B camoii nepBoii rase beitus:
OT4ero e HUKaK HE YI0KHUTCS

B a1y 3anoBeap Bois Mosi?

Das Gedicht ,,Ycraneim™ wird am 14. Méarz 1949 verfasst und in dem Gedichtband ,,}OxHbIi1
noM“ publiziert.

»YctaneiM™ hat insgesamt neun Strophen zu je vier Zeilen. Alle Strophen reimen sich im
Kreuzreim- Reimschema, wobei die dritte Strophe eine Ausnahme (mosspkere — MaKUTH)
aufweist. Es wird aus der Perspektive des lyrischen Ichs beschrieben, der einen Dialog mit
seinem Gegeniiber fiihrt und sich {iber ihre Aussagen Gedanken macht.

Ubersetzt trigt das Gedicht den Titel ,,Den Miiden” und hat zum Inhalt ein Gesprich
zwischen dem lyrischen Ich, einem Russen bzw. Europider, und dem Gesprachspartner, einem
Chinesen. Es handelt sich um einen Dialog, der zwischen zwei Kulturen mit ihrer
unterschiedlichen Einstellung stattfindet. Das Gedicht wird von einem diisteren Grundton
durchzogen. Das Hauptmotiv ist die Schande, die Perelesin quélt, vor allem in Bezug auf
seine Homosexualitdt, es geht aber auch um die Religion und den Aspekt, dass er nie Kinder
in die Welt setzen wird. Er versucht seine innere Situation mit diesem Gedicht auszudriicken.
Das lyrische Ich denkt in der ersten Strophe liber das Thema der Nachfahren nach und sagt,
dass es eine grofle Schande ist, zu sterben, ohne einen Erben zu hinterlassen. (Ymeperts, He
OCTaBUB HacjenHUKa - HempoctutenbHbid, Xynmuid mo3op). Dies ist aus zwei Blickwinkeln
zu betrachten, denn einerseits geht es um das lyrische Ich selbst, das sich Gedanken dariiber
macht, kinderlos zu sterben. Die Gefiihle dazu, besonders im Kontext zur christlichen

Religion, werden aufgezeigt. Andererseits geht es hier um die russisch-européische Kultur im
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Allgemeinen, da fiir die westliche Kultur die Kleinfamilie mit wenigen Kindern
charakteristisch ist, wiahrend in der chinesischen Kultur das Gliick und der Reichtum einer
Familie durch die groe Kinderzahl ausgedriickt wird. Durch die Tradition der chinesischen
GroBfamilie ist die Bevdlkerungszahl im letzten Jahrhundert auBlerordentlich angestiegen,
weswegen China auch im 21. Jahrhundert trotz der offiziellen Ein-Kind-Politik mit einer
Uberbevdlkerung zu kimpfen hat. Seit Jahrhunderten bedeuten viele Kinder eine zusitzliche
Arbeitskraft, im Besonderen wird auf viele S6hne Wert gelegt.

Im Gedicht fillt der Chinese ein hartes Urteil liber die westliche Kultur, er sagt, dass die
Religion des Westens, ausgedriickt durch den Malteser Orden (Bamm Manbstychr) verlogen
und nur die Sprache des Todes ist. Die ,,hirnlosen* (6e3mymubie) Asiaten werden schon bald
einen zweiten Kontinent bevolkern. Wahrend die Européder kinderlos bleiben und aussterben,
iiberlassen sie Europa den Chinesen. Der Chinese bezeichnet sein Volk als gelbe und gierige
So6hne, denen schlieBlich alles gehdren wird. (Ilpuroasrcs 3aBonbl 1 nakutr Hammm sxenTbim
u kamgHeIM chiHam!). Bemerkenswert ist, dass der Dichter bereits zu so einem frithen
Zeitpunkt, als das Gedicht entsteht, das chinesische ,,Potential* und den Expansionsdrang in
Richtung Westen thematisiert. Dies ist umso erstaunlicher, als er dies zu einer Zeit tut, als der
wirtschaftliche Boom noch Jahrzehnte entfernt ist und China eine andere politische Richtung
einschlagt.

Das lyrische Ich stellt sich in der vierten Strophe die Frage, ob man wirklich nur gliicklich
sein kann, wenn man Kinder in die Welt setzt (Heyxenu mbl BripaBny cuariuBbie Tem ogHuM,
YTO Ha CBETE KUBEM?)

In der flinften Strophe wird schlieBlich Bezug auf die Bibel genommen und gezeigt, warum es
das lyrische Ich so sehr belastet, kinderlos zu sein. Der religiose Mensch fiihlt sich dadurch
angesprochen, dass die Bibel im ersten Buch Mose den Menschen befiehlt, sich zu
vermehren, aber das lyrische Ich das nicht kann. (Otdero xe Hukak He ymnoxuTcs B 3Ty
3aroBenb Bosst Mosi?). Gleichzeitig sucht der Mensch einen Weg, sich selbst zu heilen, er
leidet leidet an Neurosen, da in ithm dieser Wunsch nach Fortpflanzung nicht ausgeprégt ist.
Er erkennt, dass es sich um eine individuelle Indisponiertheit handelt, die durch die
Methoden, die er anwendet, wie das Verfassen von Gedichten und das Erleben der Natur,
nicht geheilt werden kann. Diese Empfindungen und Neurosen sind nur eine Marotte, die man
mit der Wissenschaft, Religion und Medizin besiegen kann.

Das lyrische Ich kommt in unterschiedlichen Phasen zu seinen Schlussfolgerungen. Zuerst ist
das Thema der Fortpflanzung ein Problem der Menschheit und dann doch nur seine eigene

Neurose. Die Chinesen jedoch befassen sich mit diesem Problem nicht, da es fiir sie kein
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Problem ist. Sie denken nicht dariiber nach, denn eine grofle Kinderzahl ist ein Teil ihrer
Kultur und ihrer Mentalitdt. Auch das lyrische Ich findet, dass man einfach seinen Trieben
nachgehen soll, sodass aus dem Melancholiker ein Mormone wird und aus dem Agasfer ein
Don Juan (Menanxonuku ctanyr mMopMmoHamu, B Jlon-Xyansl moiimer Aracdep). Der
nachdenkliche Melancholiker verwandelt sich zu einem Mormonen mit vielen Kindern und
der Asket wird zum Frauenhelden, dann herrscht auf der Erde Zufriedenheit und
wohlwollende Tone erklingen.

Das Gedicht enthdlt kaum chinesische Symbole, stattdessen wird der Rahmen durch den
Dialog mit einem Chinesen abgesteckt, und auch inhaltlich wird das Gespriach oft auf die
Kultur bezogen. Der Hinweis auf die Mentalitit der chinesischen Bevdlkerung ist nicht
positiv gemeint, beispielsweise wird von den ,,gelben* und ,,gierigen* S6hnen gesprochen.
Der Titel des Gedichts ,,An die Miiden* wird inhaltlich in der sechsten Strophe mit ,,Ho
OTKyZa ke cie3bl U kanoOsl M cmsiTeHbe, W Xanocth, u crpax? M k yeMy ke Tak CKOpO
ycrana 0661 Hama kpoBb moBTOpsATHCS B Bekax?* angesprochen. Das lyrische Ich flirchtet sich
vor der Gesellschaft mit ihren Konventionen und vor der Religion, da es nicht die Gebote
einhélt, aber dennoch ein tief religioser Mensch ist. In der sechsten Strophe sagt er, dass man
nicht viele Kinder braucht, um gliicklich zu sein, sondern dass es den Geist schnell ermiiden
lasst, wenn es Tlber Jahrhunderte das einzige Lebensziel des Menschen ist, sich
fortzupflanzen. Die westliche und die chinesische Kultur treffen aufeinander und es werden
die Auffassungen im Bezug auf Kinder und Nachfahren verglichen. Das Gedicht zeigt starke
autobiographische Ziige, da der Dichter wegen seiner Homosexualitdt und auf Grund seiner
Lebensumstinde kinderlos, aber gleichzeitig ein religioser Mensch ist und ihn diese
Gedanken daher sehr stark belasten. In diesem Gedicht bringt er sein Dilemma zum Ausdruck.

,»The theme of 'shame' appeared [...] in 'Ustalym' (To the Tired Ones). It was written
in the spring of 1949, more than two years after he had broken with the church. The
motive of this poem seems to be a conversation between him and a Chinese man, who
blames him for not having any descendants. In the Chinese tradition, there are three
kinds of sins against filial piety — duties of children to their parents, among them not to
get married and thus have no descendants is the most serious one. [...] Although this
'shame' of having no descendants does not indicate homosexuality, Pereleshin relates
himself, for the results are the same. The words of the Chinese collocutor makes him
question what happiness means to people like him, but he cannot help to sigh. [...]
Indeed, it was not his choice to have no descendants.[...] He was tired of struggeling,
but because his will could not fit the commandment, he could not be accepted by
society. [...] With the dream of making a medicine called 'optimin' that could cure his
depression, he hoped to get rid of any feeling of shame and to enjoy the mortal world.
At that time, it seems, Perelshin had gone quite far from the monastic world, despite
the fact that he later claimed several times that, after taking off his black gown, he
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formally remained a priest in his whole life.«'’

5. Xymuebs' ® / Hugin

Uto06 HAKOMUTH UCTOMY I'PYCTHYIO, KTo nanpHuii, Ha 1I€40 OKpyIioe

51 BBIXOKY B HOYHYIO CUHBb. XyLUUHB MMOCTYIIHYIO CKJIOHS,

Branu 3acipliiaB HEUCKYCHYIO Pykoro Xpynkor v cMyIiior

U Ge3yTennyto XylnuHb. Bonnyer ckpunky — u MmeHs?
[Ipocras ckpurnka aepeBsiHHAS Tak cepalie JIerkoe U3MEHHUTCH:

W BapBapckuii ee CMBIYOK, - S cne3 HeBUIMMBIX HAIbIOChH

Ho 310 00ab mouTH KenaHHas, U ¢ my30ii, 61aronapHoO MIICHHUIICH,
CBHCTOK Pa3IyKu U IBIMOK. Uyxol nmeqasbro MOAEI0Ch.

U Oonp1ie: TpycTh Ha4YAIBHOM OCEHH,
CBepuKH U KyApU XpU3AHTEM,

W nucronan, ¥ B CMyTHOU IIPOCUHU
XoJiMa CUPEHEBATHIN 1ILJIEM.

Das Gedicht ,,Xymuap* ist nach dem chinesischen Musikinstrument Huqin, das einer Laute

dhnlich ist, betitelt. Es wird erstmals in ,,JKepta“ im Jahr 1944 verdffentlicht und spéter

nochmals vom Dichter fiir seine Kompilation ,,Tpu ponuns ausgewdhlt. Das Gedicht

entsteht am 10. August 1943. Es wurde in fiinf Strophen mit je vier Zeilen verfasst und weist

Kreuzreime in allen sechs Strophen auf, wobei in der sechsten Strophe zwei Zeilen sich nicht

absolut reimen (u3menutcs — muenaunei). Das Gedicht ist in der Gegenwart geschrieben und

erzéhlt in der Ich-Form aus der Sicht des lyrischen Ichs.

It seems Pereleshin was still in a terrible mood [...] later, when he wrote the poem
'Huqin'. Huqin is a two-stringed bowed instrument commonly used by Chinese
musicians. Therefore, it was not unusual for him to hear it while walking in the streets
of Beiping. But in this poem Pereleshin is not introducing the Chinese musical
instrument to his reader. What he focuses on is how the low and sad melody of the
hugqin reflects his mood. [...] In this poem Pereleshin does not linger on his mood of
that evening. He associates the melody of the huqin with the autumn, when leaves fall
and make people sad, and then puts himself at the same position of the strings,
indicating that they both are moved by the hand of the huqin player. Although he does
not know the person who touches his soul by music, he wishes that he can share the
sadness with him. “'%’

Bereits nach der ersten Strophe ist erkennbar, dass der Dichter entsprechend der Synésthesie

mehrere Sinneseindriicke des Lesers gleichzeitig anspricht. In der ersten Strophe wird sowohl

7 Li (2004) S.371f
1% perelesin (1987) S.80
199 Li (2004) S.458f.
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der optische Sinn mit der néchtlichen Bléue (I Berxoxxy B HouHyt0 cuHb) als auch der
akustische Sinn mit der Musik der einfachen und untrostlichen Huqin (Bnanu 3acibimas
HeuckycHyto U 6e3yremnHyto xyuab) angesprochen. In der zweiten Strophe kommt noch der
Geruchssinn hinzu, und es wirken gleichzeitig der Pfiff des Abschieds und ,,das Réuchlein‘
miteinander auf den Leser (CBuctok pasznyku u asiMok). Durch diese Vermischung
verschiedener Sinneseindriicke werden die Motive des Schmerzes und der Traurigkeit, die
durch einen Abschied bedingt sind, eingefiihrt. Es ist ein Abschied vom Sommer mit seinen
bunten Farben. Der nichtliche Spazierginger — das lyrische Ich — wird von den traurigen
Kléngen der Hugqin, die in der Ferne zu horen sind, begleitet und er fragt sich, warum ihn das
Spiel der Huqin so beriihrt. Es wird wohl das Schicksal der Person sein, die die Huqin spielt,
die solche Wirkung auf den nichtlichen Spaziergéinger ausiibt. Er nimmt Anteil am Leid des
Hugqin-Spielers und verleiht seinen Gefiihlen mit dem Verfassen eines Gedichts Ausdruck, so
wie der Hugin-Spieler seine Stimmung mit seiner Huqin-Geige wiedergibt. Das kiinstlerische
Werkzeug des Spielers ist seine Geige, wihrend das des Dichters Stift und Papier sind.

Die chinesische Kulisse ist in diesem Gedicht immer prasent, obwohl nur ein einziges
chinesisches Symbol verwendet wird. Das Instrument, die Huqin, nimmt eine zentrale Stelle
ein, darum herum gruppieren sich alle anderen inhaltlichen Elemente, die von der Huqin
geschaffene Atmosphire beherrscht das Gedicht. Auch der Ort spielt, im Vergleich zu anderen
Gedichten, keine besondere Rolle hier.

,»In this poem the treatment of the Chinese element, the huqin, is different from that of
the previous two poems (Zhonghai und Der Ausblick von Bi Yun Si, anm.), for there is
no specific geographical background, and, instead, the images of the huqin and of the
poet, the images of the player and of the listener, and the images of the instrument and
of the poet are all merged. «'”°

6. [Tocnemunii notoc'’! / Der letzte Lotus

B navane cents0psi, Tak Hexorma 1 MbI -

OT 3HOs OTaBIXAs, Ho mo6exnanu 3umsl,
Beuepnsis 3aps U Ha BeTpy 3uMBbI

Toput B cagax baiixas. MBI Tastiu, Kak JbIMBL.
IIpo3pauHbl ¥ YHUCTHI MBpI ObLTH KaK OpIIbI
CupeHeBble Janu. U B cuHeBy nro0mim
HanMeHnnbIe 1IBETHI, bexxars OT COHHOM MIJIBI,
LIBeThI yke yBsIU. OT nemexoaHon MbLIH.

79 Li (2004) S.459
" Perelesin (1968) S.14
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Top>kecTBeHHAs THIIIb bricTpee 10KHBIX JIbAUH

Han mepTBBIMU CTEOIAMMU. [Iporomy6enu roapl,
IMocnenuuit 1OTOC JIUIIE U g cToro oguH,
OnuH BO3JET, KaK 3HaMs. [Mocnennuii 6apa cBOOOIBI.

Croii. U He Ootlics paH.
CroM, ropAblii U1 OTBECHBIH,
Kak apeBHuii BenukaH,
Jeprxamuii Kpyr HeOeCHBIH!

Das Gedicht ,,Der letzte Lotus* (ITocinenumii otoc) wird am 10. Oktober 1943 verfasst, es
bezieht sich auf einen bestimmten autobiographischen Hintergrund und erscheint erst Jahre
spater in dem Gedichtband ,,}Oxnp1it tom*. Das Gedicht umfasst sieben Strophen zu je vier in
etwa gleich langen Zeilen. Alle Strophen reimen sich kreuzweise, in der ersten Strophe reimen
sich alle Zeilen und die vierte Strophe weist Ausnahmen auf (creGmsimu - 3Hams). Das
lyrische Ich spricht zum Lotus und verwendet fiir sich und die Lotus-Blume die Wir-Form.
Das Gedicht verwendet anfangs die Gegenwart und wechselt dann in die Vergangenheit.

Obwohl es fiir das Verstindnis des Gedichtes nicht unbedingt von Bedeutung ist, die
Umsténde seiner Entstehung zu kennen, kann man es besser verstehen, wenn man den Bezug
zu Perelesins Leben kennt. In diesem Gedicht verarbeitet der Autor emotional aufwiihlende
Geschehnisse, die sich im Sommer und Herbst des Jahres 1943 ereignet haben. PereleSin ist
gezwungen, sein geliebtes Beijing, das fiir ihn zur Heimat geworden ist, zu verlassen und in
das Kloster nach Shanghai zu tibersiedeln. Der Grund sind die Beschwerden iiber ihn und
seinen freiziigigen Lebensstil. Dieser Umstand wirkte sich auf sein dichterisches Schaffen aus
und hinterldsst tiefe Spuren. Viele negative Gedanken und Gefiihle, Zorn und Wut iiber die

Ungerechtigkeiten, machen sich in ihm breit.

,» The Last Lotus Flower* was written already after Pereleshin's scandal at Beiguan but
still before his departure for Shanghai. This factor is significant, because it helps
explain the title and the ending of the poem. [...], while preparing to leave Beiping,
Pereleshin felt wronged and still hoped that for his unique knowledge of languages he
might be allowed to stay in the Ecclesiastical Mission.“'’?
Dennoch ist die Stimmung in diesem Gedicht am Anfang positiv, das lyrische Ich versucht,
gegen die Ungerechtigkeiten anzukdmpfen. Am Ende muss sich das ,,wir” im Gedicht, das
lyrische Ich und die Lotus-Blume, jedoch geschlagen geben, da sein Umfeld zu stark und er

zu schwach ist. In dem Gedicht setzt sich PereleSin mit einer kritischen Situation in seinem

2 Li (2004) S.461
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Leben auseinander. Es flieBen die Motive des Abschieds und der Verdnderung mit ein, aber
auch Stolz und Hartnickigkeit zeigt der Lotus gegeniiber seiner Umwelt. Das Gedicht endet
mit dem Appell an sich selbst, nicht aufzugeben und sich nicht unterkriegen zu lassen,
sondern stattdessen standhaft zu bleiben und zu sich selbst zu stehen, sich selbst treu zu
bleiben und zu seinen Prinzipien zu stehen. Symbolisiert wird diese Haltung durch das
erhobene Haupt, das stolz und standhaft bleibt.

Das Gedicht beginnt zeitlich Anfang September, denn das lyrische Ich muss sich von der
Hitze des Sommers erholen (Ot 3HOs oTapixas). Dies kann nicht nur auf die Temperatur
bezogen sein, sondern auf die aufwiihlenden Ereignisse im Leben des Dichters. Er kimpft mit
dem Leben im Kloster, mit den starren Konventionen und mit seinen personlichen
Bediirfnissen. Die zweite und dritte Strophe erzdhlen, dass alle Blumen bereits verwelkt sind,
nur der Lotus steht inmitten von toten Stingeln alleine und aufrecht da. (TopxecTBeHHas
tambs Han meptBeiMu cTebmsamu. [locneanuit notoc ymmb OnuH BO3IET, Kak 3HaMs). Das
lyrische Ich appelliert an den Lotus, standhaft zu bleiben und sich selbst nicht untreu zu
werden. Auch die Ablehnung durch seine Umfeld, die ihm seelische Wunden zufiigt, darf ihn
nicht zu Fall bringen: ,,Croiti. 1 He Goiics pan. Ctol, ropasiii U oTBecHbIN, Kak npeBHui
BenukaH, Jlepxamuii kpyr HeOecHbli!“ Doch trotz des Aufrufs zur Standhaftigkeit und seines
festen Willens gelingt es ihm nicht, sich gegen sein Umfeld durchzusetzen. SchlieBlich muss
er sich seine Niederlage eingestehen. Der Winter kommt unaufhaltsam und es gibt kein
Entkommen. So wie der Lotus dem Winter und der Kilte nicht entkommt, so entkommen
auch nicht die Adler der schléfrigen Finsternis, wie schnell sie auch fliegen moégen (Ms1 ObutH
Kak opiebl...). Die Umgebung ist méchtiger als der Einzelne und gegen den Lauf der Zeit hat er
keine Chance. Er wird seine Prinzipien weiterhin vertreten, auch wenn es bedeutet, dass er der
letzte Barde der Freiheit ist (U s cToro oqun, [Tocnenuuii 6apm cBOOOIBI).

»Accepting his loneliness as a gay man who cannot be understood by most of his
contemporaries, the poet decides to retain a free voice to express his emotion. Like the
last lotus flower he is spiritually isolated, but not defeated. It is in that sense and only
in that sense that he is 'the last bard of freedom'. As a bard of freedom he would defend
those like himself who do not have equal rights in society because they are gay men. It
should be emphasized that the last line of this poem does not have anything to do with

either the political situation in Beiping at that time or the ongoing Sino-Japanese war.
«l73

Das Gedicht ist sehr intensiv in seinen Bildern, und auch wenn dem Leser die Hintergriinde

nicht bekannt sind, so beeindruckt den Leser die grofle, unaufhaltsame Verinderung, die

' Li (2004) S.462
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unaufhaltsam vor sich geht. Das lyrische Ich versucht dagegen anzukdmpfen und stolz und
standhaft zu bleiben, aber schlieBlich muss es sich doch beugen. Das chinesische Motiv des
Lotus ist stark vertreten, nicht nur im Titel, sondern der Lotus ist im ganzen Gedicht présent.
Das lyrische Ich spricht zum Lotus, der im Vergleich zu anderen Blumen und Pflanzen eine
besondere Stellung einnimmt. Ein zweites chinesisches Motiv wird in der ersten Strophe
erwédhnt, indem von den Girten Beihai gesprochen wird, sodass auch eine geographische
Zuordnung moglich ist. Es ist vom Zuhause des Dichters in Beijing die Rede.

,»The geographical background of this poem is again one of Beiping's former royal
parks, Beihai (meaning the northern pond), located right next to Zhonghai (meaning
the middle pond), which he visited many times and where he observed lotus flowers
with great joy. In fact, those two ponds are connected, so that in this poem and in
'Zhonghai' Pereleshin is actually talking about the same area. «'”*

7. KpacHble THCThS TIO]T uneem'” / Rote Blitter bedeckt mit Frost

«KpacHble TUCTbs IOJ UHEEM)» - CTPAHHOE MMS:
Cxonbko B Kutae 3areliHbIX U YMHBIX UMEH!
YacTto ObIBal 51 TJICHEH U 00paJIOBaH UMH,

B cTpanHOe UM ceroHs st CHOBa BIIOOJIEH.

Wneli HA TUCTBAX KICHOBBIX? HO BEI k¢ — BECEHHUIM
Spxuii ¥ IOHBINA LIBETOK! - 1 OTBETUJIIN BbI:

MHOro BECHOIO U KPacoK, U CHOB, U IIBETCHHUI,
Ocenb cKymee, 1 OCEHbIO MEHBIIIE JIUCTBBI.

OceHb uncTa U TIpO3payvHa, TPYCTHA U CBOOOTHA.
OceHb ycTanasi — K KU3HU €€ HE 30BHU.

OceHbI0 MHEW Ha JIUCThAX, KaK MaHLbIPb XOJIOIHbIH,
[opnast oceHb OT Bac HE 3aX0UeT JIFOOBH. -

Jla, HO ¥ OCEHBIO B MOJIJIEHb CUJIBHEW IIPUTPEBAET

bnenHoe conHile U CBETUT B KIIEGHOBOM Cajy.

byner MuHyTa: HEJIACKOBBIN MHEH PACTaeT,

KpacHbie mucThs ¥ TyOBI TOJT HUM 51 HAl Ty !

Das Gedicht ,,Kpacusie nmucTbs mon nneeM™ entsteht am 12. Mai 1947 und wird in dem Band
L, JOxHBIH noMm* veroffentlicht.

Bei ,,Kpacnasie nmuctesa mon maeeM™ handelt es sich um ein vierstrophiges Gedicht mit je vier

Zeilen, die sich reimen. Das Gedicht ist in der Ich-Form geschrieben und das lyrische Ich

spricht zu den Blumen.

74 Li (2004) S.461
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Der Titel lautet auf Deutsch: ,,Rote Blitter bedeckt mit Frost“ und ist die russische
Ubersetzung eines chinesischen Personennamens. In dem Gedicht macht sich der Verfasser
Gedanken tiber die chinesischen Namen und ihre Bedeutungen. In China ist es iiblich, dass
ein Namen mit Bedacht gewéhlt wird, denn er soll einerseits schon klingen und andererseits
eine harmonische Bedeutung in der Zusammensetzung der Zeichen ergeben. Als
Namenszeichen werden meist die Elemente und Motive aus der Natur gewéhlt oder es werden
Symbole von Stirke und Weisheit verwendet. Der Name soll eine positive Bedeutung haben
und Lebendigkeit und Energie ausdrucken; oft gewdihlte Motive sind Blumen und der
Friihling.
,»After admiring the ingenious meanings of Chinese names, Pereleshin expanded the
meaning of the name 'Shuang-Hong', literally meaning 'frost red', and turned it into a
sensual image. He recalled: 'The Red Leaves covered by Frost' was stimulated by my
encounter with a very young student in Hangzhou [...]. His name was 'Shuang-Hong'":
'red under frost'. I asked for an explanation of the name and in return received an entire
theme for a poem. [...]' Because the name 'Shuang-Hong' sounded more feminine, as
Pereleshin learned from Liu Xin, he decided to create his love object, the unusual
name, under the camouflage of a female figure. It seems the red leaves are trying to
reject his pursuit, but he would not give up. [...] When the frost melts, he expects to
find not only the beautiful red leaves, but also the lips of a young man. While playing
with the Chinese name, he found a poem of homosexual love. <!’
In der ersten Strophe denkt das lyrische Ich {iber die chinesischen Namen nach, dariiber, wie
seltsam oder amiisant sie oft sind oder wie sie einen verzaubern konnen. (Ckonbko B Kutae
3aTeHBIX W yMHBIX UMeH! YacTo ObIBa) 51 TUIeHEH M 0OpagoBaH MMM, B cTpaHHOoe uMs
cerogas s cHoBa BmroOneH). Der Frithling verkorpert Farben, Traume und die Bliitezeit,
weswegen er fiir die Namensgebung oft gewiahlt wird, wihrend im Gegensatz dazu der Herbst
als geizig und wenig farbenfroh dargestellt wird (Ocenb ckyree, 1 OCEHbIO MEHBIIIE JIUCTBHI).
Diese Jahreszeit_wird als rein, transparent, traurig und frei angesehen (Ocenp ymucrta u
npo3pauHa, rpyctHa u cBoboana). Der Herbst ist karg, blitterlos und unfreundlich, wird also
hauptsédchlich in einem negativen Licht gesehen, er ist miide und man solle ihn nicht zum
Leben aufrufen (Ocens ycranas — k xu3HU ee He 30BH). In der dritten Strophe erklért sich
der Titel des Gedichts, denn im Herbst liegt wie ein kalter Panzer Frost auf den Bléittern (kax
naHnpiph xononHbii). Der Herbst ist stolz und unnahbar und will von niemandem geliebt
werden (T'opmast ocern oT Bac He 3axodet Jr00OBH). Er ist einerseits als Jahreszeit aufzufassen,

andererseits ist er aber auch als Mensch zu sehen, der verschlossen und zuriickgezogen ist. Er

sehnt sich auch nach Liebe, gibt zwar nur vorsichtig ein wenig Wéarme von sich, aber die

176 Li (2004) S.493f.
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blasse Sonne strahlt auch im Herbst zu Mittag und verstromt etwas Warme. Die letzte Strophe
bildet den Abschluss des Gedichts, das mit ,,roten Blittern unter dem Frost* begonnen hat.
Wenn man einen Moment wartet, dann schmilzt der Frost und darunter kommen rote Blitter
und Lippen zum Vorschein. Wenn der Frost durch die Sonne geschmolzen ist, sind auch im
Herbst Leben und bunte Farben zu finden. Wenn man geduldig und optimistisch ist, dann
findet man auch rote Lippen, denn das Leben und die Leidenschaft sind nur hinter einer
Maske verborgen, die nur durchbrochen werden muss, um das Leben zu sehen.

Der China-Bezug wird in diesem Gedicht iiber den Umweg der Bedeutung von Namen
hergestellt. Es steht nicht explizit da, dass es sich um chinesische Namen handelt, aber der
Leser weil}, dass es nur chinesische sein konnen. In diesem Gedicht werden Friihling und
Herbst einander gegeniiber gestellt, aber es werden vor allem die verborgenen Schitze des

Herbstes, die auf den ersten Blick nicht erkennbar sind, hervorgehoben.

8. Kuraii'”’ / China

D10 HEOO — KaK CHHUN KUBOPHA, U ponnbie 03epa, ozepal

OcensBIIMI YTEPSHHBIN paid, Cn0BHO Ha MaTEPUHCKYIO IPyab,

OTO MHJIOE JKEITOE MOPE - K HuM 51, maHHUK O€nbI U 1T030pa,
3onoToi U ronoaHb Kuraid. ITpuxonuir TUIIMHBI 3a4€PIHYTh.

S1 mo610 pa3HOIBETHBIE CTEHBI C10BHO J1OM MOCIIE AONTHX OMYyKIaHHH,
N 3a HuMM OpyabI U IBETHI. B 5TOM cTpaHHOM M IIIYMHOM pato

AX, HE BCEM )K€, HE BCEM )K€ U3MEHBI: Yepes HECKOJIBKO CYILECTBOBAHUM,
Ceplie BEpHBIM OCTaHbCS XOTb ThI! Moii Kuraii, s1 TeOst y3Haro!

Cepaue Myzapoe, e HU CIy4uTcs,
Kak cBATBIHIO THI CTaHelIb Oepeyub
OTuX AeBylIeK KPOTKUE JIUIIA,
OTHX IOHOLIEH MUPHYIO peyb.

Valerij Perelesin verfasst das Gedicht ,,Kutaii* am 11. Dezember 1942 und verdffentlicht es
zum ersten Mal im Jahr 1944 in dem Band ,,)KeptBa‘“ und Jahre spéter noch einmal in dem
Band ,,Tpu ponunsr®. ,,Kutaii“ besteht aus fiinf vierzeiligen Strophen, die sich reimen. Das
Gedicht wird aus der Perspektive des lyrischen Ichs in der ersten Person erzéhlt.

Das Gedicht ist ein Lobgesang auf China, auf sein gelbes Land. Das Werk stellt eine

entscheidende Wende im dichterischen Schaffen des Autors dar. Chinesische Motive werden

"7 Perelesin (1987) S.68
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nicht mehr nur als Hintergrund verwendet, wie es in den friiher entstandenen Gedichten der
Fall ist, sondern nehmen eine zentrale Stellung ein, die chinesische Kultur und das Leben des
Autors in China flieBen in die Gedichte ein. Den Auftakt zu dieser Reihe von inhaltlich neuen
Gedichten stellt ,, Kuraii dar.

In der ersten Strophe wird China wie ein blaues Paradies mit dem lieblichen gelben Meer
beschrieben, das zugleich golden und hungrig ist. (3To He60 — Kak CHHUH KHBOpUH,
OceHsBIIMI YTEpSTHHBIN pail, ITO MHIIOE KeNToe Mope - 30J10Toi U rononubii Kurait). Die
gelbe Farbe des Meeres kann Bedeutungen haben, denn es wird ein Bezug zu den Bewohnern
hergestellt, da PereleSin diese oft als ,,gelb* bezeichnet. Es gibt in China auch den Fluss
Huanghe, den Gelben Fluss, auf den er Bezug nimmt. China ist sowohl golden als auch
hungrig. Damit wird gleich am Anfang des Gedichts darauthin gewiesen, dass China ein
grofartiges, goldenes Land ist, das aber auch sehr hungrig und ambitioniert ist. Damit konnen,
wie in anderen Gedichten, die chinesischen Bewohner gemeint sein, die sich im rasanten
Tempo vermehren und duBerst fleiBig sind. Bunte Farben spielen auch eine groe Rolle und
werden in Verbindung mit China gesetzt. Das lyrische Ich appelliert an sein Herz, selbst treu
zu bleiben, trotz der Verdnderungen, die sich ergeben. In den heimatlichen und vertrauten
Seen findet die Person Zuflucht, dort gibt es einen Platz, wo er sich der Mensch nicht
schdmen muss, sondern im Einklang mit sich steht. China ist die Heimat des Autors und
nimmt einen wichtigen Stellenwert in seinem Leben ein, sodass er es iiberall wiedererkennt.
Er bezeichnet China bereits als ,,sein“ China (Moit Kutait, s Te0st y3Haro!).

,Pereleshin is describing a country and its people, whom he begins to feel close to and
dear. Here the reader can identify the wall of nine carved dragons in Beihai, one of the
former royal parks he visited many times, the tall pine trees in the Temple of Heaven,
another royal park, and the ponds where he observed the beauty of nature. [...] To
Pereleshin Beiping and its parks not only embody an ancient culture that he can
admire, but also provide him a spiritual shelter where he can seek peace in heart. [...]
Indeed, although Pereleshin never forgets his foreign identity, he has gained the right
to call his adopted homeland 'my China', for here he finds a motherly bosom and a
spiritual shelter after being discriminated against by his fellow countrymen. He hints
that one of the main reasons that makes him so attached to China is his unhappy sexual
life, for he cannot forget that he is 'a tributary of misfortune and shame.«'’®

Im Titel wird China direkt angesprochen, im Gedicht wird es mit farbenfrohen und guten
Eigenschaften beschrieben und so wird ein Gefiihl von Heimat und Vertrautheit vermittelt und

eine positive Assoziation mit China hergestellt.

'8 Li (2004) S.454f.
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9. Bun Ha ITexun u3 bu-IOub-Coi'"° / Ausblick auf Peking vom Tempel Bi Yun

Croro, KaKk MyTHUK JaBHUH U O€3TOMHBIN, Ja, ecnu ObI, KaK TpereTHast NTUIlA

Y MpamopHoro 6enoro cTosba, 3nech 0OpecTu MPUOSIKUIIE B TPO3Y,

W ropon mogo MHOM JIEKUT OTPOMHBIH, Taxk crpsiTaTbCsi, BpaCTU U IIPUTAUTHCH,
Kak miensiii Mup, Kak Mope, Kak cyapoa. Uto06 cmepTh 3a0bl1a ¥ MPOIIUIa BHU3Y !
Tax BBEICOKO CTOIO, TaK BEIMYABO S Tux, HO OBITH MOTY €IIIe HECIIBIIITHEH,
Boszneccs xpam Jlazypabix O61akoB S neno cnenain. Sl HEHYXHBII MaBp.

Tak BBICOKO, YTO YMOJIKAET CJiaBa O, Kak 5 paj, KaK c4acTJIuB 5, BceBbIIHUIA,
U Tonpko BETpa CHBILIEH BEYHBIN 30B. UTto HeT XOTh 37I€Ch HU JaBPOB, HU JTUTABP!

O, ecnu Obl, IpepBaB MOJET HEBOJIbHBIH,
Croma mpuiiTH, KaK TOJIyOb B CBOM KOBYET,
BriepBble o cOcHOIO 6eT0CTBOIBHON
B310XHYTh U YCIIOKOUTBHCSI HABEK!

Das Gedicht ,,.Bun na Ilekun u3 bu-lOHB-Cer wird am 27. Juli 1943 geschrieben und
erscheint in dem Band ,,)KeptBa“. Es umfasst fiinf Strophen zu je vier Zeilen, die sich reimen
und es wurde in der ersten Person aus der Sicht des lyrischen Ichs in der Gegenwart
geschrieben.

,»The poem is written about two weeks after 'Zhonghai', in late July 1943. During this
month Pereleshin experienced some personal problems. It was then, in a letter to his
mother, that he asked her to burn his old diary and letters from Elena Genkel' and Iurii
Volkov; it was also around that time that he broke up with a Chinese friend. In this
painful mood he went to the western suburb of Beiping, to the hills, in which the
temple was located and from which he looked at Beiping, a city lying at the foot of the
hills. '
Die Landschaft und die Elemente der Natur spielen in dem Gedicht eine grofle Rolle. Das
lyrische Ich vergleicht sich mit einem Wanderer, der rastlos umherzieht und nirgends ein
richtiges Zuhause hat. Der Kontrast zwischen der Stadt und der Natur wird aufgezeigt. Der
Wanderer befindet sich auf einem Berg oder auf einer Anh6he und betrachtet die Stadt von
seinem erhohten Standort aus. Die Stadt wird mit dem bunten Leben und mit dem géngigen
Treiben gleich gesetzt. Aber nicht nur die Stadt liegt vor ihm, sondern gleichzeitig breiten sich
die ganze Welt und das zukiinftige Schicksal vor ihm aus. Er wei3 nicht, wohin ihn der Weg
fiihrt und was das Leben noch fiir ihn bereit hélt. Er ist heimatlos und hat kein konkretes Ziel,

sondern ldsst sich vom Schicksal einfach nur fiihren. Er fiihlt sich abgehoben von den

Menschen unter ihm, die in der Stadt ihren Geschéften nachgehen. Er ist ein Auserwihlter

17 Perelesin (1944) S.37
0 i (2004) S.457f.
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und beschéftigt sich nicht mit den alltdglichen Dingen, sondern findet seine Bestimmung in
der Beschiftigung mit hoheren Fragen. (Tak Beicoko croro, Tak BenmdaBo). Obwohl er ein
zielloser Wanderer ist, spielt er von der Anhdhe aus mit dem Gedanken, endlich Halt zu
machen und an diesem Ort zu bleiben. Damit meint er nicht die Stadt, die sich unter ihm
ausbreitet, sondern er iiberlegt, sich neben dem Tempel Bi Yun niederzulassen. Der Tempel
stellt fiir ihn einen Ort der Geborgenheit und der Ruhe dar. Er vergleicht sich wieder, diesmal
mit Tauben, die in der Arche Noah ihren Platz gefunden haben (kxak roxyos B cBoif koBuer). Er
hat sein unfreiwilliges Schicksal akzeptiert, doch iiberlegt er, diesen vorbestimmten Weg zu
unterbrechen und eine neue Richtung einzuschlagen. In Strophe vier driickt er nochmals den
Wunsch aus, hier zu bleiben und hier, in seinem personlichen Paradies, unsterblich zu werden.
Durch die Verwendung des Konjunktivs zeigt sich, dass es nur ein Wunsch ist, aber nicht die
Realitét, und dass der Wanderer, trotz der Momente des Gliicks, weiterziehen wird. ([a, ecnu
OB, KaK TpemeTHas NTUIa 31ech oOpecTu mpubexuiie B rposy). Irgendetwas treibt den
Menschen weiter, obwohl hier Platz fiir ihn wire. Im Wanderer wohnen zwei Seelen, die ihn
in unterschiedliche Richtungen drédngen. Die Strophe fiinf zeigt eine Umkehr der vorherigen
Strophen. Wiéhrend das lyrische Ich in den ersten vier Strophen iiber seine Besonderheit und
Erhabenheit charakterisiert wird, so erzéhlt die fiinfte Strophe von einem Leben, als
ungebrauchter, freier Mohr (I Henyxusbiii MaBp). Das lyrische Ich ist still, kann aber noch
lautloser sein, um nicht aufzufallen (I Tux, HO OBITH MOTY eme HecnbllHeH). Hier ist sein
Schicksal kein besonderes, und er ist erfreut dariiber und kann sein Gliick kaum fassen,
endlich ein Zuhause, den perfekten Ort, gefunden zu haben. Er will kein auBlergewo6hnlicher
Mensch, und kein heimatloser Wanderer mehr sein, sondern bemiiht sich, unauffillig und
integriert zu leben, sodass nicht einmal der Tod ihn bemerkt (YTo6 cmepTs 3abbu1a U MpoILIa
BHH3Y!).
,»It 1s not the spirit of the Buddhist temple, but its name (the sky-blue cloud) and its
high altitude that makes the poet feel that he has reached a stage that surmounts the
mortal world. [...] In the quiet hills, far from the noise of the city, he stands above all,
feeling he is elevated spiritually and has found a shelter that can protect him from any
trouble in reality and from the pursuit of glory either of a poet or of a monk.«'®!
Wie aus dem Titel zu entnehmen ist befindet sich das lyrische Ich auf einem héher gelegenen
Ort und betrachtet das Geschehen in der Stadt und die Natur, die sich vor ithm ausbreiten. Er
befindet sich nahe Peking und legt bei dem Tempel Bi Yun eine Rast ein. Das Gedicht zeigt

den inneren Kampf des Reisenden, der einerseits erhaben iiber den anderen Menschen steht,

81 1i (2004) S.458
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andererseits aber ein normales Leben flihren will und einen Ort der Geborgenheit als sein

Zuhause schaffen mochte.

10. B Illausxaiiryane'™ / Am Tor zu Shanghaiguan

ITonusBMch Ha creHsl y «IlepBoii 3acraBa BeenenHoi»
OtTyza cMOTpETh Ha IPEKPACHBIEC JBIMHBIE TOPBI,

Ha ropon, yMouIKIIMil BHU3Y, HA ITOCEJIOK 3aCTCHHBIM,

Ha »tu pa3aBuHyThIE AaI€KO KPyro3opsi!

3y0uarsie CTeHBI TOOUTHI B OCCUNCIICHHBIX BOMHAX,
Tspxenble CBOABI OCENH, OJIM3KU K pa3pyIICHBIO.

Ho ocnukoB KpOTKUX 0Tpajia — MEX BA30B CIIOKOMHBIX
B nonyneHHbIi 3HO#M OTIBIXaTh MO 3y04aToro TEHBIO.

Ha 3anagnom HeGe peska bapabannas bamns,

I'ne myapsiii Baub4an BoccenaeT noj CyMmpadyHoOr apKoi.
CtyneHt, 4ToOBI CTaTh Ha SK3aMEHE TPYTHOM OeccTpalIHeH,
TaM cBeur MPUHOCUT AYIIMCTHIEC )KEPTBOU HESIPKOM.

A BedepoM, B YeAMHCHHOM YIITy PECTOpaHa,

CKBO3b IPUTOPHBIN IOJI0C JIOBUTH OTJAJICHHYIO CKPUIIKY
U cHoBa B Oe3ymue majarh U )Kaxaarb oOMaHa,

U ropaoe cuactbe CBOE OT/AABATH 32 YIBIOKY.

51 xak cobuparesib KaMHEH JOPOTUX U KEMUYKHH,

UTo npsiyeT uX HEXKHO B PE3HBIC JIAPIBI U IIKATYJIKU:

N kaxaplii IpOX0KUK MHE TOPOT, U KaK/Ibli MHE HYXKEH,
W mamsTh XpaHUT Bedepa, roposa, MepeysiKu.

O xamHOE ceplle, 0 HEyTOIMMOE MOPE,

HecwiTas Oe3ana, — yxens Tede Majio U CBeTa,

U cuactbs, v 3HaHBS, U 3714, ¥ OECIICHHOTO TOpsI, —
O, 4TO THI OTBETHUIIH, ¥ YEM ThI 3aIJIATHIIL 32 3TO?

Das Gedicht ,,B Ilanbxaiiryane entsteht am 24. August 1943 und erscheint in den
Gedichtbianden ,,’KeptBa*“ und ,,Ipu pomunsr“ Es setzt sich aus sechs Strophen zu je vier
Zeilen, die sich reimen, zusammen und wurde in der ersten Person verfasst.

,Pereleshin traveled to Shanghaiguan, the gate at the eastern end of the Great Wall,
where he wrote the poem 'At the Gate Shanghaiguan'. It was only about ten days
before he was caught in Beiguan for his homosexual relationship, for which he was
sent to Shanghai later that year. It is obvious that, while writing this poem, he was
troubled by his complicated relationship with various people in Beiping, despite the

12 perelesin (1987) S.82
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fact that he was out of town. “'%?

Das lyrische Ich ist auf Reisen und besteigt einen Berg, um die Mauern von «IlepBoii 3acTaBa
Bcenennoii» (Die erste Wache des Universums) zu sehen. Wie in anderen Gedichten mit
chinesischer Thematik betrachtet der Wanderer seine Umgebung und die Landschaft von
einem hoher gelegenen Ort aus. Er blickt auf die Berge im Nebel, auf die verstummte Stadt,
die ummauerte Siedlung und auf die entfernte Weite am Horizont. Es ist ein Bild der
Kontraste (OTTyna cMOTpeTh Ha IpeKpacHble AbIMHBIE ropbl, Ha ropon, ymonkmuii BHU3Y, Ha
MOCEJIOK 3acTeHHbIM, Ha 3Tu paszaBunHyThle naneko Kpyrosopsl!). In der zweiten Strophe
wechselt der Wanderer von der Gegenwart in die Vergangenheit und erinnert sich an friihere
Schlachten und Schicksale. Mauern wurden durch Kdmpfe beschidigt, deren Auswirkungen
bis in die Gegenwart zu sehen und zu spiiren sind. Die Vergangenheit beeinflusst noch immer
die Gegenwart, beide Zeitebenen gehen ineinander iiber (3y0Ouareie CcTeHBI TOOWUTHI B
OecurcleHHBIX BOMHAX, TspKeabie CBOMBI Ocenu, OmM3Kku K paspymieHsio). Der Wanderer sieht
die Landschaft, die er wie eine Herde von Eseln wahrnimmt, die sich im Schatten der
Mittagssonne ausruht. Im Westen zeichnet sich stark der ,,Trommelturm* am Horizont ab (Ho
OCJIMKOB KPOTKHMX OTpaJa — ME¥XK BA30B CHOKOMHBIX B IMONyneHHBIA 3HOM OTABIXATh IOJ
3youaroro TeHbto. Ha 3amagHom HeOe pe3ka bapaGannas bammns). Die Zeugen der
Vergangenheit erinnern an die Gegenwart. Der Tempel ist ein heiliger Ort, an dem Kraft
geschopft wird und an den man sich wendet, wenn man Hilfe braucht, wie der Student, der
Opfer darbringt (CtymeHt, yTOOBI CTaTh Ha 3K3aMeHE TpyaHOM OeccrpamiHeii, Tam cBeun
MIPUHOCHUT IYIIMCTHIC XKepTBOM Hesipkoi). Die letzten drei Strophen stellen ein kontrares Bild
zu den ersten drei dar. Der Wanderer befindet sich nicht mehr in der Natur, wo er seine
Freiheit und die Schonheit des Lebens, genieft, sondern es vollzieht sich ein Ortswechsel.
Das lyrische Ich befindet sich nun in einer Ecke eines Restaurants in der Stadt. Die Stadt liegt
nicht mehr verstummt vor ihm, er ist nicht mehr in Abgeschiedenheit und Freiheit, sondern
der Wanderer befindet sich in ihr, umgeben von Larm und Leuten, und fiihlt sich innerlich
einsamer denn je (A BeuepoM, B yeAMHEHHOM yriy pectopana). In der Natur kann er er selbst
sein, unter Menschen muss er wieder eine Maske tragen, der Alltag ist wieder eingekehrt. Das
Erlebnis der ersten Strophen ist weg, er muss wieder dem Wahnsinn verfallen und Betrug
begehen, sodass er sogar sein einziges stolzes Gliick fiir ein Lacheln hergibt. (M cHoBa B
Oe3ymue maaarh U xKaxaars oomMana, M ropmoe cyacthe CBOE OTAaBaTh 3a YJIBIOKY.)

,Eating dinner in a local restaurant with his colleague with 'luscious voice', the poet is

5 1i (2004) S.459
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thinking about someone else in a distance and, willing to fall into madness, he does
not hesitate to give up his happiness for the smile of his beloved one. Then the poet's
thought narrows down further, concentrating only on himself. «ldd
Alleine und isoliert in der Natur fiihlt sich der Wanderer stédrker als unter den Menschen in der
Stadt. Er verleugnet sich selber, indem er versucht, wie die anderen zu sein, er greift auf
Liigen zuriick, schafft es aber nicht, stark zu sein.
Er sammelt jedoch die schonen Momente, vergleicht sie mit Edelsteinen und Perlen (S kax
cobuparenp kamHer goporux u xkemuyxuH), und verschlieBt diese. Er lebt ein normales,
unzufriedenes Leben, besitzt aber einen Schatz voll schoner Momente, in denen er iiber sich
hinausgewachsen ist und sich als Teil von etwas Schonem und Grolem empfunden hat. Die
sechste Strophe zeigt die innere Zerrissenheit des lyrischen Ichs, denn der Mensch konnte
gliicklich sein, mochte alles haben, weil} sich jedoch nicht zu ziigeln und gibt sich mit seinem
Leben nicht zufrieden.
It seems he wanted too much and did not want to lose any opportunity to obtain fame,
friendship, or love, but at that time he did not realize this was where his future trouble
was rooted. Nevertheless he understood that he was greedy and his greed could not be
filled, and thus his life was full of good and evil. «'*°
Das Geschehen findet an zwei Orten statt, wobei der eine Ort nur in seiner Vorstellung
existiert: auf einem abgelegenen Berg, wo Ruhe und Harmonie regieren, der andere Ort sich
in der realen Welt in der Stadt befindet, die voll von Menschen mit oft schlechten
Eigenschaften ist.
Der Titel weist wieder auf den China-Bezug hin und zeigt, dass der Ort des Geschehens eine
chinesische Stadt ist, in diesen Fall Shanghai. Es werden chinesische Sehenswiirdigkeiten
bzw. heilige Stétten erwéhnt, wie ,,Die erste Wache der Nacht* oder ,,Der Trommelturm*. Der
Autor des Gedichtes beschreibt die Landschaft und die Namen so detailliert, dass die
Vermutung nahe liegt, dass er sich dort selbst schon aufgehalten hat und das Gedicht einen
autobiographischen Bezug aufweist.

,Unlike traditional Chinese poems that begin with the landscape, then transfer to the
poet's inner feelings, but eventually go back to the landscape to connect nature and
man, to display that the thoughts of the poet are embodied in nature, in this poem
Pereleshin does not get back to either the title or the beginning of the poem and thus
ends it as if it were a completely separate piece. This factor shows that in this poem
the Chinese landscape plays an even less important role than it does in such poems as
'Zhonghai' and 'A View of Beiping from the Biyun Temple' and does not serve as an
organic part of this poem. Shanghaiguan is merely the place where the poem was

' 1i (2004) S.460
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written, but it is not associated with the main message of the poem.

11. Kapruna / Das Bild

Mapuu ITaBnoBae Kopocrtoserg

EcTb y MeHs kapTuHA: MEXy CKall

[IpoctepTo HEOO Bcex HEOEC TyUUCTEH.

Kwuraiickuii MmacTep ux HapucoBal
Jleruaiero U COBEPIICHHON KUCTBIO.

Buugy, B onuHe, 3€JIeHb, KaKk KOBEp,
Craia npuXxoasT Ha TIPU3BIB CBUPEIIH.
Tax 6e3001IHBII BBICKA3aH YKOP

BceM BO31100MBIIIMM MaJeHbKUE Oeun.

A BbIlIE €CTh TPONMHKA IO XpeOTy,
W Oynet HarpakJeH 1o Hel Uyl
BuiHeBbIMH 1€PEBBSIMU B LIBETY,
[Ipoxnanorw yeAMHEHHBIX KYLICH.

3nech MyJZIpelbl, CIaB CHIHOBBSM JieJia

W 3aMyx BHYYKY MJIaJIIIyIO IPUCTPOUB,
B310xHYyT 0 TOM, Kak MOJIOJIOCTh 1IBETIA

Hanmenneii po3 v paioCTHEH JIEBKOEB.

«186

A cKkalbl Te, yTO B HE0O YIepIucCh,
OOHa)xeHbI, KaK BapBapCKHUE MMHUKH, -
Hemuorue mosmo0T 3Ty BBICH,

I'me Tonbko sicTpeObI 1a KaMEHb AUKUH.

Ho Tam Hag nponacThio B3BHIIACH COCHA,
TopkecTBEHHO, CIIOKOMHO, PABHOYIITHO,
U tam naput Takas TUILINAHA,

UYrto cepalie €l JOBEPUTCS MOCIYIIHO.

JIv1b TOJIBKO CMEPTB, JIETKA U XOpolIa,
MeHs1 HarOHUT MOCTYIIBIO HECKOPOU,

51 3Har0, HasiBy MOsI Tyla

[Tpuner 6poauTh Ha BBIYYPHBIE TOPHI.

Das Gedicht ,,Kaprtuna* wird von Valerij PereleSin am 15. Janner 1941 verfasst, es erscheint

sowohl in ,,3Be31a Hag Mmopem* als auch in ,,Ipu ponuusr” und triagt eine Widmung an Maria

Pablovna Korostovez, eine gute Freundin, mit der er viel Zeit in Beiping verbringt. Das

Gedicht besteht aus sieben Strophen zu je vier Zeilen, die sich reimen. Es ist in der dritten

Person verfasst und zeigt die Landschaft und verschiedene Orte auf dem Bild eines

chinesischen Kiinstlers.

,» The first stanza simply states that the poet has a paining made by a Chinese master in
the traditional method. The second stanza is in the present tense describing what is in
the painting: a green mountain valley, the herd, then a cowboy. In the third
stanza,when the poet's sight moves from the valley up to a path along the mountain
ridge, the content shifts to his imagination to the future tense.This continues in the
next two stanzas. The first word in the sixth stanza 'but' brings the poet's imagination
back to the present, when he looks at the painting again, sees a pine tree, and feels the

quietness the painting embodies.

Das Gedicht kann nicht nur auf zwei Zeitebenen interpretiert werden, sondern auf

verschiedene Gesellschaftsgruppe und deren Streben nach Lebenszielen.

1% 1i (2004) S.460f.
87 Li (2004) S. 450
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Auf dem Bild werden der Himmel mit Felsen, die hoch hinaufragen, und die Erde mit griinen
Flachen und Télern hervorgehoben. Auf der Wiese grast eine Herde, die dem Ruf der
Rohrpfeife folgt ist. In der zweiten Zeile wird jenen Personen ein harmloser Vorwurf gemacht,
die sich mit den kleinen Freuden des Alltags zufrieden geben und nicht hoch hinaus wollen.
Wie die Herde sind sie gliicklich auf ihrer Weidefldche unten im Tal und streben nicht nach
hoheren Zielen oder danach, aus ihrer begrenzten Welt auszubrechen (Tak Ge300mmHBII
BbICKa3aH ykop Bcem BozmoOuMBIIMM ManieHbKue Iienu). Jene aber, die mehr vom Leben
erwarten, die hoher hinaus wollen, werden auf ihrer Reise mit neuen Erlebnissen bereichert,
wie der Wanderer, der den Bergriicken hinaufsteigt, der mit dem Anblick der Kirschbliiten
und mit der Kiihle des Hains belohnt wird (BuimHeBsiMu nepeBbsiMu B 1BETY, [Ipoxiamoro
yenuHeHHBIX Kytei). Dort oben sind die Weisen und Ambitionierten zu finden, die im Leben
mehr anstreben als Menschen unten in der Ebene. Sie haben erfolgreich Geschéfte betrieben
und diese an ihre S6hne weitergegeben, sowie ihre weiblichen Nachkommen strategisch gut
verheiratet. Gleichzeitig sind sie alt geworden und seufzen iiber die neue Generation und
deren Arroganz, liber die Jungen, die glauben, bereits alles zu wissen. Diese entdecken fiir
sich Neues und sind auf das Wissen der élteren Generation nicht angewiesen (B3goxayT o
TOM, KaKk MOJIONOCTh I1Besia HamMennei po3 u pagoctHeit geBkoeB). Es gibt Menschen, denen
so ein Leben in dieser Hohe noch immer nicht genug ist, und die noch hdher kommen wollen.
Jedoch gelangen nur Auserwéhlte an die hoch gelegenen Orte. In diesen Hohen sind die
Umstdnde des Lebens viel schwerer, nur wenige konnen und wollen dort leben, wie die
Habichte (Hemnrorue nomo0sT 3Ty BBICh, [ 1€ TONBKO sIcTpeObl Aa kKameHb aukuii). Die Hohe
ist verlockend, birgt aber auch Gefahr, dies bezieht sich sowohl auf die irdischen Hohen in der
Welt als auch auf die geistigen Hohen in den Gedanken. Es wird ein Kontrast erzeugt, denn
einerseits thront dort die ruhige und gleichgiiltige Kiefer, aber andererseits befindet sich der
Baum iiber dem Abgrund (Ho Tam Haj mpomacThio B3BHJIACh COCHA, TOpKECTBEHHO,
CHOKoIiHO, paBHOAYIIHO). Das Ziel ist die oben herrschende Stille, die derart verlockend ist,
dass sich das Herz des Reisenden danach sehnt, sich diesem Ort anzuvertrauen (1 Tam mapur
Takas ThmuHA, YTo cepare ek goeputcs nocaymHo). Der Wanderer identifiziert sich mit
dem Ort, da er selbst gewisse Ziige dieses Ortes aufweist. Auch er fiihlt in der Wirklichkeit
eine Distanz zu anderen Personen. Er versucht das Bild einer erhabenen, gleichgiiltigen und
unnahbaren Person zu erwecken. Er fiihlt sich anderen Menschen gegeniiber hoher gestellt,
aber bewundert gleichzeitig diese Hohe, da er sich hier bei der erhabenen Kiefer geborgen
filhlt. Der Kiefer stellt ein Idealbild dar, da er eine gewollte Einsamkeit ausdriickt. Dies ist

jedoch nur die Idealvorstellung, denn noch ist der Wanderer auf dem Weg, hat diese Hohen
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noch nicht erreicht, ldsst sich jedoch durch nichts aufhalten und kann nur vom Tod eingeholt
werden.

Das in dem Gedicht beschrieben Bild zeichnet ein Gesellschaftsbild mit drei Ebenen. Die
Menschen, die unten leben und sich auf ihre Tatigkeit und auf den Alltag beschrianken, haben
keine hoheren Ziele und sind mit ihrem einfachen Leben zufrieden. Dann kommen jene, die
den Weg auf den Berg erklimmen, fleiig sind, etwas fiir sich autbauen und belohnt werden.
SchlieBlich gibt es die dritte Gruppe, die Intellektuellen, die hoch hinaus wollen und nicht bei
den Kirschbliiten Halt machen, sondern sich in Schwindel erregende Hohen begeben.

Das Gedicht weist nicht viele chinesische Motive auf, sondern der chinesische Meister bietet
den Rahmen. In dem Gedicht wird einerseits der Wechsel zwischen der Welt im chinesischen
Bild und der Vorstellung des Dichters, andererseits die Suche nach dem Hoheren und das

Streben nach Erkenntnis thematisiert.

12. Kombua'®® / Die Ringe

OnHO KONBIIO0 MHE MOAApHIIA JIeIH, Sl cnumKoM cyX U CTPOT JUIsl HABaXKACHbS,
Kax aByx cepjen HeTIIEeHHOE 3BEHO, beccunbHo, KONbIIa, Ballle KOJJOBCTBO,
Ho ckpbut KOMIBIIO JIapell U3 KpacHOM Meu, Ho kak He3Hauaniee ykpaiieHbe

A nemu npemiieT B IaMsTH JIaBHO. S Toxe He Holly Bac — OTTOTO,

V 1oBenupa s Kynuj Apyroe - Uro 60bHO MHE, HEOBIBIIIEE TPEBOXKA,

C sM0Onemoii cyacTbsi, uepormudom «hy», BynuTh HEBOIUIOMIEHHYIO MEUTY,

Ho cyacthsi B MUpE HET, U HET MOKOS, W nBa konblia XpaHsAT OAHO U TO JKe:

Tak mycTh KOJBIIO CIIOKOMHO CITUT B IIKaYy. Pa3o4apoBaHHOCTH U IMYCTOTY.

Das Gedicht ,,Konpma“ wird am 7. April 1944 verfasst und erscheint erstmals in dem 1972
verdffentlichten Gedichtband ,,3amoBennuk®. ,,Kompua® ist ein vierstrophiges Gedicht mit je
vier Zeilen und wird in der Ich-Form erzahlt.

By the time Pereleshin came to Shanghai, the social and economic condition in the
city was very bad due to the war. Poets were not in the mood to write without enough
to eat. [...], in order to keep their spirit high, some Russian poets gathered weekly in
the group 'Piatnitsa’ and picked a theme to write on every week. In that way they
produced some poems during the most difficult year of the war period. One of themes
was 'Ring' to which Pereleshin contributed the poem 'Kol'tsa' (Rings). “'*

Das Gedicht wird von einem tristen Grundton durchzogen und spiegelt den hoffnungslosen

Gefiihlszustand des lyrischen Ichs, eines Mannes, wider. Es handelt von zwei Ringen; den

' perelesin (1972) S.21
% 1i (2004) S.472
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einen hat er von einer Frau als Zeichen ihrer Liebe erhalten, und den zweiten hat der Mann
beim Juwelier fiir sich anfertigen lassen. Der autobiographische Bezug ist deutlich zu
erkennen, da auch PereleSin die Liebe einer Frau nicht erwidern kann. Fiir ihn gibt es auf
dieser Welt kein Gliick (Ho cuacTest B Mupe Hert, u HeT mokosi). Den zweiten Ring lasst er mit
dem chinesischen Zeichen fiir Gliick ,,Fu* ## anfertigen, jedoch bringt ihm dieser kein Gliick.
Die positive Kraft, die solche Gliickssymbole normalerweise ausstrahlen, bleibt bei ihm
wirkungslos. Der Mann sehnt sich nach Gliick, aber seine Realitét sicht anders aus. Beide
Ringe sind gleichbedeutend mit seinen unerfiillbaren Wiinschen. Die Magie der Ringe ist
kraftlos (beccunbHo, KombIla, Bame KonmoBcTBO), deshalb sperrt der Mann die Ringe weg,
damit nicht alte Wunden neu aufreilen. Er kann sich selbst nicht helfen und andere konnen es
auch nicht. Das Gedicht driickt die Resignation des Dichters aus, den Kampf um Normalitét
und Gliicklichsein verloren zu haben. Chinesische Motive sind vereinzelt vertreten, der Ring
mit dem chinesischen Zeichen fiir Gliick entstammt der Tradition. Der Mann versucht, das
Motiv in sich aufzunehmen und an die Erflillung zu glauben, aber stellt resignierend fest, dass
sein Wunsch nicht in Erfiillung gegangen ist.

,Pereleshin once mentioned that while writing this poem, he had in mind a certain
Leila Ivanova, whose image is somehow related with the lady who presents him the
first ring as a sign of love. But he has no interest either in her ring or her. To make the
situation worse, he has lost hope of happiness, although he had been searching for it,
and even seeking it in a ring with the Chinese character 'Happiness'. But neither the
lady nor the Chinese wish shines on his life, for in his eyes they both embody only
disappointment and emptiness. In this extreme depression Pereleshin from time to time
turned his attention to the image of 'home', in which he could comfort.«'*°

13. Hous ma cuxy'”' / Die Nacht auf Xihu

[Ton oGakoM, TITYXHM U MOJTYAIIUBBIM [lecTHanmaroro — Kax<Japli MeCsL JTyHHBIN -
OcobOenHast ApeMIIeT TUIITHHA. Kak roBopsT, «OKHO TIOJIHO JTYHOM».

K HeMy — ¢ xonmMa — rotuueckuM nopeiBoM Jlyna Besne! U 51, OTHBIHE IOHBIH,

Uronpuaras bamiHs B3HECEHA. Bnagaro B Mup yxe moyTH pOTHOM.

Tak Mowuceit Ha BbicoTy CHUHas [Tewanp, ¢ KOTOPOH cepAIE HE CKUBETCH,
Bcexonnit onuH ¥ roBOpuII 3a BCEX ... [Tosepr Lroit FOaub B peuHyto OBICTpHUHY.
Ho, pa3mbinieHse pe3ko oOpbiBasl, Cenoii JIu bo Hamen Ha nIHe Kojoala

W3 nogku cHu3y paszgaercs cMex - [ToxMenpHYIO U HU3KYIO JIYHY ...

U s, Typuct, Opocaro yTOMICHHO CrapuHHBIN TOPOJI TaK YYTHUBO 3aMep,

0 L1 (2004) S.473
1 Perelesin (1968) S.26

86



CBoll IpUBO3HOM, 3aMOPCKUI PEKBU3HUT: UYro s MeuTaro B 1oy3a0bIThH,
[IycTp 3TOM HOYBIO HaJ BOJOK COHHOU A neBylIKa ¢ MOCTYIIHBIMU IT1a3aMHU
CKBO3b BBIMBICIIBI MHE IIPaB/a 3aCKBO3UT. HanpacHo ket npu3HaHus B TIOOBH.
Das Gedicht ,,Houp Ha cuxy* entsteht am 3. Juli 1947 und wird in dem Band ,,}OxHbr1i1 qoM"
abgedruckt. Die ,,Nacht auf Xihu“ bezieht sich auf den See Xihu, den der Dichter auch in
anderen Gedichten erwdhnt. Es besteht aus sechs Strophen zu je vier sich reimenden Zeilen
und erzdhlt in der Ich-Form aus der Perspektive des lyrischen Ichs.
Es handelt sich bei dem Gedicht um ein fiir den Autor typisches Naturgedicht. Er beschreibt
die Umgebung des lyrischen Ichs, eines Wanderers, der die Natur genie3t. Neben Wolken und
Hiigeln sticht in der Landschaft ein spitzer Turm hervor. Der Wanderer ist in Gedanken
versunken und setzt sich mit philosophischen Fragen auseinander. So denkt er iiber die Bibel
und Moses nach, der die zehn Gebote verkiindet und so fiir die gesamte Menschheit spricht
(Tak Mowuceit na BbeicOTy CuHas Bcexogwn oamH u roBopun 3a Bcex ...). Doch der
Gedankenfluss des Philosophen wird plotzlich unterbrochen, er hort ein Lachen, das ihn
wieder in die Realitdt zuriickholt. Das lyrische Ich sieht sich als Tourist und ausldndischer
Gast in China und ist auf der Suche nach Wahrheit und Erkenntnis (ITycts 3T0# HOUYBIO HaJ
BOJI0I0 COHHOIM CKBO3b BBIMBICIIBI MHE IIPAB/Ja 3aCKBO3MUT).
»Standing at the foot of a quiet hill, he looks upon the Leifeng Pagoda, the shape of
which reminds him of a Gothic church. Occupied by the idea of rising, he is imagining
how Moses mounts Sinai, and only the laughter of the rowers on the lake brings him
back to reality. Once coming back, he immediately gets rid of the idea that he is a
foreign tourist and jumps into the Chinese environment. “'*2
Der Wanderer erhofft sich vom Mond Inspiration zu erhalten. Der Mond ist ein zentrales
Motiv in dem Gedicht. Er wird als allgegenwértig dargestellt, er ist iiberall zu finden (Kaxk
TOBOPST, «OKHO MOJHO JiyHO#». JIyHa Besne!). Der Wanderer fiihlt sich jung und empfangt die
ihm vertraute Welt mit offenen Armen. Der Mond ist ein stummer Zeuge der Gegenwart, aber
auch der Vergangenheit. Er war bei vielen Ereignissen dabei, wird aber auch oft beschrieben.
So nimmt das lyrische Ich Bezug auf Qu Yuan, einen beriihmten Dichter und Berater des
Kaisers, der sich vor Trauer um den Untergang seines Reiches und wegen der grassierenden
Korruption einst in den Fluss gestiirzt hat, um sich das Leben zu nehmen. (Ilewans, ¢ koTopoi
cepaue He cxuBercs, [Tosepr Lroii KOanp B peunyto O6picTpuny). In China wird zu seinem
Andenken jedes Jahr im Mai das Drachenboot-Festival veranstaltet. Aber auch der grof3e

Dichter der Tang-Zeit, Li Bai, wird in Verbindung mit dem Mond gebracht (Cenoit Jlu bo

Harien Ha JiHe Kojozaua [ToxMenbHyIo U HU3KYIO JIYHY ...).

2 1i (2004) S.486
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,»As a poet, he echoes Qu Yuan (340-278B.C.) and Li Bai (701-762), who have been
famous in the history of Chinese poetry for their romantic spirit. From the ancient
Chinese pagoda to the Christian church, from Sinai to Xihu, from a stateless foreigner
who desires a home to the open heart of the Chinese poets, all the transitions seem
natural, for he can find parts of them in himself, and no spiritual sustenance from the
outside.“'”?

Der Dichter verkorpert die Sehnsucht und Melancholie. So ruft er in jungen Méidchen

romantische Gefiihle hervor und beobachtet das alltdgliche Leben in der Gegenwart.

Das Gedicht verwendet als Rahmen fiir seine Handlung den Xihu See, jedoch liegt das

Hauptaugenmerk nicht auf dem See, sondern der Mond, der auch in vielen klassischen

chinesischen Gedichten ein beliebtes Motiv ist, steht im Mittelpunkt. Das lyrische Ich ist ein

Fremder in dem Land, mochte aber das Auslédndische ablegen und seinen Platz hier finden.

Der Mond vermittelt thm einerseits ein Gefiilhl von Heimat und andererseits fiihlt er sich mit

anderen chinesischen Dichtern verbunden.

14. Xycunsrua' ! / Huxinting

I'anuT B 03€pHYIO paBHUHY
PaBauHa GombImias BBEpXY.

Ms1 noamuisiBaeM K XyCHHBTHHY,
I'ne cepane o3epa Cuxy.

Topsiunii BeTep HENPHUSITEH,
Her TeHu oT CKBO3HOM JIMCTBBI.
U BeeT CyXOCThIO OT MATEH
Cnerka xenTerouieil TpaBsbl.

3axoAuM B XpaM IIyCTON U CKPOMHBIH,
Yro0 ¢ TUIIMHOIO TOMOJIYATH.

31ech Aake MOJIeHb HEyEMHBIN
beccunien cymepku mporHarsb.

Crona, npuBETIMBO B3Upasi,
Bes 30mouenas, ['yaneuHb
Comna s Hac OT KyIieH past
W cTporoit MyIpOCTH IIyCTHIHb.

Croma npwumien erie 6e3BeCTHBIM
Wxu Xya, XyJO’)KHUK U MOHAX:
KapTuHbI S36IKOM 4yIeCHBIM
[Toror moOeqHO HA CTEHAX.

'3 Li (2004) S.487
194 Perelesin (1968) S.32

AX, 3TH JIOTOCHI HE BSIHYT,
JlucTBa He magaeT Mo A0XK/Ib,
CBATBIE 3TH HE YCTAaHYT
Cunerb B TEHH COCHOBBIX POIIL.

beccmeptHO OymyT meTh o jeTe
CeronHsi, 3aBTpa — Kak BUepa
CBoMMM MBOJTaMH 3TH
Hecnoxennsle Beepal

Korna ke, BBIMII HEOXOTHO,
MBI KU3HB YBUJIUM U3 JIBEPEH,
Ha 3p10KHE€ €€ 11onoTHA
[TocMoTpHuM MBI YK€ TOOpeii:

Benp To’ke MOTYT CTarh HETJICHHBI
Kawmpbrr u 6abouku B 1IBETY,

JIums KUCTh, JIETKA M COBEPIICHHA,
Nx ocranoBut Hanery!
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Das Gedicht ,, Xycunsrun® wird am 26. November 1951 verfasst und in dem Band ,,}OxHbIi
nom‘ veroffentlicht. Es umfasst neun vierzeilige Strophen, die sich reimen und ist in der Wir-
Form geschrieben. In dem Gedicht werden verschiedene Welten miteinander verglichen bzw.
nebeneinander gestellt. Es werden die kiinstlerische Welt im Inneren eines chinesischen
Tempels und das wirkliche Leben vor dem Tempel gegeniiber gestellt. Das lyrische Ich
befindet sich an dem Ort Huxinting, der nahe des Sees Xihu liegt. Die reale Welt wird durch
den heilen Wind und den kaum vorhandenen Schatten der spirlichen Blitter als harte
Auflenwelt mit einer Sonne, die erbarmungslos vom Himmel herab scheint, dargestellt
(Topstanii Betep HempusTeH, Her TeHn ot ckBo3HO# nucTBhl). Die reale Welt wird verlassen
und das lyrische Ich und seine Begleitung betreten den Tempel Huxinting. Im Gedicht wird
die Perspektive dieser beiden Personen eingenommen, es ist von ,,wir* die Rede. Die Welt im
Tempel unterscheidet sich beachtlich von der &duBleren Welt, denn der Tempel ist leer und
bescheiden ausgestattet, strahlt Harmonie und eine beruhigende Atmosphére aus. Die beiden
Besucher werden eins mit der Stille (3axonum B Xpam mycToit ¥ CKpoMHBIH, UTOO ¢ TUITHHOIO
nomoiyarb). So viel Macht die Sonne mit ihrer Hitze auch in der AuBlenwelt hat, so machtlos
ist sie, gegen die angenehme Ddmmerung und Kiihle im Inneren des Tempels (3nech maxe
MOJIJICHs HeyeMHBI beccuneH cymepku mporHath). Neben der Welt der Meditation im
Tempelinneren existiert an den Wanden noch eine dritte Welt. Die Wénde erzéhlen ihre eigene
Geschichte, die unvergédnglich und zeitlos ist. Sie berichten von der wunderschonen und
reizenden Gottin Guanyin, die vom Paradies in die Welt der Sterblichen herabgestiegen ist
und den Menschen freundlich gesinnt ist (Crooma, mpuBeTmBO B3upasi, Bcesi 301oueHas,
I'yvansunp Conuta mst Hac oT Kymien pas). Aber auch der unbekannte Maler und Monch Ji
Hua hat seinen Weg hierher gefunden und sich hier verewigt. Die Bilder driicken eine neue
Welt aus, denn alles was an den Wianden festgehalten ist, wéhrt ewig. Die Blumen verwelken
nicht, die Bléatter fallen nicht ab und die Heiligen beschiitzen die Natur und ihre Lebewesen.
Die Bilder beschreiben eine perfekte Welt, ein Paradies, das zeitlos ist, wo kein Platz fiir
Boses und Unbheilbringendes ist (beccmeptno OymyTt meth o jere CeromaHs, 3aBTpa — Kak
Buepa CBommu uBonramu 3T Hecnoxennsie Beepa!). Die Motive der Bestindigkeit, der
Unsterblichkeit, der Geborgenheit und des Schutzes beherrschen diese idyllische Welt.

,In front of the Russian poet's eyes the Chinese monk is painting lotus flowers and
fans. Pereleshin realizes that, although the lotus flowers fade in the autumn, their
beauty can be transferred and thus preserved in art, especially when it has been
granted divinity in a monk's paintings.<'*’

193 1i (2004) S.510

89



In der achten Strophe verlassen die Personen nur ungern die Traumwelt des Tempels und
tauchen wieder in das reale Leben ein. Gleichzeitig aber versucht der Mann das Leben neu zu
sehen, es zu genieflen und es zu schitzen. Auch das reale Leben hat seine schonen Momente,
die es wert sind, in Bildern, aber auch in Gedichten, festgehalten zu werden, um sie so
unverginglich zu machen (Benp Toke Moryt crarh HemieHHbI KaMmbim 1 6a00uku B LBETY,
Jlums kuCTh, IETKa M coBepIieHHa, X ocTaHoBHUT HayleTy!).

,» The short visit to the Buddhist temple not only enriches the poet's understanding of
fine arts, but also persuades him that the artistic beauty of nature can change his view
of life. What he admires is not the natural lotus flowers, but their eternity embodied in
a piece of artistic work, which represents the divinity. With this understanding of
eternity, the poet finds the life of any trivial thing, including plants and insects, more
meaningful. If so, he has no excuse not to enjoy his own life. “'*°

In dem Gedicht werden drei Welten einander gegeniiber gestellt: die reale, dullere Welt, die
Innenwelt des Tempels und die idyllische Welt an den Wénden des Tempels. Der Titel des
Gedichts weist auf einen chinesischen Tempel hin, den der Autor selbst besucht hat. Darauf
weist die genaue Beschreibung der Gegend und des Tempels hin. Die chinesische Landschaft
iibt groBen Einfluss auf den Dichter und auf sein dichterisches Schaffen aus. Er bewundert die
chinesischen Pavillons, die Tempel, die Landschaft mit ihren Teichen. Auch dieser Tempel hat
einen groBen Eindruck hinterlassen, sodass er diese Atmosphére in einem Gedicht festhélt, so

wie der Maler die Unvergéinglichkeit der Schmetterlinge in einem Bild festhilt.

15. I/IsnaneKa197 / Aus der Ferne

D10 Oyner mpocroe, TyMaHHoe yTpo B Kurae.
[Ipokpuuar netyxu. 3arpoxo4eT JAJICKU TpaMBai.
Kaxk Buepa u kak 3aBTpa. Ho nTuma orcraser ot crau,
UTto0 yke HUKOTJ]a HE YBUJICTh JICTAIINX CTail.

Boconoroe conHIle, 3a4eM-T0 BCKOUUBILIEE PAHO,
[ToGexxuT Ha HEPALUUTMBBINA Oeper 1 Ha OCTPOBa,
U1 oTKMHYTCS IPOYb AJTMHHOKOCHIE JIEBBI TyMaHa,
Han pekoro Ope3rnuBo MoHSAB CBOM pyKaBa.

ThI mpocHENIbCA U BCTaHEWb. M, MOSICh XOJIOJTHOM BOJOIO,
HenocMoTpeHHBII COH OTPSAXHEIb C MOJTYCOHHBIX PECHUIL.
W nonzaews nepeysikoM, He BUJIsl, YTO HAJl TOJIOBOKO
Pacnimacranace npuiieTHas cras yCTanbIX NTHULL.

P 1i (2004) S.510
"7 Perelesn (1968) S.38
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DTO cep/ilie MOE BO3BPAIIACTCS K MUJIBIM MpeeiaMm,
UYrtoObl TaM yMepeTb, I'lie TaK KaJHO JIOOHUIIO OHO,

I'ne ymesno oHO OBITH CBOOOHBIM, M YUHCTHIM, H CMEIIBIM,
I'ne nputanno oo ... U cropenno JaBHBIM-IaBHO.

Ho »xwuBet u cropesiiee — B cepoi 30JI€ WIH MEIUIE.
Tax s 5KuI 3TH TOABI, HE BCIILIXUBAS, HE ABIIIA.

S, TOMKHO OBITh, OTJIOX, U TJIa3a MOU PAHO OCTIETLIH,
Wnu 310 ornoxina, ocnernsa Mos ayma?

TwI molaenb mepeynKaMu 10 KpEBOOOKOTO MOCTA,

I'ne mb1 vacTo npomanuce 10 3aBTpa. HaBeku npomai,

HeBo3zBpaTtHoe cuacThe! ! 3Ha10 CHOKOHWHO U MIPOCTO:

B nens, xorga s ympy, HEIpEMEHHO BepHYCh B Kuraii.

Das Gedicht ,M3ganexka“ wird im Gedichtband ,.}Oxueii mom*“ im Jahr 1968 erstmals
verdffentlicht. Der genaue Tag, an dem das Gedicht verfasst wurde, ist in den Gedichtbédnden
nicht ersichtlich. M3maneka besteht aus sechs Strophen mit je vier Zeilen, die sich reimen.
Das lyrische Ich verwendet die Ich-Form und redet jemanden direkt mit der russischen Du-
Form an.

Dieses Gedicht schreibt PereleSin, als er bereits in Brasilien lebt. ,M3gamexa®™ vermittelt
eindeutige biographische Eindriicke und das lyrische Ich trigt Ziige des Autors. Der Dichter
erinnert sich aus der Ferne an seine Zeit in China und denkt an die positiven Erinnerungen,
die er damit verbindet. Er beschreibt einen typischen Morgen und den Alltag in China. Bereits
in der ersten Strophe spricht das Gedicht die Sinnesorgane des Lesers an, indem er ganz
behutsam in den chinesischen Morgen eintaucht. PereleSin schafft eine wunderschone
Atmosphire mit seiner Beschreibung eines nebeligen Morgens in China (3To Oymer npocroe,
tymanHoe yTpo B Kurae). Die Héhne kiindigen den Morgen an, in der Ferne ist der Larm der
StraBenbahnen zu horen, wodurch der Dichter ein modernes Bild von China zeigt.
(ITpoxpuuar meryxu. 3arpoxoder najekuil Tpamsaii). Er gibt detailliert die morgendlichen
Tatigkeiten wieder und verspiirt groBe Sehnsucht nach dem beschriebenen Ort. Sein Herz
leidet unter dem Heimweh nach dem geliebten Ort. Er ermutigt sein Herz, zu dem Ort, wo es
die wahre Bedeutung von Gliick und Liebe erfahren hat, eines Tages zuriickzukehren (310
Cep/Ie MOe BO3BpalllaeTcs K MIJIBIM TpezenaM, YToObl TaM yMepeTh, T/Ie TaK KaJTHO JTIOOUIO0
oHo). Fiir den Autor ist China nicht nur das Land, wo er Liebe erfahren hat, sondern wo er
sich frei und ohne Schande und Scham gefiihlt hat (I'me ymeno oHo OBITH CBOOOIHBIM, W
YUCTBIM, M CMENBIM, [ 1e mbutasio oHO ...). Doch nun ist sein Herz ausgebrannt und hat seinen

Glanz verloren. In jungen Jahren hatte der Autor alle Moglichkeiten offen vor sich, doch er
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hat die Gelegenheit verpasst. Nun fiihlt sich das lyrische Ich kraftlos und bedauert, nicht das
Beste aus sich und seinem Leben herausgeholt zu haben. Er hingt den vielen Jahren der
verpassten Chancen nach (Ho >xuBeT u cropesiiiee — B cepoii 30J1e Wi reruie. Tak s )Kui 9T
TOJIbI, HE BCIIBIXMBAsI, HE JBIIIA).

Das lyrische Ich nimmt Abschied von China, da es weil3, dass es China nie wieder sehen wird.
Er akzeptiert sein Leben und die Richtung, die es eingeschlagen hat. In seinem Innersten weif3
der Mensch, dass er eines Tages zuriickkehren wird, wenn nicht zu Lebzeiten, dann als Geist,
denn China ist seine Bestimmung und seine Heimat (3Hato crokoitHo u mpocTto: B neHs,
KOT/Ia s yMpY, HempeMeHHO BepHych B Kurait). Dieses Gedicht ist PereleSins zweiter Heimat
China gewidmet, China bildet steht im Zentrum, und alle seine Gefiihle und Erinnerungen
kreisen darum. Obwohl das lyrische Ich von vertanenen Chancen spricht, herrscht ein
positiver und optimistischer Grundton. Perelesin hat schon frither einmal einen Lobgesang auf
China mit dem Gedicht ,,Kutaii“ verfasst, doch diese zwei Gedichte unterscheiden sich
wesentlich voneinander. Es gibt einen groflen zeitlicher und geographischen Abstand in der
Entstehung beider Texte, da ,,Kutaii“ eines seiner ersten Gedichte mit China-Bezug ist und
geschrieben wird, als der Autor noch in China lebt, wihrend er ,,M3nanexa®, wie der Titel
schon sagt, aus der Ferne schreibt und noch einmal {iber sein Leben nachdenkt und sich nach
China zuriickversetzt. Der Autor zieht das Fazit, dass seine Zeit in China zu seiner schonsten
Lebenszeit zdhlt und er dort gelernt hat, er selbst zu sein und seiner Leidenschaft

nachzugehen.

16. Csirraususn'° / Die Stadt Xiangtan

B CsHTanb4sH paHO — Ha paccBeTe - A xorga 6apxaTHOe 3HaMS
OTtapixath XoAAT obaKa. THUIIMHBI JTSKET HA XOJIMBIL,

B CsnTanbusH yneraer BeTep, 51 cnienty, OKpBIJICHHBIN CHAMU,

B CsHTaHbusH TSIHETCA peka. B CsHTaHB43H U3 MO TIOPbMBI.
CsHTaHBYDH — 3a XOJIMOM MPOXJIaJHBIM: ITo onHOI, pagoCTHOM OpOTE -
JlHem Tyna roiayou neTsT, B CsiHTaHBbYSH, B MUP U THUIIHHY!
A oTOM (DEHMKCOM HaPSTHBIM K moemy cuacTrro-HenpoTpore,

B CsiHTaHBYAH NpsSYeTCs 3aKar. BepHo, nyTh He 3aka3zaH cHY?

B CsiHTaHBYSH MPOCATCA YABIOKH, A KorJia BO3Bpauiaoch paHo

B CstHTaHBYPH CXOOAATCSI MEUTHI. B moi1 mimyxoil exXxeTHEBHBIN IUIEH,
IIpo Hero BCXIUIBIBAIOT CKPUIIKH, BHOBB NOJ3yT BCTpEYHBIE TYMaHbI
Ha nero mounsrcst 1BeTHI. Otapixath — cHOBa B CSIHTaHBYRH.

%8 Perelesin (1968) S.36
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Das Gedicht ,,Caaranpusa® wird am 11. Oktober 1948 verfasst und in dem Gedichtband
,»HOxHBIH nom* verdffentlicht. Es besteht aus sechs Strophen zu je vier Zeilen, die sich in der
Regel reimen und es wird in der ersten Person geschrieben.

Das Gedicht ist eine positive Utopie und erzdhlt von der erfundenen Stadt Xiangtan, zu der
sich sowohl Lebewesen als auch die Natur selbst hingezogen fiihlen. Der Dichter erschafft
einen utopischen Ort namens Xiangtan, der in der Wirklichkeit nicht existiert und dessen
Name frei erfunden ist. Sobald das Morgengrauen naht und die ersten Lichtstrahlen zu sehen
sind, zieht es alle Elemente nach Xiangtan, einen magischen Ort, der Ruhe und Geborgenheit
bietet. Die Wolken, der Wind und der Fluss, aber auch die Tauben brechen zu dem Ort hinter
den kiihlen Hiigeln auf (B CsHtansusH pano — Ha paccBere OTasixaTh XomsT oOiiaka. B
CsHTanpudH yneraer Berep, B CsaHTanwudH TaHETCS peka). Sogar der Sonnenuntergang
versteckt sich dort als Phonix verkleidet (A motom ¢enukcom HapsaHeiM B CsHTaHBURH
npsiuetcs 3akar). In der Stadt Xiangtan hat man hohe Ziele, man strebt nach Lécheln und hier
treffen sich die Trdume (B CsaTanbusH npocstcs yabiOku, B CAHTaHBYSH CXOASATCS MEUTHI.
[Ipo Hero BcxnumbIBalOT ckpunku, Ha Hero momsitcs 1iBethl). Er ist ein magischer Ort, an dem
Wiinsche wahr werden, wo der Geist frei und ungebunden ist. Auch das lyrische Ich eilt,
sobald es die Moglichkeit hat, befliigelt nach Xiangtan und der Freiheit entgegen und verlésst
eine Zeitlang sein geistiges Gefangnis (S cmemny, okpeuieHHBIH cHamu, B CsHTaHBUSH W3
Mmoeit TiopbMbl). Die freudige Erwartung betrifft nicht nur die Stadt selbst, sondern auch den
Weg dahin (ITo onnoi#i, pagoctroit qopore), um schlieBlich das Ziel von Stille und Frieden zu
erreichen (B CsanransusH, B mup u tummny!). Das lyrische Ich weil3, dass es sich nur um
einen Traum handelt und sein Gliick in Wirklichkeit unerreichbar ist, es hofft dennoch. Der
Weg ist nicht vorbestimmt, es gibt immer Neues zu entdecken und alle Moglichkeiten stehen
offen (K mMoemy cuactero-HenoTpore, BepHo, myTh He 3aka3aH cHy?). Am Morgen muss das
lyrische Ich jedoch seine Phantasiewelt und den wunderbaren Ort wieder verlassen und in das
echte Leben zuriickkehren. Als es sich auf den Heimweg macht, kommen ihm von neuem die
Wolken entgegen, die sich in Richtung Xiangtan aufmachen (A xorma Bo3Bpamatoch paHo B
MOIl IIyXOH €XeJHEBHBIM IJI€H, BHOBb mon3yT BcTpeuHble TyMaHbl OTAbIxaTb — CHOBa B
CsaranpudH). Der ewige Kreis des Lebens und des Traumes schlie3t sich. Der Leser begegnet
wieder den Wolken vom Anfang des Gedichts, der Geist des lyrischen Ichs begibt sich wieder
zuriick in sein Gefangnis, und kehrt in die Realitédt zuriick, ist aber voller Vorfreude auf das
ndchste Mal, wenn sein Geist wieder dem Gefingnis entkommen kann und den Weg nach

Xiangtan nimmt.
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In dem Gedicht deutet nur der Titel auf den chinesischen Hintergrund hin, sonst weist es keine
Motive, die mit China in Verbindung stehen, auf. Dennoch orientiert sich der Dichter an der
chinesischen Kultur und Landschaft bei der Beschreibung des Ortes.

»In the poem Siantan'chen (The City of Xiangtan) he cheers that in the city of
Xiangtan everything natural appears, such as clouds, wind, rivers, birds, flowers, and
everything is good for people, such as smiles and dreams. [...] Apparently, he
considers his daily routine a jail, which he would be happy to replace with the image
of Xiangtan. He knows that every morning, after resting in this dream home, he has to
go back to reality, but the comfort is that, after each busy day, he can come back to
Xiangtan again. With the aid of his unusual lucid and lively meter Pereleshin puts his
dear dream into the image of an invented Chinese city. It seems that only in such an
unusually lucid and lively Chinese environment can he be comforted and can his

dream come true. “'*’

17. 3abynuBiniicst aprorast” " / Der verirrte Argonaut

MHe B MOIapOK IPUHOCUT BpEeMs
CTOJIbKO KHHUT, U MBICJIEH, U BCTPEY,
Ho emre nerxoBecHo Opems

I[JISI MOUX HGYCTaBIJ_II/IX I1JIe4.

S1 muMpoK, KaKk MOPCKOE JIOHO:
Bcé o0nemita u Bcé mr004,
Bce 3aBeTHI 1 Bce 3HaMEHa,
Ienwrit Mup BOMparo B ceOsl.

Ho, xorga ObI Bemarh, 94TO C ACTCTBA
S Kuraro 6511 00pyuéH,

Yto 171 5TOTO M HACJIEACTBA,

W cembu, 1 oMa JIMIIEH, -

51 6 poauiics B Topojie I0KHOM -

B baomane nnu Usnpy -

B umeHuTOM, CTENIEHHOM, IPYXKHOM,
MHOroIeTHOM CTapOM POSY.

MHue Mot aen, 6akkaiaBp YUCHBIH,
Jan 661 uMst «CBUPEID JTYHBD)
Nnu ctpoxke: «YTec gpakoHay,
Wnn tue: «Jlyd TUIIMHBDY.

HOI[ TOpsTYUM COJIHIIEM CMYTIICA,
IToTtemueno 6 Moe IHUILIO,

U cepebpsiHoe Ha 111

Bcé penpedreit Obu10 6 KOTBIITO.

19 Li (2004) S.491f.
29 perelesin (1968) S.22

U, xak pp1OKu B y3kux OacceiHax
ITox marpamu sIpKUX KyCTOB,

51 OB BBIPOC B CETSIX 3aTCHHBIX
HepornudoB 1 CTUXOB.

Jletr naTtHaaaTu, BEPOSTHO,
Ilo cBsIIeHHOI BOJIE OTIIA,

51 © >xeHWIICS Ha HEOIIPSITHOM,
Ho 6oraroit nouke Kymiia.

Tak, He 3Has1, YTO MUP MOM TECEH,
S crapen Obl, BaXKEH U CBIT,
be3 paznyMmunBax pyccKux neceH,
OT KOTOPBIX CEpPJILIE€ TOPUT.

A Terneps, CIOBHO TOJI0C JI0JITa,
I'omoc moma 1mmoeT Bo MHE,

Ecnu BonbHOE clioBO «Boray»
Ha s¢upHoii muibiBeT BoJIHE.

OtToro, 4To NMpU BCEH HATPY3KE
Bep, 1eBu30B, CTATOB U NpaBy,

S — 110 KOCTHOTO MO3Ta PyCCKHI
3a0mynuBIINIACS apTOHABT.
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Das Gedicht ,,3abnymuBmmiics apronar™ wird am 29. Juni 1947 verfasst und in dem
Gedichtband ,,}Oxnsp1it oM™ herausgebracht. Es besteht aus elf Strophen zu je vier Zeilen, die
sich reimen. Das Gedicht ist in der ersten Person verfasst.

Mit dem Gedicht ,,Der verirrte Argonaut™ fiihrt der Dichter eine Figur aus der griechischen
Mythologie ein. Bei den Argonauten handelt es sich um die Helden und Begleiter von Jason,
der sich auf die Suche nach dem goldenen Vlies macht. Das Schiff, auf dem sie segeln, wird
Argo genannt, von wo sich der Begriff der Argonauten ableitet.

Der Dichter verkniipft in dem Gedicht die griechische Figur des Argonauten, des Reisenden
und Suchenden, mit chinesischen Motiven. Er gleitet in eine vorgestellte Realitét ab, in eine
Realitét, in der er statt als russischer Biirger in China geboren und aufgewachsen wire. Der
Dichter stellt Uberlegungen an, wie er sich im Vergleich zu seinem tatsichlichen Leben jetzt
entwickelt hitte. Er fragt sich, ob er als Chinese gliicklicher gewesen wire, wie sein Leben
verlaufen wire und ob ihm ein vorbestimmtes Leben ihm mehr zugesagt hitte.

In der ersten Strophe spricht der Dichter, der mit dem lyrischen Ich gleichzusetzen ist, von
seinem wirklichen Leben als Gelehrter, von seiner Leidenschaft, von seinen Wissensdurst,
seinen philosophischen Gedanken. Er sieht seine Lebenserfahrung und seine Begegnungen
mit interessanten Personen (MHe B monapok nmpuHOCUT BpeMs CTONBKO KHUT, U MBICIEH, U
BcTped). Im Mittelpunkt seines Lebens standen die Wissenschaft, die Religion und seine
Erlebnisse. Er betrachtet diese jedoch nicht als schwere Last, sondern als eine Last, die seine
Schultern gerne getragen haben und auch weiterhin tragen mdchten, da sein Wissensdurst
noch nicht gestillt ist (Ho emie nerkoBecno Opems st Mmoux HeycTaBux mied). Er vergleicht
sich selber mit dem Meer, das genauso wie er, alles erfasst und liebt, und die ganze Welt in
sich aufnehmen will (SI mmpoxk, kak Mopckoe oHO: Bcé oObemitst n Bc€ mo0s1, Bee 3aBeTh n
Bce 3HameHa, llenbiii mMup BOuMpato B ceOst). Trotz der Zufriedenheit mit seinem Leben,
wandert sein Geist und stellt sich die Frage, was wire, wenn er nicht als russisches Kind,
sondern als chinesisches geboren wire, wenn sein Schicksal von Anfang an das eines
Chinesen gewesen wére. Er fragt sich, wie er sich entwickelt hétte, wenn er sein russisches
Erbe nie gehabt hitte, nie in einer russischen Familie aufgewachsen wire (Ho, korma Obl
Be/aTh, 4To ¢ AercrBa S Kurato Obu1 00pyuén, Urto st aToro u HaciencTsa, M cembu, u joma
mumieH). Er fragt weiter, ob er seinen russischen kulturellen Hintergrund gegen den
chinesischen eintauschen wiirde, welche Auswirkungen dies auf sein Leben gehabt hitte, wie
sein Leben anders verlaufen wire.

In der dritten Strophe rekapituliert er im Geist sein Leben als Chinese. Er stellt sich vor, er
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wére in einer siidlichen Stadt Chinas, wie Chengdu oder Baoshan, in eine fiir damalige
Verhiéltnisse typische chinesische GroBfamilie hineingeboren worden (S 6 ponumncs B ropoxe
100kHOM -B baomane nnm Usuay). Seine chinesische Familie wire nicht nur grof8 und mit
vielen Kindern und Verwandten gesegnet, sondern auch nambhaft, alt und wiirdevoll und
wiirde der gehobenen Gesellschaftsschicht angehéren (B nmMenuToM, cTerieHHOM, IPYKHOM,
MuoronetHoMm crapoM pony). Bereits die Namensgebung hitte einen groflen Einfluss auf sein
weiteres Leben und seinen Charakter gehabt. Er iiberlegt verschiedene Namen, die sein
GroBvater, das Oberhaupt der Familie, fiir thn gewéhlt hétte, wie ,,Rohrpfeife des Mondes*
(CBupens nynbl), oder aber er hdtte von ihm einen méchtigeren Namen, wie ,,Klippe des
Drachens® (Ytec apakona), oder einen ruhigen, Kraft schopfenden Namen, wie ,,Strahl der
Stille* (JIya tummnsl), erhalten. Mit der Namensgebung wiren entsprechende Erwartungen
verbunden gewesen, sodass der familidre Druck bereits von der Geburt an da gewesen wire.

Anstelle seiner hellen Haut eines Gelehrten, der sich vor allem der geistigen Arbeit hingibt,
wire seine Haut gebrdunt von der korperlichen Arbeit, die er tagtiglich auf dem Feld unter
der brennenden Sonne verrichtet hétte (ITox ropsuum comnnem cmyries, [Toremueno 6 moe
nuno). Er wire nicht mit dem russischen Alphabet, der russischen Literatur und der russischen
Kultur aufgewachsen, sondern wire von Kindheit an in die Welt der ,,Hyroglyphen®, der
chinesischen Zeichen und Gedichte eingetaucht und wire mit ihnen aufgewachsen. IThm wire
die Welt der chinesischen Dichter und Literaten offen gestanden. Der Leser bemerkt, wie viel
Bewunderung der Dichter fiir die chinesische Schriftzeichen und Literatur hegt. Nach der
schulischen Ausbildung, in der er mit der Sprache und den Gedichten in Beriihrung
gekommen wire, wiirde er mit 15 Jahre strategisch verheiratet werden, nach dem ,heiligen*
Willen des Vaters, dem man sich nicht widersetzen kann (Jler msataanuaru, BepostHo, [lo
cBaIIeHHON Bosie orma). Es wire eine arrangierte Ehe gewesen, bei der er kein Wort
mitzureden gehabt hdtte und wo seine Braut nach Kriterien des Reichtums und nicht der
inneren oder dufleren Schonheit gewdhlt worden widre. Die Versprochene wire nicht sehr
ansprechend gewesen, jedoch hitte sie als Tochter eines reichen Kaufmannes eine grofle
Aussteuer bereitgestellt bekommen (S 6 xenuncs Ha HeonpsTHOU, Ho GoraTtoii mouke Kyra).
Er hétte ein gutes, einfaches und durchgeplantes Leben gefiihrt, wére alt geworden, hitte wohl
Ansehen und einen gewissen Status erlangt, aber gleichzeitig hitte er nie gewusst, wie eng in
Wirklichkeit seine Welt ist und wie wenig er vom Leben tatsdchlich verstanden hitte. Er
wiirde nie wissen, was das Leben sonst noch zu bieten hat (Tak, He 3Has1, 4To MUp MO T€CEH,
S crapen Obi, BaxkeH u chIT). Als Chinese wiirde er sich leicht zurechtfinden, da alles

vorgezeichnet ist, er wiirde sich nicht als Ausgeschlossener fiihlen, sondern Teil dieser Kultur
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sein. Gleichzeitig wiirde er die wahre Bedeutungen von Entscheidungsfreiheit und die Weite
des Geistes und der Gedanken nie verstehen. In der neunten Strophe kehrt der Dichter wieder
in seine eigene Welt zuriick und zieht das Fazit, dass er ohne seinen russischen kulturellen
Hintergrund und ohne die russische Mentalitit, ohne die russischen Lieder und ohne die
russische Literatur, die ihn beriithren und sein Herz hoher schlagen lassen, fiir die er
Leidenschaft und Schmerz empfindet, niemals die Person geworden wire, die er jetzt ist. Sein
Wissensdurst hétte sich nie entwickeln kénnen, und trotz des zufriedenen Lebens, trotz des
Umstands, Teil eines grolen Ganzen und nicht mehr ein Auflenseiter zu sein, wire es ihm
dennoch nicht wichtig genug gewesen, um all das, was er sich im Leben angeeignet hat,
aufzugeben (be3 pasmymumBax pycckux meceH, OT koTopelx cepaue roput). Dass die
russische Seele tief in ihm brennt, merkt er an einfachen Dingen, wenn er beispielsweise das
Wort ,,Wolga® vernimmt und sein Herz bei dem Gedanken an seine erste Heimat hoéher
schldgt. Sein Herz verzehrt sich nicht nur nach den russischen Liedern, sondern auch nach
allem, was russisch ist und was ihn zum Nachdenken veranlasst. Er fiihlt sich als Russe, er
nimmt seine Umgebung und die ,,Belastung® mit allen Facetten in Kauf (Ottoro, uto npu
Bcell Harpyske Bep, nmeBu3oB, ctaroB u mpan). Das Leben als Chinese wire flir ithn in
vielerlei Hinsicht leichter und angenehmer gewesen, aber dennoch ist er auf seine, vor allem
geistige, Errungenschaften stolz und froh in seinem Inneren immer ein Russe gewesen zu
sein. Er ist ein russischer Argonaut geblieben, der sich auf eine grofle Reise begeben hat und
der nie nach Hause zuriickgekehrt ist (I — m0 kocTHOTO MO3ra pycckuii 3a0ayTUBIIHIACS
aproHAaBT).

»Pereleshin did not want to limit his outlook and thus imagined that he was born in
China, grew up in a traditional family, married a girl he did not love following the
arrangement of his parents, and enjoyed his life until the old age. It seems this kind of
life was not so ideal for him, but if he could have had such a life, he would not have
refused it and would have been satisfied because it was the normal life many other
people lived. “*!
Das Gedicht ,,3a06mynuBmuiics apronaBT* ist ein sehr intensives und gedankenschweres
Gedicht. Der Autor gewidhrt dem Leser einen Einblick in seine Seele und seiner Vorstellung
von einem anderen Leben. Er ist iiberzeugt, dass die kulturellen Einfliisse den Menschen
unterschiedlich prigen und die Priorititen im Leben verdndern. Das hypothetisch gefiihrte
Leben eines Chinesen in chronologischer Reihenfolgen zieht sich von Strophe drei bis

Strophe neun wie ein roter Faden hindurch, wiahrend die ersten zwei Strophen und die letzten

drei Strophen sein Leben als russischer Gelehrter rekapitulieren. Der Dichter stellt einen

1 1i (2004) S.484
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Vergleich auf und er zieht die Schlussfolgerung, dass sein Leben, so wie er es gefiihrt hat,
trotz der Hindernisse und Schwierigkeiten, genau das Leben ist, das er sich gewiinscht hat, da
in ihm die russische Seele stark brennt. Mit dem Gedicht mdchte er das Verlangen, nach
einem normal Leben ausdriicken, das ihn sein ganzes Leben lang begleitet, und dennoch
verzichtet er nicht auf das Leben, das er tatsdchlich fiihrt.

,»At least to be a 'normal' man and to live in a 'normal' way was what he pursued at
some point. But, just as one could not choose one's birthplace, Pereleshin could not
deny the Russian cultural tradition he had obtained from his family and education. The
fact that he lived in Harbin until he was 26 years old is extremely important in the
formation of his Russian consciousness. [...] He was proud of the fact that he was
Russian, but he could not ignore the bitterness in his national identity: as a Russian he
was a lost Argonaut, [...]. If the other Argonauts eventually managed to return to their
homeland, then he, as an outcast, was predestined an endless wanderer; if home was
not thez(glace where he could be and wanted to be, then it lost its significance as
home.*

18. Tpu pomuusr’” / Drei Vaterlinder

Ponuncs s y ObICTpOBOAHOM Kazanocs 051, cynp0a mpocrasi:
HEYKPOTHUMOMN AHrapsl TO yIOEHbE, TO Oexa,

B I0JIE, - MECSIT HEXOJIOIHBIM, HO ObLT s mporHad u3 Kurasi,

HO HE 3aIIOMHMUII 5 Kaphbl. Kak u3 Poccnn — HaBcerma.

Co MHOM HeJoIro Ao4Yb baiikama OnsATh U3roH, ONATh OHAIbHbIM,
pe3BUIIaCh, OYATO CO MEHKOM: sl OTJAI0 OCTATOK JHEH

CHavaja rpy0o mpuiackana, bpasunuu npoBHHIMAIBHOM,
MMOTOM OTOPOCHIIA ITMHKOM. MOCIIEHEW POANHE MOEH.

WU s, nonro He paznuyas, 3/1ech BO3IYX T'yCT, IOYTH TEJIECEH,
HO 30pPKHUH K SICHOCTH OOHOB, U B HEM, BpacTasi B KOJIJIOBCTBO,
ynaj B CTpaHy IIEIKOB U 4as, 3aMpyT OOPBIBKU JaBHUX MECEH,
1 JIOTOCOB, M BEEPOB. HE 3HaYaIre HU4Yero.

IIneHeHHBbIN peybl0 OHOCIOKHON

(He Tak nu a"rens! B par?..)

JF000BBIO TIOTIOOMIT HECIIOKHON

BTOPYIO POJMHY MOIO.

Das Gedicht ,,Tpu Pomunber“ entsteht am 27. September 1971 und ist das erste Mal im
Gedichtband ,,C roper He6o“ gedruckt und spéter nochmals in der Kompilation ,Tpu

Pomunpr. Jan Paul Hindrichs hat in seinem Werk ,,Verbannte Muse — Zehn Essays liber

292 1Li (2004) S.485
% perelesin (1987) S.114
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russische Lyriker der Emigration® eine deutsche Ubersetzung zu dem Gedicht angefertigt. Das
Gedicht fasst sein Leben in nur sieben Strophen zusammen. Es beinhaltet die drei Ereignisse,
die ihn am meisten geprigt haben und die tiefsten Einschnitte in seinem Leben darstellen. Wie
der Titel besagt, beschreibt der weist auf den unbezdhmbaren Fluss, die Angara, hin.

Er erinnert sich daran, wie er als Kind in der russischen Natur spielte und sie in sich
aufnimmt. Aber er denkt auch an seine erste Zuriickweisung, als er Russland fiir immer
verlassen muss. China heift ihn freudig willkommen und fasziniert ihn von Anfang an, eine
Neugierde auf dieses Land macht sich in ithm breit. Aber nicht nur die Landschaft und die
chinesische Waren beeindrucken ihn, sondern auch die Sprache und die Schriftzeichen
faszinieren ihn. Er verliebt sich in seine neue, zweite Heimat. In China verbringt er die
schonste Zeit seines Lebens, doch der Ekstase folgt bald das Leid und er wird von den
Umstidnden gezwungen, seine zweite Heimat zu verlassen. Es ist genau wie von Russland, ist
es ein Abschied fiir immer. Er findet eine dritte Heimat in Brasilien und verbringt dort die
restlichen Jahre seines Lebens. Der Abschied ist jedes Mal schmerzlich und unfreiwillig. Erst
in Brasilien kommt der Autor zur Ruhe, schaut aber sehnsiichtig auf sein Leben in Russland
und China zuriick. Er scheint sich mit seinem Leben in Brasilien abgefunden zu haben und es
zu akzeptieren, aber er empfindet nicht die gleiche Liebe flir das Land wie zu seinen ersten
beiden Heimatlédndern.

»lIpobiieMa HalMOHAILHOTO BCErAa OCTaBajlach JUIsl HEro, BOCHHTAHHHKA «Tpex
KYJIBTYp», 3T000JJTHEBHOH, KaK U BeyHas AujeMMa «(popMbl U coaepxanusy». [loatomy
T€Ma pOJIMHBI 3aHUMAET TAKOE BAXKHOE MECTO B €ro IMO33HMHU. YK€ HAXOICh B
bpasunuu, orsabiBasCh Ha CBOM TBOPYECKUU ITyTh, IIOJT BBITYCKAET ACCATYIO KHUTY
«Tpu ponunb» (ITapuxk, 1987), B KOTOPYIO BOIIIM CTUXH M3 PAaHHUX COOPHHUKOB H
HOBae, nocssieHble bpasunmuu. Pocens, Kuraii, bpazunus — kaxnaas U3 3TUX CTpaH
ocraBuia B cepaue llpenemmna cBoOW crien, KaXaod OH MOJAPUII YacTh CBOETO
TBOPYECKOTO BAOXHOBEHMS. [I03T C MOJHBIM NpaBOM MO Ha3BaTb CBOIO «BTOPYIO
ponuHy» - «Mou Kutaii» [.. ]2

6. Perelesins Ubersetzungswerk

AuBler mit seiner Dichtung beschiftigt sich Valerij PereleSin intensiv mit seiner
Ubersetzungstitigkeit. Neben seiner Muttersprache Russisch und der englischen Sprache, die
er in der Schule gelernt hat, eignet er sich im Selbststudium und mit Privatstunden auch ein

gutes Wissen iiber die chinesische und portugiesische Sprache an, als er in China und spéter in

2% Buzuev (2003) S.275f.
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Brasilien lebt. Deswegen ist es nicht verwunderlich, dass er im Laufe seines Lebens nicht nur
Gedichtbiinde publiziert, sondern auch Ubersetzungen verdffentlicht. Im Jahr 1970 gibt er
eine Anthologie klassischer chinesischer Gedichte ,,Ctuxu Ha Beepe: AHTOJIIOTHS KUTANCKOI
KJlaccnueckor mo’3uu™ heraus. Sie beinhaltet insgesamt 30 Texte, die Valerij PereleSin ins
Russische iibersetzt hat. Eine zweite Publikation seiner Ubersetzung findet ihren Weg in die
Zeitschrift Koncmanma, in der iiber 150 traditionelle chinesische Gedichte in Ubersetzung
erscheinen. PereleSin hat nicht alle Gedichte in dem Band iibersetzt, aber der Grofiteil der
Ubersetzungen stammt von ihm. Einige Jahre spiter, im Jahr 1978, bringt er eine Anthologie
brasilianischer Gedichte, ,,}OxHbIi1 kKpecT: AHTONOTHS Opaszmibckor modsun’, die er ebenfalls
ins Russische iibersetzt hat, heraus. SchliefSlich veroffentlicht PereleSin 1983 noch mit ,,Nos
odres velhos (Unsere alten Weinschlduche), eine Sammlung von portugiesischen Gedichten,
die er selbst geschriecben hat und weitere Ubersetzungen aus anderen Sprachen. Der
Schwerpunkt dieser Arbeit liegt auf den Ubersetzungen von chinesischen Gedichten,
weswegen diese brasilianischen Anthologien hier nicht weiter behandelt werden.

Die von Perelesin iibersetzten Gedichte stammen zum Grofiteil aus der Zeit der chinesischen
Tang-Dynastie (618-907 n. Chr.), zu einem geringen Teil auch aus der nachfolgenden Zeit der
Song-Dynastie (960-1279 n. Chr.), einige wenige stammen aus anderen Epochen. Die
getroffene Auswahl der Gedichte, die PereleSin {ibersetzt hat, steht in Zusammenhang mit den
drei chinesischen Biichern 5% (Qian Jia Shi/ Tausend Gedichte), H#F = H & (Tang Shi
San Bai Shou/ Dreihundert Tang Gedichte) und =Fi/¥5i% (Shi Ci Jing Xuan/ Ausgewihlte
Gedichte), die der Autor im Laufe seines Selbststudiums gelesen hat. Neben den
Ubersetzungen aus diesen drei Kompilationen mit chinesischen Gedichten, iibersetzt Perelesin

das philosophische Werk ,,Dao de Jing* / iEfE%¢, das philosophisches Grundwerk des
Daoismus, sowie die chinesische Ballade ,,Li Sao* / %% von Qu Yuan (J& Ji).

»MHoro Ilepenemmn u nepesonui: B 1970 oH omy0iaMKOBall KHUTY CBOMX IEPEBOIOB
npeBHekuTaickoi mo33un «Ctuxu Ha Beepe» (CHB), B 1975 1. - mosmy Iroit FOanst
«JIu Cao» (1975), B 1978 . oH W37aN NEPBYIO AHTOJIOTHIO OpPa3UIIbCKOW MO33MU B
cBoeM mepeBose «OxHbI kpect». B 1971 . uM Obuta 3akOHYEHA MOHYMEHTAJbHAS
pabota mo mosTHU4ecKkoMy mepeBoay Tpakrara Jlao L[361 «/lao 13 m3uH», OTAEIBHBIM
u3gaHueM B3weamas Juiib B 1994 1. Ha poauHe mosta. bpuiM y MoO3Ta ONBITH U
o0paTHOrO IepeBoja: Tak, coBMecTHO ¢ YMOeprto Ilaccoc Mapkecom mepeBen Ha
MOPTYTAJIbCKUH SI3BIK M ONMyONHMKOBal «Amnekcanapuiickue necan» M.Kysmuna. bonee
Toro, B 1983 1. BbIIen COOPHUK MOPTYralbCKUX CTUXOB U mepeBonoB Ilepenemmna
«Nos odres velhosy.“**°

2% Soloveva (2003) S.8
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Bevor auf die chinesischen Ubersetzungen eingegangen wird, miissen Perelesins
Sprachkenntnisse, unter besonderer Beriicksichtigung der chinesischen Sprache betrachtet
werden. Der Autor beherrscht mehrere Sprachen, es sind dies Russisch, Englisch, Chinesisch,
Portugiesisch, und er hat Kenntnisse in Spanisch und Franzésisch. Er verfasst Ubersetzungen
aus den verschiedenen Sprachen ins Russische. Englisch lernt er in seiner Schulzeit,
Chinesisch lernt er ab dem 22. Lebensjahr und Portugiesisch-Kenntnisse eignet er sich ab dem
39. Lebensjahr an. Die chinesische und die portugiesische Sprache erlernt er in einem Alter,
wo die beste Zeit fiir den Spracherwerb bereits vorbei ist. Dies muss man auch bei seinen
Ubersetzungen beriicksichtigen. Er iibersetzt kaum Gedichte in die chinesische Sprache, eine
Ausnahme ist die Ubersetzung von , KpacHsle muctbs mox uneem™, und er verfasst auch keine
Essays noch schreibt er Briefe auf Chinesisch, obwohl er durch seinen Bekanntenkreis
durchaus Gelegenheit dazu hat. Der Autor {ibersetzt portugiesische Gedichte ins Russische
und russische Gedichte ins Portugiesische, und er verfasst auch Gedichte in portugiesischer
Sprache, jedoch haben seinen Gedichten in englischer und portugiesischer Sprache fiir ihn
selbst keinen hohen Stellenwert, sondern er betrachtet sie als Gedichte von minderer
Qualitat.*%

,He (Perelesin, anm.) admitted that he could not think in either English or Portuguese.
If English, a language he knew better than Chinese, was still so hard for him, then his
ability of using Chinese would be only more limited. He once claimed that it was
incomparably easier to translate from Chinese than from Spanish or Portuguese, but at
other occasions he admitted that it was incredibly difficult to translate Chinese poetry
and, in general, it was impossible to perfectly pass what was said in one language to
another. In spite of this, throughout his life he enjoyed translation, tormenting himself
over it at the same time. “**’

Perelesin selbst betrachtet sich als herausragenden Ubersetzer der chinesischen und der
portugiesischen Sprache ins Russische, er lobt seine Ubersetzungen in Briefen an Bekannte
und sieht sich als Vermittler zwischen verschiedenen Kulturen durch seine Ubersetzungen.
Die Ubersetzungen der gleichen Werke durch andere Autoren tut er als qualitativ

minderwertig ab.

,»CobcTBeHHO Ilepenemun u caM co3HaBajl CBOIO 3HAYUMOCTh Kak IEPEBONYMKA, C
TOPJOCTBIO OTMe4Yas B MUCbME YK€ B Hame BpeMs: «CKPOMHOCTBIO 51 HE OTIMYAIOCh.
XOpo11I0 MOHUMAK0, YTO S MIEPBBI B PYCCKOU JINTEPAType MEPEBOAUMK C KUTANCKOTO
(10 MeHS TOBEPXHOCTh TOJNBKO OblIa uyTh-uyTh mnomapamnaHa C.D.CremaHoBBIM U
Huxomaem CBeTsiOBBIM), a Temepb — TOXKE TMEPBbI XOPOIIUNA TEPEBOAYHK C
MOPTYTraJIbCKOIO S3bIKa. DTO MHE MHOTOKPATHO MHUCalu U3 MOCKBBI: CpaBHUBAJIA MOU
IIEPEBOMBI C COBETCKUMH, CTABWIIM BOIPOC HA TOJIOCOBAHME U IPUCYKIAIH NaIbMy

2% vl Li (2004) S.529
27 Li (2004) S.529f.

101



208
IIEPBEHCTBA MHE, a HE CBOUM.

Bis auf seine groferen Ubersetzungen von ,,Li Sao* und ,,Dao de Jing* aus dem Chinesischen
ins Russische handelt es sich bei den iibersetzten Gedichten um weniger bekannte Werke von
cher unbekannter Autoren, was darauf zuriickzufiihren ist, dass PereleSin nur Gedichte aus
den oben erwihnten chinesischen Anthologien wéhlt. Diese sind fiir Anfédnger gedacht und
leichter zu iibersetzen als bekannte und schwierige Gedichte, die mehr
Interpretationsspielraum zulassen und ein sehr fundiertes Wissen der chinesischen Sprache
voraussetzen.

Perelesin iibersetzt Gedichte von beriihmten chinesischen Dichtern wie Li Bai (Z£[) oder
Wang Wei (£ 4E), jedoch iibersetzt er keine ihrer populiren Gedichte. ,,In fact a large amount

of Chinese poems he translated in China were taken from Qian Jia Shi; even in 1971-1972, in
Brazil, he was still translating poems from it. Because he often chose to translate from this
anthology of simple poems, he translated many poems of less famous poets, and among the
work of the famous poets he translated there were many of their less famous poems. “*%’

Um Perelesins Ubersetzerfihigkeiten besser einschitzen zu kénnen, wird in dieser Arbeit der
Schwerpunkt auf die Analyse seiner Ubersetzung von ,.Li Sao®, ,Dao de Jing* und der
chinesischen Gedichte aus dem Band ,,Ctuxu Ha Beepe® gelegt. Von den Originaltexten
ausgehend werden seine Ubersetzungen der Gedichte analysiert. Die Originaltexte stammen

aus den beiden Biichern ,,Qian Jia Shi“ und ,,Tang Shi San Bai Shou®. Dadurch werden

Diskrepanzen, die nichts mit den Ubersetzerqualititen Perelesins zu tun haben, vermieden.

Die zweite Publikation seiner Ubersetzungen ins Russische, die aber nicht von ihm selbst
herausgegeben wird, sondern Jahre nach seinem Tod entstanden ist, wird auch mit ,,Tens Ha
3aHaBecke betitelt, das libersetzt ,Der Schatten am Vorhang* bedeutet. Sie beinhaltet
Gedichte aus seiner ersten Anthologie und weitet diese aus. Den Gedichten ist PereleSins
Ubersetzung von ,,Dao De Jing* vorangestellt.

,Pereleshin's translations of Chinese lyric poems have not been published widely. The
first time they came out in the book form in Germany in 1970 under the title Stikhi na
veere, which contained only 30 poems. The second time, they appeared under the title
Ten' na zastavke (Shadow on the Curtain) in 1996 in a Moscow newspaper
KonSTAnta, along with Dao de Jing. This publication includes more than 150 poems
by more than 70 poets from the 8" to the 20™ centuries, but mostly poems of the 8" -
12™ centuries. Some poems in the 1970 edition were also reprinted in 1996. It needs to

2% Buzuev (2003) S.281
2% Li (2004) S.530
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be pointed out that most lyric poems that Pereleshin translated are very short peaces of
four to eight lines, which are of the most popular types of Chinese poetry, Jue and Lii.
Therefore the large number of 150 poems does not seem to be a great amount of
work.”!
Es ist anzumerken, dass nicht alle iibersetzten Gedichte, die 1996 in der Zeitung Koncmanma
veroffentlicht werden, von PereleSin tbersetzt sind, sondern auch von anderen Autoren
stammen.
,. Jenb Ha 3aHaBecke™ unterscheidet sich in der Anzahl der Gedichte und in der Art der
Verdffentlichung, denn wéhrend ,,Ctuxu Ha Beepe in Buchform publiziert wird und in
Bibliotheken und {iber das Internet frei zugédnglich ist, trifft dies auf ,,lenr Ha 3aHaBecke™
nicht zu, hier gestaltet es sich weitaus schwieriger an ein Exemplar heranzukommen. Diese
zweite Anthologie beinhaltet 171 Gedichte von 75 chinesischen Dichtern aus dem 8. bis
20.Jahrhundert, die von Perelesin iibersetzt sind, Ubersetzungen anderer Autoren werden hier
nicht beriicksichtigt. Hauptsdchlich stammen die Gedichte aus der Zeit vom 8. bis 12.
Jahrhundert, die in China auch als Tang- und Song-Dynastie bezeichnet werden. Bei den
Gedichten handelt es sich in den meisten Féllen um kurze Texte mit vier bis acht Zeilen. Die
restlichen, nicht behandelten Gedichte, die in ,,Tenr Ha 3aHaBecke” neben PereleSins
Ubersetzungen mit publiziert werden, unterscheiden sich in mehrerer Hinsicht in Form und
Inhalt von Perelesins Ubersetzungen, da diese linger, komplizierter und anspruchsvoller sind
und nicht in Perelesins typisches Ubersetzungsschema passen.
Die Gedichte sind in alphabetischer Reihenfolge nach dem Namen des chinesischen
Verfassers angeordnet. Auf den ersten Blick wird ein optisch geordnetes Bild geboten. Der
Name des Dichters und der Titel des Gedichts werden angefiihrt. PereleSin iibernimmt jedoch
nicht den Titel der Originalgedichte, sondern erfindet neue. Dadurch ist es oft schwierig und
mit aufwéndiger Recherchearbeit verbunden, herauszufinden, zu welchem chinesischen
Gedicht eine Ubersetzung gehort, da Perelesin eher unbekannte Gedichte fiir seine
Ubersetzung auswihlt. Deswegen wiire es hilfreich gewesen, wenn der Autor den Originaltitel
ebenfalls angefiihrt hitte. So besteht die einzige Moglichkeit, herauszufinden, welches
chinesische Gedicht gemeint ist, darin, den russischen Inhalt mit allen Gedichten des
jeweiligen chinesischen Dichters abzugleichen. Der Titel gibt nicht immer ausreichend
Aufschluss dariiber, um welches Gedicht es sich im Original handelt, da Motive und Thema
hdufig dhnlich sind. Fiir eine Person, die nicht gleichzeitig die russische und die chinesische

Sprachen beherrscht, ist es unmdglich, andere Ubersetzungen aus den verschiedenen

104 (2004) S.528; Fehler im Titel: ,,Ten' na zastavke* statt ,,Ten' na zanaveske*
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Sprachen ins Russische nach Inhalt und Form mit Perelesins Ubersetzungen der Gedichte zu
vergleichen. Da dieser Umstand, dass die Titel der Originaltexte fehlen, nicht nur auf diese
Sammlung von Ubersetzungen chinesischer Gedichte ins Russische zutrifft, sondern hiufiger
vorkommt, kann PereleSin die Namen auch bewusst weglassen, um so zu verhindern, dass
man einen genauen Blick auf seine Ubersetzung wirft und eventuelle Fehler oder Mingel
entdeckt. Es ist auch mdglich, dass ihm einfach nie in den Sinn gekommen ist, den
Originaltitel anzufithren und das Weglassen nicht absichtlich ist. Seine Intention ist nicht
bekannt.

Auffallend bei der Ausgabe von ,,Tenr Ha 3anaBecke™ aus dem Jahr 1996 ist, dass die
Zusammenstellung der Gedichte nicht mit Sorgfalt, sondern sehr nachldssig durchgefiihrt ist,
da es offensichtliche Diskrepanzen gibt, aus dem Grund, dass Gedichte mit einem
signifikanten Titel aus der Edition ,,Ctuxu Ha Beepe” in dieser Anthologie anderen
chinesischen Dichtern zugeordnet werden. FEin Beispiel dafiir sind die Gedichte
,»OnunouectBo®, ,.Bcrpewa c 3emmsikom®, ,,Onennmit sor®, ,banp [[3e-lOit - Mynpas
kpacasuna“, Werke des Dichters Ban Boii (T4 Wang Wei), wie sie in ,,CTuxu Ha Beepe®
auch richtig angefiihrt sind. In dieser Ausgabe von 1996 jedoch sind genau diese Texte als
Gedichte von Ban 131 (#£% Wang Jia) angefiihrt. Es liegen der Verfasserin der Arbeit
momentan keine weiteren Information vor, inwieweit PereleSin selbst mit der
Zusammenstellung der Gedichte fiir diese Ausgabe befasst ist, da diese Anthologie erst drei
Jahre nach seinem Tod erscheint. Deswegen wird vorldufig angenommen, dass es sich hierbei

um einen Fehler handelt, der von der Zeiung, in der die Gedichte verdftentlicht sind, stammit.

Das lange Gedicht mit dem Titel ,Li Sao* %% von Qu Yuan JiEJii bedeutet iibersetzt
,,Trennung in Sorge“ (Departing in Sorrow) und ist Teil der Sammlung ,,Chuci® Z&%&¢ (Die
Lieder von Chu bzw. Die Lieder des Siidens), es ist in die ,,Zeit der Streitenden Reiche* um
475 v. Chr. bis 221 v. Chr. einzuordnen. Der Verfasser ist - so wird allgemein angenommen -
Qu Yuan, ein Minister am Hofe des Kaisers Huai. Das Gedicht ist mit 370 Sétzen und iiber
2400 chinesischen Zeichen das lidngste in der Literatur des alten Chinas, es ist bekannt fiir
seine wunderschone, aber auch anspruchsvolle Lyrik. Bei Li Sao handelt es sich um eine
politische Allegorie. Der Autor des Gedichtes, Qu Yuan, wird mit dem lyrischen Ich
gleichgesetzt, deswegen ist es unumginglich, sich zuerst einen kurzen Uberblick iiber die
Biographie Qu Yuans zu verschaffen. Er ist Beamter am Hofe des Kaisers und sein enger

Vertrauter und Ratgeber. Jedoch wird er wegen seiner Beliebtheit und Loyalitdt durch Intrigen
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vom Hof verwiesen und in die Verbannung geschickt. In dem Gedicht verarbeitet er seinen
Schmerz, den er ertragen muss, da er mit Leib und Seele ein chinesischer Patriot und voll
Tugendhaftigkeit ist und mitansehen muss, wie sein geliebtes Reich und sein Kaiser in einer
korrupten Welt dem Untergang entgegen gehen. Vor lauter Trauer nimmt sich Qu Yuan
schlieBlich das Leben, indem er sich in den Fluss stiirzt und darin ertrinkt.?!!

Noch heute werden in China seine Vaterlandsliebe und seine Aufopferung jedes Jahr gefeiert.
Das Gedicht verwendet eine groBe Anzahl an Metaphern, die der Chu-Kultur entnommen
sind. Das lyrische Ich begibt sich auf eine spirituelle Reise mit vielen Begegnungen und stellt

seine Willensstarke und die Standhaftigkeit gegen Korruption unter Beweis.

,In this long poem, the poet showed his political attitude that he would never collude
with evil forces, and his firm belief in revitalizing the State of Chu even if he would
“die for nine times*. He also expressed his political ideals, his resolute decision that he
would never leave his country even after his political belief was disillusionized, and
the final determination to sacrifice his own life to the ideal. Li Sao is a grand epic
casting from his whole life, flashing his brilliant and distinct personality. The creation
of Li Sao is not only deeply rooted in the social reality then, but also full of romantic
fantasies, where the real figures, historical figures, and myths figures are intertwined,
where the kingdom of heaven and earth, dreamland and reality are interwoven.«'?

Perelesin beendet seine Ubersetzung am 3. November 1968, als er bereits in Brasilien lebt. In

seinen Memoiren ,,/[Ba [Tomycranka“ erwihnt er Folgendes:

»JTOT mepeBoA s u3nan B 1975 rony. Hamewaran on B tunmorpaduu «IloceBa» BO
®pankdypre-Ha-MaifHe B unciie IBYXCOT SK3EMIUIIPOB. BBHUIY CTOJIb Maioro Tupaxa
IIyCKAl0 €ro Ha MpOoJaxy IO MATh aMEPUKAHCKUX A0JUIapoB. Ele 10 BeIXona KHUTH (¢
kotopoii «IToceB» THYA 6€3005KHO) MOTYUYHIT 5T HECKOJIBKO 3aKa30B Ha KHUTY: OT FOphI
Bonkosa, or Mmuioro Jlanukena, ot ero cectpsl Mpunsl HIKypkuHOH, OT K€HBI MOETO
6para Jlumuu [TerpoBHbL.

Er unterteilt seine russische Version in 93 nummerierte Strophen zu je vier Zeilen, wahrend
der Originaltext nicht diese Einteilung und RegelmiBigkeit aufweist. Im Chinesischen werden
die Strophen nicht mit einer Nummerierung versehen und die Strophen bestehen nicht aus
jeweils vier Versen, sondern sind unregelmifig lang. Die erste und zweite Strophe weisen
jeweils zwolf Verse auf, die dritte hat 14 Zeilen, die vierte 13. PereleSin schreibt in der
Einleitung zu seiner Ubersetzung von Li Sao in Buchform aus dem Jahr 1975:

711 pyCcCKOTO TepeBoa s u30paj ckopee puTM, YeM pa3mep, U00 TaKuM CIocoOoM
JydIle nepeaaeTcss MeTpruueckoe pazHooopasue mo3mMel. Pudmel B opuruHane JaHbl B
YETHBIX CTPOKaX TOJIBKO, & BEC HEYETHBIC KOHYAIOTCSI OJHUM M TE€M K€ BOCKIIHUIIAHEM
«cW», HE HYXKIAIOMMMCA B mepeBoge. MHorue OOTaHWYECKHE Ha3BaHUS MHOIO

' Vgl. Pfizmaier (1852) S.1591f.
12 http://history.cultural-china.com/en/59H109H450.html
13 Hindrichs/ Perelesin (1987) S.117
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OIIYIIEHbI WX ynpOH_IeHBI.“zM

Perelesin spielt auf die alte chinesische Partikel 5> (xi) an, die keine eigene Bedeutung hat

bzw. mit der deutschen Partikel ,,ah* oder ,,ach* ausgedriickt wird. Er wird jedoch hier als
Verstidrkung verwendet und soll der Aussage eine starke emotionale Farbung verleihen.
Perelesin schreibt, dass er botanische Eigennamen nicht iibernommen hat. Dies erleichtert das
Lesen und Verstehen des Gedichtes, da manche Ausdriicke einen starken kulturellen und
geschichtlichen Bezug haben, der selbst fiir Chinesisch-Muttersprachler nicht immer leicht
nachzuvollziehen sind. Gleichzeitig aber geht der historisch-kulturelle Rahmen durch diese
Simplifizierung verloren. Perelesin hilt seine Ubersetzung in einfachem und verstindlichem
Stil, was fiir den Leser vorteilhaft ist, da er ein fliissiges Lesen gestattet, jedoch besteht das
Problem, dass das chinesische Gedicht bei der Ubersetzung in eine andere Sprache, wie
Englisch und Deutsch an Tiefe und Ausdrucksfahigkeit verliert. Selbst fiir Muttersprachler ist
das Gedicht nicht immer leicht zu verstehen, da viele Einzelheiten in FuBnoten ausgefiihrt
werden miissen. Dies erklirt, warum in Perelesins Ubersetzung nicht nur ,,botanische Namen*
fehlen, sondern auch, warum wesentliche inhaltliche Elemente weggelassen oder verdndert
sind. Dadurch kommt es zum Verlust von Qualitit und Differenzierung in PereleSins
Ubersetzung von ,,Li Sao*, da gerade viele kulturelle Elemente nicht iibernommen werden.

Zu einer dhnlichen Schlussfolgerung kommt auch Li Meng in ihrer Dissertation:

,If to omit the names of the plants in the translation was not a big loss for a Russian
reader, then to omit their symbolic meanings along with names did make a great
difference. While making the text sound simple and easy to read, Pereleshin lost the
big sense of the symbolic meaning of the relationship between poet and his King. In Li
Sao Qu Yuan did present the attitude of a high ranking official (the poet himself) to the
King of the Chu Kingdom in the symbolic relation of a man to his beloved one, and
emphasized in various symbolic ways how the former attempted to remain faithful to
the latter after he had been out of his favor. Pereleshin took this metaphor literally and
delivered a clear message in his translation that Qu Yuan in his lament was presenting
a homosexual relationship between the King and the official. [...] Besides this major
mistake, he misunderstood the title of the poem as 'to overcome sorrow', which shows
that he did not understand Qu Yuan's purpose of writing this poem. On top of that his
translation contained many other errors, from misunderstanding of individual words
and lines to mixing up genders of the pagan sorcerers and sorceresses, but he might
have done the latter purposely. “*'°

Dennoch ist die Ubersetzung des Textes dem Autor insofern gelungen, als sie fiir russische
Muttersprachler eine neue Welt eréffnet und die chinesische Kultur zugidnglich macht, ohne

dass der Leser vor Frust wegen der Schwierigkeit beim Lesen und der Unverstidndlichkeit

1% perelesin (1975) S.4
213 Li (2004) S.535
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mancher Details die Ballade weglegt, ohne sie beendet zu haben. Aulerdem muss angemerkt
werden, dass es sich bei ,,Li Sao* in der Originalsprache um ein sprachlich schwieriges Werk
handelt und die Ubersetzung eine groBe Aufgabe und Herausforderung darstellt. Perelesin hat
es unternommen, eine Ubersetzung anzufertigen, zu einem Zeitpunkt, wo er bereits nicht
mehr in China weilt und deswegen auch keine chinesischen Freunde zu Rate ziehen kann.

In PereleSins Memoiren ,,/[Ba ITomyctanka® betitelt er ein Kapitel mit ,,Li Sao®, in dem er
aber nicht nur iiber ,,Li Sao* schreibt, sondern auch iiber seine anderen Ubersetzungen.

Dbl Yy MeHS [...] onun npusitens (Bukrtopun MBanoBuuy CTenaHeHKOB|...]), KOTOPBIii
YaCTEHBKO Pa3bICKUBAJ I MEHSI KHUTH Y KUTAUCKUX OYKMHHCTOB. [...] OmHaXIBI OH
npuHec MHe U JIlu Cao' ¢ mepeBojoM Ha aHIVIMICKUH S3BIK [...]. 'BOT mosma, KoTOopyro
HEBO3MOXXHO TIEPEBECTH HU HA OJWH MHOCTPAHHBIA SA3BIK!' - CKazam s caMomy ceoe,
npoutst 'Jlu Cao' B opurunane. IlepeBomuts 'JIu Cao' He cobupancs. I[losma
UCKJTFOYUTEIbHON TPYAHOCTH, HAlMCaHa HA ChIYyaHCKOM JTHAJICKTE, TIOJTHA aJUICTOPHIA
¥ HAMEKOB, OTHOIICHUS MEXIY KOPOJIeM U MUHHUCTPOM B HEH TOJaHbI, KAK OTHOIICHUS
MEKTy BIFOGICHHBIMHE U T.11. CJI0BOM, JIydIie 6bLIO U He 6parbest.
Perelesins bezieht seine Aussage, dass es sich bei dem Gesprach zwischen dem Kaiser und
dem Minister um ein Liebespaar handelt, mehr aus dem Umstand, dass viele seiner Gedichte
Homosexualitit als Thema haben und er es schnell auch auf andere Werke anwendet, denn die
Ballade enthilt keine homosexuellen Anspielungen.
Zu seiner Ubersetzung von ,,Li Sao* fithrte er weiter aus, dass er die ersten fiinfzehn Zeilen
des Gedichtes in Brasilien zu iibersetzen beginnt, doch dann wieder aufhort, da ihm Zweifel
kommen, ob diese Arbeit die Miihe wert ist, da er nicht vorhabe die Ubersetzung zu
publizieren. Erst im Jahr 1968, nachdem er die bereits libersetzten Zeilen noch einmal
durchgesehen hat, findet er, dass seine Ubersetzung nicht schlecht ist, und vollendet sie
innerhalb von zwei Wochen und ergénzte die Ubersetzung um ein Vorwort und um die
FuBnoten.””
Zu seinem Schock findet Perelesin heraus, dass bereits eine Ubersetzung dieses Werkes ins

Russische existiert. Ein Bekannter schickt ihm eine Fotokopie davon.

,,Hakoner, ¢oto konus npuruislia B Puo ne Xanetipo. He ckopro: ceparie Mmoe 6moch
SPOCTHO, PYKH JpOKalid, KOrja s pacriedarbiBain mnakeT. Ho, xorma s cram yuTarh
MEepPEBOJl, COBEPLICHHO YCHOKOWJICS: COBETCKHH TmepeBoj, mnoarotroBiaeHHbid H.T.
denpenko u 00padboTaHHbI AHHON AXMaToBo# (0!), OKa3ancs HUKE BCSIKONH KPUTUKU
HECPABHEHHO HUKE IO KAa4eCTBY, Ye€M MEpPEBOJbl MOCPEICTBEHHEHIINX MaHXalCKIX
MEPEBOTYMKOB-CTUXOTBOPIIEB. bennast, 6eqHas Axmaropa!“*'®

Im Vergleich zu anderen Ubersetzungen stuft er die eigenen sehr hoch ein, da sich niemand

21 Hindrichs/Perelesin (1987) S. 113
17 gl. Hindrichs (1987) S.113
% Hindrichs (1987) S.113f
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mit seiner poetischen Qualitdt messen kann. Es existiert neben der von Anna Achmatovas
auch noch eine weitere Ubersetzung ins Russische, die von Aleksandr Gitovi¢ stammt, der
Perelesin allerdings kaum Aufmerksamkeit schenkt, da seine Ubersetzung seiner Auffassung
nach von einzigartiger dichterischer und sprachlicher Qualitit ist.

Perelesin ist liberzeugt davon, dass nur er die chinesische Dichtung addquat in der russischen
Sprache wiedergeben kann. In seiner Isolation in Brasilien hat er nur wenig Zugang zu den
russischen Sinologen und Ubersetzern der damaligen Zeit und lisst dieses Faktum ganz auBer
Acht. AuBerdem ist er iiberzeugt, dass russische Ubersetzer die anderen Sprachen, im
Besonderen Chinesisch, nicht ausreichend beherrschen bzw. dass sie keine Dichtung
9

, . . )
verfassen und so keine gute Ubersetzung machen kdnnen.

,»In the spring of 1971, a month and half before he received the anthology of Chinese
poetry (Ctuxu Ha Beepe, anm.) from Moscow, he had announced to ITurii Ivask: 'T am
alone handing over Chinese culture to the Russian reader'. Even after he had received
the Chinese anthology, he did not change his opinion but went further to lavish praise
on himself. In the following year, in a letter to Alla Ktorova [...], he claimed: 'l am not
distinguished by modesty. I understand well, that I am the number one translator of
Chinese in Russian literature. “**°
Perelesin schafft sich seinen eigenen Mythos, dass er ein ausgezeichneter Ubersetzer sei. Er
erzahlt seinen russischen Freunden, von denen manche Grundkenntnisse der chinesischen
Sprache beherrschen, aber weit davon entfernt sind, seine Ubersetzungen qualitativ
einschitzen zu konnen, von seiner groBartigen Ubersetzungskunst, und diese verbreiten dann
diese Annahme weiter, sodass mit der Zeit eine Vielzahl an positiver Kritiken zu seinen
Ubersetzungen erscheinen ohne dass jemand, der die chinesische Sprache auf hohem Niveau
beherrscht, diese Kritiken verifizieren kann. ,.Unfortunately, regarding Pereleshin's
translations of Chinese poetry there exist too many positive 'opinions' of those who do not

know Chinese, but too few of those who know the subject.«**!

Perelesins zweites groBes Ubersetzungswerk ist Jlao 13 m3un 1854 (Dao de Jing), das von
Laozi (%) aus dem sechste Jahrhundert vor Christus stammt. Perelesins Ubersetzung wird
mehrmals publiziert, das erste Mal im Jahr 1994 in Moskau im Verlag Konék, dann 1995 in
der russischen Zeitung Korcmanma, in PereleSins ,,Tenr Ha 3anaBecke” und spéter noch
einmal im Jahr 2000 in Moskau in Bpems.

Perelesin sieht die Herausforderung bei der Ubersetzung von chinesischen Gedichten ins

1% Vgl. Li (2004)S.523
29 Li (2004) S.523f.
21 Li (2004) S.526
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Russische und erklart seine Vorgehensweise so:

»lIpemmaraeMplii OIBIT CTUXOTBOPHOTO MEPEBO/Ia UMEET IICNIbI0, YTO MEPEBECTH CTHUXHU
CTHXaMH Ha PYCCKHI SI3bIK JCHCTBUTEILHO TPYIHO, HO OTHIOAb HE HEBO3MOXHO, XOTS
MEPEBOYUK-TIOAT CBSI3aH <«II0 PyKaM M HOTaM»: OH JOJ/DKCH 3ampeTuTh cebe
yIOTPEOICHHE HEPYCCKUX CIIOB (JaKe TaKUX, KaK «HUIES», «MOPaJby WM «CTPATEery),
pUGMOBaTh T€ CTPOKH, KOTOPBIC PUPMYIOTCS B OPUTHHAJE, CTApaThCsl BOCIPOU3BECTH
MOBTOPBI, OT/aBaTh MPEANOYTCHUE MYKCKOH pudMe, UYTO JIydiie OTBEYaeT
OTHOCJIOHOM CTPYKTYpE KHUTAMCKOro s3blka. KpaTKoCTh M CKaTOCTh KHUTAWCKOH
MO3TUYECKOW PEYM OCTAIOTCS, KOHEYHO, HETOCTHKMMBIM HICAIOM, HO s CTapajyics
Be3/Ie M30EraTh «PacIBEUHBAHUSY H «OTCEOSTHHBD.“*>
Die Ubersetzung eines solchen Werkes stellt insofern eine grofle Herausforderung dar, als die
unterschiedlichen Interpretationen des Inhalts auseinandergehen und es daher nicht leicht ist,
eine adiquate Ubersetzung anzufertigen. Dies fingt schon beim Titel an, der unterschiedlich
interpretiert und {ibersetzt werden kann, wie ,Der Weg®, ,Der Klassiker/Kanon des
Weges/Pfades und von Macht/Tugend”, da die chinesische Zeichen an sich mehrere
Bedeutungen aufweisen. PereleSin, konzentriert sich auch auf die Aussagen im Text selbst,
iiber die bis heute kein Konsens besteht.

,If Pereleshin's translation of Li Sao is a big failure, then the situation with Dao de
Jing 1s somewhat different. The first time Pereleshin became aware of the content of
the ancient Chinese philosophical work was 1939, a few months after he had moved to
Beiping. One day his friend Maria Pavlovna Korostovets showed him a fragment of
her translation of Dao de Jing from English, in which he found 'many splendid ideas'.
The first time he read the original was already in Shanghai, but his translation was
completed in 1971. Before he had started it, he was not aware of the existence of other
Russian translations. He learned about them only after he had completed his
translation. While translating he again had nobody to consult.“***
Im Gegensatz zu den Ausfithrungen zu ,,Li Sao* schenkt Perelesin seiner Ubersetzung von
,»Dao de Jing™ in seinen Memoiren ,,J/IBa [lomycranka® keine Beachtung und erwihnt diese
kaum.
Perelesin arbeitet mit einer besonderen Ausgabe von ,Dao de Jing“, die von einem
chinesischen Gelehrten, Zheng Lin, herausgegeben wird. den er personlich kennt. Diese
Ausgabe wird im Friihling 1949 in Shanghai mit einer unvollstindigen englischen
Ubersetzung vom gleichen Gelehrten publiziert. Diese Version kommt nur kurze Zeit vor der
Ubernahme der Macht in China durch die Kommunistische Partei Chinas heraus und auf
Grund der groBBen gesellschaftlichen und politischen Umwailzungen, die sich im ganzen Land

ereignen, kommt es zu keiner grolen Verbreitung dieser Edition. So findet sie auch kaum

ihren Weg in Bibliotheken. Diese Ausgabe ist heute weder in China noch im Westen zu

2 Lju (2001) S.231f.
3 L1 (2004) S.537f.
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finden.**

Die Auswahl der verwendeten Ausgabe eines Werkes hat generell erheblichen Einfluss auf
eine Ubersetzung. So werden bestimmte Fehler {ibernommen bzw. beeinflusst Zheng Lins
Ausgabe Perelesins Art und Weise der Ubersetzung, denn Zheng Lin ordnet die einzelnen
Kapitel anders an.

,In Pereleshin's translation there are some numbering errors with the second number in
brackets: some numbers have been repeated, while some others never appear. Without
the original text it is impossible to determine whether it is the errors in Zheng Lin's
edition or Pereleshin's. “**°

Dadurch werden 180 Abschnitte in 14 Bereiche unterteilt und jeder Abschnitt wird
nummeriert und mit einer zweiten Nummer in Klammer versehen, die sich auf die
Originalzusammensetzung bezieht. Dies ist gut veranschaulicht in Perelesins Ubersetzung in
Koncmanma, denn genau diese Nummerierung und Anordnung wird iibernommen. Zheng Lin
gibt in seinem Vorwort an, dass das Originalwerk hauptsiachlich in Versform verfasst ist. Dies
beeinflusst Perelesins Ubersetzung in groBem Mafe, da er die Versform beibehilt, um so den
Rhythmus zu wahren. In Wirklichkeit ist das Original im Chinesischen in rhythmischer Prosa
geschrieben.?**

»Regarding the quality of Pereleshin's translation, because it is translated in verse,
technically it is the most unique among all Russian translations of this Taoism classic
up to his days. [...] Although the original text is not in verse but only in rhythmic
prose, as all ancient Chinese prose, it still sounds very beautiful. In spite of his effort
to transfer the rhythmic Chinese prose into Russian verse, Pereleshin again failed to
accomplish his task, for it is impossible. The beauty of the language, its rhythms, and
its artistic and philosophical realm can hardly be preserved in a translation, even a
poetic translation. As for the content, it is hard to determine how much he referred to
Zheng Lin's English translation, but in his translation are many mistakes. [...] It is
possible that some of Pereleshin's misunderstandings are rooted in Zheng Lin's
commentaries; it is also possible that he did not understand Zheng Lin and merely
translated in his own way. [...] Besides, sometimes Pereleshin mistranslated entire
fragments, which must also have been the result of his misunderstanding of the
original. «**’

Der letzte Schwerpunkt dieses Abschnitts, der sich mit Perelesins Ubersetzungen chinesischer
Werke beschéftigt, widmet sich der Analyse seiner ersten chinesischen Anthologie ,,Ctuxu Ha
Beepe: AHTOJOTHs KUTalcKoil kimaccuyeckoil mo33um™ aus dem Jahr 1970, die im Posev

Verlag in Frankfurt am Main herausgegeben wird.

2% Vagl. Li (2004) S.538f.
25 i (2004) S.539

26 ygl. Li (2004)S.539f.
27 Li (2004) S.540f.
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Der Gedichtband beinhaltet insgesamt 30 Gedichte von 17 bekannten und zwei anonymen
Dichtern.

Es sind sowohl Gedichte von bekannte Dichter, wie Wang Wei, Li Bai, als auch von
unbekannten Verfassern abgedruckt. Urspriinglich beabsichtigt PereleSin, diese Sammlung
von chinesischen Gedichten mit ,,Lotuse des Herbstes* zu betiteln, entscheidet sich jedoch um
und gibt ihr den Namen ,,Die Gedichte am Ficher”. Er beginnt bereits in China, wéhrend
seiner Zeit im Kloster, damit, chinesische Gedichte zu iibersetzen, und bald entsteht in ihm
die Idee, eine Anthologie herauszugeben. Bis zum Jahr 1948 wihlt er insgesamt 60 Gedichte
aus, die er in dem Band verdffentlichen will.*?® Als Ausgangswerke werden vor allem Qian
Jia Shiund San Bai Tang Shou herangezogen.

Den Auftakt in der Anthologie bildet das Gedicht ,,Ctuxu Ha Beepe® von Ban Jie Yu (HELELT),
nach dem der Band benannt ist, und den Abschluss bilden die zwei langen Volkslieder
Mynans (K=& Mulan Ci / Die Ballade von Mulan) von einem unbekannten Verfasser und
IMecns manmomunbl (KR#K Chang Hen Ge / Das Lied des Mandolinenspielers) von Baii
Izroii-u ()& ZyBai Juyi). Nach den Gedichten fiigt PereleSin eine kurze Biographie der
chinesischen Dichter und Anmerkungen hinzu. Die Biographien sind knapp gehalten und
geben wenige Informationen tliber die Dichter. Genau wie bei ,,Tenp Ha 3aHaBecTke fehlen
samtliche Quellangaben auf Chinesisch oder in lateinischer Umschrift beziiglich der
Originaltitel der Gedichte und der Namen der Dichter. Dies erschwert auch hier die
Zuordnung der Ubersetzung zu den entsprechenden Gedichten, da der Inhalt der Gedichte
miteinander verglichen werden muss. Fiir Leser, die mit chinesischen Gedichten und Dichtern
nicht vertraut sind, bieten die Anmerkungen und Kurzbiographien keine Hilfe.

Ein anderes Problem stellt die Transliteration der Dichternamen dar, denn das russische
Alphabet kann nur begrenzt alle Silben der chinesischen Sprache wiedergeben. Die
Buchstabenkombination m3u kann mit Qi oder mit Ji, wxan mit Chang oder Zhang
transliteriert werden. In der chinesischen Sprache, die eine Silbensprache ist, macht dies einen
groBen Unterschied aus. AuBerdem ist es anscheinend zu Fehlern in der Transliteration
gekommen, der Name des Autors Iaii I[3s-tonb, Gai ist fiir chinesische Verhiltnisse ein
hochst ungewohnlicher und unwahrscheinlicher Familienname. Es ist auch niemanden mit
diesem Namen als Verfasser des Gedichts ,,B pazmyke* (Im Abschied/ In der Trennung)
bekannt.

Bevor die Analyse der Gedichte durchgefiihrt werden kann, sind noch einige Worte iiber

2% vgl. Li (2004) S.409
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Perelesins Einleitung, die er zu dem Band verfasst hat, zu sagen. Er gibt eine kurze
Einflihrung in die Besonderheiten und Merkmale der chinesischen Sprache und Kultur. Neben
diesen Informationen fallen zwei interessante Punkte auf. Er erklirt, wie er die Ubersetzung
durchfiihrt, welche Aspekte er in welchem Mal3e beriicksichtigt oder weglasst:

»MBI TPEANMOYMTATN JIydlle TepsATh COOCTBEHHbIE WMMEHA, TOBTOPEHUS U
HECYIIECTBEHHBIC JCTalH, YeM M00aBisATh. [loTepu ObUIM HEW30EKHBI, IOTOMY YTO
KHTaiickast cTpoda, comepskamiasi, HampuMep, YeThIpe CTPOKH MO MATh HUIEOTPAMM,
COZIEPIKUT BMECTE C TE€M [Ba/LAaTh CIOB WM TOHATHH. Pycckoe ciioBo mmeer B
CpelHEeM OT JABYX J0 TpeX CIOroB (M yacTto OOJbIIE), CIeI0BAaTENBHO, B CTPOdY
YMEIIIAeTCs MAKCUMYM JIECAThH CIOB-TIOHSTHH. YIBauBaTh YMCIO CTPOK MBI HE XOTEIIH:
MUHHUATIOpa — 3TO OCOOBII JKaHpP, 00JIAJAONIHIA TOAYaC HEOTPA3UMBIM O4apOBaHHUEM,
KOTOpPOE HMCUe3aeT, €CIM MHHHUATIOpa CTaHET MHOTOCIOBHOH. UeThlpe CTpPOKH WM
BOCEMb CTPOK — pa3HUIA OrpoMHas. TONBKO B OIHOM WM JIBYX CIIy4asX MBI
JIOTTYCTHIIN HE3HAYUTENFHOE YBEIMUEHHE YHCIA CTPOK (C BOCBMH 10 ACCSTH).“*>
So geht hervor, dass er in der Ubersetzung auf einen Grofteil der chinesischen Eigennamen
verzichtet, wie dies auch die nachfolgenden Gedichte zeigen werden. Auftallend ist auch, dass
Perelesin nicht ,,ich* schreibt, sondern die ,,wir“~-Form verwendet. Hier ist zu fragen, ob er
sich damit auf ihn und seine chinesischen Freunde, die ihn bei den Ubersetzungen
unterstiitzen und Rat geben, gemeint ist, oder ob er auf einen wissenschaftlichen Stil abzielt,
indem er ,,wir“ verwendet. Er erkldrt weiter, dass er die Strophen und Zeilenanzahl der
chinesischen Gedichte beibehalten mochte und aus dem Grund manches nicht iibersetzt, damit
seine Version der chinesischen in der Form gleicht. Tatsichlich wird sich auch an Hand der
nachfolgenden Beispiele zeigen, dass die Ubersetzungen des Autor oft doppelt so lange
Gedichte sind. Er versucht dies zu kaschieren, indem er pro chinesische Satzeinheit - von
Satzanfang bis zum Komma bzw. vom Komma bis zum Satzende - eine russische Zeile
ibersetzt, wihrend in den chinesischen Originalgedichten zwei Satzeinheiten in einer Zeile
stehen, und PereleSin pro Satzeinheit eine Zeile benotigt.
Der andere, interessante Aspekt dieser Einleitung, ist der Fakt, dass er seine Ubersetzungen
mit denen anderer vergleicht und letztere in keinem guten Licht dastehen ldsst. Er kritisiert die
anderen Ubersetzungen in hohem MaBe und lobt nur seine eigenen als unvergleichlich gut.
Fiir eine Einleitung zu {ibersetzten Gedichten ist so ein Zugang recht seltsam, da er auf

wichtigere Aspekte beziiglich der Ubersetzung von chinesischen Gedichte hitte eingehen

konnen, anstatt einige Seiten fiir dieses Thema zu verwenden.”*’

Fiir die Analyse von Perelesins Ubersetzung wird eine Auswahl von Gedichten aus ,,Ctuxu Ha

22 Pperelesin (1970) S.V
2% Vgl. Perelesin (1970) S. I-VI

112



Beepe™ getroffen, es werden jedoch nicht alle Gedichte in dieser Arbeit besprochen.

Wichtig ist hier nochmal anzumerken, dass es nicht die Aufgabe der Arbeit ist, die russische
Ubersetzung nach poetischer und stilistischer Schénheit zu untersuchen und zu bewerten,
sondern es wird hier auf den inhaltlichen Aspekt der Arbeit eingegangen. Es wird {iberpriift,
wie genau Perelesin sich an die Vorlage hilt, welche Ubersetzungen mit dem Original
ibereinstimmen, an welchen Stellen es inhaltliche Abweichungen gibt, welche Worter bzw.
Satzteile falsch verstanden oder uminterpretiert sind und inwieweit sich die Form der
Gedichte verdndert. Es wird von dem chinesischen Originalgedicht ausgegangen und die
russische Ubersetzung wird gegeniibergestellt, damit die Charakteristika und Interpretation
der Ubersetzung analysiert werden kann. Die deutsche Ubersetzung der Gedichte wurde von
der Autorin dieser Arbeit nach rein inhaltlichen Gesichtspunkten und nicht nach dsthetischen

Kriterien durchgefiihrt.

Grundsitzlich ist zu den Ubersetzungen zu sagen, dass Perelesin in den meisten Fillen den
Titel entweder leicht abwandelt oder vollig verdndert. Die hier behandelten kurzen Gedichte
stammen alle aus der Tang Dynastie. Bei der Volksballade Mulan sind der Autor und die
Entstehungszeit unbekannt. Alle Gedichte, bis auf Mymans und 3actonbnas Ilecus, werden
aus Qian Jia Shou und San Bai Tang Shou entnommen, wobei acht Gedichte aus dem ersten
Band und zwei aus dem zweiten Band stammen. Insgesamt werden elf chinesische Gedichte

eingehend analysiert, am Schluss wird noch iiberblicksartig die Ubersetzung von ,,Mulan®

betrachtet.
1.2 - H P! JIu Baii - Tpoe™?
1ela)—aw i, JREITCAHSE Cpenu 1BETOB sI PaIyIOCh BHHY.
S 3mech OMH — MHE HE ¢ KEM IUTH ceryac.
M, SR A [onusB Gokai, s mpUrIamy JyHy

U tenp Moto, 4TOO TpOE CTANIO HAC.
SRR, RCAEBEFR S
FBEAMEI, SOAERIB JlyHe BMHO, OJTHAKO, HU K YEMY,
A TeHb, YBBI, JUIIb TOJIPAKAET MHE.
%7 ol NGA=2 /= 4 .
FIEHKE, TRIARE, N BCE€ X s X B TOBAPUILY BO3bMY:
MBI My3BIKOM YECTh BO3J1aJUM BECHE.

A AR, IER L

»1 Gu (2009) S.6
2 Perelesin (1970) S.9
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BERT [REIAE AR, T8 5 &40 HY Bort s 3amen: kagaercs JyHa.
Bor st muisiiny: TeHb Me4YeTcsl, BEpHa.

; U v _
KEE TS, AR 2 MBI BBITWIIA — U TOTYAC PA3OILIUCh,
A Tpe3BbI€ IPYKUIU MBI BUEpa.
U xaxercs: B 3200/1a4HYIO BHICH
[leperiecHeT yHbUIas UTPA.

Das Gedicht ist von Li Bai (22[9) unter dem Originaltitel ,,Unter dem Mond alleine trinken*
(H ) verfasst. Perelesin gibt seiner Ubersetzung einen neuen Titel , Tpoe* (Zu dritt),
mit ,,Zu dritt”“ ist gemeint, dass das lyrische Ich mit seinem Schatten und dem Mond
gemeinsam trinkt. Der chinesische Titel gibt eine Vorstellung vom Inhalt des Gedichtes,
wihrend Perelesins Titel geheimnisvoll klingt und der Leser erst das Gedicht lesen muss, um
den Titel zu verstehen. Das chinesische Gedicht ist aufgeteilt in eine Strophe zu sieben Zeilen.
Perelesin bricht diese Einteilung auf und unterteilt sie in drei Strophen zu vier, vier und sechs
Zeilen.

In dem Gedicht betrinkt sich das lyrische Ich alleine, nur in Gesellschaft des Mondes und
seines Schattens.

Perelesin verdndert das urspriingliche Gedicht inhaltlich. In der ersten Zeile mit ,,MHe HE c
keM nuTh wird die Bedeutung verindert, da #H>% eigentlich ,,enger Vertrauter, Verwandter
bedeutet, also miisste die Ubersetzung ,Llch trinke alleine ohne Freunde/Verwandten®
bedeuten. In der Ubersetzung lidt Perelesins lyrischer Held den Mond und den Schatten zum
Trinken ein, wahrend im Original nur der Mond eingeladen wird.

In der zweiten Strophe fiigt PereleSin zur Verstarkung ,,leider* (yBs1) und ,,trotzdem* (1 Bce
e hinzu). Im chinesischen Gedicht wird die Zeit der Niichternheit der Zeit des
Betrunkenseins gegeniiber gestellt. In der dritten Strophe der russischen Version vertauschte
Perelesin einerseits die Reihenfolge, zuerst kommen bei ihm der Alkohol und das
Auseinandergehen, danach die Zeit der Niichternheit. In der elften und zwodlften Zeile
verindert Perlesin die Bedeutung in der russischen Ubersetzung, denn die Zeile lautet
eigentlich: ,,Wie wir noch niichtern waren, tauschen wir Gliick aus, nachdem wir betrunken
waren, gehen wir auseinander.” (PereleSin: MbI BBIMIIIM — W TOTYAC Pa30ILINCh, A TPE3BBIC
npyxunu Mbel Buepa.) Im chinesischen Gedicht gibt es kein ,,sofort” (toruac) und kein

»gestern® (Buepa). Die letzte Zeile des chinesischen Gedichtes ist im Vergleich zum restlichen
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Gedicht schwieriger zu iibersetzen, da sie voll von Symbolen ist. Die wortliche Ubersetzung
lautet ,,sich gleichgiiltig vergniigen und sich in der weiten Galaxie verabreden®, wéihrend die
wirkliche Bedeutung ist, dass ,,sie sich fiir immer vergniigen, und sich spiter, wenn sie
gestorben sind, im Himmel wiedertreffen werden.* PereleSin fligt seine eigene Interpretation
mit ,,i KaKeTcsa: B 3a00mauHyr0 BeICh [lepermecHer yHbimas urpa“ hinzu, die sich von der
Originalversion entfernt. Hier stellt sich die Frage, ob der Ubersetzer die letzte chinesische
Zeile nicht versteht, anders versteht oder sie so fiir sich selbst neu interpretiert.

Uber die Ubersetzung ,Tpoe* zu diesem Gedicht ist zu sagen, dass Perelesin das Gedicht
sinngem#B mit ein paar wenigen Anderungen, die jedoch den Gehalt des Gedichts nicht
verdndern, iibersetzt. Einzig die letzten zwei Zeilen weichen inhaltlich vom Original ab,
entweder, weil der Ubersetzer den Versuch einer Neuinterpretation unternimmt oder weil er

den Inhalt des Originals nicht versteht.

2) Pk - WA RA FENE Cyus Jlu - Ha samysxectBo LlapeBHbr "
D E A D, R AT Tawm, Ha rpanwuie, Toxe Hossrii [og,

e e Ho cIIMIIKOM Majio TaM LBETOB LIBETET.
RAK L&, TIEIENA JIume ThI, HapeBHa, ¢ HeOa B Ty CTPaHy

HwuzBoguiib oueBUHYIO BECHY!

Das Gedicht ,,Ha 3amyxectBo ILlapesus* (Uber die Ehe der Kaiserin) wird im Original mit

WK KA F AT (Uber Prinzessin Yongle, die in die Fan einheiratet) betitelt und wurde von
Cynb Tu (#)7% Sun Di) verfasst.

Mit Fan ist eine chinesische Minderheit gemeint. Hier vertauschte PereleSin wieder die
Reihenfolge der einzelnen Elemente. Wiihrend die deutsche Ubersetzung der ersten Zeile des
Gedichtes lautet: ,,Dort an der Grenze blithen wenig Blumen, zwitschern wenig Pirole. Wenn
das neue Jahr kommt, hat man nicht das Gefiihl, dass es neu ist.*
(LRbE e, FERABH . ), so beginnt Perelesin in seiner Ubersetzung der ersten Zeile
mit dem neuen Jahr, jedoch ist nicht das Neujahr oder der Zeitpunkt des Neujahrs gemeint,
sondern hier bezieht sich das Gedicht auf den Friihling, der erst ein paar Monate spéter
eintreffen wird, wo die Blumen von neuem erblithen und die Vogel zu singen anfangen
werden. PereleSin betont, dass es dort viel zu wenig Blumen gibt (cibImkoM Mano Tam I[BETOB

nserer) und die Vogel zu singen beginnen, speziell ist hier von dem Pirol/ von der Goldamsel

3 Zhang (2009) S.153
2% Perelesin (1970) S.18
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(%% Ying) die Rede. Jedoch liegt das Hauptaugenmerk in der chinesischen Version nicht auf
den Blumen, sondern auf dem Friihling im neuen Jahr. Auch die letzte Zeile im chinesischen
Gedicht unterscheidet sich in der Aussage von PereleSins Version: ,,Jlumib ThI, 11apeBHA, C
Heba B Ty crpany HusBomumns ouesuanyio BecHy!“. Die chinesischen Zeichen 3£ A\ bedeuten
,»schone Person/ Frau®. Hier ist, wie im Titel bereits erwéhnt, von Prinzessin Yongle die Rede,
die vom Himmel herabsinkt, und (das Gebiet hinter der Grenze) Longsai (J£%€) wird den
Frithling willkommen heiflen. In dem Originaltext heiratet die Prinzessin Yongle in die
Familie der Fan ein, die ihr Land hinter der Grenze in Longsai hat.

Die erste Diskrepanz zwischen Originalversion und Ubersetzung ist im Titel zu entdecken, da
Perelesin den Namen der Prinzessin nie in seiner Ubersetzung erwithnt. Er bezeichnet sie als
[apesna. A E ist jedoch auf keinen Fall eine Kaiserin, sondern eine Prinzessin oder
Kénigstochter. In der Ubersetzung wird Llapesna direkt mit der Du-Form angesprochen, und
sie sendet den Friihling in das Land herab. In der Ubersetzung fehlt die Benennung des
Gebietes Longsai und vertauscht wird hier auch die Bedeutung, dass das Land den Friihling,
in Gestalt der schonen Prinzessin Yongle willkommen heif3t.

Perelesin verdndert den Sinn und die Aussage dieses Gedichtes grundlegend, indem er
Eigennamen aus dem Original nicht iibernimmt, wie Yongle, Ying, Longsai. Dadurch gehen
der kulturelle Bezug und der geographische Rahmen des Gedichtes verloren. Dieses Gedicht

weicht betrachtlich vom Original ab und hat nicht die vom Dichter intendierte Aussage.

3) APN%E - R JIna-Xy Uy - [pycTh HANOKHAIBL
NGRS R AR, KITIREE S . BoT uBONITa yKe ¥ He TI0eT,

IR Bcé Gonbie 6abouek B MOEM cany.
IREHNE, BEAE. Emie MrHOBeHbEe — M BECHA IPOUJIET ...

Kak nonro s kapeTsl Hapckoi xy!

Das Gedicht ,,I'pycts Hanoxuunpr“ (Die Trauer der Konkubine) wird im Original mit ,,An die
Gunst des Kaisers denken/Die Gunst des Kaisers vermissen* (JL 75 &) betitelt und ist von
Ling Hu Chu (2J1%£) verfasst. Obwohl Perelesin den Titel veriindert, ist der von ihm
gewihlte durchaus passend. /N3 (xiao yuan) ist ein kleiner Park, der sich auf dem

Palastgelinde befindet. Dieser Teil wird von PereleSin nicht iibersetzt, sodass der Leser der

chinesischen Version weil3, dass das Gedicht im kaiserlichen Palast spielt, wahrend dies in der

3 Zhang (2009) S.155
2% perelesin (1970) S.16
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russischen Ubersetzung weggelassen wird. Aber noch viel wichtiger fiir den Kontext des
Gedichtes ist der Begriff <[] (chang men), bei dem es sich um den Teil des Palastes handelt,
in dem die vom Kaiser nicht mehr favorisierten Konkubinen abgeschieden leben. PereleSin
verdandert die Erzdhlperspektive. Wéihrend das Original aus der Perspektive einer unbeteiligten
dritten Person berichtet, wechselt Perelesin bereits in der zweiten Zeile seiner Ubersetzung in
die Ich-Form mit ,,B moem cany*. Die letzte Zeile wird ebenfalls sehr frei iibersetzt mit ,,Eme
MTHOBEHbE — U BecHa mpoiiner... Kak monro s kapersr napckoit xay!, denn die eigentlich
Bedeutung ist ,,ein Augenblick, dann ist der Friihling vorbei, aber die Kutsche des Kaisers ist

noch immer nicht vorbeigefahren (ARG & N &, FREEAE D).

Auch diese Ubersetzung ist einerseits gut gelungen, andererseits werden hier wichtige
Elemente der chinesischen Kultur, die auf einen bestimmten Kontext verweisen, in der
Ubersetzung weggelassen. Der russische Leser weill nicht, wo das Gedicht lokalisiert ist, da
diese zwei Ortsangaben nicht iibernommen werden. Eine Erkldrung im Gedicht ist auf Grund
der Rhythmik vielleicht nicht moglich, jedoch wére eine FuBBnote mit einer kurzen Erklérung

hilfreich gewesen.

4) &gz - BEAEA 27 JIn [Iu-Yxwu - [Ipu OTcTaBKe OT HOIHKHOCTH MI/IHI/ICTpa23 8
BEFHIEEAH, SR B BnacTe ycTynuB JOCTOMHEHUIINM PyKaM,

N N N 51 Ibr0 BUHO M KOPOTAIO JHHU.

HNHTTHEZ, SHLR? N3 Tex, 4To UM TOANON K MOUM JBEPSM,

Jlums BepHBIC IPUAYT CIOA OAHHU.

Das Gedicht ,,ITpu Otcraske ot gomkxnoctu munaucTpa® (Uber den Riicktritt des Ministers)
heiBt im Original ZAH{E (Den Riicktritt genauer betrachten) und ist von JIu IIu-Yxu
(ZFi& 2 Li Shi Zhi) verfasst. In diesem Fall stimmt der Titel des Originalgedichts mit dem in
der Ubersetzung iiberein. In der zweiten Zeile der russischen Ubersetzung ist mit ,,5I mbio
BHHO U KopoTato mHU" zu erkennen, dass PereleSin hier etwas freier iibersetzt. Im chinesischen
Gedicht wird beschrieben, dass der Minister Wein mag und seinen Pokal erhebt
("R 2L HAEHF). Sonst deckt sich der Inhalt des iibersetzten Gedichtes mit der chinesischen

Version.

»7 Zhang (2009) S. 161
% Perelesin (1970) S. 17
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Diese Ubersetzung ist Perelesin #uBerst gut gelungen, der Sinn des Originals ist

wiedergegeben.

5) i - B’ Bau Wxn-Xyass - BocxoxaeHue Ha Garuaio’ "
H B, B A 3aX0/IUT COJHIIE CBETIIOE Y TOP.

S " U B mope Kenras Peka teuer.
BIITHH, EL—REk, KoMy u 3TOT TeceH Kpyrosop -

E1e Ha sipyc BbllIe MYCTh B30ia€T!

,Bocxoxaenue Ha 6amH (Der Aufstieg zum Turm) wird im Deutschen bzw. Englischen mit
LAuf dem Storchenturm/ On the Storc Tower™ tibersetzt. Das Gedicht stammt vom Dichter
Ban Wxn-Xyans (£ 2 ¥t Wang Zhihuan). Perelesin iibersetzt den Titel nur mit ,, Turm*, es
handelt sich jedoch nicht um einen beliebigen, sondern um einen bekannten Turm, #5%E 4%
Guanque lou, in China. In der ersten Zeile geht im chinesischen Gedicht nicht die Sonne
unter, sondern der Tag geht hinter den Bergen zu Ende. Auch die dritte Zeile des russischen
Gedichtes wird frei mit ,,koMy u 3TOT TeceHb Kpyro3op® iibersetzt, denn die eigentliche
Aussage ist ,,Wer Tausend Li (chinesisches Lingenmal) weit sehen will...“ (84X 75 T 5. H).

Auch bei diesem Gedicht stimmt die von Perelesin angefertigte Ubersetzung zum GroBteil mit

der chinesischen Vorlage von Wang Zhihuan iiberein.

6) P — R EG )l 24! Xo Yxu-UYoxan - Bunna rocnoguaa [Oanp**?

FEANAHIR, BN IE. C XO3MHOM 51, TIpaB/ia, He 3HAKOM,
K . ‘ Ho B uynHbIl canx BoWay 51 BCE paBHO.

SORRGEE, R BEAR. He GoiiTech, 3amiady s 3a BUHO:

JIOBOJIBHO JCHET B KOIIEIbKE MOEM !

Das Gedicht ,,.Bumna rocoguna FOaup*“ (Die Villa des Herrn Yuan) wird unter dem Titel
52 [K AL (Herr Yuan befragt den Unbekannten) von Xo Wxu-Uxan (5 %17 He Zhizhang)
verfasst. Der Titel wird von PereleSin wieder veridndert, obwohl in dem Gedicht von einer
Villa nur entfernt die Rede ist, da das Gedicht in dem Waldchen des Herrn Yuan spielt, aber

mit dem Gebiude selbst nichts zu tun hat.

»% Zhang (2009) S.152

240 perelesin (1970) S.14
1 Zhang (2009) S. 156
2 Pperelesin (1970) S.13
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Perelesin verstiarkt die Aussage des ersten Satzes, indem er ,,npaBna* (wirklich, wahrhaftig)
frei in seiner Ubersetzung hinzufiigt. Mit fHA IR will der chinesische Autor ausdriicken,
dass das lyrische Ich sich unabsichtlich in dem kleinen Wildchen niedergelassen bzw.
hingesetzt hat. Deswegen stimmt seine Ubersetzung ,,Ho B 4yJHBIA cax BOHIy BCe pPaBHO™
nicht mit der Bedeutung des Originals iiberein, da von keinem wundersamen Garten die Rede
ist, sondern von einem versteckten Wialdchen mit Bergquelle. Der Mensch betritt ihn nicht,
sondern setzt sich dort zuféllig und unbeabsichtigt hin. In der letzten Zeile wird vom
Ubersetzer ein zusitzliches ,,moBonsHO™ eingebracht, und statt komenek (Geldborse) ist im
chinesischen Gedicht nur von Geld die Rede.

Bis auf ein paar selbst gewihlte, freie Elemente gibt die Ubersetzung den Sinn und Inhalt des

urspriinglichen Gedichtes wieder.

7) AR - VAT E I[3sm6 Lu - B na ropy Kyamny depes SIHIBBIBIH
AKX, [E AN Tak 67u3K0 OBITH, HO 70 KOHI[A TYTH

O R " N3-3a goxnas u BeTpa He 1oiTu!

REERZH, WANHIE. BbITh MOXET, B 00JIa4HBIX Meniepax TyT

BBUIBIX BpeMEH OTIICTBHUKY KUBYT?
Das Gedicht ,,Bun na ropy Kyanny uepes SAnussizsa’ (Ausblick auf den Berg Guanlu tiber

den Fluss Jangtsekiang) stammt von L3sup Iu (#%AZ Qian Qi). Der Originaltitel ist
SLATEEE ) (Auf der Reise zum Jangtsekiang mit Blick auf Guanlu). Das Gedicht wird in
der Ubersetzung leicht verindert, in dem Sinn, dass nicht ,,/I3-3a 1015 u BeTpa He moitTu!*
(wegen Regen und Wind kann man das Ende des Weges nicht erreichen) steht, sondern es
»wegen Regen und Unwetter kann man den Berg Guanlu nicht besteigen® heif3t. In der vierten
Zeile seiner russischen Ubersetzung ist Perelesin ein Fehler unterlaufen. Obwohl das Wort &
ku im Chinesischen normalerweise Hohle bedeutet, hat es auch noch eine andere Bedeutung,
die hier gemeint ist: kleines Haus/Hiitte. Deswegen wohnen die Priester bzw. buddhistischen
Monche (1% N sengren) nicht in einer Hohle, sondern in einer Hiitte am Berg. Perele$in Wort
ist nicht treffend, da es sich bei ,,Sengren* nicht um Einsiedler oder Eremiten handelt, sondern
um Monche und darin doch ein feiner Unterschied liegt. Aulerdem tiibersetzt Perelesin Mdnch
als Monche der alten Zeiten. Tatsdchlich ist im Originalgedicht von einer bestimmten

Zeitspanne 755 Liu Chao, von der Liu Dynasie, die von 222 bis 589 nach Christus dauert,

3 Zhang (2009) S.163
* Perelesin (1970) S.21
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die Rede. In der Ubersetzung formuliert Perelesin den letzten Satz in eine Frage um, wihrend
das Gedicht im Original einen Aussagesatz oder zumindest eine Vermutung des lyrischen Ichs
beinhaltet.

Dieses Gedicht wird an manchen Stellen freier iibersetzt, weist Ubersetzungsfehler beziiglich
der Hohle und der Einsiedlern auf. AuBlerdem wird wieder ein Detail, das sich auf China
bezieht, in diesem Fall die Zeitangabe, weggelassen. Der Berg Guanlu und der Fluss
Jangtsekiang werden hingegen in die russische Ubersetzung {ibernommen. Trotz dieser
Aspekte, ist das Gedicht als gelungen zu betrachten, da der Inhalt sinngemall wiedergegeben

wird.

8) 25 — 1T HEHET JIu Baii - Tyrp>*°

SRVE T, EEE2EE .  Joporum BUHOM MPO3pav4HbIM HATHT KYOOK 30JI0TOMH,
N e " e W momHOCH! 3 HedpUTa CILIONIh YCTABICHBI €10M.
A BEEARE R, WOIPIBLGTERR . Ho okan s OTCTAaBJISAIO, TTAJIOYKH Opocaro BAPYT,

BB BTTKEE ], BB TR T W pyxoii 3a Meu XBaTaroCh, U B TOCKE IVISDKY BOKPYT.

N ALE F, ZEFRFFBHID., ITepeceus xoTen ObI peKy — HePEIbITh MEIIAET JIET,
Ha Taiixan B3o1mes Obl — CHETOM 3aJIeIHI0 HEOOCBOI.

fridE, ATHEEME, ZHUH, SEAE.  TIpasamwii, ¢ yroukoil A caay Ha IPHOPEKHYIO TPaBy
KRR AT, B U BoO CHE B30M Iy Ha JIOJKY, IPAMO K COJIHILY OTILIBIBY.
IIpaBaa, myTh 36MHOM U3BUIIUCT U TSKEIL:

Kto BO ThME TpONHMHKY BEpHYIO HAIIEn?

Jluts mogsIMET TOOPBIN BETEP 3apEMaBIIyIO BOJIHY,
[Tapyc o0nauHblif TOCTABIIO, B TNTYOb JIa3ypHYIO
CKOJIb3HY ...

Ein vergleichsweise lingeres Gedicht stellt Li Bais (ZFFH) 1T (Xing lu nan / Es ist
schwer, wegzugehen) dar, das Perelesin fiir seine Ubersetzung ausgesucht hat. Er betitelt das
Gedicht einfach mit ,,ITyts* (Der Weg). Urspriinglich besteht das Gedicht aus einer Strophe
mit insgesamt sechs Zeilen. In Perelesins Ubersetzung hat es drei Strophen und zusitzlich
eine Einschubsstrophe.

Moglicherweise ist dies in Zusammenhang mit der Lange des Gedichts zu setzen, aber in
Vergleich zu den kiirzeren Gedichten iibersetzt PereleSin viele Zeilen freier und lésst

zusitzliche, ausschmiickende Informationen weg. So ist im chinesischen Gedicht nicht nur

% Gui (2009) S.142
¢ perelesin (1970) S.6
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von ,,ky0ok 3omotoi und ,,mogHOCH U3 Hedpura™ die Rede, sondern es wird unterstrichen,
wie wertvoll und teuer diese Gegenstiinde sind, sodass die Ubersetzung eigentlich lauten
miisste ,,im goldenen Kelch wird durchsichtiger, teurer Wein eingegossen, wo ein Becher
10000 Gold kostet* und. ,,das Jadetablett, das ebenfalls mit viel Gold aufzuwiegen ist*. Damit
soll der Reichtum unterstrichen werden. Auch in der nichsten Zeile iibernimmt PereleSin nur
einen Teil des Originals, indem das lyrische Ich zwar seinen Weinpokal abstellt, aber dass
dieser das reiche Essen nicht anrithren kann ({FM#%E ARER), wird ebenfalls in der
russischen Version nicht verwendet. In der gleichen Zeile wird nach ,,u B Tocke TsmKy
BOKpyr* weggelassen ,,mein Herz ist leer* (‘0¥E4R) bzw. will der Autor wohl dies mit ,,B
tocke™ ausdriicken. In der zweiten Strophe des russischen Gedichts tiberquert das lyrische Ich
einen Fluss, in der chinesischen Version iiberquert der Mensch den Gelben Fluss. In dem
zweizeiligen Einschub schreibt Perelesin ,,IIpaBna, myTh 3eMHON U3BWIKUCT U Tsoked: KTo BO
TbM€ TPONUHKY BepHyto Hamien?* (Wahrhaftig der irdische Weg ist kurvig und schwer: Wer
fand in der Finsternis den richtigen Pfad?). PereleSin hélt sich hier nur sehr entfernt an das
Original, und libersetzt diese Zeilen sehr frei, denn
ITHEHME, ATESHME, ZEGEE, 4227E. bedeutet ,Der Weg ist schwer, der Weg ist schwer,
viele Abzweigungen/ Kurven auf dem Weg, wo ist heute die Sicherheit?* Der Anfang der
Zeile bezieht sich auf den Titel des Gedichtes. Auch die letzte Zeile mit ,,B y0Op 1a3ypHYIO
ckomb3Hy ...“ wird im Original mit EHEERINFFIEHEE ,,ich liberquere das groBe Meer
festgehalten.

Dies ist eine Ubersetzung, bei der sich Perelesin weniger an seine Vorlage hilt und nicht nur
chinesische Eigennamen, wie den Gelben Fluss, wegldsst, sondern ganze Satzteile veréndert,
sodass in manchen Zeilen der Inhalt des Originalgedichtes nur beschrinkt wiedergegeben
wird. Deswegen kann das Gedicht nicht als gelungen angesehen werden, vor allem deshalb

nicht, weil der Gedankengang des lyrischen Ichs und die Aussage verdndert werden.

9) EH KFAT (H—)* Ilyit Xao - ITo myru B Yanranp
BRAME, FAEERETE, O, roCIOMH, MHE TOBOP Balll 3HAKOM
L N B kakoMm kparo, ckaxute, ObUT Batl JoM?
fERTR AR, BRER 2, Peun 3emiska 3aciblas,

S JJaabKO OCTaHOBHJIA TOTYAC CBORO.

7 Zhang (2009) S. 159
¥ perelesin (1970) S.22
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Der Titel von ,,ITo mytu B Yanrane* stimmt mit dem Originaltitel (14T Auf dem Weg nach
Changgan) von Ilyit Xao (££#i Cui Hao) iiberein. Das Gedicht umfasst normalerweise zwei
Strophen zu je zwei Zeilen, jedoch konzentrierte sich PereleSin nur auf die erste Strophe.
Dieses Gedicht iibersetzt er ziemlich frei, sodass er die Grundidee des Gedichtes zwar
beibehilt, aber die Ubersetzung das Ergebnis einer Neuinterpretation von Perelesin ist. So
wird die erste Zeile ,,0, rocnoawnn, MHe roBop Bamn 3HakoM ™ (Oh Herr, Thre Aussprache ist mir
vertraut) frei dazu erfunden, denn die erste Zeile des chinesischen Gedichts lautet: ,,Herr, wo
ist Ihr Zuhause? Ich wohne in Hengtang (B ZX [ AbfF:, ZfFAEMEYE). Perelesin ergénzt seine
zweite Zeile mit ,,B xakom kpato, ckaxute, 06pu1 Bamr gom?“ (In welcher Gegend, sagt mir, ist
Euer Zuhause?). Seltsam ist hier der Umstand, dass in der chinesischen Version eine hofliche
oder erhabene Anrede verwendet wird, wiahrend im russischen Gedicht ,.Bam* in beiden
Zeilen klein geschrieben ist. Die letzte Zeile 1im  chinesischen  Gedicht
{EAEE ], BE[R 2. besagt, ,ich halte das Boot kurz an, vielleicht sind Sie mein
Landsmann®, in Perelesins Ubersetzung mit ,,Peus 3emiska 3acnblas, s N1aabl0 OCTAaHOBUIA

totuac cBoto.“ (Die Sprache des Landsmannes horend, halte ich sofort mein Boot an).

Dieses Gedicht ist ein relativ kurzes Gedicht, jedoch nimmt PereleSin grofle Verdnderungen
vor, sodass die Kernaussage in der Ubersetzung kaum erhalten bleibt, die Kombination der
Worter des chinesischen Gedichtes wird nicht beibehalten. Das Gedicht ist zu einem anderen
Gedicht mit neuer Aussage geworden, Es ist schon iibersetzt, jedoch unter dem Aspekt
betrachtet, inwieweit es sich an das Original hélt, muss festgestellt werden, dass es weit davon

abgewichen ist.

10) FihoR — FHIR2Y Mpia Xao XKaub - CoH BecHOI> "
FHRA GBS, AbAb[E WY, PaccBera He 3amMeTuI 51 BO CHE,

) . . : Hu nenbs nTHll, CIETEBIINXCS K BECHE.
BORAFEF, Aeva iz A HOYBIO JOXK]Ib U BUXPb U3 TEMHOTHI -

U 6e3 yucna ocblmaiuch BETHI!

,,Con BecHoii* (Der Traum/ Der Schlaf im Friihling) ist von Me Xao XKanp (598 Meng

Hao Ran) verfasst und trigt im Original den Titel ZHR Friihlingsschlaf).

9 Zhang (2009) S.148
2% perelesin (1970) S.23
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Ubersetzt bedeutet die erste Zeile des chinesischen Gedichtes ,,im Friihlingsschlaf habe ich

nicht bemerkt, wie der Tag hell geworden ist* (FFHEA ). Perelesin iibertrigt diesen Satz,

indem er den Sonnenaufgang in das Gedicht einfiihrt ,,paccera®. Die restliche Ubersetzung

deckt sich mit dem Inhalt des Originals, PereleSin nimmt keine weiteren Verdnderungen vor.

Bei der Ubersetzung hilt sich Perelesin an die Vorlage und das chinesische Gedicht wird in

seiner Ganzheit in der russischen Sprache entsprechend wiedergegeben.

1) 2 — A
BAR, HIZAR LR, FRAEEAEE.
BAR, FEMGEAR, WUTLERT.

NERBIRI, FffiemasitH .
REBM A, TEAUSEEXK,
FEERHNER, 2R
HRT, FPEAE, KRN, HEE.

SAEM M, 1EE RN E T
PR EA LS, EEKBEAER.
HREVERE, MHEARERELA,
PREE I 2R, SHE T ERE .
FENARNF DR, A BOTE .
HAe, T8,

) LR S5, SRR R .

1 Gu (2009) S.143
2 Perelesin (1970) S.4-5
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JIu Baii - 3actonpHas [lecus™>

Hpyr, nocMoTpu:
Kenras ¢ neba nucxonur Peka,

B Mope BriageT — He BOPOTUTCS BCIISTH!

Hpyr, nocMoTpu:
Bosocsl yTpoM uepHBl, Kak IenKa,

Beuepom — B 3epkaiie — CHEXKHas Ipsiib.

Becenbl OyneM B 6ecriedHbIe TO/IBI,
KyOKoB myCThIX HE OKa)KEM JIYHE.
[Tonb3ysach cMeno gapaMu MPUPOIbI,
JleHbIru IpOoMbeM — U BEPHYTCS BIIBOMHE.
Pexwre kopoBy, BapuTe OapaHoB;
KaxaoMmy BBIUTH 1O TPUCTA CTAKAHOB!

ITun Benukwmii [135Hb,

U ero 6okan

B nupmecTBeHHbIN J€HD
OTabixa He 3HaJ.

IlecHro Tebe 5 crioo:

Ciymaii BHUMATEIbHO MECHIO MOIO.
Konokon u 6apaban u3 Hedpura -

Urto B Hux? JIMIIh BEYHO HETPE3BBIMU OBITH:
Mynpblii 1 ipaBeIHBINA BCEMH 3a0BITHI,
[IpstHUI] OTHUX HE CYMEIOT 3a0BITh!

Jpesie kHsA36 YsHB Becenuics, U Opary
X11e0HO0 MEpOii BeJes pa3anBarh.
Urtox 0 IeHbrax TOBOPHILb ThI, O CKpSTa,
Bb110 GBI TONBKO HA YTO MHPOBATH!

Konu, onexna? - HUYTO HE HYXKHO!
ITycth TBOII ciiyra X OTAACT 32 BUHO:
Besikyro ckyky pa3BeeT oHO!



Das Gedicht ,,3actonsnas ITecus“ (Tischlied) wurde von Jlu Baii (Z5 [ Li Bai) verfasst und
trigt den Originaltitel 3% (Alkohol wird getrunken). Im Original besteht das Gedicht aus
einer Strophe mit 13 Zeilen, PereleSin macht eine neue Einteilung von sechs Strophen zu drei,
drei, sechs, sechs, vier und drei Zeilen. Er fligt einen Einschub von vier Zeilen nach der
dritten Strophe hinzu.

In den ersten zwei Strophen spricht in Perelesins Ubersetzung das lyrische Ich einen Freund
an, ,,JIpyr, mocmorpu®, wihrend im Original der Herr/ Meister/ Gebieter mit 7 (jun)
angesprochen wird. In der ersten Zeile wird in der Ubersetzung auBerdem das Wasser des
Gelben Flusses nicht iibernommen (E£77] 2 7K). Bis auf diese zwei Details stimmen die ersten
zwei Strophen inhaltlich mit dem Originalgedicht iiberein.

In der dritten Strophe besagt die erste Zeile, ,,Becensr Oynem B 6ecnieunsie roapr* (Wir werden
die sorglosen Jahre gliicklich verbringen), der genau Wortlaut lautet ,,das Leben sollte
moglichst gliicklich verbracht werden (N5 E UL RK). Auch die vierte Zeile wird von
PereleSin uminterpretiert, indem aus ,,Zehn Tausend Gold wird ausgegeben und kommt
wieder zuriick” (T4 HUSIEE >K) ,,Jlensru npormbeM — u BepHyTcs BBoiine.* (Wir werden
das Geld vertrinken — und es wird zweifach zuriickkommen) wird.

In der Einschubstrophe schreibt PereleSin {iber den groBen Zen (Bemmkwuit L[39HB), jedoch
vergisst er in seiner Ubersetzung auf den groBen ,Dan®, denn im chinesischen Original
werden zwei Herren genannt. ,,Der grofe Zen und der groBe Dan werden trinken und sie
werden nicht aufhdren® (% K¥, P4, KHE, AT, ) besagt das Originalgedicht
im Vergleich zu ,,Ilun Benukuii 1338p, N ero 6okan B nupmectBenHslii aenp OTapixa He
3Han (Es trank der groBle Zen, und sein Weinglas kannte am feierlichen Tag keine Ruhe).
Perelesin verandert die Zeit, denn die chinesische Version redet ganz klar von der Zukunft,
ausgedriickt durch die Silbe #% (jiang — werden/ Zukunftspartikel) und Perelesin schreibt in
der Vergangenheit: ,,ITun“ und ,, 3Han®. Aber auch der Inhalt wird freier {ibersetzt, denn im
chinesischen Gedicht wird der Weinpokal nicht explizit erwédhnt, der groBe Dan wurde
weggelassen und der Festtag wird hinzugefiigt. Im chinesischen Gedicht wird auch in diesen
Zeilen auf den Titel des Gedichts angespielt.

Auch die vierte Strophe der russischen Ubersetzung weist einige Verinderungen im Vergleich
zum Originalgedicht auf. Anstelle von ,,ITecuio Tebe st croro: Ciymiaii BHUMATeIbHO MECHIO
Mmo10.“ (Ich werde dir ein Lied singen: Hor meinem Lied aufmerksam zu) heifl3t es ,,Ich werde

mit den Herren ein Lied singen, bitte horen Sie mir zu.* (5 & #K—#, 1&EE NERMIENT. ).
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In PereleSins Version verzichtet er auf die hofliche und untergebene Anrede an die Herren,
sondern er spricht in der Einzahl und in der Du-Form.

Die nichsten Zeilen geben das gesungene Lied wieder, bei dem PereleSin beinahe die Halfte
der Originalversion wegkiirzt und verdandert. Wihrend ,,Komoxon u 6apaban u3 nHedpura“ (die
Glocke und Trommel aus Jade) noch Teil des chinesischen Gedichts ist, lautet der ganze Vers
,,Glocke und Trommel aus Jade sind nicht teuer genug® (%h#1% £ A &£ 57). Im Folgenden
werden die einzelnen Verse der russischen Ubersetzung dem chinesischen Originaltext
gegeniibergestellt, da PereleSin viele Verdnderungen vornimmt. ,4to B HuX? Jlume BeuyHO
HeTpe3BbIMH OBbITE:“ (Was ist mit ithnen? Blof3 ewig betrunken sein) anstelle von ,,aber ich
hoffe, dass ich lange betrunken bin und nicht wieder erwache. ({HJE KA K. ). ,,Seit
langem sind groBe Meister einsam, nur der Trinker, dessen Name bleibt.”
(AR SR ZE, WAREHEHEA. ) wird von Perele$in mit ,,Myzpslif ¥ mpaBeaHblit
Bcemu 3a0bIThI, [IbsHUIT OTHUX HE cymeroT 3a0biTh!“ (Der Weise und Gerechte wird von allen
vergessen. Der Sdufer allein wird nicht vergessen werden) iibersetzt. ,,Der Fiirst Chen hat
frither  frohliche  Feste  gefeiert, 10 000  Becher  wurden  getrunken.*
(LB 2P %, SHE+TF&XXJE. ) werden als ,,JipeBne kua3p UsHb Becenmiucs, U
Opary XneOHoro mepoit Benen pasnubarh.” (Der Fiirst Chen amiisierte sich und befahl, dass
Brotwein ausgeschenkt wurde.) im Russischen wiedergegeben. ,,'Fiinf-Blumen-Pferd, '10 000
Gold-Gewand', ruf den Sohn, der soll diese gegen guten Alkohol tauschen und damit werden
die zahllosen, alten Kummer vertrieben.*

(hAe Y, T43%, W)L H#SEE, S5/REM T HE. ) wird iibersetzt mit , Konn,
onexaa? - HUuTO He HykHo! IlycTh TBOI ciyra ux oraacT 3a BUHO: BesKkyro CKyKy pa3BeeT

'66

ono!* (Pferde, Kleidung? Nichts braucht man! Moge dein Diener sie fiir Wein weggeben: Er
(der Wein, anm.) vertreibt jede Langeweile.). Wie besonders die letzten zwei Strophen zeigen,
fiihrt PereleSin einige grofere Verdnderungen durch und tbersetzt frei oder verdndert den
Inhalt des Originals. Aber auch manche einzelne Worter werden falsch iibersetzt, wie an Hand
JLi (er — Sohn), das Perele$in mit TBoit ciyra ,,dein Diener wiedergibt.

Zusammenfassend ist iiber Perelesins Ubersetzung dieses chinesischen Gedichtes zu sagen,
dass er durchgehend frei iibersetzt, Teile des Originals nicht {ibernimmt, die Titel und
Héflichkeitsformen nicht einhélt und ihm ein paar Ubersetzungsfehler unterlaufen. Deswegen

kann gesagt werden, dass die russische Version im Vergleich zum Originalgedicht viele

inhaltliche und formale Unterschiede aufweist.
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«233 hiher betrachtet,

Als letztes Beispiel wird in diesem Kapitel die Volksballade ,,Mulan Ci
wobei auf Grund der Lange hier nicht auf jede Strophe eingegangen wird, sondern eine
generelle Analyse der Ubersetzung erfolgt. AuBerdem wird das gesamte Gedicht nicht in
diesem Kapitel angefiihrt, sondern es ist mit der chinesischen Originalversion im Anhang zu
finden.

Die Ballade erzédhlt die Geschichte der Volksheldin Mulan, die die Riistung ihres Vaters
anzieht, an seiner Stelle im Krieg kdmpft und sich dabei als Mann ausgibt. In den néchsten
zehn Jahren feiert sie viele Siege und steigt in den militdrischen Réngen auf, wird zur Heldin.
Perelesin verfasst eine kurze Zusammenfassung auf Russisch, die dem Gedicht vorangestellt
ist. Das chinesische Gedicht umfasst sechs Strophen zu acht, sechs, drei, vier, acht und zwei
Versen. Perelesin unterteilt seine Ubersetzung in 16 Strophen zu je vier Zeilen, mit Ausnahme
der letzten Strophe, die nur zwei Zeilen hat.

Die russische Version weist viele Charakteristika im Vergleich zur Originalballade auf. Der
Autor iibersetzt die einzelnen Strophen sehr frei und verdndert die inhaltliche Aussage. Als
Beispiel sind hier ,,Man fragt das Méddchen: woran denkst du? woriiber denkst du nach? Sie
antwortet: Ich habe an nichts Besonderes gedacht, Ich habe mich an nichts Besonderes
erinnert. (A1 ZZfATpT L2 WA/ P22 ZegR i, IR EFiZ. ) zu  nennen, die
Perelesin konkret so iibersetzt: ,,JleByIika, 4To Thl, 0 YeM 3arpycTuia, Tope Kakoe MOCTHUIIIO
orsTh? [ pycTh HE MOAXOAMT AEBYIIIKA MHJIOH, IEBYIIIKe HE 0 ueM ropeBarb!” (Méddchen, was
ist mit dir, liber was trauerst du, welches Elend hat dich wieder befallen? Trauer passt zu
einem lieblichen Méadchen nicht, ein Méddchen sollte iiber nichts trauern!) iibersetzt. Man sieht
hier, dass Perelesin die ganze Strophe umschreibt. Die anderen Strophen sind in der gleichen
Weise umgedichtet, sodass sich der Autor teilweise weit vom urspriinglichen Inhalt entfernt.
Wie in anderen Gedichten werden bestimmte Teile weggelassen. Aber es gibt durchaus auch
Strophen, die der Vorlage entsprechend tibersetzt sind.

Im GroBen und Ganzen kann iiber Perelesins Ubersetzung dieses Gedichtes gesagt werden,
dass es sich hierbei eher um eine Neuinterpretation auf Russisch handelt als um eine inhaltlich
genaue Ubersetzung der Originalballade. Dennoch wird der Inhalt, mit der Hauptaussage dem
Original entsprechend wiedergegeben. Seine Ubersetzung ist gelungen, in dem Sinn, dass es
die Geschichte von Mulan in der Grundaussage richtig erzihlt, sie ist aber nicht gelungen in
dem Sinn, dass sich die Ubersetzung in den Einzelheiten an die chinesische Vorlage hilt, da

sie von dieser oft abweicht.

3 Vgl. dazu Anhang 9.2. http:/www.ccview.net/htm/winbc/shi/ym001.htm und Perelesin (1970) S.28-30
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7. Conclusio

Valerij PereleSin ist ein Literat, dessen Bedeutung von der Wissenschaft und der Leserschaft
bis jetzt noch nicht ausreichend gewiirdigt wird. In seiner Person vereint er einzigartige
Aspekte in mehrfacher Hinsicht. Er verbindet sein russisches Erbe gekonnt mit Elementen
anderer Kulturen, zundchst mit der chinesischen, dann mit der brasilianischen. Nicht nur sein
literarisches Werk ist einzigartig, sondern als Person iiberzeugt Valerij PereleSin durch seine
Charakterfestigkeit und Weltoffenheit. Er ist ein vielseitiger Mensch, der im Laufe seines
Lebens mehrere Berufe ausiibt und auch noch im Alter Neuem gegeniiber aufgeschlossen ist.
Er versteht es, sich den Lebensumstidnden anzupassen, sein Umfeld dient ihm als positive
Inspiration fiir seine Dichtung. Trotz mancher Hindernisse fiihrt er ein gelungenes Leben als
Mensch und als Literat.

In dieser Arbeit werden nur zwei Bereiche, seine ,.chinesische Dichtung und seine
Ubersetzungen aus dem Chinesischen, genauer beleuchtet, wihrend seine anderen Werke nur
iiberblicksméBig beachtet werden. Dennoch ist die Betrachtung des Gesamtwerks wichtig, um
zu zeigen, welch vielseitiger, produktiver und ambitionierter Mensch Perelesin ist.

In der Arbeit wird gezeigt, wie intensiv sich PereleSin mit seiner chinesischen Umwelt
auseinandersetzt, welchen groflen Einfluss es auf seine Werke ausiibt und wie dadurch etwas
Besonderes in der russischen Emigrationsliteratur entsteht. Die Gedichte sind auch deswegen
gelungen, weil im Grofteil von ihnen personliche Gefiihle und private Erfahrungen mit
einflieBen und direkt verarbeitet werden, sodass der Leser Zugang zur Gedanken- und
Geflihlswelt des Dichters erhidlt. Die chinesischen Gedichte nehmen einen wichtigen
Stellenwert in seinen Werken ein, denn mit Ausnahme der ersten publizierten Gedichtbénde
tauchen sie wihrend seines ganzen Schaffens immer wieder in der einen oder anderen Form
auf. Aber auch in seine Ubersetzungstitigkeit investiert Valerij Perelesin viel Zeit, Geduld und
Miihe. Er tbersetzt verschiedenste Werke aus mehreren Sprachen. Obwohl er nie eine
formelle Ausbildung als Ubersetzers absolviert, sind die Ergebnisse beachtlich und er
entwickelt und findet einen eigenen Stil. Es wird in dieser Arbeit an Hand der chinesischen
Gedichte und Perelesins Ubersetzung gezeigt, dass er oftmals von Inhalt abweicht. Hier wird
nur eine inhaltliche Analyse durchgefiihrt und keine dsthetische, dennoch zeigen sich auch in
seiner Ubersetzungstitigkeit die Fihigkeiten eines Dichters. Auch wenn seine Ubersetzung in

gewissen Bereichen kritisiert werden kann, so ist es auch sein Vorrecht als Ubersetzer und
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Dichter, seine eigene Methodik und Vorgehensweise zu wihlen und zu entscheiden, welche
Aspekte eines Gedichtes in die Ubersetzung aufgenommen und welche weggelassen werden.

Trotz seines umfangreichen dichterischen  Schaffens und seiner vielseitigen
Ubersetzertitigkeit sind Perelesin und seine Werke noch weitgehend unbekannt. Diese Arbeit
soll einen Beitrag dazu leisten, dass der Autor im deutschen Sprachraum bekannter wird und

seine Werke in Zukunft mehr Leser als bisher finden werden.
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9. Anhang

9.1. Perelesins ,.chinesische® Gedichte

1. Iloesoxa 6 J{yn-Jlun / Die Reise nach Dunlin

K BOCTOKY MOAHMMAIOTCS KypraHbl,
Kak nBe 6emoronoBbie TOPHI.
[ToxopoHEHHBIE IO HUMH XaHBI
Bo cHe cpakeHbs BUJIST U IHPHI.

B TBOMX m1a3ax - 0e3001auHbIe JAMIH,
CuHHeeT )XKHITKa He)KHAs Ha JIOY ...
311ech IOHOIIN O JIEBYIIKAX B3bIXaJIN
W rOTHH KaJIOBAIKCh Ha CYIbOY.

2. Ha cepeoune mocma / In der Mitte der Briicke

Ects MocTuku rop6arsie B Kutae:

Jlo cepeanHbl MEUIEHHO, C TPYIOM,

A nanplie, BHU3 — JICTKO, ITOYTH CJICTas ...
A Hama )Xu3Hb — HE BEK, H MOCT — HE JIOM.

Sl MeTIEeHHO B301IEN 10 CEPEAUHBI,

Sl men ormsaRIBasCh, HE CIICIA,

Uto0 HBIHYE, B ICHb TPHUIIATON TOOBIINHEI,
[ToHsATB, 9TO XKU3Hb O€3MEPHO XOpOIIIa.

3. Ycynxaui / Zhonghai

Bce nero 6ynyT noTockl BecTu

W 03epo NpUTHUXHET, 3eeHes,

U Bce oTnaMm s CTpaHHbIE ITyTH

3a TBOM M3ruod, npulOpexHas ajes.

Ortcrona Tak MpeKpacHbl BAAJIEKE
MuHyBIIMX JIET, HEMbIE OYEBUILBI -
W coHHbII MaBUIIBHOW HA OCTPOBKE,
W npeBHss naabs UMIIEpaTPHULIBL.

U notocer! 13-3a BeTBEI COCHBI

CMoTpI0, C X0JIMa CITYCKAasACh 1O TPOITHHKE:!
Kaxk po3oBbie 3Be3/1b1, 32 KECHBI

B Boze MIMPOKOIUCTHIE KYBIIWHKY ...
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TasATCcst B COCHAaX MIOPOXHU CTOJIETUH,
3,[1601: MPUIOTUBIIUCCS HABCCrAaA.
MBI Ty K€ caMmyr0 — AYpHBIE JI€TH -
TpeBory TOMHYIO HECEM CIOJA.

Pucynkamu, ctuxamu, uMEHamMu
Ucnempena ropbaras cTeHa.

MEI BEICEKaeM OCTPbIMU KaMHSIMU
N namm BapBapckue uMeHa.

Ho maneiie BHU3 - JIETKO, IOUTH IaICHbLE
Croil NyTHUK, U IBU>KEHbSI HE YCKOPb:
He ymyctu BeceHHero 1BeTeHb s,
3aKaToB IAPCTBEHHBIX U 3BOHKHUX 30pPb!

Kak yacTo Tbl, ycibllas Iyl IOTOHH,
Omutauenis TUICH Y JIaJlaHa U KHUT.
Yuucek, yuuch xe Ha BO3BPATHOM CKIIOHE
biarocnoBUTE 3a JJOMKOCTh KaXKIbIA MUT !

N3 Bcex canoB s momoomn YWxyHxai
3a cuHUE paclIMpPEHHBIE JaJIN:

He sto nu ['ocnonens Tvxwuii pait

Jlist Tex, 9To OeBIX pU3 HEe 3alsaTHATH?

Te npoxxuiu, He Beaas o 3JIe -

Wnb, Benasi, i(pOTUBUIUCH MAJACHBIO ...
31ech KaKeTcsa ¥ MHE, 4TO IO 3eMJIe
Jlerxko mpoMTH HEBOILIOMIEHHON TEHBIO.

WU s1a kpyxeBHas TUILIMHA -

Most oOeToBaHHas HArpajaa,

3arem, 4TO Jy4llle S HE BUEI CHa,
YeM J10TOCHI cpein OONIBIIOTO caja.



4. Yemanwim / Den Miiden

«YMepeTb, He OCTaBUB HACJIEIHUKA -
HenpocrturensHslii, Xyamun 1030p», -
U B m1azax moero cobecenHuka

S xecToKui mpoyes NpUuroBop.

«Bamm ManbTycel, Baiu GpaHTa3uu -
OT0 rUOeIN JKUBEIN S3BIK.

Uro x, 6e31yMHBIE )KUTETH A3UU
Hacenst u Bropoii marepuk.

Bb1 Ge31eTHBIMU B 3€MITIO MTOJISIKETE,
A EBporny ocTaBuTe Ham:
[Ipuronsrcs 3aBoAb! U MAXKUTU
Hammum >kenTbIM U %KaJaHbIM ChIHaM ! »

H, 3aIllIOMHHUB CJIOBa FOpIICJII/IBI:IC,
YacTo agyman HaJ HUIMHU TIOTOM:
Heyxenu Mbl BIipaB1y CUamIMBBIC
Tem omHNM, YTO Ha CBETE JKUBEM?

Hawm Benenu mionnuTeess 1 MHOXKHUTBCS
B camoii nepsoi rmase bertus:
Ot4ero e HUKAK HE YI0KHUTCS

B sty 3anoBens Bosisg Most?

5. Xyyuno / Hugin

UT00 HAaKOMHUTH UCTOMY TPYCTHYIO,
51 BBIXOKY B HOYHYIO CUHBb.

Bpanu 3acipiaB HEUCKYCHYIO

U GesyTenmnyto XyluHb.

[Ipocras ckpunka nepeBsiHHAs
W BapBapckuii ee CMBIYOK, -
Ho 310 00716 MOYTH >KEIaHHAA,
CBHCTOK pa3IyKy U ABIMOK.

U Gomnplie: rpycTh HaYaIbHOM OCEHH,
CBepuKM U KyIpH XpHU3aHTEM,

N nucronan, ¥ B CMyTHOM NIPOCUHU
XoJIMa CHPEHEBATHIH IIEM.

6. [Tocreonun nomoc / Der letzte Lotus

B navane ceHts0psi,
Ot 3HO4 OTHBIXad,

Ho otkyna xe cies3sl 1 xkaao0bl

U cmsaTenbe, U xKanocTh, U CTpax?
U x yemy ke Tak ckopo ycraja Obl
Harmra kpoBb OBTOPSITHECS B BeKax?

Ecmu Bce 3TO — nmumb HCBPACTCHUA,
3HauuT, HAJ0 €€ MoOOPOThH

W nrobuth HE CTHXU, HE PACTCHUS,
A XKHBYIO TOPSYYIO TJIOTb.

Hano punyTh HayKy, €BI€HHKY,
Meauuuny B araky Ha CIUIUH,

J103y cuacThsi BKOJIOTh HEBPACTEHUKY,
N300pecTh MOPOIIOK «OMITUMUHY.

MenaHXoJIMKH CTaHYT MOPMOHAMHY,
B Jlon-Xyans! noiiaer Aracdep,

W zemna MNPCUCIOJIHUTCA 3BOHAMU,
bnaromapcTBeHHON My3bIKO# cdep!

Krto nanbHuii, Ha medo okpyrioe
XyUHHB MTOCTYIITHYIO CKJIOHS,
Pykoro Xpymkorw u CMyIJIOH0
BosHyeTr ckpunky — v MeHs?

Tak cepilie JIeTKO€ U3MEHUTCS:

a1 CJIC3 HEBUAUMBIX HAIIBKOCH

U ¢ my3o0i1, 6maromapHoiil TUICHHHIIEH,
Uyxol 1eqyanso MOAEIIOCh.

Tak Hekorzma ¥ Mel -
Ho mo6exaanu 31uMbl,



Beuepnsis 3aps
T'opur B cagax boiixas.

[Ipo3payHbl 1 YUCTHI
CupeHeBbie Janu.
HanmeHHBIC IBETHI,
I{BeTs! yxxe yBsiIM.

Top:kecTBEeHHAs THUILIb
Han mepTtBeIME cTEOISIMU.
ITocnenawuii 10TOC JTUIIL
OnuH BO3AET, KaK 3HaMSI.

Croii. U He Ooiics paH.
Croil, ropblii 1 OTBECHBIH,
Kaxk npeBHuii Benukan,
Jepxamuii kpyr HeOecHbIH !

W Ha BeTpy 3UMBI
MBI Tasiau, KaK JbIMBI.

Mp1 ObUTH KaK OpJIBI

U B cuneBy o0mn
bexaTs 0T COHHOI MIJIEL,
OT nemexoaHon MbLIH.

bricTpee r0KHBIX JIbAVH
[Tporomybenu rompl,

N s croro oguH,
[Tocnennwnii 6apa cBOOOBI.

7. Kpachvie nucmos noo uneem / Rote Bldtter bedeckt mit Frost

«KpaCHBIe JIACTBA 1Oa UHEEM)> - CTPAHHOC UM

Ckounbko B KuTae 3aTeiiHBIX U YMHBIX UMEH!
Yacro ObIBAI 5 IJICHEH M 00palOBaH MMH,
B cTpaHHOE MMSI CEeroHsl 1 CHOBa BITFOOJICH.

OceHb 4rcTa ¥ TIPO3payHa, TPyCTHA U CBOOOIHA.
OceHb ycTanas — K )KH3HH €€ He 30BH.

OceHblo HHEN Ha JTUCTHSIX, KaK MaHUBIPb XOJOJHBIMH,
Topaast oceHb OT Bac He 3aX0YET JIFOOBH. -

Wneit Ha nmucTbsax kieHoBBIX? Ho Bbl ke — BeceHHUi!  Jla, HO M OCEHbIO B MOJJIEHb CHIIbHEN IPUTPEBAET

Spxuii ¥ 10HBI LBETOK! - U OTBETUIIH BBIL:

MHoOro BeCHOIO U KpacokK, U CHOB, M [IBETEHUH,

OceHb CKyII€e€, 1 OCCHbIO MCHBIIC JIMCTBEI.

8. Kumaui / China

D10 HEOO — KaK CHHUN KUBOPHIA,
OcensBLINI yTEPSHHBIN paid,
OTO MHJIOE JKEITOE MOPE -
3onotoit u rononHbIi Kuraii.

S m061r0 pa3HOIBETHBIC CTEHBI

W 3a HUMU npyAbI U LBETHI.

AX, HE BCEM XK€, HE BCEM KE U3MEHBI:
Cepaue BepHBbIM OCTaHbCS XOTb Thl!

Cepaue myzapoe, rjie H1 CIy4uTcs,
Kak cBATBIHIO ThI CTaHENIb Oepedb
OTHX EeBYLIEK KPOTKUE JINLIA,
OTHUX IOHOUIEH MUPHYIO PEUb.

bnemHoe CONHIE U CBETUT B KIICHOBOM Cajy.
Byner MmuHyTa: HenacCKOBBIM MHEH pacTaer,
KpacHbie mucThs 1 TYOBI TIOJ] HUM 5T Haly!

U ponnbie 03epa, ozepal

C10BHO Ha MarepUHCKYIO Ipyab,

K HuM 51, nannuk 6en1bl 1 Mo30pa,
ITpuxonuir TUIMHBI 3a4€PIHYTh.

C10BHO J1OM MOCIIE AONTHX OMYyKIaHHH,
B 5TOM cTpaHHOM M IIIYMHOM pato
Uepes HECKOIBKO CYIIECTBOBAHUM,
Moti Kuraii, st Te0s1 y3HARO!
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9. Buo na Ilexun uz bu-FOno-Cul / Ausblick auf Peking vom Tempel Bi Yun

Cro10, KaK MyTHUK JaBHUN U O€310MHBIH,
Y mpamopHoro 6enoro cronoa,

U ropoa noo MHOM JI€KUT OTPOMHBIH,
Kak mensrif Mup, Kak Mope, Kak cyan0a.

Tak BBICOKO CTOIO, TaK BETMYABO
Bozneccs xpam Jlazypubix O6makoB
Tak BBICOKO, UTO YMOJIKAET CllaBa
BceBpimmmni,

W TosIBKO BETpa CIIBIIIECH BEYHBIN 30B.
JIuTaBp!

O, eciu Ob1, MpepBaB MOJIET HEBOJIbHBIH,
Crona nmpuiiTH, Kak ronyob B CBOW KOBYET,
Brnepsrie o cocHOIO O€I0CTBOIBHOM
B310xHYTh U yCTIOKOUTHCSI HaBEK!

10. B lllanvxaticyane / Am Tor zu Shanghaiguan

Ja, ecau Obl, KaK TpereTHas NTHIA
3neck 00pecTH MPUOEIKUIIIE B TPO3Y,
Tak cripsitaTbest, BpacTH M IPUTANUTHCS,
Uro0 cmepTh 3a0bl1a U TpOILIa BHU3Y!

S Tux, HO OBITH MOTY eIlle HEeCTIBIITHEH,
S neno cnenan. 1 HEeHyXHBIN MaBp.

O, xaK s paj, KaKk C4acTJIuB S,

YTt0 HET XOTh 31€Ch HU JIaBPOB, HU

[onuasmmce Ha ctens! y «IlepBoii 3acraBa BeenenHoi» A Bedepom, B yeIUHEHHOM YTy pecTOpaHa,

CKBO3b IPUTOPHBIH IOJIOC JIOBUTH OTJAICHHYIO CKPUIIKY
U cHoBa B Ge3yMue nanarh U xKaxaaTb oOOMaHa,

U ropmoe cyacTbe cBOE OTIaBaTh 3a YIBIOKY.

OTTyna cMOTpETh Ha IPEKPACHbIC ABIMHBIE TOPBL,
Ha ropon, ymonkiuii BHU3Y, Ha IIOCEJIOK 3aCTCHHBIH,
Ha o1 pa3nBuHyThIe Aaneko Kpyrosopst!

3y0uarble CTeHbI HOOUTHI B OECUMCICHHBIX BOWHAX,
Tsxensle CBOABI OCeNH, OIU3KH K Pa3pyHIEHbIO.

Ho ocnmkoB KpOTKHX 0Tpaza — MEXK BS30B CIIOKOMHBIX
B nonynenHsli 3H0# 0TABIXaTh 110] 3y04aTOO TEHBIO.

Ha 3amangnom HeGe peska bapabannas bamas,

I'me mynpsiii Bonpuan Boccegaer Mo CyMpadHO# apKoi.

51 xak cobuparens KaMHeH JOPOTUX U KEMUYKHH,

Yto npsAYeT uX HEKHO B PE3HBIE JTAPIBI U IIKATYIKH:

M kaxzplil TPOXOKHUM MHE IOPOT, M KaXIbIii MHE HY>KEH,
W namsATh XpaHUT Beuepa, ropojia, MepeyKH.

CryzeHT, 4T0o0BI CTaTh Ha SK3aMEHE TPYIHOM OeccTpaliHeH,

Tam cBe4M NPUHOCUT JYUIMCTBIE KEPTBOH HESIPKOM.

11. Kapmuna / Das Bild

Mapuu ITaBnoBae Kopocrtoserg

EcTb y MeHs kapTuHA: MEXy cKall
[IpoctepTo HEOO Bcex HEOEC TyUUCTEH.
Kwuraiickuii MmacTep ux HapucoBal
Jleruaimero U COBEPIICHHON KUCTBIO.

Buugy, B onuHe, 3€JI€Hb, KaKk KOBEp,
Craia npuxoasT Ha TIPU3BIB CBUPEIIH.
Tax 6e300HIHBII BBICKA3aH YKOP

BceM BO3IMOOUBIINM MalICHBKHUE LEIH.

A BbIIIIE €CTh TPOMHMHKA M0 XPeoTYy,
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O xazmHOE ceplie, 0 HEyTOIMMOE MOpe,

HecpiTas 6e3mHa, — ykenb TeOe MaJio U CBETa,

U cyacthsi, 1 3HaHB, U 3714, U OCCIIEHHOTO Tops, —
O, 4TO ThI OTBETHIIIb, K YEM ThI 3aILIATUIIE 33 3TO?

A ckalbl Te, yTO B HE0O YIepIucCh,
OOHa)keHbI, KaK BapBapCKHUE MHUKH, -
Hemuorue mosmo0T 3Ty BBICH,

I'me Tonpko sicTpeObI 1a KaMEHb AUKUH.

Ho Tam Hag nponacTeio B3BHIIACH COCHA,
Top>keCTBEHHO, CIIOKOMHO, PABHOYIITHO,
U tam naput Takas TUILINHA,

Yo cepalie eil JOBEPUTCS MOCIYIIHO.

JIuIb TOJIBKO CMEPTh, JIETKA U XOpolIIa,



U Gyner HarpaxIeH 1o Hel WAYIIHiA
BunineBbsIMM 1€pEBBSIMU B LIBETY,
IIpoxnanorw yeIMHEHHBIX KYIICH.

31ech Myzipelbl, CJIaB CHIHOBBSIM JieTia
N 3amyx BHYYKY MIIQJIIITYIO TIPUCTPOUB,
BSIIOXHyT O TOM, KaK MOJIOAOCTHh LIBCJIa
Hanmennel po3 u paloCTHEM JIEBKOEB.

12. Konvya / Die Ringe

OnHO KOJBIIO MHE MOAApUIIA JIEIH,
Kak nByx cepierl HeTIICHHOE 3BEHO,

Ho ckppu1 KoJIbLIO J1apen U3 KpaCHOW MeIH,

A nenu IpemiieT B MaMsITH JTaBHO.

VY 1oBenupa g Kynui Ipyroe -
C sMb6nemoit cuacTbs, ueporaudom «py»,
Ho cuacTtes B MUpE HET, U HET ITOKOS,

Tak MyCTh KOJBIIO CIIOKOHHO CIUT B mIKa(y.

13. Houwv na cuxy / Die Nacht am See Xihu

[ox obmakoM, TITyXUM B MOTYATUBBIM
OcoOeHHast peMJIeT TUIIUHA.

K HEMYy — ¢ X0/TMa — TOTHYECKUM TTOPHIBOM
Hronpuatas baniHs B3HeceHa.

Tax Mowceii Ha BeicoTy CrHas
Bexonni onuH v TOBOPWIT 32 BCEX ...
Ho, pa3mbInieHbe pe3ko 00phiBas,
N3 nogxu cHU3Yy pa3maeTcs CMeX -

U s, Typuct, Opocaro yTOMIEHHO

CBoll NpUBO3HOM, 3aMOPCKUN PEKBU3UT:
[TycThb 3TO# HOYBIO HAJ| BOIOIO COHHOM
CKBO3b BBIMBICIIBI MHE NIpaB/ia 3aCKBO3UT.

14. Xycunomun / Huxinting

I'auT B 03€pHYIO paBHUHY
PaBauHa GombIias BBEpXY.

Ms1 noamuisiBaeM K XyCHHBTHHY,
I'ne cepane o3epa Cuxy.

Topsiunii BeTep HENMpUSITEH,

MeHs1 HarOHUT MOCTYIIBIO HECKOPOH,
S 3Har0, HasIBY MO Tylia
[Tpuner 6poauTh HA BEIYYPHBIE TOPHI.

S1 cnUIIKOM CyX M CTPOT [l HABaXICHbBS,
beccunpHo, KombIIa, Ballle KOJIIOBCTBO,
Ho xak He3Haualllee yKpamieHbe

S To’)Xe HE Hollly BacC — OTTOTO,

Urto 60pHO MHE, HEOBIBIIIEE TPEBOXKA,
BynuTh HEBOIUJIOLIEHHYIO MEUTY,

U nBa konbLia XpaHAT OAHO U TO Ke:
Pa3ouapoBaHHOCTBH U ITYCTOTY.

[IlecTHaaaTOr0 — KaXKIbIM MECSI JIYHHBIH -
Kax roBopsT, «OKHO MOJIHO JTYHOW.

Jlyna Be3nme! U 51, OTHBIHE FOHBIN,

Bnanaro B Mup yxe mouTu poaHoOH.

ITeuanp, ¢ KOTOPOI cep/ilie HE CHOKUBETCS,
[Tosepr Ltoit FOans B peuHyo OBICTPUHY.
Cenoii JIu bo Hamren Ha THE KOJIOAIIA
[ToxmenbHY0 ¥ HU3KYIO JIYHY ...

CrapHuHHBII ropoA Tak yU4THBO 3aMep,
Yto 51 MeuTalo B OJTy3a0bITHH,

A neBylIKa ¢ OCIYIIHBIMY [VIa3aMU
Hamnpacno xnaeT npu3HaHus B 1100BH.
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AX, 3TH JIOTOCHI HE BSIHYT,
JlucTBa He magaeT Moy A0XK/Ib,
CBATBIE 3TU HE YCTaHYT
Cunerb B TEHH COCHOBBIX POIII.

beccmeptHO OymyT meTh o jeTe



Her TeHu OT CKBO3HOM JMCTBBI.
U BeeT cyXoCThIO OT MATEH
Crerka »enrerolei TpaBbl.

3axoAuM B XpaM IIyCTON U CKPOMHBIH,
Yro0 ¢ THIIMHOIO TOMOJTYATb.

31ech AaXe MOJIEHb HEYEMHBIN
beccunen cymepku mporHars.

Crona, npyBETIMBO B3Upasi,
Bces 30mouenast, ['yaneusb
Coma 1151 Hac OT Kylen pas
U cTporoit MyIpOoCTH IIyCTHIHb.

Crona mpwurtien emie 6e3BeCTHBIM
Wxu Xya, XyIO’)KHUK U MOHaX:
KapTusbl S36IKOM 4yJI€CHBIM
IToror moOeqHO Ha cTeHaX.

15. Uz0anexa / Aus der Ferne

OT0 Oyzer npocroe, TymMaHHoe yTpo B Kurae.
IIpoxpuyar neryxu. 3arpoxoder JajeKuil TpaMBail.
Kak Buepa u xak 3aBrpa. Ho nruna orcraner or crauy,
Yol yke HUKOTa HE YBUAETH JICTAIINX CTal.

BocoHoroe cosHIle, 3a4eM-TO BCKOYHBILIEE PAaHO,
[ToGe>xut Ha HEPAIIIMBLINA Oeper U Ha OCTPOBa,
U oTkuHyTCS MPOYH ATMHHOKOCHIE JIEBEI TYMAHa,
Han pexoro Gpe3niiBo MOAHSIB CBOM pyKaBa.

Ceroansi, 3aBTpa — Kak BUepa
CBouMHM MBOJITaMU 3TH
Hecnoxennsie Beepa!

Korna ke, BBIiII HEOXOTHO,
MpbI KU3Hb YBUJIUM U3 JIBEPEH,
Ha 3p10KH€ €€ monoTHA
[TocMoTpuM MBI yKe T0Opeii:

Benp Toke MOTYT CTaTh HETJICHHBI
Kampimr u 6abouku B 1IBETY,

Jlumb KUCTh, JIETKa M COBEPIICHHA,
Nx octanoBuT Hanery!

DT0 ceple MOe BO3BPAIACTCS K MIJIBIM TIPE/ICiiam,
Uto0BI TAM YMEPETB, TIIe TAK JKaTHO JFOOUIIO OHO,

I'me ymeno oHO OBITE CBOOOMHBIM, U YUCTBIM, U CMEJIBIM,
I'ne nbinano oo ... M cropeno naBHbIM-/1aBHO.

Ho >xuBet u cropesiiee — B cepoil 30j1€ WIM NEIUIE.
Taxk s KW 9TU TOABI, HE BCIBIXUBAs, HE JbIIIIA.

51, NOIKHO OBITH, OIVIOX, U TJIa3a MOH PAaHO OCJIEILIH,
Wnu 510 ornoxiia, ocieria Most 1yma?

TsI mpocHembCs 1 BeTaHems. VY, Mosick XonoxHoi Bogoro, Thl oiaens nepeyiakaMu 10 KpHBOOOKOTO MOCTa,
HenocMoTpeHHBIH COH OTPSXHELD C MOJIyCOHHBIX peCHUL. [ 1€ Mbl yacTo mporanuch 1o 3aBTpa. HaBeku npouai,

U noiipems nepeysnkoM, He BUZs, YTO Hal TOJIOBOIO
Pacnmacranack nmpusetHast cTast yCTaubIX MTHII.

16. Canmanwvusnu / Die Stadt Xiangtan

B CssHTaHBYSH paHO — Ha PacCcBETE -
Otnpixath XoAsT oOnaKa.

B CsnTanbusH yneraer BeTep,

B CsHTaHBYSH TAHETCS peKa.

CaHTaHBYPH — 3a XOJIMOM MpoxXJIaIHbIM:

JlHeM Tyna roayou JeTsT,
A motoMm (peHHKCOM HapsSTHBIM
B CsaTanbusH npsiyeTcs 3aKar.

B CsHTaHBYH MPOCATCS YIABIOKH,
B CsHTaHBYSH CXOASTCS MEUTHI.

HesozsparHoe cuactbe! | 3Haro crOKOWHO U POCTO:
B nens, xoraa s ympy, HenpeMeHHO BepHych B Kutaii.

A xorma O6apxaTrHOe 3HaMsI
TUIIMHBI JSHKET HA XOJIMBI,

Sl cnieniry, OKpBUICHHBIN CHAMU,
B CsiHTaHBYSH U3 MOEH TIOPbMBI.

ITo ogHOM, pagoCcTHOM KOpore -
B CsnTanb4sH, B MUp Y TUILIHUHY!
K moemy cuactero-HEOTpOTE,
Bepno, myTh He 3aka3zaH CHY?

A KorJzia BO3Bpallaroch paHo
B Mol rmyXoi e:KeHEBHBIN IUICH,
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HpO HCI'0 BCXJIUIIBIBAKOT CKpI/IHKI/I,
Ha nmero Momsitcst BETEL.

BHOBB NON3YT BCTpEeUHBIE TYMaHbI
OtapIxath — cHoBa B CAHTAaHBYYH.

17. 3abnyouswuiics apeonasm / Der verirrte Argonaut

MHe B 1o1apok IPUHOCUT BpEMS
CTONBKO KHHT, M MBICJIEH, U BCTPEY,
Ho eme nerkoBecHo 6pemst

g MOMX HEyCTaBIIMX ILIEY.

S mmpok, Kak MOPCKOE JIOHO:
Bcé oObemiisa u Bcé mio0s,
Bce 3aBeTHI 1 Bce 3HaMeHa,
Llenp1ii Mup BOMparo B ceOsl.

Ho, xorga ObI Benarhb, 4To C ACTCTBA
A Kuraro 6611 00pyUéH,

Yto 11 3TOro 1 HaClIeACTRa,

U cembn, 1 goma JuIIEH, -

51 6 poauics B TOpPoOE FOXKHOM -

B baomane ninu Usnpy -

B uMeHHnTOM, CTEIEHHOM, APYKHOM,
MHOroIeTHOM CTapOM POLY.

Mue moii e, 6akkanaBp y4eHBIH,
Han 661 umst «CBUpEIH TYHBDY
WNnu cTpoxe: «YTec IpakoHay,
Wnu tuie: «JIyd TUIIHHBDY.

[Tox ropsiuuM COJTHIIEM CMYTJIes,
IToremueno 6 Moe U0,

U cepebpsiroe Ha 111ee

Bcé penbedneit Ob110 6 KOMBIIO.

18. Tpu poounwi / Drei Vaterldnder

Ponuncs s y ObICTpOBOAHOM
HEYKPOTUMOI AHrapsl

B I0JIE, - MECSIT HEXOJIOIHBIM,
HO HE 3aIIOMHMII 51 KapPBhl.

Co MHOI1 Hegoaro noys baikana
PE3BHIIIACK, OY/ITO CO IMIEHKOM:
cHavaja rpy0o mpuiiackaia,
MIOTOM OTOpPOCHIIA TUHKOM.

U, xak ppIOKH B y3KUX OacceiiHax
[Ton maTpamu IpKUX KYCTOB,

S1 OBI BBIPOC B CETSAX 3aTCHHBIX
HepormudoB u cTHXOB.

JleT maTHAAIIATH, BEPOSITHO,
ITo cBsleHHOM BOJIE OTIIA,

51 6 >keHUJICS HA HEOTPATHOM,
Ho Goraroii gouke kymia.

Tak, He 3Has1, YTO MUP MOM TECEH,
S crapen Obl, BaYKEH U CHIT,
be3 pazgyMmunBax pycckux mneceH,
OT KOTOPBIX CEPALE TOPUT.

A Tenepb, CIIOBHO roJIOC J101Ta,
T'omoc moma moeT BoO MHE,

Ecnu BonmsHOE citoBO «Bonray
Ha s¢upHoii nisiBeT BosHE.

OtToro, 4TO MpPU BCEH HArpy3Ke
Bep, neBu3oB, CTATOB U MpaB,

Sl — 110 KOCTHOTO MO3Ta PyCCKHIA
3a0yIMBIIHIICS apTOHABT.

Kazanocs 051, cynb0a mpocrasi:
TO YIO€HbE, TO Oefa,

HO ObLT s mporHad u3 Kuras,
Kak u3 Poccun — HaBceria.

OnsTh U3TOH, OIISITH ONAJIBHBIM,
sl OTJAI0 OCTATOK JHEH
bpazunuu npoBHHIIMAIBHOM,
IIOCJIEIHEW POUHE MOEH.
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U 4, nonro He pasnnyasd,

HO 30PKHUH K ICHOCTH OOHOB,
ynaji B CTpaHy IIEJIKOB U Yas,
1 JIOTOCOB, U BEEPOB.

[iieHeHHBIN Peubl0 OHOCIOXKHON
(He Tak nu anrensl B pato?..)
JIFOOOBBIO MOJIFOOMIT HECTIOKHOM
BTOPYIO POIUHY MOIO.

31ech BO3yX I'yCT, IIOUYTH TEJIECEH,
U B HEM, BpacTas B KOJIJIOBCTBO,
3aMpyT OOPBIBKY JIaBHHX MECEH,
HE 3HayaIue HU4ero.

9.2. Chinesische Gedichte und russische Ubersetzung

1 Z5H - H MR
FElE)—3eil, JREYTCARSE .

MBI H, MR
JTBRANEIR, SAEREH 5
FEHRR, TR,
e H A, BARZZL .
BRI [F) A2, ) % 70 B

IKEETEE N, MR AT

2) INE - WIAKIR A ENTE
WA, R
RANR LR, HHEIRNAE.

3) AN - BER
NFETERRER, KTTIRAEZ
IREFENE, BEAEL,

JIn baii - Tpoe

Cpenu LBETOB 5 paJyIoCh BHUHY.
Sl 3mech onuH — MHeE He C KeM IUTh ceiyac.

IMoxusB Goka, s MPUITIALLY JIyHY
U tens Mo10, 9T00 Tpoe cTano Hac.

JIyHe BUHO, OIHAKO, HH K Y€MY,
A TeHb, yBBI, JIMIIb NOAPaKaeT MHE.

W BCE x 1 MX B TOBapHUIIH BO3bMY:
MBI My3bIKOI 4eCTb BO31aAUM BECHE.

Bor s 3anen: kagaercs JIyHa.
Bot s IUAmy: TeHb MEYETCs, BEPHA.

MBbI BBIIMIN — H TOTYAC PA3OLLIHCH,
A Tpe3Bble IPYXUIN MBI BUEPA.

U xaxkercsi: B 3200/1a4HYIO BBICH
IepennecHer yHbL1as Urpa.

Cynb [Iu - Ha 3amysxectBo LlapeBHbI

Tam, Ha rpanune, Toxe Hossiit Ton,
Ho cnuikoM mMaio TaM I[BETOB I[BETET.
JIyms TeI, HapeBHa, ¢ HeOa B Ty CTpaHy
HusBoaums oueBuaHy0 BecHy!

JInn-Xy Uy - I pyCTh HaJIOXKHULBI

Bor uBosira yxe u He noerT,

Bcé Gonpiie 6abouek B MOEM cany.
Eme MruoBeHbe — u BECHA MPOMIET ...
Kaxk nomnro s kapeTsl napckoit xuy!
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4) ZE - EME JIu In-Ysku - ITpu OTcraBke OT AOKHOCTH MUHUCTPA

i}:% B,ZTC %)] i"ﬂé ;i: H, EP > H T%T 7W Bnacte ycTynuB nocToifHeHIIINM pyKam,
- 51 mbrO BUHO U KOPOTAIO JHU.
7’] mle ﬁﬁg AN EH n /]\ 5}% 9 U3 Tex, 4TO UM TONMOI K MOMM JBEPSIM,
™~ 9 7 .

JIuip BepHbIe MPUIYT CIOA OHHU.

5) Fxz ik - Bk Ban Usxu-XyaHnb - BocxoxieHue Ha OaliHo
El H Wg i E\' , E\:/ﬁj)\/fﬁ: . 3axoIUT COJHIIE CBETIIOE y IOp.

U B mope XKenras Peka Teder.

/ﬁj/—(%;»:i:i E , EJ:#EETQ . Komy 1 3T0T TECEH Kpyrozop -

Eme Ha sipyc BblIIe mycTh B30oiaeT!

6) BLHIFE — R Ak Xo Yxu-Yxan - Busna rocnoguna FOanb
FAANHIE, {BAL KRR, C X035MHOM £, IPaBJa, HE 3HAKOM,

Ho B uynHbIii can Boiiny s Bce paBHoO.

%/&ﬂg‘/ﬁ{@ ’ % E':‘ E ﬁ%ﬁ . He GotliTecs, 3amady s 3a BUHO:

JIOBOJIBHO JICHET B KOIIETIbKe MOeM!

7) B - VTATEE)S Izsnb 1 - Bug Ha ropy Kyanny uepes SHI3BILBAH
Rgﬁﬂgml_—ﬁ , EJFEATE, Taxk 6:1n3K0 OBITh, HO JI0 KOHIIA Iy TH

W3-3a noxns u BeTpa He goiTu!
R %}Ei‘%? zj_ﬁﬁ/\ Eﬂ 1 BriTh MOXKCT, B 00JTaYHBIX neuiepax Tyt

Brutex BPEMECH OTHICIIbHUKHN )KI/IByT?

8) ZFH — AT JIn Baii - IIyTs
é*@ /%3 {@ i[_, <|—$ s Eﬁf&)% Eﬁ%ﬁ . JloporuM BUHOM TIPO3padHbIM HAIUT KyOOK 30JI0TOH,

U nogHOCH U3 HepHTa CIIONIL YCTABICHE! €I0H.

= 5 &y Ho Goxau st oTcTaBisto, najgouku 6pocaro BAPYT,
17 1%&%1: Hbg ’ &JJ p—q J—ﬁ‘u {t o U pyxoii 3a Med XBaTarock, U B TOCKE IVISKY BOKDPYT.
%}F(/Eﬁ'\:/ﬁj bk%} I [ ’ ’Ib 7\21( EE %ﬁ ° INepeceun xoTen OBl peKy — HNEPEIIBITh MEIIAET JIE],

Ha Taiixan B3oiies1 Obl — CHEroM 3aJICIIIO HeOOCBO/I.

|7E| %ﬁ%’\j Qé@%i , @E%ﬁ-@‘ EI jﬂ o [Ipa3aublii, ¢ ynouKoil 4 csmy Ha MPUOPEKHYIO TPaBy

U Bo cHe B30y Ha JIOAKY, IPSMO K COJHIY OTILIBIBY.

HpaBna, nyTh 3E€MHOU M3BUITUCT U TSDKEN:

'/f]—“ E% Xﬁ s '/f]—“ E% Xﬁ s z l[:ji E% s /ﬁ\ﬁ f . Kto BO TbMe TPOIIUHKY BEpHYIO Hamen?
‘Lé mﬁgz /E Aﬁ Hj' E %{: rl] fL PCY@@ JIums moapIMeT NOOPHIN BeTep 3aApEeMaBIIyIO BOJIHY,
=~ U T o o

[Tapyc o6nauHbIii TOCTABIIO, B NIyOb Ja3ypHYIO CKOJIB3HY ...
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9) Al KT47T (H—)
BRI, ZAFAERYE.
(EAEE S, BRERZ.

10) FiEoh — FIR
FHRA G e, AbAbIE M5,
WRRAMNE, feEmE b,

11) 2 — 3t

Ly# Xao - Ilo myru B Yanrans

O, rocnoanH, MHE TOBOP Balll 3HAKOM

B kakoMm kpato, ckaxure, ObUT Bat 1oM?
Peun 3eMisika 3acibliiasB,

sI JIaJIbI0 OCTAHOBUJIA TOTYAC CBOIO.

Mper Xao Xaus - CoH BecHOU

PaccBera He 3aMeTHII S BO CHE,

Hu mieHbs ITHII, CIIETEBIIMXCS K BECHE.
A HOYBIO 10’K/b U BUXPb U3 TEMHOTHI -
U 6e3 uncia oChInalInch BETHI!

JIu Baii - 3acronepHas [lecus

BAN, ®mZ/KEEFR, FRBEAE B, Apyr nocmorpu:

XKenras ¢ HeOa Hucxoaut Peka,
B mope Bnazer — He BOPOTUTCS BCISTH!

EAM, EisErR, SRR, Apyn nooorp

NERBARI, Ffgsi .
REBRMBAR, TEBULEER.
REELHNER, S R=EM.

HRT, A, KRN, HEE.

SAEM M, 1EE RN E T
PR LA LS, HEKBAERE.
HREVRERE, HEARERLA,

PREE 2R, SHE T IERE .
TN F DR, ARSI

hAet, T&K,
W)UK e SGil, S/RFESH SR

Bonocel yrpoM 4yepHbl, Kax 1LI€NKa,
Beuepom — B 3epkasie — CHeXxHas IpsAab.

Becenbl Oynem B OecriedHbIe TOABL,
Ky0KoB IyCTBIX HE IIOKaXeM JIyHe.
INone3ysick cMeno 1apaMu MPUPOAEL,
JleHbru nponseM — U BEPHYTCS BABOWHE.
PexxbTe KOpoBY, BapuTe 6apaHOB;
Kaxnomy BBIIUTE 1O TPHCTA CTAKaHOB!

[Tun Benmmkuit 13386,

U ero Gokan

B nupmecrsenHslil 1eHb
OtpIxa He 3Hall.

INecHto Tebe 51 croro:

Crymrait BHUMaTeNIbHO MECHIO MOIO.
Konoxon u 6apaban u3 vedpura -

Uro B HuX? JINIIs BeYHO HETPE3BBIMHU OBITH:
Mynpblii ¥ IpaBeAHBII BCEMH 3a0bITH,
ITbstHUI OHUX HE CYMEIOT 3a0BITh!

[pesne xua36 UYsHb Becenuiics, u opary
XneGHOI0 Mepoil Benen pa3iuBaTh.
Ytox 0 IeHbrax rOBOPHIIb ThI, O CKPATa,
Bb110 651 TONBKO HA YTO MUPOBATH!

Konu, ogexxaa? - HUYTO HE HYXKHO!

ITycTs TBOM Ccyra UX OTAACT 3a BUHO:
Beskyro ckyky passeer oHO!
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12) fh# - KRR

Mynanb

VRIS WO, A 22 = P 2
ANEPUTF, MR TR

LS S T D v
LIRT IS, LN TR .

WERILFE MG, AlyF K s,
EH+ =% BEHFTH4.

P45 JE AL, ARZETEKNL,
o8, M Sk,

AR SKIR Y, puTH SK#s,
F TSR Sk, BT SACHE

AT IR, B I

AN AT AR 2o R, B TR ST 7K e

B %, Fa%0k.

AN A5 R Lo, A e 3 L e S R

JTELEAHL, RInEE Ko
WAL e, TR,

R [, I,
FIRIK T, RyAAHIE

F+ e, S E TR
VT RTAR, “ARZAH HARRE,
BT B2, X)Lk, »

IR GOk, HFRAHDRS -
Bl kR, = B
NIRRT R

Txaukuil CTAaHOK Y OKHa HaIleBaerT,
Huxksnert, Tomuthcst MynaHb B TOCKE -
I'poMKO 1 9acTo OHa B3IbIXaET

W 3a0bIBacT 0 YCITHOKE.

JleByIlIKa, 9TO THI, O YEM 3arpycTUia,
Tope kakoe moCTUrIIo ONAThH?
I'pycTh HE MOAXOAUT ACBYIIKE MUJIOH,
JleBymike He 0 YeM ropeBarb!

BecTu 0 HOBEIX BOGHHBIX ITOIBITKAX

S mony4ui1 Buepa OT roHLA:

XaHCKUIA IPHUKa3 HA IBCHAIATU CBUTKAX, -
3HAUYNTCS B KaXKJJOM MMS OTLIA.

Her y otua Bo3My»kaoro celHa,
Crapiero Opara y A€BYIIKH HET.

UYro ! 32 KOHEM sI OTIIPABITIIOCH HA PBIHOK,
Bwmecro orna st 106610¢h modes!

Jlomaap Ha peIHKE BOCTOYHOM HYXHO,
Cenna — Ha 3amajHOM NIPUCMOTPETD.
Janbiie y3ay st KyIUTIO Ha I0KHOM,
ITocne — Ha ceBEpHOM PBIHKE — TIJIETh.

Briiins Ha yTpo U3 g1omMa poaHOro,
Housro Hag XKenroit Pekoi ThI CIIHIIG.
Ilmaua He CIIBIMINIIG, HU TIICTHOIO 30Ba -
CrapluIb BOABI MEPEIUIECKH JIUIID ...

C Oepera yTpoM NOAHSBIINCH PEYHOTO,

B cymepxu k UepHoil npunuia Pexke.
Capiniib? He CTOHBI, HE TIIETHBIE 30BBI -
To OyOeHIbI y TaTap Ha JTyKe!

Mumo 3acTaB Ha CTOBEPCTHBIE ATl
Konb TBOM, Kak BeTep, B ropax JeTal.
[TaHIBIPE ¥ IUTEM Ha MOPO3€ CBEPKAIIH,
Cryka packaibiBasia MeTaJl.

TonbKo 3aKOHYKB OOH U MOTOHH,
ThI uepe3 JecsaTh BEPHYIACH JIeT.
XaH, Bocce/Iasi Ha MBIITHOM TPOHE,
[Tpunsin repoes cBoux mooder.

ITup peBOCXOAHBIN ISt HUX YCTPOUB,
JKamyer 3emin 1 JeTUT JaHb.

Jlyumuit u3 nydiumx ero repoes,
Xodemrs Ji KaHIIepoM ObITh, MyiaHb?
Her, s npomnry ogroro BepOmona,

Ut00 BO3BPATHTHCS TIOMOW OMISTH.

... Marb u orel, ycabIxaB Ipo 4yzao,
Brinuiu B mpeamectse MEHs BCTPEUarh.
Jaxe cecTpa, Kak Ha CBaJICOHBIN BeUep,
He noxanena Genuit U pyMsiH.

Murom 3ape3aHbl pajiu BCTpPEUr
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AT+ 25, ARIARZEZ L.
“HESRBIAN . ME SRR IR ES

ARPFHIE, ZREPFHIEHEME!

IOHOMmEH-0paToM CBUHBS 1 OapaH.

BorT st BOCTOUHYIO ABEPH OTKPHIBAIO
B xomHary 3anaznHyo Moro,
BowuHckuii JIMHHBIA Hapsa CHUMALO,
IIpexnee maTbe goCTAalO.

Bor s npuyeckiBaloCh 1Mo-1€BUYbU
U nepen 3epkajioMm myaproch MOUM.
BoT BbIX0XKY B HE3HAKOMOM O0JINYbE
K crapeiM ToBapumam 60eBBIM.

BowHsl, 3HaiiTe, BBl BMeCTO Opara
Bl copaTHUKaMU CECTPHI.

Jlana y 3aiitia cuibHa ¥ MOXHATa,
A 'y 3aifuux¥ I7a3a MOXPBI.

Ecnu xe psigom aBa 3aiiiia Muarcs -
MoskHO JI1 B 3TOM pa3oOparscs?
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9.3. Zusammenfassung in russischer Sprache

buorpagus Banepus Ilepenemuna

Banepuii [lepenennn sBisieTcss BAXKHBIM MPEICTABUTEIEM JIUTEPATYPBl PYCCKOTO 3apyO0eKbs
Ha JlanbHem BocToke, Tak Kak OH MNPUHAAICKHUT K HEOONBIIOMY 4YHUCIY IO3TOB,
3aHuMaBluxcs B Kwutae nurepaTypHON HAEATENBHOCTBIO M JOCTUTIIMX ONPENEIECHHOTO
YPOBHS U3BECTHOCTH. OTHAKO MO CPABHEHUIO C IPYTMMU [IOATaMH, KOTOPBIE YMUTPUPOBAIHN B
eBponerckue crpassl, [lepenemmn Menee u3BecTeH. JIMIIb B MOCIEIHHE TOIBI €r0 TPYIbI

JIOCTUTJIU NOIYJISIPHOCTH Y ONIPEIAEIICHHOIO KPyra YUTaTeIICH.

Banepuii [lepenemmn (Hacrosimee nms Banepuit @pannesuy Canatko-Ilerpurie) poawics 7-
oro (20-oro) utons 1913 roma B poccuiickom ropoae MpkyTck U CKOHYACs 7-0r0 HOSAOPS
1992 rona B Puo ne XKanelipo B bpazunuu. Banepuii [lepenemms npoucxoaut u3 CTapuHHOTO
MOJILCKO-0ETIOPYCCKOro, pHUMCKO-KaTtonndeckoro pona. Ero orenm ®pann 3Opa3moBud
Canatko-IleTpuiie ciy>xHT YHHOBHUKOM Ha CHOMPCKOMW KEJIE3HOM Jopore, a MaTh paboTaeT
KypHanucTkod W mucarenpHunie. B 1920 romy Bamepuit BMecte ¢ martepbio u Opartom
Bukropom nepeesxaer B kuTalickuii XapOuH. B narHaanaTuieTHEM Bo3pacTe OH MyOJIMKyeT
cBou mepBble ctuxu. B XapObune IlepenemmH mocemiaer HayaJbHYIO IIKOJY, a TIOCIE
TUMHA3MI0, TJE€ OH IOJydyaeT OTJIWYHbIE 3HaHUs aHriauickoro s3bika. B 1930 rogy ol
3aKaHYMBAae€T TMMHA3UI0 M TOCTYyMaeT Ha IOpUIWYECKUN (aKylIbTeT, KOTOPBIA YCIENIHO
3akanuuBaeT B 1935 romy. Haunnas ¢ 1937 roma o uzydaer Teosioruto Ha (axkynbrere CB.
Bnagumupa. I'og coyersi, B 1938 rony Ilepenemus npuHUMaeT MOHAIIECKUI MOCTPUT MOJ
uMeHeM ['‘epmaH B MpaBOCIaBHOM MoOHAacTelpe B XapOune. OQHONW M3 NPUYMH TaKOTO
peueHus sBsgeTcs xenanue [lepenemmna ckpbITh CBOIO MOJOBYIO opueHTanuio. B 1939 rony
nyxoBeHcTBO mnochuiaer Ilepenemmna B Ilekun, rae oH n1o 1943 roga ciay>XKMT MOHaxoM B
«Russian Ecclesiastical Mission in China». HayanpHble poMaHTHUECKHE MPEACTABICHHS
[TepenemmHua 0 MOHAIIECKOW H3HH BCKOPE CMEHSIOTCSI HEOOXOJUMOCTBIO MPU3HATh, YTO €T0
BHYTpEHHUE KOH(MIUKTHI HE HAXOIAT paspelieHus B MoHacTeipe. [locBsimas cBoio XKHU3HB
bory, oH Hazeercsa Ha ucueneHue oT roMocekcyanusma. Ho v mociie npuHATHS MOHAIIECKOTO
cana [lepenemmH MeuyeTcs MEXIy IYXOBHBIMH M TEJIECHBIMU MoTpeOHOCTsAIMH. He ToibKo
JKENaHUsl TJIOTH, HO W KOH(DIUKT MEXAYy JTUTepaTypHbIM TBOPYECTBOM U CaMOOTIAuei
penurun TAroTAT ero. I[lucare cruxorBopeHust llepenemmHy B MOHAcCThIpE 3aIpeIICHO.

[lepenema obOpamaercss K €MUCKOMY € MPOCKOOW O TepeBojae B APYrod ropoia. 24-oro
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ceHTsi0ps 1939 roma on mnpubpiBaer B IlekuH. Ero mepBbie BreuaTiaeHUsT KpaiiHe
MOJIOKUTETBHEL. HOBOMY emmcKomy HpaBsSITCS €ro CTUXM M TaKUM 00pa3oM OH TOJIOH
BJIOXHOBEHHMSI HE TOJIBKO IMHCATh CTUXW, HO U HM3y4yaThb KUTAWCKUW S3bIK. B orinume ot
MOHAIIIECKOHN XW3HU B XapOuHe, [lepenemna HauMHAET MOJydaTh YJOBOJBCTBHUE OT CBOETO
oOpa3a xu3Hu B [lekune. OH MOJHOCTHIO OTJAETCS CBOEH JCATEIHHOCTH KaK MOHAX, YUUTENb,
OuOIMOTEKaph W MO3T U C PAIOCThIO0 OKYHAETCS B KYJIbTYpHYIO ku3Hb [lekuna. Kpome Toro,
[IepenemnH NOCHIIAET CBOU MEPEBOJbI KUTAMCKUX CTUXOTBOPEHUM B Pa3/IMYHBIC XKYpPHAJIBL.
OH He TONBKO TPYAUTCS HaJl MEPEBOJIOM CTHXOB, HO U aKTUBHO paboTaeT HaJl COOCTBEHHBIMU

CTUXOTBOPCHUAMM, B KOTOPBIC OH IIPUBHOCHUT PAHEC HCUCIIOJIb30BAHHBIC KUTalCKHUE MOTHBEL.

I[lo mnpuumHe ero Oe3yAepKHOTO >KM3HEHHOrOo 00pa3a, WpPeXae BCEro BCIEICTBHE
CEKCyaJIbHbIX KOHTAaKTOB C ApyruMu MykuumHamu, [lepenemmna B 1942 rony nepeBonsT B
[MManxai. IloHagasy eMy He yZAaeTcs NPUBBIKHYTH K HOBOMY I'OpPOAY, BCE KaXETCS €My
CEpbIM, YHBUIBIM M CKy4HbIM. OIHAKO IO IPOLIECTBHM HEKOTOPOrO BPEMEHM €T0 IEPBbIE
BIIEYATJIEHUSI OT TOPOJa MEHSIOTCA B JIYYIIyl0 CTOpOHY. Bo Bpems cBoero mpeObIBaHMs B
[Ianxae [lepenenmun pacmupseT Kpyr 3HakoMbIX. KpoMe TOro oH cHoBa UMeET BO3MO>KHOCTh
U3ydaThb HE TOJIbKO KHTAaWCKUH S3BIK, HO W mod3ui0 U ¢unocoputo Kuras. OH Takxke
npenojgaeT Guiocopuro B ABYX IIKosax. MI3MEHMWIMCh U yCIOBHS €0 MOHAIIECKON KU3HU:
€My CTPOro 3alpelieHO MPOIYyCKaTh OOrOCIY)KEHUS U LIEpPKOBHBIE MPa3JIHUKH, OOCLIaHHbIC
KHUTM M MaTepuaibl UId €ro MCCIEAOBAHWNW IPENOCTABIEHBl JHIIb B OrPAHUYEHHOM
KOJIMYECTBE M EMHCKOI OYEHb CTPOT IO OTHOLICHMIO K Hemy. Ilociie ccopsl ¢ OparbsiMu 1o
opacHy IlepenemmH nokugaeT NEPKOBHYIO pe3uIeHINI0. ET0 B3aMMOOTHOIIEHUS ¢ LIEPKOBBIO
ype3BbIYaitHO HATsHYTHL. B pesynerare I[lepenemmna B 1946 romy cHumaer ¢ cebs caH. B
IIOCJIEBOCHHBIE TO/Bl MPOUCXOAAT CYLIECTBEHHbIE MU3MEHEHHUS B €ro KU3HU. OH HE TOJIBKO
YXOJIUT W3 MOHACTBIPS, HO M HAauMHAET pabOTaTh MEPEBOAYMKOM B OTICICHHH COBETCKOTO
areactBa HoBocTelh TACC u momywaeTr coBerckuii macropt. Padoroit B TACC Ilepenemmn
JIOBOJICH, €T0 3apIuiaTa MO3BOJIIET eMy oOecreunuTh cedsi BceM HeoOxoaumbiM. [lepenemmn
IIEPEBOJUT HE TOJBKO KOPOTKHE paccKasbl, HO U HOBOCTM M3 KHUTallckux raser. brnaromaps
CBOEH HOBOIl JTOJDKHOCTH, OH BXOJUT B HOBBIE OOIIeCTBeHHbIE Kpyru. Iloa yrpo3oit norepu
pabots! [lepenemnH BbIHYXJIEH NMPUHATH COBETCKOE IpaxAaHCTBO. [lonydeHue coBeTckoro
[IacropTa HE UIPaeT I HErO HUKAKOW POJM B MOJUTUYECKOM cMbicie. [lepenemun nogaer
3agBnenne Ha Bu3y B CHIA u mokummaer 29-oro ampens 1950 roma nHa xopabne «General
Gordon» Kwuraii. 1-oro utonst 1950 roxa Ilepenemun npubsiBaer B Can-®Opannucko. Cpasy

e Tocje NpUOBITHS €ro HHTEPHUPYIOT Ha Tpu Mecsina. AMEpUKAHCKHE YWHOBHUKU
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noao3peBatoT [lepenemmHa B TOM, YTO OH COBETCKHU IITTMOH W BBICHUTAIOT 00paTHO B KuTaii.
12-oro okTa0ps oH cHOBa npuobIBaeT B Kurtaii, HO 1 3/1€Ch €ro 0XKUIAI0T TPYAHOCTH. Tak Kak
[lepenemnn He pacnosaraer Bu3oil B KurTalh U MMeEET TOJBKO COBETCKHI MacropT, €ro
apecTOBBIBAIOT. B mocneayromue aBa MecsAlla OH MPOXKUBAET C MATEPbI0 B TOCTUHULE U
3apabaThIBaeT Ha HU3Hb YACTHBIMH YPOKaMHU JI0 TOTO BpEMEHU MoKa ero opary Bukrtopy He
ylaeTcs MONIy4uTh JJIsl HETO M ero Marepu pabouyio Bu3y B bpasunuto. «B Puo ne XKaneiipo,
Kyfa emy B 1952 ropy yaamoch SMUTpUpOBaTh BMeCTE C¢ MaTephro, llepenemmH cHavana
paboTan B IOBEIMPHOM JaBKe, a mocie B Oropo MebenpHOU ¢upmbl. Hekotopoe BpeMsi oH
JlaBaJl ypOKU aHTJIMMCKOTO si3bika B Berlitz 1o Toro Bpemenu nmoka He moayumi B 1957 romy
nomkHOCTh O6ubimotekapst B «British Council». C ¢epans 1983 roxa Ilepenemmn xun B
JIOM€ TIpecTapenblxX A1 Xyn0okHUKOB B JKakapenarya, npuropone Puo ne JKaneiipo.» Ilocne
cBoero nepee3na B 1952 rony Ilepenemmn nokumaer bpasunuto Bcero Tpu pasza. B 1973 rony
oH mocemaer ®pannuio, B 1974 rogy npuaumaeT ydactue B (pectuBane mod3un B OCTHHE,
mrar Texac, a B 1986 rogy nosydaer mpurianieHue oT yHUBEpcutera ropoaa JlelneHna B
lomnangun. C stuM yHuBepcuteToM Ilepeneniinaa cBA3bIBaeT TOT 0OCOOEHHBIN (PaKT, YTO MOIT
3aBeIIaeT BECh CBOM JUTEPATYpHBIM apXuWB OWOIMOTEKEe yHUBEpcuTeTa. Bo Bpems ero
nocemiennss B 1986 rony B JleiieHe OpPraHM30BBIBAETCS BBICTABKA €r0 JIUTEAPTYPHOTO

Hacsenus. [lepenemun ymupaer B Bo3pacte 79 net B Puo ae XKanelipo.

JluteparypHasi 1eSITeIbHOCTD

Bcero wm3pmano 13 cOopHukoB crtuxorBopeHuit Ilepenemmba, Tpu TOMa €ro JHUYHBIX
BOCIIOMHHAHUH, MATh MEPEBOAOB, 3TO TPH COOpPHMKA IEPEBOJOB CTUXOTBOPEHHMH U JIBYX
TpynoB 1o urocopun. Kpome TOro cymecTByeT aHTOJIOTHS KUTAWCKOW IMOA3UH, KOTOPYIO
[IepenemmnH nepesen U KOTOpas yKe IOCJIE €r0 CMEPTH M3LACTCA B OJNHOM M3 MOCKOBCKHMX
JKypHaJIoB. JIumib B mociaeIHNE TOIbI €ro )KU3HHU €r0 HEKOTOPbIE TPOU3BENEHNUS IIPUBJIEKAIOT
BHHUMaHUE, HE TOJIBKO B Kpyrax 3MUIPAHTOB, HO U B BOCTOYHOM Hay4yHOU auteparype. OnHoin
13 NPUYMH Majion3BecTHOCTH [lepenemmna sBisgeTcs Malblii THPaXX, KOTOPBIM YETBIPE U3 €r0
TPUHAIIATH COOPHUKOB M3/IAI0TCSI B MaHWKypHUH HE3a0JIT0 JI0 ¥ BO BPEMS BTOPO MUPOBOM
BOMHBI. OcTanbHble COOPHUKHU BBIXOJAT B CBET nocie 1968 roxa B 3amajiHbIX CTpaHaX, TAKUX
kak @OPI', ®pannus n CIIA, HO nume Manas 4acThb €ro IPOM3BEICHUN IOMATAeT B
Ooubnmorexku. XOTs €ro UMsA U TPYAbl B MOCJIEIHUE NECATUIECTUS CTalu Ooyiee M3BECTHHI B
JUTEPATYpHBIX KPYrax, aBTOp J0 CUX MOpP HE AOCTUT OOJIBLION MOIMYJISPHOCTU y IIUPOKOTO

Kpyra 4yuTaTeseu.
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COopHuuku ctuxorBopenuid [lepenenmaa B XpOHOJIOTHYECKON MOCTIEIOBATEIBHOCTH 3TO: «B
nytu» (1937), «dobpsiit yneit» (1939), «3Be3na Ham mopem» (1941), «KeptBay (1944),
«Oxuprt tom» (1968), «Kauens» (1971), «3amoBeaunk» (1972), «C roper He6o» (1975),
«Apmaney (1976), «Tpu ponuns» (1987), «13b rnydbunsl Bo33Baxb» (1987), «/IBoe — u
caoBa oauH?» (1987) m «Bmoronky» (1988). Eme mpu >Ku3HM 1O3Ta M3JAIOTCS MEMYaphl
«/1Ba momycranka»/«Russian Poetry and Literary Life in Harbin und Shanghai 1930-1950»
(1987) u «Ilooma Ge3 mpenmera». Kpome Toro mocie cMepTH MO3Ta MyOJMKYeTCS] KHUTA
«Russian literary and ecclesiastical life in Manchuria and China from 1920 to 1952:
unpublished memoirs of Valerij PereleSin». Kpome Toro m3naercs kuura «Pycckuii 1mosT B
roctax y Kuras» (usgarens Sn Ilayns Xunapuxc), copepxkaiias BCE€ CTUXOTBOPEHHS,
Hanucanuele IlepenemmueiM B Kutae u omyO0nMKOBaHHBIE B OJHOM MM HECKOJBKHUX
cOOpHHKaX, B XPOHOJIOTMUECKOW IOCJIEIOBATEILHOCTH. B TeueHue cBOeH nuTepaTypHOI
nestenbHocTH [lepenenmna mepeBesl MHOXKECTBO CTUXOTBOPEHHUN M TEKCTOB. Ero mepBbiM
NEepeBOIOM siBJsieTcss omyOnukoBaHHass B 1940 romy B XapOuWHCKOM KypHaie <«3aps»
3HaMeHHTas Oamnana «CkazaHue cTaporo Mopsika», HanmucanHas Camyasnem Konbpumxem B
1789 roay u nepeeaeHHas [lepeneminHbIM C aHTTIMUCKOTO HA PYCCKHUU A3bIK. Ero aHTONI0THSA
KJIaCCUYECKOM KHUTAaWCKOM TO033UM TMOoJ Ha3BaHueM «CTUXM Ha Beepe: AHTOJIOTHUSA
KJIACCHUYECKOM KHTalicKOoW mo33um» Obuia omyOimkoBaHa B 1970 romy B M3IaTENbCTBE
«IToceB» Bo @pankdypre-Ha-Maiine. Ero BTOpoii cOopHMK KuTaiickoit mo33un «TeHp Ha
3aHAaBECKE» BBIXOJUT B cBeT B Hitojie 1996 roma B pycckom xkypHaine «Koncrantay. B
Opa3miIbCKU Tepuoja TBopyecTBa mybnukyercs B 1978 romy «FOxHBIM KpecT: AHTONOTHS
Opasmibekoit mo33un» u B 1983 rony cOopuuk «Nos odres velhos». Kpome Toro B ¢upme
«KOHEK» B 1994 romy u xypmaze «Bpems» B 2000 romy mHyOIuMKyeTcs IIEpeBON
JIpeBHEKHUTANCKOro Tpakrara no ¢unocodpun «Jao m» mua» Jlao-m3el. [Nomumo «Jlao m»
m3un» [lepenemmn nepeBonut O6amnany Lot KOans «JIm Caoy», omyOmukoBannyto B 1975
rogy B m3aarenbctBe «lloceB» Bo ®pakdypre-Ha-Maitne. Kpome 3TOro most cocraBisieT
AHTOJIOTHIO Opa3sMIIbCKUX CTHXOTBOPEHHH, KOoTOopas m3naercsa B cOopHuke «FOKHBINM KpecT:

AHTONOTHS Opa3uiIbCKON 033un» B m3aaTenbcTBe «IloceB» B 1975 rony.

B Tteuenue cBoeit xu3nu IlepenemmH He TOIbKO paboOTaeT Haa CTUXOTBOPEHUSMH U
MepeBoJjaMH, HO U MHILET OYEPKU Ha paziudHble TeMbl. KpoMe TOro OH MUILET PEeleH3UH U
KPUTHUYECKHE CTaThU K COOPHUKAM CTHXOTBOPEHHUH, B KOTOPBIX OH SICHO BBIPQXKaeT CBOE

MPEICTaBICHUE O TMO33MM U paccMaTpuBaeT (opMalibHble acnekThl. s Hero Ha HepBOM
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IJIaHE CTOAT (bOpMaJ'IBHI)Ie N CTHJICBBIC AaCIICKTbl, B TO BpPEMs KaK COJACPKAHHUEC MCHCEC

MNPUHHUMACTCA BO BHUMAHUC. Ero crateu HYGJII/IKYIOTCSI B PA3JIMYHBIX XypHaJIax.

O0600mast Hy)KHO 3aMETUTh, YTO Mpou3BeAcHus [lepenemnta CHIBHO OTIMYAIOTCS APYT OT
npyra mo ¢opMe u coxepxkanuio. CBou mepBble ueThlpe cOopHuKa [lepenemmH mumer B
CTapoii, TOPEBOIIOIIMOHHON Opdorpaduy PyCCKOTO SI3bIKA, MTOCIETYIONINE CTUXOTBOPEHUS —
B HEOKJacCUUUCTCKOM ¢opme. [lpyras BaxHas nuteparypHas Qopma, ymnorpelisemas
MIO3TOM, 3TO JOpMa COHETA, 3aHMMAIOIIas 3HAYUTEILHOE MECTO B €T0 TBOPUYECTBE, HAIIPHMED,

B «IToame Oe3 mpeameray.

B npousBenenusix Ilepenemmna moBTOpSIIOTCS ONpezeieHHbIE MOTUBBI, KOTOpPhIE HE BCeria
COUETAIOTCS C ONpeAeNIeHHBIMH TeMaTudeckKuMu cepamu. Hapsiny ¢ TakuMu KOHKPETHBIMU
MOTHBAMH KaK KpBUIbSl, aHTENbl, Ka4edu M T.I. BaXHYIO pOJIb B €ro IMOI3UU HUIPAOT

IIPUPOIHBIC DJIEMEHTHI.

Banepuii Ilepenemun 3aHnMaeTcsi pa3HOOOPAa3HBIMH BUAAMH JINTEPATYPHOH JESITEIBHOCTH,
OIHON W3 BaXXHEUHEHIIUX SBIISIETCA €ro NMepeBoaYecKast IeATebHOCTh. [loMHUMO pycckoro
sI3bIKa OH TPEKPAcCHO BIAJEET AHTJIMMUCKUM, KOTOPBIM OH MOCTUraer emie B rumHazuu. Co
BPEMEHEM IIOBBIIIACTCA €r0 HHTEPEC K KUTAMCKOM KyJbType U KUTAalCKOMY S3BIKY B
ocobeHHocTH. B Teuenme cBoed MoHamIeckod ku3HH llepeneminH MHOTO BpEMEHHU
MOCBAIAET HW3YYEHUIO KHUTAWCKOrO s3blKa KaK CaMOCTOATEIBHO TaK M C IOMOILIBIO
npenojasaresied. JIOCTUTHYB JOCTaTOYHO BBICOKOTO YPOBHS, OH HAyMHAET IEPEBOJIUTH
KUTalCKHUE TI0J3HI0, B OCOOCHHOCTH TEKCTHI 1oxu TaHr, Ha pycckuil s3bik. ETo mepeBonb! ¢
KHATaiickoro myOnukyroTcss B cOopHuke «CTUXW Ha Beepe: AHTOJOTHS KHTAHCKOM
KJIaCCUYECKOW 1033um» U B raszere «KoHcTaHTa» moja 3arosioBKOM «TeHb Ha 3aHaBECKE».
ITepeexaB B bpazwimto, [lepenemind n3ydaer nopTyrajibCKUil S3bIK U OBJIAICBAECT 3HAHUSIMU
(paHITy3cKOTO U MCHAHCKOTO S3BIKOB, TIEPEBOJUT HA PYCCKUN, KUTANCKUA M aHTJIMHCKUN B
JIByX HalpaBJICHUSX, a TaKKe pabdoTaeT Haj mepeBojamMH ¢ (HpaHIy3CKOTO, MCHAHCKOTO U

MOPTYTaJBCKOTO.

Pycckasi smurpanust B Kurae

Pycckas smurpanus B Kurae 6eper cBoe Hadano B 19-om Beke, mpuyeM ropojga XapOuH H
[lanxait 0Opa3yroT coboil ABe IIeHTpalbHbIE TOUYKH CTEUEHHUSI SMUTPAHTOB, B TO BPEMS KakK B

[Texwn, Tuamkua u ['OHKOHT SMUTPAHTHI HE OCOOEHHO CTPEMSITCS.
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C 1898 o 1917 roas! pycckue 3MUTPaHTHI KUBYT B XapOHHE KUBYT MOJ] THETOM LIapH3Ma, ¢
1917 mo 1931 roasl moxa ympaBieHHUEM KuUTaicko-poccuiickoi, ¢ 1932 nmo 1945 roasl moj
yIpaBiIeHUEM ANOHCKOM 1 ¢ 1945 nmo 1960 roas! nox ynpaBiieHHEM KUTANCKON U COBETCKOM

BJIACTEU.

Baxnyto posib B UCTOpUH pyCcCKOW AMuUrpanuu B Kutae urpaer cTpouTeNnbCTBO U MPOJJICHUE
TpaHccuOupckoi maructpanu vepe3 Kurtail Bo BrammBocTok. DTOT OTpE30K JKENE3HOM
noporu mnonydaer ums Kuraiicko-Bocrounas skenesnast mopora (KBXXI). IN'opon Xapbus,
pacmonokeHHbld  Ha  ceBepe  Kurasd, sBisieTcs — aAMUHHUCTPaTHBHBIM  LIEHTPOM
JKEJIE3HOAOPOXKHOTO cooO0IeHus1. Ha CTpoUTEeNnbCcTBO KENEe3HOMOPOKHBIX MyTeld B XapOuH
HaIpaBJIAIOTCS POCCUNCKHME CHEIHAIMCThI, MHXKEHephl M TexHojoru. Kak mnpaBuio, oHu
MPUBO3AT ¢ COOON BCIO CBOIO CEMbIO, TaK YTO BCKOpe B XapOMHE 0Opa30BBIBACTCS PYCCKOE
cenenue. [1o mpomecTBUM HECKOIBKHUX JIET HaJla)KUBAETC MHPPACTPYKTYpPa, CTOATCS HIKOJIBI
U UEPKBH, JKUJIbIE JAOMa, Mara3uHbl M JIpyrue OOIIECTBEHHBIE YUEpPEeXKIEHUs IJII PYCCKOTO
HaceneHusa. Hu B ogHoMm npyrom roposae B Kurtae tak He mpeoOnagaeT pycckoe HaceleHue
Kak B XapOuHe, B TO BpeMsl KaK KUTaliCKoe HacelleHue HaXOAUTCs B MeHblIecTBe. B nepBbie
necarwierus: 20-oro Beka U A0 1930-bIX rofoB XKHIBIBI ropoga XapOuH BEAyT MHUPHBIH,
3alMIICHHBIA OT BHEIIHENOJIUTUYECKOro BIUsAHUSA o0pa3 KHU3HH, co3faBasi cebe TakuM
obpazoM pycckyro poauHy. B nBammareie roasl B XapOuWH TpuOBIBaeT BTOpas BOJIHA
SMUIPAHTOB, TaK KaK MHOXKECTBO PYCCKUX HepecenseTcs B Kurtail ¢ 1enbro yKphITCs B CTpaHe
nocye nopaxenus benoit apmun u mobensr Kpacuoii apmun B Poccun. Ocob6enno B 1920-bie
u 1930-p1e TOABI KYJbTYpHas KM3Hb XapOWHa MepekuBaeT pacuBeT. [1osBIsSIOTCS pycckue
KYpHAJIbI, Ta3€Thl U W3/IaTENbCTBA, JIUTEPATYPHBIE KPYXKKH, yIEISETCS BHUMaHHE PYCCKON
My3bIKe U Oanery, IpOBOJUTCS MHOXKECTBO OOIIECTBEHHBIX MEPOINPHITUN M BBICTYILICHHI

IJId PYCCKOA3BIYHOI'O HACCIICHUA.

B cBs3u ¢ HanuuueM O0JIBIIOrO KOJIMYECTBA PYCCKOTro HaceneHus B XapOuHe B OOJIBIINHCTBE
CIIy4aeB Yy PYCCKHMX HE BO3HHUKAET YYBCTBAa MOTPEOHOCTH B KUTANCKOW KYIbType, UCTOPUU
WM s3bike. MHorue xutenu XapOWHa He BBIpaKalOT HUKAKOTO MHTEpeca K CTpaHe U ee
KOpEeHHBIM k)uTelsiM. Ha pabodell MecTe Takke HET HEOOXOAMMOCTH TOBOPHUTH Ha KUTACKOM
a3bIke. JlaXke Te pycCKHe SMHUTPAHTHI, KOTOpPBIE ydaT KUTAMCKHH S3BIK, YIIOTPEOISIOT €ro

MIPEUMYIIECTBEHHO HAa HU3KOM, IPUMUTHUBHOM YPOBHE.

Eme no snonckoi okkynanuu B 20-€ roAbl y PyCCKUX 3MUTPAHTOB MOSBIAIOTCS MPUYUHBI
MOKMHYTh XapOWH U yexaTh JIU00 B KaKOWU-HUOYAb IPYro KUTAHCKUI TOPOJ — Yalle BCETO

B Illanxaii — nu0o0 B Apyryro CTpaHy HJIM BEpPHYThCS Ha POAMHY B HOBOOOpPA30BaHHBIM
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Coserckuii Coro3. Pemaronum AJisi SMUTpalyu sSBIsAETCS NpUHATOE B 1924 rony cornaiieHue
mexny CoserckuM Corwo3om u KutaemM o0 mocienymomeM BeEIEHUH CTPOUTENILCTBA
JKEJIE3HOJOPOXKHBIX MYTEH, KOTOPOE TENEPh OTAAHO B PACHOPSIKEHUE KUTalCKO-COBETCKOIO
KoolepaTuBa. B pamMkax HOBOro COINIAICHWS IPUHMMAIOTCS HOBBIE 3aKOHBI M CTaBATCS
HOBBIE YCJIOBHUS, COIVIACHO KOTOPHIM B KOOIIEPAaTUBE MOTYT paboTaTh TOJIBKO IpaxkJaHe
Coserckoro Coroza mmn Kutas. OgHa 4YacTh paOOTHUKOB OE3pONOTHO ClEAyeT HOBOMY
[IOCTAHOBJIEHUIO M TIOJAET 3asBJICHUE Ha MOJIY4YEHHE COBETCKOIO I1aclopra, Apyras
COINPOTHUBIIAETCS. HOBOBBEACHUIO M MEPEE3KACT B APYroll KUTAWCKUA TOpoJ]l, B OCHOBHOM B
[Ilanxaif, KOTOPBIN MO NPUYMHE OOJIBLIOrO KOJINYECTBA SMUTPAHTOB CTAHOBUTCS «PYCCKUM)
[Ilanxaem. BoNbIIMHCTBO AIMUTPAHTOB HAXOIUT PabOTy B 3apyOeKHBIX MPEICTABUTEILCTBAX,
B KOTOPBIX, [IPaB/Ia, 3a4acTyi0 TpeOyIOTCS 3HAaHUSI HHOCTPAHHBIX SI3BIKOB M APYTHX KYJIBTYD.
B obumem u niennomM B MaTepHalbHOM OTHOIIEHUM pyccKMM skuBeTcs B Illanxae mydmie yem
TeM, KTO ocTtajics B XapOuHe, Tak Kak paOora pycckux smurpanto B Illanxae myume
oryiaunBaeTcsa. Pycckue OesxeHIBI U conyaThl benmolt apmMun 3BakyupyroTcsi Ha KOpaOisx B
Kuraii, npexxzae Bcero B Illanxaii. YcioBus, B KOTOpbIX O€KEHIIBI BayaT CyIIECTBOBaHHE B
Jarepsix yXacHbl, OHM TOJOJAlOT U MEP3HYT, TAK KaK TOJIBKO Majlas MX 4acThb pacIoJiaraert
OZIeXKI0M Ha XOJOIHYIO morofy. Mmerommecs B Hanuuue OJEsUIa W NHINA HE JOCTATOYHBI.
IlopasxaeT TOTOBHOCTH NPUWUTU HA IOMOIIb CO CTOPOHBI AMEPUKAHCKOIO U E€BPOIIEUCKOIO
HaceseHus [llanxass. AMepUKaHIBl U €BpPONEHIIbI OKa3bIBAIOT AKTUHYIO MOAJEP/KKY PYCCKUM
OCKEHIIaM W OPTaHW3yIOT OJaroTBOPUTENBHYIO IOMOINb, OOeCreunBas WX MPOAYKTaMH

IUTaHUA.

B mnauane 20-oro Beka B Illanxae oOpasyercst HeOonbllas pycckas OOIIMHA, MHUPHOE
CYIIIECTBOBAaHNE KOTOPOH HAPYIIAETCS HAIIBIBOM PYCCKUX OEXKEHIIEB M IMPOYUX PYCCKHUX
SMUTpaHTOB. He TOIbKO €€ coluanbHOe TMOJIOKEHUE TEPHUT HU3MEHEHUs, HO U €€
MOJIMTUYECKAs] CHUTyallusl paJuKajibHO MEHSETCS KaK TOJbKO LApCKOEe POCCUNCKOe
KOHCYNbCcTBO B Illanxae 3akphiBaeTcs mOCTaHOBICHHEM mOpuHsAToro B 1920 romy nmekpera,
BCJIC/ICTBHE YET0 U OCKEHIIBI U PYCCKasi OOIIMHA TEPSIOT CBOM SKCTEPPUTOpUATHHBIC TIPaBa.
Bornpeku HadaJIbHBIM TPYAHOCTSM CUTYalUsl pycCKUx sMurpanToB B [llanxae ynyumiaercs, u
KYJIbTYpHasl )KU3Hb HEKOTOPOE BpeMs nepexuBaeT pacupeT. Co31ai0Tcs pyccKue HHCTUTYTHI,
KOTOpBIE MOAJEPKUBAIOT OOLIECTBEHHYIO M KYJIbTYPHYIO >KU3Hb 3MUIPAHTOB B TOPOJE.
Crpositcss OUOMMOTEKH, KPYXKKH, M3JATENbCTBA, IIKOJBI, OONBHUIIBI, Ta3€Thl U KypPHAIBL.
Penurusnasi cTopoHa KM3HHM TaKKe HE 3a0BIBACTCS: CTPOATCS ILEPKBU, PEIUTHS TMPUAACT

MHOTUM PYCCKMM 3MHIpaHTaM CHJIBI M MOAJIep:KUBaeT MopanbHo. llepkoBb cB. Huxomnas
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ABJISIETCA IEHTpOM penurno3Hor xu3Hu B I[llanxae. Ilocie okoHYaHUST BTOPOM MHPOBOM
BOMHBI MHOTHE POCCUMCKHE 3MUIPAHTHI Bo3BpaiatoTcs B CoBerckuil Coro3 MiIM NEPEe3KaroT

B JIpyroe rocyiapcTBo.

«Kuraiickue» ctuxu Ilepenemmna

Hecmotps Ha T0, uro Banepuii Ilepenemnn npoxxun B Kurae MHOro j1€T, KUTaliCKHE€ MOTHBBI
U KHUTalCKUil 00pa3 >KU3HU BIIEPBBIC MPOSBIIOTCA B €ro MPOM3BEACHUSX B YETBEPTOM
cOOpHUKE CTHXOTBOpEHHMH «3Be3a HaJ MOpEM», MOCTENEHHO NPOHUKas B CTPOKH €ro
CTMXOB, B HAYaJbHBIA MEPUOX JIMIIb B €AMHUYHBIX ClIy4asX. B mocnenyrommux H3ZaHUAX
«KeptBa» u «HOXHBI TOM» COAECPKUTCS OOJbIIEE KOIUYECTBO KHUTAUCKUX DIIEMEHTOB.

MecTHOCTB UTpaeT 0co00 BaXXHYIO POJIb B TBOPUECTBE MOITA.

CoBepIieHHO WHa4Ye YMOTPEOJSIOTCS MOATOM KHTAMCKUE JJIEMEHTHI B cOOpHHKE «OKepTBay,
COZIEpIKAIllEM JIEBATh CTUXOTBOPEHUM, HAIPSIMYIO MJIM KOCBEHHO OTHOcsmuxca k Kurato. B
coopHuke <«OKepTBa» TMOAT IKCIEPUMEHTHUPYET, KOMOMHHPYS KHTANCKHUE DJIEMEHTHI B
OIIMCAHHUU KaK HpI/IPO,Z[BI TaK U Ky.]IBTypHI:IX ACIICKTOB, B TO BpCMH KaK CaM IIODT 3aHHUMACT
MO3UIMI0 TaccMBHOro HaOmonartens. B marom cOopuuke «OxHBIA 10M», Ha3zBaHHE
KoToporo moapasymeBaeT cobOoii Illanxaii — roxHbIM goMm Ilepenemmna B Kutae —
HCMOJIb30BAHUE KUTANUCKUX 3JIEMEHTOB SIBJISIETCA LIEHTPAIBHON TEMAaTUKON CTUXOTBOPEHUM.
I/I3 TpI/IIII_IaTI/I OOJHOTO CTI/IXOTBOpeHI/IH «IO)KHOFO JoMa» TpI/IHaIILIaTI:, II0YTH I10JIOBHHA, B TOI>'I
WM WHOW cTemeHu cBsi3aHbl ¢ Kuraem. [loMHMO 3TOrO COOPHUK CONEPIKHUT KIIACCUYECKOE

KUTancKoe CTUXoTBOpeHue «M3 cipimanHoroy Jly Cuns.

B cBoem miectom coopuuke Banmepuii [lepenemmn octaBisieT KUTaiCKuE KyIbTypy U OBIT 0€3
BHUMAHMSI, HU OJIHO W3 CTUXOTBOPEHUM HE COAECPKHUT KHUTAHCKOM TeMaThkuh. Takxke Hu
CeNbMON COOPHUK CTHXOB «3amOBEIHUK» COACPKHUT TOIBKO YETBhIPE CTHXOTBOPEHUS C

kuTaiickumu sneMmentamu: «Kombuay, «Isim», «Tyman» u «Kuraiickoe moBepbe».

Heckonbko net cnycrs, B 1987 rogy B cBoeM aecsitom cobopHuke [lepenemmn u3gaeT cTuxu
MOJIETHUX JECATHIIETUH, BBIOpaB OOJIBIIOE KOJUYECTBO CTHUXOB HMEHHO C KHUTalCKOU
teMatukoil. OcoOeHHbIM B cOopHUKE cTHXOB «C ropsl Hebo» siBisieTcss ctuxoTBopenue «Tpu
POIMHBIY, OTpakarollee U OObECIUHAIONICE >KU3HEHHBIA OmbIT modTa B Poccuu, Kurtae u

bpaszunuu.
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Jannas paGoTta uccieayeT U UHTEPIPETHPYET BOCEMHAALATh «KUTAWCKUX» CTHXOTBOPEHUH
[lepenemmua u wucciegyeT uX B OuorpadguueckoM auckypce astopa. Cremyromme
CTUXOTBOPEHHUs I09Ta MOJABEPTHYTHI TiIaTeJbHOMY aHanusy: «lloesnka B [lyH-JIun», «Ha
cepeauHe Mocrtay, «Hxynxan», «YcraibiMm», «XymnuHby, «llocnegnuii noroc», «KpacHbie
nucThsl moa uHeem», «Kwutait», «Bun Ha Ilekun u3 bu-lOub-Chi», «B Illanxaiiryaney,
«Kaptuna», «Kombua», «Houb Ha Cuxyr», «XycunbTun», «M3naneka», «CAHTaHBUYIHY,
«3abnynuBmuiics aproHaB™» u «Tpu poausHb». BpiOop mNepeynCIeHHBIX — BBIIIE
CTUXOTBOPEHUN OOOCHOBaH HaJIMYMEM B HUX KHTAWCKUX CHMBOJIOB U JIa€T BO3MOXHOCTH
OCBETUTh KHUTAaWCKUW MepuoJl TBopuecTBa llepenemmnHa, mpenoCTaBUTh BHUMAHUIO BCE
MHOTrooOpa3ue «KUTaWCKHUX» CTUXOB IM03Ta, a TAKXKE BBIABUTH, KaKOE >KU3HEHHBIH 00pa3
no3ra B Kurae ckaszpiBaeTcs Ha ero mno33uu. [loaBoas uTOrM, ciemyer 3aMETHTh, YTO
TINATEIbHOE HCCIEOBaHUE CTUXOTBOpeHUHM llepenmemmHa MOJHOCTBIO MOATBEPKAAET
OrpoMHOe BiHMsHUE TpeObiBaHuss B Kutae Ha nuTeparypHOoe TBOpYECTBO ModTa. JlaHHas
paboTa JeMOHCTPUPYET BCIO MHTEHCUBHOCTh B3aUMOJICHCTBHS 1103Ta C OKPYXKAIOIEH cpeoi,
ee OrpoMHOE BIIMSHHE HA €ro TBOPUECTBO M 3apOXKACHUE HEUYTO OCOOCHHOTO B PYCCKOMU
nutepatype 3apyOexbs. CtuxorBopeHus Ilepenemmna B MOJHOW Mepe MOXHO CUUTATH
YAABUIMMUCS, YUYNUTHIBAsA PUCYTCTBUE B HUX MHTUMHBIX YYBCTB, MBICIEH U JUYHOI'O OIBITA,

MTO3BOJIAIOIIMX YUTATENI0 OKYHYTHCSI BO BHYTPEHHUN MU [103Ta.

IlepeBomxueckas nesareabHOCTh [lepesiemuna

[Tomurmo monr3um IlepenemivH akTUBHO 3aHMMAETCS MEPEBOTUECKON NeATeIbHOCTRI0. Kpome
POIHOIO A3BIKA — PYCCKOTO — M AHMIMHCKOIrO, KOTOPBIM OH H3Yy4aeT €Ile B IIKOJE,
[lepenemH caMOCTOSITENIBHO M IOCPEACTBOM YacTHBIX YPOKOB M3ydaeT BO BpeMs
npoxuBanus B Kurae n nosxe B bpazunuu kurtaiickuii u nopryranbckuil si3piku. [loatomy He
YIUBUTENIBHO, YTO B TE€YEHUE JKU3HU MOAT HE TOJIBKO MYyOJMKYeT COOpPHUKU CTHXOB, HO U
pabortaer Hag nepeBomamu. B 1970 roay oH M3MaeT aHTOJOTHIO KUTAWCKUX KJIACCHUYECKHUX
CTUXOTBOpeHU «CTHXU Ha Beepe», KOTopas COJIEPKUT TPUILATh TEKCTOB, NEPEBEIEHHBIX
[TepenemmHbIM Ha PYCCKHM s3bIK. 3a aHTOJOTHEH cienyeT myonmukamus 150 TpaauiuoHHbIX
KUTalCKUX CTUXOTBOpeHHMH B rasere «KoHcTaHTa», Oojbllas yacTb KOTOPBHIX IEepeBelieHa
[TepenemmupiM. ['omamu mo3xe, B 1978 roay, mybaukyeTcs aHTOJIOTHST Opa3uiIbCKOW MO33UHU
«Oxubiit Kpect», KoTOpas cOIEpKUT CTUXOTBOpEHUs, nepeBeacHHble [lepenemmunbiM. B

1983 roay Ilepenemmn Takxke u3gaet cOOpHUK cTUXoB ,,Nos odres velhos* («Harmmm crapsie
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MeXW»), KOTOPBIH COJEpKUT KaKk UM CaMHUM HalMCaHHBIe B bpasuianu Ha mopTyraabCKOM

SA3BIKC CTUXOTBOPHUSA, TaAK U CACTIAHHBIC UM IICPCBOABI CTUXOB U3 APYTUX SA3BIKOB.

[lenTpansHOM TeMOW JaHHOUW pabOTHI SABISIFOTCS TIepeBobI [lepenenmmua KuTaliCKOW MOA31H,

MO3TOMY €ro Opa3uiibCKasi aHTOJIOTHS B JAIIbHEHUIIIEM HE pacCMaTPUBAETCSI.

[TepeBenennnie [lepenemMHBIM CTUXOTBOPEHHUS OTHOCATCSA K 3moxe auHactuu Tanr (618-907
H.3.), HEOOJIbINIasi YacTh CTUXOTBOPEHUN MpUHAISKUT d1oxe nuHactuu Conr (960-1279
H.3.), KDOME TOTO €CTh U CTUXOTBOPEHMS M3 JPYrux 310X. BriOpaHHbIE A HCCIIEIOBAHUS
CTUXOTBOpeHUs, B IepeBoje llepenemmHa, HMMEIOT OTHOLIEHHME K TPEM KHUTAM CO
CTUXOTBOPEHUSIMU JJIsi HAUMHAIOIIUX, KOTOpPbIE MOAT U MEPEBOJUYUK CaM YUTAET BO BpeMs
camocTosITeNbHOro u3ydeHus. [lomMuMo mepeBOJOB STUX TpeX COOPHUKOB KHUTAaWCKHUX
cTUXO0TBOpeHHH, [lepenemny nepeBoJuT 1aoccKkuil TpakTaT no ¢uiaocodpuu «/Jlao 13 m3uH»

JIpeBHEKUTaickoro Mmyapena Jlao-13sl u kuTaiickyro 6amiany «JIu Cao» Lroit FOans.

AHanu3upys nepeBopl C KUTAUCKOro, CIEyeT YUYUTHIBATh SI3bIKOBBIC 3HaHUs [lepenenmna ¢
TOYKH 3PEHHUs KUTAUCKOIO A3bIKa. ABTOD BJIa/I€ET MHOTUMU SI3bIKAMU: PYCCKUM, aHIJIMMCKUM,
KUTaHCKUM, MOPTYraJIbCKUM, a TAaK)KE€ B HEKOTOPOH CTENEeHU (PpaHIly3CKUM U UCTaHCKUM. OH
JIeJIaeT MEePEBOJIbI C Pa3HBIX SI3BIKOB Ha pycckuid. AHrnmiickuil IlepenemuH usyyaer eme B
TUMHa3uHU, KUTaWCKUM S3bIK OH OCBAaMBAaeT C TPUILATHABYXJIETHETO Bo3pacTa U Oepercs 3a
HU3y4eHUE TOPTyraibckoro B 39 ner. Ciemyer ydecTh, YTO KUTAWCKUWA W TMOPTYrajdbCKUN
s3plku [lepenemH ocBauBaeT B BO3pacTe, B KOTOPOM M3yYEHHE WHOCTPAHHBIX SI3bIKOB
JOCTaTOYHO TPYAHO AaeTcs. Heo6X0oauMo yunuThIBaTh 3TOT (DAKT MpU aHAIU3E €ro MEPEBO/IOB.
[IepenemnH npakTUYECKN HE MEPEBOAUT CTUXH Ha KUTAUCKUM SI3bIK, UCKIIFOUEHHE COCTABIISET
cTuxoTrBopeHue «KpacHble JUCThS MOJ MHEEM», Ha KUTAHCKOM OH HE IMUUIIET OYEPKOB M HE
BEZIET MEPENUCKy, XOTsI OH MMea Obl BO3MOXKHOCTh Ha 3TO, YUUTHIBASL €r0 KPYr 3HAKOMBIX.
[lepenemH nepeBOOUT CTUXM C PYCCKOIO Ha MOPTYTajJbCKUH M C IMOPTYrajbCKOro Ha
PYCCKHM, a TakKe caM IHIIET CTUXH Ha IOPTYraJbCKOM, BIPOYEM CTUXOTBOPEHHs Ha

AHTJIMHACKOM H MOPTYTraJlbCKOM IJIs1 HETO €Ba JIU UMCIOT HCHHOCTh.

Cam Banepuit [lepenemmn cumtaer ceds BBIAAIONIUMCS TEPEBOTYMKOM C KHTAWCKOTO M
MOPYTaJIbCKOTO S3BIKOB Ha PYCCKUHM, OH KpaifHE MOJOXKUTEIBHO OT3BIBAETCS O COOCTBEHHBIX

nepeojax B TIIMCbMaM 3HAKOMbIM W CYHUTACT cebst ONOCPCAHUKOM MCKAY Ppa3sHbIMU
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Kyaprypamu. C apyroit croponsl [lepenemmH HENECTHO OT3BIBAETCA O MEPEBOJAX TEX KE

CaMbIX MIPOU3BEACHUIN IPYTUMHU IEPEBOTUNKAMU, KPUTUKYS UX padoTy.

[Tomumo ero Gompmnx nepeBofoB «Jlu Cao» u «/lao 13 L3UH» C KUTAHCKOTO Ha PYCCKHIMA
A3bIK, [lepenemnH paboTaeT Haja MepeBOJaMHM MaJIO3HAKOMBIX MPOU3BEICHUNM HEU3BECTHBIX
aBTopoB. C 11epI0 OIleHKH TepeBoqoB Ilepenemmnaa B 3Toi paboTe 0COOCHHO TIIATEIHLHO
npoaHanusupoBansl «JIu Cao», «/lao 13 13UH» U NEpEeBOJbl KUTANCKUX CTUXOTBOPEHHUM U3
a"Tojoruu «CTUXU Ha Beepe». AHAIN3 NIEPEBOIOB OCHOBBIBAETCSI HA OPUTMHAJIBHBIX TEKCTAX
kuTaiickux cruxorBopeHuid. IlepeBox «JIu Cao» m «lao 13 L3MH» HpeacTaBiseT coOou
Oonplryto TpyaHOCTb. Ilo mpuyMHE BBICOKOM CIOXKHOCTM B IIEPEBOAE HE BCE 4YacTH
OJIMHAKOBO XOpOIIO YyJAJINCh, HO, HECMOTPS HAa OIIMOKM W HETOYHOCTH, HEpPEBOJIbI
[lepenemmna, AEWCTBUTEIBHO, SBISIOTCS, OONBIION 3acIyroil Mo3Ta, TAIAHTY KOTOPOTO

He00XO0IUMO OTIATh JAHb.

Bropas mybOnukamus mepeBogoB Ilepenemmnaa Ha PYCCKHH S3BIK, KOTOpPBIE H3IAIOTCS HE
CaMHUM IO3TOM JIMYHO, a y’e I0CJIe €r0 CMepTH, HOCUT Ha3BaHue «TeHb Ha 3aHaBecke». OHa
COACPKUT CTUXU U3 CT'O HepBOI\/JI AHTOJIOTHUH U JOIIOJIHACT €€. AHTOJIOTHIO OTKPBIBACT ICPCBO

«Jlao 13 1BUHBbY.

3akmrounTeNbHAsS YacTh JIaHHOW paboThl, TOCBsIIEHHas TmepeBogam Ilepenemmna ¢
KUTANCKOT0, MPEJCTaBIsAET COO0M aHAIM3 €ro TIEPBOM aHTOJIOTHH KUTAWCKOW 1033uu «CTUXHU
Ha Beepe», m3gaHHOW wm3aatenbcTBoM «lloceB» Bo ®pakdypre-na-Maiine B 1970 romy.
COOpHUK CTHUXOB COJAEPKHUT TPHUALATH CTUXOTBOPEHUN CEMHAIATH HM3BECTHBIX U JBYX
aHOHMMHBIX aBTopoB. CHauanma IlepenemmH coOupaeTcss Ha3BaThb 3TOT COOPHHK
CTUXOTBOpEHUH «JIOTOCHI OoceHu», HO MOCIe U3MEHSIET CBOE pellleHre B Mojb3y «CTHUXU Ha
Beepe». HauaB mepeBoauTh cTuUXM emie B MoHacTelpe, y Ilepenemmna B mociencTBUU
poxaaercs wuues onyOnukoBaTh aHTojoruio. Jlo 1948 roma oH BeIOMpaeT MIECTHACCST

CTHXOTBOPEHUI, HaMepeBasiCh OMMYOJUKOBATh UX B COOPHUKE.

Jns ananu3za nepeBosoB Ilepenemmnaa B qaHHOW paboTe BhIOpaHa 4acTh CTUXOTBOPECHHM U3

aaTonorun «CTUXH Ha BECPEM.

OCco0EHHO Ba)XHO 3aMETHTh, YTO 3aJa4H M 1EJIU JAaHHOW pabOThl COCTOAT HE B TOM, YTOOBI
MPOaHAIM3UPOBATh M OICHUTh TepeBoabl [lepenmemmHa B €ro  MO3THYECKOH U
CTHJIMCTUYECKOM KpacoTe, a B HCCICJOBAHHH COJEPIKATEIHHBIX ACIEKTOB IEPEBOAUYECKOMN

nesrenbHocTH Ilepenemmua. Kpome Toro, BakHOH 3amaueil JaHHOM pabOThI SIBIISETCS
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HCCIIeIOBaHNE TOro, HacKoibko llepenemnH mpuiaep:kuBaeTcs OpUTMHANla, KaKHe U3 €ro
MepeBoIOB Hambosee OMU3KM K OPUTHHANY, a B KaKUX TEPEBOJAX HUMEIOTCS OTKIOHECHHS,
KaKue CJIOBa WJIH CIOBOCOYETAHUS HEMPABHIBLHO TEPEBEACHBI WM OBbLUTH TMOJBEPTHYTHI
WHTEpIpeTali, B KakoWl cTerneHu Oblia u3MeHeHa (opma cruxorBopeHus. IlepeBosb
[lepenemmua B JaHHOM HUCCIIEJOBAaHUM MPOTHBOIIOCTABIEHBl OPUTHHANY, IPEIOCTABISAS TEM
CaMbIM BO3MOXXHOCTb HCYEPIIBIBAIOIIETO aHajlu3a W XapaKTePUCTUKH HHTEpIpeTaliu

nepeBoja.

[MomBonst mrorn aHanm3a mepeBogoB llepenemmna, ciemyer 3aMETUTh, YTO IMO3T OTYACTH
MPHUICPKUBACTCS KUTAHCKOTO OpPHTHHAa M OTYACTH CBOOOIHO TIEPEBOJHUT, OTAAISISICH B
HEKOTOPBIX MECTax OT IIEPBOHAYAIBHOTO 3HAa4YeHHsA. JIMIIb B peayallux ciaydasx OH
COXPAHACT HAa3BAaHUC CTUXOTBOPCHUA, KAK MMPAaBUII0, HAACIIAA CTUXOTBOPCHUA C06CTBCHHI>IMI/I
Ha3BaHUSIMMU. HCpCBOIH:I HepeneHmHa B 06H.[€M " [CJIOM MOXHO CHHUTATh YAABIIUMUCH, XOT
OHU W COJIEpKaT T€ WJIM HHbIC OMMOKU. XapaKTepHBIM ISl €r0 MEpPEeBOJOB SIBISETCS TOT
(hakT, 4TO OH HE TMEPEBOJAUT KUTANHCKHE COOCTBEHHBIE MMEHAa. TakuM 00pa3oM TEepSIOTCS

BAJKHBIE KYJIbTYPHBIC ACTIEKTHI.

HecmoTpss Ha ero aBTOpCKUN TPyl U Pa3sHOCTOPOHHIOIO MEPEBOJUYECKYIO JIEATEIBbHOCTh
[lepenemiia U ero MNpoOW3BENCHUS HE WM3BECTHBI IIMPOKOMY Kpyry uutatened. OpHa u3
BaKHEHIINX 3a7a4y AAaHHOM pabOThI COCTOUT TaKUM OOpa3oM BO BHECEHUU OIPEAEICHHOIO
BKJIaJJa B TPOCBETUTEIBCKYIO palboTy, *enas MOCOAeHCTBOBaThH aBTOPY B NMPUOOPETEHUU
OoJbIIIe M3BECTHOCTH B HEMELKOM S3BIKOBOM IPOCTPAHCTBE M €ro KHHram oOpecTu Kpyr

CBOUX YUTATENEH.
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9.4. Abstract

Diese Arbeit behandelt das Leben und literarische Schaffen des weniger bekannten russischen
Emigrationsdichters Valerij PereleSin. Der Schwerpunkt liegt auf PereleSins Werken, die in
Zusammenhang mit seiner zweiten Heimat China stehen. Bereits in jungen Jahren kommt er
nach Harbin, China, wo er die nichsten drei Jahrzehnte verbringen wird. Sein chinesisches
Umfeld beeinflusst nicht nur seine dichterische Tatigkeit, sondern veranlasst ihn auch, die
chinesische Sprache zu erlernen und sich mit der chinesischen Kultur und Literatur zu
beschaftigen.

Um den gesellschaftlichen Hintergrund zu zeigen, wird ein Uberblick iiber die russische
Emigration in China, mit den beiden Zentren Harbin und Shanghai, gegeben.

Perelesins Gedichte weisen einen starken autobiographischen Bezug auf; dies trifft besonders
auf seine ,,chinesischen“ Gedichte zu, in denen er seine personlichen Erfahrungen und
Emotionen dichterisch verarbeitet und chinesische Motive und Symbole in seine Werke
einflieBen ldsst. Dadurch wird eine einzigartige Verbindung zwischen der chinesischen Kultur
und dem russischen Dichter geschaffen. In der Arbeit wird eine Auswahl von 18 Gedichten
getroffen, die nach Inhalt, dem biographischen und kulturellen Kontext analysiert und
interpretiert werden. Wéhrend in den ,,chinesischen* Gedichten anfangs die Motive lediglich
vom Dichter als Hintergrund verwendet werden, so entwickelt er mit der Zeit einen eigenen
Stil und setzt chinesische Elemente gekonnt ein. Das Resultat ist die einzigartige Kombination
von dichterischer Asthetik und chinesischer Atmosphire.

PereleSin ist nicht nur als Dichter titig, sondern widmete sich ebenfalls der
Ubersetzungskunst. So beginnt er bereits wihrend seiner Studienzeit klassische chinesische
Gedichte ins Russische zu iibersetzen. Insgesamt iibersetzt der Autor mehr als 150 chinesische
Gedichte, und zwei klassische philosophische Werke. Einerseits iibersetzt er in vielen Fillen
sehr frei, andererseits unterlaufen ihm auch einige Fehler in seinen Ubersetzungen.
Charakteristisch fiir seine Ubersetzungen sind die Umbenennung der Gedichte und das
Weglassen von chinesischen Eigennamen oder anderen konkreten kulturellen Aspekten.
Dadurch wird das Verstindnis der Werke fiir den russischen Leser zwar erleichtert, jedoch
gehen wichtige inhaltliche Elemente verloren.

Valerij PereleSin ist ein interessanter und vielseitiger Autor, der in seinem literarischen
Schaffen &uBerst produktiv ist, der aber weder zu Lebzeiten noch heute die Wiirdigung
erfahrt, die ithm gebiihrt. Er ist von der Wissenschaft und von der Leserschaft noch zu

entdecken.
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9.5. Lebenslauf der Verfasserin

Name:
Geburtsdatum/ -ort:
Staatsbiirgerschaft:
Familienstand:
Lenkerberechtigung:
Ausbildung:

Auslandsaufenthalte
seit 2005:

Sprachkenntnisse

(in Wort und Schrift):

Sonstiges:
Berufliche Erfahrung

Anna Theresia Pasteka, Bakk.

29. Jinner 1987, Médling, Osterreich

Osterreich

Ledig

Fiihrerschein A und B

seit Oktober 2009 Bachelor Politikwissenschaft

seit Oktober 2008 Masterstudium Sinologie

Oktober 2005-2008 Bakkalaureat Sinologie

seit Oktober 2005 Diplomstudium Slawistik/ Russisch
Juni 2005 Reifepriifung BG/BRG Wien Rosasgasse

Janner 2012 Russischkurs in Odessa, Ukraine

Okt. — Dez. 2011 Voluntariat an der 6sterreichischen Botschaft in
Sofia, Bulgarien

Mirz — August 2011 Recherche fiir Masterarbeit in Wuhan, China
Juli-August 2010 Russischsprachkurs in Odessa, Ukraine
September 2008 — Juli 2009 Studienjahr in Chengdu, China

Juli 2008 Arbeit bei Sozialprojekt in Novosibirsk, Russland
August 2007 Arbeit bei Sozialprojekt in Barnaul, Russland
August — Sept. 2006 — Russischkurs in Saratow, Russland

Juli 2005 Arbeit bei Sozialprojekt in Omsk, Russland

Deutsch: Muttersprache

Englisch: flieBend

Russisch: sehr fortgeschritten

Chinesisch: sehr fortgeschritten

Spanisch: fortgeschritten

Bosnisch/Kroatisch/Serbisch: Grundkenntnisse
ECDL-Fiihrerschein

Diverse Arbeitsverhidltnisse mit geringfiigiger Beschiftigung in
Osterreich withrend des Studiums
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