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1. Einleitung

Was erachten wir als ,typisch® fur dieses oder jenes Land und dessen Bewohnerlnnen?
Welche sind die Informationen, die aus einem Land in andere Lander dringen (aus
Fernsehen und Radio, Nachrichten, als Geschichten, Anekdoten, Reiseberichte,

Erfahrungen, Erlebnis- und wissenschaftliche Forschungsberichte)?

Es sind Erzahlungen, basierend auf Erfahrungen und Eindriicken von Einzelpersonen, als
Individualreisende oder in Reisegruppen, Uber die dortigen Traditionen, Brauche, Sitten,
Eigenarten — ob die Intentionen derselben nun verstanden oder fehlinterpretiert werden —
die weitergegeben werden an Freundinnen, Bekannte, Verwandte. Jenes ,Wissen® wird
Uber Blcher und Reiseflhrer, Zeitungen und Zeitschriften verbreitet. Der Weg zwischen
Wahrnehmung durch Touristinnen, Wissenschafterinnen und Reisende Uber deren
Erzahlungen zu absichtlicher oder unabsichtlicher Verallgemeinerung und schlief3lich
daraus entstehenden Rollenbildern und Klischees ist oft ein kurzer. H&aufig werden
Vorstellungen und Vorurteile unbemerkt bernommen, als selbstverstandlich und gegeben
angesehen und daher nicht hinterfragt. Die Grenze zwischen dem Klischee, einer
.eingefahrenen, iberkommenen Vorstellung® (Wermke et al. 2007, 570) und der ,Realitat"
ist meist nicht erkenn- oder definierbar. Auch die Entstehung, Forderung und Verbreitung

derselben kann haufig nicht zugeordnet werden.

Die Darstellung anderer oder fremder Lander ist in zahlreichen Medien vertreten: In Filmen
und Buchern, Literatur und Bildern, Musik und Theater — in einer Vielzahl von Medien also,
von welchen ich mich bewusst fur die Form des Comics als Grundlage fur diese Arbeit
entschieden habe.

Comics kénnen nur Momente abbilden und diese werden meist Uberspitzt und karikierend
dargestellt. Insofern ist es wichtig, diese oft Ubertriebene Darstellung nicht unmittelbar auf
die Realitat umzulegen, sondern den Grund der Auswahl zu hinterfragen, dem realen

Ursprung der gezeigten Situation auf den Grund zu gehen.

Welches Bild von der iberischen Halbinsel und den Spaniern und Spanierinnen vermittelt
wird, welche Traditionen und Brauche dargestellt werden und was das franzosische

Original ,Astérix en HispanieX und die spanische Ubersetzung ,Astérix en Hispania“?

! Erstausgabe ,Astérix en Hispanie“ 1969, hier verwendete Neuauflage aus dem Jahr 2010
2 Erstausgabe der spanischen Fassung ,Astérix en Hispania®“ 1969, verwendete Neuauflage aus dem Jahr 2006
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sinnstiftend und auf unterschiedliche Arten und Weisen aussagen, mochte ich in
vorliegender Arbeit erortern.

Welche sind die von ,aulen” gesehen typischen Eigenarten und somit auch
Klischeevorstellungen und Stereotype der bzw. tUber die Bewohnerlnnen der iberischen
Halbinsel, unter der Voraussetzung der Medialisierung und somit Fiktionalisierung durch

die Strategien der Literatur, im Speziellen des Comics?

Decken sich im Rahmen des Comics ,Astérix en Hispanie* und dessen spanischer
Ubersetzung die Fremdbilder mit den Selbstbildern, werden sie nur akzeptiert oder als Teil

der kulturellen Identitat gesehen?

Um die (Darstellungs-)Moéglichkeiten und Aussagekraft des Mediums ,Comic”
naherzubringen, gehe ich zu Beginn auf die Geschichte, die Rezeption und die
themenrelevanten Stilelemente dieser Kunst- und Literaturrichtung im Allgemeinen ein,
bevor ich mich der Entstehung von Klischees und Rollenbildern und schliel3lich ,Astérix en

Hispania“ im Speziellen widme.

Das Abenteuer von Asterix und Obelix in Spanien ist ein Streifzug in hochkonzentrierter
Form durch das im Europa der 60er Jahre herrschende Bild der iberischen Halbinsel, der
Bewohnerlnnen, Eigenarten und Sitten, sowie eine Darlegung von Klischeevorstellungen
einerseits und historischen Begebenheiten andererseits. Das franzdsische Original,
LAstérix en Hispanie“ steht in dieser Arbeit stellvertretend fur die Sicht auf Spanien von
»=aulen®, wohingegen eventuelle Zustimmung seitens der Spanierlnnen, Uneinigkeiten und
Widerspriche Uber die dargestellten und textlich erganzten Bilder hier ausschlie3lich

durch die spanische Ubersetzung vertreten ist.

Im Folgenden werde ich héaufiger die Bezeichnung ,Sicht von Aufl’en oder Innen®
verwenden. Ich verwende die Begriffe ,innen“ und ,aufen® stellvertretend fir das
Selbstbild und das Fremdbild; die Vorstellung der Bewohnerlnnen eines Landes von sich
selbst und ihren Traditionen und Brauchen und die Sicht von Bewohnerinnen anderer
Lander auf das fremde, unbekannte Land.

Folgende Thesen wurden erstellt:

Das durch ,Astérix en Hispanie® vermittelte Bild der iberischen Halbinsel und ihrer
Bewohnerinnen, der Traditionen, Brauche, der Geschichte und Legenden entspricht dem

Blick von ,auflen” ebenso wie dem von ,innen®.
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Zwischen den Traditionen, Brauchen und der Selbstdarstellung einer Nation/Gruppe, den
»=aulderhalb® herrschenden Klischeevorstellungen, Vorurteilen und Fremdbildern herrscht

eine stetige Wechselwirkung.

Die angewandte Forschungsmethode ist die der Imagologie (Interkulturelle Hermeneutik).
Die  (komparatistische) Imagologie ist ein Teilgebiet der vergleichenden
Literaturwissenschaften, welches sich mit sogenannten literarischen ,Bildern anderer
Lander® und somit Klischees, Vorurteilen und Stereotypen auseinandersetzt. (vgl.
Dyserinck et al. 1987, 13)



2. Comic-Theorie

2.1. Die Geschichte des Comics

Wie kommt es zu der Bezeichnung ,Comic“? Zwar verbindet man im ersten Gedankenzug
das Medium Comic in den meisten Fallen mit Unterhaltungsliteratur der komischen Art,
doch bei genauerer Betrachtung gibt es durchaus Comicsparten mit ausgesprochen
ernstem und gesellschaftskritischem Inhalt. Wenngleich Comics karikieren und
Uberzeichnen, so steckt doch in den meisten ein gewisser Wahrheitsgehalt.

Bei dem Aufkommen der Comics waren, Jakob F. Dittmar zufolge, ausschlief3lich
komische und erheiternde Geschichten Inhalt, wohingegen sie heutzutage in allen Genres
Ausdruck finden, nicht zuletzt in Montageanleitungen, Gebrauchsanleitungen oder
Reparaturanweisungen, welche als sequentielle Bildergeschichten zu sehen sind, die
teilweise durch Text ergénzt werden und gewisse Handlungsabfolgen verdeutlichen sollen.
(vgl. Dittmar 2008, 7 und 11)

Die unterschiedlichen Comic-Formen wurden ab der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts durch
moderne Massenmedien ermoglicht und entstanden im Rahmen der Popularkultur, unter
deren starken Einfluss sie nach wie vor stehen. Nicht gleichzusetzen ist diese Aussage
damit, dass Comics generell Popularkultur zuzuordnen sind und ebenso wenig, dass alle

Comics Massenproduktionen sind. (vgl. Ditschke et al. 2009 , 14)

Uber den genauen Ursprung oder die Entstehungszeit des Comics herrscht Uneinigkeit.
Manche sehen bereits HoOhlenmalereien als Vorganger, andere datieren die
Entstehungszeit mit dem Teppich von Bayeux auf etwa 1070/1080. (vgl. Hoppeler et al. In:
Ditschke et al. 2009, 55) Bei der Auseinandersetzung mit dem Thema der Vorlaufer des
Comics, kamen mir unmittelbar die Malereien und Reliefs der Mayas in den Sinn, die mit
groBer Wahrscheinlichkeit ebenfalls Inhalte vermitteln wollten und uns noch heute
Auskunft Gber Rituale und Traditionen dieses Volkes geben. Fir mich zahlen sie deshalb
unweigerlich zu dem Genre der Bildgeschichte und sind somit im weiteren Sinne auch mit

dem Comic verwandkt.

Viele sehen den Ursprung des Comics erst Jahrhunderte spater, im 17. und 18.
Jahrhundert durch William Hogart, welcher mit einer Abfolge von Gemalden eine

Geschichte erzahlte, welche so konzipiert war, dass die Bilder nebeneinander hangen
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mussten, sozusagen als Sequenz. (vgl. McCloud, 2001, 25). Ein weiterer groRer Name ist
Rodolphe Topffer: Genfer Schriftsteller und Zeichner, wird gerne genannt, wenn es um
.pionierhafte Leistungen im Bereich des Erzahlens in Bildern“ (Arnold et al. 2009, S.35)
geht. Er wird als ,Vater des modernen Comics (gehandelt, denn) in seinen heiteren,
satirischen Bildergeschichten verwandte er schon Mitte des 19. Jahrhunderts Panel-
Rahmen und cartoonhafte Zeichnungen. Dies ist das erste Ineinandergreifen von Wort und
Bild in der européischen Kunstgeschichte.” (Mc Cloud 2001, 25). Auch Wilhelm Buschs
Bilderpossen sollen in der Auflistung der sogenannten Urvater des Comics nicht fehlen.
(vgl. Ditschke et al. 2009, 12 und Gaupp et al. 1978, 12)

Einigkeit besteht in der Tatsache, ,dass die vermehrte Rezeption des Comic Strips im 19.
Jahrhundert mit der massenhaften Verbreitung der Printmedien zur Entwicklung des
Comic-Buches gefiihrt hat.“ (Hoppeler et al. 2009. In: Ditschke et al. 2009, 55) Man kann
sagen, dass der amerikanische Comic-Strip als wichtiger Vorlaufer der heutigen Comics
gehandelt werden kann. Urspringlich bestand der Comic-Strip in den meisten Féllen aus
einer Panelzeile, das heil3t, aus einer auf eine einzelne Zeile beschrankten Abfolge von
gerahmten Einzelbildern. Es war um 1830 als sich diese Form von den damals gangigen

Karikaturen abzuheben begann. (ebd., 56)

Der Philosoph David Carrier sieht den Anfang des Comics durch den Moment gegeben, in
welchem die Bilder, im Gegensatz zu Text in oder neben den Bildern, nun durch
Sprechblasen erganzt wurden. Samtliche friher publizierte Erscheinungsformen
bezeichnet er als illustrierte Texte. (Carrier 2000, 3, zit.nach Dittmar 2008, 46)

Um 1900 entwickeln sich die anfanglichen sonntaglichen Comic-Strips zu
Fortsetzungsgeschichten in Bildform in den Tageszeitungen und schliel3lich zu reinen
Comics in Heftform (erstes in den USA: ,The Funnies® von George T. Delacourt). (vgl.
Gaupp et al. 1978, 13) Der Comic-Genre-Horizont beginnt sich unaufhorlich zu erweitern.
Ersten Abenteuer-Comics (,Tarzan® 1929 von Hal Foster) folgen Sience-Fiction-Comics
(,Buck Rogers“ 1929 von R. W. Calcins und John F. Dille) und schlie3lich auch Tier-
Comics (Walt Disney). (vgl. ebd.) Die Comic-Reihe ,Asterix und Obelix* von René
Goscinny und Albert Uderzo stellen den, meines Erachtens durchaus gelungenen,
Versuch dar, zeitkritische Satire in dem Medium Comic unterzubringen. (vgl. ebd.)

Die vorherrschende Erscheinungsform des Comics in Europa ist das Album, in dessen
Form auch die Abenteuer von ,Asterix und Obelix*“ publiziert werden. (vgl. Ditschke et al.
2009, 14)



2.2. Comicforschung als eigene Wissenschaft

Nachdem lange Zeit eine Comicwissenschaft in dem Sinne nicht existierte ist mittlerweile
doch eine sehr grofRe Spannbreite an Comicforschung vorhanden, vermehrt setzt man sich
wissenschaftlich mit diesem Thema auseinander. Ditschke, Kroucheva und Stein haben
sich mit ihrer Publikation Comics, Zur Geschichte und Theorie eines popularkulturellen
Mediums, zur Aufgabe gemacht bereits geleistete Forschungsansatze im deutschen
Sprachraum mit literatur- kultur- und medienwissenschaftlichen Blickrichtungen
zusammenzufihren und dadurch die interdisziplinare Vernetzung in diesem Feld zu
fordern. (vgl. Ditschke et al. 2009, 8) ,Dabei profitieren wir von einem Sinneswandel in der
Literaturwissenschaft, insbesondere von ihrer kulturwissenschaftlichen Neuorientierung,
die in den letzten Jahrzehnten an Fahrt gewonnen hat und im Zuge derer populérkulturelle
Medien wie Comics von gesteigertem Interesse fur intermedial und interdisziplinar
angelegte Untersuchungen geworden sind”. (Ditschke et al. 2009, 8) So bildet das Medium
Comic auch im Bereich der Padagogik und Didaktik ein Interessenfeld. Es wurde
festgestellt, dass Comics sowohl zur Entspannung fiihren, als auch verhaltnismafig leicht
Aussagen vermittelt werden kdnnen. (Gaupp et al. 1978, 10) Es bietet sich an, diese

Vorteile in der erzieherischen Praxis zu Gunsten der Wissensvermittlung zu nutzen.

2.3. Arten des Comics

Der Comic ist mittlerweile in jedem Genre vertreten, von humoristischen und Abenteuer-
Comics bis hin zu romanartigen. Haufig werden diese ,Hauptgruppen® auch miteinander
vermischt.(vgl. Dittmar 2008, 49) Um das Comicfeld ,vorzusortieren“ sprechen Ditschke,
Kroucheva und Stein von ,autobiographischen Comics®, in welchen autobiographisch
gepragte Elemente und Episoden vorkommen, ,Autorencomics”, welche sich als
Abgrenzung zu in Arbeitsteilung hergestellten und massenhaft produzierten Seriencomics
hervorheben und ,Independent Comics®, auch ,Underground Comics“ genannt, die im

Gegensatz zum stark verbreiteten ,Mainstream Comic* stehen.

Bei Independent Comics liegt die Betonung auf der Unabh&ngigkeit von grof3en und
kommerziellen Vertriebs- und Marktstrukturen etablierter Comicverlage. (vgl. Ditschke et
al. 2009, 23) Im Gegensatz zu Ditschke, Kroucheva und Stein sprechen Gaupp et al. von

zwei Grol3gruppen in der Typologie der Comics: auf der einen Seite stehen die
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sogenannten Funnies auf der anderen Seite die pseudo-realistischen Comics. (vgl. Gaupp
et al. 1978, 15) Diesen beiden Gruppen sind wiederum Untergruppen zugeordnet, wobei
man sich dessen bewusst sein muss, dass nicht immer eindeutige Zuordnungen maoglich
sind, da Comics haufig Elemente von beiden Grol3gruppen beinhalten. Zu der Sparte der
Funnies werden unter anderem Kid-Strips (z.B.: Katzenjammer-Kids), Animal-Strips (z.B.:
Mickey Mouse) und Erwachsenen-Strips (z.B. Popeye) gezahlt, als Untergruppe werden
die sogenannten Pantomimen-Comics angefihrt. (vgl. ebd.) Bei letzteren wird vollstandig

auf Text und Sprechblasen bzw. Text in jeglicher Form verzichtet. (vgl. ebd.)

Die Erwahnung und das Bestehen der Pantomimen-Comics stellt folgende Definition des
Begriffs ,Comic” durch das Fremdworterbuch des Duden in Frage bzw. weist auf die
Unvollstandigkeit dieser Definition hin: ,Mit Texten gekoppelte
Bilderfortsetzungsgeschichte abenteuerlichen, grotesken oder utopischen Inhalts”.
(Wermke et al. 2007, 189) Comics sind nicht automatisch Fortsetzungsgeschichten, der
Begriff ,Bildfolgegeschichten® ware hier zutreffender, auch die Inhalte sind weit
vielschichtiger und in unterschiedlichere Richtungen verschrankt, als die in obenstehender
Definition angefuihrten Adjektive ,abenteuerlich®, ,grotesk® und ,utopisch®. Weiters ist das
Vorhandensein von Text nicht unbedingt erforderlich, um eine Bilderfolge als Comic zu

bezeichnen.

Es gibt somit eine ausgesprochen grof3e Bandbreite von unterschiedlichsten Comic-
Formen und -Arten. Eindeutige Zuordnungen fallen nicht immer leicht und sind, wie eben
erwahnt, auch nicht immer mdglich. Weiters gibt es Comics mit Text, ohne Text, manche
in Einzel-Streifenform, andere in Heftform, die einen in groRen Blchern, andere in kleinen
Buchern, die einen in Farbe, andere in Schwarz-Weil3. Aufgrund dieser Spannweite ist es
auch schwierig, eine klare und auf alle Arten zutreffende Definition fir Comics zu zu
erstellen. Was allen Comics gemein ist, ist die Abfolge von Einzelbildern. ,Comic-Strips
sind Bildfolgegeschichten, die als Streifen innerhalb verschiedener Druckerzeugnisse oder
als Hefte, Bucher oder Alben in grol3er Auflage vertrieben werden®, (Gaupp et al. 1978, 15)
Der Zusatz ,in grolRer Auflage“ zielt hier auf das Merkmal der Comic-Serien als
Massenmedium in Bezug auf die Verbreitungsform ab. (vgl. ebd.) Doch wie bereits

erwahnt, sind nicht alle Comics Massenproduktionen.

Eine weitere Unterteilung der Comics wird durch Hermann Hinkel getroffen, der Mitte der

70er Jahre hinsichtlich der Seitenaufteilung drei Varianten von Comics unterscheidet. Er
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teilt sie in Gruppe 1, 2 und 3 ein.

Zur ersten Gruppe zahlt er Comics von ,lustigem® Charakter wie Kinder- und Tierserien,
Western- und Indianerserien und auch Asterix. Rechteckige und quadratische Bilder und
Rahmen sind hier vorherrschend, pro Seite liegen drei bis vier parallele Bildreihen
Ubereinander, was nur hie und da dadurch unterbrochen wird, dass einzelne Bilder zu
groReren Bildflachen zusammengefasst werden. Diese Zusammenfassung dient meist
dazu, grolRere Ansichten einer Situation oder Landschaft darzustellen. (vgl. Hinkel 1974,
107)

Der zweiten Gruppe werden Comics zugeordnet, die in ihrem Aufbau und in ihrer Wirkung
stark auf variable Seitenaufteilung angewiesen sind. Wie grol3 die Bilder gewahlt werden,
wird davon abhangig gemacht, welche Szenarien dargestellt werden mdchten, welcher
Inhalt verdeutlicht und intensiver vermittelt werden soll. AuRergewdhnliche Bildformate

verstarken optisch den dargestellten Inhalt. ( vgl. ebd., 113)

Gruppe drei beinhaltet in erster Linie Science-Fiction-Serien. Sind bei der ersten Gruppe
fast ausschlieRRlich lineare Bildfolgen, so finden wir hier Bilder, die ineinander Gbergehen,
Rahmen die unterschiedlichste Formen annehmen, in sich getrennte Bilder und Figuren,
die beinahe die gesamte Seite einnehmen und andere Bildfelder tGberschneiden. (vgl.
ebd.)

Im Mittelpunkt dieser Arbeit steht ein Comic der ersten Gruppe: das franzdsische Original
JAstérix en Hispanie“ (Goscinny/Uderzo [1969] 2010) und die spanische Ubersetzung
LAstérix en Hispania“ (Goscinny/Uderzo [1969] 2006). Der Bildaufbau dieses Comics
charakterisiert sich durch die linearen Bildfolgen. Jede Seite beinhaltet maximal vier
Bildreihen, nur im Falle von Zusammenziehungen, um Landschaften darzustellen oder

einen Uberblick iiber eine Situation zu verschaffen, finden nur drei Bildreihen Platz.



2.4. Konzeption und Rezeption

Als Rezeption wird hier die visuelle und aktive Wahrnehmung von Bild- und
Textinformation bezeichnet. (vgl. Grinewald 2000, 37) Bildergeschichten werden von
Mensch zu Mensch unterschiedlich gelesen und wahrgenommen. Liest der/die Eine stets
die Texte im Zusammenhang mit den zugehoérigen Bildern, so nimmt der/die Andere erst
die Bildebene wabhr, Uberfliegt diese und stellt schlie3lich durch das Lesen des Textes die
beiden Ebenen in Zusammenhang. (vgl. Dittmar 2008, 67) ,Comics verraten viel Gber die
Kultur und Gesellschaft, aus der sie stammen. Sie sind die 'unscheinbaren
OberflachenaulRerungen' ihrer Zeit, die als Quellen fir die Kultur-, Kunst- und

Geschichtswissenschaft noch erschlossen werden miissen.“ (Dittmar 2008, 12)

Das Phanomen Comic muss in direktem Zusammenhang mit seiner medialen
Beschaffenheit gesehen werden: so kénnen Comic-Verfilmungen und Zeichentrickfilme
nicht als ,richtige“ Comics bezeichnet werden, ,denn sie sind weder sequentiell in dem
Sinn, dass sie klar trennbare Einzelbilder prasentieren, deren Leerstellen der Rezipient in
der eigenen Imagination ausfillen muss, noch bimedial, d.h. allein aus geschriebenen
Wortern und gezeichneten Bildern bestehen® (Ditschke et al. 2009, 12) Hier wird ein sehr
wichtiger Punkt angesprochen: Die Bildausschnitte und Darstellungen darauf sollten so
gewahlt werden, dass die Leserlnnen das ,Davor‘ und das ,Danach® aus einem einzigen

Moment bzw. Bild herauslesen kdénnen. (vgl. Platthaus, 1998, 12)

,Comics wirken auf mehreren Ebenen, die entsprechend die Narration beeinflussen: Zum
einen sind Comics eine Abfolge von Bildern, die zusammen mit den begleitenden Texten in
Sequenz eine Geschichte erzahlen. Zugleich sind aber alle Abbildungen pro Seite
gleichzeitig zu sehen und wirken gemeinsam.” (Dittmar 2008, 9) Dies bedeutet, dass sich
alles, das sich auf einer Seite befindet, samtliche Linien, freie Flachen, Zwischenrdume
und Panels, zu einem sogenannten Meta-Bild zusammenfiigt, das wiederum fir sich eine
eigene Wirkung hat und spezielle Stimmungen dbertragt. Die gesamte Rezeption,
begonnen beim Lesefluss, der Aufnahmegeschwindigkeit des Lesers und der Leserin,
Spannungsaufbau und -bogen hangen unmittelbar mit der Anordnung und Anzahl der
Bilder, der Ubergange zwischen den Bildern und zwischen den Seiten zusammen. (vgl.
ebd., 10)

Comics zu lesen ist keinem Zeitdruck unterlegen, im Gegensatz zum Film wird keine Lese-
9



oder Aufnahmegeschwindigkeit vorgegeben. Jede/r Leserln kann in seinem eigenen
Tempo die Geschichte lesen, aufnehmen, die ,Licken® zwischen den einzelnen Bildern mit
eigenen Assoziationen flllen, je nach Vorwissen auslegen. ,Die Erzahlung entsteht in der
Vorstellung des Lesers, wenn er die einzelnen Bilder in Zusammenhang bringt, und so zu
einer Erzahlung kombiniert. Alles ist in den einzelnen Abbildungen sichtbar, ob und wie
detailliert es wahrgenommen wird, ist abhangig vom jeweils einzelnen Leser.” (Dittmar
2008, 11)

Das Medium Comic wird beinahe ausschliel3lich tber das Auge wahrgenommen, da
samtliche Informationen in optischen Zeichen kodiert sind. Durch die Kombination von Text
und Bild ist es nur schwer moglich, Comics vorzulesen (vgl. ebd., 19), wobei es kein Ding
der Unmoglichkeit ist, da durch detaillierte Beschreibung des Bildes der Inhalt durchaus
vermittelt werden kann. Fraglich ist, ob dies dann die von den Autorinnen des Comics

beabsichtigte Wirkung erzielt.

Die Rezeption eines Mediums hangt unmittelbar mit der Erscheinungsform desselben
zusammen. So gilt das auch fur Comics im Allgemeinen. Die Wahrnehmung und
Aufnahme von Inhalten ist bei Filmen eine véllig andere als bei Druckmedien wie Comics.
Sind die Rezipientinnen vor dem Fernseher oder im Kino doch eher passiv, so muss bei
Comics mehr Aufwand betrieben werden, viel bleibt der Eigeninterpretation und auch der

Fantasie und Vorstellungskraft Gberlassen. (vgl. ebd., 20)

Doch nicht nur die bildnerischen oder schriftlichen Bestandteile des Comics beeinflussen
die Rezeption durch die Leserinnen. Auch Elemente wie Format, Papier- und Farbwahl
und nicht zuletzt das optische Erscheinungsbild, ob nun als Bestandteil einer Zeitung, oder
als Zeitschrift, Heft oder gar als Buch, tragen dazu bei, wie ein Comic angenommen und
aufgenommen wird. (vgl. ebd.) Wie sich das Papier zwischen den Fingern anfiihlt, wie es
sich anhort, wenn eine Seite umgeblattert wird. All das sind Aspekte, die wesentlich dazu
beitragen, wie man als Leserln an den Comic herangeht. Qualitat wird folglich in diesem

Sinne auch Uber das aulRere Erscheinungsbild vermittelt.

Viele Publikationen von Comics unterscheiden sich voneinander durch den zeitlichen
Abstand zwischen den Erscheinungsterminen. Wahrend viele taglich veroffentlicht werden
(u.a. in Tageszeitungen), erscheinen andere in Abstdnden von einem halben Jahr bis hin
zu Uber einem Jahr. (vgl. Gaupp et al. 1978, 26) Zur zweiten Gruppe zéhlen die Abenteuer

von ,Asterix und Obelix“. Der erste Band ,Astérix le Gaulois“ wurde 1959 publiziert, das
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34. und bislang letzte Album ,L Anniversaire d'Astérix et Obélix — Le Livre d'or” im Jahre
2009. (Offizielle Website Asterix 2012) ,Astérix en Hispanie“ ist der 14. Band und wurde in
Frankreich 1969 und in spanischer Ubersetzung 1970 veroffentlicht.

2.5. Formale Charakteristika von Comics

Comics sind ,zu raumlichen Sequenzen angeordnete, bildliche oder andere Zeichen, die
Information vermitteln und/oder eine asthetische Wirkung beim Betrachter erzeugen
sollen.” ( McCloud 2001, 17)

Um eine Bilderfolge als Comic zu bezeichnen muss sich diese nicht unbedingt Uber
mehrere Seiten erstrecken, denn schon eine Abfolge von zwei Bildern verdient es, den
Namen Comic zu tragen. Als bezeichnend fir dieses Medium gilt, dass man alle Bilder pro
Seite oder Doppelseite oder Zeile gleichzeitig wahrnehmen kann, sie wirken zusammen,
noch bevor sich Leserinnen den einzelnen Bildern widmen, wird schon ein
Gesamteindruck durch die Zusammenstellung, die Aneinanderreihung, die Farbwahl u.a.
vermittelt. (vgl. Dittmar 2008, 43)

Jedes einzelne Bild ist statisch, kann jedoch die lllusion einer Bewegung darstellen und
vermitteln. Weiters wird ein momentaner Zustand gezeigt, der aber Hinweise auf mégliche
Weiterentwicklungen enthalt. Mehrere dieser Einzelbilder zusammengefasst ergeben eine
Sequenz und zeigen und erzadhlen, inwieweit und in welche Richtung sich die in den
jeweiligen Bildern dargestellte Situation verandert, welche Moglichkeiten wahrgenommen

wurden, welche ausgelassen wurden. (vgl. ebd., 44)

Die Kombination von Text und Bild ist eines der Charakteristika des Mediums Comic.
Beide Elemente tragen wesentlich zur Handlung bei, ergdnzen einander, unterstreichen
einander, intensivieren die Aussagekraft. (vgl. ebd.)Selbstverstandlich ist es auch méglich,
phasenweise eines der beiden Elemente auszulassen und damit speziell
handlungsférdernde Aussagen zu treffen und Effekte zu erzielen. Wird eine Abfolge von
Einzelbildern beispielsweise durch einen entweder mit oder ohne Rahmen versehenen
Text ,Stunden spater® unterbrochen, so tragt dies zur Handlung einen anderen Sinn bei,
als wenn die beiden Einzelbilder ohne Text dazwischen stehen wirden.

Besonders wichtig ist der Aspekt, dass Comics mit visuellen und verbalen Zeichen
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arbeiten, sie bilden Momentaufnahmen ab. Die Einzelbilder werden neben der
Aneinanderreihung, welche durch den Autoren oder die Autorin erfolgte, durch die
Vorstellungskraft und die Interpretation der einzelnen Kompositionselemente, von den
Leserinnen zu Erzahlungsstrangen verbunden. Weiters ist der Begriff Gleichzeitigkeit von
grol3er Bedeutung. Die Rezipientinnen haben in jedem Moment die Mdoglichkeit die
einzelnen Bilder miteinander zu vergleichen, zuriickzublattern, zu Gberprifen und bereits
Gelesenes unter Miteinbeziehung neuer Aspekte zu wiederholen. (vgl. Dittmar 2008 47)

Vermutlich nimmt jede/r einzelne Leserln unterschiedliche Elemente des Bildes oder der
Bilderabfolge auf unterschiedliche Art und Weise wabhr, interpretiert anders, erkennt zu
anderen Zeitpunkten andere Details. Dies ist ein Aspekt, der Comics auszeichnet:
jedem/jeder die individuelle Lesegeschwindigkeit zuzugestehen, ohne dass Wesentliches
in der Handlung verloren geht. Nicht zu bestreiten ist selbstverstandlich die Tatsache, dass
bei unterschiedlicher Lesegeschwindigkeit verschiedene Elemente wahrgenommen
werden, jedoch stehen sie im Prinzip Jeder und Jedem zur Verfigung. Wie und wann sie
registriert und durch die Leserschaft in die Erzahlung eingebaut werden, ist von

Rezipientin zu Rezipientln unterschiedlich.

Fur David Carrier definiert sich der Comic Uber folgende drei Merkmale: ,die
Sprechblasen, die eng-gestaffelte Erzahlung und das handliche (Buch-)Format.“(Carrier
2000, 3f und 74, zit. nach Dittmar 2008, 46) Die Wirkung eines Comics erfolgt nach
Dittmar auf mehreren Ebenen zugleich. Einerseits ist es die mehrfach erwdhnte Abfolge
der Einzelbilder, die  durch Text erganzt, in Sequenzen den Handlungsstrang
(weiter)fuhren. Zum anderen fugen sich alle auf einer Seite befindenden Bilder zusammen,
und wirken gemeinsam mit allen Flachen, Linien und Gestaltungselementen als ein grof3es
,Meta-Bild“, welches als Gesamtbild eine spezielle Stimmung vermitteln soll. (vgl. Dittmar
2008, 48) Wie die Panels angeordnet sind, beeinflusst und transportiert nicht nur die
Zusammenhange im Handlungsstrang, sondern tragt auch mafigeblich zum
Spannungsaufbau bei. Zusammen beeinflussen diese Elemente das Lesetempo und den

Lesefluss der jeweiligen Leserinnen.

Wichtige Handlungstrager sind die Figuren, die Akteurlnnen in den unterschiedlichen
Comics. Sie werden zu Beginn eingefiihrt und werden dann in den Handlungsstrang
verwickelt, bzw. fihren und leiten ihn. Von grol3er Relevanz fir die Leserinnen ist hier,
dass die Autorinnen die Darstellung der Figuren nachvollziehbar gestaltet. Das heif3t, um

der Handlung folgen zu kénnen, miussen die Rezipientinnen die Figuren in den einzelnen
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Bildern wiedererkennen kdnnen und voneinander unterscheiden kdnnen. (vgl. Dittmar
2008, 49) Lesefluss und -geschwindigkeit wirden immer wieder unterbrochen werden
oder ins Stocken geraten, wenn man eine eigene Strategie entwickeln musste, um die

Figuren auseinanderzuhalten, zu differenzieren.

Wie bereits erwéhnt, werden in den Panels Bewegungen dargestellt, die nur unter einem
bestimmten gestalterischen Aspekt die Illusion der Bewegung vermitteln kénnen: wenn die
Figuren oder Objekte in Zusammenhang mit dem jeweiligen Hintergrund gebracht werden,
denn dadurch kann der Eindruck von Dynamik entstehen.(vgl. Dittmar, 2008, 49) Eine
weitere Mdglichkeit der Darstellung von Bewegung sind die Bewegungs- oder
Geschwindigkeitslinie, auch Speedlines genannt. (vgl.Gaupp 1978, 37)

3. Stilelemente

Dem Aspekt, Text und Bild zu ,mischen® kommt bei Comics gro3e Relevanz zu. Speziell
bei bildorientierten Massenmedien besteht das Zusammenspiel dieser beiden Ebenen
zum Grol3teil darin, dass das Eine ohne das andere nicht verstanden werden kann. (vgl.
Dittmar 2008, 9) Naturlich kénnen Einzelbilder ohne Text stehen und Text ohne Bild, wenn
aber ein Panel so konzipiert ist, dass es sowohl aus Text als auch aus Bild besteht, also
aus dem Zusammenwirken dieser beiden Kommunikationsformen, so kann beides
alleinstehend nicht in dem Sinne verstanden werden, den es zusammen ergibt. Nicht nur
bei Bildern kommt es auf die Gestaltung an, auch der Text an sich wird immer wichtiger,
Schriftart, Schriftgrof3e und Gestaltung des Textes wirken sich stark auf die Wirkung, die

Aussagekraft des Textes aus.(vgl. Dittmar 2008, 9)
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3.1. Themenrelevante Stilelemente

Aus dem breitgefacherten Repertoire an Comic-Stilmittel, halte ich fir mein Thema in
erster Linie die Einzelbilder und ihre Konstellationen, sowie den Text und die Bild-Text-
Relation fur wichtig. Doch auch die Darstellung von Bewegungen verleiht den Bildern und
Bildabfolgen eine Intensitat, die die Momentaufnahmen belebt und im Fall von ,Astérix en

Hispania“ Temperament vermittelt.

3.1.1. Bild

Ein Comic besteht sowohl aus Einzelbildern, die meist fur sich stehen koénnen, aus
Bildfolgen in Form von Reihen und Seiten und vor allem aus dem Zusammenwirken dieser
Bilder und der Art der Zusammensetzung. (vgl. Dittmar 2008, 67) Die Bezeichnungen der
Bilder stammen meist aus dem Englischen, wie Panel oder Box. Eine gréRere Abbildung
wird als Tableau bezeichnet und wird dann eingesetzt, wenn ein Uberblick uber eine
Szene oder Situation gegeben werden soll. (vgl. ebd.)

Das Bild, Panel oder einfach der Rahmen sollen eine vorgenommene Unterteilung von
Zeit oder Raum darstellen. (vgl. McCloud 2001, 107).

In einer Bildreihe, einer sogenannten Panelfolge, sind nicht nur die einzelnen Bilder von
Bedeutung, sondern das, das sich dazwischen befindet: der von Amerikanischen Comic-
Fans als solcher bezeichnete Rinnstein, in welchem die Leserlnnen das vorhergehende
mit dem nachfolgenden Bild zu einem Gedankengang verbinden und so das Phanomen
der Induktion erleben indem sie die Gesamtheit erkennen, obwohl sie nur Teile davon
wirklich wahrnehmen. (vgl. ebd.) Scheint diese Liicke zwischen den einzelnen Panels
anfanglich als nebensachlich und unwichtig, so kommt ihr doch eine gréf3ere Bedeutung
zu, als man meint. Dieser scheinbare Raum von ,Nichts* erzahlt oft genauso viel wie ein
Bild selbst, er verbindet das vorherige und das nachfolgende Bild, er erzahlt das, das in
den Bildern nicht erzahlt wird. In ihm wird die Vorstellungskraft und Phantasie des Lesers
gefordert. (vgl. Ditschke et al. 2009, 70) Dies deutet auch darauf hin, dass die Wahl der
Motive und Inhalte der Einzelbilder so erfolgen muss, dass sie auch Uber das Davor und
Danach eine Aussage treffen, die Imagination des Lesers in eine gewisse Richtung
lenken. Das darauffolgende Bild sollte an das Vorhergehende mdglichst anschliel3en,

dazwischen ist ein Teil der Handlung sich selbst, bzw. dem Leser Uberlassen.
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Um ein Bild richtig verstehen zu kénnen und die Bildfolgen sinngemé&l3 kombinieren zu
konnen, spielt, wie bereits erwéhnt, auch der Rahmen eine wichtige Rolle — selbiges trifft
auf die Umrandung und Gestaltung der Sprechblasen zu.

Die Gestaltung des Rahmens oder das véllige Weglassen desselben, unterstreicht den
Inhalt des Bildes und kann ihm unterschiedliche Bedeutungen geben. So wird eine andere
Aussage getroffen, wenn das Bild in Wolkenform umrandet wird, als wenn ein dicker,
schwarzer Rahmen vorhanden ist. Ersteres kann auf Erinnerungen oder Traumsituationen
hinweisen, wohingegen Zweiteres eine im Comic reale und gerade stattfindende Situation
darstellen kann. (vgl. Ditschke et al. 2009, 68) Die verschiedenen Rahmungsmaglichkeiten
konnen auf ebenso unterschiedliche Art und Weise auf die Bilder wirken wie auf die
Interpretation der durch die Leserlnnen selbst zu fiillenden Licke dazwischen.

Wie ist nun der Stellenwert eines einzelnen Bildes in einem Comic-Heft oder auch Album
zu sehen? Jedes Bild steht fur sich, erzahlt eine Geschichte, steht aber auch im
Zusammenhang mit dem Bild davor und danach. Es reiht sich ein in Panelfolgen in
Zeilenform, diese wiederum in ganze Heftseiten. Diese Zusammensetzung, von J.F.
Dittmar als Meta-Bild bezeichnet, (vgl. Dittmar, 2008, 10) wird in den meisten Fallen als
Erstes wahrgenommen, wenn eine Seite aufgeschlagen und als Letztes wenn
umgeblattert wird. Ich wage zu behaupten, dass dieses sogenannte Meta-Bild vor und
nach dem Lesen einer Seite unterschiedlich aufgenommen wird. Dies spricht einen Punkt
an, an dem nun die Relevanz des Einzelbildes erneut zum Tragen kommt. Gibt es keine
Einzelbilder, kann auch kein Meta-Bild entstehen; nach der Rezeption des Meta-Bildes
werden die Einzelbilder betrachtet, deren Inhalt und Narration schlie3lich die Gesamt-

Rezeption des Meta-Bildes wieder verandern.

Im Zusammenhang mit dem Panel selbst oder der Panelfolge gibt es unzéhlige Elemente,
die eingesetzt werden kdnnen und welche sich in spezieller Weise auf die Rezeption des
Comics auswirken. Neben der Reihenfolge und Anordnung der Einzelbilder (ob
chronologisch oder durcheinander), der bereits erwahnten Auswahl und Gestaltung des
Rahmens, sind es auch die Perspektive, die ,Bild-Einstellung®, die Bewegungslinien, die
Farben und nicht zu vergessen der Text und Onomatopoéien, die Lautmalereien, welche ein
Panel oder eine Bilderfolge ausmachen. (vgl. Ditschke et al. 2009, 74) Es ist schwierig, die
einzelnen Stilelemente, die einen Comic tragen exakt zu trennen, da sie immer wieder

ineinander Ubergehen, einander bedingen und unterstitzen.
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3.1.2. ,,Bildeinstellung” und Perspektive

Der Begriff ,Einstellung® wird hier deshalb verwendet, da man, um Bilder und darin
dargestellte Ansichten zu beschreiben, die in der Filmanalyse gebrauchlichen Begriffe fur
die unterschiedlichen Einstellungsgrof3en anwendet. (vgl. Dittmar 2008, 81) Die Wahl der
Ansichten bring Dynamik in die Narration und tragt zur Aussage des Einzelbildes ebenso,
wie zum Gesamt-Bild bei.
Wenn man sich in der Darstellung auf nur eine einzige Form von Bildausschnitt beschrankt,
hat das direkte Auswirkung auf die vermittelte Stimmung: Die Verwendung ausschlieRlich
von Nahaufnahmen wirkt beengend, da nie ein Uberblick, nie etwas mehr Abstand zu den
Details gewahrt wird. Wirden andererseits nur Totalen gezeigt, lieRe sich der Kontext nie
ausblenden, da dieser immer mit im Bilde ware. Die Handlung wiirde dadurch relativiert

und die handelnden Figuren wirkten entsprechend isoliert abgebildet. (Dittmar 2008, 82)

Auch Hermann Hinkel betont, dass den im Bild dargestellten Gegenstanden, Elementen,
Personen durch die Festlegung einer EinstellungsgroRe eine bestimmte Bedeutung
gegeben wird. (vgl. Hinkel 1974, 120) Sowohl Hinkel als auch Dittmar fiihren acht
verschiedene Kategorien von EinstellungsgréRen an. (vgl. Dittmar 2008, 82f und Hinkel
1974, 120) Die Reihenfolge und Beschreibung der unterschiedlichen Einstellungen geht
bei den beiden Autoren jedoch etwas auseinander, so werde ich mich in folgender

Ausfuhrung weitgehend an Dittmar halten.

Die Weite, auch weite Ansicht oder weite Darstellung genannt, zeigt weitrdumige
Landschaften, des Ofteren aus erhohter Perspektive. Die Absichten konnen
unterschiedliche sein: so kann entweder eine bestimmte Stimmung vermittelt werden oder
auch ein groRerer Uberblick verschafft werden. Sofern Personen dargestellt sind, sind
diese kaum erkennbar bzw. sehr klein. Ihnen wird bei dieser Einstellungsart vermutlich
weniger Relevanz beigemessen, als dem Umfeld. Dittmar verweist auf3erdem auch den
Grad der Offentlichkeit der einzelnen Einstellungsvarianten. Die durch die Weite
dargestellte Entfernung des Betrachters zum Geschehen im Panel ,(...) entspricht einer
grolR3en offentlichen Distanz zwischen dem Beobachter und den dargestellten Zustdnden
und Personen”, (Dittmar 2008, 82)

Wir als Betrachter bewegen uns in der Reihenfolge der hier angefihrten

EinstellungsgrofRen immer ndher zur dargestellten Person hin und so fihrt uns der Weg
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hin zur Totalen oder Panorama-Ansicht. In dieser Einstellung werden alle Elemente, die
mit einer Handlung zu tun haben, abgebildet. Es wird ein Uberblick tber den
Handlungsraum und gegeben, Personen oder Figuren werden aus der Distanz betrachtet
und sind zwar (wenn bekannt) identifizierbar (z.B. an Hinkelstein im Fall von Obelix, Helm
bei Asterix oder langer Bart des Druiden), aber nicht gut erkennbar. Dem Umfeld kommt
noch groRe Bedeutung zu. Beziiglich der Offentlichkeit spricht Dittmar von einer als
offentliche zu bezeichnende Distanz ,(...) da die Situation beobachtet werden und daher
keine Privatheit suggeriert werden kann®. (Dittmar 2008, 82) Noch ein Stlick ndher ist die
Halbtotale, welche den Menschen oder die dargestellte Figur von Kopf bis Fuld zeigt.
Inwieweit sich Personen aufeinander zu bewegen und ihre Position im Raum,
Menschengruppen und stattfindende Aktionen untereinander konnen bei dieser
Einstellungsart gut gezeigt werden. Die Offentlichkeit der Abbildung ist nach wie vor
gegeben, jedoch kdnnen einzelne Personen/Figuren, auch innerhalb von Gruppen, schon

klarer ins Auge gefasst und dargestellt werden.

Bei der Amerikanischen Darstellung sehen wir die Person/Figur von Kopf bis zu den
Oberschenkeln. Diese Einstellung kommt vermutlich eher aus der Western-Sparte, es soll
sowohl der Kopf als auch die Stelle an der sich in Westernfilmen die Schusswaffe befindet,
erkennbar sein. Der Betrachter des Bildes befindet sich schon sehr nahe am Geschehen.
Als offentlich wird diese Distanz nicht mehr gesehen, es beginnt hier schon die

sogenannte weite soziale Distanz, der Bezug wird personlich, wenn nicht sogar privat.

Bei Dittmar folgt nun die Halbnahe Ansicht, die Hermann Hinkel bereits vor der
amerikanischen Einstellung anfuhrt. Dargestellte Personen und Figuren werden mit ihrem
unmittelbaren Umfeld von der Hifte aufwarts gezeigt, der Betrachter wird immer mehr
involviert. Erfolgt die Ansicht durch eine Nahe, ist es bereits gut moglich, sowohl Mimik als
auch Gestik einer Person zu erkennen. Die Darstellung erfolgt vom Kopf bis zur Mitte des
Oberkorpers, die Brust ist demnach noch auf dem Bild gezeigt, wohingegen die
Einstellungsgrof3e Grofl3 nur noch Kopf und Schulterbereich darstellt. Den Abschluss bildet
die Detail- oder Ganz-Grof3-Aufnahme, bei welcher nur kleine Ausschnitte oder Teile
vergrofl3ert dargestellt werden, um die Aufmerksamkeit darauf zu lenken. (vgl. Dittmar
2008, 82f)

In direktem Zusammenhang mit der Einstellungsgréi3e ist auch die Perspektive. Jedes Bild

vermittelt einen vollig anderen Eindruck, abhangig davon, ob der Blickwinkel von oben auf
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das Geschehen gerichtet ist, oder von unten, ob von der Seite oder von Vorne. Zwar ist
dem Leser oft nicht direkt bewusst, aus welcher Sicht er das Geschehen betrachtet, doch
.(...) werden unterschwellig Zuordnungen und Subjektivierungen transportiert®. (Dittmar,
2008, 85) Die unterschiedlichen Blickwinkel vermitteln entsprechend unterschiedliche
Gefuhle und Eindriicke. Die Vogelperspektive und die Obersicht haben gemeinsam, dass
ein Uberblick tiber die Szenerie geschaffen wird, der Unterschied liegt jedoch darin, dass
die Obersicht verstarkt Machtlosigkeit oder auch Unterordnung der dargestellten
Personen/Figuren vermitteln kann. Als normale Sicht gilt die Perspektive aus Augenhdhe,
bei welcher, wie auch bei der Untersicht und Froschperspektive, der Betrachter in die
Handlung und Ereignisse miteinbezogen wird, wohingegen bei Vogelperspektive und
Obersicht eher als AulRenstehender beobachtet wird.
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3.1.3. Text

Text kommt in Comics meist in folgenden Auspragungen vor: in Sprechblasen, Erzahl- und
Begleittext. Aber auch die sogenannten Onomatopdien, die Lautmalereien werden mithilfe
von Text dargestellt (Boing! Zack! etc). Wahrend an der Zeichnung selbst in den
unterschiedlichen Ubersetzungen nichts verandert werden kann, ist es der Text der von
Original zu Ubersetzung, von Ubersetzung zu Ubersetzung oder zu jeweiligen
Uberarbeitungen Veranderungen durchmacht. Er ist es auch, welcher in vorliegender
Arbeit in seiner spanischen Fassung den entscheidenden Unterschied darstellt. Der Text
kann ein Bild verandern, seine Aussage sogar vollig umkehren. In diesem Sinne gehe ich
zum nachsten Punkt Uber: dem Zusammenhang zwischen Text und Bild, da dieser flr

Comics im Allgemeinen aber auch fur diese Arbeit von zentraler Bedeutung ist.

3.1.4. Die Darstellung von Bewegung

Da ein Bild etwas Statisches oder eine Momentaufnahme ist, muss man zu graphischen
Tricks und Mitteln greifen, um trotzdem den Eindruck von Bewegung zu vermitteln.
Dies kann einerseits dadurch erfolgen, dass man den Hintergrund von Bild zu Bild (leicht)
verandert, um so dem Betrachter die Fortbewegung der dargestellten Figur zu zeigen.
Andererseits kann auch innerhalb eines einzelnen Bildes Bewegung stattfinden. Dies wird
dann beispielsweise durch Bewegungs- oder Geschwindigkeitslinien, die sogenannten
Speed-Lines oder auch wie in der Fotografie bekannt durch Unschéarfe, Verzerrungen usw.
in Szene gesetzt. (vgl. Gaupp et al. 1978, 38)
,Die eigentliche Bewegung findet zwischen den dargestellten Zustanden statt,
zwischen den Bildern einer Sequenz, die einen Handlungs- und Bewegungsablauf
erzdhlen. Diese kombinatorische Leistung der Verbindung zwischen zwei
Zustanden, die Inferenz, basiert also auf dem Wissen, dass Bewegung und Zeit
notwendig sind, um von Zustand Eins zu Zustand Zwei zu gelangen®.
(Dittmar 2008, 87)

Die Verwendung von Bewegungslinien kann unter anderem verdeutlichen, in welche
Richtung die Bewegung geht. Ist in dem Panel eine Person dargestellt, deren Arm in
Bewegung sein soll, so kann durch Bewegungslinien gezeigt werden, ob die Person den

Arm von sich wegbewegt oder zu sich heranzieht. Insbesondere Tanz- und Kampfszenen
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bzw. -darstellungen kénnen durch das Hinzufligen von Speed-Lines belebt werden. Die
Bewegungsrichtung ist auch insofern sehr wichtig, als dass sich der Fortschritt der
Handlung im Normalfall in die Leserichtung entwickelt — in unserem Fall von links nach
rechts.
.(...) die schnelle Bewegung hin zu neuen Aufgaben oder Abenteuern geht in der
Regel nach rechts in die Richtung des noch unbekannten Teils der Geschichte.
AulRerdem ist eine Handlung, die von links nach rechts ablauft, 'schneller’, weil
gemeinsam mit dem Text in der vertrauten Richtung zu lesen®
(Dittmar 2008, 89)

Ebenso wie ein schneller Verlauf und Dynamik dargestellt werden kann, gibt es auch die
Maoglichkeit lange Zeitraume, extreme Langsamkeit oder aber auch kirzere Zeitrdume
innerhalb einer Bilderfolge zu vermitteln. So kénnen fallende Kalenderblatter, wandernde
Uhrzeiger, Jahreszeitenwechsel, das Wachsen der Kérperbehaarung, sich anlegender
Staub und Spinnennetze wu.a. das Vorubergehen der Zeit symbolisieren. Auch
Textkommentare und -einfligungen in Form von Sprechblasen oder als Erzahltext konnen
auf zeitlichen Abstand zwischen den Einzelbildern hindeuten: ,Jahre spater...“ oder ,am
nachsten Tag..“ etc. (vgl. Dittmar 2008, 90)

3.1.5. Bild-Text-Relation

~Schreiben und Zeichnen werden als verschiedene Disziplinen verstanden, Autoren und
Zeichner als verschiedene Rassen...und 'gute’ Comics sind solche, in denen die
Kombination dieser so unterschiedlichen Ausdrucksformen als harmonisch erachtet wird.“
(McCloud 2001, 55)

Wahrend die Leserlnnen Bilder sinnlich wahrnehmen und der Inhalt und die zu
vermittelnde Botschaft meist unmittelbar verstandlich ist, ist der Text der Teil des Comics,
dessen Information bewusst erfasst werden muss. Je nach Grad der Abstraktion der Bilder
und nach Deutlichkeit und Direktheit des Textes braucht es mehr oder weniger Zeit, beides
zu erfassen — sowohl einzeln als auch in Kombination. (vgl. McCloud 2001, 57) Einen
grol3en Vorteil birgt das Medium Comic: beginnt doch jeder Mensch als Kind damit, seine
Erzahlungen durch intensive Gestik oder durch das Zeigen eines Gegenstandes oder
ahnliches zu untermalen und zu ergédnzen, da vielleicht die Worte einfach nicht

ausreichen, so bietet die Moglichkeit Zeichnung und Text zu verbinden eine Unmenge an
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darstellerischen und zu vermittelnden Mdglichkeiten. (vgl. ebd.)

Scott McCloud fiihrt sieben verschiedene Kategorien der Kombination von Bild und Text
an: (vgl. McCloud 2001, 161f)

die textlastige Kombination, in welcher das Bild den Text nur illustriert und der
durch den Text ohnehin bereits vermittelten Aussage nichts hinzuftgt.

die bildlastige Kombination, wo der Text eigentlich nur das bereits durch die
Zeichnung dargestellte ,vertont® (Bsp.: Zeichnung: Schlag ins Gesicht; Text:
»Zack!")

die ,zweisprachige“ Kombination stellte jene dar, in welcher Zeichnung und Text
dasselbe ausdriicken. (Bsp.: Zeichnung: Tanzende Frau. Text in Sprechblase der
Frau: ,Ich tanze!")

bei der additiven Verbindung wird durch den Text die Bedeutung des Bildes oder
durch das Bild die Bedeutung des Textes betont oder erklart.

die parallele Kombination bedeutet, dass Text und Bild quasi nebeneinander her
laufen ohne dass es zu Uberschneidungen kommt. Bild und Text haben
augenscheinlich nichts miteinander zu tun.

die Montage ist in dem Album ,Astérix en Hispanie“ gar nicht zu finden, soll hier der
Vollstandigkeit halber jedoch angefiihrt werden und bedeutet, dass die Waorter
.einen integralen Bestandteil der Bilder ausmachen® (Beispiel: Silhouette einer
Person mit Buchstaben ausgefillt ). (McCloud 2001, 162)

die korrelative Kombination stellt die nach Scott McCloud gebrauchlichste der
Verbindungen von Schrift und Wort dar. Hier unterstitzen sich Text und Bild
insoweit gegenseitig, als dass sie zusammen einen Inhalt vermitteln, welche jedes

fur sich alleinstehend nicht hatte artikulieren kénnen.

Autorinnen und Zeichnerinnen stehen im Prinzip alle Tiren offen, Bild und Text beliebig zu

kombinieren; durch den bewussten Einsatz von Worten kann die Aussage einer Zeichnung

von Grund auf ver&ndert werden und umgekehrt.
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4. Comicanalyse

,Die Erzahlweise des jeweiligen Comics gibt in den Einstellungen, Perspektiven, Figuren
und so weiter Stimmungen und Wirkungstendenzen vor: Comics stehen nie aul3erhalb des
Lebens, was das Verstehen der Narration so einfach macht.” (Dittmar 2008, 50) Um ein
Comic analysieren zu konnen, ist es laut Dittmar nicht notwendig, die Biographie der
Zeichnerin, des Zeichners, oder der Gruppe von Zeichnerlnnen zu kennen, dem
widerspreche ich nur insofern, als dass es meiner Meinung nach darauf ankommt,
welchen Comic man analysieren mochte. Ist das Ziel einen autobiographischen Comic zu
analysieren und zu interpretieren, ist es von Vorteil, Uber die biographischen Hintergriinde

der Autorinnen zumindest ansatzweise Bescheid zu wissen.

,Bilder enthalten Zeichen, die auf Gegenstande verweisen. Die Art, wie diese Zeichen und
Verweise verwendet werden, wie die Bezlige zur dem Leser bekannten Welt geschaffen
werden, ist das, was einen Comic spezifisch macht und was systematisch untersucht
werden kann.” (Dittmar 2008, 51) Auch kdnnen dadurch Comics als Zeitzeugen gelten,
man kann Rickschlisse auf die Zeit ziehen, in der sie entstanden sind, denn haufig
manifestieren sich sowohl gesellschaftliche als auch zeitliche Stromungen in den
Publikationen. Nicht selten lassen sich gewisse Tendenzen und Haltungen der Autorinnen
erkennen, die unterschwellig ihren Standpunkt vermitteln wollen, doch im Endeffekt sind es

die Leserlnnen selbst, die interpretieren und sinnstiftend fungieren. (vgl. Dittmar 2008, 51)

Um einen Comic veroffentlichen zu kdnnen, sind mehrere Arbeitsschritte notwendig, wie
das Schreiben, das Konzept, die Idee, die es in den darauffolgenden Schritten zu
realisieren gilt. Nicht selten sind unterschiedliche Personen am Werk: die einen
verantwortlich fir Idee, Konzept, Schreiben, der oder die andere/n Gibernehmen den Part
des Zeichnens, meist erst mit Bleistift, im Anschluss mit Pinsel/Feder und Tusche. Auch
bei den Comic-Geschichten Uber Asterix und Obelix wurden die Texte von dem 1977
verstorbenen Autor René Goscinny verfasst, fur die Illustrationen ist nach wie vor Albert
Uderzo zustandig. Inwieweit die jeweiligen Arbeitsschritte auf weitere Personen tbertragen
werden ist mir nicht bekannt, und fur vorliegende Arbeit auch nicht relevant.

Immer haufiger finden die unterschiedlichen Arbeitsschritte am Computer statt.

Es gibt verschiedene Herangehensweisen an die Analyse von Comics. Zum einen aus
der kunsthistorischen Sicht, zum anderen aus literatur-, kunstwissenschatftlicher Sicht und

auch mit Hilfe der Filmanalyse. (vgl. Dittmar 2008, 51)
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5. Fremdbild und Selbstbild — Das Bild des Anderen

Tagtaglich sehen wir uns mit Klischeevorstellungen und stereotypisierendem Denken und
Handeln konfrontiert: Auf der Stral3e, beim Einkaufen, in 6ffentlichen Verkehrsmitteln und
im eigenen Auto, selbst zu Hause auf dem Sofa, vor Fernseher oder Zeitung. Diese
Vielzahl an Moglichkeiten der Entstehung und Darstellung von Klischees und Vorurteilen
auf den Grund zu gehen, oder sie an einem Beispiel abzuhandeln, legen die Frage nahe,
aus welchem Grund ich das Medium Comic, und im Speziellen das Abenteuer von Asterix

und Obelix in Spanien ausgewahlt habe.

Wie bereits erwahnt, stellt das Album ,Astérix en Hispania“ eine Reise durch Spanien dar.
Eine Reise, welche von zwei Galliern erlebt wird und somit die iberische Halbinsel durch
die Augen von Fremden wahrgenommen, beschreibt. Kaum einem anderen Medium
gelingt es so eindrucksvoll und treffend durch die Uberspitzte und pointierte Darstellung
auf gewisse Eigenheiten aufmerksam zu machen. Die Notwendigkeit der Auswahl eines
bestimmten Moments zur Darstellung in einem Panel, fahrt dazu, besonders
aussagekraftige Augenblicke zu finden, welche dann in bildnerischer Form mit textlicher

Ergadnzung meist Uberzeichnet festgehalten werden.

Die Gegenuberstellung der franzdsischen und der spanischen Fassung soll die aus der
Ubersetzung hervorgehenden Unterschiede zwischen Fremdbild und Selbstbild
verdeutlichen. Was unter Selbstbild und Fremdbild verstanden wird, wird neben den

Urspringen von Vorurteilen und Grinden fur Stereotypisierung im Folgenden erlautert.
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5.1. Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Was haben die Begriffe ,Stereotyp®, ,Vorurteil®, ,Klischee®, ,Eigenart® (...) gemeinsam? Sie
alle bezeichnen ein durch Kulturunterschiede wahrgenommenes und ,zuordenbares
Phanomen, ,den viel diskutierten Gegensatz zwischen >subjektiver< und >objektiver<
Auffassung von Nation.“ (Florack 2000, 11)

Stereotyp: ,..stammt aus der Druckersprache, er entstand Ende des 18.Jahrhunderts und
meinte ursprunglich die Druckerplatte. Im 19. Jahrhundert wurde er in vielen europaischen
Sprachen im pejorativen Sinne einer standardisierten AuBerung benutzt.“ (Kroucheva,
2009, 130)

Vorurteil: bezieht sich ,..auf eine affektive Kategorie, also bezogen auf Phdnomene, die
dem Emotionalen zuzuordnen sind.“ (Kroucheva, 2009, 130)

Klischee: meint ,.allgemein eine sinnentleerte, vorgeprédgte AuBerung ohne

nennenswerten Realitdtsgehalt.” (Kroucheva, 2009, 130f)

Winfried Schulze unterscheidet in zwei Arten von Vorurteilen. Einerseits sieht er das
ethnisch-pranationale Vorurteil vor dem Zeitraum der Nationenbildungen als ,eine
unscharfe und eher abgrenzende populdre Beobachtungskategorie“ andererseits begreift
er ,(...) das frihmoderne nationale Vorurteil [als] Teil eines nationalen Geschichtsbildes zu

einem konstitutiven Bestandteil der jeweils eigenen nationalen Kultur®. (Schulze 1994, 26)

Ich arbeite in dieser Arbeit stark mit Fremdbildern und Selbstbildern, sowie Stereotypen
und Klischees.

5.2. Wie und warum kommt es zu Vorurteilen — ein Wechselspiel zwischen

Selbstwahrnehmung, Fremdwahrnehmung und Identitat

Vorurteile begleiten uns schon lange und nach wie vor in allen Lebenslagen. Zwar gibt es
immer wieder das Bestreben vorurteilsfrei an Personen, Gruppen, Gegenstdnde etc.
heranzugehen, oder dem Auferlegen und Anwenden von Vorurteilen und Klischeebildern
ganzlich zu entsagen, jedoch ist dies kaum mdglich, denn ,Vorurteile sind nadmlich auch
der Nebeneffekt dessen, was man die Identitat einer Familie, einer sozialen Gruppe, eines
Dorfes, einer Region, einer Nation nennen kann.“ (Schulze 1994, 23) Dies bedeutet, dass

im selben Zuge, in welchem man sich lUber bestimmte Eigenschaften und Eigenheiten
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definiert, andere Personen, Gruppen, Doérfer oder Regionen anderen Eigenschaften und

Eigenheiten, wenn nicht sogar anderen ,Kategorien® zugeordnet werden.

Gerade der bekannte Humanist Erasmus von Rotterdam ist es, welcher durch die Aussage
,verschiedene Nationen neigen zu unterschiedlichen Eigenschaften. So war der Grieche
geschwatziger als der Romer, wie es heute der Gallier mehr ist als der Germane.“ (Allen
1924, mit den Worten von Schulze 1994, 29) ,das charakteristische Nebeneinander der
Ablehnung und der Formulierung von Nationalcharakteren und sogar Vorurteilen®(Schulze
1994, 29) verkorpert.

.Stereotype Etikettierungen der eigenen und der fremden Nation oder Kultur schaffen
sowohl die Méglichkeit als auch die Probleme interkulturellen Verstehens*. (Florack 2001,
1) Erst durch Verallgemeinerung und Kategorisierung, durch das Formen und Festlegen
von Stereotypen konnen Nationen und Kulturen verglichen, kulturelle Unterschiede
erkannt und benannt werden. (vgl. ebd.) Die Verwendung und Intensivierung von
Stereotypen und Vorurteilen mindet in der Bildung der Nationen bzw. wird das Vorurteil,
wie bereits angedeutet, als Nebeneffekt oder Begleiterscheinung der Nationsbildung
gehandelt. (vgl. Schulze 1994, 27) Das Bedurfnis sich ,Anderen“ und ,Anderem®
gegenuber abzugrenzen, war schon langer ein Anliegen der Menschheit, denn
Forschungen haben , (...) die These bestatigt, dal3 die Grundlagen des modernen
Nationalismus schon im Prozel? der Herausbildung ‘'national' definierter

Herrschaftssysteme im Mittelalter gelegt wurden.” (Schulze 1994, 25)

Sich selbst zu definieren, indem man sich von dem ,Anderen® / den ,Anderen“ abgrenzt;
individuelle, kollektive und kulturelle Identitat entstehen zu lassen, vermitteln sowohl
dem/der Einzelnen, als auch ganzen Gruppen Sicherheit. Das Ph&dnomen der ldentitat
wird auf unterschiedliche Weisen definiert. Die verschiedenartigen Erklarungsansatze
kénnte man durch die Tatsache erklaren, dass ldentitat standig im Wandel ist, von vielen
Aspekten in unterschiedlichem Ausmald beeinflusst wird und bei jedem Individuum, bei

jeder Gruppe, bei jeder Nation unterschiedlich ausgepragt ist.

In dem Fremdwdrterbuch Duden wird Identitat als ,etwas (...) Bestimmtes, Individuelles,
Unverwechselbares (...), die als ,Selbst” erlebte innere Einheit einer Person® (Wermke et
al. 2001, 419) bezeichnet und ist somit Existenzgrundlage eines jeden Menschen. Der

vom Menschen ausgehende Vergleich zwischen sich selbst und ,dem Anderen® ist meiner
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Meinung nach somit etwas Naturgegebenes.

Der Mittelalterhistoriker Herwig Wolfram spricht von drei Faktoren, die die Identitatsbildung
beeinflussen: das Selbstbild, das Fremdbild und das Wunschbild" (vgl. Wolfram, 2009)
Somit spielen Identitat und Wahrnehmung, Fremd- und Selbstwahrnehmung bei Klischee-

und Stereotypenbildung eine grol3e Rolle.

In Folge dessen hangt die Art, wie man eine andere Nation, andere Lander, deren
Bewohnerinnen und somit die dortigen Traditionen und Brauche wahrnimmt, unmittelbar
und stark mit der Selbstauffassung einer Nation zusammen. Ebenso gilt, ,dass zwischen
der dominanten Selbstauffassung einer Nation und der Wahrnehmung, die in der
Offentlichkeit anderer Nationen (ber sie vorherrscht, eine komplexe Beziehung besteht
(...). (Florack 2000, 11)

Bilder und transportierte Eindricke von ,dem Anderen“ und ,den Anderen“ manifestieren
sich ausgehend von dem Vergleich mit sich selbst. Unterschiede zu eigenen
Wertvorstellungen, Herangehensweisen, Sitten und Brauchen werden wahrgenommen,
schriftlich oder mindlich festgehalten und verbreitet und finden so schnell ihre Wege zur
Verallgemeinerung. Wie eine Gruppe oder Einzelperson von aul3en wahrgenommen wird,
und wie sie sich selbst wahrnimmt, sind Aspekte, die sich kreuzen und berihren,

austauschen und aufnehmen.

Es gibt, wie bereits erwahnt, unterschiedliche Auspréagungen und Formen der Identitat: die
individuelle, die kollektive und die kulturelle Identit&t.

Die individuelle Identitat fuhrt unmittelbar zum Ph&nomen der kollektiven Identitat, welche
durch die Anwendung und Umlegung von Merkmalen der individuellen Identitat auf ganze
Gruppen gepragt wird. (vgl. Kremnitz, 2004, 83) ,Auch hier kommt es zu einer, wenn auch
gewohnlich viel diffuseren (als bei der individuellen ldentitat) Resultante von Eigen- und
AuRBRenwahrnehmung, zu einer oft unmerklichen Beeinflussung, durch die Sicht des jeweils
Anderen®. (ebd., 86)

Auch spricht er das Wechselspiel zwischen der Sicht von ,innen“ und von ,auf3en” an,
welches sowohl bei der Identitatsbildung des Individuums, als auch der des Kollektivs, der
Gruppe, der Nation stattfindet. Eine Gruppe muss sich jedoch, im Gegensatz zu einer
Einzelperson, noch viel starker Uber bestimmte Merkmale definieren, um sich

hervorzuheben, kurz gesagt: um anders zu sein. (vgl. ebd. 88)
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Dieses Bestreben nach der Andersartigkeit, danach, sich abzuheben, nach dem
Besonderen der Gruppe oder Gruppierung und zugleich der Wunsch des/der Einzelnen
einer Gruppe zugehdrig zu sein fuhrt unmittelbar zur Ausgrenzung der Einzelpersonen und

Gruppen, welche die Gruppe definierenden Besonderheiten oder Merkmale nicht teilen.

Wichtig in diesem Zusammenhang ist der Begriff der kulturellen Identitat, welchen Ute
Heinemann wie folgt beschreibt:
LKulturelle Identitat konstituiert sich, wie jede Identitét, in erster Linie (ber die Abgrenzung
vom Anderen, dem Fremden. Sie dient also vor allem dazu, festzulegen, wer oder was man
nicht ist. Dabei ist einerseits ein Festhalte an den Unterschieden und ethnischen Grenzen
zur Sicherung der eigenen ldentitat notwendig, gleichzeitig ist aber jede Kultur selbst

Produkt einer Auseinandersetzung mit dem Fremden (...)“. (Heinemann 1998, 56)

Wie jegliche Form von Identitat ist auch Kultur selbst standigem Wandel unterworfen.

Die gleichzeitige Ausgrenzung durch die Abgrenzung, das Selbstverstandnis und
Fremdverstandnis sind tagtagliche Wegbegleiter einer/eines Jeden und bestimmen
malfigeblich (oft weit)verbreitete ,Bilder des Anderen®, fuhren vereinfachend und

kategorisierend zu Stereotypen und Klischees, bemessen an der eigenen ldentitat.

Fremdbild und Selbstbild, kollektive Identitdt und die Identitdt des/der Einzelnen,
beeinflussen einander ununterbrochen und befinden sich im stadndigen Wandel. Durch den
Austausch, die Fremd- und Selbstwahrnehmung, die Reflexion des/der Einzelnen daruber,
die Auseinandersetzung mit dem von ,aul3en“ auferlegten Bild fihren dazu, dass sich das
Selbstbild und die Selbstdarstellung von Einzelnen oder Gruppen stetig (wenngleich oft

unmerkbar) veréandert.

In der Zeit der Aufklarung wurde erwartet und gehofft, dass man durch bessere Bildung
Vorurteile beseitigen koénne und noch heute bauen samtliche européische
Austauschprogramme darauf auf, durch besseres Kennenlernen und Leben in der
fremden Kultur, in dem fremden Land, Vorurteile korrigieren zu kénnen. (vgl. Schulze 1994,
27)
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6. Die Abenteuer von Asterix und Obelix

Die 34 in bisher 107 Sprachen und Dialekten (vgl. Offizielle Website Asterix, 2012)
veroffentlichen Asterix-Abenteuer zeichnen sich dadurch aus, dass die jeweiligen
Handlungsstrange innerhalb der einzelnen Alben abgeschlossen werden, sich somit Gber
eine zyklische Serialitat definieren. Zwar gibt es immer wieder Verweise auf die jeweiligen
Geschichten vorausgegangener Abenteuer, auch treffen Asterix und Obelix h&aufig auf
wahrend anderer Reisen kennengelernte Freunde und Bekannte, doch haben die
Abenteuer keine lineare Serialitat in dem Sinne, als dass die Lésung eines Problems oder

das Ende einer Reise in einem anderen Album stattfindet.

Das Zuhause von Asterix und Obelix wird stets ausschlieBlich als ,le petit village gaulois®
(Goscinny/Uderzo [1969] 2010, 5, Bild 1) bzw. ,el pueblecito galo“ (Goscinny/Uderzo
[1969] 2006, 5, Bild 1) bezeichnet, einen Namen erfahren wird nicht. Nur die ungeféhre
Lage wird eingangs durch eine ganzseitige Landkarte Frankreichs vermittelt: direkt an der
Kiste, im nordwestlichen Teil Galliens. (Goscinny/Uderzo [1969] 2010, 3)

Die franzdsische Originalausgabe ,Astérix en Hispanie® wurde wie bereits erwahnt 1969
veroffentlicht, die spanische Ubersetzung folgte mit der Publikation kurz darauf im Jahre
1970. In vorliegender Arbeit werden die franzdsische Ausgabe aus dem Jahr 2010 und die
spanische Ubersetzung durch den Katalanen Victor Mora, Auflage aus dem Jahr 2006

verwendet.

6.1. Ereignisse und Themen aus unterschiedlichen zeitlichen Kontexten

In dem Abenteuer von Asterix und Obelix auf der iberischen Halbinsel, treffen sich
historische Fakten, Legenden, Mythen aus unterschiedlichsten zeithistorischen Kontexten
und Jahrhunderten.

Basis bildet der Zeitraum ab etwa 50 v. Chr., in welchen unterschiedlichste zeithistorische
oder gesellschaftiche Phanomene gesetzt werden, welche grolteils erst Jahrhunderte
spater entstanden sind. Ebenso finden wir Verweise auf historische Ratsel und
Begebenheiten, Mythen und Entstehungsgeschichten.

Der Comic ,Astérix en Hispanie“ entstand 1969 in Frankreich, neben historischen

Begebenheiten finden sich so auch aktuelle Themen der 60er Jahre in dem Album wieder.
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Hervorzuheben ist der in dieser Zeit stark zunehmende Tourismus, speziell der

Wohnwagentourismus.

6.2. Handlung und Aufbau des Comics

Zwar wird in vorliegender Arbeit vorrangig die spanische Fassung des Comics behandelt,
jedoch weise ich darauf hin, dass folgende Seitenzahlen und Bildnummern sowohl auf die
franzosische als auch auf die spanische Ausgabe des Asterix Abenteuers zutreffen. Die
Ubersetzung weicht tatsachlich nur in Form von Text innerhalb der Sprechblasen, Erzahl- ,
Begleittext und FulRnoten sowie Onomatopdien, welche sich gréf3tenteils aul3erhalb der
Sprechblasen, jedoch innerhalb des Einzelbildrahmens befinden, von dem franzdsischen

Original ab.

Seiten- und Einzelbilderanzahl sind ident, dies bedeutet, dass beide Alben aus 48 Seiten
und 387 Einzelbildern bestehen. Meist sind pro Seite vier Zeilen zu je zwei bis drei
Einzelbildern angelegt, in wenigen Fallen sind es vier Bilder pro Zeile, gerne werden
jedoch Einzelbilder zeilenweise oder maximal zwei Zeilen zu einem grol3eren Panel

zusammengefasst.

Einleitend befindet sich auf Seite 3 eine Ubersichtskarte Galliens aus dem Jahre 50 vor
Christus, mit einem durch eine Lupe vergro3erten Ausschnitt der Lage des gallischen
Dorfes, in welchem Asterix und Obelix zu Hause sind, umgeben von vier Rémerlagern.
Diese seitenflllende Karte ist allen Asterix-Alben gemein und dient zur Heranfihrung und
grundlegenden Verortung der einzelnen Abenteuer. Durch einen Erzéhltext am unteren
linken Seitenrand wird der zeithistorische Hintergrund dargelegt und der Comic eingeleitet:
.,Estamos en el aflo 50 antes de jesucristo. Toda la Galia esta ocupada por los
romanos...?toda? 'no! Una aldea poblada por irreductibles galos resiste todavia y siempre
al invasor. Y la vida no es facil para las guarniciones de legionarios romanos...“
(Goscinny/Uderzo [1969] 2006, 3)

Auf die Ubersichtskarte folgt in ,Astérix en Hispania“ die Vorstellung der Hauptcharaktere.
Diese Einfuhrung ist nicht allen 34 Alben gleich, und es werden auch keine Abenteuer-
spezifischen Charaktere, wie die in Spanien angetroffenen Personen, vorgestellt, sondern

ausschlieflich die ,grundlegende Belegschaft® wie Astérix (,el héroe de éstas aventuras®),
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Obélix (,el amigo inseparable de Astérix“) und Idefix (,(...) el Unico perro ecologista
conocido, que aulla de pena cuando cortan un arbol“), Panoramix (,el venerable druida de
la aldea®), Asuranceturix (,el bardo“) und Abraracurcix (,el jefe de la tribu®).
(Goscinny/Uderzo [1969] 2006, 4)

Auf Seite 5 beginnt nun das in diesem Album aktuelle Abenteuer von Asterix und Obelix
mit einem Uberblick tber das alltaglich wirkende Geschehen in dem kleinen Dorf der
Gallier, in welchem eine Ruhe vermittelt wird, die jedoch nicht von langer Dauer sein wird.
Unwissend sind hier nur die sich im Panel befindenden Gallierinnen, die an diesem
Morgen ihren gewohnten Tatigkeiten nachgehen, die Leserlnnen werden durch den
einleitenden Erzahltext bereits auf den unmittelbaren zeithistorischen Kontext, 17. Marz 45
v. Chr. Hingewiesen. In Bild zwei konkretisiert sich dieser Hinweis auf das Ende der
Schlacht von Munda (dem heutigen Montilla). Es ware kein geeigneter Initiator fir ein
Abenteuer fir Asterix und Obelix, wirde sich hier nicht ein Problem fur Casar, den stetigen
Gegenspieler des kleinen gallischen Dorfes, ergeben. Ein Problem, das Casar nur allzu
bekannt vorkommt. Ein Problem in Form eines ,pueblecito, no lejos de Munda, cuyos
habitantes rehusan integrarse en el mundo romano, y continuan resistiendo...”
(Goscinny/Uderzo [1969] 2006, 6, Bild 9)

Casar beschliel3t, sich selbst um die Widersacher zu kimmern und nimmt im Zuge dessen
Pepe, den Sohn des Sopalajo de Arriéerez y Torrezno, Chef des kleinen hispanischen
Dorfes, als Geisel um so die Unterwerfung des Dorfes zu erzwingen. Er lasst Pepe nach

Gallien schicken um ihn dort von der Garnison , Pastelalrhum®bewachen zu lassen.

Begleitet von finf ROmern besteht der kleine stolze und  &aulRerst
durchsetzungsvermogende Pepe noch vor der Ankunft im Rémerlager darauf, Verstecken
zu spielen und lauft auf der Suche nach einem geeigneten Versteck direkt Asterix und
Obelix in die Arme, die wie so oft, auf Wildschweinjagd sind. Ohne zu wissen, dass Pepe
eine Geisel ist, sondern aufgrund des unumst6f3lichen Prinzips der beiden Gallier, sich
generell und wenn notwendig mithilfe der Kraft des Zaubertranks und ihrer Fauste gegen
die Romer zu stellen, verteidigen Asterix und Obelix den jungen Hispanier und bringen ihn
in ihr Dorf. Erst nach einem erfolglosen Versuch vonseiten der Romer, Pepe wieder
zurtckzuholen, erkennen die Bewohner des gallischen Dorfes den Wert, welchen Pepe flr
die Romer hat und beschlieRen, entsprechend ihres Prinzips, Pepe in sein Heimatdorf

zurtckzubringen.
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Mit dem Aufbruch Richtung Hispanien beginnt, trotz der Tatsache, dass auf die Einzelbilder
bezogen der Grofiteil des Comics in Gallien spielt, eine Reise durch die Traditonen,
Brauche und Eigenarten des spanischen Volkes, durchzogen von historischen und

vermeintlich typischen Verweisen.

Wie bei den Abenteuern von Asterix und Obelix ublich, ist auch die Mission, Pepe
wohlbehalten in sein Heimatdorf zurtick zu bringen, erfolgreich und unsere Helden Asterix,
Obelix sowie nattrlich Idefix kehren abschlieRend in ihr eigenes kleines Dorfchen zuriick,

jedoch nicht ohne die eine oder andere Tradition mitgenommen zu haben...

6.2.1. Gliederung der Handlung

Die Handlung gliedert sich wie bei Erzahlungen ublich in Einleitung, Hauptteil und Schluss.
Die genaue Einteilung und Zuteilung der Einzelbilder ist jedoch abhangig von der
individuellen Lektire und Interpretation.

So kann man das Ende der Einleitung entweder beim Aufbruch von Asterix, Obelix, Idefix
und Pepe nach Hispanien (Seite 5, Bild 1 bis inklusive Seite 23, Bild 172) festlegen, oder
aber schon auf Seite 8, nach Bild 31, in welchem Casar Pepe nach Gallien schickt.

Der Hauptteil beginnt in Folge dessen entweder auf Seite 9, Bild 32 oder auf Seite 24, Bild
173 und endet meines Erachtens auf Seite 46, Bild 374, in welchem Asterix den
Auerochsen besiegt. Der Schluss wird eingeleitet durch Bild 375, Seite 47: Asterix wird
begnadigt, kann seine Mission zu Ende fuhren und folgend in sein Heimatdorf
zurtckkehren.

Bei vorgenommener Einteilung ist auffallig, dass mit dem Wechsel von Einleitung zu

Hauptteil bzw. von Hauptteil zu Schluss gleichzeitig auch Seitenwechsel stattfinden.
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6.3. Einzelbildanalyse von Panelen mit themenrelevantem Inhalt

Inwiefern der Blick von Aul3en — vertreten durch das franzdsische Original ,Astérix en
Hispanie* - dem Blick von Innen — in Form der spanischen Ubersetzung® — entspricht, kann
hier nur durch den Vergleich der textlichen Aussagen, der aussagemalig
gleichgebliebenen Textteile und durch Ubersetzungsunterschiede erértert werden.

Entsprechen einerseits viele der spanischen Texte in ,Astérix en Hispania“ sinngemaf}
dem franzosischen Original, so gibt es Bedeutungen die in der Ubersetzung
.wegubersetzt wurden, oftmals sogar in komplett gegenteilige Darstellungen
umgewandelt wurden. Hier kommt die eingangs erwahnte Bild-Text-Relation zum Tragen.
Stellt man ein Bild mit franz6sischem Text demselben Bild mit spanischen Text gegenuber
kann, muss aber natirlich nicht, ein vollig anderer Sinn aus der Kombination von Panel
und Text hervorgehen. In einigen der unten angefiihrten Falle wird die Ubersetzung

sinngemal sein, in anderen wiederum nicht.

6.3.1. Vorgehensweise

Wie bereits erwahnt gibt es zahlreiche Arten der Bildanalyse: die kunsthistorische, die
literatur- und kulturwissenschaftliche und die Anwendung der Filmanalyse. Ich habe mir
eine eigene Vorgehensweise in der Analyse und Interpretation der Einzelbilder erarbeitet

und werde diese auf die themenrelevanten Bilder und Darstellungen anwenden.

Methodisch werde ich bei der Analyse und Interpretation wie folgt vorgehen:

e Bildnummer und Seitenzahl

e Handelt es sich bei der Auswahl um ein Panel oder um ein Tableau?

> Welche GroRe hat das Bild welchen Anteil der Zeile oder Seite nimmt es ein?

e An welcher Stelle auf der Seite befindet es sich?

> hat die Platzierung und Anordnung Auswirkungen auf die Rezeption des Bildes?

e Beschreibung des Bildinhalts (Farbwahl, Einstellung, Inhalt)

3 Die durch die Ubersetzung entstandene Differenz im Text steht hier fiir den Blick ,von Innen®.
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e Besteht ein Zusammenhang zwischen dem vorhergehenden und dem

nachfolgenden Bild?
¢ Bild-Text-Relation — Kombinationskategorie nach Scott McCloud (2001)

e |Ist das Bild ohne Text verstandlich?
> Wie verandert der Text die Bedeutung des Bildes?

> Gibt es Unterschiede zwischen der franzésischen und der spanischen Fassung?

e Aus welcher Zeit stammt die dargestellte Tradition/Szene?
> Ursprung?
Bedeutung damals und heute?

e Bedeutung in Spanien: Wurde durch die Ubersetzung des Textes die Aussage des

Bildes verandert?

Die Bildauswahl erfolgt chronologisch entsprechend der Reihenfolge im Album. Die
ausgewahlten Bilder werden nach oben angefihrtem Schema analysiert, interpretiert und
die Franzosische der spanischen Fassung gegentbergestellt.

Alle Textauszige aus den Asterix-Alben stammen aus der franzdsischen Neuauflage von
2010 [1969] und der spanischen Neuauflage aus dem Jahre 2006 [1969].
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Bild 4 / Seite 5

"AQUEL GESTO ENCANTADOR EX-
TRANA A ALGUNOS IBEROS QUE
ASISTEN A LA ESCENA.

iVAYA,HOMBRE! QUIERE DECIR QUE

{QUELEESTA LE VA A CONCEDER

EACIENDO 2 ERE LA OREJA,POR HA-
7 BER LUCHADO BIEN,

Abb.1.: Zwei Iberer , Bild 4, Seite 5

Das Panel befindet sich in der vierten und untersten Zeile auf der ersten Handlungsseite
des Albums und nimmt ein Drittel der Zeile ein.

Durch die Platzierung am linken unteren Seitenrand und die sich von den anderen Bildern
auf der Seite unterscheidende Hintergrundfarbe sticht es hervor.

Bildhintergrund: flachig Grau-Rosa, keine Landschaft im Hintergrund

Vordergrund: zwei Manner mit grol3en behdrnten Helmen, schwarzem Haar, markanten
Gesichtern, leicht gedffneten Mindern und ernsten Blicken mit gerunzelten Augenbrauen.
Selbst ohne dem textlichen Hinweis auf die Herkunft der beiden Manner, soll auch schon
in der Zeichnung selbst ihre Herkunft auf den ersten Blick erkennbar sein.
Bildeinstellung: GroRaufnahme zweier Iberer von vorne.

Farbgebung: Natirliche Farben.

Text: Erzahltext im rechten oberen Eck und zwei Sprechblasen.

Das Bild schlie3t mit der Handlung direkt auf das vorhergehende Bild an, in welchem
Casar seinen Legionaren lobend an das Ohr fasst und stellt die unmittelbare Reaktion der
beiden Iberer auf diese Geste dar.

Auch mit dem darauffolgenden Bild steht Panel 4 in Zusammenhang, es stellt einen

kleinen Ausschnitt von Bild 5 dar.
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Bild-Text-Relation

Ohne Erzahltext und/oder Sprechblaseninhalt ware dieses Bild nicht verstandlich, der Text
hingegen konnte fur sich stehen. Obwohl dieses Panel auch die Eigenschaften einer
textlastigen Verbindung aufzeigt, tendiere ich hier mehr zur additiven Bild-Wort
Kombination, da die Irritation, die in den Gesichtern der beiden Manner erkennbar ist,
den Text unterstreicht und so verstarkt. Ohne Text wirden die Leserlnnen auch nicht
erfahren, dass hier eine Reaktion auf die im vorhergehenden Bild dargestellte Geste
Casars stattfindet und sich die beiden Iberer in seiner unmittelbaren Néhe befinden und
Casar und seine Legionen skeptisch beobachten.

Der Text liefert somit die notwendige Erklarung zu der bildnerischen Darstellung.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzosisch:

Erzahltext: ,Ce geste charmant étonne quelques ibéres qui assistent a la scene.”
Iberer 1: ,Ay, homme! Que fait-il?“

Iberer 2: ,,Je pense qu'on lui accorde une oreille parce qu'il s'est bien battu.”
Spanisch:

Erzahltext: ,Aquel gesto encantador extrana a algunos iberos que asisten a la escena*“
Iberer 1. ,jVaya, hombre! Que le esta haciendo a ese?*

Iberer 2: ,Quiere decir que le va a conceder la oreja, por haber luchado bien.*

Wie bereits erwahnt werden die in dem Bild getétigten Aussagen durch eine Geste des
Lobes und Wohlwollens Casars, den stolzen Griff ans Ohr des Legionérs, im

vorhergehenden Bild eingeleitet.

Fremdbild und Selbstbild:

Das Hauptaugenmerk liegt hier auf dem Text, da erst dieser der Darstellung den
angestrebten Sinn verleiht. Menschen, die sich in keiner Weise mit den spanischen Sitten
auseinandergesetzt haben oder von jenem speziellen Brauch noch nichts gehdort haben,
wundern sich zwar ebenso wie die beiden Iberer, jedoch Uber deren Aussage, die sie nicht

verstehen. Denn was soll schon damit gemeint sein, jemandem ,ein Ohr zu gewahren“?

Was wir hier vorfinden ist eine Anspielung auf den Spaniern zugeschriebene Tradition des
Stierkampfes. Denn jemandem das Ohr zu gewadhren bedeutet hier nichts anderes, als

dem Stierkampfer bei guter Leistung in der Arena (was so viel bedeutet wie den Stier
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elegant und schnell zu t6éten) zuzugestehen, dem gettteten Stier ein Ohr abzuschneiden
und dieses zu behalten. ,Conceder la oreja“ bedeutet somit sich ,tapfer geschlagen zu

haben®, im Kampf eine ehrenwerte und belohnenswerte Leistung erbracht zu haben.

Der Stierkampf steht hier als allgegenwértiges Phanomen, als eine der oberen Prioritaten
in der Assoziationskette der Spanier. Die Aussage und Vermutung der beiden Iberer wirkt

bewundernd, bereit den Legionaren die Wertschatzung ihrer Leistung entgegenzubringen.
Die Bedeutung des franzdsischen und des spanischen Textes stimmt Uberein, es wurden

keine Anderungen in der Bedeutung und Aussage durch die spanische Ubersetzung

vorgenommen.

Bild 5/ Seite 5

Y COMO LOS IBEROS PERTENECEN A UNA RAZA ORGULLOSA Y NOBLE,SIEM-|
PRE ESTAN DISPUESTOS A ADMIRAR A LOS LUCHADORES VALEROSOS .

Abb.2.: Funf Iberer mit arbeitende Frau im Hintergrund, Bild 5, Seite 5

Das Panel befindet sich in der vierten und untersten Zeile auf der ersten Handlungsseite
des Albums und nimmt zwei Drittel der Zeile ein.

Es ist das letzte Bild auf der Seite und befindet sich am rechten unteren Seitenrand.
Bildhintergrund: Landschaft, zwei Drittel blauer Himmel mit wei3en Wolken, unteres
Drittel steinige, wisten&hnliche und trockene Landschaft. Links im Bild befindet sich eine
Frau mit einem Mauleselpflug, sichtbar hart arbeitend.

Vordergrund: Funf Iberer unterschiedlicher Gréf3e, von der Frau abgewandt in stolzer

Korperhaltung, die Ellbogen nach auf3en und beide Hande an der Brust die Gilets
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festhaltend (Daumen bei den Armauslassungen eingehangt).

Bildeinstellung: Halbtotale mit den finf Iberern im Vordergrund, der arbeitenden Frau im
Hintergrund.

Farbgebung: Natirliche Farbgebung.

Text: Erzahltext im rechten oberen Eck und eine Sprechblase, die jedoch von allen funf

Mannern ausgeht.

Dieses Bild schlie3t wieder unmittelbar an das vorhergehende Bild an, es fuhrt die
Handlung weiter, bringt diese Sequenz zu Ende. In diesem Bild wird von Bild 4 auf Bild 5
,herausgezoomt®, die beiden Iberer aus Bild 4 befinden sich hier inmitten von drei anderen
Mannern.

In diesem Panel finden wir mehrere Klischeevorstellungen.

Bild-Text-Relation

Hier vermitteln sowohl die Zeichnung selbst als auch der Text jeweils Vorurteile. Doch
auch ohne Text ware dieses Bild voll treffender und gezielter Aussagen Uber die Sicht auf
das spanische Volk. Hier kénnen sowohl die zweisprachige, als auch die additive
Kombination von Bild und Text zutreffen, denn Bild und Text sagen im Wesentlichen
dasselbe aus, nutzen aber auch die Mdglichkeit sich gegenseitig zu unterstreichen und die

Aussage zu betonen.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzodsisch:

Erzahltext: ,Et comme les ibéres sont d'une race fiere et noble, ils sont toujours préts a
admirer les combattants couraseux”

Finf Iberer: ,Olé!*

Spanisch:

Erzahltext: ,,Y como los iberos pertenecen a una raza orgullosa y noble, siempre estan
dispuestos a admirar a los luchadores valerosos.“

Fuanf Iberer: ,jOlé!”
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Fremdbild und Selbstbild:

Beginnen wir im Hintergrund bei der hart arbeitenden Frau, welche den offensichtlich
steinigen Untergrund mit einem Pflug bearbeitet. Der spanische machismo,
hervorgehoben und betont durch die von der Frau abgewandte Kérperhaltung der flnf
Manner, kommt hier stark zum Vorschein. Es ist die Vorstellung des Spaniers, welcher
stolz die Brust reckt und sich durch seine noble und stolze Haltung profiliert, wahrend im

.Hintergrund® die Frau hart arbeitet.

Der spanische Stolz ist ein Charakterzug, welcher den Spaniern haufig zugeschrieben
wird und von Reisenden gerne erwahnt wird.
So auch bereits in franzosischen Reisebeschreibungen dber Spanien aus dem 17.
Jahrhundert, wie Helga Thomae zusammenfassend feststellt:
~Weder personliche Armut noch innere und aul3ere staatliche Zerrittung hatten vermocht,
die alteste und hervorstechendste Charaktereigenschaft der spanischen Nation und die
jedes einzelnen Angehdrigen, den spanischen Stolz, zu demitigen. Jeder Spanier, so
niedriger Herkunft er sein mochte, wollte sich stets HIDALGO angeredet héren.*
(Thomae 1961, 176f)

Die Bedeutung des franzésischen und des spanischen Textes stimmten Uberein, es
wurden keine Anderungen in der Bedeutung und Aussage durch die spanische
Ubersetzung vorgenommen.

Das spanische Selbstbewusstsein und der Stolz sind Aspekte, die durchaus auch von
Innen (Spanien) nach AuR3en (Ausland) getragen werden und auf die man stolz sein kann.
Somit ist eine Abanderung in der Ubersetzung nicht notwendig.

Der machismo, der in diesem Bild vermittelt wird, lasst sich durch die Ubersetzung des

Erzahltextes nicht abandern, da die bildliche Vermittlung zu stark ist.
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Bild 24 / Seite 8

Abb.3.: Spanischer Hauptling auf der Mauer, Bild 24, Seite 8

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite links, in der ersten Zeile rechts und nimmt
zwei Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: blauer Himmel und Sprechblase

Vordergrund: Chef des spanischen Dorfes in der linken Halfte des Bildes, selbstsicher mit
H&anden an der Brust im Gilet eingehakt, grimmiges Gesicht, zwei schwarze Zdpfe, Helm
mit groRen Hornern, vermutlich die eines Auerochsen, Schwert an der Hifte und auf der
Mauer, welche sich um das Dorf erstreckt stehend. Zu seiner rechten Seite zwei
skelettierte Tiersch&del mit ebensolchen Hérnern, auf langen Stocken festgebunden.
Stiicke der Dorfmauer sind im Vordergrund des Bildes erkennbar.

Bildeinstellung: Halbtotale von unten.

Farbgebung: natirliche Farben

Text: eine Sprechblase in der rechten Hélfte des Panels, die neun Personen, welche auf
dem Bild nicht sichtbar sind und sich offensichtlich hinter der Mauer befinden,

zugeschrieben wird.

Dieses Bild schlie3t an an die vorhergehenden Bilder an, die Aussage des Chefs aus dem
Bild 23 bekréftigend (franz.: ,Parfaitement! Tant que nous serons la, vous n‘aurez pas un
moment de paix!*, span.: ,jExacto! Mientras estemos aqui, no tendreis ni un momento de
paz!“ ( Goscinny/Uderzo [1969] 2010, 8, Bild 23; bzw. Goscinny/Uderzo [1969] 2006, 8,
Bild 23).
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Bild-Text-Relation
Hier wird die bildlastige Kombination angewandt, der Text untermalt die bildliche

Darstellung.

Ubersetzungsunterschiede?

In diesem Bild gibt es keine Unterschiede in der Ubersetzung.
Franzdsisch:

Neun Dorfbewohner: ,Olé.“

Spanisch:

Neun Dorfbewohner: ,,jOlé!”

Fremdbild und Selbstbild:

Der spanische Stolz kommt auch hier wieder zum Ausdruck, sowohl in der Kérperhaltung,
als auch durch den Olé-Ausruf der Spanierlnnen. Die stoische Haltung wird dem Spanier
haufig zugeschrieben: ,Der Spanier, der hart ist im Ertragen von Entbehrungen (...)
beharrt auf einer besonderen Art von instinktivem und elementarem Stoizismus, er ist ein

geborener Jinger des Seneca“. (Menéndez Pidal 1955, 15)

Die spanische und die franzdsische Fassung unterscheiden sich in diesem Panel nicht,
was auch darin begriindet sein kann, dass sich hier wohl kaum andere Mdglichkeiten der
Ubersetzung angeboten hatten. Ich habe dieses Panel in meine Analysen miteinbezogen,
um darzustellen, inwieweit das von Aul3en auferlegte Bild mit dem Selbstbild in
Wechselwirkung steht. Im franzésischen Original gewinnt man den Eindruck, dass das
spanische Volk standig, bei jeder Gelegenheit und in jeder Geflihlslage ,Olé!" ausruft. Es
passt zum Bild des stolzen Spaniers, intensiviert durch die Kdrperhaltung und ist flexibel
einsetzbar. Tatsachlich findet dieses Wort im Leben der Spanierinnen seinen Platz, und sei
es auch hauptsachlich im Ful3ballstadion oder in der Stierkampfarena (eigene
Erfahrungen). Doch kann es hier auch zu dem Phanomen kommen, sich mit einem
auferlegten Bild zu identifizieren, sich dartiber zu profilieren. Es wird zwar natirlich in
gewisser Weise als das Eigene gesehen, aber auch damit gespielt und identitatsstiftend

aufgegriffen.
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Bild 26 / Seite 8

iS| TE TUVIERA EN MI PODER,
ROMANO,TE HARIA FREIR EN
ACEITE DE OLIVA!

Abb.4.: Witender Hauptling auf der Mauer, Bild 26, Seite 8

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite links, in der zweiten Zeile rechts und nimmt
ein Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: flachig blau (Himmel).

Vordergrund: der Hauptling des spanischen Dorfes eine Faust schuittelnd
(Bewegungslinien!), ein Arm auf den Oberschenkel gestitzt. Bewegungslinien rund um
den Korper.

Bildeinstellung: Halbtotale von unten.

Farbgebung: natirliche Farbgebung

Text: eine Sprechblase.

Dieses Bild schliel3t an die vorhergehenden Bilderfolgen an, es fiihrt die Sequenz weiter.

Die geballte Faust und die von seinem Kopf ausgehenden gewellten Linien, der weit
gedffnete Mund, sowie der Gesichtsausdruck vermitteln die empfundene Wut, welche
durch die vermeintlich bebende Gestalt des Mannes (Bewegungslinien rund um den

Korper) unterstrichen wird.
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Bild-Text-Relation
Bei diesem Panel findet eine additive Kombination statt, da die bildliche Darstellung die

textliche verstarkt.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Spanischer Hauptling: ,,Si je te tenais, Romain, je te frire dans de I'huile d'olive!”
Spanisch:

Spanischer Hauptling: ,,jSi te tuviera en mi poder, romano, te haria freir en aceite de oliva!*

Es besteht keine Sinnveranderung durch die Ubersetzung.

Fremdbild und Selbstbild:

Spanien gilt bereits seit vielen Jahrhunderten, sogar Jahrtausende als wichtiger Olivendl-
Produzent und —Exporteur. So verwundert es nicht, dass selbst dieses Thema hier
angeschnitten wird. Die ersten Olivenbdume wurden schon in der Antike durch die
Phonizier auf die iberische Halbinsel gebracht, das Olivendl entwickelte sich alsbald zu
einer aulRerst begehrten Handelsware. (vgl. Asoliva, 0.J.)

Das Olivendl, die Produktion und der Handel desselben werden sowohl aufRerhalb als
auch innerhalb Spaniens als etwas Identitatsstiftendes angesehen. Die lange Tradition und
die groRe Relevanz dessen sind Aspekte, die in beiden Fassungen als wichtige

Charakteristika der iberischen Halbinsel gesehen und respektiert werden.
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Bild 208 / Seite 27

P /A QUE...?;A PASAR LAS N
< VACACIONES ,HOMBRE!
QUE...? EL CAMBIO DEL SESTER-

Cl0 RESULTA VENTAJO-
SO Y ESTAMOS SEGUROS
DE QUE ALL] ENCONTRA-
REMOS SOL...CLARO
ESTA QUE HAN AU-
MENTADO LOS PRE-
C10S,DESDE EL ANO
PASADO...;NOS HAN
VISTO VENIR!

Abb.5.: Gallisches Touristenpaar, Bild 208, Seite 27

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite rechts in der vierten und untersten Zeile in
der Mitte und nimmt etwa ein Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Das strohbedeckte Dach eines Wohnwagens (Haus auf Radern)
Vordergrund: Mann und Frau mittleren Alters auf dem Fuhrbock des Wohnwagens
sitzend. Der streng blickende Mann hélt eine Peitsche in der linken Hand und die rechte
Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger erhoben.

Bildeinstellung: Amerikanische Einstellung, von unten.

Farbgebung: natirliche Farbgebung.

Text: zwei Sprechblasen.

Dieses Bild schlie3t an das vorhergehende an, es lenkt den Blick und die Aufmerksamkeit
auf den mannlichen Touristen. Seine weibliche Reisebegleiterin wird teilweise durch die

groRere Sprechblase verdeckt.

Bild-Text-Relation
Zwar ware hier auch die textlastige Kombination zutreffend, doch verstarkt der
Gesichtsausdruck des Touristen das Gesagte und gibt diesem eine etwas belehrende

Note. Aus diesem Grund halte ich die korrelative Verbindung fir passender.
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Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Astérix: ,,Pour quoi faire ?“

Tourist: ,,Pour y passer les vacances, tiens! Le cours du sesterce est avantageux et on est
sar de trouver du soleil...bien sdr , le prix ont monté depuis I'année derniere; ils ont
compris...”

Spanisch:

Astérix: ,¢A qué..?

Tourist: ,¢A qué..? jA pasar las vacaciones, hombre! ElI cambio del sestercio resulta
ventajoso y estamos seguros de que alli econtraremos sol...claro esta que han aumentado

los precios, desde el afio pasado...jNos han visto venir!*

Fremdbild und Selbstbild:

Der Tourismus ist ein wichtiger Aspekt im Europa der spaten 60er Jahre, wo vor allem der
Wohnwagentourismus boomt. Auch die Reaktion des Landes, wie Uberall anders ebenfalls
Ublich, wird erwahnt: Preisanstiege in Tourismuszeiten oder durch touristischen Andrang.
Die franzdsische und die spanische Fassung unterscheiden sich hier kaum, abgesehen
von dem Kkleinen Nachsatz ,ils ont compris...“ bzw. ,nos han visto venir‘. In der
franzésischen Fassung wird den Spaniern zugestanden, es nun auch verstanden zu
haben, nun auch ,endlich“ zu erkennen, welch 6konomischen Vorteil der Tourismus bringt
oder bringen kann.

In der spanischen Ubersetzung wird lediglich darauf hingewiesen, dass die Spanier die
Franzosen (oder Touristen im Allgemeinen) kommen sahen. Nur diese minimale andere
Formulierung lasst den Spanier in der spanischen Fassung in einem besseren Licht

erscheinen.
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Bild 209 / Seite 27

ES EN LO UNICO QUE NO SON :
DISTINTOS DE NOSOTROS O

DE CUALQUIER OTRO,PORQUE,
POR LO DEMAS,COMO SABE
TODO EL MUNDO...jHISPA-
NIA ES DIFERENTE!

Abb.6.: Astérix und Obelix im Gesprach mit den Touristen , Bild 209, Seite 27

Das Panel befindet sich in der vierten und untersten Zeile auf der Doppelseite rechts und
nimmt etwa ein Viertel der Zeile ein. Es ist das letzte Bild auf der Doppelseite und im
Gegensatz zu vielen anderen Seitenabschluss-Bildern wird die Sequenz hier nicht
beendet, sondern auf der nachsten Seite fortgefuhrt.

Bildhintergrund: blauer Himmel.

Vordergrund: Asterix und Obelix. Asterix wendet mit erstauntem Blick den Kopf zu Obelix,
welcher sich an die Schlafe klopft. Bewegungen werden mithilfe von Bewegungslinien und
im Falle des Unterarmes von Obelix mit mehrfach gezeichneten Umrissen des Armes
verdeutlicht.

Bildeinstellung: Halbnahe Ansicht von vorne.

Farbgebung: naturliche Farbgebung

Text: eine Sprechblase und Onomatopoien.

Dieses Bild stellt einen Schwenk zu Asterix und Obelix dar und zeigt deren Reaktion auf

die Aussagen des Touristen. Das Bild schlief3t somit unmittelbar an das vorhergehende an.

Bild-Text-Relation

Dieses Panel ist eines der wenigen in welchen die parallele Verbindung von Text und Bild
stattfindet. Scheinbar gehen Bild und Text in ganzlich unterschiedliche Richtungen. Obélix
reagiert zwar auf den Text (vermutlich aber eher jenem aus dem vorhergehendem Panel),

der Text hat aber nichts mit dem Bild zu tun.
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Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Tourist: ,..tous les étés les ibéres deviennent plus rudes!”

Onomatopdien: ,Toc! Toc! Toc!*

Spanisch:

Tourist: ,Es en lo unico que no son distintos de nosotros o de cualquier otro, porque, por lo

demas, como sabe todo el mundo...jHispania es diferente!*

Fremdbild und Selbstbild:

Hier ist ein markanter Unterschied in den beiden Fassungen zu finden. Wahrend das
franzdsische Original den Spaniern eine gewisse Unverschamtheit zuschreibt, schwacht
die spanische Ubersetzung diese Aussage ab und verandert sie in die Richtung der
Unterschiedlichkeit zu anderen Landern. Denn es klingt weit besser, einfach ,anders” zu
sein, als als ,unverschamt” bezeichnet zu werden.

Der Ubersetzer andert die Aussage, dass die Spanier jeden Sommer unverschamter
werden wirden, dahingehend um, dass sich die Spanier nur in diesem einem Punkt (dem
des 6konomischen Nutzens aus dem Tourismus) nicht von den ,Anderen“ unterscheiden
wuirden, sonst jedoch in jeglicher Hinsicht anders seien.

Diese Abanderung durch die Ubersetzung riickt das spanische Volk definitiv in ein

besseres Licht und betont zudem deren Einzigartigkeit.
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Bild 243 / Seite 31

b iDE SAYUNAREIS CON NOSO-
TROS!NOS HEMOS TRAIDO JABA-
LI DE CASA...iHAY QUE IR CON
CUIDADO,PORQUE AQUI NO SA-
BEN PREPARAR EL JABA-

: LI!

AAAAAA

Abb.7.: Astérix, Obelix, Idefix und Pepe am Strand, Bild 243, Seite 31

Das Panel befindet sich in der vierten und untersten Zeile auf der Doppelseite rechts,
nimmt etwa ein Drittel der Zeile ein und ist das vorletzte Bild auf der Seite.
Bildhintergrund: Strand und Meer.

Vordergrund: Asterix, Obelix, Idefix und Pepe sind gerade aufgewacht, liegen alle noch
halb, stiitzen ihre Oberkorper mit den Armen. Obelix leckt sich die Lippe und blickt erfreut,
wahrend seine Reisebegleiter erstaunt schauen. Ein Tourist mit Handtuch Gber der
Schulter und nacktem Oberkérper geht auf sie zu, vermutlich Richtung Meer.
Bildeinstellung: Halbtotale von der Seite.

Farbgebung: natirliche Farbgebung.

Text: eine Sprechblase.

Dieses Bild schliel3t an das vorhergehende an und fuhrt die Handlung weiter zum
Folgebild.

Bild-Text-Relation

Hier findet eine textlastige Kombination statt: das Bild ist hier in begleitender und

weniger den Sinn erganzenden Funktion.
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Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Tourist: ,,Vous déjeunerez avec nous! Nous avons apporté du sanglier de chez nous. Ici, il
faut se méfier; ils ne savent pas préparer le sanglier!”

Spanisch:

Tourist: ,,jDesayunaréis con nosotros! Nos hemos traido jabali de casa...jHay que ir con

cuidado, porque aqui no saben preparar al jabali!”

Fremdbild und Selbstbild:

Abgesehen von der Aussage, dass die Spanier Wildschwein nicht zubereiten kénnen, zielt
der Inhalt dieses Panels und seine textliche Erganzung vor allem auf die Touristen ab,
welche mit dem gesamten Hausrat in ein anderes Land reisen, diesem aber selbst nach
jahrelangem Bereisen noch skeptisch gegentberstehen und lieber samtliche zur
Versorgung notwendigen Dinge von zu Hause mitbringen.

Die franzosische und spanische Fassung gehen hier konform, es sind keine
Sinnunterschiede durch die Ubersetzung vorhanden; vermutlich da in diesem Panel beide

Seiten, Spanier und Touristen, von der schlechteren Seite beleuchtet werden.
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Bild 249 / Seite 32

:HAS DICHO
MOLINOS?

Abb.8.: Don Quijote, Bild 249, Seite 32

Das Panel befindet sich in der zweiten Zeile rechts auf der Doppelseite links. Es nimmt ein
Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Flachig rot.

Vordergrund: Das Pferd mit heraushangender Zunge, wird herumgerissen, der Mann mit
Rustung und Speer reil3t am Zugel, héalt den Speer hoch, wendet den Kopf nach hinten.
Gerade Linien von seinem weit aufgerissenen Mund ausgehend weisen auf lautes Rufen
oder Schreien hin.

Bildeinstellung: Halbnahe Einstellung.

Farbgebung: der rote flachige Hintergrund hebt das Bild stark hervor, vermittelt
Angriffslust und Kampf, Unruhe. Pferd und Mann in naturlicher Farbgebung.

Text: Eine Sprechblase, deren weifer Hintergrund sich stark von dem roten Hintergrund
abhebt. Fett gedruckter Text.

Das Panel schliel3t unmittelbar an das vorhergehende an, es unterbricht sogar den Satz.
Im Gegensatz zu den meisten anderen Bildern, bei welchen der weil3e Raum zwischen
den einzelnen Panelen auch eine mehr oder weniger grol3e zeitliche Distanz darstellt,
findet hier ein direkter Anschluss an das vorhergehende Bild statt. Auch der rote, flachige

Hintergrund drtickt die schnelle Aufeinanderfolge, die abrupte Reaktion aus.
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Bild-Text-Relation

Die Verbindung ist hier einerseits eine additive, da sich Bild und Text gegenseitig
verstarken. Zum anderen kann es ebenso eine korrelative Kombination sein, da sie sich
auch unterstitzen und zusammen mehr aussagen, als jedes fr sich allein stehend.

Der Farbkontrast und der fett gedruckte Text die Stimmung des Angriffs ebenso wie die

bildliche Darstellung selbst.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Mann in Rustung: ,Des moulins? A I'attaque!*
Spanisch:

Mann in Rustung: ,,¢Has dicho molinos?*

Fremdbild und Selbstbild:

Dieses Bild erfordert ein gewisses Hintergrundwissen (ber Spanien und dessen

Legenden. Mit etwas Vorwissen erkennt man hier sofort Don Quijote und Sancho Panza.

Die beiden Figuren stammen aus dem bekannten Text ,El ingenioso hidalgo Don Quijote

de la Mancha“® von Miguel de Cervantes Saavedra aus dem Jahre 1605.

Obwohl im Original nur als kleine und eher untergeordnete Passage vorhanden, wird auch

hier der Kampf gegen die Windmuhlen aufgegriffen, die wohl starkste Assoziation mit der

Person Don Quijotes.
»En esto descubrieron treinta 6 cuarenta molinos de viento que hay en aquel campo; y asi
como D.Quijote los vi6, dijo a su escudero: La ventura va guiando nuestras cosas
mejor de lo que acertaramosa desear; porque ves alli, amigo Sancho Panza, donde se
descubren treinta 6 pocos mas desaforados gigantes con quien pienso hacer batalla vy
quitarles a todos las vidas, (...). Mire vuestra merced, respondié Sancho, que aquellos que
alli se parecen, no son gigantes, sino molinos de viento (...). Bien parece, respondio
D.Quijote, que no estas cursado en esto de las aventuras: ellos son gigantes, y si tienes
miedo, quitate de ahi y ponte en oracion el el espacio que yo voy a entrar con ellos en fiera
y desigual batalla. Y diciendo esto, di6 de espuelas & su caballo Rocinante sin atender & |
as voces que su escudero Sancho le daba (...).“
(Cervantes Saavedra, 1866, 32)

Die spanische Fassung unterscheidet sich von der franzésischen insoweit, als dass man

hier auf den Zusatz ,Al ataque!” verzichtet. Vermutlich ging der Ubersetzer davon aus,
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dass man bei der spanischen Leserschaft ein gewisses Mal3 an Vorwissen voraussetzen
kann: die Assoziation mit dem aussichtslosen Kampf gegen die Windmuhlen.

Der Kampf gegen die Windmuhlen ist ein Motiv, das spanische Leser anderen Rezipienten
voraushaben, da es sich hierbei um einen sehr bekannten Intertext der spanischen
Literatur handelt.

Der Ausdruck ,Kampf gegen die Windmuhlen® hat sich zudem im alltaglichen
Sprachgebrauch auch im deutschen Sprachraum durchgesetzt und meint einen

aussichtslosen und sinnlosen Kampf gegen imaginare Gegner.

Bild 252 / Seite 32

ASI ES,EN EFECTO.Y EL PUEBLO ASISTE
A LA PROCESION DE LOS DRUIDAS...

Abb.9.: Semana Santa Umzug , Bild 252, Seite 32

Das Panel befindet sich in der vierten und untersten Zeile auf der Doppelseite links und
nimmt die gesamte Zeile ein.

Bildhintergrund: Ein Dorf, Hauser aus Stein mit wehenden Fahnen auf den Dachern.
Viele Menschen und Legionare.

Vordergrund: Druidenprozession mit weiRen Tlchern, welche mit Mistelzweigen gefllt
sind.

Bildeinstellung: Halbtotale von der Seite.

Farbgebung: natirliche Farben.

Text: Erzéhltext, gelb hinterlegt.

Dieses Bild schliel3t an das vorhergehende an, es erklart und bestatigt die Vermutung von
Obelix im vorhergehenden Bild, dass in der Stadt wohl eine Festivitat stattfindet.

Die Feste und Prozessionen in der Stadt locken zahlreiche Besucher an.
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Bild-Text-Relation
Bei der zweisprachigen Kombination haben Bild und Text dieselbe Botschaft, denselben
Inhalt.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Erzahltext: ,C'est la féte, en effet, et le peuple en liesse assiste a la procession des
druides.*

Spanisch:

Erzahltext: ,Asi es, en efecto, y el pueblo asiste a la procesion de los druidas...*”

Fremdbild und Selbstbild:
Die Prozessionen, von welchen speziell die Umzige wahrend der Semana Santa weit
Uber die Grenzen Spaniens bekannt sind, werden noch in finf weiteren Panelen des
Albums dargestellt. Angepasst an das soziale und zeitliche Umfeld von Asterix und Obelix,
werden die Prozessionen von Druiden durchgefiihrt. Durch die vorchristliche Zeit, werden
keine religibsen Symbole in dem Sinne getragen, sondern Mistelzweige, die fur die
Druiden wichtige Zutaten fur die Zaubertranke sind. Ihren Ursprung hatten die Semana-
Santa-Umzlige natdrlich viele Jahrhunderte nach der Zeit, in welcher Asterix und Obelix
gemeinsam Abenteuer erleben.
,La Semana Santa es una manifestacion religiosa, festiva y popular, que se fragu6 hacia
mediadod del siglo XVI, como una clara continuacién de la liturgia de los dias santos. (...)
Existian, empero, dos variantes procesionales. Una es la procesion de penitentes c
argados con cruces (...). La otra modalidad era la procesion en forma de entierro, sin
disciplinantes, con hermanos portando luces y con astistencia del clero y detras las

ordenes religiosas.”
(L6épez Muroz, 1995)

Bereits franzdsische Reisende aus dem 17. Jahrhundert fanden Gefallen und bekundeten

Interesse an den Umzligen der SemanaSsanta. (vgl. Thomae 1961, 164)

Die franzosische und die spanische Fassung unterscheiden sich hier im Erzahltext nicht.
Es besteht aber auch kein Grund fiir eine Anderung, da die Spanier, ebenso wie die

meisten anderen Nationalitaten Traditionen gerne prasentieren und nach auf3en tragen.
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Bild 270 / Seite 34

{ESTA C ARRETE-! Y

RANOESTA | - ~  SI,HOMBRE,PERO LA ESTAN
MUY BIEN,QUE 4 7 & ARREGLANDO, ;NO LO VES?
IGAMOS... e ST -V 20 i PRONTO SERA EXCELENTE!

Abb.10.: StralRenbau, Bild 270, Seite 34

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite links in der vierten und untersten Zeile rechts
und nimmt zwei Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Steinige Landschaft mit am Horizont, dartber ein Streifen blauer
Himmel. Ein paar Grinflachen entlang der staubigen Stral3e. Der Wagen mit Asterix,
Obelix, Idefix und Pepe wirbelt Staubwolken auf, fahrt auf eine Kurve zu. Stral3e mit
Schlagléchern.

Vordergrund: Links vom Betrachter abgewandt, rechts dem Betrachter zugewandt je eine
Tafel. Auf der rechten Tafel ist das Wort ,(EUVRES® bzw. ,Obras®“ angebracht. Ein Mann
mit unglicklichem Gesicht leert einen Kibel Steine in ein Schlagloch. Richtung Bildrand
weitere bereits aufgeflillte Schlaglécher.

Bildeinstellung: Halbtotale.

Farbgebung: natirliche Farbgebung.

Text: zwei Sprechblasen; eine Hinweistafel.

Dieses Bild schlief3t nicht an das vorhergehende Panel an, denn es bildet eine weitere

Reiseetappe ab.
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Bild-Text-Relation
Es findet eine zweisprachige Kombination von Bild und Text statt. Die einzelnen

Stilmittel vermitteln im Prinzip dieselbe Botschatft.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Astérix: ,Elle est dans un dréle d'etat, la route!”

Pepe: Oui homme, mais on est en train de l'arranger. Bientoét elle sera excellente.*
Hinweistafel: ,CEUVRES*

Spanisch:

Astérix: ,jEsta carretera no esta muy bien, que digamos...!*

Pepe: ,Si, hombre, pero la estan arreglando, ;No lo ves? jPronto sera excelente!”

Hinweistafel: ,Obras*

Fremdbild und Selbstbild:

Das Thema des Stral3enbaus in seinen unterschiedlichen Stadien taucht im Rahmen des
Abenteuers in Spanien immer wieder auf. Daraus ist zu schlie3en, dass Spanien langere
Zeit ein eher schlechtes oder nicht sehr ausgebautes StraRennetz hatte.

Auch der englische Reisende Gerald Brenan beschreibt den Zustand der Stral3en,
besonders im sudlichen Spanien: ,No necesito hablar de las carreteras, pues pocas
habian sido construidas en aquella época y la mayor parte de mi trayectolo realizaria por
caminos de herradura.“ (Brenan, 2007’, 31)

Die spanische Ubersetzung unterscheidet sich hier nicht vom franzésischen Original. Die
Aussage von Astérix, welcher als Gallier in Spanien hier noch im Speziellen fur die Sicht
von Aul3en steht, dass die Stral3en in schlechtem Zustand seien, wird von Pepe mit der
Aussicht auf bessere Stral3en in der Zukunft relativiert. Die Spanier haben so also das
Problem erkannt und arbeiten bereits an einer L6sung, welche sich, Pepe zufolge, als

exzellent erweisen wird.
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Bild 273 / Seite 35

‘HOL A, AMIGOS!INST AL AOS EN

TORNO AL FUEGO...VA A HABERISS

UNA FIESTA. ..;REIREMOS DE 45
LOLINDO...! =

Abb.11.: Ankunft im Lager der Gitanos , Bild 273, Seite 35

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite rechts, in der zweiten Zeile rechts und nimmt
zwei Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Vor dem rétlichen Himmel befinden sich Zelte und ein Wohnwagen aus
Holz. Rechts im Bild ist ein Gebirge angedeutet, von einem Lagerfeuer Uber dem ein
Kessel angebracht ist steigt Rauch auf. Ein paar Menschen sitzen rund um das Feuer,
eine Frau mit schwarzem Haar und Kopftuch tragt eine Schale.

Vordergrund: Links im Panel ragt der Wagen mit dem Heu hervor, Obelix, Idefix, Pepe
und Asterix werden von einem Mann mit breitem L&cheln und einladender Geste
empfangen.

Bildeinstellung: Halbtotale.

Farbgebung: rétlicher Himmel, naturliche Farbgebung.

Text: Eine Sprechblase.

Dieses Bild kindigt eine Pause, ein Zwischenlager auf der Reise zu Pepes Zuhause an.
Der rot-orange Himmel vermittelt einerseits das Gefuhl von Wéarme im Sinne von
gastfreundlichem Empfang, andererseits das feurige Temperament welches hier bereits

angedeutet wird.
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Bild-Text-Relation
Die korrelative Verbindung ermdglicht hier erganzende Aussagen durch Bild und Text.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzodsisch:

Gitano: ,Salut, amis! Installezvous autour du deu, on va faire la féte! On va rire!”
Spanisch:

Gitano: , jHola, amigos! Instalaos en torno al fuego...va a haber una fiesta...jReiremos de

lo lindo...I*

Fremdbild und Selbstbild:
Die stets feiernden, singenden und tanzenden gitanos stehen in diesem und den

“

folgenden Panelen im Mittelpunkt. Der Satz ,,On va rire!” bzw. ,,/Reiremos de lo lindo...!
soll im Gegensatz zum folgenden tragisch anmutenden und klingenden Flamenco-Gesang
stehen. Die gitanos werden als stets feiernde Volksgruppe dargestellt, die ihre
Abende/Nachte rund ums Feuer sitzend, tanzend und singend verbringen. Aber auch die
entgegenkommende Art und positive Stimmung und Aufnahme von Fremden kommt zur
Geltung.

Es sind keine Unterschiede in der textlichen Auslegung des Panels zu finden.

Gitanismo und Flamenco sind Aspekte der spanischen Kultur, welche nach Aufl3en
getragen werden und Uber die sich das Land profiliert, und somit sowohl fur ,Innen” als
auch fur ,Auflen® wichtig sind und wirken. Ein Bild, das bestimmt eine gewisse und sehr
tiefgreifende Tradition hat, Uber das sich aber auch die Tourismusbranche stark verkauft.
,1oros und Flamenco waren die beiden wichtigsten Mythen, auf die sich wahrend der
1960er und 1970er Jahre Spaniens Tourismuswerbung stiutzte (...) Da Einheimische in
den 1960er Jahren die als typisch spanisch geltenden Tablaos nicht frequentierten und es
auch heute nicht tun, bieten die Tablaos ein ethnografisches Paradebeispiel fir ein
touristisches Territorium.” (Nogués Pedregal, 2009, 96).

Das hier vermittelte Bild entspricht zudem stark der vorherrschenden Vorstellung, das

Zigeunerleben sei romantisch, stets begleitet von Gitarrenklangen und Lagerfeuer.
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Bild 321 / Seite 40

DESPUES DE UN COMBATE|

ORTO Y DESIGUAL... iSON LAS EXCE-
LENCIAS DE NUES-
TRA COCINA!

¥ {ESTE ANO SI QUE
ESTAN BIEN ALIMEN-
TADOS LOS TURIS-

Abb.12.: Bandoleros nach dem Zusammentreffen mit Astérix und Obelix, Bild 321, Seite 40

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite links in der untersten Zeile links und nimmt
mehr als ein Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Felsige Landschatft, in der Bildmitte sieht man Richtung Horizont einen
Wagen wegfahren.

Vordergrund: Links und rechts auf den Felsen liegen jeweils zwei und drei Banditen, mit
kreisenden Sternen Uber den Kopfen, offensichtlich mit den Fausten von Asterix und
Obelix in Kontakt gekommen. lhre Waffen liegen, teils verbogen, in der Mitte des Bildes,
auf dem Weg.

Bildeinstellung: Halbtotale.

Farbgebung: naturlich.

Text: Erz&hltext, zwei Sprechblasen.

Dieses Bild fuhrt die Handlung der vorhergehenden Bilder fort und schlief3t die Sequenz,

die die Reise von Asterix und Co unterbrochen hat ab.

Bild-Text-Relation
Hier findet die korrelative Verbindung Anwendung, da es weder der textlichen noch der
bildlichen Ausfiuhrung moglich ware, alleinstehend diese Aussage und Botschaft

darzustellen und zu vermitteln.
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Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Erzahltext: ,Aprés un court et ineésal combat...“

Bandit links: ,lls sont bien nourris, les touristes, cette annee!*

Bandit rechts: ,Oui, il parait que nous avons fait beaucoup de progres en cuisine.”
Spanisch:

Erzahltext: ,.Despues de un combate corto y desigual...”

Bandit links: ,jEste afio si que estan bien alimentados los turistas!”

Bandit rechts: ,;Son la excelencias de nuestra cocina!®

Fremdbild und Selbstbild:

Der bandolerismo in Spanien fand in den unterschiedlichen Regionen der spanischen

Halbinsel von unterschiedlichem Ausmalf3, von unterschiedlicher Intensitat statt.
,La manifestacion mas importante del crimen organizado en la Espafia moderna
fue, sin duda, el bandolerismo (...) no obstante toda la Peninsula, desde Andalucia
a Galicia, pasando por Castilla, fue testigo de la amenaza del bandido a los tres
siglos.”
(Floristan Imizcoz 2009, 121)

Mit den drei Jahrhunderten waren das 16., 17. Und 18. Jahrhundert gemeint, in welchen

der bandolerismo seine Hohepunkte erlebte,

Hier gibt es Ubersetzungsunterschiede: Neben dem Thema des bandolerismo wird hier
erneut die spanische ,Kochkunst‘ erwahnt. Wahrend man in der franzdsischen Fassung
der spanischen Kiiche lediglich Fortschritt zugesteht, wird in der spanischen Ubersetzung
nur von der exzellenten eigenen (=spanischen) Kiiche gesprochen.

» (...) me fri6 un par de huevos en aceite rancio (...).“ , Alli, en una posada llena de
chinches en la que el Unico alimento consistia en un arroz aceitoso cocinado con el
bacalao mas nauseabundo, (...)* (Brenan, 2007’, 34/35)

Angriffe auf die spanischen kulinarischen Kunste lasst der Ubersetzer nicht zu und andert

sie dahingehend um, dass daraus ein Lob wird.
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Bild 326 / Seite 41

Las carreteras estan me-
jorando... Trabajan mucho
en ellas...

LA CENA ES MUY ALEGRE
EN ESA TIPICA POSADA
ANDALUZA...

i€s un pueblo indepen-

iSusceptible'
diente v orgulloso! ' P

Los precios
son interesantes,
pero van subiendo

PLATO DEL DIA:
SALCHICHAS,COLES
Y TOCINO.CON CER-

Abb.13.: Gesprache in der Gaststube, Bild 326, Seite 41

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite recht in der dritten Zeile links und nimmt mehr
als ein Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Innenraum eines Gasthauses, Fenster mit Holzgitter, Durchgang in
Steinmauer.

Vordergrund: Zahlreiche Touristen in einer Gaststube. Teilweise mit dem Ricken oder
seitlich zum Betrachter, teils nur schemenhaft erkennbar. Unter ihnen, im rechten Teil des
Panels befinden sich Asterix, Obelix, Pepe und der Romer.

Bildeinstellung: Halbnahe.

Farbgebung: natirliche Farbgebung, Kerzenschein und Schatten.

Text: Erzahltext, sieben Sprechblasen. Inhalt der Sprechblasen in unterschiedlichen

Schriftarten geschrieben um die Vielzahl der Dialekte und Sprache zu verdeutlichen.

Dieses Bild schliefl3t nicht unmittelbar an das vorhergehende an, zeigt die Reisenden beim
Essen, zusammen mit vielen anderen Touristen, eng Iin einer Gaststube

zusammengepfercht.

Bild-Text-Relation

Die hier angewandte Kombination kann sowohl die parallele als auch die korrelative sein.
Fur die parallele Verbindung stehen die zahlreichen Gesprachsfetzen, unterschiedlichster
Themen, die sich aus der essenden Menschengruppe ergeben. Die korrelative
Kombination besteht, wenn man bedenkt, dass ein Teil der Gesprache wahrend des

Essens auch uUber das Essen sind. Fur beide Moéglichkeiten der Verbindung steht, dass
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Text und Bild hier fur sich allein stehend nicht ansatzweise dasselbe vermitteln, was sie

hier in der Kombination schaffen.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzodsisch:

Erzahltext: ,Le diner est fort gai, dans cette typique auberge vandalouse.*“
Tourist 1: ,Les prix sont intéressants mais ils montent.*

Tourist 2: ,lls ont compris, allez!*

Tourist 3: ,Les routes s'amélivrent, il y travaillent!”

Touristin 4: ,Mais ils ont fait de grands progrés en cuisine!”

Tourist 5: ,,C'est un peuple fier et orgueilleux!”

Tourist 6: ,Susceptible!”

Wirt: ,Plat du jour: saucisses, choux et lard. Servisavec de la cervoise.”
Spanisch:

Erzahltext: ,La cena es muy alegre en esa tipica posada andaluza...”
Tourist 1: ,Los precios son interesantes, pero van subiendo.”

Tourist 2: ,,jNos han visto venir!”

Tourist 3: ,Las carreteras estan mejorando... Trabajan mucho en ellas...*”
Touristin 4: ,jPero la cocina es excelente!”

Tourist 5: ,,jEs un pueblo independiente y orgulloso!*

Tourist 6: ,,jSusceptible!”

Wirt: ,,Plato del dia: Salchichas, coles y tocino. Con cerveza.”

Fremdbild und Selbstbild:

Hier fasst ein einzelnes Bild eine Vielzahl von Bildern zusammen. Sowohl die spanische
Kiche, als auch die Touristenmassen aus unterschiedlichsten Landern, die schlechten
Stral3enzustande und der spanische Stolz finden hier Platz.

In den meisten Aussagen geht der spanische Ubersetzer mit dem franzdsischen
Originaltext konform, einige Anderungen werden jedoch vorgenommen: Wahrend der
franzdsische Originaltext erneut den Fortschritt in der spanischen Kiche betont, werden
die kulinarischen Fertigkeiten in der spanischen Fassung als exzellent bezeichnet. Das
Zugestandnis bezuglich 6konomischer Vorteile aus dem Tourismus ,nun auch endlich
verstanden zu haben®, wird abgeandert zu ,Sie haben uns kommen sehen!*.

Zudem unterscheidet sich der Erzahltext dahingehen, als dass in der franzdsischen
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Fassung ein Wortspiel mit dem Wort Andalusien stattfindet: ,Auberge Vandalouse®,
wohingegen im spanischen Text nur ,tipica posada andaluza...” steht.
Dieses Wortspiel mit einem wichtigen geographischen Teil Spaniens, kann der spanische
Ubersetzer natirlich nicht zulassen, und andert die Aussage durch den Text ganzlich ab.
Denn der Begriff Vandalouse bezieht sich ohne Zweifel auf das germanische Volk der
Vandalen, welches durch seine Raubziige und Uberfélle keinen guten Ruf besaf. Im 5.
Jahrhundert hielten sich die Vandalen im Zuge der Vélkerwanderung auch in Spanien auf.
Der heutige Begriff des Vandalismus beruht vermutlich auf den brutalen Raubzigen der
Vandalen.
,La palabra, empleada genéricamente para denominar a los pueblos que invadieron
el Imperio (Anm: Romano), es bastante inexacta. En algunos casos, aplicada a
pueblos cuya subsistencia dependia del saqueo y la devastacion, parecia
justificada (recordemos que el pueblo de los vandalos se hizo tan tristemente
célebre por sus correrias, que impuso el término vandalismo como la pero muestra
de barbarie); (...).”
(Varela Iglesias, 2002, 46)
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Bild 355/ Seite 44

iNO!QUE VA!EL HOMBRE TIENE SU
OPORTUNIDAD.Y ES UNA MUERTE NO-
BLE,PARA UN LUCHADOR. ES PURA
SENSIBLERIA COMPADECER AL HOM-
BRE.ESTAN LA MUSICA,EL AMBIEN-
TE, EL COLORIDO. ..

iES UN ESPEC-
TACULO HORRI-
BLE Y CRUEL!

Abb.14.: Schwarzmarkt Kartenverkauf vor der Arena , Bild 355, Seite 44

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite links in der dritten Zeile rechts und nimmt
zwei Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Links im Bild sieht man Teile der Stierkampfarena von aul3en, mit
Fahnen versehen. Davor geht ein Mann mit einem Maulesel. In einer Zwischenebene
befindet sich eine Hauswand oder Steinmauer mit Holzverstrebungen und Fenstern.
Vordergrund: Rechts neben dem sehr dominanten Erzahltext steht eine rundliche Dame,
die weinend und mit klagendem Gesichtsausdruck die H&nde zusammenschlagt, eine
kleine Handtasche am Unterarm hangend. Zu ihrer linken Seite, aus der Sicht des
Betrachters rechts befindet sich ein kleiner untersetzter Mann, welcher einem hinter einem
Holztresen stehenden Zigeuner einen kleinen Sack Miinzen im Tausch gegen zwei Karten
entgegenhalt. Im Gegensatz zu der aufgelosten Dame wirkt der Mann sehr zufrieden,
ebenso wie der Verkaufer, vor welchem sich die Geldminzen tirmen.

Bildeinstellung: Halbnahe.

Farbgebung: naturliche Farbgebung.

Text: Erzahltext in Rahmen, der eine Pergamentrolle darstellt. Zwei Sprechblasen.

Dieses Bild stellt die Uberleitung zur Folgesequenz dar, schlieRt an das vorhergehende

ebenso wenig direkt an, wie an das nachfolgende Bild.

Bild-Text-Relation
Hier findet eine korrelative Verbindung statt, denn weder der Text, noch das Bild allein
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kénnten die Aussage vermitteln, die sie zusammen erreichen. Zwar ist auch der Text
schon sehr aussagekraftig, wird jedoch stark bekraftigt durch die Arena im Hintergrund, die
grofl3en Geldsacke und der etwas versteckte Verkauf hinter der Hausmauer.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Erzahltext: ,L'annonce qu'un traitre et un hors-la-loi seront livres aux fauves, passionne la
population et les touristes et, bientét, on ne trouve plus da place pour les arénes que chez
les aubergistes, a un prix prohibitif...“

Dame: ,C'est un spectacle horrible et lache!*

Mann: ,Mais non! L'homme a sa chance, et pius, c'est une morte noble pour un homme de
combat. C'est de la sensiblerie que de plaindre 'homme et il y a la musique, I'ambiance, la
couleur...”

Spanisch:

Erzahltext: ,El anuncio de que un traidor y un fuera de la ley van a ser entregados a las
fieras, interesa mucho a la gente. Y muy pronto ya no se encuentran entradas para la
arena mas que en las posadas y a precios prohibitivos...“

Dame: ,jEs un espectaculo horrible y cruel!”

Mann: ,jNo! jQué va! El hombre tiene su oportunidad, Y es una muerte noble, para un
luchador. Es pura sensibleria compadecer al hombre. Estan la muasica, el ambietne, el

colorido...”

Fremdbild und Selbstbild:

Die spanische und franzdsische Fassung unterscheiden sich nicht. Der Stierkampf ist
durch die jahrelange Tradition ein Bestandteil der spanischen Kultur geworden, wird
jedoch auch als Selbstvermarktung und Touristenattraktion stark genutzt.

,2007 (besuchten) mehr als drei Millionen Menschen Stierkampfe in Andalusien, und laut
einer Umfrage des Gallup-Instituts aus dem Jahr 2002 interessierten sich 31 Prozent der
spanischen Bevdlkerung fir die Corrida.“ (Nogués Pedregal, 2009, 96).

Die unverschamt hohen Preise und der Schwarzmarkt werden ebenfalls angedeutet und
sind sowohl fur die Spanier selbst, als auch fur Touristen ein negativer Aspekt, der nicht
ausgelassen werden darf, wenn das Thema des Stierkampfes behandelt wird.

Eine Anderung des Textgehaltes durch die Ubersetzung ist hier somit nicht sinnvoll und

wurde auch nicht zu einer anderen Sicht auf die Stierkampfe beitragen.
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Bild 368 / Seite 46

iNO LA TOQUES,
ANIMALOTE,QUE VAS ). -°
A ENSUCIARLA! '

Abb.15.: Kampf mit dem Auerochsen, Bild 368, Seite 46

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite link in der zweiten Zeile links und nimmt
etwas mehr als die Halfte der Zeile ein.

Bildhintergrund: Teil der Mauer, die die Arena umschliel3t, Sand, Staubwolken.
Vordergrund: Asterix befindet sich zentral im Bild, der Auerochse lauft, Staub aufwirbelnd
neben ihm vorbei, dem roten Cape der Romerin nachjagend, das Asterix im letzten
Moment noch hochzieht, um zu vermeiden, dass es der Auerochse mit seinen Hornern
aufspiel3t.

Bildeinstellung: Halbtotale.

Farbgebung: natirliche Farbgebung.

Text: zwei Sprechblasen.

Dieses Bild schliel3t an das vorhergehende an.

Bild-Text-Relation

bildlastige Kombination.

Ubersetzungsunterschiede?
Franzdsisch:
Asterix: ,N'y touche pas, sale béte! Tu vas la salir!“

,,,,,, “@

Spanisch:
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Asterix: ,jNo la toques, animalote, que vas a ensuciarla!*

Menge: ,jOléeeeee!

Fremdbild und Selbstbild:

Asterix verwendet hier das rote Tuch der Romerin als muleta und begriindet so den
Brauch des roten Tuches im Stierkampf in der Arena. Auch die typische Haltung des
spateren toreros wird hier eindrucksvoll dargestellt.

In diesem Panel findet man zwar keinen Ubersetzungsunterschied oder eine Diskussion
um AulRen- bzw. Innenbild, jedoch findet hier die Erklarung fur eine bis heute andauernde
Tradition im Stierkampf statt.

Die durch dieses Panel getatigte Aussage, dass ein Gallier diesen Brauch begrindet
haben soll, spricht zudem flr einen regen Austausch zwischen Touristen und besuchter
Kultur.
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Bild 377 / Seite 47

DE HOY EN ADELANTE ,HARE CARRERA EN
LA ARENA.{NONPOSSUMUS HA MUERT O%HA
NACIDO EL AUROQUERO*EL HISPANIES!

Abb.16.: Der erste Aurochero, Bild 377, Seite 47

Das Panel befindet sich auf der Doppelseite rechts in der ersten Zeile rechts und nimmt
ein Drittel der Zeile ein.

Bildhintergrund: Rundwénde, welche die Arena umschlie3en, schemenhaft das Publikum
angedeutet, von den Zuschauerrangen fliegende Helme, Kopfticher und Schwerter.
Vordergrund: Der Romer der beschwingt Richtung linken Bildrand geht, eine Hand
erhoben, sicheren Schrittes unterwegs. Asterix im rechten Bildrand stemmt mit
zufriedenem Gesichtsausdruck die Hande in die Huiften.

Bildeinstellung: Halbtotale.

Farbgebung: natirliche Farbgebung.

Text: zwei Sprechblasen, davon eine nicht mit einem durchgehendem Strich umrandet,
sondern ,ausgefranst®, aus vielen kleinen vom Text wegzeigenden Strichen. Verdeutlicht,

dass der ,Blasen“-Inhalt ein Ruf der gesamten Menschenmenge ist. Begleittext.
Dieses Bild beendet die vorhergehende Sequenz, welche sich tber mehr als zwei Seiten
erstreckt. Es ist das letzte Bild des Hauptteils, nun wird der Schlussteil des Abenteuers

eingeleitet.

Bild-Text-Relation

korrelative Kombination
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Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Roémer: ,Je ferai ma carriere dans l'aréne! Nonpossumus est mort, El Hispaniés
L'Aurochero* est nel”

Begleittext: ,*Et non pas Aurochéador comme l'on dit souvent par erreur.”

Spanisch:

Roémer: ,De hoy en adelante, haré carrera en la arena. jNonpossumus ha muerto! jHa
nacido El Aurochero™ El Hispaniés!*

Menge: ,jOléeeeee!”

Begleittext: ,* Y no 'aurocheador’ como se dice, a menudo, erroneamente.”

Fremdbild und Selbstbild:

Hier finden wir eine Anspielung auf den ersten Torero, von den Franzosen scheinbar oft
falschlicherweise ,toreador® genannt. Hier nehmen sich die Franzosen somit selbst auf
den Arm, indem sie in der Ful3note erwdhnen, dass es nicht aurochéador/aurocheador
heif3t.

Der Name EIl Hispaniés spielt auf den berihmten Stierkdmpfer Manuel Benitez Pérez,
auch ,El Cordobés“ genannt an. ,Cordobés, El.- Nombre artistico de Manuel Benitez
Pérez. Palma del Rio (Cérdoba) 1937.“ (Rios Ruiz, 1990, 199)

Ubersetzungsunterschiede bestehen auch hier nicht, aber eine weitere fir die spanische
Kultur wichtige Begrindung einer Tradition findet statt. Auch die hohe Relevanz des
kulturellen Austausches und damit gegenseitige Bereicherungen der Kulturen werden

gezeigt.
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Bild 387 / Seite 48

P
PAPAA L _AARAAY,

; .LA POBECITA E MI MARE! /7
iY

\
E CLAVE Q E Dls'E! 1 i N PESCADO!

iAAAAY-AAAAY-AAAAY, = iMI REINO POR UN
\CUANTA PENITA PENAAAA,, PESCADO!

5] ,\hp.AAAA Y /o

Abb.17.: Das Ende des Abenteuers , Bild 387, Seite 48

Das Tableau befindet sich auf der letzten Seite und fasst die unteren beiden von vier
Zeilen zusammen.

Bildhintergrund: Flachiges Schwarz-Grin, Einbruch der Dunkelheit.

Vordergrund: Das obligate Schlussbankett rund um die Feuerstellen, auf welchen
Wildschweine gebraten werden. In der Mitte, nahe des Feuers, tanzt Obelix laut singend
den Tanz der Zigeuner, mit den Fingern schnippend und mit stolzer, aufrechter
Korperhaltung, mit einem Ful? aufstampfend. Die Gesichtsausdriicke und Reaktionen der
rundherum sitzenden Gallier ist unterschiedlichster Natur: die meisten starren Obelix
erstaunt und starr vor Verwunderung an, Asterix lacht aus vollem Hals, der Schmied
winscht sich einen Fisch und der Barde, welcher rechts im Tableau gefesselt und
geknebelt an den Baum gelehnt sitzt, lacht prustend.

Bildeinstellung: Totale

Farbgebung: natlrliche Farbgebung, flachiges schwarz-dunkelgrin weist auf den
Einbruch der Nacht hin.

Text: drei Sprechblasen, ein Erzahltext, Notensymbole.

Dieses Bild schlief3t an das vorherige Panel, in welchem Asterix, Obelix und Idefix traurig

das spanische Dorf verlassen haben, nicht direkt an, sondern zeigt sie inmitten ihrer
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Dorfgemeinschaft, beim ublichen Dorfbankett wieder, welches am Ende eines jeden
Abenteuers veranstaltet wird.
Das Tableau wird verwendet um einen Gesamtiberblick zu geben, einen bleibenden

letzten Eindruck zu hinterlassen, das Schlussbild einer langen Reise.

Bild-Text-Relation
Hier findet eine korrelative Bildkombination statt. Wenngleich auch das Bild schon sehr
aussagekraftig ist, so ist die textliche Erganzung doch von Vorteil um die Aussage zu

verstarken und zu vermitteln.

Ubersetzungsunterschiede?

Franzdsisch:

Erzahltext: ,Et aprés un long et tranquille voyage, c'est le retour dans le petit village
gaulois, ou nos amis recoivent le triomphal accueil habituel. Et ou, pour une fois, pour une
fois, Assurancetourix le barde est content.”

Der Schmied: ,Un poisson! Mon régne pour un poisson!*

Assurancetourix: ,Grmpfffffhihi!*

Spanisch:

Erzahltext: ,Y despues de un largo y tranquilo viaje, tiene lugar el regreso al pueblecito
galo, donde nuestros amigos recibenla acogida triunfal de costumbres. jY por una vez, por
una vez, el bardo Asuranceturix queda contento!”

Obelix: ,jAaaaay-aaaay! jLa pobecita e mi mare! jY e clave que tu me diste! jAaaaay-
aaaaay-aaaay! jCuanta penita penaaaa! jAaaaay!”

Der Schmied: ,,jUn pescado! Mi reino por un pescado!*

Asuranceturix: ,jGrmpfffffthihi!“

Fremdbild und Selbstbild:

Die spanische und franzésische Fassung unterscheiden sich hier nicht im Erzahltext,
jedoch im Gesang von Obelix, der dem bekannten Flamenco Gesang, dem cante jondo
anmutet.

Der cante jondo ermoéglicht die Darstellung und den Ausdruck von innerer Zerrissenheit
69



und dem Leid des Menschen in Form eines Klagegesangs, der die Suche des Menschen
nach dem verlorengegangenen Paradies thematisiert. (vgl. Bachmann, 2009, 38f)

Das Panel ist das letzte des Albums und steht fir den Abschluss des Abenteuers, welcher
offensichtlich nicht alle Beteiligten unberihrt lasst. Es steht zudem als Sinnbild fir die
Einflisse anderer Kulturen auf die eigene. Von jeder Reise nimmt man sich als Reisender
oder Reisende etwas mit. Das Bereisen anderer Lander hinterlasst immer Spuren, da wie
dort, in unterschiedlichem Ausmalf.

13

,Ein Fisch, mein Kodnigreich fur einen Fisch...“ spielt auf das berihmte Zitat von King
Richard aus dem Werk von William Shakespeare ,King Richard IlI* an, in welchem King

Richard ruft: ,A horse! a horse! My kingdom for a horse!” (Shakespeare 1812, 152)
In beiden Fassungen verdeutlichen die langgezogenen Vokale den klagenden Gesang

Obelix’, welcher in Pepe einen Freund gefunden hat und nun seine Trauer Uber den durch

die Distanz bedingten Verlust dul3ert.
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7. Schlussfolgerung

Schlussfolgernd lasst sich sagen, dass die Darstellungen in folgende Themenbereiche,

teilweise immer wiederkehrend, einteilen lassen:

e Traditionen, Sitten und Festivitditen (Semana-Santa-Prozessionen, Stierkampf-
Verwendung muleta, erster Torero (Aurochero...), Flamenco)

ASI ES,EN EFECTO.Y EL PUEBLO ASISTE
A LA PROCESION DE LOS DRUIDAS...

Abb. 18.: Semana Santa Umzug, Bild 252, Seite 32

A ENSUCIARLA!

iNO LA TOQUES, X\ 513
ANIMALOTE,QUE VAS z

Abb.19.: Der Kampf mit dem Auerochsen, Bild 368, Seite 46

71



" ROMANA AHI TR
VA TU CAPA... {QUE GALANTE!
TE LA MANDO. {CUANDO LES

CUENTEESTOA
LAS AMIGAS EN

Abb.20.: Die Herkunft des muleta, Bild 372, Seite 46
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Abb.21.. Flamenco-Tanz , Bild 276, Seite 35
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e Legenden und Romanfiguren

NO,NO ESTA LE-
JOS.CONTINUAD DERE-
CHOS.ES A LA IZQUIER-
DA DE LOS MOLI-

Abb.22.: Don Quijote und Sancho Panza, Bild 248, Seite 32

e Klischeevorstellungen (unentwegt tanzende Gitanos, mit traurigen Gesangen, Olé-
Rufe,...)

Abb.24.: Olé! Bild 285, Seite 36
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e Phanomene der Neuzeit

” £50S QUE VAN SOBRE DOS
RUEDAS SE CREEN QUE TO-
, DO LES ESTA PERMITIDO)]

Abb.25.: Wohnwagen-Tourismus, Bild 206, Seite 27

e Essen, Touristen und Olivendl

Las carreteras estdn me-

Jiorando... Trabajan mucho
en ellas...

i€s un pueblo indepen-

iSusceptible'
diente v orgulloso! y P

g PLATO DEL DIA:
son interesantes, i : SALCHICHAS,COLES

pero van subiende § venir! Y TOCINO.CON CER-

Abb.26.: Gesprache in der Gaststube, Bild 326, Seite 41

e StralRenbau

SI,HOMBRE, PERO LA ESTAN
ARREGLANDO, ;NO LO VES?
iPRONTO SERA EXCELENTE!

Abb. 27.: Stralenzustand und-bau, Bild 270, Seite 34
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e Bandolerismo

Abb.28.: Der bandolerismo, Bild 314, Seite 40

Die in den meisten Fallen verwendete Bildeinstellung der Halbtotalen gibt stets einen
guten Uberblick iber die dargestellte Szene und die darin vorkommenden Personen, da
sowohl die Akteure selbst als auch die fur die Handlung wichtige Umgebung gezeigt wird.

Die Bewegungslinien sind gekonnt und in den richtigen Situationen eingesetzt um die
Bewegungen, die Schnelligkeit und den Schwung zu vermitteln, der speziell fur das oft

schwungvolle Bild Spaniens von Relevanz ist.

Die Farbgebung erfolgt bis auf wenige Ausnahmen realistisch. Die Autoren zeichnen durch
die Auswahl spezieller und aussagekraftiger Momente ein Bild Spaniens, welches die
Stereotypen auf3erhalb Spaniens vertritt.

Es wird viel Wert gelegt auf stimmige Bilder: nicht nur der Vordergrund ist wichtig,
sondern auch der Hintergrund und die Umgebung, in die das Geschehen eingebettet ist.

Die einzelnen Panele sind bis ins kleinste Detail durchdacht und konzipiert.

Auffallig ist, dass das Bild Spaniens stark andalusisch gepragt ist, ein allgemeines
Phanomen, welches durch ,Astérix en Hispanie“ erneut bestatigt wird. ,Francois Heran hat
analysiert, wie Fremde (...) sich fur diejenigen halten, die im Besitz der Wabhrheit tber
Spanien sind, einer Wahrheit, die auf dem gangigen Bild von Andalusien beruht:
Flamenco, Gitanos, Bandoleros (Banditen), Corridas de toros (Stierkampfe), Procesiones
(Prozessionen in der Karwoche), (...).“ (Nogués Pedregal, 2009, 98)

Viele der Bilder, die von AuRen mit Spanien assoziiert werden und auf ganz Spanien

ausgelegt werden, stammen urspringlich aus Andalusien, dem Siuden Spaniens, und sind
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in den nordlicheren Gebieten kaum bzw. weniger vertreten.

,2Andalusien hat zu jener Zeit (Anm: Anfang 20. Jahrhundert) kein Gewicht auf der
nationalen Buhne, ist lediglich présent aufgrund seiner Folklore und der romantischen
Stereotypen, die es verkorpert. Die volkstimlichen kulturellen Werte Andalusiens sind
harmlos genug, um zunachst zur Jahrhundertwende des 19./20 Jahrhunderts in nationale
Ausdrucksformen Gesamtspaniens verwandelt zu werden, mit denen die tatsédchlichen
soziokulturellen und regionalen Unterschiede Spaniens (berdeckt werden sollen.”
(Bachmann, 2009, 37, zit. nach Steingress, 2006, 148f)

Phanomene wie der Flamenco und andere aus der Kultur der Gitanos hervorgegangene
Brauche haben sich von Andalusien ausgehend in den Norden hinauf verbreitet. Auch in
der sozialen Akzeptanz hatte beispielsweise der Flamencotanz Schwierigkeiten, so
betrachteten unter anderen die Angehdrigen der 98er Generation Flamenco als

Geschmacklosigkeit. (vgl. Bachmann, 2009, 37)

Die Autoren Goscinny und Uderzo haben gekonnt eine Vielzahl an Aspekten der
spanischen Geschichte, der spanischen Traditionen und vergangener Probleme und/oder
Herausforderungen herausgegriffen und zu einem Abenteuer, erlebt aus der touristischen
Sichtweise, verarbeitet. Neben den nach wie vor abgehaltenen Semana-Santa-Umztigen
und Prozessionen, dem Flamenco-Tanz und dem Stierkampf, kommen auch Themen wie
der bandolerismo und die schlechten StraRenzustédnde vor, mit welchen Spanien lange

Zeit zu kdmpfen hatte.
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7.1. Fremdbild#Selbstbild?

Bezuglich der anfangs aufgestellten Thesen:

Das durch ,Astérix en Hispanie® vermittelte Bild der iberischen Halbinsel und ihrer
Bewohnerlnnen, der Traditionen, Brauche, der Geschichte und Legenden entspricht dem

Blick von ,aul3en” ebenso wie dem von ,innen”.

Zwischen den Traditionen, Brauchen und der Selbstdarstellung einer Nation/Gruppe, den
L,aullerhalb” herrschenden Klischeevorstellungen, Vorurteilen und Fremdbildern herrscht

eine stetige Wechselwirkung.

bleibt zu sagen, dass es oft nicht eindeutig zu erkennen ist, was ein Land und dessen
Bevdlkerung als rein traditionell ansieht, was um der Brauche Willen gemacht wird, und
was bereits gro3tenteils zur Unterhaltung der Touristen veranstaltet wird.

Die Wichtigkeit der Brauche und Traditionen, die Herausbildung der eigenen (kulturellen)
Identitat wird oft stark beeinflusst von der Repréasentationswirkung nach ,auflen“. Am
Beispiel der Corridas und des Flamenco lasst sich verdeutlichen, was es bedeutet, wenn
etwas ausschlieBlich als touristische Attraktion vermarktet wird: ,Corridas und Tablaos
(ursprunglich eine Art Schenke mit einer Flamenco-Show) wurden zu touristischen
Settings par-excellence, und keiner der auslandischen Besucher jener Jahre (Anm.:
1960er/1970er Jahre) - (...) - lie3 sich das entgehen.”“ (Nogués Pedregal, 2009, 96)

Der Blick von ,innen“ deckt sich bei den meisten ausgewahlten Panels mit dem Blick von
,2aulen“. Die Spanier stehen zumindest in der Ubersetzung zu den ihnen zugeschriebenen
Eigenschaften und Bildern.

Nur bei wenigen der Bilder findet man Unterschiede im Text zwischen der franzdsischen
und der spanischen Fassung. Vor allem wenn es um die Ehre der Spanier geht, sei es in
Bezug auf die Kiche oder vermeintliche durch die Franzosen zugeschriebene

Unverschamtheit wird das urspriinglich vermittelte Bild durch die Ubersetzung ,bereinigt".

Im Allgemeinen wird in der Auswahl der Bilder durch die franzésischen Autoren Goscinny
und Uderzo stark auf Klischees tber die spanische Bevolkerung abgezielt. Das vor allem
andalusisch gepréagte Bild der iberischen Halbinsel wird durch die dargestellten Szenen

und Brauche intensiviert. Sehr aufmerksam werden bestehende spanische Eigenschaften
77



und Stereotype herausgearbeitet, kombiniert und Gberzeichnet dargestellit.

In der franzdsischen Fassung wird von der Leserschaft kein Vorwissen uber die Kultur und
das Brauchtum der Spanier vorausgesetzt. Die spanische Ubersetzung bleibt sehr nah am
Original und setzt nur in einem Panel ein gewisses Vorwissen uUber Spaniens literarisches

Erbe voraus (als Astérix und Obelix auf Sancho Panza und Don Quijote treffen).

Es werden (allgemein) bestehende Stereotypvorstellungen gesammelt und in einem
komprimierten Werk vereint. Es findet allerdings auch keine Aufklarung dartber statt, wie
Spanien in der Realitat ist, weder in der franzdsischen noch in der spanischen Fassung
wird die Aneinanderreihung von Stereotypen und Klischeevorstellungen nur fur ein Panel
unterbrochen. ,Unwissende“ Leserlnnen fuhlen sich durch den Comic somit nur in ihrer
Vorstellung bestatigt und laufen Gefahr bei einem Besuch der iberischen Halbinsel
enttduscht zu werden. Naturlich gibt es jedoch ausreichend touristische Attraktionen,
welche dem in ,Astérix en Hispanie“ vermittelten Bild des Landes und der Bevolkerung

standhalten.

Dies spricht daflr, dass die Spanier zwar nicht immer konform gehen mit dem von Aul3en
auferlegten Bild, und sich vermutlich grof3tenteils auch nicht damit identifizieren, aber es

durchaus verwenden, um sich nach Auf3en hin zu profilieren und vor allem zu ,verkaufen®.

Bleibt noch festzuhalten, dass in vorliegender Arbeit keinesfalls ein allgemein gultiges Bild
der iberischen Halbinsel und seiner Bewohnerinnen vermittelt werden sollte. Es ist
lediglich der Vergleich zweier Bilder, die sich ausschlie3lich textlich unterscheiden. Dem
spanischen Ubersetzer bleibt nicht viel Raum, die in den Panels dargestellten Situationen
verbal abzudndern, da die bildliche Darstellung meist sehr aussagekréftig ist. Der Comic
LAstérix in Hispanie® ist und bleibt eine Darstellung von Auf3en, eine Aneinanderreihung
von Uberzeichneten Stereotypen und Klischeevorstellungen, an der eine Ubersetzung

kaum etwas andern kann (und will).
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RESUMEN

¢ Qué consideramos como ,tipico“ de este o aquel pais y sus habitantes? ; Cuales son las
informaciones, que trascienden de un pais hasta los otros ya sea por la television , la
radio, las noticias, 0 como cuentos, anécdotas, descripciones de viaje, experiencias,
informes de investigacion? Son cuentos, basados en experiencias e impresiones de
individuos, que viajaron en grupos o solos. Cuentos sobre las tradiciones, costumbres y
peculiaridades de los paises recorridos, transmitidos a amigos, conocidos y parientes.
Este ,saber” se difunde por libros, guias turisticas, peridédicos y revistas. EI camino entre
la percepcion de un pais por parte de los turistas, cientificos y viajeros ; la difusion de sus
cuentos, hasta la generalizacion de un pais por parte del publico que accede a estos
cuentos, es breve. De esto resultan los estereotipos y prejuicios.

Frecuentemente prejuicios e ideas estan aceptados como inevitables y quedan sin
indagados. Los limites entre el estereotipo y la ,realidad“ no siempre son muy evidentes.

También el origen y la divulgacion de los estereotipos son dificiles de clasificar.

La descripcidbn de paises desconocidos estd presente en todos los medios de
comunicacién: En peliculas, libros, en la literatura, la pintura, la musica y el teatro, etc.
Entre esta multitud de medios, elegi el cémic como la base de esta tesina.

Cbomics generalmente solo pueden retratar momentos especificos y estos casi siempre

estan representados de forma exagerada y caricaturezca.

¢, Cuadl es la imagen ofrecida de la Peninsula Ibérica, de sus habitantes y sus tradiciones
en la versién francesa de ,Astérix en Hispanie“'? ¢Y hay diferencias entre la versién
castellana ,Astérix en Hispania“® y la versién francesa respecto al significado y al
mensaje?

¢,Cudles son las peculiaridades, prejuicios y estereotipos tipicos de la Peninsula Ibérica y
sus habitantes, vistos desde ,fuera“ (del extranjero), bajo la condicién de la medializacion
y del uso de la ficcion por las estrategias de la literatura, especialmente del comic?

¢ Coinciden las imagenes de uno mismo y las imagenes ajenas en las dos versiones, la
francesa y la castellana? ¢Sélo estan aceptadas o ya estan vistas como parte de la

identidad cultural?

1 Primera edicion ,Astérix en Hispanie“ 1969. Nueva edicion usada para este tesina del afio 2010
2 Primera edicion ,Astérix en Hispania“ 1969. Nueva edicion usada para este tesina del afio 2006



Para explicar las oportunidades de la presentacion y la fuerza expresiva del medio cémic,
al comienzo de esta tesina, me ocuparé de la historia, la recepcion, la concepcion y los
elementos estilisticos del comic; a continuacion me dedicare a entender el origen de los
estereotipos y clichés; finalmente me concentraré a analizar en el comic ,Astérix en

Hispania“.

La aventura de Astérix y Obélix en Espafia es una excursion por las imagenes de la
Peninsula Ibérica y sus habitantes, de las tradiciones y costumbres, que existian en la
Europa de los afios 60. Por una parte es una exposicion de estereotipos, por otra parte
una descripcion de hechos reales.

En esta tesina la versidon francesa ,Astérix en Hispanie® representa el punto de vista del
extranjero a Espafa, mientras que los resentimientos, desacuerdos o contradicciones por

parte de los espafioles s6lo estan representados por la traduccion castellana.

En este tesina frecuentemente usaré los términos ,vista desde fuera “ y ,vista interior”

para expresar ,la imagen ajena“ y ,la imagen de uno mismo Estas imagenes
representan la idea de si mismos y de sus tradiciones de los habitantes de un pais y la

vista de los habitantes de otros paises hacia el extranjero y desconocido.

He formulado las tesis siguientes:
La imagen de la Peninsula Ibérica, de sus habitantes, tradiciones y leyendas, que esta
transmitida por ,Astérix en Hispanie“ corresponde a la ,vista ajena“ asi como a la ,vista

interior*.

Existe una interaccion continua entre las costumbres y la presentacién de un grupo o una

nacion de si mismo, los prejuicios y ideas estereotipicas.

Como método de investigacion he usado la imagologia (hermenéutica intercultural). La
imagologia (comparativa) es un sector de la ciencia literaria, que se ocupa de ,imagenes”
literarias de otros paises y por lo tanto de prejuicios, clichés y estereotipos. (vgl. Dyserinck
et al. 1987, 13)



El comic

Las formas distintas del cdmic se hicieron posibles a partir de la segunda mitad del siglo
XIX por los medios de comunicacidon modernos y crecieron en la era de la cultura pop,
cuya influencia todavia existe. (vgl. Ditschke et al. 2009, 14) Entretanto el cOmic esta
representado en muchos géneros diferentes, desde humoristicos y aventureros a
novelescos. A menudo estos ,grupos principales® se mezclan entre si. (vgl. Dittmar 2008,
49) Para clasificar las formas del comic, Ditschke, Kroucheva y Stein hablan de ,comics
autobiogréficos, que contienen elementos y episodios autobiograficos, ,cémics de
autores®, que no estan producidos en masa y que estan elaborados por una sola persona.
Ademas existen los ,comics independientes®, también llamado ,,comics underground, que
estan en oposicion con los ,comics mainstream®. (vgl. Ditschke et al. 2009, 23)

Gaupp et al. hablan de dos grupos principales de los comics: por una parte existen los
funnies o0 jocosos, por otra parte los pseudo-realisticos. (vgl. Gaupp et al. 1978, 15)
Dentro de los dos grupos hay subgrupos, pero es dificil hacer clasificaciones claras,
porque frecuentemente comics tienen elementos de ambos. Sin duda existen diferentes
formas del comic: hay cdmics con texto y sin texto, algunos estan concebidos para un

tomo Unico, otros para varios libros o nimeros.

En la mitad de los afios 70 Hermann Hinkel hizo otra clasificacion de los cémics: los

subdividio en tres variedades, del grupo 1 al grupo 3.

Al primer grupo pertenecen los comics de caracter divertido, como series de nifios o
animales, de western y indios, asi también como los tomos de Astérix. Predominan
ilustraciones rectangulares y cuadradas, siempre hay tres o cuatro filas por pagina unas
encima de las otras.

De vez en cuando unas ilustraciones o filas se juntan en una ilustracion grande.

Esto se hace con el motivo de representar situaciones y paisajes. (vgl. Hinkel 1974, 107)

Al segundo grupo pertenecen comics, que trabajan con disefios de paginas muy
variables e irregulares. Tanto sus estructuras como sus efectos dependen de este disefio
de pagina.

El tamafno de las ilustraciones depende de los escenarios y contenidos representados.

Tamarfios excepcionales intensifican dpticamente su contenido. (vgl ebd., 113)



El tercer grupo contiene series de ciencia ficcion. En contraposicion al primer grupo en el
cual predominan filas lineares, en este grupo uno se encuentra con ilustraciones con

marcos muy distintos y de varias formas y tamanos.(vgl. ebd. 114)

El centro de este tesina es un comic del primer grupo: la version original francesa ,Astérix
en Hispanie“(Goscinny/Uderzo [1969] 2010) y la traduccién espafola ,Astérix en Hispania“
(Goscinny/Uderzo [1969] 2006). El disefio de pagina esta caracterizado por la secuencia

de imagenes linear. Cada pagina contiene cuatro filas como maximo.

Concepcion y recepcién

La recepcién de una ilustracion se refiere a la percepcion visual y activa de la informacion
grafica y textual. (vgl. Grinewald 2000, 37) Las historietas son percibidas muy
diferentemente de persona a persona.

Unos leen los textos en relacién con las ilustraciones correspondientes, mientras otros
primero perciben el nivel grafico y después relaciona los niveles textuales y graficos. (vgl.
Dittmar 2008, 67) Es necesario que uno reciba (Miguel: da bin ich nicht sicher was du
meinst) el ,fendmeno cémic” en relacién directa con su naturaleza medial, es decir, en su
forma original ya sea en papel o digital: adaptaciones cinematograficas de cémics y
dibujos animados no pueden ser llamados como cémics verdaderos, porque no son de
una forma secuencial en el sentido de ilustraciones separables. El recipiente no tiene que
llenar los ,espacios libres“ entre las mismas ilustraciones con su imaginacion. Las
adaptaciones cinematograficas tampoco son bi-mediales, es decir, no contienen sélo de
texto escrito e ilustraciones graficas. (Ditschke et al. 2009, 12) Aqui tenemos un aspecto
muy importante del comic y sus ilustraciones: Para las secciones de imagen y los
escenarios representados se tiene que elegir momentos de gran valor informativo, para
gue los lectores puedan descubrir lo que pas6 antes y lo que va a pasar después de ese
momento. (vgl. Platthaus, 1998, 12)

Unos aspectos importantes de la recepcion de un cémic son la velocidad de lectura, la
receptividad de los lectores y la tension; estas estan relacionadas con el nimero de las

ilustraciones y con las relaciones entre si mismas y las paginas. (vgl. ebd., 10) El medio
v



comic esta percibido casi exclusivamente por el 0jo, como todas las informaciones estan
codificadas en simbolos 6pticos. La combinacion de texto y ilustracion lo hace dificil de
leerlo a alguien, (vgl. ebd., 19) pero no es algo imposible, porque se puede describir los
contenidos de las ilustraciones de forma muy detallada.

La recepcion de un medio esta en relacion con su apariencia, eso también vale para los
comics en general. Ademas de los componentes gréaficos y textuales, también elementos
como el tamafio del libro o tebeo, la eleccion del papel y del color y el aspecto 6ptico

contribuyen al modo y manera, como un comic es recibido. (vgl. ebd.)

Muchas publicaciones varian de una a otra por los intervalos temporales entre sus fechas
de aparicion. Mientras que algunos comics son publicados diariamente (por ejemplo en
periodicos), otros aparecen cada seis meses o cada afio. (vgl. Gaupp et al. 1978, 26) Las
aventuras de Astérix y Obélix aparecen cada ano. El primer album ,Astérix le Gaulois” fue
publicado en 1959, el tomo 34 ,L Anniversaire d'Astérix et Obélix — Le Livre d'or‘ en 2009.
(pagina oficial de Astérix, 2012). ,Astérix en Hispanie“ es la aventura numero 14 y fue
publicada en Francia en 1969. La traduccion castellana se imprimié casi inmediatamente

en el afno 1969.

Elementos estilisticos

La combinacion de texto e ilustracion es una de las caracteristicas del comic. Los dos
elementos contribuyen esencialmente a la accion, se complementan mutuamente e
intensifican la fuerza expresiva. (vgl. Dittmar 2008, 44)

En algunos casos no es posible entender la ilustracion sin texto y a revés. (vgl. Dittmar
2008, 9) Por supuesto es posible concebir ilustraciones sin texto y texto sin ilustracion,
pero cuando un panel (el conjunto de ilustracion y texto, es decir todo lo que se encuentra
dentro del marco) estd concebido como combinacién de los dos, puede ser imposible
entender el contenido de la imagen, sélo leyendo (oyendo) el texto o mirando la
ilustracion. No solo la creacion de los paneles es importante, sino también la creacion del
texto (forma, tamafio de la fuente, tipo de letra) €l que repercute en la fuerza expresiva del

momento representado. (vgl. Dittmar 2008, 9)

Para mi tesina, del amplio repertorio de recursos estilisticos del comic, los siguientes son

los mas relevantes: la ilustracion (el panel) y su constelacién, el texto y la relacion entre
\



ilustracion y texto. Pero también la representacion de movimiento el cual le da intensidad

y temperamento a las ilustraciones, que animan las instantaneas.

Me parece importante destacar la relacion entre texto e ilustracién. Mientras que los
lectores perciben las ilustraciones y sus contenidos sensorialmente intuyendo el mensaje
casi siempre inmediatamente, el texto es la parte del comic, cuya informacion se debe
entender concientemente. El tiempo de la comprension del contenido del panel, depende

del grado de abstraccion de las ilustraciones y la claridad del texto.

Scott McCloud menciona siete categorias de combinacion de ilustracion y texto: (vgl.
McCloud 2001, 161f)

e Los paneles, en los cuales predomina el texto

e Los paneles, en los cuales predomina el elemento gréfico.

e La combinacién “bilingue”, en la cual el elemento grafico y el texto transmiten el
mismo mensaje.

e La combinacién aditiva, en la cual uno de los dos elementos (textual y gréafico)
explica el otro y viceversa.

e En la combinacion paralela el texto y el elemento grafico trabajan uno al lado del
otro, pero sin entrecruzamiento en su contenido. Obviamente un elemento no tiene
nada que ver con el otro, pero se encuentran en el mismo panel.

e El montaje, que no se encuentra en el album de “Astérix en Hispanie”, significa,
gue las palabras forman un parte integral de la ilustracion (por ejemplo: una silueta
rellenada de palabras). (McCloud 2001, 162)

e Segun Scott McCloud la combinacion correlativa es la mas usada de las
combinaciones de texto e ilustracién. Los dos elementos (texto e ilustracién) se
fomentan uno al otro en el sentido de que transmiten un contenido, que cada uno

no pudiera expresar por si mismo.

VI



La imagen del otro

Diariamente estamos confrontados (ya sea en la calle, medios de transporte publico o
incluso en casa delante del televisor o la radio) con estereotipos, pensamientos y
actuaciones estereotipadas.

Tal como mencionado, el tomo “Astérix en Hispania” es un viaje por Espafia. Un viaje de
dos galos, que representan la percepcidén de un pais por los ojos de extranjeros. Por la
contraposicion de la version francesa y la version castellana se aclaran las diferencias
entre “la imagen desde fuera” y “la imagen de uno mismo”, que se deducen de la

traduccion.

Prejuicios

Desde hace mucho tiempo y ahora como antes, prejuicios nos acompafian en todas las
situaciones de la vida. Si bien es verdad que existe el empefio de tratar a personas,
grupos etc. sin prejuicios o de evitar el uso de estereotipos, es casi imposible, porque
prejuicios son efectos secundarios de la construccion de identidad, es decir de la
identidad de una familia, un grupo social, un pueblo, una region o una nacion. (vgl.
Schulze 1994, 23) Esto quiere decir, que al mismo tiempo cuando alguien se define por
cualidades y caracteristicas especiales, se diferencia de personas, pueblos y grupos de
caracteristicas y cualidades diferentes. La definicion de si mismo y la construccion de la
identidad cultural, colectiva e individual le dan seguridad al individuo y a grupos.

Herwig Wolfram, historiador especializado en materia medieval, habla de tres factores,
que influyen la construccién de identidad: “la imagen de uno mismo”, “la imagen desde
fuera” y la ideal. (vgl. Wolfram, 2009) Por consiguiente la identidad y la percepcion, la
percepcion de si mismo y de los otros contribuyen a la formacion de clichés y
estereotipos. La manera de percibir otras naciones, paises, sus habitantes y tradiciones
esta relacionada con la opinion de uno mismo.

Imagenes e impresiones “del otro” o “de los otros” se manifiesta a partir de si mismo.
Conceptos de valores, formas de proceder y costumbres ajenos estan percibidos y
retenidos de forma escrita y oral. Asi se difunden y encuentran su camino a la

generalizacion.

VIl



¢Hasta qué punto la “vista desde fuera” — representada por la version original francesa
“Astérix en Hispanie” - coincide con la “vista de si mismo” — representada por la traduccion
castellana? Haré una comparacion de los elementos textuales y los diferencias del
contenido.

Por un lado la mayor parte del texto de la version castellana coincide conforme al sentido
en la version francesa, por otro lado existen expresiones en la version original, que “se

han perdido” en la version castellana.

Mi método de analisis e interpretacion es la siguiente:

e Numero del panel y de la pagina
e ¢ Se trata de un panel o un tableau (dos o méas paneles juntados)?
o ¢Cual es el tamafio del panel?
e ¢ En qué parte de la pagina se encuentra el panel/tableau?
e Descripcion del contenido del panel (seleccidn de color, enfoque, contenido textual)
e ¢ Existe una relacion entre el panel y el panel anterior/siguiente)
e La relacién entre ilustracion y texto — categorias de combinacién segun Scott
McCloud (2001)

e ¢ Se entiende el contenido de la ilustracion sin atender al texto?
> ¢En qué manera el texto cambia el significado de la ilustracion?

- ¢Existen diferencias entre la version francesa y la traduccién castellana
(referido al sentido)

e ¢ En qué época las escenas/tradiciones tienen su origen?

> Laimportancia de la tradicion/escena representada en el pasado y hoy dia
e Significado en Espafia: ¢Como se modificaba el contenido textual por la

traduccion?

Los paneles elegidos estan analizados e interpretados segun este método y es la forma
en que la version francesa y la version castellana estan comparadas.

Todas las transcripciones textuales proceden de las dos versiones: la francesa
(Goscinny/Uderzo [1969] 2010) y la castellana (Goscinny/Uderzo [1969] 2006).
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Conclusion

Se puede clasificar las representaciones en las siguientes areas teméticas.

e Tradiciones, costumbres y festivos (procesiones de la semana santa, corridos, el
uso de la muleta, el primer torero / “aurochero®, flamenco)

e Leyendas y personajes de la novela

e Clichés y estereotipos (los gitanos siempre bailando, jOlé!

e Fenomenos de la Edad Moderna (turismo)

e La comida, los turistas y aceite de oliva

e La construccién de carreteras

e El bandolerismo

El enfoque mas usado es el “shot completo”. Les da una vision de conjunto a los lectores,
porque muestra la escena representada, las personas y el entorno importante para la
accion. Las lineas de movimiento son usadas en las situaciones adecuadas y transmiten
el movimiento, la rapidez y el impetu, que son relevantes para expresar la imagen

dinAmica de Espafia. A excepcion de unos paneles el colorido ocurre realistico.

Por la seleccion de momentos especiales e informativos los autores esbozan una imagen
de la Peninsula Ibérica, que representa los estereotipos predominantes de Espafia. Le
dan gran importancia a paneles harménicos: no so6lo es importante lo que ocurre en el
primer plano, sino también el fondo y el entorno, en que la accion tiene lugar. Los paneles
son bien pensados Yy concebidos hasta el dltimo detalle.

Lo que llama la atencion es la imagen andaluza, que caracteriza la imagen de Espafa,
gue predomina en el extranjero. Es un fenbmeno general, que se aprecia huevamente en
“Astérix en Hispanie”. Muchas de las imagenes, que estan relacionadas con Espana,
tienen su origen en Andalucia, el Sur de la Peninsula Ibérica, y raramente estan presentes
en las regiones del norte.

Fendmenos como el flamenco y otras costumbres que tienen su origen en la cultura de los

gitanos, se extienden a partir de Andalucia hacia el norte.

Los autores Goscinny y Uderzo seleccionaron una multitud de aspectos de la historia

espafiola, de la cultura y de problemas ya pasados y los transformaron en una aventura,
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vivida por la vista extranjera. Ademas de las procesiones de la semana santa, el flamenco
y las corridas de toros, también aparecen los estados malos de las carreteras y el
bandolerismo con los cuales Espafia ha tenido problemas en el pasado.

Respecto a mis tesis:
La imagen de la Peninsula Ibérica, de sus habitantes, tradiciones y leyendas, que esta
transmitida por ,Astérix en Hispanie® corresponde a la ,vista ajena“ asi como a la ,vista

interior”.

Existe una interaccidn continua entre las costumbres y la presentacién de un grupo o una

nacién de si mismo, los prejuicios y ideas estereotipicas.

Queda para mencionar, que muchas veces no es obvio lo que un pais y sus habitantes
consideran como tradicional, lo que se hace a causa de las costumbres y lo que se hace
por la diversion de los turistas.

La importancia de las costumbres y la formacién de la identidad cultural estan influidas por
el efecto de la representacion a ,fuera® (al extranjero).

En la mayoria de los paneles elegidos la ,vista interior coincide en la ,vista desde fuera®“.
Por lo menos en la traduccion los espafioles confirman las caracteristicas y imagenes

atribuidas por la versién original francesa.

Pero en algunos paneles si hay diferencias textuales y del contenido entre la versién
francesa y castellana, sobre todo cuando toca el “honor” de los espafioles, sea referente a
su cocina o comentarios sobre la insolencia presunta, la imagen transmitida esta
arreglada por la traduccion. En general la seleccion de los momentos y escenas por los
autores franceses Goscinny y Uderzo esta dirigida a los estereotipos de la poblacion
espafola. La imagen andaluza de la Peninsula Ibérica esta intensificada por las escenas y
costumbres representadas.

La versiéon francesa no requiere conocimientos previos de la cultura y las costumbres de
los espafioles. La traduccion espafiola queda muy cerca de la version francesa y s6lo un
panel requiere el conocimiento de la herencia literaria espafola (cuando Astérix y Obélix
se encuentran con Sancho Panza y Don Quijote).

“Astérix en Hispania” es un a obra comprimida, que consiste en ideas de estereotipos de
la Peninsula Ibérica y sus habitantes.

Los esparioles (representados por la traduccion espafiola) no siempre estan de acuerdo
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con la imagen que transmite el cdmic “Astérix en Hispania”, pero en algunos casos la
usan para distinguirse y vender su imagen.

Queda mencionar, que esta tesina no transmite una imagen valida de la Peninsula Ibérica
y sus habitantes. So6lo es una comparacion de dos angulos visuales, que se distinguen
sé6lo en el elemento textual.

El traductor no tiene mucha oportunidad cambiar el contenido textual de los paneles,

porque el elemento grafico es de gran valor informativo.

El cdmic ,Astérix en Hispanie“ es una descripcién desde ,fuera“, una encadenaciéon de

estereotipos exagerados y la traduccién ( el traductor) no puede (ni quiere) cambiarla.
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Zusammenfassung

Vorurteile, Stereotype und klischeehafte Vorstellungen begleiten uns schon lange und
nach wie vor in allen Lebenslagen. Zwar gibt es immer wieder das Bestreben und die
Versuche vorurteilsfrei an Personen, Gruppen, Orte etc. heranzugehen, oder dem
Auferlegen und Anwenden von Vorurteilen und Klischeebildern ganzlich zu entsagen,
jedoch ist dies kaum madglich, denn ,Vorurteile sind nédmlich auch der Nebeneffekt dessen,
was man die Identitat einer Familie, einer sozialen Gruppe, eines Dorfes, einer Region,
einer Nation nennen kann.“(Schulze 1994, 23) Dies bedeutet, dass im selben Zuge, in
welchem man sich selbst Uber bestimmte Eigenschaften und Eigenheiten definiert,
Personen, Gruppen, Dérfern oder Regionen, auf welche diese Eigenheiten nicht zutreffen,
oft gegensatzliche Eigenschaften zugeordnet werden. Tagtaglich sehen wir uns mit
Klischeevorstellungen und stereotypisierendem Denken und Handeln konfrontiert: Auf der
Stral3e, beim Einkaufen, in offentlichen Verkehrsmitteln und im eigenen Auto, selbst zu
Hause auf dem Sofa, vor Fernseher oder Zeitung.

Sich selbst zu definieren, indem man sich von dem ,Anderen“ / den ,Anderen® abgrenzt;
individuelle, kollektive und kulturelle Identitat entstehen zu lassen, vermitteln sowohl
dem/der Einzelnen, als auch ganzen Gruppen Sicherheit. Das Phanomen der Identitat
wird auf unterschiedliche Weisen definiert. Die verschiedenartigen Erklarungsansatze
kénnte man durch die Tatsache erklaren, dass Identitat standig im Wandel ist, von vielen
Aspekten in unterschiedlichem Ausmald beeinflusst wird und bei jedem Individuum, bei
jeder Gruppe, bei jeder Nation unterschiedlich ausgepréagt ist. Die gleichzeitige
Ausgrenzung durch die Abgrenzung, das Selbstverstédndnis und Fremdverstandnis sind
tagtagliche Wegbegleiter einer/eines Jeden und bestimmen maligeblich (oft
weit)verbreitete ,Bilder des Anderen®, fihren vereinfachend und kategorisierend zu
Stereotypen und Klischees, bemessen an der eigenen Identitat. Fremdbild und Selbstbild,
kollektive Identitdt und die Identitdt des/der Einzelnen, beeinflussen einander
ununterbrochen und befinden sich im standigen Wandel. Durch den Austausch, die Fremd-
und Selbstwahrnehmung, die Reflexion des/der Einzelnen darlber, die
Auseinandersetzung mit dem von ,auflen® auferlegten Bild fuhren dazu, dass sich das
Selbstbild und die Selbstdarstellung von Einzelnen oder Gruppen stetig (wenngleich oft

unmerkbar) verandert.

Klischeebilder und stereotype Darstellungen begegnen uns Uberall, und doch habe ich

mich entschieden das Phanomen der Vorurteile an einem bestimmten Beispiel, mithilfe
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des Mediums Comic abzuhandeln: im Speziellen das Abenteuer von Asterix und Obelix in
Spanien ausgewahlt habe. Das Album ,Astérix en Hispania“ stellt eine Reise durch
Spanien dar. Eine Reise, welche von zwei Galliern erlebt wird und somit die iberische
Halbinsel durch die Augen von Fremden wahrgenommen, beschreibt. Kaum einem
anderen Medium als dem Comic gelingt es so eindrucksvoll und treffend durch die
Uberspitzte und pointierte Darstellung auf gewisse Eigenheiten aufmerksam zu machen.
Die Notwendigkeit der Auswahl eines bestimmten Moments zur Darstellung in einem
Panel, fuhrt dazu, besonders aussagekraftige Augenblicke zu finden, welche dann in

bildnerischer Form mit textlicher Ergénzung festgehalten werden.

Um die aus der Ubersetzung hervorgehenden Unterschiede zwischen Selbstbild und
Fremdbild zu verdeutlichen, stelle ich die franzdsische Originalfassung von ,Astérix en

Hispanie“ der spanischen Fassung ,Astérix en Hispania“ gegenuber.

Inwiefern der Blick von ,Aul3en” — vertreten durch das franzdsische Original ,Astérix en
Hispanie“ - dem Blick von Innen — in Form der durch die spanische Ubersetzung
entstandenen Differenz im Text — entspricht, kann hier nur durch den Vergleich der
textlichen Aussagen, der aussagemallig gleichgebliebenen Textteile und durch
Ubersetzungsunterschiede erortert werden.

Entsprechen einerseits viele der spanischen Texte in ,Astérix en Hispania“ sinngemaf
dem franzosischen Original, so gibt es Bedeutungen die in der Ubersetzung
.wegubersetzt wurden, oftmals sogar in komplett gegenteilige Darstellungen
umgewandelt wurden. Hier kommt die eingangs erwahnte Bild-Text-Relation zum Tragen.
Stellt man ein Bild mit franzdsischem Text demselben Bild mit spanischem Text gegenuber

kann ein vollig anderer Sinn aus der Kombination von Panel und Text hervorgehen.

Im Laufe der Analyse lasst sich feststellen, dass einige Themenbereiche immer
wiederkehrend dargestellt werden. Dazu gehodren Traditionen wie die Semana-Santa-
Umzige, der Stierkampf und der Flamenco-Tanz, jedoch auch die Verwendung des

Ausrufs ,0lé!“, Bemerkungen uUber das spanische Essen und der Tourismus.

Eine Schwierigkeit besteht darin, dass es oft nicht eindeutig zuordenbar ist, was ein Land
und dessen Bevdlkerung als rein traditionell ansieht, was um der Brauche Willen gemacht
wird, und was bereits grof3tenteils zur Unterhaltung der Touristen veranstaltet wird. Der

Blick von ,innen“ deckt sich bei den meisten ausgewahlten Panels mit dem Blick von
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,aulRen“. Die Spanier stehen zumindest in der Ubersetzung zu den ihnen zugeschriebenen

Eigenschaften und Bildern.

Die Autoren Goscinny und Uderzo sammelten (allgemein) bestehende
Stereotypvorstellungen und vereinten es in einem komprimierten Werk, was natirlich zu
einer Aneinanderreihung klischeehafter Vorstellungen und Darstellungen fuhrt.
,Jnwissende® Leserlnnen konnen sich durch den Comic somit in ihrer Vorstellung bestatigt
sehen und Gefahr laufen, bei einem Besuch der iberischen Halbinsel enttduscht zu
werden. Vermutlich gibt es jedoch vor Ort ausreichend touristische Attraktionen, welche
dem in ,Astérix en Hispanie” vermittelten Bild des Landes und der Bevdlkerung

standhalten.

Die Spanier gehen zwar nicht immer konform mit dem von Aul3en auferlegten Bild, und
identifizieren sich vermutlich grof3tenteils auch nicht damit, aber es kann durchaus

verwenden werden um sich nach Auf3en hin zu profilieren und vor allem zu verkaufen.

Wichtig ist zu erwéhnen, dass vorliegende Arbeit keinesfalls ein allgemein gultiges Bild der
iberischen Halbinsel und seiner Bewohnerinnen vermitteln soll. Es ist lediglich der
Vergleich zweier Ansichten, die sich ausschlie3lich textlich unterscheiden. Dem
spanischen Ubersetzer bleibt nicht viel Raum, die in den Panels dargestellten Situationen
sinngemal abzuandern, da die bildliche Darstellung gréf3tenteils sehr aussagekréaftig ist.
Der Comic ,Astérix in Hispanie“ ist und bleibt eine Darstellung von Aussen, eine
Aneinanderreihung von Uberzeichneten Stereotypen und Klischeevorstellungen, da kann

eine Ubersetzung kaum etwas daran andern.
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