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L. Einfithrung in das Thema

Seit der Mensch entdeckt hat, dass er als Individuum eine einmalige Personlichkeit
besitzt, ist er stets bestrebt, seine Stellung innerhalb der Gemeinschaft zu festigen - und
dies um jeden Preis.

Um die soziale Schicht, den Bildungsgrad, die Familiengeschichte und vor allen Dingen
den Machtanspruch zu demonstrieren, wurde bei der Errichtung und Ausgestaltung
reprasentativer Bauten und Ensembles stets grofser Wert auf die Exklusivitat des
Materials sowie dessen erlesene Bearbeitung gelegt.

Jedoch, die Fertigung solch exquisiter Werke nimmt einige Zeit in Anspruch. Zeit, die im
Laufe der Geschichte stets von grofder Kostbarkeit war, Zeit, die nicht jedem in
grofdzligigem Maf3e beschieden war.

Die Verwendung und Wiederverwendung bereits fertiger Bauteile und Elemente liegt
demnach als logische Konsequenz nahe, eroffnet allerdings auch eine Reihe neuer
Interpretationsmoglichkeiten und leitet den Leser dieser Werke auf potenziert
vielschichtige Wege des Verstehens. Es existiert wohl kaum ein architektonisches
Ensemble, das nicht eine politische Aussage in sich tragt. Sind in derartige Ensembles
nun Stiicke eingesetzt, die urspriinglich in v6llig anderem Kontext entstanden, so wird
man als aufmerksamer Leser skeptisch, vorsichtig und vor allem neugierig. Der sublime
Unterschied zwischen dem plakativen ersten Eindruck und dem reflektierten Erkennen
teilt Welten des Erfahrens, erlaubt ein tiefes Eintauchen in komplexe historische

Strategien und offenbart die wahren Zusammenhange.

Das Gebaren der Republik Venedig ldsst spatestens seit dem 10. Jahrhundert die
Vermutung zu, dass die Serenissima darum bemiiht war, sich nachhaltig als neues
Machtzentrum Europas zu etablieren, in militarischer, wirtschaftlicher, politischer und
religioser Hinsicht.

Seit dem Anbeginn ihre Bestehens aufs Engste mit Konstantinopel verbunden, strebte

Venedig stets und stetig nach Unabhangigkeit von Ostrom. Als sich im 11. Jahrhundert



dessen langsamer Verfall abzuzeichnen begann, fielen Venedigs Bemiihungen, seine
Stellung zu etablieren und zu festigen auf immer fruchtbarer werdenden Boden.

Man bezog sich auch beim Neubau der Basilika von San Marco nicht nur in der
Ausstattung auf justinianische Bauten des 6. Jahrhunderts. So prasentierte sich die
Republik, nicht ohne in deutliche Konkurrenz mit der Hauptstadt des Ostromischen
Reiches als der grofdten und wichtigsten christlichen Metropole zu treten, als
selbstdndig und unabhangig.

Mit dem Vierten Kreuzzug 1204 sah die Serenissima endgtiltig die Gelegenheit
gekommen, sich liber die ewige Konkurrentin zu erh6éhen.

Es waren finstere Stunden fiir die Christenheit und doch zugleich die hellste Sternstunde

der venezianischen Politik.?

Die Venezianer transportierten nach dem Fall Konstantinopels unzahlige Kunstwerke in
den Westen, um damit vorrangig die Kirche ihres Stadtheiligen und die Piazza San
Marco als das zeremonielle und reprasentative Zentrum der Stadt zu schmiicken.
Venedig war, im Gegensatz zu den rivalisierenden Stadten auf dem Festland, wie etwa
Padua und Verona, keine origindr romische Stadtgriindung. Ein grober Mangel,
wiinschte man, seine Stellung weiterhin zu etablieren.

So folgte man einer geschickten, hoch manipulativen Marketingstrategie, erfand einen
Stammbaum und ein Erbe, konzipierte die Piazza San Marco dhnlich einer gefdlschten
Urkunde und legitimierte diese Urkunde sukzessive mit Spolien und Legenden, man
fligte sozusagen dieser Urkunde im Laufe von Jahrhunderten immer mehr und mehr
moglichst prominente und iiberzeugende Unterschriften hinzu.

Unter den Beutestiicken aus Konstantinopel befanden sich zahlreiche Reliquien von
allerh6chstem Rang, Marmore, Reliefplatten, Ikonen, Skulpturen. Was keiner
Verwendung als Kirchengut oder Bauschmuck zugefiihrt wurde, kam im Tesoro von San

Marco, der Schatzkammer der Basilika in Verwahrung. Freeman erwahnt ins 6.

I Lebe 1978, S. 135.



Jahrhundert zu datierende Bronzetiiren (Abb. 19, 20), die fiir das Hauptportal der
Basilika San Marco bestimmt waren.?

Es scheint, als hatte man den Wunsch gehegt, der Welt die Piazza San Marco als neues
Forum Romanum zu prasentieren, legitimiert durch die ungeheure Pracht und die
Bedeutung der zur Schau gestellten Kunstwerke.3

Flr Jacoff deutet die Exquisitheit der Beutestiicke fiir San Marco auf eine gewisse
Zeitspanne nach der Eroberung der Stadt hin, die zur Auswahl der Stiicke benotigt
wurde.* Gezielt schickte der Doge sachkundige Experten aus, um die edelsten und
bedeutungsstarksten Kunstwerke und Reliquien fiir die Serenissima zu sichern. So
fanden hochst prominente Stiicke, die im zeremoniellen und konzeptionellen Geflige
Konstantinopels zentrale Bedeutung hatten und an den herrschaftlichsten Orten
angebracht waren, wie etwa dem Philadelphion, dem Milion, dem Hippodrom, dem
Blachernenpalast, dem Bukoleonspalast und deren Kirchen und Kapellen, der
Polyeuktosbasilika und der Hagia Sophia, in Venedig einen voéllig neuen Kontext und im
Laufe der Zeit auch vollig neue Bedeutungen und Dimensionen.

Angesichts der strategischen Auswahl unterscheidet sich der venezianische Raub
grundlegend von den brandschatzenden und zerstorerischen Beuteziigen der restlichen
Kreuzfahrer wahrend der dreitagigen Heimsuchung der Stadt. Die Sdulenschifte, und
Kapitelle sollten sich in den gewilinschten Kanon einfligen, was Grofse, Beschaffenheit
und Materialitdt anbelangte - Anforderungen, die eine gezielte Suche nach geeigneten
Stiicken erfordert. Mag auch fiir die Skulpturen und Reliefs eine gewisse Eile bei der
Auswahl angebracht gewesen sein, so benétigten die Inspektoren fiir die
Architekturteile mit Sicherheit einige Zeit, ein zumindest in groben Ziigen
ausgearbeiteter Plan zur Neugestaltung der Fassaden der Basilika San Marco muss zu

dieser Zeit also bereits existiert haben.

2 Freeman 2004, S. 88.
3 Lebe 1978, S. 204.
4Jacoff 1993, S. 6.



Der Transport von Spolienmaterial aus dem Eroberten Konstantinopel nach Venedig zog
sich bis liber die Mitte des 13. Jahrhunderts hinfort.> Um die importierten Kunstwerke
begannen die Venezianer bald Legenden und Geschichten zu ranken, durch welche die
fremdlandische Herkunft teilweise in Vergessenheit geraten sollte und welche die
Werke fest in der mythischen Stadtgeschichte verankerten.

Auch wenn Demus der Bliitezeit der venezianischen Mythogenese mit dem 13.

Jahrhundert ein Ende bescheinigt, ist es fraglich, ob sie je ein Ende finden wird.®

5 Demus 1960, S.120.
6 Demus 1970, S. 15.



II. Ziel der Arbeit, Forschungsstand und Quellen

1. Ziel der Arbeit

Unmengen von Geschriebenem stiirzen auf den motivierten Interessierten ein, der sich
Venedig, seine Geschichte und die Geschichte seiner Steine zum Thema vornimmt.
Herrscht iiber die Quellen und die Interpretation ihrer Aussagen, so sie
vertrauenswiirdig sind, doch weitgehender Konsens, liegen die Unterschiede,
Widerspriichlichkeiten und unterschiedlichen Schlussfolgerungen in der Interpretation
der Stiicke. Vornehmlich die Provenienz und der Kontext, in dem sie in originaler
Position standen, sind selbst nach teils langer, wissenschaftlicher Behandlung immer
noch hochst umstritten.

Zusammen mit der interpretatio christiana, der Umdeutung der Stiicke in christlich
relevante und legitime Ikonologie, sind die Antworten auf diese drei grundlegenden
Fragen der Schliissel zum Verstandnis ihrer vollen Bedeutung.

Die vorliegende Arbeit hat zunachst zum Ziel, die Geschichte Venedigs in Hinsicht auf
das starke Streben der Stadt nach Unabhangigkeit gegeniiber der politischen Vormacht
des Ostromischen Reiches, nach Uberlegenheit gegeniiber den wirtschaftlich
konkurrierenden Handelsmachten, sowie Unabhangigkeit und Selbstindigkeit in der
geistlichen Hierarchie der katholischen Kirche zu erzihlen und damit hervorzuheben,
wie wichtig und stark die Funktion der zu behandelnden Reliquien und Kunstwerke
innerhalb dieser iiber viele Jahrhunderte kalkulierten und konsequent verfolgten
Strategie war und immer noch ist.

Die Literatur und die Quellen zu den einzelnen Kunstwerken wurden beziiglich ihrer
Entstehungsorte, der vorgeschlagenen Datierung und der vermuteten urspriinglichen
Aufstellung im originalen Kontext behandelt und die jeweils plausibelsten Vorschlage
miteinander verkniipft.

Zwar ist es allgemein bekannt, dass die Werke sich jeweils durch grof3en materiellen
Wert auszeichnen, dass sie stark bedeutungsgeladen sind und fiir das venezianische

Selbstverstandnis von ungeheurer Bedeutung sind, doch scheint bislang nicht versucht
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worden zu sein, die Werke als Elemente eines wohliiberlegten ikonographischen
Programms zu lesen.

Derart untersucht, wirken sie wie die Teile eines gigantischen Mosaiks, das die Politik
der Stadt dokumentiert.

Die Ergebnisse sollen in ihrer Zusammenstellung auch eine Basis schaffen, aufgrund
derer die Komplexitit des Programms untersucht werden kann, das der Ausstattung der
Piazza, der Piazzetta und des Basilika von San Marco zugrunde liegt. Es ist dieses
Programm vielschichtiger, als gemeinhin bislang angenommen und ist wohl hinsichtlich
mehrerer Aspekte in Zukunft genauer zu priifen, jedenfalls wird das Thema noch lange

im Blickpunkt der Forschung stehen, bis die Grofdzahl der Fragen geklart sein wird.

2. Forschungsstand und Quellen

Die Chroniken des Nicetas Choniates, die neben den Berichten des Geoffroy de
Villehardouin und des Robert de Clari als die einzigen und wohl vertrauenswiirdigsten
umfassenden Augenzeugenberichte sowohl zu den sozialen Umstanden und
historischen Begebenheiten als auch zur kunsthistorischen Topographie der Stadt
anzusehen sind, lagen in der Bearbeitung von Harry ]J. Magoulias aus dem Jahr 1984 vor.
Die Berichte des Nicetas Choniates stellen das Gleichgewicht in Bezug zu jenen der
Kreuzfahrer her, nur durch die Lektiire aller drei Werke kann man sich
unvoreingenommen mit der Geschichte um den Vierten Kreuzzug befassen, denn die
Note und Angste, Verwunderung iiber das Gebaren der Gegner und kulturell bedingte
Missverstdndnisse sind auf beiden Seiten grof3 und ermoéglichen Empathie sowohl fiir

die Byzantiner als auch fiir die Kreuzfahrer.

Die beiden aus dem Norden Frankreichs stammenden Ritter Geoffroy de Villehardouin

und Robert de Clari sind die beiden wichtigsten Chronisten der Kreuzfahrer des Vierten
Kreuzzuges, deren Aufzeichnungen in der Ubersetzung und Bearbeitung von Gerhard E.
Sollbach aus dem Jahr 1998 vorlagen und studiert wurden. Es ist deutlich, dass Geoffroy

de Villehardouin als offizieller Chronist mehr mit den sozial hoher gestellten Schichten
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verkehrte, wahrend Robert de Clari meist aus der Sicht der niederen Soldaten schildert
und es ist ebendieser Gegensatz, der die Chroniken zu einem so einzigartig
glaubwiirdigen und sozial ausbalancierten Dokument macht.

Geoffroy de Villehardouin, Marschall der Champagne, war in seinen Kreisen hochst
angesehen und gehorte zu jener Delegation, die Ende 1200 mit Venedig in Verhandlung
iiber den Transport der Kreuzfahrertruppen in den Orient trat. Im Zuge der
Geschehnisse des Vierten Kreuzzuges wurde er wiederholt mit den sensibelsten und
wichtigsten diplomatischen Handlungen betraut. Seine detaillierten und durch andere
Quellen in ihrer Wahrheit belegbaren Aufzeichnungen iiber den Kreuzzug beginnen
Ende 1198 und schliefden mit September des Jahres 1207. Sie gelten als die ersten in
Altfranzosisch abgefassten historiographischen Prosatexte und als der Beginn der
franzosischen Geschichtsschreibung.” Bis 1212 lasst sich seine Spur durch Dokumente
und Vertrage beziiglich der Politik des Lateinischen Kaiserreiches verfolgen, danach
verliert sie sich. Obwohl in manchen Abschnitten sicherlich darauf bedacht, Riicksicht
auf die Ehre der Kreuzfahrer von Adel zu nehmen, zu denen er gehorte und gewisse
Handlungen wie die Eroberung Zaras als tugendhafte Notwendigkeit darzustellen, halt

sich seine Chronik oft erstaunlich eng an die historischen Ereignisse.

Robert de Clari war ein picardischer Ritter niederen Ranges und stand unter der
Lehensherrschaft des Bischofs Pierre von Amiens. Seine Aufzeichnungen diktierte er
seinem Bruder Aleaume, einem Geistlichen, der ebenfalls am Kreuzzug teilgenommen
hatte. Es wird aufgrund einer von ihm ausgehenden Stiftung von aus Konstantinopel
stammenden Reliquien an die Abtei von Corbie im Jahre 1205 angenommen, dass er um
diese Zeit nach Frankreich zuriickgekehrt war, zudem ist er bis zum Frithsommer dieses
Jahres in seinem Bericht wesentlich detaillierter als spater. Seine Chronik endet im Jahr
1216. Beim Vergleich der beiden Chroniken wird deutlich, dass sich Robert de Clari im
Gegensatz zu Geoffroy de Villehardouin nicht in den hohen und bestinformierten

Kreisen bewegte, viele seiner Angaben sind mangelhaft und zum Teil grob falsch.8 Doch

7 Sollbach 1998, S. 14.
8 Sollbach 1998, S. 16.



gibt Robert de Clari der anonymen Masse der Kreuzfahrer eine Stimme, gewahrt
Einblick in das Denken und die Angste, in das Leben in den Lagern und die Emotionen,
die sie iberkamen, als die ungeheuren Schitze und der wundersame Glanz

Konstantinopels vor ihnen lagen.

Die Chroniken des Stadtarchivs von Venedig waren dem Verfasser nicht zuganglich und
es gilt gemafd der Meinung vieler Autoren, mit den darin enthaltenen Informationen
vorsichtig umzugehen. Wo notwendig, wurde nach der Sekundarliteratur zitiert. Wie
Enrico Dandolo praktisch mit der Mythenbildung begann, fiihrte sie Andrea Dandolo
weiter, mit seinen Bemiihungen, Venedig als neues Abbild von Byzanz zu inszenieren.?
Vornehmlich das im 14. Jahrhundert von letzterem verfasste Chronicon Danduli trug
nachhaltig dazu bei, das Bild Venedigs in der Geschichtsschreibung positiv zu verzerren,
indem darin negative, oder dem gewlinschten Bild, das die Welt und die Zukunft von der
Serenissima haben sollte, nicht entsprechende Ereignisse einerseits zur Ganze nicht
erwahnt, andererseits einfach gefalscht werden.10

Zur historischen Entwicklung Venedigs ist vor allem Nicol 1988 und weiters Lebe
ausfiihrlich. Zwingende Lektiire zum Ablauf der Kreuzziige sind die Schriften von
Runciman und Queller. Zu den Dokumenten und Vertragen beziiglich des vierten

Kreuzzugs Madden, Lebe und Queller.

Die geldufigsten der behandelten Stiicke sind zweifellos die Rosse von San Marco, viel
wurde Uber sie geschrieben. Dass sie unter die drei in den aus dem friihen 8.
Jahrhundert stammenden Parastaseis syntomoi chronikai erwahnten Quadrigen zu
zahlen sind, ist wohl als gegeben zu erachten.!! Diese lagen dem Verfasser in der
kommentierten Ubersetzung von 1984, herausgegeben von Averil Cameron vor.

Sie finden Erwdhnung in den Schriften des Franceso Petrarca (Epist, rer, senil, 1V, 2.),

eingehend beschaftigten sich mit den Rossen Jacoff 1993 und Galliazzo 1981. Eine

9 Pincus 1992, S. 108.
10 Lebe 1978, S. 9.
11 siehe Freeman 2004, S. 29 und Cameron 1984.
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besonders umfassende und detaillierte Zusammenstellung von Informationen bietet der
Ausstellungskatalog der Galeries Nationales d’Exposition du Grand Palais von 1981, in
dem ein sehr ausfiihrliches Kapitel der Quellenlage gewidmet ist.12

Die porphyrnen Tetrarchen sind Gegenstand der Untersuchungen vornehmlich von
L’Orange 1965 und 1984, dessen Meinung grundlegend ist, ebenso von Ragona 1963,
Boschung 2006 und Graepler 2011, der sie in einem Projekt des archidologischen
Instituts Gottingen behandelte.

Die Figur des Markuslowen nahm 1947 Ward Perkins zum Thema einer Abhandlung, als
sich ihm wahrend der Restaurierungsarbeiten nach dem Krieg die Gelegenheit bot, die
Skulptur genau zu untersuchen. Zu dem Bronzeléwen auf einer der Sdulen der Piazzetta
dufderte sich also vor allem Ward Perkins, neuere Untersuchungen stellte Scarfi in The
Lion of Venice, publiziert im Jahre 1991 zusammen, doch war dieses Werk dem
Verfasser leider nicht zuganglich.

Zum Kopf des Carmagnola bietet Breckenridge in seinem Artikel von 1981 die
ausfiihrlichste zugangliche Information und diskutiert eingehend die Meinungen
anderer Autoren.

Zu den Pfeilern der Polyeuktosbasilika wurden vor allem die besonders spannenden
Untersuchungen von Harrison 1990 konsultiert und die Familienverhaltnisse der Anicia
[uliana und ihre Beziehung zum byzantinischen Kaiserhaus legt Capizzi 1986
auseinander.

Zum verpflichtenden Lektiirekanon beziiglich der Architektur Venedigs gehoren in jeder
Hinsicht die Werke Rushkins und Demus’, wenn auch einige bereits tiberholte und in der
spateren Literatur korrigierte Fehlmeinungen darin oft reichlich vorkommen und zu
den oben erwdhnten Missverstidndnissen fiihren, die von nachfolgenden Autoren oft
bereitwillig ibernommen wurden und werden.

Vornehmlich Esch, Kinney und Poeschke behandeln die Geschichte und die Bedeutung
von Spolienmaterial und die weite Verbreitung dieser Praxis, welche Motivation auch in

den einzelnen Fallen dahinter steht.13

12 Borelli Vlad und Guidi Toniato in Kat. Ausst. Galeries Nationales d'Exposition du
Grand Palais 1981, S. 121 bis S. 130.



IIL. Venedig vor Venedig. Der Aufstieg der Lagunensiedlungen zu Venedig und die

politischen Entwicklungen bis zum Vierten Kreuzzug

Am nordwestlichen Rand der Adria gelegen, trug die Lagune bereits zu rémischen Zeiten
den Namen Venetia.

Das von der Legende propagierte Griindungsdatum des 25. Marz 421 ist keinesfalls ein
historisches Faktum. Anders ausgedriickt -es ist viel mehr. Dieses Datum widerspiegelt
das Kalkiil, mit dem man geschickt und beeindruckend erfolgreich versucht hat, die Idee
Venedig mit den Venezianern zu vereinen. Der Enthusiasmus, mit dem sich der
Lagunenstaat zu einer gefiirchteten und bewunderten Grofdmacht mit starkem
ideologischem Bewusstsein entwickelte, ist das Produkt einer iiber Jahrhunderte
geschickt ausgefiihrten und immer mehr verfeinerten Propagandastrategie.

Die Bevolkerung der Inseln setzte sich vornehmlich aus Fischern und Salzgartnern
zusammen, ab dem 4. Jahrhundert begannen die Einwohner der im Umland gelegenen
romischen Stadte vor den einfallenden nordischen Voélkern zu fliehen und siedelten sich
auf den Inseln der Lagune an.14

Uber lange Zeit zog sich die Besiedelung und langsame Konstituierung dessen, was
einmal die Serenissima Repubblica werden wiirde. Im Jahr 568 invadierten die
Langobarden unter Kénig Alboin das byzantinisch verwaltete Oberitalien und l6sten so
eine Fluchtwelle in die Kiistenregion aus. Durch den starken Bevolkerungszuwachs,
bildeten sich die ehemals kleinen Siedlungen der durch Salzgewinnung und Fischerei
ihren Lebensunterhalt bestreitenden Lagunenbewohner zu wahren Stadten aus,
Venetien entstand.

Seit dem 6. Jahrhundert gehorte Venetien zum Konigreich der Ostgoten und wurde
somit von deren Sitz in Ravenna aus regiert. Mit dem Tod K6nig Theoderichs im Jahre
526 zerfiel das ostgotische Reich und Venetien wurde unter Kaiser Justinian wieder Teil
des romischen Imperiums. Nach dessen Teilung 586 und dem endlichen Riickzug der

romischen Kaiser nach Konstantinopel 680, zdhlte Venetien neben Rom und einigen

13 Esch 1969 und 2005, sowie Kinney 1995 und 1997.
14Kaminski 1999, S. 8.
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anderen Gebieten zum Hoheitsgebiet des Basileus in Byzanz und unterstand damit der
lokalen Autoritat des Exarchen von Ravenna.

Die Loslosung von der ungeliebten byzantinischen Herrschaft fand schrittweise statt,
bereits in der ersten Halfte des 7. Jahrhunderts besaf? jede der acht Hauptinseln der
Lagune eine eigenstandige Verwaltung. Wegen der standigen und stetig wachsenden
Bedrohung durch die Langobarden, gelang es den Bewohnern der Lagune durch die von
Byzanz genehmigte Einfiihrung des Amtes des dux, einen politischen Fiihrer mit
groferer Entscheidungsbefugnis als die bisherigen Militartribunen einzusetzen.

So setzte der byzantinische Exarch in Ravenna Ende des 7. Jahrhunderts einen Dux in
Venetien ein. Paoluccio Anafesto wurde so 697 zum ersten Dogen gewahlt.1> Dessen Amt
jedoch hatte noch wenig gemein mit jenem des Dogen, das sich im Laufe der Zeit aus ihm
entwickeln sollte. Bis zur Unabhdngigkeit Venetiens und bis zu dessen Selbstandigkeit
verging noch viel Zeit voll blutgetrankter Auseinandersetzungen und Machtkampfe.

Als die Region mit Rialto ein Verwaltungs- und Regierungszentrum erhielt, wurde
endlich Venedig geboren.

Um 810 wurde der Sitz des Dogen von Malamocco nach Rivo Alto, heute Rialto
bezeichnet, verlegt, womit die Selbstandigkeit der Republik gefestigt war und was en
gros den Beginn der Urbarmachung und umfassenden Besiedelung der Inseln markiert.
In diese Zeit der regen Bautatigkeit fiel auch die Errichtung der ersten Dogenburg, die
sich bereits an der Stelle des heute existierenden Palastes befand. Damit war der

Grundstein gelegt fiir die Einrichtung des politischen Zentrums um San Marco.

Mit der Pax Nicephori von 811 zwischen Karl dem Groféen und Ostrom war die Stellung
Venedigs als einzige Stadt [taliens als teilweise unabhangige Provinz des byzantinischen
Reiches besiegelt. Spatestens seit diesem Zeitpunkt begann Venedig sich kulturell am

stetigen Ostlichen Vorbild zu messen und zu orientieren.1®

15 Kaminski 1999, S. 9.
16 Howard 1980, S. 19.
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Venedig versuchte, sich als Wirtschaftsmacht zu etablieren und mit der wachsenden
Selbstandigkeit kamen auch ein gewisses Selbstverstiandnis und der Wunsch nach
Repréasentation der Unabhdngigkeit auf.

Deutlich spiegelt die Tatsache, dass der HL. Theodor, der griechischen Tradition
verpflichtet, im Jahr 829 in seiner Funktion als Stadtpatron durch den Hl. Markus ersetzt
wurde, welcher deutlich im Westen verankert ist.17

In der Amtszeit des Dogen Giustiniano Partecipazio, vermutlich 827/29, fand die
Translatio Sancti Marci statt, der Raub der Reliquien des Evangelisten aus Alexandria.18
Das Chronicon Danduli berichtet von einer heldenhaften und sehr selbstlosen, von
allerlei gottlichen Hilfeleistungen und Fligungen legitimierten Rettungsaktion der

Reliquien vor sarazenischer Bedrohung.1®

Beigesetzt wurden die Reliquien nicht in Grado, dem Bischofssitz, sondern in Rialto, dem
Sitz des Dogen. Diese Mafdnahme ergriff man wohl einerseits, um die Reliquien in
Sicherheit zu wissen, denn dieses lag im nur schwer zuganglichen Herzen der Stadt.
Grado hingegen war vom Festland nicht schwer zu erreichen. Andererseits wird
dadurch deutlich, dass man versuchte, das Dogat in seiner Stellung iiber den Bischof zu
erheben. Nur wenige Eingeweihte wussten vom genauen Aufbewahrungsort der
kostbaren Reliquie, die zu einer politischen und kirchenpolitischen Superwaffe
geworden war. Es ist nicht ganz uninteressant, zu erwahnen, dass die Echtheit der
Gebeine keine gar so grofde Rolle spielte. Einzig wichtig war fiir die ganze
Unternehmung, dass niemand an deren Echtheit zweifelte, keine der Parteien zweifelte
an deren Identitat.

Giustiniano Partecipazio lief} zunachst im Dogenpalast eine Kappelle fiir die Reliquien
einrichten. Sein Tod im Jahr 829 liefd ihm keine Zeit mehr, die Basilika zu errichten, doch

verfligte er testamentarisch, dass dies zu geschehen hatte. Unter seinem Bruder und

17 Howard 1980, S. 19.

18 Siehe hierzu das im vorliegenden Text folgende Kapitel IV. ,Die Translatio Sancti
Marci. Der Raub der Reliquie des Heiligen Markus Evangelista -der fromme Weg in die
Unabhéangigkeit”.

19 Lebe 1978, S. 43.
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Nachfolger, dem Dogen Giovanni I. Partecipazio war der Bau der ersten Markuskirche
auf dem Geldnde der heutigen Basilika vermutlich um 836 weitgehend fertig gestellt,
denn in diesem Jahr wurden die Gebeine des Evangelisten dort in der neu errichteten
Kappelle des Dogen beigesetzt.20

Die Hinwendung an den Heiligen Markus war fiir Venedigs kollektives Bewusstsein von
immenser Bedeutung, denn alle, ob Doge, Edelmann, Handler oder einfacher Biirger,
sogar die untersten sozialen Schichten waren gleichgestellt, was ihre Verehrung des
Heiligen anbelangte, man betete nicht das politische, sondern das religiose
Staatsoberhaupt an und war sich als Christ unter Christen ebenbiirtig.

Der Evangelist wurde ideell zum eigentlichen Herrscher Venedigs, der Doge war ihm

untertan und handelte in seinem Sinne.

Am 11. August 976 wurden der Dogenpalast mitsamt seinen Archiven, die Kirchen San
Teodoro und Santa Maria Zobenigo, um die dreihundert weitere Gebaude und vor allem
grofde Teile der Markuskirche ein Raub der Feuersbrunst, die anlasslich einer
Verschworung gegen den damaligen Dogen Pietro IV. Candiano entfacht worden war.
Der Putsch war mit der Ermordung des Dogen zwar erfolgreich, doch war der dabei
entstandene Schaden immens. Neben samtlichen Dokumenten, die in der Dogenburg
lagerten, verbrannte mit grofdter Wahrscheinlichkeit auch Venedigs wichtigster Schatz,
die Staatsreliquie.?!

Ein solcher Verlust, zudem noch verursacht durch innenpolitische Instabilitat, hatte
Venedig wohl ruiniert und das Ansehen der Serenissima in Schmach gestiirzt. Um dieser
Schande zu entgehen, ersann man ein, zwei oder mehrere Marchen. Etwa, Pietro IV.
Candiano, der niedergemetzelte Tyrann, lief3 die Reliquien in einem der Pfeiler der
Kirche einmauern, aber niemand wisse mehr in welchem genau, denn alle Mitwisser
waren bei dem Attentat ums Leben gekommen. Doch alle Pfeiler waren nach dem Brand
noch intakt und der Heilige den Venezianern somit noch erhalten. Ein weiteres Marchen

besagt, der 1731 heiliggesprochene Pietro I. Orseolo, Nachfolger des Ermordeten, hitte

20 Lebe 1978, S 49.
21 Lebe 1978, S. 60.
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die Gebeine noch rechtzeitig aus der Kirche gerettet und sie in der daraufhin neu
aufgebauten dreischiffigen Basilika unter grofser Geheimhaltung und mit Sorgfalt
bestattet.?? All dies macht deutlich, wie bedroht sich Venedig ohne seinen Schutzpatron

fiihlte - sein Verlust durfte auf keinen Fall tiberzeugend sein!

Um das Jahr 1000 von der byzantinischen Oberhoheit befreit, entwickelte sich Venedig
in der Folge zu einem bedeutenden Handelszentrum und baute eine starke Flotte auf.
Seine stetig wachsende Macht liefs Venedig zu einer starken Rivalin der grof3en
Seehandelsstadte Pisa und Genua werden.

Immer wieder mussten die Venezianer ihre erfolgreiche Flotte in den Dienst der
Byzantiner stellen. Als Gegenleistung dazu, forderten die Dogen konstant immer
starkere Handelsprivilegien und gréfiere Unabhéngigkeit.23

Wie wichtig das Markusbanner in der venezianischen Staatsikonologie und den
Zeremonien war, widerspiegelt die Uberreichung nicht nur des Szepters, sondern auch
des Markusbanners an den Dogen bei seiner Investitur, wie sie seit dem 11. Jahrhundert
praktiziert wurde.?4

Seit dem 2. Jahrhundert ist der gefliigelte Lowe als Symbol des Evangelisten Markus
belegbar und ab dem 4. Jahrhundert ist er Teil der christlichen Ikonographie.

Doch erst die Venezianer verwendeten dieses Symbol so lippig, auf schon geradezu
inflationdre Weise.2> Am 26. Mai des Jahres 1000 {iberreichte der Bischof von Rialto dem
Dogen Pietro II. Orseolo ein vexillum triumphale, das mit hoher Wahrscheinlichkeit dem
Markusbanner entsprach, unter dem Venedig in der Folge seine Triumphe erringen
sollte.2¢ Dieses Banner, zusammen mit jenem des Hl. Hermagoras, welches der Doge vom
Bischof in Aquileja-Grado erhielt, wurde auf dem Admiralsschiff des Dogen gehisst, als

die Flotte in See stach, um Venedigs Macht in der Adria zu besiegeln.

22 LLebe 1978, S. 60.
23 Kaminski 1999, S. 11.
24 Lebe 1978, S. 76.
25 Lebe 1978, S. 37.
26 Lebe 1978, S. 66.
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Um die Mitte des 11. Jahrhunderts wurde mit dem Bau der Basilika San Marco in ihrer
heutigen Gestalt begonnen. Die Weihe wurde 1071 vollzogen und die Schonheit dieses
neuen Staatsheiligtums, dieses immensen Reliquienschreins, sollte Handelsreisende,
Pilger, Diplomaten und Staatsoberhdupter mit ihrem prachtvollen Glanz blenden,
Wohlstand und Macht sollte reprasentiert und stets vergegenwartigt sein.

Ende des 11. Jahrhunderts moégen wohl ernsthafte Zweifel und Fragen aufgekommen
sein, was den Verbleib der Reliquien des Hl. Markus anging. Denn die Geistlichen
Venedigs und der Doge Vitale Falier schienen zu besonders inbriinstigen Gebeten
bemiifdigt, um die Offenbarung des Verstecks zu erflehen. Die daraufhin tatsachlich
erfolgte wundersame Inventio Sancti Marci, die Auffindung der Reliquien am 25. Juni
1094, wurde in verschiedenen Versionen iiberliefert, geschickter Weise scheint fiir
jeden Geschmack etwas dabei zu sein, das rechtens klingt, sei es fiir den tiefglaubigen
Menschen des Mittelalters oder fiir den chronisch misstrauischen Skeptiker. Einmal
habe es da etwa ein Erdbeben gegeben, woraufthin die Mauer eines der Pfeiler zu
brockeln begann und den dahinter verborgenen Sarg zum Vorschein kommen lief3. Der
anderen Version zufolge habe der Heilige hochstselbst den Arm aus der Mauer gestreckt,
um den frommen Suchenden den Weg zu ihm zu weisen. Natiirlich verstromte der
Leichnam wiederum diesen legendéar betérenden Duft, wie er es bereits bei der
Gelegenheit der Translation aus Alexandria getan hatte. Der Pfeiler ist bis zum heutigen
Tag mit einem ewigen Licht ausgezeichnet und vielleicht hdangt ihm sogar noch etwas
von der frommen Parfiimierung an. Einige Zeit spater habe man den Heiligen wieder
unter grofdter Geheimhaltung bestattet. Drei offizielle Feiertage zu Ehren des
Staatsheiligen wurden mit feierlichen Prozessionen und Messen begangen, der 25. April,
an dem der Heilige sein Martyrium erlitten hatte, der 25. Juni, Tag der Inventio und der

31.]Januar, an dem die Reliquien in Venedig eingetroffen waren.

Ende des 11. Jahrhunderts sahen sich die Byzantiner angesichts der Gebietsverluste
infolge militarischer Niederlagen gezwungen, Hilfe im christlichen Westen zu suchen.
Dem Vordringen der Normannen tiber Siiditalien bis auf das griechische Festland etwa

konnte nur dank der Venezianer Einhalt geboten werden, im Gegenzug wurden ihnen
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Handelsprivilegien, Zollnachldsse sowie eine Handelsniederlassung in Konstantinopel
vertraglich zugesichert.

Weitere Hilfegesuche an den Westen fiihrten zum Ausruf des Ersten Kreuzzugs durch
Papst Urban IL, infolge dessen ein Heer aus allen Teilen Westeuropas Richtung
Konstantinopel zog, doch hatte dies weitestgehend eine Verschlechterung der
Beziehungen zur Folge. Die Situation eskalierte 1171 in Pogromen, die byzantinische
Regierung beschlagnahmte den Besitz tausender in Byzanz ansassiger Venezianer und
setzte sie gefangen, was die politischen Verhaltnisse dauerhaft schadigte.

Enrico Dandolo wurde im Friithjahr 1192 vom venezianischen Rat zum Dogen gewahlt.
Damals war er bereits sehr fortgeschrittenen Alters und verfiigte angesichts seiner
jahrelangen Erfahrung in auf3enpolitischen Belangen tliber grofdes diplomatisches
Geschick und Wissen. Die Dynastie der Dandolo stellte Venedig liber Jahrhunderte
Dogen, Diplomaten, Rate, Admirale, Patriarchen und Prokuratoren und war eine der
dltesten und am meisten angesehenen Adelsfamilien der Serenissima.2”

Der Doge Enrico Dandolo (Regierungszeit 1192-1205) war trotz seines hohen Alters
und seiner angeblichen Blindheit eine der bedeutendsten Personlichkeiten der
venezianischen Geschichte.

Seinen geschickten Verhandlungen ist es zu Verdanken, dass sich die Kreuzfahrer, die
vom Lido aus mit venezianischen Schiffen zum Vierten Kreuzzug aufbrachen, iiberreden
lief3en, nach Konstantinopel zu ziehen.

Es mag wohl zu einem guten Teil die Uberlieferung der Geschehnisse wihrend und nach
der Pliinderung der Stadt sein, wie sie Niketas Choniates gab, die Venedig und Enrico
Dandolo als die treibende, grundbdse Macht hinter all dem erscheinen lassen, was zum
endlichen Ereignis gefiihrt hatte. Niketas beschreibt Dandolo als rachsiichtige, zutiefst
iiberhebliche Kreatur, wie niemand sonst von irrsinnigem Durst nach Ruhm und Macht
getrieben, fiir ihn war es Dandolo, der Hass und Eifersucht in die Herzen der
Kreuzfahrer gesat hatte, um das beneidete Byzantinische Reich endgiiltig untergehen zu

sehen.28

27 Lebe 1978, S. 127.
28 Freeman 2004, S. 82 bis S. 84.
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Er zdhlte um die 95 Jahre, als Venedig und die Kreuzfahrer Konstantinopel im Rahmen
des Vierten Kreuzzuges im Jahr 1204, unter dem Vorwand, die dortigen
Thronstreitigkeiten klaren zu wollen, eroberten. Das Byzantinische Reich, seiner
machtigen Hauptstadt beraubt, kollabierte, unter venezianischer Vorherrschaft wurde
das sogenannte Lateinische Kaiserreich eingerichtet.

Nach dem Sieg teilten die Kreuzfahrer und die Venezianer das Reich unter sich auf. Die
unermesslichen Schatze Konstantinopels wurden gepliindert, auch die Gotteshauser
blieben nicht verschont. Venedig eignete sich im Zuge der Eroberung und Pliinderung
Kreta und die peloponnesische Halbinsel sowie wertvolle Kunstschéatze an.

Die Venezianer transportierten unzahlige Kunstwerke in den Westen, um damit etwa
die Kirche ihres Stadtheiligen zu schmiicken.

Das Byzantinische Reich wurde in der Folge durch Riickeroberungen in vergleichsweise
bescheidenem Umfang wiederhergestellt, verlor jedoch zunehmend an Territorium und
war bald eine christliche Insel im Osmanischen Reich.

Als Ostrom politisch wie kirchenpolitisch an Bedrohlichkeit verloren hatte, wurde die
Mode, sich an Vorlagen byzantinischer Kunst zu orientieren verstarkt.

Fortan war die Republik in jedweder Hinsicht bestrebt, ihre Stellung gegeniiber Byzanz
zu behaupten und nahm sich die dortige Kunst zum Vorbild fiir zahllose Werke.

Man bezog sich auch beim Neubau der Basilika von San Marco nicht nur in der
Ausstattung auf justinianische Sakralbauten des 6. Jahrhunderts. So prasentierte sich die
Republik, nicht ohne in deutliche Konkurrenz mit der Hauptstadt des Ostromischen
Reiches als der grofdten und wichtigsten christlichen Metropole zu treten, als
selbstdndig und unabhidngig. Diesen Status erlangte Venedig vor allem durch die regen
Handelsbeziehungen. Vor allem durch die Kreuzziige, in denen sich Venedig engagierte,
konnte die Republik neben dem bereits betriebenen Levantehandel die Markte in Syrien,
Agypten und Konstantinopel schiitzen und zusétzlich konsolidieren. Mit dem
endgiiltigen Fall Konstantinopels und somit des Restes des ostromischen Reiches durch
die Eroberung unter Mehmed II. im Jahre 1453, der osmanischen Eroberung Agyptens

und Syriens und der Entdeckung des Seeweges nach Indien durch die Portugiesen Ende
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des 15. beziehungsweise Anfang des 16. Jahrhunderts, um nur einige einschneidende
Ereignisse zu nennen, begann auch der langsame aber stetige Abstieg der Serenissima.?°
1797 zwang schlief3lich Napoleon nach der Eroberung Venedigs den Maggior Consiglio,

die fast tausendjahrige Geschichte der Unabhangigkeit zu beenden.3°

IV. Die Translatio Sancti Marci. Der Raub der Reliquie des Heiligen Markus

Evangelista -der fromme Weg in die Unabhingigkeit.

Die Heiligenlegende besagt, dass sich der Apostel Markus, dem Wunsch des HL. Petrus
folgend, in den Nordosten Italiens begab, um die dortige Bevélkerung zu missionieren.
So kam es zur Griindung des Erzbistums Aquilea, dem Venetien und jenes Gebiet, das
einst die Stadt Venedig umfassen sollte, unterstellt waren.

Es ergab sich also, dass Markus die Lagune bereiste und sich dort verirrte. Bei
einbrechender Dunkelheit suchte er fiir die Nacht Schutz auf einer der Inseln. Im Schlaf
hatte er der Legende zufolge eine Vision, es erschien ihm ein Engel, der ihn mit den
Worten pax tibi Marce Evangelista meus begriifste und ihm prophezeite, dass sich genau
an jener Stelle dereinst seine letzte Ruhestétte befinden werde und dass dies auch der
Ort seiner hochsten Verehrung sein werde. Dies wussten die Venezianer lange spater
klug zu nutzen, um ihren Status als auserwahltes Volk zu legitimieren.

Seine Missionsreisen fithrten den Apostel weiter nach Agypten, wo es ihm gelang, die
Stadt Alexandria zu missionieren und dort einen Bischofssitz einzurichten. Doch wurde
er dort, als die heidnische Partei wieder die Oberhand gewonnen hatte, gefangen
genommen und erlitt sein Martyrium. Gefesselt, wurde er an Stricken durch die Stadt
geschleift, bis er starb.3!

Seinen Leichnam bestatteten die alexandrinischen Christen in der Bischofskirche.

Als im 9. Jahrhundert die Stadt von den muslimischen Sarazenen erobert worden war,

sollte fiir den Kalifen ein prachtiger Palast errichtet werden. Um den Bau moglichst

29 Grabec 2003, S. 6.
30 Kaminski 1999, S. 18.
31 De Voragine/Benz 1984, S. 309.
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rasch fertig stellen zu konnen, griff man bei der Baumittelbeschaffung auf bereits
bestehende Bauwerke zurtick, so wurde unter anderem Spolienmaterial aus christlichen
Kirchen verwendet. Durch diese radikalen Mafdnahmen geriet folglich auch die
Ruhestitte des Evangelisten in dufderste Gefahr.

Es fligte sich, dass zu dieser Zeit zwei venezianische Kaufleute mit Namen Rustico von
Torcello und Buono von Malamocco in Alexandria weilten, deren reich beladene Schiffe
kirzlich zuvor bei einem unvorhersehbaren und schweren Sturm in den Hafen von
Alexandria getrieben worden waren.

Den beiden ehrbaren Christen, die stets ihre Andacht in der Kirche des HIl. Markus zu
verrichten pflegten, wurde eines Tages von den griechischen Geistlichen, die dort ihren
Dienst versahen, mit Sorge von den Unternehmungen des Kalifen berichtet.

Umgehend beschlossen die beiden Venezianer die Rettung der Reliquie des Heiligen.

Es gelang ihnen, die Monche Stauratius und Theodor davon zu iiberzeugen, dass es die
kostbare Reliquie vor den Misshandlungen der Sarazenen zu bewahren galt und sie also
den beiden Kaufleuten zu tiberlassen.

Da es sich mit Gewissheit schwierig gestalten wiirde, der christlichen Gemeinde in solch
schweren Zeiten bitterer Not die Prasenz ihres Schutzheiligen zu nehmen und man also
sowohl mit Widerstand ihrerseits als auch seitens der Sarazenen rechnen musste,
flehten Rustico und Buono den Hl. Markus um Beistand an.

Und so geschah es, dass gerade zu dieser Zeit, als sie den Leichnam, an dessen Stelle sie
jenen der Hl. Claudia legten, aus der Kirche fortschafften, ein heftiges Unwetter liber die
Stadt niederging, das alle Menschen in ihre Hauser trieb (Abb. 142). Sie gelangten
unbemerkt mit ihrer kostbaren Beute aus der Kirche. Doch der Kérper des Heiligen
verstromte einen so wunderbaren Geruch, dass es unmaéglich schien, ihn beim Verlassen
der Stadt an den muslimischen Zdllnern vorbeizubringen. Die Venezianer halfen sich
also mit einer List. Sie transportierten die Reliquie in einer Kiste und bedeckten sie mit
Schweinefleisch. Dies war fiir die muslimischen Zollner so abscheuerregend, dass sie die

Venezianer unkontrolliert passieren lief3en.3?

32 De Voragine/Benz 1984, S. 310.
19



In einer durch den Heiligen bewirkten wundersam schnellen Fahrt iiber das Meer
brachten sie ihn so am 31. Januar 829 nach Venedig, wo er vom Bischof und vom Dogen
sowie der gesamten Bevolkerung feierlich empfangen wurde. Als man die kostbare
Reliquie in den Dogenpalast brachte, wurde sie plotzlich so schwer, dass auch mehrere
Maéanner den Toten nicht mehr zu tragen vermochten. Erst als der Doge in einem
feierlichen Geliibde versprach, dem Heiligen genau an dieser Stelle eine Kirche zu
errichten, liefd sich der Leichnam aufheben und zu seiner vorlaufigen Ruhestatte

tragen.33

Soweit die Geschichte der Translation des Heiligen nach Venedig, die in ihrer frithesten
Uberlieferung aus dem 11. Jahrhundert stammt.34 Dass gerade zur damaligen Zeit
Venedig in heftige Auseinandersetzungen mit dem Erzbistum Aquilea um eine
unabhangige venezianische Di6zese verstrickt war, machte das Eintreffen des Apostels
in Venedig zu einem ausgesprochenen Gliicksfall. Denn nun, wo der Missionar des
Erzbistums Aquilea in Venedig weilte, konnte nicht einmal mehr der Papst, geschweige
denn der widerspenstige Erzbischof den Venezianern ein eigenes Bistum verweigern.
Nicht wenige Historiker haben deshalb behauptet, Rustico und Buono seien keineswegs
als Handler nach Alexandria gekommen. Vielmehr sei es ihre Mission gewesen, die
lastige Bistumsfrage durch den Raub der Heiligenreliquie ein fiir allemal zugunsten der
Venezianer zu entscheiden. Konnte man denn tiberhaupt sicher sein, den richtigen
Leichnam mit sich zu fiihren? Immerhin war der Apostel vor mehr als 700 Jahren
bestattet worden. Doch dies sind Zweifel, die eher einen Menschen unserer Zeit plagen
und kaum einen frommen Glaubigen des Mittelalters befallen haben diirften. Im
Gegenteil, das Wunder seiner Uberfiihrung nach Venedig machte nur umso deutlicher,
wie sehr der Apostel Venedig vor allen anderen Stadten auszeichnete. Dass ein weiteres
Wunder den Ort seiner letzten Ruhestitte neben dem Sitz des weltlichen Herrschers
und nicht etwa in der Bischofskirche anzeigte, und damit die Uberlegenheit der

weltlichen Macht gegeniiber der Kirche in Venedig christlich einwandfrei legitimierte,

33 Kaminski 1999, S. 122.
34 Demus 1960, S. 9.
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fligte sich in denselben Kontext. Der Verehrung des Heiligen und dem Glauben an die
Anwesenheit seiner Reliquie in Venedig tat es keinen Abbruch, dass der Leichnam im
Laufe der Zeit mehrmals verschwand und stets wieder durch ein Wunder unversehrt
auftauchte.

Bereits vor dem Vierten Kreuzzug hatte sich Venedig bemiiht, sich durch eine grofde
Menge an prominenten Reliquien von den Bischofskirchen der umliegenden Stadte
abzuheben und somit eine Art unabhdngige Staatskirche fiir sich selbst zu erschaffen.
Vornehmlich die Apostel spielten in den Patrozinien der diversen Kirchen eine
herausragende Rolle.3>

So wie man sich des HL. Markus bemachtigte, verfuhr man auch zur Beschaffung anderer
prominenter Reliquien. Die Heilige Gemeinde Venedigs setzte sich zusammen aus den
Uberresten nicht nur ihres Obersten, des Evangelisten Markus, auch Hermagoras,
Fortunat, Nikolaus von Bari und Isidor wurden aus ihrer jeweiligen unzumutbaren
Bedrangnis durch alle moglichen Widrigkeiten von den frommen Venezianern errettet
und in ihren sicheren Hafen verschifft, wo sie sich in schiitzender und vor allem
legitimierender Funktion hinter deren merkantile Interessen stellten.3¢ Der Hl. Markus
war nicht nur ein westlicher Heiliger, mehr noch war er ein italienischer Heiliger, denn
sein Evangelium, das fiir die Italiener verfasst worden war, war zudem in Rom
entstanden, als er Petrus zu Diensten war.37

So war er, als Missionar der nérdlichen Adria, von allen verfiigbaren Heiligen am
starksten geeignet, den Venezianern als Werkzeug zur Erfiillung ihres Staatskonzeptes

zu dienen.

35 Demus 1960, S. 8.
36 Lebe 1978, S. 98.
37 Demus 1960, S. 10.
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V. Der Vierte Kreuzzug

1187 hatte Saladin das Konigreich der Kreuzritter in Jerusalem erobert.

Kaiser Friedrich I. Barbarossa brach daraufhin 1189 zum Dritten Kreuzzug auf, doch
sein plotzlicher Tod im Jahr 1190 fiihrte zur teilweisen Auflésung des Heeres, die
Aktionsgebiete wurden stark eingeschrankt und 1192 endete der Kreuzzug ohne die
Riickeroberung Jerusalems mit dem Abschluss eines Friedensvertrags, der jedoch
zumindest die gefahrlose Reise nach Jerusalem fiir christliche Pilger gewahrleistete.38
Mit Akkon als Hauptstadt errichtete man fast behelfsmafdig ein neues Konigreich
Jerusalem, Zypern wurde zum Kreuzfahrerstaat. 1193 kam es nach dem Tod Saladins zu
Nachfolgestreitigkeiten, wodurch man die Stabilitat seines Reiches geschwacht sah. Die
Zeit schien reif fiir einen neuerlichen, den Vierten Kreuzzug.

Bereits Heinrich der VI. hatte vor seinem Tod im Jahre 1197 intensiv an der
Ausarbeitung von Kreuzzugspldnen gearbeitet. Als Sohn Friedrich Barbarossas und
Gatte der Erbin von Sizilien war er mit den Worten Runcimans ,eine furchtgebietendere
Erscheinung als irgendein Machthaber seit Karl dem Grof3en“.3? Er forderte von Richard
Lowenherz den Lehnseid und ihm lag sehr an der Vernichtung von Byzanz, das ihn an
Glanz tiberstrahlte. Auch Papst Zélestin III. fiirchtete ihn und vermochte nicht viel gegen
ihn auszurichten, mahnte ihn jedoch, Konstantinopel nicht anzugreifen, da er mit dessen
Kaiser in Verhandlungen tiber die Wiedervereinigung der Kirchen stand. Der Kriegszug
nach Akkon im Jahr 1197 und die Eroberung der Stadt kann als Vorlaufer zur
Vorbereitung auf den Kreuzzug gedeutet werden. Heinrich der VI. starb jedoch wahrend
er in Messina eine Armee fiir seine Unternehmungen aufstellte, Papst Zolestin III. folgte
ihm nur wenige Monate spater. Die Planung des Kreuzzugs stand somit flir kurze Zeit
still.

Auch der Nachfolgepapst, Innozenz III. wollte den Kreuzzug, mittels der papstlichen
Bulle Post miserabile lerusolimitane rief er zum Kreuzzug zur Riickeroberung Palastinas

auf.

38 Lebe 1978, S. 125.
39 Runciman 1968, S. 884.
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Es gab keinen wirklich dringenden Anlass fiir den Vierten Kreuzzug, der Dritte Kreuzzug
war zwar nicht besonders erfolgreich gewesen, aber es war keine unmittelbare
Bedrohung vorhanden. Doch der Grof3teil Paldstinas und insbesondere Jerusalem waren
noch immer im Besitz der muslimischen Ayyubiden und ohne die Hilfe eines westlichen
Heeres sahen die Christen in den Kreuzfahrerstaaten keine Moglichkeit, ihre Situation
auszubauen und zu festigen.#0

Der Landweg nach Jerusalem wurde als zu gefahrlich erachtet und man entschloss sich
dazu, iiber Agypten zu reisen. Doch benétigte man hierzu eine grofie Flotte, iiber die
man mit den Venezianern in Verhandlungen trat.

Agypten, das reichste Land im Vorderen Orient, seine Fruchtbarkeit, die
Fernhandelsrouten und der reiche Gewiirzhandel waren sehr verlockend und so war es,
als neue Kreuzzugsgedanken, oder -geliiste aufkamen bereits seit ldngerer Zeit als
Etappe eines Kreuzzuges im Gesprach, denn solange die Muslime im Falle eines Krieges
vom Nildelta aus Angriffe auf Jerusalem unternehmen konnten, wiirden die Stadt und
die Kreuzfahrerstaaten durch die rege militarische Unterstiitzung aus diesem Gebiet
stets in Gefahr sein. Wiirde Agypten als das damalige Zentrum der islamischen Macht
hingegen erobert und das Machtgebiet der Muslime somit geteilt und geschwacht,
wiirde die Stadt mit Leichtigkeit in christliche Hande fallen. Bereits tiber fiinf Jahre
anhaltende Missernten und Diirre in der Nilregion hatten die Bevolkerung und die
Starke der Defensive geschwacht und es bot sich somit ein idealer Zeitpunkt zum

Angriff.

Der Wanderprediger Fulko von Neuilly tiberzeugte fiir den Papst die Bauern, ihren
Grundherren in den Krieg zu folgen, im Elsass engagierte sich Abt Martin von Pairis.

Es wurde ein Kreuzzug der Barone und Fiirsten, die naturgemaf3 nicht alle aus purer
Frommigkeit in den Krieg zogen, sondern sich durchaus auch neue Landereien und
Besitzungen versprachen. Natiirlich waren viele der Mdnner von wahrhaftiger Hingabe
an die Religion zum Kreuzzug motiviert, doch fiir einige war unzweifelhaft die Hoffnung

auf materiellen Gewinn, vor allem in Form von Land treibend.

40 Lilie in Kotzur 2004, S. 155.
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Tibald von Champagne wurde als Fiihrer anerkannt, Balduin IX., Graf von Flandern und
Hennegau und dessen Bruder Heinrich, Ludwig Graf von Blois, Gottfried III. von Le
Perche und Simon IV. von Montfort und ihre Briider, Enguerrand von Boves, Rainald von
Dampierre und Geoffroy de Villehardouin (der wie bereits erwdhnt als Chronist des
Kreuzzuges von grofder Bedeutung ist) und zahlreiche geringere Herren aus
Nordfrankreich und den Niederlanden schlossen sich den Kreuzrittern an. Auch der
Bischof von Autun schloss sich mit einer Gruppe von Rittern aus der Auvergne an, der
Bischof von Halberstadt und der Graf von Katzenellenbogen sowie viele ihrer Nachbarn
im Rheinland und zahlreiche Grundherren Norditaliens unter der Fiihrung von Bonifaz
von Montferrat folgten ihrem Beispiel.

1201 starb Tibald von Champagne unerwartet und an seiner statt iibernahm Bonifaz
von Montferrat die Fiihrung des Kreuzheeres. Als Innozenz III. von der Beteiligung des
Bonifaz von Montferrat erfuhr, begann er, das Unternehmen skeptisch zu betrachten,
denn dessen Familie hatte hervorragende Verbindungen zum Osten. Sein Vater war
Grundherr in Paldstina gewesen, einer seiner Briider hatte Sibylle von Jerusalem
geheiratet und war Vater des Kindkonigs Balduin V., ein anderer hatte die Tochter
Kaiser Manuels I. Komnenos geheiratet, war jedoch in Konstantinopel ermordet worden.
Bonifaz’ Einfluss war jedoch starker als der des Papstes und 1201 traf er in Soissons mit

den anderen Kreuzfahrern zusammen, die ihn als Fiihrer anerkannten.

Den Winter verbrachte Bonifaz bei dem ihm befreundeten Deutschen Konig Phillip von
Schwaben, welcher Aussichten hatte, zum westlichen Kaiser gekront zu werden, die
Abneigung gegentiber den byzantinischen Kaisern teilte und die Plane seines Bruders
Heinirich VI. zu deren Vernichtung mit Freuden in die Tat umsetzen wollte.

Er war mit Irene Angelina, der Tochter des Kaisers Isaak Angelos verheiratet und damit
in die dynastischen Streitigkeiten der Angeloi um den byzantinischen Thron involviert.
[saak wurde 1194 als unfahiger Herrscher von seinem eigenen Bruder, Alexios III.
geblendet und zusammen mit seinem Sohn Alexios dem Jiingeren eingekerkert. Ende
1201 floh Alexios der Jiingere aus der Gefangenschaft und gelangte von Konstantinopel

nach Deutschland an den Hof seiner Schwester und des Phillip von Schwaben, wo er
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schlief}lich Bonifaz von Montferrat kennenlernte. Bonifaz erkannte, dass er sich eine
gewisse Vormachtstellung sichern konnte, wenn er dem Fliichtling wieder zum Thron
von Byzanz verhalf. Das dstliche Kaiserreich ware somit dem westlichen in Schuld und

Freundschaft verpflichtet.4!

1. Die Vorbereitungen und die vertraglichen Verpflichtungen der Kreuzfahrer

Geoffroy de Villehardouin verhandelte mit den Venezianern iiber die Bereitstellung
einer Flotte und Verpflegung fiir die Kreuzfahrer.

Robert de Clari berichtet, Geoffroy de Villehardouin und Conon de Béthune wurden zu
den Gesandten der Kreuzfahrer bestimmt und sollten mit Pisa, Genua und Venedig liber
die Bereitstellung einer Flotte verhandeln. Weder die Pisaner, noch die Genuesen sahen
sich dazu imstande, so wandte man sich an den Dogen von Venedig, der antwortete: ,lhr
Herren, wir wollen gerne einen Vertrag mit Euch schliefsen und eine gentigend grofie
Zahl von Schiffen fiir hunderttausend Mark [Silber] beschaffen, wenn Ihr wollt, unter der
Bedingung, daf ich Euch mit der Halfte der Venezianer, die fahig sind, Waffen zu tragen,
begleite und wir die Halfte von allen Eroberungen erhalten, die dabei gemacht werden.
Wir werden euch auf unsere Kosten flinfzig Galeeren stellen und von dem Tag an in
einem Jahr, den Ihr uns angebt, werden wir Euch in das Land bringen, wohin [hr wollt,
sei es Babylon [Agypten] oder Alexandria.“ Und weiter ,Dann nahmen die Unterhindler
Abschied und kehrten zurtick. Der Herzog schickte einen vornehmen Adligen von
Venedig mit ihnen, um die Anzahlung im Empfang zu nehmen. Danach liefs der Herzog
seinen Befehl in ganz Venedig ausrufen und verkiinden, daf3 kein Venezianer sich
erdreisten sollte, einem Geschaft nachzugehen, welches immer das auch sei, sondern
alle sollten bei dem Bau der Flotte mithelfen. Das taten sie auch. Sie begannen damit, die

machtigste Flotte zu bauen, die jemals gesehen wurde.“42

41 Runciman 1968, S. 887.
42 Robert de Clari zitiert nach Sollbach 1998, S. 86 bis S. 87.
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Im April 1201 wurde der Vertrag tiber den Transport von 34 000 Soldaten und 4 500
Pferden, sowie deren Unterhalt und Verpflegung tiber ein Jahr abgeschlossen. 85 000
Silbermark hatten die Kreuzfahrer dafiir zu bezahlen, weiters beteiligte sich die
Serenissima selbst mit fiinfzig Galeeren und sollte mit der Halfte der eroberten Gebiete
und Giiter entlohnt werden.*3

Die Kreuzfahrer wurden dazu aufgerufen, sich in Venedig zum gemeinsamen Aufbruch
nach Agypten zu versammeln. Einige spalteten sich, uneins iiber das Ziel der
Unternehmung, bereits zu diesem Zeitpunkt von der Gemeinschaft ab und so zog etwa
der Bischof von Autun nach Syrien, Rainald von Dampierre brach nach Akkon auf.
Andere, laut Runciman vor allem jene niederen Standes, konnten nicht verstehen,
warum man nach Agypten segeln wollte, hatten sie sich doch fiir die Rettung des

Heiligen Landes anwerben lassen.##

Venedig erwies sich deutlich engagierter in den Kreuzzugsunternehmen als die anderen
Handelsstdadte wie etwa Genua und Pisa.4>

Eine weit verbreitete, aber fehlerhafte Meinung liber die Vertrage Venedigs und der
Kreuzfahrer zum Transport und Unterhalt des Heeres, es handle sich um einen
Wucherpreis und eine von vorneherein klar ersichtliche vertragliche Falle, in welche die
armen Kreuzfahrer einzuwilligen gezwungen waren, widerlegt Queller.# Er vergleicht
die Preise, welche die Genuesen fiir die gleichen Leistungen im Dritten Kreuzzug
festgelegt hatten und kommt zu dem Ergebnis, dass der venezianische Preis nur
verschwindend gering h6her war. Beachtet man auferdem, dass die Kreuzfahrer,
genauer die Chronisten der Unternehmungen Robert de Clari und Geoffroy von
Villehardouin, in ihren Berichten die Leistungen der Genuesen diesbeziiglich nicht eben
lobend erwahnen, jedoch die Flotte, die Venedig aufbaute sehr honoriert wurde,
erscheint diese vermeintliche Falle bereits in vollig anderem Licht. Die Anfiihrer der

Unternehmung waren zu erfahren in diplomatischen und wirtschaftlichen Belangen, um

43 Queller 1976, S. 722 bis S. 724.
44 Runciman 1968, S. 899.

45 Queller 1976, S. 722.

46 Queller 1976, S. 724.
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leichtsinnig oder unter Zwang in zweifelhafte Geschafte einzuwilligen, denn alle hatten
sie ihre Lander zu regieren und die Wirtschaft war zwar nicht in allen Gebieten
florierend, aber dennoch weitgehend stabil, was auf ein gewisses 6konomisches

Geschick der Vertragspartner schlief3en lasst.

Die Produktion der Flotte fiir den Kreuzzug war ein gewaltiges Unternehmen fiir
Venedig. Zwar verfiigte die Serenissima liber viele Schiffe, doch die Zahl der zusatzlich
benotigten war hoch und erforderte vor allem fiir den Transport der Pferde besondere
Struktur und Logistik. In Anbetracht der geschatzten Lebensdauer eines venezianischen
Schiffes auf zehn Jahre ist dies eine liberaus beachtliche Investition. Die Venezianer
gingen demnach mit dem Abschluss der Vertrage ein hohes Risiko ein: fiir die
Bemannung einer Flotte von solchem Ausmaf3, die Venedig auch stellen musste, waren
geschitzte 17 300 Mann notwendig. Nun betrug die Bevilkerungszahl der Republik
damals, Alte, Kranke, Frauen und Kinder mit einberechnet ca. 100 000 Menschen. Man
kann sich vorstellen, was der Verlust dieser Arbeitskrafte bedeutet haben muss. Die
Maénner und Schiffe waren fiir lange Zeit weg, das bedeutet fiir eine Stadt, deren
Wirtschaft vor allem vom Seehandel dominiert wird unglaubliche Einbufen. Als klar
wurde, dass die Kreuzfahrer die vertragliche Schuld nicht begleichen konnten, stand

Venedig praktisch vor dem Staatsbankrott.4”

Die Kreuzfahrer befanden sich schnell in der Misere, sich weder den Aufenthalt in
Venedig, die Verpflegung und die Unterkunft leisten zu kénnen, noch den Aufbruch nach
-wie es damals noch hief- Agypten, oder die Riickkehr in die eigenen Linder.

Man hatte viel zu optimistisch mit 34 000 Teilnehmern gerechnet.

Ein sich stark haltendes Gerticht ist jenes, Venedig habe einen Keil zwischen den
Verbund der Kreuzfahrer getrieben, um einen Angriff auf Agypten zu verhindern, da dies
die guten Handelsbeziehungen gefiahrdet hatte. Im Gegenteil hatte Venedig stark von

einer lateinischen Eroberung Alexandrias profitiert.*8

47 Queller 1976, S. 725.
48 Queller 1967, S. 729.
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Die Tragddie des vierten Kreuzzuges bestand darin, dass die Gréfse und die Ressourcen
der Armee von Beginn an grob liberschatzt wurden. Zwar zogen die reichsten
franzosischen Adeligen, der Graf von Flandern und der Graf von Champagne mit, doch

die Kalkulation war riskant und ging am Ende nicht auf.4°

2. Die Eroberung von Zara

Flir Venedig war das gesamte Unternehmen also ein hochriskantes Wagnis. Die
Serenissima stellte tiber 200 Schiffe zur Verfligung, neugebaut und von der eigenen
Handelsschifffahrt abgezogen. Nichts davon konnte im Voraus von den Kreuzfahrern
bezahlt werden. Als im Sommer 1202 bei weitem nicht die Zahl an Kreuzfahrern
angereist war, die man erwartet hatte, und in der Folge auch nicht alle notwendigen
finanziellen Mittel aufgebracht werden konnten, um die Kreuzfahrt zu beginnen,
handelte der Doge Dandolo mit den Befehlshabern der Kreuzfahrer und deren Obersten
Bonifaz von Montferrat den sogenannten Vertrag von Zara aus. Bonifaz von Montferrat
war spat nach Venedig gekommen, er war zuvor noch in Rom um mit dem Papst zu
verhandeln.

Es muss bedacht werden, dass das gesamte Unternehmen zu diesem Zeitpunkt stark
gefihrdet war: die Geldmittel waren mehr als knapp, man hatte sich bei Venedig
verschuldet, das, sollte die Schuld nicht bezahlt werden, Bankrott ware, das Heer, das
bei weitem nicht so zahlreich erschienen war, wie erwartet, begann bereits, sich
aufzul6sen und jene, die geblieben waren, begannen schon leise zu rebellieren.

Der Friihlings- und der Sommerconvoy wurden wegen der Zahlungsunfahigkeit
zurlckbehalten. Die Abfahrt der Schiffe wurde verzogert, Venedig brauchte Sicherheit,
dass die Schulden bezahlt wiirden.

Innerhalb von drei Wochen nach der Ankunft des Bonifaz von Montferrat, dem
Befehlshaber des Kreuzzuges, fiel der Entschluss und der Vertrag war fixiert.
Demzufolge hatte das Kreuzfahrerheer Séldnerdienste bei der Riickeroberung der fiir

den Seehandel strategisch wichtigen dalmatinischen Handelsstadt Zadra, oder Zara zu

49 Queller 1976, S. 723.
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leisten, welche die Serenissima kurz zuvor an Ungarn verloren hatte und die
praktischerweise sogar auf der geplanten Reiseroute lag und somit keinerlei Umweg
darstellte. Nach der Eroberung sollte die Stadt gepliindert werden, es war vereinbart,
den Gewinn gegen die Schulden aufzurechnen.

Die Belagerung und Einnahme von christlichen Gebieten und Stadten im Verlauf von
Kreuzziigen war durchaus nichts Ungewdhnliches fiir italienische Kreuzfahrer. Weiters
wire eine Uberfahrt nach Agypten so spit im Jahr nicht eben ungefahrlich gewesen, die
Vorrate in Venedig gingen zur Neige, man musste sich unbedingt um ein geeignetes
Winterlager fiir die Armee umsehen. Diese Notwendigkeit iiberlagerte sich mit den
Interessen Venedigs an der Riickeroberung Zaras und machte die Stadt so zum
perfekten Ziel, beziehungsweise zum perfekten Opfer.

Ein Angriff auf die christliche Stadt widersprach aber dem Kreuzzugsgedanken per se
und wurde mit Exkommunikation durch den Papst geahndet, weshalb einige der
Kreuzfahrer eine Beteiligung ablehnten und in ihre Heimat zuriickkehrten. Andere
l6sten sich vom Hauptheer und stellten Versuche an, nach Paldstina zu ziehen. Doch der
Grofdteil der Kreuzfahrer konnte von der Unternehmung iiberzeugt werden, stand doch
der Fortgang des Kreuzzugs auf dem Spiel, der ansonsten an dieser Stelle zu Ende
gewesen ware.

Als der Angriff auf Zara feststand, nahm am 25. August 1202 der Doge Enrico Dandolo
im Zuge einer demagogischen Rede in der Basilika San Marco feierlich das Kreuz.>0

Am 8. Oktober 1202 stach die Flotte in See, angefiihrt von dem prachtvollen Schiff des
Dogen, das mit dem Banner der Serenissima, dem Markuslowen, dekoriert war.>1
Robert de Clari berichtet voll Bewunderung tiber die Pracht des Schiffes: ,Die Galeere,
auf der er [der Doge von Venedig] war, war hellrot mit einem dartiber gespannten Zelt
aus hellroter Seide. Vor sich hatte er vierzig Trompeter mit silbernen Trompeten, die
erschallten, und Trommelschlager, die einen sehr frohlichen Larm machten. Alle grofsen
Herren, die Geistlichen und die Laien, hoch und niedrig, zeigten eine solche Freude bei

der Abfahrt, dafd man eine derartige Freude und eine derartige Flotte noch nie gesehen

50 Lebe 1978, S. 131.
51 Lebe 1978, S. 134.
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oder gehort hatte.[...] Denn da waren wohl hundert Trompetenpaare aus Silber oder aus
Bronze, die bei der Abfahrt erschollen, und ebenso viele Pauken und andere
Instrumente, dafd es ein reines Wunder war. Als sie auf dem Meer waren und sie ihre
Segel gehifdt und ihre Banner und Standarten auf die Spitze der Kastelle der Schiffe
gesetzt hatten, schien es, als ob das ganze Meer von Bewegung wimmele. Es war voll von
den Schiffen, die sie steuerten, und von der riesigen Freude, die sie zeigten.“>2

Am 10. November 1202 erreichte die Flotte Zara, am 24. November kapitulierte die
Stadt, wurde gepliindert und unter den Venezianern und den Kreuzfahrern je zu einer
Halfte aufgeteilt. Um die Aufhebung der Exkommunikation zu erwirken, wurden der
Bischof von Soissons und Robert de Boves, Lehnsherr des Robert de Clari, an den
papstlichen Hof in Rom gesandt.>3 Das Heer richtete sich in Zara ein, um dort zu
liberwintern, da es fiir die weitere Uberfahrt bereits zu spat im Jahr war und die Flotte
lag vor Anker.5%

Doch die Beute deckte bei weitem nicht die Schulden.

3. Wendung gegen Byzanz - Die Rivalitit der Riesinnen

Als Innozenz III. von der Pliinderung Zaras erfuhr, stellte er den gesamten Kreuzzug
unter Kirchenbann. Nun bestand ein Problem. Das Kreuzheer wiirde nicht mehr
aufzuhalten sein, die Schande ware grofs, die Kosten bereits sehr hoch und eine
Riickkehr unverrichteter Dinge wiirde das Ansehen vieler grofier Fiirsten schadigen. Der
Papst fand fiir sich als Legitimation wohl, den Venezianern die Erpressung der
Kreuzfahrer vorzuwerfen, die sich nicht anders zu helfen gewusst hatten, als fiir die
Venezianer eine Stadt zuriickzuerobern, um weiterziehen zu konnen. Nun, soweit so gut,
man hob den Bann teilweise auf, die Venezianer blieben jedoch im Bann und wurden so

zu den ewigen Erzbosewichten des Vierten Kreuzzuges.

52 Robert de Clari zitiert nach Sollbach 1998, S. 91.
53 Sollbach 1998, S. 93.
54 Lebe 1978, S. 134 und Runciman 1968, S. 891.
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Die Anfiihrer des Kreuzzugsheeres hielten die Exkommunikation der Venezianer langere
Zeit geheim, wohl um die Motivation der Soldaten nicht zu gefahrden.

Der Doge Enrico Dandolo, damals bereits 95 Jahre alt, befand sich nun recht
unbeeindruckt, wie auch Philipp von Schwaben, im Kirchenbann und da traf 1203 ein
Bote Philipps bei Bonifaz von Montferrat ein, der ihm ein Angebot des Fliichtlingskaisers
Alexios des Jiingeren, Sohn des gestiirzten Kaisers Isaak, vorlegte. Dieser war bereit, den
Kreuzfahrern die Schulden an Venedig zu bezahlen, ihnen das dann noch fehlende Geld
und die Vorrite fiir die Eroberung Agyptens zu geben und ihnen aufRerdem 10 000
Mann aus dem byzantinischen Heer mitzuschicken, wenn ihm die Kreuzfahrer zum
Thron in Konstantinopel verhelfen wiirden. Zusatzlich wiirde er den Unterhalt fiir 500
Ritter stellen, die nach dem erfolgreichen Ende des Kreuzzuges im Heiligen Land bleiben
sollten, um die Stabilitdat dort zu sichern, und wiirde veranlassen, dass die Kirche von
Konstantinopel sich der Romischen unterwerfe.

Angesichts dieses Angebots wurde Agypten vorerst als Ziel zunehmend uninteressant.
Konstantinopel als Ziel hingegen kam den Venezianern keinesfalls ungelegen, da sie
einerseits ihre wirtschaftliche Stellung dort gefahrdet sahen und andererseits der
Handel mit dem eigentlichen Ziel der Unternehmung, namlich Agypten, erst seit kurzer

Zeit autorisiert war und vor allem florierte.>5

Mitte des 12. Jahrhunderts war fast ein Siebtel der Bevilkerung Konstantinopels
westeuropaischer Herkunft. Es waren grofdteils Hindler aus den Seerepubliken Amalfi,
Genua, Pisa und vor allem Venedig, die Privilegien genossen, welche ihnen die
byzantinische Regierung fiir militarische Unterstiitzung in Notzeiten zugesichert hatte.
Die Bevorteilung der Lateiner, deren zunehmende 6konomische Macht als Bedrohung
empfunden wurde, ihre anmafdende Art und noch dazu ihre fortwahrend untereinander
ausgetragenen Feindseligkeiten schiirten jedoch Hass in der byzantinischen
Bevolkerung.

So schlug auch das traditionell freundliche Verhaltnis der Byzantiner zu Venedig im 12.

Jahrhundert unter Manuel I. Komnenos in Misstrauen, Verachtung und Hass um, nicht

55 Lebe 1978, S. 131 bis S. 133.
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zuletzt durch die immer wieder auf byzantinischem Boden ausgetragenen Machtkdmpfe
der Serenissima mit Pisa und Genua.

Der byzantinische Kaiser Manuel I. Komnenos sah den Aufstieg und die zunehmende
Macht Venedigs mit Argwohn und schrankte den blithenden Handel ein, indem er
zugesicherte Handelsprivilegien nicht erneuerte und beschnitt.

1167 war Kaiser Manuel I. Komenos siegreich tiber die Ungarn und die Byzantiner
dehnten ihren Handel tiber die Dalmatinische Kiiste und die Adria aus. Venedig sah
seine Handelsvormacht im adriatischen Bereich gefahrdet und nahm Verhandlungen mit
den Ungarn zu Riickeroberung der verlorenen Bereiche auf. Als Reaktion auf die
antivenezianische Haltung, die Byzanz zunehmend einnahm, veranlasste der Doge Vitale
Michiel II. alle dort ansdssigen Kaufleute zur Riickkehr nach Venedig. Er untersagte den
Handel mit Konstantinopel, worauf Kaiser Manuel den Konkurrenten Venedigs, Pisa und
Genua, Handelsprivilegien und eigene Stadtviertel zusicherte. Die venezianische
Bevolkerung Konstantinopels organisierte sich daraufhin in einem Aufstand und
weigerte sich, fiir den entstandenen Schaden aufzukommen.>¢

Der Kaiser wiederum sah wohl die Wirtschaft in seinem Reich dadurch gefidhrdet und
sicherte den Venezianern ihre Handelsprivilegien wieder zu, worauf die Kaufleute
zurlickkehrten. Doch plante er einen, wie er hoffte, vernichtenden Schlag gegen die
unliebsam Aufstrebenden und am 12. Marz 1171 eskalierte die Situation in jenem
Pogrom, welches das Venezianische Viertel Konstantinopels in Flammen aufgehen lief3.
Samtliche Besitzungen der dort ansassigen Handler wurden beschlagnahmt, alle Gelder
konfisziert, tausende Menschen wurden inhaftiert. Dies sollte die politischen
Verhaltnisse dauerhaft schadigen. Die Nachricht tiber den Schlag gegen Venedig l6ste
dort unbandige Wut und die sofortige Kriegserklarung an Byzanz aus. Im Arsenal
herrschte héchste Produktivitiat und schon im September 1171 segelte die neue Flotte
der Serenissima unter dem Kommando des Dogen und unter dem Banner des Hl. Markus
gegen Byzanz. Eine Spur der Verwiistung in den byzantinischen Kolonien und Stiadten

der Adria und der Agiis hinterlassend schickte man, einer Aufforderung der Gegenseite

56 Freeman 2004, S. 75.
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nachkommend, Diplomaten gen Byzanz. Die venezianische Gesandtschaft in
Konstantinopel wurde indes sehr schlecht behandelt.

Die Blendung des spater zum Dogen gewahlten Enrico Dandolo, der zuvor lange als
Diplomat Venedigs Interessen in Byzanz vertreten hatte, im Zuge dieser Mission auf
Geheif$ Kaiser Manuels I, ist recht wahrscheinlich nicht mehr als eine Legende, denn es
gibt dafiir keinerlei historische Anhaltspunkte. Doch mangelte es nicht an anderen
Griinden fiir eine tendenziell antibyzantinische Haltung.

Die Gesandtschaft wurde lange hingehalten und ohne befriedigende Ergebnisse nach
Chios zuriickgeschickt, wo die Flotte iiber den Winter ankern musste, da es flir einen
Angriff auf Byzanz bereits zu spat war. Dies war das Ziel des vorgetauschten
diplomatischen Willens der Byzantiner gewesen, die wiederum die Zeit zur Aufriistung
des byzantinischen Heeres nutzten. In Chios hatte eine Seuche die Flotte jedoch derart
geschwacht und dezimiert, dass man im Friihjahr beschloss, nach Venedig
zurlickzukehren. Der Doge Vitale Michiel wurde nach der Ankunft wahrend eines
Aufstandes getotet, sein Morder daraufhin gehangt. Zu seinem Nachfolger bestimmte
man Sebastiano Ziani.>”

Unter ihm erstarkte Venedig wieder und 1176 sah sich Kaiser Manuel I. gezwungen, die
Restriktionen gegen Venedig endgiiltig wieder aufzuheben. Trotz eines Friedensvertrags
kam es immer wieder zu Ubergriffen und Lateinerpogromen. In Venedig mochte man die
Byzantiner also nicht besonders.

Manuel I. Komnenos starb 1180 und seine Nachfolger erneuerten die Handelsvertrage
mit Venedig.58 Im Frithjahr 1182 riss Andronikos I. Komnenos den byzantinischen
Thron an sich und es kam wieder zu Pogromen gegen die lateinische Bevolkerung der
Stadt, mehrere tausend Menschen starben oder wurden versklavt.

In den Vierteln der italienischen Handler fielen rund 30 000 Menschen den

Brandschatzungen und Morden zum Opfer.

57 Lebe 1978, S. 117.
58 Freeman 2004, S. 77.
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Es waren wiederum in nicht geringem Ausmaf diese Pogrome, die im Westen das
Misstrauen und den Hass gegen die schismatischen und hinterlistigen Byzantiner
aufflammen lief3en und es war dieser Hass, der die untereinander traditionell stark
konkurrierenden Seemachte Italiens und die Flirsten Europas zunehmend miteinander
verband.

Die Byzantiner genossen demnach auch im restlichen Abendland keinen besonders
guten Ruf und galten, seit sie dem Heer des Dritten Kreuzzuges unter Friedrich
Barbarossa die Durchreise verweigert hatten und seit dem Biindnis der byzantinischen
Kaiser mit Sultan Saladin in den achtziger Jahren des 12. Jahrhunderts als Verrater am
Christentum und am Kreuzzugsgedanken per se.

Es gab einige Palastrevolten und langsam begann der Niedergang der kaiserlichen
Autoritat im byzantinischen Reich. Byzanz verlor seine Bedeutung als europdische
Macht. Noch verhangnisvoller als der Verlust an Einfluss wurde fiir Byzanz die Einbuf3e
seiner Seeherrschaft. Seit den Auseinandersetzungen mit den Normannen vor Zypern,
besaf das Byzantinische Reich lediglich noch 20 Schiffe. Mit dieser Flotte vermochte
man nicht einmal das Marmarameer frei von Piraten zu halten. Infolgedessen ging der

Seehandel, die Haupteinnahmequelle Konstantinopels, drastisch zurtick.

Boten, die von Bonifaz von Montferrat zu Alexios dem Jiingeren geschickt wurden,
brachten den jungen Mann nach Korfu, wo das Heer vor Anker lag, um auf ihn zu warten.
Und ,[...] als die Kreuzfahrer den jungen Mann kommen sahen, gingen sie ihm entgegen,
griifsten ihn und empfingen ihn mit grofer Freude. Als der junge Mann sah, dafd die
grof3en Herren ihm Ehrerbietung bezeugten und er die ganze Flotte sah, die da war, war
er so gliicklich wie kein anderer Mensch war.“59

Die Entscheidung fiel, Alexios schwor auf die Evangelien, seine Versprechungen
einzuhalten und man segelte zum Sturm auf Konstantinopel.

Nattirlich spalteten sich daraufhin wieder einige der Ritter ab, etwa Reinhold von
Montmirail, der nach Syrien zog. Andere verlief3en das Kreuzfahrerheer, die wichtigsten

Anfiihrer stimmten jedoch zu.

59 Robert de Clari zitiert nach Sollbach 1998, S. 95.
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Nun wirkt die Unternehmung nicht besonders sympathisch, doch die Serenissima als
den ultimativen Bosewicht abzutun ist dennoch nicht rechtens. Wie auch die anderen
Kreuzfahrer waren die Venezianer, obschon endlich die Profiteure, auch Opfer einer
Serie von Fehlentscheidungen und diplomatischen Unféllen, die den Fortgang des

Vierten Kreuzzuges bestimmten.0

Byzanz selbst verfiigte liber keine Industrie, die fiir den Welthandel geeignete Ware
produzierte. Gold und Silber waren zu teuer um weit gehandelt zu werden, Waffen
wurden nicht an potentielle Feinde verkauft und der Seidenhandel war von der
Regierung so streng reglementiert, dass ein weiter und gewinnbringender Handel damit
kaum maoglich war. Byzanz bliihte wirtschaftlich einzig und allein, weil es der Marktplatz
des Mittelmeeres war. Von Byzanz aus fand der Handel mit den Giitern der Islamischen
Lander und des Orients statt, von dort fuhren die Handelsschiffe ab. Doch um das Ende
des 12. Jahrhunderts, nach dem Dritten Kreuzzug, war seine Rolle als erster
Handelsplatz geschwacht, der Markt wurde von italienischen Kaufleuten dominiert und
ausgenutzt und als die levantinischen Hafen mehr und mehr Bedeutung erfuhren, sank
das Interesse der Italiener am konstantinopolitanischen Markt. Vor allem Genua und
Pisa hatten nach dem Dritten Kreuzzug alternative Handelszentren zu Konstantinopel
auf- und ausgebaut und gewannen langsam die Kontrolle tiber den Handel, auf dem der
Wohlstand Konstantinopels beruhte. Venedig stellte die grofdte Zahl an italienischen
Handlern in der Stadt und hétte also rein wirtschaftlich nicht so sehr von einer
Eroberung der Stadt profitiert, wie von einer Eroberung Alexandrias und somit des
Marktes dort.

Eine Vertragsklausel zwischen Venedig und den Kreuzfahrern besagt neben der
Aufteilung der Spolien und der Kriegsbeute auch eine Verbannung aller Handelsméchte,
die sich im Krieg mit Venedig befinden, was somit eine Eroberung der Stadt natiirlich
besonders lukrativ machte und klarstellt, dass weniger die Venezianer aus Hass zum
Sturm auf Konstantinopel bliesen, sondern dass das Unternehmen ihnen vielmehr durch

vertragliche Zusicherung der Handelsvormacht schmackhaft gemacht wurde. So wurden

60 Queller 1976, S. 718.
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etwa die Genuesen, wenn man den Quellen traut, weitgehend verbannt, wiahrend die
Pisaner, die am Vorabend des entscheidenden Ubergriffes auf Konstantinopel auf die

Seite der Eroberer wechselten, ihre Stellung behielten.61

Der Papst musste resignieren, er konnte nicht mehr viel tun, aufder zu erlassen, dass
keine Christen angegriffen werden diirfen, es sei denn, sie behinderten den Heiligen
Krieg in handgreiflicher Weise.62

Die Flotte segelte los, von Zara iiber Dyrrhachion, nach Korfu, um den Peloponnes,
Andros, die Dardanellen und nach Abydos.

Am 26. Juni 1203 traf die Flotte vor Konstantinopel ein. Der Kaiser schickte Boten zu
den Kreuzfahrern, um den Grund ihrer Ankunft zu erfahren und bot Geld und Giiter zur
Beschwichtigung an. Doch auf das Angebot ging man nicht ein, war man doch
gekommen, um dem rechtmifiigen Erben den Thron zuriick zu geben. Auf Anraten
Dandolos prasentierte man den jungen Alexios dem Volk, das sich am Strand und
entlang der Stadtmauern versammelt hatte und fragte, ob sie bereit waren, ihn als ihren
rechtmafligen Kaiser anzuerkennen. Als sie ablehnten und vorgaben, ihn nicht zu
erkennen, kam es unter der Flihrung der venezianischen Flotte zum ersten Angriff auf
die Stadt. Am Westufer des Bosporus gelang es den Kreuzfahrern, an Land zu gehen, die
gewaltige geschmiedete Eisenkette (Abb. 7, 8 und 9), welche die Zufahrt zum Goldenen
Horn versperrte wurde gesprengt, nachdem man den Turm von Galata erobert hatte, an
dem sie verankert war. Von gewaltigen Tlirmen, die an den Mastbaumen der Schiffe
aufgezogen wurden, beschoss man die machtigen Stadtmauern und am 17. Juli 1203
gelang die Einnahme mehrerer Tiirme am Goldenen Horn, wenn die Angreifer auch an
anderen Stellen Riickschlage hinnehmen mussten.®3

Weite Teile der Stadt brannten, die Byzantiner waren verunsichert und wohl nicht
wenig liberrascht, doch bei weitem nicht besiegt, wahrend die Angreifer dem Ende ihrer

Krafte nahe waren. Doch der Zusammenhalt in der Bevolkerung und der Regierung war

61 Queller 1967, S. 735.
62 Runciman 1968, S. 893.
63 Lebe 1978, S. 136.
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erschiittert. Kaiser Alexios III. floh mit den Kronjuwelen und verlief3 die Stadt. Die
Beamten handelten schnell, holten den geblendeten und gestiirzten Kaiser Isaak II. aus
dem Kerker, setzten ihn wieder auf den Thron und schickten Boten zu Dandolo und den
Kreuzfahrern, dass der Vater ihres Verbiindeten, des rechtmafdigen Thronerben, wieder
eingesetzt war und somit die Kampfe nicht mehr notwendig waren. Alexios der Jlingere,
der wohl nicht damit gerechnet hatte, dass sein Vater noch einmal aus der Versenkung
auftauchen wiirde, stellte die Bedingung, zum Mitkaiser ernannt zu werden, aufierdem
sollten alle Versprechungen, die er den Kreuzfahrern gemacht hatte, anerkannt und
eingehalten werden.

Am 1. August 1203 wurde Alexios der Jiingere also zu Alexios IV. gekront.

Alexios, der byzantinische Prinz, war noch keine zwanzig Jahre alt, als er die Kreuzfahrer
dazu bewegte, fiir ihn den byzantinischen Thron zurtick zu erobern.*

Die Moglichkeit, dass Dandolo und die anderen Anfiihrer des Kreuzzuges in dieser
Unternehmung eine Chance sahen, einen ob seiner Jugend manipulierbaren und von
ihnen abhangigen Kaiser zu ihrem eigenen Vorteil an die Macht zu bringen, ist nicht von
der Hand zu weisen.

Bis zur Erfiillung der von ihm gegebenen Versprechen zur Finanzierung und
Unterstiitzung der weiteren Unternehmungen des Kreuzheeres blieben die Franken und
Venezianer vor der Stadt und planten ihren Feldzug gegen das eigentliche Ziel der
Unternehmung: Agypten.

Das Schicksal des Fliichtlingskaisers nahm seinen Lauf.

Alexios IV. hatte bereits mehr als die Halfte der in Zara vertraglich vereinbarten
Zahlungen getatigt, ebenso hatte er durch einen Brief, in dem er sich dem Papst
unterwarf, Gesprache zwischen den beiden Kirchen in die Wege geleitet. Nach Geoffroy
de Villehardouin begann er mit der Einhaltung des Vertrages kurz nach seiner Kréonung,
Robert de Clari entspricht in seinen Aufzeichnungen weitgehend seiner Uberlieferung.65

Doch das Blatt wendete sich bald.

64 Lebe 1978, S. 132.
65 Madden 1993, S. 446.
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Ernste und gewaltsame Ausschreitungen zwischen der orthodoxen und der katholischen
Bevolkerung der Stadt brachen aus. Die byzantinischen Geistlichen weigerten sich, die
Oberhoheit der Romischen Kirche anzuerkennen, die Staatskasse und das Schatzamt
verfligten bei weitem nicht iiber die notwendigen Mittel, um die Venezianer zu bezahlen,
geschweige denn die Kreuzfahrer bei Laune zu halten.

Isaak war entriistet iiber das Benehmen seines Sohnes Alexios, der in den Lagern der
Kreuzfahrer dem Laster fronte und das Ansehen des Kaisers in den Schmutz zog.%¢

Auch Niketas Choniates hielt wenig von Alexios dem Jiingeren.

Er berichtet von der Schandung der Heiligen Ikonen in den Kirchen, die, ihres
Juwelenschmuckes und Goldbesatzes beraubt, zerstort und den Flammen tibergeben
wurden und von dem Raub der kostbaren liturgischen Geratschaften, um die Schulden
an die Kreuzfahrer zu bezahlen.®”

Weder die Beschlagnahme von Kirchenschéatzen noch die Einfiihrung zusatzlicher
Steuern, die den steigenden Unmut der byzantinischen Bevolkerung zusatzlich
befeuerten, konnten die Kosten decken, der Zorn in der Stadt stieg. Soldaten pliinderten
die umliegenden Dorfer und als in einem Anfall von Glaubenseifer die Moschee der
muslimischen Kaufleute in Brand gesteckt wurde und daraufhin ein ganzes Stadtviertel
nieder brannte wurde immer klarer, wie aussichtslos die Situation fiir beide Seiten war.
Auch kam es zu Ubergriffen der byzantinischen Bevolkerung auf die Invasoren, in einem
Tumult wurde eine Statue der Athene von Phidias zerstort.

War auch die Beziehung zwischen den Vertragspartnern, Alexios IV. und den
Kreuzfahrern und Venedig, in mehrerlei Hinsicht diffizil und empfindlich, so fiithrten
doch der schwelende Hass und die Auseinandersetzungen zwischen der byzantinischen
Bevolkerung der Stadt und den Lateinern am 1. Dezember 1203 zur Einnahme
Konstantinopels. Eine daraufhin an den Hof entsandte Delegation der
Kreuzfahrermachte unterbreitete dem Kaiser ein Ultimatum zur Einhaltung der
vertraglichen Pflichten. Es war dieses Ultimatum, obschon diplomatisches Mittel zur

Demonstration des guten Willens und zur Beschwichtigung der eigenen Soldaten,

66 Magoulias 1984, S. 305.
67 Magoulias 1984, S. 302.
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welches bei Hofe und beim Kaiser selbst auf grofsen Widerwillen stief3, worauf die
Gesandten der Uberlieferung Geoffroy de Villehardouins zufolge aus dem Palast
fliichteten. Die abweisende Reaktion des Kaisers auf das Ultimatum missdeuteten die
Kreuzfahrer als Vertragsbruch und sahen sich somit von allen Verpflichtungen befreit.®8
Geoffroy de Villehardouin schreibt in seiner Chronik: ,Der Kaiser, der seine Sache sehr
gut gefiihrt hatte und der glaubte, von ihnen unabhangig zu sein, wurde hochmiitig
gegeniiber den Baronen und gegeniiber denjenigen, die ihm so viel Gutes getan hatten.
Und er ging nicht mehr hin, um sie im Lager aufzusuchen, wie er es gew6hnlich getan
hatte. Und sie schickten zu ihm und baten ihn, ihnen die Zahlungen ihres Geldes zu
machen, wie er es ihnen zugesagt hatte. Und er hielt sie von Termin zu Termin hin. Und
dann und wann machte er ihnen kleine armselige Zahlungen; und schliefilich wurden
die Zahlungen zu nichts.“%?

Was als gewagte, doch geschickte und legitim scheinende Unterstiitzung bei der Losung
der Thronstreitigkeiten begonnen hatte, scheiterte an der Unkontrollierbarkeit der
Untertanen beider Seiten und artete in einem Bilirgerkrieg aus. Es kam zu einer
Palastrevolte, der byzantinische Edelmann Nikolaus Kanabos wurde als Gegenkaiser
eingesetzt, aber sehr schnell eingekerkert und durch einen hochrangigen ehemaligen
Berater der beiden gestiirzten Kaiser ersetzt. Alexios Doukas, genannt Mourtzouphlos
stellte sich nun als Alexios V. den Kreuzfahrern entgegen.”?

Nach dem Sturz und der Gefangennahme Alexios IV. und seiner Ermordung im Kerker,
war einer der Vertragspartner tot und der Vertrag somit nicht mehr giiltig.”

Es hatte sich im Heerlager langsam der gleiche Versorgungsengpass wie zuvor in
Venedig eingestellt und weder den Kreuzfahrern noch den Venezianern gefiel das
besonders.

Fir die Kreuzfahrer nahmen zunehmend die Byzantiner die Rolle der Unglaubigen und

Verrater an der Christenheit ein, die vormals an erster Stelle die Muslime innehatten.

68 Madden 1993, S. 448.

69 Geoffroy de Villehardouin zitiert nach Sollbach 1998, S. 66 bis S. 67.
70 Lebe 1978, S. 139.

71 Madden 1993, S. 460 und Queller 1997, S. 137.
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Man beschloss, die von den christlichen Werten offenbar abgekommene Stadt vollends
einzunehmen und einen der ihren als Kaiser einzusetzen.

Nun begann, was als der eigentliche Kreuzzug unter all den bisher erfolgten Schlachten
zu bezeichnen ist. Am 12. April fiel schliefdlich die Stadt (Abb 10, 11), der Patriarch und
der Kaiser flohen aus der Stadt und allein dies war den Kreuzfahrern Beweis dafiir, dass
sie den Willen Gottes erfolgreich zu dessen Zufriedenheit ausgefiihrt haben mussten.”?
Bonifaz von Montferrat nahm den Bukoleonspalast fiir sich, der Blachernenpalast fiel an
Balduin von Flandern und beide lief3en die dort vorhandenen Schéatze und Reichtiimer
von ihren Rittern und Soldaten bewachen. Die groféen Herren und Ritter der
Kreuzfahrer nahmen die prachtvollen Palaste und Villen fiir sich ein und gaben die Stadt
ihren Soldaten fiir drei Tage zur Pliinderung frei.

,Und das tibrige Kriegsvolk, das sich liber die Stadt verbreitet hatte, machte grofse Beute.
Die Beute war so grof3, dafd keiner euch die Menge angeben kann: Gold und Silber und
Gefafde und Edelsteine und Samt und Seidenstoffe und Gewander aus grauem Pelz und
Hermelin und alle die wertvollen Dinge, die jemals auf der Erde gefunden wurden. Und
Geoffroy de Villehardouin, der Marschall der Champagne, bezeugt wohl nach seinem
Wissen als Wahrheit, daf3 seit die Welt besteht, keine so grofie Beute in einer Stadt
gemacht wurde. [...] Jeder nahm die Herberge, die ihm gefiel, und es gab genug davon.
[..] Dann wurde durch Ausruf von seiten des Markgrafen von Montferrat, welcher der
Anfiihrer des Heeres war, und von seiten der Barone und von seiten des Herzogs von
Venedig in dem ganzen Heer bekanntgemacht, daf die ganze Habe bei Strafe der
Exkommunikation herbeigetragen und zusammengebracht werden sollte, so wie man es
vereinbart und beschworen hatte. Als die [Sammel-]Stellen wurden drei Kirchen
bestimmt; und man stellte da Wachen der Franzosen und der Venezianer auf, von den
verlasslichsten, die man finden konnte. Dann begann jeder, die Beute herbeizutragen
und sie zusammenzubringen. Der eine trug gut herbe, der andere iibel, denn die Habgier,
welche die Wurzel allen Ubels ist, lieR nicht los. So begannen die Habgiereigen von da

an, Sache zurtiickzubehalten, uns Unser Herr begann, sie weniger zu lieben. [...] Was das

72 Madden 1993, S. 468.
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Stehlen anbelangt, so wisset, dafd man diejenigen, die dessen iiberfiihrt wurden, mit dem
Tode bestrafte; und es gab viele davon, die gehenkt wurden.“73

Geoffroy de Villehardouin berichtet weiter: ,Dann héattet ihr sehen kénnen, wie man
Griechen niederhaute und Pferde und Zelter und Maulpferde und anderes Gut erbeutete.
Es gab da so viele Tote und Verwundete, dafd derer kein Ende und kein Maf$ war.“74

Die strahlende Hauptstadt der christlichen Zivilisation wurde also von
brandschatzenden, saufenden, vergewaltigenden und mordenden Soldaten heimgesucht.
Die Grabmaler der byzantinischen Kaiser wurden ob ihres Reichtums geschdndet und
gepliindert, selbst vor jenem des grofden Justinian I. kannte die Gier kein Halten.”>
Niketas Choniates berichtet von den Statuen des Hippodroms, von denen nur wenige
erhalten blieben, der Rest war eingeschmolzen und zu Miinzen gepragt, zerstort und
geschdndet. Wenn auch Niketas Choniates seine Geringschiatzung und den Abscheu, den
er fir die Kreuzfahrer hegte, in seinen Texten kaum zu verbergen suchte, ist es in
diesem Abschnitt vornehmlich Bestiirzung und Trauer um jene Symbole, die fiir alle
Zeiten verloren gingen, die zwischen den Zeilen fiihlbar ist.”¢ Selbst die Statue der
Helena, die Niketas mit liebevoller Bewunderung so zartlich beschreibt, als ware sie der
sinnlichste Traum eines jeden Byzantiners, konnte die eisernen Herzen der Barbaren,
wie er schreibt, nicht rithren und fiel der Zerstérung anheim.””

Kirchen, Bibliotheken, Kloster, Hiuser und Hiitten, alles wurde zerstoért und geraubt und
die Beute endlich den hohen Rittern ausgehandigt.

Als Folgen der Eroberung hatte die Bevolkerung Konstantinopels mit Feuersbriinsten
(es brannten noch nach der Belagerung ganze Viertel, wie etwa Galata), Vandalismus,
Attacken auf die Lateiner, Pliinderungen und Ubergriffen durch Kreuzritter zu kimpfen,
weite Teile der Stadt wurden zerstort und nahmen ernstlich Schaden.”®

,Und die Stadt begann zu brennen und sehr gewaltige Feuer zu fangen. Und sie brannte

die ganze Nacht und den folgenden Tag bis zum Abend. Und das war das dritte Feuer,

73 Geoffroy de Villehardouin zitiert nach Sollbach 1998, S. 78 bis S. 79.
74 Geoffroy de Villehardouin zitiert nach Sollbach 1998, S. 76.

75 Magoulias 1984, S. 357.

76 Magoulias 1984, S. 357 bis S. 362.

77 Magoulias 1984, S. 360.

78 Jacoby in Laiou 2005, S. 195.
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das es in Konstantinopel gab, seitdem die Franzosen in dem Land angekommen waren.
Und dabei wurden mehr Hauser verbrannt, als es in den drei grofdten Stadten des
Konigreichs von Frankreich gibt.“7?

Die Viertel der Handwerker brannten nieder, der kaiserliche Hof und die aristokratische
und soziale Elite verliefs die Stadt. Byzanz verzeichnete grofie territoriale Verluste, die
auch in der Folge und im Zuge der Riickeroberung nie wieder eingeholt werden
konnten, die ehemals strenge staatliche Kontrolle aller Schiffe, die den Bosporus

passierten, konnte nie wieder in diesem Ausmaf3 errichtet werden

Im Marz 1204, noch vor der Eroberung, einigten sich die Kreuzfahrer und Venedig in
einem Vertrag, der sogenannten partitio terrarum imperii Romaniae, zur Aufteilung der
Beute nach der Eroberung Konstantinopels und der byzantinischen Gebiete. Zu den
Vereinbarungen beziiglich der Aufteilung der Giiter von Byzanz spricht Geoffroy de
Villehardouin ausfiihrlich.80

Der von sechs Venezianern und sechs Franken gewdahlte neue Kaiser sollte ein Viertel
erhalten, Kreuzfahrer und Venezianer je drei Achtel, wobei ein Gremium von 12 Franken
und 12 Venezianern diese Aufteilung und die Besitzanspriiche iiberwachen sollte. Die
Venezianer waren dariiber hinaus dem Kaiser nicht zu Vasallendiensten verpflichtet.

Bei der Wahl des neuen Kaisers gab es zwei Konkurrenten, Bonifaz von Montferrat und
Balduin von Flandern. Um ernsthafte Streitigkeiten auszuschlief3en, legte man fest, dass
der Verlierer der Wahl ganz Kleinasien und die Morea (die romanische Bezeichnung fiir
die Halbinsel Peloponnes) erhalten sollte. Balduin von Flandern wurde am 17. Mai in der
Hagia Sophia zum neuen Kaiser gekront.

Niketas Choniates unterstreicht das manipulative Geschick, mit dem Dandolo die Wahl
des Lateinischen Kaisers zu Gunsten Venedigs zu lenken verstand. Balduin von Flandern

war zum Zeitpunkt seiner Bestimmung zum Kaiser kaum 32 Jahre alt und verfiigte iiber

79 Geoffroy de Villehardouin zitiert nach Sollbach 1998, S. 77.
80 Geoffroy de Villehardouin zitiert nach Sollbach 1998, S. 72 bis S. 73.
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wenig politische Erfahrung. Dandolo war ihm, so Choniates, vaterlicher Vertrauter und
Berater.8!

Mit der Eroberung Konstantinopels erhielt der Doge den Zusatz Dominator quarte et
dimidie partis totius imperii Romanie zu seinem Titel.82

Die Venezianer durften den neuen Patriarchen stellen, wahlten Tommaso Morosini und
suchten den Stadtteil, in dem sich die Hagia Sophia befindet als den ihnen vertraglich
zustehenden aus.83

Bonifaz von Montferrat, der Verlierer der Kaiserwahl, wollte in der Folge Kleinasien
gegen Thessaloniki tauschen, das ihm familidr am Herzen lag, komme was da wolle, doch
widersprach dies den Regelungen fiir die Aufteilung. Die Verhandlungen waren noch im
Gange, noch gehorte keinem irgendetwas, daher konnte niemand niemandem etwas
zugestehen, nicht einmal der Kaiser. Bonifaz von Monferrat sah sich daraufhin sehr
beleidigt, lIdste sich von seinen lateinischen Verbiindeten und begann auf eigenen Faust
den Versuch, in Adrianopel die Dynastie der Angeloi wiederherzustellen, der er familiar
verbunden war.84

Nach kompliziertem diplomatischem Hin und Her wurde er schlief3lich, nachdem er
seinen schwer zu entkriftenden Erbanspruch geltend gemacht hatte, doch Kénig von

Thessaloniki unter der Lehnsherrschaft des lateinischen Kaisers.

4. Das Lateinische Kaiserreich

Die neue Verfassung stiitze sich auf die Theorien der feudalen Rechtsgelehrten und die
mutmafiliche Rechtssprechung des Konigreichs Jerusalem, der Kaiser wurde von einem
ritterlichen Gremium und dem venezianischen Statthalter, dem Podesta, beraten und

war nicht viel mehr als der reprasentative Vorstand einer erblichen Adelskammer, die

81 Magoulias 1984, S. 328.
82 Jacoff 1993, S. 3.

83 Runciman 1968, S. 901.
84 Madden 2008, S. 45.
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ein machtiges Vetorecht gegen seine Erldsse besaf3.8> Das Lateinische Kaiserreich, der
Staat Romania, war errichtet.

Doch man tauscht sich, wenn man vermutet, dass dieses Reich unbehelligt existierte. Die
Griechen und die aus Konstantinopel entkommenen Edelleute und Bilirger sammelten
sich im den Reichen Trapezunt, Epiros und Nikda, wo sie ihren neuen und fiir sie
rechtmafligen Sitz des Kaiserreiches errichteten und Theodor Laskaris zum echten
griechischen Kaiser wahlten, mit Anna, der Tochter des 1203 vertriebenen Kaisers
Alexios I11., als Kaiserin.86

Es ist angesichts der ungeschickten Diplomatie, der militarischen Niederlagen, der
inneren Machtkampfe, Misswirtschaft und dem Widerstand seitens der griechisch-
orthodoxen Bevolkerungsmehrheit des Lateinischen Kaiserreiches mehr ein Zufall, dass
es wohl vor allem aufgrund der Dispute unter seinen befeindeten Nachbarn bis zum 25.
Juli 1261 iiberdauern konnte, als Konstantinopel fast wie durch Vorsehung und im
Handstreich von General Alexios Melissenos Strategopoulos und seinem Heer fiir die
Griechen zuriickerobert wurde.

Das Lateinische Heer war auswarts auf einem Beutezug und die Stadt lag nahezu
unverteidigt. Durch eine geheime Tiir in der Befestigungsmauer Konstantinopels fiihrte
er seine Truppen im Schutz der Dunkelheit unbemerkt in die Stadt. Sie 6ffneten heimlich
das Goldene Tor und die anderen Stadttore, im Morgengrauen stromte die Armee in die
Stadt, das venezianische Viertel wurde in Brand gesetzt.

Der lateinische Kaiser Balduin II. liefd seine Reichsinsignien zuriick und floh mit einem
venezianischen Handelsschiff nach Eubda ins Exil.

Flir Widerstand war es zu spat und unter den franzdsischen und italienischen Biirgern
der Stadt brach Panik aus, die katholische Bevolkerung floh zum Hafen. Zu diesem
Zeitpunkt kehrte die venezianische Flotte mit dem lateinischen Heer zurtick. Die
Truppen an Bord sahen die panisch zusammengedrangten Menschenmassen am Hafen,
und hielten die Stadt fiir verloren, nahmen einige Fliichtlinge auf und segelten nach

Venedig. Die zurtickgebliebene frankische Bevélkerung suchte Zuflucht in den Kldstern

85 Runciman 1968, S.901.
86 Sollbach 1998, S. 8.
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oder versuchte, sich zu verstecken. Als klar wurde, dass das erwartete Massaker, als
Rache fiir 1204, ausblieb, rafften sie ihre Besitztiimer zusammen und segelten mit neu
eingetroffenen venezianischen Schiffen nach Eubo6a. Da sich jedoch nicht genug Proviant
an Bord befand, verhungerten viele von ihnen unterwegs.

Michael VIII. Palaiologos zog am 15. August 1261 feierlich in die wieder gewonnene
Hauptstadt ein. An der Spitze der Prozession fiihrte er das, der Uberlieferung nach vom
Apostel Lukas gemalte, direkte Portrait der Heiligen Jungfrau, die hochheilige Ikone der
Hodegetria. Er betrat die Stadt durch das Goldene Tor und schritt dann blofsen Fuf3es bis
zur Hagia Sophia, wo neben einem Dankesgottesdienst auch eine zweite Kronung
Michaels stattfand. Patriarch Arsenios Autoreianos kronte Michael VIII. und seine Frau

Theodora zusammen mit ihrem kleinen Sohn Andronikos.

5. Die Folgen des Vierten Kreuzzuges fiir den Westen

Der vormals skeptische Papst Innozenz III. war hocherfreut, als nach der Eroberung
Konstantinopels kostbare Reliquien fiir die Kirchen Frankreichs und Belgiens eintrafen,
doch folgte bald Erniichterung, als er von den Graueltaten und der Grausamkeit der
Eroberer erfuhr. Er fiihlte sich iibergangen, sein Legat Peter von St. Marcel hatte zudem
den Kreuzfahrern per Dekret die Verpflichtung zur Weiterreise ins Heilige Land
erlassen, womit restlos offiziell wurde, dass der Vierte Kreuzzug nichts anderes war als
ein Kriegszug von Christen gegen Christen und nichts zu tun hatte mit der Verteidigung
des Heiligen Landes gegen die Muslime. Kénig Amalrich II. von Jerusalem, nunmehr
sicher, dass keine Verstiarkung aus dem Westen mehr eintreffen wiirde, erneuerte
seinen Waffenstillstand mit dem Sultan der Ayyubiden el-Adil I., dem Bruder des
verstorbenen Saladin, dem Gegner des Richard Lowenherz in den vorherigen
Kreuzziigen. Doch schlimmer als die Ausbleibende Verstiarkung war, dass die in und um
Jerusalem sich befindenden Kreuzritter nun die Landereien um Konstantinopel weit
verlockender fanden und begannen, aus dem Heiligen Land abzuziehen, um sich dort
nach lukrativen Besitzungen umzusehen, das Verteidigungswerk der Christen in

Paldstina war umgestiirzt. Der Landweg nach Syrien war noch schwieriger passierbar
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geworden, auch der Seeweg wurde erschwert. Seit seiner Schaffung war das
Byzantinische Kaiserreich das Bollwerk Europas gegen den barbarischen Norden und
den muslimischen Osten gewesen, doch die Einheit des Byzantinischen Reiches war fiir
alle Zeit verloren, obwohl die Exilkaiser von Nikaa viele der verlorenen Gebiete
zurlickerobern konnten. Diese Spaltung machte es fiir tiirkische Eroberungsfeldziige zu
einem leichteren Opfer, man denke an das Vorriicken der Osmanen.

Die Ostliche und westliche Christenheit stand einander in gréfierem Hass denn je

unvereinbar gegeniiber.

Konstantinopel war der Hort der Christen fiir die Reliquien ihrer Heiligen und
Heiligsten. St. Helena, Konstantins Mutter selbst brachte etwa das Heilige Kreuz dorthin,
die Gebeine zahlloser Martyrer, Jungfrauen und Heiliger wurden dort in kostbarsten
Reliquiaren aufbewahrt und verehrt. Vor allem die Passionsreliquien, Kreuz, Krone,
Nagel, Leichentuch, Sandalen, die Lanze des Longinus, der Schwamm zahlten zu den
unschatzbaren Kostbarkeiten der Christenheit, die sich dort befanden. Der
Blachernenpalast, die Hagia Sophia und der Bukoleonspalast, wo sich die
Reliquienkapelle der Kaiser befand, waren besonders reich an prominenten Reliquien.
Alle beteiligten Kreuzfahrer bemiihten sich, einige der heifdbegehrten Reliquien fiir die
Kathedralen, Kirchen und Kloster ihrer Liander zu ergattern.

Abt Martin von Pairis erbeutete voll frommen Fleifses 52 Reliquien, darunter zwei
Finger der Hl. Margaretha, die samtlich nach St. Albans gelangten.8” Die Region um
Neapel wurde reich bestiickt, Fragmente des Kreuzes Christi kamen in das kleine Priorat
von Bromholm in Norfolk, Dornen aus der Dornenkrone Christi in das norwegische
Bergen, ein Knochen des Hammels, den Abraham opferte, kam in die Abtei von Anchin in
Frankreich, der Stab Mose, der diesem von Gott anvertraut worden war, landete in
Soissons, das Leintuch der Fuf3waschung beim Letzten Abendmahl wurde fiir die Sainte
Chapelle in Paris bestimmt, die Augenbraue Johannes des Taufers fand ihren Weg nach
Clairvaux, das Knie des HI. Simeon landete in Notre Dame de Paris und den restlichen

Korper des Hl. Simeon nahmen sich die Venezianer fiir die ihm geweihte Kirche mit nach

87 Lebe 1978, S. 142.
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Hause. Alle derart transladierten Reliquien aufzuzahlen wiirde den Rahmen bei weitem
sprengen.

Der Besitz von prominenten Reliquien stellte in mehrerlei Hinsicht einen Vorteil dar.
Zum einen wurde die Wirkung auf die glaubigen Christen verstarkt, man hatte
sozusagen etwas Heiliges zum Angreifen, da musste man hin um sich das anzusehen.
Pilgerbewegungen entstanden, was nicht nur fiir die Gastronomie und Hotellerie
wirtschaftlich lukrativ, sondern in Form von Ablasshandel auch fiir die Kirche selbst
ungemein gewinnbringend, macht- und bedeutungssteigernd war. Eine vorteilhafte
Situation fiir alle Beteiligten, natiirlich ausgenommen die beraubten Byzantiner. Wer
eine Reliquie ergattert hatte, konnte mit ihr als ergiebige und tippige Geldquelle
rechnen.

Derart reizvoll, ist es kaum verwunderlich, dass plotzlich mehr und mehr neue Reliquien
auftauchten, die auf wundersamen Wegen zu ihren neuen Besitzern gekommen waren:
hier ein Lockchen, da ein Fingernagel, ein Schulterblatt, ein Zahn -zwar nicht eben ein
Schndppchen, aber doch eine unglaubliche Gelegenheit, man musste sofort und
unbedingt zugreifen, bevor der Abt vom benachbarten Kloster davon erfuhr.

Der bliihende Reliquienhandel erregte Unmut im Vatikan, man missbilligte, dass
Heiligtiimer derart feilgeboten und schamlos ausgestellt wurden. So wurde im Vierten
Lateranischen Konzil 1215 beschlossen, dass Reliquien kiinftig nicht aufderhalb der
Schreine ausgestellt und somit der profanen Schaulust ausgesetzt werden diirften.
Weiters wurde verboten, sie zum Kauf anzubieten und fiir neu und mysterios
aufgetauchte Objekte musste zwingend ein durch papstliche Spezialisten erstelltes
Echtheitszertifikat eingeholt werden.88 Reliquiare wurden prachtvoller und sehr
zahlreich produziert.

Der Vierte Kreuzzug l6ste einen grundlegenden Wandel in der Miinzpragung Europas

aus, der seit Konstantin bestehende stabile solidus schwankte und verlor zunehmend an

88 Barber in Laiou 2005, S. 325 bis S. 334.
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Wert, was weitreichende Folgen fiir die Wirtschaft hatte.8° In Venedig glich man das

Erscheinungsbild des grosso den byzantinischen Miinzen an.?®

Venedig sicherte sich viele Ikonen, darunter sehr berithmte und einflussreiche, die man
prominent und sehr zahlreich in und am Markusdom anbrachte, so kamen vor allem
jene Ikonen, die man aus dem Blachernenpalast raubte zu grofder Beliebtheit und waren
bald von grofier Wichtigkeit fiir die glaubigen Venezianer. In feierlichen Prozessionen
nach byzantinischem Vorbild fiihrte man die Heiligen Bilder durch die Stadt, besonders
die [kone der Nicopeia (Abb. 145) wurde zum wichtigen Symbol des Sieges fiir die
Venezianer. Ikonen hatten spatestens seit dem Import der Pala d’Oro (Abb. 143, 144) im
frithen 12. Jahrhundert Tradition in der Lagunenstadt und man verband Ikonen
traditionell mit Kultlegenden. Ihre besondere Herkunft und ihre Wundertatigkeit
bedingten eine gewisse Heilserwartung, die Basilika San Marco wurde mit allen Mitteln
einer byzantinischen Pilgerkirche angeglichen. Natiirlich bewirkte die Bewunderung
und Prominenz der Ikonen bald eine rege Tatigkeit der Kopisten und Falscher und es
kam einer sozialen und religiosen Katastrophe gleich, als 1231 ein Brand grof3e Teile
des Kirchenschatzes von San Marco vernichtete.’?

Im Westen wurden die Ikonen, obwohl bereits seit Jahrhunderten immer wieder
importiert, ab dem 13. Jahrhundert in einen neuen Kontext gesetzt, teilweise liturgisch,
aber vor allem architektonisch. Waren sie in byzantinischen Kirchen an der Ikonostasis
angebracht, wurden sie im Westen bald auf einen Altar gesetzt, wodurch sich allmahlich
die Form der Bildtafeln dnderte und so entfalteten die Elemente der Ikonenmalerei ihre
enorme Wirkung vor allem auf die italienische Tafelmalerei.?? Es entwickelte sich zudem
eine regelrechte Schule der Ikonenmalerei in Venedig, die solch feine Arbeiten
hervorbrachte, dass es mitunter schwierig ist, zu klassifizieren, ob es sich um eine

byzantinische oder italienische Arbeit handelt.®3

89 Robert D. Leonard Jr. in Madden 2008, S. 76.
90 Demus 1960, S. 26.

91 Belting 2004, S. 221.

92 Belting 2004, S. 369.

93 Demus 1960, S.121 und S. 123 bis S. 124.

48



Im Gegensatz zu den Franken, die wahllos Goldschmuck zusammenrafften und
einschmolzen, schickten die Venezianer, so scheint es, Suchtrupps aus Kunstexperten
durch die Stadt, welche die wertvollsten und dem Ruhm San Marcos am meisten
zutraglichen Gegenstande sicherstellten. Reliquien der Heiligen Paulus, Stephan, Philipp,
und Johannes des Taufers sowie einen Teller vom letzten Abendmahl, Statuen, Saulen,
Inschriften, Reliefplatten und andere ungeheure Reichtiimer kamen so in den Besitz der

Venezianer.%*

VI. Das Sestiere San Marco

Die Teile der Altstadt Venedigs werden als Sechstel, sestieri (Abb. 2), bezeichnet.

Jene Sechstel, die links des Canal Grande liegen —-San Marco, Cannaregio und Castello-
bilden die de citra, die rechts liegenden -San Polo, Dorsoduro und Santa Croce- die de
ultra genannten Teile. Die Gliederung in Sechstel als Verwaltungssystem, die wiederum
in mehrere Pfarrsprengel unterteilt waren, tibertrug Venedig auch auf diverse
Kolonialstddte, wobei die Vertreter der Teile, die Capi dei Sestieri, den sogenannten
Kleinen Rat bildeten.

Das Sestiere San Marco mit der Piazza und der Basilika gilt als das intellektuelle,
politische und geistliche, Zentrum der Stadt. Im Westen bildet der Canal Grande, nach
Stiden das Bacino di San Marco die natiirliche Grenze des Sechstels, das im Norden an
Cannaregio und im Osten an Castello anschlief3t.

Durch die wichtigen Gebdude um die Piazza, die Museen, die Basilika San Marco, den
Dogenpalast und die hohe Zahl an Kunstwerken, die sich in diesem Bereich
konzentrieren, ist die Piazza wohl nicht nur als der historische Mittelpunkt der Stadt,
sondern auch damals wie heute als der Brennpunkt des touristischen Interesses zu

bezeichnen.

94 Lebe 1978, S. 142.
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1. Die Basilika San Marco - geraubte Tradition

Die prachtige Basilika, deren Grundsteinlegung um 829 anlasslich der Translation der
Reliquien des Evangelisten Markus nach Venedig stattfand, beherrscht die gesamte
Ostliche Front der Piazza San Marco. (Abb. 15)

Nachrichten, sowie Dokumente zur eigentlichen Baugeschichte sind weder zahlreich
noch exakt und auch die Frage nach der Gestalt des urspriinglichen Baus ist noch immer
nicht restlos geklart. Doch gerade dieser Aspekt der Basilika von San Marco ist von
besonderem Interesse, da sie in gewisser Weise den Initialbau der sakralen Architektur
im venezianischen Bereich, welche mit der ravennatischen Baukunst eng
zusammenhangt, markiert. Der Bau hat auf den ersten Blick nur wenig gemein mit den
hoch aufragenden, klar gegliederten Fassaden der europaischen Romanik und Gotik, die
zur selben Zeit wie der Markusdom zwischen dem 11. und 13. Jahrhundert errichtet
wurden. Westeuropdische und byzantinische Elemente verschmelzen in der Struktur
von San Marco zu einem aufderordentlichen und fiir die Zukunft wegweisenden neuen
Geflige. Vornehmlich deshalb, weil San Marco als Zentralbau mit fiinf Kuppeln und einer
gewaltigen Vorhalle nach dem Vorbild des byzantinischen Narthex, einzigartig in der
italienischen Architektur dasteht.?®

In der byzantinischen Tradition ist der Bau insofern verhaftet, als sein Vorbild zweifellos
in der Apostelkirche in Konstantinopel (Abb. 14) gesehen werden muss. Nach deren
Vorbild entstand die Grundstruktur des heutigen Baus der Markuskirche als dritter
Neubau ab 1063 als ein nach Osten verlangerter Zentralbau mit fiinf Pendentifkuppeln
iiber dem Grundriss eines griechischen Kreuzes (Abb. 12, 13).96

Als deutliche Merkmale einer venezianischen Interpretation der Anlage des Baus ist
etwa die korperhaft gefestigte Raumabfolge als kennzeichnendes Element der
lombardischen Architektur anzufiihren, die dem starker akzentuierenden

spatromanischen Raumgefiihl entspricht.? Es liegt nahe, dass die Konzeption des

95 Pignatti 1957, S. 60.
96 Kaminski 1999, S. 102.
97 Pignatti 1957, S. 63.
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Grundrisses in Form eines griechischen Kreuzes auf den Dogen Giustiniano Partecipazio
(Regierungszeit 827-829) zuriickgeht. Die Grabungsergebnisse scheinen jede
Moglichkeit, dass andere Fundamente vorhanden sein konnten, auszuschlief3en. Des
Weiteren, hielt sich der Doge Partecipazio langere Zeit in Konstantinopel auf, wodurch
der Bezug des Baues zur Apostelkirche zusatzlich gerechtfertigt ware.

Pignatti vermutet, dass sich der erste Bau auf die vier Arme des griechischen Kreuzes
beschrankte und der Narthex mit der gesamten Fassade und den Seitenfliigeln nach dem
verheerenden Brand von 976 angefligt wurde. Als Quelle zu dieser These dienen ihm
Eintrage in den alten Stadtchroniken, nach denen der heutige Zustand der Markuskirche
auf eine dritte Bauperiode in der Amtszeit des Dogen Domenico Contarini
(Regierungszeit 1063-1071) zuriickgehen soll.?8 Der dritte Neubau wurde wahrend der
Amtszeit des Dogen Vitale Falier (Regierungszeit 1084-1096) im Jahre 1094 geweiht.
Darauf folgte offenbar im 13. Jahrhundert die Fertigstellung des unteren Teils der
Fassade mit den sdulengeschmiickten Stufenportalen (Abb. 16, 17 und 18) und ihrem
plastischen Dekor, wie ihn auch andere romanische Kathedralen aufweisen. Aufierdem
entstand in dieser Zeit die Mehrzahl der Mosaiken, welche die Mosaiken einer fritheren
Ausschmiickung der Kirche im 12. Jahrhundert ersetzten, vor allem in den Kuppeln und
Kuppelbogen.

Das 14. Jahrhundert bekronte den Bau mit gotischen Tabernakeln und Spitzgiebeln.

Die Arbeiten an dem Skulpturenschmuck erstreckten sich bis in die Anfange des 15.
Jahrhunderts und wurden von toskanischen Bildhauern zu Ende gefiihrt.??

Im Innenraum iiberwiegt der byzantinische Einfluss, aber auch dort umgedeutet zu
einem neuen, venezianischen Ganzen. Die Fassade und die dufdere Struktur von San
Marco ist das Ergebnis mehrerer, immer wieder neue Schmuckelemente hinzufiigender
Bauphasen, die sowohl westeuropaische als auch byzantinische Anregungen aufnahmen

und zu einem einzigartigen Gesamtkunstwerk verschmolzen.100

98 Pignatti 1957, S. 65.
99 Pignatti 1957, S. 60.
100 Kaminski 1999, S. 89.
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Zum Bischofssitz wurde die Basilika erst nach dem Ende der Unabhdngigkeit der
Republik Venedig 1807. Sie diente als Kappelle des Dogenpalastes auch als Grablege der
Dogen und ihrer engen Angehorigen.101

San Marco spiegelt nicht in erster Linie den Machtanspruch und den Reichtum der
Kirche, sondern Glanz und Geschichte des venezianischen Staates wider. Mit ihren
Kuppeln und Tirmchen, den vielfarbigen Marmorsaulen, goldblitzenden Mosaiken,
cremeweifden, ehemals vergoldeten Bogenbekronungen, Skulpturen und bunten
Marmorinkrustationen wirkt die Markuskirche wie eine kostbare Schmuckschatulle.
Die endgiiltige Fertigstellung dieses grandiosen Bauwerkes nahm viele Jahrhunderte

unermudlicher Tatigkeit in Anspruch.

2. Die Piazza San Marco - reprdsentatives Zentrum der Stadt und ,Salon Europas“

Repréasentative, grofie, festlich gestaltete Platze bedeuten seit dem Aufschwung der
Stadte zu wirtschaftlichen und kulturellen Zentren spatestens im 12. Jahrhundert den
Ruhm der abendlandischen Stadtbaukunst.102

Bereits Petrarca riithmte den Markusplatz, als er schrieb ,cui nescio in terrarum orbis
parem habit“193 Der Platz vereint die Vorziige einer sozusagen natiirlich und iiber lange
Zeit gewachsenen Struktur, sowie jene einer einheitlichen Planung und ist so bis heute
nicht nur lebloses Verwaltungszentrum der Stadt, sondern mit den zahlreichen, in den
Arkaden sich befindenden Geschaften, Cafés und den Museen auch deren vivider
Mittelpunkt. Der Markusplatz war der Festsaal Venedigs, in dem Arm und Reich ihre
Stadt und ihren Staat gemeinsam in Prozessionen, Umziigen und grofden
Begriifiungszeremonien fiir fremde Herrscher feierten und auf dessen Ausschmiickung
sie liber Jahrhunderte ihre kiinstlerische und wirtschaftliche Kraft verwandten. Er war

Veranstaltungsort von Ritterturnieren und Schauplatz von Hinrichtungen, an weniger

101 Demus 1960, S. 45 bis S. 47.
102 Moretti/Keller 1831/1979, S. 37.
103 Moretti/Keller 1831/1979, S. 45.

52



festlichen Tagen wurde der Platz als Marktplatz genutzt. Napoleon sprach vom

Markusplatz als dem schonsten Salon Europas.104

1529 nahm Jacopo d'Antonio Tatti, Bildhauer und Architekt, die grundlegende
Neukonzeption des Markusplatzes in Angriff. 1486 in Florenz geboren, nahm er spater
den Namen seines Lehrers Andrea Sansovino an. Um 1506 folgte er der Einladung
Giuliano da Sangallos nach Rom, wirkte dort an den Arbeiten am vatikanischen
Belvedere mit und war als Bildhauer und Restaurator antiker Statuen titig. Durch den
Sacco di Roma, die Pliinderung Roms ab dem 6. Mai 1527 durch das schwer
kontrollierbare deutsche und spanische S6ldnerheer Kaiser Karls V. sowie
papstfeindliche italienische Condottieri, floh Jacopo Sansovino, wie viele seiner Kollegen
aus der Stadt. Fortan lebte er bis zu seinem Tod 1570 in Venedig. Er war neben den
Umgestaltungen der Piazza San Marco auch fiir die Restaurierung der Hauptkuppel der
Basilika von San Marco zustiandig und wurde zum proto, dem obersten Baumeister an
San Marco ernannt, das bis heute eines der am meisten angesehenen Amter der Stadt
darstellt. Mit Pietro Aretino und Tizian bewegte er sich in den hochsten Kreisen des
venezianischen Patriziates und gilt als einflussreichster Architekt und Bildhauer

Venedigs.105

Die Piazza San Marco ist Venedigs einzige piazza, die anderen Platze der Stadt werden
durchweg campi, also Felder genannt, da sie urspriinglich keine Pflasterung aufwiesen
und tatsachlich wurde auch der Markusplatz als erster um 1266 mit einer
Ziegelpflasterung in Fischgratmuster versehen.1% Die typisch venezianische,
urspriingliche Pflasterung bestand aus Ziegelsteinen, wie sie nur an einigen wenigen
Stellen, etwa in Innenhofen von Paldsten noch erhalten ist.107

Der heutige Platz ist 175 m lang, trapezformig und bis zu 82 m breit. (Abb. 21 bis 25)

104 Kaminski 1999, S. 86.

105 Howard 1975.

106 Moretti/Keller 1831/1979, S. 41 und Perocco, in Kat. Ausst. Galeries Nationales
d'Exposition du Grand Palais 1981, S. 59.

107 Kaminski 1999, S. 91.
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Er offnet sich im Siiden zum Bacino di San Marco mit dem Beginn des Canal Grande und
da er sich nur wenig iiber den Meeresspiegel erhebt, wird er wie allgemein bekannt
beim beriihmt-bertichtigten venezianischen Hochwasser immer tiberflutet.

Die Urspriinge des Platzes gehen zurilick bis ins 9. Jahrhundert, die heutige Struktur ist
en gros das Resultat kontinuierlicher Umgestaltungen zwischen 1200 und 1700.

Ab 1500 wurde damit begonnen dem Platz ein einheitliches Aussehen zu verleihen, die
Fassaden wurden in Proportion und Farbstimmung einander angepasst, man kann die

Beendigung der grobsten Eingriffe in die Jahre um 1640 legen.

Nach der Uberfithrung der Gebeine des Heiligen Markus, einem der berithmtesten
Reliquienraube des Mittelalters, wurde 829 mit dem Bau einer Kirche in unmittelbarer
Nahe des damaligen Dogenpalastes begonnen. 976 wurden diese beiden Gebaude
zusammen mit rund 300 weiteren ein Raub der Flammen, worauf unter der Leitung des
Dogen Pietro I. Orseolo (Regierungszeit 976-978) die Grundstrukturen des Platzes
konzipiert wurden. Die aktuellen Ausmaf3e erzielte man 1156, als eine Schiffslandestelle
und der Lauf des Rivo Batario zugeschiittet wurden. Der Doge Sebastiano Ziani
(Regierungszeit 1172-1178) veranlasste den weiteren Ausbau ab 1170, der wenige
Jahre spater anldsslich des Staatsbesuchs Kaiser Friedrich I. Barbarossas 1177 bereits

weitestgehend abgeschlossen war.

Vorbild fiir die Anlage der Piazza San Marco waren moglicherweise die Hofe der
Moscheen, wie sie Hindler und Diplomaten in der arabischen Welt gesehen hatten.108
Auch die kaiserlichen Foren Konstantinopels, wie sie zur Zeit der Konzeption der Piazza
noch zahlreich erhalten waren, sind als Inspiration evident. Die Verschmelzung beider
Traditionen liefs die Piazza als neues, deutlich venezianisch gepragtes Element
entstehen. Der Einfluss orientalischer Bautradition pragt das gesamte Stadtbild
Venedigs, kaum ein palazzo kommt ganz ohne arabisches Architekturvokabular aus,
selbst fiir die Basilika San Marco bediente man sich daraus. Sehr augenscheinlich ist

dieser architektonische Orientalismus am palazzo ducale, dem Dogenpalast (Abb. 26).

108 Howard 2000, S. 11.
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Gleichrangig in der Proportion weist die Konzeption des Gebaudes romische,
lombardische und arabische Elemente auf.199 Die orientalischen Formen, die so
vielschichtige Verwendung finden, wurden tiber byzantinische und griechische
Handwerker und Architekten sowie liber venezianische Reisende sozusagen
importiert.110 Der reprasentative Palazzo Ducale wurde um 1340 grundlegend
umgestaltet und ist heute trotz eines Brandes 1577 und nachfolgender Renovierung in
noch dieser Form erhalten.111

Der Platz ist bis heute von den Bauten, die bis zum 17. Jahrhundert entstanden definiert.
Beginnend mit dem Palazzo Ducale am molo leitet die Porta della Carta (Abb. 27, 29), die
urspriinglich teils vergoldet war und deshalb auch als porta aurea bekannt ist zum
Markusdom tiiber. Dann der Torre dell'Orologio (Abb. 31) also der Uhrturm, dessen
astronomische Uhr mit einem Ziffernblatt aus Lapislazuli die Mond- und Sonnenphasen
sowie die Tierkreiszeichen anzeigt, weiters die Procuratie Vecchie, deren napoleonische
Fliigel und die Procuratie Nuove (Abb. 34). Die Aufgaben dieser Einrichtungen reichten
von baubehordlichen Beschliissen bis zu innenpolitischen Belangen und generell
politischer Exekutive, es handelt sich also um den Sitz der wichtigsten Staatsbeamten
Venedigs. Heute beherbergen sie das Museo Correr und das Archdologische Museum.
Aufierdem der Campanile (Abb. 30, 32), auch als Markusturm bekannt, dessen
Turmspitze eine Figur des Erzengels Gabriel schmiickt. Er ist eine Art Angelpunkt
zwischen der grof3en Piazza und der kleineren Piazzetta.l1?

Das Original entstand im 9. Jahrhundert und wurde nach dem Einsturz im Sommer 1902
originalgetreu wiedererrichtet. Am Fufde des Campanile befindet sich die Loggetta, die
ebenfalls nach den Originalpldnen Jacopo Sansovinos rekonstruiert wurde. Mit einer
Hohe von 98,6 Metern ist der Campanile, der als das hochste Gebaude Venedigs als
Leuchtturm und Landmarke diente, neben den beiden Saulen am molo ein weiteres

Zeichen venezianischen Herrschaftsgebietes. So fanden Zitate der Sdulen und des

109 Ruskin 1851-53, Bd.], S. 13, sowie Wolters 2010.

110 Grabec 2003, S. 4.

111 Zur Umgestaltung und Struktur der Piazza San Marco ausfiihrlich Fontana 1867, S. 7
bis S. 14.

112 Kaminski 1999, S. 183.
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Turmes als schon von fern sichtbare Wahrzeichen der Serenissima in ganz Venetien und
bis Dalmatien sowie den venezianischen Kolonien Verbreitung.

Jede der fiinf Glocken des Turmes hatte neben dem Ruf zum Gottesdienst auch
praktisch-politische Funktion. So etwa war der Klang der Malefico Ankiindigung einer
Hinrichtung, die Mezza Terza wies eine Versammlung der Senatoren im Palazzo Ducale
aus, die Nona lautete zum Mittag und die Trottiera verkiindete den baldigen Beginn
einer Sitzung der Grofden Rates. Als einzige noch erhaltene der fiinf Glocken tut die
Marangona an hohen Feiertagen bis heute ihren Dienst. Den Abschluss zum molo hin
bildet nach der Zeccha, der venezianischen Miinzpragestatte, gegeniiber dem Palazzo
Ducale die Biblioteca Marciana (Abb. 33), eine der grofdten Bibliotheken Italiens mit
einer liberaus bedeutenden Sammlung an orientalischen, lateinischen und griechischen
Handschriften.

Heute sind mit Ausnahme der Kirchenfassade von San Marco samtliche Seiten der
Platzhalften im Erdgeschof$ von Arkaden umschlossen. Spatmittelalterliche Veduten
zeigen, dass die Amtsgebdude auch schon vor dem 15. Jahrhundert derartige
Laubenginge im Erdgeschof3 besafden. Sie bilden die Erganzung zu den riesigen
Wandgrabmalern der Dogen und den Fahnen im Innern der Kirchen.113

Um an die kriegerischen Erfolge und politischen Verdienste der Serenissima zu
erinnern, fanden rund um die reprdsentativen Gebdaude und an prominenten Stellen des
Platzes eine Reihe sehr bedeutender Spolien Aufstellung, um die es in den folgenden

Abschnitten gehen soll.

113 Moretti/Keller 1831/1979, S. 42.
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VIIL. Die byzantinischen Spolien auf der Piazza, der Piazzetta und an der Basilika
San Marco. Beutegut als Medium der Machtiibertragung und wirkungsvolles Mittel

politischer Reprasentation.

1. Die Bedeutung von Spolien und die Motivation ihrer Verwendung

Zunachst sei der grundlegende Begriff Spolie genau definiert.

Der Begriff spolia entstammt dem Lateinischen und bedeutet sinngemaf$ die erbeutete
Riistung eines Gegners oder Gefallenen, sowie Beute-, Raub- oder Siegesgut im
Allgemeinen. Er bezeichnet wiederverwendete, vielfach aus Beutegut stammende und
meist noch gut erhaltene Bauteile, zu denen auch Bauplastik gehort, die sowohl
dekorativ als auch symbolisch genutzt werden.

Die Verwendung von Spolienmaterial zur Errichtung oder Aufwertung eines Gebaudes
weist stets eine liberaus vielschichtige und komplexe Motivation auf.

Oft nur aus praktischen und 6konomischen Griinden als Baumaterial sozusagen
wiederverwertet, fanden etwa behauene Quadersteine, Dachziegel, Fenster- und
Turstocke, Dachbalken, Bdden und mehr vielfach Verwendung an oft simplen
Wohnbauten. Die Aneignung von leicht verfiigbharem Material aus ruindsen Anlagen,
verlassenen Hausern, zerstorten Kirchen oder antiken Paldsten ist einerseits als pure
Sparmafénahme zu verstehen und man kann also durchaus von Recycling im modernen
Sinne sprechen. Andererseits sind Spolien als starke Bedeutungstrager in den meisten
Fallen wohl dhnlich aussagekraftig und beachtenswert wie Bauinschriften oder sonstige
Dokumente den Bau betreffend. Der programmatische Aspekt der Verwendung von
Spolienmaterial im Sinne politischer Reprasentation andererseits, manifestiert sich fiir
den Kunsthistoriker deutlich im Triumphbogen des Konstantin, ein Werk des Vierten
Jahrhunderts, in dem Tondi und Friese aus dem Zweiten Jahrhundert wiederverwendet
wurden. Von Vasari in diesem Falle als Qualitatsmangel und anachronistisch empfunden

und getadelt, lobte er an anderer Stelle die Wiederverwendung bereits bearbeiteten
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Materials im architektonischen Kontext als Zeichen des guten Geschmacks und der
Stilsicherheit.114

Nach Kinney ist die Anwendung von Spolienmaterial fiir die Spatantike dermafden
typisch, dass sie als natiirliche Gegebenheit angesehen und kaum als bezeichnendes
Element erwihnt wird. Doch bereits in der konstantinischen Ara scheint eine selektive
Definition des Begriffes relevant. Die ideologische Interpretation von Spolienmaterial ist
laut Kinney ein Phdnomen der Kunsthistorischen Praxis des 20. Jahrhunderts.115

Doch spricht der Charakter dieser Praxis zu stark fiir sich, als dass es moglich ware, dass
man sich zur Zeit ihrer Hochbliite nicht der starken Propagandawirkung bewusst war.
Denn die Verkniipfung mit kriegerischen Aspekten besteht bereits per definitionem.

Seit den Tagen der Konflikte Roms mit den Griechen, wurde der Raub von Kunstwerken
und deren Neuaufstellung an prominenten Orten zur Demonstration der Uberlegenheit
und des Sieges liber die Gegner ein immer wichtigeres Mittel der Propaganda.

Die Siegermacht schmiickte sich mit den neuen Reichtiimern, wahrend die Unterlegenen
ihrer Identifikationstrager, ihrer religios-liturgischen und ihrer alltags-liturgischen
Elemente beraubt und entbl6f3t einer gewissen Orientierungslosigkeit preisgegeben
waren.

Vor ihrer Wiederverwendung in nachantiken Jahrhunderten wurden die haufig Tempeln
entnommenen Stiicke nicht selten exorziert, wenn sie fiir sakrale Bauten bendétigt
wurden. Haufig unterzog man Bauteile und vor allem auch Skulpturen einer
interpretatio christiana, die Furcht vor der heidnischen Hexerei eines Gotzenbildes ging
auf wunderbare Weise verloren, wurde etwa eine Rhea zur Madonna uminterpretiert.116
Die Saulen, die einst das Gewolbe einer bedeutenden Kirche trugen, der porphyrne
Sarkophag eines bereits legendaren Herrschers, die Kapitelle eines heidnischen Tempels
oder die Verkleidung eines antiken Palastes wurden zum Instrument, mit dessen
Verwendung die verschiedensten politischen und persdnlichen Anspriiche demonstriert

werden konnten.

114 Kinney 1997, S. 120.
115 Kinney 1997, S. 117.
116 Hierzu fiihrt Esch mehrere prominente Beispiele an, siehe Esch 1969, S. 46.

58



Die Verwertung von Teilen antiker Tempel wurde zum beliebten Instrument zur
Demonstration des Sieges der Christenheit tiber heidnische Kulte, deutlich etwa im
Beispiel der Medusenkapitelle (Abb. 138, 139), die als Saulenbasen in der unter
Justinian I. errichteten Basilika Zisterne in Konstantinopel eingesetzt wurden.
Denkmalpflegerische Erlasse zum Schutz antiker Bauten existierten bereits in der
Antike durchaus, doch hielt man es mit deren Einhaltung oft sehr leger. Im Ost- und
Westreich verfuhr man mit derlei Belangen sehr unterschiedlich, wohl auch aufgrund
der unterschiedlichen und unterschiedlich stark gepflegten Kulte. Wahrend im Osten
399 ein Gesetz zur Zerstorung heidnischer Kultbauten erlassen wurde, bemiihte sich ein
anderer Erlass im gleichen Jahr noch um deren Erhaltung im Westen. 458 beugte man
sich offenbar der ldngst tiblichen Praxis der Spolierung, doch beschrankte man sie

gesetzlich auf die Verwendung ausschlief3lich an 6ffentlichen Bauten.11”

Innerhalb dieses Begriffs besteht ein weites und traditionsreiches Spektrum an
Interpretationsmoglichkeiten und -notwendigkeiten. Eine einfache Formel, um
Einzelfalle zu klassifizieren, ist bei weitem noch nicht definiert und diese Aufgabe wird
die Kunsthistorische Praxis noch lange beschiftigen.

In der Literatur wird das sehr breite Spektrum der Beweggriinde fiir den Gebrauch von
Spolien oft zur Untermauerung von manchmal recht dubiosen Theorien herangezogen.
Natiirlich nicht ganzlich ohne Recht, fiihren doch solche Uberlegungen auch zu véllig
neuen und aufschlussreichen Deutungsmoglichkeiten. Dennoch werden laut Joachim
Poeschke in den zeitgendssischen Quellen stets nur die dsthetische Qualitit, die
ausgesprochene Seltenheit und Exklusivitat der Materialien sowie der Bearbeitung und
die sehr schwierige Beschaffung der Stiicke als Beweggriinde fiir die Verwertung von
Spolien angefiihrt.118

Nach Poeschke gilt die Aufmerksamkeit der kunsthistorischen Forschung beziiglich der

Verwendung von Spolien tiberwiegend den Bauten, die in dem Zeitraum vom 4. bis zum

117 Esch 1969, S. 5.
118 Poeschke 1996, S. 225.
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12. Jahrhundert entstanden.!1® Besonders diese acht Jahrhunderte scheinen gepragt von
dem Interesse an Identifikation mit den Herkunftslandern, den Herkunftsbauten und
deren Stiftern sowie dem Verlangen nach Auszeichnung einer gewissen Kontinuitat oder
Legitimation, was mit den sehr turbulenten und grundlegenden politischen
Geschehnissen und Umbriichen in der Geschichte zu verbinden ist. Doch durchzieht die
Praxis der Spolierung die Jahrhunderte, von der Antike liber zu Napoleon bis zur

heutigen Zeit.

Im Laufe der Jahrhunderte wurde die Anordnung von Spolien im Bau zunehmend einer
formellen Konzeption unterzogen. Die durchgehende Stimmigkeit aller Teile, die
»convenientia“1?% und symmetria nahmen als logische und gesetzmaflige Systeme in der
konsequenten Durchgliederung des Baukorpers konstant an Wichtigkeit zu.121 Man war
also ganz im Sinne des gotischen Architekturideals der Homogenitiat und Uniformitat
starker um das optische Gleichgewicht und die Kohdrenz der Bauteile bemiiht.

Etwa fand in der Friihgotik die Saule des klassisch proportionierten Typs noch starkere
Verwendung als in der spateren Zeit, in welcher Diensten und Biindelpfeilern weit
grofdere Bedeutung zukommen sollte. Der demonstrative Charakter des Fremdmaterials
wurde im planmafdigen Gliederungssystem der Architektur inkorporiert.

Besonders in Bezug auf Rom und das Romische Reich sollte die Spoliendemonstration
unterstreichen, dass sich die Stadt oder deren Herrscher als Erbe und Trager jener

Werte sah, die das gesamte Romische Reich einst zur Weltmacht werden lief3en.

Sind Spolien mancherorts sehr diskret und kaum wahrnehmbar, so treten sie
andernorts derart provokant in Szene, dass man als Leser der Bauwerke nicht die
geringste Moglichkeit hat, die brennende Neugier iiber ihre Herkunft und Funktion zu

unterdriicken. So etwa am Dom zu Pisa und an der Basilika San Marco in Venedig.

119 Poeschke 1996, S. 225.

120 Augustinus, De vera religione ,,sed cum in omnibus artibus convenientia placet, que
una salva et pulchra sunt omnia, ipso vero convenientia aequalitatem unitatemque
appetat...“ zitiert nach Poeschke 1996, S. 236.

121 Poeschke 1996, S. 225.
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Mit der Verwendung solch prominenter Spolien wollte sich Venedig mit Gewissheit
gegeniiber bedeutenden Stadten, Bauwerken und Machten wie Pisa, Genua und dem
Palast Karls des Grofden behaupten, an denen vor allem antike romische Spolien grof3e
politische Bedeutsamkeit errungen hatten.122

Es ist mit Sicherheit kein Zufall, dass ein grofder Teil der an San Marco zur Schau
gestellten Spolien von 1204 starke Konnotationen zum romischen und in der Folge dem
byzantinische Kaisertum aufweisen. Durch die starke ideelle Verbindung der Stiicke zum
Imperium Romanum und durch die gezielte Verwendung von Stiicken aus Porphyr
wollte Venedig seinen Anspruch an das Erbe des Imperium Romanum legitimieren und
demonstrieren. Es war nicht das pagane Rom, dessen Erbe man beanspruchte und
dessen Kontinuitdt man sichern wolle, es war das christlich gepragte Rom Konstantins
und Justinians. Die geraubten Stiicke dienten mit absoluter Sicherheit nicht der blofsen
Ausstattung der Piazza, sie waren nicht nur Dekorationselemente und auch nicht blof3e
Demonstration des Sieges. Betrachtet man die Stiicke im Einzelnen, so lasst deren
gemeinsamer Tenor keinen Zweifel iber die komplexe Propagandatiberlegung, die ihrer

Aneignung zunichst und folgend ihrer Aufstellung zugrunde liegt.

2. Die Freisaulen am molo

Die Saulen von San Marco und San Todaro, oder die Saulen der Piazza San Marco, bilden
den reprasentativen Zugang zur Piazzetta und somit zum Hauptplatz Venedigs (Abb. 35,
36). Zwischen dem Palazzo Ducale und der Libreria Marciana gelegen, schlief3en sie den
Platz zum sogenannten molo hin ab und bilden somit tatsachlich die Propylden
Venedigs, denn Handelsschiffe, oder Flaggschiffe diplomatischer Delegationen, die vom
Meer aus dem Canal Grande folgend in die Stadt einfuhren, legten an dieser Stelle an.
Sie rahmen und definieren die Sichtachsen von der Piazzetta iiber den Kanal.

Keller und mit ihm Moretti geben an, dass die Sdulen 1172 unter dem Dogen Sebastiano

Ziani von dem lombardischen Baumeister Nicolo Barattiero, auch bekannt unter dem

122 Jacoff 1993, S. 82.
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Namen Nicolo Starantonio errichtet wurden, von dem aufierdem auch das erste Konzept
der Einfahrt in den Canale Grande stammt.123

Laut Pincus wurden die Saulen noch von dem Dogen Vitale II. Michiel 1172 aus dem
Osten mitgebracht und erst 1177 unter seinem Nachfolger Sebastiano Ziani an der
Piazzetta aufgestellt.12# Nach der lokalen Tradition standen die Fundamente der beiden
Saulen bei ihrer Errichtung noch im Wasser, das Niveau der Piazzetta ist erst spater
aufgeschiittet worden.12>

Die urspriingliche Konzeption sah die Errichtung von drei derartigen Saulen vor, die
allesamt aus dem Orient importiert wurden, doch sank eines jener der Schiffe, welche
die kolossalen Stiicke transportierten bei der Uberfahrt, womit die dritte Siule
unwiederbringlich verloren war.1?¢ Ihr Vorbild kann zweifellos in den Saulen der
kaiserlichen Foren in Konstantinopel und Rom (Abb. 37, 38) gesehen werden, bekront
von prachtvollen Portraitskulpturen der romischen Kaiser. Bewundert und weithin
berithmt war etwa die Reiterstatue Justinians I., die sich auf einer Porphyrsaule unweit
des Hippodroms befand (Abb. 39). Sie blieb bis zum 16. Jahrhundert erhalten, wurde
jedoch eingeschmolzen, als man das Material zur Herstellung von Kanonen benétigte.12”
In Venedig hingegen, erhob man statt der Kaiser die beiden Stadtheiligen und fiihrte sie
damit imperialen Wiirden zu.

Als Symbol fiir die Herrschaft der Serenissima wurden monumentale Sdaulen nach ihrem
Vorbild auf Platzen zahlreicher eroberter Stadte und Kolonien errichtet, etwa Rovigo,
Bassano di Grappa, Feltre, Udine, Vicenza, Verona, Este oder Asolo (Abb. 40, 41). Die
Saulen in Venedig sind jedoch nicht nur Hoheits-, sondern auch Gerichtssymbol, denn
ihr Zwischenraum bildete die Richtstatte fiir Hochverriter, die dort mit dem Schwert
enthauptet wurden.!?8 Tatsachlich geht noch heute kein aberglaubiger Venezianer

zwischen den Saulen hindurch.129

123 Moretti/Keller 1831/1979, S. 39 und Howard 2000, S. 180.

124 Pincus 1992, S. 111.

125 Moretti/Keller 1831/1979, S. 39.

126 Ward Perkins 1947, S. 24.

127 Perocco in Kat. Ausst. Galeries Nationales d'Exposition du Grand Palais 1981, S. 56.
128 Moretti/Keller 1831/1979, S. 44.

129 Kaminski 1999, S. 168.
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Der Schaft der westlichen Saule besteht aus rotem dgyptischem Granit, jener der
Ostlichen Saule ist von aschfahl grauem agyptischem Granit, beide Sdulen weisen eine
leichte Entasis auf. 130 Die venezianischen Kelchblockkapitelle aus dem 12. Jahrhundert
(Abb. 44, 54) sind aus weifdem Marmor gearbeitet und kombinieren vegetabile und
christologische Ornamentik. 131 Der Abakus verjlingt sich abwarts in Stufen, welche an
den Unterkanten einen Zahnschnitt aufweisen. Es scheint, als hitten sie die
Aufmerksamkeit der Kunsthistoriker bislang nie zu detaillierten Beobachtungen
inspiriert, denn in der einschldgigen Fachliteratur finden sie kaum Erwahnung.
Aufgrund des Materials kann vermutet werden, dass es sich bei den Schiften sowie den
Kapitellen um Beutestiicke aus Griechenland oder dem kleinasiatischen Raum handelt.
Nach Fontana war es der Doge Vitale Michiel II. (Regierungszeit 1156-1172), der die
Saulenschafte 1172 von Griechenland nach Venedig brachte.132 Da Venedig in den Jahren
1171 bis 1172 Krieg gegen Konstantinopel fiihrte, liegt es nahe, dass die aus dem
Umland der Stadt stammen. Goethe spricht in den Manuskripten seiner italienischen
Reise, in denen er sich auch geologischen Beobachtungen und Uberlegungen widmet, im
Zuge seines ungefahr zweiwdchigen Venedigaufenthaltes am Abend des 29. Oktober
1786 von den beiden Saulen. Er schwarmt von der Pracht des Blickes, der sich einem
erschliefdt, wenn man zwischen ihnen hervortritt und einem gleich ein paar ungeheure
Marmortempel entgegenleuchten.133

Bereits an solch prominenter Stelle errichtet, tragen sie seit 1329 als zusatzliche

Bedeutungssteigerung die Symbole und Figuren des Stadtheiligen und des Stadtpatrone.

Das Streben der Serenissima nach Legitimation ihrer politischen und religiosen Werte
und Aktionen durch hervorheben der Kontinuitdt und des Zugehorigkeitsgefiihls sowohl
zum westlichen als auch zum 6stlichen Romischen Reich zieht sich wie ein roter Faden

durch das ikonologische Programm der Piazza San Marco, der Basilika und anderer

130 Fontana 1867, S. 7 und S. 100 und Pincus 1992, S. 111.
131 Pincus 1992, S. 111 und Ward Perkins 1947, S. 24.

132 Fontana 1867, S. 7.

133 Goethe nach Michel 1976, S. 92.
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wichtiger Bauten. Bereits die Prasentation der beiden Stadtheiligen Venedigs, namlich
dem HI. Theodor als 6stlicher und dem Evangelisten Markus als deutlich westlich
gepragter Heiliger stellt diesen Anspruch durch die prominente Platzierung in der
Vordergrund. Bemerkenswert ist vielleicht die Uberkreuzung beider Skulpturen in ihrer
Bedeutung und Provenienz. Wahrend das Symbol des westlich gepragten Hl. Markus,
der gefliigelte Lowe, sehr wahrscheinlich aus dem Koérper einer aus dem Osten
stammenden bronzenen Chimare besteht, der fiir den venezianischen Gebrauch
adaptiert wurde, ist die Figur des 6stlichen HI. Theodor eine Kompositskulptur aus

vornehmlich dem Torso eines westromischen Kaisers.

a. San Todaro

Die Saule westlich bekront als Stadtheiliger die Figur des HL. Theodor, im
venezianischen Dialekt San Todaro bezeichnet (Abb. 42).

Das Patrozinium geht zurtick auf die Zeit der byzantinischen Herrschaft iiber Venedig.
Der Hl. Theodor Teron oder Tiro (der griechische Zusatz bedeutet im tibertragenen
Sinne etwa Rekrut) ist einer der bedeutendsten Militarheiligen des frithen Christentums.
Er ist der Schutzheilige der Soldaten und der Heere, man ruft ihn an in Kdmpfen sowie
bei Sturm. Er diente als einfacher Soldat im Heer von Kaiser Maximianus in Euchaita,
dem heutigen Bey0zii bei Amasya, im Hinterland der Schwarzmeerkiiste im Pontischen
Gebirge in der Tiirkei gelegen. Wahrend der Christenverfolgung im Jahr 303 wurde er
gefangen genommen und verhort. Nach seiner Freilassung brannte er zum Zeugnis
seines Glaubens den Magna Mater-Tempel in Amasya ab und wurde dafiir zum Feuertod

verurteilt.

In der um 1280 verfassten Legenda Aurea des Dominikanermédnches Jacobus de
Voragine steht tiber Theodor Tiro zu lesen:

»Theodorus ward gemartert in der Stadt der Marmaritaner unter den Kaisern
Diodetianus und Maximianus. Da der Richter zu ihm sprach, daf3 er opfern sollte und

seine frithere Ritterschaft wieder an sich nehmen, antwortete Theodorus "Ich bin ein
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Ritter meines Gottes und seines Sohnes Jesu Christi". Sprach der Richter "So hat dein
Gott einen Sohn?" Antwortete Theodorus "Zumal wohl“. Sprach der Richter "Mdochte ich
den sehen?" Antwortete Theodorus "Ja, du magst ihn wohl erkennen und zu ihm
kommen". Also ward Sanct Theodoro eine Frist gegeben, daf3 er sich beriete und den
Abgottern opfere. Da ging er des Nachts heimlich in den Tempel der Gottermutter, legte
Feuer daran, und verbrannte ihn ganz und gar. Das sah der Heiden einer und meldete
ihn, darum ward er in einen Kerker geschlossen, daf3 er darin sollte Hungers sterben. In
dem Kerker erschien ihm unser Herr und sprach zu ihm "Hab gute Zuversicht, Theodore
mein Knecht, denn ich bin mit dir". Darnach kam eine grofde Schar Manner in weifden
Kleidern zu ihm durch die verschlossenen Tiiren und huben an mit ihm Psalmen zu
singen. Als die Wachter das sahen, flohen sie voll Furcht. Darnach ward er aber
ausgefiihrt und zum Opfer geladen; da sprach er zu dem Richter "Und wenn du mein
Fleisch mit Feuer verbrennest und mit mannigfacher Pein totest; so will ich doch meinen
Gott nicht verleugnen, so lange noch Atem in meiner Nase ist". Da gebot der Richter, ihn
an einem Holz aufzuhdngen, und seine Seiten wurden so grausam mit eisernen Nageln
zerfleischt, daf3 seine Rippen blof3 stunden. Sprach der Richter "Theodore, willst du nun
mit uns sein, oder mit deinem Christo?" Antwortete Theodorus "Ich war mit Christo und
bin noch mit ihm, und werde ewiglich mit ihm sein". Da ward geboten, dafd man ihn ins
Feuer wiirfe. In dem Feuer gab er seinen Geist auf, doch blieb sein Leib von dem Feuer
unversehrt. Das geschah um das Jahr des Herrn 287. Da ward alles voll siif3en Duftes und
ward eine Stimme gehort, die sprach "Komm, mein Auserwahlter, geh ein zu deines

Herrn Freude". Und viele sahen den Himmel offen.“134

Im 9. Jahrhundert wurden die Legenden um Theodor weiter ausgeschmiickt. Er war
demnach ein Bruder des HI Georg, trat so auch selbst im Kampf Drachen gegeniiber und
wird daher als Soldat mit Panzer, Schild und Lanze sowie einem Lindwurm dargestellt.
Die Statue die sich auf der Saule befindet vereint alle kanonischen Attribute. Aufierdem
wurde Theodor nun zum Stratelates, also Heerflihrer einer romischen Garnison und

wirkte in dieser Funktion mehrere Wunder.

134 Jacobus de Voragine nach Benz 1984, S. 859.
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Bereits um 400 wurde uber seinem Grab in Euchaita eine Kirche errichtet, weitere
befanden sich unter anderem auch in Damaskus und Jerusalem und allein in
Konstantinopel, wo auch seine wundertatigen Reliquien verehrt wurden, gab es 15
Kirchen mit seinem Patrozinium. Reliquien des Heiligen werden auch in Venedig, Rom,
Brindisi, dessen Stadtpatron er ebenfalls ist, sowie in Wemding in Bayern verehrt.
Dem HI. Theodor als Schutzheiligem des byzantinischen Heeres war eine kleine Kirche
in der Ndhe des heutigen Dogenpalastes geweiht, auf dem Areal wurde spater die
Basilika San Marco errichtet.13> Diese erste Kappelle des Dogen wurde vermutlich um
das Jahr 819 unter dem Dogen Agnello Partecipazio von einem griechischen Edelmann
namens Narses erbaut.13¢ Als Privatkapelle des Dogen beherbergte sie die Reliquien
ihres Patrons. Im Zuge der umfassenden Erweiterung und Umgestaltung der
Markuskirche zur Basilika San Marco wurde San Teodoro mehr und mehr in den Neubau
integriert, bis die kleine Kirche sich sozusagen im Corpus der Basilika aufloste.
Nachdem Theodor in seiner Funktion als Stadtpatron von Markus abgeldste wurde,
geriet er etwas in Vergessenheit, seine Reliquien wurden in die Kirche San Salvatore

verbracht.

Es handelt sich bei der Skulptur ohne Zweifel um eine antike Herrscherfigur, die unter
anderem durch Zufligung kanonischer Attribute des Heiligen adaptiert wurde, also um
eine statua composita. (Abb. 43, 46) Sie besteht aus einem antik romischen Torso und
einem der hellenistischen Antike entstammenden Kopf aus den Jahren 331 bis 323 vor
Christus.137

Esch verwurzelt den Torso in die hadrianische Antike, also dem ersten nachchristlichen
Jahrhundert.138 Pignatti bezeichnet den Torso leider ohne Angabe von Quellen und ohne

weitere Ausfiihrung als griechische Arbeit des 1. oder 2. Jahrhunderts vor Christus.13°

135 Moretti, Keller 1831/1979, S. 44.
136 Demus 1960, S. 21.

137 Jacoff 1993, S. 93.

138 Esch 1969, S. 36.

139 Pignatti 1957, S. 162.
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Die Extremitaten sowie der Lindwurm sind wesentlich spateren Datums und das Werk
eines anonymen venezianischen Bildhauers. 1329 wurde die Kompositskulptur von dem
Kiinstler durch Anfligen der Extremitdten, des Heiligenscheines und des Speers um die
ikonographischen Anforderungen erweitert und komplettiert und auf der westlichen
Saule positioniert.140 In diese Zeit datiert Wolters auch das als Lindwurm fungierende
Krokodil, tiber welches der Heilige triumphiert.141

Den Harnisch zieren gefliigelte Victorien, die Trophden prasentieren. Vergleichbar ist
der Torso in Proportion und Dekorationsschema mit dem sogenannten Augustus von
Primaporta (Abb. 45, 47). Ebenfalls aus Marmor gefertigt, befindet sich diese etwas tiber
lebensgrofde Rundplastik aus den Jahren um 20 vor Christus in den Vatikanischen
Museen in Rom.

Das Original des San Todaro wird heute, vor der Witterung geschiitzt, im Dogenpalast

aufbewahrt, den Platz an der Spitze der Saule nahm eine Kopie ein.

b. Der Markuslowe

Gen Osten bewacht das Symboltier des Hl. Markus Evangelista, Schutzpatron Venedigs,
die Einfahrt (Abb. 48). 828 waren die Reliquien des Evangelisten Markus von
venezianischen Seeleuten in Alexandria geraubt und nach Venedig tiberfiihrt worden,
wobei es sich bei diesem Raub héchst wahrscheinlich um einen Auftrag des Dogen
Giustiniano Partecipazio (Regierungszeit 827-829) handelte.

Venedig wurde dadurch neben Santiago de Compostela und Rom zu einer der
bedeutendsten Pilgerstitten der Christenheit in Europa. Durch die grofde Popularitat
und den enormen Ansturm gewann der Hl. Markus Evangelista fiir die Venezianer
zunehmend an Bedeutung, verdrangte nach und nach den Stadtheiligen Theodor und
wurde zum ersten Stadtpatron Venedigs, das sich fortan als Serenissima Repubblica di
San Marco bezeichnete und den Markuslowen im Wappen und der Fahne fiihrte. (Abb.

49)

140 Jacoff 1993, S. 93.
141 Wolters 1976, S. 20.
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Als Herrschaftszeichen war das Symbol in allen Stadten des ehemals venezianischen
Herrschaftsbereichs und in den Kolonien der méachtigen Seerepublik in zahlreicher und
variantenreicher Ausfiihrung vertreten. Der Markuslowe trat das Erbe der romischen
W6lfin an und war als christliches Symbol politisch gegeniiber der unleugbar
heidnischen Wélfin klar im Vorteil.142

Die Worte PAX TIBI MARCE EVANGELISTA MEUS stehen in Geméalden und Skulpturen
haufig in dem aufgeschlagenen Buch, das der Léwe in seinen Pranken halt zu lesen.
Befand sich die Republik im Krieg, wurde das Buch meist verschlossenen dargestellt,
oder auf Kriegsflaggen und Schiffen der venezianischen Flotte durch ein Schwert ersetzt,
welches nicht nur die kriegerischen Absichten verdeutlichte, sondern auch als Attribut
der Justitia zu interpretieren ist, wie ein Vergleich Filippo mit Calendarios
Mafdwerktondo (Abb. 53) in den Arkaden des Dogenpalastes vor Augen fiihrt, in

welchem sie auf dem Lowenthron sitzend das Schwert prasentiert.143

Als Attribut des Evangelisten ist der Markuslowe schon im 4. Jahrhundert nachweisbar
und hat seine alteste Quelle, wie die Attribute der drei anderen Evangelisten, der
gefliigelte Stier des Lukas, der Adler der Johannes und der Mensch oder Engel des
Matthaus, im Buch Ezechiel des Alten Testaments. Folgende Stelle im Buch des
Propheten wurde von den frithen christlichen Theologen als Prafiguration
entsprechender Wesen in der Offenbarung des Johannes gedeutet.

»Ich sah: Ein Sturmwind kam von Norden, eine grof3e Wolke mit flackerndem Feuer,
umgeben von einem hellen Schein. Aus dem Feuer strahlte es wie glinzendes Gold.
Mitten darin erschien etwas wie vier Lebewesen: Und das war ihre Gestalt: Sie sahen aus
wie Menschen... Ein Menschengesicht ..., ein Stiergesicht..., ein Lowengesicht... und ein
Adlergesicht.“144 Das in Form von Briefen gehaltene Buch der prophetischen
Offenbarung des Johannes 4,7 im Neuen Testament will den gottlichen Heilsplan

enthiillen und damit die Gemeindemitglieder ermutigen, den romischen Kaiserkult

142 Lebe 1978, S. 205.
143 Romanelli 2007, S. 132.
144 Ezechiel, 1/4-11.
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abzulehnen und auf die Wiederkunft Christi als Endrichter zu hoffen. Die vier
Lebewesen stehen dort um den Thron Gottes: ,Das erste glich einem Lowen, das zweite
einem Jungstier, das dritte hat ein Gesicht wie ein Mensch, das vierte war gleich einem

fliegenden Adler.“145

Mit hoch erhobenem Kopf steht der gefliigelte Lowe (Abb. 54, 55) wachsam und mit
starkem Blick, als ware er jederzeit bereit, zum Sprung anzusetzen und abzuheben, auf
seiner Saule.

Die lange Mdhne schmiegt sich in eleganten und fein ziselierten S-formigen Locken an
den Kopf und reicht bis an die Brust des Tieres (Abb. 56, 57). Das wie zum Sprechen
geoffnete Maul ziert nach unten eine Reihe kiirzerer Lockchen, auf der Oberlippe scheint
ein nobler, nach oben gezwirbelter Schnauzer geradezu zu thronen, dahinter zusatzlich
noch ein recht ordentlich gestutzter Oberlippenbart. Die markante Schnauze leitet iiber
zu den wieder ordentlich gekdmmten Augenbrauen, die beinahe amiisiert leicht nach
oben gezogen sind. All dies in Verbindung mit den wachsam vorgestellten Ohren, wirkt
das Gesicht der Skulptur erstaunlich menschlich.

Die erste dokumentarische Erwahnung findet der Léwe supra columpnam am 14. Mai
1293, als der Maggior Consiglio finanzielle Mittel zu dessen Reparatur bewilligt.14¢ Die
Tatsache, dass bereits Reparaturen notwendig waren, legt den Schluss nahe, dass sich
die Skulptur bereits einige Zeit dort befunden hat.147” Wann genau der Lowe auf der
Saule platziert wurde, ist unsicher und wird in den Chroniken nicht erwdhnt, terminus
post quem seiner Positionierung auf der Saule ist jedenfalls das Jahr, in dem die Sdulen
vermutlich aufgestellt wurden, also 1172, terminus ante quem ist 1293, mit grofder
Wahrscheinlichkeit aber bereits etliche Jahre friiher.

Die Herkunft des Lowen ist umstritten und schwierig zu klaren.

In Ermangelung von Vergleichsbeispielen, die dem Sujet, dem Stil, der Technik und der

Grofde entsprachen, ist es noch nicht gelungen, der Skulptur einen eindeutigen Ursprung

145 Offenbarung des Johannes, 4/7-9.

146 Pincus 1992, S. 111.
147 Jacoff 1993, S. 92.
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zuzuweisen. Umfangreiche Restaurierungen und Umarbeitungen bereits in der Antike,
dem Mittelalter und dem 19. Jahrhundert machen ihn wohl zusatzlich schwer
zuzuordnen. Nach seinem Import wurde er durch Anbringung der Fliigel und des
Evangelienbuches fiir die venezianischen Zwecke adaptiert.

Der Korpus des Lowen ist ein Bronzeguss und stammt nach Pincus vermutlich aus dem
6. oder 7. Jahrhundert vor Christus. Der Entstehungsort ist noch ungesichert, wird aber
im Ostlichen Mittelmeerraum oder Anatolien festgemacht.148

Ward Perkins schliefdt aus, dass es sich um ein italienisches Produkt handelt und sieht
die Skulptur als Teil einer Kriegsbeute, stamme sie von 1204 in Konstantinopel oder
von Auseinandersetzungen in der Agiis oder der Levante, wie etwa auch die Siule, auf
der sie steht.1#? Er schlagt aufgrund des scheinbaren Zusammenspiels verschiedener
skulpturaler Traditionen (Abb. 58 bis 65) eine Herkunft aus dem 6stlichen
Mittelmeerraum vor und unterstreicht eine Verbindung zu einer Gruppe von Objekten,
die mit einem orientalischen oder orientalisierenden Anteil in der griechischen Skulptur
des 7. und 6. Jahrhunderts vor Christus verwurzelt sind.15°

Andere Forschungsmeinungen verankern die Skulptur im Griechenland des 3.
Jahrhundert vor Christus, attestieren ihm jedoch ebenfalls einen orientalisierenden
Stil.151 Seine Urspriinge werden von der Forschung auch in der sassanidischen oder
etruskischen Kunst gesucht.152 Pignatti verortet ihn recht allgemein in den Vorderen
Orient, wo er als phantastische Sphinx einen Tempel bewacht haben soll.153

Es ist nicht mit Sicherheit zu behaupten, dass es sich bei der Skulptur im Originalzustand
um eine Chimare gehandelt hat. Die Locken der Madhne, die entlang des Riickens zu den
Vorderbeinen fortlaufen und in welche die Verankerung der aktuellen Schwingen

geschnitten wurde, erschweren die Lokalisierung von Fliigeln oder Ahnlichem und

148 Pincus 1992, S. 102.

149 Ward Perkins 1947, S. 28.

150 Ward Perkins 1947, S. 41.

151 Jacoff 1993, S. 92.

152 Moretti/Keller 1831/1979, S. 44.
153 Pignatti 1957, S. 162.
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machen es wahrscheinlich, dass es sich tatsachlich um die blof3e Skulptur eines Lowen
handelte.154

Durchaus vergleichbar sind der Lowe von San Marco und die ebenfalls bronzene
Chimare (Abb. 65), die sich heute nur noch als Kopie an der Piazza della Repubblica von
Arezzo befindet, das Original wird im Archdologischen Museum in Florenz bewahrt.
Dieses Fabelwesen mit etruskischer Herkunft ist eine Kreuzung aus Lowe, Ziege und
Schlange und ist in die Jahre um 400 vor Christus zu datieren.

Ein Vergleichsobjekt aus der sassanidischen Kunst ware etwa der auf 500 - 450 vor
Christus zu datierende goldene Lowenrhyton (Abb. 62) aus Ekbatana in Hamadan, also
im westlichen Zentral-Iran, der sich in Teheran im Nationalmuseum befindet.
Hinzuweisen ist aufserdem auch auf die rotmarmornen Skulpturen von Léwen, die sich
heute in der Cappella Zen befinden und urspriinglich woméglich ehemals die Vorhalle
der Porta da Mar, dem heute geschlossenen Stidportal der Basilika San Marco stiitzten.
Auch sie weisen stilistisch grofRe Ahnlichkeit mit dem Bronzeléwen auf.155 (Abb. 63, 64)
Folgt man allerdings diesem Vergleich, miisste der Bronzeléwe der Kunst der Romanik
der Poebene entspringen. Um die These, beide Léwen seien ortlich und zeitlich
dhnlichen Ursprungs, zu verifizieren, ist es notwendig, den venezianischen Léwen mit

Werken zu vergleichen, die in dem selben Zeitraum in jener Gegend entstanden sind.

Als Teil der nach der Eroberung der Stadt als Siegestrophden nach Paris verbrachten
Kunstwerke, wurde der Lowe unter Napoleon iiber einem Brunnen auf der Place des
Invalides aufgestellt und 1815 wieder an Venedig restituiert.1>¢ Wahrend der
Demontage dort erlitt die Skulptur Schaden und wurde von dem Bildhauer
Bartolommeo Ferrari restauriert.1>7 So sind alle vier Pfoten, der obere Teil des hinteren
Korpers mit dem Schwanz, jedoch exklusive der Schwanzspitze, die Fliigel und der obere

Teil des Kopfes dessen Werk, welches sich in seiner Gezahmtheit deutlich von der

154 Ward Perkins 1947, S. 26

155 Romanelli 2007, S. 69 und S. 72.
156 Wescher 1976, S. 76.

157 Ward Perkins 1947, S. 23.
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Stilistik der alteren Teile abhebt (Abb. 66).158 Aus dieser Phase der Restaurierung
stammt vermutlich auch die Fiillung der Augen mit weifsem Glasfluss. Um die Stabilitat
der nunmehr aus mehreren Teilen zusammengefiigten Figur zu erh6hen, wurde sie im
Inneren durch eine Eisenarmierung verstarkt. Vor allem das Gewicht der Fliigel wird
von dieser Armierung getragen. Die Fliigel, die man dem Léwen im Zuge der Adaptation
an die Ikonographie des Hl. Markus anpasste, waren wohl zerstort. 1891 kam es wegen
der Korrosion dieser Armierung zu einer weiteren Restaurierung unter der Leitung von
Giacomo Boni, man ersetzte das Eisen durch Bronze. Bis zum Jahr 1941, als die
Skulpturen der Piazza San Marco zum Schutz vor Kriegsschaden abgenommen wurden,
blieb der Lowe an seinem Platz auf der Saule. Abgesehen von den erwahnten
Restaurierungen ist die Skulptur im Original erhalten und war vermutlich ehemals

vergoldet.1>?

3. Die Pfeiler der konstantinopolitanischen Polyeuktosbasilika der Anicia

Iuliana - der Tempel Salomos zur Zierde der Serenissima

Vor der Stidfront von San Marco, in unmittelbarer Nahe der Porta della Carta und der
porphyrnen Tetrachen, stehen zwei kostbare, mit Weinranken und weiteren Elementen
frithchristlicher Symbolik geschmiickte Pfeiler (Abb. 69 bis 72) von etwa quadratischem
Durchschnitt.

Das obere Band beider Pfeiler ist mit diagonalen Mdandern verziert. An der oberen
Halfte des Schafts sind alle vier Seiten reich geschmiickt, an der unteren Halfte sind drei
Seiten schmucklos, wahrend die vierte Seite ein einfaches rechteckiges Feld mit Kreuz
und Weltkugel zeigt. Auf zwei Seiten der oberen Halfte ist das Ornament ein strenges
Muster zweier gleicher, libereinandergestellter Motive. Jedes Motiv weist ein
Monogramm im Kreis auf, das leider nicht mit Sicherheit identifiziert werden kann. Es
steht in der Mitte zwischen einem grofden, von oben herabhingenden Weinblatt und

einem von unten aufwairts weisenden Weinblatt. Rechts und links sind vertikale Voluten

158 Ward Perkins 1947, S. 24.
159 Ward Perkins 1947, S. 24.
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mit kleineren Weinblattern im Wechsel mit Trauben. Auf den beiden anderen Seiten
besteht das Muster aus einem Kantharos, aus dessen Fuf$ zwei kraftige Rebstdcke
herauswachsen, ein grofdes, aufrechtes Weinblatt bilden und zusammenlaufen, um einen
Granatapfel auf ihrer Spitze zu tragen; aus den Rebstdcken spriefien wiederum Trauben
und Weinblatter im Wechsel.160

Die Kapitelle weisen zu jeder Seite ein kunstvolles Muster mit stark stilisierten
vegetabilen Ornamenten auf, die Weinblatter und sechszackige Sterne umschlief3en. Die
Basisleiste ist mit Eiformen im Wechsel mit dreiteiligen Blattern verziert, das obere

Band zeigt eine Reihe einfacher geteilter Palmetten.161

Die Pfeiler sollen einer Uberlieferung zufolge vor der Festung der Genuesen in Akkon in
Palastina aufgestellt gewesen sein, weshalb sie von der Forschung meist als pilastri
acritani bezeichnet werden. Von dort raubten sie angeblich die Venezianer nach ihrem
Sieg 1258, der den venezianischen Handlern wieder freien Zugang zum Orienthandel
brachte.162 Pignatti bestaunt die Trophden aus dem Orient, welche die Basilika von San
Marco zieren und erwahnt in diesem Zusammenhang ebenfalls die , Pfeiler der
Johannesbasilika in Akkon“.163 Auch Moretti sieht in ihnen das Zeugnis dieses Sieges
tiber die Genuesen durch den Admiral Lorenzo Tiepolo im Jahre 1258 und weist sie als
Werke syrischer Kunst des 6. Jahrhunderts nach Christus aus.164

Eine neure Untersuchung Harrisons von 1990 sieht in ihnen dagegen Reste der schon
vor 1204 verfallenen Polyeuktosbasilika in Konstantinopel.16> Von der spatantiken
Basilika, im 6. Jahrhundert von Anicia [uliana (Abb. 75) gestiftet, sind heute lediglich die
Substruktionen erhalten. Vorbild, das zugleich libertroffen werden sollte, war der
Tempel Salomos, wie er im Alten Testament beschrieben wird. Ausstattung und

Architekturteile wurden als Spolien fiir andere Bauten verwendet. Nach dem Vierten

160 Harris 1990, S. 101 bis S. 102.

161 Harris 1990, S. 100.

162 Kaminski 1999, S. 100.

163 Pignatti 1957, S. 63.

164 Moretti/Keller 1831/1979, S. 43.
165 Harrison 1990.
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Kreuzzug 1204 gelangten die Pfeiler und viele weitere Dekorationselemente der Basilika

als Beutestiicke nach Venedig und in andere Stadte des Westens.166

Wie es von einer Aristokratin ihres Ranges erwartet wurde, agierte [uliana als Mazenin
der Kiinste und Wissenschaften, zudem lief3 sie zahlreiche 6ffentliche Bauten und
Kirchen errichten. Besonders in Konstantinopel libertraf sie in dieser Hinsicht manchen
Kaiser. Die prachtige, von ihr finanzierte, jedoch heute bis auf wenige Reste zerstorte
Polyeuktosbasilika war bis zum Bau der neuen Hagia Sophia durch Justinian . der
grofdte und prachtvollste Sakralbau in der Hauptstadt.

Obwohl ein Grofsteil des gewaltigen Grundbesitzes ihrer Familie in der westlichen
Reichshalfte lag, wurde Anicia Iuliana um 460 in Konstantinopel geboren. Sie war von
kaiserlichem Gebliit: Nicht nur war ihr Vater Olybrius 472 bis zu seinem frithen Tod
einige Monate lang Kaiser des Westreiches gewesen, sondern ihre Mutter Placidia,
Enkelin von Galla Placidia, war zudem die Tochter des Kaisers Valentinian III., und
[ulianas Urgrofdvater war der ostromische Kaiser Theodosius IL..

479 sollte sie nach dem Willen des damaligen Kaisers Zeno den Goten Theoderich den
Grofien heiraten, doch die Ehe kam nicht zustande. Stattdessen wurde sie die Gemahlin
des machtigen Generals Areobindus, der 512 beinahe zum Gegenkaiser in Ostrom
ausgerufen worden ware, und ihr Sohn heiratete eine Nichte des kinderlosen Kaisers
Anastasios I.

[uliana trug den hohen Ehrentitel patricia und kann als Beispiel dafiir dienen, dass die
spatromische Senatsaristokratie auch nach der Reichsteilung von 395 ein Bindeglied
zwischen Ost und West darstellte. Sie gehorte (wie ihr Zeitgenosse Boéthius oder spater
Gregor der Grofde) zum Adelsgeschlecht der Anicii, welches seine Wurzeln bis in die
Romische Republik zuriickfiihrte. Zugleich entstammte sie, wie erwdhnt, der
valentinianisch-theodosianischen Dynastie, die von 364 bis 455 (Westrom)
beziehungsweise 457 (Ostrom) die Kaiser gestellt hatte. luliana zahlte somit zu den

reichsten und einflussreichsten Frauen ihrer Zeit. Sie starb um 530, in den ersten

166 Kaminski 1999, S.100.
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Regierungsjahren Justinians, den sie aufgrund seiner Herkunft aus einer einfachen
Bauernfamilie wohl nicht als ebenbiirtig ansah.167

Die Zeiten, in denen sie lebte, sind kunsthistorisch von besonderem Interesse, denn in
ihnen vollzog sich erstmals die Synthese der Elemente, aus denen sich die byzantinische
Kunst herausbildete: der romische Sinn fiir solide Pracht und fachmannische
Handwerkskunst, das griechische Gefiihl fiir Ausgewogenheit und Proportion und die
ebenfalls griechische Freude am mathematischen Experiment, die orientalische Liebe zu
reichem, ja phantastischem Schmuck und das Bestreben, den angemessenen Rahmen fiir
die Riten des christlichen Reiches und der christlichen Kunst zu schaffen.168

In der Palatinischen Anthologie ist ein Epigramm erhalten, das besagt, daf$ Anicia [uliana
den Bau einer grof3en Kirche veranlasst hatte, die ihrem Lieblingsheiligen, dem Krieger
und Martyrer Polyeuktos, geweiht war.16?

Polyeuktos war zur Zeit der Kaiser Decius und Valerian Offizier in Melitene, dem
heutigen Malatya in der 6stlichen Tiirkei. Zur Zeit der Christenverfolgung unter Kaiser
Decius zerstorte er heidnische Gotzenbilder und bekannte sich trotz des Verbotes und
gegen den Rat seines Stiefvaters und seiner Frau offentlich zu seinem christlichen
Glauben. Wegen seiner Unbeugsamkeit wurde er zum Tode verurteilt und vermutlich im
Jahr 251 mit dem Schwert hingerichtet. Da er den Glaubensschwur, den er seinem Gott

geleistet hatte, niemals brach, gilt er als Bewahrer und Schutzpatron des Eides.

Im Jahre 1960 wurde bei Arbeiten an den Fundamenten des neuen Rathauses von
Istanbul durch Zufall ein Fragment einer Marmorinschrift (Abb. 78, 80 und 76) zutage
gefordert, das sich als Teil des Epigramms tiber Anicia lulianas Kirche herausstellte. Als
im Laufe der Bauarbeiten weitere Marmorstiicke geborgen wurden, schaltete sich das
tiirkische Amt fiir Archdologie ein und erteilte in Zusammenarbeit mit seinen eigenen
Wissenschaftern einem Archdologenteam des Dumbarton Oaks Institute in Washington,

D.C. unter der Leitung von Professor R.M. Harrison die Grabungserlaubnis.

167 Cappizzi 1968, S. 191 bis S. 226.
168 Harrison 1990, S. 7.
169 Harrison 1990, S. 8.
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Die Mehrzahl der Funde wurde im Archédologischen Museum in Istanbul
untergebracht.170 (Abb. 81 bis 84)

Eines der faszinierenden Resultate der Ausgrabung war die Erkenntnis, warum die
Kirche gebaut wurde. Das im Laufe der Arbeiten durch Funde rekonstruierte Epigramm
verglich die Stifterin Anicia Iuliana mit Kénig Salomon, dessen zerstérten Tempel die
neugebaute Kirche laut dem Text an aufdergewo6hnlicher Schénheit noch bei weitem
tibertraf. Detaillierte Untersuchungen und Berechnungen des Grundrisses machen
deutlich, wie exakt die Baumeister die in der Bibel beschriebenen Mafie des grofden
Tempels in Jerusalem tibernommen hatten. Salomon war der archetypische Konig in der
Bibel und im Bewusstsein ihrer hocharistokratischen Abstammung war die Prinzessin
entschlossen, neben ihrem Palast einen koniglichen Sakralbau zu errichten, als Akt der
Herausforderung gegeniiber den Kaisern ihrer Zeit, die sie als Emporkémmlinge
betrachtete. Angesichts dieser Rivalitdt bekommt der legendare Ausspruch Kaiser
Justinians I. nach der Fertigstellung der noch gréfieren und prachtigeren Hagia Sophia
»Salomon, ich habe die besiegt!“ eine nicht unamiisante Dimension. Es war wohl die

eigenwillige alte Dame der Salomon, den er dabei im Sinn hatte.171

Die beiden Pfeiler der Polyeuktosbasilika wurden laut Freeman 1285 vor der Stidfassade
aufgestellt, doch tendiert er stark dazu, seine Quellen zu verschweigen und macht es
somit schwer, seinen Angaben zweifellos Glauben zu schenken. Die Art und Weise ihrer
Aufstellung als isolierte Stiicke lasst Freeman an die Beschreibung zweier Pfeiler des
Salomonischen Tempels denken, wie sie das Alte Testament gibt. 172Diese, im Vestibiil
des Sanctuariums aufgestellten Pfeiler bestehen demnach aus Bronze und sind, wie jene
der Polyeuktosbasilika mit Granatédpfeln verziert.173

Die Polyeuktosbasilika war also als Entsprechung des salomonischen Tempels errichtet
worden. Harrison hilt daher eine Parallele zwischen San Marco und dem Tempel

Salomons fiir nicht unwahrscheinlich. Ebenso der Dogenpalast wurde laut Rosand mit

170 Harrison 1990, S. 12.
171 Harrison 1990, S. 8.
172 1 Koénige 7/13-23.
173 Freeman 2004, S. 94.
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dem Tempel in Verbindung gebracht.1’+ Auch Howard vertritt diese These und fiihrt
weitgehende Entsprechungen in den Abmessungen, sowie der Materialitat und der
tiberlieferten Topographie an.17> Der Palast des Konigs Salomon lag unmittelbar neben
dem Tempel, so wie auch der Dogenpalast unmittelbar neben der Basilika San Marco
liegt. Angesichts dieser Verbindungen ist die Theorie, die pilastri acritani waren als
Entsprechungen der bertihmten Saulen an der Vorhalle des salomonischen Tempels,
Jachin und Boas, an der Siidfront der Basilika San Marco aufgestellt worden, nicht
unberechtigt und legt hochst interessante neue Deutungsmaoglichkeiten der
Gesamtkonzeption des Markusplatzes und seiner Bauten nahe.17¢ Es existieren durchaus
weitere Elemente an den Gebduden, die salomonisch gedeutet werden kénnen und
miissen. Doch folgt man diesem Experiment, ist es notwendig, die Piazzetta als
Gesamtkunstwerk zu verstehen und das grundlegende Konzept zu beachten. Dadurch
ergibt sich eine spannende Moglichkeit, das Programm zu lesen, in das sich die

einzelnen Elemente beinahe schon verschworerisch einzufiigen scheinen.

Die Wichtigkeit der Siidfassade ist unumstritten. Alle Besucher, jeder Diplomat, jeder
Handler, der am molo anlegte und an der Piazzetta von Bord ging, um den Dogenpalast
zu betreten, sah die Basilika zunachst von dieser Seite. Demus geht sogar soweit, sie als
die wichtigste, die offizielle Fassade hervorzuheben, der demonstrative Charakter wird
durch die reiche und kostspielige Dekoration unterstrichen.”7 Fiir Jacoff ist die reiche
Ausstattung der Siidfassade ein Argument fiir die zeremonielle Wichtigkeit der Porta

Aureaim 13. Jahrhundert.178

174 Rosand 1983, S. 127.

175 Howard 2000, S. 180 bis S.183.

176 Harrison 1990, S. 143. Die Saulen Jachin und Boas wurden von den Freimaurern als
wichtige Symbole iibernommen. Sie stellen die Grundfesten der Humanitat dar. Die erste
Saule, Boas (benannt nach dem Urgrofdvater Konig Davids) reprasentiert Starke und gibt
Kraft, die zweite Saule, Jachin (benannt nach dem Hohepriester, der die Weihe eines
Teils des Tempels vollzogen hatte) verleiht Standfestigkeit. In Kombination
symbolisieren sie Stabilitat.

177 Demus 1960, S. 112.

178 Jacoff 1993, S. 10.
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Die Pfeiler, die heute etwas nach rechts verschoben sind, flankierten urspriinglich das
Stdportal symmetrisch.17? Das Siidportal, die porta da mar, war tatsachlich eines der
Hauptportale, durch spatere Veranderungen wirkt es in seiner heutigen Gestalt wenig
wichtig, wenn nicht sogar verloren. Im 16. Jahrhundert wurde der Eingang vermauert
und dahinter die Cappella Zen geschaffen, durch ihn betrat man ehemals durch
Bronzetiiren, die angeblich aus justinianischer Zeit und aus Byzanz stammen, das
stuidliche Ende des Westarmes des Narthex. Die Mosaiken, die in der heutigen Cappella
Zen erhalten sind (Abb. 68), zeigen die Translation des Hl. Markus. Umbauten des 14.
und 16. Jahrhunderts und umfangreiche Restaurierungsarbeiten im 19. Jahrhundert
veranderten das Erscheinungsbild der Siidfassade grundlegend.'8® Um die Grabkappelle
des Kardinal Giovanni Battista Zen zu belichten wurden ein Fenster und eine Tiire
eingebrochen, das ehemalige Hauptportal wurde vermauert und im Innenraum durch
den Altar der Kappelle verstellt. Der skulpturale Schmuck des Portals wurde zum einen
Teil zerstort, zum anderen ins Innere der Kappelle transferiert, wie etwa die beiden
liegenden Lowen (Abb. 63, 64), die wohl ehemals den Eingang flankierten, einige wenige
Stiicke wie etwa die Greifen (Abb. 74, 146), blieben an urspriinglicher Stelle erhalten.18!
Anders als die Gestaltung der Westfassade, die einem christlichen Kanon entspricht und
gut lesbar ist, scheint die Siidfassade in ihrer vollen Aussagekraft lediglich durch die
Kenntnis der Geschichte der einzelnen Elemente begreifbar zu sein. Nicht so sehr die
primére optische Aussage, sondern sehr viel mehr die ideelle Bedeutung und die
Kenntnis der Herkunft der Einzelteile macht sie zum Mahnmal der Macht und der

legitimierten Kontinuitéat, in die sich die Serenissima einzufligen wiinschte.

Vom molo aus kommend, betrat man die Piazzetta zunachst durch die beiden Freisdulen.
Wieder dhnlich den beiden Saulen Jachin und Boas, die dem Tempel Salomos
vorstanden, bilden sie den Eingang des wichtigsten zeremoniellen Platzes der Stadt und

zugleich den Beginn einer Via Sacra, einer Zeremonienstrasse. Doch ihr machtiger

179 Jacoff 1993, S. 9.
180 Jacoff 1993, S. 9.
181 Demus 1960, S. 113 und Papadopulos 2002, S. 54 f.
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symbolischer Gehalt wird bereichert durch die Figuren, die sie bekrénen: die beiden
Stadtpatrone scheinen die salomonische Gewalt noch zu libersteigern, sie haben sie
liberwiltigt und demonstrieren ihre Uberlegenheit gegeniiber den antiken Werten.
Konig Salomon, der Erbauer des ersten Tempels in Jerusalem, ist tibertroffen.

Die Deutung der Saulen als Sinnbilder von Jachin und Boas scheint nicht unbegriindet, es
ist die Richtstatte fiir Hochverrater, die salomonische Weisheit und Gerechtigkeit als
Beispiel fiir ein prachtvolles Leben wirkt auf den Rat der Serenissima, wie es wohl
verdeutlicht werden soll durch das Hochrelief mit dem Salomonischen Urteil (Abb. 28)
an jener Ecke des Arkadenganges des Dogenpalasts, welches nachst der porta aurea
liegt. Es stammt aus den Jahren zwischen 1424 bis 1438 und wird Nanni di Bartolo
zugeschrieben. Uber dem Tiirsturz der porta della carta, wie das Portal seit dem spiten
15. Jahrhundert genannt wird, kniet der Doge von Venedig vor dem Markusléwen. Das
Portal ist ein Werk der Gebriider Bon, die beiden aus Venedig stammenden Bildhauer
schufen das Werk zwischen 1438 und 1443. Deutlich salomonisch gepragt ist auch der
Tondo (Abb. 53), welcher die allegorische Personifikation der gekréonten Venezia als
Justizia zeigt, auf einem Lowenthron iiber das Meer herrschend, mit erhobenem Schwert
bereit zur Durchsetzung der Gerechtigkeit. Die Krone und die Fibel, die den Umhang
schlief3t, sind aus Metall und mit Edelsteinen besetzt. Der Tondo wird Filippo Calendario
zugeschrieben und in das Jahr 1355 datiert.182

Die Pfeiler der Polyeuktosbasilika, welche nach dem Vorbild des salomonischen
Tempels errichtet wurde, kiinden von dem Untergang der Bautatigkeit des
byzantinischen Hochadels und damit einer Epoche einer ganz besonderen Spiritualitat.
Doch dahinter betrat der andachtige Besucher durch die Porta Da Mar die neue,
prachtige Weisheit, die sogar liber die grofde Weisheit des Justinian, die Hagia Sophia in
Konstantinopel, triumphieren sollte.

Die beiden Pfeiler der Polyeuktosbasilika, einst die machtigste und prachtvollste Kirche
in der machtigsten Stadt der Christenheit, bilden eine Art imaginares Portal zur Basilika
San Marco. Als Fragmente, beeindruckend schon, doch als letzte drmliche Zeugen

scheinen sie wie ein Mahnmal von dem Untergang einer Grof3macht des Christentums zu

182 Howard 2000, S. 181 und S. 182.
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berichten. Durchschreitet man dieses imagindre Portal am Ende jener via triumphalis,
reist man durch die Geschichte, man wird gewahr, dass man durch eine Ruine, die den
Anforderungen der Zeit nicht standhalten konnte, die Zukunft betritt. Man ist also im
Begriff, die neue, die sieghafte Metropole der Christenheit zu betreten. San Marco, im
Grunde byzantinisch und doch ein Symbol der Uberwindung, des Triumphes, der neuen
Grofde und Macht Venedigs.

Es sei wiederholt, dass dieses zum molo weisende Portal vorwiegend Reisenden und

Besuchern der Stadt zugedacht war, was den mahnenden Charakter noch unterstreicht.

4. Die Tetrarchengruppe - Darstellung von concordia und fortitudo oder Sinnbild

des Diebstahls

Eingemauert an der Ecke der Cappella del Tesoro, also der Schatzkammer des
Markusdoms, dicht an der Porta della Carta und den Pfeilern der Polyeuktosbasilika
befindet sich die bertihmte Gruppe der Tetrachen (Abb. 85) aus Porphyr.

In diesem fensterlosen, blockartigen Anbau werden die Schatze der Markuskirche sowie
Reliquien und liturgisches Gerat aufbewahrt.

In den venezianischen urbanen Legenden wurden die Tetrarchen in aufregende
Abenteuer verstrickt.183 Eine venezianische Legende deutet die Figuren als vier
rauberische Mauren, welche die Absicht hegten, den Schatz von San Marco zu stehlen.
Durch eine Wundertat des Hl. Markus, der sie personlich in flagranti erwischte, wurden
die Diebe jedoch zur Strafe in Stein verwandelt und zur Abschreckung fiir zukiinftige
Rauber als ewiges Mahnmal an der Ecke des Tesoro an dieser Stelle eingemauert.184
Andere Versionen der Geschichte erzahlen von vier Briidern, Raubern, Prinzen,
albanischen Edelmannern, Moren oder auch Handlern, die sich gegenseitig im Streit um
den Schatz ermordeten, worauf dieser in Ermangelung von Testamenten an den Staat
Venedig viel. Diesem Schatz, als ersten grofden Reichtum Venedigs, wiirde durch die

Skulpturen der vier sozusagen edlen Spender gedacht.

183 Perry 1977, S. 39.
184 Kaminski 1999, S. 101.
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Die vier scheinen je nach aktuellem Bedarf die Rolle der jeweiligen politischen
Feindbilder eingenommen zu haben und sind in jeder der Geschichten besonders gierig,
skrupellos, intrigant und kaltbliitig, niemals aber sind sie Venezianer, sie sind Fremde.
Jedoch deutet bereits die Verwendung des Materials auf den tatsachlichen Rang der
Dargestellten hin, ist doch der aufderordentlich harte und schwer zu bearbeitende
Porphyr seit alten Zeiten ausnahmslos den héchsten Herrschern und vor allem in der
agyptischen Tradition besonders den Pharaonen vorbehalten.

284 fiihrte der vom Heer zum Kaiser erhobene Aurelius Valerius Diocletianus die
absolute Monarchie, also das sogenannte Dominat, nach dem Vorbild der orientalischen
Despotie unter Ausschaltung des Senats ein, um das geschwachte Imperium zu sichern.
Nach grundlegenden Reformen setzte er Maximianus Herculius als Mitaugustus ein und
ernannte die Feldherren Constantius I. Chlorus und Galerius zu Ceasaren.

Indem das Reich unter die Verwaltung von vier vollig gleichberechtigten Regenten
gestellt wurde, konnten die Grenzen neu gestarkt und die innenpolitischen Belange
besser verwaltet werden.

Die Entscheidungsgewalt teilte sich gerecht auf, sowohl militarische als auch politische
Entscheidungen wurden im Namen aller vier Regenten getroffen.

Das System folgte klaren Regelungen. Die Augusti Diocletian (fiir den Osten zustandig)
und Maximian (fiir den Westen zustandig) hatten nach 20-jahriger Regierungszeit
abzudanken, die Caesares Galerius (Diocletian unterstellt) und Constantius I. Chlorus
(Maximian unterstellt) wurden neu zu Augusti ernannt und folgten ihnen nach. Nach
zehn Jahren als Caesares herrschten sie zehn weitere Jahre als Augusti iiber das
romische Reich, wobei ihnen wiederum neu gewahlte Caesares untergeordnet waren,
die nach zehn Jahren ebenso zu Augusti aufsteigen sollten und so fort.

Die dadurch entstehende relativ lange Regierungszeit propagierte dem durch die
politischen Turbulenzen des 3. Jahrhunderts verunsicherten Volk das neue
Herrschaftsmodell als ein sicheres und friedvolles System.

Vor allem die Tugenden der Einheit und Gleichheit spielten fiir die Kaiser der Tetrarchie

eine grofde Rolle. Augusti und Caesares sahen sich keinesfalls als Rivalen, im Gegenteil,
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es lag im Interesse aller vier Kaiser, das Wohlergehen des romischen Volkes zusammen

gewahrleisten zu kdnnen und zu sichern.

Sehr deutlich kommt in diesem Werk, das wohl um 300 entstanden ist, der starke
Stilwandel zum Ausdruck, der fiir die frithchristliche und byzantinische Kunst pragend
ist. Die grundlegende Veranderung der Auffassung von Herrscherbildnissen und
generell von Portrats der spatantiken Plastik zur Zeit dieses historischen Umbruchs, von
einem die Majestat unterstreichenden idealisierenden Naturalismus, wie er etwa im
Augustus von Primaporta evident ist (Abb. 45), hin zu einer vo6llig neuen Reprasentation
abstrakter Werte, fiir die der ideale menschliche Korper kein geeignetes
Ausdrucksmittel mehr ist, wird in diesem Werk besonders deutlich. Die beinahe
ikonenhaft expressive Behandlung der Gesichter (Abb. 88 bis 90) stellt sich entschieden
gegen den deskriptiven Naturalismus westlicher Portratskulpturen.18>

Starre Symmetrie bestimmt die Komposition der Gesichter und die Haltung der Kérper,
kaum scheint sich menschliche Regung in ihnen zu finden, die weit ge6ffneten Augen
blicken fest und voll Bestimmtheit, die Iris ist deutlich umzeichnet. Die rauhe und
vertiefte Struktur der Steinbearbeitung im Bereich der Augen legt nahe, dass das Weif3e
der Augen gefarbt war, die Pupillen sind als Bohrloch geschaffen. In der geschlossenen
Form ist die Organik zuriickgedrangt, die Individualitat der Charaktere scheint eine
absolut nichtige Rolle zu spielen. Vielmehr werden durch die zwei leicht
unterlebensgrofien, isokephal angeordneten Kriegerpaare, die sich in zeremonidser
Weise umarmen, politisch-propagandistische Werte wie fortitudo und concordia durch
die strenge Anlage und die klare Frontalitat vermittelt und so sind sie Ausdruck
tetrarchischer Gleichheitsideologie. Wichtig war demzufolge allein ihr Rang innerhalb
des tetrarchischen Systems. Wohl um unter anderem auch die concordia des
venezianischen Ratssystems und die Gleichberechtigung der Mitglieder zu
demonstrieren, brachte man die aufiergewdhnliche Skulpturengruppe in der Ndhe
genau jenes Portals an, durch das die Mitglieder des Rates bei Versammlungen und zu

feierlichen Anlassen, wie etwa der Investitur eines neugewahlten Dogen, den Palazzo

185 [’Orange 1965, S. 22.
82



Ducale betraten, namlich die goldene Porta della Carta. Man nahm ganz deutlich Bezug

auf Byzanz und die Kontinuitat des Romischen und Ostromischen Reiches.

Die Figuren kamen mit der Beute des vierten Kreuzzuges 1204 aus Konstantinopel nach
Venedig und sind so ein weiteres bemerkenswertes Relikt der venezianischen
Beuteziige rund um das 6stliche Mittelmeer.

Der tatsachliche Ursprung der Skulpturen ist bis heute nicht restlos geklart, doch fehlt es
in der Forschung nicht an Vorschligen. Ihr Herstellungsort wird meist in Agypten
vermutet, eines der vielen Argumente dafiir ist der charakteristische Gewandstil mit den
seilartigen Falten, den auch Fundstiicke aus Agypten selbst aufweisen.

Bereits die Verwendung von Porphyr fiir die Herstellung, der als reprasentativstes
Material allein Herrschern vorbehalten ist, legt fiir Moretti fest, dass es sich um
Beutestiicke aus Syrien oder Agypten handelt.186 Auch Pignatti hilt die spatantiken
Figuren fiir syrische Arbeiten.18” Der linke Fuf3 der Kaisergestalt ganz rechts wurde vom
Unterschenkel an wohl im 18. oder 19. Jahrhundert ergdnzt.

1963 wurde bei Grabungsarbeiten am Myrelaion, der Kirche und dem Kaiserpalast des
Romanos Lekapenos (920-944), im Istanbuler Stadtteil Aksaray unter Leitung von
Rudolf Naumann, dem ersten Direktor des Deutschen Archédologischen Instituts
Istanbul, ein Schuh- und Fuf3fragment (Abb. 91 bis 95) entdeckt.188 Das Bruchstiick ist
im Besitz des Archdologischen Museums Istanbul und wird in der 1999 eingerichteten
Abteilung fiir konstantinopolitanische Stadtgeschichte ausgestellt, in welcher auch die
geborgenen Bauteile und Dekorationselemente der Polyeuktosbasilika zu sehen sind.
2010 wurde durch eine Marmorprobe und durch eine Plastikkopie die Zugehorigkeit
des Fufdes zu den Tetrarchen untersucht und tatsachlich stellte sich das Fragment als
der in Venedig fehlende Teil der Skulptur heraus. Dadurch ist deren Import aus

Konstantinopel im Zuge des Vierten Kreuzzuges unumstofilich geklart.

186Moretti/Keller 1831/1979, S. 43 f.
187 Pignatti 1957, S. 63.
188 Naumann 1966, S. 209 bis S. 211.
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Es handelt sich bei den Kunstwerken um eine Art Diptychon, wobei eine Gruppe
vollstandig, die zweite an ihrer rechten Seite beschnitten ist. Beide Gruppen waren mit
grofder Wahrscheinlichkeit einst vor einem gerundeten Hintergrund, wohl am oberen
Teil von Saulen (Abb. 96) angebracht. Dass die Kaiserpaare einzeln auf zwei Saulen
angebracht waren, legt die Analogie der vatikanischen Tetrarchen nahe, diese befinden
sich an zwei Porphyrsaulen (Abb. 97) in der Galleria Clementina der Biblioteca
Apostolica im Vatikan. Sie werden Ende des 3. Jahrhunderts datiert und sind in einer
Hohe von ungefahr 3,80 m angebracht. Es sind Details in der Kleidung und der Riistung
der vatikanischen Tetrarchenbildnisse, die fiir L’Orange eine Datierung in die Zeit um
300 nahelegen.® Auch Delbrueck spricht sich fiir eine Datierung Ende des 3. bis Anfang
des 4. Jahrhundert aus.190

In Venedig und in den entsprechenden vatikanischen Gruppen stehen jeweils zwei
Regenten in einer Art zeremonidser Umarmung beisammen. Der Gestus betonte die
staatliche Zusammengehorigkeit, die gegenseitige Anerkennung und Eintracht der
Herrscher, die in einem so krisenanfalligen Projekt wie der gemeinsamen Herrschaft
von vier Personen grofde, wenn nicht zentrale Bedeutung hatte. An den
Tetrarchengruppen im Vatikan erkennt man also, dass auch jene in Venedig mit ihrer
gerundeten Riickseite einst als Embleme an grofden Saulen befestigt gewesen sein
miissen, die in ein komplexes Architekturkonzept integriert waren. Delbrueck gibt die
exakten Abmessungen der Figurengruppe an und bemerkt den fiir Kaiserbildnisse
verhaltnismafig kleinen Maf3stab. Diesen fiihrt er auf die Dimension der Saulen zurtick,
an denen sie angebracht waren.!?! Die Portrats der Tetrarchen wurden im ganzen
Romischen Reich als Vierergruppe aufgestellt, so auch in dem sogenannten
Flinfsaulenmonument (Abb. 38) am westlichen Ende des Forum Romanum in Rom. Auf
Saulen standen dort die Statuen der vier Herrscher, in ihrer Mitte eine fiinfte Sdule mit

der Statue Jupiters. Solche Bildnisgruppen waren auch auf Miinzen Ausdruck der

189 1'Orange 1965, S. 18.
190 Delbrueck 1932, S. 94.
191 Delbrueck 1932, S. 84.
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Untrennbarkeit und concordia, auf die sich das diokletianische Reichssystem griindete,
sowie der gegenseitigen Anerkennung der Tetrarchen.

In Konstantinopel waren die Stiicke aus Venedig demzufolge mit hoher
Wahrscheinlichkeit an Saulen fixiert, die sich ebenfalls auf einem bedeutenden Platz
befanden. Es liegen Anahltspunkte vor, die bestatigen, dass es sich bei diesem Platz um
das Philadelphion handelte, so befand sich das Philadelphion auf dem Gelande, auf
welchem das Bruchstiick des Fufdes gefunden wurde.

Eine andere Rekonstruktion schlagt vor, dass die Tetrarchen an den Siulen angebracht
waren, die den Portikus des Kapitols stiitzten. Wenn auch heute gesichert ist, dass es
sich um Portraits der Kaiser der Tetrarchie handelt, glaubte man wohl zur Zeit, als sie
sich in Konstantinopel befanden, dass es sich um Bildnisse der S6hne des Konstantin
handelte, wie die Berichte von diesen Statuen und eine eingehende Beschreibung des

Philadelphion in den Parastaseis Syntomoi Chronikai nahelegen.192

Die urspriingliche, militarisch-karge Gestaltung muss in Byzanz dortigen
Dekorationsschemata und Schmucktraditionen angepasst worden sein. Etwa wurden
ihre Gewandfibeln durch grofiere aus anderem Material ersetzt, zuvor mussten die alten
Fibeln weggemeifdelt werden. Kostbare Applikationen wurden auch an den schlichten
Miitzen angebracht. Die Fibeln waren aufmodelliert, die Kappen weisen Locher als
Verankerung fiir Krdanze auf. Wegen der urspriinglichen Anbringung in grofder Hoéhe
vermutet Delbrueck die einzelnen Dekorations- und Schmuckelemente ehemals
polychromiert und mit farbigen Edelsteinen besetzt. Die Panzerschale war demzufolge
mit hoher Wahrscheinlichkeit vergoldet.193

Bei den jeweils rechten Figuren der Gruppen wurde nach der Politur ein grober Bart
eingeritzt. Dies zeigt deutlich, auf welch geschickte Weise die Skulpturen fiir einen
neuen Kontext adaptiert wurden. Die klassische antike Reihung in der Hierarchie legt

jedoch die linke Person als die ranghdchste fest, was zusatzlich darauf schliefden lasst,

192 Freeman 2004, S. 88 bis S. 89 und Mango 2004, S. 28 bis 29, kritisch und sehr
ausfithrlich Cameron 1984, S. 265 bis S. 266, auf3erdem Delbrueck 1932, S. 116.
193 Delbrueck 1932, S. 85.
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dass der Bart eine spatere Erganzung ist. Die Kleidung und Ausstattung der Figuren
entdeckt spannende und hochst interessante Aspekte.

Die vier Kaiser tragen die iibliche Muskelpanzertracht mit einem auf der Schulter
zusammengehaltenen Militirmantel, der chlamys. Diese vermutet Delbrueck
urspriinglich purpurrot.1®4 Einer damals neuen Mode entsprechen die engen, langen
Armel der Tunica und die campagi genannten halboffenen Schuhe mit den gekreuzten
Riemen iiber dem Rist. Die Kleidung ist an Giirtel, Schwert und an den Schuhen mit
Edelsteinen geschmiickt. Edelsteine in der Mdnnertracht waren zuvor in Rom stets als
Kennzeichen orientalischer Monarchie verdammt worden, nun wurden sie bewusst als
Kennzeichen des monarchischen Status gezeigt.

Die barettartigen Kappen stehen in eigentiimlichem Gegensatz zum monarchischen
Prunk. Sie sind als kaiserliches Attribut nur fiir die Tetrarchen bezeugt. Wie das
Aussehen solcher Miitzen bei Soldaten etwa am Konstantinsbogen bezeugt, waren es
niedrige, zylindrische Miitzen mit pelzigen oder filzigen Oberflachen. Man hat sie mit der
spezifisch pannonischen Soldatenmiitze aus Filz oder Pelz identifiziert, die der
Militarschriftsteller Vegetius im 4. Jahrhundert n. Chr. erwahnt (Epitoma Rei Militaris
43).195 Die meisten Kaiser nach Gallienus und alle Tetrarchen stammten aus Illyricum.
Die Illyrier bildeten schon lange die schlagkraftigsten Einheiten des romischen Heeres,
sie verkorperten die virtus exercitus Illyrici. Die Miitzen stellten ein Bekenntnis dar: zur
illyrischen Identitdt der Tetrarchen, zum notwendigen Riickhalt im illyrischen Heer,
aber auch zur Ideologie militarischer Leistung, die das Portraitideal so stark
bestimmte.1?¢ Monarchische Distinktion und Soldatenideologie verbinden sich in der

Ausstattung der venezianischen Tetrarchen auf ungewohnte Weise.

194 Delbrueck 1932, S. 88, hier wird eine bis ins kleinste Detail sehr prazise Analyse der
Kleidung gegeben.

195 [’Orange 1965, S. 17 und Delbrueck 1932, S. 87 bis S. 88.

196 Graepler 2011.
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5. Die Pietra del Bando

Der Stidwestecke der Basilika San Marco etwas vorgelagert fand ein Saulenstumpf aus
Porphyr Aufstellung. Die sogenannte Pietra del Bando (Abb. 101) oder Colonna del
Bando gilt, wie die monumentalen Freisdulen am molo, als Ort der Rechtssprechung. Das
Wort bando entstammt dem Italienischen und bedeutet sinngemaf} Achtung, Bann oder
Bekanntmachung. Schon aufgrund der Platzierung an dieser sehr prominenten Position
wird deutlich, dass der Stein ein besonderer Bedeutungstrager ist.

An diesem Ort wurden dem Volk Gesetzesbeschliisse verkiindet, die Schadel
enthaupteter Hochverrater wurden fiir den Zeitraum von drei Tagen und drei Nachten
dort ausgestellt. Nach Perocco und Freeman wurde der Stein im Jahr 1256 an der Stelle
positioniert.197

In den Werken, welche die Menge der Spolien an und um San Marco behandeln, wird
dieses Stiick nur sehr selten und stets mit nur wenigen Worten erwahnt. Die
Information, die man erhalt, bezieht sich meist auf ihre angebliche Herkunft. Oft wird die
Meinung vertreten, es handle sich um Beute aus der Schlacht gegen die Genuesen 1285
bei Akkon.198 Doch wird der Stein diesbeziiglich stets in Verbindung mit den Pfeilern der
Polyeuktosbasilika erwahnt, deren tatsiachliche Herkunft aus Konstantinopel
wissenschaftlich unumstofilich gesichert ist. Daher sind Zweifel an der Provenienz der
Pietra del Bando aus Akkon durchaus angebracht, sehr viel wahrscheinlicher handelt es
sich auch bei diesem Stiick um Beutegut aus Konstantinopel.

Delbrueck schlagt aufgrund der Abmessungen der Terarchengruppe vor, dass die Saule,
an der sie angebracht waren, einen Durchmesser von ungefahr 80 cm haben muss. Er
gibt an, dass dies in etwa dem Durchmesser der Pietra del Bando entspricht und dass

weiters Analogien der Formgebung des unteren Ablaufes zu den Saulen im Vatikan

197 Perocco, in Kat. Ausst. Galeries Nationales d'Exposition du Grand Palais 1981, S. 59
und Freeman 2004, S. 94.
198 Jacoff 1993, S81.
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bestehen.®? Dies wiirde der Pietra del Bando mehr Deutungsvolumen geben und zudem
ihre Herkunft aus Konstantinopel bestatigen.

Am 14.Juli 1902, als der Campanile in sich zusammenbrach, soll die Pietra del Bando die
Basilika vor Beschadigung durch die Triimmer geschiitzt haben.200

Eine genauere Behandlung dieses Objektes scheint in der Forschung nicht zu existieren

und steht somit noch aus.

6. Der Kopf des Carmagnola - Zur ewigen Mahnung

An der Siidwestecke der Galerie der Basilika San Marco ist auf der Balustrade der
porphyrne Kopf einer Statue angebracht.

Die urspriingliche Bedeutung dieses Bruchstiickes, bekannt als Testa di Carmagnola,
wurde auf die gleiche Weise von Legenden iiberformt wie auch die anderen Spolien an
und um San Marco. Die urspriingliche Konnotation trat damit in den Hintergrund und
geriet in Vergessenheit.

Der legendare Carmagnola, der in diesem Fall als Namensgeber fungiert, war ein fir
seine erfolgreiche Schlachtenfiihrung in seiner Zeit hoch geriihmter italienischer
Condottiere, der zunédchst fiir die Visconti tatig war. Durch ein Komplott gegen ihn beim
Herzog in Ungnade gefallen, fliichtete er nach Venedig und trat dort in die Dienste des
Dogen Franceso Foscari.

Als der tibliche Sieg in einigen Schlachten ausfiel, schopfte die Serenissima Verdacht auf
Verrat seinerseits, denn es lagen wohl Anhaltspunkte vor, die Misstrauen gegen den
Condottiere aufkeimen lief3en. Da seine Familie gefangen gehalten wurde, war er
angreifbar und bestechlich. So wurde der wieder in Ungnade gefallene Francesco
Bussare, bekannt unter dem Namen Carmagnola, am 5. Mai 1432 wegen Hochverrats
gerichtet.?01 Zwischen den beiden monumentalen Freisdulen, der traditionellen

Richtstatte fiir des Hochverrats Angeklagte, wurde er enthauptet.

199 Delbrueck 1932, S. 86 und S. 90.
200 Freeman 2004, S. 94.
201 Breckenridge 1981, S. 1.
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Die venezianische Legende besagt, dass es sich bei dem Porphyrkopf am Dom um den
Kopf eben dieses Carmagnola handelt, welchen der Hl. Markus zur Strafe in Stein
verwandelt hat. Als ewiges Mahnmal soll es den Venezianern eine Warnung sein und sie

zur steten Treue und zur Hingabe an die Serenissima aufrufen.

Es ist der Kopf eines bartlosen, erwachsenen Mannes mit kurzgeschnittenem Haar. Das
breite, juwelenbesetzte Diadem und die Verwendung des Porphyrs identifiziert die
Skulptur eindeutig als Portrait einer Person mit dem Status eines byzantinischen
Herrschers.

Spuren von Bemalung lassen sich im Bereich der Haare und der Augen finden, doch ist
nicht geklart, ob es sich um den Originalzustand oder spitere Uberarbeitung handelt.
Die Pupillen waren mit grofder Wahrscheinlichkeit mit Edelsteinen intarsiert.

Leichte Asymmetrien legen nahe, dass am originalen Aufstellungsort eine Hauptansicht
von der linken Seite gegeben war.292 Es ist nicht unwahrscheinlich, dass die Statue zu
jenen gehorte, welche am Philadelphion in Konstantinopel standen, dessen Portal die
beriihmte Tetrarchengruppe schmiickte. Diese Skulpturen wurden wahrend der
Heimsuchung der Stadt grofdtenteils zerstort. Tatsachlich ist der 40 Zentimeter hohe

Kopf Teil der Beute aus dem Vierten Kreuzzug.

Die Identifikation der Skulptur mit einem bestimmten Herrscher ist ungesichert.

Es wird unter anderem vorgeschlagen, dass es sich um ein Portrat Justinians II.
Rhinotmetos handelt, wofiir vor allem die erstaunlich abgeflachte Nase als Hinweis
angefiihrt wird. Diese Partie weist kaum relevante Schaden auf und kénnte, wenngleich
dies ungewohnlich ware, auf eine tatsachliche physiognomische Eigenheit Justinians II.
hinweisen. Es war im 7. Jahrhundert nicht uniiblich, einem gestiirzten Kaiser als Zeichen
der Schande Nase, Zunge und Ohren zu verstiimmeln. Nachdem er 685 den Thron
bestiegen hatte, wurde er 695 gestiirzt und im Hippodrom von Konstantinopel dieser
Strafe zugefiihrt. Nun gelangte Justinian II. nach seinem Sturz durch die Hilfe der

Chasaren, an deren Hof er ins Exil gefliichtet war, wieder an die Macht und kénnte diese

202 Breckenridge 1981, S. 2.
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Verstiimmelung als Zeichen seiner Unbeugsamkeit und Macht als gezieltes Mittel zur
Propaganda genutzt haben.203

Es ist dies zwar eine aufregende und sogar auf der Ebene der plastischen Chirurgie
diskutierte These, doch ist sie in einiger Hinsicht sehr fragwiirdig und keineswegs
belegbar. Ebenso konnte die eigentiimliche Darstellung der Nase mit einer
Beschadigung, moglicherweise sogar durch den Transport nach 1204, zu erklaren sein,
die so gut wie moglich zu reparieren versucht wurde.

Jacoff vertritt die Meinung, dass es sich um einen Teil einer Statue Kaiser Justinians I.
handelt.204

Die Identifikation mit Justinian I. ist plausibel, vornehmlich aufgrund der
physiognomischen Ahnlichkeit des Kopfes mit den Herrscherportraits in den
Stiftermosaiken von San Vitale in Ravenna (Abb. 102) und numismatischen Portraits.
Die grofden, von schwungvoll gebogenen Augenbrauen gerahmten Augen und die
ornamentale Gestaltung der Krone weisen starke Parallelen zu den
konstantinopolitanischen Miinzbildnissen aus der Zeit des Kaisers (also von 527 bis
565) und dem bekannten Mosaik in Ravenna auf.

Im Vergleich der Miinzbildnissen Justinians I. (Abb. 105) und Justinians II. (Abb. 104)
zeigt sich ein evidenter Unterschied in der Form des Kopfes und der Behandlung der
Gesichtsziige, welcher die Identifikation mit ersterem sehr nahelegt. Auch zeigen die
Miinzen Justinians II. aus der zweiten Regierungsperiode keinerlei Hinweis auf
Verstiimmelungen, was eine derart demonstrative Zurschaustellung dieser an der Statue
zusatzlich unwahrscheinlich macht, welche zudem den generellen Gepflogenheiten der

damaligen hohen Gesellschaft kaum entsprochen hitte.

203 Breckenridge 1981, S. 2.
204 Jacoff 1993, S. 80.
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7. Die Saulen an der Westfassade

Der Doge Domenico Silvio, dessen Amtszeit von 1070 bis 1084 betrug, erlief3 die
gesetzliche Bestimmung, dass jedes venezianische Schiff bei seiner Riickkehr aus fernen
Landern ein Stiick zur Zierde der Serenissima mitzufiihren habe.205 Angesichts der
Tatsache, dass Venedigs Wirtschaft wesentlich auf dem Fernhandel, dem Import wie
Export luxurioser Giiter basierte, vermag die Pracht der Kirchen und Palazzi kaum mehr
zu verwundern.

Wahrend Venedig sich also anschickte, zur beherrschenden Seemacht im dstlichen
Mittelmeer aufzusteigen, sammelte man in allen eroberten Gebieten Schitze, Marmor,
Saulen, Kapitelle, Reliefs, kostbare Gefafie und Gemalde, mit denen man die Basilika von
San Marco ausschmiickte. Die vielen byzantinischen Reliefplatten mit sakralen und
profanen Stoffen (Abb. 107, 108), welche die Fassaden von San Marco bedecken, sowie
die vielfarbigen Marmorsdulen am Aufdenbau (Abb. 16 bis 18 und 118) sind ein beredtes
Zeugnis dieser Praxis.

Im Laufe des 13. Jahrhunderts erfuhren die Fassaden der Basilika San Marco aufgrund
der notwendig gewordenen politischen Machtreprasentation nach der Eroberung
Konstantinopels grundlegende Veranderung. Zwischen 1220 und 1270 wurde die bis
dahin nur sparliche Ausstattung der urspriinglichen Ziegelfronten (Abb.106) sukzessive
um Mosaiken, Sdulen, Reliefs, Marmorinkrustationen und Skulpturen bereichert. Die
damalige Beschaffenheit der Westfassade ist in dem Mosaik der Porta Sant’Alippio (Abb.
118, 117) im nordlichen Bereich der Westfassade tiberliefert, welches aus den Jahren
um 1260/70 stammt. Thema des Mosaiks ist die Uberfiihrung der Gebeine des Hl.
Markus in die Basilika, ein Ereignis das 828/829 stattfand, doch wird die Fassade in

ihrer Gestalt des 13. Jahrhunderts dokumentiert.206

Die Saulen stammen von verschiedenen Orten und aus verschiedenen Zeiten und

wurden zur Verschonerung der Fassade neu zusammengestellt. In Gréf3e und Form

205 Moretti/Keller 1831/1979, S. 43.
206 Jacoff 1993, S. 1.
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einander angepasst, wurden manche auch mit neu gearbeiteten, kostbaren Kapitellen
versehen, die den Wert der Marmorsaulen unterstreichen. Harrison erkennt bei drei
Kapitellen am nérdlichen und siidlichen (Abb. 146) Ende der Fassade deren Ursprung in
der Polyeuktosbasilika der Anicia [uliana in Konstantinopel.207 Allein die Farbigkeit der
Stiicke trug schon zur Belebung der urspriinglichen einfachen Ziegelfassade bei.208
Vornehmlich die Westfassade von San Marco wurde so zum demonstrativen Zeugnis der
Eroberungen der Serenissima. Geradezu triumphal verdeutlichen die insgesamt 145
Saulen, die sich in zwei eng gestellten Registern tiber die Portalvorhallen verteilen die
venezianische Spolienreprasentation, handelt es sich doch auch um den gréfdten bis
heute erhaltenen Bestand antiker Spolien an einem Bauwerk.

Die Schafte bestehen liberwiegend aus prokonnesischem Marmor, an besonders
prominenten Stellen finden sich auch edle Materialien wie etwa aquitanischer Marmor,
Verde antico oder gar Porphyr. Es handelt sich bei den Sdulen vornehmlich um
symmetrisch angeordnete und der urspriinglichen Ziegelfassade vorgeblendete
Schmuckelemente, die kaum tragende Funktion haben, wodurch der Trophdencharakter
dieses Spolienensembles zusatzlich unterstrichen wird. Aufschlussreich ware in jedem
Fall die Aufstellung der Kosten, welche die Neuproduktion der Saulen fiir San Marco
damals verursacht hatten. Der Vergleich konnte neue Schlussfolgerungen ermaoglichen,
die eventuell den ideellen Wert der Spolien zusatzlich unterstreichen.

Die strenge Konzeption der Fassade als durchgehend symmetrisch-harmonisches
Geflige ist erstaunlich. Sowohl in Bezug auf das Material sowie die Dimension wurde auf
exakte symmetrische Entsprechungen geachtet, die Stiicke sind meist originalen
Zuschnitts und nur dufderst selten lassen sich Spuren feststellen, die auf eine gezielte
nachtragliche Bearbeitung schlief3en lassen.?%? Dies deutet darauf hin, dass man die
Schifte mit Bedacht und gezielt fiir die Anforderungen des Fassadenkonzeptes

ausgesucht hat.210

207 Harrison 1990, S. 142.
208 Kaminski 1999, S. 92.
209 Demus 1960, S. 101.
210 Deichmann 1981, S. 13.
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Diesem ausdriicklichen Bemiihen um Stimmigkeit und Konformitat entspricht die
Systematik in der Verteilung der Schafte und Kapitelltypen, jedoch reicht die
Uniformitat nicht bis ins Detail. Poeschke merkt an, dass Schafte unterschiedlichen
Materials und unterschiedlicher Proportion, ebenso wie Kapitelle verschiedenen Typs
unmittelbar nebeneinander angeordnet sind.?11

Flir Demus entspricht die Gestaltung und Marmorverkleidung der Westfassade San
Marcos der italienischen Protorenaissance und er gibt die Dome von Pisa, Florenz und
Lucca als Vergleiche an.?'? Poeschke fiihrt jedoch einige Argumente an, die das Konzept
der Spolienanbringung an San Marco als beispiellos auszeichnen.?13

Etwa entspricht die Stellung der Sdulen nicht den Anforderungen der kanonischen
Saulenordnungen, sondern weist eher eine Anordnung wie jene gotischer Dienste auf.
Der Ensemblegedanke erfiillt zugleich den formalen Zweck, die fiinf Portalnischen
miteinander zu verbinden und zu vereinheitlichen, wobei die Mitte hervorgehoben wird.
Die Nebenportale korrespondieren in ihrer Dimension weitgehend mit dem
Hauptportal, laut Poeschke hat dies die Portalprospekte franzdsischer Kathedralen als
Vorbild. Diese Art der Portalgruppe bezeichnet er als unantik und unromanisch, wobei
diese Entwicklung nach ihm in Italien um 1200 einsetzt.?14

Er schlagt demnach als definitiven terminus post quem eine Datierung der
Fassadengestaltung um 1204, also dem Datum der Eroberung Konstantinopels vor.
Aufgrund des Grades der Berticksichtigung von Werten wie Symmetrie und
Ausgewogenheit und der Hinnahme von gewissen Unstimmigkeiten spricht er sich fiir
einen terminus ante quem um die Jahre 1220/30 aus, weist jedoch beziiglich der von der

Forschung vorgeschlagenen Datierungen auf den Mangel an eindeutigen Quellen hin.215

211 Poeschke 1996, S. 230.

212 Demus 1960, S. 101.

213 Poeschke 1996, S. 229.

214 Poeschke 1996, S. 230.

215 Poeschke 1996, S. 238. Poeschke listet einen detaillierten kritischen Forschungsstand
zur Datierung der Fassadeninkrustation und -dekoration auf.
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8. Die Rosse von San Marco - Ein antikes Viergespann wird zur Quadriga Domini

Die eindrucksvollsten Schaustiicke an der Westfassade der Basilika sind wohl die vier
Rosse von San Marco, die in der mittleren Portalachse der Kirche Aufstellung gefunden
haben. (Abb. 109) Die Pferde symbolisieren sowohl das westromische Kaisertum, durch
ihren Ursprung, der in Rom vermutet wird, von wo sie wahrscheinlich mit Konstantin
als Symbol fiir den Machttransfer von Rom nach Byzanz gelangten, wo sie wiederum als
Kriegsbeute von den Venezianern beansprucht wurden. Der Transport der Beutestiicke
aus dem Vierten Kreuzzug nach Venedig wird von der Forschung zwischen 1205 und
1207 vermutet.?16

Der Aufstellungsort auf der Galerie direkt tiber dem Hauptportal der Basilika ist duf3erst
prominent. Es ist nicht unplausibel, dass die Terrasse der Galerie, auf der sie auf je drei
Saulen angebracht sind (Abb. 119), eigens fiir die Skulpturen erweitert wurde.?17 Der
Zeitpunkt der Aufstellung der Quadriga an der Westfassade wird zwischen 1205 bis
1260 angenommen. Plausibel erscheint eine Eingrenzung in die Jahre zwischen 1230
und 1240, eine frithere Aufstellung vor dem Ende der Bauarbeiten an der Fassade ist
wenig wahrscheinlich und scheint durch ihren Wert belegt, da die Stiicke somit einem
hohen Risiko der Beschadigung ausgesetzt gewesen waren. Als gesicherter terminus
ante quem ist jedenfalls die Entstehungszeit des Mosaiks der Porta Sant’Alippio (Abb.
117) geltend zu machen, also um 1270.218 Dort sind die Pferde in ihrer heutigen Position
abgebildet und scheinen die untere Szene der Translation des Hl. Markus zu
liberwachen. Die Uberfiihrung der Pferdegruppe in die Stadt des Hl. Markus scheint als
letzter symbolischer Akt die endgiiltige Uberwindung der alten Schutzmacht Byzanz
besiegelt zu haben. Die Pferde von San Marco, sowie die Basilika wurden zum Symbol

der Macht fir den venezianischen Staat.

216 Jacoff 1993, S. 7.
217 Lehnert 2009, S. 32.
218 Jacoff 1993, S. 8.
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In Konstantinopel zierten sie laut der gidngigsten Meinung die Loge des Kaisers oder das
Portal des Hippodroms, doch ist es nicht zweifelsfrei belegbar, dass es sich bei den
Stiicken in Venedig um tatsachlich diese Quadriga handelt. Robert de Clari berichtet
iber das Hippodrom ,....[dort] sind die aus Kupfer gegossenen Standbilder von Mannern
und Frauen, von Pferden und Ochsen, von Kamelen und Baren und Lowen und vielen
anderen Arten wilder Tiere. Die sind so gut gemacht und so naturgetreu nachgebildet,
daf$ es keinen so guten Meister in der Heidenwelt oder in der Christenheit gibt, der die
Standbilder besser oder sie so gut gestalten konnte, wie diese Standbilder gestaltet sind.
Diese pflegten sich frither durch Zauberei zu bewegen; jetzt aber bewegen sie sich nicht
mehr.“219

Nach Galliazzo stellten die vier Pferde die vermutlich einzige Quadriga Konstantinopels
dar. Auch er verortet sie spatestens ab dem 8. Jahrhundert im Hippodrom, wo sie den
um die 23 m hohen Turm des Hauptportals bekronten.22? Doch sprechen die Quellen von
mehreren derartigen Werken.

Dass die exakte Identifikation der Quadriga mit einer der in Konstantinopel zu dieser
Zeit noch erhaltenen schwierig und noch als ungesichert zu bezeichnen ist, wird bei
Freeman deutlich. Er halt es fiir wenig wahrscheinlich, dass es sich um die Pferde des
Turmes im Hippodrom handelt, die nur schwer zuganglich gewesen seien - ein
Argument, das angesichts des als enorm zu bezeichnenden Aufwandes beziiglich des
Transports und der Neuaufstellung der Stiicke in Venedig jedoch als haltlos zu
bezeichnen ist. Eher wahrscheinlich ist fiir ihn die Identifikation mit weiter unten im
Hippodrom angebrachten Pferden. Ein weiteres Viergespann befand sich am milion,
jenem Bauwerk, das den Mittelpunkt der Welt markierte, den Konstantin der Grofe
einfach von Rom in die neue Hauptstadt des Reiches verlegt hatte. Diese Stelle, die der
Ausgangspunkt samtlicher Messungen war, lag entlang der mese , der wichtigsten
Zemermonien- und Prachtstrasse der Stadt, die im imperialen Zeremoniell eine grofde
Rolle spielte. In die Basis waren die Distanzen der wichtigsten Stadte zu Konstantinopel

eingemeifielt. Das Gebdude hatte die Gestalt eines Tetratpylon und war tiberkuppelt.

219 Rober de Clari zitiert nach Sollbach 1998, S. 132 bis 133.
220 Galliazzo 1981, S.67 und S. 74f.
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Statuen Konstantins, vermutlich in der Gestalt des Zeus Helios mit seiner Quadriga,
sowie Helenas, seiner Mutter, befanden sich dort.221 Zu speziellen Feierlichkeiten wurde
die Quadriga vom milion in das Hippodrom verbracht.

Die Parastaseis Syntomoi Chronikai berichten: ,At the golden Milion a chariot of Zeus
Helios [Zeus in the guise of the sun-god] with four fiery horses driven headlong beside
two statues has existed since ancient times [...] And the chariot of Helios was brought
down into the Hippodrome [...]“.222

Dieses Bauwerk und die dort angebrachten Skulpturen reprasentierten intensiv
Konstantin und die Griindung der Stadt, wodurch sie nach Freeman den Anspriichen
Venedigs im Sinne einer Legitimation der Stadt als genuin christliche und rémische
Griindung exakt entsprechen wiirden.??3

Die Pferde des Hippodroms erfuhren als Sinnbild der Macht in den byzantinischen
Kolonialstddten Nachahmung.22# So, wie der Markuslowe von den Venezianern gezielt
als Symbol der Werte der Serenissima und deren stets wachender Gegenwart an den
Hauptplatzen der wichtigsten Stadte ihrer Kolonien eingesetzt wurde.

Auch Vladimir I. brachte eine byzantinische Quadriga nach Kiev, wo diese in
unmittelbarer Nahe zu einer Kirche und einem Palast aufgestellt wurde.22>

Es besteht dort eine lockere topographische Parallelitat zwischen der originalen und der
neuen Aufstellung im venezianischen Kontext. Aufzuzeigen ist so auch die Ahnlichkeit
der Platzierung der Quadriga an San Marco mit ihrem urspriinglichen Aufstellungsort in
Konstantinopel. Wie auf dem Turm am Hippodrom befinden sich die Pferde dort in
unmittelbarer Nahe zur Hauptkirche, des Palastes und in grofser Hohe, werden
untersichtig wahrgenommen und weisen auf einen grofsen Hauptplatz von zentraler
Bedeutung fiir das Sozial- und Staatsgefiige. Die Konnotation zum Herrscher ist da wie
dort stark, zu gewissen religiosen Zeremonien und Ereignissen mehr siakularen

Charakters wie etwa Turnieren, die auf der Piazza San Marco stattfanden, hielt sich der

221 Maclagan 1968, S. 23.

222 Parastaseis Syntomoi Chronikai zitiert nach Freeman 2004, S. 29.
223 Freeman 2004, S. 89 bis S. 91.

224 Demus 1960, S. 114.

225 Jacoff 1993, S 91.
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Doge auf der Loggia der Westfassade auf und iiberblickte von dort das Geschehen, so
wie es der Kaiser von seiner quadrigenbekronten Loggia im Hippodrom tat.226
Wenngleich die genaue Position der Kaiserloge im Hippodrom umstritten ist, so ist die
Beziehung des Kaisers und dem bedeutungsstarken Symbol nicht von der Hand zu
weisen.

Durch die Position des Dogen auf der Loggia zwischen den Pferden trat dieser gleichsam
in die Rolle ihres Lenkers und erhielt somit einen festen Platz im Programm der Fassade

als dessen Willen ausfiihrendes Instrument Gottes.

Man halt die erstaunlichen Stiicke allgemein fiir hellenistische oder romische Arbeiten,
vermutlich aus dem 4. Jahrhundert vor Christus.?27 Borelli Vlad, Fogolari und Toniato
weisen jedoch darauf hin, dass weder in der griechischen, noch in der romischen Kunst
Beispiele existieren, die in der Anatomie und der Stilistik direkt als Vergleiche
herangezogen werden kénnten, mit denen sich eine gesicherte Zuordnung durchfiihren
lief3e.228 Zu sehr unterscheiden sich die Pferde von den Vergleichsobjekten in wichtigen
Details, auch die Untersuchung der Bronzestruktur fiihrte zu keinem Ergebnis.

Die Bronzepferde, deren urspriingliche Vergoldung nur schlecht erhalten ist, bekronten
wohl in ihrem wahren Ursprung als Quadriga einen rémischen Triumphbogen.

Eine Quadriga ist nach antikem Vorbild ein zweirddriger Streitwagen, der von vier
nebeneinander schreitenden Zugtieren gezogen wird. Vornehmlich im alten Rom wurde
die Quadriga bei Wagenrennen und in Triumphziigen eingesetzt und haufig in Bildern
und Statuen abgebildet, so diente sie vornehmlich als reprasentativer
Skulpturenschmuck von Triumphbégen. Die generelle Ahnlichkeit der Komposition der
Westfassade der Basilika San Marco mit jener romischer Triumphbdégen ist an dieser
Stelle zu erwdhnen, erfiillt sie doch einen dhnlichen Zweck und dient der Erhéhung

Gottes, des Hl. Markus und des Staates per se.?2?

226 Jacoff 1993, S. 102, dort zitiert er Briefe Petrarcas und andere Quellen.

227 Pignatti 1957, S. 75.

228 Boreli Vlad, Fogolari, Toniato in Kat. Ausst. Galeries Nationales d'Exposition du Grand
Palais 1981, S. 15.

229 Perocco in Kat. Ausst. Galeries Nationales d'Exposition du Grand Palais 1981, S. 56.
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Bereits um 600 vor Christus kommt eine Quadriga im babylonischen Schopfungsmythos
entima elisch als Kriegswagen des Marduk vor. Gewohnlich haben die Wagen zwei
Deichseln und einen langen Querbaum oder ein Joch. Oft variiert diese Form, indem nur
die beiden mittleren Pferde an die Deichsel angeschirrt sind und diese durch ein Joch
(1at. biga) zusammengehalten werden, wiahrend die beiden Seitenpferde nur mit den
Zugstrangen (lat. funalis) angespannt werden. Als Wagenlenker sind in der antiken
Kunst haufig die Siegesgottin Viktoria, beziehungsweise Nike, oder Apollon dargestellt.
Es handelt sich bei den Rossen Venedigs um das einzige erhaltene antike Viergespann.
Ein gewagtes und wissenschaftlich irrelevantes, aber durchaus interessantes
Gedankenspiel ist es, den Wagenlenker von Delphi (Abb. 137) mit der venezianischen
Quadriga zu verbinden. Nur die Enden der Ziigel, die der Lenker noch in einer Hand halt
und Fragmente der Pferde weisen darauf hin, dass die erganzenden, jedoch heute
verschollenen Teile der Komposition ein solches Viergespann gewesen sind.

Der Kaiser in seinem Siegeswagen, der die venezianischen Rosse urspriinglich lenkte, ist
verloren. Den fragmentarischen Zustand der Gruppe kommentiert Johann Wolfgang von
Goethe in seiner Korrespondenz aus dem Jahr 1786: ,Diese kostbaren Thiere stehen hier
wie Schafe, die ihren Hirten verloren haben.“230

Eine entsprechende Passage widmet der Dichterfiirst dem Viergespann in seiner
Italienischen Reise, es findet sich ein Eintrag vom 8. Oktober 1786: ,Die Pferde auf der
Markuskirche besah ich in der Nahe. Von unten hinauf bemerkt man leicht, dafd sie
fleckig sind, teils einen schonen gelben Metallglanz haben, teils kupfergriinlich
angelaufen. In der Nahe sieht und erfahrt man daf3 sie ganz verguldet waren, und sieht
sie Uiber und iber mit Striemen bedeckt, da die Barbaren das Gold nicht abfeilen,
sondern abhauen wollten. Auch das ist gut, so blieb wenigstens die Gestalt. Ein
herrlicher Zug Pferde! Ich mochte einen rechten Pferdekenner dariiber reden horen.
Was mir sonderbar scheint, ist, dafd sie in der Nahe schwer und unten vom Platz leicht

wie die Hirsche aussehen.“?31

230 Moretti Keller S. 43.
231 Goethe/Michel 1976, S.117.
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Tatsichlich ist erstaunlich, wie sublim die Meister, die die Stiicke schufen, es verstanden,
deren Wirkung aus der Nahe betrachtet natiirlich wirken zu lassen und doch Riicksicht
auf die Untersicht zu nehmen, die ihrer urspriinglichen Konzeption entspricht. Sie
vereinigen in sich ehrfurchtgebietende Uberlegenheit einer groRen Tradition und
unerhort vitale, plastische Kraft.232

Goethe emport sich iiber die Spuren, die das Abnehmen der Vergoldung an den Réssern
hinterlief, und in der Tat weist deren Oberflache Ritzungen auf. (Abb. 111 bis 113) Es
handelt sich hierbei jedoch nicht zwingend um einen Akt des Vandalismus, sondern
moglicherweise um einen geschickten Kunstgriff. Da die Rdsser in vielen Metern Hohe
angebracht waren, ist es nachvollziehbar, dass die Meister die Vergoldung in feine Rillen
an der Oberflache fligten(Abb. 114), um die Reflexion der Sonnenstrahlen weniger
aggressiv wirken zu lassen. Dadurch ergdbe sich der Vorteil, dass der Betrachter nicht
vom Glanz des edlen Materials geblendet wird, weiter konnte dies auch eine gewisse
Materialersparnis bedeuten.

Eingehende Untersuchungen ergaben, dass zur Vergoldung der Stiicke zwei
verschiedene Techniken angewendet wurden. Die Verwendung von Blattgold ist bereits
2 500 Jahre vor Christus bezeugt, doch die Technik der Feuervergoldung konnte ein
Indiz fiir die Provenienz der Pferde sein. Borelli Vlad schlagt aufgrund der Art der
Vergoldung eine Datierung in das 4 Jahrhundert vor.233

Die Kombination der beiden Materialien Bronze und Gold, die zu den wertvollsten und
reprasentativsten Werkstoffen zahlen, unterstreicht den edlen Charakter dieser
Kunstwerke.

Die Pferde wurden in nur zwei Stiicken gegossen (Abb. 115, 116), wobei die Trennung
der Teile durch das Halsgeschirr verdeckt wird. Hinzuweisen ist darauf, dass offenbar
fiir den Transport von Konstantinopel nach Venedig die Kopfe der Pferde abmontiert
wurden, denn vielmals wird in der Literatur darauf hingewiesen, dass die Kopfe falsch

wieder aufgesetzt wurden. Dieses Urteil begriindet sich in der ungew6hnlichen

232 Pignatti 1957, S. 75.
233 Borelli Vlad in Kat. Ausst. Galeries Nationales d'Exposition du Grand Palais 1981, S.
179f.
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Verteilung der Blickrichtungen der einzelnen Tiere. Um die Dynamik und
Geschwindigkeit zu unterstreichen, streben die Rosse in Quadrigen iiblicherweise vom
Wagen zu den Seiten hin, was durch die Beinstellung und Kérperwendung als auch die
Richtung, in die der Kopf gedreht ist, gelingt. Im Falle der Rosse Venedigs irritiert die
beinahe verschworerisch wirkende Innigkeit des Blickes, den sich jeweils die Tiere zur
linken sowie zur rechten Halfte zuzuwerfen scheinen. Zweifel an der Originalitat der
Ausrichtung der Képfe sind also durchaus berechtigt.

Die Position der Kopfe entspricht jedenfalls jener, wie sie im Mosaik der Porta
Sant’Alippio wiedergegeben ist, woraus man schliefden kann, dass das
Zueinanderwenden der Haupter ein bewusster und bedachter Kunstgriff ist, um die
Einigkeit zu unterstreichen, entsprechend der Auslegung des Viergespanns als Quadriga

Domini.

Die lippigen und facettenreichen Legenden, die sich um die vier Rosse ranken, sind ein
weiteres Zeugnis flr die venezianische Lust am erzdhlen schillernder Geschichten.?34
Eine auch in der einschlagigen Literatur weit verbreitete Mar besagt, dass man zunachst
die wertvollen Rundplastiken in Venedig im Arsenal aufbewahrte, als sie jedoch von der
Einschmelzung bedroht waren erinnerte man sich ihrer.

Die Uberlieferung, die Bronzepferde wiren nach dieser langen Lagerung im Arsenal nur
um ein Haar der Einschmelzung entgangen, ist fiir Jacoff wenig plausibel und man
schenkt seinen Ausfithrungen gerne Glauben.23> Allein die Anstrengungen, die
unternommen worden waren, um die Quadriga unversehrt von ihrem Aufstellungsort
am Hippodrom zu bergen und nach Venedig zu verschiffen, belegen ein dezidiertes
Interesse daran, sie einer gewissen Verwendung als Kunst- und Kulturgut zuzufiihren,
an welchem Ort auch immer. Wire eine Einschmelzung von Beginn der Unternehmung
an geplant gewesen, ware diese noch an Ort und Stelle erfolgt, wie es mit vielen
Bronzeskulpturen tatsachlich geschah, denn ein derart unokonomisches Verhalten

entsprache mit Sicherheit nicht dem Gebaren einer Wirtschaftsmacht wie Venedig.

234 Perry 1977, S. 27 £.
235 Jacoff 1993, S 7.
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Wie rasch in den Jahrhunderten seit der Verbringung der Pferde an die Fassade von San
Marco diese Rosse schon zum Symbol des venezianischen Staates geworden waren, zeigt
ein Ausspruch des genuesischen Admirals Pietro Doria aus dem Jahre 1379, als wahrend
des Krieges von Chioggia Venedigs Untergang besiegelt schien, er hoffe, den Rossen von
San Marco den Zaum anlegen zu kénnen.23¢

Das Viergespann ist Gegenstand zahlreicher Legenden. In einer Paudaner Chronik aus
dem 15. Jahrhundert wird die Begebenheit aus dem vierten Genueser Krieg 1379 anders
erwahnt. Nach der Eroberung Chioggias entsandte Venedig Diplomaten, um einen
Friedensvertrag auszuhandeln, doch Francesco da Carrara, Condottiere aus Padua im
Dienste Genuas soll geantwortet haben, dass er nicht ruhen wiirde, bis er den Rossen
von San Marco Ziigel angelegt habe.237

Obwohl die Feinde Venedigs immer wieder damit gedroht hatten, den Rossen endlich
die symbolischen Ziigel anzulegen, gelang es erst Napoleon, sie zu entflihren. Als er 1797
der fast tausendjahrigen Geschichte der Unabhangigkeit der venezianischen Republik
ein Ende bereitete, schickte er die Pferde mit anderen kostbaren Beutestiicken als
Siegestrophde nach Paris.

So geschah es am zweiten Ostertag 1797, im Riicken der franzdsischen Truppen, die
bereits bis nach Friaul vorgeriickt waren, dass sich die Stadte der venezianischen Terra
Ferma mit Verona an der Spitze in einem Aufstand gegen die franzdsische Besatzung
erhoben. Auf Befehl Napoleons unterdriickte General Augereau den Aufstand, und die
Rache gegeniiber Verona und Venedig war hart. Insbesondere Venedig, bisher als
neutral von den Kriegshandlungen verschont geblieben, teilte nun das Schicksal der
iibrigen eroberten Stadte. In Mestre diktierte Napoleon personlich die Bedingungen fiir
Venedig, dessen Machtige als die Hauptschuldigen des Aufstandes angesehen wurden.
Die Inquisitoren wurden inhaftiert, der Doge und die Signoria abgesetzt, die Flotte
ausgeliefert und sechs Millionen Sesterzen in Bargeld und Giitern als Kontribution

auferlegt, darunter zwanzig Bilder und fiinfhundert Manuskripte aus 6ffentlichem

236 Moretti Keller S. 42 f.
237 Jacoff 193, S. 74.
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Besitz. General Baraguay-d'Hilliers besetzte mit seinen Truppen die Lagunenstadt, und
die Kunstkommissare begannen ihre Arbeit.

Unter dem Schutz der Truppen wurden neben dem mittelalterlichen Bronzeléwen, der
eine der beiden Monumentalsdulen auf der Piazzetta ziert, auch die vier Bronzepferde
und weitere Skulpturen aus der alten, in der Biblioteca Marciana vorhandenen
Sammlung beschlagnahmt.?38

Als am 3. Oktober 1797 der Friede von Campoformio unterzeichnet war, der die alten
Fiirstentiimer in der cisalpinischen Republik vereinte, aber Venedig an Osterreich gab,
lief} Napoleon seinen Stellvertreter General Berthier, den neuen Oberkommandierenden
Italiens, von Paris aus wissen: ,Versichern Sie sich, daf$ die vier Bronzepferde und der
Lowe und die anderen Kunstwerke ebenfalls evakuiert werden“23°. Worauf Berthier ihm
brieflich bestatigte: , Les fregates la Diane et la Juno sont ici, j’ai vu a bord de la Diane les
quatre chevaux de Venise.“240

Waren frithere Transporte mit Kunstwerken ohne grofden Pomp in Paris empfangen
worden waren, wurde die Ankunft diesmal zum Anlass einer grof3en Feierlichkeit
genommen, die zugleich an die Revolutionsfeste und die romischen Triumphe erinnerte.
André Thouin, einer der letzten Gartner des Konigs, und in der Folge auch einer der
fiihrenden Gartner der neuen Republik, war im Rahmen des Italienfeldzugs 1796
beauftragt, systematisch von den enteigneten Aristokraten der eroberten Bereiche
deren Pflanzensammlungen fiir das Nationale Museum fiir Naturgeschichte zu erlangen.
Er war bereits an der kiinstlerischen Organisation der grofsen Revolutionsfeiern, die J.L.
David leitete, beteiligt. In erhaltenen Briefen ist sein Plan fiir den triumphalen Einzug
der italienischen Kunstwerke und der sonstigen Beute bis in kleinste Einzelheiten
belegt.

Vom 27. bis zum 28. Juli 1798 bestaunte die Pariser Bevolkerung in einer endlosen
Kolonne (Abb. 130) den Einzug der ,Monuments des Sciences et Arts“.Angefiihrt von

den zwei romischen Kolossalstatuen des Nil und des Tiber aus dem Vatikan bewegte

238 Wescher 1976, S. 68 f.
239 Napoleon 1858-1869, Bd. I1], S. 466.
240 Wescher 1976, S. 71.
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sich die Prozession der Kriegsbeute vom Botanischen Garten entlang der Seine zum
Champs de Mars und weiter zum Louvre. Der Inhalt der Kisten war mit grof3en
Buchstaben aufgeschrieben, und zwischen den griechischen und rémischen Statuen
wurde ein Transparent getragen, auf dem zu lesen stand: ,La Grece les ceda, Rome les a
perdu / Leur sort changea deux fois / Il ne changera plus®. Die Bronzepferde von San
Marco wurden, wie dies ein zeitgendssischer Stich zeigt, auf rollenden Plattformen
zwischen lebenden Giraffen, Kamelen und anderen exotischen Tieren, die fiir den
zoologischen Garten bestimmt waren, mitgefiihrt. 241

Sie wurden danach auf marmornen Basen am Ostende der Tuilerien (Abb. 132) und
1808 als Bekronung mit einem Siegeswagen und anderen neu zu diesem Zwecke
angefertigten Akzessorien auf dem an dieser Stelle errichteten Arc de Triomphe du
Carrousel aufgestellt. (Abb. 133) Napoleon liefs den Arc de Triomphe du Carrousel von
1807 bis 1809 zwischen dem Louvre und dem damals noch freistehenden Palais des
Tuileries zum Gedenken an seine Grande Armée nach dem Vorbild des Septimius-
Severus Bogens in Rom bauen.

Die ihn schmiickenden Reliefs nach Entwiirfen von Charles Meynier legen einen
Schwerpunkt auf die Ruhe der Friedensverhandlungen und entsprechen so dem Bild,
das Napoleon von sich selbst propagierte, preisen aber zugleich das Militdr indem die
Uniformen antikisierend tiberhéht dargestellt sind.

Das ungefdahr 19 Meter hohe, 23 Meter breite und 7,3 Meter tiefe Monument besteht aus
drei Bogen. Der mittlere Bogen mit einer Hohe von tiber 6 Metern wird von zwei
niedrigeren, gut 4 Meter hohen, flankiert. Der Triumphbogen ist mit rosafarbenem
Marmor an den Sdulen und dem Frontispiz ausgekleidet. Die Rosse fanden also einen
Platz, der der urspriinglichen Konzeption als Bekréonung eines Triumphbogens
entsprach. 1808 wurden der Quadriga auch zwei Siegesgottinen zur Seite gestellt.
Wahrend der politischen Restauration in Frankreich wurde die Quadriga durch eine
Kopie von Francois Joseph Bosio ersetzt. Nach dem Sturz Napoleons fiel Venedig an
Franz I von Osterreich, der die Riickfiihrung der Quadriga aus Paris einleitete (Abb.

134). Erst 1815 kehrten sie an ihren alten Platz zurtick.

241 Wescher 1976, S. 76 f.
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Die Wege, auf denen ein Gegenstand zum Symbol fiir eine Gemeinschaft und gar einen
Staat aufsteigt, sind oft zuféllig oder gar wunderlich. Mit Sicherheit gab es im Mittelalter,
ehe Strafden und Platze gepflastert waren, edle Pferde in Venedig, denn der
venezianische Adel stand noch im Trecento an ritterlichem Wesen kaum hinter den
Edlen der Terra ferma zurtick.

»In Jahrhunderten, die aus eigener Kraft noch keine freiplastische Reiterstatue bilden
konnten, mufdten diese frei ausschreitenden Hengste wie Wundergebilde gewirkt haben
und wie Telesmata verehrt worden sein, wie Weihegaben, die eine ratselhafte
Schopfergewalt hervorgebracht hatte und an die das Geschick der Stadt magisch
gebunden schien.“?42

Findet man auch heute keine Pferde mehr in der Stadt, sind die Rosse von San Marco
noch immer Verkorperung von Venedig. In unserer Zeit sind es nicht mehr feindliche
Machte, sondern Umweltgifte, welche die Rosse bedrohen. Die Originale befinden sich
heute aus diesem Grund im Museo di San Marco.?43

Zwischen 1974 und 1981 wurden die Pferde aus Denkmalpflegerischen Griinden nach

und nach durch Kopien ersetzt und die Originale restauriert ins Museum verbracht.244

a. Die interpretatio christiana des Viergespanns des Kaisers als Quadriga Domini

In Venedig kommen, einer damaligen Mode in Italien entsprechend, vielerorts
freistehende Rundplastiken als Identifikationsfiguren der Bevolkerung und als
Machtdemonstration zum Einsatz. Etwa der Koloss von Barletta, ebenfalls Teil der Beute
von 1204. Es handelt sich bei diesem Stiick, das wohl Teil eines der vielen
Saulenmonumente Konstantinopels war, um die tiberlebensgrofde Bronzefigur eines
frihchristlichen Kaisers, hochst wahrscheinlich Marcian (Kaiser von 450-457).24> Er war
mit grofder Wahrscheinlichkeit ebenfalls fiir die Piazza San Marco bestimmt, doch geriet

das Schiff, das ihn transportierte vor Barletta in Seenot und ging vor Anker, worauf das

242 Moretti/Keller 1831/1979, S. 42, zitiert nach Heinrich Decker.
243 Kaminski 1999, S.92.

244 Jacoff 1993, S. 5.

245 Johnson 1925, S. 20 bis S. 25 und Jordan-Ruwe 1995, S. 176.
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Stiick dort verblieb.?46 Antike Skulpturen wurden solcherart in vielen italienischen
Stadten zum Mittelpunkt des Selbstverstandnisses. Einerseits fiigen sich die Pferde San
Marcos in diese Gruppe ein, sind jedoch neben ihrer Propagandafunktion um eine
Facette der Interpretation reicher. Jacoff priift alle gingigen Erklarungen fiir die
Platzierung des Viergespanns und Deutungen ihrer Prasenz und kommt tiberzeugend zu
dem Schluss, dass die plausibelste Moglichkeit in der Identifizierung der Pferde und dem
urspriinglich sie umgebenden Skulpturenprogramm in Venedig als Quadriga Domini
liegt. Entsprechend dem Patrozinium San Marcos wird die Bedeutung des Stadtheiligen
als Mitbegriinder des Triumphs des Christentums dadurch unterstrichen und kann als
Hohepunkt des ihm gewidmeten Mosaikenzyklus im Inneren der Basilika und somit
seiner Vita gelesen werden.

Die Quadriga Domini, der Thronwagen Gottes, entspringt den Visionen des Ezechiel wie
er die merkavah (Abb. 134, 135) in den Kapiteln 1 und 10 seines Buches beschreibt.?4”
Die vier Cherubim und die vier vieldugigen Rader, von denen er spricht wurden
christlich umgedeutet auf die von Pferden gezogene Quadriga, wodurch auch die
bedeutsame Vierzahl der Evangelisten reprasentiert war, verkorpert in den Tieren.
Diese Deutung ermdglichte iiberdies eine gewisse Kontinuitit auch in mythologischer
Hinsicht und verkniipft so den Thronwagen Gottes mit dem Viergespann des
Sonnengottes Apoll, entsprechend der Legitimation des Christentums durch die
Adaption an den Kult des Sol Invictus, entsprechend der biblischen Prophezeiung
»2aufgehen wird euch die Sonne der Gerechtigkeit“.248

Die Deutung der vier Pferde als Quadriga Domini wird vor allem in Anbetracht des heute
nicht mehr erhaltenen originalen Dekorationsschemas plausibel. Im 15. Jahrhundert
wurde in das Bogenfeld hinter den Pferden ein grofies, halbrundes Fenster

eingebrochen, bekannt als finestrone. Einiges spricht dafiir, dass sich anstelle des

246 Freeman 2004, S. 88.
247 Ezechiel 1,4-28 und 10,1-22.
248 Maleachi 3,20.
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Fensters urspriinglich fiinf, womdglich wie auch die Pferde vergoldete, Reliefpaneele
(Abb.121 bis 125) befanden, Christus und die vier Evangelisten darstellend.?4°

Diese wurden im Zuge des Einbaus des grof3en Fensters an der Nordwand angebracht,
wo sie noch heute in etwas unreprasentativer Form zusammengestellt sind.
Vornehmlich die grofse Wichtigkeit und starke Prasenz der Evangelisten im gesamten
Programm und der Innenausstattung wiirde ihr Fehlen in der Gestaltung der
Westfassade im Zustand des 13. Jahrhunderts ein Problem in deren Lesbarkeit
darstellen.

Die starke Verbreitung des Motivs der Quadriga Domini im Byzantinischen Raum und
die Orientierung der Venezianischen Kunst an byzantinischer Mode legt eine Deutung
als Quadriga Domini nahe, zudem stand das Motiv im 13. Jahrhundert im religiosen
Diskurs und war dem Mittelalterlichen Betrachter gelaufig.

Gerechtfertigt wird die These Jacoffs auch durch die Tatsache, dass dem HIl. Markus,
Stadtpatron Venedigs, dessen Vita der Hauptteil der Freskenzyklen in der
Innenausstattung gewidmet ist, durch die Darstellung als eines der vier Zugpferde der
Christenheit, namlich als Verfasser eines der Evangelien, grundlegend zur weiten
Verbreitung der Religion und der damit verbundenen Tugend, zusatzliche Ehre zuteil
wird.2>0 Jacoff nennt die Stiicke, die ein eindrucksvolles Beispiel der interpretatio
christiana paganer Kulte bietet, bewundernd eine ,einzigartige visuelle Metapher*.251
Die Rosse von San Marco demonstrieren eindringlich, wie sehr Religion und Politik in
der Serenissima miteinander verwoben waren und verschmolzen und ihre Ambivalenz
zeichnet das Programm der Fassaden von San Marco und der Piazza als feiner und

berechnender durchdacht aus als bislang behauptet.

249 Jacoff 1993, S. 27f und S. 34.
250 Jacoff 1993, S. 59.
251 Jacoff 1993, S. 112.
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VIII. Conclusio

Die Mystik und Verworrenheit Venedigs wurde, wie die Sichtung der Literatur und die
schier ungeheure Fiille romantischer Werke zum Thema eindringlich bezeugt, vielen
Generationen von Erzahlern, seien sie wissenschaftlich oder siakular motiviert, zum
Verhangnis. Selbst der sachlichste und kiihlste Autor halt an manchen Stellen dem Druck
nicht stand und lasst sich zu sentimentaler Schwarmerei hinreifden, wo er sich an
anderer Stelle an unbestreitbaren Fakten und anerkannten Tatsachen festmacht.

Diese Verfiihrungskunst hat zur Folge, dass sich der Schleier der Legenden tiber die
Stadt breitete und selbst vor den Orten nicht halt machte, die im Zentrum der
Aufmerksamkeit standen, gesichtet von unzahligen Augen, bewundert und bewusst.
Eine sinnliche Schlafrigkeit drang tiber viele Jahrhunderte in das Bewusstsein der Stadt
im weitesten Sinne ein und erfasste auch die Steine von Venedig.

Durch das Zusammentragen dieser Legenden und mystischen Schleier, die so oft durch
Historisches zu belegen versucht wurden einerseits und die wissenschaftliche Analyse
der Materialitat, Stilistik, Herkunft und der Bedeutung im originalen Kontext wird
deutlich, dass der Hang zum Erfinden schoner Geschichten eine Ursehnsucht der
Venezianer darstellt.

Bereits zum Zeitpunkt ihrer Aufstellung erzahlten die prominenten Kunstwerke der
Piazza San Marco und der Basilika San Marco den Betrachtern aus aller Welt von Ruhm,
Stabilitat, Kontinuitdt und somit einer machtigen Vergangenheit mit dem deutlichen
Ziel, die Zukunft ebenso ruhmreich, stabil, kontinuierlich und vor allem machtig zu
gestalten.

Die Rosse von San Marco sollten nicht auf die unzahmbare Macht und Freiheit Venedigs
anspielen, sondern als Quadriga Domini die Wichtigkeit ihres Staatspatrons, dem HI.
Markus Evangelista, als Verkiinder des Gottlichen Heilsplanes unterstreichen.

Der Kopf des Carmagnola war nicht grausame Abschreckung vor dem selbstsiichtigen
Verrat am Vaterland, sondern sollte als Teil einer prominenten Statue des ruhmreichen
Kaisers Justinian I. darauf verweisen, dass sich Venedig als einigende Macht verstand.

Justinian der Grof3e, Uberwinder der Antike, der das Rémische Imperium in seiner alten
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Grofde und Wiirde wieder zu restaurieren bestrebt war und welcher der christlichen
Welt zu neuer Zusammengehorigkeit verhelfen wollte, um den Sieg der Christenheit
voranzutreiben, der Erbauer der Hagia Sophia. Auf diese Werte wollte sich Venedig
beziehen, sie weiterhin verfolgen, ja sogar tibertrumpfen und als Erbe der alten Ideale
ein neues Imperium begriinden.

Die Tetrarchen waren keine rauberischen, verruchten und allen christlichen Werten
abtriinnigen Briider, dartiber hinaus ausldndisch und in der damals schrecklichsten
Steigerung gar Mohren. Die Portraits der Kaiser der Tetrarchie sollten die Einigkeit des
venezianischen Rates symbolisieren und seine Mitglieder gleichwohl zur Eintracht
motivieren, als welche man die Macht und Unangreifbarkeit des Staates sah. Wie die
vier gleichgesetzten Kaiser beschlossen die Mitglieder des Rates im Ideal auf Augenhéhe
zueinander die Geschicke Venedigs.

Die vielen Saulen, die wie Orgelpfeifen die Portale umgeben, scheinen mit Liedern in den
Zungen ihrer so zahlreichen Herkunftsldnder die Herrlichkeit der Basilika San Marco zu
besingen und scheinen wie die synasthetische Verkorperung einer im Chor vielstimmig
gesungenen Lobpreisung.

Der Hl. Theodor und der Markusléwe blicken wachsam und mahnend auf jeden
Besucher hinab, als waren sie die Torwéachter zum Allerheiligsten der Stadt, daran
erinnernd, dass die gewaltige historische und legendare Macht beider Teile des
Romischen Imperiums hinter der Serenissima stehen.

Die Pfeiler der Polyeuktosbasilika iiben eine sinnliche Anziehungskraft auf jenen aus,
der sich liber die Piazzetta der Basilika nahert und wirken wie eine magische Pforte,
durch die man eine Welt betritt, in der andere, hohere Gerichtsbarkeit herrscht, die nach
erhabeneren Werten handelt, als die profane Wirklichkeit.

Es ist wunderbar nachvollziehbar, dass die Aufstellung und Anbringung dieser hoch
bedeutungsvollen und aussagekraftigen Spolien mit duf3erster Bedachtsamkeit an genau
jenen Orten vorgenommen wurde, wo sie sich auch heute noch befinden. Sehr geschickt
passten die Venezianer die Stiicke in das Konzept der Piazza San Marco ein, das sich bei

genauer Betrachtung als hochst komplex und wohliiberlegt prasentiert.
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Der Verwendung von Spolien zur reprasentativen Ausschmiickung eines prominenten
Bauwerkes kann mannigfache Motivation zu Grunde liegen.

Im Falle der Spolien, die auf der Piazza San Marco Aufstellung gefunden haben, scheinen
die Verantwortlichen einem prazise kalkulierten Programm, oder zumindest einem sehr
genau definierten Grundgedanken gefolgt zu sein, denn zu dhnlich sind die Aussagen der
einzelnen Werke, zu sehr laufen sie alle auf ein gemeinsames Ziel hinaus.

Dennoch kann diese These wohl niemals eindeutig zu beweisen sein, denn bis zur
Auffindung einer schriftlichen Quelle fiir den Beweis eines solchen wohl kalkulierten
Programms fiir die Anlage der Piazza San Marco und die Basilika, bleibt die Méglichkeit,
dass die Werke ihrer bloRen Asthetischen Wirkung wegen verwendet wurden trotz
ihrer Unwahrscheinlichkeit immer bestehen, so unromantisch und wissenschaftlich

unbefriedigend sie auch sein mag.

Enrico Dandolo wurde nach seinem Tod am 1. Juni 1205 in der Hagia Sophia (Abb. 136)
bestattet und der Uberlieferung nach wurden seine sterblichen Uberreste nach der
Eroberung der Stadt 1453 von Sultan Mehmed II. in alle Winde verstreut.2>2 Dieser Akt,
dem beinahe etwas religios Fanatisches anhaftet, zeugt von dem Ruhm und Glanz des
Dogen und Venedigs in den Augen des spateren Eroberers. Fast 250 Jahre nach seinem
Tod also 16ste Mehmed II. schliefilich die letzten Bande, die den Dogen daran hinderten,
die Welt einzunehmen und tibergab ihn dem Wind.

Dandolo genoss wohl eine fast ziigellose Freiheit betreffend seine Handlungen in
Konstantinopel, im Vergleich zu seiner eingeschrankten reprasentativen Position als
Doge Venedigs. Womadglich war dies der Grund dafiir, dass er offenbar bis zu seinem
Tode nie an eine Riickkehr nach Venedig dachte. Seine Person wurde in Venedig
vertreten durch seinen Sohn Raniero, den er personlich als sein Substitut eingesetzt
hatte, es bestand demnach nicht die geringste Notwendigkeit zur Eile.

1811, Venedig war zu jener Zeit Frankreich zugehorig, fand man in einem Grab in der

Basilika die Uberreste eines Menschen, denen eine Bleitafel beigegeben war mit der

252 Lebe 1978, S. 138 und S. 147 und Magoulias 1984, S. 340.
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Inschrift des Datums der zusatzlichen Weihe der Basilika an dem Tag der wundersamen
Inventio Sancti Marci am 25. Juni 1094.

Ob dies die Gebeine des Heiligen sind, oder ein Surrogat mit der Funktion, die politische
Stabilitat weiterhin zu gewahrleisten, ist hier nicht von fundamentaler Bedeutung. Die
Gebeine, die 1835 unter dem Hauptaltar der Basilika zum wer weifd wievielten male zur
Ruhe gebettet wurden, haben jedenfalls erfiillt, was man sich von ihnen erhofft hatte.
Durch sie war die Einigkeit der Venezianer konsolidiert, das kollektive Bewusstsein der
Serenissima Repubblica und ihr besonderer Stolz bestand in der Geschichte, wie sie
auch heute noch besteht, da die grof3en Zeiten Venedigs vergangen sind und jene
wenigen, die sich um ihr wahres Erbe noch bemiihen eine gemeinsame Idee verfolgen.

Viva San Marco!
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IX.
Abbildungsteil



1. Abbildungen

Abb. 2: Die Sestiere von Venedig..

Abb. 1: Braun und Hogenberg, Civitates Orbis Terrarum,
historische Karte von Venedig, 1572.
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Abb. 3: Karte Konstantinopels mit den wichtigsten Bauwerken, Zeremonienstral3en und den kaiserlichen Foren.
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Abb. 4: Die Route und die wichtigsten Stationen des Vierten Kreuzzuges.
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Abb. 6: Die Balkanstaaten im 12. Jahrhundert.
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Abb. 9: Die Uberreste der Kette vom Goldenen Horn,
mit dem Fuld des Verfassers als GroRenreferenz (Gr. 41).

Abb. 7: Rekonstruktion der Absperrung
vom Goldenen Horn.

Abb. 8: Plan des Angriffs auf Konstantinopel, eingezeichnet
ist auch die Position der Kette vom Goldenen Horn.
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Abb. 10: Jacopo Robusti, gen. Tintoretto,
Der Fall Konstantinopels 1204,

um 1598-1605, Ol auf Leinwand,
Venedig, Palazzo Ducale.

Abb. 11: Jacopo d‘Antonio Negretti, gen. Palma il Giovane,
Die Eroberung Konstantinopels 1204,
um 1587, Ol auf Leinwand,

Venedig Palazzo Ducale, Sala del Maggior Consiglio.
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Abb. 12: Grundriss der Basilika San Marco. Abb. 13: Grundriss der Basilika San Marco.
Die Pfeile kennzeichnen die Position der Pferde
an der Westfassade.



Abb. 14: Grundriss der Apostelkirche, errichtet ca. 536 — 550 an der Stelle des konstantinischen Baus
unter Kaiser Justinian I., 550 geweiht. Der justinianische Bau ist nicht erhalten,
er wurde 1462 abgetragen und an seiner Stelle wurde die Fatih-Moschee errichtet.
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Abb. 15: Gentile Bellini, Prozession auf der Piazza San Marco, 1496, Ol auf Leinwand, Venedig, Galleria dell‘Accademia.
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Abb. 16: Das Hauptportal der Basilika San Marco,
die Saulen sind in zwei Registern Ubereinander gestellt.

Abb. 18: Saulen an der Westfassade.
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Abb. 20:
Detail der Bronzetlre des
Hauptportals der Basilika San Marco.

Abb. 19: Die Bronzetire des Hauptportals der Basilika San Marco
aus dem 6. Jahrhundert stammt aus Konstantinopel.
Sie war vermutlich Teil der Beute des Vierten Kreuzzuges.



Abb. 22: Piazza San Marco, Luftbild.

123



144"

Abb. 23: Der Grundriss der Piazza San Marco um das Jahr 1000
in einem Rekonstruktionsversuch von A. Pallanda.

Noch behauptet sich San Teodoro neben der Markuskirche,
noch war der Dogenpalast eine turmbewehrte Burg und noch
hatte die Piazza San Marco ihre spatere Ausdehnung

nach Westen nicht erreicht.

Abb. 24:
Karte der Piazza San Marco, aktuelle Ausmalie.
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Abb. 25: Der Grundriss der Piazza San Marco
mit der Bezeichnung der einzelnen Gebaude.
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Abb. 26: Blick auf die Stidfassade des Palazzo Ducale vom Canal Grande.
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Abb. 27: Giovanni und Bartolomeo Bon,
Porta della Carta, auch Porta Aurea, 1438-43, Venedig.

Abb. 28: Nanni di Bartolo, gen. Il Rosso,
Das salomonische Urteil, um 1424-1438, Venedig.
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Abb. 29: Porta della Carta, Aquarell, 20.
Jahrhundert.
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Abb. 30: Isometrie
des Campanile.
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Abb. 31: Mauro Codussi, Torre dell‘Orologio,
errichtet 1496-1504,

das Uhrwerk stammt von Gian Paolo Ranieri.

Abb. 32: Campanile, auch Markusturm,
Baubeginn vermutlich bereits im 9. Jahrhundert,
nach dem Einsturz 1902 Ende der Arbeiten am
originalgetreuen Wiederaufbau 1912.
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Abb. 34: Michele Marieschi, Piazza San Marco, 1741,
Stich.
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Abb. 33: Dionisio Moretti, Biblioteca Marciana, 1831, Stich.
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Abb. 35: Die Freisaulen auf der Piazzetta,
19. Jahrhundert, Stich.

Abb. 36: Die Freisaulen auf der Piazzetta,
Blick auf den Canal Grande.
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Abb. 39: Die Porphyrsaule mit dem Reiterstandbild Justinian |.,
in einer Rekonstruktion von Antoine Helbert.
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Abb. 40:
Markussaule und Uhrturm an der Piazza Vittorio Emanuele von Rovigo.

Abb. 41:
Markussaule und Saule des San Todaro an der Piazza dei Signori von Vicenza.
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Abb. 42: Die westliche Freisaule auf der Piazzetta
mit der Figur des HI. Theodor.
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Abb. 43: Der HI. Theodor,
Statua Composita aus

Elementen der romischen und
der hellenistischen Antike.
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Abb. 44: Der HI. Theodor mit seinen Attributen,
Kelchblockkapitell.

Abb. 45: Augustus von Primaporta, um 20 v. Chr.,
2,04 m Hohe, Marmor, Vatikanische Museen.



LET

Abb. 47: Augustus von Primaporta, Detail des Brustpanzers.

Abb. 46: Der HI. Theodor auf der westlichen Freisaule der Piazzetta, Detail.
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Abb. 48: Der Markusléwe auf der dstlichen
Freisaule auf der Piazzetta. Abb. 50: Das Stadtwappen Venedigs.



Abb. 51: Vittore Carpaccio, Markuslowe vor einer Vedute der Lagune,
um 1516, Venedig, Palazzo Ducale.

Abb. 52: Marco Boschini, Il regno tutto di Candia,
Markuslowe mit Schwert und Buch,
um 1651, Stich.
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Abb. 53: Filippo Calendario zugeschrieben,

Venetia als Justitia,
um 1355, Venedig Palazzo Ducale.

Abb. 54: Der Bronzeldwe auf der Freisaule der Piazzetta,
Kelchblockkapitell.
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Abb. 55: Der Bronzeléwe von San Marco wurde zum Schutz vor Beschadigung
wahrend der 2. Weltkrieges von der Sdule abgenommen.
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Abb. 56: Der Bronzeldéwe von San Marco, Detail.
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Abb. 57: Der Bronzeldwe von San Marco, Detail.
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I, Hittite steve oo, Sendschirll, 2. Protocorinttian plastic vase, Sparta. 3. Iveey lios, Epbenus, 4. Lica on the Macmillan (Protocorinthias) vase,

Abb. 58: Vergleichsbeispiele aus der

griechischen Kunst.

Fia. 3. LIONS AND A PANTHER ON SASSANIAN SILVER DISHES

Abb. 59: Vergleichsbeispiele aus der
sassanidischen Kunst.

Fi6. 6.

IVORY MOUNT FROM THE BARBERINI TOMB, PALESTRINA, length 6.1 cm,

Abb. 60: Vergleichsbeispiel aus der romischen Kunst.



Abb. 62: Lowenrhyton aus Ekbatana,
um 500 - 450 v. Chr., @ 19,5 cm, Gold,
Nationalmuseum Teheran.

Abb. 61:
Weitere Vergleichsbeispiele nach Ward Perkins.



Abb. 63: Marmorldwe der Cappella Zen, Basilika San Marco, Venedig.
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Abb. 64: Marmorldwe der Cappella Zen, Basilika San Marco, Venedig.
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Abb. 66:
Lowe von San Marco.

Die Teile der Figur, die im Originalzustand erhalten snid,
sind schraffiert dargestellt.
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Abb. 69: Pfeiler der Polyeuktosbasilika
an der Sudfront der Basilika von San Marco.
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Abb. 70: Pfeiler der Polyeuktosbasilika
an der Sudfront der Basilika von San Marco, Detail Kapitell.
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Abb. 73: Detail des Schafts Abb. 71: Detail des Pfeilers

des Pfeilers der Polyeuktosbasilika der Polyeuktosbasilika
vor der Sudfassade

der Basilika San Marco.

Abb. 72: Detail des Kapitells des
Pfeilers der Polyeuktosbasilika
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Abb. 74: Greif am Eingang zur Cappella Zen
an der Sudfassade.

Abb. 75: Buste der Anicia luliana,
1. Viertel des 6.Jahrhunderts,
New York, Metropolitan Museum of Art.
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Abb. 76: Plan der mutmalilichen Anlage der Polyeuktosbasilika mit
Zeilenfolge

und Verlaufsrichtung von Gedichtsinschriften und Standortangabe
der sieben erhaltenen Gedichtzeilen.
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Abb. 77: Rekonstruktion des Grundrisses der Polyeuktosbasilika nach den
Grabungsbefunden.
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Abb. 78: Pfauennische vom
Hauptgesims,

mit Weinblattdekor und
einem Teil der Zeile 31

des Gedichts aus der
"Palatinischen Anthologie®.

Abb. 79: Detail des
Pfauenbogens.

Abb. 80: Pfauenbogen vom
Hauptgesims der
Polyeuktosbasilika

mit einem Teil der

Zeile 30 des Gedichts aus der
"Palatinischen Anthologie®.
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Abb. 81 und 82: Teile der Intarsienelemente der Saulen.

Abb. 83 und 84: Detail einer Saule aus der Polyektosbasilika
mit Intarsienarbeiten aus Edelsteinen und Perlmutt.
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Abb. 85: Die Tetrarchengruppe von Venedig an der Sidwestecke des Tesoro
der Basilika San Marco, Porphyr.

154



| —

F4L Z T
Vi (\\( prmsms
: <~ g} _‘ .»- . )| —
% f | & bw._u,r » e ¢ 3
..\,.. i ~5-

f

155

Abb. 87: Die rechte Tetrarchengruppe.

Abb. 86: Die linke Tetrarchengruppe.
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Abb. 88: Die rechte
Tetrarchengruppe, Detail.

Abb. 89: Die linke Tetrarchengruppe,
Detail.

Abb. 90: Die Augusti den Caesares
gegenuber gestellt.
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Abb. 91 bis 95: Das 1963 entdeckte porphyrne Ful3fragment,
das die venezianische Tetrarchengruppe erganzt.
Istanbul, Archaologisches Museum, Abteilung fur Stadtgeschichte.
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Abb. 96: In dieser Art waren die Tetrarchengruppen
hochst wahrscheinlich an Triumphsaulen angebracht.

Abb. 97: Die Tetrarchengruppe in der Galleria Clementina
der Biblioteca Apostolica im Vatikan. Ende 3. Jahrhundert,
Porphyr.
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Abb. 98:

Die Tetrarchengruppe in der Galleria Clementina

der Biblioteca Apostolica im Vatikan. Porphyr, Ende 3.
Jahrhundert. Details.

Abb. 99 und 100: Details der Tetrarchengruppe
im Vatikan.



Abb. 101: Die Pietra del Bando, Teil einer Saule aus Porphyr,
vermutlich in Zusammenhang mit den Tetrarchen stehend,
Venedig, San Marco.
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Abb. 102: Stiftermosaiken im Presbyterium (linke Seitenwand),
Darstellung Justinians |., um 547, Ravenna, San Vitale.

Abb. 103: Der Kopf des Carmagnola,
5.-6. Jahrhundert, Porphyr.
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Abb. 106: Ziegelfassade der Basilica San Marco zu Beginn des 13. Jahrhunderts, Rekonstruktionvon Antonio Pellanda.
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Abb. 107: Die Sudfassade des Tesoro di San Marco,
verkleidet mit byzantinischen Reliefplatten
und bunt geadertem Marmor.

Abb. 108: Die Marmore wirken durch
ihre Vielfarbigkeit.
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Abb. 109: Die Quadriga von San Marco auf der Galerie Uber dem Hauptportal der Basilika.
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Abb. 110: Die Originale der Quadriga im Museo di San Marco, vermutlich 4. Jahrhundert vor Christus.



Abb. 111: Die Oberflache
der Pferde weist deutliche Spuren
von Ritzungen auf. Detail NUstern.

Abb. 112: Detail. Augenpartie.

Abb. 113: Detail. Ohren
und Frisur der Mahne.
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Abb. 114: Zur Restaurierung und eingehenden Untersuchung wurden die Képfe der Pferde abgenommen.
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Abb. 115: Die Pferde wurden in nur zwei Stlicken gegossen.

Abb. 116: Die Nahtstelle wird durch
das Halsband des Geschirrs Giberdeckt.
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Abb. 117: Die Reliquie des HI. Markus werden in die Basilika San Marco gebracht,
Mosaik, spates 3. Jahrhundert, Venedig, San Marco, Porta Sant‘Alippio.

Abb. 118: Die Porta Sant'Alippio,
das nordliche Portal der Westfassade.
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Abb. 119: Auf der Galerie sind die Pferde auf je drei Saulen
mit Kapitellen unterschiedlicher Herkunft angebracht.

Abb. 120: Eines der Pferde wird wahrend der
Abnahme der Stucke im 2. Weltkrieg abgeseilt.



Abb. 121:

Der Evangelist Johannes Abb. 122:

Der Evangelist Matthaus

Abb. 123:
Jesus Christus

Abb. 124: Der Evangelist Markus
Der Evangelist Lucas
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Abb. 127: Die Reliefplatten
mit Jesus Christus

und den Evangelisten,
Westfassade des nordlichen
Querarmes.
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Abb. 128: Die Ruinen des Hippodroms von Konstantinopel, Stich um 1600.



Abb. 129: V. Chilone, Die Rickkehr der Pferde von San Marco, 1815,
Olgemalde aus dem Besitz der Baronin Elsa Treves de Bonfili, Venedig.

Abb. 130: Triumphzug Napoleons 27. Juli 1798 in Paris
mit den Sticken aus Venedig, um 1800, Stich.
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Abb. 131: Die vier Pferde werden vonder Loge herabgelassen,
1797, Stich.
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Abb. 132: Die Pferde von San Marco auf den Pfeilern des Gitters
der Jardins des Tuileries in Paris, 1802-07.
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Abb. 134: Allegorie des Transports der Pferde zurlick nach Venedig.
Terracottaplatte, Anfang 19. Jahrhundert, Mailand Collectione Bernardi.

Abb. 133: Arc de Triomphe du Caroussel mit der Kopie der Quadriga von
San Marco. Paris, Frankreich.
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Abb. 135: Der Himmelswagen, merkavah,

1569.

,merkavah,

Rabbula-Evangeliar, 6. Jahrhundert, Syrien.

Abb. 134: Der Himmelswagen
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Abb. 136: Grabplatte des Dogen Enrico Dandolo
in der Galerie der Hagia Sophia in Istanbul.

Abb. 137: Der Wagenlenker von Delphi.

Teil eines Skulpturenensembles,

das sehr wahrscheinlich eine gelenkte Quadriga darstellte,
vermutlich 5. Jahrhundert vor Christus, Delphi, Museum.
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Abb. 138:

Kopfuber gelegtes Kapitell mit
dem Haupt der Gorgo Medusa
als Basis einer Saule

in der Basilikazisterne in Istanbul,
errichtet unter Justinian |. um 542.

Abb. 139:
Das Aquivalent im Garten

des Archaologischen Museums
Istanbul.

Abb. 140: Der Koloss von Barletta, Bronze,
Statue eines Ostromischen Kaisers des 4.-5. Jahrhunderts.
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Abb. 141: Manuscript der Reisen des Marco Polo,
15. Jahrhundert, Oxford, Bodleian Library,
MS Bodl. 264, f. 218r.

Abb. 142: Tintoretto, Uberfihrung des Korpers des HI. Markus,
1562 — 1566, Venedig, Galleria dell’Accademia.
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Abb. 143: Pala d‘Oro, 1102-1105, erweitert 1345,
Venedig, Basilika San Marco.

Abb. 144: Pala d‘Oro, Detall,
1102-1105, erweitert 1345,
Venedig Basilika San Marco.
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Abb. 146: Kapitelle an der ehemaligen Porta da Mar in der Sidfassade

der Basilika San Marco, die vermutlich von der Polyeuktosbasilika stammen.
Der Greif bewacht die Porta da Mar, Gegenstiick am Boden waren ehemals
die Léowen aus rotem Marmor, jetzt im Inneren der Cappella Zen.
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Abb. 147: Rekonstruktion des Aufrisses der Polyeuktosbasilika.
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2. Abbildungsnachweis

Ich habe mich bemiiht, simtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre
Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt.

Sollte dennoch eine Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um
Meldung bei mir.
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1. Abstract - Deutsch

Venedig strebte seit dem Anbeginn seiner Entwicklung nach Unabhangigkeit gegentiber
der Oberhoheit des Ostromischen Reiches. Mit dem Vierten Kreuzzug, der 1204 in der
Eroberung Konstantinopels endete, war fiir Venedig der Zeitpunkt des Triumphes iiber
die ewige Rivalin Byzanz gekommen.

Nach der Einnahme und wahrend der Pliinderung der Stadt konnten sich die Venezianer
unter der Fithrung des Dogen Enrico Dandolo die prachtigsten und prominentesten
Kunstwerke und Reliquien der Stadt sichern und transportierten diese Spolien in ihre
Stadt, die durch diese Stiicke zu einem gigantischen Reliquienschrein fiir den
Staatsheiligen, den Evangelisten Markus wurde. Bis zum Niedergang des Lateinischen
Kaiserreiches 1261 wurden Werke aus den eroberten Gebieten zur Zierde der
Serenissima Repubblica importiert. Einem gezielten Programm folgend, wahlte man mit
grofdter Bedachtsamkeit Werke, die das Erbe, das Venedig antreten wollte, legitimierten,
die Serenissima Repubblica prasentierte sich fortan als neue politische und geistliche
Metropole der Christenheit. Die Stadt war keine genuin romische Griindung und die
Machthaber wollten diesen Mangel beheben, indem sie betonten, dass sich Venedig in
die Kontinuitat und Stabilitat des Ostlichen, sowie des westlichen Romischen Reiches zu
fligen wiinschte.

Herrscht iiber die Quellen zu den Kunstwerken und die Interpretation ihrer Aussagen,
so sie vertrauenswiirdig sind, doch weitgehender Konsens, liegen die Unterschiede,
Widerspriichlichkeiten und unterschiedlichen Schlussfolgerungen in der Interpretation
der Stiicke selbst. Vornehmlich die Provenienz und der Kontext, in dem sie in originaler
Position standen, sind selbst nach teils langer, wissenschaftlicher Behandlung immer
noch hoéchst umstritten. Zusammen mit der interpretatio christiana, der Umdeutung der
Stiicke in christlich relevante und legitime Ikonologie, sind die Antworten auf diese drei
grundlegenden Fragen der Schliissel zum Verstdndnis ihrer vollen Bedeutung.

Die einzelnen Werke sind als Elemente eines wohliiberlegten ikonographischen
Programms zu lesen. Derart untersucht, wirken sie wie die Teile eines gigantischen

Mosaiks, das die Politik der Stadt dokumentiert. Die aktuellsten Forschungsergebnisse
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zu den einzelnen Werken werden in dieser Arbeit auf ihre Plausibilitat untersucht und
miteinander verkniipft, die Legenden und mystischen Schleier, die sich im Laufe der
Jahrhunderte tiber die Stiicke legten geliiftet, wodurch sich neue Méglichkeiten der
Interpretation ergeben. Fehlmeinungen und Irrtiimer, die von der Forschung liber lange
Zeit transportiert wurden, sind klar als solche ausgewiesen und werden korrigiert.
Stiicke, die bislang nicht zum Kanon der hoch reprasentativen Spolien gezahlt wurden,
sind eingehend erlautert und werden durch ihre Eigenschaften plausibel in das
Programm von San Marco integriert. Salomonische Symbolik tibersteigert die Beziige
der Stiicke zum réomischen Kaisertum und die ungeheure politische Macht des Hl.
Markus zu einem Geflige, das einzigartig ist. Das Programm der Piazza San Marco, der
Piazzetta und der Basilika San Marco wird in seiner Komplexitat untersucht und als
wohliiberlegtes strategisches Konzept prasentiert. Die immense Bedeutung, die der HI.
Markus als Stadtpatron in seiner Funktion als einigendes Element in der Bevélkerung,
alle sozialen Schichten durchziehend, erlang, wird deutlich hervorgehoben. Es steht
aufder Zweifel, dass Venedig nicht Venedig geworden ware, hiatte man sich nicht der

Reliquien des Evangelisten bemachtigt.
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3. Abstract - English

Since the very beginning of it's formation and expansion, Venice struggled for
independence of the Eastern Roman Empire.

With the Fourth Crusade, that ended in the conquest of Constantinople, time had come
for Venice’s triumph against the eternal rival Byzantium. After the conquest and during
the sack of the city, the Venetians, under the command of Doge Enrico Dandolo, gathered
the greatest and most prominent works of art and relics kept in the city and transported
these spoila to Venice, who became, due to this immense tresaures, a gigantic shrine for
the relics of their patron Saint Marc.

Until the downfall of the State of Romania under latin leadership 1261, spoils gathered
in the conquested regions were constantly imported into the Serenissima Repubblica for
her adornment. Following a clearly structured program, works were chosen with great
care to legitimate the heritage Venice wanted to accept. The Serenissima Repubblica
from now on represented itself as the new political and spiritual centre of Christendom.
The city wasn’t a genuine roman foundation and the leaders wanted to eliminate this
deficit by underlining that Venice wanted to fit into the continuity and stability of the
Roman Empire.

The information concerning the works of art given by the sources is, as far as they can be
trusted, generally accepted, but there is some difference in the interpretation of the
works that lead to diverging conclusions.

Especially the origins of the works, their original context and position are still discussed,
and even after all this time they are still a topic of interest.

Context and origins togehter with the interpretatio christiana, the reinterpretation of the
works put in a christian context to legitimate them, are the keys to reveil their true
meaning and lead to their full understanding. The works are to be considered as
elements of a deliberate iconographic program and thus seem to be small parts of a
gigantic mosaic, documentig the political strategies of the city.

The results of the latest research concerning the works of art are investigated and their

plausibility is examined. Legends and myths that lay over the spoils for centuries are
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tried to be removed to gain new possibilities of interpretation. Errors and mistakes,
transported for a long time in science, are set out and corrected. Works of art that so far
have not been considered as a part of the canon of highly representative spolia are
explained, commented and integrated into the program of San Marco.

Salomonic imagery augments the connection of the works to the Roman Empire and the
extortionate power of Saint Marc to an outstanding arragement.

The program of the Piazza San Marco, the Piazzetta and the Basilika San Marco ist
examined in its complexity and represented as a deliberate strategical concept. The
immense meaning Saint Marc gained in his function of connecting the people of Venice,
through all social classes is accentuated.

[t is within doubt, that Venice wouldn’t have become Venice, if there hadn’t been the

translation of the holy body of Saint Marc.

200



Curriculum Vitae

Zur Person

Name: Lea Marie-Rose Hinterer
Geboren am: 26.07.1986
Geburtsort: Bad Ischl

Kontakt: leahinterer@yahoo.com

Staatsangehorigkeit: Osterreich

Schulbildung:

seit 2005 Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Wien
Bundesrealgymnasium Bad Ischl 1997 - 2005
Volksschule Hallstatt 1993-1997

Praktika:

Praktikum und personliche Assistenz bei Sr. Vittorio Morelli, Restaurator und bildender
Kiinstler. Mithilfe bei der Vorbereitung der Ausstellung eines grof3en Teils seiner

Sammlung ,,Autématas con historia - Coleccién Vittorio Morelli“.

Sprachkenntnisse:

Deutsch als Muttersprache.

Zweisprachig aufgewachsen mit Franzoésisch in Wort und Schrift.

Spanisch fliefend in Wort und Schrift, durch ein Wahlfach wiahrend der Gymnasialzeit,
sowie durch alljahrliche langere Aufenthalte in Spanien um die dort wohnhaften
Grofieltern zu besuchen und durch ein dort absolviertes Praktikum und erweiternde
Sprachkurse mit einem native speaker als Lehrer.

Englisch flief3end in Wort und Schrift.

Italienisch flief3end in Wort und Schrift.

Zusatzprifung Latein erbracht am 26.01.2009.
201



Besondere Kenntnisse:

Durch intensive Mitarbeit im elterlichen Gastronomie- und Beherbergungsbetrieb seit
frithester Kindheit grofdes Verantwortungsbewusstsein und umfassende Erfahrung im
Umgang mit Menschen auch in schwierigen Situationen.

Ubung im Korrekturlesen und Ubersetzen von Texten.

Vertraut mit kiinstlerischen Prozessen und dem Erstellen von Konzepten fiir Projekte in
Kunst, Gastronomie und Bauwesen speziell in Bezug auf historische Gebaude.

Vertraut im Umgang mit historischen Kunstgegenstanden aller Art.

Jahrelange Erfahrung in der Praxis und Theorie der Gartenarchitektur, Parkgestaltung
und -erhaltung.

Erfahrung mit der Restaurierung und Instandhaltung historischer Bausubstanz.

Aktuell Mitarbeit bei der Aufarbeitung der Sammlung Lattanzi-Morelli/Boucherit, sowie
der Sammlung Lattanzi-Morelli/Hinterer und beim Aufbau eines Museums, in welchem
die Sammlungen dauerhaft untergebracht werden sollen. Im Zuge dessen Mitarbeit bei
der Restaurierung und Adaptierung des historischen Museumsgebaudes und der

Restaurierung zukiinftiger Ausstellungsstiicke.

Lea Marie-Rose Hinterer

Wien, am 08.01.2013

202



