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Vorwort

Meine personliche Motivation zu dieser Arbeit entstammt nicht nur meinem
Interesse an einer aktuellen Thematik, sondern auch meiner jahrelangen,
beruflichen Téatigkeit fur die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Ich habe
den Bau der Vier Neuen Sale selbst miterlebt, Staub geschluckt und geduldig
vielen Gasten erklart, was unter dem Platz vor dem Musikvereinsgebaude im
Entstehen ist. In den Jahren seit der Fertigstellung habe ich tausende
Menschen in und durch diese Sale gefiihrt, weshalb auch der Wunsch
entstanden ist, mich mit diesem Projekt wissenschatftlich zu beschéftigen.

Die Intention dieser Arbeit ist es ,die Vier Neuen Sale’ des Wiener Musikvereins
so genau wie mdglich zu beschreiben. Ausgehend vom historischen und
theoretischen  Kontext zur Entstehung des Konzertwesens und
Konzertsaalbaus, beschreibe ich den Tragerverein des Projekts, die
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, und anschliel3end das Projekt selbst.
Die Beschreibung des aktuellen Kontexts soll dazu beitragen, die Sale besser
fassen bzw. einbetten zu kdnnen. Im Resimee finden sich meine personlichen

Schlussfolgerungen aus der Beschatftigung mit diesem Thema.

Uber viele Informationen zu diesem Projekt verfiige ich aufgrund meiner
beruflichen Tatigkeit fur die Gesellschaft der Musikfreunde. So weit als mdglich,

versuche ich Belege fir Informationen anzufihren.

Folgende Abklrzungen werden im Rahmen dieser Arbeit verwendet:

MV Musikverein
VNS Vier Neue Sale
GDM Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

GS Grofer Musikvereinssaal

BS Brahms-Saal

ES Gottfried von Einem-Saal

GL Glaserner Saal / Magna Auditorium
MT Metallener Saal

ST Steinerner Saal

HS Holzerner Saal
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Der historische Kontext

Die Voraussetzungen zur Entstehung des Konzertwesen s

Zu Beginn dieser Arbeit unterziehe ich die Wurzeln unserer heutigen Kulturform
,Konzert'” sowie die daraus resultierenden Formen ,Konzertwesen’ und
,Konzertsaal’ einer ndheren Betrachtung. Ausgehend von historischen Fakten
sollen anschlieRend die theoretischen Voraussetzungen und das theoretische
Umfeld dargestellt werden. Da die Kulturform Konzert aufgrund ihrer komplexen
historischen Entwicklung Aspekte mehrerer wissenschaftlicher Teilbereiche
beinhaltet, kann fiir deren Darstellung sowohl eine musikwissenschaftliche, als
auch eine soziologische, 6konomische, politische, kunstgeschichtliche oder
generell kulturwissenschaftliche Perspektive gewahlt werden. Samtliche dieser
Zugangsweisen tragen dazu bei, das heutige Bild des Phanomens Konzert
besser zu verstehen. Trotz des weit reichenden Umfangs dieser Thematik soll
ein moglichst schlissiger Uberblick tiber den Beginn der Veranstaltung Konzert,
die Grundung erster musikalisch gepragter Konzertgesellschaften, tber die
Geschichte des Konzertsaalbaus sowie die Entstehung unseres heutigen

Konzertwesens gegeben werden.

Historische Voraussetzungen

Néahert man sich dem Begriff ,Konzert’, so birgt die deutsche Sprache bereits
die erste Hurde. Im Gegensatz zum Englischen oder Franzdsischen, verfugt
das Deutsche uber ein und denselben Begriff, sowohl fur die Gattung, als auch
die Veranstaltung Konzert. Wir gehen demnach ins Konzert, um ein Konzert zu
horen. Die englische Sprache unterscheidet zwischen ,concert’ als
Veranstaltung und ,concerto’ als Werk. Wundert man sich dber diese
Ungenauigkeit unserer Sprache, so war der Bedeutungshorizont des Wortes
,Konzert’ im Leipzig des 18. Jahrhunderts noch weit grél3er. Man ging nicht nur
ins ,Konzert' (Veranstaltung), horte dort ein ,Konzert' (Werk), sondern war

vielleicht auch Mitglied des ,Grol3en Konzerts’ (Verein) und lauschte der Musik



des ,GroRRen Konzerts’ (Ensemble)’. Fiir diese Arbeit wird der Begriff ,Konzert’
vorrangig im Sinne der Veranstaltung verwendet.

Unser heutiges Verstandnis des globalen Phanomens Konzert resultiert aus
einem mehrere Jahrhunderte andauernden Entwicklungsprozess. Einen
eindeutigen Anfangspunkt dieses Prozesses kann man nur schwer festlegen,
da das Konzert nicht wie die Oper etwa an das Aufkommen eines bestimmten
Kompositionstypus  gekoppelt war?>. Ein  Konzert beinhaltet Musik
verschiedenster Gattungen, kann demnach sowohl ein Streichquartett, als auch
eine Symphonie, ein Lied oder ein Klavierstlick sein. Eine historisch stringente
Entwicklung aufzuzeigen ist im Fall des Konzerts ebenso schwierig, da ,das
Neue das Alte vielfach nur tberlagerte und da[ss] beides, das Moderne sowohl
wie das Traditionelle, oftmals nebeneinander fortexistierte. So scheinbar
schwierig das Konzert demnach festzumachen bzw. einzugrenzen ist, so
selbstverstandlich ist diese Kulturform fir den Zuhorer des 21. Jahrhunderts.
Als Basis fur die historischen Ausfihrungen ist es daher wichtig eine
brauchbare Definition der Kulturform ,Konzert’ zu finden. Das, was fir uns heute
so selbstverstandlich wahrend eines Konzerts passiert, soll strukturell
aufgezeigt werden. Was ist demnach der kleinste, gemeinsame Nenner aller

Konzerte auf dieser Welt?

Das Konzert in allen seinen verschiedenen, global auftretenden Auspragungen
ist der Ort, an dem wahrend einer gewissen Zeitspanne Musik dargeboten wird.
Als Realisierungsort von Musik erméglicht das Konzert nicht nur professionelle,
musikalische Reproduktion sowie intellektuelle Rezeption, sondern ist ebenso
Schmelztiegel fir eine Reihe von gesellschaftspolitischen Entwicklungen. Die
gualitative Vormachtstellung des Konzerts lasst uns uber die Jahrhunderte
hinweg glauben, sie wére die herrschende Form, obwohl dies quantitativ nie der
Fall war. Das spezifische an der Kulturform Konzert kann keineswegs mit der
bloRen Beschreibung der musikalischen Darbietung festgemacht werden, seien
deren Merkmale auch derart kennzeichnend wie die ,deutlich erkennbare

Zweigliederung der um ein musikalisches Ereignis versammelten Personen: die

! Kuster, Konrad: Das Konzert. Form und Forum der Virtuositat. Kassel 1993, S. 12f.
% Schwab, Heinrich: Konzert. Offentliche Musikdarbietung vom 17. bis 19. Jahrhundert.
gMusikgeschichte in Bildern; Band IV - Musik der Neuzeit) Leipzig 1971, S. 6.

Schwab, S. 17.



Trennung von Musikern und Hérern“’. Die Kulturform Konzert erscheint uns
derart selbstverstandlich, als sei sie keine spezielle, sondern eine allgemeine,
fast die ,natirliche’ Form der musikalischen Darbietung. Spinnt man diese
Uberlegung weiter, so ware fortan jede Form des Musizierens ein Konzert,
selbst wenn man fir sich selbst spielt.

Um fest zu machen, wodurch sich unser heutiger Konzertbegriff konstituiert,
konnen verschiedene Merkmale angefiihrt werden. Salmen spricht von der
Frontalstruktur mit der Trennung des Publikums von den Darbietenden*
wahrend Schwab die ,Offentlichkeit der Veranstaltung, erreicht durch das uber
das Eintrittsgeld erkaufte Recht der Teilnahme*, als das wesentlichere
Merkmale anfuhrt, wodurch sich ,das Konzert von anderen Darbietungsformen,
wie etwa Haus- oder Kammermusik, unterscheidet®. Er definiert das burgerliche
Konzert in der Folge als ,eine der Offentlichkeit zugangliche, unternehmerisch
organisierte und auf ein Programm festgelegte Musikdarbietung haufig
reprasentativen Charakters, die im Unterschied zu dem haus- und
kammermusikalischen  Musizieren die gesonderte Platzierung von
Ausfiihrenden einerseits und Zuhdrern andererseits vorsieht, und der sich an
ein interessiertes und zahlungsfahiges, anonymes Publikum wendende Verkauf
dieser Musikdarbietung, die damit den Charakter einer Ware bekommt*’. Die
Definition versucht durch Beschreibung &uf3erer Merkmale der Struktur dieser
Form naher zu kommen. Einen inneren logischen Zusammenhang der
Kulturform Konzert, eine Quintessenz samtlicher Auspragungen zu extrahieren
sowie die strukturellen Merkmale aufzuzeigen, hat sich Hanns Werner Heister

“8 zur Aufgabe gemacht. Seine Uberlegungen

in seiner ,Theorie einer Kulturform
werden sehr stark in den theoretischen Teil dieses Kapitels einflie3en.

Alle diese Uberlegungen untermauern die  Notwendigkeit eines
interdisziplinaren Zugangs. Das organische Verhéltnis zwischen Konzert und
dem aufkommenden Bulrgertum sorgt daftr, dass sich das Konzert gegeniber
geschichtlich wie systematisch verwandten (Frih)Formen abgrenzen lasst. Das

spezifische an unserem Konzertbegriff wird daher erst mit der vollstandigen

* Schwab, S. 6.

®> Salmen, Walter: Das Konzert. Eine Kulturgeschichte. Miinchen 1988, S. 11.

® Schwab, S. 6.

! Schwab, S. 6.

8 Heister, Hanns-Werner: Das Konzert. Theorie einer Kulturform. Wilhelmshaven 1983.
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Emanzipation des Birgertums erkennbar. Der Weg dorthin ist jedoch ebenso
einer kurzen Betrachtung wert.

Vorlaufer des Konzerts lassen sich entsprechend der konstituierenden
Merkmale schon sehr friih orten. So findet Walter Salmen bereits im antiken
Griechenland Vorfuhrsituationen mit Publikum in eigens zu diesen Zwecken
errichteten ,Odeia’, bei denen Kithara- und Aulossolisten sowie kitharabegleitete
Gesange neben Wettbewerben und rhetorischen Veranstaltungen abgehalten
werden®. So ausgereift diese Veranstaltungen auch waren, von Friihformen

unseres Konzert kann, meiner Meinung nach, noch nicht die Rede sein.

Als historischer Ausgangspunkt des o6ffentlichen Konzerts gilt im Allgemeinen
die Renaissance'®. Hier lassen sich im Wesentlichen bereits zwei Vorformen
erkennen:
- Die burgerlich-studentischen Collegia Musica in Deutschland und der
Schweiz.

- Die italienischen und franzosischen Akademien der Aristokratie.

Italien hatte in der Renaissance aufgrund seiner geographischen Lage eine
eindeutige Vormachtsstellung und konnte sich als Sitz des Welthandels
etablieren. Durch die rasche Umstellung auf Warenproduktion und
Aulenhandel, schaffte es Italien friher als andere europaische Lander den
Feudalismus zu Uberwinden und damit den Weg frei zu machen fir eine
nationale kulturelle Hochblite. Man griff auf eine gedankliche Basis zuriick, die
zuvor bereits einmal das Fundament fur eine geistige Hochkultur bildete. Die
antiken Wissenschaften wurden damit zum intellektuellen Vorbild einer ganzen
Epoche. Nach Adaptierung dieser Denkform, entlehnte man zur Etablierung
einer entsprechenden Gesellschaftsform die Idee der Akademie Platons und
fuhrte Gelehrte und jene, die es noch werden wollten, in den italienischen
Akademien zur wissenschaftlichen Arbeit und Diskussion zusammen. Im Zuge

der wissenschaftlichen Auseinandersetzung wurden auch musikalische Themen

° Salmen S. 11.

1% preussner, Eberhard: Die biirgerliche Musikkultur. Ein Beitrag zur deutschen
Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts. Hamburg 1954, S. 6 oder Heister, Hanns Werner:
Artikel ,Konzertwesen" In: Finscher, Ludwig (Hrsg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart 2,
Band 5, Kassel 1996, Sp. 693.
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erortert. Die erste Akademie dieser Art finden wir 1470 im geistigen Zentrum

der Renaissance, in Florenz unter dem Titel ,Accademia Platonica“**.

Im deutschsprachigen Raum strebten die Verfechter des Humanismus danach
eine den Akademien ebenbirtige Form der Zusammenkunft zu schaffen. Zwei
Stromungen, das humanistische Gastmahl (nach Platon) und die Tradition der
Meistersinger*?, bilden die Grundlage fiir das sogenannte Convivium Musicum.
Diese Zusammenkiinfte, die nicht mehr rituell gebunden waren, hatten wie die
Meistersingerzeche vor allem eine Konstante, die im gemeinsamen Mabhl
bestand. Musik war hier noch nicht Hauptzweck der Zusammenkunft, sondern
eher eine gesellige Begleiterscheinung. Erst in weiterer Folge trat das

Musizieren gegentber anderen Aktivitaten immer mehr in den Vordergrund.

Als sich die Musik vollstandig emanzipieren und zum alleinigen Zwecke werden
konnte, als der Grund des Treffens das gemeinsame Musizieren wurde, kann
man von den ersten musikalischen Vereinen sprechen. Im wértlichen Sinne
sind dies die ersten Collegia Musica, die ersten Musikvereine, die fortan in
bedeutsamer Weise das Musikleben in Deutschland und der Schweiz gepragt
haben.

Wann die Bezeichnung ,Collegium Musicum’ erstmals auftritt wird in
verschiedenen Publikationen unterschiedlich angegeben. Pinthus verweist auf
die Torgauer Cantorei, die 1568 in einer Messensammlung als ,Collegium
Musicum’ bezeichnet wird®®. Schwab hingegen datiert die Griindung des
altesten Collegium Musicum in der Schweiz auf das Jahr 1613'. Als
Veranstaltungsbezeichnung findet Salmen das ,Collegium Musicum’ zum ersten
Mal 1660 in der Freien Hansestadt Hamburg™®. Preussner legt sich nicht genau
fest, indem er als Entstehungszeit das ausgehende 16. und beginnende 17.

Jahrhundert annimmt*®. Obwohl diese Angaben stark von einander abweichen,

! pinthus, Gerhard: Das Konzertleben in Deutschland. Ein Abriss seiner Entwicklung bis zum
Beginn des 19.Jahrhunderts. Leipzig 1932, S. 15.

12 Urspriinglich entstanden aus einer Begrabnisbruderschaft setzt sich die Tragerschicht aus
Handwerkern zusammen, wobei der religiése Ritus eine starke Rolle spielt.

** Pinthus, S. 30.

“ Schwab, S. 197.

'*> Salmen, S. 16.

'® preussner, S. 9.
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kann als entscheidender Zeitraum die erste Halfte des 17. Jahrhunderts

angesehen werden.

Pinthus zeichnet die Entwicklung des Begriffes ,Collegium Musicum’ in drei
Schritten:

- Allgemeiner Begriff fir musizierende Blrgervereinigungen

- Geschlossener Verein vornehmer Blrger

- Name fir Liebhaberkonzerte

Wahrend anfanglich jede Vereinigung austbender Musiker als ,Collegium
Musicum’ bezeichnet wurde, so wandelte sich die Bedeutung nach und nach
hin zu einer ,geschlossenen Gesellschaft vornehmer Blirger, die zum Spielen u
n d Hoéren vornehmlich weltlicher Musik zusammenkommen“*’. Neu an den
Collegia Musica war, dass der musikalische Laie nicht nur Gefallen am aktiven
Musizieren, sondern erstmals auch am reinen Horen fand. Dieses neue
Bewusstsein markiert den Grundstein flr unseren heutigen Konzertbetrieb.
Schrittweise andern sich nicht nur das Repertoire (von stark geistlich orientierter
hin zu immer mehr weltlicher Musik), sondern auch die Teilnehmer dieser
Veranstaltungen. Mit dem sukzessiven Einstieg nicht-musizierender, blofer
Zuhorer 6ffnet sich der geschlossene Kreis der ,Collegia Musica’. Zu Beginn
des 18. Jahrhunderts gehen diese Vereinigungen dazu Uber, in Form von
Liebhaberkonzerten, ihre Darbietungen halboffentlich aufzufihren. Der
entscheidende Schritt in die Offentlichkeit ergibt sich durch die stets haufigere
Teilnahme bei Kirchenauffihrungen, studentischen Feiern oder stadtischen
Festen. Ebenso allméahlich vollzieht sich der Ubergang von reiner Vokal- hin zur
Instrumentalmusik. Das Winterthurer Musikkollegium feierte sein erstes
konzertmalliges Auftreten im Jahr 1665, wobei das ,Collegium Musicum’ in
Elbing bereits 1630 eine offentliche Auffiihrung abgehalten haben soll*®. Die fiir
die Entwicklung des Konzerts auf langere Sicht wichtigsten ,Collegia Musica’ in
Deutschland befanden sich in Frankfurt am Main, Leipzig und Hamburg.
Tragerschicht dieser Vereinigungen waren Studenten und Gelehrte. Anders als

*" Pinthus, S. 30.

'8 pinthus, S. 32; der Autor zitiert die Jahresangabe nach: Doering, G.: Die musikalischen
Erscheinungen in Elbing, Elbing 1868; Doering selbst fuhrt allerdings keine genauen Quellen
an.
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in Italien setzte sich in Deutschland das Gedankengut der Renaissance allein in
der intellektuellen Oberschicht durch. Die Versammlungsorte der ,Collegia
Musica’ wurden zu wichtigen Vorlaufern der spateren Konzertséale. Im Laufe der
Entwicklung sank das ,Collegium Musicum’ von der Ergbtzung vornehmer
Biirger zur Schulungsinstitution an den Gymnasien ab. Es erhalt seine
Wertigkeit spater allerdings wieder zurtick und pflanzt sich einerseits tber das
Liebhaberkonzert im offentlichen Musikleben fort, ist aber auch wichtige
Grundlage fur die Entstehung der groRen Konservatorien im 19. Jahrhundert.
Auch heute noch existieren im deutschsprachigen Raum, vor allem im
universitaren Umfeld, unzahlige Laienorchester und Chore, die den Namen

,Collegium Musicum’ tragen®.

Die wirtschaftlich-soziologischen Umwalzungen im Europa des 15.-17.
Jahrhunderts resultieren in der Entstehung des dritten Standes, dem
sogenannten Birgertum. Die Vielzahl der neuen Birger tritt nun erstmals als
Masse auf und beginnt eigene Forderungen zu stellen. Der Schritt dieser neuen
Schicht, aus dem Privaten in die anonyme Masse, zeichnet sich sehr gut auch
am Offentlichen Musikleben ab. Italien kann seine wirtschaftliche
Vormachtsstellung nicht behaupten und muss sie an England abgeben.
England wird somit nicht nur Vorreiter des aufkommenden Kapitalismus,
sondern schafft auch als erstes Land in Europa die Grundlagen fur ein
offentliches Konzertwesen. Hauptsachlich von London aus, verbreitet sich die
neue Form der musikalischen Darbietung seit der Restauration von 1660 Uber
Frankreich nach Deutschland, wo die Idee auf fruchtbaren Boden fallt. Parallel
zu den deutschen ,Collegia Musica’ hatten sich in England die sogenannten
,Consorts’ durchgesetzt, Musizierabende in (meist adligen) Privathausern.
Neben diesen privat-hofischen Veranstaltungen traten immer mehr einzelne
Musiker oder Unternehmer hervor und wagten den entscheidenden Schritt in
die Offentlichkeit. Die Uberlegung, pekuniare Ertrage aus musikalischen

Auffihrungen zu lukrieren, verbreitet sich schnell.

' Pinthus, S. 85.
? Das Schlagwort ,,Collegium Musicum*” liefert auf www.google.at rund 200.000 gefundene
Seiten im deutschsprachigen Raum (31.10.2012).
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John Banister (1630-1679), Violinist am englischen Hof, gilt als einer der ersten,
der das Bedurfnis der Burger nach musikalischem Genuss erkannte. Er
kindigte den Dienst am Hofe des Konigs und liefl3 sich als Konzertveranstalter
nieder. Mit folgender Annonce in der Londoner Gazette startet er sein

musikalisches Gewerbe und wird damit vom Musiker zum Unternehmer:

~rhere are to give notice that at Mr. John Banister’s house, now called the
Musick-School, [...] this present Monday, will be musick per formed by excellent
masters, beginning precisely at four of the clock in the afternoon, and every,

afternoon, for the future, precisely at the same hour™*.

In Frankreich nimmt die soziologische Entwicklung der offentlichen Auffihrung
einen etwas anderen Lauf. In adligen und grof3burgerlichen Salons entsteht
zunachst ein Pendant zu den englischen ,Consorts’. Mit hauskonzertartigen
Veranstaltungen macht der Hoforganist Pierre de Chabanceau de La Barre in
Paris um die Mitte des 17. Jahrhunderts auf sich aufmerksam. Im Gegensatz zu
den englischen finden diese franzosischen Konzerte allerdings noch nicht
regelmalig statt. Die Tragerschichten unterscheiden sich auch grundsatzlich
von jenen in England. Wahrend dort zumeist die mittlere Birgerschicht
(Kaufleute und Handwerker) anzutreffen war, so konnten sich in Frankreich, am
Hohepunkt des Absolutismus unter Ludwig XIV., nur exklusive Adlige an
Konzertgentssen erfreuen. Das rein burgerliche Konzert konnte sich hier
aufgrund der politischen Situation erst spater durchsetzen. Die Situation in Paris
ist jenem cirka hundert Jahre spateren Zustand in Wien sehr ahnlich. In den
Adels- und groRRburgerlichen Hausern floriert das Musizieren, wahrend sich das
offentliche Konzertieren nur trédge durchsetzen kann. Reiche Bulrger suchen
nicht nach ihrer eigenen Form, sondern ahmen die abgeschlossenen Kreise
des Adels nach. Daher dauert es in Paris, wie spater auch in Wien. um einiges
langer bis sich das o6ffentliche Konzertleben etablieren kann. Zusatzlich dazu
behauptete das ,concert spirituels’ in Paris lange seine zentrale Position. Fur
die Oper als Spielersatz an kirchlichen Feiertagen erdacht, fanden auch diese

Auffihrungen nur fir einen geschlossenen Kreis an Menschen statt.

2 Spink, lan: (1) John Banister. In: Sadie, Stanley (Hrsg.): The new Grove dictionary of music
and musicians, volume 2 (Back-Bolivia), London 1980, S. 117.
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Weitere Ansatze der offentlichen Darbietung finden wir im Gaststattenwesen,
vor allem in den Londoner Konzertgarten und Vergnugungsparks seit 1660.
,Marylebone Gardens’, ,Vauxhall Gardens’, ,Ranelagh Gardens’ sind nur einige
Beispiele dafir, dass diese kiinstlerisch bestens besetzten Veranstaltungen zu
einer Einnahmequelle geworden sind. Das Modell dieser ,pleasure gardens’

wird in weiterer Folge weltweit adaptiert®.

Die Entwicklungen in England und Frankreich hatten direkten Einfluss auf das
Musikleben im deutschsprachigen Raum. Die erste und unmittelbarste
Anlaufstelle dieser Einflisse war Hamburg und hier wiederum Georg Philipp
Telemann, der kunstlerisch und organisatorisch rege téatig war. Deutschland
stand somit zum einen vom Westen her im Einfluss Englands und Frankreichs,
wodurch ein innovativer Zeitgeist Einzug hielt. Zum anderen erstreckte sich von
Italien her eine Linie, die vor allem den Geist der Renaissance propagierte. Das
zuklnftige Konzertleben hat seine Wurzeln eindeutig in der westlichen Linie.
Der Siuden brachte die Oper und das gesangliche Virtuosentum nach
Deutschland. Die geographisch unterschiedlichen Einfliisse lassen im Norden,
Westen und Zentrum Deutschlands wichtige Musikzentren entstehen, wahrend
der Stiden davon relativ unbetroffen bleibt. Einiges wurde Glbernommen, einiges
entstand origindr. ,Wenn England die Wirtschaftsform, Frankreich die
gesellschaftliche Seite im Konzert vornehmlich préagte, so machte Deutschland

aus ihm eine Gemeinschaftsform“?,

Der nachste, wichtige Schritt in Richtung eines offentlichen Konzertlebens ist
die rechtliche Konstituierung der musikalischen Zusammenkinfte. In drei
Schiben — um 1720, 1740 und 1770 — fanden fortan die wichtigsten
Konzertgrindungen statt, worin burgerliche Musiziervereinigungen sich
institutionell manifestiert haben®*. Ein vorlaufiger Abschluss dieser Entwicklung

ist etwa mit dem Jahr 1848 gefunden?®.

*2 Schwab, S. 136.

23 Preussner, S. 30.

4 Heister 1983, S. 36f; Preussner, S. 27.

% Nicht schon um 1800/1825 wie bei Pinthus S. 142 und Preussner S. 33.
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Der erste Schub an Konzertgrindungen setzt um das Jahr 1710 mit der
Grundung der ,Academy of Ancient Music’ in London ein. In Hamburg
veranstaltete Telemann seit seinem Amtsantritt 1721 die verschiedensten
Konzerte. Ab 1725 finden die ,concerts spirituels’ in Paris statt.
Die Hauptrolle in der zweiten Periode spielen noch stets die Stadte London,
Paris und Hamburg, wobei sich der Schwerpunkt immer mehr nach
Deutschland verlagert. Eingeleitet wird die Zasur durch die Grindung des
GroRRen Konzerts in Leipzig im Jahr 1743%°.
Die dritte Periode, die Zeit der Ausdehnung auf Mittel- und Kleinstadte sowie
die Zeit der Liebhaberkonzerte, setzt um 1770 ein. Das Liebhaberkonzert als
halb- oder ganzoéffentliche Veranstaltung gilt als eher kleinbirgerlich. Zur
Leitung und Unterstitzung der Konzerte werden aber bereits Berufsmusiker
herangezogen. Die Liebhaberkonzerte sind gewissermal3en eine Stufe
zwischen geselligem Musizieren in den Collegia Musica und dem offentlichen
Konzert mit dem rein rezeptiven Horerlebnis. In dieser Stufe werden die
Teilnehmer bereits nach musikalischen Prinzipien voneinander unterschieden.
Es ergeben sich drei Gruppen:

- Berufsmusiker

- Dilettanten

- Zuhorer
Die Bildung der musikalischen Vereine, der Zusammenschluss gleichgesinnter
gebildeter Birger, stand als deutsches Pendant im Wechselspiel mit den
franzosischen Salons und den englischen Klubs. Die neuen musikalischen
Gesellschaften hatten als vorrangiges Ziel die Beseitigung von
gesellschaftlichen Vorurteilen und Schranken sowie die Kklassenlose
gemeinsame Musikaustibung. Das Aufnahmekriterium sollte nicht langer die
adlige Familienchronik, sondern die Ausibung eines Instruments oder
entsprechende gesangliche Leistungen sein. Uberschaubare musikalische
Gemeinschaften werden fortan sehr schnell zu groRen Musikvereinen, die
Statuten und leitende Ausschiisse bendétigen. Die Ausbildung dieser Vereine

hat vor allem zu zwei Entwicklungen gefuhrt:

%6 Ab 1781 unter dem Titel ,Gewandhaus-Konzerte Leipzig“
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1. Drei- bis vierstindige Konzerte waren die Regeln, da selbst musizieren
viel langer maoglich ist, als aktives Zuhotren. Konzerte waren noch eher
Ubungskonzerte fir die Mitglieder des Vereins als reine Darbietungen.

2. Da die Idee des Ubungskonzerts einer geistig-kiinstlerischen Uberlegung
entstammt, fehlt jegliche wirtschaftiche Komponente. Nicht das
Eintrittsgeld, sondern die Musikausuibung war entscheidend. Die
finanziellen Mittel zur Erhaltung dieser Unternehmungen wurden von

allen Mitgliedern zu gleichen Teilen getragen.

Gemeinnutzig und gemeinschaftsbildend sollten diese Vereinigungen sein.
Genahrt wurde das o6ffentliche, musikalische Leben, trotz allem Drang nach

auflen hin, von innen her, das heif3t von der Hausmusik.

GewissermaRen als Gegenstiick zu den Ubungskonzerten der Gesellschaften
kamen die Unterhaltungskonzerte in Mode. Das Burgertum wollte nicht nur
gelbt und gebildet sein, sondern auch unterhalten werden. Die Unterhaltung
entzieht sich allerdings jeglicher Form von Gemeinntitzigkeit und ist seit jeher
auf Erwerb und Gewinn orientiert. Das Subskriptionskonzert nimmt eine
zentrale Position im Konzertleben ein. Hier wird das Konzert erstmals zu einer
Form gesellschaftlicher Reprasentation. Die ,h6here’ Unterhaltung waren die
Virtuosenkonzerte, die immer schon mehr Gewicht auf den Ertrag legen
mussten. Eine auf3erordentliche Leistung erforderte auch damals schon
aulRerordentliche Preise. Diese spezifische Idee des professionellen Musikers
hat sich bis heute im Kern der burgerlichen Anerkennung erhalten. Die Leistung
der einzelnen Personlichkeit wird in der Entwicklung des Konzerts stets
wichtiger und zentraler. Die Originalitat verschiebt sich von jener des Werkes
langsam auf die ,geistige Haltung’ und technische’ Leistung des Interpreten.
Die Fulle der herausragenden Leistungen fordert den Vergleich und die Kritik
heraus. Niccolo Paganini wird, im weiteren Verlauf, zum Typus des technisch

perfekten, reisenden Virtuosen.

Von der reinen Bedurfnisbefriedigung des Birgertums wird das offentliche
Musizieren nach und nach zur Erwerbsquelle vieler Musiker. Daraus ergibt sich

der Wunsch der Kinstler nach einem stets interessierten, zahlungswilligen
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Publikum. Um dieses auch bei Laune zu halten, missen die Leistungen stets
hoher geschraubt und Erwartungen Ubertroffen werden. Diese kunstlerischen
Aufgaben bedirfen eines geregelten Geschéaftsbetriebs. Sobald sich das
Konzert also auch in allen praktischen Bereichen als reife Kulturform
emanzipiert hat, wird der Ruf nach entsprechenden Auffihrungsstatten laut.
Nachdem dieser Betrieb den Besuch vieler Menschen erfordert, kann das
offentliche Konzertleben vorerst nur in den Grol3stadten bestehen. In den Klein-

und Mittelstadten erhalt sich das Liebhaberkonzert noch langer.

Fortan schlossen sich Berufsmusiker immer mehr zu Sozietaten,
Musikergewerkschaften zusammen, die in Form von Alters- oder
Ablebensversicherungen den Witwen und Waisen der Kinstler zukommen
sollten. Die erforderlichen Mittel setzten sich aus Beitragen und Einnahmen aus
Auffihrungen zusammen. Wiederum aus England stammt die erste dieser
Sozietaten (1738 gegrundet) nach deren Vorbild die Musiker in Wien agierten.
Die Wiener Tonklnstler-Societat, 1771 von Florian Gassmann initiiert,
veranstaltete die ersten 6ffentlichen Musikveranstaltungen und entwickelte sich
schnell zur fuhrenden Konzertunternehmung. Die Societat veranstaltete vier
Konzerte pro Jahr, die zu diesem Zeitpunkt die einzigen o6ffentlichen
Orchesterkonzerte waren. Berufsmusiker waren in Wien vor allem aufgrund der
Oper, der Hofkapelle und den noch stets existierenden adligen Hausensembles
zahlreich anzutreffen. Aufgefuhrt wurden vor allem Oratorien. Die Konzerte
waren dauflerst gut besucht. Mozart, Haydn und Beethoven waren die
pragenden Personlichkeiten des Wiener Musiklebens. Offentliche Auftritte der
drei Komponisten, sei es als Dirigent, Solist oder Urheber der Musik, waren
bedeutende gesellschaftliche Ereignisse in Wien. Obwohl Wien erst sehr spét
ins internationale Musikleben eingegriffen hat, so spielte diese Stadt fortan eine
umso wichtigere Rolle. Fur die Entwicklung des offentlichen Konzertwesens war
Wien nicht sehr bedeutend. Federfihrend wurde Wien als kunstlerisches

Zentrum der elaborierten klassischen Konzertmusik.

Trotz des regen und vielféaltigen Konzertlebens in so manchen Grof3stadten des
beginnenden 19. Jahrhunderts, fehlte gewissermallen ein traditions-

gebundener, qualitativ hdchststehender Mittelpunkt. In diesem Sinne flhrte
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London 1813 als erste Stadt die Idee der philharmonischen Konzerte ein, die
sich fortan in allen gréReren Stadten durchsetzte. Dadurch, dass alle Musiker
gemeinsam die finanzielle und kinstlerische Verantwortung trugen, konnte ein
zuverlassiges, durch Proben qualitativ gesichertes, standisches Orchester
gebildet werden. Neben Wien und Berlin gibt es auch in der Stadt, die den
Anfang der Entwicklung bildete, heute noch philharmonische Orchester. Der
Liebhaberverein hat sich vom regen Musizieren zum Konzertunternehmer
gewandelt. Ein gewisser Endpunkt dieser Entwicklung sind die
philharmonischen Gesellschaften. ,Die Liebhabergesellschaft schrumpft auf
einen Ausschuss kapitalkraftiger Méanner, die die finanzielle Sicherung der

Konzerte Ubernehmen, zusammen*“?’

. Im beginnenden 19. Jahrhundert wird
Musik immer mehr zur gesellschaftlichen Kunst des Birgertums. Die
birgerliche Beschaftigung mit der Musik entsprach ganz der geistigen Haltung

dieser Zeit.

Der grol3 angelegte Konzertbetrieb kann sich in der Provinz nie vollstéandig
etablieren, da hierfir soziologisch-strukturell die groRe Menge an
Konzertbesuchern fehlt. Erstklassige Musik in drtlich greifbarer Nahe kann erst
mit den entstehenden Musikfesten geboten werden, woflr wieder einmal
England das gute Beispiel gibt. Wenig verwunderlich ist, dass sich diese
Auffihrungen zu Massenveranstaltungen entwickelten. Der wohltatige Zweck,
der den ersten dieser Veranstaltungen Grund und Anstof3 gab, darf nicht
Uberbewertet werden. Ohne das Bedurfnis in der Bevdlkerung ware es nicht zu
solch grof3en Konzerten gekommen. Indirekt liegt in diesem Vorhaben dieselbe,

grundlegende Idee, die auch zur Griindung der GDM flihrte.

Seit den Augartenkonzerten und jenen der Tonkunstler-Societat gelang es
keinem Unternehmen bzw. keiner Vereinigung regelméRige Konzerte in Wien
abzuhalten. Die ,Adligen Liebhaberkonzerte’ die anfangs im Saal ,zur
Mehlgrube’, dann im Universitdtsgebaude stattfanden, von denen sogar
Beethoven einige Konzerte dirigierte, hatten auch keinen dauernden Bestand.

" Pinthus, S. 112.

20



Sie endeten am 27. Méarz 1808 mit der Auffilhrung von Haydns ,Schépfung’®.

Diesem Umfeld entspringt die GDM, deren Geschichte im nachsten Kapitel

naher behandelt werden soll.

Mit der zunehmenden Professionalisierung der Musiker im 19. Jahrhundert
treten Musik und Interpret in ein zweigleisiges Wechselspiel. Wahrend die
Dilletanten das offentliche Musikleben quantitativ vorantreiben, schreibt
Beethoven bereits fir den ausgebildeten Profimusiker. Eine Beethovensche
Symphonie ist fur den musikalischen Laien kaum zu meistern. Dadurch, dass
Musikausubung fir sie ,nur Freizeitgestaltung oder bestenfalls private
Fortbildung ist kdnnen die Laien mit der Professionalisierung der Musiker nicht
mehr Schritt halten. Der Burger wird somit wiederum in die rezeptive Haltung

bzw. den Ruckzug ins Private oder Halbo6ffentliche gedrangt.

Nachdem, durch die Verdrangung der Dilletanten durch Berufsmusiker, der
Liebhaber seine Gelegenheit zum aktiven Musizieren verloren hatte, besann
man sich auf ein Instrument, das jeder mit sich trug: die menschliche Stimme. In
der GroRe der friheren Liebhabervereine schloss man sich nun zu
Chorgemeinschaften zusammen. Woher sollte diese Strémung kommen, denn
aus London. Diese Gesangsvereine existierten nicht nur in hoéheren
birgerlichen Kreisen, sondern z.B. auch unter Handwerkern in ,Spitalfields’,
einem &rmeren Viertel Londons®. Diese ersten Singvereine haben keine
besonders hohen qualitativen Anspriiche, sondern kehren eher das gesellige
Beisammensein hervor. Das Chorsingen tritt ab sofort an die erste Stelle des
Musizierens in Liebhaberkreisen. Es geht denselben Weg, den einst das
Liebhaberkonzert vom ,Collegium Musicum’ zum 6&ffentlichen Konzert gegangen
ist: ausgehend vom geselligen Musizieren, zum halboffentlichen Auftritt, hin

zum Verein, der auf Auffihrungen hin arbeitet.

Der Fortgang der hochstilisierten, romantischen Kunstmusik gipfelt in einer
Krise des Konzerts um die Wende zum 20. Jahrhundert. Konzertsale, Musiker

%8 \on Perger, Richard: Geschichte der k. k. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 1.
Abteilung 1812-1870. Wien 1912, S. 4.
?° pinthus, S. 128.
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und Sanger werden ihrer irdischen Existenz enthoben und zunehmend verklart.

Der Konzertbesuch wird zum religiosen Ritus. Anstatt der Kirche sucht der

distinguierte Burger am Sonntag den Konzertsaal auf. Die Mythologisierung und

Sakralisierung der burgerlichen Musik wurde ad absurdum geftihrt, betrachtet

man z.B. Bestrebungen Chor und Orchester vor den Augen des Publikums zu
«30

verdecken, um die ,Unsichtbarmachung des Gemachtseins von Musik“™ zu

erzielen.

Mit dem Aufkommen kommunistischer Ideen rickte die Bildung des Volkes ins
allgemeine Interesse und sogenannte Volks- oder Arbeiterkonzerte konnten
sich etablieren. Musik wurde zum Zwecke der Bildung der Massen
funktionalisiert. Parallel dazu begann sich der Konzertbetrieb quantitativ
kontinuierlich auszudehnen. Die Diversitdt der musikalischen Veranstaltung
wuchs rasant.

Bereits 1921 prangert Edwin  Janetschek die ,Uberfille an
Konzertveranstaltungen“ an, wenn er zu einer umfassenden ,Stilrevision und
Reform des modernen Konzertsaales aufruft. Wie aktuell die Ideen des
Kommunismus und wie fern jene des Kapitalismus ihm erscheinen, zeigt sich in

folgender Aussage:

.[-..] unsere Konzertbesucher huldigen heute vor allem dem Grundsatze,
moglichst viel und neues zu bringen, ohne Rucksicht auf die Mdglichkeit der
entsprechenden Teilnahme und Gefolgschaft des Publikums und mit
Hintansetzung aller Ziele und Aufgaben des Konzertsaales als

Volksbildungsstatte.“**

Der gravierendste Paradigmenwechsel in der Geschichte des Konzertwesens
trat mit dem Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit von Musik ein. Der
Phonograph (1877) und das Grammophon (1887) lauten die Ara des ,korperlos-

32

technischen Musizierens““ ein. Die Moglichkeiten des Tontragers und vielmehr

noch die Einfihrung des offentlichen Rundfunks nach 1920 verdrangen das

% Heister, MGG 2, Sp. 700.

% Janetschek, Edwin: Konzertsaal-Reform. In: Der Auftakt. Musikblatter fiir die
Tschechoslowakische Republik, Prag 1921, S. 128f.

%2 Heister, MGG 2, Sp. 700.

22



Konzert endgultig aus seiner Vormachtstellung. Seit dem Zweiten Weltkrieg
erlebte  das  Konzertwesen, angetriecben durch die  modernen,
verkehrstechnischen Mdglichkeiten, einen ungeheuren Aufschwung. Interpreten
rotieren seither quer Uber den Globus, was eine Standardisierung und
Verknappung des Repertoires mit sich brachte. Lokale Besonderheiten treten
seither zugunsten des internationalen Staraufgebots kontinuierlich zurtck.

Im Gegenzug zur Verkommerzialisierung des klassischen Repertoires zeichnet
sich der Staat seit 1945 vielerorts fiur die Auffihrung und Verbreitung Neuer
Musik verantwortlich. Durch Subventionen, Forderungen und Preise sollen
Komponisten wie Konzertveranstalter dazu angespornt werden sich der Neuen
Musik zu widmen. Aktuell werden aufgrund vorherrschender neoliberaler
Prinzipien viele dieser Vertrage eingefroren oder gar gekindigt. Taglich sind
neue Berichte dazu in den Medien zu finden. Das Kirzen der Kulturbudgets und
die Betrachtung der Kultur unter marktwirtschaftlichen Kriterien hatten zur
Folge, dass das Sponsoring zu einer wichtigen Einnahmequelle im
Konzertbetrieb wurde. Ein von den Massenmedien forcierter Starkult sorgt auch
bereits im klassischen Bereich fur einen immer schneller werdenden Auf- und
Abstieg junger Kunstler. Speziell fur Sanger ist diese Entwicklung gefahrlich. In
junger Vergangenheit ist auf Druck der Massenmedien z.B. das Aufgreifen der
bereits 1872 von Johann Strauss dirigierten ,Monstrekonzerte’ zu entdecken.
Tausende von Menschen versammeln sich in Wien jahrlich unter freiem Himmel
um einem bunt gemischten Konzert der Wiener Philharmoniker zu lauschen.
Gro3 angelegte musikalische Veranstaltungen mit Event-Charakter werden
zumindest fur die nahere Zukunft ihr Auslangen finden, wahrend qualitativ
hochwertige, spezialisierte Programmideen sich stets schwieriger verwirklichen

lassen.

Die Struktur unseres Konzertwesens besteht in ihrer heutigen Auspragung in
etwa seit dem 19. Jahrhundert und hat sich seither nicht wesentlich verandert.
Was sich jedoch sehr wohl verandert hat, sind Teilaspekte wie Programm,
Repertoire oder Verhaltensregeln wahrend der Veranstaltung.

Die Konzertprogramme des 18. Jahrhunderts prasentieren eine bunte, kiihn

aneinander gereihte Vielfalt an Musikstiicken. Vokal- und Instrumentalwerke
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werden kombiniert. Arien, Ouvertiren und sogar einzelne Satze aus
Solokonzerten stehen auf dem oft mehr als 3-4 Stunden dauernden Programm.
Obwohl wahllos aneinandergereiht, versuchte man stets die neuesten Stiicke
aufzufihren. Die Spezialisierung bzw. Thematisierung des Konzertprogramms
ist erstmals bei ,historischen Konzerten’ zu finden, die gegen Ende des 18.
Jahrhunderts zu finden sind. Die bunt gemischten Programme sind allerdings
um die Mitte des 19. Jahrhunderts noch Usance. Ebenso zu dieser Zeit
entstehen spezifische Konzertprogramme, wie sie heute noch gepflegt werden.
Das Recital oder das Solokonzert entstehen ab 1840, wahrend der Liederabend
erst ab 1870 anzutreffen ist*>. Die Entwicklung hin zu den verschiedensten
Konzertformen, wie wir sie heute kennen, nimmt damit ihren Anfang. Das
Konzertprogramm wird in langsamen Schritten der Willkir enthoben und unter
ein qualitativ anspruchsvolleres Motto gestellt. Im populéar-klassischen Bereich
haben sich die bunt zusammengestellten Programme bis heute erhalten. Was
das Repertoire der Programme betrifft, so stellen wir um die Mitte des 19.
Jahrhunderts eine wichtige Anderung fest. War das historische Konzert im 18.
Jahrhundert noch das Stiefkind neben den aktuellen Konzertprogrammen, so
wandelte sich dieser Zustand ab 1850 ins genaue Gegenteil um. Der gebildete
Birger verlangte fortan die Darbietung des klassischen Repertoires (Bach,
Handel, Haydn, Mozart, Beethoven), wodurch die Werke zeitgendssischer
Komponisten stets mehr in den Hintergrund traten. Die damals festgelegten
Standards kennzeichnen bis heute unser Konzertprogramm®!. Das reine
Symphoniekonzert in unserer heutigen Form ist demnach erst gegen Ende des
19. Jahrhunderts mit der Existenz abendfullender Werke wie den Symphonien

Anton Bruckners oder Gustav Mahlers anzutreffen.

Das Konzertwesen wurde durch zahlreiche aul3ere Veranderungen beeinflusst,
hatte allerdings auch selbst Einfluss auf musikalische Teilbereiche. Der
Instrumentenbau korreliert z.B. direkt mit dem Entstehen der grof3en
Konzertséle. Die Instrumente mussten den neuen Raumlichkeiten angepasst

werden und veranderten sich damit auf lange Sicht.

* Schwab, S. 15f.
3 Prototyp des philharmonischen Programms: Ouvertiire — Solokonzert — Symphonie.
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Theoretische Voraussetzungen

Aufgabe bisheriger Ausfiihrungen war die historische Darstellung des Konzerts,
von anfangs sehr bescheidenen Formen, hin zum zentralen Ereignis der
birgerlichen Musikkultur im 19. Jahrhundert. Die folgenden Seiten sollen der
theoretischen Beschéftigung mit dieser Kulturform gewidmet sein. Die
ausfuhrlichste Publikation dazu stammt von Hanns-Werner Heister, der sich in
seiner ,Theorie einer Kulturform* dem Konzert moglichst umfassend versucht
zu widmen. Viele der folgenden Ansatze stammen aus dieser Schrift.
Die konstituierenden Merkmale der Kulturform Konzert mussten bereits in die
historische Darstellung einflieBen, da sonst ein Anfangspunkt schwer
auszumachen ware. Ein sinnvoller Ausgangspunkt theoretischer Uberlegungen
ist die grundséatzliche Definition von Heister, wonach das Konzert der
“Realisierungsort autonomer Musik* ist®*. Diese Definition reduziert nicht nur
samtliche Arten und Formen des Konzerts auf einen kleinsten gemeinsamen
Nenner, sondern ist mit dem Anspruch auf die Beschreibung des Wesens des
Konzerts auch Grundlage fir die theoretische Auseinandersetzung. Von
anderen Orten, an denen musiziert wird, wie der Kirche, einem Gasthaus oder
einem privaten Fest unterscheidet sich das Konzert durch die radikale
Konzentration auf die Musik. Der Konzertsaal ist, zumindest in seiner ideellen
Form, zweckungebunden.
Ausgehend von dieser Definition ergeben sich in der Konzertsituation drei
Dimensionen*®:

1) Produktiv — die Verwirklichung von Musik als &sthetisches Ereignis.

2) Rezeptiv — der Komplex der Aneignung des asthetischen Gehalts.

3) Okonomisch — Musizieren als materielles Gut (Ware) sowie als

Dienstleitung.

Ein Aspekt, den Heister in seine Dimensionierung nicht einflgt, ist die
gesellschaftliche Relevanz der Konzertveranstaltung. So einfach sich diese
Definition dem Konzert nahert, so komplex sind die Voraussetzungen und

Bedingungen, die notwendig waren, damit diese Kulturform in ihrem heutigen

% Heister 1983, S. 42.
% Heister 1983, S. 44f.
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Aussehen entstehen konnte. Beginnen wir beim Kern der Sache, der Musik. Im
Falle des Konzerts muss gleich eine Einschrdnkung getroffen werden, indem
wir zwischen Volksmusik und der sogenannten Kunstmusik unterscheiden. Das
Konzert ist der Realisierungsort der Kunstmusik. Was die Volks- und
Kunstmusik von einander unterscheidet, sind Theorie und Schrift. W&hrend
Neuerungen in der Volksmusik aufgrund der mindlichen Tradierung nur sehr
zaghaft und behabig weitergegeben werden, entsteht der Fortschritt in der
Kunstmusik auf dem Papier. Die Grundlage dazu wurde im karolingischen
Reich ums 9. Jahrhundert geschaffen. Musikalische Auffihrungen konnten ab
diesem Zeitpunkt nach schriftichen Anweisungen verfahren. Die Spielwiese
dieser Musik war allein der Klerus, das kirchliche Imperium. Aul3erhalb der
Kirche war diese Art des Musizierens noch unbekannt. Die entscheidenden
(auch musikalisch relevanten) Veranderungen trugen sich im 15. und 16.

Jahrhundert zu®":

- Die weltliche Musik begann sich gegentber der kirchlichen zu
emanzipieren.

- Die Instrumentalmusik trat aus dem Schatten der Vokalmusik heraus und
entwickelte sich von der reinen Begleitmusik hin zur selbststandigen
Form.

- Da das Wort bis dahin als strukturierendes Element galt, musste ein
neues Strukturmittel geschaffen werden.

- Die Kirchentonarten wurden durch das Dur-Moll-Prinzip ersetzt und eine
neue Spannungsharmonik auf Dreiklangsbasis entstand.

- Melodik und Harmonik entstehen als Folge des neuen Tonartenprinzips.

- Die Mensur wird vom Akzentstufentakt abgel6st und Rhythmik wird ein

musikalisches Element.

Diese rein musikalischen Voraussetzungen laufen parallel zu den
gesellschaftlichen Umwaélzungen ab. Der neue urban-orientierte Handel- und
Zunftstand suchte musikalisch gesehen nach einer international praktikablen

Verstandigung, die frei war von regionalen Begrenzungen und unabhangig von

s Schleuning, Peter: Der Birger erhebt sich. Geschichte der deutschen Musik im 18.
Jahrhundert. Stuttgart 2000, S. 4ff.
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Hof und Adel. Oben genannte musikalische Normierungen dienten der
grenzibergreifenden Kommunikation und schafften allgemeine Standards. Die
Ausbildung einer musikalischen Bildungssprache, wie es sie z.B. in der
Wissenschaft (Latein) bereits gab, nahm so ihren Anfang. Der Notendruck um
1500 resultierte ebenso aus diesen Neuerungen, wie die Hausmusik von der
plotzlichen Reproduzierbarkeit von Noten profitierte. Das musikalische Werk
wurde zur eigenstandigen Kunstform, womit die Entwicklung hin zur ,absoluten
Musik’ sowie zum o6ffentlichen Konzert ihren Lauf nehmen konnte. Der ,normale’
Burger bekam allerdings wenig mit von den immer schneller werdenden
Neuerungen im musikalischen Bereich. So Dberichtet der englische
Musikgelehrte Charles Burney, der in den Jahren 1772 und 1773 (also noch gut
250 Jahre spater) eine ausgediente Reise durch Europa machte in seinem

Tagebuch einer musikalischen Reise:

,Die schonsten Kunste sind Kinder des Uberflusses und des Wohllebens: in
despotischen Reichen machen solche die Gewalt weniger unertraglich, und
Erhohlung vom Denken ist vielleicht eben so nothwendig, als Erhohlung vom
Arbeiten. Wer also in Deutschland Musik suchen will, sollte darnach an die
verschiedenen HoOfe gehen, nicht nach den freyen Reichsstadten, deren
Einwohner mehrentheils aus unbegiterten, arbeitssamen Leuten bestehen,
welcher Genie von Sorgen der Nahrung niedergedrtckt wird, welche nichts aus
eitle Pracht oder Ueppigkeit verwenden konnen; sondern sich glucklich
schatzen, wenn sie ihr nothdurftiges Auskommen haben. Die Residenz eines
souverairen Prinzen hingegen, wimmelt, ausser den bestallten Musikern bei
Hofe, an den Kirchen und in den Theatern, von Expectanten, welche bey alle

dem oft Miihe haben, zum Gehor zu kommen. 38

Auch wenn man die Beobachtungen Burneys nicht immer kritiklos Gbernehmen
darf, so zeigt diese Schilderung doch sehr gut, wie lange das eigentliche
(Kunst-) Musikleben sich noch an den Héfen und nicht in der burgerlichen
Offentlichkeit abspielte.

%8 Burney, Charles (Hrsg. Schaal, Richard): Tagebuch einer musikalischen Reise. Hamburg
1773 (Faksimile-Neudruck) Kassel 1959, S. 86f.
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Bis weit ins 18. Jahrhundert hinein waren Komponisten auf Anstellungen an
adligen Hofen und deren Kompositionsauftrage angewiesen. Musik wurde
ausschlief3lich flr einen bestimmten Anlass komponiert, war demnach mehr
oder minder Gebrauchsmusik. Mit dem Aufkommen offentlichen Musizierens
aulRerhalb der adligen Kreise entstand ein freier Markt fir musikalische
Produkte.

.iIndem nun aber die Musik aus einer Zweckkunst zu einer Ausdruckskunst wird,
beginnt der Komponist nicht nur gegen jede Gebrauchs- und Auftragsmusik
eine Abneigung zu empfinden, sondern das Komponieren von Amts wegen
Uberhaupt zu verachten. Philipp Emanuel Bach hélt bereits die Stlcke, die er
blo3 fur sich schreibt, fur seine besten. Es kundet sich damit ein
Gewissenskonflikt an und eine Krise, wo friher nicht einmal ein Gegensatz zu
bestehen schien. Das bekannteste und krasseste Beispiel der Konflikte, zu
denen der neue Subjektivismus fuhrt, ist die Entzweiung Mozarts mit seinem

Brotherrn, dem Erzbischof von Salzburg“®.

Dem einzelnen, musikalischen Werk wird stets mehr Bedeutung beigemessen.
Wahrend anlassgebundene Auftragswerke fur die einmalige Auffihrung
vorgesehen sind, werden Musikstiicke nun fur moéglichst haufige Auffihrungen
komponiert. Diese Entwicklung bedingt nicht nur groRere Sorgfalt, sondern
auch steigende Anspriche. Es sollten mdglichst unvergdngliche Werke
geschaffen werden. Demnach nahm z.B. die Anzahl der geschaffenen
Symphonien ab Haydn kontinuierlich ab. Mit der vollstdndigen Emanzipation
des Konzert- und Verlagswesens wird die Grundlage fir das unabhangige
Leben der ,freien Kinstler geschaffen. Die Loslosung des musikalischen Werks
vom unmittelbaren Zweck geht einher mit der Befreiung des Komponisten vom

aristokratischen Dienstverhéltnis.

Seit der Renaissance wurde Musik kontinuierlich entfunktionalisiert. Das
gesamte Werkspektrum unterlag einer zunehmenden Sakularisierung. Heute

werden Oratorien neben Messen, Virtuosenkonzerte neben Kammermusik und

% Hauser, Arnold: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur. Minchen 1990, S. 597.
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Volkslieder neben Weltmusik aufgefihrt. In allen Bereichen sind kontinuierlich
steigende Qualitatsstandards zu erkennen. Dies ist deshalb moéglich, da die
Musik ihres unmittelbaren Zwecks enthoben wurde und gleichrangig
nebeneinander gestellt im Konzertsaal aufgefliihrt werden kann. Seit der
EinfUhrung technischer Reproduzierbarkeit von Musik nahm diese Entwicklung
einen rasanten Lauf. Musikwissenschaftlich relevante Kriterien, die sich daraus
ergeben, sind zunehmende Werktreue, Bevorzugung von Originalwerken statt
Bearbeitungen, Verdrdngung des Improvisierens und Auswendigspiel als
Schein von Kreativitat. Mit stets noch gro3erer Genauigkeit und Werktreue
versuchen Musiker und Dirigenten einander zu Ubertreffen. Bezeichnend flr
diese Entwicklung ist die speziell von Nikolaus Harnoncourt propagierte

,Musikalische Auffihrungspraxis’.

Das Werk an und fir sich wird im Laufe der Geschichte, mit zunehmendem
Alter stets weniger zentral und muss Platz machen fur den Interpreten. Liest
man heutige Rezensionen, so sind Ausfiuihrung und Interpretation entscheidend
fur einen erfolgreichen Konzertabend. Die Kenntnis eines Werkes seitens des
Publikums wird vorausgesetzt, auch wenn dies oft eine utopische Annahme ist.
Werkerlauternde Einfiihrungsvortrage erfreuen sich trotzdem stets grol3erer
Beliebtheit, entstammen allerdings einer anderen Konzertgattung und sprechen

nur bestimmte Publika an.

Nimmt man nach der produktiv-musikalischen nun die rezeptive Perspektive
etwas genauer unter die Lupe, so drangt sich die ndhere Betrachtung der
Tragerschicht des Konzerts auf. Obwohl diese Menschen in den
Anfangsphasen auch produktiv tatig sind, so ist ihre entscheidendere Position
jene rezeptive, von der nun die Rede sein soll. Als birgerlichste aller
Kulturformen ist das Konzert, wie keine andere Kunstform, an das Aufkommen
dieser Bevdlkerungsschicht gebunden. Doch wer sind diese Menschen? Woher
kommen sie auf einmal so zahlreich? Das Burgertum ist ein Produkt der Stadte
und seiner Berufsgruppen. Handwerker, Kaufleute, Beamte und Menschen in
administrativen  Tatigkeitsfeldern waren die Tragerschicht der neuen
Bevolkerungsgruppe. Abgewandt vom Feudalismus wurden Staaten

arbeitsteilig durchorganisiert. Lehrer, Arzte, Juristen und Geldverleiher sorgten
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dafur, dass das staatliche Gefluige funktionierte und Ordnung behielt. Diese
neue Klasse der Staatserhaltung entwickelte sich allméhlich und erzeugte
heterogene Zustéande in verschiedenen Staaten. Nicht Uberall konnte sich das
Birgertum gleich schnell emanzipieren. In Deutschland dauerte diese

Entwicklung z.B. langer als in manch anderen europaischen Staaten.

Eine zentrale Errungenschaft der birgerlichen Gesellschaft ist die
Selbstbestimmung- und Verwirklichung des Einzelnen. Feudale Bindungen
werden geldst und der Weg des Individuums zur Freiheit geebnet. Wirklich frei
ist allerdings nur jener, der Privateigentum besitzt und dartber auch frei
verfiugen kann. Auf Grundlage von Warenproduktion bildet sich unter den
Blrgern ein gewisser, gesellschaftlicher Zusammenhang. Durch die soeben
gewonnene Freiheit kénnen sich die Individuen in unterschiedlicher Weise
entwickeln. Individualitat wird zum gesellschaftlichen Schlagwort. Die immanent
individuelle, anonyme Gesellschaft lasst allerdings Bestrebungen nach einer
bewusst gewdahlten und in sich selbstbestimmten Gemeinschaft aufkommen —
der Grundidee des Vereins. Entscheidend dabei ist das Prinzip der freiwilligen
Teilnahme, im Unterschied zu Zwangsverbanden wie dem Staat oder (damals
noch) der Kirche. Die Regeln und Satzungen der Vereine sind frei und
selbstbestimmt. Nachdem sie allerdings von einer Obrigkeit bestétigt werden
missen, sind sie doch nicht so frei, wie auf den ersten Blick gedacht. Einmal
festgelegt, sind sie fur alle Mitglieder verbindlich. So freiwillig man dem Verein
auch betritt, ist man einmal Mitglied, kommen zahlreiche Konventionen und
Verpflichtungen auf einen zu. Unregelmalige Teilnahme wird negativ
sanktioniert. Nur wer regelmaRig teilnimmt, im Besonderen meist einmal pro

Woche, kann ,progressiven Gewinn“*°

aus der musikalischen Ausiibung ziehen.
Wie das ideelle Prinzip der Freiheit gilt auch die Bruderlichkeit und Gleichheit
als oberste Maxime der harmonischen Vereinigung. Die Mitglieder begegnen
einander in ihrer ureigensten Menschlichkeit, als Menschen ohne
Standeszugehorigkeit und gesellschaftliche Bindung. Uber naturgegebene

Unterschiede in den Veranlagungen der Menschen sollte tunlichst

40 Preussner, S. 38.
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hinweggesehen werden. Das Individuum tritt als solches zurtick und findet sich
im kollektiven Handeln wieder.

LAls bruderliche Gemeinschaft negiert die Vereinigung der Blrger deren
grundlegende Beziehung innerhalb des praktischen gesellschaftlichen

Verkehrs, der durch die ,Gesetze des Marktes“ fundierten Konkurrenz*“**,

Mitglieder handeln miteinander, nicht gegeneinander. Sie zentrieren ihre
Aktivitaten um den Kern der Sache, die Musik. Das asthetische Gut ist Sinn und
Zweck zugleich. Sobald die Musiker vom Publikum getrennt sind, verschiebt
sich der Bedeutungshorizont dahingehend, dass beide Seiten ihren
musikalischen Genuss, produktiv oder rezeptiv, ausleben kénnen und einander
dabei nicht stéren. Gemeinschaft wird somit im Ausschluss der Offentlichkeit
erlebt.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts bilden sich in Deutschland zahlreiche
Musikgesellschaften, deren Sinn und Zweck die Ubung der musikalischen
Birger ist. Diese Entwicklung geht von den musikalischen Laien aus und hat
durchaus revolutionare Zige wie die ,Beseitigung der alten gesellschaftlichen
Vorurteile, die zu einer Trennung in Klassen und zu besonderen
Standesrucksichten gefuhrt hatten. [...] Am gleichen Pult sitzt der Kaufmann
und der Rechtsanwalt, der Stadtschreiber und der Arzt, der Offizier und der
Lehrer. Die Auswabhl richtet sich nicht nach Standesvorurteilen, sondern nach
der musikalischen Eignung. Wer die Bedingung nicht erfullt, bleibt

ausgeschlossen, und mag seine Musikliebe im Héren noch so groR sein.**

Dass der Mensch allein wegen seiner Person und nicht aufgrund seiner
Herkunft ein Teil der Vereinigung wird, legitimiert auch die zahlreiche Teilnahme
adliger Musikliebhaber. Sie brachten die musikalischen Fahigkeiten und
Kenntnisse mit, um an der gemeinsamen Musikausibung teil zu haben.
Aristokraten mussen die Bedingungen der Burger annehmen, missen
gleichberechtigt musizieren. Die Beteiligung des Adels unterliegt burgerlichen

Prinzipien. Mit dem immer tieferen Einverleiben kapitalistischer Prinzipien

“1 Heister 1983, S. 122.
42 Preussner, S. 37.
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andern sich auch die Feindbilder der Vereinigungen. Sind es in den frihen
Vereinigungen die standischen Unterschiede, die man durch Einfihrung
musikalischer Kriterien versucht aufzuheben, so werden diese in weiterer Folge
von ©Okonomischen abgelost. Soziale Ungleichheit ist sodann nicht mehr
standisch, sondern dkonomisch fundiert. Die neue Gleichheit vollzieht sich im
Prinzip gleich hoher Mitgliedsbeitrdge. War es z.B. 1723 in Frankfurt noch so
gewesen, dass ,denen Kavaliers und Hohen Standes — Personen in dero

Generositéat frey gestellet, was sie darzu contribuiren“®®

, SO sollte ab sofort jeder
dasselbe beitragen. Zur Diskussion steht hier natirlich die wohl bekannte
Frage, ob gleiche Beitrage fir alle oder einkommensabhéngige Stufenbeitrage
dem Ideal der Gleichheit ndher kommen. Real waren die Beitrage zumeist
ohnehin gestaffelt, also nicht effektiv gleich fur alle. So gab es im Mannheimer
Konservatorium bereits die Regelung, dass ,arme, geschickte u. gesittete

«“44 \werden.

Musikliebhaber auch unentgeldlich aufgenommen
Die Vereinsgrindungen der Blrger lassen sich keineswegs allein auf ideell-
politische Motivation zurtckfihren. Rein praktische Grinde, wie die
Unauffihrbarkeit eines Haydn-Oratoriums oder einer Beethovenschen
Symphonie im hauslichen Rahmen, veranlassen die Menschen sich zusammen
zu schlieRen. Der Verein schafft die Rahmenbedingungen fir werkgerechte
Auffihrungen. Dadurch kdnnen gemeinschaftlich Musikstiicke aufgefiihrt
werden, deren professionelle Auffihrung kein Burger allein finanzieren konnte.
Die Vereine entziehen sich jeglichem Gewinninteresse und bestehen allein zum
Selbstzweck, im Gegensatz zu professionellen Konzertformen. Ziel ist nicht die
Kapitalvermehrung, sondern die Kostendeckung. Durch die Bindelung und
Konzentrierung burgerlicher Fahigkeiten schaffen es die Vereine allméhlich die
Vormachtstellung adliger Musikauffiihrung zu brechen. Trotzdem bleiben in der
Kultur durch die immense Finanzkraft der Aristokratie adlige Amter langer
bestehen als andernorts. Adlig-blirgerliche Kooperationen sind in den

Musikvereinen (bis heute) keine Seltenheit.

3 Israel, Karl: Frankfurter Konzertchronik, Frankfurt am Main 1876, S. 22.; Zitiert nach Pinthus,
S. 65.

4 Allgemeine musikalische Zeitung, Achter Jahrgang, 9. July 1806 (No. 41). Leipzig 1806, S.
653.
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Nur gemeinschaftlich zu musizieren hatte auf die Dauer die Vereine nicht am
Leben erhalten. Heizkosten, Notenmaterial und R&ume mussten bezahlt
werden. So kamen die Mitgliedsbeitrdge zustande. Instrumente blieben
weitgehend (bis heute) im Privatbesitz, da dies eine enorme finanzielle
Belastung fiir den Verein bedeutet hatte. Ahnlich selten verfiigten frilhe Vereine
Uber eigene Raumlichkeiten. Meistens wurden Raume angemietet. Erst in
spateren Phasen besitzen gro3e Vereine ihre eigenen Musikhauser.

Das selbststandige Musizieren ist eine Form von Selbstverwirklichung.
Nachdem der Birger stets mehr zum kleinen Radchen in der grof3en
Maschinerie des Kapitalismus wurde, entstand in ihm ein Bedurfnis nach
ganzheitlicher Selbstverwirklichung. Etwas vollendet zum Leben zu erwecken,
eine Symphonie zum Klingen zu bringen, entschadigt fir stundenlange Arbeit
ohne sichtbares Ergebnis. So unkreativ die berufliche Tatigkeit auch sein mag,
im Musizierverein kann der Birger schopferisch-kreativ tatig sein. Musik

Ubernimmt in diesem Zusammenhang einige neue Rollen:

- Musik als Kompensation fehlender kreativer Tatigkeit im Beruf.

- Musik als Erbauung und Bildung im Gegensatz zur eintdnigen
beruflichen Aktivitat.

- Musik als Rekreation im Gegensatz zum geistlosen und doch

krafteraubenden Beruf.

Trotz aller noch so demokratischen Grundsatze, stof3t die Konzertvereinigung
auf faktische Grenzen, was die Teilnahme aller betrifft. Je intensiver der Verein
im Inneren zusammenhalt, desto starker wird die Abgrenzung nach aul3en. So
ausdrucklich sich der Konzertverein intern gegen Konkurrenz wehrt, so grof3
war die Konkurrenz zwischen den einzelnen Vereinen einer Stadt. Das
Aufkommen der finanziellen Beitrage wirkt einerseits zwar restriktiv, indem es
den Beitritt nur ermdglicht, wenn derjenige Uber den gewilnschten Betrag
verfugt. Andererseits 10st der Beitrag andere Zugangsbeschrankungen wie die
zufallige Standeszugehdrigkeit oder andere Relationen (Beziehungen) ab. Ab
sofort bestimmt der, der bezahlt. Bis dato bestimmte der, der in die

entscheidungsgebende Position geboren wurde. Die per Gnade oder
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Wohlwollen gewdahrte Zuganglichkeit zur musikalischen Auffihrung (z.B. bei
Hofe) wandelt sich so zu einem kauflich erworbenen Recht.

Eine weitere Schranke des birgerlichen Konzerts ist das Fassungsvermdgen
der verwendeten Raume. Samtliche Mitglieder eines Vereins passten schon
sehr bald nach ihrer Griindung nicht mehr versammelt zur selben Zeit in den
Konzertsaal. Auch heute noch werden klassische Konzerte zu exklusiven
Runden, wenn die Nachfrage nach Zutritt das Angebot an Karten um ein
Vielfaches Ubersteigt. Die partielle Lé6sung dieses Problems ergibt sich erst mit
dem Aufkommen der Massenmedien.

Diese ideellen Maximen der burgerlichen Vereinigungen waren zwar gut
gemeint, sind in der Wirklichkeit allerdings nie zur Génze eingetreten. ,Die
einheitliche burgerliche Musikkultur, real nie erreicht, aber ideell oft erfasst,
zerfallt in Schichten, in Klassen. Dabei ist es gleich, ob von der Musik aus eine
solche Trennung tiberhaupt denkbar ist; in der Gesellschaft vollzieht sie sich.**
Das Volk kann die gro3en Musiktempel meist nur von auf3en bestaunen, jedoch

kaum im Inneren hérend teilnehmend.

Offensichtlich versucht der Verein soziale Schranken zu eliminieren. Reell
allerdings spielt vor allem eine soziale oder viel mehr geistige Bedingung eine
wesentliche Rolle. Wenn 1805 in Warschau die Statuten der musikalischen
Gesellschaft ,Herren und Damen aller gesitteten Stande, ohne Unterschied des

“46 ainladen beizutreten, so richtet

Ranges oder anderer aul3erer Verhaltnisse
sich diese Einladung an eine definierte Zielgruppe. Entsprechend dem
jeweiligen Vereinszweck ist natirlich eine besondere Fahigkeit oder ein
besonderes Interesse Voraussetzung. Die Fahigkeiten sind generell erworbene,
die jeder sich aneignen kann. Bildung fungiert als Zugangsbeschrankung,
obwohl sie im eigentlichen Sinn antiquiertere Beschréankungen ablésen soll:
Geistige Leistung statt Recht durch Geburt. Musikalisch bilden bzw. Gben kann
sich allerdings nur der, der bereits Uber musikalische Kenntnisse verfligt. Auch
spater, wenn die Bildungsschranke vom Geld abgelost wird, zieht nur der
Nutzen aus dem Konzertbesuch, der UUber die entsprechenden

Bildungsvoraussetzungen verfugt. Egal ob nun Bildung oder Besitz das

4 Preussner, S. 210.
46 Preussner, S. 39.
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entscheidende Kriterium ist, in den meisten Fallen decken beide denselben
Personenkreis ab. Bildung bedeutet Besitz. Tragend und bestimmend fur das
Konzertwesen war und ist das Bildungsburgertum, relativ wohlhabende, mittlere
und hohere Schichten des Birgertums.

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts war der Prozess der ,Verbirgerlichung’ in
Europa weitgehend abgeschlossen. Soziale Grenzen sind nach oben hin
weitaus durchlassiger als nach unten. Soziale Durchmischung findet zwischen
Adel und Grol3birgertum statt, nicht jedoch in Richtung Kleinblrgertum oder
Volk. Ausgeschlossen blieben weiterhin die ,weniger wohlhabenden mittlern
Stande, vor allem aber die Arbeiter, das Proletariat in den Stadten und

Industriezentren wie auch die Bauern und Landarbeiter*’.

Nicht zuletzt durch die Revolutionen von 1830 und 1848 machte Europa im 19.
Jahrhundert einen kontinuierlichen Demokratisierungsprozess durch. In der
Wirtschaft ist die Industrialisierung das zentrale Schlagwort. Mehr und mehr
setzen sich 6konomische Prinzipien in der Kulturform Konzert durch, womit die
dritte Dimension zu tragen kommt. Durch das Offnen der Liebhaberkonzerte,
mit der Darbietung vor anderen, die nun zahlendes Publikum sind und nicht
mehr Gaste, dringen Aspekte der Geld- und Warenwirtschaft, die man
ursprunglich aufs tunlichste vermeiden wollte, in die birgerliche Vereinigung
ein. Zogerlich aber doch st6f3t der Verein so auf den Markt. Die bislang
unabhangigen Burger werden mit marktwirtschaftlichen Bedingungen
konfrontiert. Das Risiko, das die Birger dabei tragen ist gering, also nicht
existenzbedrohend. Der Schritt von Kostendeckung zu Rentabilitats- und
Gewinnorientierung lage somit zwar auf der Hand, wird allerdings nicht
vollzogen, da dies einen Bruch mit den Grundprinzipien bedeuten wirde. Das
professionelle (oft Virtuosen-)konzert, an dem sich die biurgerlichen
Vereinigungen orientieren, entwickelt sich genau in diese Richtung. Erst die
Offnung der Vereine macht wohltatige Uberlegungen moglich. ,Es geht dabei
um Ansammiung und Um- bzw. Ruckverteilung von Geldfonds; die
musizierenden Liebhaber geben, gratis fir die Empfanger der Wohltatigkeit,

ihre Arbeit und ihre Zeit, die horenden und zahlenden Musikliebhaber ihr

47 Schwab, S. 11.
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Geld“*®. Wirtschaftliche Uberlegungen spielen demnach auch in den Vereinen
eine sehr wichtige Rolle, auch wenn sie nicht auf Bereicherung im Privaten,
sondern jene der Allgemeinheit abzielen.

Ein wichtiger Faktor der Foérderung des Konzertwesens ist das absolute
Wachstum burgerlicher Bevolkerungsschichten, das eine grof3ere Nachfrage
nach Musik verursacht. Mehr Konzerte regen Komponisten an mehr Werke zu

schreiben, wodurch sich das Konzertrepertoire vergrolert.

Durch die Trennung von Publikum und Musiker wird Musik endgultig zu einer
Ware. Zugangsbeschrankungen sind auf die Leistung des Eintrittsgeldes
reduziert. Als zentrale Finanzierungsform der Liebhaberkonzerte entwickelt sich
die Subskription. Im Gegensatz zur Mitgliedschaft bezieht sich die Subskription
nicht auf einen zeitlos unbegrenzten Zeitraum, sondern zumeist auf eine Saison
(ca. 10 Monate). Die Subskription sichert die Finanzierbarkeit der musikalischen
Veranstaltung, da der Kunde bereits im Vorhinein bezahlen muss. Auf diese
Weise werden auch heute noch Saisonprogramme mit dem Geld der (heute als
Abonnenten bezeichneten) Kunden vorfinanziert. Dartber hinaus sorgt die
Subskription fur die Erhaltung des exklusiven Rahmens, da Karten zu einzelnen
Veranstaltungen nicht immer erhdltich sind. Je bewusster der
Konzertveranstalter also versucht, Zugangsbeschrankungen zu erzeugen, sei
dies auch aus anderen Uberlegungen heraus, umso weiter entfernt er sich von
der grundlegenden Idee des offentlich-demokratischen Konzerts. Da die
Subskription die einmalige Zahlung einer gro3eren Summe bedingt, kbénnen
sich ohnehin nur wohlhabendere Personen diesen Luxus leisten. Nicht
standische, sondern ©konomische Mittel sorgen fur Exklusivitdt. Mit
Okonomischen Mitteln schlie3en sich die Burger nun in ahnlicher Form von
anderen Schichten ab, wie zuvor der Adel durch standische Voraussetzungen.
Mitarbeiter innerhalb der Vereine bekamen somit ein Machtmittel in die Hand:
sie entscheiden darlUber, wer Uberhaupt eine Subskription erhalt. Schon durch
die Verbreitungsmodalitaten des Konzertprogramms kann eine anonyme Masse
umgangen werden, wenn Subskriptionslisten z.B. schwer zugénglich sind. Um

den exklusiven Rahmen beizubehalten, war es einige Zeit sogar verboten,

8 Heister, 1983, S. 179.
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seine Subskriptionskarten weiter zu geben*. Die Zugangsbeschrankungen
werden immer weniger offensichtlich, immer subtiler, jedoch nicht weniger

wirksam.

Das Konzert ist seit dem 19. Jahrhundert zum gesellschaftlichen Schauplatz
des Burgertums geworden. Als Orte der Reprasentation sind Konzert- (und
Opern) Abonnements zu Statussymbolen mutiert. Der exklusive Rahmen
schafft die perfekten Bedingungen fir das gehobene Birgertum. Berufliche
Geschéfte werden in Konzertpausen gemacht. Man sieht wer anwesend ist und
will gleichzeitig selbst wahrgenommen werden. Welchen realen Stellenwert die
Musik heute und welchen der gesellschaftliche Aspekt flir den Besucher hat,
lasst sich schwer feststellen. Realiter Uberwiegt der zweite Aspekt den ersten

vermutlich schon um einiges.

49 Preussner, S. 65.
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Konzertsaalbau

Abgesehen von der Aussage, dass jeder dreidimensionale Raum als
Konzertstatte dienen kann, finden wir eine Besonderheit darin, dass Musik in
ihrer langen Entwicklung nicht nur selbst enorme Veranderungen durchgemacht
hat, sondern auch auf sehr viele auf3ere, ihr marginal zugehdrige Aspekte,
Einfluss genommen hat. Eine organische Verbindung besteht daher zwischen
der Konstituierung des burgerlichen Konzerts und der Ausbildung der
besonderen architektonischen Form des Konzertsaals. Im Endeffekt ist jedes
Genre an seine raumliche Umgebung gebunden. Das ,klassische’ Konzert an
den klassischen’ Konzertsaal, Jazz an rauchgeschwangerte, dunkle Clubs,
Rockkonzerte an freiliegende Massenarenen, geistliche Musik an die
Sakralbauten der letzten Jahrhunderte. Obwohl jede Musik auch anderenorts
auffihrbar ist, so scheint der Ort, den die Form im Vorfeld bedingte, doch
bestimmt fur die Auffihrung. Orgelmusik wurde in die romantischen Konzertsale
geholt, kehrt allerdings trotz ihrer teils sakularisierten Auspragungen wieder in
die Kirche zurick. Die Bindung der Musik an den fur sie bestimmten Raum ist
weiters keine rein ideelle Frage, sondern wird von akustischen Kriterien
untermauert. Faktoren wie Nachhall, Diffusitat der Reflexionen, Raumform oder
Schallenergie beeinflussen das Erklingen und die Wahrnehmung von Musik
betrachtlich. So kommt jede Art von Musik in ihrer architektonischen Bauform

am besten zur Geltung.

Ab dem 15. Jahrhundert sind in Mitteleuropa Bauten entstanden, die im
Besonderen auf die Ausiibung von Musik zugeschnitten waren.>® Wie kénnte es
anders sein, die ersten, nur zu musikalischem Zwecke errichteten Konzertséle,
entstanden in London. Erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts ist in
Deutschland ein Interesse am Bau von Konzertsdlen zu erkennen. In den
adligen Palasten und Firstenhiéfen Europas wurde seit langer Zeit im kleinen
Kreise musiziert. Die Raume, in denen sich dieses Musizieren abspielte, waren
zumeist Ballsale, Salons, Wohngemacher oder Hallen. Die Funktion dieser
R&a&ume war nicht rein musikalischer Natur. Vielmehr dienten sie einer Vielzahl

an Verwendungen. Ab der zweiten Haélfte des 18. Jahrhunderts finden sich in

*% Salmen gibt das Jahr 1470 als Entstehungsjahr der musikalischen Zweckbauten an, S. 22
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manchen Entwirfen far adlige Residenzen zwar R&aume, die fiur die
musikalische Austibung vorgesehen waren, aul3er durch dekorative Elementen
wie Musendarstellungen oder das Motiv der Lyra unterscheiden sich die Raume
aber nicht von den anderen. Im dem Mal3e, in dem sich die Sale veranderten,
mussten auch die Musikinstrumente der Entwicklung Schritt halten. Spielweise
und Auswahl der Stiicke waren ab sofort an den jeweiligen Saal gebunden und
der Musiker musste, um erfolgreich zu sein, darauf Rucksicht nehmen. Johann
Joachim Quantz (1697-1773) gibt in seinem Buch ,Versuch einer Anweisung
die Flote traversiere zu spielen” erste Ratschlage, in welchem Maf3e der Raum
und ansatzweise bereits auch dessen akustische Beschaffenheit, das Spiel des
einzelnen Musikers beeinflusst™. Reagierten die Musiker demnach schnell auf
diese neuen Entwicklungen, so dauerte die Reaktion im Falle der Architekten

um vieles langer.

Ein wesentlicher historischer Eckpunkt ist die explizite Benennung eines
Raumes als ,Musick-Roome’ im Falle des von Thomas Mace 1676 geplanten,
jedoch nie gebauten Konzertsaals. Obwohl sich diese Art der Anlage im
damaligen Konzertsaalbau nicht durchgesetzt hat, enthalt die Skizze bereits
einige wesentliche Merkmale wie die Trennung von ,Auditors’ und ,Actors’,
spezielle Abgange fiir das Publikum, den Einbau einer Orgel und Uberlegungen

zur Klanglichkeit des Raumes.

>t Forsyth, Michael: Bauwerke fur Musik. Konzertsdle und Opernh&user vom 17. Jahrhundert
bis zur Gegenwart. Minchen 1992, S. 22.
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Abb. 1: Musick-Roome von Thomas Mace 1676

Es setzte sich nicht die von Mace vorgestellte runde Anlage von Musikern im
Inneren, umgeben vom Publikum durch, sondern eher die frontale
Gegeniberstellung von Musikern und Zuhérern, bei der die erstgenannten
meist auf einem erhohten Podium platziert werden. Gaststatten, die eine
grolBere Anzahl von Besuchern unterbringen kénnen, begannen ebenso eine
Jbox for the musicians’ einzurichten. Nachdem sich diese Gasthaus-
Veranstaltungen als ertragreich erwiesen, Uberlegten Musiker den Bau eines
speziell auf Musik abgestimmten Raumes. Ab dem 18. Jahrhundert begann
man Konzert- und Vortragsséle gebrauchs- und standespezifisch einzurichten.
Die &sthetische Gestaltung der Séale richtete sich in erster Linie nach deren
Funktion. Der erste zweckgebundene Konzertsaal war jener in der Villiers
Street im York Building, gefolgt von einem weiteren Saal in der Charles Street
(heute Wellington Street), Covent Garden. Diesen beiden Salen, errichtet gegen
Ende des 17. Jahrhunderts folgte eine Vielzahl von Konzertsélen, die Londons
Musikleben florieren lieRen. Das 1769-1772 erbaute und 1792 ausgebrannte

%2 http://imslp.org/wiki/Musick%27s_Monument %28Mace, Thomas%29 (31.10.2012).
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Pantheon in der Oxford Street war nicht nur das architektonisch
bemerkenswerteste, sondern auch gesellschaftlich zentralste Gebaude
Londons seiner Zeit. Nach Vorbild der Hagia Sophia in Konstantinopel gebaut,
verfigte das Pantheon Uber einen grol3en Saal mit einer Holzkuppel und
Nebenraumen unter anderem firs Kartenspiel. Bélle, Tanzveranstaltungen und
Musikauffihrungen begeisterten das Londoner Publikum. Berihmt vor allem
durch die Auffihrungen von Haydns Londoner Symphonien oder der ebenfalls
speziell fur diesen Saal komponierten Streichquartette op. 71 und 74 wurden
die ,Hanover Square Rooms’. Diese Streichquartette waren die ersten, die
Haydn nicht fir den privaten Rahmen, sondern fir den Konzertsaal geschrieben
hatte. lhre musikalische Anlage sowie der orchestrale Klang widerspiegelt sehr
schén den Ubergang in den groRBen offentlichen Raum. Fiur genau ein

Jahrhundert war dieser der wichtigste Konzertsaal Londons>°.

Abseits der britischen Inseln verlangte der burgerliche Musikliebhaber nach
Konzertsalen, die 600 und geringfiigig mehr Besucher beherbergen konnten,
wahrend man sich in England bereits fir 1.000 bis sogar 10.000 Besucher
eingerichtet hatte. Die genannten frihen Séale waren zwar bereits 6ffentlich
ausgerichtet, wandten sich allerdings in erster Linie an ein gehobenes und
gebildetes Publikum. Die Unterhaltung der Allgemeinheit, des Volks war
Aufgabe der ,Pleasure Gardens’, deren es allein in London zu jener Zeit
mindestens 64 gab>. Die 1742 erdffnete ,Rotunda’ im bereits erwahnten
,Ranelagh Garden’ gehorte mit ihren Kaffee- und Promenadenkonzerten wohl
zu den beliebtesten Treffpunkten und dazu noch imposantesten Bauwerken
Londons. In der Mitte des Parks gelegen war sie aufwendigst mit S&ulen,
Reliefs etc. geschmickt. In saloppem Ton wurde 1779 fUr diese Institution

geworben:

.1he lords and the Ladies who Ranelagh filll/And move round and round like a

horse in a mill/Come hither al fresco to take a cool walk/When tir'd of small

coffee, small tea, and small talk.”®

*3 Forsyth, S. 37.
> Forsyth, S. 43.
*® Salmen, S. 26.
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Am Kontinent war die Entwicklung der offentlichen Konzertsale lange nicht so
fortgeschritten wie dies in London der Fall war. Musik spielte sich raumlich
gesehen zu Hause, in Kirchen oder Adelspalésten wie jenem des Flrsten
Esterhazy in Eisenstadt ab. Forsyth gibt die Entstehung des ersten offentlichen
Konzertsaals in Deutschland mit dem Jahr 1761 an®®. Hamburg stand damals
unter starkem Einfluss Englands. Entscheidend war im weiteren Verlauf der
Bau des Konzertsaals im Gewandhaus in Leipzig 1781, einer Stadt, die bereits
Uber ein reiches Musikleben verfligte. Dieses ,Alte Gewandhaus’, wie es spéater
genannte wurde, musste im Jahr 1894 aus den verschiedensten Grinden dem
,Neuen Gewandhaus’ weichen. Zuvor hatte das Alte Gewandhaus 1835-1847,
unter der Leitung von Mendelssohn stehend, einen wichtigen Beitrag geleistet
zur Planung von Konzertsalen und damit eine bis in die Gegenwart reichende
Tradition begriindet. Nach einem Wettbewerbsentwurf von Walter Gropius und
Heinrich Schmieden geplant, konnte das Neue Gewandhaus 1884 mit
demselben Leitspruch, der bereits das alte Gebaude zierte, ,Res severa verum
Gaudium - wahre Freude kommt aus der Ernsthaftigkeit des Tuns“ erdffnet

werden.

Wiens wichtigste Sale bis zur Er6ffnung des Musikvereins 1870 waren (neben
dem friheren Saal der Gesellschaft der Musikfreunde in den Tuchlauben) die
Redoutenséle in der Hofburg, bestehend aus dem grél3eren mit ca. 1500
Platzen und dem kleineren mit rund 400 Platzen. Urauffihrungen von Joseph
Haydns ,Jahreszeiten’ oder Ludwig van Beethovens ,8. Symphonie’ fanden hier
statt. Die musikhistorisch relevanten Auffihrungsstatten in Wien vor 1870 fasst

Helmut Kretschmer zusammen®’:

*® Forsyth, S. 57.
*" Kretschmer, Helmut: Wiener Konzertstatten (Manuskript), Wien o. J. Zitiert nach: Meglitsch,
Christina. Clavierland Wien (Diss.). Wien 2003, S. 84f.
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Gast- und Vergnugungsstatten:
Augarten (2, Obere Augartenstral3e 1)
Mehlgrube (1, Neuer Markt 5)
Jahn’scher Saal (1, Himmelpfortgasse 6)
Das Erste und das Zweite Kaffeehaus (2, Hauptallee)
Dommayers Casino (13, Hitzinger Hauptsralie 12)
Zum Sperl (2, Kleine Sperlgasse 2c)
Romischer Kaiser (1, Renngasse 1; zuvor: ,Zu den Hacken®)

Katharinenhalle (12, Schonbrunner Stral3e 307, Dreherpark)

Die Theater
Burgtheater am Michaelerplatz
Karntnertortheater
Theater in der Josefstadt

Theater an der Wien

Adaptierte Séle
Winterreitschule (Hofburg)
GrofRRer und Kleiner Redoutensaal in der Hofburg
Landstandischer Saal (1, Herrengasse 13)
Festsaal der Alten Universitat (Aula) (1, Dr.-lgnaz-Seipel-Platz 2)
Odeon
Dianabadsaal (Altes Dianabad)
Blumensale (Gartenbaugebaude)
Sophienbadsaal (Sophienbad)
Apollosaal
Mullerscher Saal

Klaviersalons als Statten der Musikpflege
Streicher-Saal
Ehrbar-Saal

Bodsendorfersaal



Im 19. Jahrhundert sollte der Konzertsaalbau gemalR den Bedirfnissen des
Blrgertums Prunkstatten symphonischer Hochkunst hervorbringen, die in
stadteplanerischen Vorhaben neben Opern-, Theater- und Rathausbauten zu
den Renommierobjekten gehérten. Die Palette der Auftraggeber der grof3en
Konzertsale des 19. Jahrhunderts reichte von Musikvereinen oder Choren bis
zu Mazenen, Virtuosen oder gar Instrumentenbaufirmen. Vor allem die
Klavierbauer richteten sich in samtlichen Metropolen der Welt eigene Séle zu
Werbe- und Représentationszwecken ein®®.

Bis in die 1870er Jahre handelten Architekten zumeist intuitiv oder hielten sich
an bewahrte Muster und Erfahrungswerte. Die Auswirkungen von Formen oder
Materialien konnten lange nicht in dem Male vorausgesagt werden, in dem
dies heute moglich ist. Bestehende Gebaude wurden studiert und in der
Hoffnung nachgeahmt, dass die ausschlaggebenden Details richtig eingesetzt
wurden. Erst mit dem Aufkommen der Akustik als anerkannte Wissenschaft
anderte sich dieses Vorgehen hin zu der technisch perfektionierten, akustischen
Computersimulation, wie sie heute in der Planungspraxis von Architekten gang

und gebe ist.

Die Form, die sich im européaischen Konzertsaalbau nachhaltig etablieren
konnte, war die sogenannte ,Schuhschachtel nach dem Vorbild des Alten
Gewandhauses in Leipzig. In England ist diese Form kaum anzutreffen, da
London schon vor der Erbauung des Alten Gewandhauses unzahlige
Konzertsale hatte und daher dem kontinentalen Vorbild nicht gefolgt ist. Schmal
mit hoher Decke, einem ebenen Parterreboden, einer erhdhten Bihne und
einem Balkon ringsherum, sind die Kennzeichen der Schuhschachtel. Ein voller
Klang und viel Nachhall bieten die optimalen Bedingungen fir die Werke der
musikalischen Romantik. Schon von Beginn an hatte das ,Neue Gewandhaus’
in Leipzig einen sehr guten Ruf, seine Akustik galt als vollkommen. Wallace
Sabine wahlte diesen Saal gemeinsam mit dem Musikvereinssaal als Vorbild far
die zu planende Symphony Hall in Boston. Heutigen Musikern oder Akustikern
ist das Erleben des Neuen Gewandhauses leider verwehrt, da es im Februar

1944 bei einem Luftangriff zustort wurde.

%8 Pleyel in Paris, Steinway in New York, Bechstein in London, Andreas Streicher und Ludwig
Bosendorfer in Wien.
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Der dritte im Bunde der grof3en ,Schuhschachteln’, neben dem Gewandhaus
und dem Musikverein, ist der von A. L. van Gendt geplante Saal im
Concertgebouw in Amsterdam. Er unterscheidet sich nicht nur in Gréf3e und
Proportion von den anderen beiden, sondern verfligt auch Uber eine vollig
andere Akustik. Sein Volumen ist fast doppelt so grol3 wie jenes des Neuen
Gewandhauses, wodurch sich ein langerer Nachhall ergibt. Ein lebendiger,
nicht besonders klarer Klang ist die Folge, der den Saal fir frihe Klassik
(Haydn, Mozart) nicht sehr brauchbar macht.

Allen diesen Séalen sind einige wichtige Merkmale gleich:

Wenige Platze im Vergleich zu den grof3en Sélen des 20. Jahrhunderts.
Enge Sitzanordnung, hohe Decke (bezogen auf den Sitzbereich ergibt sich
ein grofRes Volumen).

Nachhallzeiten von ca. 2 Sekunden.

Ebener Boden, da oft auch als Ballsaal verwendet.

Die Form allein ist allerdings noch kein Garant fur akustische Qualitat. Da die
Akustik lange Zeit nicht-wissenschaftlichen Kriterien unterlag, konnten sich
einige Mythen und Vorurteile Uber akustische Eigenschaften bis heute
hartnackig erhalten®.

Um die Jahrhundertwende zum 20. Jahrhundert galt das Schuhschachtelformat
gemeinhin als das geeignetste Modell flir Konzertséle. Viele Beispiele lassen
sich anfiihren.®® Auf dem Weg zum ,idealen’ Konzertsaal saumten auch viele
missgliickte Sale die Strasse. Einer von ihnen ist die 1871 er6ffnete Royal
Albert Hall in London, die mit 5000 Platzen und einer anfanglichen Nachhallzeit
von 3 Sekunden als akustisch unbrauchbar galt und damit die Bedeutsamkeit
der akustischen Uberlegungen untermauerte. Fortan mussten architektonische
mit akustischen Anforderungen in Einklang gebracht werden. Die Tatsache,
dass Konzertsale mit gewissen funktionalen Mangeln sich nach einiger Zeit der
Bespielung, in Erinnerung an groRe Kuinstler und deren Konzerte, im

Bewusstsein der Menschen als gute Konzertsale festsetzen, lield den Irrglauben

9 vgl. Forsyth, S. 219 oder Beranek, Leo: Music, acoustics & architecture. New York 1962, S.
1-12

% Stadt-Casino Basel 1876, grof3e Tonhalle Zirich 1883-1895, Alte Philharmonie Berlin 1888,
Warschauer Philharmonie und GroR3er Saal im Moskauer Konservatorium 1901.
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entstehen, dass Sale mit dem Alter reifen kbnnten, wie dies Wein oder alte
Violinen vermoégen (siehe Mythen).

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts fordern Musikkritiker eine vollkommene
Reduktion auf die musikalische Darbietung und lehnen alles kategorisch ab,

“61 Der Konzertsaal wurde zu einem

,was Auge und Ohr des Horers stort
weihevoll verehrten Musiktempel. Musik in Architektur verkorpert hatte
Gebaudeplanungen zur Folge, die praktisch nicht mehr durchfiihrbar waren. Die
Idee des ,unsichtbaren Orchesters’, der Verdeckung des ,Gemachtseins’ von
Musik setzt sich mit verklarten, quasi-religiosen Riten auch in der Architektur
durch.

In dieser Zeit entstehen die ersten Vielzweckbauten wie die Royal Albert Hall in
London oder die von Max Berg entworfene Jahrhunderthalle in Breslau, in
denen Boxkampfe, politische Kundgebungen ebenso wie Maskenbélle oder
Symphoniekonzerte abgehalten werden konnten. Nach dem ersten Weltkrieg
setzte sich die Idee fort, Kunst fur die Massen schaffen zu mussen, weshalb
man sich von den hohen Ansprichen musikalischer Kunst entfernte. Um
samtlichen Formen und Auspragungen menschlicher Kunst Raum bieten zu
kénnen, verzichtete man ab sofort auf spezifische Symbolik. In der modernen
Sachlichkeit ist es kein Fauxpas mehr funktionale oder zweckmé&fRige bauliche
Elemente wie Leitungen, Beleuchtung oder schalltechnische Vorrichtungen zu

zeigen.

Nach dem 2. Weltkrieg wurden vermehrt aus dem 18. Jahrhundert stammende
runde Raumkonzepte wieder aufgegriffen. Damit versucht man nicht nur die
Trennung zwischen Ausfiihrendem und Zuhérer zu relativieren, sondern forciert
aulBerdem den Eindruck einer Versammlung, eines intimeren Rahmens. Dieses
Raumkonzept wird als ,Weinberg-Konzept' bezeichnet und ist das direkte
Gegenstuck zu den Schuhschachtel-Konzertséalen. Das Orchester sitzt in der
Mitte des Saales. Die Zuschauerrange reihen sich rund um die Bihne,
terrassenformig, eben wie bei einem Weingarten. Berihmte Beispiele hierfur

sind:

®L v. Seydlitz-Starnberg, R.: Reform des Konzertsaales. Thesen eines Laien, In: Schuster,
Bernhard (Hrsg.): Die Musik. lllustrierte Halbmonatsschrift. Zweiter Jahrgang, Vierter
Quartalsband (Band VIII). Berlin und Leipzig 1903, S. 96ff.
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Berliner Philharmonie, Deutschland 1963

Suntory Hall, Japan 1986
Walt Disney Hall, USA 2003
Koncerthuset, Danemark 2006
Helsinki Music Centre, Finnland 2010
Elbphilharmonie, Deutschland (noch im Bau)

Im heutigen Konzertsaalbau findet sich neben den beiden Prototypen
\Weinberg’ und ,Schuhschachtel’ eine breite Palette an mdglichen Formen:
amphitheatralisch, hufeisen-formig, facherformig oder asymmetrisch bzw.
polygonal. Prof. Quiring, der Akustiker der VNS, weist in seinen Vortrdgen
immer wieder darauf, dass man mit (fast) jeder Form einen guten bis sehr guten
Konzertsaal bauen kann. Am einfachsten ist ein zufrieden stellendes Ergebnis
jedoch mit der rechteckigen Form herbeizufiihren. Die Planung eines
Konzertsaals ist ein sehr komplexer Vorgang und sollte im aller frihest
madglichen Stadium in die Gesamtkonzeption eines Gebaudes integriert sein.
Schon bei der Auswahl eines Bauplatzes bzw. der Ausrichtung eines Gebaudes
beginnen die ersten Uberlegungen. Jedes Element in und direkt um den Saal

hat Einfluss auf den spateren Klang des Raumes.

Uber die Kriterien raumakustischer Qualitat weiR man mittlerweile, im Gegenteil
zum 19. Jahrhundert, bereits sehr viel. Leo Beranek, ein US-amerikanischer
Akustikspezialist, hat dazu zahlreiche Standardwerke vorgelegt, deren Lektlre
fur das Verstandnis des Konzertsaalbaus unumgénglich sind®.

Das gemeinhin bekannteste Kriterium in der Raumakustik ist die Nachhallzeit.
Jeder Epoche bzw. jedem Genre kann eine ideale Nachhallzeit zugewiesen
werden. Generell betrachtet gelten folgende Idealwerte fur geschlossene

Raume®3:

°2 Beranek, Leo: Music, acoustics & architecture, New York, 1962.
®8 Kutruff, Heinrich: Geloste und ungeldste Fragen der Konzertsaalakustik. Opladen 1978, S.
10.
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Horséale <1
Schaupieltheater 0,9-1,3
Operntheater 1,2-1,7
Konzertsale 1,7-,2,1
Kirchen >2

Abschliel3end lassen sich auf Basis der Entwicklung des Konzertsaalbaus
folgende Uberlegungen fur die erfolgreiche Konzeption eines Saales
extrahieren. Was die Form des Saals betrifft, so kann der Akustiker nur
versuchen geometrisch das Schlimmste zu verhindern. Ideale Formen gibt es
ohnehin nicht. Je nachdem wie der Saal genutzt werden soll, missen
reflektierende und absorbierende Oberflachen angelegt und dafir geeignete
Materialien ausgewéhlt werden. Kommt man zum Thema wie der Saal klingen
soll, dann fuhrt der Weg zuallererst zu den Menschen, die ihn spater verwenden
sollen. Ihre Klangvorstellungen missen wesentlich zum Konzept beitragen. Ein
interdisziplinarer Konsens zwischen Architekt, Akustiker und Musikern ist das
oberste Ziel. Doch auch die Raumakustik hat ihre Grenzen. Letzten Endes kann
es trotz aller Berechnungen sein, dass den Musikern und dem Publikum der
Klang des fertigen Saales nicht geféllt. Daflr gibt es in der Geschichte

zahlreiche Beispiele.
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Die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Ein historischer Uberblick %

Die Entstehungsgeschichte der GDM gibt in anschaulicher Weise Aufschluss
Uber die damalige kiinstlerische, gesellschaftliche und wirtschaftliche Situation
in der Musikstadt Wien. In kunstlerischer Hinsicht kann man ,das Decennium
1810-1820 wohl fur den Hohepunkt des musikalischen Dilettantismus in Wien
erklaren“®. Mag die Bezeichnung des Dilettanten fiir unsere heutigen Ohren
etwas befremdlich klingen, so hat Hanslick, trotz eines gewissen sarkastischen
Untertons, den Begriff wohl eher im Sinne seiner urspringlichen Bedeutung —
dillettare: ergdtzen, amusieren; jemand, der sich mit einem bestimmten Gebiet
nicht als Fachmann, sondern lediglich aus Liebhaberei beschaftigt®®

verwendet. Das dilettantische Musizieren im hauslichen Rahmen war im
damaligen Wien sehr verbreitet. Das Faktum, dass Haus- und Kammermusik in
Wien keine Seltenheit war, wirkte sich in dieser Hinsicht nicht positiv auf den
Schritt der Musik in die Offentlichkeit aus. ,..das Vorherrschen der
Kammermusik [hat] den Nachtheil, dal? sie die Menschen in zu kleine Kreise
zersplittert; sie vervielfacht die musikalischen Cirkel, sie verhindert die
Concentration der Kunstkrafte in einem Brennpunkte, sie begunstigt [...] die
Sonderung der Stadnde, sie verhindert endlich, was die Hauptsache ist, die
Erhebung des geselligen Lebens zum o&ffentlichen*®’. Dies trug dazu bei, dass
die Etablierung von Konzertgesellschaften in Wien im Vergleich zu vor allem
England, Frankreich und Deutschland mit einiger Verspatung eingetreten ist.

Obwohl bereits einige Versuche zu regelmalligen Konzertveranstaltungen in
Wien gestartet worden waren, konnte keiner von diesen den Anforderungen des
Wiener Birgertums vollends gerecht werden. Sogenannte ,Adelige oder
Cavalier-Concerte“®® fristeten ihr Dasein bis 1808. Die 1772 als Pensionsverein
fur Witwen ausubender Musiker gegriindete Tonklnstler-Societat konnte,

geman Hanslick, mit ihren zwei bis vier Konzerten pro Jahr, die tGber lange Zeit

® Die Darstellung der Vereinsgeschichte bis 1870 folgt, falls nicht anders angegeben, der
Chronik von Richard von Perger, Wien 1912,

® Hanslick, Eduard: Geschichte des Concertwesens in Wien, Wien 1869, S. 139.

% Dpuden, Deutsches Universal Worterbuch A-Z, Mannheim 1996, S. 345,

®" Hanslick, S. 143.

%8 Hanslick, S. 144.
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ausschlief3lich den beiden spaten Oratorien Joseph Haydns (der ,Schopfung®
und den ,Jahreszeiten“) gewidmet waren, den Bedarf nicht decken.

Die GDM entstand aus den sozialen Bestrebungen einiger adeliger Damen, die
zugunsten von Kriegsopfern ein Wohltatigkeitskonzert veranstalteten. Diese
,Gesellschaft adeliger Frauen zur Beférderung des Guten und Niitzlichen“®®
organisierte am 29. November 1812 eine Auffihrung in der k. k.
Winterreitschule von Handels ,Thimotheus®, an der mehr als 700 Musiker,

allesamt Dilettanten, teilnahmen.

Nachdem das Konzert glanzende Einnahmen’® zu verzeichnen hatte, wurde
umgehend eine zweite Veranstaltung ins Leben gerufen. Josef Ferdinand
Sonnleithner, Jurist, Sekretar der Hoftheater und Librettist des Fidelio, war in
die Vorbereitungen involviert und engagierte sich forthin mit grof3em
Enthusiasmus fir die Einrichtung einer bleibenden Vereinigung. Im Palais
Lobkowitz wurde, auf seine Anregung hin, eine Liste aufgelegt, in die sich alle
Personen eintragen konnten, die Interesse an der Grindung einer dauernden
musikalischen Vereinigung hatten.”

Aus den 507 gemeldeten Namen wurden 50 Bevollméachtigte gewahlt, die
wiederum einen engeren Ausschuss von 12 Personen wahlen sollten. Dieser
Ausschuss hatte die Aufgabe die Vereinsstatuten zu entwerfen, die dem Kaiser
zur Begutachtung bzw. Genehmigung vorgelegt werden sollten. Diese beiden
Gremien hatten vorerst einzig und allein die Aufgabe die Statuten zu erstellen,
hieR es im ersten Rundschreiben der zu grindenden Gesellschaft vom 26.
Janner 1813.

Mit einer vorlaufigen Bewilligung des Kaisers machte man sich an die Arbeit. Es
sollte nicht nur ein Konzertinstitut gegrindet, sondern ebenso ein
Konservatorium und eine Bibliothek eingerichtet werden. Hofkapellmeister
Salieri war, unter anderen, mit der Gestaltung eines Entwurfs fir das

Konservatorium betraut. Der Kern aller Bestrebungen der ,Gesellschaft der

® Hanslick, S. 145.

" Der Reingewinn betrug 25.934 fl. W.W. (Gulden Wiener Wahrung) inklusive einer Spende
des Kaisers im Wert von 1.000 fl.

™ von Perger, Richard: Geschichte der k. k. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Wien 1912,
S.7.
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Musikfreunde des Osterreichischen Kaiserstaats’ wurde in zwei Satzen
formuliert: ,.Die Emporbringung der Musik in allen ihren Zweigen ist Hauptzweck
der Gesellschaft; der Selbstzweck und Selbstgenul3 derselben sind nur
untergeordnete Zwecke’. Die Organisationsstruktur sah drei Gattungen von
Mitgliedern vor, ausibende, unterstitzende und Ehrenmitglieder. Daruber
hinaus sollten diese einen 50-kdpfigen Reprasentantenkorper wahlen, aus
dessen Reihen 12 Herren den leitenden Ausschuss bilden. IThnen entstammt ein
Prasens inklusive eines Stellvertreters. Bei der Wahl dieses Prasens wurde von
Anfang an Wert gelegt auf hohen Rang und Namen’?. Ein Ausschussmitglied
wird zum Sekretar ernannt und eine angesehene, hochstehende Personlichkeit
sollte die Rolle des Protektors Ubernehmen, als vermittelndes Glied zwischen
dem Verein und dem regierenden Monarchen.

Es zeichnete sich sehr schnell ab, dass in erster Linie klassische Werke
aufgefuhrt werden sollten. Das damalige Attribut des ,klassischen’ unterscheidet
sich insofern von unserer heutige Einschatzung, als dass der heutigen
klassische Kanon, von Joseph Haydn, Uber Ludwig van Beethoven bis zu den
Symphonien Anton Bruckners oder Gustav Mahlers, am Beginn des 19.
Jahrhunderts noch bei weitem nicht abgeschlossen war. Man dachte umgehend
an die Errichtung einer geeigneten Musikstatte, musste sich vorerst jedoch mit
der Verwendung der Winterreitschule und der Redoutensale in der Hofburg
zufrieden geben. Das einzige, was noch ausstand, war die offizielle
Genehmigung seitens des Kaisers. Diese wurde dem Hofsekretar Sonnleithner
in Form eines mit 30. Juni 1814 datierten Schreibens Ubermittelt. Somit war die
rechtliche Konstitution der Gesellschaft geregelt. Der Bruder des Kaisers
Erzherzog Rudolph erklarte sich auf3erdem bereit das Protektorat fur die GDM
zu Ubernehmen.

Die Statuten der neu gegriindeten Gesellschaft waren in acht Abschnitte geteilt

und folgendermafen betitelt’:

1) Von den Zwecken der Gesellschatft.

2) Von den Mitgliedern der Gesellschatft.

" Hanslick, S. 1486.
8 Mandyczewski, Eusebius: Zusatzband zur Geschichte der k. k. Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien. Sammlungen und Statuten. Wien 1912, S. 197-215.
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3) Organisation der Gesellschatft.

4) Von den Committeen Uberhaupt.

5) Von den 6ffentlichen Concerten und der Committee der 6ffentlichen
Concerte.

6) Von den Gesellschaftsconcerten, und der Committee der
Gesellschaftsconcerte.

7) Von der Chorubungsanstalt.

8) Vom Eigenthume der Gesellschaft und der Verwaltung desselben.

8§ 2 des ersten Abschnitts legt die bereits genannte Kernidee der
,Emporbringung der Musik in allen ihren Zweigen’ fest. Um forthin diesem
Anspruch gerecht zu werden, fordert § 3 die Errichtung eines Konservatoriums,
.Nn welchem Zdglinge beyderley Geschlechtes aus den gesamten k. k.
Osterreichischen Staaten im Gesang, in der Declamation, auf Instrumenten, im
praktischen Generalbal3, im Tonsatze, in Sprachen, und andern

«4  \Weiters wollte man die

Nebengegenstanden gebildet werden sollen
,vorhandenen classischen Werke zur Auffihrung bringen, theils um dadurch
den musikalischen Geschmack tUberhaupt zu erheben und zu veredeln, theils
um durch die Anhoérung derselben aufkeimende Talente zu begeistern, und zu
dem Bestreben zu erwecken, sich auch zu classischen Tonsetzern zu bilden,
wozu die Gesellschaft durch Aufmunterung und Belohnungen nach ihren

Kraften beytragen wird“’®.

Die Herausgabe einer musikalischen Zeitschrift
wurde in besonders ambitionierter Weise in Aussicht gestellt. Dieser Vorsatz
sollte sich jedoch schon sehr bald als zu ehrgeizig erweisen. Ein Absatz von 8§ 3
legt die Einrichtung einer musikalischen Bibliothek zum 6&ffentlichen Gebrauch
fest. Damit war der Grundstein gelegt fir die heute einzigartigen Sammlungen

der GDM.

Im zweiten Abschnitt werden die Rechte und Pflichten der ausitbenden,
unterstitzenden und der Ehrenmitglieder festgelegt. Fir die Planung,
Durchfihrung und Programmierung der einzelnen Konzerte, die Bibliothek, das

Konservatorium und die Zeitschrift wurden Komitees einberufen. In allen

I Mandyczewski, S. 197.
e Mandyczewski, S. 197.
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Belangen wurde besonderer  Wert gelegt auf demokratische
Entscheidungsfindung. Die Platze der Musiker in den verschiedenen
Instrumentengruppen  im  Orchester sowie die  Anordnung  der
Instrumentengruppen selbst wurden z.B. durch das Los vergeben, um eine
Bevorzugung Einzelner zu vermeiden. Finanziell sollte sich die Gesellschatft in
erster Linie von den Beitrdgen der Mitglieder und den Einnahmen der
offentlichen Konzerte erhalten.

Somit begann man langsamen Schrittes ein offentliches Konzertleben in Wien
zu etablieren. Parallel zu den offentlichen Auffihrungen grof3er Werke wie
Oratorien, plante die GDM auch Konzerte in etwas intimerem Rahmen.
Demnach fand am 3. Dezember 1815 im kleinen Redoutensaal der Hofburg das
erste Gesellschaftskonzert mit Werken von Wolfgang Amadeus Mozart, Luigi
Cherubini, Johann Nepomuk Hummel, Vincenzo Righini, Georg Friedrich
Handel und Antonio Salieri statt. Diese Veranstaltungen waren ausschlief3lich
Mitgliedern zuganglich und sollten im Sinne der Organisatoren vorerst auch
nicht kritisch in offentlichen Publikationen besprochen werden. In gewisser
Weise fand das ,Liebhabertum’ hierin seine Fortsetzung. Was die
Programmagestaltung betrifft, so hat Eduard Hanslick diese bereits im Jahr 1869
als ,Unsitte”® dargestellt. Gesangsmusik kleineren Stils und Kammermusik
wollten die Mitglieder der GDM in den sogenannten privaten
Abendunterhaltungen’ zur Auffihrung bringen. Zwanglos und gesellig sollte der
Charakter dieser Zusammenkunfte sein. Diese Abende wurden bis ins Jahr
1840 regelmafiig abgehalten. In diesem Rahmen tauchte am 25. Januar 1821
erstmals der Name Franz Schubert in Verbindung mit der GDM auf.

Um die Mitglieder des Chores, vor allem fir die Einstudierung der grof3en
Oratorien im mehrstimmigen Gesang zu schulen, grindete die GDM eine
Choruibungsanstalt und stellte sie unter die Leitung Antonio Salieris.

Um nun in Hinsicht auf die Adaptierung einer eigenen Konzertstatte und die
Grindung einer Lehranstalt die erforderlichen finanziellen Mittel aufzubringen,
gab die GDM Aktien aus und verkaufte 50 Familienlogen im Abonnement gegen
einmalige Bezahlung. Die Suche nach einem geeigneten Haus oder Grundsttick

zur Errichtung eines Konzertsaals zog sich Gber mehrere Jahre ohne konkretes

® Hanslick, S. 152.
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Ergebnis hin. Die Grindung des Konservatoriums nahm hingegen langsam
konkrete Zige an. Am 1. August 1817 konnte zuallererst die Singschule der
GDM ihre Tatigkeit aufnehmen. Der Andrang auf die Ausbildungsplétze war von
Beginn an aulierst rege, sodass bereits zwei Jahre spéater drei Gesangsklassen
im Betrieb waren. Im Jahr 1819 kam die erste Instrumentalklasse hinzu. Je
grolRer die Anzahl der Schiler wurde, desto dringender wurde auch der Ruf
nach einer dauernden Bleibe. Erst zu Beginn des Jahres 1822 kam ein
Mietvertrag mit dem Grafen von Kolowrat zustande, der der GDM eine aus
sechs Zimmern und entsprechenden Nebenrdumen bestehende Wohnung im
Haus ,zum roten Igel’ unter den Tuchlauben Nr. 556 sicherte. Somit war bis zur

Errichtung von Hansens Musikverein eine dauernde Unterkunft gefunden.

= \u“ e -
Abb. 2: Fassadenansicht des alten Musikvereinsgeb&audes unter den

Tuchlauben”’

Die finanziellen Schwierigkeiten, denen die GDM regelmé&fig ausgesetzt war,
lieBen sich nicht so schnell I6sen. Man versuchte hin und wieder Eintrittskarten

zu den Gesellschaftskonzerten an Fremde zu verkaufen oder den Vereinssaal

" lavierte Federzeichnung von Norbert Bittner 1831, Digitalisat (JPEG), Archiv der GDM
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weiter zu vermieten, was im Endeffekt jedoch keine Verbesserung der Situation
herbeiflhrte. Als sich 1829 die Gelegenheit ergab das Haus ,zum roten Igel*
kauflich zu erwerben, nahm sich die GDM zur Finanzierung desselben ein
Darlehen im Wert von 70.000 Gulden auf. Dieses sollte nicht nur den Kauf
abdecken, sondern auch fur einen grol3 angelegten Umbau des Hauses
verwendet werden. Im Herbst 1831 konnten die Schule und das Archiv das neu
renovierte Haus beziehen. Am 4. November 1831 wurde der erste als solcher
errichtete und ausschliel3lich als solcher genutzte offentliche Konzertsaal
Wiens, der Platz fir 700 Musikliebhaber bot, feierlich erdffnet. Somit konnte die
Entwicklung der GDM ihren Lauf nehmen. Leider hat sich keine Innenansicht
des Saales erhalten. Das einzige Bilddokument, das uns einen ungefahren

Eindruck des Saales liefert, ist folgende Lithographie.

[ —em—r T TIR L tums Pillersdorf im Sicherheits A

am§. Juli 1848,

Abb. 3: Der Sturz des Ministeriums Pillersdorf im Sicherheitsausschuss
am 8. Juli 184878

8 Unbezeichnete Tonlithographie. In: Ziegler, Anton: Vaterlandische Bilder-Chronik, Band 4.
Wien 1850, Digitalisat (JPEG), Archiv der GDM
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Nicht nur die Schilerzahl des Konservatoriums, sondern auch die Zahl der
Exponate in den Sammlungen der GDM vergro3erte sich kontinuierlich.
Ursprunglich waren die letzteren nur fur Mitglieder einzusehen. Mit einem
Direktionsbeschluss aus dem Jahr 1842 wurden auch Archiv und Bibliothek der
Offentlichkeit zuganglich gemacht. Die Finanzierung der Vereinsgeschafte, vor
allem die des Konservatoriums, sowie die Abzahlung des Hypothekardarlehens
wurden immer schwieriger. 1843 sah man sich beinahe gezwungen die
Schlieung der Schule herbeizufihren, was durch eine kaiserliche
Unterstitzung von 3000 Gulden fur die néachsten drei Jahre abgewendet
werden konnte. Von diesem Zeitpunkt an schlugen die finanziellen Wege der
GDM, wenn auch nur fir wenige Jahre, wieder einen deutlich positiveren Weg
ein. Der neue Konzertsaal konnte dariber hinaus auch immer Ofter fir

musikalische Produktionen gewinnbringend vermietet werden.

Das Jahr 1848 sollte nicht nur politisch sehr bewegt sein. Die GDM sah sich
vermehrt konfrontiert mit den steigenden musikalischen Erwartungen des
Konzertpublikums. Vor allem die Kluft zwischen den seit 1842 préasenten
philharmonischen Konzerten und denen der ,Dilettanten’ der GDM wurde immer
groRer und lieR Rufe nach Anderungen innerhalb des Vereins laut werden. Das
Konservatorium verursachte schwere finanzielle Verluste. Ein weiteres Gesuch
an den Kaiser, in dem man um zusatzliche Gelder und erstmals auch um die
Uberfihrung der Lehranstalt in den Staatsbetrieb bat, wurde abschlagig
behandelt. Somit musste das Konservatorium im Juni bis auf weiteres
geschlossen werden. Eine Reorganisation der Statuten des Jahres 1814 wurde
beschlossen und in der Generalversammlung vom 5. Februar 1851 genehmigt.
Somit konnte der schwerféllige Apparat des Repréasentantenkdrpers und der
zahlreichen  Komitees vereinfacht sowie die Trennung zwischen
unterstitzenden und ausibenden Mitgliedern aufgehoben werden. Der
nachhaltigste Beschluss dieser Generalversammlung war, dass die grof3en
Gesellschaftskonzerte forthin nicht mehr von Dilettanten, sondern von
Berufsmusikern ausgefiihrt werden sollten, wodurch sie in ihrem kinstlerischen
Niveau aufgewertet wurden. Um diesen Anspruch auch in die Realitat umsetzen
zu konnen, fuhrte die GDM die Position des ,artistischen Direktors’ ein und

betraute Josef Hellmesberger, Sohn des Konzertmeisters und Violinprofessors
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Georg Hellmesberger, mit dieser Aufgabe. Nachdem die GDM sozusagen von
innen heraus wieder arbeitsfahig gemacht wurde, lieBen auch Zuwendungen
von auf3en nicht lange auf sich warten. Im Mai 1851 bekam man eine Zusage
von je 3000 Gulden fiir die kommenden drei Jahre aus der Staatskasse. Dieser
Betrag wurde vom Gemeinderat der Stadt Wien um weitere 2000 Gulden
jahrlich erweitert und sollte in erster Linie der Wiederertffnung, Erhaltung und
Weiterfihrung des Konservatoriums dienen. Somit konnte dasselbige am 1.
Oktober 1851 wieder erdffnet werden. Die Zuschiisse der Gemeinde waren an
die Bedingung geknipft, dass den Generalversammlungen der GDM zwei
Mitglieder des Gemeinderates beiwohnen durften, die Uber beratende und

beschlieende Stimmen verfugen.

Finanzielle Mittel stromten der GDM in allen Zeiten nicht nur seitens des
Staates und der Gemeinde zu, sondern wurden auch von bedeutenden
Adelshausern beigesteuert. So wurde der Prasident der GDM, First von
Schonburg, nach den wiederum verheerenden Bilanzen des Jahres 1854
gebeten ,mit den ihm n&her stehenden hoéheren Personlichkeiten in Fiihlung zu
treten“’®. Auch das Kaiserhaus lieR es an Zuwendungen nicht fehlen. Franz
Josef spendete 1856 den Betrag von 1000 Gulden aus seiner Privatschatulle
und sollte damit das gute Beispiel fir andere geben. Immer wieder floss der
GDM auch durch Hinterlassenschaften Geld zu, z.B. nach dem Ableben Karl
Czernys im Juli 1857.

Gesprache lber die Grindung eines Singvereins innerhalb der GDM zogen
sich Uber einige Jahre hin, u. a. da dies eine pl6tzliche Mehrzahl von neuen
Vereinsmitgliedern bedeutete. Die praktische Notwendigkeit dazu bestand
jedoch unumstritten. Am 8. April 1858 wurde der Vorschlag zur Griindung eines
Singvereins als Zweigverein der GDM, der finanziell und administrativ jedoch
vollig eigenstandig sein sollte, der Direktion vorgelegt und von ihr genehmigt.
Bereits eine Woche spater konnte unter der Leitung des damals 27-jahrigen
Johann Herbeck die erste Probe stattfinden. Nachdem die GDM nun also uber

einen eigenen Chor verfugte, durfte auch die Griindung eines Orchesters nicht

" von Perger, S. 84.
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mehr lang auf sich warten lassen. Anfang 1859 trat der ,Orchesterverein der
GDM’' ins Leben, ein Orchester, das sich durchwegs aus Dilettanten
zusammensetzte. Johann Herbeck Ubernahm ab sofort auch die Leitung
samtlicher Gesellschaftskonzerte. Das kommende Jahrzehnt war im Vergleich
zu dem vergangenen ein aul3erst gliickliches und erfolgreiches, was u. a. auf
das Engagement Herbecks zurtickzufiihren ist. Die kinstlerische Kompetenz
der GDM und ihres Konservatoriums stitzte sich in diesen und allen weiteren
Jahren auf so manche groRRe Personlichkeiten der Musikgeschichte. Simon
Sechter gab Unterricht in Musiktheorie, Gustav Nottebohm leitete das Archiv im
Jahr 1864, Anton Bruckner lehrte Kontrapunkt, Harmonielehre und Orgel. Von
der neu gegriindeten Firma Bosendorfer erhielt die GDM bereits 1858 zwei
Fliigel geschenkt und durfte sich in den weiteren Jahren tUber mehrere derartige

Gaben freuen.

Nachdem die Aktivitdten der GDM standig zunahmen, wurde langsam aber
sicher das Haus in den Tuchlauben zu klein. Die geplanten kaiserlichen
Stadterweiterungen kamen somit gerade zum rechten Zeitpunkt. Bereits zu
Beginn des Jahres 1858 wurde ein Majestatsgesuch eingereicht, in dem die
GDM um Uberlassung eines Bauplatzes bat. Doch erst ein erneutes Schreiben
der Direktion im April 1862 erzielte ein positives Ergebnis. Nach einem knappen
weiteren Jahr, am 27. Februar 1863, erfolgte die ,kaiserliche EntschlieBung, der
zufolge der Gesellschaft ein am linken Ufer der Wien gelegener, mehr als 790
Quadratklafter umfassender Baugrund Uberlassen und Uberdies zur teilweisen
Bestreitung der Baukosten das halbe Ertragnis zweier Staatslotterien
zugesichert wurde*®. In relativen Zahlen bedeutete diese Zueignung ca. eine
halbe Million Gulden. Sofort berief man ein Finanz- und ein Baukomitee ein. Die
Architekten Hansen, Siccardsburg und van der Null wurden gebeten Bauplane
vorzulegen, doch nur Hansen war gewillt sich mit dem Projekt innerhalb des
genannten Kostenrahmens auseinander zu setzen. Einen Vertrag mit Hansen
schloss die GDM im Fruhjahr 1867 ab. Der Bau begann im darauf folgenden
Juni. Berechnet hatte Hansen die Kosten des Vorhabens auf tber 500.000

Gulden. Da die Ertrage der versprochenen Staatslotterien infolge der

8 von Perger, S. 111.
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politischen Ereignisse nicht einmal auf die Hélfte der geglaubten Summe kamen
und dariber hinaus Hansens kalkulierter Bau in Wirklichkeit 623.000 Gulden
verschlang, begann die finanzielle Situation kritische Ziige anzunehmen. Dem
sollte durch eine erneute Anderung der Statuten in Bezug auf die Mitglieder der
GDM Abhilfe geschaffen werden. Funf Kategorien von Mitgliedern sollte es ab

sofort geben:

1. Stifter, die gegen eine einmalige Zahlung von 2000 Gulden ein
vererbliches Recht auf unentgeltliche Ausbildung eines
Konservatoriumsschilers sowie die Gravur deren Namens an geeigneter
Stelle erhielten.

2. Grunder, die fur 200 Gulden Miteigentimer des Hauses, Besitzer
vererblicher Mitgliederrechte und Inhaber eines Sitzes bei
Gesellschaftskonzerten wurden.

3. Unterstutzende Mitglieder erwerben fur 18 Gulden eine ordentliche
Mitgliedschatft.

4. Ausitbende Mitglieder mit denselben Rechten.

5. Teilnehmer, also Konzertabonnenten, die fir einen Jahresbeitrag von 8

Gulden ihr Recht auf einen Platz in den Konzerten erworben.

Durch diese Handlung konnte die GDM zwar die aktuellen finanziellen Note
minimieren, sie ging jedoch durch die erblichen Rechte Verpflichtungen ein, die
in der Zukunft die freie Aktivitat der GDM enorm einschrdnken sollten. Ein
Pfanddarlehen der Osterreichischen Sparkasse im Umfang von 250.000 Gulden
Zu einem Zinssatz von 5 ¥ Prozent erleichterte aul3erdem die Fertigstellung
des Baus. Die Planung des neuen Geb&udes hatte zehn Jahre in Anspruch
genommen. Gebaut wurde es in zwei Jahren. Im Endeffekt beliefen sich die
totalen Baukosten inklusive der Einrichtung und Ausschmickung auf 733.567
Gulden®. Am 5. Janner 1870 konnte die GDM in Anwesenheit des
Osterreichischen Kaisers die Schlusssteinlegung festlich abhalten. Am 6. Janner
fand das erste Gesellschaftskonzert unter der Leitung von Johann Herbeck

® Die endgiiltigen Baukosten schwanken in den verschiedenen Darstellung um ca. 20.000
Gulden.

Hirschfeld, Robert: Geschichte der k. k. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 2. Abteilung
1870-1912, S. 124.
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statt, der jedoch noch im selben Jahr aus der Gesellschaft ausschied. Bereits
im September wurde ein Vertrag mit den Philharmonikern abgeschlossen, der
diesen erlauben sollte die sonntaglichen Konzerte im GrofRen Musikvereinssaal
abzuhalten. Da das neue Haus nun genugend Platz bot, bekamen die
Zweiganstalten, also der Singverein und der Orchesterverein sowie der Wiener

Méannergesangverein Raumlichkeiten zur Verfiigung gestellt.

Nach den relativ kurzen Regentschaften Josef Hellmesbergers und Anton
Rubinsteins als artistische Direktoren zog mit Ende des Jahres 1871 die Ara
Brahms in den Musikverein ein. Die Beziehung des weltberihmten
Komponisten zur GDM war jedoch fortwahrend von Spannungen gepragt.
Brahms verreiste mehrmals ohne seinen Aufenthaltsort bekannt zu geben,
beantwortete keine Briefe und kehrte monatelang nicht zurtick. Seine
Programme lie3en sich nur schwer mit praktischen Erwagungen in Einklang
bringen und Uberforderten ihr Publikum. Die Verbindung zwischen Johannes
Brahms und der GDM wurde im April 1875 gel6st. Die GDM sollte nach dessen
Tod nicht nur betrachtliche Geldmittel erben, sondern vor allem zahlreiche
Autographe (von Brahms selbst, von Mozart, Haydn und Scarlatti) und Briefe

von unschatzbarem Wert erhalten.

Der 8. Dezember 1881 hatte durch den folgenschweren Ringtheaterbrand
grundlegende Anderungen bei den Sicherheitsvorschriften fiir Theater und
Konzerthauser zur Folge. Auch der Musikverein musste bauliche Anderungen
vornehmen. Ein wirklicher finanzieller ,Schaden’ entstand aber vor allem durch

die kommissionelle Einschrankung der Sitzplatze.

Bis zum Ende der 1880er Jahre hatten sich die Finanzen der GDM, durch den
Bau auf eine schwere Probe gestellt, weitgehend erholt. Nicht nur Staat und
Kommune waren dem Verein durch Subventionen gut gesinnt. ,In der Mitte der
Gesellschaft und ihr zur Seite standen allzeit Manner von hohem Ansehen,
Personlichkeiten, welche auch (ber die Staatsgewalt verfiigten.“®> Diese

Personen sorgten fur die notwendigen finanziellen Rahmenbedingungen. Somit

8 Hirschfeld, S. 174.
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konnte der Verein seinen Einfluss innerhalb des Wiener Musiklebens weiter

ausbauen.

Die nach dem Bau eingefuihrten erblichen Rechte der Stifter und Grinder
begannen sich nun in den Konzerteinnahmen niederzuschlagen. So gut als
moglich versuchte die GDM im Einvernehmen mit den jeweiligen Personen
alternative Lésungen zu finden. Das burgerliche Konzertleben Wiens musste
auch administrativ verwaltet werden, um einen professionellen Betrieb
Uberhaupt zu ermdglichen: 1906 eroffnet die Konzert-Tageskassa sowie das bis
heute so bezeichnete Konzertbiro, das fur Vermietungen der Raumlichkeiten

zustandig ist.

Der Staat griff mittlerweile durch standig steigende Foérdermittel immer
gravierender in den Finanzhaushalt des Konservatoriums ein. Aus heutiger
Sicht betrachtet diente dies dem kontinuierlichen Prozess hin zur totalen
Abhéangigkeit vom Staat, wodurch eine Uberfiihrung des Konservatoriums in
den staatlichen Betrieb letzten Endes die einzige Mdoglichkeit war. Nach
intensiven Beratungen und rechtlichen sowie finanziellen Erérterungen konnte
der Prasident der GDM am 4. Juli 1908 bekannt geben, dass das
Konservatorium ab 1. J&nner 1909 in die ,k. k. Akademie fiur Musik und
darstellende Kunst* Ubergehen wirde. Kaum war dieser Prozess
abgeschlossen, so harrte bereits ein anderes Problem einer dringenden

LOsung.

Obwohl der Bau von Hansens Musikverein erst 4 Jahrzehnte zuriicklag, so
hatte sich in diesem relativ kurzen Zeitraum doch einiges gravierend geandert.
Die groRen symphonischen Werke Bruckners oder Mahlers verlangten
raumliche Bedingungen, denen vor allem die Bihne des Grof3en
Musikvereinssaales nicht gewachsen war. Dariber hinaus entsprachen die
Ausgange, der Pausenraum flrs Publikum und einiges mehr nicht mehr den
aktuellen Sicherheitsstandards. Den vielen kleinen, baulichen Veranderungen
musste nun endlich ein gro3angelegter Umbau folgen. Der Hansen-Schiiler k.
k. Baurat Ludwig Richter, ein Direktionsmitglied der GDM, Ubernahm die
Leitung der Bautatigkeiten. Die wichtigsten Neuerungen waren:
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Die Verlegung der Hauptstiegen vom Vordereingang in den Mittelteil.
Schaffung zusétzlicher Garderoben flirs Publikum.

Die Errichtung bzw. VergrolRerung des Pausenfoyers beim
Haupteingang.

Zuriickstellung der Karyatiden an die Hinterseite der Parterre-Logen.
VergrofR3erung der Bihne zu den Seiten hin.

Nach funfmonatiger Bauzeit konnte der umgestaltete Musikverein am
17.0Oktober 1911 mit einem Festkonzert ertffnet werden. Das darauffolgende
Jahr 1912 stand ganzlich unter dem Zeichen des 100-jahrigen Jubildums. Um
mehr Raum fur Auffihrungen kleineren Stils zu schaffen, entschloss sich die
Direktion durch Zusammenlegung einiger ehemaliger Lehrraume einen
Kammermusiksaal im ersten Stock, gegenuber  des Kleinen
Musikvereinssaales, zu errichten. Die Firma Bosendorfer bezog Verkaufs- und
Birolokalitaten im  Musikverein. Die  Wiener  Philharmoniker, der
Mannergesangverein, der Singverein, die Universal Edition, der
Niederdsterreichische Sangerbund, sie alle siedelten ihre Kanzleien im
Musikverein an. Auch das Wiener Konzerthaus stammt aus dieser Zeit®.

In den Jahren des Ersten Weltkriegs konnte die GDM eine erstaunlich rege
Konzerttatigkeit pflegen. Die Gesellschaftskonzerte waren gut besucht. Die
Saisonbilanzen konnten mit Uberschiissen abgeschlossen werden. Viele
Konzerte wurden zu einem wohltatigen Zwecke veranstaltet. Die Forderung der
Behorden den GroRRen Musikvereinssaal in ein temporares Spital umzuwandeln
konnte von der Direktion abgewendet werden. Die eindeutig schwerste Zeit fur
die GDM begann im Jahr 1918. Die heimischen Orchester waren durch die
Einberufung der M&nner zum Heer auf ein Minimum geschrumpft. Die
Konzertsale mussten wegen einer furchtbaren Grippeepidemie voriibergehend
geschlossen werden. Es mangelte an Kohle und Beleuchtungskérpern. Die
Entwertung des Geldes liel3 Gagen und Saalmieten in die Hohe schnellen. Der
funktionierende offentliche Konzertbetrieb war beinahe zusammengebrochen.

Die Jahre von 1920 bis 1922 konnen als der absolute wirtschaftliche Tiefstand

% Die Er6ffnung fand am 19. Oktober 1913 statt.
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der GDM bezeichnet werden. Trotzdem erscheinen in dieser Zeit erstmals
Namen in den Aufzeichnungen der GDM, die das internationale Musikleben auf
lange Sicht pragen sollen. Wilhelm Furtwangler und Leopold Reichwein traten
in der Saison 1921/22 ihre kunstlerischen Tatigkeiten bei der GDM an. Der
Kleine Musikvereinssaal wurde 1933, zu Ehren des grof3en Komponisten, nach
Johannes Brahms benannt. Langsam aber stetig wurde die Anzahl der
Gesellschafts- und die der aulRerordentlichen Konzerte wieder angehoben.
Durch die nahende Weltwirtschaftskrise konnten die Unternehmungen der
GDM, trotz bestehender Férderungen seitens Bund und Stadt, nicht in diesem
Male florieren, wie die Direktion es gerne gesehen hatte. Hinzu kamen die
bahnbrechenden technischen Neuerungen dieser Zeit, der Rundfunk und der
Film, die dem Konzert das Publikum abwarben. Das Radio wurde jedoch sehr
klug mit ins Boot geholt, indem die GDM einen neuen Zyklus ,Gesellschaft der
Musikfreunde - Ravag” (Radio Verkehrs AG, erste dsterreichische

Rundfunkgesellschaft) auflegt.

Das Konzert als solches, somit auch die Veranstaltungen der GDM waren in
den 1920 und 1930er Jahren den verschiedensten storenden Kréften
ausgesetzt. Doch der schlimmste kinstlerische Zerstérungsschlag kam mit dem
Aufstreben der Nationalsozialisten unaufhaltsam auf die GDM zu. Im Méarz 1938
wurden Direktion und Funktionare durch den kommissarischen Leiter Franz
Schitz, der als Organist bereits knapp 20 Jahre fir die GDM tatig war, ersetzt.
Schitz wurde Prasident der GDM und setzte eine eigene Direktion ein. Schitz
war in mehrerer Hinsicht um die Aufrechterhaltung von Tradition und Eigentum
der GDM bemiuht. In einem Punkt allerdings traf dies nicht zu: Zwischen 1938
und 1941 ordnet Schitz mehrmals an samtliche Bestdnde der historischen
Musikinstrumentensammlung an das Kunsthistorischen Museum zu ubergeben.
Im Mai 1939 gliederten die Machthaber den Verein in die ,Staatstheater- und
Bihnenakademie’ ein, wodurch dieser seine Autonomie ganzlich verlor.
Zahlreiche Konzerte wurden zum Dienste der Propaganda veranstaltet. Das
Gebaude blieb durch die Kriegsjahre hindurch von groRem Schaden bewahrt. In
den letzten Kriegsmonaten beschadigte jedoch eine Granate das Dach des
GroRRen Musikvereinssaales wahrend eine weitere nach ihrer Landung auf der

damaligen Mittelgalerie erfolgreich entscharft werden konnte. Der Musikverein
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hatte im Gegensatz zu anderen Kulturstatten in Wien viel Glick gehabt. Wie
dies friher bereits einige Male geschehen ist, so konnte die GDM sich auch
nach dem Il. Weltkrieg wieder aufraffen und neu konstituieren. Alexander
Hryntschak wird erst zum provisorischen, dann zum offiziellen Prasidenten
bestimmt. Rudolf Gamsjager tbernimmt die Funktion des Generalsekretars und
soll gemeinsam mit Hryntschak wieder demokratische Verhaltnisse im Verein
schaffen. Die Reparatur am Dach des Grof3en Musikvereinssaales nahm 5
Monate in Anspruch und machte somit den Weg frei fir eine kinstlerisch sehr
turbulente Phase. In der Saison 1945/46 fand alles zwischen
Festveranstaltungen der Alliierten, Konzerten der KZ-Verbadnde, der
katholischen Aktion und Unternehmungen der leichteren Art mit Opern- und
Operettenarien seinen Platz im Musikverein. Die GDM konnte es sich in diesem
Zeitraum finanziell nicht leisten kunstlerische Einschrankungen vorzunehmen.
Im Gegenteil, Saalvermietungen waren mehr als willkommen. Ab der nachsten
Saison wurden immer mehr eigene Konzerte, in einigen Zyklen angelegt,
veranstaltet. 1947 kehrt Wilhelm Furtwangler als Konzertdirektor zuriick. Die
Erfillung dieses Titels wird zunehmend schwieriger, da ein kompetenter
Dirigent wohl kaum eine ganze Saison fur einen einzigen Zyklus engagiert
werden konnte (die ihm eigenen Gesellschaftskonzerte existierten ja nicht
mehr). Somit kann der Titel ,Konzertdirektor’ wohl eher als Ehrentitel fur jene
gesehen werden, die sich dem Haus als besonders zugetan erwiesen. Den
wirklichen kunstlerischen Aufschwung erlebte die GDM mit dem Einstieg
Herbert von Karajans als ,Artistischer Direktor’. Der heute noch existente Zyklus
der ,GroRen Symphonie’ wird erstmals aufgelegt. Die durch Kriegschaden und
die Renovierung der Hausfassade entstandenen Kosten gelten mit dem Jahr
1952 als beglichen. Durch mehrfache Wiederholung von Konzerten kdnnen
nicht nur neue Publikumsschichten angesprochen werden (Gewerkschaftsbund,
Theater der Jugend, Jeunesse), sondern auch bessere finanzielle Ergebnisse
generiert werden. 1956 wurden mit dem sogenannten ,Mozart-Fest’ erstmalig
Konzerte im Rahmen der Wiener Festwochen veranstaltet. Seitdem finden die
Festwochen jahrlich abwechselnd im Musikverein und Konzerthaus statt.
Karajan verliel3 Wien und den Musikverein im Jahr 1964, behielt allerdings den
Titel des Konzertdirektors auf Lebenszeit. Zum 100jahrigen Bestand des

Musikvereins kehrte dieser 1970 wieder ans Dirigentenpult zuriick. 1972 trat
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Prof. Horst Haschek die Prasidentschaft der GDM an. Albert Moser wurde zum
Generalsekretar ernannt. Durch eine Statutenanderung nahm man endgultig
Abschied von der Idee des ,Dilettantenvereins’. Der Generalsekretar tibernahm

die alleinige Leitung und Vertretung des Vereins gegenuber Dritten.

Die kommenden Jahrzehnte sind von klingenden Namen gepragt: Karl B6hm,
Herbert von Karajan, Leonard Bernstein und Wilhelm Furtwéngler verhelfen der
GDM zu wirklichem Weltruhm und pragen das Musikgeschehen bis in die
spaten 1980er Jahre. 1988 wird Thomas Angyan zum Generalsekretar der
GDM ernannt und vervielfacht die Zahl der Konzertveranstaltungen fortan
kontinuierlich. Nach dem Tod von Herbert von Karajan (1989) und Leonard
Bernstein (1990) wird Platz fir eine neue Riege an Dirigenten: Nikolaus
Harnoncourt, Franz Welser-Most, Claudio Abbado, Riccardo Muti, Daniel
Barenboim, Pierre Boulez oder Georges Pretre. Sie pragen das

Konzertgeschehen der GDM bis heute.

Die Generalsekretare der GDM

Ludwig Koch 1892 — 1907 (erster Generalsekretar)
Carl Lafite 1911 - 1921

Friedrich Dlabag 1921 - 1938

Rudolf Gamsjager 1945 - 1972

Albert Moser 1972 — 1988

Thomas Angyan 1988 - (ab 2005 Intendant)
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Die aktuelle Struktur des Vereins &*

Die steigende Bedeutung von Vereinen, insbesondere von jenen, die
unternehmerisch téatig sind, hatte eine Neuauflage des 0sterreichischen
Vereinsgesetzes im Jahr 2002 zur Folge. Die GDM passte ihre Statuten 2005
den neuen gesetzlichen Vorschriften an. Zum funften Mal seit der Grindung
wurden damit ganzlich neu verfasste Statuten aufgelegt. Darin wird die ,Pflege
und Forderung der Musik in allen ihren Zweigen’ noch stets als erster Zweck
des gemeinnitzigen Vereins angefiihrt. Auch wenn das gedankliche
Fundament dieser Statuten im Wesentlichen dem der letzten 200 Jahre
entspricht, so bringen diese Satzungen auch einige Neuerungen, vor allem

innerhalb der Vereinsorgane.

Gemall 8 14 der Statuten obliegt die Fuhrung der Vereinsgeschéfte
(insbesondere kunstlerische und wirtschaftliche Leitung) sowie die Vertretung
des Vereins nach auBen dem Intendanten®. Seit 1. Juli 1988 erfiillt dieses Amt
Dr. Thomas Angyan. Ihm zur Seite steht die Direktion mit bis zu zwolf, von der
Mitgliederversammlung gewahlten Mitgliedern, sowie einem Vertreter jenes
Bundesministeriums und jener Stelle der Stadt Wien, die den Verein mit
Subventionen unterstitzen. Das Prasidium besteht gemaR § 12 aus dem
Prasidenten und zwei Vizeprasidenten, die jahrlich von den Mitgliedern der
Direktion aus ihrer Mitte gewahlt werden. Gemeinsam mit der Intendanz bildet
das Prasidium das Leitungsorgan im Sinne des Vereinsgesetzes (8 8, 2). Ein
Prasident, der sich besonders fur den Verein verdient gemacht hat, kann von
der Mitgliederversammlung zum Ehrenprasidenten auf Lebenszeit gewahit

werden, wobei es immer nur einen Ehrenprasidenten geben darf.

Zwischen dem Intendanten und der Direktion der GDM besteht eine
Geschaftsvereinbarung, die besagt, dass Projekte, die auRerhalb des normalen
kinstlerischen Betriebes liegen, vorher mit der Direktion abzuklaren sind. Was
den reguldren Konzertbetrieb betrifft, so ist der Intendant allein

® Fur samtliche Daten in diesem Kapitel gilt: Stand Dezember 2012.
% Die Bezeichnung ,Intendant’ 16st ab Giiltigkeit der neuen Statuten jene des ,Generalsekretars’
ab.
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handlungsbevollmé&chtigt. Mit Ausnahme der Position des Intendanten, sind alle
Funktionen innerhalb der GDM ehrenamtlich und daher unentgeltlich

auszufuhren.

Direktion der Gesellschaft der Musikfreunde

Ehrenpréasident: Dr. Dietrich Karner
Prasident: Dr. Thomas Oliva

Vizeprasidenten: Dr. Johannes Stockert, Dr. Herbert Kloiber

Dr. Erich Becker

Dr. Christian Gassauer
Heinrich Hoyos

Alexander Kahane

Prim. Prof. Dr. Johannes Meran
Tassilo Metternich-Sandor

Dr. Ernst Polsterer-Kattus

Dr. Alfons Stimpfl-Abele

DI Dr. Stefan Zapotocky

Der Senat ist ein der Direktion Ubergeordnetes Organ, das 1972 geschaffen
wurde. Dieser Senat verflugt tUber sogenannte Ehrenrechte, ist damit nicht
Organ im Sinne der gesetzlichen Bestimmungen und soll von der Direktion und
dem Intendanten Uber laufende Téatigkeiten der GDM informiert werden. Der
Senat wird zu zwei ordentlichen Sitzungen im jedem Vereinsjahr einberufen. In
den Senat treten ehemalige Direktionsmitglieder und gemafR Beschluss der
Direktion jene Personen ein, die sich um die Gesellschaft besonders verdient
gemacht haben.

Senat der Gesellschaft der Musikfreunde

Dr. Johannes Abensperg-Traun
Prof. Alfred Altenburger
Prof. Walter Barylli
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Willibald Cernko

Dr. Franz Eckert

Maximilian Eiselsberg

Prof. Armin Fehle

Prof. Helmuth Froschauer
Anton Octavian Gassauer

Dr. Hans Haumer

Dr. Clemens Hellsberg

Dipl. Ing. Michael Magg

Dr. Gustav Ortner

Univ. Prof. Dr. Hellmuth Petsche
Dr. Walter Rothensteiner

Prof. Dr. Wilfried Seipel

Dr. Maria Schaumayer

Univ. Prof. Hans Schavernoch
Kardinal Dr. Christoph Schénborn
Prof. Dr. Gottfried Scholz

Dr. h. c. Wolfgang Schurer
Mag. Andreas Treichl

Prof. Dr. Herbert Vogg

Dr. Oskar Weiss-Tessbach
Dr. Robert Willvonseder

Dr. Walter Wolfsberger

Univ. Prof. Dr. Herbert Zeman

Zweigvereine

Die Zweigvereine der GDM haben bestimmte, einzelne Aufgaben im Rahmen

des Vereinszwecks zu erfullen. Die Unterstutzung jedes Zweigvereins durch die

GDM ist mit einem Zehntel ihrer eigenen Gesamtausgaben begrenzt. Vorhaben

sowie die Planung der Geschaftstatigkeit

des Zweigvereins sind

Einvernehmen mit der Intendanz vorzunehmen. Die GDM als Hauptverein

verfugt Gber drei Zweigvereine:
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§ 21 Der Singverein

Dem Singverein obliegt die unentgeltliche Mitwirkung bei
Gesellschaftskonzerten und den dafur notwendigen Proben. Die GDM sorgt im
Gegenzug fur die Rahmenbedingungen wie Probenraumlichkeiten, Korrepetitor,
Notenmaterial etc. Der aktuelle Chordirektor des Singvereins ist Johannes

Prinz.

§ 22 Der Orchesterverein

Der Orchesterverein ist bis heute ein Amateur-Orchester, das als solches die
Urspriinge der GDM verkoérpert. Seit 1859 fuhrt das Orchester diesen Namen.
Robert Zelzer ist zur Zeit der kunstlerische Leiter des Orchestervereins. Pro

Jahr bestreitet das Orchester zwei bis drei Konzerte im Musikverein.

§ 23 Der Archivverein
Der Verein der Freunde des Archivs der GDM macht sich die Forschung auf

samtlichen Gebieten der Musikwissenschaft zur Aufgabe.

Laut § 6,1 gehdren dem Verein

a) ordentliche Mitglieder
b) Jugendmitglieder
c) Ehrenmitglieder

an.

Mitglieder haben
- Ein Erwerbsrecht auf Eintrittskarten gemalf naherer
Bezugsbestimmungen.
- Ein Recht auf Empfang der Veréffentlichungen und Aussendungen der
GDM.
- Das Recht zur Teilnahme an Mitgliederversammlungen.

- Ein aktives und passives Wahlrecht in Vereinsfunktionen.

Pro Saison ist ein Mitgliedbeitrag zu entrichten, dessen Hohe Uber Vorschlag

der Direktion von der Mitgliederversammlung festgelegt wird. Jahrlich findet
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eine Mitgliederversammlung in den ersten acht Monaten des Vereinsjahres,
meist im November oder Dezember statt. Das Vereinsjahr beginnt am 1. Juli

und endet am 30. Juni des Kalenderjahres.

Die GDM zahlt in der Saison 2012/13 ca. 8000 Mitglieder, wobei alle Mitglieder
der Zweigvereine als ordentliche Mitglieder gelten. In der Spielzeit 2012/13
betragt der Mitgliedbeitrag fur ein ordentliches Mitglied € 68. Jugendmitglieder
haben € 10 zu entrichten. Reale Beschrankungen fur die Aufnahme von

Mitgliedern gibt es nicht.

Die GDM beschaftigt zurzeit knapp 70 fix angestellte Mitarbeiter. Mit allen
geringfigig Beschaftigten und externen Mitarbeitern arbeiten Uber 100

Personen fur die GDM.
Ein aktueller Vereinsregisterauszug vom 19.1.2013 ist im Anhang zu finden

(wobei die letzten Anderungen vom Dezember 2012 hier jedoch noch nicht

bertcksichtigt sind).
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Das Projekt ,Die Vier Neuen Sale’

Ausgangslage

Die folgenden Ausfuihrungen sollen eine Bestandsaufnahme von Zustand und
Tatigkeit der GDM vor und wahrend der Entschlussphase fur das behandelte
Bauprojekt sein. Die GDM veranstaltete in der Saison 1997/98 insgesamt 478
Konzerte im GS und im BS. 272 davon waren Eigenveranstaltungen, d.h. von
der GDM organisierte Konzerte und 206 waren Fremdveranstaltungen. Die
Anzahl der bei Eigenveranstaltungen festgesetzten Proben ist relativ individuell.
Sie schwankt zwischen 3 und 5 Proben bei den Wiener Philharmonikern und
ca. 5 Proben bei den Wiener Symphonikern. Bei groRen auslandischen
Symphonieorchestern wird in der Regel nur eine Probe durchgefihrt, da das
Programm meist auf der gesamten Tournee gespielt wird und der Aufenthalt
von 60-100 Musikern aus Kostengrinden natirlich so kurz wie maoglich
gehalten werden soll. Bei Fremdveranstaltungen wird die Anzahl der Proben
individuell festgelegt. Die Abhaltung der Proben fiur samtliche Konzerte, die im
Musikverein stattfinden, sollte nach Mdglichkeit im selben Haus geschehen. Der
BS und der GS werden meist vormittags von 10.00 bis 12.30 Uhr und
nachmittags von 14.30 bis 18.00 Uhr als Probeséle verwendet. Zu Mittag finden
Fuhrungen, abends Konzerte statt. Beide Séle sind wahrend der Saison (Mitte
September bis Mitte Juni) Uberwiegend ganztags ausgelastet. Abgesehen von
Proben werden die Sale, vor allem der GroRe Saal, fir Aufnahmen, Retakes,
gelegentliche Dreharbeiten, Fihrungen, Balle etc. verwendet. Der BS eignet
sich (bei Konzerten und Proben) mit zusatzlichem Bihnenhinterbau hochstens
fur ein Ensemble in der GréRe von ca. 30-50 Musikern. Proben mit gro3eren
Besetzungen werden im BS nur im Notfall durchgefiihrt, da hierfir die
Bestuhlung am Parterre abgebaut werden muss. In der Regel wird der BS fur
Kammermusik, Liederabende, kleinere Solistenkonzerte und Kinderkonzerte

verwendet.
Zuséatzlich zum GS und BS wurden vor dem Umbau der Gottfried von Einem-

Saal und die beiden Bachséle (grol3er und kleiner) als Probenraumlichkeiten
genutzt. Der ES konnte aufgrund seiner GroRe zwar als Probesaal fir den
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Singverein, nicht jedoch flr ein grol3es Symphonieorchester verwendet werden.
Der grol3e Bachsaal wurde fiir Proben des Orchestervereins verwendet, obwohl
er aufgrund seiner unglicklichen Akustik eigentlich nicht als Proberaum
geeignet war. Aullerdem fanden dort verschiedenste Ereignisse, von der
,audition’ bis zum Kinstlergesprach statt. Der Wagnersaal war Eigentum der
Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst und konnte daher nur nach

Rucksprache mit dem zustandigen Prof. Scholz benutzt werden.

Aus den genannten Gegebenheiten resultiert der Umstand, dass in der Saison
1997/98 (laut Dr. Angyan waren es 80-100) Proben verschiedenster Orchester
in andere Hauser ausgelagert werden mussten. Proben der Wiener
Symphoniker konnten teilweise im Konzerthaus abhalten werden. Wenn dies
nicht moglich war, wurden Raumlichkeiten im Austria Center angemietet. Das
Niederosterreichische Tonkinstlerorchester musste gegebenenfalls auf das
Baumgartner Casino ausweichen, einen akustisch problematischen Raum. Der
GroRe Sendesaal, der in der Vergangenheit desotfteren fur Proben genutzt
werden konnte, stand nun, grol3tenteils aufgrund seiner Aufwertung als
Veranstaltungsort, als Probesaal nicht mehr zur Verfligung.

Der Musikverein war trotz zahlreicher Umbauarbeiten ein in den 1860er Jahren
geplantes Gebaude. Die baulichen- sowie Komfortstandards entsprachen vor
dem Umbau in vielerlei Hinsicht nicht den aktuellen Ansprichen. Das Haus
hatte z.B. aufgrund der Tatsache, dass bei der Gebaudeplanung Pausen (noch)
nicht dblich waren, nie ein richtiges Pausenfoyer. Das heute obligatorische
Pausenbuffet hatte daher seit jeher nur eingeschrankte Raumlichkeiten zur
Verfuigung. Bis zur Fertigstellung des hier behandelten Bauprojekts befanden
sich diese Raumlichkeiten, viel eher sollte man von Nischen sprechen, rechts
und links neben dem Eingang zum Stehplatz des Grof3en Saals sowie in der
Mitte des Foyers beim Haupteingang. Bei einem ausverkauften GS mit 2043
Besuchern und BS mit max. 598 Besuchern fiel der Andrang zu diesen
kulinarischen Labstellen denkbar grol3 aus. Diese Situation war vor allem fur

das Publikum nicht zufrieden stellend.
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Dringender Handlungsbedarf bestand auch bei den Kinstlergarderoben. Es
existierten insgesamt vier Orchestergarderoben, von denen zwei zur
allgemeinen Verfiigung standen. Die beiden anderen wurden fortwahrend vom
Singverein und den Wiener Symphonikern benutzt. Die Instrumentenkoffer der
Musiker fanden aus Platznot an vollig ungeeigneten Stellen, wie dem
Verbindungsgang zwischen Seiteneinfahrt und Philharmonikerstiege, dem
sogenannten Wagnergang, Platz. Diese Problematik trat vor allem an
Sonntagen ein, an denen jeweils um 11.00, 16.00 und 19.30 Uhr grol3e
Orchester zu je mindestens 60 Musikern im Haus waren. Auf die Dauer waren
diese Umstande sowohl fir die Musiker als auch fur die Angestellten des
Musikvereins eine Belastung. Sanitarrdumlichkeiten fehlten sowohl im
Publikumsbereich, als auch in den Orchestergarderoben. Die
Zugangsbestimmungen fur Rollstuhlfahrer verlangten u. a. den Einbau
zusatzlicher Liftanlagen. Es bestand weiters aufgrund kontinuierlicher
Personalaufnahme ein dringender Bedarf an zusatzlichen Birordumlichkeiten.
Die bestehenden Blros waren nicht klimatisiert. Die stets steigende Anzahl an
Konzerten erforderte eine adaquate Verkaufsstelle. Bisher waren Abend- und
Tageskassa getrennt. Die Tageskassa befand sich auf der rechten Seite des
Gebaudes, an der ,2er Linie’ und war viel zu Klein fur die 7 dort tatigen
Mitarbeiter. Die Abendkassa war in einer Nische des Foyers beheimatet, bot
Platz fur eine einzige Person und verfligte weder tUber eine Telefon-, noch tber
eine Internetverbindung.

Das Archiv, die Bibliothek und Sammlungen der GDM beherbergen unzahlige
Dokumente der Musikgeschichte. Historische Instrumente, Autographe,
Gemalde und Bicher kénnen aufgrund ihres Umfangs in Ihrer Gesamtheit seit
langem nicht mehr im Musikverein untergebracht werden und sind daher auf
verschiedenste Museen und Schldsser in ganz Europa aufgeteilt. In Anbetracht
der Attraktivitat und des Wertes dieser Gegenstande, war die Aufbewahrung
unter einem Haus und die damit ermdglichte rasche Verfiigbarkeit von grofzem
Interesse fur die GDM. Derartige Depotraumlichkeiten wurden dringend
bendtigt, vor allem, da die Sammlungen der GDM kontinuierlich vermehrt
wurden.

Bedarf an mehr Raum existierte Ende der 1990er Jahre somit in vielerlei
Hinsicht.
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Planung und Ablauf des Projekts

Die Direktion der GDM wusste bereits seit langerem, dass Handlungsbedarf
beziglich der Raumproblematik in allen genannten Punkten bestand. Ein
Erweiterungsbau unter dem Platz zwischen Musikverein und Kinstlerhaus
wurde in Betracht gezogen. Der ausschlaggebende Punkt fiir den Entschluss
zum Zu- und Umbau trat mit der Entscheidung der Wiener Linien die U2 zu
verlangern und der Bekanntgabe dieser Absicht im Jahr 1998 ein. Zunachst
sollte die U2 Uber den Karlsplatz in Richtung Praterstadion verlangert werden.
Dies hatte bedeutet, dass die U-Bahn unter dem Musikvereinsgebaude
durchgefthrt wird. Seitens der GDM wurden hierzu Bedenken angemeldet, vor
allem was die Akustik des Grof3en Musikvereinssaals anlangt. Glicklicherweise
stieen die Wiener Linien ihre Plane um und entschieden die U2 Uber den
Schottenring weiter auszubauen. Trotzdem musste unterirdisch neben dem
Musikverein ein Stiick ausgehoben werden, um Platz fir eine Wendeanlage zu
schaffen. Zur Entscheidung fir die Variante mit der Wendeanlage hat sicher
auch die Studie zur ,Wirksamkeit der SchutzmalRhahmen gegen U-Bahn-
Immissionen fiir den Wiener Musikverein“® beigetragen, die verschiedene
Varianten zur Ausfiuhrung der U-Bahn-Erweiterung abwagt. Folgende
Abbildungen verdeutlichen die direkte rdumliche N&he der U-Bahn zum
bestehenden Musikvereinsgebdude (von den Neuen Salen war hier noch gar
keine Rede).

% Berger, Paul; Lang, Judith; Osterreicher, Michael; Steinhauser, Peter: Zur Wirksamkeit der
SchutzmalRhahmen gegen U-Bahn-Immissionen fir den Wiener Musikverein, In: Zement und
Beton (Zeitschrift) 2/05, S. 20-27.
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Abb. 4: Lage der Tunnel der U2 neben dem Gebaude des Musikvereins®’

ON 6
i Musikvereins-
Lothringerstrasse gebdude
B1 119 Erdy '
A g
/'/___.
Elektrische T
] L e
!I i3 ” A kT 1 I&;ﬂer
I 3
Lager Musikverein Verbindungsgang
2z} Musikverein
Wienfluss i Gaat b ol

| S

2| |z
o 1 G
x ] =
N i N
1 T =
g A i 2
Maosse-Fader-Systen
Loger: Sylodyn NE, 100mm dick
| Lénge=43cm , Breits=3Tcn
e ©=2,0m

Abb. 5: Schnitt durch den Tunnel der U2 mit Musikvereinsgebaude und
Wienfluss®®

Mithilfe eines riesigen Schwingungsgenerators, der neben dem Musikverein in
den U-Bahn-Tunnel hinein gehoben wurde, konnten durch
Schwingungsanregung am Fundament entstehender Luft- und Kdrperschall an

verschiedenen Punkten im Musikvereinsgebdude gemessen werden. Anhand

% Berger, S. 20.
% Berger, S. 20.
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der Ergebnisse wurden nicht nur vorhandene Schwingungsbriicken identifiziert,
sondern auch wichtige Erkenntnisse fir die weitere Vorgehensweise gewonnen.
Nach Fertigstellung der Wendeanlage wurden erneute Messungen im
Musikverein durchgefuhrt. Am Messpunkt im Grol3en Saal konnten ,,keine
Gerdusche wahrgenommen werden, die mit Zugvorbeifahrten im
Zusammenhang stehen*®. | Zusammenfassend ergibt sich, dass die
Extremforderung ,keine wahrnehmbare Veranderung der Immissionssituation
durch den U-Bahn-Betrieb’ trotz der unmittelbaren Nachbarschaft der
Wendeanlage durch die getroffenen Mal3hahmen in vollem Umfang erfullt

werden konnte.“®°

Die Bauarbeiten fir die U-Bahn wirden in jedem Fall mindestens zwei Jahre
dauern. Vor allem aus der Uberlegung des Synergieeffektes heraus, beschloss
die GDM ihre notwendigen Baumalnahmen denen der Wiener Linien

anzuschlielRen.

Alternative Uberlegungen waren z.B. ein Angebot des Kiinstlerhauses dessen
Gewolbekeller auszubauen, was fur die GDM jedoch nicht in Frage kam.

Verschiedene praktische, rechtliche sowie finanzielle Uberlegungen wurden im
Jahr 1999 angestellt. Der neue Probenraum sollte die exakt selben Ausmal3e
wie die Buhne des Grol3en Musikvereinssaales besitzen. Dieses Projekt wurde
ausgearbeitet und budgetiert. Die Stadt Wien und der Bund wurden eingeladen
je ein Drittel dieser Kosten zu tragen, wobei die GDM sich verpflichtete das
letzte Drittel selbst aufzubringen. Seitens der Stadt Wien kam durch
BlUrgermeister Haupl, Finanzstadtratin Ederer und Kulturstadtrat Marboe im
Marz 2000 die Zusage fur das zu erbringende Drittel, unter der Bedingung, dass
der Bund sein Drittel ebenfalls leiste. Knapp vor dem Tag des Baubeschlusses
im Oktober 2000 kam letztendlich auch die Zusage vom Bund, ein Drittel der
finanziellen Mittel zur Verfigung zu stellen. Ab diesem Zeitpunkt konnte die
GDM und damit Dr. Angyan beginnen Gesprache mit potentiellen Sponsoren

aufzunehmen.

89 Berger, S. 26.
% Berger, S. 27.
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Neben vielen anderen hat Dr. Angyan zu diesem Zeitpunkt den amerikanischen
Kunstmézen Alberto Vilar angeschrieben und ihm personlich von dem Projekt
erzahlt. Ein Terminplan inklusive Fristen zur Zusage etwaiger Sponsorgelder
wurde festgelegt. Zwei Wochen nach Ablauf dieser Frist meldete sich das
Sekretariat von Hr. Vilar bei der GDM und kindigte seine
Kooperationsbereitschaft an. Bei einem umgehenden Treffen von Hr. Vilar und
Dr. Angyan in New York sagte Vilar der GDM miindlich einen Beitrag von $ 5
Mio. zu. Anfang Dezember 2000 wurde der Sponsoringvertrag mit Alberto Vilar
offiziell prasentiert. Damit wére das von der GDM aufzutreibende Drittel der
budgetierten Baukosten bereits erfillt gewesen. Nachdem allein von diesem
einen Sponsor mehr als grof3ziigige Mittel zur Verfliigung gestellt wurden, trat
Dr. Angyan mit der Direktion der GDM ins Gesprach, ob unter diesen
Umstdnden nicht doch ein groRReres, nachhaltigeres Bauprojekt angestrebt
werden konnte. Somit lud die GDM Gsterreichische und international bekannte
Architekten ein sich mit dem Projekt auseinander zu setzen und Ideen
vorzubringen. Drei von vier Architekten bekundeten, vornehmlich aus
Zeitmangel, kein besonderes Interesse an dem Projekt. Das Team des
Architekten Wilhelm Holzbauer hat die Einladung mit Begeisterung
angenommen und basierend auf der Idee des unterirdischen Probesaal, das
Konzept mit den Vier Neuen Salen aus Glas, Stein, Holz und Metall, nach einer
Planungsphase von zwei Monaten, vorgelegt. Dann erst sind Uberlegungen mit
ins Spiel gekommen diesen Saal, oder besser gesagt, diese Sale auch als
Veranstaltungsraumlichkeiten zu nutzen. Die budgetierten Kosten stiegen damit
aber auch um gut 2/3. Eine genauere Aufstellung der Finanzierung des Projekts
ist im nachsten Kapitel zu finden. An dieser Stelle dienen die Zahlen lediglich
der Veranschaulichung des zeitlichen sowie organisatorischen Ablaufs. Parallel
zu den umgehend Ilancierten weiteren Sponsorenverhandlungen, deren
Hauptertrag im Herbst 2000 erzielt wurde, begannen die intensiven Planungen
der Ausstattung und Funktionalitat der Sale. Dr. Angyan stellte einen
Anforderungskatalog mit den maximalen Ansprichen bzw. Winschen seitens
des Bauherren GDM zusammen. Die definitive Entscheidung zur Umsetzung
der Plane des Teams Holzbauer wurde in einer Direktionssitzung im November
2000 gefallt. Mit der Entscheidung, Abwicklung und Kontrolle des
Bauvorhabens wurde ein neu gegriindeter Bauausschuss betraut, da es den 12
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Mitgliedern der Direktion aus zeitlichen Grinden nicht mdglich war, wochentlich,
oder gegebenenfalls auch ofters, zu Beratungen zusammen zu kommen. Dieser

Bauausschuss setzte sich aus folgenden Personen zusammen:

Prasidium Dr. Dietrich Karner

Dr. Hans Haumer

Dr. Gustav Ortner

Generalsekretar Dr. Thomas Angyan
Senatsmitglied Dr. Wolfsberger
Senatsprasident/Bauherrenvertreter Ing. Karl Mork
Baufachleute Immorent

Kollitsch & Stanek

Samtliche am Bau beteiligten Firmen

Hausingenieur Ing. Stefan Billing

zukinftiges Management Dr. Suzanne Blaha-Zagler

Die definitiven Bauarbeiten wurden im April 2001 begonnen und konnten im
September 2003 beendet werden. Der Publikumsbetrieb wurde unverédndert
beibehalten. Die grébsten und aufwendigsten Bauarbeiten geschahen in den
beiden Sommermonaten, in denen der Musikverein normalerweise nur wenige
Vermietungen hat, dann aber ganz geschlossen war. Wie es Mitte 2001 rund
um den Musikverein aussah, schildert der Artikel ,Konzert der Schlagbohrer im

“91 sehr eindriicklich.

Musikverein
.Nach dem Kunstgenul3 hatte [sich ein Konzertbesucher] — wie so viele andere
— in den staubigen Niederungen aus schmalen Bretter-Steigen und Bauschutt
wiedergefunden: Bdsendorferstrale und Dumbastrafle sind durch einen
Wildwuchs aus Bauhitten verstellt, ein drei Meter hoher Wellblechzaun
umzingelt das Gebaude. Uber den einzigen Zu- bzw. Abgang in der
Bdsendorferstral3e schob sich das gesamte Publikum auf einem zwei Meter

breiten FulBweg ins Freie".

Diesen Schilderungen kann ich mich nur anschlieRen. Die heiRe Bauphase war,
sowohl fur das Publikum, als auch fir die Mitarbeiter des Hauses eine

Herausforderung.

o anonymus: Konzert der Schlagbohrer im Musikverein — noch bis September. In: Die Presse

05.07.2001 http://www.diepresse.com/textversion article.aspx?id=75816 30.05.2005
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Die Universal Edition hatte seit langer Zeit im Keller des Musikvereins
Lagerrdumlichkeiten  angemietet. Um Platz far die vier neuen
Orchestergarderoben A, B, C und D zu schaffen wurde der Mietvertrag gegen
Entgelt gekindigt. Die neuen Orchestergarderoben wurden bereits im
September 2001 in Betrieb genommen. Die Mitarbeiter der Tageskassa
konnten die neuen Kassenraumlichkeiten in der Bésendorferstral3e am 7. April
2002 beziehen. Die Fertigstellung der Ubrigen Biros war fir August 2002
geplant. Der Rohbau der neuen R&umlichkeiten wurde Ende Oktober 2002
fertig gestellt. Der Bauzeitplan konnte eingehalten werden. Im September 2003
konnten die Bauarbeiten bis auf manche Bereiche des Glasernen Saals, der
Kinstlergarderoben und des Kunstlerfoyers abgeschlossen werden. Diese
Bereiche wurden Ende Oktober 2003 fertig gestellt. Die Eroffnungsfeier des
Erste Bank-Foyers fand am 20. September 2003 statt. Bis Ende des Jahres
2003 wurden samtliche haustechnischen Einrichtungen fertig gestellt. Ab
Oktober 2003 fuhrte die GDM in den neuen Salen sogenannten ,Probe-Probe-
Betrieb’ durch, d.h. man liel} Ensembles in den Salen proben und testete auf
diese Weise nicht nur die praktischen Gegebenheiten, sondern nahm auch
besonderes Augenmerk auf die Akustik der Sale. Einige kleinere bauliche
Veranderungen wurden in den Salen nach diesem ,Probe-Probe-Betrieb’ noch

durchgefuhrt.
Furs Publikum wurden die Vier Neuen Sale am 20./21. Marz 2004 geoffnet.

Bauliche MalRnahmen im historischen Bereich, die im Zuge des Baus der VNS

ebenso in Angriff genommen wurden, setzten sich im Jahr 2004 fort.
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Finanzierung

Den regularen Spielbetrieb des Musikvereins finanziert die GDM zu einem
grol3en Teil selbststandig, was bedeutet, dass offentliche Gelder aktuell ca. 4 %
des Jahres-Gesamtbudgets ausmachen. Der Bau der VNS sollte nicht nur der
GDM einen grolReren Handlungsspielraum ermoglichen, sondern ebenso die
kulturelle Landschaft der Stadt sowie des ,Kulturlandes Osterreich’ in
bereichernder Form erweitern. Somit wurden seitens der o6ffentlichen Hand

Gelder fur den Bau zur Verfuigung gestellt.

Das urspriingliche Projekt mit nur einem geplanten unterirdischen Proberaum
war mit € 16 Mio. budgetiert. Davon haben der Bund und das Land je ein Drittel,
das heil3t je € 5.450.000 an Subventionen zugesagt. Eine Bedingung hierflr
war, dass aus keinen, wie auch immer gearteten Griinden, weitere Forderungen
an die offentliche Hand gestellt wirden. Somit konnte die GDM und damit Dr.
Angyan beginnen Sponsoren fur dieses Projekt zu suchen. Der amerikanische
Kunstmézen Alberto Vilar war der erste, der Anfang Dezember 2000 der GDM
eine groRere Geldsumme versprach. Er hat sich bereiterklart der GDM € 5,8
Mio. zur Verfligung zu stellen. Mit dieser Zusage ware der gesamte Bau bereits
ausfinanziert gewesen. Nachdem die Errichtung eines unterirdischen Saales
jedoch hochstens eine Losung flr einige wenige Jahre gewesen ware, hat die
GDM in Anbetracht der grofRRzugigen, finanziellen Zusagen einen grol3eren

Projektrahmen ins Auge gefasst.

Mit der Entscheidung fir das Konzept Wilhelm Holzbauers und dem damit
einhergehenden Aufstocken von einem auf vier Séle, stiegen die Gesamtkosten
auf die budgetierte Summe von ca. € 25 Mio. Realistischerweise muss bei
jeglichem Bauvorhaben ein Sicherheitspolster von ca. 10-20 % der
Auftragssumme mit einkalkuliert werden.

Im April 2002 ist erstmals die Rede von einer Erhohung des Budgetrahmens, da
zusatzliche Kosten angefallen sind. Weiterhin kommt der Zahlungsverzug von
Alberto Vilar erstmalig zur Sprache. Alberto Vilar ist, wie viele seiner Branche,

nach dem 11. September 2001 in wirtschaftliche Schwierigkeiten geraten und
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hat dadurch grol3e Teile seines Vermogens verloren. Die GDM dachte ab Mitte
des Jahres 2002 uber alternative Finanzierungen nach.

Durch Projekterweiterungen nach der Erstellung des Budgets und diverse
wahrend des  Prozesses notwendig gewordenen  Adaptierungen
(Unvorhersehbares) stiegen die Gesamtkosten per Oktober 2002 auf € 28 Mio.
Da von Alberto Vilar keine weiteren Zahlungen eingelangt sind, dachte die
Direktion der GDM Uber andere Varianten nach und einigte sich darauf das
personliche Gesprach mit Herrn Vilar zu suchen. Dieser &uf3erte zwar grol3e
Zuversicht die Zahlungen leisten zu koénnen, die ausstehenden € 5 Mio.
mussten von der GDM jedoch zwischenfinanziert werden. Im Juni 2003, bei
Festlegung der Eréffnungstermine, werden die finalen Baukosten bereits
konkreter — Dr. Angyan spricht von € 30 Mio.

Im Oktober 2003 verkindet Dr. Angyan im Rahmen einer Pressekonferenz,
dass seine Suche nach einem Grol3sponsor, als Ersatz fur den Ausfall von
Alberto Vilar, erfolgreich war. Frank Stronach stellte der GDM den Betrag von €
5 Mio. fur die Neuen Sale zur Verfigung. € 4.500.000 waren davon fur den Bau
der VNS und € 500.000, auf vier Jahre verteilt, fir die Forderung junger
Klnstler vorgesehen. Alberto Vilar hat zwar nicht den ganzen versprochenen
Betrag bezahlt, aber doch 10% davon. Mit den geleisteten € 587.000 ist er noch
immer einer der 10 groRten Sponsoren dieses Projekts. Nach der Zusage von
Frank Stronach und der damit einhergehenden Benennung des Glasernen
Saals als ,Magna Auditorium’, hat Alberto Vilar den geleisteten Beitrag auch
nicht zuriick gefordert. Abschliel3end sei gesagt, dass es ohne die anfangliche
Zusage von Herrn Vilar mit Sicherheit um einiges schwieriger gewesen ware in
Osterreich finanzielle Unterstiitzung zu finden. Alberto Vilar hat daher mit seiner

Vorbildwirkung einen wesentlichen Beitrag zu dem Projekt geleistet.

Im Juni 2004, also drei Monate nach der Erdffnung der Sale, wurden die
Gesamtkosten flir das Bauprojekt ,Vier Neue Sale & Depots im U-Bahnschacht*
mit insgesamt € 30.782.000,- vom Bauausschuss genehmigt. € 11 Mio. wurden
von Bund und Land bezahlt. Ungefahr € 7,4 Mio. waren bis dahin von
Gro3spendern eingegangen. Am Ende des Projekts kamen € 11,65 Mio. von

Grol3spendern.
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Die Bausteinaktion in den Saisonen 2001/02, 2002/03 und 2003/04 brachte mit
einem zweckgebundenen Euro auf jeder verkauften Karte insgesamt einen
Erlés von € 927.000,-. Die ldee des Baustein-Euros wurde bereits beim
Konzerthaus-Umbau eingesetzt: ,Jeder Konzerthaus-Besucher [bezahlte] einen

,Renovierungszuschlag“ von zehn Schilling pro Eintrittskarte“®?.

Zusatzlich zu dieser kleinen’ gab es auch eine grol3ere Bausteinaktion.
Zahlungskraftige Musikliebhaber konnten verschiedene Betrdge zum Bau der
VNS beisteuern:

Baustein in Bronze € 800
Baustein in Silber € 1.800
Baustein in Gold € 3.600

Baustein in Platin € 7.200

Wie schon bei der Errichtung des Hansengebaudes vor mehr als 140 Jahren
gab es auch wieder sogenannte ,Grinder. Personen, die sich mit einem
sechsstelligen Eurobetrag am Bau beteiligen, finden lhre Namen eingraviert auf

einer Tafel im Erste-Bank-Foyer wieder.

Die Erste Bank finanzierte zur Ganze die Errichtung des ,Erste Bank Foyers’
und foérderte den Musikverein somit mit einer Summe von € 2.200.000,-.
Weiters engagierten sich als Groldsponsoren auch die Bank Austria Credit
Anstalt, Dr. Herbert Kloiber, die Siemens AG Osterreich, die Osterreichischen
Lotterien, die Generali Holding Vienna AG, die Oesterreichische Nationalbank
und die Concorde Media. Zahlreiche Kunstler trugen auch durch den Verzicht
auf ihre Gagen zur Finanzierung des Projekts etwas bei.

Bei der Eroffnung im Marz 2004 waren noch ca. € 5 Mio. ausstandig.

Mittlerweile gilt das Projekt, einerseits durch die Gewinnung weiterer Sponsoren

%2 Sinkovicz, Wilhelm: Das Konzerthaus als Baustelle fiir 426 Millionen. In: Die Presse
10.10.1998
http://www.diepresse.com/textversion_article.aspx?id=01816 24.11.2005
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durch Dr. Angyan und andererseits durch den Erlos einer groReren Erbschaft,
als ausfinanziert. Die Endabrechnung des Projekts lautet wie folgt:

Subventionen € 11.000.000
GroR3spender € 11.700.000
Eigenmittel € 4.370.000
Bausteinspende € 1 € 927.000
Bausteinaktion € 813.000
Sonstige € 410.000
Benefizkonzerte € 180.000
Endsumme € 29.400.000*

* genehmigt waren € 30.782.000
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Die Vier Neuen Sale allgemein
Die Architekten

Die Architektur der Vier Neuen Sale wurde von den Architekten Wilhelm
Holzbauer und Dieter Irresberger geplant. Der am 3. September 1930 in
Salzburg geborene Wilhelm Holzbauer gilt als einer der beriihmtesten
Osterreichischen Architekten. Holzbauer studierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien bei Prof. Clemens Holzmeister, bevor er 1956 an das
Massachusetts Institute of Technology in Cambridge, USA, wechselte. Nach
Gastprofessuren in Manitoba, Kanada, und Yale, USA, eroffnete Holzbauer
1964 ein Architekturbiro in Wien, ein weiteres 1969 in Amsterdam. 20 Jahre
lehrte er an der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien. Seit 1989 arbeiten
Holzbauer und Irresberger miteinander und haben in dieser Zeit zahlreiche
nationale und internationale Bauprojekte durchgefuhrt. Die Bandbreite der
Auftraggeber ist grof3, hat Holzbauer doch in beinahe allen Bereichen der
Architektur Gebaude verwirklicht. Kirchen, Einfamilienhauser, Wohnanlagen,
Offentliche Gebaude, Verkehrsbauten, schulisch-universitare Einrichtungen,
Geschéfts- sowie Forschungsbauten und nicht zuletzt zahlreiche kulturelle
Gebaude kann er verzeichnen. Einige Projekte seien an dieser Stelle

beispielhaft genannt.

1975-1981 Vorarlberger Landhaus, Bregenz

1979-1988 Rathaus und Oper, Amsterdam

1982-1986 Naturwissenschaftliche Fakultat der Uni Salzburg
1993-1998 Andromeda-Tower, Wien

1995-1998 Festspielhaus Baden-Baden

1999-2000 Opernhaus, Guangzhou (China)

1996-2000 Gasometer D, Wien

2001-2006 Haus fur Mozart, Salzburg

Liest man Kritiken oder Portraits Holzbauers so finden sich die Schlagworte
JKontinuitat’ und ,Stabilitat’” immer wieder. Holzbauer pflegt einen klassischen,
pragmatischen und strengen Stil in seiner Architektur. Herausstechende

Highlights haben hier ebenso wenig Platz wie Verspieltheit oder kryptische
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Andeutungen. Holzbauers Gebaude sind auf Bestandigkeit ausgerichtet und
folgen daher nicht dem ,schrillen Mainstream der Extravaganz“®*. Holzbauer
sieht sich als Antiintellektuellen, der sich der antiideologischen Architektur

verschrieben hat.

Hand in Hand mit der architektonischen Anlage des Bauvorhabens mussten die
akustischen Eigenschaften der VNS geplant werden. Hiermit wurde DI Dr. Karl
Bernd Quiring betraut. Der aus Tirol stammende Akustiker studierte an der TU
Wien Bauingenieurwesen und war lange Jahre als Bauleiter auf den Gebieten
des Ingenieur-, Hoch- und Industriebaues tatig. Als Erganzung zu seiner
technischen Ausbildung absolvierte Quiring von 1985 bis 1988 das Studium des
staatlich gepriften Kapellmeisters am Konservatorium Innsbruck. Damit bringt
Quiring idealerweise  Wissen und Erfahrung aus sowohl dem

naturwissenschaftlichen wie auch aus dem kiinstlerischen Bereich mit.

Technische Baudetails

Der unterirdische Erweiterungsbau erstreckt sich Uber eine ca. 61 m lange und
bis zu 21 m breite Flache. Insgesamt wurden durch den drei-geschol3igen
Ausbau ca. 3600 m? zusétzliche Flache gewonnen. Mit den angemieteten
Flachen der Wiener Linien kommt der Bereich auf tiber 4.000 m?. Der tiefste
Punkt des Ausbaus, die Ful3bodenoberkante des Glasernen Saales liegt ca. 12
m unter Strallenniveau sowie 2 bis 3,5 m unter Grundwasserniveau. Das
Gelande der Umgebung des Musikvereins liegt ca. 14,3 m tber Wiener Null und
156,68 m uber der Adria.

% Burger, Rudolf: Wilhelm Holzbauer, Architekt. In: Waechter-Béhm, Liesbeth: Wilhelm
Holzbauer. Wien 2006, S. 15
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Abb. 6: Schnitt 2. und 3. UntergeschoR®

Die Herstellung des unterirdischen Erweiterungsbaus erfolgte nach dem Prinzip
der ,WeilRen Wanne'. Dieser Begriff wird fur unterirdische Bauwerke verwendet,
die géanzlich wasserundurchlassig sein miussen. Die Aul3enwande, Bodenplatte
und Decke werden dabei mit wasserundurchlassigem Beton hergestellt,
wodurch keine zusatzliche Abdichtungsschicht und auch unter Umstédnden
keine Drainagen bendtigt werden. Samtliche Bauteile fungieren zugleich als
tragende wie auch als abdichtende Elemente. Fur die Dauer des Baus wurden
einerseits zur Absenkung des Grundwasserspiegels, andererseits zur
Wasserhaltung zwei Brunnen mit einem Durchmesser von DN 650 mm und

einer Tiefe von 28 m errichtet und betrieben.

Um das bestehende Gebaudeaullenmauerwerk zu verfestigen und den
Erdkorper gegen Verbruch wahrend der Schlitzwandarbeiten zu sichern,
wurden von auf3en in Richtung Geb&ude Halbséulen mit ca. 1 m Durchmesser
hergestellt. Diese S&aulen fertigte man mithilfe des Disenstrahlverfahrens DSV

(siehe Grafik) und einer speziellen Hochdruckbodenvermdortelung (HDBV).

% Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (Eigenverlag): Die Vier Neuen Séale
(Baudokumentation). Wien 2004, zwischen S. 42/43
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Abb. 7: Dusenstrahlverfahrens DSV®®

Schema der Herstellung einer DSV-Saule. (1) Abteufen des Bohrgestanges auf die gewlnschte
Tiefe. (2) Beginnen der Hochdruckinjektion. (3) Ziehen des Gestanges unter standigem Drehen
und Injizieren von Zementsuspension. (4) Wiederholen des Prozesses um weitere DSV-Saulen

herzustellen und aneinander zu reihen.

Tiefengrindungen sind notwendig, wenn in é&lteren Gebauden durch
Umnutzung neue und hohere Lasten abzufangen sind. Das
Dusenstrahlverfahren ist hier die erste Wahl, da damit die Herstellung von
Tiefengrindungen und Fundamentverstarkungen mit minimalem Eingriff in das
aktuelle Lastabtragungsverhalten gelingt. Da Bodenentspannungen bei
herkdbmmlichen Unterfangungen leicht eintreten kdnnen, ist dieses Verfahren
gerade dort optimal einsetzbar, wo es auf einen mdglichst geringen Eingriff in
das vorhandene Lastenabtragungsverhalten und geringste Verformungen
ankommt, sprich bei wertvoller, historischer Bausubstanz. Das Mauerwerk des
historischen Geb&udes wurde anschlieBend auf die gesamte Tiefe mittels
HDBV und Zementsuspensionen verstarkt, um fir die kommende ho6here
Beanspruchung bzw. Belastung geristet zu sein. Vor allem im Bereich der
neuen Stiegenhduser war eine solche MalRhahme ndétig. An besonders
belasteten Punkten sowie der gesamten Vorderfront des Hauses musste das
Fundament von der Unterkante abwérts mit HDBV-Kérpern nach unten hin
verstarkt werden. Nachdem die HDBV-Koérper und Zementverstarkungen
erhartet waren, konnte das Fundamentmauerwerk aus den Errichtungsjahren

1867-70 abgetragen werden. Dies hatte sich als fur den weiteren Bauverlauf

% http://de.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCsenstrahlverfahren 03.11.2012
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hinderlich herausgestellt. Im Mauerwerk wurden zahlreiche Auswechslungen
mit Stahltragern sowie Stahlbetonunterziigen durchgefihrt.

Die Baugrube wurde mit dichten Schlitzwanden d=80 cm zur Sicherung sowie
als Konstruktionselement umschlossen. Nach dem Prinzip der Deckelbauweise,
wie sie oftmals fur den Bau von Tunneln oder U-Bahn-Schachten verwendet
wird, wurde anschlieend eine Plattendecke hergestellt. In dieser Decke, die
schwersten Belastungen standhalten muss, befanden sich 4 x 8 m grol3e
Offnungen, durch die fortan samtliches Baumaterial und Aushub befordert
werden musste. Im spateren Bauverlauf wurden diese Offnungen zu
Brandrauchentliiftungen fur die seitlichen Stiegenhduser des historischen
Gebaudes bautechnisch umfunktioniert. Geschol3 fir Geschol3 konnte nun
unter der bereits errichteten Plattendecke bis zur Bodenplattenunterkante
weitergearbeitet werden. Die Baugrube wurde immer tiefer ausgehoben, eine
weitere Platte betoniert und nach Aushéarten wieder tiefer nach unten gegraben.
Unter der Bodenplatte wurden spezielle Kiihlschlangen verlegt, die Mithilfe des
Grundwassers und des Betons zum Sparen von Energie in den neuen Raumen
beitragen sollten. Die Weil3e Wanne musste in Arbeitsschritten von unten nach
oben absolut dicht ausgefuhrt werden, da ansonsten das bis zu 3,5 m hohe
Grundwasser eingedrungen ware. Bestimmte Konstruktionsklassen geben hier
Richtlinien fir die wasserdichte Ausfihrung vor. Um einer eventuellen, durch
Temperaturunterschiede auftretenden Kondenswasserbildung, zuvor zu
kommen, hat man an den AulRenmauern des Zubaus eine Bauteilheizung in
Form von Heizschlangen eingebaut. Diese mit niedriger Vorlauftemperatur
betriebene Heizung soll Uberdies dafur sorgen, dass die durch den Beton

diffudierende Feuchtigkeit keinen Schaden verursachen kann.

Der unterirdische Ausbau wurde nicht nur organisatorisch gemeinsam mit den
Wiener Linien errichtet, sondern auch baulich mit diesen verbunden. Daher
waren seitens der Wiener Linien zahlreiche zur Anbindung an die U-Bahn
notwendige schall- und elektrotechnische Auflagen vorhanden. Die hdchste
Anforderung der GDM war hier zweifelsohne, dass keinerlei Gerausche oder

Schwingungen von der U-Bahn in die VNS dringen durften.
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Vor dem Umbau war das Musikvereinsgebaude nur zu ca. einem Drittel
unterkellert. Der Terrazzo-Ful3boden im Foyer lag zuvor auf beim Bau im 19.
Jahrhundert ca. 9 Meter hoch aufgeschitteter Erde. Dieser FuRBboden wurde
abgetragen und konnte nach dem Errichten einer neuen Stahlbetondecke
wieder hergestellt werden. Bestehendes Mauerwerk wurde begradigt, teils
verschmalert, anschlieBend mit Baustahlgittern bewehrt und durch eine Beton-
Vorsatzschale verstarkt.

Nachdem bei der Erbauung des Musikvereins ein betréachtlicher
Hohenunterschied von ca. 9 Metern zwischen Innerer Stadt und Umgebung
ausgeglichen werden musste, hatte man damals Mauerwerk aus Bruchsteinen
aufgehauft und nur gelegentlich befestigt. Diese unregelmalRigen
Ziegelschichten mussten beim Erweiterungsbau bertcksichtigt und mit
einkalkuliert werden. So fuhrte man wahrend samtlicher Bauphasen stets
Hohenmessungen durch, um das Setzungsverhalten des historischen
Gebaudes zu beobachten und gegebenenfalls zu korrigieren. Die gemessene
Senkung bewegte sich zwischen 0 und 3 mm, was bei einem Bau dieser

GroRenordnung durchaus vernachlassigbar ist.

Samtliche baulichen Tatigkeiten mussten stets in Abstimmung mit dem
Konzertbetrieb durchgefiihrt werden. Dieser sollte naturgemald so wenig wie
maoglich beeintrachtigt werden. In der Praxis bedeutete der Erweiterungsbau fur
alle Beteiligten eine grof3e Belastung. Das Konzertpublikum musste das Haus
zeitweise Uber Holzkonstruktionen begehen, die die darunter liegende
Baugrube Uberbriickten. Wie bei jedem Bauvorhaben ist viel Schmutz und
Staub angefallen, der nicht nur stdndig vom Reinigungspersonal entfernt
werden musste, sondern das Erscheinungsbild des Hauses vor allem fir
erstmalige Gaste tribte. Fur die Mitarbeiter waren besonders die starken
Bauphasen in den Sommermonaten eine Herausforderung. Neben
Presslufthammern und Bohrgeraten mussten Karten verkauft und Kunden

bedient werden.
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MaRgebliche Bauleistungen bei Zu- und Umbau ingesam  t*°

Aushub u. Abbruch 28000 m?®
Beton 8950 m®
Bewehrung 1167 to

Schlitzwande d=80 cm 3300 m°
DSV Fundamenttieferlegungen und Mauerwerksverfestigungen (3355 m?®
Sage- und Seilschneidearbeiten Mauern 1250 m?
Bohrldcher 200-600 mm 600 m

Mauerwerk neu 760 m°
Unterfangungen, Stahltrager 61500 kg
Verputz mit Mortel 11300 m*
Trockenputz, Gipskarton 10000 m?
Starkstromkabel verschiedener Dimensionen 220 km
Schwachstromkabel (Multimedia) 37,5 km

Allgemeine Informationen & Infrastruktur

Der Ausbau der VNS befindet sich zum Grof3teil unter dem Platz vor dem
Musikverein, dem sogenannten Musikvereinsplatz. Das Risiko die Sale direkt
unter dem historischen Gebaude anzulegen, wollte kein Architekt bzw. Statiker
eingehen. Daher wurden nur die Foyers der jeweiligen Ebenen wirklich unter
dem Musikverein angesiedelt, der restliche Ausbau unter dem Vorplatz des
Hauses. Der neu gewonnene Raum teilt sich auf drei direkt untereinander

liegende Ebenen auf:

- das Erste-Bank Foyer
- das 2. Foyer
- das 3. Foyer

% Die Vier Neuen Sale, Baudokumentation S. 51.
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Um Besuchern wie Musikern die Orientierung in den neuen Sdalen zu
erleichtern, haben die Architekten versucht den gesamten Ausbau moéglichst
symmetrisch und tbersichtlich anzulegen. Im ersten Untergeschoss, dem Erste
Bank-Foyer befinden sich keine Konzertséle, sondern lediglich Einrichtungen
servicetechnischer Natur. Diese Ebene sollte vor allem das bereits
angesprochene Problem der Konzertpausen mit einem neuen, von beiden
Seiten zugangigen Bufett, I6sen. AulRerdem verfugt das Erste-Bank-Foyer tber
drei Garderoben sowie Sanitarraumlichkeiten. Das Catering im gesamten
Musikverein wurde mit der Eroffnung der neuen Sale an die Firma Gerstner
Catering Betriebs GmbH vergeben. Bis dahin lag die Verpflegung von
Besuchern, Musikern und Personal in den Handen des Herrn Swatosch und

seiner Mitarbeiter.

Im 2. Foyer befinden sich der Steinerne, der Metallene sowie der Balkon des
Glasernen Saales. Der GL liegt Gber zwei Geschosse rechteckig in die Mitte
des Ausbaus eingebettet, wahrend die Ubrigen Séle seitlich daneben liegen.
Auch in dieser Ebene stehen eine Besuchergarderobe sowie Sanitarraume zur
Verfiigung. Im 3. Foyer befindet sich der Holzerne Saal an der einen Seite
neben dem Parterre des Glasernen Saales. An der anderen Seite wurden ein
Kinstlerfoyer, zwei Orchestergarderoben sowie zwei Solistengarderoben und
Toilettanlagen untergebracht. Neben bzw. vor dem Holzernen Saal befindet

sich ein Pausenbufett.

Die Hauptstiegen in den neuen Salen fuhren vom historischen Foyer bis ins 2.
Foyer. Um ins 3. Foyer zu gelangen, kann man die unweit von den
Hauptstiegen gelegenen Platzstiegen verwenden. Die Liftanlage des
historischen Bereichs fuihrt vom Balkon des Gro3en Saals bis ins 2. Foyer Uber
funf Geschosse. Das 3. Foyer ist mit dem 2. Foyer Uber einen eigenen,
eingeschol3igen Lift verbunden. Dieses eine Stockwerk konnte mit der
eigentlichen Liftanlage nicht mehr verbunden werden. Um samtliche Ein- und
Ausgange zu den Liftanlagen im gesamten Gebaude abstimmen zu kdnnen,
wurden die Stiegenhduser im historischen Gebdude umgebaut bzw. neu
errichtet. Die seit Beginn des 20. Jahrhunderts ineinander verwobenen

Galeriestiegen, von denen eine Stiege nur ins Parterre und eine nur auf den
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Balkon fuihrte, mussten einem Neubau weichen. Stattdessen verlaufen die
beiden Stiegenaufgdnge zu Parterre und Balkon nun dbereinander und

umschliel3en die neue Liftanlage.

Die fertige Raumhdohe betragt 4,00 m im 2. Foyer und 3,6 m im 3. Foyer. Im 2.
Foyer befindet sich Uberdies der Zugang zu den Depotrdumlichkeiten des
Archivs. In einem 85 m langen, 8 m breiten und 4 m hohen Lagerraum werden
direkt Uber dem U-Bahn-Schacht gelegen, zahlreiche Exponate aus den
Sammlungen des Archivs der GDM verwahrt. Diese Raumlichkeiten gehoren
zum Ausbau der Wiener Linien, werden allerdings dauerhaft von der GDM
angemietet. Durch das Vorsetzen von unverputzten Mauerziegeln auf die
Betonwande, kann ein natirliches, konstant optimales Raumklima fir die
Aufbewahrung  hochwertiger Dokumente erzielt werden. Um den
Hohenunterschied von ca. 1 m zwischen dem Depot und dem 2. Foyer zu
Uberwinden, wurde eine Hebebihne fir Lasten- und Instrumententransporte
eingebaut. Uberdies befindet sich auf dieser Hohe ein Autographendepot, das
fur die Aufbewahrung von auf3erst wertvollen Gegenstadnden verwendet wird.
Die Anlieferung der Musikinstrumente sowie des Caterings fur die neuen Sale
erfolgt Uber einen neu errichteten Lift, der Uber eine in die Hausfassade
eingelassene Lifttlr von der Bosendorferstrasse aus erreichbar ist und bis ins 3.

Foyer fuhrt.

Folgendes Mobiliar steht fur alle vier Sale zur Verfigung:

- ca. 20 runde Tische fir je 10 Personen

- ca. 600 Konzertstihle: aus Holz mit dunkelrotem Stoff bezogen,
MetallfuRe, Armlehnen, koénnen zusammengehangt werden (da
theaterpolizeilich vorgeschrieben)

- ca. 200 braune Stuhle fir den Probenbetrieb, ohne Armlehne

- 1 Rednerpult

- 3 Fauteuilles (z.B. fur Lesungen oder Gesprache)

Die VNS verfigen ganzlich Uber eigenes Mobiliar und teilen mit dem

historischen Bereich maximal einige Notenpulte.
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Abb. 8: Grundriss 2. UntergeschoR + Depotraumlichkeiten®”

Die Vier Neuen Séale (Baudokumentation). Wien 2004, zwischen S. 20/21
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Abb. 9: Oben: Langenschnitt 3. Untergeschol3,
unten: Grundriss 3. UntergeschoR%®

Medientechnik

Ziel sdmtlicher Planungen in Bezug auf die mediale Technik war, die VNS auf
den technisch letzten Stand zu bringen. Somit sollte gewahrleistet sein, dass
die Sale in ihrer Verwendung maoglichst flexibel sind bzw. tUber langere Zeit die

technischen Anforderungen erfillen.

% Die Vier Neuen Sale (Baudokumentation). Wien 2004, zwischen S. 20/21
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Digitale  Audiotechnik ermdglicht das Konfigurieren der haufigsten
Beschallungsszenarien, wodurch diese in der Folge per Knopfdruck verfligbar
sind. Ein dichtes Glasfasernetzwerk verbindet die einzelnen Sale, kann
allerdings ebenso als Anbindung fir Fernseh- und Horfunk-Ubertragungswagen
oder als Schnittstelle ins Internet fungieren. Eine digitale Audiomatrix mit bis zu
512 x 512 Koppelpunkten stellt das Herzstiick dieses Netzwerkes dar. Drei
digitale Tonmischpulte stehen zur Verfiigung. Uber insgesamt 13 Bodentanks
wurden die Sale in das Glasfasernetzwerk eingebunden. Samtliche
Glasfaserkabel laufen im Technikraum im 1. Untergeschoss zusammen. Die
Beschallung aller Séale erfolgt Uber ein Lautsprechersystem der Firma Bose.
Mithilfe zahlreicher Deckenlautsprecher kdnnen einzelne Beschallungskreise
definiert werden. Externe GroR3beschallungssysteme konnen lber digitale und
analoge Schnittstellen jederzeit in dieses System integriert werden. Neben
Audiosignalen wurde das Netzwerk auch fur die Verarbeitung von Videostreams
mit einer Bitrate von 2 GBit/sec (Stand 2004) vorgesehen. Zugemietetes
Buhnenlicht kann ohne groRen Aufwand in die Infrastruktur der Sale integriert

werden, wobei die Frage des dafir verfigbaren Platzes oft schwer zu I6sen ist.

Equipment
Mobile Leinwand 180 x 240 cm.
Glaserner Saal - Filmleinwand 600 x 600 cm.
Kleiner Beamer Sharp PG-M20X 1.900 Ansilumen (Stand 2004, ist
mittlerweile nicht mehr in Verwendung).
Daflr gibt es ein neues Gerat, Details nicht bekannt.
GroRR3er Beamer Sanyo 10.000 Ansilumen Aufldsung 1024 x 768.
4 Stk. Buhnenscheinwerfer je 1000 Watt mit Farbfolien, dimmbar tber
iPad.
Hausbeschallung mit Bose 402-2, 6 Boxen.
Sennheiser W300 Funkmikros (mehrere Handmikros, 4 Headsets, 1
Ansteck-Knopfmikro).
6 zusatzlich einsetzbare Led-Scheinwerfer.

Zur Er6ffnung 2004 wurden zwolf TFT-Displays (23 Zoll) sowie drei
Plasmabildschirme (50 Zoll) installiert, um Besucher bei der Orientierung im
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Gebaude zu unterstitzen. Der jeweilige Standpunkt im Gebaude sollte auf den
Anzeigen  visualisiert  werden  (Besucherleitsystem). Eine  andere
Verwendungsform dieser Anzeigen hat sich in der Praxis jedoch gegeniiber der
soeben genannten durchgesetzt. Die Bildschirme wurden dazu eingesetzt,
Besucher uber die aktuelle und zuklnftige Veranstaltungen im Haus zu
informieren. Uber einen zentralen Server gesteuert, wurden diese Informationen
mithilfe eines Editing-Moduls von den Portieren im Musikverein taglich
aktualisiert. Zum Zeitpunkt der Untersuchung (Nov. 2012) sind diese Monitore
aufgrund eines Serverdefekts aul3er Betrieb. Die Erneuerung dieses System ist
fur Sommer 2013 vorgesehen.

Zusatzlich gibt es vor den Salen kleine Monitore, Uber die die im Saal laufende
Veranstaltung verfolgt werden kann. Bei den historischen Sélen passiert das
Uber ein ,Guckloch'. In den neuen Brandschutztiren ist ein solches Loch nicht

erlaubt, daher gibt es Monitore.

Die zentrale Steuerung samtlicher medientechnischen Anwendungen war
ursprunglich Gber 12 fix installierte sowie zwei flexible Funk-Steuerpanelle
vorgesehen. Lichttechnik, Leinwéande, Akustikklappen und weiteres konnten
Uber diese Paneele bedient werden. In Zwischenzeit wurden diese Paneele
durch zwei iPads ersetzt, Uber die Licht, Leinwande und Akustikklappen
gesteuert werden. Komplexe Steuerabldufe multimedialer Art kbnnen so im
Rahmen einer Probe getestet und bei der Veranstaltung Uber

vorprogrammierbare Presets per Knopfdruck abgerufen werden.

Klimatechnik

Der Um- bzw. Zubau des Musikvereinsgebaudes bedingte eine grundlegende
Uberholung der gesamten Haustechnik. Die Heizungs- und Kiihlungssysteme
wurden aneinander gekoppelt. Die primare Warmeversorgung geschieht tber
die Fernwarme Wien. Die Warmeverteilung in den VNS erfolgt durch
Bauteilheizung. Vier Zu- und Abluftanlagen, sowie zwei reine Abluftanlagen und

zwei Brandrauchliftungsanlagen sorgen fir die Beluftung des neuen Bereiches.

96



Eine besondere Herausforderung stellten die Depotraumlichkeiten des Archivs
dar. Hier musste nach einer maoglichst effizienten, kostengiinstigen sowie
umweltvertraglichen Lésung gesucht werden. Wertvolle Dokumente bendétigen
stabile klimatische Bedingungen. Statt diese wie bisher oberirdisch kinstlich
mithilfe von strombetriebenen Geraten herzustellen, entschied sich die Firma
Kéaferhaus flr sogenannte ,passive Malinahmen’. Das Autographendepot wurde
in den klimatisch konstanten Keller verfrachtet, der mit Ziegelsteinen und

hygrisch ausgleichendem Lehmputz Betriebskosten spart.
In der taglichen, intensiven Nutzung der Séle ist man sehr bald an die

lufttechnischen Grenzen gesto3en. Durch ein zuséatzliches Luftungssystem

wurden daher noch weitere Reserven mobilisiert.
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Die Sale im Detall

Glaserner Saal / Magna Auditorium

| Abb. 10: Glaserner Saal

! Magna Auditorium®

Flache 230 m? / Breite 22 m / Tiefe 12,5 m/ Hohe 8 m

Der GL ist mit Abstand der gréf3te der VNS und tragt den Beinamen ,Magna
Auditorium’, benannt nach Frank Stronachs Magna Konzern. Sein Grundriss ist
nicht rechteckig, sondern trapezférmig. Wie mit freiem Auge am Verlauf des
Holzbodens oder an den seitlichen Lamellen an der Decke erkennbar ist, wird
der Saal in Richtung der Dirigentenwand breiter. Der Saal wird der Breite nach
bespielt. Die Wand an der Stirnseite des Saales, die sogenannte
Dirigentenwand, ist mit 48 abwechselnd horizontal und vertikal gewdlbten
Glaselementen ausgelegt. Diese Elemente bestehen aus zwei 8 mm dicken
Glasplatten, die an der Rickseite mit Blattgold belegt sind. Hinter den
Glaselementen befinden sich Metallgitter, die mit schwarzem Akustikfilz
hinterlegt sind. Die Ubrigen drei Wande sind mit goldenen Glasplatten
verkleidet, die schwacher bis gar nicht gewdlbt sind. Im Unterschied zur
Dirigentenwand wurden diese Platten nur mit goldener Farbe und nicht mit
Blattgold versehen. Die Wahl des richtigen Farbtons, der echtem Gold am
nachsten kommt, hat einige Muhe in Anspruch genommen. Fir die Decke
wahlten die Architekten weil3e Glasplatten, die in ihrer Gesamtheit den
Abschnitt einer Kugelform bilden. Fur das menschliche Auge heil3t das, dass

% Foto: Studio Anzbock, GDM

98



die Decke dem Anschein nach durchhangt. Die Fugen an der Decke
begunstigen den sogenannten Kanteneffekt, der die Flache des Zwischenraums
durch Beugungsvorgange in diesem Fall 1,4x so grof3 wirken lasst. Es entsteht
an der Decke des Raumes viel Schluckflache, nachdem die Gesamtflache der
Fugen an der Decke groRer ist als jene der Glasplatten. Uber den Glasplatten
bzw. Zwischenraumen ist Isomer (Akustikfilz) angebracht.

Das namensgebende Material aller Sale findet sich in der jeweiligen
Wandgestaltung wieder. Da Glas, Stein und Metall Materialien mit tberwiegend
reflektierenden Eigenschaften sind, musste der Akustiker im Ausgleich dazu
eine gewisse Menge an absorbierenden Oberflachen einplanen. Dieses Prinzip
der sogenannten Absorptionsfugen zieht sich durch alle Sale. Im GL sind daher
auch samtliche glasernen Wandverkleidungen in den Glasstarken zu 8, 12 und
16 mm durch unterschiedlich breite Absorptionsfugen unterbrochen. Auf3erdem
finden sich weder in diesem noch in einem anderen der VNS planparallele
ebene Oberflachen. Zwischen diesen koénnten direkte Reflexionen und in der
Folge Flatterechos entstehen.

Zwischen den Deckenelementen befinden sich Spots zur Beleuchtung sowie
Boxen zur akustischen Beschallung des Raumes. An drei Seiten der Decke
schlieBen Lamellen an die Glasplatten an. Der GL kann durch insgesamt acht
Holztiren betreten bzw. verlassen werden. Im Parterre werden die Stuhle
variabel aufgestellt, wahrend am Balkon insgesamt 80 Sitzplatze fix montiert
sind. Diese Stuhle verfigen Uber eine sehr angenehme Polsterung sowie eine
Ruckenlehne mit stirnhohen Kopfstitzen. Eine in drei Blocke unterteilte Reihe
liegt am Balkon der Buhne gegenuber. Seitlich schlieRen zwei Sitzreihen an.
Hinter den Sitzplatzen am Balkon befinden sich komfortable, mit gepolsterten
Lederrollen ausgestattete Stehplatze. Eine Stange, dem Balkon vorgelagert
dient als Montagemdglichkeit fir Scheinwerfer und Beamer. Der Boden des
Saales wurde aus Esche gefertigt. In den Boden eingelassen verfligt der Saal
uber vier Tanks mit Licht-, Ton- und Stromanschlissen. An den beiden
Schmalseiten des Saales befindet sich auf erh6htem Niveau unter dem Balkon
eine Estrade mit jeweils 12 fixen Sitzplatzen. Diese sind Uber eine auf3erhalb

des Saales liegende Stiege erreichbar.
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Sogenannte Hubpodien ermoéglichen eine variable Disposition des Parterres. Im
ansteigend angeordneten Modus entspricht das Parterre exakt den Ausmalien
der Buhne des GS. Dadurch kénnen Proben und darauf folgende Konzerte in
genau derselben Aufstellung abgehalten werden, was in der Praxis viel Zeit
spart. Die Hubpodien erméglichen weiters unterschiedlich hohe Anordnungen
oder die Absenkung auf eine ganzlich ebene Flache. Die Hubpodien werden
der jeweiligen Orchesterbesetzung oder den Veranstaltungs-Settings

angepasst. Im Fall eines Konzerts ist folgende Bestuhlung im GL mdglich:

Normale Bestuhlung (mit Stufen)
Parterre : 203

Estrade : 24

Balkon :80

= 307 + (48 Stehplatze)

Grol3e Bestuhlung (ohne Stufen)
Parterre : 268

Estrade : 24

Balkon :80

= 372 + (48 Stehplatze)*

*die maximale Anzahl von 400 Personen darf jedoch nicht Giberschritten werden

Die Doppeltir am Parterre rechts dient als Eingang fir die Besucher. Die
Kinstler betreten den Saal Uber den linken Eingang zum Parterre, nachdem
sich dort auch die Kinstlergarderoben befinden. In einer Kassette tber der
Dirigentenwand versteckt, verflugt der GL Uber eine per Funk gesteuerte 6 x 6 m
grof3e Leinwand. Die Verglasung der Brustung rund um den Balkon und der
Estrade wurde mit einem weil3en Muster Uberzogen, das als Sichtschutz fur
Konzertbesucher dient. Die dominierende Farbe Gold schafft trotz des kuhl
anmutenden Materials Glas eine sehr warme Atmosphére. Dasselbe Gold wie

im GS wurde hier gestalterisch mit modernen Materialien kombiniert.

100



Bei Orchesterproben formieren sich die Musiker halbkreisférmig im Saal,
wahrend der Dirigent mit dem Rucken zur Dirigentenwand Platz nimmt. Findet
in diesem Saal ein Konzert statt, so werden Stihle fir die Besucher tUber das
Parterre verteilt. Nachdem der Saal nicht Uber eine definierte Blihne verfiigt,
wird der ,Buhnenraum’ fur die Ausfihrenden einer Veranstaltung stets neu
arrangiert. Die Zahl der Musiker liegt bei Konzerten meistens zwischen einem
und maximal 10 Personen. Eine maximale EnsemblegroRe fur
Konzertveranstaltungen im GL ist schwer festzulegen. Die Camerata Salzburg
konzertierte bereits mehrmals in diesem Saal, wobei Ensembles dieser
GroRenordnung eher selten bis nie im GL programmiert werden. Bei so grof3en
Besetzungen stellt sich die Frage, wie viel Raum letzten Endes fur die
Zuschauer ubrig bleibt. Ausgelegt ist der Saal veranstaltungstechnisch

eindeutig auf kleine, zumeist kammermusikalische Ensembles.

In starkem Kontrast zu den warmen Farben des Saales, kann seine Akustik als
trocken, distanziert oder analytisch bezeichnet werden. Den Klang eines Saales
mit Worten zu beschreiben legt die Betrachtung der Reaktion unterschiedlicher
Instrumente nahe. Klaviermusik sowie Begleitung am Klavier zeichnet sich im
GL durch eine ausgepragte Klarheit aus. Nicht kalt, nicht metallen, sondern
sehr prasent und mit der richtigen Portion an Nachhall erreicht der Klang des
Klaviers den Zuhorer. Nicht so einfach verhélt sich diese Situation bei
solistischem Gesang. Hierbei ist Giberdies ein klanglicher Unterschied zwischen
dem Parterre und Balkon festzustellen. Wahrend der Séanger dem Zuhorer im
Parterre sehr personlich gegenubertritt und der eine den anderen sehr klar
verstehen kann, so wirkt der Sanger fir den Zuhorer am seitlichen Balkon
relativ nuchtern, ja gar kihl. Der Saal scheint dem Sanger hier in keiner Weise
entgegen zu kommen. Gesang steht im Raum. Er erflllt ihn aber nicht.

Die oberste Anforderung des Hauses an die akustische Planung durch Prof.
Quiring war, im GL optimale Probensituationen fiir sowohl grof3e symphonische
Orchester als auch kleine kammermusikalische Ensembles zu schaffen. Die
logische Folge dieser Anforderung war ein Kompromiss dieser beiden Extreme.
Die Verwendung als Probensaal bedingt gute Horbarkeit, um analytisches

Spielen bzw. Proben zu ermdéglichen. Die Halligkeit muss in einem Probensaal
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verglichen mit einem Konzertsaal zurick genommen werden. Prof. Quirings
Aufgabe war nun die Horbarkeit so hoch wie moglich zu halten und gleichzeitig
die Halligkeit so weit zu driicken, dass ein groRes Symphonieorchester hier
proben kann. Glas als Material wirkt reflektierend bei hohen und absorbierend
bei tiefen Frequenzen. Dies musste ebenso in die Berechnungen
miteinbezogen werden. Um die Schere zwischen den Ensemblegrof3en ein
wenig zu Uberbricken haben Holzbauer und Irresberger die heute géngige
Methode der wandelbaren Akustik eingesetzt. Die Glaspaneele an der
Dirigentenwand kdnnen ab der dritten Reihe von unten stufenlos bis zu 45 Grad
ausgefahren werden, wodurch mehr von den dahinter liegenden Flachen frei
werden. Die somit gréRere absorbierende Flache der mit Filz hinterlegten
Metallgitter sorgt fir mehr Absorption im Saal und lasst es zu, dass dieser sich

bis zu einem gewissen Grad an das probende Ensemble anpasst.

Metallener Saal

i Abb. 11: Metallener Saal'*®®

Flache 145 m?/ Breite 13,5 m / Tiefe 10,5-10,8m / Hohe 3,2 m
Maximale Bestuhlung: 126 Sitzplatze

190 Eoto: Studio Anzbock, GDM
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Der MT wirkt von allen Salen mit Abstand am modernsten. Er wurde in seiner
Konzeption einer ,Black Box’ nachempfunden. In diesem Saal ist das
dominierende Gestaltungsmaterial ,Stahl’, der wiederum in Form von Platten die
wande des Raumes bedeckt. Diese 98 x 68 cm grol3en, in vier Reihen
angeordneten Stahlplatten, weisen eine unterschiedliche Lochung auf. Die
Platten in der untersten Reihe sind durch Loécher mit 8 mm Durchmesser
unterbrochen, was sich von Reihe zu Reihe auf 14, 20 und letztendlich 30 mm
in der obersten Reihe steigert. Unterlegt wurde diese Lochung mit schwarzem
stoffahnlichem Material auf festem Untergrund. Die Locher sind also nicht
ganzlich durchléassig. Nur einige Zentimeter trennen die einzelnen Platten
voneinander, wobei nach hinten zur Wand mehr Luftraum vorhanden ist. In
diesem Abstand zwischen Wand und Stahlplatten kdénnen so genannte
Raffrollos abgesenkt werden, die einen Beitrag zur wandelbaren Akustik des
Saales liefern. Bis zu 2 Y2 Reihen heruntergelassen, sorgen diese Rollos je
nach Bedarf fiir mehr absorbierende Oberflachen und damit fur unterschiedliche

Bedingungen.

Der Raum ist durch zwei nebeneinander liegende Doppeltiren zu begehen.
Drei Bodentanks mit Licht-, Ton- und Stromanschliissen vereinfachen die

Benutzung des Saales.

Akustisch liegt der Metallene Saal fast auf Studioniveau, absorbiert sehr viel
und klingt damit sehr dumpf. Die Lochplatten sind Mittelabsorber, wobei der
Absorptionsgrad a*®* nach oben hin immer gréRer wird. Die Schlitze zwischen
den Platten mit dem dahinter liegenden Hohlraum fungieren als Tiefenabsorber,
da die Luft hinter den Platten schwingen kann. Die Lochung stellt eine Varianz
des Materials dar und kann somit auf verschiedene Frequenzbereiche wirken.
AbsorptionsmalRnahmen sollten auch immer mdoglichst weit vom Publikum
entfernt sein.

An der Decke wurden grofmaschige, in alle Richtungen unterschiedlich
geneigte Lochgitter angebracht zwischen denen die Beleuchtungs- und

1% pie Beschreibung des Schallschluckvermogens eines Materials erfolgt durch den

Schallabsorptionskoeffizienten a. Er ist definiert als Quotient aus absorbierter zu einfallender
Schallintensitat. Dieser Koeffizient kann (physikalisch gesehen) Werte zwischen 0 und 1
annehmen.

103



Beschallungstechnik montiert ist. Nach Fertigstellung des Saales wurden an der
Decke Glasplatten hinzugefligt, um die Brillanz des Saales zu erhohen.
AulRerdem begunstigt das Glas in der Mitte des Raumes die Verstandigung

zwischen den Musikern, was vor allem fur Proben wichtig war.

Die Beleuchtung des MT war anfangs ein grofies Thema. EsS mussten
Leuchtkdrper gefunden werden, die zwar warmes Licht, aber tunlichst keine
Warme abgeben. Bei der Grol3e dieses Saales ware die entstandene Warme
ein Problem gewesen. Damals suchten Techniker lang nach einer Lésung und
fanden diese schlief3lich in Form von neu auf den Markt gekommenen und sehr
teuren Leuchtmitteln — den Led-Lampen. Heute ist diese Technologie

selbstverstandlich, damals war sie bahnbrechend.

Wie jeder Saal akustisch auf eine bestimmte Klangvorstellung zugeschnitten
wurde, so begunstigt der MT naturlich auch gewisse Musikrichtungen. Vor allem
fur Ethnomusik sollte sich dieser Saal akustisch eignen. Bei Ethnomusik sowie
Jazz spielt Perkussion eine grof3e Rolle. Um ein verstandliches Klangbild mit
Perkussion moglich zu machen, muss die Halligkeit bei gleichzeitiger hoher
Varianz stark zuriick genommen werden. Ein transparenter Klang kann somit im

Raum entstehen.

In dieser urspringlich intendierten Verwendungsweise wird der Saal heute
kaum bespielt. Die Ethnoschiene hat sich programmatisch nicht durchgesetzt.
Stattdessen findet im MT z.B. der Zyklus Tastenlauf, eine Kooperation mit der
Klaviermanufaktur Bosendorfer, statt. Am haufigsten wird der Saal mittlerweile
fur Kinderkonzerte verwendet. Der Zyklus KlingKlang findet seit Anbeginn dort
statt und bietet hierfir ein nahezu ideales Umfeld. Die ca. 150 Kinder pro
Konzert im Alter von 3 bis 6 Jahren sitzen am Boden auf bunten Lederpélstern
wahrend Begleitpersonen bzw. Eltern hinten im Saal auf Stihlen Platz nehmen.
Die Stahlplatten kbnnen ohne, dass schnell etwas kaputt geht, fir verschiedene
Dinge zweckentfremdet werden. So hingen dort bereits Instrumente,
Kinderzeichnungen oder Faschingsgirlanden, mit deren Hilfe das Thema des

Konzerts hervorgehoben wurde. Aus der Perspektive der praktischen
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Benutzbarkeit hat sich der einfach zu reinigende Gumminoppenboden als
aulRerst vorteilhaft erwiesen.

Das Altenberg Trio probte (zur Zeit Claus-Christian Schusters) fast
ausschlie3lich im MT. Seine nichterne, schmucklose Atmosphéare beginstigt
gemald Claus-Christian Schuster das konzentrierte, analytische Arbeiten des
Ensembles. AuRerdem fallt dadurch ein weiterer Storfaktor weg, denn samtliche
Handys funktionieren in diesem Saal nicht.

Einmal pro Jahr wird der MT fur die wahrscheinlich stimmigste
Nutzungsvariante Uberhaupt verwendet. Am Abend des Philharmoniker-Balls
wird der Saal in eine Diskothek umgewandelt. Bestlckt mit Diskokugel, TFT-
Screens und bunter Beleuchtung kommt der Saal einer professionellen

Clubbing-Location sehr nahe.

Steinerner Saal / Horst Haschek Auditorium

Abb. 12: Steinerner
Saal / Horst Haschek
Auditorium®?

Flache 109 m?/ Breite 13 m / Tiefe 8,5-8,8 m/ Hbhe 3,2 m

Der Steinerne Saal tragt seit 21. September 2005 den Beinamen Horst
Haschek Auditorium, womit die GDM ihrem am langsten amtierenden
Prasidenten, dem Foérderer und Musikfreund Univ.-Prof. Dr. Horst Haschek eine
wirdige Anerkennung zuteil werden lie3. Prof. Haschek war maf3geblich an der

192 Eoto: Studio Anzbock, GDM
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Entscheidung fur das Projekt Vier Neue Séale beteiligt. Ohne seine unablassige
Fursprache und seinen mitreiBenden Enthusiasmus ware der Bau der Vier
Neuen Sale womdoglich gar nicht zustande gekommen. Er verstarb am 29.
Dezember 2004 im 85. Lebensjahr in Wien.

Der ST ist der drittgrof3te der VNS und jener mit der gediegensten Atmosphére.
Uber zwei Doppeltiren erreichbar, liegt der Saal neben dem Balkon des
Glasernen Saals im zweiten Untergeschoss. Obwohl die beiden Langsseiten
des Saales nicht planparallel sind, wirkt der Saal mit freiem Auge rechteckig.
Fur die Wandgestaltung wahlten die Architekten gelben Tuffstein, ein beige
marmoriertes vulkanisches Gestein aus Rumanien. Urspriinglich wollte man St.
Margarethner Stein verwenden, welcher sich jedoch als nicht geeignet
herausgestellt hat. Vertikal in finf Reihen gegliedert, schlieRen 110 x 54 cm
grof3e Steinplatten seitlich nahtlos aneinander an. Zwischen den Reihen hat der
Akustiker Prof. Quiring wieder Absorptionsfugen vorgesehen, die mit ihrem
schwarzen Metallgitter einen deutlichen Kontrast zur warmen Farbe des
Tuffsteins darstellen. Die unterste Steinreihe ist fein geschliffen. Nach oben hin
werden die Platten immer grober in ihrer Oberflachenstruktur und tUberdies auch
dicker. Der Saal ist somit unter der Decke schmaler als am Boden und
absorbiert nach oben hin immer mehr Schall. Den Ubergang zur Decke bildet
eine mit goldener Folie belegte Kehle. Die Gipskartondecke wurde abgeh&ngt
und bietet gleichzeitig Raum fur die indirekte Beleuchtung. Spots und
Lautsprecher wurden in die Decke eingebaut. Fir den Boden wahlten

Holzbauer und Quiring einen grauen Spannteppich.

Der ST verfugt Uber zwei stehende Glasvitrinen an der Stirnseite des Saales
sowie Uber funf hdngend montierte Glasvitrinen an zwei weiteren Wéanden.
Uberdies existiert eine flache Ausstellungsflache fir Dokumente neben einer
der beiden Eingangstiren. Die Glasvitrinen koénnen durch schwenkbare
Beleuchtungskoérper besonders akzentuiert werden. In den Vitrinen werden
dauerhaft Exponate aus dem Archiv der GDM ausgestellt. Im Falle eines
Symposiums z.B. kénnen die Ausstellungssticke thematisch auf die
Veranstaltung abgestimmt werden. Zum Zeitpunkt meiner Untersuchung

befanden sich in den Vitrinen unter anderem ein Faksimile des Autographs von
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Ludwig van Beethovens Eroica (dessen Original sich im Archiv befindet), ein
kolorierter Stich Theophil Hansens mit einem verworfenen Entwurf des
Musikvereinsgebéudes sowie einige historische, teils kuriose Instrumente. Die
beiden Doppeltiren aus Holz verfugen tber unterbrochene Rillen mit Luftraum

dahinter. Zwei Bodentanks halten Licht-, Ton- und Stromanschliisse bereit.

Mit einer geringen Nachhallzeit wurde der ST in erster Linie auf das
gesprochene Wort ausgelegt. Dementsprechend verfliigt er Gber gute
Sprachverstandlichkeit und kann bei Pressekonferenzen,
Einfuhrungsgesprachen oder Symposien ohne akustische Verstarkung
verwendet werden. Ein unpratentioser, warmer Klang gepaart mit der
gediegenen a&sthetischen Linie des Steins bringt folgende musikalische
Formationen am besten hervor: kleine solistische Formationen, Miniaturstiicke
wie z.B. Serenaden, Schrammelmusik, Ensembles, die historische

Auffihrungspraxis pflegen.

Mit einer maximalen Bestuhlung von 72 Sitzplatzen wirkt der ST eher wie ein
Raum fur einen Klassenabend als wie ein offentlicher Konzertsaal. Die fir
gewohnlich deutliche Trennung von Musikern und Publikum fehlt hier raumlich
beinahe zur Ganze, wodurch eine familidre, angenehme Atmosphéare entstehen
kann. Verstarkt wird die Empfindung als Hausmusik dadurch, dass Musiker und

Zuhorer den Saal tber denselben Eingang betreten.
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Holzerner Saal

Abb. 13: Holzerner Saal'®®

Flache 88 m? / Breite 11,5 m / Tiefe 7,5 m / Hohe 3,2-3,4 m

Der Holzerne Saal ist der kleinste der VNS und bei weitem auch der halligste.
Der angenehm warme Geruch nach Holz, den der Saal noch stets besitzt steht
in krassem Gegensatz zu seiner akustischen Beschaffenheit. Die Idee drei
Wande verschieden zu gestalten kam vom Architekten. Der Akustiker hatte die
Aufgabe diese Gestaltungsvorschlage in die richtige, akustisch gunstige,
Richtung zu leiten. An der Stirnseite des Saales bedecken 123 x 96 cm grof3e
Holzplatten die Wand, die zu 3-4 Grad in alle Richtungen geneigt sind. Diese
Platten wirken diffus und sollen den Schall von dieser Seite her aufspreizen.
Die Wand gegenuber dem Eingang konnte man am einfachsten als
Sprossenwand bezeichnen. Holzlatten wechseln sich hier in gleichen
Abstdnden mit schwarzen Fugen ab, die wiederum mit stark absorbierendem
Flie3 unterlegt sind. In diese Sprossenwand eingelassen verfugt der Saal Uber
eine 7-teilige je 125 x 99 cm groBe Glasvitrine mit verschlie3Bbaren
Schiebeelementen. Diese Seitenwand ist die Ruckwand der U-Bahntrasse der
U2. Funf Turen fuhren aus dem Hoélzernen Saal entweder in den dazugehdorigen
Eingangsbereich oder in einen kleinen angebauten Lagerraum. Die Ubrigen

beiden holzernen Wande sind wiederum ahnlich wie die Tiuren des Steinernen

193 Eoto: Studio Anzbock, GDM
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Saals mit Rillen versehen. Von insgesamt drei Reihen wirkt das obere Drittel
starker absorbierend, da die Rillen hier nochmals unterbrochen und dadurch
poroser sind. In eine Langswand eingelassen befindet sich ein Rahmen, dessen
Inhalt zur Ganze in der restlichen Wand versenkt werden kann. Somit fungiert
der HS quasi als Verlangerung des davor liegenden Buffetbereichs. Innerhalb
dieses Rahmens gibt es aber auch eine kleine Tur, die bei isolierter Benitzung
des Saales frequentiert wird. Die Decke besteht aus unmittelbar aneinander
anschlieBenden Glaselementen und ist Uberhoht, sprich konkav ausgebildet.
Ursprunglich war die Decke nur mit diesen glasernen Elementen geplant und
hatte besonders hell in der HoOrsamkeit wirken sollen. Als man nach
Fertigstellung allerdings Fokussierungen bzw. Flatterechos gemessen hat,
wurde ein sogenanntes Deckensegel eingebaut. Dieses konvexe Holzelement
sollte die Fokussierungen verhindern und auf3erdem mit eingebauten Spots
etwas mehr warmes Licht in den Saal bringen. Die Glasdecke alleine wirkt mit
dem dahinter liegenden Licht sehr Kalt.

An einen Boden sollten normalerweise keine akustischen Anforderungen
gestellt werden. In diesem Fall war das durch die geplante Glasdecke aber
notig. Der aktuelle Holzboden war urspringlich nicht als solcher geplant.
Uberlegungen gingen in Richtung eines Lochbodens. Es gab vor der Er6ffnung
der Sale einige Versuche mit gelochten Teppichbéden. Es konnte aber keine
Firma gefunden werden, die einen entsprechenden Teppich in der notwendigen
GrofRe und mit der richtigen Anzahl der Locher herstellen konnte. Ab der
wirksamen Grol3e und Menge der Locher wurde das Material brichig, der
Teppichboden letztendlich ungeeignet. Als Ausgleich dafir wurde auch das
Deckensegel, sozusagen als Diffusor, angebracht.

Der HS ist nicht fur 6ffentliche Veranstaltungen zugelassen. Fur Rollstuhlfahrer
ware er nicht direkt, sondern nur Uber einmaliges Wechseln des Lifts erreichbar.
Zusatzlich zur Verwendung als Probensaal fur kleine Ensembles oder Solisten,
dient der HS als Pausenfoyer fir den GL. Wenn in diesem eine Veranstaltung
stattfindet, wird eine halbe Wand des Holzernen Saals wie oben erwahnt
zurtckgeschoben und somit ein Pausenraum fiir Konzertbesucher geschaffen.
Bei normaler Bestuhlung wirde der Saal 50 Sitzplatze fassen. Wieder

beherbergen drei Bodentanks samtliche Anschlisse.

109



Die Bespielung der Sale

Als der Zubau an das Musikvereinsgebaude von dem einen urspringlichem
Saal auf das Konzept der Vier Séle ausgeweitet wurde, entstand die Idee die
Séle nicht nur fiir Proben, sondern ebenso fur Konzerte und weiters fur
Veranstaltungen verschiedensten Charakters zu verwenden. Die
Eigenveranstaltungen der GDM werden im folgenden Kapitel den meisten
Raum einnehmen. Im Anschluss daran soll ein kurzer Einblick in die breite

Palette der unterschiedlichen Fremdveranstaltungen gegeben werden.

Er6ffnung

Das erste Konzept zur Bespielung der Vier Neuen Séale wurde in einem
gesonderten Programm ,Die Vier Neuen Séle 03-06 2004’ ver6ffentlicht.

Um die Sale in ihrer Gesamtheit und in ihren verschiedenen Facetten dem
Publikum erstmals zugangig zu machen, wurde ein aufwendiges
Eroffnungswochenende am 20. und 21. Marz 2004 geplant. Am Samstag 20.
Méarz 2004 heil3t das Ensemble Vienna Brass das Publikum ab 14.00 Uhr auf
dem Dumbaplatz vor dem Musikverein willkommen und leitet damit ein bis
23.00 Uhr andauerndes Eroffnungsprogramm ein. Im Rahmen dieses
Programms finden u. a. Vortrage zur architektonischen und akustischen
Planung des Projekts, Gesprachsrunden sowie musikalische Darbietungen
statt. Am Sonntag umfasst das Programm zwischen 10.30 und 22.00 Uhr
verschiedene kurzweilige musikalische Szenen, Prasentationen sowie Einblicke
hinter die Kulissen des Veranstaltungswesens. Die Veranstaltungen waren
verkaufstechnisch in Tages- und Abendpasse getrennt und sehr bald nach
deren Auflage bereits ausverkauft. Der Andrang zu den diversen
Veranstaltungen war sehr grof3. Da der gesamte Bereich der neuen Sale auf
eine maximale Personenanzahl von 400 beschrankt ist, konnten leider
zahlreiche Besucher nicht eingelassen werden. Erschwerend dazu hatten
einige Medien die Information verbreitet, dass der Musikverein einen ,Tag der

offenen TUr mit freiem Eintritt veranstalte.
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Im Marz 2004 standen weitere funf Veranstaltungen auf dem Programm, im
April insgesamt drei. Der Mai 2004 war gepragt von einem aufwendigen
Filmprojekt, das sich mit dem Filmmusikkomponisten Dimitri Schostakowitsch
beschaftigte. Sechs Filme, davon ein Stummfilm mit Orchesterbegleitung, drei
Konzerte und ein Vortrag des Schostakowitschbiographen Krzysztof Meyer
beschaftigten sich mit dem vielfaltigen Schaffen des Komponisten. Weitere 15

Veranstaltungen wurden im Juni 2004 durchgeftnhrt.

Eigenveranstaltungen
Saison 2004/05

Das Programm der Saison 2004/2005 fur die VNS wurde im Rahmen einer
Pressekonferenz am 10. September 2004 vorgestellt. In dieser Saison wurde
erstmals fir die gesamte Spielzeit Programm vorgesehen. Die mit der
Eroffnung und den ersten drei Monaten eingefiihrten Programmschienen sollten
fortgefuhrt werden. Als grundlegende Maxime sollten die VNS dahingehend
fungieren junge Musiker auf ihrem kinstlerischen Weg zu férdern, sowie junge
Menschen allgemein fur Musik zu begeistern. Mit 44 Produktionen an 86
Veranstaltungstagen sollte neben Neuem auch das Stammpublikum des
Musikvereins auf Programme der ,etwas anderen Art’ aufmerksam gemacht
werden. Dr. Suzanne Blaha-Zagler hat fur die Saison 2004/2005 folgende funf
Programmlinien festgelegt:

- Jazz & Jugend

- Kinder & Familie

- Neue Klassik

- Autoren.Klange

- Ton.Film.Musik

Dartiber hinaus sollten sogenannte ,Specials’ die Stars von einst und jetzt
zeigen, sowie Kooperationen und Vorbereitungskonzerte das
Programmangebot komplettieren. Im Rahmen der Reihe Jazz & Jugend’
wurden vor allem junge Osterreichische Musiker mit unkonventioneller

Herangehensweise an das klassische Repertoire vorgestellt. Eines der besten
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Beispiele hierfir sind die beiden Musiker Aleksey Igudesman und Richard
Hyung-Ki Joo mit ihrem Konzert ,Eine kleine Alptraum Musik®. Der Workshop
Junge Stimmen’, durchgefuhrt von der Stimmbildnerin Katharina Pongracz hat
es sich zum Ziel gemacht 14-18jahrigen die Freude am Singen und dem
gemeinsamen Musizieren zu vermitteln. Um jungen 0Osterreichischen Talenten
auf dem Gebiet des klassischen Repertoires eine Plattform zu bieten, wurden
die Pianistinnen Ingrid Marsoner und Cornelia Herrmann sowie die Violinistin

Celine Roschek vorgestelit.

Die Serie ,Kinder & Jugend’ stellte erstmals das bislang erfolgreichste Format
der Vier Neuen Sale, den Zyklus ,KlingKlang’ vor. Diese Konzerte fur 3-6jahrige
richten sich von Mittwoch bis Freitag an Kindergartengruppen und am
Wochenende an Familien. Mit funf Konzertprogrammen zu den Themen ,Im
Feenwald’, ,Schneekristalle’, ,1000 mal anders’, ,Im Zirkus’ und ,Ping Pong’
gestaltete Hanne Muthspiel-Payer mit Studenten der Universitat fir Musik und
darstellende Kunst Wien einstindige Konzerte fur Kindergartenkinder mit einer
Mischung aus Musik, Erzahlungen, einem speziell komponierten Lied und einer
Sequenz, in der die Kinder zum Mitmachen aufgefordert werden.

Die ,Neue Klassik’ widmet sich Neuheiten der Osterreichischen klassischen
Musikszene. Johanna Doderer, eine der bekanntesten 0sterreichischen
Komponistinnen, moderierte ein Konzert des Wiener Concert-Vereins.
Wolfgang Muthspiel war gemeinsam mit der Camerata Salzburg zu horen als
Dirigent, Musiker und Komponist. Das Genre Jazz war vertreten durch Konzerte

von Benjamin Schmid, dem Koehne Quartett sowie Dave Liebman.

Mit dem Schwerpunkt ,Autoren.Klange lud der Musikverein Kinstler des
literarischen Faches ein, ihre Versionen berihmter Schriftstiicke zu
prasentieren. Mijou Kovacs stellt ihre Sichtweise auf Theodor Fontanes Effi
Briest’ vor. Ben Becker las aus Alfred Doblins ,Berlin-Alexanderplatz’.

Die mit Schostakowitsch begonnene Reihe ,Ton.Film.Musik’ setzen u. a.
Christian und Wolfgang Muthspiel mit ihrem Programm ,Pepl-Pircher’ und
Werner Pirchers Heimatfilm ,der Untergang des Abendlandes’ fort. Leonard

Bernstein wurde ebenso ein Abend gewidmet.
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In der Rubrik ,Specials’ finden sich Formate, die momentan noch solitare
Eckpfeiler des Gesamtprogramms darstellen, in Zukunft aber mehr Raum
einnehmen werden. Einfihrungskonzerte bzw. Gesprache geleitet von Martin
Haselb6ck und Claus-Christian Schuster erfreuen sich von Anfang an grof3er
Beliebtheit. Mit den neuen Salen wurden Kooperationen mit folgenden
Institutionen ins Leben gerufen, die bis heute rege fortgefihrt werden:
Konservatorium Wien Privatuniversitat, Universitat fir Musik und darstellende

Kunst Wien, Musik- und Singschulen Wien.

Mit den genannten Stars von einst und jetzt begann die Gesellschaft der
Musikfreunde aus dem klassischen Konzertbetrieb bekannte Kdunstler
einzuladen, die entweder ihr Wissen in Form von Master classes weiter geben
oder ihre Vorstellung bzw. Neuinterpretation bekannter Werke oder Genres
prasentieren. Barbara Bonney, Christa Ludwig, Dave Liebman, lan Bostridge

und Thomas Quasthoff konnten hierfiir engagiert werden.

Eine bis in die Saison 2011/12 andauernde Kooperation mit der Tageszeitung
,Die Presse’ wurde mit dem 13.09.2004 begonnen. Im einmal monatlich
veranstalteten ,Musiksalon’ macht der Presse-Kritiker Wilhelm Sinkovicz auf
kulturelle Highlights des kommenden Monats aufmerksam. Ein Musiker, der im
laufenden Monat im Musikverein auftritt, ist bei Herrn Sinkovicz zu Gast.

Die Broschire der Vier Neuen Sale fur Saison 2004/2005 war chronologisch
aufgebaut. Die genannten zyklischen Uberlegungen wurden in erster Linie der
Presse zur Ubersicht Uber die Programmgestaltung prasentiert. Alle
Veranstaltungen konnten ab einem gewissen Datum einzeln gekauft werden.

Abonnements, wie im historischen Bereich, gab es nicht.

Saison 2005/06

Das Programm der Saison 2005/2006 wurde von Fr. Dr. Blaha-Zagler
gemeinsam mit Herrn Dr. Thomas Angyan im Rahmen einer Pressekonferenz
am 9. September 2005 im ST prasentiert. Die in der vorigen Saison
begonnenen Programmlinien wurden in leicht modifizierter Form weitergefuhrt.

Das gesamte Programm wurde unter folgende drei Maximen gestellt:
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- Die Next Generation - musikalischen Nachwuchs zu fordern.
- Kinder und Jugendliche fur Musik zu begeistern.

- Das Musikvereinspublikum weiterhin ,neugierig’ zu machen.

Die Saison 2005/2006 umfasste 96 Konzerte mit rund 50 verschiedenen
Programmen. Die Themenkreise lauteten wie folgt:

- Kinder, Jugend und Familie

- Neue Klassik

- Tradition Neu

- Autoren.Klange

- Mozartjahr 2006

- Specials

- Kooperationen

Das erfolgreichste Format der Kinder- und Jugendschiene, die KlingKlang
Konzerte fur 3-6 jahrige wurden auch in dieser Saison wieder angeboten. Eine
musikalische Entdeckungsreise fihrte Kinder und Erwachsene auf den
Bauernhof, ins Kinderzimmer, ins Museum, durch Wind und Wetter sowie zu
einem Vogelkonzert. Drei Termine fir Kindergartengruppen sowie drei
Familienvorstellungen am Wochenende boten einen musikalischen Querschnitt
durch alle Epochen vom Solostlick bis zum Quartett.

Die ,Neue Klassik’ hat es sich zum Ziel gesetzt junge Kunstler am Beginn ihrer
Karriere zu férdern. So wurde z.B. ein Konzert mit der Siegerin des
Bdsendorferwettbewerbs 2004, Erika Chun, angeboten.

Unter dem Schlagwort ,Tradition Neu’ wollte der Musikverein die Tradition der
Wiener Hausmusikkonzerte aufgreifen und neu interpretieren. In einer
angenehmen, ungezwungenen Atmosphare mit Musik von Fritz Kreisler oder
Kammermusikwerken Mozarts sollte die Distanz zwischen Musikern und
Publikum aufgehoben werden. Die Mitwirkenden mischen sich plaudernd unter
das Publikum. Nach den Konzerten steht man bei einem Getrank gemdutlich
beisammen und tauscht sich Uber das soeben gehdrte bzw. gespielte aus. In
diesem Zusammenhang kamen auch die ersten Konzerte der sogenannten
,Next Generation’, den Nachwuchsmusikern bekannter &sterreichischer

Musikerfamilien, zustande.
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Die Veranstaltungen der Reihe ,Autoren.Klange’ prasentierten in dieser Saison
u. a. Projekte mit Cornelia Froboess und Michael Kdhimeier. Als Beitrag zum
Mozartjahr 2006 fanden am 30. Janner und 22. April 2006 Konzerte mit der
Musik des Komponisten in den VNS statt. Die ,Specials” prasentieren Konzerte
verschiedener Art. Sei es der 120. Geburtstag von Egon Wellesz oder die
Verleihung des Alexander Zemlinksy-Forderpreises 2005. In dieser Reihe
wurden Veranstaltungen zusammengefasst, die sich in keine der oben
genannten Themenkreise einordnen lie3en.

Relativ viel Raum wurde in dieser Saison wieder flr Kooperationen eingeraumt.
Neben der Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien, der
Konservatorium Wien Privatuniversitdt und den Musiklehranstalten der Stadt
Wien wurde erstmals eine Produktion der Bregenzer Festspiele und des

Ensembles Triology fur die VNS adaptiert.

Saison 2006/07

In der Saison 2006/2007, der nunmehr dritten Saison, wurden die
Veranstaltungen in den VNS erstmals in Zyklen zusammengefasst. Folgende
Abonnements wurden in der Jahresbroschiire angeboten:

- Magna.Nomina

- Wort.Musik

- Klang.Raum

- Meister.Singer

- Musik.Gesprach

- Erika.Pluhar

- Jahres.Regenten

- Lied.Buhne

- Tasten.Lauf

- Spiel.Art

- Phil.Harmonisch

- Kammer.Musik.Sprache

- Young.Persons

- High.Class

- Musik.Salon
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Thematisch unabhangig von diesen Abonnements ziehen sich auch in dieser
Saison wieder einige Schwerpunkte durchs Programm. ,Fachwechsel’ ist nur
ein Schlagwort, das Kunstler wie Alfred Brendel oder Alfred Sramek bei
ungeahnten kunstlerischen Ausfligen zeigt. Speziell auf die neuen Sale
zugeschnittene Programme prasentieren u. a. Franz Bartolomey, Ernst Kovacic
oder Aleksey Igudesman. Besonders viel Raum nimmt in dieser Saison der
Schwerpunkt ,Junge Kunstler' ein, der auch Pate steht flir einige der neuen
Konzertzyklen. Die Neue Musik findet sich wieder in zahlreichen Programmen
mit Musikern wie Friedrich Cerha, Olga Neuwirth oder Gyorgy Ligeti. Ur- und
Osterreichische  Erstauffiihrungen haben einen fixen Platz in den
Veranstaltungen der VNS. Musik und Sprache, Kinderprojekte sowie moderierte
Konzerte und Einfuhrungen schlieRen den thematischen Bogen.

Ein neues Kooperationsprojekt zwischen dem Musikverein und der Wiener
Staatsoper mit dem Titel ,Lied.Bihne’ entstand in dieser Saison. Ziel dieses
Zyklus ist es junge Sanger des Staatsopernensembles als Liedinterpreten
vorzustellen. Fir die erste Saison wurden folgende Sanger ausgewahlt: Janina

Bachle, Laura Tatulescu, Michael Roider, Michaela Selinger und Adrian Erod.

Saison 2007/08

Das Programm der vierten Saison 2007/2008 wurde am 4. Oktober 2007 um
10.00 Uhr im Rahmen einer Pressekonferenz prasentiert. Neben der
Bespielung der VNS wurde bei dieser Pressekonferenz ein besonderes
Augenmerk auf die Kinder- und Jugendprojekte der GDM gelegt.
Folgende Zyklen kommen in dieser Saison neu hinzu bzw. ersetzen jene aus
dem Vorjahr.

- Timna.Brauer

- Alles.Wien

- Uno.Due.Tre

- Sprung.Brett

- Agathes Wunderkoffer
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Es hatten sich einige Schwerpunkte durch die Akzeptanz des Publikums wie
durch Ruckmeldungen seitens der Kunstler immer starker heraus kristallisiert.
Die Rede ist hier von Grenziberschreitungen, Sprache und Musik, der
Prasentation junger Kuinstler sowie den Kinder- und Jugendprojekten. Im
klassischen Konzertbetrieb etablierte Musiker von einer nicht geahnten Seite zu
beleuchten oder berihmte Personlichkeiten mit ihrem Zugang zur Musik
vorzustellen, hat sich als ein erfolgreiches Konzept erwiesen. Der ehemalige
Verfassungsgerichtshofsprasident Dr. Karl Korinek war am 4. Dezember 2007
bei einer Lesung im GL zu erleben, ebenso die Schauspielerin Vanessa
Redgrave im April 2008. Willi Resitarits widmete sich im April 2008 der Musik
George Gershwins wahrend Lang Lang im Februar 2008 eine Meisterklasse
hielt. Generell finden Lesungen einen immer groReren Anklang beim Publikum
und haben sich spéatestens in dieser Saison fix im Programm etabliert. Erstmals
nimmt das Programm der VNS auch direkten Bezug auf sogenannte
Jahresregenten. Edvard Grieg (100. Todestag), George Gershwin (70.
Todestag), Jean Sibelius (50. Todestag) und Erich Wolfgang Korngold (50.

Todestag) pragen zahlreiche Programme dieser Saison.

Mit dem 4-teiligen Zyklus ,Timna.Brauer’, der sich der judischen Musik in ihrer
Vielfalt widmet, kehrt erstmals die urspriinglich intendierte World Music in die
VNS ein. Ebenfalls neu in dieser Saison sind der Zyklus Agathes Wunderkoffer
fur Kinder von 3 bis 6 Jahren sowie die KlassiX-Konzerte. Aufgrund des grol3en
Erfolgs der Serie KlingKlang wurde dieses neue Format, konzipiert von Astrid
Walenta und Veronika Mandl, eingeftihrt. Die KlassiX-Konzerte richten sich an
Schulklassen der 5.-9. Schulstufe, finden vormittags unter der Woche statt und
kénnen als moderierte, interaktive Musikvermittlungsprogramme verstanden

werden.

Saison 2008/09

Die 5. Saison 2008/2009 behalt in groben Zugen die Ideen und Angebote der
vorigen Jahre bei. Neu hinzu kommt der Zyklus ,Europa.Ost’, den das Steude

Quartett der Musik unserer oOstlichen Nachbarlander widmet. Zum grof3en
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Haydnjahr 2009 beleuchtet der Zyklus ,Haydn.Anders’ mit vier Spezial-
Programmen die weniger bekannten Aspekte von Joseph Haydns
musikalischem Schaffen. Der Zyklus ,Crossing.Haydn’, eine Kooperation mit der
Jeunesse und der Universitat fur Musik und Darstellende Kunst Wien, versucht
wiederum mit insgesamt 6 Konzerten einen Bogen Uber das ganze Schaffen
des Komponisten zu spannen. Aber nicht nur Haydn, sondern auch dem vor 50
Jahren verstorbenen tschechischen Komponisten Bohuslav Martinu ist ein

Abonnement mit sechs Konzerten gewidmet.

Saison 2009/10

Die erfolgreicheren Formate aus den letzten Jahren werden fortgefihrt. Neu
hinzu kommt der Zyklus ,Jazz.Art*, u. a. mit einem Konzert von Thomas
Quasthoff. Das Ensemble Kontrapunkte, das seit Jahrzehnten einen Zyklus im
Brahms-Saal gestaltet, spielt seit dieser Saison auch zwei Konzerte im GL. Der
Kinderzyklus Agathes Wunderkoffer hat sich bewéhrt und wird um einen Termin
(5 Programme) ausgeweitet. Die Nachfrage nach den Kinderkonzerten ist so

hoch, dass alle Kinderprogramme bereits im Abonnement ausverkauft sind.

Saison 2010/11

In dieser Saison wird dem Klaviertrio ein eigener Zyklus gewidmet. Erstmals
gibt es in den VNS eine Kooperation mit Radio Stephansdom. Gemeinsam

werden seither junge Quartette unter den Titel ,Quartett.Impuls’ vorgestellt.

Saison 2011/12

Nach den Klaviertrios, liegt das Augenmerk heuer auf den Blaserformationen.
Im Zyklus ,Atem.Kunst’ prasentieren sich 5 Blech- und Holzblaserensembles in
verschiedenen Zusammenstellungen. Der Zyklus ,Musik.Salon’ findet ein letztes
Mal anlasslich des bevorstehenden 200-Jahre Jubilaums der GDM unter dem
Titel ,.Ehren.Mitglieder’ statt. Wilhelm Sinkovicz spricht mit Ehrenmitgliedern der

GDM, u. a. mit Mariss Jansons, Friedrich Cerha oder Zubin Mehta. Aufgrund
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der groBen Nachfrage nach Konzerten im Kleinkindalter, programmiert Dr.
Andrea Wolowiec in dieser Saison erstmals den Zyklus ,Topolina’. Die kleine,
italienische Maus mit der rosa Schleife entdeckt die Welt der Musik und nimmt

Kinder im Alter von 3 Jahren gerne mit auf lhre Reise.

Saison 2012/13

Die Programmschiene hat sich seit der Er6ffnung nicht wesentlich verandert. In
der Pressekonferenz vom 14.9.2012 werden folgende Schwerpunkte genannt:

- GrolRe Namen (Magna Nomina)

- Wort und Musik

- Junge Musiker

- UrauffiGhrungen und Zeitgendssische Musik

- Jazz-Konzerte

- Kinder- und Jugendprojekte

- Jubilaum 200 Jahre Gesellschaft der Musikfreunde

Das Ensemble Steude-Quartett hat sich Uber mehrere Saisonen als fixer
Bestandteil des Programms der VNS etabliert. In dieser Saison treten die
Musiker der Wiener Philharmoniker im Rahmen des Zyklus ,Wiener.Schulen’
auf. Der Erfolg der Kinderkonzerte fihrt sich weiter. Der Zyklus ,Topolina’ wird
um zusatzliche Termine erweitert.

Die Anzahl der Eigenveranstaltungen ist in den Jahren seit der Eroffnung
kontinuierlich gestiegen. Waren es in der Saison 2004/05 noch deutlich unter
100, in der Saison 2006/07 bereits 107, 2007/08 132, 2008/09 165, so sind es
2011/12 bereits 195. In der 2012/13 Saison werden mind. 204
Eigenveranstaltungen in den VNS stattfinden. 124 davon sind Kinderkonzerte.

Fremdveranstaltungen

Der Begriff Fremdveranstaltungen bezeichnet Konzerte, fur deren Abhaltung
nicht der Eigentimer einer Spielstatte, sondern eine aul3en stehende Person,

ein Verein, eine Agentur, ein Orchester etc. verantwortlich zeichnet. Kurzum,
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jemand mietet eine Raumlichkeit und organisiert darin eine Veranstaltung. Der
Veranstalter ist mehr oder minder selbst fir diese Veranstaltung verantwortlich.
Die Vermietung der VNS spielt eine wesentliche Rolle im Budget, das fir die
neuen Raumlichkeiten zur Verfigung steht. Bereits von Anfang an war Klar,
dass ,mit den Proben die Betriebskosten hereingespielt werden miissen*'®*. Je
mehr die Vermietung der Sale einbringt, umso mehr Kapital steht fur
Eigenveranstaltungen zur Verfiigung. Die Bandbreite der in den VNS bereits
abgehaltenen Fremdveranstaltungen ist &ul3erst gro3. Es lassen sich folgende

drei Verwendungsarten unterscheiden:

1) angemietete Proben
2) Geschlossene Veranstaltungen

3) Offentliche Veranstaltungen

Anmietungen fir Probenzwecke werden im Falle des Glasernen Saales in
erster Linie vom Tonkinstler Orchester Niederdsterreich und den Wiener
Philharmonikern in  Anspruch genommen. Dartber hinaus gibt es in
unregelmanigen Abstanden verschiedenste musikalische Formationen, die
einen der Sale als Probenrdumlichkeit mieten. Seien dies ausl&ndische Chdore
auf Europatournee oder européische Jugendorchester, die in Wien einen Auftritt
absolvieren. In allen diesen Fallen finden die zu probenden Auffiihrungen nicht
im Musikverein statt, die Proben hierfir jedoch schon. Geschlossene
Veranstaltungen finden unter Ausschluss der Offentlichkeit fur einen gewissen
Besucherkreis statt. Nicht selten mieten Firmen einen oder gleich mehrere
Raume. Im ersten Teil des Abends werden Inhalte prasentiert, Vortrage
gehalten oder musikalische Darbietungen angeboten. Im Anschluss daran gibt
es entweder einen Cocktailempfang oder es wird ein gesetztes Essen serviert.
Weihnachtsfeiern sind hierflr ein typisches Beispiel.

Offentliche Fremdveranstaltungen finden immer haufiger in den VNS statt, sind
jedoch bei weitem noch nicht so zahlreich wie im historischen Bereich. Wenn

man sich in Erinnerung ruft, dass die Struktur der Fremdveranstaltungen im GS

1% Weber, Derek: Unterirdische Wunderwelt. In: Salzburger Nachrichten 22.03.2004
http://search.salzburg.com/news/artikel.html?uri=http%3A%2F%2Fsearch.salzburg.com%2Fne
ws%2Fresource%2Fsn%2Fnews%2F41-80002122032004 30.01.2013
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Uber knapp 140 Jahre gewachsen ist, so ist die vergleichbar geringe Anzahl in
den neuen Salen nicht verwunderlich. Es gibt schon einige Veranstalter, die
sich in den letzten finf Jahren seit der Er6ffnung bereits mehrere Male oder
selbst regelméfiig eingemietet haben, um in einem der Séle eine Veranstaltung
abzuhalten. Die Entscheidung dariber, ob der Veranstalter den Kartenverkauf
selbst managt oder ihn dem Kartenbiro des Musikvereins tberlasst, obliegt ihm
allein. Eine besondere Vermietung des gesamten Musikvereinsgebaudes stellt
der Ball der Wiener Philharmoniker dar. In den letzten Jahren wurden hierfir
auch der GL und der MT miteinbezogen. Im MT findet die Diskothek nahezu
ideale Bedingungen, wahrend der GL zu einer ,JJazz Lounge’ umfunktioniert
wird. In beiden Fallen beauftragen die Wiener Philharmoniker eine Firma, die
sich um das gesamte technische Equipment kimmert. Mit groBem Aufwand
werden hier zusatzliche Beleuchtungen integriert, Wande vertafelt und Bars
aufgebaut. Der ST wird regelm&f3ig von der Jeunesse zur Abhaltung von
Einfuhrungsvortragen zu Konzerten in den historischen Salen angemietet.
Kongresse, Symposien, Bankette, Lesungen, Prasentationen,
Pressekonferenzen oder Probespiele sind weitere Beispiele fir Vermietungen in
den letzten Saisonen. Die Zahl der angemieteten Proberaume, sowie jene der
allgemeinen Vermietungen, konnten seit der Er6ffnung Jahr fir Jahr gesteigert
werden. In der Saison 2011/12 fanden 683 Proben fiir Eigenveranstaltungen
und 349 eingemietete Proben in den neuen Salen statt. Weitere Vermietungen

fur Konzerte, Einfuhrungsvortrage oder Kongresse kamen in der Saison auf 71.

Fur die Saison 2012/13 gelten folgende Mietpreise®:

GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE IN WIEN
Vier Neue Séle Saison 2012 / 2013
(Nettopreise zzgl. 20% Mwst.)

Stand: 23.4.2012

Glaserner Saal |Metallener Saal |Steinerner Saal | Holzerner Saal
/ / Horst
Magna Haschek
Auditorium Auditorium
Konzert (2,5 Stunden) incl. Anspielprobe € 3.500,00 € 1.825,00 € 1.000,00
Probe (1 Probe = maximal 3 Stunden) € 1.350,00 € 700,00 € 375,00 € 315,00

1% |nformation per e-Mail zur Verfiigung gestellt von Dr. Andrea Wolowiec, Management ,Vier

Neue Sale’, Musikverein Wien.
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Probe ohne Konzert bei GdM € 2.200,00

Probespiel/Vorsingen in der 1. Stunde (incl. Klavier) € 420,00 € 185,00 € 200,00 € 195,00
jede weitere Stunde € 125,00 € 100,00 € 100,00 € 100,00
Tagung ganztags (09:00 - 18:00) € 3.950,00 € 2.250,00) € 2.250,00) € 1.000,00]
Tagung halbtags € 3.350,00 € 1.250,00 € 1.250,00] € 630,00
Bankett (bis max. 3 Stunden) € 3.500,00 € 1.000,00 € 1.000,00] € 630,00
Bankett nach Abendkonzert  (bis Mitternacht) € 3.500,00 € 1.200,00 € 1.200,00 € 1.200,00
Cocktail (bis max. 2 Stunden) € 1.750,00 € 625,00 € 625,00 € 450,00
Cocktail nach Abendkonzert (bis Mitternacht) € 1.750,00 € 975,00 € 975,00 € 975,00
+ Foyer € 200,00 € 190,00 € 190,00 € 190,00
Prasentation (maximal 3 Stunden) € 3.500,00 € 1.000,00 € 1.000,00 € 515,00
Pressekonferenz (maximal 2 Stunden) € 2.400,00 € 750,00 € 750,00 € 515,00
Aufschlag am Wochenende und Feiertage 20%) 20%) 20%) 20%)
Uberzeit (pro angefangener Stunde) € 450,00 € 450,00 € 450,00 € 450,00
Uberzeit (pro angefangener Stunde nach Mitternacht) € 650,00 € 650,00 € 650,00 € 650,00
Uberzeit/Konzert (pro angefangener halber Stunde) € 300,00 € 300,00 € 300,00 € 300,00
Masette € 350,00 € 230,00 € 230,00 € 230,00
Kartenverkaufsprovision (vom Kartenpreis) 11,5% 11,5% 11,5% 11,5%
Programmverkaufsprovision (vom Bruttopreis) 40%) 40% 40% 40%
mindestens € 125,00 € 70,00 € 45,00 € 45,00
Programmgeldabldse (bei keinen oder freien Programmen) € 280,00 € 125,00 € 75,00 € 75,00
Bearbeitungsgebiihr AKM (bei Verrechnung durch die GdM) 10,00% 10,00% 10,00% 10,00%
Klavier (inkl. Stimmung) € 790,00 € 790,00 € 790,00 € 790,00
Klaviertransport € 205,00, € 205,00 € 205,00 € 205,00
Mobile Leinwand € 80,00 € 80,00 € 80,00 € 80,00
Privatmitschnitt (fir nicht kommerzielle Zwecke) € 440,00 € 440,00 € 440,00 € 440,00
Mitschnitt (fir kommerzielle Zwecke) € 920,00 € 920,00 € 920,00 € 920,00
Mitschnitt fir CD - nach Absprache

Videomitschnitt (fur nicht kommerzielle Zwecke) € 700,00 € 700,00 € 700,00 € 700,00
Videomitschnitt fir kommerzielle Zwecke - nach Absprache

Fotogenehmigung € 350,00 € 350,00 € 350,00 € 350,00
Beamer 2.000 Ancilumen € 220,00 € 220,00 € 220,00, € 220,00
Beamer 3.000 Ancilumen € 315,00 € 315,00 € 315,00 € 315,00
Beamer 10.000 Ancilumen € 1.000,00 € 1.000,00 € 1.000,00 € 1.000,00
\Verfolger € 220,00 € 220,00 € 220,00 € 220,00
Mikroanlage € 290,00, € 290,00 € 290,00 € 290,00
Mikroanlage (incl. Betreuung durch Techniker) € 400,00 € 400,00 € 400,00 € 400,00
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Drucksorten

Die soeben beschriebenen Eigenveranstaltungen in den VNS wurden jeweils in
Form eines gedruckten Saisonprogramms der Offentlichkeit bekannt gemacht.
Diese 11 x 21 cm hochformatigen Broschiren umfassten 2004 noch 38, 2008
bereits 124 und 2012 schon 140 Seiten. Wahrend die ersten drei Broschiren
mit knallig-bunten Farben auf sich aufmerksam machten, so ist das Cover seit
der Saison 2006/07 ein wenig traditioneller geworden. Ein Detail oder eine
GroRRaufnahme des Glasernen Saals ist das Titelfoto des Jahresprogramms.
Die Farbe Gold wird in Kombination mit einem kraftigen Gelb sowohl fur
Jahresbroschiren, Programmbhefte wie auch Plakate verwendet. Damit wurde
ein Corporate Design geschaffen, das im Laufe der Zeit einen gewissen
Wiedererkennungswert beim Publikum erzielt hat. Fur die Programmbhefte wird
eine gleich bleibende, farbig auf Hochglanzpapier gedruckte Umschlagsseite
verwendet, in die weil3e, selbst produzierte Blatter eingeheftet werden. Somit
kann der Druck dieser Programme flexibel und eigenstandig im Haus erledigt
werden. Die aufwendige Umschlagsseite ist sogar wieder verwendbar. Neben
biographischen Informationen zu den Ausfihrenden enthalt das Programmbheft
Werkbesprechungen, Kunstlerbiographien sowie die Ankiindigung des
nachsten Konzerts im Zyklus. Fur die Redaktion der Programmhefte in den
VNS sind Mag. Ulrike Lampert, Dr. Joachim Reiber und Sarah Schulmeister
zustandig. Der Verkaufspreis betragt je nach Umfang zwischen € 1,80 und €
2,20.
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Der aktuelle Kontext

Musiker Uber die VNS

Verschiedenste Informationen zu den VNS wurden in dieser Arbeit bereits
zusammengetragen. Wie jene Musiker die neuen Raumlichkeiten beurteilen, die
diese beinahe tagtaglich verwenden, war Gegenstand der folgenden zwei
Interviews. Hierfur habe ich Claus-Christian Schuster vom Altenberg Trio und
Johannes Prinz, den Chorleiter des Singvereins, stellvertretend fur samtliche in

den VNS tatigen Kinstler, ausgewahlt.

Claus-Christian Schuster

Claus-Christian Schuster hat 1974 sein erstes Konzert im Musikverein gespielt
und gestaltet seit 1988 einen eigenen Zyklus im BS. Er kennt das Haus sehr

genau und kann dadurch die Situation vor und nach dem Umbau gut beurteilen.

Claus-Christian Schuster sieht eine gelungene Konzertveranstaltung als einen
lebendigen Prozess an, zu dem Organisator, Musiker und Publikum aktiv Input
leisten. Als ein ,Gewebe von Aktionen und Reaktionen®, sieht er alle drei
Faktoren ,in gleicher Weise an diesem Prozess beteiligt“'®. Sein Ensemble hat
bereits in allen der VNS geprobt, wodurch ihm der unmittelbare Vergleich
maoglich ist. Seiner Meinung nach bietet der MT die beinahe ideale Umgebung
fur das kammermusikalische Ensemblespiel. Der Saal decke in analytischer
Weise jede noch so kleine Imperfektion auf und schaffe somit die ideale
Ausgangslage fur den darauf folgenden Auftritt. ,Also wenn man dort eine
musikalische Textur in einen Zustand gebracht hat, der plausibel klingt und
nicht ausfranzt, wenn das Ensembleistische und Interpretatorische dort stimmt,
dann kann man guten Gewissens eigentlich in jeden Konzertsaal gehen”, sagt
Claus-Christian Schuster. If you make it here, you make it anywhere, fige ich

hinzu.

1% |nterview Claus-Christian Schuster vom 24. April 2008 im Kinstlerzimmer des Brahms-

Saales, MV
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Den HS empfindet Claus-Christian Schuster als eher unglicklich, als nicht
inspirierend. Die starke Halligkeit des Saales sieht er nicht als das primare
Problem. Auf ihn wirke der Saal “verunklarend” und habe, wie er es nennt,

etwas “Pappiges".

Der ST ist Claus-Christian Schuster als Probenraum der sympathischste. Er
schatzt seine warme, ,wohnlich-ansprechende” Atmosphare und erfreut sich in
den Pausen an den ausgestellten Exponaten aus dem Archiv. Uberdies ist der

ST nicht ganz so ,mitleidlos, analytisch, entlarvend* wie der MT.

Im GL hat das Ensemble am wenigsten geprobt, da es den Musikern nicht
sinnvoll erschien einen Saal dieser Grof3e zu ,blockieren®, auch wenn er frei
gewesen ware. Claus-Christian Schuster fihrt an, dass es immer jemand geben
kann, der den Saal gerade viel dringender brauche.

Vor den VNS hat das Ensemble nur fallsweise im Musikverein geprobt, da sie
auch die Moglichkeit hatten in Ihren Wohnungen zu proben. Mit den VNS habe
sich fur das Ensemble einfach die Chance ergeben an einem neutralen Ort zu
proben, an dem gewisse Alltagsstorfaktoren entfallen. Als nicht unwesentlichen
positiven Aspekt spricht Schuster die Tatsache an, dass es in den neuen Salen
keinen Mobilfunkempfang gibt. Die Prasenz des Altenberg Trios hat sich laut
Claus-Christian Schuster seit der Eroffnung der VNS (was Proben betrifft)
mindestens verdreifacht. Claus-Christian Schuster empfindet es weiters als
positiv, dass Probe- und Konzertsaal nicht ident sind. Dies ist natirlich unter
dem Blickwinkel zu sehen, dass Claus-Christian Schuster 1974 zum ersten Mal
im Musikverein aufgetreten ist und seither hier ein und aus gegangen ist. Die
Konzertsale seien ihm sehr vertraut und er empfinde kein rasendes Beddrfnis in
ihnen auch zu proben. Wenn jemand den Saal nicht so gut kennt, dann hélt er
es schon flr sehr wichtig, dass der Kinstler sich mindestens zwei Stunden auf

den Saal einstimmen kann.

Claus-Christian Schuster ist der Meinung, dass die Schaffung des fur sie
idealen Proberaums (er nennt den MT) die Entwicklung des Ensembles

langfristig im positiven Sinne beeinflusse. Er sieht das gesamte Projekt als sehr
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gelungen, lobt die tadellose Durchflihrung die sicherstellt, dass dieses Projekt
auch fur spatere Generationen keine Belastung darstellt. Bauten ahnlichen
Zuschnitts ortet er z.B. in den USA, wo es seiner Meinung nach eine Vielzahl an
exzellenten Konzertsélen gabe. Auch das Concertgebouw habe einige Rdume
zur Verfugung, die Ahnliches leisten. Die Palette mit vier Salen, wo nach dem
speziellen Bedurfnissen ausgewahlt werden kann, sieht Claus-Christian
Schuster vielleicht nicht ganz als ,Unikum*, aber bestimmt als ,Rarum?®.

Musste er einen Punkt im negativen MalRe nennen, so ware dies die geradezu

~Symbolhafte Verstecktheit des Ganzen®“.

Johannes Prinz

Johannes Prinz kann als langjahriger Chordirektor des Singvereins eine Menge
an Erfahrungswerten vorweisen und bietet, durch seinen ganzlich kontraren,
sehr pragmatischen Zugang zur Materie, eine wunderbare Erganzung zum
Interview mit Herrn Schuster. Gleich zu Beginn des Interviews kommt die
Sprache quasi symptomatisch auf ,das Problem’, dass der Singverein mit den
VNS hat. Urspringlich geplant fir die Chorproben war der GL, der auch
akustisch von Prof. Quiring auf diese Verwendungsart zugeschnitten wurde. Da
dieser Saal jedoch sehr haufig durch Eigenveranstaltungen oder Vermietungen
besetzt ist, muss der Chor beinahe immer in den MT ausweichen. Ahnlich wie
Schuster weist Prinz darauf hin, dass die derzeit gute Intonation des Chores bis
zu einem gewissen Grad auf diesen Saal zurick zu fohren sei. Durch die
ausgepragt trockene Akustik musse der Chorséanger unter hochster kérperlicher
Anstrengung ganzlich sauber singen, um in diesem Saal bestehen zu kdnnen.
Da Tutti-Chorproben allerdings mit Gber 100 Personen abgehalten werden,
kann es in diesem Saal eng werden. Die dunkle Ausgestaltung des Saales wird

hier als sehr negativ empfunden.
Die beiden anderen Sale, der GL der ST, werden von Herrn Prinz fur die

Verwendung fur Chorproben als sehr ginstig, ja nahezu perfekt beschrieben.

Der GL habe im Parterre eine ,Grundtrockenheit, dass man sehr gut hort und
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trotzdem ein Raum da ist, wo man sich gegenseitig hért!®”. Am ST hebt
Johannes Prinz genauso wie Claus-Christian Schuster die ,warme Atmosphare*

hervor.

Vor dem VNS hat der Singverein im Einem-Saal geprobt, was Johannes Prinz
mit dem Wort ,Katastrophe” auf den Punkt bringt. Was dort allerdings sehr
schon war, sind die Fenster zur Karlskirche, die man bei Bedarf 6ffnen konnte.
Sonst beschreibt er den ES als ,zu klein, tberakustisch und furchterlich laut*.
Intonation konnte man dort nicht proben, wenngleich die Stimmung des Saales
als sehr positiv gesehen wurde.

Johannes Prinz weist nochmals darauf hin, dass die neuen Probeséle einen
wesentlichen Einfluss auf die Entwicklung des Chores haben, da die
Probensale viel trockener sind als die historischen Sale. Im Grunde, sagt
Johannes Prinz, sei die Anzahl der verfiigbaren Sale fir ihn aber nicht besser
als vor dem Umbau. Da die VNS so oft verwendet oder vermietet sind, misse
der Chor sogar manchmal in andere Hauser ausweichen — ins Radiokulturhaus,
ins Konzerthaus oder in die Wiener Staatsoper.

Ingesamt bewertet er das Projekt als sehr gelungen mit dem Wermutstropfen
eben, dass der Chor haufig nicht den idealen Saal zur Verfigung gestellt

bekommt.

197 Interview Johannes Prinz vom 24. April 2008 im Biro der Verfasserin, MV
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Bestehende Konzertsale in Wien und ihr Verhaltnis z ur Gesellschaft der
Musikfreunde

Wien verfugt Uber viel historische Bausubstanz aus den letzten drei
Jahrhunderten und kann daher mit zahlreichen klassischen und wenigen
modernen Konzertsalen aufwarten. Fur die folgende Aufzahlung habe ich Sale
erfasst, in denen aktuell klassische Konzerte stattfinden. Die RegelmaRigkeit ist
dabei ebenso wenig ein Kriterium wie die ausschlie3liche Nutzung als

Konzertsaal.

Wiener Konzertsale o
Sitzplatze
Konzerthaus Grol3er Saal 1865
Musikverein Grol3er Saal 1730 + 300 Stehplatze
Wiener Staatsoper Grol3er Saal 1709 + 567 Stehplatze
Hofburg Festsaal 1260
Theater an der Wien 1050 + 50 Stehplatze
Konzerthaus Mozart-Saal 704
Hofburg Grol3er Redoutensaal 700
Palais Liechtenstein Herkules Saal 600
Musikverein Brahms-Saal 598
Kursalon Strauss Saal 550
Kursalon Lanner-Saal 550
Schonbrunn Orangerie 550
Hofburg Zeremoniensaal 500
Casino Baumgarten 500
Konzerthaus Berio-Saal 400
MuTh Konzertsaal 400
Ehrbar-Saal 393
Palais Auersperg Rosenkavalier Saal 340
Konzerthaus Schubert-Saal 320
Radiokulturhaus Grof3er Sendesaal 309
Hofburg Kleiner Redoutensaal 280
Wiener Staatsoper Gustav Mahler-Saal |250
Kursalon Schubert Saal 250
Palais Palffy Figaro Saal 250
Yamaha Concert Hall 200
Kursalon Lehar Saal 200
mdw* Joseph Haydn-Saal 192 + 242 Batikensaal
mdw* Clara Wieck-Schumann-Saal 100
mdw* Fanny Hensel-Mendelssohn-Saal |100
mdw* Orchesterstudio 100
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mdw* Karl Ohlberger-Studio 100
mdw* Alter Konzertsaal 100
mdw* Neuer Konzertsaal 100
mdw* Franz Liszt-Saal 99
Mozarthaus Bosendorfer-Saal 70
Gesellschaft fur Musiktheater 68

* Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien

Die Sale des Musikvereins und des Konzerthauses wurden als klassische
Konzertsale errichtet und werden bis heute dafir verwendet. Einige, wie z.B.
Wiens Opernhauser, setzen Ilhre R&umlichkeiten neben Musiktheater-
Vorstellungen zusatzlich auch fir Konzerte ein. Die Universitat fur Musik und
darstellende Kunst Wien verfligt GUber mehrere Veranstaltungssale, in denen
hauseigene Auffihrungen stattfinden. Das Radiokulturhaus Wien und der
Grole Sendesaal werden seit Uber 10 Jahren wieder vermehrt als
Veranstaltungsort verwendet. Aktuell finden ca. 450 Veranstaltungen pro Jahr
statt, wobei Konzerte davon den kleinsten Teil einnehmen. Der Grol3teil der
Ubrigen Wiener Sale befindet sich in historischen (ehemals adeligen)
Prunkgebéuden, die heute von privaten Konzertveranstaltern angemietet
werden. Diese Veranstalter bedienen die rein kommerzielle, populér-klassische
Schiene, deren Zielpublikum fast ausschliel3lich Wien-Touristen sind. Gespielt
wird von variabel zusammengestellten, halb-professionellen Orchestern. Am
Programm stehen meistens Werke von Mozart und der Straul3-Dynastie. Der
erste Veranstalter dieser Art in Wien war das Wiener Mozart Orchester,
gegrundet 1986 von Gerald Grinbacher. Inm folgten vor allem in den letzten 10
Jahren Dutzende Orchester dieser Art, die die Wiener Konzertszene fur nicht

fachkundige Touristen sehr uniibersichtlich machen.

Im Naheverhéltnis zum Konzerthaus spielen die VNS als Probe- wie auch als
Konzertsale eine Rolle. Mit der Universitat fir Musik und darstellende Kunst ist
die GDM in den VNS eine intensive Kooperation eingegangen. Die Uni verfugt
zwar Uber eigene R&umlichkeiten, hat aber keine Plattform um an neue
Besucher heranzukommen. Hier braucht die Uni das Umfeld eines grof3en
Veranstalters, um ihre Studenten und Absolventen einem auf3eruniversitaren

Publikum zu erschlieRen. Die Kammermusikkonzerte in der Wiener Staatsoper
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hielten mit der Ara Meyer Einzug und stehen in direkter Konkurrenz zu den
Kammermusikkonzerten der GDM. Mit der kommerziellen
Touristenkonzertschiene stehen die VNS in keiner Verbindung, da sie mit ihrer
modernen Architektur flr diesen Veranstaltungstyp uninteressant sind.

Die VNS wurden 2004 in diesen Kontext hineingesetzt. Die Motivation zum Bau
nahm die GDM aus eigener Notwendigkeit und nicht aus einem generellen
Bedarf. Daher waren die Sale mehr ein weiteres Element in der Wiener
Konzertszene als eine dringende Notwendigkeit. Mit diesen Voraussetzungen
ein funktionierendes Programm zu erstellen bedarf eines innovativen, tberaus
durchdachten Konzepts. Der Schwerpunkt der GDM lag allerdings nicht so sehr
auf einem innovativen Konzept, als auf einem Zusatzangebot zu den ohnehin
gut funktionierenden Konzerten in den historischen Salen. Insofern sind die
VNS ein Element der Wiener Konzertszene, aber keine erneuernde Kraft. Ihnen
fehlt in gewisser Weise die Einzigartigkeit bzw. das sogenannte

Alleinstellungsmerkmal (unique selling point).
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Neue Konzertsale in Osterreich
Berio-Saal, Konzerthaus

Zeitlich und ortlich am néchsten ist den VNS der Berio-Saal des Wiener
Konzerthauses. Dieser Saal wurde in den Jahren 1998-2001 im Rahmen der
Generalsanierung des Konzerthauses errichtet. Unter dem grol3en Foyer
gelegen, hat er ein Fassungsvermégen von 400 Personen auf einer Flache von
340 m?,

Ursprunglich als Neuer Saal bezeichnet, wurde dieser mit der Saison
2009/2010 in ,Berio-Saal gewidmet von Kapsch’ umbenannt. Damit wollte das
Konzerthaus einerseits seinem langjahrigen Generalpartner Kapsch danken
und andererseits dem Komponisten Luciano Berio Tribut zollen. Das
Konzerthaus bezeichnet sich selbst auf seiner Website in Zusammenhang mit
dem Berio-Saal als der filhrende Veranstalter Neuer Musik in Osterreich'®,
Durch moderne elektroakustische und lichttechnische Ausstattung sowie eine
flexible Bihne eignet sich der Saal fir verschiedenste Auspragungen

zeitgendssischer Musik.

In den ersten drei Monaten des Jahres 2013 finden sich im Programm des
Berio-Saals vor allem 3 Kategorien von Veranstaltungen:
- Kinderkonzerte wie z.B. Piccolo
- Einfihrungsgesprache oder andere Zusatzveranstaltungen wie z.B.
.Resonanzen Vor- bzw. Nachspiel"

- Zeitgendssische Musik wie z.B. ,phace” oder ,the early music of Zawinul®

Veranstaltet werden die Kinderkonzerte im KH in Kooperation mit der Jeunesse.
Auf den ersten Blick steht das Konzerthaus mit den Kinderkonzerten in direkter
Konkurrenz zu den VNS. In den letzten Saisonen waren samtliche
Kinderkonzertzyklen im MV allerdings bereits im Abonnement ausverkauft. Die
Nachfrage war und ist so grof3, dass das Angebot noch stets erweitert wird. Es
gibt in Wien gentgend Publikum fur Kinderkonzerte in beiden Hauser, weshalb

sie sich in diesem Punkt auch nicht in die Quere kommen.

108 http://konzerthaus.at/konzerthaus/virtueller rundgang/ 28.12.2012
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EinfUhrungsgesprache gehoéren mittlerweile bei fast jedem Konzertveranstalter
zum Standardrepertoire, wodurch auch in diesem Punkt kein Konkurrenz- bzw.
Spannungsverhéltnis zwischen den Hausern entstehen kann.

Konzerte mit zeitgendssischer Musik haben im Konzerthaus lange Tradition. Im
Musikverein finden auch Auffihrungen zeitgendssischer Musik statt. In diesem
Genre ist das Konzerthaus allerdings deutlich engagierter als der Musikverein.

Auditorium, Grafenegg

2008 eroffnet, wird das Auditorium gemeinsam mit dem Wolkenturm fir das
2007 gegriundete Festival Grafenegg genutzt. Unter der kinstlerischen Leitung
von Rudolf Buchbinder bestreiten das Tonkunstler Orchester Niederdsterreich

sowie internationale Orchester ein ca. 3-wochiges Programm.

Der Saal bietet auf 3 Ebenen und 740 m? Platz fir maximal 1270 Personen.
Nebenan liegend kann die Reitschule mit weiteren 570 m? als Foyer genutzt
werden. Fur das Auditorium griffen die Architekten Ralf Schulte-Ladbeck und
Matthias Schroder auf den bewahrten rechteckigen Grundriss zuriick. Nach
internen Querelen, trennte der Bauherr sich von den Architekten und betraute
Dieter Irresberger mit der Innenausstattung des Saales. Obwohl der Saal einem
langen Quader entspricht, sind die Innenwénde nicht parallel. Mogliche
Flatterechos sollten auf diese Weise verhindert werden. Das Prinzip der
wandelbaren Akustik wurde auch hier umgesetzt. ,Uber dem Podium, das sich
mit mobilen Elementen je nach gewtinschter Orchestertopographie verandern
lasst, schweben zwei in H6he und Neigung verstellbare, segelartig leicht

wirkende Schallreflektoren“t°®,

,20 Mio. Euro kosteten die ErschlieBung und die Errichtung des Gebaudes*'*°.
Das Festival findet im Jahr 2013 zwischen 16. August und 8. September statt.

In diesem Zeitraum stellt es fir den MV insgesamt und fur die VNS im

199 Zschokke, Walter: Stille muss moglich sein. In: Die Presse 03.05.2008
http://diepresse.com/home/spectrum/architekturunddesign/381181/Stille-muss-moeglich-
sein?from=suche.intern.portal 30.01.2013

19 Elstner, Rainer: Wo die Kulturpolitik im funften Gang fahrt. In: Die Presse 05.05.2008
http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/musik/klassik_oper/260396 Wo-die-Kulturpolitik-
im-fuenften-Gang-faehrt.html 30.01.2013
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Speziellen keine Konkurrenz dar. Traditionell startet das Programm im MV
meist erst Mitte September.

Mumuth, Universitat Graz

Das € 19 Mio. teure Projekt der Grazer Kunstuniversitdt kommt der Dimension
des GL sehr nahe. Erdffnet am 1. Marz 2009 fasst der vom niederlandischen
BlUro UN-Studio von Ben van Berkel geplante grof3e Auffiilhrungssaal max. 450
Personen. Um den verschiedenen Nutzungsanforderungen gerecht zu werden,
hatte der Akustikingenieur Thorsten Rhode die Aufgabe die ,eierlegende

“11in Form eines neuen Probe- und Konzertsaals zu entwerfen.

Wollmilchsau
Rhode plante ein im Saal installiertes elektronisches
Nachhallverlangerungssystem ein, mit dem von der trockenen Naturakustik, auf
Sprache, elektronische Musik oder Kirchenhall umgeschaltet werden kann.
Dieses System nimmt tUber 24 von der Decke gehéngte Mikrophone den Schall
auf und spielt ihn Gber 64 Lautsprecher wieder in den Saal zurtick. So kdnnen
verschiedenste Nutzungen gewahrleistet werden. Im unverstérkten Zustand
klingt der Saal neutral bis trocken und wird von den Musikern gut angenommen.
Durch die rdumliche Distanz zwischen Wien und Graz steht dieser Saal in

keinem Konkurrenzverhaltnis zu den VNS.

-.MuTh" - Konzertsaal Wiener Sangerknaben, Augarten

Der umstrittene, neue Konzertsaal der Wiener Sangerknaben im Wiener
Augarten wurde am 9. Dezember 2012 eroffnet. Privat finanziert und € 12 Mio.
teuer, fasst dieser Konzertsaal 400 Personen und soll fir rund 120
Vorstellungen pro Jahr verwendet werden. Das Management hélt sich Uber das
genaue Programm zur Zeit noch bedeckt, doch klar ist, dass der Saal nur zu
einem Drittel fur die Wiener Sangerknaben verwendet werden soll. Far

«l12

.Nachwuchsférderung, Kinder- oder Jugendgruppen soll der Saal sonst zur

1 wolkinger, Thomas: Walhall! Das neue Mumuth will mit spektakularer Akustik glanzen. In:

Falter 06/09

112 5chuh, Karin: Sangerknaben jubilieren. Konzertsaal vor Erdffnung. In: Die Presse
25.09.2012 http://diepresse.com/home/kultur/klassik/1294224/Saengerknaben-
jubilieren Konzertsaal-vor-Eroeffnung?from=suche.intern.portal 30.01.2013
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Verfugung stehen. Auch Kooperationen mit der Staats- und der Volksoper
wurden bereits angekiindigt. Ab September 2013 werden verschiedene Zyklen
angeboten. Bis dahin finden im ,MuTh’ vor allem Eigenproduktionen und

Kinderkonzerte statt.

Mit dieser GrofRe und dieser Zielgruppe steht der Saal in direktem Mitbewerb
zum GL. Ob und wie dies schlagend wird, wird sich zukiinftig zeigen und kann
momentan schwer abgeschatzt werden. Vor allem bei Vermietungen wird die
Konkurrenz sicher spurbar sein. Ein Vorteil des GL gegeniiber dem MuTh ist
seine zentrale innerstadtische Lage sowie seine Einbettung in einen grol3en
Konzertbetrieb. Dadurch gibt es schon von der Infrastruktur her einen gréf3eren
Handlungsspielraum. Andererseits ist das ,MuTh’ ob seiner Kkleineren

Dimension wahrscheinlich flexibler bei Vermietungen.

Es vergeht kaum ein Jahr, in dem nicht ein neuer Konzertsaal eroffnet wird. Der
Konzertsaalbau boomt nicht nur in Europa, sondern vor allem auch in den
Schwellenlandern. Mit dem Musikverein vergleichbare Projekte zu finden, ist
nicht einfach. Je nachdem wie man die zu vergleichenden Kriterien auffasst,
findet man entweder keine oder sehr viele vergleichbare Projekte. Die vier hier
genannten Séle stellen eine subjektive Auswahl dar. Edith Schweitzer, eine
Mitarbeiterin des Festival Grafenegg, hat fir die Jahre 1998-2008 eine
interessante Auflistung gebauter und geplanter Konzertséle erstellt***. Diese
Liste macht erstens deutlich, wie rege die Bautétigkeit auf diesem Gebiet ist
und zeigt zweitens, dass viele geplante Projekte doch nicht umgesetzt wurden.
Zur erfolgreichen Umsetzung eines Konzertsaalprojekts spielen zahlreiche
Faktoren eine Rolle. Architekt, Akustiker und Bauherr mussen ihre Aufgaben
nicht nur ernsthaft verfolgen, sondern miteinander auch eine konstruktive
Gesprachsbasis fuhren. Wenn eine dieser drei Instanzen nicht kompromissfahig

ist, kann das Gesamtprojekt nicht funktionieren.

13 hitp://lems1090a.twoday.net/stories/5019566/ 04.11.2012 (vollstandige Liste in Weitere

Beilagen)
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Resimee

Die GDM hat im November 2012 ihr 200-jahriges Bestehen gefeiert. Damit ist
sie einer der altesten Konzertveranstalter der Welt. Durch die Beschéaftigung mit
der Geschichte des Kklassischen Konzerts haben sich mir einige
Zusammenhange aus dem historischen Kontext heraus erschlossen. Mit ihrem
Konzertbetrieb ist die GDM heute zwar ein durchgeplantes, professionelles
Unternehmen. In zahlreichen Bereichen lassen sich jedoch noch heute die
Strukturen des 19. Jahrhunderts erkennen. Insofern muss man sich der GDM

Uber ihren historischen Kontext ndhern, um den aktuellen Betrieb zu verstehen.

Sowohl in der Etablierung eines offentlichen Konzertlebens in Wien, als auch
bei der Entwicklung des Konzertsaalbaus haben die GDM und der Musikverein
eine wesentliche Rolle gespielt. Der Verein und das Gebaude sind somit nicht
nur Ergebnisse gesellschaftlicher Umbriiche, sondern waren auch selbst seit
ihrer Entstehung Vorbild fir zahlreiche Unternehmungen. Hartmut Krones hat
im Rahmen eines Kongresses mit dem Titel ,Die Emporbringung der Musik. 200
Jahre Gesellschaft der Musikfreunde in Wien’ am 28. November 2012 im HS
einen Vortrag zum Thema ,Das Aufblihen von Musikvereinen in Wien ab der
Mitte des 19. Jahrhunderts’ gehalten. Die GDM war in dieser Hinsicht
beispielgebend. Auch das Gebaude, vor allem der GS, hat bereits mehrmals
Modell gestanden fiir neue Sale. Erstes und tUberaus beriihmtes Beispiel ist die
Symphony Hall in Boston. Wallace Clement Sabine, der Begriinder moderner
Raumakustik, hat hierfir Ma3 genommen am Gewandhaus Leipzig und dem
Wiener Musikverein. Entstanden ist einer der besten Konzertséle der Welt.

Der Bau der VNS in seiner Gesamtheit war ein Risiko fur die GDM. Da man
sich den Wiener Linien bautechnisch anschlie3en wollte, musste die Planung
seitens der GDM zugig voranschreiten. Dr. Thomas Angyan trieb rasch und
stetig die finanziellen Mittel fur dieses Projekt auf. Mit dem Ausfall von Alberto
Vilar wurde die Finanzierung kurzfristig kritisch, doch auch dieses Problem hat

der Intendant geldst.
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Auch technisch war das Ganze nicht unproblematisch. Trotz aufwendiger Tests
vor Baubeginn hatte die N&ahe zur U-Bahn und die Befahrung des Platzes zu
Beeintrachtigungen fuhren kénnen. In der Kélner Philharmonie besteht genau
dieses Problem. Hier muss der tiber dem unterirdischen Saal liegende Heinrich-
Boll-Platz bei Proben und Konzerten durch Wachpersonal abgeriegelt werden.
Das Betreten des Platzes mit Koffern oder Befahren mit Skateboards wirde zu
Stoérgerauschen im Konzertsaal fuhren. Insofern sind die VNS technisch sehr
gut gelungen, da keinerlei Einflisse von aul3en den Konzert- und Probenbetrieb
beeinflussen.

Im Detail ist die GDM bei diesem Projekt, meiner Meinung nach, kein Risiko
eingegangen. Die Wahl des Architekten Prof. Wilhelm Holzbauer war eine
solide und sichere Entscheidung. Die Séle selbst sind in einem gediegenen Stil

gehalten.

Der Handlungsspielraum hat sich fir die GDM durch die VNS enorm vergrof3ert.
Die Verfugbarkeit von vier Probensalen ermdglicht eine dichte Bespielung des
historischen Bereiches. Dass an einem Sonntag im Grof3en Saal drei Konzerte
stattfinden kdnnen, ist nur mdglich, da die Proben fir zumindest ein Orchester
im GL abgehalten werden. Im Konzertbetrieb sind taglich hunderte Menschen
involviert. Anderungen und Umbesetzungen stehen daher auf der
Tagesordnung. Die VNS schaffen hohere Flexibilitat, wenn zusatzliche Proben
eingeschoben werden mussen. Der Handlungsspielraum der GDM hat sich
auch in Bezug auf nicht ausschlielich musikalische Veranstaltungen
vergroRert. Der ST, MT und GL bilden z. B. den idealen Rahmen fir
Einfuhrungsvortrage. Wenn ein Vortrag sich groRer Nachfrage erfreut, dann
kann dieser in den néchst groReren Saal verschoben werden. Hinzu kommen
Pressekonferenzen, Workshops, Meisterkurse und  Symposien — hierfur

eigenen sich die VNS besonders.

Betrachten wir die VNS im Kontext der GDM, stellt das Projekt
veranstaltungstechnisch eine Bereicherung dar, auch wenn sich das
Kerngeschaft weiterhin in den historischen Salen abspielt. Nicht zu vergessen

sind die zuséatzlichen Kosten. Die Betriebskosten der VNS sind eine fixe
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Komponente im Budget. Der Intendant versucht diese mit Vermietungen

hereinzuspielen.

Fur Kunstler stellen die VNS in erster Linie ein Sprungbrett in den klassischen
Konzertbetrieb dar. Schon in den acht Jahren seit der Eroffnung hat sich dies
vielfach bewahrheitet. Ein gutes Beispiel hierfir ist die Pianistin Khatia
Buniatishvili. Am 15. Janner 2009 fir den Pianisten David Lutz eingesprungen,
debdtierte sie bei einem Konzert mit lldiko Raimondi und Peter Matic im GL. Im
September desselben Jahres trat sie bereits mit Gidon Kremer im MV auf,
wurde 2011 fur den Rising Stars Zyklus im BS nominiert und feierte 2012

mehrere Erfolge im GS.

In den VNS aufzutreten ist somit von beiderseitigem Interesse, fiur Kunstler wie
auch fur den Veranstalter. Die GDM braucht junge Musiker um kinstlerisch am
Ball zu bleiben. Fir die Musiker sind die VNS eine gute Plattform, um im
kleineren Rahmen und doch in einem renommierten Haus, neue musikalische
Projekte auszuprobieren. Die Referenz ,Musikvereinsdebit’ wird gerne im
Lebenslauf angefiihrt. Die Séle bieten au3erdem Platz fur Experimente, die in
den historischen Sale schlicht nicht finanzierbar waren. Dafir fordert das
Management der VNS von Kuinstlern auch Eigeninitiative, was den Verkauf
ihrer Konzerte betrifft. Kiinstler werden dazu angehalten selbst Promotion und
Werbung zu machen. Meist kennen junge Kunstler ihre Zielgruppe auch selbst

besser als ein Veranstalter, wodurch sie gezielter werben kdnnen.

Aus der Sicht des Publikums haben die VNS die Programmvielfalt im MV
deutlich erweitert. Standen friher ausschliel3lich rein klassische Konzerte am
Programm, so hat sich das Repertoire durch Jazz, Kinderkonzerte, Lesungen
und Vortrage stark vergroéert. Was dem MV bisher noch nicht gut gelang, ist,
zusatzlich zum bestehenden Publikum, auch neue Besucherschichten fir die
VNS anzusprechen. Im Kundenkontakt ist es mir oft passiert, dass Menschen,
die zufallig in die VNS gekommen sind oder eingeladen waren, erstaunt waren,
dass es ,so etwas’ im MV auch gibt. Auch nach acht Jahren haben sich die VNS
im Bewusstsein des Wiener Publikums noch nicht richtig manifestiert. Mit dem

Musikverein verbinden die meisten ausschlief3lich klassische Musik und sind oft
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Uberrascht, dass in diesem Haus auch andere Genres prasent sind. Dieses
Bewusstsein zu schaffen bzw. den Salen eine eigene Identitat zu geben, wird
eine zukunftige Aufgabe des Managements sein. An dieser Stelle stelle ich eine
Verknupfung zu Claus-Christian Schusters Aussage in seinem Interview her,
wenn er von der ,symbolhaften Verstecktheit’ spricht. Sowenig drauf3en am
Platz von den Salen zu sehen ist, sowenig bekannt sind diese bei den Wienern.

Der Musikverein veroffentlicht neben dem Magazin ,Musikfreunde’ jahrlich zwei
Abonnementbroschuren: eine fur die historischen und eine fur die neuen Sale.
Ein Vorteil der Trennung dieser beiden Bereiche ist die zweimalige mediale
Aufmerksamkeit nach der Pressekonferenz. Andererseits trennt dieser Umstand
die beiden Bereiche in allen Arbeitsablaufen. Um die VNS beim Publikum
starker mit der Institution Musikverein in Verbindung zu bringen, ware eine

Zusammenlegung der beiden Drucksorten Uberlegenswert.

Was sich fur mich bei meinen zahlreichen Konzertbesuchen in den VNS und
der Beobachtung des Publikums herausgestellt hat, ist, dass diese Umgebung
kein Feld burgerlicher Reprasentation ist, sowie wir es im historischen Bereich
vorfinden. Der MV gilt heute wie im 19. Jahrhundert als Schauplatz und Biihne
des Wiener Birgertums. Mit dem Erwerb eines Musikvereins-Abonnements
wird, sofern jemand Wert darauf legt, ein gewisser sozialer Status bzw. eine
Referenz mitgeliefert. Fur wieviele Menschen dies bewusst oder unbewusst
kaufentscheidend ist, lasst sich schwer sagen. Betrachtet man die VNS also in
ihrem gesellschaftlichen Kontext, so entbehren sie eben dieser Komponente.
Der Besuch einer Veranstaltung im GL, ST oder MT kann nicht als
gesellschaftliche Referenz gefuhrt werden. Eine kleine Ausnahme stellen in
jungster Zeit die Kinderkonzerte im MT dar. Der erste Zyklus dieser Art im MT
namens ,KlingKlang’ ist aufgrund seiner Knappheit zu einem begehrten Objekt
unter Wiener Jungfamilien geworden. Hoffnungslos ausverkauft, liefern diese

Abonnements in gewisser Weise wieder einen sozialen Status mit.

Fur mich hat sich in der Beschaftigung mit diesem Projekt eine Frage gestellt.
Der GL, MT und ST sind von lhrer Gré(3e fur Proben zwar individuell einsetzbar,

fur Konzerte finanziell allerdings problematisch. Aul3er bei Kooperationen und
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Solobesetzungen sind die Sale im Grunde nicht kostendeckend bespielbar. Bei
der Erstellung einer Kostenrechnung vor Baubeginn héatte dieser Aspekt
vielleicht mehr Beachtung verdient. Unter Umstanden wére es finanziell besser

gewesen zwei mittelgroRe oder einen grof3en Saal zu bauen.

Abschliel3end mochte ich festhalten, dass die Beschaftigung mit den VNS fir
mich ein wirklich spannendes Projekt war. Einiges hat die GDM seit der
Er6ffnung im Jahr 2004 bereits durch die Bespielung der Sale gelernt, wie der
Intendant auch im Interview bestatigt'**. Einige Herausforderungen sind jedoch
noch zu meistern. In nachster Zeit wird sich herausstellen, wie sich die
Konkurrenz des ,MuTh’ auf die VNS auswirkt. Ausruhen kann sich die GDM mit
den VNS noch nicht. Das Programm muss aktuell bleiben und erfordert
standige Uberarbeitung, neue Ideen und junge, motivierte Kiinstler. Der nachste
Meilenstein in dieser Hinsicht wird die 10-Jahres Feier im Marz 2014 sein. Fur
die Woche vom 17. - 23. Marz 2014 sind bereits zahlreiche Veranstaltungen zur

Feier des Jubilaums geplant.

114 Baumgartner, Edwin & Dirnbacher, Stephanie: Ich bin nicht neidisch auf Amerika. Thomas

Angyan. In: Wiener Zeitung 30.03.2007
http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/wz_reflexionen/zeitgenossen/274565 Thomas-
Angyan.html| 30.01.2013
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STATUTEN

DER GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE IN WIEN

PRAAMBEL
Getragen von der Absicht, das bei der Griindung im Jahre 1812 vorgegebe- werden die Statuten —im Folgenden kurz die , Statuten” genannt — der
ne Ziel, namlich die ,, Emporbringung der Musik in allen ihren Zweigen”, Gesellschaft der Musikfreunde in Wien — im Folgenden kurz der , Verein’
bestméglich zu verfolgen; oder die ,Gesellschaft” genannt — zum fiinften Mal seit der Griindung zur
Gdnze neu gefasst und erhalten die nachfolgende Fassung:
in Fortsetzung der seit der Griindung immer mehr ausgeweiteten S
Vereinstatigkeit, deren Schwerpunkt die Veranstaltung und die § 1 NAME DES VEREINS
Ermaéglichung von 6ffentlich zuganglichen Konzerten war und ist; R
im Bestreben, alles, was Musik dokumentiert und ihre Schopfer und | Der Verein trdagt den Namen ,Gesellschaft der Musikfreunde in Wien”.
Interpreten darstellt, in einem Archiv, einer Bibliothek und in Sammlungen - — -—
zu erhalten und zu nutzen, sowie nutzbar und zur wissenschaftlichen § 2 SITZ DES VEREINS
ErschlieBung dffentlich zuganglich zu machen; - —
in Erinnerung an die seinerzeit wahrgenommen Bildungsaufgaben durch die | Sitz des Vereinis Ist Wier.
Fiihrung eines eigenen Konservatoriums, das im Jahre 1909 dem Staat - e
tiberantwortet und zur heutigen Universitat fiir Musik und Darstellende § 3 IWECK DES VEREINS
Kunst in Wien geworden ist;
L . ) (1) | Zweck des Vereins ist die Pflege und Férderung der Musik in allen ihren
zur Ermdglichung der Vokal- und Instrumentalmusikpflege, die auch Zweigen, i im hiitzten n i
Zweigvereinen libertragen worden ist und auch von diesen wahrgenommen !
wird; (2) | Der Verein ist nicht auf Gewinn berechnet, seine Tatigkeit ist — auch im
o _ o B . Sinne der abgabenrechtlichen Vorschriften — gemeinniitzig.
in Erinnerung daran, dass die Selbstandigkeit und Unabhéangigkeit in den
Jahren 1938 bis 1945 verloren gegangen wat, sowie an die (3) | Der Vereinszweck soll insbesondere erreicht werden durch:
Neukonstituierung als eigener und unabhangiger Rechtstrager im Jahre a
1945, der nach provisorischer Verwaltung auf vereinsrechtlicher Grundlage a) offentliche musikalische und andere kiinstlerische Veranstaltungen;
wiedererrichtet wurde;
b) die Durchfiihrung von musikalischen und anderen kiinstlerischen
zur Sicherstellung, dass die Gesellschaft auch weiterhin ihre Aufgaben im rar auf fremde 3
Musikleben austiben kann, die Tradition pflegt und sich neuen . X
Entwicklungen gegeniiber offen halt; c) den Betrieb eines Konzertbiiros;
aufbauend auf der im Jahre 1972 beschlossenen ganzlichen Neufassung der d) die Férderung von schopferischen und ausiibenden Kiinstlern, auch
Statuten; Amateuren, auf dem Gebiet der Tonkunst, inshesondere der Instru-
aus Anlass der Realisierung des griBten Bauvorhabens seit Errichtung des mental- und und damit zusammenhang Gebieten;
Musikvereinsgebaudes, und
e) die Sammlung, Erhaltung und Ausgestaltung einer musikalischen
o & Effordernisse undyai die dirchidas Bibliothek unter der Bezeichnung , Archiv der Gesellschaft der
Vereinsgesetz 2002 neu geschaffenen rechtlichen Grundlagen Musikfreunde in Wien";
[
DER GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE IN WIEN
§ 3 ZWECK DES VEREINS § 4 AUFBRINGUNG FINANZIELLER MITTEL
f) die Durchfiihrung von die im mit der 1) Die Aufbringung fi Mittel erfolgt i durch
Tonkunst stehen, insbesondere um Gegenstande des eigenen Archivs
und der eigenen Sammlungen offentlich zugénglich zu machen; a) Mitgliedsbeitrége;
g) die wissenschaftliche Forschung auf dem Gebiet der Tonkunst und b) Erlose aus den in § 3 genannten Tatigkeiten;
deren Publikation und Dokumentation;
c) Forderungsbeitrage (Subventionen);
h) die Herausgabe von periodischen Zeitschriften, Programmheften
und anderen Druckwerken; d) Spenden und andere Zuwendungen;
i) die Erhaltung, die Instandhaltung, den Ausbau und die Adaptierung e) Vermietung der Konzertséle und sonstigen Raumlichkeiten fiir
des zur Ausiibung der Vereinstatigkeit errichteten und gewidmeten Veranstaltungen aller Art, sowie
Gebéudes, namlich des Musikvereinsgebéudes;
f) Verwaltung und Verwertung von Rechten.
k) die Unterstiitzung von gemeinniitzigen Zweigvereinen.
) Die Mittel werden ausschlieBlich zur Erreichung des unter § 3 genannten
(@) | Der Verein ist berechtigt, Vereinszwecks verwendet.
a) sich an Kapitalgesellschaften zu beteiligen, deren Tétigkeit dem -
Zweck des Vereins dient oder ihn fordert; § 5 RECHNUNGSJAHR

b) diesen Gesellschaften Vereinsaufgaben zur kommerziellen
Durchfithrung zu iibertragen;

e

diesen Gesellschaften und anderen Rechtstragern, auf die der Verein
einen beherrschenden Einfluss auf Dauer ausiibt, Vermégen und
Vermégensteile in Form von Miet- oder Pachtvertrdgen oder
dhnlichen Vertrdagen zur Nutzung zu iiberlassen; dabei ist sicherzu-
stellen, dass das Recht zur Nutzung aufhért, wenn der beherrschende
Einfluss endet;

=]

Stiftungen, deren Zweck die Férderung des Vereins ist, Vermdgen
und Vermdgensteile zu widmen; dabei ist sicherzustellen, dass solches
Vermagen und solche Vermogensteile an den Verein zuriickfallen,
wenn der Zweck der Stiftung nicht mehr die Férderung des

Vereins ist;

e

zur Erreichung des Vereinszweckes unternehmerisch
tatig zu sein.
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Das Rechnungsjahr beginnt am 1. Juli eines jeden Kalenderjahres und endet
am 30. Juni des folgenden Kalenderjahres.

~ § 6 MITGLIEDSCHAFT

1)

s

Dem Verein gehéren an:

a) ordentliche Mitglieder (dazu gehGren auch Mitglieder eines
Zweigvereins, wenn dies in den Statuten des Zweigvereins vorgesehen
ist, und Senatoren),

b) Jugendmitglieder und

¢) Ehrenmitglieder.

Die Aufnahme von Mitgliedern und Jugendmitgliedern erfolgt durch

Eintragung in das Mitgliederverzeichnis. Die Aufnahme als Mitglied kann
ohne Angabe von Griinden abgelehnt werden.
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§ 6 MITGLIEDSCHAFT

3)

4

(5)

(6)

Ordentliche Mitglieder kinnen nur physische Personen, Jugendmitglieder nur
physische Personen, die das 24. Lebensjahr noch nicht vollendet haben, sein.

Senatoren sind
a) ehemalige Direktionsmitglieder, die der Direktion zumindest zwei

Funktionsperioden angehért haben, nach ihrem Ausscheiden aus der
Direktion auf Lebenszeit;

g

Mitglieder, die von der Direktion aufgrund besonderer Verdienste, die
sie sich um die Gesellschaft erworben haben, auf die Dauer von vier
Jahren zu Senatoren ernannt werden. Die Erneuerung der Stellung
als Senator ist méglich. Die Zahl der nach it b) gewéhlten Senatoren
ist mit 20 begrenzt. Die zum Zeitpunkt des Inkrafttretens dieser
Statuten vorhandenen Mitglieder des Senats verbleiben bis zu ihrem
Ableben Mitglieder desselben;

2

(soferne die Statuten eines Zweigvereins dies vorsehen) ein vom
ili Lei ‘gan eines ig ins bestimmtes Mitglied
dieses Leitungsorgans.

Ehrenmitglieder konnen nur physische Personen sein. Die Ehrenmitglied-
schaft wird auf Vorschlag der Direktion mit Beschluss der Mitglieder-
versammlung verliehen.

Die Mitgliedschaft erlischt

o

) mit dem Ableben;

g

durch Austrittserklédrung des Mitgliedes;

2

ohne dass es einer weiteren Erkldrung bedarf, bei Verzug mit
Zahlungen an den Verein, namentlich beim Verzug der Bezahlung
des Mitgliedsbeitrages nach einmaliger Mahnung und Verstreichen
der dabei gesetzten Nachfrist;

d) durch Ausschluss mit Beschluss der Direktion;

Die Direktion kann ein Mitglied ausschlieBen, wenn das Mitglied einen
wichtigen Grund gesetzt hat. Uber das Vorliegen eines wichtigen Grundes

entscheidet die Direktion. Das ausgeschlossene Mitglied kann den Beschluss
der Direktion mit Klage an das Schiedsgericht binnen dreiBig Tagen ab
Zustellung anfechten.

§ 7 RECHTE UND PFLICHTEN DER MITGLIEDER

1)

(2)

3)

@)

Den Mitgliedern kommen folgende Rechte zu:

a) das Bezugsrecht zum Erwerb von Eintrittskarten zu Veranstaltungen
der Gesellschaft nach MaBgabe naherer Bezugsbestimmungen,
zu deren Festlegung die Direktion berufen ist;

g

das Recht des Bezugs von Veréffentlichungen und Aussendungen
der Gesellschaft nach MaBgabe der Festlegungen, die durch die
Direktion getroffen werden;

das Recht zur Tei an Mitgli r und zur
Ausiibung des Stimmrechts, wobei Jugendmitgliedern das
Stimmrecht nur zukommt, wenn sie volljahig sind;

=

das aktive und passive Wahlrecht in Vereinsfunktionen, wenn die
Wahlbarkeit nach den Bestimmungen der Statuten gegeben ist,
wobei den Jugendmitgliedern nur das aktive Wahlrecht zukommt.

Den Ehrenmitgliedern kommen alle Rechte gemdB Absatz 1 zu.

Ordentliche Mitglieder und Jugendmitglieder sind zur Leistung eines jahr-
lichen Mitgliedsbeitrages verpflichtet, dessen Hahe iiber Vorschlag der
Direktion von der Mitgliederversammlung festgelegt wird. Ehrenmitglieder
sind von der Leistung eines Mitgliedsbeitrages befreit.

Die Rechte stehen den Mitgliedern nur zu, wenn sie mit der Erbringung
geschuldeter Leistungen an den Verein, namentlich mit der Bezahlung des
Mitgliedsheitrages, nicht saumig sind.

Die Mitglieder haben das Ansehen der Gesellschaft zu wahren und die
Statuten einzuhalten.
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§ 8 ORGANE DES VEREINS

(1)

()

Organe des Vereins sind
a) die Mitgliederversammlung,
b) die Direktion,
¢) das Prasidium,
d) die Intendanz,

e) die Rechnungspriifer, oder, wenn gesetzlich vorgeschrieben, der
Abschlussprifer.

Die Mitglieder des Présidiums und der Intendanz bilden gemeinsam das
Leitungsorgan im Sinne des Vereinsgesetzes.

§ 9 MITGLIEDERVERSAMMLUNG

(1)

@)

3)

4)

(5)

Mitgliederversammlungen finden am Sitz des Vereins statt.

Alljdhrlich hat eine ordentliche Mitgliederversammlung in den ersten acht
Monaten des Vereinsjahres stattzufinden. AuBerordentliche
Mitgliederversammlungen kénnen bei Bedarf einberufen werden.

Mitgliederversammlungen werden vom Présidenten unter gleichzeitiger
Bekanntgabe der Punkte der Tagesordnung einberufen.

Ein Zehntel der ordentlichen Mitglieder kann die Einberufung einer auBer-
ordentlichen Mitgliederversammlung unter Darlegung der Wichtigkeit und
Dringlichkeit sowie unter Bekanntgabe der Tagesordnung und der zu
erledigenden Antrdge verlangen.

Eine Mitgliederversammlung wird

a) schriftlich oder

b) durch in einer
gerichteten Aussendung oder

an alle

(6)

7

(8)

©9)

(10)

c) durch einmalige Einschaltung in einem anerkannten amtlichen Einschal-
tungsblatt (, Wiener Zeitung” oder einem Nachfolgeorgan) einberufen.

Zwischen dem Tag der 6ffentlichen Kundmachung einer Einberufung und
dem Tag der Mitgliederversammlung muss ein Zeitraum von mindestens
fiinf Wochen liegen; schriftliche Einladungen miissen mindestens sechs
Wochen vor dem Zeitpunkt der Mitgliederversammlung einem befugten
nen zur Zustellung Gibergeben werden.
Ein Zehntel der ordentlichen Mitglieder kann die Ergdnzung der Tages-
ordnung einer Mitgliederversammlung verlangen, wenn dieses Begehren
spétestens vier Wochen vor der Mitgliederversammlung bei dem Prési-
denten geltend gemacht wird. Der Prasident hat die gegebenenfalls um die
zusatzlich verlangten Tag erganzte Tag g auf eine
in Absatz 5 angefiihrte Art bekannt zu geben. Zwischen dem Tage dieser
Bekanntgabe und dem Tag der Mitgli muss mij
der Zeitraum von drei Wochen liegen.

Die Mitgliederversammlung ist, wenn nicht nach Gesetz oder diesen Statu-
ten fiir einzelne Beschlussfassungen ein hdheres Quorum erforderlich ist,
beschlussfahig, wenn wenigstens die Halfte der von Mitgliederversamm-
lungen gewdéhlten Mitglieder der Direktion anwesend ist.
Die Mitgliederversammlung kann nur zu den angekiindigten Punkten der
Tagesordnung einen Beschluss fassen. Antrdge, die im Rahmen der ange-
{indi g nung zu sind, miissen schriftlich von minde-
stens drei Mitgliedern zwei Wochen vor dem Termin der Mitgliederver-
sammlung eingebracht werden. Das gilt auch fiir Wahlvorschldge. Der An-
trag auf Vertagung der Mitgliederversammlung kann auch ohne Ankiindi-
gung gestellt werden.

Die M er wird vom iten geleitet; er legt die
Reihenfolge, in der die Punkte der Tagesordnung behandelt werden, und die
Art der Durchfiihrung von Abstimmungen und Wahlen fest.

Jedes Mitglied hat eine Stimme. Das Stimmrecht kann auch zur Ausiibung des
passiven Wahlrechts fiir die eigene Person ausgeiibt werden. Kein Stimmrecht
kommt einem Mitglied zu, das durch einen Beschluss entlastet werden soll.

Das Stimmrecht ist hdchstpersonlich; eine Bevollméchtigung ist nicht
zulassig.
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§ 9 MITGLIEDERVERSAMMLUNG
an Die Mitgliederver g fasst ihre , soweit das Gesetz oder
diese Statuten nichts anderes bestimmen, mit einfacher Mehrheit der abge- b) die Entgegennahme des Berichtes der Rechnungspriifer und/oder
gebenen Stimmen. Bei Stimmengleichheit — auch bei Wahlen — entscheidet des Abschlusspriifers;
die Stimme des Vorsitzenden.
) die Wahl der Mitglieder der Direktion;
(12) Beschliisse tiber
d) die Wahl von zwei Recl tfern und/oder des fers;
a) die Aufldsung des Vereins
e) die tiber die der Vereinsorgane;
b) die Anderung der Statuten des Vereins
f) die Festlegung der Hohe des Mitgliedsbeitrages;
c) die Abberufung eines Mitglieds eines Organs bediirfen der Zu-
stimmung von drei Viertel der abgegebenen Stimmen. 9) die Verleihung von Ehrenmitgliedschaften;
13) Die Beschlussfassung iiber die Anderung der Statuten kann nur bei Anwe- h) die Ernennung eines Ehrenprasidenten;
senheit von wenigstens 200 der Vereinsmitglieder und mit einer Mehrheit
von drei Viertel der abgegebenen Stimmen gefasst werden. Ist eine Mitglie- i) die Anderung der Statuten;
derversammlung zu diesem Punkt mangels Anwesenheit einer ausreichenden
Anzahl von Mitgliedern nicht beschlussfahig, ist eine neuerliche j) die Auflosung des Vereins;
Mitgliederversammlung unter Einhaltung einer Einberufungsfrist von einer
Woche einzuberufen, die unbeschadet des Absatzes 7 ohne Riicksicht auf die k) die Beschlussfassung iiber sonstige in die Zustandigkeit der
Anzahl der anwesenden Mitglieder, jedoch nur zu diesem Punkt und iiber die Mitgliederver fallende und ich der Einberufung
fiir die vertagte Mitgliederversammlung dazu ordnungsgemdf gestellten angekiindigte Tagesordnungspunkte.
Antrége beschl ig ist. Die iiber die Auflésung des
Vereins kann nur bei Anwesenheit von wenigstens einem Zehntel der (15) Uber den Verlauf der Mitgliederversammlung ist ein Protokoll zu fiihren,
Vereinsmitglieder und mit einer Mehrheit von drei Viertel der abgegebenen das die Antrége und die Ergebnisse der Beschlussfassungen und Wahlen zu
Stimmen gefasst werden. Ist eine Mitgliederversammlung zu diesem Punkt enthalten hat. Das Protokoll ist spatestens drei Wochen nach der Mitglieder-
mangels Anwesenheit einer ausreichenden Anzahl von Mitgliedern nicht versammlung fertig zu stellen und vom Vorsitzenden und dem Protokoll-
beschlussfahig, ist eine neuerliche Mitgliederversammlung unter Einhaltung fiihrer zu unterschreiben. In das Protokoll kann nach Fertigstellung jedes
einer Einberufungsfrist von einer Woche einzuberufen, die unbeschadet des Mitglied wahrend der Dauer von drei Monaten nach Abhaltung der Mit-
Absatzes 7 ohne Riicksicht auf die Anzahl der anwesenden Mitglieder, jedoch gliederversammlung Einsicht nehmen.
nur zu diesem Punkt und Gber die fiir die vertagte Mitgliederversammlung
dazu ordnungsgemaB gestellten Antrdge beschlussféhig ist.
(14) | Der Mitgliederversammiung obliegt
a) die Entgegennahme des Jahresberichtes, bestehend aus dem
allgemeinen Bericht iiber alle Vereinsaktivititen und dem
Gebarungsbericht;
2
DER GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE IN WIEN
§ 10 DIREKTION l
(80] Die Direktion besteht aus N Die Mitglieder der Direktion haben sich selbst eine Geschéftsordnung zu
geben. Diese hat jedenfalls nahere Bestimmungen zu enthalten iiber:
a) bis zu zwdlf von der Mitgliederversammiung gewahiten Mitgliedern;
a) Einberufung von Direktionssitzungen;
b) einem Vertreter jenes Bundesministeriums, welches den Verein durch
Subventionen unterstitzt. Erfolgt die Unterstitzung durch b) Anwesenheitsquorum;
Subventionen durch mehrere Bundesministerien, haben sich diese
auf einen Vertreter zu einigen; ©) schriftliche Beschlussfassung;
©) einem Vertreter jener Stelle des Landes Wien/der Stadt Wien, welche d) Erfordernisse qualifizierter Mehrheit bei Abstimmungen.
den Verein durch Subventionen unterstiitzt. Erfolgt die
Unterstiitzung durch Subventionen durch mehrere solche Stellen, (8) | Die Mitglieder der Direktion haben das Recht auf Teilnahme an den
haben sich diese auf einen Vertreter zu einigen. Veranstaltungen des Vereins.
(2) | Die Wahl der in Absatz 1 lit a) angefiihrten Mitglieder der Direktion (9) | Der Direktion obliegt insbesondere:
erfolgt in der Mitgliederver Die F i fode lduft bis zum
Ende der vierten ordentlichen Mitgliederversammiung, die auf die a) Aufnahme von Mitgliedern (§ 6 Absatz 2);
Mitgliederversammlung, in der die Wahl stattgefunden hat, folgt, langstens
bis zum Ablauf jener ordentlichen Mitgliederversammlung, die in dem b) Ernennung von Senatoren (§ 6 Absatz 4 lit b))
Vereinsjahr stattfindet, in dem das Mitglied der Direktion das zweiundsieb-
zigste Lebensjahr vollendet. ) Vorschlag von Ehrenmitgliedern (§ 6 Absatz 5);
(3) | In jeder ordentlichen Mitgliederversammlung sind turnusméBig bis zu drei in d) Ausschluss von Mitgliedern (§ 6 Absatz 7);
Absatz 1 lit a) angefiihrte Mitglieder der Direktion zu wéhlen. Scheidet ein
solches Direktionsmitglied vor Ablauf seiner Funktionsperiode aus, kann bei e) Festlegung der Bestimmungen des Bezugsrechts zum Erwerb von
der néchsten ordentlichen Mitgliederversammlung zustzlich eine Erganzungs- Eintrittskarten zu Veranstaltungen der Gesellschaft
wahl vorgenommen werden. Die Erganzungswahl erfolgt fiir die Restdauer der (§ 7 Absatz 1 lit a));
Funktionsperiode des vorzeitig ausgeschiedenen Direktionsmitgliedes.
) Festlegung des Rechtes zum Bezug von Veroffentlichungen und
(4) | Die Wiederwah | ist, auch wiederholt, zuléssig. Aussendungen der Gesellschaft (§ 7 Absatz 1 lit b));
(5) | Jedes der in Absatz 1 lit a) angefilhrten Mitglieder hat eine Stimme. Die in i 9) Vorschlag an die Mitgliederversammlung tiber die Hohe des
Absatz 1 lit b) und ¢) genannten Mitglieder haben kein Stimmrecht. J Mitgliedsbeitrags (§ 7 Absatz 3);
(6) Direktionssitzungen werden vom Présidenten, im Falle seiner Verhinderung h) Entgegennahme des Berichtes der Rechnungspriifer beziehungsweise
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vom an Jahren der Zugehdrigkeit zur Direktion altesten anwesenden
Vizeprasidenten einberufen und geleitet; er legt die Reihenfolge, in der die
Punkte der Tagesordnung behandelt werden, und die Art der Durchfiihrung
von Abstimmungen und Wahlen fest.

des Abschlussprifers iiber die Priifung der Rechnungslegung des
Vereins und dessen Weiterleitung an die Mitgliederversammiung
(§ 9 Absatz 14 it b));
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§ 10 DIREKTI

ON

i) Wahl der Mitglieder des Prasidiums (§ 12 Absatz 2);

J) Erlassung einer Geschaftsordnung fiir das Prasidium
(§ 12 Absatz 7 lit a)

k) Bestellung der Mitglieder der Intendanz (§ 13 Absatz 2);

1) Erlassung einer Geschaftsordnung fiir die Intendanz (§ 14 Absatz 1);
darin sind insbesondere vorzusehen:

la) die MaBnahmen der Geschaftsfiihrung, die der Mitwirkung
oder Zustimmung des Prasidiums oder der Zustimmung der
Direktion oder der Mitgliederversammlung bediirfen; und

Ib) Umfang und Form von Berichts- und Informationspflichten der
Intendanz gegeniiber der Direktion;

liber die
Intendanz (§ 14 Absatz 2);

m) n der

ert) ht von

s

Beschlussfassung tiber die Betrauung eines Mitglieds eines Organs
mit der entgeltlichen Wahrnehmung von Interessen des Vereins und
dessen Vertretung im Rahmen seiner beruflichen Befugnisse

(§ 16 Absatz 5);

8

Wahl des Vorsitzenden des Senats (§ 17 Absatz 2);

) Zustimmung zu der Anderung von Statuten eines Zweigvereins
(§ 20 Absatz 4 lit a));

k)

Beschlussfassungen tiber die Sistierung oder Aufhebung der
beit mit einem Zweig in (§ 20 Absatz 6);

<

Bestellung des Chordirektors des Singvereins der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien (§ 21 Absatz 3);

Erledigung aller Angelegenheiten, die nicht ausdriicklich einem
anderen Organ zugeordnet sind.

| ©§ 11 AUSSCHUSSE

§ 12 PRASIDIUM

Die Direktion ist berechtigt, aus ihrer Mitte Ausschiisse zu bestellen.

(1)

(2)

3)

(5)

(6)

(7)
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Das Prasidium besteht aus dem Prasidenten und zwei Vizeprésidenten.

Die Mitglieder des Présidiums werden jahrlich von den Mitgliedern der
Direktion aus ihrer Mitte gewahlt.

Die in § 10 Absatz 1 lit b) und c) genannten Mitglieder haben kein aktives
und kein passives Wahlrecht.

Die Wiederwahl ist, auch wiederholt, zuldssig.
Jedes Mitglied hat eine Stimme.

Sitzungen des Présidiums werden vom Prasidenten, im Falle seiner Ver-
hinderung vom an Jahren der Zugehérigkeit zur Direktion dltesten anwe-
senden Vizeprésidenten einberufen und geleitet; er legt die Reihenfolge,
in der die Punkte der Tagesordnung behandelt werden und die Art der
Durchfiihrung von Abstimmungen und Wahlen fest.

Dem Prasidium obliegt:
) die Mitwirkung an oder Zustimmung zu MaBnahmen im Rahmen der

Fiihrung der Vereinsgeschdfte nach MaBgabe der Geschéftsord-
nung(en) fiir das Prasidium und die Intendanz (§ 14 Absatz 1);

g

die Vertretung des Vereins durch zwei Mitglieder des Prasidiums in
Folge Verhinderung der Intendanz (§ 14 Absatz 3);

die Berichterstattung an den Senat (§ 17 Absatz 5);

=

die Entgegennahme der Informationen tiber die Gebarung der
Zweigvereine (§ 20 Absatz 4 lit b));

e

die Wahl des Obmanns des Schiedsgerichts (§ 24 Absatz 3).

~ § 13 INTENDANZ

§ 16 GEMEINSAME BESTIMMUNGEN FUR ORGANE
UND ORGANMITGLIEDER

(1) | Die Intendanz besteht aus einem oder zwei Intendanten.
—_— —_— . & i i Mitgli hen, Beschliisse
(2) | Die Mitglieder der Intendanz werden von den Mitgliedern der Direktion be- () )| Organe, cle aufmehe alzwel Mitslisgern bestelien; fasserfhre Beschi
% . p S 5 . . mit der einfachen Mehrheit ihrer Mitglieder, es sei denn, Gesetz, Statuten
stellt. Die Funktionsperiode betrdgt hachstens fiinf Jahre. Eine wiederholte oder Thre Jewsilige Geschaftsordniung sehen eing qualifizierte Mehtheit vor
Bestellung ist zulssig. Der mit einem Mitglied der Intendanz abzuschlie- (el 4 4 :
Bes';:: A"S'e}lmn”gj"e“b':g:s’g "fmde‘"eF 'ﬁ“f; dses :"j‘ellj‘.“"guss"eema“' (@) | Verhinderte Mitglieder der Direktion und von Ausschiissen kénnen das
fisses vorseleny diediber:cle. Daveyder: Funktlansperiodethinausgeht. | Stimmrecht einem anderen Mitglied iibertragen; ihre Stimme wird auf die
= . Beschlussfahigkeit angerechnet.
§ 14 FUHRUNG DER VEREINSGESCHAFTE UND VERTRETUNG
3) Der Vorsitzende hat fiir die Protokollierung und die Weiterleitung der
DES VEREINS NACH AUSSEN - B gefassten Beschliisse zu sorgen.
1) Die Fiihrung der Vereinsgeschéfte (inshesondere kiinstlerische und wirt- (4) Mit Ausnahme der Tatigkeit von Mitgliedern der Intendanz oder eines mit
schaftliche Leitung) erfolgt durch die Intendanz, soweit nicht diese der voriibergehenden Wahrnehmung der Funktion der Intendanz betrauten
Statuten oder die Geschaftsordnung fiir die Intendanz die Mitwirkung oder Mitgliedes des Prasidiums sind alle tibrigen Funktionen ehrenamtlich. Ein
Zustimmung des Présidiums oder die Zustimmung der Direktion oder der Entgelt fiir die Ausiibung von ehrenamtlichen Funktionen steht nicht zu.
Mitgliederversammlung vorsehen.
(5) Ein Mitglied eines Organs kann mit der entgeltlichen Wahrnehmung von
() Der Verein wird nach auBen durch den Intendanten vertreten. Sind zwei Interessen des Vereins und dessen Vertretung im Rahmen seiner beruflichen
Mitglieder der Intendanz bestellt, wird deren Vertretungsrecht durch Befugnisse betraut werden und hat in diesem Fall Anspruch auf eine ange-
Beschluss der Direktion bestimmt. messene berufsiibliche Vergiitung. Die Betrauung darf nur erfolgen, wenn
die Direktion dies beschlossen hat; einem betroffenen Mitglied der Direktion
3) Ist eine Vertretung des Vereins in Folge Verhinderung der Intendanz nicht kommt bei der Beschlussfassung kein Stimmrecht zu.
méglich, wird der Verein durch zwei Mitglieder des Présidiums vertreten.
§ 17 BESTIMMUNGEN UBER DEN SENAT
§ 15 VE R El NSGEBA R U NG e 1) Der Senat ist nicht Organ im Sinne der gesetzlichen Bestimmungen.
Im dibrigen organisieren sich die Senatoren im Sinne der folgenden
In Anbetracht der sich aus der Erhaltung und Instandhaltung des Bestimmungen.
Musikvereinsgebdudes ergebenden Kosten, mit Hinblick auf die zur
Erhaltung und zum Ausbau des Archivs erforderlichen Aufwendungen und (2 | Den Vorsitz im Senat fiihrt eines seiner Mitglieder, das von der Direktion
2ur S\cher§te|4ung um_i Ermoghchung_ eines zukunftsorientierten kun.stler\— fiir eine Funktionsperiode von héchstens vier Jahren mit dieser Aufgabe
sc_hen Betriebes hat die Gesellschaft in ihrem Jéhresabsch\.uss ausreichend betraut ist. Die Funktionsperiode ist stets so festzulegen, dass sie mit Ende
Eigenmittel zu bilden und zu erhalten und fiir die ertragbringende einer ordentlichen Mitgliederversammlung ausluft.
Veranlagung des freien Vereinsvermégens zu sorgen.
(3) | Die Wiederwahl zum Mitglied des Senates und die Wiederwahl zum
Vorsitzenden des Senates sind zulassig.
.
]
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STATUTEN

DER GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE IN WIEN J
§1 ESTIMMUNGEN UBER DEN SENAT § 20 IWEIGVEREINE
F . [ I
(4) | Der Senat wird von seinem Vorsitzenden in Abstimmung mit dem Présidium (1) | Dem Verein als Hauptverein kénnen ein oder mehrere gemeinniitzige
und der Intendanz zu zwei ordentlichen Sitzungen in jedem Vereinsjahr Zweigvereine angegliedert werden.
einberufen.
) Ein Zweigverein hat die Ziele des p ins mit zu tragen und als eige-
(5) | Wenn dies das Présidium fiir zweckmaBig hélt, kbnnen Sitzungen der nen Vereinszweck bestimmte einzelne Aufgaben im Rahmen des Vereins-
Direktion und Si des Senates i werden zwecks zu erfiillen. Die Unterstiitzung von Zweigvereinen durch den Haupt-
(Gemeinsame Sitzung). verein darf ein Zehntel der Gesamtausgaben des Hauptvereins nicht iiber-
steigen.

(6) Das Présidium und die Intendanz haben dem Senat miindlich Bericht zu
erstatten und Informationen zu erteilen. (3) Die Bildung eines Zweigvereins bedarf der Zustimmung durch die
Mitgliederversammlung.

(7) | Die Mitglieder des Senats haben das Recht auf Teilnahme an den
Veranstaltungen des Vereins. 4) Die Statuten des Zweigvereins haben insbesondere die folgenden
. Regelungen zu enthalten:

18 EHRENPRASIDENT

a) Anderungen der Statuten des Zweigvereins bediirfen der vorgangigen

F W Zustimmung durch die Direktion;
(1) | Die Mitgliederver kann einen Prisi , der sich b :
Verdienste um den Verein erworben hat, zum Ehrenprasidenten auf Leb- b) Uber die Vereinsgebarung sind Présidium und Intendanz zu
zeiten wahlen. informieren.
@) Es darf stets nur ein Ehrenprasident gewahlt sein. ©) Der Zweigverein hat dem Hauptverein alljahrlich einen
— - ] Tatigkeitshericht vorzulegen, der in den Tétigkeitshericht des
§ 19 RECHNUNGSPRUFER/ABSCHLUSSPRUFER Vet e Mitliccerien i
-_ - vy hves V= — Vereins vorgelegt wird.
(1) | Der Verein hat zwei bis vier Rechnungspriifer oder einen iifer. ) | Der zweig hat die des Hauptvereins in geei Weise
. . X i rechtzeitig iber Vorhaben zu informieren und die Planung der Geschéfts-
) Die Funktionsperiode von Rechnungspriifern lauft bis zum Ende der ordent- tatigkeit im Einvernehmen mit der vor Die
lichen Mitgliederversammiung, die auf die Mitgliederversammlung, in der des p ins hat das Leit: gan eines ig ins tiber einen
die Wahl stat hat, folgt. Ein Ab ifer soll jeweils vor Ab Tagesordnungspunkt einer Sitzung der Direktion zu informieren, der nach

lauf des Rechnungsjahres gewdihit werden, auf das sich seine Prifungstitig- diesen Statuten diesen Zweigverein betrifft und ein Mitglied des Leitungs-
keit erstreckt. organs zu diesem Teil der Sitzung einzuladen. Die Leitungsorgane der
Zweigvereine werden gesondert von der Einberufung einer Mitglieder-
3) Die Wiederwahl ist, auch wiederholt, 2zuldssig. versammlung verstandigt.

(6) | VerstdBt der Zweigverein grob und nachhaltig gegen die Interessen des
Vereins, so kann die Direktion des Vereins zunichst die Sistierung der
Zusammenarbeit androhen und bei Fortdauern des VerstoBes die

STATUTEN

DER GESELLSCHAFT DER MUSIKFREUNDE IN WIEN

.
§ 20 IWEIGVEREINE
Zusammenarbeit voriibergehend aufheben. Wird der Zustand vom Zweig- () Der Verein stellt dem Orchesterverein nach Méglichkeit die zur Abhaltung
verein beharrlich aufrecht erhalten, so kann die Direktion die Aufhebung von Proben erforderlichen Lokale unentgeltlich zur Verfiigung. Der Verein
der Zweigvereinsei t durch die Mitgli s beantragen. wird den Zweigverein auBerdem in geeigneter Weise unterstiitzen.
Der der Mitgli ¥ g ist endgiiltig und kann nicht
angefochten werden. 3) Alle naheren Einzelheiten werden zwischen dem Leitungsorgan des Zweig-

vereins und der Intendanz festgelegt.

(7) | Das Leitungsorgan des Zweigvereins hat ein Verzeichnis der Mitglieder zu - -—
fiihren und der Direktion mit den erforderlichen Daten insbesondere zum

Zweck der Eintragung gemaB § 6 Absatz 2 zur Verfiigung zu stellen. § 30 ER ﬂ c H IM EL

(8) Die Mitglieder des Zweigvereins sind von der Leistung eines Mitglieds- (e8] ’7Dev‘n Verein de'f Freuvde des Archivs der Gesellschaft der Nlusikfreunde
beitrags an den Verein befreit, wenn sie einen Vereinsbeitrag an den obliegt als Zweigverein namentlich die Forschung auf den Gebieten der
Zweigverein leisten. Musil i der Musiksoziologie, der ikali Auffihrungs-

praxis, der Musiktheorie, der Geschichte des Tonsatzes und der Dokumen-
tation des Musiklebens.

SveREW

(2) | Der Verein wird den Zweigverein in geeigneter Weise unterstiitzen.
1) Der Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien ist ein Zweig-

verein. Thm obliegt die unentgeltliche Mitwirkung bei den vom Verein ver- 3) Alle naheren Einzelheiten werden zwischen dem Leitungsorgan des
anstalteten Auffihrungen und den dazugehérigen Proben. Zweigvereins und der Intendanz festgelegt.

() | Die erforderlichen Musikalien und ein Korrepetitor werden vom Verein un- 94 SCHIEDSEERICHT
entgeltlich zur Verfiigung gestellt. Uberdies werden dem Zweigverein ein b § 21‘ S CHI ,E D? GE R I C H Tf e S e ——— S—
entsprechendes Kanzleilokal und zur Abhaltung der erforderlichen Ubungen
und Proben entsprechende Rédumlichkeiten samt Garderoben, nach Mag- (1) | (1) Allfallige Streitigkeiten aus dem Vereinsverhaltnis, insbesondere solche
lichkeit im Gebéude des Vereins, einschlieBlich Beheizung, Beleuchtung ;on einzelnen Mw‘tgh’edgm mit dem Verein, vonceinzemn \_/eremsrg\tg\ll\'&
und i i reif IIt. ern mit n eines Ver rgans, von Org n des Ver-

N y eins untereinander sowie Streitigkeiten tber die Giiltigkeit und Rechtswirk-

(3) | Die Bestellung des Chordirektors des Singvereins der Gesellschaft der Mu- samkeit van_Beschlﬂssen eines \/eremsorg@s sind zunéch.st unter Wahrung
sikfreunde in Wien erfolgt durch die Direktion auf Antrag der Intendanz, der Vertraulichkeit und allenfalls unter Beiziehung von nicht betroffenen
die zuvor das Einvernehmen mit dem Leitungsorgan des Zweigvereins her- Orgojmen oder Organmlggrledgrn nach M}cghchkuz\t einvernehmlich zu

J zustellen hat. Die Entlohnung des Chordirektors erfolgt durch den Verein. schlichten oder sonst einer einvernehmlichen Lésung zuzufiihren.

) Sollte eine einvernehmliche Lésung nicht méglich sein, so wird die aus-

~§ 22 DER ORCHESTERVEREIN andiei ins Schedsgeriches nach Mabgabe diser

Bestimmungen vereinbart.
D

em Orchesterverein der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien obliegt als
Zweigverein die Pflege und Férderung der Tonkunst, insbesondere der Or- (3) | Das Schiedsgericht besteht aus drei Schiedsrichtern. Zunéchst gibt die
chestermusik durch Amateure. klagende Partei ihren Schiedsrichter zugleich mit ihrer Klage bekannt.
2 Kl
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24§ DSGERICHT

- @@ ]
Die beklagte Partei hat innerhalb von vier Wochen ihren Schiedsrichter zu
benennen. Der Obmann des Schiedsgerichtes wird sodann vom Présidium,
wenn aber das Présidium oder eines seiner Mitglieder selbst durch den
Rechtsstreit betroffen ist, vom Senat gewdhlt. Ist die beklagte Partei mit
der Benennung ihres Schiedsrichters sdumig oder erfolgt die Bestellung des
Obmanns des Schiedsgerichtes nicht innerhalb angemessener Frist, so ist
liber Antrag der bereits bestellten und ernannten Mitglieder des Schieds-
gerichtes das fehlende Mitglied des Schiedsgerichtes oder sein Obmann vom
Prasi der Wien zu bestellen.

(4) Das Schiedsgericht tagt am Sitz des Vereins und hat fir die rasche 1
Verfahrensdurchfiihrung zu sorgen.

(5) Das Schiedsgericht entscheidet mit einfacher Stimmenmehrheit; der
Schiedsspruch, gegen den weder Berufung noch Klage zulissig ist, ist fur
alle Beteiligten bindend.

(6) Bei der Durchfiihrung des Beweisverfahrens ist das Schiedsgericht nicht an
bestimmte Regeln gebunden. Im iibrigen gilt die Zivilprozessordnung.

§ 25 AUFLOSU

1) Zur Beschlussfassung iiber die Auflésung des Vereins ist eine ausschlieBlich
zu diesem Zweck einzuberufende auBerordentliche Mitgliederversammlung
zustandig.

) Zur Rechtswirksamkeit eines Auflésungsbeschlusses ist das hihere Anwe-
senheits- und Mehrheitsquorum (§ 9 Absatz 13) erforderlich.

(3) Der Beschluss auf Aufldsung des Vereins hat zu bestimmen, dass das vor-

handene Gesellschaftsvermagen einheitlich erhalten und zur Erfiillung von
Aufgaben, die dem Vereinszweck entsprechen, dauerhaft gewidmet bleibt
und an einen gemeinniitzigen Rechtstréger im Sinne der Bundesabgabe-
nordnung, der diese Aufgaben dauerhaft erfiillen kann, tbertragen wird.
Dies gilt sinngemaB auch bei Wegfall des begiinstigten Vereinszwecks
gemaB § 3 Absatz 1.

Notizen:
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Zustandigkeit

ZVR-Zahl

Name

Sitz

cfo
Zustellanschrift
Land
Entstehungsdatum

statutenmaBige
Vertretungsregelung

Vertretungsbefugnis
(Funktionsperiode)

Familienname
Vorname
Titel

Vertretungsbefugnis
(Funktionsperiode)

Familienname
Vorname
Titel

Vertretungsbefugnis
{Funktionsperiode)

Familienname
Vorname
Titel

Vertretungshefugnis
(Funktionsperiode)

Familienname
Vormame
Titel

Vereinsregisterauszug zum Stichtag 19.01.2013

Allgemeine Daten

Landespolizeidirektion Wien, Referat Vereins-, Versammlungs- und
Medienrechisangelegenheiten

506928790

Vereinsdaten

Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
Wien

Keine Eintragung gespeichert

1010 Wien, BdsendorferstraBe 12
Osterreich

25.01.1907

Der Verein wird nach auBen durch den Intendanten vertreten. Sind zwei Mitglieder der
Intendanz bestellt, wird deren Vertretungsrecht durch Beschluss der Direktion
bestimmt. Ist eine Vertretung des Vereins in Folge Verhinderung der Intendanz nicht
maoglich, wird der Verein durch zwei Mitglieder des Prasidiums vertreten.

Organschaftliche Vertreter
Intendant
10.12.2010 - 09.12.2015

Angyan

Thomas

Dr.

Prasident

15.12.2011 - 14.12.2012

Oliva

Thomas

Dr.

Vizeprasident
15.12.2011 - 14.12.2012

Haumer

Hans

Dr.

Vizeprasident
15.12.2011 - 14.12.2012

Kloiber
Herbert
Dr.

Hinweise

Dieser Auszug enthalt Angaben Gber jene Personen, welche als Griinder oder
Abwickler auf Grund des Gesetzes (§8 2 Abs 2 bzw 30 Abs 1 VerG) oder als
organschaftliche Vertreter nach den Vereinsstatuten zur Vertretung des Vereins nach
auBen befugt sind.

Mit Ausnahme der Vertretung durch einen behordlich bestellten Abwickler stitzt sich
diese Auskunft auch auf Angaben der betreffenden Personen bzw des Vereins iiber
seine Vertretungsverhaltnisse und auf die Vertretungsregelung in den vorliegenden
Vereinsstatuten.

Insofern wird damit weder mit verbindlicher Wirkung festgestellt noch bestatigt, dass
die genannten Personen auch tatsachlich diese Funktionen rechtsgililtig innehaben
oder hatten.

Das Vertrauen auf die Richtigkeit dieser Auskunft ist soweit geschitzt, als nicht
jemand ihre Unrichtigkeit kennt oder kennen muss (§ 17 Abs 8 VerG).
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Aussteller BUNDESMINISTERIUM F.INNERES ABT.IV/2 IT-MS
Tagesdatum '\ Uhrzeit Samstag 19.Janner 2013 117:12:25

wXEMEAIIFaUZ20hdn 7 X7 89uEp7uGolk I H2 phu/ GIchSolWELeHU1lz 1GIr fL8kilDzvEJGE/ gr 8TewKzB21i1r @
tpiowlBF 1suMECnFzpYI0 /WHBT S880xVr TOAZ cR8 +hDICvwy kDWkgV4gRARE r IBCREGV3WAdWoablsVigz 4MT
Signaturwert NoWxI1INEGhExaloZXESUYTFIC L fueatHxDHOrMSz oY L EVwE 2 gb + 2ayAY T Xpl XS Zsmgcle /xBOF ot Begd
DXS IdM8C4dBEsyHIY18UOT 7 eNhn 7h=7 QA x33X4FR4AN1ESLREYM+ 5lasc1Hg 0enCLEY3uTALUG i ] 72 102 7
VORASA==

Datum/Zeit-UTC 2013-01-19T17:12:26+01:00

Cl=a-sign-corporake-1light-02 , 0U=a-sign-corporate-light-02 6 O=A-
Aussteller-Zertifikat Trusk Ges. £. Sicherheitssyskeme im elektr. Datenverkehr GmoH, C=AT

Serlen-Nr. 465297

Methode urn:pdfsigfilter:bka.gv.at:binaer:vl.1.0

Parameter etsi-bka-moa-1.40

Informationen zur Prifung der elekbtronischen Sigmnatur finden Zie unker:
Priifinformaton hktps: ffwwi. signaturpruefung. gv.at. BEine Verifizierung des Ausdruckes kann bei der
ausskellenden Behorde/Diensktstelle erfolgen.

Hinwelis Dieses Dokumenk wurde ambtssigmierk.
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Transkription des Interviews mit Claus-Christian Schuster
(Pianist im Altenberg Trio) 24. April 2008, 08.00 Uhr
Kinstlerzimmer Brahms-Saal / Musikverein Wien

(MW: Magdalena Menheere geb. Winkler)

Einleitende Worte zur Intention der vorliegenden Arbeit werden von MW
vorgebracht.

MW: Ausgehend von der Perspektive des Veranstalters, des Organisators,
interessiert mich naturlich die Sichtweise des Musikers auf die neuen Séle, die
ja noch interessanter ist. Sie mussen ja schlief3lich arbeiten mit den Salen.
CCS: Arbeiten muss das Publikum, der Organisator auch mit den Salen. Der
Organisator ist genauso davon abhangig, dass dieses Gewebe von Aktionen
und Reaktionen, dass, das zum Schluss etwas produziert, das mehr ist als der
ursprungliche Input. Also insofern glaub ich, dass wir alle, die Organisatoren,
das Publikum und die Interpreten in gleicher Weise an diesem Prozess beteiligt
sind. Da hat niemand alle Faden in der Hand und die anderen sind nur
Ausfihrende.

MW: Haben Sie schon in allen Salen geprobt?

CCS: Wir haben in allen vier Sélen geprobt, ja.

MW: Konnten Sie mir kurz einige Stichworte zu den einzelnen Salen sagen.
Wie Sie sie empfunden haben?

CCS: Wenn ich die Séle in hierarchischer Reihenfolge nennen darf. Der
Holzerne Saal ist, wenn man das ganz emotionslos und leidenschaftslos
betrachten méchte, eigentlich missglickt. Weil er sowohl in Atmosphare, als
auch in Dimension, Akustik, Ausstrahlung, Aura, die er hat, eigentlich
ungltcklich ist. Das geht nicht nur mir so. Das kdnnte ja eine personliche
Empfindung sein. Eigentlich alle Leute, mit denen ich dort geprobt hab. In
verschiedenen Konstellationen, haben das eher mihsam empfunden, als nicht
inspirierend. Wobei man sagen muss, dass es naturlich Unterschiede gibt, wer
wonach sucht, in der Akustik eines Probensaales. Insofern ist es ja auch
durchaus denkbar, dass es einige Musiker gibt, die genau das, was der
Holzerne Saal liefert, wollen. Wie gesagt, ich bin ihnen noch nicht begegnet.
Also soviel zum Holzernen Saal.

MW: Entschuldigen Sie, wenn ich Sie unterbrechen darf. Machen Sie das in
erster Linie am starken Hall fest?

CSS: Die Frage ist nicht so sehr, ob der Hall stark ist, sondern er ist diffus und
verunklarend. Es gibt einen Hall, der durchaus dieses Ausmalf3 haben kénnte,
aber der die Konturen nicht beschadigt. Und ich hab das Geftihl der Hall dort
macht das. Das verliert alles an Glanz, kriegt aber sehr viel, so etwas Pappiges,
Topfiges. Das ist ganz schwer in Worte zu fassen.

Der Steinerne Saal ist mir von seiner Atmosphére her als Probenraum der
sympathischste. Weil er etwas Warmes, ganz einfach Wohnlich-Ansprechendes
hat. Das hat natirlich auch damit zu tun, dass die Exponate da drinnen sind.
Wenn man langere Zeit diese Exponate sieht, entdeckt man immer etwas
Neues daran. Das ist in den Pausen nattrlich auch angenehm, was man so
etwas Interessantes sieht. Akustisch angenehm. Ich wirde mir vorstellen, dass
wenn man in einem Heim einen Saal hat, den man nicht jetzt primar zu
konzertanten Zwecken, sondern mehr zum Studium benitzen méchte, dass
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man sich so eine Art von Akustik wiinschen wirde. Also wie gesagt, den
empfinde ich immer als sehr angenehm. Der ist nicht ganz so mitleidlos,
analytisch, entlarvend wie der Metallene Saal. Der ist rein handwerklich,
professionell gesehen als Probenraum fir meine Vorstellung von Arbeiten
sicher der, wo man am meisten erfahrt tlber Imperfektion. Also wenn man dort
eine musikalische Textur in einen Zustand gebracht hat, der plausibel klingt und
nicht ausfranzt, wenn das ensembleistische und interpretatorische dort stimmt,
dann kann man guten Gewissens eigentlich in jeden Konzertsaal gehen. Dann
wird es in jedem Konzertsaal besser und dankbarer klingen.

MW: Wissen Sie noch wo Sie vorher geprobt haben?

CSS: Also ich muss jetzt gestehen, bevor es die Sale gegeben hat, haben wir ja
nur fallweise die Mdoglichkeit genutzt im Brahms-Saal zu proben. Und mitunter,
wenn’s sein musste, in den Kinstlerzimmern. Weil wir haben ja nattrlich auch
Probenalternativen in den Wohnungen. Nur wie gesagt, die Chance mit der
Er6ffnung der neuen Séle bietet die Méglichkeit, dass man das eben an einem
neutralen Ort machen kann, wo verschiedene Alltagsstorfaktoren wegfallen.
Allein das Faktum, dass es in den neuen Sélen keinen Handyempfang gibt, ist
ein Segen. Naturlich ist es ein banales Argument zu sagen, man kann es immer
abschalten. Aber es ist ganz einfach so, dass wir alle unter einem gewissen
Druck stehen, erreichbar und flexibel, rasch reaktiv zu sein und letztlich lauft es
immer darauf hinaus, wenn irgendwo das Handy funktioniert, dann ist es auch
eingeschaltet. Ich wirde sagen unsere Prasenz im Haus hat sich mit der
Er6ffnung der neuen Sale mindestens verdreifacht.

MW: Also kdnnen Sie dem einen positiven Aspekt abgewinnen, dass der
Probesaal nicht ident ist mit dem Konzertsaal?

CSS: Absolut! Naturlich jetzt muss man auch unterscheiden. Ich spreche aus
dem Blickwinkel eines Menschen, der das erste Mal in diesem Haus gespielt
hat 1974, da war ich 23. Und regelmal3ig seit 1988 seit wir den Zyklus haben.
Mir sind alle Sale, die Konzertséle sind mir so vertraut, dass ich kein rasendes
Bedurfnis hab stundenlang drinnen zu proben, um mich daran zu gewdhnen.
Aus anderer Sicht, wenn man vielleicht einmal in drei Jahren herkommt, dann
verstehe ich das naturlich, dass dem Kunstler die Mdglichkeit gegeben werden
soll wenigstens ein paar Stunden und zwar mdglichst nach dem
biorhythmischen Zeitplan des Kunstlers im Saal zu proben. Es ware schon
winschenswert, dass jeder, der ein weniger vertrautes Verhaltnis zu den Salen
hat, die Chance bekommt sich gebihrend. ca. 2 Stunden auf den Saal
einzustimmen.

MW: Haben Sie das Geflhl, dass die Situation, dass Sie diese Sale nun
benidtzen auch ihr Ensemblespiel verandert hat? Oder zumindest Einfluss
genommen hat?

CSS: Ich glaube, dass jedes Erlebnis, in einem Ensembleorganismus formt und
pragt und naturlich hat das einen Einfluss. Ich tue mir jetzt wahnsinnig schwer,
dass in irgendeiner Weise zu qualifizieren. Allein die Mdglichkeit, dass man in
einer eigens dafur geschaffenen, nicht ablenkenden niichternen Atmosphére im
Metallenen Saal, mit analytisch akustischen Verhaltnissen zu arbeiten, durch
fast nichts abgelenkt ist, gibt einer Probe einen Grad an Effizienz, der
aulRerhalb dieses geschutzten Bereiches schwer zu erreichen ist. Und insofern
hab ich schon, doch da bin ich nicht der richtige Mensch um das zu beurteilen,
das Geflhl, dass uns das weiterbringt, dass es uns weitergebracht hat und
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dass es uns in Zukunft auch weiterbringen wird. Weil das ja alles ein Weg ist,
der kein Ende hat, nur ein physisches irgendwann.

MW: Was mich noch interessieren wirde, kennen sie vergleichbare neue Sale?
CSS: Also ich kenne schon Sale &hnlichen Zuschnitts, in den Vereinigten
Staaten gibt’s das relativ viel. Zusatzlich zu den normal bespielten Salen, wo es
auch Sale variabler Grof3e gibt, die als Probenlokale genttzt werden und die
fallweise auch fir Konzertveranstaltungen zur Verfigung stehen. Wo eine
multifunktionale Nutzung von vornherein mitgedacht wurde. In Europa gibt es in
etlichen von den groRReren, als Konzerthauser konzipierten, im Concertgebouw
z.B. einige Raume, die auch wenn sie nicht diesen Zuschnitt haben, die aber
ahnliches leisten. Die eben auch zu Proben und zu kleinen Veranstaltungen
genutzt werden. Aber die Palette mit vier Salen, die eben auch als Palette
gedacht sind, wo dann fur die entsprechenden Bedurfnisse moglichst exakt
ausgewahlt werden kann, welcher Raum der richtige ist, das ist vielleicht kein
Unikum, aber sicher ein Rarum. Ich glaub nicht, dass es da viel Konkurrenz
gibt.

MW: Zumeist sind es grofR3e Séle, wenn neue gebaut werden. Kennen sie
Luzern? CSS: Ja, sehr schon. Wir haben gerade in einer winzigen Universitat in
Overland Park in Kansas/USA gespielt. Der groRe Saal dort ist sensationell! Ich
wurde sagen ich kenne in Nordamerika vielleicht zwei Sale, die damit
konkurrieren kdnnen. Und das ist eine Kleinstadt mit max. 100.000 Einwohnern.
Das county community collegue! Grof3artig! Auch in meiner Studienzeit in
Bloomington, was die fir Mdglichkeiten hatten, schon damals vor 40 Jahren
hatten. Das ist ja das erstaunliche. Wenn man sich vor Augen halt, Gberhaupt
die ganze Geschichte des Konzertwesens und den Zuschnitt, den wir zu
kennen glauben, der ja relativ kurz ist. Also wir sprechen von einem Zeitraum
von ein bisschen tber 200 Jahren. Es hangt nun davon ab, welche Kriterien
man setzt. Wenn man die englischen Kriterien akzeptiert, dann sind es schon
200 Jahre. Wenn man die Kriterien enger ansetzt, dann seit na ja 1808, 1807.
Es ist in jedem Fall ein geschichtlich betrachtet sehr kurzer Zeitraum. Wenn
man sich jetzt vorstellt, in welch beschréankten Verhaltnissen eigentlich die
epochalen Leistungen des Konzertwesens, die also bis heute Legende sind,
erbracht wurden, dann hat man natirlich eine gewisse Skepsis. Welche
Prosperation und Multiplikation an raumlichen Moéglichkeiten, dann
organisatorischen Moglichkeiten, strukturellen Méglichkeiten wir haben, und
wahrscheinlich doch nicht in gleicher Weise die Intensitat, die Substanz des
Konzertwesens, die kann da eigentlich gar nicht mithalten. Also ich glaube,
wenn ich jetzt dariber nachzudenken begénne, wirde ich sagen,
wahrscheinlich haben wir in diesem Sektor jetzt schon einmal Vorarbeit fur
einige Jahrzehnte geleistet. Es wére jetzt wieder einmal sehr viel mehr Gewicht
darauf zu legen, die Sachen eben zu erflllen mit diesen inneren
Notwendigkeiten. Die es dann irgendwann wieder einmal notwendig machen,
dass man wieder einen Schritt materieller Art setzt. Aber in dieser Richtung
geschieht ja im Haus auch sehr viel. Ich denke da an Kinderarbeit oder auch
dafur werden ja die neuen Séle auch genitzt und in meinem Rundblick bin ich
auf den Glasernen Saal gar nicht naher eingegangen. Im Glasernen Saal haben
wir sehr selten geprobt, am wenigsten eigentlich. Also am haufigsten im
Metallenen, am zweithaufigsten im Steinernen, am dritthdufigsten im Holzernen
und am wenigsten im Glasernen Saal. Nicht deswegen weil wir nicht wollen,
sondern weil es uns auch wenn er verfligbar war nicht sinnvoll schien ihn zu
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blockieren. Es gibt immer die Mdglichkeit, dass jemand probt, der es viel
dringender braucht und fir den der Saal wichtig ist. Ebenso wie uns der Herr
Krenn oft den Brahmssaal anbietet und wir dann lieber im stillen Kammerlein
bleiben und uns das fur die Festmomente aufsparen. Der Glaserne Saal hat
aber natlrlich eine grof3e Qualitat, er nicht nur erméglicht das Konzerterlebnis,
sonder direkt herausfordert. Ich hab immer wieder das Gefuhl wenn ich im
Glasernen Saal bin, wenn das alles nicht genutzt wird, die audiovisuellen
Moglichkeiten, die Hohe auch, dann ist es irgendwie schade. Dann hat man
etwas verschenkt, was dort richtig auffangt, das Heimischte. Wenn das was ist,
was man genauso gut im Brahms-Saal machen konnte. Der Saal provoziert das
doch. Ich glaube und bin zuversichtlich, dass das auch in Zukunft gut genutzt
wird, da gibt's auch noch viel zu lernen wie man das effizient macht. Dass das
nichts Dekoratives bekommit.

MW: Fur mich hat der Saal immer nur erfillt geklungen, wenn er durch
verschiedenste Medien genutzt wurde.

CSS: Ja er schreit absolut danach. Er ist auch in jeder Hinsicht darauf
konzipiert und braucht das. Ich glaube auch jenseits jeder Architektur-Mystik,
dass Raume ihre individuellen Bedurfnisse haben und das gehort zwar jetzt
nicht dazu, aber natdrlich ist in dieser Hinsicht der Brahms-Saal ein
missbrauchtes Kind. Also man miusste eigentlich das Jugendamt verstandigen.
Und eingreifen. Die Bestuhlung ist eine Vergewaltigung fur den Saal. Das will er
nicht. Es ist interessant wenn man mit Leuten spricht die selten ins Konzert
gehen, die das alles nicht aus Gewohnheit schon wegsubtrahieren. Die sind
immer entsetzt. Die sagen, furchtbar das ist Uberhaupt kein Kontakt. Kein
Mensch sagt das im Goldenen Saal. Diese eine asthetische Korrektur durch die
Ruckversetzung der Karyatiden das war wahrscheinlich optisch kein Gewinn,
aber hat der Notwendigkeit des Saales entsprochen. So eine Kritik wirde
niemandem einfallen tber den Grol3en Saal.

Abbruch der Tonbandaufnahme; das Ubrige Interview wurde in Stichworten
skizziert und wird hier nun rekonstruiert wiedergegeben

MW: Wenn Sie das Gesamtprojekt Vier Neue Sale umreil3en, beurteilen,
einordnen mussten, wie wirde das aussehen?

CSS: Das Gesamtprojekt stufe ich natirlich hdchst positiv ein. Ich habe
absolute Bewunderung furs Durchziehen, fur die Klugheit und Nichternheit der
Planung. So dass dieses Unterfangen auch fir spétere Generationen in keiner
Form eine Belastung darstellt. Misste ich etwas anmerken, so ware dies
vielleicht die geradezu symbolhafte Verstecktheit des Ganzen. Es entspricht ja
auch unserer Stadt, dass wir Errungenschaften wie diese nicht ans Licht, ins
Zentrale stellen, sondern fur die Allgemeinheit versteckt subtil unter der
Oberflache anlegen. Wenn ich etwas weiter ausholen darf, so méchte ich das
Kunstmuseum in Kansas City erwahnen. Ein sehr reicher Herr hatte der Stadt
sein Vermogen fur die Erbauung eines Kunstmuseums zur Verfiigung gestellt.
Diese wurde in hochklassizistischem Stil sehr gro3ztigig erbaut und 1923
eroffnet. 1985 stiel3 man erstmals seitens der Museumsleitung an rdumliche
Grenzen und vor einigen Jahren musste zugebaut werden. Steven Holl, ein
amerikanischer Architekt aus New York, wurde damit beauftragt, einen Zubau
zu diesem Gebéaude zu entwerfen. Er hat das bestehende Geb&ude als Stein
aufgefasst und den Neubau nach der Idee einer Feder dazugehorig konzipiert.
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Wie ein Trieb, ein grines Blatt sollte der Zubau an das Museum angedockt
werden. Als Zeichen des Fortschritts fasst Holl diese Feder, diesen Trieb auf.
Musste ich im Zusammenhang mit dem gebrachten Beispiel also nun einen
negativen Punkt an den neuen Salen anmerken, so ware dieser, dass man
nichts von allem von auf3en erkennen kann. Es wurde kein Zeichen gesetzt.
Dadurch verfigen die Sale eben auch nicht Giber Tageslicht. Sprechen wir
Uberhaupt Gber die Gestaltung des Vorplatzes sowie des Karlsplatzes, so finde
ich ist der gesamte Bereich vom Schwarzenbergplatz bis zum
Museumsquartier, die ganze 2er Linie eine vertane urbane Chance. Unfélle, die
in friheren Jahren verbrochen wurden, hat man auch nun bei Neugestaltungen
nicht korrigiert. Und das ist eigentlich schade.

MW: Lieber Herr Schuster, ich danke Ihnen vielmals fur lhre Zeit und die
Uberaus interessanten Ausfuihrungen.
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Transkription des Interviews mit Johannes Prinz
(Chorleiter des Singvereins der Gesellschaft der Musikfreunde)
24. April 2008 — Buro Menheere — Musikverein Wien

(MW: Magdalena Menheere geb. Winkler)

MW: Wie bereits kurz angedeutet, versuche ich verschiedenste Aspekte rund
um die VNS aufzugreifen, um damit das Projekt in seiner Gesamtheit fassen zu
kdnnen. Eine Frage vorab, haben Sie in allen Sélen bereits geprobt?

JP: Ja

MW: Die Tutti-Proben oder so wie heute, die Proben mit allen Damen muissen
iIm Glasernen Saal sein, oder?

JP: Nein, leider nicht. Das ist das Hauptproblem. Das Haus ist so ausgebucht,
dass wir nicht wie urspriinglich intendiert im Glasernen Saal unsere
Hauptproben haben, sondern einen grof3en Teil der Proben im Metallenen Saal
abhalten missen. Wenn es also eine Abendveranstaltung gibt, dann geht die
vor und wir missen in einen anderen Saal. Wir missen oft mit 110 oder 120
Personen in den Metallenen Saal. Und das ist naturlich nicht ideal. Da ist eine
Probe dann doppelt so anstrengend. Aber das hat alles plus und minus. Der
Metallene ist zwar von der Stimmung relativ hart zu proben, weil er eben
schwarz ist. Es gibt da auch kein helleres Licht, der andere hat Holz und andere
Beleuchtung. Man hat eh dankenswerterweise herumgespielt und die
Beleuchtung ausgetauscht kurz nach der Erdéffnung. Es war von der
Warmeentwicklung und vom Licht nicht sehr gut. Man hat dann ja auch diese
Glasplatten an der Decke hinzugefligt, so dass es ein bisschen ein Gefuhl von
hell gibt. Aber naturlich bleibt der Saal schwarz. Er heil3t ja auch Metallener
Saal und ja ist konzipiert als moderner Raum wahrscheinlich. Und er ist sehr
trocken und hat einen &ul3erst unangenehmen Noppenboden. Das stdrt schon
ein wenig. Wenn man mit einem Sessel riickt, dann macht es ein lautes
Gerausch. Das waren nun einige negative Dinge. Das positive ist an diesem
Saal ist, dass wir die gute derzeitige Intonation des Chores diesem Saal
verdanken. Weil wenn man dort sauber singt, dann singt man tberall sauber.
Es ist so brutal schwer darin zu singen, dass man dort einfach korperlich sehr
gut singen muss, sonst wird man kaputt auf der Stimme und mir kostet es
natdrlich mehr Kraft, ist muss wesentlich mehr hineinbuttern, aber der Saal hat
diesen ganz grol3en positiven Wert. Der Saal ist einfach ganz ganz trocken.
MW: und der Glaserne Saal, wie wirden Sie den charakterisieren?

JP: Der Glaserne ist super, der ist nicht tberakustisch. Der Grof3e Saal oben ist
ja Uberakustisch. Zum Proben eben beinahe hallig. Unten eine
Grundtrockenheit, dass man sehr gut hort und trotzdem ist ein Raum da, wo
man sich gegenseitig hért. Das ist auch ein Problem im Metallenen Saal, dass
man sich gegenseitig nicht hért. Man hort immer nur die drei, vier Leute neben
einem. Man kann aber Intonationsdinge dort nicht proben, weil man einfach den
Kontakt nicht aufnehmen kann. Und im Glasernen ist das super, dort proben wir
sehr gerne.

Um die anderen Sale noch zu erwdhnen, Holz und Stein. Mit Chorteilungen,
also Mannern oder Frauen gehen wir auch in den Steinernen Saal. Der ist mir
ganz angenehm. Auch relativ trocken. Hat eine schdne, warme Atmosphare.
Also da bin ich gerne unten. Und der Hoélzerne Saal, da sind wir ganz selten. Da
hab ich persénlich Augenprobleme durch die Maserung, aber da bin ich sicher
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nicht der Einzige. Das leuchtet mir nicht ganz ein, wie man so etwas entwerfen
kann.

MW: vor den VNS haben Sie im Einem-Saal geprobt?

JP: Eine Katastrophe. Das war naturlich schon, dass man das Fenster
aufmachen konnte zur Karlskirche, das war das ganz grofRe Plus. Aber der
Raum war eigentlich zu klein und hat kahle Wande gehabt, das war extrem
Uberakustisch und furchterlich laut. Es schaukelte sich alles so auf. Also es war
fur die Intonation nicht gut zu proben. Von der Stimmung super, also
Klavierproben haben wir immer wenn wir woanders waren dort hineingelegt,
weil fir den Dirigenten muss das eine Wucht gewesen sein, das wirkt sofort
kompakt und laut. Es hat halt im Leben alles seine Vor- und Nachteile.

MW: Well sie das bereits angesprochen haben, haben Sie das Gefihl, dass die
Verwendung der neuen Séle einen Einfluss auf den Chor hatte?

JP: Auf jeden Fall, durch beide Séle. Beide Séle sind viel trockener als oben.
Das war fur den Chor ein auf3erst wichtiger Schritt. Aber eigentlich ist es nun
von der Anzahl der Séle in der Probensituation nicht besser als friher. Wir
missen sogar 6fters aul3er Haus gehen. In den Rundfunk, ins Konzerthaus
oder in die Staatsoper. Wenn das Haus vollbesetzt ist, dann missen wir
woanders hin.

MW: Wie oft proben Sie die Woche?

JP: Mindestens zweimal. Nein sicher, dreimal im Schnitt.

MW: Kennen Sie vergleichbare Séle in dieser GréRenordnung?

JP: In Graz bei der Kunstuni wird gerade ein Haus gebaut mit kleinen Salen. In
St. Polten vielleicht, oben gibt es einige kleine Sale, aber die habe ich nur mehr
dunkel in Erinnerung. Aber da kann ich keine kompetente Auskunft geben.
MW: Wenn Sie das Gesamtprojekt beurteilen missten, wie wirden Sie das
tun?

JP: Es ist sicher hochinteressant, dass man verschiedene Stile nimmt, da gefallt
mir sehr gut. Das ganze ist ja insgesamt nun gut angelaufen, verkauft sich gut.
FiUr uns eben ein kleiner Wehrmutstropfen, dass wir nicht wie ursprtnglich
intendiert immer im Glasernen Saal proben dirfen.

MW: Vielen Dank fur Ihre Zeit, Herr Prinz.
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Zusammenfassung

Die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien hat sich rund um die
Jahrtausendwende entschlossen den Vorplatz des Musikvereinsgebaudes drei-
geschol3ig zu untergraben. Damit sollte das lange vorherrschende Platzproblem
im Wiener Musikverein behoben und gleichzeitig Raum fir Neues geschaffen

werden.

Diese Arbeit beschéftigt sich mit dem historischen Kontext des burgerlichen
Konzertwesens, der Gesellschaft der Musikfreunde und dem Bauprojekt ,Vier
Neue Sale’. Das Bauprojekt sollte moglichst vielseitig dargestellt und

anschlieffend in seinem aktuellen Kontext beurteilt werden.

Der Bau der Vier Neuen Sale wurde von der Gesellschaft der Musikfreunde im
vorgesehenen Zeit- sowie Kostenrahmen abgewickelt. Zeitlich erstreckte sich
dieser von 2001 bis 2003. Am 20./21. Méarz 2004 wurden die Sale ertffnet. Der
Bau hat knapp € 30 Mio. gekostet.

Seither finden in den Vier Neuen Salen neben der hauptséachlichen Nutzung fur
Proben auch zahlreiche Konzerte statt. Diese bieten ein Zusatzangebot im

Programm des Wiener Musikvereins.

In der aktuellen Wiener Konzertszene nehmen die Vier Neuen Sale einen
geringfugigen Stellenwert ein. Sie sind in erster Linie fur die Gesellschaft der
Musikfreunde von Bedeutung, da sie ihren Handlungsspielraum in den
historischen Sélen erweitern. Im Kontext anderer, neuer Konzertsale, lasst sich
zwischen den Vier Neuen Sélen und dem Saal der Wiener Sangerknaben, dem
-,MuTh", eine Verbindung kntpfen. Er hat dieselbe Kapazitat wie der Glaserne
Saal und spricht &hnliche Zielgruppen an. Wie sich die direkte Konkurrenz zum
Glasernen Saal auswirkt, wird sich im Laufe des néachsten Jahres zeigen.
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Abstract

In 1999 the society of the friends of music in Vienna decided to build four
rehearsal halls underneath the square in front of the Musikverein. The
Glaserner, Metallener, Steinerner and Hoélzerner Saal should enlarge the

society’s possibilities regarding rehearsals as well as new types of concerts.

Within this thesis, | had a look at the history of classical concerts and the
society of the friends of music. | aimed to describe the building project of the
Four New Halls with as many details as possible. Finally the current context in

which the halls are operating was my particular focus.

The society of the friends of music built the halls between 2001 and 2003 at a
total cost of € 30 million. The opening took place on 20 and 21 March 2004. The
project was basically finished within the calculated time schedule as well as its

financial budget.

At the moment the halls are mainly used for rehearsals. An increasing amount

of concerts, classical as well as other types, are also taking place there.

If you look at the current classical concert scene in Vienna the Four New Halls
don’t have a very high status. For the Musikverein they are important since the
historic halls can hold more concerts due to the possibility of rehearsals
downstairs. Just recently the new concert hall ‘MuTh’, operated by the Vienna
Boys choir, was opened. It has approximately the same size as the Glaserner
Saal. The next year will show whether there really is competition between those

two halls.
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