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1 Einleitung

Hinsichtlich der Darstellung von Frauengestalten in der Literatur der friihen Romantik
erldutert Jarostaw Lawski in seiner Arbeit liber die metaphysischen Visionen der Weiblichkeit
zwei Konkurrenzbilder.* Als erstes Leitbild gilt Adam Mickiewiczs Ballade Romantycznosé,
die von der Begegnung eines wahnsinnigen Mé&dchens mit ihrem verstorbenen Liebhaber
erzahlt. Das metaphysische Verstandnis der Liebe, das die transzendente Welt reprasentiert,
wird hier der Vernunft, die eine reale Welt vertritt, gegenibergestellt. In diesem
Zusammenhang wird die Ballade auch als ,,Manifest der polnischen Romantik®, das den
Klassikern den Kampf ansagt, verstanden. Das Fundament, auf welchem die Ballade baut,
sind Emotionen, Volkstumlichkeit und Phantastik, die zu untrennbaren Elementen der Epoche
gehdren.

Das zweite Leitbild, das Lawski nennt, stammt ebenfalls von Mickiewicz und erscheint in
kleinen patriotischen Geschichten und Gedichten. Hier werden Zywifa und der dichterische
Roman Grazyna genannt, die ein Ideal der polnischen Frau, die als vorbildliche Burgerin gilt,
darstellen.?

In der weiteren Entwicklung der romantischen Literatur konnte sich jedoch laut Lawski
keines der beiden Muster vollstandig durchsetzen, da sie von der religiosen Marienthematik
und Symbolik dominiert wurden. In diesem Zusammenhang weist Lawski vor allem auf den
poetischen Roman Maria von Antoni Malczewski hin.?

Die vorliegende Arbeit soll sich allerdings auf ein anderes, spezielles Bild der Frau in der
romantischen Literatur Polens konzentrieren. So konnte man dieses kurz als Anti-ldeal der
oben genannten Muster bezeichnen. Wie der Titel der Arbeit ,,Das Bild der bdsen Frau in der
Literatur der polnischen Romantik* bereits andeutet, wird sich die Analyse auf eine Gruppe
von Frauen beschrinken, die man auf den ersten Blick als ,,bose® bezeichnen kann.

Von einer ,,dunklen Seite* des Weiblichen gibt es schon in den ersten Hochkulturen die
ersten Zeugnisse. Im altbabylonischen Gilgamesch-Epos begegnet man der Géttin Ischtar, in
deren ambivalentem Charakter sich das zweite Gesicht als rachstichtig und zerstorerisch
erweist. Neben Ischtar ist aus dem mesopotamischen Kulturkreis auch noch die ddmonische
Lilith zu erwé@hnen. Zu den wohl bekanntesten bdsen Frauen in der Bibel gehdren Samsons

verraterische Frau Delilah, die tyrannische Prinzessin Isebel, die skrupellose Konigin Athalia,

! Vgl. Lawski, J.: Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasinski,
Biatystok 2003, S. 762.

2vVgl. Ibidem.

$vgl. Ibidem.



die verflhrerische und rachstichtige Frau Potiphars, Herodias sowie Salome, ihre in der Bibel
nicht namentlich genannte Tochter, die fir den Tod Johannes des Taufers verantwortlich
sind.

Neben der Heiligen Schrift bietet auch die griechische Mythologie weibliche Gestalten,
die in diesem Zusammenhang genannt werden sollten. Im Pandora-Mythos, wie ihn Hesiod
uberliefert, wird die Frau, die dem Mann zur Strafe von Zeus geschickt wird, als der
Ursprung allen Ubels in der Welt prasentiert. Aus der griechischen Mythologie kennt man
viele ,,verruchte® Frauen, die sich keines guten Rufes erfreuen konnen. Erwdhnenswert sind
hier vor allem Gattenmdrderinnen, wie die verfihrerische Circe, Agamemnons Frau
Klytaimnestra oder die Danaiden, die ihre Manner bereits in der Hochzeitsnacht téteten.
Rachstichtige Frauenfiguren wie Elektra und die Kindsmdérderin Medea oder die Géttin Hera
sollten ebenfalls genannt werden. Eine besonders bekannte Gestalt, welcher urspringlich ein
ausgeglichen ambivalenter Charakter zugeschrieben wurde, bei der jedoch mit der Zeit die
negative Seite deutlich starker betont wurde, ist Hekate.* Die dunkle Seite, die sie als Géttin
der Nacht und der Dunkelheit vertritt, ist fur das Zauberwesen, die Hexerei, den Spuk und
die Dadmonen zustandig.”> Als besonders reprasentativ fiir die dadmonischen, weiblichen
Wesen gelten vor allem die Sirenen, Medusa und Skylla sowie die Erinyen, die Zorn- und
Rachegottinnen. Doch nicht nur die Griechen hatten ihre weiblichen Ddmonen, denn auch
aus der slawischen Folklore sind ahnliche Wesen bekannt. Als wichtigste Vertreterin gilt
Mara / Mora, die in den rekonstruierten Textfragmenten des urslawischen Fruchtbarkeitsritus
eine wichtige Rolle spielt und viele Eigenschaften der bereits erwéhnten Gottheiten
aufweist.®

Mario Praz, der in seinem Werk Die schwarze Romantik den Typus der Femme fatale
untersucht, aber von der fatalen Frau im weitesten Sinn ausgeht, kommt zu folgender

Feststellung:

Im Mythos und in der Literatur hat es den Typus der femme fatale immer
gegeben, denn Mythos und Literatur sind nur die dichterische Widerspiegelung
des wirklichen Lebens; im wirklichen Leben aber hat es an mehr oder minder
vollkommenen Exemplaren herrschsiichtiger und grausamer Frauen nie gefehlt.”

*Vgl. Schwindt, R.: Das Weltbild des Epheserbriefes. Wissenschaftliche Untersuchungen zum Neuen
Testament, Tubingen 2002, S.94.

®Vgl. Kehl, A.: Hekate, in: Klauser, T.: Reallexikon fiir Antike und Christentum, Band 14, Stuttgart 1988,
S. 310-338.

®Vgl. Kati¢i¢, R.: Die Hauswirtin am Tor. Auf den Spuren der groBen Géttin in Fragmenten slawischer und
baltischer sakraler Dichtung, Band 6, Frankfurt am Main 2003.

"Praz, M.: Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik, Miinchen 1981, S.167.



Somit sollten an dieser Stelle auch noch einige historische Frauen, die mit ihren Charakteren
und ihren Lebensweisen Schriftsteller und Kinstler immer wieder inspiriert haben,
vollstandigkeitshalber angefiihrt werden. So zum Beispiel die herrschsiichtige Olympias von
Epirus, die Mutter Alexander des Grof3en, oder die erste Pharaonin, die verfihrerische und
ricksichtslose Kleopatra. Auch das antike Rom hatte seine Intrigantinnen, zu welchen
insbesondere Valeria Messalina sowie Neros Mutter Julia Agrippina, die beiden Frauen des
Kaisers Claudius gezahlt werden kénnen. Ab dem Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit
tauchten in der Geschichte weitere berlichtigte Frauen wie Lucrezia Borgia, die uneheliche
Tochter Papst Alexander VI., eine Giftmischerin, Ehebrecherin und Blutschanderin, oder
Maria I. Tudor, auch als ,,.Bloody Mary“ bekannt, auf. Zu den wichtigen Regentinnen, die
durch ihren Stolz und die ungeséttigte Machtgier fur viel Unheil verantwortlich waren,
zdhlen Maria Stuart, Elizabeth Tudor und vor allem die russische Zarin Katharina die GroRe.
Die wahrscheinlich blutriinstigste von allen, der deshalb der Beiname ,,Blutgrafin®
zugesprochen wurde, soll die ungarische Grafin und vermutliche Serienmdrderin Elisabeth
Bathory gewesen sein.

Viele dieser Frauenfiguren wussten Kunstler fir ihre Arbeiten zu nutzen, sodass nicht nur
Biografie dhnliche Werke entstanden, sondern zum GroRteil auch ausgeschmickte oder
erweiterte Bilder, die nicht immer zu ihrem Vorteil waren. Oft wurden Fakten schon in
angeblichen Geschichtswerken mit den persdnlichen Ansichten der Autoren vermischt und
es entstanden in literarischer Fiktion weiterer Bearbeiter stereotypische Bilder der
Frauengestalten. Eine der bekanntesten literarischen Darstellungen, die viele Eigenschaften
der bereits erwéhnten Frauenfiguren vereint, ist wohl Shakespeares Lady Macbeth.

Eine solche Aufzdhlung ,boser Frauen konnte auf den ersten Blick dazu verleiten,
Hesiods Ansicht, die Frau als Ursprung allen Ubels zu verstehen, Glauben zu schenken.
Doch man darf nicht vergessen, dass es sich hier um eine Zeitspanne von ungefahr mehreren
Jahrtausenden handelt, wodurch es einigermalien gerechtfertigt ist, dass hin und wieder unter
allen Frauen auch einige ,,bose auftreten.

Eine deutlich starkere Anhdufung an negativen Frauenfiguren l&sst sich in der Literatur
erst ab dem 19. Jahrhundert erkennen, die einen Hohepunkt in der Moderne mit dem bereits
genannten Typus der Femme fatale erreicht. Da die Darstellung der bdsen Frau hauptséchlich
mit der modernistischen Literatur in Verbindung gebracht wird und dazu bereits sehr
grundlich geforscht wurde, erscheint es sinnvoll zur Epoche der Romantik zuriickzukehren,

um dort nach VVorbildern zu suchen.



Ziel dieser Arbeit ist also, anhand von Beispielen zu ergrinden, ob man in der Romantik
tatsachlich von einem einheitlichen Bild der ,,bosen Frau* sprechen kann und warum es
gerade in dieser Epoche zu einer solchen Kumulierung der geféhrlichen, literarischen Figuren
kommt. Um das jedoch feststellen zu konnen, wird es notwendig sein, eine kurze
Beschreibung der Kennzeichen der Romantik zu geben sowie auf die Darstellung der Frau zu

jener Zeit einzugehen.
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2 Methode und Vorgehensweise

In diesem Kapitel soll die Vorgehensweise erlautert werden. Die Hauptaufgabe dieser Arbeit
ist die Textanalyse von ausgewahlten literarischen Werken der polnischen Romantik, die eine
ausreichende Darstellung einer ,,bosen* Frauengestalt enthalten. Dabei werden die Grenzen
der Epoche, die mit der Herausgabe des ersten Poesiebandes von Adam Mickiewicz im Jahr
1822 beginnt und der Niederschlagung des Januaraufstandes von 1863 endet, nicht aufs Jahr
genau genommen.® Die Auswahl der Texte wurde nicht nach den Autoren, sondern in erster
Linie nach den im Text vorkommenden Figuren getroffen: Es sind nicht nur die drei
bekanntesten polnischen Dichter, Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki und Zygmunt
Krasinski, sondern auch Aleksander Chodzko, Teofil Lenartowicz und Roman Zmorski, deren
Werke herangezogen werden.

Was die Auswahl der Frauenfiguren betrifft, muss eine solche Figur folgende Bedingungen
erfillen, um in den Korpus der Primarliteratur aufgenommen zu werden: Ohne vorerst den
Begriff des ,,Bosen‘ zu reflektieren, muss sie zumindest ein Verbrechen begangen haben oder
ein fir andere Figuren mit negativen Folgen ausgehendes Verhalten aufweisen. Die Frauen
miussen jedoch mdglichst reale Figuren sein, da phantastische Wesen wie Wassernixen und
Untote nicht nur eine eigene Gruppe bilden, sondern auch aufgrund ihrer Vielzahl den
Rahmen dieser Arbeit sprengen wirden.

Auf dieser Basis werde ich mich mit den nachstehenden Werken oder Teilen davon
beschaftigen: Lilie (Adam Mickiewicz, 1822), Maliny (Aleksander Chodzko, 1829), Dziwy
(Roman Zmorski, 1843), Historia o0 pani, co pana zabita (Teofil Lenartowicz, 1869), Maria
Stuart (Juliusz Stowacki, 1832), Beatryks Cenci (Juliusz Stowacki, posthum 1866), Kordian
(Juliusz Stowacki, 1834), Lilla Weneda (Juliusz Stowacki, 1840), Dziady IV (Adam
Mickiewicz, 1823), Balladyna (Juliusz Stowacki, 1839), Beniowski Piesn VI (Juliusz
Stowacki, 1841), Wactaw (Juliusz Stowacki, 1839), Pan Tadeusz (Adam Mickiewicz, 1834),
Msciwy karzet 1 Mastaw, ksigz¢ mazowiecki (Zygmunt Krasinski, 1830), Mindowe (Juliusz
Stowacki, 1832).

Um eine Art Systematik in die Analyse zu bringen und sinnvoll vorgehen zu kdnnen,
werde ich die Frauenfiguren aus den oben angefuhrten Texten den Gruppen ,Die
Herzensbrecherinnen®, ,,Die Gattenmorderinnen®, ,,Die Rachesiichtigen® und ,,Die grof3en

Verbrecherinnen® zuordnen.

8 Vgl. Witkowska, A., Przybylski, R.: Romantyzm, Warszawa 2007, S.7.
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3 Die Romantik und die Frau

Im polnischen literaturgeschichtlichen System der Epochen folgt nach der Aufklarung die
Romantik, die sich in ihrem Weltverstandnis, ihrer Philosophie und in der Suche nach den
allgemeinen Wahrheiten, von der vorausgehenden Epoche unterscheidet.’

Die Aufklarung stand im Zeichen des Lichts, daher der Helligkeit. Alles in der Kunst
dieser Epoche sollte in voller Transparenz stattfinden. Auch in der Literatur wird in der Regel
der helle Tag zum zeitlichen Hintergrund aller Geschehnisse, man findet kaum Werke, in
denen die Handlung nachtsiiber verlauft. Ein anderes Konzept reprasentiert die Literatur der
Romantik. Literatur aus dieser Epoche war hdufig mit der Nacht, der Dunkelheit und dem
Schatten eng verbunden - die Nacht begiinstigt unheimliche Gestalten, dunkle Figuren und
marchenvolle Individuen, die sich vor dem hellen Licht firchten; die Dunkelheit bietet
geeignete Voraussetzungen flr geheime Treffen und Verschwdérungen, sie ruft Visionen
hervor, regt die Phantasie an und ist den irrealen Spharen des menschlichen Empfindens nahe.
In der Dunkelheit entsteht oft eine Atmosphére des Schauers, wird ein Angstgefihl und das
Bewusstsein von Einsamkeit erregt. So ist es die Dunkelheit, auf welche sich viele Texte der
romantischen Epoche stiitzten.™

Die Romantik antwortet auf die aufklarerische Wissenschaft, Rationalitdt, Harmonie und
den Verstand des Menschen mit dem Gefiihl, der Leidenschaft, der Intuition, mit ,,lebendigen
Wahrheiten und mit Zerrissenheit der Seele.'* Die Aufklarung belebte den Geist der Antike,
die Romantik erweckte dagegen das Dunkel des Mittelalters. Die Vertreter der Romantik
waren der Wissenschaft und ihren Theorien gegeniiber misstrauisch, glaubten hingegen den
eigenen Vorahnungen und Trédumen, bauten auf Offenbarungen, vertrauten dem
Unterbewusstsein und lebten in einer eigenen geistigen Realitat, in einem idealen Kosmos.*?

Die Epoche der Romantik verlief nicht tberall in Europa gleich. Die europdische Romantik
war eine kurzlebige Epoche, die auf dem politischen Feld Aufruhr des Blrgertums gegen das
Feudalsystem bedeutete. Einordnen l&sst sich die Epoche in den Zeitraum zwischen zwei

historischen Wirren, zwischen Franzosischer Revolution und Vélkerfrihling.*® Alle friiheren

% Vgl. Witkowska, A., Przybylski, op. cit., S. 199ff.

10 Saganiak, M.: Wewnetrzne do$wiadczenie nocy i ciemnoséi, in: Lawski, J., Korotkich, K., et al.: Noc. Symbol
— Temat — Metafora, Band 1, Biatystok 2011, S. 33.

1 v/gl. Janion, M.: Vorwort von Maria Janion, in: Hoelscher-Obermaier, H. P.: Polnische Romantik. Ein
literarisches Lesebuch von Hans-Peter Hoelscher-Obermaier mit einem Vorwort von Maria Janion, Frankfurt am
Main 1998, S.14.

2vgl. Ibidem, S.19.

13 vgl. Krzyzanowski, J.: Dzieje literatury polskiej. Od poczatkéw do czaséw najnowszych, Warszawa 1969,

S. 222.
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Tendenzen, die &dhnlichen ,romantischen Charakter aufweisen, bezeichnet man als
vorromantisch.

Da die Romantik in Polen gute Voraussetzungen fur ihre Entwicklung hatte, weist sie
gewisse Besonderheiten auf. lhre philosophischen Ideen wurden von einem wichtigen
politischen Faktor unterstutzt: Das Polen des 19. Jahrhunderts war unter drei
Besatzungsmachten aufgeteilt. Die mit Napoleon verbundenen Hoffnungen der Bevolkerung
zur Erlangung der Unabhéangigkeit verblassten. Der Wiener Kongress im Jahre 1815
enttduschte die Polen.* Die junge Generation unternahm Handlungen gegen die
Besatzungsméchte, wobei sie von romantischen Ideen geleitet wurde, die in ihrer
patriotischen Ausformung die Literatur dieser Zeit stark préagten. Somit wurde die polnische
Romantik zu einer der fruchtbarsten Epochen, die auf hachkommende Generationen starken
Einfluss entwickelte. Anders ist auch die zeitliche Abgrenzung dieser Epoche in Polen: Der
Beginn wird auf das Jahr 1822 gelegt, das Ende wird mit dem Zusammenbruch des
Januaraufstands im Jahre 1863 datiert. *°

Trotz der zeitlichen Differenzen und der unterschiedlichen historischen Hintergriinde
kristallisierte sich eine Reihe von Begriffen heraus, die fur die gesamte Epoche der Romantik
charakteristisch war. Einer der wichtigsten in unserem Zusammenhang ist der Irrationalismus.
Unter seinem Einfluss wurde die Weltwahrheit mit Hilfe von intuitiven Mitteln wie
Einfuhlungsvermdgen, Vorahnung, Instinkt und Glaube gesucht. Der Glaube war mit
Mystizismus verbunden, der eine Mdglichkeit des geistigen Kontaktes mit Gott
voraussetzte.’® Deswegen ist in der Romantik die Sphéare des Fantastischen, das der
menschlichen Psyche entspringt, so deutlich ausgepréagt. Neben dem allgemeinen Begriff der
Transzendenz ist fur die romantische Literatur die Anwesenheit von Faunen, Gespenstern,
Wassernixen oder Geistern charakteristisch, die ebenso und gleich real wie andere
Protagonisten in den Werken dieser Zeit vorkommen, charakteristisch.'” lhre Prasenz ist mit
zahlreichen Motiven aus volkstimlichen Erzédhlungen sowie einem starken Bezug zur Natur
verknUpft. Die romantische Literatur schopfte aus den Themen- und Gattungsbereichen der
Sagen und Legenden des einfachen Volkes, bei dem die Natur eine besondere Stellung
einnimmt. Maria Janion bemerkt in diesem Zusammenhang, dass es falsch wére, die Natur
einseitig nur als gute, mdtterliche Kraft zu verstehen und verweist auf Werthers viel zitierten

,Naturbrief vom Mai 1771 aus ,,Die Leiden des jungen Werther* von Johann Wolfgang von

Y vgl. Krzyzanowski, J., op. cit., S.224.

5 vgl. Witkowska, A., Przybylski, R.: op. cit., S. 7.
%v/gl. Ibidem, S. 89.

17'vgl. Krzyzanowski, J., op. cit., $.233.
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Goethe, der die Ambivalenz zwischen der schaffenden und der zerstorerischen Gewalt der
Natur verdeutlicht.'®

Doch wodurch zeichnet sich der Mensch in der Romantik aus? In der Literatur taucht ein
neuer Held auf, einer, der durch seinen Individualismus geprégt wird. Dieses Phanomen ist
mit dem Gefuihl des Andersseins und der Isolation des romantischen Helden verbunden. Die
Romantiker interessierten sich fir viele Bereiche des menschlichen Lebens. Dadurch haben
sie die literarischen Figuren auflergewohnlich authentisch gezeigt. So meint der
Literaturwissenschaftler Czestaw Zgorzelski, dass der Leser durch den direkten Kontakt mit
den Protagonisten ihre Unruhe und Zerrissenheit mit solcher Kraft spuren kann, als ob sie real
waren.*®

Die Romantiker konnten auch ein weiteres Ph&nomen nicht unbeachtet lassen, das fir sie
als besonders wichtig galt: Der Einfluss des Geheimnisses weckte extreme Eigenschaften in
der Natur des Menschen, daher ist in der Literatur dieser Zeit das ,,Bose* im weitesten Sinne
stark prasent.

Das Bose in der romantischen Literatur Polens kann in drei Kategorien gefasst werden:
Ethisch, metaphysisch und patriotisch.?® Im Bezug auf die menschliche Ebene konzentrieren
sich die literarischen Untersuchungen zumeist auf den entsprechenden Entwurf des
romantischen Helden, einer charakteristischen Personlichkeit, die in vielen Werken der
besprochenen Epoche vorkommt. Zu den Schwachen eines solchen typischen Protagonisten,
eines jungen Rebellen und enttauschten Liebhabers zéhlen seine innere Zerrissenheit und die
Zerstrittenheit mit der Welt, sein bermaRiger Stolz, der zu einem grenzenlosen Hochmut
fuhrt und die Unféahigkeit, die patriotischen Freiheitshandlungen auszufiihren. Neben diesem
gibt es aber auch die weibliche Figur, die in der Literatur der Romantik endlich aus ihrer
Passivitat herausbricht und zur handelnden Protagonistin wird.

Die Situation der Frau in der Romantik unterscheidet sich wesentlich von der heutigen
Situation. Trotz ihres groBen Anteils an der Gesellschaft blieb ihre Rolle im 6ffentlichen
Leben nur gering. Erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts kam es zu organisierten
Emanzipationsbewegungen in Europa, nachdem schon wahrend der Franzdésischen Revolution
erste Forderungen nach Gleichberechtigung erhoben worden waren. Noch lange hatten Frauen

auch keinen Zugang zu Hochschulen und kein Wahlrecht.

18 \/gl. Janion, M.: Vorwort von Maria Janion, op. cit., S.15.
9'vgl. Zgorzelski, Cz.: Romantyzm w Polsce, Lublin 1957, S. 18.
20'v/gl. Janion, M.: Wobec zta, Chotoméw 1989, S. 7f.
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Bemerkenswert ist die Tatsache, dass die romantische Literatur, die einige
Gemeinsamkeiten mit der des Mittelalters aufweist, einen Frauenkult hervorbringt. Ahnlich
wie im Mittelalter wurden um die Frau Duelle ausgetragen, ihre Hand und ihr Herz konnten
einen Ritter begllicken und eine Ablehnung galt als Tragddie. Die Frau galt somit als
vollkommenes Wesen. Dieser Mythos des Ideals wurde in der romantischen Literatur zum
Ursprung der unglucklichen romantischen Liebe und des eigenartigen Kultes von der Frau als
Engel. Maryla, Aldona, Laura, Maria, sie alle sind die Verkdérperung der Schonheit und der
Tugend. Mit dem Frauenkult ist auch die in der Einleitung erwahnte Verehrung der Heiligen
Maria verbunden, die erstmals in der mittelalterlichen Literatur erfolgt. In der Romantik
kommt es zwar zu Konflikten mit Gott, zu Wortgefechten und Schuldzuweisungen an ihn,
doch niemals richten sich Aussagen gegen die Muttergottes. Diese Eigenheit erkennt man vor
allem in Konrads Forderung: ,,Lecz nie dozwolg bluzni¢ imienia Maryji“?* in Mickiewiczs
Dziady (Teil I11).

Die ,,bosen* weiblichen Gestalten sind ein Widerspruch zu dem Marienkult. Nur auf den
ersten Blick weicht diese Erscheinung vom ideologischen Programm der Epoche ab. Doch bei
naherer Betrachtung der Frauenfiguren kann man feststellen, dass das Bdse in seiner
Charakteristik in den romantischen Werken von den programmatischen Voraussetzungen
bedingt ist. Um allerdings die Auswahl der flr die Analyse herangezogenen Frauenfiguren zu

begriinden, ist es sinnvoll, sich mit dem Begriff des Bosen auseinanderzusetzen.

2! Mickiewicz, A.: Dziady, in: Chmielowski, P.: Poezye Adama Mickiewicza, Band 3, Krakéw 1910, S. 119.
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4 Arbeitsbegriff des ,,Bosen

Das folgende Kapitel ist ein Versuch, den Begriff ,,bose” kurz zu beschreiben, was bei der
Interpretation der Frauenfiguren als grundlegende Hilfe dienen soll. Es soll sich hierbei
jedoch nur um eine kurze Zusammenfassung gangiger philosophischer und psychologischer
Ansdtze handeln, da eine genauere Beschreibung aufgrund des Umfangs dieses komplexen
Themas im Rahmen dieser Arbeit nicht sinnvoll wére.

Die Frage nach dem Bodsen beschéftigt die Menschheit schon seit eh und je. Die Definition
bleibt jedoch problematisch: Im Alltag wird das Wort so oft verwendet, dass die eigentliche
Bedeutung verloren geht. Das Wort ,bose bedeutet im Mittelhochdeutschen ,,gering®,
,wertlos®, | schlimm®, und wird heute oft als Synonym zu ,,Ubel* verwendet.??

Einen Versuch der Bedeutungsklirung des Wortes ,,bose unternimmt Paul Héberlin.
Haberlin verweist auf die Ubersetzungen des Matthausevangeliums. Dort wird die Bitte um
Erldsung von dem, was im Griechischen unter dem Begriff ,,to ponereon verstanden wird,
beschrieben.?® Dieses griechische Wort wurde von Luther mit ,,das Ubel* und in neueren
Bibelausgaben mit ,,das Bose wiedergegeben.?* Doch nur scheinbar sind diese zwei Wérter
als Synonyme zu sehen. Haberlin sieht eine klare Trennlinie zwischen den beiden

Bedeutungen:

Unter Ubel verstehen wir etwas, das einem zustoRt, unter Bésem dagegen etwas,
das gewollt oder getan wird. Ubel ist Attribut eines uns Begegnenden; es ist das
,,Objekt“, an welchem es liegt, daB Ubel besteht. Boses dagegen ist Sache eines
Subjekts, eines Tatigen; es liegt an diesem, wenn Béses vorkommt.?

Ubel ist also das, was uns begegnet, bose ist ein Tater oder seine Tat. Damit ist zwar die
Unterscheidung zwischen diesen beiden Wortern klar, die Bedeutung des Wortes ,,bose* aber
noch nicht ganz gegeben.

Das Bose ist ein Attribut eines Subjektes. Als ,,bose” wird also eine Handlung, ein
Verhalten, oder eine Tat des Subjekts genannt.?® Es handelt sich hier nach Haberlin aber nicht
um die Tat an sich, sondern vor allem um die Absicht, die als ,,bose* empfunden wird. I Dass
eine Tat bose ist, entscheiden wir letztendlich dadurch, dass auch die Absicht dahinter eine
,,bose* ist. Die Absicht ist also der Malistab fiir die Tat. Im Gegensatz dazu kann aber auch

22\/gl. Hennig, B., Hepfer, Ch.: Kleines Mittelhochdeutsches Wérterbuch, Tiibingen 1993, S. 41f.
2 \/gl. Haberlin, P.: Das Bése. Ursprung und Bedeutung, Bern/Miinchen 1960, S. 5.

2 vgl. Ibidem.

% Ibidem.

2 vgl. Ibidem.

?"Vgl. Ibidem, S. 7.
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eine Absicht ,,bose sein, ohne jemals umgesetzt zu werden. Eine fremde Absicht wird dann

als bose eingeschétzt, wenn sie darauf zielt:

...dem Partner, dem es gilt, Ubel zuzufiigen. Da aber Ubel [...] gleichviel
bedeutet wie Beeintrachtigung des egoistischen Interesses, so kann darnach
(immer im Urteil {iber fremdes Verhalten) ,,bose* ebenso wohl definiert werden
als absichtliche Beeintrachtigung des egoistischen Partner-Anspruchs. %

Im Weiteren weist H&berlin darauf hin, dass die Einschatzung tber fremdes Verhalten nur im
Zusammenhang mit der Selbsterfahrung vorkommt. Wir missen eine &hnliche Tat von uns als
bdse eingeschatzt haben, um das fremde Verhalten genauso zu bewerten. Der Egoismus ist
also Grund fir die bose Handlung: ,,Egoistisches Interesse ist gleichbedeutend mit boser
Absichtlichkeit*.”®

In seinem Werk Das Bose in uns versucht Uwe Petersen Kriterien des Bosen festzulegen.
Als erstes Kriterium gilt, dass das Bose ,,auf Zerstérung ausgelegt ist*°. Das Bose mit seinem
Vernichtungsdrang schafft Spannungen, zerstort Beziehungen, macht krank oder totet. Es
stiftet Streitereien oder Kriege an.®! Es steht also im Kontrast zum Guten oder sogar viel
mehr: Es setzt die Existenz des Guten voraus. Eine Handlung kann aber nur subjektiv als bose
bezeichnet werden, da das Zerstoren immer den Anfang etwas Neuen bedeutet.** Es hangt von
dem subjektiven Gesichtspunkt ab, ob die Handlung zerstérerisch, also bdse oder gut war.

Petersen stiitzt sich hier auf das Beispiel von Judas: *

Hatte Judas Jesus nicht verraten, hatte dieser nach dem Verstandnis der Christen
die Welt nicht durch seinen Kreuzestod erlésen kénnen. So kann eine Handlung
unter verschiedensten Aspekten unterschiedlich beurteilt werden, die Beurteilung
eines Vorganges ist subjektiv. 3

«35 Dem

Als zweites Kriterium nennt Petersen ,die Subjektbezogenheit des Bosen
entsprechend muss, wie schon ahnlich bei H&berlin zuvor, der Tater ein Subjekt und keine
Sache sein. Die Beziehung zwischen dem Subjekt und der Sache spielt hier also eine wichtige

Rolle:

Um eine Handlung oder einen Handelnden als gut oder bdse zu klassifizieren,
muss nicht nur der Tater ein Ich sein, sondern auch das, was er zerstort, muss auf

%8 Haberlin, P., op. cit., S.8.

* Ibidem, S.9.

%0 petersen, U.: Das Bése in uns. Phdanomenologie und Genealogie des Bésen, Wien/Miinchen 2005, S. 13.
3Lvgl. Ibidem.

2vgl. Ibidem.

3 vgl. Ibidem.

% |bidem, S.15.

% Ibidem.
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ein Subjekt bezogen sein. Wenn ein Tater zum Beispiel Gegenstédnde zerschlagt,
so kommt es, um bdse genannt zu werden, darauf an, ob der Gegenstand in
irgendwelchen Beziehungen zu einem anderen Subjekt steht, ihm vielleicht gehort
oder seine Umgebung ausmacht.*

Das dritte Kriterium bei Petersen besagt, dass das Bdse Normen verletzt.®” Normen gehérten
aber nicht immer zu der Welt des Menschen. Der friihere Mensch richtete sich, wie auch die
Tiere, nach seinen Instinkten. Je bewusster der Mensch wurde, umso wichtiger wurde eine
Definition des instinktiven Verhaltens. Die urspriinglich intuitiven Verhaltensweisen wurden
so zu Normen, die nicht mehr instinktiv, sondern bewusst einzuhalten waren.*®

Die geltenden Normen sind aber aufgrund verschiedener Volks- und Lebensbedingungen
sehr unterschiedlich.*® Was also fiir eine Person als NormverstoB gilt, kann fur andere als
normgerecht gesehen werden. Aus diesem Punkt ergibt sich das vierte und letzte Kriterium:
Das Bose ist relativ. *°

Wenn man die Uberlegungen von Haberlin und Petersen zusammenfasst, so wird klar, dass
sich der Begriff ,,Bose” nicht eindeutig bestimmen ldsst und immer in gewissem Ausmal
relativ bleibt. Dennoch wird die Frage nach dem Bdsen und Guten immer wieder gestellt und
in der Philosophie, der Psychologie, der Ethik, der Religion oder in der Kunst diskutiert.

In der Philosophie ist das Bose ein zentrales Thema. Im Mittelpunkt steht die Frage nach
Grlnden, warum der Mensch Boses tut. Mit dieser Problematik setzten sich unter anderem
Philosophen wie Augustinus, Leibniz, Nietzsche oder Hannah Arendt auseinander.

Der spétantike Philosoph Augustinus behandelt die Frage nach den Grinden fir das bose
Tun vor allem in zwei seiner groRen Werke: De civitate Dei und Confessiones. Ihm zufolge
kommt das Bose aus dem freien Willen des Menschen in die Welt. In den Confessiones wird
ein Birnendiebstahl, bei dem es nicht um die Beute selbst, sondern um das Begehren der
bosen Tat an sich geht, geschildert.*

Ausfiihrlich beschéftigte sich Friedrich Nietzsche mit den Begriffen ,,Gut* und ,,Bose®. In
Jenseits von Gut und Bdse entwirft er einen Dualismus von ,,Gut* und ,,Schlecht. Nietzsche
meint, die Menschen hatten diese Unterscheidung verdreht und zu der Unterscheidung

zwischen Gut und Bése entwickelt.

% petersen, U., op. cit., S. 18f.

7 vgl. Ibidem, S. 21.

% vgl. Ibidem, S. 21f.

¥ vgl. Ibidem, S. 23.

“Ovgl. lbidem, S. 24.

*vgl. Augustinus, A.: Bekenntnisse, Miinchen 2003, S. 61.
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Hannah Arendt weist darauf hin, dass die moralischen Regeln, die in der westlichen Welt
von allen anerkannt werden, entweder als Gottes Wort oder als Ableitung aus der
menschlichen Natur entstanden sind.** Sie bestreitet die Rolle des Gewissens in der
Entscheidung zwischen Recht und Unrecht. Das Gewissen sei eine Art des Fiihlens, meint sie.
Die Menschen flhlen sich in gewissen Situationen zwar schuldig oder unschuldig, diese
Gefiihle sind aber kein MaBstab dafiir, ob eine Tat gut oder bose war. ** Nach Arendt sind
jedoch diese Gefiihle ein Zeichen dafir, ob ein Mensch sich an die gerade geltende Moral
angepasst hat. Gutes Gewissen bedeutet also, mit sich selbst in friedlichem Einklang zu sein.*

In der Psychologie hingegen wird eher selten vom ,,Bosen® gesprochen. Zita Frey weist
darauf hin, dass im psychologischen Sinne der Begriff ,Aggression geldufiger ist.*
Irrtimlich werde Aggression als etwas Destruktives verstanden und daher auch immer negativ
konnotiert. ,,Aggredi“ bedeutet ,festen Schrittes und dies muss aber nicht unbedingt
zerstorerisch sein.*® Aggression wird als Trieb gesehen. Das bedeutet also, dass jeder Mensch
iiber einen ,artspezifischen aggressiven Trieb“*’ verfligt, welcher aber nicht automatisch

negativ wirken muss. Konrad Lorenz beschreibt Aggression als:

...ganz eindeutig [...] Teil der system- und lebenserhaltenden Organisation aller
Wesen, der zwar, wie alles Irdische, in Fehlfunktionen verfallen und Leben
vernichten kann, der aber doch vom grofRen Geschehen des Organisches Werdens
zum Guten bestimmt ist.

Nach Lorenz ist die destruktive Wirkung der Aggression ein Fehlverhalten, nicht aber die
erwinschte Entwicklung des Triebes. In diesem Zusammenhang gilt als bdse und destruktiv
jener Mensch, der seiner Kraft keinen Raum gibt, um die Aggression auszuleben.

Somit gehort Aggression als Trieb zum Menschen, womit sie an sich nicht schlecht ist, da
sie der Lebenserhaltung dient. Es hé&ngt jedoch vom einzelnen Menschen ab, welchen
Entwicklungslauf er dem Trieb gibt. Wenn der Mensch die Aggression mit der Intention der
Zerstorung ausibt, so handelt er gegen die Lebenserhaltungsfunktion. Frey beruft sich auf die
Untersuchungen von Alfred Adler, der die Grinde fiir diese Triebansetzung suchte. Nach

Adler bestimmen die Machtbedirfnisse der Menschen ihr Verhalten. Um das Ziel zu

*2\/gl. Arendt, H.: Uber das Bose. Eine Vorlesung zu Fragen der Ethik, Miinchen 2006, S. 88.

*vgl. Ibidem, S. 95.

*Vgl. Ibidem, S. 96.

*Vgl. Frey, Z.: Gehért das Bése zu uns? Von der Realitét des Bésen und dem Umgang mit ihm, in: Halter, H.:
Wie bose ist das Bose? Psychologische, philosophische und theologische Ann&hrungen an ein Rétsel, Ziirich
1988, S. 16.

*vgl. Ibidem.

" Ibidem.

“® Lorenz, K.: Das sogenannte Bose. Zur Naturgeschichte der Aggression, Miinchen 1981, S. 54.
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erreichen (etwa, der Grolite, Starkste zu sein usw.), ignoriert der Mensch alles, was das
Erreichen des Zieles verhindern kénnte. *°

Auch Sigmund Freud sieht die Fahigkeit des Menschen bdse zu sein, also seiner
Aggression zerstorerische Zlge zu geben, als eine angeborene und zu ihm gehérende
Eigenschaft. Er unterscheidet zwischen dem Eros, dem Liebes- und Lebenstrieb, und dem
Thanatos, dem Todestrieb zur Zerstérung. Eine Seite des menschlichen Seins ist also von
Anfang an destruktiv und bdse und es hangt vom Menschen ab, inwiefern er den
zerstorerischen Todestrieb zulasst.™

Aus diesen Uberlegungen zum Begriff ,, Bose® ldsst sich ableiten, dass das Wort ,,Bose*
relativ betrachtet werden sollte. Die vielen Untersuchungen zur Frage, was ,,Bose eigentlich
ist und warum der Mensch Bdses tut, ergaben bisher unzéhlige unterschiedliche Antworten
aus den Bereichen der Philosophie, Psychologie, Ethik und Religion. Fir die in dieser Arbeit
angestrebte Analyse der Frauenfiguren werden vor allem die Uberlegungen von Haberlin und
Petersen als Basis dienen.

* \gl. Frey, Z., op. cit., S. 19.
0 vgl. Ibidem, S. 21.
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5 Die Herzensbrecherinnen

5.1 Maryla - Dziady (Teil IV)

Die ersten zwei Teile (Il und IV) des phantastischen Dramenzyklus Dziady von Adam
Mickiewicz entstanden zwischen 1820 und 1823 in Wilna und Kowno und wurden von dem
in Dresden geschriebenen Teil Ill, der nach dem gescheiterten Novemberaufstand im Jahr
1832 in Paris veroffentlicht wurde, erganzt.”* Fir die Analyse ist aber nur der von der
unerfullten Liebe zu Maryla Wereszczakdwna inspirierte vierte Teil des Zyklus relevant.
Dieser Teil erzahlt von dem Protagonisten Gustaw, der nach seinem Selbstmord als Geist das
Haus eines Priesters aufsucht, um sich bei ihm Uber seine tragische Liebesgeschichte und die
Abschaffung des heidnischen Brauches der Totenfeier zu beklagen. Im Zentrum dieser
ungltcklichen Liebesgeschichte stent Maryla, eine Figur, deren Charakter sich dem Leser
nur mittelbar durch Gustaws Erinnerungen offenbart. Demnach handelt es sich hier um ein
vollkommen subjektiv prasentiertes Bild einer Frau, das unter dem Einfluss von Emotionen
und aus der Perspektive eines verlassenen Liebhabers entsteht. Aus diesem Grund erscheint
sie zuerst einerseits als wunderbares Wesen, doch kurz darauf als gemeine Frau: ,,wyrodku
niewiasty“>%. Fur diese Arbeit ist nur das letzte Bild von Bedeutung.

Maryla ist eine junge Frau, in die sich Gustaw unsterblich verliebt, doch ungeachtet seiner
Geflhle heiratet sie einen anderen Mann. Zum Zeitpunkt ihrer Trennung bleibt sie kihl und
unzuganglich - ,grobowej podobna kolumnie“®® -, driickt ihrem Geliebten einen
Zypressenzweig in die Hand und verabschiedet sich von ihm mit den einfachen Worten
,,Badz zdrow!“** als ob zwischen ihnen niemals ein innigeres Gefuhl bestanden hétte. Diese
Worte haben fur Gustaw eine destruktive Wirkung. Maryla zerstort mit ihnen Gustaws
Seelenfrieden und spricht sein Urteil fur ewige Qualen, denn die Liebe zu dieser Frau gleicht
fur Gustaw nunmehr dem Tod, der hier als ein sich nicht Zurechtfinden im taglichen Leben

verstanden werden kann:

Aty - sercem ozigbtem, obojetng twarza,
Wyrzektas stowo mej zguby!

[...]

Na moje wieczne me¢czarnie!

Zabita$ mie, zwodnico! Nieba cig ukarza!®

51 vgl. Rymkiewicz, J. M., Siwicka, D., et al.: Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2010, S. 122f.
52 Mickiewicz, A.: Dziady, in: Chmielowski, P.: Poezye Adama Mickiewicza, Band 3, Krakow 1910, S. 84.
53 1hi
Ibidem, S. 59.
> Ibidem.
* Ibidem, S. 84.
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Maryla ist in der Beziehung mit Gustaw diejenige, die unehrlich ist und mit den Gefuihlen des
ihr verfallenen Mannes spielt: ,.Styszatem od niej stéwek pickno-brzmiacych wiele“*®. Sie
kann zwar schone Reden halten, doch ihre Worte bleiben ohne persdnlichen Beweis und
somit bedeutungsloses Gerede, das nicht einmal sie selber ernst nehmen kann. Gustaws
Geflhle und sein gebrochenes Herz scheinen ihr gleichgiltig zu sein. Obwohl sie weil3, wie
sehr sie ihn verletzt haben muss, scheint fur sie die sofortige Rickkehr zu einem normalen
Alltagsleben nicht das geringste Problem zu sein. Dieses Verhalten ist fur Gustaw

unerklarlich. In seinen Augen hat Maryla ein Herz aus Stein:

Ona zyje, ona chodzi;

Kilka drobnych tez wyleje:
Potem w niej czucie rdzewieje,
I zostata naksztalt gtazu.’

Laut ihrem zutiefst verletzten Geliebten stellt sich Maryla gegen den géttlichen Plan,
demzufolge sie flreinander vorherbestimmt sind. Trotz ihrer vielen Gemeinsamkeiten, wie
ihren Lebenseinstellungen, ihren ahnlichen Personlichkeiten und den gemeinsamen Vorlieben
und Leidenschaften beendet sie die Beziehung und wahlt einen anderen Mann zu ihrem
Ehemann. Das Erkennen des wahren Gesichtes dieser Frau ist flir Gustaw nicht einfach, denn
ihr duBeres Erscheinungsbild gleicht dem eines Engels. Innerlich jedoch scheint sie eine leere

und gemeine Frau, die eine unerschitterliche Seele hat, zu sein:

Kobieto! puchu marny! ty wietrzna istoto!
Postaci twojej zazdroszczg anieli,

A dusze gorszg masz, gorsza nizeli...
Przebog! tak ciebie oslepito ztoto

I honorow $wiecaca banka wewnatrz pusta!58

So zéhlen fir Maryla vor allem materielle Werte und das Ansehen in hoheren
gesellschaftlichen Kreisen. Gustaw scheint in ihr keine wahren Gefiihle mehr erkennen zu
konnen. Thr Handeln mit Kalkil sowie ihre Gier zwingen sie, sich fiir eine ,,bessere Partie” zu
entscheiden. Denn auch die Liebe gilt fir sie nur als verhandelbares Objekt.

In Mickiewiczs erster Version des oben zitierten Verses wurde Maryla urspriinglich noch
strenger von Gustaw beurteilt: ,,Kobieto, boski diable, dziwaczna istoto!“.>® Diese Version

hatte sie als korperlich gottlich préasentiert, doch seelisch dem bosestem Wesen Uberhaupt

% Mickiewicz, A.: Dziady, op. cit., S. 66.

5 Ibidem, S. 64.

% Ibidem, S. 83.

% Mickiewicz, A., in: Jastrun, M.: Mickiewicz, Warszawa 1949, S.69.
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gleichgestellt. Vielleicht hatte auch diese Beschreibung die Folgen, die Gustaw durch sie
erleiden muss, besser erkléart.

Die Begegnung mit dieser Frau hinterlésst in der Psyche des Liebenden eine tiefe Wunde.
Sein ganzes spateres Leben ist von der Trennung mit Maryla geprégt, denn er lebt praktisch
durchgehend nur in einer Welt der Erinnerung an sie, begleitet von stdndig abwechselnder
Euphorie und Anschuldigungen fir sein Ungliick. In den Augen des enttduschten Mannes soll
Maryla fur ihn nichts empfunden, sondern ihn nur zum Zeitvertreib benutz haben. Somit
skizziert hier der Dichter das Bild einer aus der Sicht des verletzten Liebhabers egoistischen
Frau, einer Frau, die das Materielle tber das Geistige stellt, wodurch eine Katastrophe fir den

romantischen Helden schon vorprogrammiert ist.

5.2 Wioletta - Kordian

In einem der bekanntesten Werke Juliusz Stowackis, dem 1834 erschienenen Drama Kordian,

ist die negative Frauenfigur, die im Folgenden beschrieben wird, keine Hauptfigur. Sie taucht

in nur einer Szene des zweiten Aktes auf und verschwindet danach wieder aus dem Werk.
Wioletta, eine schone junge Italienerin, wird von dem Protagonisten Kordian, der ihrer

Schonheit verfallt, in seiner Bewunderung mit erotischen Ziigen ausgestattet:

Wez mi¢ w twoje ramiona, rozkoszg odkwitng.
Patrz na mnie! Twoje oczy jasne, skrzace, czarne,
Biatka oczu jak perty $niezysto biekitne.

[..]

Luba! gdy padasz omdlona,
Odpychajac mig¢ falg kotysang fona,
Wtenczas gdy z rozkwitlego na pot ust koralu

Ptomien z niewystowionym wybtyska wyrazem.. 0

Um Kordians Zweifel an ihrer Liebe zu ihm zu zerstreuen, versucht sie ihn mit der
Behauptung: ,,Wszak lorda i Boga / Porzucitam dla ciebie, czyz watpisz, szalony?“61 zu
uberzeugen. Als Kordian das Herz einer Frau mit erstarrter Lava vergleicht, hélt sie seinen
Vorwurf fur ungerechtfertigt, wobei sie die Anspielung auf ihren eigenen Charakter seitens
ihres Liebhabers nicht erkennt, denn wie Piotr Cmielowski meint: ,,tak gltebokie porownanie
nie moze wejéé¢ do plytkiej duszy Violetty“®?. Nicht nur, dass sie die Unterstellung der

Kaltherzigkeit von sich weist, bezeichnet sie sich selbst auch noch als treu. Doch diese

% Stowacki, J.: Kordian, in: Treugutt, S.: Juliusz Stowacki Dramaty. Warszawa 1955, S.56.
61 i
Ibidem.
%2 Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego. Zarys Literacki, Krakow 1895, S. 162.
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»lreue®, wie sich bald herausstellt, gilt nicht dem Liebhaber. Wioletta, tiber Kordian emp0rt,
halt ihm sein Bedauern, dass er fur den ihr geschenkten Schmuck ein groRes Opfer erbracht
habe, vor. Kordians Versuch abermals an wahre Liebe zu glauben ist zum Scheitern verurteilt,
denn Wioletta ist eine Frau, die das grofRe Gefiihl nicht wertschdtzen kann, weil sie es
schlichtweg nicht versteht.

Der zynische Charakter der jungen Italienerin wird deutlich erkennbar, als sie von Kordian
erfahrt, dass er sein ganzes Vermogen verloren hat. lhre Reaktion auf diese flr sie
erschitternde Nachricht ist eine hektische Suche nach ihren von Kordian geschenkten
Brillanten, in welcher sich auch ihre Gier nach materiellen Gutern duf3ert. Chmielowski weist
darauf hin, dass Kordians Worte: ,,Dawatem ci brylanty, dzi$ sercem sic dziele.”®® die eitle
Frau dazu veranlassen, ihre ,Maske*®* abzulegen. Doch mit seinem Gestandnis, ihren
Schmuck verspielt zu haben, zeigt sie sich nach kurzem Aufschluchzen von ihrer
emotionalsten Seite als regelrechte Furie. Wutentbrannt gibt sie ihrem Geliebten zu verstehen,
er ware fur ihr Ungluck verantwortlich:

Ach! ach! ja nieszcze$liwa, zabral mi klejnoty!

[...]
Przegrate$ moje serce razem z klejnotami!!
Nedza! nedza mie czeka!...®

Die ignorante Reaktion Kordians auf ihre Klagen und Drohungen sowie sein Wunsch
aufzubrechen, steigern den Zorn der impulsive Frau noch weiter, bis sie dem jungen Mann
einen Fluch nachwirft: ,,Jedz z diabtem!“®®.

Ihre Dreistigkeit scheint keine Grenzen zu kennen, denn als sie von Kordian noch einmal
vor seiner Abreise auf die Probe gestellt wird, erweist sich ihre plotzliche Freundlichkeit als
gespielt. Wie konnte sie auch bloR anders reagieren, wenn ihr von Kordian eine fur sie

finanziell so erfolgversprechende Vision préasentiert wird:

Droga moja nie nazbyt daleka,

Kon ma ztote podkowy, tysigc czatych warte;
Wygralem je byl wczoraj na ostatnig karte,
Przed wierzycieli okiem w podkowach uniose.
Przez noc calg galopem popedze przez btonia,
Ztotymi kopytami srebrng bijac rosg.

Potem w najblizszym miescie kaz¢ rozku¢ konia

8% Stowacki, J.: Kordian, op. cit., S.58.

% \/gl. Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 162.
% Stowacki, J.: Kordian, op. cit., S.58.

% Ibidem.
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I za cztery podkowy, uczt wyprawig cztery;
A potem, jako czynig modne bohatery,
W teb sobie strzelq...67

Es sind die Perlen, die Brillanten und das Gold, die ihre Aufmerksamkeit auf sich ziehen.
Somit ist sie bereit, fir den materiellen Wohlstand nicht nur ihren Korper, aber auch ihre
Seele zu verkaufen, oder andere in den Abgrund zu ziehen. Wirden ihre unkontrollierten
Fluche tatsachlich in Kraft treten, kdme das Drama vermutlich schneller zu einem Ende. In

ihrem Zorn wiinscht die aggressive Frau dem Protagonisten den Tod:

Wezu Adamowy!

[...]
Niech ludzie z pistoletow kule ci wykradna!

Niechaj cie gtod zabije, zapali pragnienie!. ..

Diese hasserfullten Worte, die sie Kordian bei seiner Abreise nachwirft, zeigen sie von ihrer
dunkelsten Seite. Auf diese Weise ist auch Chmielowskis Bewertung dieser bdsen Frau
gerechtfertigt:

Falsz moralny, obleczony cudng karnacya, zastuguje na bezwarunkowa pogarde,

cokolwiekby mowili ptaczliwi zwolennicy bezgranicznej mito$ci, nie zwazajacy

na duchowg stron¢ kobiety... Zwodnicze majaki zycia ukazuja si¢ tylko wsrod

posuchy serca w tych glowach, ktore zamiast moézgu maja ,,egiaszczyste
plaszczyzny...” Zegnaj, Violetto, 1 ukazuj si¢ nam — jak najrzadzie;j...

5.3 Telimena - Pan Tadeusz

Das polnische Nationalepos Pan Tadeusz von Adam Mickiewicz, das 1834 in Paris
veroOffentlicht wurde, bietet eine weitere bedeutende Frauenfigur. In Mickiewiczs idealisierter
Darstellung einer gliicklichen Heimat erscheint Telimena als eine mit viel Ironie gezeichnete
Frau.

Telimena, eine Verwandte des Richters Soplcia, kommt aus Petersburg, wo sie zuvor
gelebt hat, zuriick. Die verwitwete Frau ist standig auf der Suche nach einem Ehemann, der
ihr ein gemutliches Leben in Wohlstand sichern soll. Als sie nach Soplicowo kommt, wird ihr
die Obhut UGber Zosia, ein junges Fraulein, anvertraut.

Telimena ist fur die damalige Zeit eine aul3erst moderne Frau, die auf ihren Aufenthalt im
Ausland besonders stolz ist, aus dem sie einige Andenken mitgebracht hat. Ihr Benehmen

%7 Stowacki, J.: Kordian, op. cit., S.58.
% Ibidem, S.59f.
% Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 162.
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gleicht dem einer mondénen Frau, auch l&sst sie sich mit Vergniigen auf Diskussionen ber
Musik und Malerei ein.

Der Grund, weshalb sie Petersburg verlassen musste, waren die hohen
Lebenserhaltungskosten in der Grof3stadt. Als Zosias Erzieherin kann sie sich zumindest
vorubergehend eine stabile Zukunft erhoffen. Schon ab den ersten Tagen ihres Aufenthaltes
versucht sie sich in der Gesellschaft bestmoglich zu positionieren. Eine gute Position kdnnte
ihr selbstverstandlich die Ehe mit einem wohlhabenden Adeligen bieten. Diese Uberlegung
bleibt vom Assessor nicht unbemerkt: ,,Assesor jg zto$liwiej rownat do samicy, / Ktdra
miejsca na gniazdo szuka w okolicy.””

Es gelingt ihr, Intrigen zu spinnen und andere zu manipulieren, um auf diese Weise ihre
Ziele zu erreichen. So versucht sie schon beim ersten Frihstick den jungen Tadeusz zu
verfiihren, obwohl sie weil3, dass dieser durch seinen Vater flir Zosia vorgesehen ist. Ohne
jegliche Skrupel Gberreicht sie dem jungen Mann ein Brieflein und den Schlissel fur ihr
Zimmer. Sie scheint auch der Tatsache keine Bedeutung beizumessen, dass sie deutlich &lter
als Tadeusz ist. Begierig nach neuen Reizen mdéchte die reife Frau eine Affare mit dem jungen
Mann eingehen. Daflr nutzt sie ihr gutes Aussehen und ihre weibliche Attraktivitat. Der
unerfahrene Tadeusz bemerkt nicht, dass er von der gerissenen Frau manipuliert wird und
lasst sich auf ihre Koketterie ein. In seiner Anwesenheit legt sie all ihre Zurtickhaltung ab und
mdchte ihn mit ihrem Sex-Appeal, mit dem die junge Zosia aufgrund ihres Alters nicht

konkurrieren kann, beeindrucken:

Kibi¢ miata wysmukla, ksztattng, piers powabna,
[...] w reku krecita wachlarz dla zabawki

[...]

Na pana Tadeusza wsparta si¢ ramieniu.
Przeprosiwszy go grzecznie, na miejscu swem siadta
Pomigdzy nim 1 stryjem, ale nic nie jadta;

Tylko si¢ wachlowata, to wachlarza trzonek

Krecita, to kohierzyk z brabanckich koronek
Poprawiata, to lekkiem dotknieciem si¢ reki
Muskata wtosow pukle 1 wstag jasnych pe;ki.71

Mit Absicht mdchte sie den Anschein eines jungen, unterhaltsamen Madchens erwecken, das
sich seiner Schonheit nicht bewusst ist. Ihr Benehmen ist gespielt, jeder ihrer Schritte ist

genau durchdacht und soll den Eindruck machen, sie wirde nur durch Zufall die

" Mickiewicz, A.: Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historya Szlachecka z 1811-1812, Lw6w 1882,
S. 61.
™ Ibidem, S. 15f.
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Aufmerksamkeit der Manner auf sich ziehen. Sie liebt es im Mittelpunkt zu stehen. In ihrer
Eitelkeit und ihrem Hochmut erwartet sie sich, stdndig mit Komplimenten und Geschenken
bedacht zu werden. Sie weill genau, was sie will, doch &ndert sie ihr Ziel nach Lust und
Laune. Auf diese Art behandelt sie auch die Ménner, denen sie begegnet:

Zmierzyta jego postac ksztaltng i wysoka,

Jego ramiona silne, jego piers szeroka

I w twarz spbjrzala, z ktorej wytryskat rumieniec,...

Telimena achtet weder auf die Gefiihle der Manner noch auf die des ihr anvertrauten jungen
Madchens. So hindert sie nichts daran, Zosias Platz einzunehmen und diese selbst mit einem
Grafen zu verheiraten. Ihre Intrigen fiihren sogar so weit, dass Tadeusz den Grafen zu einem
Duell herausfordert. Doch das ist nicht die einzige Situation, in der sie flr eine angespannte
Stimmung und fiir Streit sorgt. Trotz ihrer Vermutungen uber die wachsende Liebe des jungen
Mannes zu Zosia, flhlt sie sich berechtigt, ihn zu belehren und sein kihler werdendes
Verhalten ihr gegenuber zu verurteilen. Sie macht ihm Vorwirfe und mdchte ihn geradezu
zwingen, ihr Enemann zu werden. Aus Wut nennt sie ihn einen Ligner, obwohl er ihr niemals
grolRe Versprechungen gemacht hat. Sie bt auf ihn Druck aus, ohne seine Gefiuihle und Plane
zu beachten. Fir Telimena zéhlen nur ihre eigenen Wunsche, auch bemiht sie sich nicht
Zosia eine Mutter zu sein, sondern konkurriert mit ihr.

Als sich ihre Intrigen als wirkungslos erweisen und Tadeusz und der Graf entgegen ihren
Planen sich wieder einigen kénnen, &ndert sie schnell ihre Absichten und willigt ein, den
Grafen zu heiraten. In ihren Lebensentscheidungen l&sst sie sich nicht von Liebe leiten,
sondern von materiellem Wobhlstand und gesellschaftlicher Position. Den allergréfiten Wert
haben flr sie Reichtum und Luxus. Somit prasentiert sie sich selbst beinahe wie ein Luxusgut,
das man um einen grof3en Preis kaufen kann.

Als Schlisselszene fur die Beschreibung ihrer Person l&sst sich eine Szene kurz vor
Telimenas Verméhlung mit dem Sekretér nennen, den sie zu aller Letzt als passendste Option
far sich auserwéhlt hat. Noch bevor die Feierlichkeit beginnen kann, taucht der von ihr

betrogene Graf auf und wirft ihr Untreue vor:

O, niewierna istoto, o duszo zmiennicza!
I nie skryjesz ze wstydu pod ziemi¢ oblicza?
Take$ twojej tak Swiezej niepomna przysiegi?

[..]

"2 Mickiewicz, A.: Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie, op. cit., S.18.
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O, kobieto, dla mnie niepojeta!
Dawniej w uczuciach twoich byltas poetyczna,
A teraz mi si¢ zdajesz calkiem prozaiczng!

Sie ist nicht einmal am Tag ihrer Hochzeit dazu bereit, sich ein ertragreiches Geschaft, das sie
mit ihrer Heirat machen kann, entgehen zu lassen. So versichert sie ihre Bereitschaft, von der
Ehe mit dem Sekretdr zugunsten des Grafen abzutreten.

In Bezug auf den romantischen Protagonisten, beurteilt Jarostaw Lawski Telimenas Figur

auf folgende Weise:

Telimena ma wszystko to, czego szuka w niej Mickiewiczowski mezczyzna; i
okazuje si¢ tym wszystkim, €zego on nie chce, nie akceptuje, gdy otrzezwieje z
milosnego zadurzenia.

Fawski sieht in ihr das Gegenstiick zur marienhaften, gutherzigen Zosia. ”® Fir die in Armut
lebenden Menschen kennt Telimena keine Gnade, so ist ihr sogar das Wohlbefinden ihres
Hundes bei weitem wichtiger, als das eines armseligen Beamten, der in ihrer N&he wohnt und
flr den sie kein Mitleid, sondern nur Verachtung empfindet.

Ahnlich wie Mickiewiczs Maryla, verdreht sie dem jungen Protagonisten den Kopf. Im
Gegensatz zu Marylas Geliebten, der Selbstmord begeht, wird Tadeusz® Selbstmordversuch
ironisiert: ,,on w glowy szalonym zawrocie, / Czut niewymowny pociag utopi¢ si¢ w
blocie*™.

Telimena ist eine unbesténdige Frau, die ihre Manner nach finanziellen Mdglichkeiten und
ihrem gesellschaftlichen Status aussucht. Um weiterhin bequem leben zu kénnen, versucht sie
mit ihrer Weiblichkeit ein Geschéft nach dem Auktionsprinzip zu machen. Auller materiellen
und korperlichen Bedirfnissen scheint diese Frau keine anderen Wiinsche zu haben.

Besonders streng wird die Figur von Hugon Zathey bewertet, der in ihr, bis auf ihre
Bildung kaum etwas Positives sieht’’: ,,Stara grzesznica, zalotna, zepsuta, ani jest dobra
kobieta, ani Polka.”’® Hiermit scheint Hugon all ihre negativen Eigenschaften auch auf ihre
Fremdheit zurlickzuftihren. Sie ist bose, weil ihr das Fremde mehr am Herzen liegt, als das

Heimische, als das Polnische.

® Mickiewicz, A.: Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie, op. cit., S. 270.

™ Lawski, J., op. cit., S. 335.

> vgl. Ibidem, S. 336.

"® Mickiewicz, A.: Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie, op. cit., S. 180.

;73 Vgl. Zathey, H.: Uwagi nad Panem Tadeuszem Adama Mickiewicza, Poznan 1872, S.75.
Ibidem.
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5.4 Und deine Seele iibler als...”

Die Gruppe der Herzensbrecherinnen lieRe sich noch erweitern, sei es durch Mickiewiczs
Maryla aus der Ballade 7o lubi¢®®, durch die Danaiden® aus seinen Odessa-Sonetten oder
durch die untreue Braut aus Roman Zmorskis Ballade Niewierna® und durch Laura, Kordians
erste Liebe. Maryla, Wioletta und Telimena sind kontroverse Frauenfiguren. Sie sind
berechnende Materialistinnen, fiir welche ,,Treue ein Fremdwort ist. Nicht nur Mickiewiczs
Vorwurf: ,,A dusze gorsza masz, gorsza nizeli! / [...] tak ciebie oélepito ztoto!”®*, sondern
auch sein Fluch: ,Niech, czego dotkniesz, przeleje si¢ w ztoto / [...] Caluj, $ciskaj zimne
ztoto!”® lastet auf ihnen.

Dieser Frauentyp steht im Konflikt mit dem romantischen Helden, er beeinflusst ihn und
stellt fir ihn eine Gefahr dar. Das Unglick und der Schmerz des Protagonisten sind jeweils
Resultate der erfolgslosen Beziehungen, die aufgrund der Geflhlskéalte der weiblichen
Figuren kein glickliches Ende nehmen kénnen. Eine Beziehung zu einer solchen Frau muss
schlichtweg flr den Protagonisten (wenn nicht parodiert oder ironisiert) fatale Folgen haben.
Demnach ist ihre Anwesenheit fiir das romantische Werk eine gewisse Notwendigkeit.

Als Objekt der Begierde stellen diese Frauen ein Pendant zum Marienideal dar. lhre
Anziehungskraft ist eine rein sinnlich-erotische, die dem romantischen Helden zum
Verhangnis werden kann.

Die emanzipierten Salondamen und modebewussten Koketten sind ununterbrochen auf der
Suche nach ihrer Beute. Hin und wieder machen sie bei einem romantischen Helden, den sie
zu verfuhren suchen, Halt. Danach ziehen sie allerdings weiter, um ihr erwiinschtes Ziel,
einen besseren Status durch eine profitable Ehe, zu erreichen. Ihr Wunschpartner ist kein
Gustaw oder Kordian. Ihrem Ideal entspricht viel eher der Graf aus Pan Tadeusz.

Ihre voriibergehenden Liebhaber stirzen sie durch unscheinbare Sunden ins Verderben
oder provozieren in ihnen Selbstmordgedanken, wenn auch (wie in der spateren Phase der
Romantik) nur ironisch. Eine solche Charakteristik macht sie in gewisser Hinsicht zu Femmes

fatales.

¥ Ubersetzung von der Autorin, Mickiewicz, A.: Dziady, op. cit., S. 83.

80 Vgl. Mickiewicz, A.: To lubie, in: Biegeleisen, H.: Dzieta Adama Mickiewicza, Band 1, Lwow 1893, S. 54f.
81 \gl. Mickiewicz, A.: Danaidy, in: Biegeleisen, H, op. cit., S. 152.

8 Zmorski, R.: Dziwy, in: Poezye Romana Zmorskiego, Band 1, Warszawa 1843, S. 15-23.

8 Mickiewicz, A.: Dziady, op. cit., S. 83.

 Ibidem.
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6 Die Gattenmorderinnen

6.1 Pani-Lilie
Die aus Adam Mickiewiczs Poesieband Ballady i Romanse (1822) stammende Ballade Lilie /
Ballada z piesni gminnej, welche auf einem Volkslied® basiert, erzahlt von einer untreuen
Ehefrau, die ihren aus dem Krieg unter Konig Bolestaw zuriickgekehrten Gatten ermordet.
Seine Leiche verscharrt sie in einem nah gelegenen Hain und sat Lilien auf seinem Grab.
Danach dreht sich die Handlung vor allem ums Verbergen des Verbrechens.

Bereits kurz nach der Bluttat wird der reuelose Charakter der jungen Frau erkennbar. Nach
ihrem Mordgestandnis bittet sie einen Einsiedler um Rat und versucht ihre Tat zu

rechtfertigen:

Maz z krolem Bolestawem
Poszedl na Kijowiany.

Lato za latem biezy,
Niemasz go z bojowiska;
Ja mloda $r6d mtodziezy,
A droga cnoty $liska!

Nie dochowatam wiary,...%

Diese Rechtfertigung birgt in sich zugleich ein Gestandnis ihres ersten VVergehens, dessen sie
sich schuldig gemacht hat und aus dem die grausame Tat erwachsen ist. Die Konsequenzen
fiir die Untreue gegeniiber ihrem abwesenden Ehemann sind ihr wohlbekannt: ,,Krol srogie
glosi kary“®’ Es ist vor allem die Furcht vor der Strafe, die als Motor fir ihr Handeln
begriffen werden kann. Um der Strafe zu entrinnen, ist sie bereit, jegliche BuRe zu tun und
bittet hierzu den Einsiedler um Rat:

Jakie mowi¢ pacierze,

Gdzie mam i8¢ na odpusty.

Ach, pojde az do piekla,

Zniosg¢ bicze, pochodnie,

Byleby moj¢ zbrodni¢

Wieczysta noc powlekta...®
Doch als der Einsiedler mit Enttduschung feststellen muss, dass ihr Verlangen nach Bulle
nicht einem Reuegefiihl entstammt, sondern nur ein Ergebnis ihrer Furcht vor Strafe ist,

schickt er sie fort mit den beruhigenden Worten: ,,Rzu¢ bojazn, rozjasn lica, / Wieczna twa

8 Vgl. Kolberg, O.: Piesni Ludu Polskiego, Band 1, Warszawa 1857, S. 13-26.

8 Mickiewicz, A.: Lilie, in: Biegeleisen, H.: Dzieta Adama Mickiewicza, Band 1, Lwow 1893, S. 73.
8 Ibidem.

% Ibidem.
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tajemnica.“® Die innere Ruhe, welche die Frau durch das Gesprach erlangt, ist danach nur
von kurzer Dauer.

Stanisataw Zdziarski weist darauf hin, dass die Ehefrau ab dem ersten Augenblick nach
dem blutigen Mord an ihrem unschuldigen Gatten, von jener uralten und unabwendbaren
,»Nemesis*“ verfolgt wird.* Er bemerkt, dass in den Augen der Mérderin nun alles verandert
erscheint.”* Jedes Gerdusch angstigt sie, alles ist dunkel und dister, wie die finstere Nacht.

Standige Furcht driickt sich auch in ihrem &uRerlichen Erscheinungsbild aus:

Pani naksztalt upiora

[...] ssiniate usta,

Oczy przewraca w stup,
Drzgca, zbladta jak chusta...*

Ihr Gewissen, welches sie ihre Stinde nicht vergessen l&sst, versetzt sie in eine gedriickte
Stimmung und zerstort all ihre Lebensfreude. Auch ihre Wahrnehmung, die sich dadurch
verandert, raubt ihr den Schlaf und zeichnet vor ihren Augen phantastische Bilder

furchterregender Gestalten, die zu standigen Begleitern werden:

Bo czesto w nocnej porze
Cos stuka si¢ na dworze,
Co$ chodzi po $wietlicy.®

Auf Schritt und Tritt wird sie von Traumbildern verfolgt, die sich mit der Zeit noch h&ufen
und immer intensiver werden. Doch ihre groRte Furcht gilt der Erscheinung ihres ermordeten
Ehemannes, von welcher sie sich nicht befreien kann und in der er sie als Réacher in ihren

Alptraumen aufsucht:

Sciga mnie nocna mara,
Zaledwie przymkng oczy,

Traf, traf, klamka odskoczy;
Budzg sie, widze, stysze,

Jak idzie i jak dysze,

Jak dysze i jak tupa,

Ach, widzg, stysze trupa!
Skrzyp, skrzyp, i juz nad tozem
Skrwawionym si¢ga nozem,

I iskry z geby sypie...*

8 Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 74.

%0 \/gl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku. Studja poréwnawczo-literackie,
Warszawa 1901, S. 41.

L vgl. Ibidem.

% Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 72.

% |bidem, S. 74.
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Zdziarski stellt fest, dass diese Qualen, die sie erleidet, ein Teil ihrer wohlverdienten Strafe
sind.”® Anders als im Volkslied, in welchem der ermordete Mann von seinen Bridern auf
brutale Weise geracht wird, stellt Mickiewicz in seiner Ballade die Bestrafung der
Verbrecherin milder dar. Zdziarski meint dazu, dass der Dichter lieber zuvor die Seele der
Gattenmorderin prasentiert, um die Strafe durch die Dampfung ihrer Geistesgegenwart,
welche durch die Angst vor den Konsequenzen verursacht wird, zu verdoppeln.®

Czestaw Zgorzelski, der behauptet, dass die Ballade aus der Sicht eines strengen, aber nur
scheinbar gleichgultigen Berichterstatters préasentiert wird,” bemerkt einen Zuwachs der
Schuld der Ehefrau zu einem gewaltigen AusmaR®: ,,Zbrodnia to niestychana“®. Fir den
Erzéahler bleibe sie nicht nur eine Verréterin, sondern vor allem auch eine grausame Frau:
»Meza zbojczyni zona“'%, Das Verbrechen, das sie mit vollem Bewusstsein begeht, sei ein
vorsatzlicher Mord, der durch seine Absicht noch viel strenger bewertet werden musse.

Ihre egoistische Haltung l&sst die Frau auch ihre Kinder, denen sie den Vater nimmt,
vergessen. Auf die Frage der Kinder nach dem Vater ist sie nicht vorbereitet: "Nieboszczyk?
co? wasz tato?"'* und sucht nach verschiedenen Ausreden. Auch die erste Begegnung mit den
Bridern des Gatten beginnt sie mit ihren Ligen und vorgetduschter Sehnsucht nach dem
abwesenden Ehemann. So nutzt sie ihre Manipulationskiinste und den jugendlichen Charme
als gute Hauswirtin, um ihre eigenniitzigen Ziele zu erreichen.

Zgorzelski weist darauf hin, dass ihre Schuld durch eine weitere Verletzung der ehelichen
Treue zunimmt, weil sie trotz des vor kurzem begangenen Mordes die Brider ihres Gatten,
welche zu dessen Rachern werden sollten, zu Konkurrenten um ihre Hand macht.'® Somit ist
ihr erster Bruch des Eheversprechens der Ausloser einer Unglickslawine, die alle beteiligten
Hauptfiguren ins Verderben stoft.

In seinem Vorwort zur Anthologie Pani Pana zabifa nennt Kazimierz Wyka drei
Bausteine, die das Schema der Volkslieder mit dem Gattenmord als Hauptmotiv bilden:
Verbrechen — Ermittlungen — Strafe.’®® Dabei weist er auf das Ersetzen des Elementes der
Ermittlung durch das Element eines Konfliktes zwischen dem Liebes- oder

¥ Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 78.

% Vgl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku, op. cit., S. 41f.

% \vgl. Ibidem, S. 41.

9Vgl. Zgorzelski, Cz.: O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizen i uogélnien, Warszawa 1976, S.79.
% vgl. Ibidem, S.200.

% Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 72.

19 Ipidem.

' Ibidem, S. 74.

192v/gl. Zgorzelski, Cz.: O sztuce poetyckiej Mickiewicza, op. cit., S.200.

13 Vgl. Wyka, K.: Pani pana zabita. Warszawa 1974, S.7f.

32



Leidenschaftsgefiinl und der Moral in Mickiewiczs Lilie hin."* Dieser Konflikt beginnt mit
der Ankunft der Briider des ermordeten Mannes am Hof ihrer jungen Schwégerin, die auf die
Frage nach dem Gatten erzahlt, dieser wére im Krieg gefallen. Die Briider beruhigen sie
jedoch und versichern ihr, dass ihr Gatte lebt. Da die Zeit vergeht und der Ehemann nicht
zurlickkehrt, vergessen ihn die Bruder und gewdhnen sich an das bequeme Leben an der Seite
der jungen Hausfrau. Doch in dieser Dreiecksbeziehung sehen die Manner keine Zukunft und
erwarten sich eine Entscheidung von Seiten ihrer Schwégerin. Daraufhin bittet die Frau
abermals den Einsiedler um einen Rat, der ihr die schwere Entscheidung abnehmen soll.

An dieser Stelle gibt sich ein weiteres Mal ihr dunkler Charakter zu erkennen. Auch die
zweite Chance zur Reue nutzt sie nicht. Der Einsiedler erklart ihr, dass kein Verbrechen ohne
Strafe bleiben konne, doch fur ehrliche Reue lasse Gott sogar die Bitten eines Verbrechers
nicht unerhort bleiben. Hier gabe es fiir die Frau also noch ein letztes Zuriick, doch auf den
Vorschlag des Einsiedlers, ihren bereits vor einem Jahr ermordeten Mann auferstehen zu
lassen, reagiert sie mit Emporung. Mit der Bitte, ,,Nie, nie wskrzeszaj moj ojcze!“'® lehnt sie
das Angebot des Einsiedlers unwiderruflich ab und entscheidet sich somit bewusst noch
einmal fir den Tod ihres Gatten.

Henryk Biegeleisen sieht in ihren Empfindungen, die von der Angst und Resignation zu
einer kurzlebigen Euphorie um ihr neues Gliick wechseln, eine Naivitdt und Leichtsinnigkeit,
die er mit denen eines Kindes vergleicht.'® Czestaw Zgorzeslki hingegen bewertet den in der
Ballade prasentierten Charakter der Frau in Bezug auf das begangene Verbrechen deutlich
strenger:

Sa tu nie tylko fatalne, nieodwracalne konsekwencje zbrodni, ale jest takze proba
zatwardziatosci grzesznika, sondowanie, jak daleko sigga jego zta wola, chtod

serca, egoizm motywow, oboje¢tnos$¢ na glos przestrogi, odzywajacy si¢ raz po raz
w sumieniu.*”’

Diese Hartherzigkeit der Protagonistin scheint bereits in der ersten Strophe der Ballade
durchzudringen. Schon als sie beim heimlichen Begrébnis des Gatten, wo fur gewohnlich eine
Trauerstimmung den Menschen zur Reflexion bewegt, Lilien auf das Grab sét, singt sie dabei
unbekimmert das Lied "Ro$nij kwiecie wysoko, / Jak pan lezy gleboko;'®. Diese Lilien, die

hier nicht nur die Unschuld des Ermordeten symbolisieren, dienen sowohl zur Tarnung des

104 v/gl. Wyka, K., op. cit., S. 8.

195 Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 79.

1% v/gl. Biegeleisen, H.: Motywy ludowe w balladzie A. Mickiewicza ,,Lilie.”, in: Wista. Miesigcznik
geograficzno-etnograficzny, Band 5, Warszawa 1891, H. 1, S. 85.

107 7gorzelski, Cz.: O sztuce poetyckiej Mickiewicza, op. cit., S. 200f.

198 Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 72.
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Grabes als auch zum Binden eines Hochzeitskranzes und bringen somit Hoffnung auf eine
baldige Verméhlung.'®

Schon bald bietet sich die Gelegenheit zu einer Heirat und als beide Briider um die Hand
der Schwaégerin anhalten, soll ein Wettstreit, der die Gottesvorsehung entscheiden lasst, das
Problem l6sen. Ihr neuer Ehemann soll derjenige werden, dessen geflochtener Blumenkranz
ihr besser geféllt. Somit wird die Kirche, in der die von der Frau herbeigefiihrte Hochzeit
stattfinden soll, zum Ort eines 6ffentlich ausgetragenen Streites der beiden Bruder, die auf die
Frage nach dem Besitzer eines der beiden Lilienkrénze diesen als ihren eigenen identifizieren.
Die sich einst liebenden Bruder und treuen Geschwister des Ermordeten werden plétzlich, wie
Ireneusz Opacki anmerkt, zu Feinden, die im Hass gegeneinander sogar zum Brudermord
bereit sind."°

Alle ihre Vergehen, alle Taten und jegliches Unheil bringendes Benehmen muissen bestraft
werden. Zgorzelski spricht in diesem Zusammenhang vom Sammeln des Beweismaterials™

fur das zu erwartende Urteil:

Tu wiasnie zbieramy material dowodowy do wyroku, ktory nastapi w finale, i stad
wyrasta poczucie stusznosci i nieuniknionej konieczno$ci kary, jaka spotyka w
koncu winowajczyni¢. Ale nie my wydajemy 6w wyrok, a kara nie przychodzi tu
[...] z zewnatrz 1 mechanicznie. Jest w niej co§ znacznie wigcej niz zemsta
zdradzonego meza, wigcej nawet niz wyrok sprawiedliwosci Bozej. Tu kare
przywotuje winowajczyni sama...'”

Ohne es zu wissen, ruft sie mit der Frage nach dem Eigentimer des Kranzes den Geist ihres
Gatten, auf dessen Grab die Lilien gewachsen sind, herbei. Dieser holt sich, was ihm gehort
und bestraft die untreue Ehefrau sowie die ihr verfallenen Brider.

Anders als im Volkslied, wo die Gattenmérderin durch die Hand der Briider bestraft wird,
lasst Mickiewicz den Vollzug der Strafe durch eine Ubernatiirliche Gewalt herbeiftihren.
Dieses tragische Ende hat die negative Heldin bereits beim Besuch des Einsiedler vorgeahnt:
,,Lecz ach! nie dla mnie szczescie! / [...] Boza nade mng kara”.**®

In Mickiewiczs Text ist das Bild der Protagonistin im Vergleich zu der Hauptfigur des

Volksliedes auf der psychologischen Ebene um ein Vielfaches vertieft worden. Der Leser

109 \/gl. Biegeleisen, H., op. cit., S. 84ff.
10 vgl. Opacki, I.: ,W érodku niebokrega”. Poezja romantycznych przetoméw, Katowice 1995, S. 29.
11 yv/gl. Zgorzelski, Cz.: O sztuce poetyckiej Mickiewicza, op. cit., S. 201.
112 -
Ibidem.
13 Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 78.
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begegnet hier einer Frauenfigur, die nicht nur von dem ihr zum Opfer gefallenen Ehemann
als, ,,Za zono*“**, bezeichnet wird, aber auch tatsachlich fur viel Unheil verantwortlich ist.

Eine eindringliche Beschreibung dieses Charakters liefert Czestaw Zgorzelski:

...to typ zbrodniarki, ktora nie rozumie gltosu sumienia; to typ krancowo odmienny
od szablonu cnotliwych, sentymentalnych heroin z dum i powiesci rycerskich; to
typ namigtnej, lekkomyslnej kobiety, ktora stara si¢ ten glos zaghuszy¢ 1 za ceng
wiecznosci prowadzi targ o powodzenie swych doczesnych zamiardw.
Zaslepiona, nie widzi, ze traci w ten sposob jedyny $rodek ratunku, i glucha na
wyrzuty sumienia, niepomna przestrog pustelnika, brnie w grzechu coraz dalej..."*

Nach einer solchen Charakterisierung, gehort die Protagonistin von Lilie ohne Zweifel zu den
bosen Frauen.

6.2 Pani — Ballada / Historya o pani co pana zabita

Derselben Quelle wie Lilije entspringt die Ballade Historya o pani, co pana zabita,
ofiarowana Kazimierzowi Wiadystawowi Wojcickiemu, die im Jahr 1869 Teofil Lenartowicz
schrieb. Auch hier ist die Frau eine Gattenmorderin. Sie bringt ihren Ehemann um und
verscharrt diesen ,,Z mitym gachem we zgodzie*'*® im Garten. Die Spuren verwischt sie,
indem sie Lilien und Rauten darliber sat. Unerwartet bekommt sie Besuch von den Briidern
des Ermordeten, die wéhrend des Aufenthalts am Hof der Schwégerin von dem Mord erfahren
und die bose Ehefrau bestrafen.

Lenartowicz bleibt mit seiner Verarbeitung des Themas viel ndher am Volkslied als
Mickiewicz mit seiner Ballade Lilie. Ohne ein einziges Mal so stark wie Mickiewicz mit
seinem phantastischen Abschluss von der Quelle abzuweichen, fiihrt auch Lenartowicz neue
Elemente ein. Im Gegensatz zu Mickiewicz wird allerdings von Lenartowicz die Psyche der
Maorderin weniger ausfihrlich gezeigt.

Die Gattenmdrderin ist, wie sich durch die Beschreibung ihrer wertvollen Kleidung vor
allem gegen Ende des Werkes zeigt, eine wohlhabende Frau. Ihren Gutshof und den Gbrigen
Besitz hat sie jedoch nicht sich selbst, sondern ihrem Mann, der wahrscheinlich aus einer
adeligen Familie stammt, zu verdanken. Aufler teurem Gewand, ,,kolpak ztocisty [...] futra
[...]ztoty pas“™” und Schmuck, ,,manele [...] ztoty pier§cieniec“'*?, die von ihrem Wohlstand

zeugen, soll ihr der junge Ehemann fiur ihre Mitze eine wertvolle Reiherfeder geschenkt

1% Mickiewicz, A.: Lilie, op. cit., S. 82.
115 7gorzelski, Cz.: O sztuce poetyckiej Mickiewicza, op. cit., S. 201.
Y81 enartowicz, T.: Historya o Pani co Pana zabila, in: Biblioteka Warszawska, Band 4, Warszawa 1869, S. 50.
17 s
Ibidem, S. 55.
18 Ihidem.
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haben. Somit liegt bei ihr als Motiv fir das Verbrechen weder der Wunsch nach einer
besseren Partie noch die ein Mangel an Liebe seitens des Gatten vor:

Cé6z po czaplim, po pidrze;

Czaple zabit dla ciebie,

Gdy leciata we chmurze,
Siwym ranem po niebie."*®

Solchen Liebesbeweisen scheint die Frau keine Bedeutung zuzuschreiben. Ihre Liebe gilt
einem anderen, der beim Verscharren der Leiche nach dem Mord an ihrem Gatten zumindest

als Mitwisser, wenn nicht sogar als Mittater dabei ist:

Stata nam si¢ nowina;

Pani Pana zabita.

Z milym gachem we zgodzie
Chowata go w ogrodzie,*®

[-]
Zabita go w noc ciemna,
Chowata go podemng;'*

In dieser ersten Strophe wird auch schon das Mordmotiv angedeutet. Genau wie im
Volkslied'? und in Lilie gilt die Untreue als Ausléser fir alles weitere Ubel. Die ohne
Skrupel begangene Tat scheint die Frau nicht weiter zu bewegen. lhre groBte Sorge ist, sie
kdnnte durch eine Nachlassigkeit beim Spurenverwischen ihren Ruf ruinieren:

Okryj lilio te $lady,

Lilio, rutko nadobna,

Niech nie myslg sasiady,

Ze ja na to sposobna.'?
Stanistaw Zdziarksi weist darauf hin, dass die Natur, die Lernartowicz in seine Werke mit
einbezieht, gemall dem Volksglauben in untrennbarer Verbundenheit mit dem Menschen
bleibt.”* So darf auch die Darstellung der Protagonistin nicht ohne diesen Zusammenhang
betrachtet werden. Michat Zigba zitiert hierzu eine Textstelle der Ballade, die die Stimmung
eines zeitweiligen Geflhls von Sicherheit und einer triigerischen Ruhe der Frau nach dem

19 enartowicz, T., op. cit., S. 55.

12 Ibidem, S. 50.

"2 Ipidem, S. 54.

122 y/gl. Kolberg, O., op. cit.S. 13-26.

123 | enartowicz, T., op. cit., S. 50.

24 v/gl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku, op. cit., S. 428.
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begangenen Mord wiedergibt. Laut Zigba wird diese Stimmung durch die Blumen und den

Regen, die dazu beitragen die Spuren zu verwischen, hervorgerufen.'®

Przyjdzie deszczyk we wios$nie,
Drobna rutka poros$nie;
Przyjdzie rosa, posieje,

Biata lilia bicleje.'?®

Diese idyllische Ruhe wird aber kurz darauf zerstort, als die ,,zta zona”**’ alle Diener vom Hof
vertreibt und nur ein Blinder und ein Stummer, von denen sie mit Sicherheit weil3, dass sie ihr
Geheimnis nicht aufdecken kdénnen, bleiben dirfen. Mit dem Davonjagen der Diener

Ubernimmt sie ausdriicklich die Alleinherrschaft am Hof:

Rozpedzita zta Zzona,
Wszystkie stugi od domu;
,Fora! shugi, hej! fora,
Nie bywa¢ tu nikomu.”
Ile byto godnych stug,
Opuscito panski prog.'®

Diese Szene ist, wie Stanistaw Zdziarski bemerkt'?, eine Erweiterung Lenartowiczs, da sie in
keiner Variante des Volksliedes’ vorkommt. Zdziarski nennt auch noch weitere
Unterschiede, um welche Lenartowicz seine Ballade ausbaut. Einer davon ist der Anlass fur
den Besuch der Brider, die im Vergleich zum Volkslied, ahnlich wie bei Mickiewicz, zuvor
nicht wissen, dass ihre Schwagerin ihre Schuld am Tod des Gatten tragt und nur aus
personlichem Interesse den Besuch abstatten.’*! lhre Hoffnungen auf eine Heiratsvermittlung
seitens des Ermordeten 16sen sich bald in Nichts auf.

Eine weitere Neuerung besteht in der detaillierten Beschreibung der vier aus den Kémpfen
mit den Turken zuriickkehrenden Bruder. Durch die ausfuhrliche Darstellung der sie
schmickenden Gegenstande sowie ihrer reichen Beute zeigt der Autor eine gewisse
Dominanz der Ménner. Da sie jedoch bei ihrer Ankunft von der Untat nichts wissen, wird die
Schwaégerin freundlich behandelt.

125 ygl. Zieba, M.: Paralelizmy ludowe w poezji Teofila Lenartowicza, in: Ruch literacki. Dwumiesiecznik,
Band 19, Krakéw 1978, H. 1, S.24.

126 enartowicz, T., op. cit., S. 50.

'?" Ibidem, S. 51.

2% Iidem.

129 \/gl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku, op. cit., S. 441.

130 v/gl. Kolberg, O., op. cit., S. 13-26.

BLvgl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku, op. cit., S. 441.
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Im Gegensatz zur jungen Hauswirtin in Mickiewiczs Lilie, die als Hausfrau positiv
préasentiert wird, ist Lenartowiczs Darstellung negativ. Nicht nur die Langeweile, von der die
Manner schon bald nach Beginn ihres Aufenthaltes im Hause der Schwagerin heimgesucht
werden, sondern auch der schlechte Zustand des leeren Hofes und die Reaktion der Brider

darauf machen dies besonders deutlich:

Zajechali przed wroty,
Chwast si¢ wiesza na ptoty;
Chwycili si¢ za glowy,

Czy to dworzec bratowej?...*

Schon die erste Begegnung der Frau mit den Bridern des Gatten basiert wie auch bei
Mickiewicz auf Ligen. Um die Abwesenheit des Ermordeten zu erkléren, erzéhlt sie den
Mannern, ihr Bruder ware vom Koénig personlich auf Jagd geschickt worden, hier allerdings
mit dem Unterschied zu Lilie, dass die Handlung nicht unter Bolestaw des Kiihnen, worauf
Kazimierz Wyka hinweist, sondern vermutlich im 17. Jahrhundert angesetzt ist.'*
In ihrem vorgetduschten Kummer, mit dem sie bei den Brudern Mitleid zu erwecken

versucht, erscheint abermals die Sorge um das Gerede der Menschen und ihren Ruf.

K'temu ja tu p6t wdowa,

Ani wyjrze¢ w przedsienie,

Ni ja panna, ni wdowa;
Jeno ludzka obmowa.**

Diese Klage soll die Wachsamkeit der Manner betduben. Doch trotz all ihrer Bemiihungen
wird schon bald ihre blutige Tat aufgedeckt. Es sind die im Garten auf dem Grab des
Ermordeten wachsenden Lilien, die eines Nachts als Zeugen Uber den von vor einem Jahr
begangenen Mord der Frau an ihrem Ehegatten, berichten.

Kazimierz Wyka weist darauf hin, dass in Mickiewiczs Lilie die Blumen nur indirekt der
Aufdeckung des Verbrechens dienen, hingegen werden die Lilien bei Lenartowicz zu direkten
Ubermittlern der schrecklichen Nachricht, wodurch sie zu einem Ko-Erzahler der Ballade

werden.’®* Ahnlich wie die aus einer Weide geschnitzte Pfeife!®

, Welche als Zeuge des
Verbrechens den Morder verrét, sind hier die Blumen der Ausloser fir den Kampf der

Gerechtigkeit.

32| enartowicz, T., op. cit., S. 52.

133 vgl. Wyka, K., op. cit., S. 9.

134 enartowicz, T., op. cit., S. 52.

135 vgl. Wyka, K., op. cit., S. 9.

136 vol. Wojcicki, K. W.: Piszczatka, in: Klechdy. Starozytne podania i powiesci ludu polskiego i Rusi, Band 2,
Warszawa 1837, S. 15ff.
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Die Suche nach dem Funken eines Reuegefihl in der Seele der Frau wére aussichtslos, da
sie von Anfang an vom Erzéhler als ,bose abgestempelt wird. Demnach ist auch ihr
Schicksal gewissermalien vorprogrammiert. Aus dem Gesang der Lilien, die der Ko-Erzéhler
sind, lasst sich das dahinter verborgene und dem Volksdenken nahe Gesetz, dass kein

Verbrechen ungestraft bleibt, herauslesen:

Nikt nie widziat po nocy
Opraécz Boskiej wszechmocy.

[..]

A kto boski wzrok zmyli?
Na nic zlo$¢ si¢ nie przyda,
Swigta ziemia j3 wyda.

Ani noc jej okryje,

Nie zagaja lilie. ™’

Die bereits erwahnte Parallelitit des psychischen Zustandes der Protagonistin mit der
Stimmung der Natur wird auch in jener Szene, in der die Frau am ndachsten Morgen mit den
Briidern auf dem Weg in den Wald ist, erkennbar. Michat Zigba weist dabei auf das Gefiihl
einer inneren Unruhe sowie der Angst vor der Strafe, die durch rauschende Baume und

krachzende Végel begleitet werden, hin.**®

| bratowa w orszaku,

We ztocistym kotpaku:
[...]

Patrzy $miele, niesmiele.
[...]

Szumig jodty a buki,
Wrony kracza, a kruki.'*®

An der durch die Lilien verratenen Frau wird von den Briidern des Ehemannes Selbstjustiz

gelibt. Wie auf einer Anklagebank werden ihr die Vorwirfe mitgeteilt. Beginnend mit dem

«140

schwersten Verbrechen, wird die ,,Nieboszczyka katowa wegen Mordes, Untreue sowie

der Ablehnung der Liebe ihres Ehemannes verurteilt. Der Prozess endet mit einem

unausgesprochenen Todesurteil fiir die Gattenmorderin, das unverziglich vollstreckt wird:

Jest tam brata dtugi pas.
O bratowej o szyje,
Ztoty pas si¢ owije.

37| enartowicz, T., op. cit., S. 54.
138 ygl. Zieba, M., op. cit., S. 24.
139 | enartowicz, T., op. cit., S. 55.
10 hidem.
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Powiesili na buku,

Jako gluszca u troku.***

Hier entsteht ein dhnliches Bild, wie jenes des am Baum, baumelnden Abschaloms**? aus dem
Alten Testament. So héngt auch die Frau auf einem Baum, an dem goldenen Gurt ihres
Ehemannes. Sie ist eine Taterin, die durch die strenge Hand der Gerechtigkeit ab der
Aufdeckung ihres Verbrechens zum Opfer wird, doch durch die strenge Weisung des
Erzéahlers kein Mitleid im Leser erwecken kann.

Kazimierz Wyka macht in seiner Anthologie Pani Pana zabita darauf aufmerksam, dass
man innerhalb der Generation des polnischen Ethnographen und Folkloristen Oskar Kolberg,
zu welcher auch Lenartowicz gezahlt wird, auf die fur die Frihromantik bliche Phantastik,
die auf der Volkstumlichkeit basiert, verzichtet.® In den nachromantischen Werken spielt
vielmehr die Nahe zum folkloristischen Original eine Rolle. Nicht anders verhélt es sich mit
Lenartowiczs Ballade, die laut Ireneusz Opacki an Elemente des Marchens anknupft.'*
Demzufolge hat der Autor auch den Erzéhler in Ballada zu einem urteilenden, der nach einer
volksttimlich stilisierten Moral sein Urteil stellt, gemacht.**® Diesen VVorgang erkennt man in
den negativen Schilderungen der Protagonistin, wie beispielsweise ,,zta zona™*, oder ,,Onej
reka krwig $cieka, / Nie splucze ja tez rzeka“'*’. Doch das bei Weitem aussagekraftigste
Urteil, mit welchem der Erzahler der Frauenfigur ihre Seele abspricht, prasentiert der Autor in

der letzten Strophe der Ballade:
Leéze wrono i kruku
Szukaj, pukaj po boku,

Niechaj szuka, niech puka,
Czy sig serca doszuka.**®

Einer solchen abschliefenden Verurteilung der Morderin  bleibt wohl nichts mehr

hinzuzufiigen, bis auf die Bestitigung, dass sie eine ,,bose* Frau ist.

11| enartowicz, T., op. cit., S. 56.

42 \/gl. Die Bibel. In der Einheitsiibersetzung der Heiligen Schrift, 2 Sam 18, Klosterneuburg 1986, S. 327.
3 vgl. Wyka, K., op. cit., S. 9.

144 ygl. Opacki, I.: Ewolucje Balladowej Opowiesci. Zagadnienie Narratora i Narracji w Balladzie lat 1822-
1920, Lublin 1961, S. 45.

15 vgl. Ibidem, S.44f.

16| enartowicz, T., op. cit., S. 51.

Y7 Ihidem, S. 54.

148 |bidem, S. 56.

40



6.3 Zona - Dziwy

Einer weiteren Gattenmorderin begegnet man in einer auf demselben Volkslied'*®, wie die

bereits analysierten Werke basierenden Ballade von Roman Zmorski.**® Sie wurde unter dem
Titel Dziwy im Jahr 1843 herausgegeben.

Die Handlung beginnt mit der Trauung eines jungen Paares, ,,W wysokim kosciele“**, ,,za

“32 In der Hochzeitsnacht, als sich das Brautpaar in der

borem, / Za bialem jeziorem
Hochzeitskammer des Gutshofs befindet, wird der im Ehebett liegende Bréutigam von seiner
Ehefrau mit einem Messer getdtet. In Folge des Mordes wird die Seele der wahnsinnigen

«153 y;erdammit.

Braut zum ewigen Herumirren auf dem See, ,,przy dworze
Stanistaw Zdziarski weist darauf hin, dass der Autor nicht nur im Bezug auf das Thema aus
der Folklore schopft, sondern sogar die ganze erste Strophe beinahe unverandert aus einem

Volkslied tibernimmt:*>*

Hej! tam za borem,
Za biatem jeziorem,
Siedzi sokoét siwy,
Opowiada dziwy.'*®

Mit den ersten zwei Versen dieser Strophe, die Zmorski nur im geringen Mafe verandert,
leitet er jeden neuen Abschnitt ein. **® Ireneusz Opacki erkennt in der fragmentarischen
Komposition des Werkes drei Szenen: Die ,,unfreie Hochzeit, den Gattenmord und den Tod
der Gattenmérderin.> Der Falke, der in der ersten Strophe erscheint und laut dem Erzahler
das ganze Geschehen schildert, wird von Opacki nicht extra erwahnt.

Das Bild der Protagonistin der Ballade wird nur sehr unscharf skizziert und dies nicht nur
aufgrund der Kiirze des Werkes. Einige Griinde hierfur liegen in der Konstruktion von Dziwy.
Auf bestimmte Eigenschaften der Ballade, die zu den Werken der Zeit nach dem
Novemberaufstand gehort, in welcher der Programmcharakter der Balladen langst verloren

8

gegangen ist, macht Ireneusz Opacki aufmerksam.™® Dazu gehort vor allem der

9vgl. Kolberg, O., op. cit., S. 13-26.

10v/gl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku, op. cit., S. 374f.
151 Zmorski, R.: Dziwy, in: Poezye Romana Zmorskiego, Band 1, Warszawa 1843, S. 59.
2 Ipidem.

'3 Ibidem, S. 61.

154 Vgl. Zdziarski, S.: Ludowo$¢ w poezji polskiej XIX wieku, in: Lud. Organ Towarzystwa Ludoznawczego we
Lwowie, Band 10, Krakéw 1904, H. 6, S. 392f.

1% Zmorski, R., op. cit., Warszawa 1843, S.59.

1% ygl. Zdziarski, S.: Ludowo$¢ w poezji polskiej XIX wieku, , op. cit., S. 392f.

137yol. Opacki, I.: Ewolucje Balladowej Opowiesci, op. cit., S. 43.

18 vgl. Ibidem, S. 36.
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fragmentarische Charakter des Werkes, also eine gewisse Unvollstandigkeit.**® Durch diese
wird die Protagonistin nur in einzelnen, nicht unmittelbar aufeinander folgenden oder direkt
verbundenen Szenen nach den bereits vollendeten Tatsachen gezeigt.'®® Des Weiteren
werden durch den Erzéhler vor allem &uRere Details beschrieben, was dazu fuhrt, dass man
die Protagonistin nur durch die Schilderung ihres Benehmens beurteilen kann.

Man erfahrt Uber sie lediglich, dass sie einen Mann, den sie vermutlich nicht liebt, heiratet
und diesen in der Hochzeitsnacht ermordet. Davon, dass die Hochzeit nicht freiwillig ist,
zeugen besonders die folgenden Verszeilen:

Xiadz §wigcong kropit woda:
Blogostawit pare mtoda.

A pan-mtody caly w ztocie ,

Panna-mtoda, w 1zach i w pocie, ...**"

In diesem Zusammenhang wird Opackis Feststellung einer Unvollstandigkeit bestatigt, denn

der Leser kann nur durch die duRere Erscheinung der Braut ,,w izach i w pocie**®?

erahnen,
dass nicht unbedingt eine freie Entscheidung der Frau den Ereignissen vorausgegangen sein
diirfte.’®® In erster Linie ist es der AngstschweiR, der von ihrer Unzufriedenheit zeugt und
nicht die Trénen, wie man falschlicher Weise glauben konnte, denn zu jener Zeit waren
Tranen der Braut nicht nur nicht uniiblich®®, sie waren sogar erwiinscht, um das
Wohlergehen nach der Hochzeit zu sichern. Doch bleibt fiir den Leser Vieles in der Ballade
nur im Bereich von MutmalRungen. Sowohl der wahre Charakter der Braut als auch das
Motiv fr den Mord oder die Frage nach der Reue kénnen nicht eindeutig bestimmt werden.
Auch der Erzéhler, der weder kommentiert noch eine klare Haltung in der Beurteilung der

Protagonistin einnimmt, ist dabei keine Hilfe. Denn die zuvor durch ihre Trénen als
mitleiderregend beschriebene Frau wird nach dem Mord als wahnsinnige Furie préasentiert:

Przy nim, krwig zbroczona,

Stoi mioda zona.

W reku ostry n6z $ciska,
Oczyma straszno btyska,

19v/gl. Opacki, I.: Ewolucje Balladowej Opowiesci.op. cit., S. 37.

180 \v/gl. Ibidem, S. 43.

161 Zmorski, R., op. cit., S.60f.

1% |bidem, S.60.

163 yol. Opacki, I.: Ewolucje Balladowej Opowiesci, op. cit., S. 42.

%4 v/gl. Gloger, Z.: Obchody Weselne przez Pruskiego, Krakéw 1869, S. 253.
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I radosnie si¢ $mieje,

Spiewa, plasa, szaleje...'®®

Doch auch das ist kein Urteil des Erz&hlers, der laut Opacki nur ein Spiegel, der die
beobachteten Ereignisse widerspiegelt, ist.'®® Statt einer Beschreibung der Mordsituation wird

lediglich eine dustere Szene danach geschildert.

We ztoconym dworze,

W $lubnej komorze ,

Pan mtody na tozu lezy.

Z serca szczera krew mu biezy;
Rekoma po tozu chwyta,
Piersmi robi, zeby zgrzyta,
Usta zbladly mu jak $ciana,

Z ust si¢ sinych toczy piana.'®’

Es sind vor allem das furchterregende Bild des sterbenden Brautigams und die Reaktion der
Ehefrau auf den Tod ihres Mannes, die sie zu einer ,,bosen” Figur machen. Opacki weist
darauf hin, dass der Erzahler nur aus dem Grund die dufReren Erscheinungen beschrieb, weil
er nicht im Stande war, ihre psychologische Bedeutung zu begreifen, jedoch konnte er diese
Bedeutung ahnen:*®®

Dlatego rysowany przezen ksztalt zjawisk byt $rodkiem ekspresji psycho-

logicznej, byl objawem proceséw psychicznych cztowieka. Rysowany gest nie

odrywat si¢ od swojej przyczyny — reakcji psychologicznej. Przeciwnie — dazyt

w kierunku jej zasugerowania. . 169
Somit soll dem Leser die Figur der Frau durch die drastische Schilderung und mit dem
Geheimnisvollen, das die Ballade aufweist, nédher gebracht werden, wobei das Verschweigen
gewisser Umstande die Ratselhaftigkeit sowie die Spannung erzeugt. In diesem Sinne ist auch
ihr Abschluss nicht eindeutig.

Hej! tam przy dworze,

Na biatem jeziorze

Kipi, wre, zmacona woda-
A po wodzie panna-mtoda,

165 Zmorski, R., op. cit., S.60.

166 yg1. Opacki, I.: Ewolucje Balladowej Opowiesci, op. cit., S. 43.
167 Zmorski, R., op. cit., S.60.

168 y/ol. Opacki, I.: Ewolucje Balladowej Opowiesci, op. cit., S. 67.
1% 1bidem.
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W bieli, w pertach, w rozmarynie,
Z rozpleciona kosa, ptynie.!"™

Auch die Suche nach einem Mordmotiv kann hier kein eindeutiges Ergebnis liefern. Die letzte
Strophe konnte allerdings ein Hinweis auf das Motiv sein. Der sechste Vers ,,Z rozpleciona
kosa“!™* dieser Strophe ist eine Bestatigung, dass es sich um eine verheiratete Frau oder
zumindest eine Braut handelt, denn nur eine unverheiratete junge Frau durfte einen Zopf'’?,
der vor der Trauung aufgemacht wurde, tragen. Interessanter ist aber der funfte Vers der
letzten Strophe, denn dieser zeigt eine Frau ,,W bieli, w pertach, w rozmarynie'’®, folglich in

d174

einem weiRen Klei und mit einem Rosmarin Kranz auf dem Kopf als Zeichen ihrer

Jungfraulichkeit. Der Kranz wurde den Frauen allerdings noch vor der Hochzeitsnacht

abgenommen und gegen eine weiRe Stoffhaube”

ausgetauscht. Da der Zopf zwar schon
offen ist, der Kranz aber immer noch ihren Kopf schmiickt, deutet es darauf hin, dass sie den
Status einer verheirateten Frau nicht vollkommen erreicht hat. Dieser Kranz auf dem Kopf,
ein Symbol fir die intakte Jungfraulichkeit, kdnnte das Problem um das Mordmotiv I6sen.
Daraus lasst sich vermuten, dass die Frau, ahnlich wie die Danaiden, ihren Mann in der
Hochzeitsnacht ermordet, um ihre Jungfraulichkeit zu bewahren.

Ganz gleich, ob dies nun tatséchlich ihr Motiv ist, oder ob vielleicht als Grund fiir das
Verbrechen doch ein Wahn, dem sie verfallt, angesehen wird: eine derartige Tat l&sst sich
nicht rechtfertigen und muss bestraft werden. Deshalb kann ihre Seele danach keinen Frieden
finden und irrt auf dem See herum.

Hin- und hergerissen zwischen zwei Welten, zwischen der jungfraulichen Welt und der
Welt einer verheirateten Frau, wie auch der Welt der Lebenden und der Welt der Toten,
gehort sie weder der einen noch der anderen an. Sie bleibt auf eigenen Wunsch eine ewige
Braut.

6.4 Dyjanna - Wactaw

Juliusz Stowackis Versepos Wactaw aus dem Jahr 1839 war urspringlich als Epilog zu

Antoni Malczewskis poetischem Roman Maria gedacht. Bei Stowacki, der eine Art

170 7morski, R., op. cit., S.61.

" Ibidem.

2 ygl. Gloger, Z.: Obrzed weselny polski z piesniami i przemowami, Warszawa 1901, S. 38f.
73 7Zmorski, R., op. cit., S.61.

174 Vgl. Zgorzelski, Cz.: Ballada Polska, Wroctaw 1962, S.406.

15 yol. Gloger, Z.: Obrzed weselny polski z piesniami i przemowami, op. cit., S. 38f.
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Fortsetzung der Ereignisse bei Malczewski entwirft, taucht allerdings eine neu eingefihrte
Figur auf. Es ist die Gréfin Dyjanna, die zweite Frau des Titelhelden Wactaw, eines aufgrund
seiner tragischen Vergangenheit unglicklichen und griesgrdmigen alten Mannes. Sie selbst
erscheint in nur zwei Szenen, in denen ihr auffallendes Verhalten einen Grund fir die
Anschuldigungen zum Mord an ihrem Ehemann liefert.

Dyjanna ist eine schone, junge Griechin, die von einer einstigen Sklavin zur
herrschsiichtigen Gréfin in Wactaws Schloss avanciert. Ohne schlechtes Gewissen und
vollkommen schamlos, erlaubt die untreue Frau ihrem griechischen Liebhaber, sich im Haus
des Grafen aufzuhalten und ist in ihrer Dreistigkeit nicht einmal darum bemuht, die Affare
geheim zu halten. Trotzdem wird von ihr behauptet, dass sie sich um den alten Ehemann
kimmert, da sie ihm mit Hilfe von Zauberei Medizin zubereitet. Was fur eine Wirkung diese
Medizin haben soll, wird vorerst aber nicht erwahnt, denn erst spater erfahrt der Leser, dass
Wactaw mit seinem kleinen Sohn aus erster Ehe vergiftet wird.

Die vom Erzéhler als verdorben beschriebene Frau verschwindet nachts in einer Grotte zu
heimlichen Treffen, bei denen sie sich der schwarzen Magie widmet. Mit rhetorischen Fragen

schurt der Narrator den Verdacht, Dyjanna konnte einen Mord geplant haben:

A przed nim kociol, czary i amfory....
Ku jakiej sprawie? ku czemu przybory?
Czy klatwy rzucaé, czy pali¢ ofiary?
Czy zabi¢ kogo piekielnymi czary?

Z jakim to widmem skandynawskiej Frei
Grafini dzieto zaczyna Medei?'"®

Nicht ohne Grund wird sie mit der morderischen Medea oder von ihrem Geliebten mit

Hekate, der Gottin der Magie, verglichen. Eine ahnliche Charakteristik der Frau ergibt sich in

der Beschreibung Dyjannas, als sie wie der Todesengel am Bett ihres Gatten steht:*”’

Nieraz przy tozu jak ulotne mary

Staje powiewna z lampa w reku, blada,
Stuchag, co $piagcy o niej we $nie gada.
A mowig ludzie, Ze nieraz jej reka
Stucha, czy serce si¢ w chorym nie peka,
Bo takie drgania mu piersi podnosza,
Takie go zimne, straszne poty rosza,
Gdy $pi, a patrzy na $pigcego zona,

C 17
Jakby go aniot $mierci bral w ramiona."®

176 Stowacki, J.: Waclaw, in: Krzyzanowski, J.: Dzieta, Band 2, Wroctaw 1949, S. 313f.
177 ygl. Boleski, A.: W sferze wyobrazni Juliusza Stowackiego. Gléwne motywy obrazowania, £6dz 1960,
S. 14f.
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Jozef Maurer schreibt in seiner Kritik von einer inkonsequenten Darstellung der Figur der
Gréfin und von einer unklaren Rolle Dyjannas in Stowackis Werk.'”® In der Reaktion der
Ehefrau auf die Nachricht von dem im Sterben liegenden Grafen wechselt der Erzahler

tatsachlich kurzfristig seine urspriingliche Sicht auf Dyjanna:

Lecz kto by wtenczas ja widziat [...],
[]

Kto by w jej usta juz nie koralowe,
Ale pobladte, otwarte, surowe
Spojrzat i stuchat, gdy tak stata cicha,
Jak przez te usta serce w niej oddycha;
[...]

Kto by w tej chwili, nie zalane tezka,
Ale pigknoS$cig jasne nadniebieska
Widziat jej oczy, gdy je w gwiazdach trzyma
Albo o0 meza pyta si¢ oczyma:

Ten by ja calkiem miat nie potgpiona.
Zepsuta byta, niewierng — lecz zona.

Piotr Chmielowski hingegen sieht in dieser Szene eine grenzenlose Heuchelei'®" der Frau, die
kurz darauf, wihrend Wactaw qualvoll im Sterben liegt, gemeinsam mit ihrem Liebhaber im
dunkelsten Saal des Schlosses, Schétze versteckt und Dokumente verbrennt. Dabei l&sst sie
sich von ihrem Geliebten Befehle erteilen, die sie ohne zu z6gern ausfihrt.

In Anwesenheit des Griechen bestreitet Dyjanna ihre Schuld am Mord an ihrem Ehemann,
wobei sie zu Antinoe ruft, um die Verantwortung fur das Vergiften des Grafen einer Hexe
unterzuschieben. Doch ihr Tod l&sst sich kurz danach als ein Hinweis darauf verstehen, dass
sie nicht vollkommen unschuldig ist. Denn als sie glaubt den Geist ihres toten Mannes zu
sehen, erschrickt sie so sehr, dass sie tot umfallt.

Es ist Waclaw, der von der Frau enttduscht, wahrend seiner letzten Beichte iiber sein
Verhéltnis zu ihr berichtet:

Od innych ciosy okropne, zabdjcze,
Lecz od niej gorsze ja rany poniostem.
Ona zrobita, ze $§mier¢ kraju zniostem.
Aniot pigknosci 1 wrog nieodstepny,
Stata, gdy z hanbg walczylem pose¢pny.

Com cierpiat w sobie i com czul — nie czuta,
Co w sercu moim zmartwychwstato — strula,

178 Stowacki, J.: Wactaw, op. cit., S. 312.

9 v/gl. Maurer, J.: Wstep, in: Stowacki, J.: Trzy poemata, Krakow 1925, S. 37.
180 Stowacki, J.: Wactaw, op. cit., S. 315.

181 \/gl. Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 163.
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Az przyszto wreszcie, ze dzi$, jedza blada. ..
Lecz z tego niechaj ona sie spowiada,...

Piotr Chmielowski macht in seiner Interpretation des Verhaltens der Gréfin auf die dunkle
und geradezu phantastische Seite der Figur aufmerksam, wobei er bei der Aufzdhlung ihrer

negativen Eigenschaften nicht spart:

Prosta, nieokrzesana, ulegajaca zwierzecym popedom kobieta, demonizmem
Byrona nacechowana, wstaje przed nami jak cien cmentarny — grozny a
niewyrazny, fantastyczny. W piekto jej duszy nie zajrzeliSmy jeszcze do gruntu,
nie odrozniliSmy jeszcze pojedynczych szczegotdw; — ale obecnosc jej trucizng
zaraza powietrze, bedac zwiastunkg postaci jeszcze okropniejszych, ktore
jawnemi czynami pochodzenie swoje udowodnig. ™

Ganz gleich, ob sie als Hexe oder Todesengel dargestellt wird, oder mit Hekate, der Gottin
der Zauberkunst, mit Medea, der Gattenmorderin, wie auch ihrem Namen nach, mit Diana,
der Gottin des Mondes, verglichen wird, alles fiihrt zu einem gemeinsamen Schluss. Diese
Gestalten werden nicht nur mit der Zauberei, sondern vor allem mit der dunklen Seite, der
Schattenseite oder einfach der Nacht assoziiert. Dies wiederum stellt eine Verbindung zum
Bosen dar, wobei die Figur der Grafin schon durch die Bezeichnungen selbst stereotypisiert

wird und somit zu den bosen Frauen zu zahlen ist.

6.5 Hochzeit, Mord und Wahn

Die Frauen dieser Gruppe gehen noch einen Schritt weiter als die treulosen
Herzensbrecherinnen. Nicht nur die Giftmischerin Dyjanna, sondern auch die anderen jungen
Ehefrauen scheinen ihre Freiheit auszuleben und bringen ihren Ménnern den Tod. Somit zahlt
zu ihren Sinden nicht nur der Ehebruch, sondern vor allem der als besonders abscheulich
geltende Gattenmord. Untreue und die daraus resultierende Furcht vor der Strafe sowie
eigennitziges Denken bilden jeweils die Antriebskraft fur ihr Tun.

Die Umgebung, in welcher die Frauen handeln, ist dunkel. Der Mord geschieht in der
Dunkelheit, im Schloss oder im Wald. Der Leser kann die Tat nicht direkt verfolgen, aber
indirekt durch die Schilderung des Geschehens kurz danach. Die Nacht soll das Verbrechen
decken, Blumen und Gras sollen darlber wachsen. In der Natur soll sich das Geheimnis der

Frau auflosen, doch die Natur ist kein stummer Zuschauer, denn sie lebt und beeinflusst den

182 Stowacki, J., op. cit., S. 329f.
183 Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 164.
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Menschen. Durch den Mord allerdings gerat die VVerbrecherin in einen Konflikt mit der Natur,
der sie nur noch stérker aneinander bindet. Oft ist es gerade die Natur, welche die Untat
aufdeckt, sei es durch ,,singende Lilien* oder andere ihr entsprungene ,,Zeugen®.

Ein weiteres bedeutendes Element, das der Natur entspringt, ist mit der Vorahnung
verknlpft. Ein Falke, der etwa zu Beginn als positives Zeichen, als Anspielung auf die
Hochzeit auftritt,"®* wird durch dunkle VVégel, durch Krahen, die als ein negatives Symbol auf
eine schlechte Prophezeiung hinweisen, ersetzt.

Die Frauenfiguren dieser Gruppe vereinen héaufig die von Peter Matt naher beschriebene
Trias Hochzeit - Mord - Wahn.'® Dabei findet der Mord friiher oder spater nach der Hochzeit
statt. Danach kommt es zu Angstzustdnden oder Wahn und letztendlich erfolgt die verdiente
Strafe, die das volkstimliche Denken fir ein Verbrechen verlangt. Wenn es nicht der
Geschadigte selber oder dessen Angehorige sind, die die Strafe vollziehen, so kommt sie aus
der Natur oder unmittelbar von Gott, denn das Gesetz der Gerechtigkeit muss erfullt werden.

Die meisten Typen der hier erwéhnten Gattenmorderinnen folgen einem Muster, das aus
Volksliedern Gbernommen wurde und kommen somit direkt aus der Folklore und deren
Gedankenwelt. Als tberschaubare Wesen entworfen, bleiben die Frauenfiguren verstandlich.
Die Vorhersehbarkeit ihres Handelns ist in sie hineingeschrieben. Diese Einfachheit stammt
aus dem folkloristischen Gedankengut. Ihre Umgebung ist nicht verfalscht, sie stellt keine
idyllische, vom Bosen unberihrte und heile Welt dar. Viel eher ist sie der Ausdruck eines an
die authentische Welt der Folklore angepassten Bildes.

Das hier auftauchende Grundmotiv, das tber die Volkslieder und Marchen in die Poesie
der Romantik einfliel3t, l&sst sich auf die von Professor Radoslav Kati¢i¢ rekonstruierten

® zuriickfuhren. Das archaische

Textfragmente eines urslawischen Fruchtbarkeitsmythos'®
Bild der urslawischen Gottheit und zugleich Hauswirtin Mara, die ihrem Mann ein blutiges
Ende beschert, scheint auch in den romantischen Vorstellungen prasent zu sein. Auch der
Mythos spricht von der Abwesenheit des Gatten Jarylos sowie dem Motiv der Untreue, wobei
in diesem Fall nicht die Frau untreu ist, sondern der Mann. Das Motiv der Untreue verschiebt
sich in den Volksliedern auf die Frau, die sich dadurch noch weiter schuldig macht. Sie weist
die Liebe des Gatten, der sich fir sie viel Muhe gibt, zuriick. Nicht nur die abgewiesene
Liebe, sondern vor allem auch die Untreue ergeben den Bruch des Ehevertrags, was oft durch

das Messer, die Mordwaffe oder den Verlust eines vom Partner stammenden Gegenstandes

184 \/gl. Krzysztoforska-Doschek, J.: Prastowianskie zrodia nowszej poezji polskiej, Krakow 2000, S.42.

185 vgl. Matt, P.: Verkommene Sohne, miRratene Téchter. Familiendesaster in der Literatur, Miinchen 1999,
S. 122.

186 Vgl. Katici¢, R., op. cit.
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symbolisiert wird. Der Mord gilt hier auch als Bruch mit der aufgedrangten Ordnung, der
Wahn als Heraustreten aus dieser.’®” Demnach ist die Gattenmérderin keine Figur, die sich
die Gesetze aufdrangen lasst. Sie bleibt nicht passiv, sondern handelt. Sie ist hier der

,Protagonist® oder beeinflusst diesen zumindest.

187 vgl. Matt, P., op. cit., S. 123.
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7 Die Rachesuchtigen

7.1 Maria — Maria Stuart

Die schottische Koénigin Maria Stuart ist die Protagonistin des gleichnamigen, 1930 von
Juliusz Stowacki verfassten Dramas Maria Stuart. Die historische Person wird in seinem
Werk strenger bewertet, als es zum Beispiel bei Friedrich Schiller der Fall ist, was sich aber
dadurch erkldren ldsst, dass es sich bei Stowackis Drama um eine Episode vor dem Tod ihres
Ehemannes handelt. Slowacki glorifiziert Maria nicht wie viele andere Kiinstler als
Martyrerin, sondern stellt eher eine emotional zerrissene Frau dar.

Juliusz Kleiner bezeichnet Maria Stuart als ratselhafte, aber in seinem Verstandnis als
charakterlose Figur.*® Somit lasst sich Maria gewiss nicht mit nur wenigen Worten
beschreiben. Um sich ein mehr oder minder einheitliches Bild von ihr machen zu kénnen,
muss jeder ihrer Handlungsschritte genauer betrachtet werden, da ihre ,,Charakterlosigkeit™
nur an einigen wiederkehrenden Verhaltensmustern zu erkennen ist. Eine tiefgrindige
Personlichkeitsanalyse ist hier nicht zu erwarten.

Da Maria keine eigenen festen Uberzeugungen entwickelt, l4sst sie sich oft schnell auf die
Vorschlage der sie umgebenden Personen ein. Dabei scheint sie nicht immer Klar
unterscheiden zu kénnen, ob die Ratschldage ihrem und dem allgemeinen Wohl dienen sollen
oder aus dem Eigeninteresse des Ratschlaggebers stammen. Jedoch kann auch manchmal eine
gute Absicht schlechte Folgen mit sich bringen, wie Maria schon in der ersten Szene des
ersten Aktes erahnt. Denn als sich das durch den protestantischen Anfiihrer John Knox zu
Unruhen angestiftete schottische Volk gegen die katholische Konigin auflehnt, erteilt Maria
auf den Rat Rizzios, eines italienischen Harfenspielers und engen Vertrauten, den Befehl zur
Gefangennahme und Hinrichtung der Unruhestifter. Als sie die Urkunde ohne die Unterschrift
ihres Ehemannes Darnley auszuhdndigen beabsichtigt, wird ihr bewusst, dass dieser Schritt
nicht ohne Konsequenzen fir ihr Eheleben bleiben wird, ein Eheleben, das schon von
Geruchten Uber eine vermeintliche Affare mit Rizzio gefahrdet ist:

Nie pisz imienia krola — ja jestem krolowa!

Rizzio! co myslisz? — Nie wiem — moze sig¢ obrazi?

Pierwszy czyn przeciw m¢za; opuszczone stowo

Struje szczegscie domowe, dni pogode skazi.®

188 Vgl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczo$ci, Band 1, Lwow/Warszawa/Krakoéw 1924, S. 99.
189 Stowacki, J.: Maria Stuart, in: Krzyzanowski, J.: Dzieta, Band 6, Wroctaw 1952, S. 81.
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Diese Unentschlossenheit fuhrt dazu, dass ihr wichtige Entscheidungen aus der Hand
genommen werden.

Trotz ihrer hohen Stellung als Kénigin ist Maria lediglich eine machtlose, schwache Frau
in einer von Mannern dominierten Umgebung, welche ihr die Macht, die ihr zusteht,
verweigern. Diese Machtlosigkeit innerhalb ihrer eigenen Mauren versucht sie mit Drohungen
zu bekampfen. Schon als ihr Duglas von ihrer Entscheidung so (beraus streng in der
Bestrafung des Volkes vorzugehen abrat und auf fremden Einfluss, den er als feindlich
Gesinnten zu erkennen glaubt, hindeutet, greift Maria zu ihrer einzigen Waffe:

[...] pamigtaj - pobiegtes nierycerska droga,
Mozesz straci¢ ostrogi lub 0zdobe w pasie...
A gdy pieczgé upusci dton Mortona drzaca,

Moze ja wezmie reka, co o struny traca.
Jestem krélowq...190

Doch diese scheinbare Kraft soll sich in weiterer Folge, wie das gegen Ende des dritten Aktes
in der Szene des Mordes an Rizzio erkennbar wird, als wirkungslos erweisen.

Maria bleibt machtlos, als Duglas Rizzio ermorden will. Seine Rettung glaubt sie zuerst
mit Befehlen erzwingen zu kénnen, doch als diese keinerlei Resultate zeigen, greift sie zu -
vergeblichen - Drohungen, bevor sie sich zu guter Letzt zu einer kl&glichen, machtlosen

Position einer Flehenden erniedrigen l&sst:

Stoj! stdj! Duglasie, odejdz! Krolowa cig btaga.
Nie, moge rozkazywac — precz! Odpowiesz glowa!

[..]

Duglasie! precz stad! precz stad! Splamisz stopnie tronu.
Pomysl! pr6zno mnie bedziesz blagal przy skonaniu:

[..]

Duglasie! nieszcze¢sliwa, znize si¢ do prosby...

[..]

Boze, zmihyj si¢ nade mna.

[...]

Stojcie! blagam was.. ot

In ihrer Hilflosigkeit ruft sie nach Henryk, doch voller Verzweiflung muss sie feststellen, dass
auch er am Mord beteiligt ist. Ab diesem Augenblick wéchst ihre Abscheu gegentiber ihrem
Ehemann, denn Henryk tragt die Verantwortung fiir den Tod ihres einzigen Seelenverwandten

in der ihr geistig fremden Umgebung.

190 Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit., S. 83f.
1 Ihidem, S. 124-126.
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Was die Beziehung Marias zu Rizzio betrifft, 1asst auch diese nur Undeutlichkeiten
erkennen. Klar ist auf jeden Fall, dass die einst auf dem franzdsischen Thron geliebte junge
Frau, vom schottischen Volk abgelehnt, in ihrer Einsamkeit ihre Zeit gerne mit einer
gleichgesinnten Person verbringt. Meinungsverschiedenheiten koénnen jedoch in der
Interpretation auftauchen, sobald nach Liebe in dieser Beziehung gefragt wird. Juliusz Kleiner
sieht das Verhéltnis zwischen der Kénigin und dem Musiker wie folgt:

Mita jest jej obecnos¢ Rizzia — zresztg nic jej z nim nie wigze; nie przyjazn, bo
do tej nie jest zdolna; nie mito$¢, bo Rizzia nie kocha; a jesli sa w niej przeblyski
mitosnych uczu¢ dla Rizzia, to sobie z nich sprawy nie zdaje.'*?

Von der Bedeutungslosigkeit der Liebesfrage spricht Sefan Treugutt in seiner Interpretation,

wobei er auch die unterstiitzende politische Funktion Rizzios bemerkt:

Polityczno-dworska funkcja Rizziataczy si¢ z jeszcze jednym momentem: toO
intymny przyjaciel Marii, kocha si¢ w krolowej, potrafi si¢ do tego stopnia
zapominaé, ze zwraca si¢ do niej po imieniu, potrafi przeméwié ,,$mielsza
mowg”. Czy Rizzio z dramatu Stowackiego byt kochankiem Marii? — pytanie
mato wazne, skoro caty dwor, maz i lud sadzi, ze tak, skoro sytuacja jest taka, ze
Rizzio wystepuje jako faworyt, kochanek i wplywowy maz stanu u boku Marii.'%

Von groRerer Bedeutung als die Beziehung zu Rizzio ist aber Marias eingestandene Liebe zu
Botwel, einem ho6fischen Ritter. Ob man dieses von ihr als ,,Liebe* bezeichnete Gefiihl ernst
nehmen kann, ist allerdings mehr als fragwiirdig. Die ersten Anzeichen einer Zuneigung zu
Botwel scheint sie zuvor unterdriickt zu haben, doch ihr aufmerksamer Page erweckt in ihr

das verdrangte Gefuhl:

MARIA

sama

Przenikliwe ma oczy ten Paz — i nie wierzy,

Ze milo$¢ jest wystepkiem, w bledng wiedzie droge.
Dtugo ja usypiatam, juz uspi¢ nie mogg,

Bede widzie¢ Botwela — oddale ze dworu.

Czyste zwierciadlo skazi¢ moze lekkie tchnienie...
Co?... Ja jestem niewinna, lekam si¢ pozoru?

[...]

Woczoraj tak byto... Dzisiaj nie jestem niewinna!

Kocham Botwela! kocham! B6g mnie sadzi¢ moze. %

192 Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczoscei, Band 1, op. cit., S. 100.
193 Treugutt, S.: Pisarska Mlodos¢ Stowackiego, Wroctaw 1958, S. 219.
104 Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit., S. 106.
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Doch das was Maria Botwel gegenuber empfindet, stammt vielmehr aus der Faszination fir
das Unbekannte und Geheimnisvolle als aus einer tieferen seelischen Verbundenheit. Diese

Faszination wird in einem Monolog bestétigt:

Jak mig¢ zachwyca urok twej posepnej twarzy

I ten u$miech goryczy, ten mrok zamyslenia!

Precz ta mysl $mierci spigca gleboko na czole!

Niech t¢ chmurg rozproszy usmiech szczery, tkliwy;
Dhugo w pos¢pnych mysli obtgkany kole,

Bedziesz jeszcze pickniejszy, gdy bedziesz szczesliwy.'*

Es ist sein geheimnisvoller Gesichtsausdruck, der sie anzieht und hinter welchem sie sich ihr
Gluck erhofft, doch zu allerletzt werden diese Hoffnungen enttauscht. In ihrer Leidenschaft zu
Botwel entbrannt, legt Maria ihre Krone und den Ehering ab, was sich auch als Zeichen ihrer

Bereitschaft fiir das Eingehen einer Affare erkléren I&sst.

Cigzko mi w tej koronie — francuska korona

Z lekszego byta kruszcu — na chwilg ja ztozg...
Zdejmuje korone.

Wigc teraz z wszystkich wigzow jestem uwolniona.
Ciezyla$ mi na czole, a twdj potysk zgubny

Wielu, wielu przerazat i odstrgczal wielu.

Teraz wolna... Nie — jeszcze cigzy pierscien Slubny.
Zdejmuje pierscien.

O! teraz przybadz do mnie! przybadz tu, Botwelu!
Przybadz! Nie mam korony i nie mam pierscienia.
Przybadz! Juz sie nie lekam Boga i potwarzy.*®

Die Leidenschaft, auf die sie sich schon vor dem Mord an Rizzio und der daraus
resultierenden Abneigung gegen Henryk einlasst, ist ein unwiderruflicher Schritt in Richtung
eines tragischen Endes. Gerade im Augenblick ihrer grofiten Verzweiflung taucht Botwel an
ihrer Seite auf. Somit (berrascht es nicht, dass sie ihm ihr Herz ausschittet und ihren
Rachewunsch gegen die Verschworer vor Botwel bekennt:

Precz! precz! o 1zo natr¢tna... Mamze ptakac straty?
Msci¢ sig¢ potrzeba — drzyjcie! Czyz krew placi¢ tzami?
Krew za krew — drzyjcie! Zemsta straszliwa nad wami!
Juz $mier¢ weszta do zamku, beda zbrodnie nowe.™¥’

Ihre Gestandnisse markieren den Beginn einer engen Verbundenheit mit Botwel. Diese basiert

jedoch nicht auf selbstloser Liebe, sondern auf Abhédngigkeit aufgrund gemeinsamer Ziele.

195 Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit., S. 107.
1% |bidem, S. 106f.
97 \bidem, S. 129.
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Allerdings ist Maria im Gegensatz zu Botwel nicht bereit, ihr Vorhaben direkt auszusprechen

und erhofft sich von ihm, dass er ihre verschliisselte Botschaft erkennt:

Stucha;j! stuchaj! kobieta na c6z si¢ osmieli?
Patrz, Botwelu! ten obraz wiszacy na $cienie,

Jak w nim dobrze trafiona blada twarz Henryka
Sciga za mng oczyma... Nie zniose tej twarzy!
Patrz! za mng si¢ obraca, wzrokiem mi¢ przenika.
O! ten wzrok! nie jest dzietem ludzi i malarzy,
Na obraz szatan przeniost mysl mojg, sumnienie,
I serce moje dreczy bolescia okrutna.*®

Botwel weiB genau, was dieser Gedanke ,,[co] na obraz szatan przeniost“'*® bedeuten soll, es
ist ihm bewusst, dass sie sich den Tod Henryks wiinscht, auch wenn sie diesen Gedanken

geschickt hinter der Bilder-Metapher versteckt:

[...] rozedrzyj ptotno!
Rozedrzyj je sztyletem — na co te obrazy?
Ja go mam w sercu.?

Die Maskierung ist bloB ein Versuch, die Verantwortung fir den Mord an ihrem Ehemann
abzugeben. Sie findet nicht ausreichend Mut, um vor sich selbst ihre Féahigkeit zu einem
solchen Verbrechen zuzugeben. Umso schwerer féllt es ihr, den Wunsch nach Henryks Tod
zu aulern. Innerlich hat sie jedoch ihre Entscheidung bereits getroffen, obwohl sie nach aullen
hin ihre Unsicherheit demonstriert. Dennoch wird sie von Botwel gezwungen, das was sie im

Herzen trégt als Befehl auszuformulieren:

MARIA

Chciej mnie zrozumie¢! btagam! Czyliz duszy skrytos¢
Mam wyjawi¢ stowami? — Cho¢ wiem, Ze ta mowa
Sumnienie mi obarczy, z echem nie uptynie,

Powinien zging¢!

BOTWEL

Kto?

[...]

MARIA

Krol!1*%!

Nachdem Maria das Urteil tber ihren Ehemann spricht, wird sie von Botwel zur Teilnahme

an der Vollstreckung gedréangt. Ihr Versuch sich dieser Aufgabe zu entziehen scheitert, was

1% Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit., S. 133.
99 1bidem.

2% Ihidem.

% 1bidem, S. 134f.
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dazu fihrt, dass sie Henryk unter dem Vorwand ihm zu einem ruhigen Schlaf verhelfen zu
wollen, Gift verabreicht. Ihr heuchlerischer Charakter wird in dieser Szene besonders
deutlich:

Uspokoj si¢! Tys$ chory, moj luby!

Potéz sie, zasnij, wida¢ bezsennos¢ ci szkodzi.

[.“]202
Przyniostam senny napoj, poznasz jego sife.
Sen ci¢ po nim skrzydtami lekkimi ostoni,

Zasniesz jak male dziecko, bedziesz miat sny mite.?*®

Dieser Schritt fihrt nicht nur zum Tod von Henryks untergebenen Hofnarren, sondern in
weiterer Folge auch zum Tod ihres eigenen Pagen. Demnach tragt sie durch ihren Wunsch
den Konig zu eliminieren die Verantwortung fir den Tod weiterer Personen
Ihre Religiositat besteht in der konventionellen christlichen Moral, welcher sie sich jedoch

in ihrem Handeln wiedersetzt. Der Glaube kann sie zwar nicht von einem Mord abhalten, ist
aber stark genug, um gleich nach dem Verbrechen ihr Gewissen zu bewegen.?®* Diese
Unstimmigkeit in Marias Gottesfurchtigkeit 1dasst Stowacki Botwel, welcher dariiber spottet,
erkennen:

Wigc udawaj, ze czytasz, udawaj przed Bogiem!

Jesli Bog nie pochwali, cztowiek cie pochwali.

Niejeden powie: ,,Patrzcie! ma Swigtos¢ aniota!

Ta kobieta przed $miercig juz $wigta zostanie!

Promien §wiatlosci wkrotce wystrzeli z jej czota;
Patrzcie! ona si¢ modli za m¢za skonanie...””?%

Religiose Heuchelei schreibt ihr auch Juliusz Kleiner mit seiner Feststellung: ,,Marja umie

kry¢ si¢ obtudnie pod plaszczyck poboznosci® 2 zu. Doch Maria weiR genau, dass sich vor

Gott nichts verbergen ldsst, denn: ,,boskie oko / I w cieniach nocy widzi winnego“207.
Auf ihre Furcht vor dem Urteil der Menschen reagiert Maria mit einer rhetorischen Frage:
,Kt6z ma prawo mnie sadzi¢?“*®®. Denn ein Urteilsrecht sieht sie nur einer Konigin zustehen

und stellt somit fest: ,.Ja osadze siebie...“?*®. Doch in ihrer religiosen Haltung vergisst sie

202 Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit. , S. 140f.

2% pidem, S. 141f.

204 \/gl. Csat6, E.: Szkice o Dramatach Stowackiego. Maria Stuart - Balladyna - Beatryx Cenci - Fantazy,
Warszawa 1960, S.56.

205 Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit., S. 157.

206 K leiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 1, op. cit., S. 101.

27 Stowacki, J.: Maria Stuart, op. cit., S. 150.

2% bidem, S. 106.

299 Ipidem.
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nicht auch Gott in weiterer Folge dieses Recht zu gewéhren. Den Richtspruch fir ihr Handeln
erhofft sie sich somit erst von ihm.
Ein strenges Urteil liefert zu Marias Figur Piotr Chmielowski, der fur ihre negativen
Charaktereigenschaften ihre franzésische Vergangenheit verantwortlich macht:
Cierpienia Maryi przejmuja nas lito§cia — ale spodtczucia nie budzg. Falsz,
obluda, pozorna poboznos$¢ a istotna przewrotno$¢ kaza si¢ domysla¢ w jej duszy

— gangren%/ moralnej, wyniesionej z lekkomys$lnego zycia na dworze
francuskim.?*

Stefan Treugutt erkennt Marias gespaltene Natur und findet fur ihr Handeln eine simple

«211

Erklarung. Fir ihn ist Maria sowohl ,,dobra“?!* als auch ,,zfa“**?, denn obwohl man nicht

leugnen kann, dass sie die Verantwortung fiir ihre Taten trigt, begeht sie diese ,,z
koniecznosci«.?*®

Es sind die Umstande, die sie dazu treiben zu tun, was sie vermutlich unter anderen
Bedingungen nicht getan hétte. Doch die Tat erscheint noch erbarmungsloser, da es sich um
ihren Ehemann handelt. Maria ist nicht imstande, ihre Emotionen zu kontrollieren und lasst
sich noch im selben Augenblick darauf ein, was ihr diese diktieren. Auf Gewalt antwortet sie
mit Gewalt. So lasst sie ihr ungeséttigter und von Botwel angespornter Rachewunsch, obwohl
zunehmend durch die Furcht vor zukinftigem Kummer und von Gewissensbissen gemildert,

ein ungliickliches Ende nehmen.

7.2 Beatryks — Beatryks Cenci

Beatryks Cenci ist die Titelheldin des in den Jahren 1838/1840 entstandenen Dramas von
Juliusz Stowacki, das die tragische Geschichte einer italienischen Familie aus dem 16.
Jahrhundert nach Percy B. Shelley und Astolphe de Custine nochmals bearbeitet.

Beatryks, eine junge Frau, ist die Tochter Francesco Cencis und wohnt mit ihm und ihrer
Stiefmutter Lucrezia Cenci im gemeinsamen Haus. Sie hat zwei Briider, den aus dem Krieg
zurtickgekehrten Fabrycy und den kleinen Azo. Geschandet von ihrem Vater, der sogar vor
seiner Frau die inzestudse Liebe zu seiner Tochter offen bekennt, sehnt sie sich nach Rache

und ist bereit alles zu tun, um die Familie von dem Vater zu befreien.

219 Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 158.
2 Treugutt, S., op. cit., S. 224.

12 hidem.

23 Ihidem.
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Gemeinsam mit Fabrycy und ihrer Stiefmutter plant sie den Mord an ihrem Vater. Im
entscheidenden Augenblick steht Beatryks wie ein Todesengel am Bett des Mannes und wagt
als einzige das Herz des Vaters mit einem Dolch zu durchbohren. Sie zdgert nicht und ist sich
ihrer Tat vollkommen bewusst. Obwohl die Reaktion auf eine solche Schandung fir eine
verletzte Frau hdufig der Selbstmord ist, ist flr Beatryks der einzige richtige Ausweg aus der
Situation die Beseitigung des Vaters.

Wahrend der Vorbereitung des Verbrechens spricht Beatryks sehr wenig. Angst und
Zweifel lassen sich nur bei ihrer Mutter und ihrem Bruder erkennen, doch nicht bei ihr. Kurz
nach dem Mord spricht sie Worte, die ihre Zufriedenheit bestitigen: , Jestem spokojng“***. Im
Grunde genommen ist das im ersten Akt die in unserem Zusammenhang einzige besonders
bedeutungsvolle Aussage; von solchen gibt es laut Juliusz Kleiner insgesamt gerade einmal
vierzehn #° im ganzen Text, was das Bild einer gefiihlskalten Frau verstarkt. Sie begeht mit
ruhigem Blut ein schweres Verbrechen und versucht wenig spater alles zu vertuschen. Die Tat
scheint auf sie keinen besonderen Eindruck gemacht zu haben, keine Spuren in ihrem
psychischen Zustand hinterlassen zu haben, so wie es bei empfindsamen Menschen zu
erwarten ware. Auch als das Volk das Verbrechen aufdeckt und sich alle Mitwisser vor den
weiteren Folgen flrchten, bleibt Beatryks unbewegt. Dieses Verhalten bemerkt nicht nur ihre
Mutter: ,,Corko, stretwiatas! biedna corko moja!“?*® Auch Cesario, einem aus der Menge der

Schaulustigen, fallt die von der Frau ausstrahlende Kalte auf:

[...]Jedna mnie tu tylko

Twarz zadziwila: ta corka w bieliznie,
Albowiem matka ja nazwata corka.
Nieporuszona stata i ku ziemi
Trzymajac oczy i pochodnig, jakby
Posag przesztosci, na ktorego twarzy
To, co obecne, nie zostawia Sladu,

Ani si¢ moze odbi¢. Posrod zgrai
Lamentujacej — ona jedna cicha

| Z surowymi na ustach usmiechy
Stala...kto myslatby, Zze sprawiedliwos$¢.
Wazaca trupig krew na swojej szali..?!’

Laut Kleiner UGberrascht Beatryks mit ihrer statuenhaften Ruhe und bleibt somit ein quélendes

21
|.218

Ratse lhre robuste Personlichkeit, die kaum Gefiihlsreaktionen zulésst, reicht nicht aus um

24 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, in: Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieta Wszystkie, Band 9, Wroctaw 1956,
S. 208.

215 ygl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, Lwow/Warszawa/Krakow 1925, S. 2971,
218 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 213.

7 Ibidem, S. 214.
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die Mutter mit ihren Bridern vor der bevorstehenden Folter zu bewahren. Weder ihr
Selbstbewusstsein noch ihr starker Rachewunsch geben ihr genug Mut um die Tat sofort zu
gestehen und die Verantwortung fir den Mord auf sich zu nehmen. Im Menschenauflauf
bemiht sich Beatryks nicht einmal den Anschein einer trauernden oder leidenden Tochter zu
zeigen und steht wie eine stolze Statue, ohne auch nur eine Trane zu vergielRen. Der Hass, den
sie gegenuber ihrem Vater gehegt hat, scheint in ihr nun auch gegen ganz Rom zu erwachen:
,Ohydny Rzymie... o! krwawa jaskinio!“219

Die Szene, in der Beatryks ihren Weg zur Hinrichtung geht, prasentiert sie aus der
Perspektive der Birger. Eines der dabei entstehenden Bilder zeigt eine Art Negativbild der

Mariendarstellung:

Idzie ostatnia pod czarnym fartuchem,
Jakoby jaka krélowa... z dziecigtkiem
I biatg s'wieca}...220

Hierbei handelt es sich um eine Darstellungsweise, die zweifach gedeutet werden kann.
Einerseits als Mutter-Konigin, andererseits durch das dunkle Gewand eher negativ gezeichnet
als Anti-Mutter oder Anti-Maria.

Trotz ihrer duRerlichen Kalte lasst sich allerdings in Beatryks auch ein anderes Gefuhl
entdecken. Dieses Gefiihl ist die Leidenschaft, die sie mit Giani verbindet. So mdchte sie
einerseits in den Armen ihres Geliebten verweilen, doch im gleichen Augenblick fuhlt sie
selbst die von ihr ausstrahlende Kilte: ,jestem jak kamien““?*. Offen gesteht sie Giani, dass
sie die Morderin Cencis ist. Das Verbrechen versucht sie als Schutz ihrer Jungfréulichkeit zu
rechtfertigen. Sie meint es in einem weiteren Sinne flir Giani, den sie schon vor ihrem
Kennenlernen geliebt haben will, getan zu haben:

[...] Lecz jesli zapyta,

Dlaczego ojca zabitam — to powiedz,
Ze przeczuciami dawno rozkochana

W nim jednym, jemu bronitam wiernosci
I ciata mego okupitam czystos§¢

Straszng ofiara.|...]

Zgubiona, krwawa i przerazajaca,...”*

218 ygl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Twoérczosci, Band 2, op. cit., S. 298.
219 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 248.

29 |bidem, S. 281.

?2! |bidem, S. 237.

%22 |bidem, S. 224f.
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Neben der Kiihle, die in vielen Beschreibungen betont wird, macht Alina Kowalczykowa
auch auf Beatryks~ Worte aufmerksam, in denen eine Art kannibalistisches Motiv
auftaucht:?*® w letargu - Zzywam sie tu obudzila... i bede jadla z glodu moje rece®. ** Auf

ihre ,,vampirische* Eigenschaft, weist allerdings eine andere Textstelle hin:

nie wiem, ktéra moja, pusta, trumna,

Tylko przeczuciem jedng z was poznatam,
Te... z ktorej moje oczy — przez szczeliny
Krew wysysajg... O!, te drzewo j@czy225

Beatryks hat kein schlechtes Gewissen, sie empfindet keine Reue fur den begangenen Mord
und glaubt, das einzig Richtige getan zu haben. Obwohl sie von ihrer Unschuld tberzeugt ist,
kann sie die Bluttat nicht leugnen:

To jestem jako najbielsza z gotebic,

Co sie w katuzy krwawej chciala kapac
I opryskata krwia cala rodzing®?®

Ihren ambivalenten Charakter erkennt auch der Geistliche Pedro Negri. Er bezeichnet sie als
,Hekate — okropna, / Ale piekniejsza, niz wszystkie marmury“*?’. Die Schénheit, die er
hierbei erwahnt, wird ihr zum Verhangnis. Der Hass und der Wunsch nach Rache, die sich

gegen ihren Vater richten, wachsen ins Unermessliche und provozieren den Vatermord.

7.3 Lucrezia - Beatryks Cenci

Von noch groBerem Hass erfullt als Beatryks ist ihre Stiefmutter Lucrezia. Nach Alina
Witkowska hat Stowacki in dieser Gestalt die psychologische Problematik eines Verbrechens
und das Heranwachsen zu einem Verbrecher?® gezeigt. Lucrezia ist diejenige, die die Idee
Francesco zu t6ten an ihre Kinder weitergibt. Von ihr kommt der Plan, die Schuld fiir den
Mord den von den Cencis gehassten, jedoch unschuldigen Orsinis in die Schuhe zu schieben:
,Rzuécie krew jego na Orsinich glowy!“?® Ihren Hass gegen den Ehemann driickt sie

besonders deutlich im an die Furien gerichteten Wunsch Francesco zu ermorden aus:

223 Vgl. Kowalczykowa, A.: Stowacki, Warszawa 1994, S. 280.

224 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 241,

%25 |bidem.

225 |bidem, S. 269.

%27 |bidem, S. 208.

228 \/gl. Witkowska, A., Przybylski, R.: Romantyzm, Warszawa 2007, S. 341.
229 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 209.

59



[...] O, Eumenidy!

Dajcie mi wezow gar§é,—niech mu cisng
Do jego toza! dajcie mi te¢ straszng
Pochodnig, ktora w waszych bladych rekach
Ptonie biekitno,— niechaj ten piekielnem
Swiattem zapale dom,...”

Im Angesicht der Familientragtdie zieht sie nicht die Mdglichkeit in Erwdgung gemeinsam
mit ihren Kindern das Haus zu verlassen, sondern schmiedet blutige Racheplane. Der Fluch
oder die Beschworung der Racheg6ttinnen soll aus Lucrezias Sicht eine Unterstiitzung sein.
Obwohl sie die Furien darum bittet ihr bei der schrecklichen Tat zu helfen, mochte sie diese

nicht eigenh&ndig durchfuhren und erwartet daftir Willensstérke seitens ihrer Kinder:

Mary, pomdzcie mi w robocie straszne;!
Lekam si¢ w sercach dzieci, ze tam znajde
Niepewnos$¢, wstrety i mysl §wigtg grzechu...
Zréhcie z nich Rzymian!...*!

Diese romische Wesensart bedeutet fur sie laut Kleiner ein Synonym fiir Entschlossenheit und
Uberzeugung von der Richtigkeit ihres Handelns2 Um ihr Vorhaben durchzufiihren, fordert
sie ihren Sohn auf, nach Hause zurtickzukehren. Skrupellos will sie ihre Kinder fur den Mord
an ihrem Mann gewinnen:

[...] Corko — daj sztylety...

Kto pojdzie pierwszy? ... ha — kto ma odwagg?
Ty chodz, Fabrycy, za mna...”

Im entscheidenden Augenblick ist sie zu feige, den Mord selber zu begehen und wird von
Beatryks abgeldst. Um den Konsequenzen ihrer Beteiligung am Verbrechen zu entkommen,
schliipft sie unmittelbar nach der Tat vor der Menschenmenge in die Rolle der erschiitterten,
wehklagenden Witwe. Die Angst, dass das Geheimnis an das Tageslicht gelangt und die
Furcht vor den Folgen, bringen sie dazu Beatryks zu fluchen, die von zu Hause weglauft:
Przekleta! biegajcie!
Brama otwarta... za nig! O! przekleta!...

Tu przyprowadZcie zywa — lub umarla!
Uciekta... z domu... krew wyniosta z sobq.234

230 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 200.

2! |bidem, S. 202.

32 y/gl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, op. cit., S. 307.
2% Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 207.

?** Ibidem, S. 230.
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Der unermessliche Hass und der Rachewunsch gegenuber all jenen, die sich gegen sie
auflehnen, sind das Motiv fur ihre wuterfillten Worte und ihr béses Handeln. Ungeachtet
dessen, was fur ihre Kinder das Beste ware, versucht sie den Hass, den sie im Herzen tragt,
auf ihre Kinder zu ibertragen:

0, dziecko moje, ro$nij ty na zemste!

Ciebie przynajmniej katy nie zabija...

Pamigtaj o mnie... mate dziecko moje!...

Niechaj przeklenstwa moje rosng z toba
I rosng w tobie... i roénij na zemste...?

Ihr gesteigertes Wutempfinden kann seinen Ursprung in dem geheimnisvollen Kontakt mit
den Furien, die in den Kopfen der Menschen unheilvolle Gedanken wecken und sie zu
schrecklichen Taten anstiften, haben. Lucrezia selbst spurt eine starke Verbindung zu den
bosen Kréften und schreckt nicht davor zurlck, die hollischen Méchte um Hilfe bei ihren
verbrecherischen Planen zu bitten und mit ihnen zu paktieren:

Wiadze piekielne... jesli wy jestescie

Duchami wszystko wiedzacymi?... jesli

Mozna $miertelnej wyzwaé was i nagiac

Do postuszenstwa, |...]

Eumenidami nazwane przed wieki,
Wzywam was!...>*

Ihr Drang nach Rache geht so weit, dass sie bereit ist, den dunklen Machten ihren jiingsten
Sohn anzuvertrauen: ,,Furie... oddaje wam dziecko w opieke...“?®". Dieser Kontakt zu den
Furien bestatigt nur ihre ddmonischen Préadispositionen. lwona E. Rusek beschreibt Lucrezia

iiberdies als ,,vampirischen* Damon?*® und beruft sich dazu auf deren Aussage:

Jam go zabita... przez mury... przez ziemig...

[...]
Ale przegryztam si¢ mysla przez ziemig
I w same ksigdza serce ukgsitam...
Verbissen in ihren mérderischen Absichten, nimmt Lucrezia nicht einmal ihr jiingstes Kind

von ihrem hasserflllten Einfluss aus. Sie verspricht den Sohn nach ihrem Tod in seinen

Trdumen zu besuchen, doch das nicht mit guten Absichten: ,,...i uczy¢ bede rzeczy

2% Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 265.

2% |bidem, S. 201.

7 |bidem, S. 274.

238 Vgl. Rusek, L. E.: Czarne Kobiety. Motyw Hekate w Utworach Juliusza Stowackiego, in: Lawski, J.,
Korotkich, K., et al.: Noc. Symbol — Temat — Metafora, Band 2, Biatystok 2012, S. 356.

2% Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 267.
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strasznych...“?*® Was Lucrezia wohl nie bedacht hat, ist Padre Anzelmos Erkenntnis: ,kto bez

Boga, lecz z ciemnymi duchy chce porzadkowaé §wiat, czgsto go tamie Bog [...] i myli go w

drodze”.***

7.4 Rogneda - Mindowe

Einer weiteren rachesiichtigen Frau begegnet man in einem anderen Werk von Juliusz
Stowacki. Es handelt sich hierbei um Rogneda, eine Frauenfigur aus dem 1832 in Paris
erschienen Drama Mindowe. Krdl litewski: Obraz historyczny w pieciu aktach. Rogneda ist
die Mutter Mindowes, eines litauischen Prinzen, der aus taktischen Griinden das Christentum

von den Kreuzrittern annimmt. Die Konigsmutter wird bereits in der ersten Szene des ersten

242

Aktes als alte ,,ciemna“?*? und ,,obtakana“**® Frau wie auch als (iberzeugte Heidin vorgestellt.

Es ist nicht nur ihr hartnackiger Glaube an die heidnischen Gotter, sondern auch der Hass
gegen den Ritterorden und den Papst, der ihr Angst vor der neuen Religion einfloft: ,,Nigdy
nie widzialam krzyza. / Jak on straszny byé musi...“***. Der Hass reicht so weit, dass sie auf
die Bitte ihres Sohnes, ihn nach der Kronung durch die Kreuzritter zu segnen, ihm nicht nur
den Segen verweigert, sondern Mindowe und dessen Kinder auch mit voller Uberzeugung

verflucht:

Przeklinam!

]

Przeklenstwo wam! przeklenstwo krzyzackiej obtudzie,
Co jak zaraza Litwe ciemnym skrzydlem kryje!
Synu! ciebie zaraza dotknie — nie zabije,

Ale od ciebie beda uciekali ludzie.

Zostaniesz sam na $wiecie, bedziesz zyt, m¢j synu!
Wymrg ludy, na ktores kladt zelazne peta,

I zostaniesz samotny na mogitach gminu.

Ta wiara! wiara ciemna, przez ciebie przyjeta,
Potaczy ci¢ z narodem, co Litwe pochlonie.
Siedzisz na tronie, z tobg 1 papiez na tronie!
Mindowe, ty masz dzieci, to bedg morderce;

IdzZ, zabij je w kolysce, wlasne morduj syny!
Urodzitam gadzing! Ty rodzisz gadziny!

Ha! Rozdarfam ci serce! Rozdartam ci serce!**®

240 Stowacki, J.: Beatryks Cenci, op. cit., S. 274.

21 |bidem, S. 285.

242 |bidem, S. 11.

243 |bidem.

" Ibidem, S. 12.

245 Stowacki, J.: Mindowe in: Krzyzanowski, J.: Dzieta, Band 6, Wroctaw 1952, S. 14.
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Der in ihrem Wutanfall gegen den Sohn gerichtete Fluch, den Mindowe mit der rhetorischen
Frage ,,To jest przeklenstwo matki! Ale tak — c6z znaczy?“**® zu verharmlosen versucht,
bleibt nicht ohne Echo.

Fur Rogneda bedeutet Mindowes Krénung und seine Annahme des christlichen Glaubens
nicht nur einen Verrat an den alten Gottern, sondern zugleich den Verlust der Souveranitét
des litauischen Konigshauses. Hasserfullt gegen den neuen Glauben ist Rogneda dazu bereit,
den eigenen Sohn zu opfern. Das Rachegefihl fur den Treuebruch ihres Sohnes gibt ihr sogar
genug Kraft, um einen Giftanschlag auf Mindowe zu planen. Zusammen mit Trojnat, ihrem
Enkel und Mindowes Neffen, intrigiert sie gegen den eigenen Sohn. Doch der Mordversuch,
in dessen Art der Vorbereitung Juliusz Kleiner ,,Naivitit“**’ der Frau erkennt, schlagt fehl.
Auf die enttauschte AuRerung des Konigs, Rogneda hitte sein Vertrauen missbraucht,
antwortet sie, ohne ihre Absicht zu verbergen: ,\Nie chciatam ci¢ urazi¢ — jam ci¢ zabic
chciata.“?*® Erst als Mindowe seinen Pakt mit den Kreuzrittern bricht, lasst ihr Rachewunsch
nach. Doch zu dieser Zeit ist es fur eine Wiedergutmachung schon zu spét. Das von ihr aus
Hass provozierte Schicksal nimmt seinen Lauf und zieht Mindowe samt dem ganzen
Konigshaus ins Verderben.

Nicht nur Rognedas Sohn, auch seine Kinder fallen ihrem Fluch zum Opfer und werden
von Trojnat ermordet. In der letzten Szene, als Trojnat nach dem Kindermord an Rogneda mit
den Worten ,,Matko! matko Mindowy! spetnione twe chqci.“zﬂ'9 herantritt, wird ihr noch ein
letztes Mal endgultig die Verantwortung fur das Unglick Ubergeben. Doch diese

Anschuldigung hort sie nicht mehr: ,,blada, / Nieruchoma — sko$ciata — zimna [...] Juz nie
c 250

zyje*.

In Juliusz Kleiners Beschreibung der alten Frau, in welcher sie als ,,matka, u ktorej mito$¢
dawnej wiary goruje nad uczuciem macierzynskim, [...] postaé, w ktorej tkwi co§ z
tajemniczej grozy fatum”®' beschrieben wird, steckt das Bild einer gescheiterten Mutter.
Einer Mutter die auf der ganzen Linie versagt, weil sie fanatisch ihre konservativen
Uberzeugungen um jeden Preis umsetzen machte. Auch, wenn sie auf einer Skala grausamer
Figuren vieleicht keinen besonders hohen Rang einnimmt, so bleibt sie trotzdem ein Anti-

Ideal, eine Anti-Mutter oder eine Gegenfigur zu den Marienfiguren.

248 Stowacki, J.: Mindowe, op. cit., S. 15.

247 Vgl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 1, op. cit., S. 53.
248 Stowacki, J.: Mindowe, op. cit., S. 26.

*9 |bidem, S. 76.

20 Ipidem.

21 Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosei, Band 1, op. cit., S.59.
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7.5 In Hekates Schatten...

Maria Stuart, Beatryks, Lucrezia und Rogneda gehdren zu der Gruppe der rachestchtigen
Frauen. Dementsprechend ist auch ihr Handeln ausgeprégt. Alles Tun unterliegt dem Wunsch,
ihr erfahrenes Leid oder ihre Enttduschungen zu réchen. Mit Recht also taucht bei Beatryks
ein Vergleich mit der Gottin Hekate auf. Der Hass gegen den Feind, der Kontakt zu den
Geistern, das Opfer sowie der Fluch sind weitere Faktoren die diese Frauenfiguren
kennzeichnen. Der Racheplan soll realisiert werden, unabhangig davon, ob sich die Récherin
durchsetzen oder spater doch davon ablassen will. Denn der Vertrag mit den Rachegdttinnen
ist, sei es durch einen direkten Aufruf oder durch einen dahingeworfenen Fluch, bereits
geschlossen. Ein Fluch kann nicht mehr riickgangig gemacht werden. Auch ein Opfer kann
ihn nicht brechen. Das einmal Ausgesprochene wird vollbracht. Diejenigen, gegen welche
sich der Fluch richtet, werden ermordet. Diejenigen, gegen welche sich der Fluch richtet,
werden ermordet, erstochen oder vergiftet im nachtlichen Schlafzimmer, in den eigenen vier
Waénden, an einem Ort, der mit Sicherheit verbunden wird, auf welchem hier aber ein lbles
Fatum lastet.

Wie Hekate haben auch die rachesuchtigen Frauen einen ambivalenten Charakter. Sie sind
nicht schon im Vorhinein als negative Figuren dargestellt. Viel eher sind es die Umsténde, die
den passenden Kontext liefern und einen Impuls geben, um das zweite Gesicht der Frauen
erkennbar zu machen. Ihre dunkle Seite steht in enger Verbindung mit der Nacht und der
Transgression. Die von Hekate behiteten Tore zwischen den Welten werden nachts von den
Frauen Uberschritten. Es ist nicht nur Maria, die durch ihre Gewissensbisse dem Wahn verfallt
und somit aus der Wirklichkeit heraustritt. So n&hert sich auch Beatryks der Welt der Toten,
als sie den Geist ihres Mordopfers zum Schlaf wiegen soll, um die eigene Seele zu beruhigen.
Auch Lucrezia, die kurz vor ihrem Tod meint durch Wande gehen zu kénnen, steht beinahe
auf der anderen Seite. Ihr Versprechen, nach dem Tod ihren Sohn Azo im Traum zu
besuchen, weist ebenfalls auf die Fahigkeit hin, sich zwischen beiden Welten bewegen zu
kdnnen. Nicht anders verhélt es sich mit der alten Rogneda, die als blinde Frau von Visionen
heimgesucht wird und schon dadurch in gewisser Weise der anderen Welt nahe steht.

Diese Verbindung zur Nacht, zum Tod oder zum Jenseits l&sst fur die rachestichtigen
Frauenfiguren vor allem in gedanklicher Verbindung mit Hekate und ihrem dualen Charakter

ein besseres Verstandnis zu.
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8 Die grol3en Verbrecherinnen

8.1 Corka - Maliny

In einem von Aleksander Chodzko 1829 in Petersburg herausgegebenen Poesieband erschien
die Kunstballade Maliny, die das uralte Thema des Geschwistermordes aufgreift. Die Ballade
beginnt mit den Worten ,,Przez litewski an, / Jedzie, jedzie pan“®% Ein wohlhabender
litauischer Adeliger kommt an einen Hof, wo er eine Mutter um die Hand einer ihrer beiden
Tochter bitten mochte. Doch die Entscheidung zwischen den beiden jungen Frauen fallt ihm
nicht leicht. Die Mutter schl&gt einen Wettstreit, der ihm die Entscheidung abnehmen soll,
vor. Als Gewinnerin gilt diejenige, der es gelingt, in einem Hain die meisten Himbeeren zu
sammeln. Doch nur die &ltere Tochter kehrt mit einem blutigen Mal im Gesicht zurlick. Als
die Diener des Adeligen die vermisste Frau nicht finden, heiratet er die Erstgeborene. Die
Jahre vergehen und als eines Tages der Sohn der beiden im Wald aus einer Weidenrinde eine
Pfeife anfertigt, mdchte er sie seiner Mutter vorfiihren. Doch die Pfeife zeigt ein Eigenleben
und beginnt ein Lied von einem Schwesternmord zu singen. Die Mutter erschrickt und fallt
tot zu Boden.

Der é&lteren der beiden Tdéchter fehlt es nicht an Schonheit, sie kann mit der jiingeren
problemlos mithalten. Doch die Rivalitdt um die Heirat mit dem reichen Herrn treibt sie zu
einer grausamen Tat. Der Mord, den sie an ihrer jlingeren Schwester begeht, wird nicht direkt
beschrieben, viel eher wird auf das Verbrechen hingedeutet. Der erste Hinweis ist der
blutdhnliche Tropfen auf der Augenbraue der Erstgeborenen:

Na jej czarnej brwi,
Niby kropla krwi;
Ktoz wie z jakiej to przyczyny

Od maliny lub kalin%/,
Moze to nie krew.?

Ihre merkwirdige Erklarung, auf die Frage warum die jiingere Schwester nicht gemeinsam
mit ihr zuriickgekommen ist, scheint die Mutter und den Adeligen zu Uberzeugen.
Einfallsreich entwickelt sie die Ausrede, die ihr den Platz an der Seite des reichen Mannes
sichern soll:

,,Oto malin dzban,

Gdzie moj maz? gdzie pan?
Siostra juz niewrdci z gaju,

22 Chodzko, A.: Maliny, in: Poezye Aleksandra Chodzki, Poznan 1833, S. 127.
%3 Ibidem, S. 128.

65



Moze wpadta do ruczaju,
Moze pozart wilk.”?>*

Ihre Luge bleibt vorerst unentdeckt. Das Leben mit ihrem neuen Ehemann wird vom Autor
wie in einem Mérchen als glucklich beschrieben. Doch nach einigen Jahren wird sie von ihrer
dunklen Vergangenheit wieder eingeholt. Es ist die Pfeife ihres Sohnes, die ihr die furchtbare

Geschichte von einem Schwesternmord erzahlt;

Dwie nas kwitto w domu matki,

[.]

»Ach! lecz siostry ndz
Skosit réze 16z,
Pod kurhanem me mieszkanie,

Dzika wierzba na kurhanie, [...]*

Der erschrockenen Mutter kommt die Geschichte vertraut vor, doch muss sie ihr Verbrechen
all die Jahre verdréangt haben, um mit ruhigem Gewissen leben zu kénnen. Doch ihre Neugier
lasst ihr keinen Frieden und sie fragt das Kind nach der Herkunft der Pfeife. Der Sohn
berichtet ihr von dem Instrument:

»Dudke skrecitem w gaju,

Z dzikiej wierzby przy ruczaju,
Przy krzaku malin.”?*

Schlagartig leuchtet der Mutter ein, dass es sich um den an ihrer Schwester begangenen Mord
handeln muss. Aus dem Text l&sst sich zwar nicht herauslesen, ob sie die Tat zu allerletzt
bereut oder auch nicht. Ob nun aus Reue, die man ihr unmittelbar nach dem Mord mit
Sicherheit nicht zuschreiben kann, oder lediglich aus Angst, wird sie von der Nachricht

schwer getroffen und stirbt auf der Stelle.

Pani pobladta,

Jak stata, padta;

Ilez straty ile szkody,

Wies tak wielka, maz tak mtody,
Dziatki nieletnie!®’

4 Chodzko, A.: Maliny, op. cit., S. 128.
%% |bidem, S. 129.

2% |pidem, S. 130.

27 1hidem.
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So gerat auch dieses Verbrechen ans Tageslicht und obwohl der Erzéhler den Tod der Frau in
der vorletzten Strophe als Schaden fiir die junge Familie ansieht, erlangt sie fiir den Mord eine
vom Schicksal vorherbestimmte und als gerecht empfundene Strafe.

Was der Ballade als Prétext gedient haben kann, scheint unklar zu sein. In einer FuRnote zu

Maliny deutet der Autor auf die Quelle, aus welcher er geschdpft haben soll:

W bajce, z ktoérej niniejszg balladg zrobitem, pastuszek przychodzi z dudka;
pamigtam tylko pierwszy wiersz z piosnki jaka gra jego dudka: ,,Graj, pastuszku,

. 5,258
graj.”

Czestaw Zgorzelski weist jedoch darauf hin, dass Chodzko diese Behauptung viele Jahre

259

spater wiederlegt hat.>” Der Grund dafiir war eine Bemerkung Antoni Mateckis, der als

Quelle fir Stowackis Balladyna ein seines Erachtens nach allseits bekanntes Volksmérchen
von zwei Schwestern und dem Beerenwettkampf anflhrt, auf welches auch Aleksander
Chodzko in Maliny zuriickgegriffen haben soll.?®® Auf diesen Vorwurf reagierte Chodzko, der

jenes Marchen nie gehort haben will, mit folgender Verteidigung:

..nigdy [jej] nie slyszalem, jeno kilka stow piosenki, ktére zacytowatem w
przypisku pierwszego wydania poezyj moich 1829 w Petersburgu. Nie bylo z
czego przelewad. Z pelng jeszcze pamigcig muzyki litewskiej gminnych piesni, na
noéte «hej tam na gorze», napisalem Maliny, gdzie wszystko moje: i obojetnosé
mitosci panicza dla dwoch siostr wiesniaczek, i wystanie ich po maliny, i plama
krwi na czole zbrodniarki, i pow6d do zbrodni i t. d.%*

Stanistaw Zdziarski hingegen nennt als Basis fiir ChodZkos Ballade eine spéter in Kazimierz

2 niedergeschriebene Legende von einer

Wiadystaw Wojcickis Volksméirchensammlung26
Pfeife.?®® Diese erzahlt von drei um einen jungen Adeligen konkurrierenden Schwestern und
dem Mord an der jiingsten Schwester, welcher von einer Pfeife verraten wird. ?** Nebenbei
macht Zdziarski darauf aufmerksam, dass die Bestrafung der Schwestermdrderin in Maliny
bei weitem &sthetischer gelungen ist als in dem von Wajcicki wiedergegebenen Méarchen, wo

die Morderin als Strafe von Pferden in Stiicke gerissen wird.?®®

258 Chodzko, A.: Maliny, op. cit., S. 129.

29 v/gl. Zgorzelski, Cz.: Ballada Polska, op. cit., S. 206.

200 v/ol. Matecki, A.: Juliusz Stowacki. Jego zycie i dzieta w stosunku do wspotczesnej epoki, Band 2, Lwow
1867, S. 142f.

261 Chodzko, A.: List Aleksandra Chodzki do Dyrektora Biblioteki polskiej w Paryzu, in: Rocznik Towarzystwa
Historyczno-Literackiego w Paryzu. Rok 1868, Paryz 1869, S. 366.

262 \/gl. Weéjcicki, K. W., op. cit., S. 15ff.

263 \/gl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku. Studja poréwnawczo-literackie,
Warszawa 1901, S. 232.

264 \v/gl. Ibidem.

25 \/gl. Zdziarski, S.: Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku, op. cit., S. 232.
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Somit bleibt die Frage nach Chodzkos Inspiration fiir das Werk sowie die Frage nach der
Eigenstandigkeit der Ballade ungeklart. Tatsache ist jedoch, dass sich in Maliny dhnliche,
nicht nur in Europa aus Volkserzéhlungen bekannte Motive Uberschneiden und somit die

Suche nach einem Ursprung nahezu aussichtslos ist.?*°

8.2 Balladyna

Balladyna ist die Titelheldin in Juliusz Stowackis gleichnamigem, fiinfaktigem Drama
Balladyna (1839), das als ein Spiel Uber Macht, Verbrechen und Strafe oder als politisches
und prahistorisches Marchen verstanden werden kann. Die Handlung um die Protagonistin
beginnt mit ihrem Schwestermord und fuhrt Gber sozialen Aufstieg zum Ausspruch ihres
eigenen Todesurteils.

Balladyna, Tochter einer Witwe, ist die Schwester Alinas und die Geliebte des Grabiec,
dem dreisten Sohn eines Organisten. Die Schwestern leben mit der Mutter in armlichen
Verhéltnissen. Dies ist Anlass, davon zu trdumen, aus diesen sozialen Umstanden
herauszubrechen und nach einem Leben in Wohlstand zu streben. So geht es auch Balladyna,
die sich nach einer besseren Zukunft sehnt und die Gelegenheit ergreift, sobald sich diese
bietet. Dass sich jedoch als Konkurrentin im Kampf um die Heirat mit einem reichen Grafen
gerade ihre jingere Schwester Alina erweist, hat die Nixe Goplana eingefadelt. Sie mdchte
namlich Balladynas heimlichen Liebhaber Grabiec fiir sich allein gewinnen und arrangiert
einen Besuch des nach einer Frau suchenden jungen Grafen Kirkor im Haus der beiden
Schwestern. Ein Wettstreit im Beerensammeln, wie er bereits in Aleksander ChodZkos
Ballade Maliny vorkommt, soll entscheiden, welche der beiden Schwestern Kirkor zur Frau
nehmen wird. Mit dem Mord an Alina beginnt fur Balladyna nicht nur ein Leben in Reichtum,
sondern vor allem ein Leben in standiger Angst voller Liigen und weiterer Morde.

»287 \wie sie in der

In der duBerlichen Beschreibung, ,,Ta z alabastrow — a ta za$§ rézana
dritten Szene des ersten Aktes dargestellt werden, unterscheiden sich die Schwestern ahnlich
wie die Marchengestalten Schneewei3chen und Rosenrot, doch ihre Charaktere konnte man
viel eher mit Goldmarie und Pechmarie vergleichen. Demnach ist Balladyna mit Sicherheit
eine negative Figur. Piotr Chmielowski, der Balladynas Figur am strengsten bewertet,

charakterisiert sie folgendermaRen:

2% ygl. Bugiel, W.: Tto ludowe ,,Balladyny.”, in: Wista. Miesiecznik geograficzno-etnograficzny, Band 7,
Warszawa 1893, H. 2, S. 339 — 361, H. 3, S. 557-580, H. 4, S. 665-685.
267 Stowacki, J.: Balladyna, in: Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieta Wszystkie, Band 4, Wroctaw 1953, S. 50.
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...charakter Balladyny jest jednolity; nastepstwa zlego czynu ida za sobg
nieublaganie i zabijaja w duszy, nawskro$ przeniknigtej pycha i zadza wiadzy,
wszelkie inne uczucia; stad Balladyna jest zlg corka, zla siostra, zta zona, zlg
kobieta, jest wcieleniem namietno$ci nizkich i krwawych.*®

Juliusz Kleiner hingegen sieht Balladynas Wesen nicht unbedingt als einheitlich, sondern
bemerkt eine Entwicklung im Verlauf des Dramas. So ist fur ihn Balladyna im ersten Akt eine
,niedobra, ambitna, zalotna, zmystowa i okrutna dziewczyna”?®®, die zur richtigen Zeit zu
einer Verbrecherin heranreift. Kleiner meint, dass den Platz der zu Beginn im
Unterbewusstsein  entstehenden Mordgedanken in  weiterer Folge schlielich ein

,konsekwentny fatalizm czynu‘?"

, welcher die Verbrecherin dazu zwingt den gewahlten Weg
des Unrechts zu gehen, einnimmt.

Dass Balladyna ihre Schwester im Affekt wie in einem merkwirdigen, trauméhnlichen
Wahn totet, was auf den ersten Blick vielleicht plausibel erscheint, ist eher unwahrscheinlich.
Tatsache ist namlich, dass sie ein Messer, das mit Sicherheit nicht furs Beerensammeln
gedacht ist, in den Wald mitnimmt. Auch wenn Wactaw Kubacki sie zu verteidigen versucht
und als Ausléser fir ihren Mord das provokative Benehmen Alinas, das den Stolz der &lteren
Schwester zutiefst verletzt haben soll, ansieht, ist ihr Vorsatz um jeden Preis den Kampf um
Kirkor gewinnen zu wollen, klar ersichtlich.?™*

Ihre Reflexion (ber das kurz zuvor begangene Verbrechen ergibt eine negative
Selbsteinschétzung, denn zu diesem Augenblick ist sie sich ihres Vergehens wohl bewusst.

[...] Zmija,
Kobieta, siostra — nie siostra...

[...] Ktoz zabija
Za malin dzbanek siostm?...272

In dieser Aussage scheint ihre moralische Erziehung, von der man ausgehen kann, einen
gewissen Einfluss auf sie zu haben, doch im Angesicht einer solchen Tat verliert auch diese
ihre Bedeutung. So sieht Balladyna als einzigen Weg, um normal weiterleben zu kénnen und
ihre Ziele zu verfolgen, diese moralische oder religidse Seite auszuschalten:

[...] Na niebie

Jest Bog... zapomne, Ze jest, bede zyla,
Jakby nie byto Boga.273

268 Chmielowski, P.: Historya Literatury Polskiej, Band 4, Warszawa 1900, S. 151.
269 Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczoscei, Band 2, op. cit., S. 22.

2% Ibidem, S. 23.

21 Vgl. Kubacki, W.: Wstep, in: Stowacki, J.: Balladyna, Warszawa 1955, S.81.
2"2 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 67.
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Dieser Gedanke scheint ihr neues Credo zu sein, nach welchem sie ihr Leben zu gestalten
versucht. Balladyna handelt fortan vollkommen gewissenlos. Die Halluzinationen und der
Verfolgungswahn, von denen sie geplagt wird, sind keine Folge eines Reueempfindens, von
dem hier keine Rede sein kann, sondern viel eher durch eine krankhafte Angst, als Morderin
entlarvt zu werden, verursacht. Das blutige Mal auf der Stirn, welches sich nicht entfernen
lasst, erinnert sie stdndig an die furchtbare Tat. Doch auch wenn sie eine zweite oder sogar
dritte Chance hatte und den Schwestermord ruckgangig machen konnte, hétte sie diese
Gelegenheit, wie es aus den Gesprachen mit Goplana und dem Einsiedler, welchen sie

besucht, um das Mal loszuwerden, deutlich wird, nicht genutzt:

BALLADYNA
Gdybym miata trzy wybladle twarze,
Na kazdej twarzy trzy straszniejsze plamy,
Wole 2je nosi¢ az do Boga sadu,
.. 274
Niz...

Adam Belcikowski meint, dass sich Balladyna gegen eine Wiederbelebung der Schwester
wehrt, weil sie damit ihre durch das Verbrechen erkaufte GroRe wieder verlieren wiirde.?”
Doch worin besteht ihre GroRe und wie schaut ihr neues Leben aus? Balladyna geht Gber
Leichen, um ihre Ziele zu erreichen und das Gewissen, welches sie bereits nach dem ersten
Mord an ihrer Schwester eingeschlafert hat, kann sie nicht aufhalten. Alle Personen, die ihr
im Weg stehen, werden eliminiert. Aber was fiir ein Weg ist das und wohin soll er sie fiihren?

Balladyna wird fur gewdhnlich als skrupellose, machthungrige Karrierefrau beschrieben,
die sich ihrer Herkunft schamt. In diesem Verstdndnis soll der Wunsch nach einer Position,
die ihr mehr Chancen fir den Aufstieg bietet, der Motor fur all ihre Verbrechen sein. Auch

Maria Janion sieht das Streben nach Macht als Balladynas Antriebskraft:

Pcha ja zadza wladzy, oczywiscie. Ale wtadzy pojetej nieskonczenie szeroko. Bo
roOwniez zadza poznania siebie w rozkietznanej wolnosci bez granic, zadza
prowokacji moralnej az do mozliwego dla czlowieka kresu, zadzy sprawdzenia
tego, jak dlugo i jak silnie mozna targaC przestem mostu. Wola Zzycia poza
granicami swego stanu spotecznego, poza ustanowionym przez ludzi prawem,
wypetnia Balladyne.?

273 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 67.

2™ |bidem, S. 101.

25 Vgl. Belcikowski, A.: Balladyna Stowackiego. Dwa Odczyty na dochod Osad Rolnych, Warszawa 1879,
S. 44,

2% Janion, M.: Odnawianie znaczen, Krakoéw 1980, S. 133.
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Mieczystaw Inglot vertritt die Meinung, dass Balladyna nur durch Zufall an die Macht kommt
und die unerwartete Chance nutzt, um den Karriereweg zu gehen, der zugleich ein Weg des
Verbrechens wird. Es ist der Erfolg, der sie Riicksichtslosigkeit im Handeln lehrt.?”’

Jarostaw Maciejewski geht mit seiner Feststellung noch einen Schritt weiter, denn laut ihm
geht es Balladyna nicht um Macht und die konigliche Krone, sondern lediglich um Wohlstand
und eine bessere soziale Stellung.?”® In diesem Zusammenhang zitiert er die Aussage

Balladynas zu Beginn des dritten Aktes:

Wigc mam juz wszystko... wszystko... teraz trzeba
Uzywac... panskich uczy¢ si¢ usmiechow,

| by¢ jak ludzie, ktorym spadto z nieba

Ogromne szczescie... 2"

Demnach musste Balladyna mit dem Mord an ihrer Schwester und der Ehe mit Kirkor, durch
welche sie zur Burgherrin avanciert, alles erreicht haben. Wozu dann ihre weiteren
Verbrechen? Maciejewski sieht ihr weiteres Verhalten als reine Abwehrreaktion. Doch zu

dem Zeitpunkt, wo sie mit ihrem Leben zufrieden sein konnte, wird sie daran gehindert:

Przeszkadzaja jej w tym samozadowoleniu [...] strach i ukryte w pod$wiadomosci
wyrzuty sumienia, thumione chwilowo przez strach. Wszystkie jej nastepne akcje,
wszystkic morderstwa dyktowane sg wlasnie tymi uczuciami, a nie checig
zdobywania dalszych podstaw dobrobytu czy — tym bardziej — wtadzy. Jest to
akcja obronna, a nie agresywna. %

Diese Angst macht Maciejewski fir Balladynas weitere Morde verantwortlich und nicht ihr
Streben nach der Krone. Er meint, Stowacki héitte absichtlich, um dieses Mordmotiv zu
unterstreichen, Balladyna zwei Mal in den Saal, wo Grabiec, der neue Konig, schlaft,
hineingeschickt. Das erste Mal, um ihn zu ermorden und erst das zweite Mal, um die zuvor
vergessene Krone zu holen, die sie schlussendlich nicht finden kann. 2

Balladynas Angst dufRert sich in einem wahnahnlichen Zustand, von dem sie schon kurz
vor dem Begehen des ersten Verbrechens geplagt wird. Als sie in der ersten Szene des

zweiten Aktes keine Beeren finden kann, verspurt sie ein erstes beunruhigendes Gefiihl:

Jak mato malin! a jakie czerwone
By krew. — Jak mato — w ktorg pdjde strong?

2" Vgl. Inglot, M.: Wstep, in: Stowacki, J.: Balladyna, Wroctaw/Warszawa/Krakow/Gdansk 1976, S. 68.

2’8 Vgl. Maciejewski, J.: Trzy Szkice Romantyczne. O Dziadach, Balladynie, Epilogu Pana Tadeusza, Poznan
1967, S. 166.

29 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 86.

280 Maciejewski, J., op. cit., S. 166 .

8L vgl. Ibidem, S. 167.
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Nie wiem... A niebo jakie zapalone
Jak krew...?%

Auch Alina bemerkt im Aussehen und Benehmen Balladynas eine merkwirdige
Verdnderung, als sie ihr mit einem vollen Beerenkrug gegenubersteht und fragt: ,,Dlaczegoz
teraz z taka biala twarza? / I z przycictemi ustami...“?®. Alina ist nicht sicher, was dieses
seltsame Benehmen bedeuten soll: ,,Ten $miech okropny? siostro! czy ty chora?“?®* Sje kann
ja nicht wissen, dass sich zu dieser Zeit in Balladynas Seele ein Kampf um ihr Sein oder
Nichtsein abspielt.

Die Unruhe, die Balladyna bereits vor dem Erstechen der jlingeren Schwester beherrscht,
multipliziert sich nach der Tat und wachst zunehmend zu einer unkontrollierbaren Angst. Die
ersten Anzeichen eines Verfolgungswahns ergeben sich schon im Wald, als sie weglaufen
mochte, in ihrer Verwirrtheit jedoch unbeabsichtigt zuriickkommt; an einer Trauerweide kann

sie sie den Tatort wiedererkennen:

BALLADYNA

(wbiega na sceng obtgkana.)

Wiatr goni za mna 1 o siostre pyta,
Krzyczg:...Zabita — zabita — zabita.

Drzewa wotaja:...Gdzie jest siostra twoja?...
Chciatam krew obmy¢... z blgkitnego zdroja
Patrzala twarz jej blada i milczaca...?®

Danach hdufen sich ihre Wahnvorstellungen: Auf den Rosen, die ihr zur Hochzeit mit Kirkor
gebracht werden, sieht sie rote Flecken, die sie an Blut erinnern, und wahrend einer Feier, bei
der die frischvermahlte Frau als Gastgeberin auftritt, winscht sich Grabiec Beeren zur
Verkostung, was den AnstoR dazu liefert, dass sie unvermittelt ihre tote Schwester Alina mit
einem Beerenkrug auf dem Kopf sieht:

Czulam ci¢ dawno w powietrzu — a teraz

Widzg. — Jak btyszcza oczy twoje — biata!

Ja si¢ nie Igkam — widzisz — ale ty si¢

Nie zblizaj do mnie...2%
Obwohl sie in dieser Szene zuerst behauptet, keine Furcht zu empfinden, muss sie kurz darauf

gestehen, dass sie Angst hat: ,,Niech mi jaki cztowiek / Da rgke — ja sig bojq”287. Diese Angst

282 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 63.
%53 |bidem, S. 64.

284 1bidem.

%8 |bidem, S. 71.

2% |bidem, S. 128.
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kann sie auch vor ihren Gésten nicht verbergen: ,,Czy styszycie, / Jak zab jej dzwoni o zab z
przerazenia?“.?® Die letzte Situation, wo sich ihre Angst wieder bemerkbar macht, wird von

Grabiec provoziert, als er Chochlik, seinem Begleiter und Goplanas Helfer, befiehlt, auf

289

seinem Zepter, welches er als Pfeife=™ verwenden soll, zu spielen. Die Pfeife singt vom Mord

Balladynas an ihrer Schwester:

Obie kocha pan;

Obie wziety dzban;

Ktora wigcej malin zbierze,
Te¢ za zong pan wybierze.
[...]

Tobie szatan stroz,

Wiozyt w reke noz;

Siostra twoja rwie maliny.
A ty? a ty? NOz twoj siny

Poczerwieniat krwia... O! M

Diese Szene gibt den Hohepunkt von Balladynas Angst wieder und endet mit ihrem
Zusammenbruch. Danach gelingt es ihr, die Angst vor der toten Schwester und allem, was an
den Mord erinnert, zu bekdmpfen und zu kontrollieren.

Doch es begleitet sie auch ein anderes lahmendes Gefiihl, das sie noch im letzten Akt, als
alle, die von dem Schwesternmord wissen kénnten, schon tot sind. Balladyna verdachtigt alle
Menschen, die sie umgeben. Sie fuhlt sich von deren Worten verfolgt, obwohl diese Personen
von ihrem Vergehen nichts wissen. Sogar ihr Gatte fallt unter Verdacht, als er nach Gnesen
aufbricht, um den Usurpator vom Thron zu stiirzen, ihr jedoch den Grund seiner Reise nicht

verraten mochte:

BALLADYNA
(sama)

Odjechal. Po co? Gdzie? — Sumnienia wezu,
Ty mi powiadasz: Oto maz odjechat

Szuka¢ Aliny... ona w grobie — w grobie?
Lecz jesli znajdzie grob? — Tak si¢ usmiechat,
Jakby chciat méwic: Przywioze ja tobie,

A zdejmiesz wstazke, jak przywioze;.291

%87 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 128.
%88 |bidem, S. 129.

289 \/gl. Bugiel, W., op. cit., S. 665-685.

2% Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 125f.
! Ihidem, S. 88.
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Ihre grolte Sorge besteht darin, sich zu verraten oder verraten zu werden. Ganz gleich, ob es
unschuldige Worte von Kirkor, ihrer Mutter oder von Kirkors Ritter Gralon sind, Balladyna

sieht hinter allem eine versteckte Botschaft:

Wszystko si¢ urzekto

Na moja zgube. Ludzie jako szpaki
Uczone mowy przez okropng wtadze
Sprawiedliwosci, nie myslac o mowie
Tak mowia, jakoby tajnemi szlaki
Dazyli ciggle w glab serca. Surowie
Ktada sedziego pytanie: czy$ winna,”%?

All diese Vermutungen sind unbegriindet, denn Goplana, Grabiec und der Einsiedler, die ihr
Geheimnis kennen, wollen es keinesfalls verraten, weil sie auf eine strenge Gottesstrafe
hoffen. Nur bei Kostryn, dem Kommandanten von Kirkors Palastwache sowie Balladynas
engstem Vertrauten und neuem Liebhaber ist ihre Furcht berechtigt. Kurz nach dem Mord an
Grabiec Uberféllt sie Angst vor dem sich ihr ndhernden Kostryn, denn sie weil3, dass er als ihr

Seelenverwandter zu ahnlichen Taten fahig ist:

BALLADYNA

Daj. Nie! nie! nie! nie zblizaj si¢ do mnie,
[...]

Stoj tam, bo krzykne, zamek si¢ obudzi,
Sto) tam z daleka, az w tobie przeminie
Ta mysl... W powietrzu ja czuc... o! Kostrynie,
Chciates mig¢ zabi¢, serce twoje bito
Gto$no, jak moje bije, gdy zarzynam.
KOSTRYN

Jeslim to myslat, na wieki przeklinam
Ow zakat mézgu, gdzie si¢ urodzito
Szalone dziecko.””

Die Affare mit Kostryn ist nicht ihr erster Treuebruch, denn noch vor der Ehe mit Kirkor
verlasst sie ihren ersten Geliebten Grabiec fur den reichen Herren. Die Frage nach der
Untreue stellt sich auch in Zusammenhang mit ihrer Schwangerschaft, denn das Kind, das sie
erwartet, konnte sowohl von Grabiec als auch von Kostryn stammen.

Balladyna ist eine schlechte Tochter. Maciejewski sieht die Schuld fir ihre Verdorbenheit

bei der alten Witwe, die fur die Erziehung ihrer Kinder verantwortlich ist:

Odpowiedzialna za wychowanie Balladyny jest Wdowa. Rozpieszczata ona
starszg corke: oszczedzata przy zajeciach domowych 1 wyrdzniala kosztem Aliny.

292 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 93.
?3 Ibidem, S. 138.
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Przede wszystkim za§ opowiadaniami o szczesciu osiggalnym przez matzenstwo z
moznym paniczem stwarzata przed jej wyobraznig basniowe miraze. Dawato to
rezultaty wychowawcze wrecz katastrofalne. Umitowana, idealizowana corka
okazata si¢ corka niewdzieczna, szorstka, brutalng dla matki.?*

Die Erziehungsmethoden der Mutter, die Maciejewski erwéhnt, bezieht Balladyna ironischer
Weise auf Alina, nachdem sie vom Beerensammeln ohne die jlingere Schwester zurtickkommt
und von einer vorgetauschten Flucht Alinas berichtet: ,,Bo tez psuta$ ja bez miary“.** Doch
die Falschheit der dlteren Tochter bemerkt die Mutter nicht sofort. Gutwillige und
verblendende Mutterliebe lasst sie Balladynas wahren Charakter erst erkennen, als sie von der
bereits zur Burgherrin aufgestiegenen Tochter trotz eines flrchterlichen Gewitters in die

finstere Nacht &hnlich wie Kénig Lear verjagt wird:

WDOWA
[...] Oty jedzo!
Ach okropnico corko!

[...]

Urodzitam z siebie

Trumne dla siebie — o Boze! moj Boze!...
[...] O!to czarta

Cérka; nie moja! nie moja! nie moja!®®

Balladyna zeigt keinerlei Respekt vor ihrer alten Mutter und bezeichnet sie voller Verachtung
als ,.ta kobieta gminna...“.297 Scham Uber ihrer Herkunft ist der Grund, warum sie die Mutter
zum Stillschweigen bringen mdchte. Die Géste sollen beim Burgfest nicht merken, dass es
sich bei der einfachen Frau um eine enge Verwandte der Gastgeberin handelt. Daher wird sie
zuerst von ihrer Tochter im Turmzimmer ohne Nahrung und Getranke eingesperrt und als sie

im Festsaal erscheint von ihr verleugnet:

BALLADYNA

Piekto!

Jak tu wpuszczono t¢ zebraczke wsciekla?
Powiedz, jak wesztas do ztotych pokoi?
Ja ciebie nie znam...

[..]

Co to za wiedzma??%®

294 Maciejewski, J., op. cit., S. 168.

2% Stowacki, J.: Balladyna, iop. cit., S. 76.
2 Ibidem, S. 121f.

7 Ibidem, S. 93.

?® Ibidem, S. 121.
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Die eben genannte Szene zeigt auch eine weitere negative Charaktereigenschaft Balladynas.
Sie ist eine hemmungslose Lignerin. Die Verleugnung der Mutter ist eine Folge ihrer Ligen,
denn nachdem sie ihren Gasten sehr phantasievolle Geschichte ihrer Herkunft, die allerdings
nichts mit der Wahrheit gemein hat, bietet, muss sie diese verteidigen, um sich nicht selbst
bloRzustellen. Balladyna lligt, um sich hinaufzuarbeiten und um zu bekommen, was sie will.
Sie lugt schon zu Beginn des Dramas, als sich Kirkor zwischen den beiden Schwestern
entscheiden muss und sie nach der Liebe zu ihm befragt. Balladyna versichert ihm, fir ihn

alles bis auf ihre Mutter und ihre Schwester opfern zu wollen:

BALLADYNA

O panie! jesli w zamku sg czelu$cie,

Z czelusci ogien bucha, a ty kazesz
Wskoczy¢ — to wskocze. Jesli na odpuscie
Ksiadz nie rozgrzeszy, to wezme na siebie
Smiertelne grzechy, ktoremi sie zmazesz.
Jezeli dzida bedzie mierzy¢ w ciebie,
Stane przed toba, 1 za ciebie zginq...299

Schon diese Versprechen erweisen sich im Nachhinein als simple Heuchelei. Nach dem Mord
an Alina allerdings héaufen sich die Lugen und wachsen zu phantastischen GrofRen heran.
Balladyna nutzt die Liige stets als Mittel, um ihre Verbrechen zu vertuschen, um ihre niedere
Herkunft zu verbergen oder um einen positiven Eindruck auf andere zu machen.

Auf ihrem Weg hinauf finden sich jedoch noch andere niedertrachtige Methoden, derer sie
sich bedient. Eine davon ist ihre Neigung zu bestechen. Sobald sie an Geld kommt, glaubt sie
ein Mittel gegen all ihre Probleme gefunden zu haben, auch wenn nicht immer die erwartete
Reaktion eintrifft. Diese Bestechungsmalinahmen, die sie beispielsweise dazu benutzt, um
einen Teil Kirkors Heeres auf ihre Seite zu bringen und zu Uberzeugen gegen ihn zu kdmpfen,
sind jedoch ein unbedeutendes Vergehen im Vergleich zu ihren Morden.

Balladyna ist eine skrupellose Mdrderin. Nach dem ersten Mord an ihrer Schwester, bei
dem noch ein innerer Kampf stattfindet, beginnt sie eine Mordserie, vor der sie nicht im
Geringsten zu z6gern scheint. Zu ihren Opfern, die sie eigenhéndig ausschaltet, gehtren aulRer
Alina auch noch der Ritter Gralon, ihr ehemaliger Liebhaber Grabiec sowie der Kommandant
der Burgwache und neuer Liebhaber Fon Kostryn. Die wichtigste Mordwaffe, der sie sich
bedient, ist das Messer. lwona E. Rusek erinnert an dieses Attribut der griechischen Gottin
Hekate,*® das nicht nur als Symbol fiir den Tod, sondern auch als Symbol der Rache wie

299 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 51.
%9 v/gl. Rusek, I. E., op. cit., S. 360f.
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auch des Opfers, gilt.*®" In diesem Zusammenhang nennt Rusek auch Alina, die unfreiwillig
fiir Balladynas Gliick von dieser geopfert wird. Ahnlich ergeht es Grabiec, der wahrend einer
gewittrigen Nacht, die als makaberer Hintergrund fur das Machtlibernahmeritual dient, im
Schlaf von Balladyna erstochen wird. %

Ein wenig anders steht die Sache um Kostryn. Bei ihm ist das Messer nur indirekt ein
Mordgegenstand, denn Balladyna schneidet mit dem zur Héalfte mit Gift angestrichen Messer
das Brot, welches sie danach ihrem Liebhaber zu essen gibt. Dabei spricht sie heuchlerisch
die Worte: ,,Wszystkiem sie podziele, / A serce wezmiesz cale“.*®® Diese Szene vergleicht
Rusek mit dem Abendmahl, das die gegenseitige Verbundenheit von Gebenden und
Empfangenden darstellen soll, das Balladyna jedoch durch die Umkehrung des Rituals durch
das vergiftete Messer zu einem ,,uscisk tanatyczny wandelt.®** So ist in diesem Fall das
tatsdchliche Mordmittel ein Gift, welches als ,,Judomor bezeichnet wird. Auf perfide Weise
wird Gralon ermordet, ihm stof3t Balladyna ein Schwert in den Riicken.

Zu den Personen, fiir deren Tod Balladyna die Verantwortung tragt, sich dazu jedoch der
Hilfe anderer bedient, um sie zu aus dem Weg zu rdumen, gehdren der Einsiedler und ihr
Ehemann Kirkor. Auch die Schuld am qualvollen Tod ihrer Mutter wird ihr von Michat
Batucki zugeschrieben, da die Mutter aus Angst, dass ihre Tochter bestraft werden konnte, die
Folter, an deren Folgen sie letztendlich stirbt, erdulden muss.*® Zu dieser Zeit sitzt Balladyna
bereits auf dem Thron, doch trotz ihrer Macht schweigt sie, anstatt die Qualen der Mutter zu
beenden. Wie Batucki interpretiert, bringt Balladyna ihre Mutter gerade mit diesem
Schweigen um.*%

Das wohl hartherzigste Verbrechen, das allerdings unverwirklicht bleibt, steckt im
Gedanken eines Mordes an ihrem eignen Kind. Sollte das Ungeborene fir sie eine Gefahr

darstellen, ware sie auch in diesem Fall zu einem grausamen Schritt bereit:

BALLADYNA

Jak to? 1 dziecko noszone w zywocie
Bedzie wiedziato? — 1dz! — w biednej istocie
Nie urodzonej taka tajemnica.

Ty si¢ najgrawasz? jesliby tak byto,

0L \/gl. Cirlot, J. E.: A Dictionary of Symbols. New York 2002, S. 169.

%02 \/gl. Rusek, I. E., op. cit., S. 360.

%03 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 150.

%04 \v/gl. Rusek, I. E., op. cit., S. 360f.

%05 ygl. Batucki, M.: Kobiety Dramatow Stowackiego. Krakow 1867, S. 13f.
0% \v/gl. Ibidem, S. 14,
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Jak ty powiadasz — czy ja szalenica
Porodzi¢ zywe?*"’

Piotr Chmielowski macht in seiner strengen Bewertung auf einen Rat Balladynas, den sie
einem ihrer Ritter erteilt, aufmerksam. lhre nachstehenden Worte versteht Chmielowski

zugleich als ihre Lebensphilosophie:

BALLADYNA

Jezeli$ pelny mestwa i zapatu,

Jesli cheesz kiesy po wierzch pelnej srebra;
IdZ na ten wzgorek, niech ci trupie zebra
Beda drabing, postronkami wlosy.

1dZ i zabijaj...>*®

So geht Balladyna auf ihrem Weg zum Reichtum und zur Macht, ahnlich wie Shakespears
Lady Macbeth, uber Leichen. In Wiktor Weintraubs Gegenuberstellung der beiden Figuren
fallt die Bewertung Shakespears Figur im Vergleich zu der Slowackis jedoch deutlich milder

aus:

Balladyna jest, jak Lady Makbet, kobieta demonicznie ambitng i poprzez zbrodnie
zaspokajajaca swoje ambicje. Obie sg wielkimi zbrodniarkami. Ale Lady Makbet
jest wierng zong. Zaspokojeniem jej ambicji jest korona krolewska dla meza.
Balladyna zdradzi i me¢za, i kochanka, po trupach obu bedzie si¢ pigta do wladzy
dla siebie. Lady Makbet ma ludzkie odruchy: nie zabije sama Duncana, bo we
$nie podobny jest do jej ojca. Balladyna zna stany panicznego leku, z jakim Lady
Makbet nigdy si¢ nie zdradzi, natomiast nie sposéb doszuka¢ si¢ u niej zadnego
odkupicielskiego rysu. W konkursie na zbrodniczos$¢ Balladyna bije Lady Makbet
o kilka dtugosci...>”

Solch verbrecherisches Handeln kann jedoch in einem Drama, das so stark aus den Quellen
der Folklore schopft, nicht unvergolten bleiben Daher bekommt auch hier die Taterin ihre
verdiente Strafe, doch stellt sich im Zusammenhang damit die Frage, ob die Strafe gottgewollt
ist oder ihrerseits durch einen Fluch veranlasst wurde. Fliche muss sich Balladyna einige
Male anhdren. Als erste flucht die Witwe mit den Worten: ,,Wyrodne dziecko!... / Wiec idz az
do piekta!“*®°, die wegen Balladynas Liigen an Alina gerichtet werden, tatsachlich aber der
missratenen Tochter gelten. Einen direkten Fluch aus dem Mund der Mutter erféhrt Balladyna

%97 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 139f.

%% |bidem, S. 148.

39 Weintraub, W.: ,Balladyna”, czyli zabawa w Szekspira, in: Pamigtnik Literacki, Band 61,
Wroctaw/Warszawa/Krakow 1970, H. 4, S. 73f.

319 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 77.
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erst, nachdem sie die Mutter von der Burg vertreibt: ,,Bodaj cie chleb ten zadtawit!“ 3 Mit
Fluchen bedacht wird Balladyna auch vom Einsiedler, der Boses in ihrem Herzen erkennt:

[...] Niechaj z tego tradu

Legna si¢ w moézgu gryzace robaki,

[...] ty musisz koniecznie

Czekac, co Boga sady sprawiedliwe

Uczynig z tobg... A co$ okropnego

BOg juz przeznaczyt, moze jutro spehni.

Moze odmoéwi chleba powszednego,

Moze ci wtosy kottunami zwehni,

Potem zabije nie wyspowiadang

Ogniem niebieskim... Biada! jutro rano
Na murach zamku ujrzysz Boga palec.®*?

Ein solches Fluchen kann nicht ohne Konsequenzen bleiben. Es wird zu einer Prophezeiung,
die sich letztendlich in der vierten Szene des letzten Aktes erfullt. Eine Warnung vor
Balladynas tragischem Ende spricht auch Goplana kurz nach dem Mord an Alina aus mit den
Worten: ,,[...] natura zbrodnia pogwatcona / Mscié¢ si¢ bedzie.“**. Prophetischen Charakter
im Bezug auf die Strafe des Morders hat auch der Flug der Kraniche, der mit den Kranichen
des Ibikus in Verbindung gebracht werden kann. In diesem Fall sind es zwar nicht die Vogel,
durch die sich der Tater verrét, doch ein Zeichen dafir, dass sich Goplanas Worte und - die

314 _ die Strafe kurz bevorsteht.

Kraniche gelten als Symbol fur Gerechtigkeit

Es ist Tradition, dass das Volk von einem neuen Konig verlangt, seine Regierungszeit mit
einer Gerichtssitzung, bei welcher er der Richter sein soll, zu beginnen. Auch Balladyna,
,[...] krél, pan nowy — kobieta*“**®, kann sich dieser Aufgabe nicht entziehen. Durch diese
Prozedur ist sie gezwungen, einen unbekannten Téater fir sein Verbrechen nach dem Gesetz
zu verurteilen, was zu ihrer ersten gerechten Handlung fuhrt. Als ihre eigenen Verbrechen als

,Mord bzw. Verbrechen durch Unbekannt*“**® angeklagt werden, stellt sie fest:

BALLADYNA

Sa jednak zbrodniarze

Wyzsi nad wyrok, $wieci jak oltarze,
Niedosiqgnieni...31

311 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 122.

%2 |bidem, S. 101f.

** |bidem, S. 73.

3% \/gl. Cirlot, J. E., op. cit., S. 66.

315 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 151.

31 Jekutsch, U.: Zur Schau gestellte Fiktion: die Erfindung polnischer Friihgeschichte in Stowackis Tragédien
,Balladyna®“ und ,,Lilla Weneda®, in: Zeitschrift fiir Slawistik, Band 54, Berlin 2009, Nr. 2, S. 229.

317 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 157.
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Diese Aussage beweist, dass als neue Konigin tiber dem Gesetz zu stehen glaubt und hofft, im
Notfall ihre Immunitat nutzen zu kénnen. Doch ihr Kanzler macht mit der Feststellung:
., Takich Bdg ukarze.**'® darauf aufmerksam, dass es noch eine hohere Macht als die irdische
gibt und sie nicht davor zuriickschrecken wird, das Urteil zu vollstrecken. Des Weiteren meint
Wiktor Weintraub zu dieser Szene:

Balladyna nie zdaje sobie sprawy z tego, ze siedzi na fotelu elektrycznym

nadprzyrodzonej sprawiedliwo$ci. Nic w tekScie dramatu nie sugeruje, jakoby

byta $§wiadoma, ze trzykrotnie (wigc basniowo) wydaje wyrok $mierci na sama

siebie. Zakonczenie Balladyny jest w strukturze swej basniowe 1 zaspokaja
wymagania basni o tyle, iz zbrodniarz zostat ukarany. **°

Nachdem sich die Konigin dreimal selbst schuldig sprechen muss und zum Tode verurteilt,
kommt es zur Vollstreckung: Balladyna wird durch einen Blitz getotet.

Marek Piechota meint, dass wir es hier mit einer Moralitdt zu tun haben, ohne dass
moralisiert wird.*?® Es gibt eine Schuld, demnach gibt es auch eine Strafe. Piechota versteht
den Blitz als einen Blitz der Rache, einen Blitz, der bestraft, um das Gleichgewicht in der
moralischen Welt wiederherzustellen, wobei er darauf aufmerksam macht, dass ein solches
Denken den Volksvorstellungen (ber die von den Ubernatirlichen Kraften vollzogene
Gerechtigkeit entspricht.*?

Stellt man die Frage nach einem Warum zu Balladynas bésem Handeln, so kann man
verschiedene Meinungen sammeln. Diese lassen sich in mindestens drei Gruppen unterteilen.
So kann man das Bdse in Balladynas Figur entweder als von auBen beeinflusst, von innen
kommend oder von oben gegeben sehen. Angefangen von Theorien, die Balladyna
rechtfertigen und anderen die Schuld fur ihre Verbrechen zuschreiben wollen, tber die
Anschuldigung an das feudale System und Balladynas Erziehung, die sie zu dem macht, was
sie ist, bis hin zur Ubertragung der Verantwortung fiir inr Handeln an tbernatiirliche Méachte,
werden sehr unterschiedliche Erklarungsversuche fir diese Figur geboten.

So entlasten Balladynas Verteidiger, wie Jarostaw Maciejewski, Marian Ursel, Wactaw
Kubacki die Figur, indem sie ihr die Verantwortung fur ihr Handeln abnehmen. Maciejewski
glaubt an Balladynas durch ,,dulere Einfliisse, situationsbedingte, unfreiwillige Verwicklung

in einen Kampf um die Macht, wobei sie zu den Entscheidungen, die sie trifft, nur aus

318 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 157.

319 Weintraub, W., op. cit., S. 62.

320 ygl. Piechota, M.: ,,Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia i szkice o tworczosci Stowackiego,
Katowice 2005, S. 83.

%21 vgl. Ibidem.
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Selbstschutz gezwungen sein soll. 3% Des Weiteren sicht sie Marian Ursel als ,,nieodrodne

dziecko* des feudalen Systems.?®

Aullerdem halt Maciejewski auch die Erziehung durch die
Mutter und Kostryns Intrigen als Impuls fir ihr normwidriges Handeln.®?* Die schlechte
Behandlung der eigenen Mutter ergeben sich laut Wactaw Kubacki aus den gesellschaftlichen
Beziehungen und Normen der dargestellten Epoche, die es einer Gréfin nicht erlaubten, eine
gute Tochter fir eine Frau aus dem Dorf zu sein.**®

Ein anderer Zugang besagt, dass ber allem eine libergeordnete Macht steht, dass also das
Bose mehr oder weniger ,,von oben® provoziert wird. Mieczystaw Inglot meint, in Balladyna
handle es sich um ein Spiel des Zufalls und der Notwendigkeit, aus welchen heraus Balladyna
den Karierreweg betritt.**® Auch Juliusz Kleiner spricht vom Zufall, welcher ,,Staje sic
potega, ktora, zabawke czyniac sobie z ludzi, tamie ich i niszczy” **". In diesem sieht er aber
auch eine Logik, durch welche er den Charakter des Zufalls wiederum verliert und in eine Art
pessimistisches Gesetz iibergeht.??® Diesen Denkansatz erweitert er durch Vorstellungen von
Schicksal und Tragik.**® Im Gegensatz zu Wiktor Weintraub sieht Kleiner in Balladyna eine

tragische Figur, was er auf folgende Weise erklart:

...Jej koncepcja oparta jest na tragicznym pojmowaniu zbrodni, ktére w
romantyzmie spotykamy niejednokrotnie. Zbrodniarz staje si¢ tragiczny, jesli sam
jest poniekad ofiarg zbrodni, jesli zbrodnia ma zrédta poza sferg jego woli.
Skutkiem tego prawdziwie tragicznym jest wysnucie zbrodni z nie§wiadomego;
wkracza ono w dziedzing psychopatologii, w ktoérg romantyzm chetnie si¢
Zapusz3gozal. I Balladyna w pierwszej fazie ma co$ z patologicznej fatalnosci
zlego.

Als Ubergeordnete Instanz, die Balladynas bdses Handeln anregt, konnen auch die
phantastischen Figuren des Dramas gelten. Es ist Goplana, durch deren Wunsch Skierka, ein
Wassergeist und ihr Helfer, Kirkors Liebe zu Balladyna wecken soll. Doch durch Skierkas
Fehler erwacht die Liebe des Grafen zu beiden Schwestern. Adam Belcikowski schliefit
daraus, dass also die Verantwortung fiir die Tragodie htheren Méchten, von denen der Impuls

ausgeht, zuzuschreiben ist.>*!

322 \/gl. Maciejewski, J., op. cit., S. 155.

323 Vgl. Ursel, M.: Wstep, in: Stowacki, J.: Balladyna. Tragedia w Piecu Aktach, Warszawa 1997, S. 13.
324 \/gl. Maciejewski, J., op. cit., S. 166ff.

325 \/gl. Kubacki, W., op. cit., S. 82.

326 y/gl. Inglot, M., op. cit, S. 63.

327 K leiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, op. cit., S. 23.

28 \/gl. Ibidem.

29 v/gl. Ibidem, S. 23f.

* Ibidem, S. 22.

331 ygl. Belcikowski, A., op. cit., S. 26.
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Des Weiteren erkennt Betcikowski in Balladyna Stowackis Versuch, in die Figur der
Protagonistin eine Kraft, die er als ,nadludzka, demoniczna site ztego“*** bezeichnet,
einzupflanzen. Eine solche von innen kommende Kraft des Bdsen sieht auch Piotr
Chmielowski, der von Balladynas bésem Herzen spricht.**® Seine Feststellung lasst sich nicht
nur durch die Worte des Einsiedlers ,,[...], zbrodniarko! teraz my si¢ znamy / Do glebi

serca...”** sondern auch mit Skierkas Aussage stiitzen:

SKIERKA

Spus¢ sie na czarne Balladyny serce;
Zazdro$¢ widziatem w malenkiej iskierce,
Wiecej niz zazdrosé...?®

Ist mit diesem ,,wigcej* auch hier das Bose gemeint? Wenn man den Einsiedler, der stark mit
der Natur verbunden ist und in mancher Weise Ubernatiirliche Fahigkeiten besitzt, zu jenen
Figuren, welche die reale mit der phantastischen Welt verbinden, zahlt, so kann er Balladynas
wahres Herz erkennen. In derselben esoterischen Logik erscheint es nicht unverstandlich, dass

die Wassergeister noch mehr Einblick in Balladynas Innerstes haben.

8.3 Gwinona - Lilla Weneda

Die Rolle der Antagonistin zu Lilla Weneda iibernimmt in Juliusz Stowackis gleichnamigen
Drama Lilla Weneda (1840) die bose Konigin Gwinona. Den Rahmen der Handlung bildet der
prahistorische Kampf der Lechiten mit den Weneden, die nach dem Verlust der
hoffnungsbringenden Zauberharfe nicht nur eine Niederlage im Krieg erleiden, sondern dem
Untergang geweiht sind.

Gwinona ist die Ehefrau des Konigs Lech. Gemeinsam mit ihrem Gatten herrscht sie uber
das Volk der Lechiten, die das Volk der Weneden als ihren groRten Feind ansehen. Im Krieg
um die Herrschaft Gber das Reich wird Salmon, der von Lech und Gwinona hochgeschatzte
Ritter und Liebhaber der Kénigin, vom Wenedenkdnig Derwid umgebracht. In weiterer Folge
gelangt Derwid gemeinsam mit seinen S6hnen Lelum und Polelum in Gefangenschaft der
Lechiten. Ab diesem Zeitpunkt gibt sich Gwinona als besonders grausame Frau zu erkennen.

Das Drama spitzt sich zu, als Gwinonas Sohn von Lilla Wenedas Schwester Roza getotet

%32 Belcikowski, A., op. cit., S. 44.

333 \/gl. Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 167.
334 Stowacki, J.: Balladyna, op. cit., S. 101.

%% Ibidem, S. 59.
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wird. Als Gwinona von Lilla erféhrt, dass ihr Sohn tot ist, gerét sie auBRer sich und erwiirgt
Lilla.

Von Beginn an zeigt sich die Konigin bestimmend und selbstbewusst. Sie herrscht auf der
Burg mit eiserner Hand. Mit ihrer Willensstérke und ihrem aufbrausenden Charakter ubt sie
einen starken Einfluss auf ihren Ehemann aus. Sie manipuliert den Kénig und ist in der Lage,
von ihm alle Befehle, die ihren Wiinschen entsprechen, zu erzwingen. Sobald der Kénig nur
zogert, den Anliegen seiner Frau nachzukommen, gelingt es ihr, in ihm Unsicherheit zu
erwecken und seine Autoritat sowie seinen Mut in Frage zu stellen, sodass dieser letztendlich
bereit ist ihren Willen zu erflllen. Eine solche Vorgehensweise wird beispielsweise in Szene
1l des ersten Aktes sichtbar. Nachdem der Konig 0ber ihren Ratschlag die Feinde

loszuwerden erschrickt, hélt sie ihm Feigheit vor und versucht ihn blo3zustellen:

GWINONA

Rada jest moja zby¢ si¢ ich na zawsze.
LECH

Co? — pozabijaé?

GWINONA

Znow si¢ wzdrygasz, m¢zu,

I w czynach boisz si¢ ostatecznosci.
Dwa razy przez t¢ natur¢ kobieca

Stracites kraje juz podbite prawie; >

Auf diese Weise erpresst Gwinona ihren Gatten auf emotionaler Ebene und versucht ihn sich
gefugig zu machen. Laut Juliusz Kleiner ist es ihr VVerlangen nach Befehlsgewalt, das sie zur
,Gattentyrannin“ macht.*®*” Doch die Herrschaft iiber den Kénig allein scheint ihr nicht
auszureichen. lhr ungeséttigtes Verlangen danach, ihre Machtbefugnis zu demonstrieren,
treibt sie auch dazu die Entscheidungen Uber die Bestrafung der Gefangenen treffen zu

wollen:

LECH

Co6z ty ze starym zamyslasz Derwidem?
GWINONA

Co? — Zdaj to na mnie,...>*®

In Szene IV des dritten Aktes versucht sie ihre Uberzeugungsfahigkeit bei dem gefangenen
Wenedenkdnig anzuwenden. Dies soll ihr die Gelegenheit bieten, sich in ihrem

Wirkungsbereich auf mdoglichst friedliche Weise Uber einen Konig zu stellen. Neben der

336 Stowacki, J.: Lilla Weneda, in: Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieta Wszystkie, Band 4, Wroctaw 1953,
S. 304.

%37 ygl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, op. cit., S. 351.

%% Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 305.
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Absicht, ihm seine geliebte Harfe, der sie magische Krafte zuschreibt, wegzunehmen, erwartet
sie sich auch noch die Einweihung in ihre geheimen Kunste:

Naucz mnie twego czarodziejstwa, powiedz,
Jak wy niezywe rzeczy czarujecie?

A z corki twojej uczynie¢ krolewne,

Synowi memu starszemu zaslubie. ..**

Sie versucht ihm ihre vermeintliche Allmacht vorzutauschen, indem sie ihm im Gegenzug fur
die Preisgabe der Geheimnisse, die Verméahlung seiner Tochter mit ihrem Sohn verspricht. In
Betracht auf seine ausweglose Situation als Gefangener konnte die Annahme des
verlockenden Angebotes seine Lage wesentlich verdndern. Dennoch ldsst sich der
Wenedenkonig auf diesen Handel nicht ein. Gwinona versteht die Verweigerung als
Ungehorsam ihr gegenuber und reagiert darauf mit einem Wutausbruch. Doch Derwid l&sst
sich nicht einschiichtern. Da er nicht handeln kann, provoziert er. Mit seinen Worten: ,,0!

<340

gdybys ty / Byta kobietg“”™, stellt er zuerst ihre Weiblichkeit in Frage, um sie kurz darauf als

herzlose Frau, die nur durch einen Fluch bezwungen werden kann, zu entlarven:

Ale ty jeste$ nie z tych, ktore ptacza.
Ciebie zabijac trzeba przeklenstwami;
I piekto cate zakla¢ przeciw tobie,
Azeby pieklo cate bylo w tobie.**!

Derwid erkennt Gwinona als eine Frau, die kein Mitleid, das aus seiner Sicht ein
unverzichtbares Attribut des weiblichen Wesens ist, empfindet. In seiner herausfordernden
Rede gelingt es ihm weitere negative Charakterziige der Konigin blof3zulegen. Er sieht in ihr
eine blutrinstige Frau, die die Gunst ihres Gatten nur auf Kosten fremden Leides erhalten und

sich so ihre Position sichern kann.

Wezze krew moj¢ do twej gotowalni,
Czarna kobieto, i co dnia jagody
Czerwien krwig moja, aby ci¢ maz kochat
I nie zobaczyt, ze masz krew zielona.>*?

Eine ahnliche Ansicht vertritt Lilla Weneda, die Tochter Derwids und Protagonistin des
Dramas. Als sie im Handeln der Konigin mal3losen Hass und Grausamkeit erkennt, kann sie

nicht begreifen, wie eine Frau zu solchen Taten f&hig sein kann:

%39 Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 334.
340 |bidem, S. 307.

! 1bidem.

2 |bidem.
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Moj ojcze,
Tobie wydarto oczy! — Czy zupetnie?
Czy ty zupelie mnie nie widzisz, ojcze?

[...]

O! srodzy ludzie! o! ludzie okrutni!
Pani! ty jeste$ niewinna? co — prawda?
Tego nie mogta uczynic kobieta?’®

Wahrend Derwid und Lilla die grausame Natur der Koénigin durchschauen, nimmt ihr Gatte
ihre Neigungen nicht weiter ernst.

Gwinona akzeptiert keinen Widerspruch und beharrt auf ihren Beschliissen. Doch diese
basieren, wie Juliusz Kleiner bemerkt, vor allem auf ihren Launen. In Zusammenhang hiermit
meint Kleiner, dass Gwinona keine konkreten Ziele verfolgt:

nie ma celdw — ma tylko kaprysy; jej okrucienstwo nie jest odartg ze skruputow
celowoscia, lecz tylko dokuczliwos$cia, spotegowang potwornie.

Doch diese ,,dokuczliwo$¢” scheint einem {ibergeordnetem, von ihr vielleicht sogar
unbewusstem Zweck zu dienen, ndmlich ihrer Autoritéatssicherung.

Als ihr Derwid seine Harfe verweigert, erteilt sie ohne zu zdgern den Befehl, ihm die
Augen auszustechen und erlaubt ihren Kindern mit diesen zu spielen. Als Konigin will sie
sich standig in ihrer Machtposition bestatigt fihlen und erfindet zu diesem Zweck laufend
neue Foltermethoden, die sie umsetzen l&sst. So befiehlt sie den alten Derwid auf einen Baum
zu hangen, ohne auch nur einen Hauch von Mitgefiihl zu zeigen:

Gryfie, wez starca, za wilos jego siwy
Uwies na drzewie, niech stonice go pali

I dziobig kruki: dla wigkszej meczarni

Niech koficem stopy, ziemi si¢ dotyka.345

Fiir diesen unreifen ,,puer®, wie Gwinona von Renata Majewska charakterisiert wird, wird der
Gefangene zu bloRem Spielzeug.®*® Ungeachtet dessen, dass es sich um Menschenleben
handelt, drangt Gwinona ihre S6hne sogar dazu, Derwid als lebende Zielscheibe fir das
Bogenschielien zu verwenden.

VVon menschlichem Leiden scheint Gwinona unberihrt zu bleiben. So tberrascht es kaum,

dass sie die negativen Geflhle, die sie selbst empfindet, auch in den Herzen ihrer Kinder zu

343 Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 309f.

4 Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, op. cit., S. 351.

3% Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 311.

348 ygl. Majewska, R.: Lilla Weneda Juliusza Stowackiego a romantyczna teoria podboju. Problem z lektura
historiozoficzng dzieta, in: Czarnik, A.: Swiat Tekstow. Rocznik Stupski, Stupsk 2011, Nr. 9, S. 50.
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wecken beabsichtigt. Obwohl sie ihre Mutterrolle nicht von vornherein ablehnt, erfillt sie
nicht im Geringsten die von einer Mutterfigur erwartete Erfullung der Aufgabe Kinder zu
sozialen Wesen zu erziehen. Stattdessen missbraucht sie deren Naivitdt, um ihr eigenes
Verlangen nach Gewalt auszuleben.

Ihre Kinder zwingt Gwinona zu Grausamkeiten, indem sie mit ihren Geftihlen spielt und
ihnen zu verstehen gibt, sie flr ihre Nachgiebigkeit gering zu schitzen: ,Krak, jak

“337 |hre Aufgabe als Mutter sieht sie lediglich darin, ihre

wyrosniesz, bedzie z ciebie baba.
Kinder Hass gegen den Feind und den ihrerseits Gberschatzten Mut zu lehren. Eine solche
Erziehung betrachtet sie als gute Investition fiir deren spéteren Erfolg.

Zu Gwinonas tyrannischem Wesen gehoren auch ihre unerwarteten Wutausbriiche. In
Verbindung mit hysterischem Geschrei und ihren Drohungen zeugt ihr impulsives Verhalten
von ihrer Unberechenbarkeit. Ein solches Benehmen macht sie angsteinfloRend, was
zweifellos ihren Absichten entspricht. Denn Gwinona firchtet sich vor dem Gel&chter der
Menschen. Sie wunscht sich gerade aus diesem Grund zu den Méchtigen zu gehoren, tber die

sich niemand lustig zu machen wagt:

Lechu, $miech ludzki jest zabdjcza bronia,
[...] ja znam takich ludzi,

Z ktorych si¢ zaden zywy $mia€ nie wazy;
Ci ludzie majg krolestwo nad temi,
Ktorzy sa $miechu ludzkiego poddani.348

Ihrer Ansicht nach muss jemand, der sich einen solchen Rang verschaffen mochte, hart und
erbarmungslos bleiben. Aus diesem Grund nennt sie Stowacki in seinem Widmungsbrief an
Zygmunt Krasinski eine ,,twarda dziewka skandynawska“.**° Diese Harte, an der es ihres

Erachtens nach den Lechiten mangelt, glaubt sie diese lehren zu missen:

O! glupi

Lud z rak rycerskich 1 z gléw nie myslacych;
Ktéremu chcialabym wla¢ moj¢ twardos¢,
Inaczej... pierwsza burza — a juz po nich.
Pokaz¢ im mysl skierowang wiecznie

Jako sztyletu ostrze w serce wroga;

[...]

Jakie wlepienie oczu w same tono

Raz przedsiewzietej rzeczy by¢ powinno.350

347 Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 318.
% Ibidem, S. 349.

%9 1bidem, S. 288.

%% Ihidem, op. cit., S. 331.
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Von gewaltsamer Herrschsucht scheint Gwinona weitaus starker als ihr Mann geprégt zu sein.
Im Gegensatz zu Lech l&sst sie bei Ungehorsam ihr gegentiber keine Gnade walten, denn
diesen interpretiert sie als Untergrabung ihrer Autoritat. So gerat sie nur noch mehr in Zorn,
als ihr Lech befiehlt, den Wenedenkdnig von seiner Folter zu befreien. Darauf scheint sie nur
eine wirksame Antwort zu kennen: Sie schlagt mit Provokation zuriick und versucht ihren
Gatten bloRRzustellen, vor allen anderen zu riigen und ihn anschlieRend an ihren Status, der auf

ihre Herkunft zurlickzufihren ist, zu erinnern:

Chodzcie tu wszyscy! patrzcie, jak Lech rycerz
Zonie danego dotrzymuje stowa.

[...]

Teraz on swoje swigte stowo tamie;

A ja si¢ musze oszkalowaé sama,

[...]

Islandzka jestem krdlewna, pamigta;!

Do obelg takich nie przyzwyczajona.**

Sobald Gwinonas Versuche, ein bestimmtes Verhalten von Seiten des Konigs zu erzwingen,
fehlschlagen, Gbernimmt sie eine Opferolle und versucht ihre Taten auf verschiedene Weise
zu rechtfertigen. Eine Rechtfertigung flr ihr unerhtrtes Benehmen sucht sie auch, als sie

Derwid ins Gesicht spuckt und ihn schlagt:

Gtupie, bez serca rycerstwo patrzato,

Gdy we mnie wzbierat gniew; kiedym ja wrzata,
[...] Gdyby tylko jeden

Na starca stowem uderzyt gryzacem,

I mej bezsilnej, kobiecej wsciektosci

Przyszedt z pomoca: bytabym ostygta —

Lecz nie, milczeli;*?

Doch der einzige glaubwiirdig erscheinende menschliche Zug der Konigin endet bei der Liebe
zu ihrem &ltesten Sohn. Stowacki soll laut Juliusz Kleiner zur Aussage Lilla Wenedas uber

eine vermeintliche Gute Gwinonas nur spottisch gemeint haben:

Jest dobra i litosciwa dla jaskotki, jak kobiety francuskiej arystokracji w. XVIII,

litujace sie nad cierpieniami zwierzat, a obojetne na tortury ludu, jak Suworow,

dla indyka ranionego okazujacy litosé...".>*

Jozef Maurer bezeichnet sogar Gwinonas Liebe zu Lechon, ihrem altesten Sohn, als

«354

»ZWyczajnej nawet u zwierzat mitosci matki und reduziert sie damit auf reines

%! Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 320.
%2 1bidem, S. 336f.

%53 Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, op. cit., S. 352.
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Instinktverhalten. Ahnlich lasst sich vielleicht auch ihre Wildheit erkldren, namlich durch
enge Verbundenheit zur Natur, vor der sogar sie nicht ohne Furcht bleibt. Dieser Respekt vor
der Natur offenbart sich beispielsweise in jener Situation, in der sie verbietet, die Harfe, die
sie an ihren Sohn erinnern soll, in einen Sarg zu legen, um das Schicksal nicht
herauszufordern.

Natura moze stad wzig$¢ pochop i te

Wtrumnienie harfy, strasznie nasladowac
c . 355
Rzeczywistoscia.

Gwinona ist eine dominante Frau, die ihre Uberlegenheit ebenso wie ihre Tapferkeit beweisen
mdchte. Diese Durchsetzungskraft, die sie zweifellos auszeichnet, erwartet sie auch von ihrem
Ehemann, einem Konig und Ritter, sowie von dessen Heer, das sie wegen dieser angeblich
fehlenden Eigenschaft verhohnt.

Da es dem Konig in ihren Augen aufRerdem an Konsequenz mangelt, glaubt sie die Rolle
eines tatkréaftigen Herrschers selbst (bernehmen zu missen. Von ihrer Kraft und
Herrschaftsmacht scheint sie vollkommen Uberzeugt zu sein und hélt somit keinen ihrer
Winsche fur unrealisierbar. Da ihr allerdings der Zugang zur Herrschaft im Offentlichen
Raum verwehrt bleibt, versucht sie ihre Macht im h&uslichen Bereich auszuliben. So mdchte
sie vor allem in ihrer unmittelbaren Umgebung Gesetz und zugleich Richter sein und glaubt
(iber Leben und Tod bestimmen zu diirfen. Thren Willen, ,wole [...] zelazna“>*®, den sie
besonders gerne unterstreicht, begreift sie als das absolute und hochste Gesetz: ,,Pokaze, co to
jest kobieca wola“®®’. Doch stoRt sie auch an die Grenzen ihrer scheinbaren Allmacht. Sobald
sie den h&uslichen Bereich verlasst, scheint sie all diese Macht zu verlieren. Auf alles, was im
offentlichen Bereich geschieht oder diesem zugeschrieben wird, hat sie keinen Einfluss.
Demnach ist sie auf3erhalb ihrer Welt nur eine schwache Mutter, die weder den Tod ihres
geliebten Sohnes aufhalten, noch vollstandig rachen kann, sondern dabei das eigene Leben
verliert.

Wie Juliusz Kleiner bemerkt, verfiigt sie in Wahrheit nicht Uber jene Herrschaftsgewalt,

die sie sich urspriinglich selber zuschreibt®®®, denn trotz all ihrer verdrehten AnmaRungen

%4 Maurer, J.: Lilla Weneda. Wyjasnienie zasadniczych probleméw, in: Przewodnik Naukowy i Literacki.
Dodatek mieSieczny do ,,Gazety Lwowskiej”, Band 39, Lwow 1911, Nr.2, S. 76.

%% Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 360.

*° |bidem, S. 333.

*7 Ibidem, S. 331.

38 Vgl. Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Twoérczo$ci, Band 2, op. cit., S. 350f.
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gehort das letzte Wort dem Konig, der sowohl fur den héuslichen als auch fur 6ffentlichen

Bereich die Verantwortung tragt. Dies gibt er ihr auch in der einer Szene zu verstehen:

Ty dotychczas

Bytas w domostwie samowtadng pania.
Jam ci ulegal, bojacy si¢ wrzasku;

Ty napelniata§ mo6j dom okrucienstwem.
Na Boga! juz mi si¢ to wreszcie nudzi.

[...]

Szalona jeste$ — szalona kobieto!®

Gwinona wird nicht ohne Grund mit Margarete aus Shakespears Drama Heinrich VI
verglichen. Basierend auf Henryk Monats Beobachtung fasst Wiktor Hahn die Ahnlichkeiten
der beiden Figuren folgendermalen zusammen:
Gwinona, podobnie jak Malgorzata, jest wiarotomna zong, z ta tylko roznica, ze
ztamanie wiary przez Gwinong odbylo si¢ jeszcze przed akcya utworu [...] Obie
krélowe w namigtnosciach swoich i nienawisci nie znajg zadnych granic. W akcie
drugim, w scenie trzeciej Lech opiera si¢ okrucienstwu Gwinony; dzika krolowa
[...] wybucha ogromnym gniewem [..] W podobny zupelnie sposéb [...]
Matgorzata bedac winng [...] wylewa caly potok wyrzutow na Henryka [...] W

tejze samej scenie grozi Gwinona Lechowi swoja $miercig [...] Obie wreszcie
krélowe mszczg si¢ okropnie...360

Gwinona ist fur das Werk eine mehrfach bedeutende Figur. Sie ist nicht nur das Gegenstiick
zur jungen, unschuldigen ,,Lichtfigur des Stiicks“*®*, Lilla Weneda, sondern spielt fiir die
Entwicklung der Handlung eine erhebliche Rolle. So kénnte das Drama auch mit einem Sieg
flr die Weneden enden, wenn Gwinona die fur diesen Triumpf erforderliche Harfe, welche
fur die Lechiten nichts anderes ein Stiick singendes Holz ist, den Weneden zurtickgeben
wirde.

Ihre Funktion als Antagonistin ist von ebenso grof3er Bedeutung, denn Lilla kénnte nicht
als so gutherzig und aufopfernd erscheinen, wiirde nicht Gwinona mit ihrer Grausamkeit
einen deutlichen Kontrast zu Lilla darstellen. Nur in Folge von Gwinonas grausamen
Folterideen, die sie am Vater des Mé&dchens ausfiihren l&sst, kann Lilla die Opferrolle
ubernehmen. So ist das Leiden Lillas eine Voraussetzung fur den Platz, den Gwinona in dem

Werk einnimmt.

%9 Stowacki, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 352f.

360 Hahn, W.: Geneza ,,Lilli Wenedy*, in: Przewodnik Naukowy i Literacki. Dodatek do ,,Gazety Lwowskie;j”.
Band 22, Nr.6, Lwow 1894, S. 541ff.

%1 Jekutsch, U., op. cit., S. 236.
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Hier konnte man nun die Frage stellen, warum Stowacki in seinem Drama gerade Gwinona
die Aufgabe zuteilt, Derwid und seine Tochter leiden zu lassen. Die Antwort darauf kénnte
folgendermal3en begriindet sein: Wie Jozef Maurer anmerkt, werden in dem Drama sowohl
die Schwachen der Lechiten wie die der Weneden gezeigt.*®* Dabei gilt Gwinona als
diejenige, die Lech und sein Heer nicht nur auf ihre Fehler aufmerksam macht, sondern auch
Beispiele fur ihrer Ansicht nach richtiges Herrschen zeigt. Aus diesem Grund konnte die
Rolle des Tyrannen, der seine Gefangenen ununterbrochen foltern Iasst, um seine Position zu
beweisen, keinesfalls Lech (bernehmen, da fir ihn eine solche Machtdemonstration
uberflussig ist. Gwinona jedoch, die sich selbst als islandische Prinzessin bezeichnet und
somit eine Fremde wére, kann die Situation der Lechiten mit einer gewissen Distanz angehen
und Veranderungsvorschlége erteilen.

Eine weitere, sehr aufschlussreiche Deutung von Gwinonas Figur liefert Juliusz Kleiner,
der folgendes Bild préasentiert:

Gwinona dopiero — nie Lech — jest arcydzietem realizmu psychologicznego, ktory
nie stara si¢ o wyolbrzymianie 1 jednolito$¢, ale okoto podstawowych rysow
grupuje bogaty kompleks cech znamiennych i w kazdej scenie, w kazdem niemal
stowie odstania jaka$ nowg stron¢ duszy, az w calej rozmaito$ci wystapi cztowiek
zywy, indywidualny 1 jako cato$¢ nowy, lecz wziety ze sfery dostepnego ogodlnie
doswiadczenia. Gwinona staje si¢ odrgbnem, niezwyklem zjawiskiem przez

warunki, w ktorych wystepuje, 1 przez okrucienstwo — pozatem jest typowa
kobietg.*®

8.4 Hudyma - Beniowski

Juliusz Stowacki verfasste im Jahr 1841 sein Versepos Beniowski, das von dem
Nationalhelden gleichen Namens, der sich im 18. Jahrhundert gegen die Teilung Polens
auflehnt, handelt. Im VII. Gesang des Epos trifft man auf eine Figur, deren Erscheinungsbild
bereits ihre ungestime Natur erkennen l&sst. Hudyma, so heif3t jene Frau, ist eine wilde
Kosakenrduberin, welche mitten im Geschehen des Hajdamakenaufstandes von 1768
auftaucht. Sie ist eine von wenigen in dieser Arbeit erwédhnten Frauen, deren &ulere
Erscheinung von grofl3er Bedeutung fir die Figur ist. Als eine fur die Handlung des Werkes
selbst eher unbedeutende Person macht sie durch ihre Ausstrahlung nicht nur auf den
Erzahler, sondern auch auf den Leser einen groRen Eindruck. Trotzdem bleibt sie eine

negative Figur.

%2 \/gl. Maurer, J.: Lilla Weneda, op. cit., S. 75.
%3 Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dzieje Tworczosci, Band 2, op. cit., S. 349.
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Hudyma ist eine junge Frau von beeindruckender Statur, ,,Wyzsza nad wszystkie dziewice

<364

dorodne*™", oder wie der Erz&hler feststellt, erscheint sie zumindest durch ihre Umgebung als

solche:

W czerwonych byta butach, przy ostrogach
I wydawala si¢ wielkim draganem,

Tak ja to wzgoérze oczom powigkszato

I koh — i popa przy niej liche ciato.*®

Zugleich mit ihrer dunklen Hautfarbe wird mehrmals auf ihre rosigen Wangen aufmerksam
gemacht, die intensive Farbe ihrer Lippen wird mit Karmin verglichen. Auch der Hinweis auf
ihre dunklen Augen wird durch einen Vergleich mit jenen des Satans verstarkt und zusétzlich
betont mit der Beschreibung ihrer tiefschwarzen Brauen, ,, jak dwa tuki, / Czarne jak piorka
zgubione przez kruki“*®. In weiteren Vergleichen werden ihre Briiste, ,,chtodne / Jakby z

367 L s 368
marmuru‘ sowie ihr Ohrschmuck ,zdaje si¢, ze 1zy rusalczane*

metaphorisch
verbildlicht. Die in der Darstellung ihres Aussehens gebrauchte Farbsymbolik deutet schon
auf den negativen Charakter. So werden vor allem die Farben rot, schwarz und weil
verwendet. Eine Kombination die, wie Norbert Borrman in seinem Buch Uber den
Vampirismus erklart, erst in dieser Zusammenstellung der roten Farbe die symbolische
Bedeutung von Blut verleiht.**® Es ist das Blut, wonach es Hudyma diirstet. In der Ukraine

allseits bekannt, wird sie von vielen gefiirchtet, denn es mangelt ihr nicht an Brutalitat:

Taka ta byta stawna w Ukrainie
Rycerka, widmo straszne, cho¢ rumiane —
Wesote, chociaz gotowe na szkode,

Na mord — krew umie rozlewac jak wode.*"

Aufgrund ihrer wilden und ungeziigelten Natur schreckt sie vor keinem Mord zuriick, denn -
wie der Erzahler vermutet - ,Nigdy na panskich nie postata progach / I nigdy moze nie
moéwita z panem“*™*. Was man an Hudyma als kampferischen Geist und Tapferkeit verstehen
konnte, interpretiert Piotr Chmielowski als lediglich unbewusste und blinde Brutalitat der

Triebe, die durch nichts aufgehalten werden konnen.3? Chmielowski erkennt auch in ihrem

%% Stowacki, J.: Beniowski, in: Kleiner, J.: Juliusz Stowacki. Dziela Wszystkie, Band 11, Wroctaw 1957, S. 181.
%% 1bidem.

%% 1bidem.

%7 1bidem.

%% 1bidem.

%9 v/gl. Borrmann, N.: Vampirismus oder die Sehnsucht nach Unsterblichkeit, Miinchen 1998, S. 199.

370 Stowacki, J.: Beniowski, op. cit., S. 181.

3% 1bidem.

$72\/gl. Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 215.
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Lachen, welches Mieczystaw Piszczkowski als lebhaften und ungehobelten Humor®”
versteht, etwas Wahnsinniges®’*. Zur Unterstiitzung dieser Annahme lasst sich Hudymas
Reaktion im folgenden Ausschnitt heranziehen; sie erscheint unter den begleitenden

Umstanden beinahe unmenschlich:

Tymczasem mtoda Hudyma, rumiana

Jako brusznica.... rzucajac za siebie

(Pewnie w parobku jakim rozkochana)

Oczy — 1 $miechy..... ktorym nie pochlebie,
Mowiac... ze byly.... tak glosne 1 Spiewne
Jak w lasach, kiedy jekng nimfy drzewne,

A potem echo gra.... kaskada duza
Tonéw...Smiejac si¢ za siebie, zjechata,
Gdzie lirnik stary nad krwawg katuza
Stat... a klacz jego srebrna w krew patrzata.
Tamze si¢ stonca jakies we krwi nurza,
Tamze z czerwieni para jaka$ biata...3”

Dieser Kontrast, das Lachen und zugleich, die Beschreibung der blutigen Situation, lassen
Hudyma duRerst bedrohlich wirken. Laut Chmielowski stellt sie ein furchterregendes Bild
dar: Eine tierisch leidenschaftliche Frau, trunken von der Freiheit zum Morden. In seinem

Vergleich ihres Charakters zur Natur erkennt er ihre Rachesucht, die ,,na podobienstwo wod,

«376

zalewajacych uprawne i ktosem zdobne pola“”™® sich im Bewusstsein der Straflosigkeit auch

gar keine Gedanken uber die Folgen ihres Handelns macht.*”” Eine solche Figur, die der Natur
sehr nahe steht, scheint unberechenbar zu sein. Adrian Czerminski beschreibt diesen

Frauentypus als Hydnen oder Schakale, die von einem Schlachtfeld zum néchsten ziehen wie

378

Vampire auf der Suche nach frischem Blut.”"” Doch Czerminski vergleicht diese Frauen nicht

nur mit wilden Tieren, denn er erkennt in ihnen auch etwas Ubernatiirliches:

Maja w sobie co$ S$cinajacego krew w zylach, a zarazem przejmujacego
zabobonng trwoga, zmieszang z podziwem. Piekielnice — wcielenie
sredniowiecznych legend o czarownicach. Sylwetke takiej wtasnie wampirzycy
mamy w rozbdjniczce Hudymie.®"

873 Vgl. Piszczkowski, M.: Wie§ w tworczosci Stowackiego, in: Pamietnik Literacki, Band 55,
Wroctaw/Warszawa/Krakow 1964, H. 1, S.128.

374 \/gl. Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 215.

375 Stowacki, J.: Beniowski, op. cit., S. 184.

%76 Chmielowski, P.: Kobiety Mickiewicza, op. cit., S. 215.

377 \/gl. Ibidem.

378 Vgl. Czerminski, A.: Ukraina w poezji Stowackiego, in: Urban, J., Przeglad Powszechny, Band 185, Krakow
1930, S. 198.

¥ |bidem.
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Die ,,vampirischen” Eigenschaften, die sich in einer Mischung aus erotischer Schonheit,
Gefahr und Blut &uRern, stellen Hudymas dunkles Wesen dar. In einer solchen Deutung dieser

Figur als Blutsauger wird das Bose bereits grundsatzlich angesprochen.

8.5 Joanna - Msciwy karzet i Mastaw, ksiaze mazowiecki

Die wohl am intensivsten mit vampirischen Zligen ausgestattete Frauenfigur ist Joanna von
Gozdawa aus Zygmunt Krasinskis 1830 verdffentlichtem Kurzroman mit dem Titel Msciwy
karzet i Mastaw, ksiqgze mazowiecki. Powies¢ narodowa, der als einziges Prosawerk in diese
Arbeit aufgenommen ist.

Nach dem Tod ihres Ehemannes, Mirostaw von Gozdawa, verliebt sich Joanna in dessen
Morder, den masowschen Prinzen Mastaw. Die junge Witwe ist reich, einflussreich und
geniel3t den Schutz ihrer Soldaten. Obwohl sie auf unerklérliche Weise im Lauf der Zeit an
Schonheit gewinnt, verliert Mastaw sein Interesse an ihr. Von ihrem Schonheitswahn
besessen und von Eifersucht geplagt, greift sie auch zu unmoralischen Mitteln, um ihre
Schonheit nicht verblassen zu lassen. So fillt ihr Elzbieta, eine als die hiibscheste in der
Gegend geltende junge Frau, als erste zum Opfer. Joanna lasst sie entfuhren und nach
qualvollen Praktiken ermorden. Als ndmlich ein Tropfen Blut auf ihre Haut spritzte und sie
ihn abzuwischen versuchte, entdeckte sie eine wundersame Wirkung. Die mit Blut bespritzten
Stellen waren plétzlich aufgehellt. Im Glauben, die Quelle der Schonheit und Jugend

gefunden zu haben, kann Joanna danach nicht mehr gebremst werden:

Joanna rzucila si¢ na ciato dziewczyny 1 w cieplej krwi twarz swoje myla. Trzeba
byto widzie¢ jej rados¢, gdy zblizywszy si¢ do zwierciadta, nadzwyczajng biatos¢
plci ujrzata. ..

Eine Szene, wie aus einem Horrorfilm, mit viel Blut und einer psychopatischen Frau, die wie
ein wildes Tier ungeziigelt ihre Beute attackiert. Krasinskis Inspiration fiir diese Figur
entstammte laut Marian Reiter dem Artikel Miscellanea. Zamek wegierski Kseith, der 1826 in
der Zeitschrift Dziennik Warszawski erschien.®® Der von Reiter in seiner Untersuchung
wiedergegebene Artikel berichtet von den Verbrechen der ungarischen Gréfin Erzsébet
Bathory. Der junge Krasinski blieb in seiner Darstellung der Gréfin den im Artikel

geschilderten Umstanden annédhernd treu, denn bis auf die Namensanderung von Erzsébet zu

380 Krasinski, Z.: Méciwy Karzet i Mastaw, ksigze mazowiecki. Powiesc narodowa, in: Hertz, P.: Zygmunt
Krasinski. Dzieta literackie, Band 2, Warszawa 1973, S. 428.

%81 Vgl. Reiter, M.: Przyczynki do genezy kilku utworéw Z. Krasinskiego z pierwszej doby jego tworczosci, in:
Herman B., Ateneum. Pismo naukowe i literackie, Band 3 (95), Warszawa 1899, H. 9, S. 489.
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Joanna, die er wegen der Ubertragung der Handlung nach Polen vornahm, erweist sich Joanna
ihrem Vorbild sehr &hnlich.

Wie im Mythos der Blutgréfin, bleibt auch bei Krasinski der erste, besonders grausame
Mord kein Einzelfall. Um ihre Attraktivitat zu steigern, wiederholt Joanna die den blutigen
Badern vorausgehenden Morde an jungen Frauen. Joannas Bild als bestialische
Serienmdrderin wird durch die drastische Darstellung ihrer toten Opfer, die in einem Gemach

des Schlosses aufbewahrt werdenaufbewahrt werden, deutlich:

...komnaty napekionej trupami; jedne z nich lezaly na ziemi, inne staly przy

murach, niektore juz przegnite, niektore wyschte i skosciale, a inne jeszcze §wieze

byly.Wszystkie za§ mlodych dziewic — kazdej z nich glgboka rana rozdzierata
o 382

piersi.

Die blutriinstige Frau kennt weder Mitleid mit ihren Opfern, noch zeigt sie Reue fir ihre
Taten. Wie ein Vampir durstet sie nach Blut. Sogar von Gonda, ihrem Vertrauten und
Mittater, der, nachdem sie ihn beleidigt und aus ihrem Schloss vertreibt, sich als ihr groter
Feind versteht, wird ihr ein duRerst verwegenes Verhalten vorgeworfen:

...okrutne jej serce raczej pod zelaznym pancerzem nizli pod raébklem
niewieéciego stroju bi¢ by powinno.Swiat nie miat zuchwalszej kobiety....

Doch solche Verbrechen kdnnen nicht unbestraft bleiben. Nachdem ihr Geheimnis von dem
nach Rache strebendem Gonda verraten wird, wird sie gemeinsam mit ihm und einem
unschuldigen Liebespaar von Prinz Mastaw in ihrem Schloss verbrannt. Ein Ende, das
Krasinski im Vergleich zu seiner Inspirationsquelle verdndert hat. Der erwéhnte Artikel, laut
dem sie vorerst in ein dunkles Gefangnis geworfen wird®“, berichtet von einer anderen als der

allgemein bekannten Urteilsvollstreckung durch Einmauern.®®

Krasinski hingegen lésst
Joanna im Feuer sterben. Durch dieses Ende versuchte der Autor offenbar, ihren
schrecklichen Charakter und ihre furchterregende Veranlagung noch zu betonen entsprechend
der Uberlegung, dass sich solche Blutsauger nicht so ohne Weiteres beseitigen lassen. Die
sicherste Methode gegen Hexen oder ,,vampirische® Wesen schien ihm wohl das Verbrennen

ZuU sein.

%82 K rasinski, Z., op. cit., S. 426.

%3 |bidem, S. 427.

%4 \gl. Reiter, M., op. cit., S. 490.

%85 Vgl. Janion, M.: Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2004, S. 57.

94



Gondas ironische letzte Worte: ,,Na szatana, pte¢ jej od lilii bledsza! szkoda, ze ja dym
okopci!... Krwi troche! krwi troche!..”*®® zeigen eine bemerkenswerte Beziehung des
aulerlichen Wandels mit der innerlichen Entwicklung Joannas. Mit der Zunahme ihrer
Hautblisse, die in Gondas Vergleich ,,0d lilii bledsza“®’ gipfelt, wachst nicht nur ihre
Attraktivitat, sondern vor allem ihre Brutalitét, der erst durch das Feuer ein Ende gesetzt wird.
Dieser Figur bleibt wohl nichts mehr hinzuzufligen, denn mit einer derartigen Darstellung

bekommt der Leser ein klares Bild einer richtig bésen Frau.

8.6 Blutdurst, Machtstreben und sozialer Aufstieg

Die Gruppe der groRen Verbrecherinnen ist sehr vielfaltig. Zu ihr z&hlen nicht nur Figuren der
grofiten Tyranninnen der romantischen Literatur, sondern vor allem auch Schwester- und
Mehrfachmdorderinnen. Aus einer ganz besonderen Perspektive beschreibt das Problem des
Schwestermordes die Literatur- und Kulturwissenschaftlerin Schamma Schahadat. So wird
dieser als Modifizierung des Brudermordes, der wie bei Kain und Abel oder Romulus und
Remus im engsten Zusammenhang mit einer Griindungslegende steht, aufgefasst.®®®
Schamma Schahadat weist darauf hin, dass es sich bei der Verschiebung des Brudermordes
auf den Schwesternmord um eine Verfremdung handelt, die durch einen Perspektivenwechsel
das bereits Bekannte neu und damit wieder bewusster machen soll.*®* Das Motiv des
Schwestermordes selbst stammt aus der Folklore und ist nicht nur im slawischen Raum
bekannt. Der Kontrast zwischen den Geschwistern, der beispielsweise mit Begriffspaaren wie
junger — élter, rosa — blau, hell — dunkel ausgedrtickt wird, ist hier mit dem Gegensatz gut —
bose verbunden.

Wie die Gattenmdorderinnen, steht auch diese Gruppe der Natur sehr nahe. Die Charaktere
der zu ihr zugehdrigen Frauenfiguren werden zumeist als wild und ungezugelt dargestellt. Es
ist also kein Zufall, dass sie gelegentlich mit Tieren verglichen werden. Wildheit und
Unberechenbarkeit sind Eigenschaften, die vor allem den méchtigen Herrscherinnen, die hier
als Tyranninnen auftreten, zugeschrieben werden kénnen. Es sind machthungrige Frauen, die
Uber einen bestimmten Zeitraum hinweg in ihrem Schloss das Sagen haben. So bleibt die

Sphére ihres Einflusses primar innerhalb der dunklen Mauern. Hier kdénnen sie tun und lassen,

%86 Krasinski, Z., op. cit., S. 432.

*7 Ibidem, S. 432.

%88 \/gl. Schahadat, Sch.: Schwesternmord: Poetik, Politik und Gender in der polnischen Romantik, in: Hotz-
Davies, I., Schahadat, Sch.: Ins Wort gesetzt, ins Bild gesetzt. Gender in Wissenschaft, Kunst und Literatur,
Bielefeld 2007, S. 250.

%89 vgl. Ibidem, S. 236.
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was sie winschen, Befehle erteilen und Blut vergiel3en. Durch ihre Machtaustibung wird die
Burg zu einem Gefangnis oder zur Todeskammer.’® Die Burgherrin saugt hier die
Lebenskrafte aus den Besuchern und fihrt ihre Exekutionen durch. lhre vampirischen
Eigenschaften, die sowohl mit Erotik als auch mit dem Raub der Lebensséfte verbunden sind,
lassen sich meist schon an ihrem &uReren Erscheinungsbild erkennen. Die von ihnen
gefiihrten blutigen Machtspiele mussen jedoch irgendwann ein Ende nehmen. Beeinflusst
vom folkloristischen Gerechtigkeitsprinzip, wird auch eine machtige Figur fur begangene
Untaten bestraft. Somit fuhrt dieses Prinzip zwangslaufig zu ihrem Untergang und zur

Wiederherstellung der moralischen Ordnung.

%0 ygl. Swiderska, E.: Gotycka groza w Mindowem Juliusza Stowackiego, in: Lawski, J., Korotkich, K., et al.:
Noc. Symbol — Temat — Metafora, Band 2, Biatystok 2012, S. 304ff.
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9 Schluss

Die polnische Literatur der Romantik kreierte in ihrer antimimetischen Darstellungsweise
nicht nur ein Idealbild der Frau, eine metaphysische Wunschfigur, die durch ihren makellosen
Charakter Marienvorstellungen entsprach, sie schuf auch ein Gegenbild dazu. Mit negativen
Eigenschaften ausgestattet, erotisch, gefahrlich, verdorben und vor allem bose, prasentiert
sich hier ein Anti-ldeal, fir welches die Poetik der Romantik besonders gute VVoraussetzungen
bot.

Die Inspiration fur negative Frauenfiguren stammt oft aus volkstimlichen Marchen,
prahistorischen oder nordischen Legenden und Mythen. Dieser Rickgriff auf eine weit
zurlckliegende Zeit entspringt dem Wunsch der Romantiker, im Ursprung die Wahrheit zu
finden. Die Rickkehr zu den Wurzeln erlaubte den Dichtern der romantischen Epoche auch,
die Frauenfiguren mit barbarischen Eigenschaften und einer wilden, ungezdhmten Natur
auszustatten. Doch nicht nur die vorchristliche Epoche, sondern auch das Mittelalter gab
ausreichend Spielraum fur die Darstellung grausamer und blutrlinstiger Frauen. Die von
Dunkelheit erfullten Raume der Burgen, die nédchtliche von Geheimnissen und Schauer
begleitete Szenerie oder der Wunsch nach groRerer Macht sind die Ausléser von oder
verleiten zu Verbrechen. Ein wiederkehrendes Bild der Frau, einem Todesengel gleich, der
am Bett des Opfers mit einem Messer in der Hand steht, ist vor allem in Juliusz Stowackis
Werken keine Seltenheit. Ein Mord wird schnell und konsequent vollzogen, hinterlasst jedoch
blutige Spuren, driickt der Mérderin ein Mahnmal auf und stort ihren Seelenfrieden. Verfolgt
von néchtlichen Alptrdumen und Wahnvorstellungen, steht die Verbrecherin an der Grenze
zum Jenseits. Ihre transgressionsnahen Eigenschaften entstammen ihrer damonischen Natur,
die sie phantastischen Wesen wie beispielsweise Vampiren nahe stellen.

Der Kontakt mit dem Geist des Opfers ist fiir sie der erste Hinweis auf eine Strafe, vor der
sie nicht verschont bleiben kann. Diese Geister sind ein Bindeglied zwischen der realen und
der transzendenten Welt. Somit steht die Verbrecherin schon kurz nach dem Mord mit der
Welt der Toten in Verbindung. Es ist nur eine Frage der Zeit, bis sie das Schicksal auf die
andere Seite zieht.

Ein h&ufiger Schauplatz, mit welchem die Verbrechen der Frau verbunden sind, ist der
Wald. Dieser eroffnet eine weitere Sphare, die den weiblichen Charakter bestimmt. Es ist die
wilde, unberechenbare Natur, die sich auch im verbrecherischen Verhalten der Frauenfigur

widerspiegelt.
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Die Romantiker versuchten die Natur, die ebenfalls als Quelle der Wahrheit und
Inspiration galt, besonders hervorzuheben. Die Natur bleibt im ununterbrochenen Kontakt mit
dem Menschen, so auch mit der morderischen Frau. Diese gerét jedoch in einen Konflikt mit
der Macht der Natur, indem sie in ihrem Umfeld ein Verbrechen begeht. Vor ihr l&sst sich
nichts verbergen. Das verletzte Naturgesetz muss gerdcht werden. Um das Gleichgewicht
wiederherzustellen, wird die Verbrecherin bestraft. Dieser Gedanke der Strafe entspringt
genauso wie viele der bdsen Frauenfiguren, welche in ihrer Blutrinstigkeit der aus den
rekonstruierten Textfragmenten des urslawischen Fruchtbarkeitsritus stammenden Mara
ahneln, direkt aus der Folklore.

Die Folklore, die als eine der wichtigsten Quellen fiir die literarische Inspiration dieser Zeit
galt, bot flr die Dichter verschiedene Muster, die im Sinne der Romantik wiederbearbeitet
wurden. Eines davon ist das Motiv eines aus der Natur stammenden Gegenstandes oder einer
Pflanze, die nach einem Mord den Téater verrdt. Dieses Motiv bearbeiteten die Autoren von
Maliny, Balladyna, Historya o pani co pana zabita und Lilie auf eigene Weise, wobei sie die
Frau zum Verbrecher machten.

Im Gegensatz zu dem romantischen Helden Kordian, der im Augenblick, wo es zu handeln
gilt, von einer Unféhigkeit zu handeln Gberfallen wird, sind die Frauen stets aktiv. Eine
bereits getroffene Entscheidung wird in die Tat umgesetzt. Die bésen Frauenfiguren beweisen
Selbstbewusstsein und Stérke, wenn es darum geht, gegen die ihnen auferlegte Ordnung
Widerstand zu leisten. Wenn der Kampf um die Freiheit nicht durch die im Hintergrund
wirkende ,,Matka Polka“ oder ein Ideal der Biirgerin wie Mickiewiczs Grazyna geflhrt
wurde, musste die bdse Frauenfigur ins Spiel kommen. Die Eigenschaft, zielstrebig und
bedingungslos ihre Ziele zu verfolgen, die den meisten in der Arbeit analysierten
Frauenfiguren zugeschrieben werden kann, deuten auf die Hoffnungen der Polen zu der Zeit
nach den polnischen Teilungen hin. Eine Verschiebung des Handelnden, sich gegen das
aufgezwungene System wahrenden Helden, vom Ménnlichen aufs Weibliche, erlaubt durch
seinen Verfremdungscharakter ein neuerliches Bewusstwerden des Themas. Dadurch lasst
sich auch ansatzweise ein Zusammenlaufen des Politischen mit dem Asthetischen erkennen,
in welchem die starke, wenn auch bdse Frauenfigur eine bedeutende Stellung einnimmit.

Die Ambivalenz zwischen Gut und Bdése ist ein Phdnomen, das bis in die friihe Mythologie
zurickreicht. Dieser zum Teil duale Charakter ist an den in der Arbeit als bdse bezeichneten
Frauenfiguren zwar unterschiedlich deutlich angelegt, doch stets feststellbar. Des Weiteren ist
er ein Zeichen dafir, dass es sich um ein radikal Boses - wie in Kants Verstandnis, ein Boses

um des Bdsen Willens selbst - nicht handeln kann. Viel eher beruht das bése Handeln der hier

98



erarbeiteten Frauenfiguren auf der Entscheidung fir das eine oder andere Handeln, das
gewisse Konsequenzen mit sich bringen muss. Diese Figuren entscheiden sich nicht fiir ,,miej

«391 sondern lassen sich von einer tieferen, ungezahmten Stimme ihres

serce 1 patrzaj w serce
Inneren leiten, von ihren Trieben.

Die Idee der Romantiker, sich dem einfachen Volk zu ndhern und ihre Protagonisten aus
diesem Umfeld zu kreieren, bot auch hinreichend Gelegenheit auf das Unergriindete, zu
welchem auch die Frau gezahlt werden konnte, aufmerksam zu werden. Die Subjektwerdung
der Frauenfigur in der Romantik schuf dieser auch einen Platz als Protagonistin. So konnten
sich Figuren wie Balladyna frei entwickeln und die Aufgaben eines Protagonisten
ubernehmen. Diese Tatsache entstammte dem Versuch der jungen Schriftsteller, die Frau als
ebenblrtigen  Partner, als gleichgestelltes Individuum, das zur gegenseitigen
Weiterentwicklung beitragen sollte, zu verstehen. Dies galt fir die Literatur trotz der von
diesem Idealdenken abweichenden historischen und sozialen Umstdnden des 19.
Jahrhunderts.

Der von den Romantikern propagierte Jungendkult sollte auch fiir die weibliche Figur eine
wichtige Bedeutung haben. So sind auch die bdsesten Frauen nicht als unschéne Hexen
dargestellt, sondern zumeist als schone, verfiihrerische junge Frauen.

Bose Frauenfiguren, denen keine Protagonistinnenrolle zuteilwurde und die nur
episodenweise in den Werken auftraten, hatten oft eine andere Funktion. So dienten sie oft
dem romantischen Helden vorerst als idealisierte Weiblichkeitsvorstellung, die in kirzester
Zeit zu dessen Ungluck fuhren und ihn ins Verderben stlrzen. Die Verflhrerinnen,
Manipulantinnen und Materialistinnen mussten dem Helden schlichtweg das Herz brechen.

Durch eine enttduschte Liebe fiel in spéterer Folge die Dramatik weg und wurde durch
Ironie ersetzt. Damit blieb die leicht parodierte, negative Frauengestalt noch am ehesten von
allen in der Romantik portratierten weiblichen Gestalten mimetisch

Des Weiteren standen diese Figuren dem emanzipierten Dd&monischen sehr nahe, was bei
einer genaueren Betrachtung, gewisse Eigenschaften der fur die Literatur der Moderne
ublichen Weiblichkeitskonstruktionen einschlieRen dirfte. Somit kdnnen die Elemente, die
die hier erarbeiteten geféhrlichen und geheimnisvollen Frauenfiguren aufweisen, als

Ankundigung der Femme fatale verstanden werden.

31 Mickiewicz, A.: Romantyczno$¢, in: Biegeleisen, H.: Dzieta Adama Mickiewicza, Band 1, Lwéw 1893,

S. 27.
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Zusammenfassung auf Polnisch

Autorzy okresu romantyzmu kreowali nie tylko obraz kobiety idealnej jako metafizycznego
ideatu, ktory poprzez swoj nieskazitelny charakter miat odpowiada¢ wyobrazeniu Maryi. W
literaturze pojawil si¢ rOwniez obraz przeciwstawny: negatywnie nacechowana, erotyczna,
niebezpieczna, a przede wszystkim zta posta¢ kobiety, dla ktorej specyficzna poetyka
romantyzmu stworzyla szczeg6lnie dobre warunki rozwoju.

Inspiracje do tworzenia negatywnej figury kobiecej czerpane byly m.in. z basni ludowych,
prehistorycznych lub skandynawskich legend i mitéw. Sigganie do tak odleglych czasow
znajduje swoj poczatek w romantycznym dazeniu do odkrycia prawdy u jej korzeni. Ten
powr6t do zréddel pozwolit autorom romantyzmu na stworzenie postaci kobiety, ktora
wyposazona zostata w barbarzynskie cechy oraz dzikg i nieposkromiong naturg. Obok czasow
przedchrzescijanskich rowniez $redniowiecze odkrywato mozliwos$ci przedstawiania kobiety
okrutnej, wrecz krwiozerczej. Przepelnione ciemno$ciag zamki, nocne scenerie pelne
tajemniczo$ci czy tez zadza wiladzy to czynniki, sprzyjajace dokonaniu zbrodni. Wciaz
powracajacy obraz ztej kobiety podobnej do aniota $mierci stojacego z nozem w rgku nad
fozem swojej ofiary, pojawia si¢ przede wszystkim u Juliusza Stowackiego. Szybko 1
konsekwentnie popelniane morderstwa pozostawiaja jednak nie tylko krwawe $lady, ale
odciskaja znami¢ na morderczyni 1 burzag spokdj jej duszy. Drgczona koszmarami 1
urojeniami stoi na granicy dwoch swiatow: zywych i umartych. Te wrecz transgresyjne cechy
ztej kobiety sg natury demonicznej i przejete zostalty przede wszystkim od istot ze $wiata
fantazji czy zabobonu (np. od wampiréw).

Na kare za zbrodnie, ktora ztej kobiecie nie zostanie oszczedzona, wskazuje przede
wszystkim kontakt z duchem ofiary, bgdacym ogniwem taczagcym S$wiat realny z
transcendentalnym. Poprzez to morderczyni juz na krotko po popetieniu zbrodni nawigzuje
relacje ze Swiatem zmartych. Nie potrzeba wigc wiele, by zostata ona przeciagnigta na druga
strone.

Miejsce zbrodni to czesto las. Ma on szczegoOlne znaczenie dla kobiecego charakteru: peten
jest on nieobliczalnej, dzikiej natury, ktoéra odzwierciedla si¢ w zbrodniczym zachowaniu ztej
kobiety.

Autorzy romantyzmu starajg si¢ podkresla¢ wyjatkowa role natury, ktéra ma by¢ inspiracjg
I pomoc w znalezieniu zrodta prawdy i z ktora czlowiek jest w nieprzerwanym kontakcie.
Rowniez zla kobieta, morderczyni, dzigki dokonanym czynom popada w konflikt z sitami

natury. Przed naturg nie da si¢ niczego ukry¢, dlatego, aby przywréci¢é rownowage,
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przestepczyni musi zosta¢ ukarana. Idea kary znajduje swoje korzenie w folklorze, podobnie
jak sama postac¢ ztej kobiety, ktora w swojej krwiozerczo$ci przypomina Mareg, czolowa
postac ze zrekonstruowanych fragmentow tekstow prastowianskiego mitu ptodnosci.

Sam folklor to najwazniejsze zrodlo inspiracji literackiej w romantyzmie. Autorzy
przejmuja z tego zrodta motywy i wzory, dostosowujac je do obowigzujacej w tym czasie idei
romantycznej. Jednym z takich elementéw jest motyw przedmiotu pochodzenia naturalnego
lub ro$liny, zdradzajacy sprawce dokonanej zbrodni. Motyw ten znajdziemy w takich
dzietach jak Maliny, Balladyna, Historya o pani co pana zabita czy Lilie, gdzie dodatkowo
jeszcze sprawca jest kobieta.

Kobiety w romantycznej literaturze sa aktywne, w przeciwno$ci do bohaterow
romantycznych (takich jak na przykilad Kordian), ktéorzy w kluczowych momentach nie
zdolni sg do dziatania. Raz powzigte postanowienie zostaje zamienione w czyn. Posta¢ zlej
kobiety cechuje si¢ wiarg w siebie i we wlasne czyny, oraz niewyobrazalng silg, przede
wszystkim, gdy kto$ sprzeciwi si¢ narzuconemu przez nig porzadkowi. Miejsce dziatajacej w
tle ,,Matki Polki“ lub idealu obywatelki (jaki reprezentowata Grazyna Mickiewicza), zajmuje
posta¢ kobiety zlej, wytrwatej i bezwarunkowej w dazeniu do celu. Cechy te, ktére moga
zosta¢ przypisane niemalze kazdej z analizowanych w tej pracy kobiet, wskazuja na nadzieje
Polakow po rozbiorach. Nominacja kobiety do pelnienia roli gléwnej postaci, wciaz
zmagajacej si¢ z narzuconym jej nowym systemem pozwolito na nowy sposdb zmierzenia si¢
z tematem. Mozna rowniez odnalez¢ tutaj zbiezno$¢ polityki i estetyki, ktora przyjmuje
postac silnej, aczkolwiek ztej kobiety.

Ambiwalencja pomigdzy ztem 1 dobrem nalezy do fenomenow sig¢gajacych korzeniami
wczesnej mitologii. Dualny charakter ztych kobiet przedstawionych w tej pracy wskazuje na
to, ze nie chodzi tutaj o zto radykalne w rozumieniu kantowskim, lecz o zta czynno$¢, ktora
poprzez sama decyzje¢ o takim dzialaniu wigze si¢ z pewnymi konsekwencjami. Postacie
decyduja si¢ na to, aby poprowadzit je gleboko ukryty, nieposkromiony wewnetrzny glos, ich
poped.

Romantyczna idea czerpania inspiracji z ludowosci oraz zwrdcenie si¢ ku prostemu ludowi
umozliwila poswigcenie szczegdlnej uwagi niezglgbionym tajemnicom, do jakich zalicza si¢
rowniez kobietg. Poprzez wybranie kobiety jako podmiotu utworu, mogta ona rozwijac si¢ i
przeja¢ zadania protagonistki. Rozwdj ten mozliwy byt dzieki probom mtodych pisarzy,
ktorzy — w przeciwienstwie do obowiagzujacych norm spotecznych XI1X wieku — postrzegali
kobiete jako réwnorzgdnego partnera oraz indywiduum, ktére niezbedne jest do wzajemnego

rozwoju. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez kult mlodosci, propagowany przez autorow
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Romantyzmu. Dzigki niemu zta kobieta nie jest przedstawiana jako wiedZzma, lecz wrgcz
przeciwnie, jako pigkna, ngcaca istota.

W utworach okresu romantyzmu pojawiaja si¢ rowniez zte kobiety, ktore nie otrzymaly
roli protagonistki i odgrywaja jedynie role drugoplanowg. Kobiety te miaty za zadanie
stworzenie wyidealizowanego obrazu kobiety pigknej, wiodgcej romantycznego bohatera do
nieszczescia 1 zguby. Jako uwodzicielki, manipulantki i materialistki musiaty wrecz famaé
meskie serca.

Z biegiem akcji miejsce tej mitosci, ktora tylko rozczarowuje, zajmuje ironia. Postac tej
negatywnej, wrecz sparodiowanej kobiety pozostaje najblizsza mimetycznemu portretowi
kobiety w romantyzmie.

Posta¢ zlej kobiety w literaturze romantycznej bliska jest, w pewnym sensie,
wyemancypowanemu demonizmowi, ktéry po glebszej analizie moze zosta¢ potraktowany
jako charakterystyczna cecha kobiety literatury modernistycznej. Tym samym oméwione w
tej pracy elementy kobiecej postaci mozna potraktowaé jako zapowiedz zblizajacej si¢ femme

fatale.
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Abstract

Die vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit der Darstellung ,,boser” Frauenfiguren in der
Literatur der polnischen Romantik. In der Einleitung beschreibt die Autorin fur die Epoche
typische, antimimetische Darstellungsweisen der Frauenfiguren, die flr die romantischen
Schriftsteller als Idealbild galten. Diesen wird ein negatives Bild der weiblichen Figuren
gegeniibergestellt. Nach einer kurzen Einfiihrung zum Thema der ,,bosen® Frauen werden im
weiteren Verlauf Methode und Vorgehensweise erldutert. Die Kapitel ,,Romantik und die
Frau® sowie ,,Arbeitsbegriff des Bosen® dienen als Basis flr die anschlieRende Bearbeitung.
In einer textnahen Analyse werden 16 weibliche Figuren ausgewahlter Werke von Adam
Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Aleksander Chodzko, Teofil Lenartowicz
und Roman Zmorski untersucht. Durch die Einteilung in bestimmte Gruppen werden ihre
Ahnlichkeiten deutlich. Das hierbei erforschte Anti-ldeal der Frau wird im Zusammenhang
mit der Poetik der Romantik gesehen. Die ,,bose* Frau, die ihren Ursprung oft in der Folklore
hat, passt in das Konzept des romantischen Programms. Durch die negative Darstellung steigt
die Frau aus ihrer Passivitat heraus und wird zur handelnden Protagonistin. Die Verbindung
der Frauenfigur zur Natur stellt eine gewisse Ambivalenz ihres Charakters dar, aus der sich
schlieBen ldsst, dass die Figur der ,,bosen* Frau in der polnischen Romantik nicht als eine
radikal bose im Sinne Immanuel Kants verstanden werden kann.

In diesem Anti-ldeal der Frauendarstellung sieht die Autorin dieser Arbeit eine
Ankilndigung an den Typus der Femme fatale, der in der Epoche der Moderne seinen

Aufschwung erleben sollte.

108



Curriculum Vitae

Name
Geburtsdatum
Geburtsort

Staatsbirgerschaft

Ausbildung
2009
seit 2007

2007
2005 - 2007

2005
1997 - 2005
1993 - 1997

Berufserfahrung
seit 2011

Ehrenamtliche /
Sonstige Tatigkeiten

seit 2000
seit 2000

Olimpia Marja Salamon
26.08.1986
Wien

Polen

Erste Diplomprifung aus slawischer Philologie

Diplomstudium der Slawischen Philologie an der

Universitat Wien

Abschlussprifung (BDA)
Vienna Business School / Kolleg fir
Eventmanagement (Wien)

Reifeprufung

BG/BRG Klosterneuburg
Volksschule Klosterneuburg

Burokraft (Wien)

Jugendgruppenleiter
Nachhilfe

109



