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Vorwort

Die Konzeption des vorliegenden Themas, das im Rahmen einer Diplomarbeit im Bereich der
Musikwissenschaft behandelt werden soll, geht auf meine personlichen Erfahrungen zurtick.
Durch meine Verheiratung wurde ich im 7. Wiener Gemeindebezirk anséssig und konnte im
Laufe der vergangenen Jahre mit Interesse die Entwicklung und ,,Entfaltung® dieses Teils von
Wien beobachten. Gleichzeitig fand auch ein Vertrautwerden mit der Familiengeschichte
statt, von der ich ein Teil geworden war, sodass ein Anknupfen an weiter zuriickliegende
Ereignisse beziehungsweise Zeitabschnitte interessant erschien.

Ausschlaggebend fur die Wahl der Musik, der musikalischen Aktivititen und des
Musiklebens im 7. Bezirk zur Zeit der Eltern- beziehungsweise Grof3elterngeneration war das
Vorhandensein eines beeindruckenden, aber verwaisten Fligels, die sporadischen
Erz&hlungen vom lustvollen vierhdndigen Spiel der Geschwister meines Schwiegervaters,

dem Vorhandensein einer Geschichte des Singvereins der Gesellschaft der Musikfreunde
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1858-1933. Zur Feier seines 75-jahrigen Bestandes Uber Auftrag des Leitenden Ausschusses
verfaBt von Albrecht Claus, Wien 1933, in der als Mitglieder sowohl die beiden Brider
(Tenor) als auch die Schwester (Alt) meines Schwiegervaters angefihrt sind.

Dem gegenuber stand die Tatsache, dass die Mutter der vier musizierenden Kinder sich durch
grolle Tuchtigkeit im wirtschaftlichen Bereich auszeichnete, jedoch nichts Uber eventuelle
musische Neigungen ihrerseits zu erfahren war.

Einzelne Tatsachen aus dem Leben der GroBmutter, wie zum Beispiel die wachsende
Prosperitat des Gewerbebetriebes, einer Drogerie, die sie als frih Verwitwete fihrte, ein
energisch durchgefiihrter Hausbau und die Beschéftigung Karl Luegers als Rechtsanwalt
lie3en sie als gutes Beispiel fiir eine Schicht des Biirgertums erscheinen, wie sie vor allem im
7. Bezirk zwischen etwa 1880 und 1920 zu finden war.

So stellte sich die Frage, was eine im Drogeriegewerbe tatige, frih verwitwete Mutter von
vier Kindern bewegt, Sorge flr deren musikalische Ausbildung zu tragen.

Daran schlossen sich Fragen nach dem Wie und Wo dieser Ausbildung und schlief3lich wurde
das Forschungsfeld durch Einbeziehung der selbst heute noch erkennbaren sozialen Struktur
des 7. Bezirks insgesamt, mit seiner birgerlich, gewerblich geprégten Bevdlkerung erweitert,
indem nach einem moglichen Konnex zwischen der Rolle des Birgertums und dem
Musikleben bzw. den musikalischen Aktivitdten in dem zeitlich klar definierten Bereich

gefragt wurde.



1. Einleitung

Es geht in der vorliegenden Arbeit um eine Musikgeschichte des Neubau, des 7. Wiener
Gemeindebezirkes, im Gegensatz zur grof’en Wiener Musikgeschichte, die besonders in der
vorgegebenen Zeitspanne eine der spannungsreichsten Abschnitte der musikalischen
Historiografie in sich birgt. Nicht ,,Wien um 1900%, ein sehr beliebter Titel fiir Ausstellungen
und umfassende kulturhistorische Auseinandersetzungen, ist Gegenstand der vorliegenden
Arbeit, sondern das Musikleben, die musikalischen Aktivitdten in einer relativ grof3en, damals
erst seit etwa 30 Jahren zur Stadt Wien zidhlenden ehemaligen ,,Vorstadt®.

Es geht auch nicht um die Prominenten, die Kulturtrédger dieser Epoche, die sich entlang des
Rings in prachtvollen Palais angesiedelt hatten und der geistigen Elite der Stadt Gelegenheit
und Raum zum kulturellen Austausch boten, die selbst zwar musikalisch sehr gut gebildet
waren, deren Mitglieder aber nur selten in der Offentlichkeit auftraten, wie zum Beispiel
Caroline Gomperz, die sich trotz groRem Erfolg auf der Blhne wieder ins Privatleben
zuriickzog.

Ein Wesenszug dieser grof3blrgerlichen Schicht war zweifellos der rege Briefverkehr, ein
Ausdruck der Lust an der schriftlichen Artikulation tberhaupt, die es Historikern erleichtert,
deren Vorlieben, Abneigungen, deren Beitrdge zu oder Kritik an Fragen der Asthetik zu
erdrtern.

Es geht im Gegensatz dazu in der vorliegenden Arbeit um das Burgertum, das sich einerseits
gegen das Grol3birgertum, andererseits gegen die Arbeiter abgrenzte. Die Mitte zwischen den
beiden gedachten Grenzlinien war stark im Bezirk Neubau vertreten. Dem ist jedoch

hinzuzuflgen, dass auch diese Mitte kein homogener Kdrper war.

Eingegrenzt wird das Thema auch durch die Beschrankung auf den Bezirk Neubau. Die
musikalischen Aktivitaten der Birger, die in den Grenzen des Bezirks lebten, sollen nach
Moglichkeit erfasst und beschrieben werden. Aber auch Musiker und Komponisten, die Gber
die Bezirksgrenze hinweg tdtig waren und eine Briicke zur ,,grolen* Musik schlugen, finden
Aufnahme. Allerdings wurden Johann Straul3, Josef Lanner und Carl Michael Ziehrer als
Personlichkeiten ausgeklammert, weil tber sie schon zahlreiche umfassende Werke existieren
und sie sehr weit Uber die Bezirksgrenzen hinaus gewirkt haben. lhre Musik ist jedoch ein

ganz wesentlicher Teil des Musiklebens im Bezirk.



Es werden auch jene Musiker einbezogen, die fir die Unterhaltung des breiten birgerlichen
Spektrums sorgten. Gerade der Unterhaltungssektor ist ein Bereich, in dem sich Kleinburger,
Gewerbetreibende und auch Bildungsburgertum mischen konnten.

Bei der Eingrenzung des Raumes in topografischer und historischer Hinsicht wird sich zeigen,
dass die Néhe des Hofes einerseits und die Bildung einer der grolRen Wiener Ausfallstrallen
andererseits nicht unwesentlich zur Tatsache beigetragen haben, dass die besondere
wirtschaftliche Entwicklung, die der Bezirk zu Ende des 18. und im 19. Jahrhundert nahm,
ihn gegen andere Bezirke abhebt.

Die Einschrankung auf den Zeitraum zwischen 1880 und 1920 bedarf noch einer Erlauterung.
Sie wurde gewahlt, weil gerade in Bezug auf das Birgertum — der Begriff wird spéter noch
genauer zu definieren sein — die Zeit um 1880 eine wirtschaftliche Erholung nach dem
Bdrsenkrach von 1873 brachte. Der Endpunkt des betrachteten Zeitraums — um 1920 — stellt
eine deutlich erkennbare Zasur auf mehreren Ebenen dar: Osterreich war zu einem kleinen
Rest der einstigen Monarchie geschrumpft; das Ende des Ersten Weltkriegs und die
Auflosung der Osterreichisch-ungarischen Monarchie hatten eine viele Lebensbereiche
erfassende Orientierungslosigkeit zur Folge. Die wirtschaftliche Lage war schlecht und dem
Burgertum war durch die erstarkende Sozialdemokratie ein Gegengewicht erwachsen, das
auch in musikalischer Hinsicht in Form von Arbeiterchdren und Arbeiter-Singvereinigungen

der gesellschaftlichen Struktur musikalischer Aktivitaten eine neue hinzugefligt hatte.

Das Ziel der Arbeit ist in erster Linie das Aufsplren musikalischer Aktivitaten im
Alltagsbereich, der durch die genuine Freude am eigenen Musikmachen einerseits und die
Teilnahme an Konzert-und Tanz-Programmen, aber auch an der Musik der Hochkultur
andererseits, gekennzeichnet ist.

Daran sollen sich auch Uberlegungen kniipfen, ob Musik vor allem fiir die zahlreichen
Gewerbetreibenden des Bezirks nicht auch eine soziale Funktion hatte, das heif3t, die
Maoglichkeit des sozialen Aufstiegs forderte, beziehungsweise eine Form darstellte, soziale
Verantwortung fiir die unterprivilegierten Schichten zu tibernehmen.

Im Zusammenhang mit dieser Zielsetzung stellte sich die Quellenlage als ein nicht
unproblematischer Aspekt heraus.

Prinzipiell erheben die Ausfiihrungen keinen Anspruch auf Vollstandigkeit. Da es sich um
eine ,,kleine* Musikgeschichte des 7. Bezirks handelt, musste eine Auswahl getroffen werden.
Komponisten, die am Neubau geboren wurden, wie Johann Strau3, Josef Lanner und C. M.
Ziehrer (damit auch der Komplex der Militarmusik) wurde, fanden aus schon erwéhnten
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Grinden keine Aufnahme. Ausgespart wurden auch das Volkssangertum und die Musikszene
im Spittelberg-Viertel, weil der Fokus der kleinen Musikgeschichte auf dem birgerlichen
Segment der Bevolkerung lag. Die Musik des Stummfilms, die durch die starke Prasenz des
Mediums Film am Neubau ein Thema gebildet hatte — eines der ersten Kinos Wiens eréffnete
in der KaiserstraBe — musste wegen des Umfangs des Themas und der damit verbundenen

Recherche unbeachtet bleiben.



2. Zur Quellenlage

Will man Auskunft tiber den zur Diskussion gestellten Ort, den fraglichen Zeitraum und die
darin agierenden Menschen in Bezug auf ihre musikalischen Aktivitaten erhalten, so gilt es,

regelrecht auf ,,Spurensuche® zu gehen, um die Quellen zu erschlieRen.

Im Falle der Teilnahme der Gewerbetreibenden am Musikleben schien der Zugang uber
personliche Gesprache der einzig mogliche Weg, da es in diesem Segment des Burgertums
im Gegensatz zum Grof3birgertum der Ringstralle wahrscheinlich keine Familienchroniken
gibt. Sie konnten jedenfalls nicht aufgespurt werden. So schien es sinnvoll, die
Enkelgeneration einiger solcher Gewerbebetriebe aufzusuchen und in persénlichen
Gespréachen nachzufragen. Dies gelang in einigen Fallen, vor allem bei jenen, die nicht in das
unternehmerische Grol3birgertum aufgestiegen waren. Bei letzterem (berwog bei mir der
Eindruck, dass solche Nachfragen nach den ,einfachen“ Anfingen als unangenehm
empfunden wurden.

Aufgeschlossen  zeigten sich hingegen jene Gesprachspartner, die heute dem
Bildungsbiirgertum zuzuordnen sind.

Man war bereit zu erzédhlen, es wurden Bilder gezeigt und die Freude am Interesse einer
Aulenstehenden an der Familiengeschichte war deutlich spirbar.

Zu bedenken ist bei dieser Art von Tatsachenvermittlung jedoch, dass die Erinnerungen, die
in einer Familie weitergetragen werden, subjektiven Charakter haben, ,,Erzdhlungen®
unbewusst verandert, Akzente anders gesetzt werden.

Subjektivitat ist ein Merkmal dieser Art von Quelle. Diese Einschrankung gilt auch fiir Briefe
und Autobiografien, in denen der Verfasser durch bewusste Auslassungen oder

Akzentuierungen ein bestimmtes Bild seiner Person vermitteln will.

Autobiografien, wie sie im Falle von Philipp Fahrbach® und Karl Goldmark?® vorliegen,

missen ebenfalls unter diesem Aspekt betrachtet werden.

Briefe, in denen vielleicht Gber hdusliches Musizieren geschrieben wurde, konnten nicht
gefunden werden. Auch die befragten Gesprachspartner berichteten nichts davon. Man kann

sich vorstellen, dass sich diese Form des Meinungsaustausches auf praktische, berufliche

Lvgl. Kap. 4.2.3.
2vgl. Kap. 4.2.3.



Informationen beschrankte, zum Beispiel zwischen einem Auftraggeber und dem

Auftragsempfanger. Das ware im Bereich der Gewerbetreibenden durchaus denkbar.

Fur einige Felder der Untersuchung, wie zum Beispiel den Stellenwert, den ein grofRer Teil
der Bevolkerung des Bezirks der Musik und musikalischen Aktivitdaten beimaf, waren
Jahresberichte der wichtigsten mittleren Schule im Bezirk eine aufschlussreiche Quelle. Sie
gaben auch Einblick in die Denkweise der Lehrerschaft, die Erwartungshaltung der Eltern und
lieken, da sie 0ber den ganzen Zeitraum von 40 Jahren verflgbar waren, eine
Entwicklungslinie bezuglich des Stellenwerts von Musik erkennen.

Das gilt auch fir die Jahresberichte einer im Bezirk vertretenen Musikschule, die durch den
gebotenen Féacherkanon und ihre padagogischen Leitlinien aufschlussreich waren.

Nachlasse stellten eine weitere wertvolle Quelle dar.

Auf einen Nachlass konnte im Fall von Josef Dominikus Peterlini® zuriickgegriffen werden.
Dieser war besonders reich, da es den Anschein hat, dass der verstorbene Univ.-Prof. Hofrat
Dr. Leopold Nowak” eine Biografie Peterlinis geplant, aber nicht ausgefiihrt hatte.

Auch der Teilnachlass von Josef Labor® gewahrte gute Einblicke.

Eine Zusammenstellung der im Bezirk im fraglichen Zeitraum vorhandenen
Musikinstrumentenhandlungen lie gewisse Rickschlisse bezilglich des Musiklebens im

Bezirk zu.

Die Archive der Kirchen im 7. Bezirk waren nur zum Teil zuganglich. Jubildumsbénde der
Pfarren St. Ulrich und St. Laurenz boten aber Einblick in deren musikalisches Leben.
Hilfreich waren auch Aufzeichnungen zur Musik an St. Ulrich, die im Musikarchiv des
Schottenstifts liegen.

Vertreter des Mechitharistenklosters zogen sich auf eine Position der Andersartigkeit zurick,
ein Eindruck, der bei einer personlichen Vorsprache entstand. Allerdings wird aus
einschlégiger Literatur Uber das wechselvolle Schicksal der Mechitharisten in Wien klar, dass

sie sehr wohl eine wichtige Rolle spielten, sogar in musikhistorischer Hinsicht. Eine

$vgl. Kap. 4.2.1.

* Leopold Nowak sang als Kind in Peterlinis Knabenchor und wurde spéter ein enger Freund Peterlinis. Er war
Professor am Institut fir Musikwissenschaft der Universitdit Wien und wurde schlieBlich Direktor der
Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek.

*Vgl. Kap. 4.2.3.
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Buchdruckerei und eine tUberaus reiche Bibliothek neben der Kirche und dem Kloster waren
die Grundlagen ihrer geistigen Prasenz im Bezirk.® Naheres soll in Punkt 3.3.2. erlautert

werden.
Das Gedenkbuch, 1. Teil der Pfarre Altlerchenfeld bot einige interessante Einblicke.

Einen besonderen Fall stellten Kirche und Kloster Notre Dame de Sion dar. Die
Klostergemeinschaft, die 1889 in Wien gegriindet worden war und heute im Bezirk vor allem
durch eine private Volksschule mit angeschlossenem Kindergarten prasent ist, stellte ihr
Wirken vor allem in den Dienst einer Bruckenfunktion zwischen Christen und Juden. Der
Ordensgrunder war ein zum Christentum Ubergetretener Jude, der katholischer Priester wurde.
Die Forderung von gegenseitigem Verstandnis lag ihm besonders am Herzen. Dieser
historische Hintergrund wurde der Klostergemeinschaft in der NS-Zeit zum Verhangnis, als
namlich alle Dokumente beziiglich des Klosterlebens und schulischen Wirkens der
Schwestern vernichtet wurden.

Der Bezug zur Musikgeschichte des Neubau ergibt sich aus einem alten mit ,,Musiksaal®
bezeichneten Foto in einer kleinen Broschire, auf dem vier aneinander gereihte Klaviere zu
sehen sind, an denen junge Méadchen spielen. Deren Habitus kénnte auf eine Zeit um 1920
hinweisen.

Es darf wohl angenommen werden, dass Musik eine nicht unwesentliche Rolle im Leben der

Schule und des Ordens spielte.’

Im Zusammenhang mit Radumen, in denen Offentlich beziehungsweise privat musiziert wurde,
erwiesen sich die Programme von Konzerten als reiche Quelle fur die Art von Musik und

deren Komponisten, die dort gespielt wurden.

® Arat, Mari Kristin: Die Wiener Mechitharisten: armenische Monche in der Diaspora, Wien, KéIn 1990
"Vgl. Broschiire (Kleinformat): Notre Dame de Sion, Wien, Juni 1999, 0.S.
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3. Topografie und Geschichte des Bezirks als bestimmende Faktoren fir die
Herausbildung der sozialen Zugehorigkeit seiner Bewohner

3.1. Topografie®

Das Gebiet, das heute innerhalb der Grenzen der Stadt Wien als 7. Bezirk mit der
Bezeichnung ,,Neubau® umschrieben wird, bot sich im Jahre 1880, dem Beginn des zur
Diskussion stehenden Zeitraums, in Bezug auf die Gelandeform nicht anders dar als heute.
Ein erhohter Gelanderticken, der vom heutigen Museumsquartier bis zum Gurtel ansteigt und
zu beiden Seiten abféllt, leicht geneigt in Richtung MariahilferstralRe, steil zur
Lerchenfelderstrae hin, ist auch heute zu erkennen. Die LerchenfelderstralRe bildet auch die
Grenze zum 8. Bezirk, der Josefstadt. Die Mariahilferstralie grenzt den Bezirk Neubau zum 6.
Bezirk, Mariahilf, ab.

Der Ottakringerbach, der eine doppelte Funktion in Form von Bewésserung und Abwasser zu
erfillen hatte, wurde im 18. Jahrhundert eingewolbt, weil die Seuchengefahr eine groRe
Belastung fir die Bevolkerung darstellte. Immer wieder kam es zum Ausbruch gréferer und
kleinerer Cholera-Epidemien. Auch wiederholtes Hochwasser richtete groRen Schaden an.’
Eine endgiltige Losung des Problems wurde erst in der Zwischenkriegszeit erreicht.
Allerdings ist dieser tief liegende Teil des Bezirks auch heute noch bei Starkregen gefahrdet.
Fur die Entwicklung einer Vorstadt war die Versorgung mit Trinkwasser von essentieller
Bedeutung. Im 19. Jahrhundert leitete man sauberes Wasser aus verschiedenen Quellen in die
Vorstadt, wo es an 6ffentlichen Brunnen geholt werden konnte. Diese boten mehr Sicherheit
als die weit verbreiteten Hausbrunnen. Auf dem Siebensternplatz ist die Lage eines
offentlichen Brunnens und der Wasserleitung fur heutige Bewohner in der Pflasterung
angedeutet.

Eine Besonderheit stellt zweifellos die Errichtung des ersten Wiener Volksbades im Jahr 1887
in der Mondscheingasse dar, das auch das erste seiner Art in ganz Europa war. Schon 1814
wurde eine Privatbadeanstalt in der Schottenfeldgasse eingerichtet, die gegen ein hohes

Eintrittsgeld ben(tzt werden konnte. Dieses Bad wurde erst 1921 aufgelassen.

& Vgl. Faber, Elfriede: Neubau. Wiener Heimatkunde, hrsg. von Felix Czeike, Wien 1995, S. 44-77
° Das Gedenkbuch der Pfarre Altlerchenfeld gibt beredte Auskunft iiber diese Bedrohung der Bevélkerung.
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3.2. Geschichte

Was heute unter der Bezeichnung ,Neubau“ subsumiert wird, entstand aus dem
Zusammenwachsen einzelner Doérfer, namlich St. Ulrich, Neubau, Spittelberg, Schottenfeld,
Teilen von Alt-Lerchenfeld, Laimgrube und Mariahilf, die urspriinglich durch Wiesen, Acker
und Weingarten voneinander getrennt waren.*® Die Dérfer entwickelten sich zu sogenannten
Vorstddten, die nach der Schleifung der Stadtmauern 1862 zum Bezirk ,,Neubau*
zusammengefasst wurden.

Als bestimmend fur die dichte Verbauung stellte sich eine MalRnahme heraus, die auf Kaiser
Josef Il. zurtickgeht, der Ende des 18. Jahrhunderts dort Seidenweber und Bandweber aus
Suddeutschland ansiedelte. Wie an anderer Stelle schon angedeutet, erwies sich die raumliche
Né&he des Bezirks zur Burg und zum Umkreis des Hofes als vorteilhaft. Die Angehdrigen des
Hofes und der adeligen Oberschicht waren die Abnehmer jener Luxusguter, die auf dem
»Seidengrund hergestellt wurden. Das bliihende Gewerbe, das durch Kaiserin Maria Theresia
und Josef II. groRe Forderung erfuhr, verlangte Platz fir die Produktionsstatten und
Wohnraum fur die Arbeiter, sodass Grinflachen verschwanden. Auch die restlichen frei
gebliebenen Flachen wurden parzelliert und gegen
Ende des 19. Jahrhunderts mussten die letzten
Barockh&user in der Neustiftgasse, Lerchenfelder-
stralBe und Burggasse der Spitzhacke weichen. Dort
und auch im Neubaugassen- und Schottenfeld-
gassenviertel traten représentative Stralenfronten
an ihre Stelle, deren hintere Trakte aber eklatant
schlechte Wohnqualitat aufwiesen.

Zum Bestand der Geb&ude, die sich auf dem Areal
des Bezirks befanden und zum Teil auch heute

noch zu sehen sind, sei bemerkt, dass die Lage des

Bezirks nahe den Hofstallungen — dem heutigen apbildung 2: Wappen des Bezirks Neubau
Museumsquartier — und die Nahe der Burg und
damit des Kaiserhofes nicht ohne Einfluss auf die wirtschaftliche und damit auch bauliche

Gestaltung des Bezirks waren.

0vgl. Faber, S. 30ff.
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GroRe Palais wie zum Beispiel das Palais Trautsohn, die barocke Stiftskaserne™ zwischen
MariahilferstraBe und Siebensterngasse oder die ehemaligen Hofstallungen sind
eindrucksvolle Manifestationen weltlicher Macht. Sie durchliefen alle drei eine wechselvolle
Geschichte. 1880 war das Palais Trautsohn Heimstétte der ungarischen Leibgarde und blieb
bis 1961 im Besitz des ungarischen Staates. Heute ist dort das Justizministerium
untergebracht. Die weitlaufigen Anlagen der Hofstallungen erflllten bis zum Ende des
Kaiserreichs ihren ursprunglichen Zweck. Heute (ben sie — seit 2001 als ,,Museumsquartier*
zum Kulturgelédnde und o6ffentlichen Freizeitraum umgewandelt — auf Kunstinteressierte und
junge Menschen grofRe Anziehungskraft aus.

Die Stiftskaserne war um 1880 Heimstatte fir Militar-, Erziehungs-und Bildungsanstalten. Im
Ersten Weltkrieg diente sie als Lazarett. Bei Ausrufung der Republik im November 1918 war
sie Schauplatz einer politisch sensiblen Situation, die aber friedlich geldst werden konnte.
Heute wird sie vom 6sterreichischen Bundesheer genutzt.

Geht man jedoch dem Namen ,,Stiftskaserne® auf den Grund, so ist zu erfahren, dass der
Gebaudekomplex auf eine Stiftung des Freiherrn von Chaos zurlickgeht, der sein Vermogen
fir Waisen-und Findelkinder einsetzte, die dort Erholung finden sollten. Auf diese Weise
entkamen sie 1679 der Pest, die in Wien ausgebrochen war. Als 1683 die Tirken Wien
bedrohten, und nicht weit von den ersten Gebduden der Chaos’schen Stiftung ihre Zelte
aufschlugen, wurden diese Gebdude aus strategischen Grinden geschleift, doch bald danach
wieder aufgebaut.

Bis 1848 diente die Kaserne Unterrichtszwecken im Bereich der Kriegsbaukunst und der

technischen Wissenschaften. Ab 1848 erfullte sie ihren Zweck als Unterkunft fiir Truppen.

1879 begann man mit dem Bau des Sophienspitals, das sich zwischen Neubaugrtel,
Kaiserstralde und Apollogasse befand. Es war zur medizinischen Versorgung der Bevolkerung
in Mariahilf, Neubau und jenseits der Linie — des heutigen Girtels — bestimmt.

Zu den Einrichtungen beziehungsweise Geb&uden, die das Bild und auch den Charakter des
Bezirkes pragten, gehoren eine Reihe von Kirchen und Kldstern, deren Présenz zwischen

1880 und 1920 zweifellos anders wahrgenommen wurde als heute.

11 Zur Aussparung der Stiftskaserne als Zentrum der Militarmusik vgl. Kap. 1.
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Zu den wichtigsten zdhlen die Altlerchenfelder Pfarrkirche, deren romanisierender
Backsteinbau ein typisches Beispiel fur den Stil der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts darstellt.
Der Dehio fiir Wien bezeichnet sie als ein einheitliches romantisches Kunstwerk.*?

Im Jahr 1889 grundeten franzésische Nonnen des Ordens Notre Dame de Sion in der
Burggasse ein Kloster mit angeschlossener Schule. Der Neubau wurde vor allem ein Zentrum
fur zum Katholizismus Ubergetretene jldische Kinder, ein nicht unwesentlicher Aspekt in
einer Stadt und einer Zeit, die zunehmend von Antisemitismus gepragt war.

Die Lazaristen-Pfarrkirche in Kaiserstra3e 7 ist ein neugotischer Backsteinbau und Friedrich
Schmidts erster Bau in Wien.™

Die Mechitharistenkirche war ein ehemaliges Kapuzinerkloster, das zu Beginn des 19.
Jahrhunderts die Heimstatte der aus Armenien ausgewanderten Mechitharistenpatres wurde.
Das daran angeschlossene Klostergebdude wurde in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
nach Planen von Josef Kornh&usel erbaut. Die Mechitharisten waren mit ihrer Buchdruckerei
sehr erfolgreich und hatten in der Folge wéhrend der Revolution 1848 unter Anfeindungen zu
leiden, weil die ansdssigen Drucker in wirtschaftliche Schwierigkeiten geraten waren.

Die Schottenfelder Pfarrkirche, ein Bau aus der 2. Hélfte des 18. Jahrhunderts und somit eine
josefinische Grindung, entspricht in hohem MaRe den Anforderungen der josefinischen
Kirchenreform, deren Strenge aber in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts auf Betreiben von
Urban Loritz gemildert wurde.**

Zu den herausragenden Kirchenbauten des Bezirks zahlt auch die Pfarrkirche St. Ulrich, die
nach wie vor dem Benediktinerstift Schotten inkorporiert ist. Der jetzige Bau stammt aus der
1. Halfte des 18. Jahrhunderts und bietet einen reich ausgestatteten Innenraum.*

Né&hert man sich von der Stadt aus dem 7. Bezirk, so ist das Gebdude des Deutschen
Volkstheaters nicht zu Gbersehen. Es ist sozusagen ein Dokument burgerlicher Initiative, denn
es wurde auf Betreiben des Inhabers der Firma Thonet 1888/89 errichtet und explizit dem
Burgertum Wiens gewidmet. Ein beredtes Zeugnis von dieser Widmung gibt die

Innenausstattung ohne Logen.

12 Dehio-Handbuch, Wien. Die Kunstdenkmaler Osterreichs. Herausgegeben vom Bundesdenkmalamt/Institut
fur Osterreichische Kunstforschung. Begriindet von Dagobert Frey. Fortgefiihrt von Karl Ginhart, sechste
verbesserte Auflage, Wien 1973, S. 131

3 Friedrich Schmidt kam von Siiddeutschland nach Wien, wo er zu einem der einflussreichsten Architekten der
Wiener Ringstraen-Ara wurde. Dem neugotischen Wiener Rathaus (1872-1883) zum Beispiel liegen seine
Entwirfe zugrunde.

4 Schwarz, Mario: Zur Kunstgeschichte der Pfarrkirche St. Laurenz am Schottenfeld, in: Johannes Kellner O.T.
(Hg.): Pfarre St. Laurenz am Schottenfeld, 1786-1986, St. Polten, Wien 1986, S. 113-137; der Schottenfelder
Pfarrer Urban Loritz erwarb sich durch sein selbstloses Engagement flr die Jugend grofle Achtung bei der
Bevolkerung.

' Dehio, S. 133
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Was die Verbauung des Bezirks im angegeben Zeitraum betrifft, so erfuhr sie zwischen etwa
1880 und 1910 eine bemerkenswerte Verdnderung. Viele der Wohnhduser, die das
Erscheinungshild des Bezirks Neubau heute pragen, stammen aus dieser Periode.’® Der
Wiener Architekt Ernst Epstein, der als Baumeister an der Errichtung des Loos-Hauses auf
dem Michaeler-Platz beteiligt war, zeichnete verantwortlich fir eine Reihe von
sezessionistisch gepragten Gebduden im Bezirk, die durchaus den Eindruck eines
wohlhabenden und selbstsicheren Burgertums vermitteln, das die Enge der alten,
biedermeierlichen Haéuser verlie und sich in dieser Beziehung ganz der neuen Zeit
anpasste.!” SchlieBlich wohnte der einflussreiche Architekt Otto Wagner in einem von ihm

selbst entworfenen Haus in Doblergasse 4, wo er 1918 starb.

Aus der Bebauung des Neubau wird ersichtlich, dass die Geschichte des Bezirks immer
wieder auch mit wirtschaftlichen Zyklen verknupft ist. Als 1873, im Jahr der Weltausstellung,
die Wiener Borse stlirzte, bedeutete dies den Beginn des langsamen Endes des Liberalismus,
dessen politische Vertreter durch die Gewahrung der Gewerbefreiheit vor allem das
Kleingewerbe unter groRen wirtschaftlichen Druck gesetzt hatten. Mit der lange durch Kaiser
Franz Joseph I. hinausgezogerten Anerkennung der Wahl Karl Luegers zum Birgermeister im
Jahr 1897 war das Ende der liberalen Epoche besiegelt. Der Borsenkrach 1873 war von
unmittelbarer Konsequenz fir die zahlreichen Gewerbebetriebe, die sich am Neubau
angesiedelt hatten. Bis ca. 1880 konnten sich diese aber wirtschaftlich erholen. In den 80er
Jahren und bis Uber die Jahrhundertwende hinaus begann sich auch die Mariahilferstra3e in
ihrer wirtschaftlichen Struktur zu verandern, womit der Anschluss an Entwicklungen in
anderen europaischen Hauptstadten vollzogen war.

Konsultiert man den Wiener Communal-Kalender fiir das Jahr 1880*%, so erhalt man eine Art
Augenblicksaufnahme des 7. Bezirks und einige wichtige Daten, die die Stadt insgesamt
betreffen. Es geht dabei um die Darstellung von Institutionen und Personlichkeiten, die
offentliche Amter innehatten. Aus diesen Angaben lasst sich wiederum herausfiltern, wie
stark der Bezirk durch Gewerbetreibende gepragt war.

Einige dieser Daten seien hier angefiihrt, um eine Vorstellung der GréRenordnungen zu geben

und den 7. Bezirk mit seinen wichtigsten Institutionen zu erfassen.

% v/gl. Faber, S. 75

" Die GroBmutter meines Mannes zum Beispiel hatte Ernst Epstein 1910 mit dem Entwurf und Neubau ihres
Hauses beauftragt.

18 \Wiener Communal=Kalender und stadtisches Jahrbuch 1880, 8. Jg. (Neue Folge), Wien 1880
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Der Bezirk Neubau hatte um 1880 78.699 Einwohner und war damit an dritter Stelle der
bevolkerungsreichsten Bezirke Wiens. Lungentuberkulose, Diphtherie, Masern und Typhus
waren die haufigsten Todesursachen. Das l&asst einen Schluss auf schlechte Wohn- und
Trinkwasserverhaltnisse zu.

Wien selbst wies eine Einwohnerzahl von etwa 700.000 auf, die in den folgenden Jahrzehnten
explosionsartig auf 1,6 Millionen anstieg, ein Wachstum, das in erster Linie auf Zuwanderung
beruhte.™

Im Bereich der Versorgung des Bezirks mit Schulen gibt der Communal=Kalender nur die
vom Staat beziehungsweise von Privaten, aber nicht die von der Gemeinde erhaltenen an.
Demnach war der Neubau mit einer staatlichen Ober-Realschule, einer Privat-
Unterrealschule, einer privaten achtklassigen Burgerschule fiir Knaben, einer privaten
Médchen-Lehr-und Erziehungsanstalt ausgestattet. Auf Grund eines Gemeinderatsbeschlusses
wurden mindestens acht Volksschulen eingerichtet, jeweils nur fir Knaben oder nur fir
Madchen. Die Gemeinde sorgte also fur die Elementarausbildung der Bevolkerung. An die
Errichtung eines Gymnasiums wurde 1880 nicht gedacht.

Aufschlussreich fir die Zusammensetzung der Bevolkerung sind auch die Angaben Uber
diejenigen Personen, die Positionen im Gemeinderat bekleiden. Es sind dies in erster Linie
Gewerbetreibende: Buchbinder, Seidenwarenhandler und Seidenwarenerzeuger, Fleischhauer,
Putzwarenerzeuger”, Posamentierer?* und viele andere. Angehérige des Gewerbes fungieren
auch als Armenvater, Armeninstitutsvorstande oder Armenrdte. Sie sind auch in die

Verantwortung fur Waisenhéduser eingebunden.

Im Folgenden sei ein Blick auf die politische Geschichte des Untersuchungszeitraums
geworfen.

Wie schon angedeutet, fallt das Jahr 1880 politisch in eine Zeit des Niedergangs der
Liberalen, die mit ihrem Postulat: [...] dem einzelnen so viel Freiraum wie moglich zu

sichern,” in erster Linie groRbiirgerliche Kreise begiinstigten. Obwohl die Stadt hoch

Y9 vgl. das Gedenkbuch der Pfarre Altlerchenfeld, Band 1, Eintrag 1886: Wegen der raschen Vermehrung der
Wiener Bevolkerung mussten Prozessionen von den &ffentlichen Platzen in den Kirchenraum verlegt werden.

0 Darunter ist die Herstellung von schmiickendem modischem Beiwerk wie Hiiten, Kunstblumen etc. zu
verstehen, vgl. sich , herausputzen®, d.h. mit schmiickendem Beiwerk versehen.

2! posamentierer oder Posamentenmacher stellen alle Arten von Schniiren, Kordeln mit Quasten, Inschriften auf
Fahnen mit Gold-oder Silberfaden, mit Goldfaden gestickte Embleme her. Vereine waren und sind nach wie vor
gute Kunden.

Es gibt heute noch einen Posamentenmacher in der Kandlgasse, dessen Geschaft so gut geht, dass er einen
Lehrling sucht!

22 Ackerl, Isabella, Die Chronik Wiens, unter Mitarbeit von Ferdinand Opll und Karl Vocelka, mit Fotos von
Professor Franz Hubmann, Dortmund 1988, S. 277
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verschuldet war, wurden unter dem liberalen Birgermeister Cajetan Felder Grol3projekte wie
der Bau der Hochquellenleitung, die Donauregulierung und der Zentralfriedhof in Angriff
genommen.

Der einzelne Biirger hatte jedoch nur beschrankt Anteil an den tiefgreifenden Veranderungen
der Stadt, da das Kurienwahlrecht®® nur einem kleinen Prozentsatz der Biirger Partizipation
ermoglichte. Erst 1906 wurde das Gesetz zum allgemeinen Wahlrecht (nur fir Manner) im
deutschen Teil der Monarchie eingefuhrt — Wirksamkeit erreichte es 1907 — und 1917 unter
dem Druck der Kriegsereignisse auf Frauen erweitert.

Der Bau der Wiener RingstraRe zeigt besonders deutlich, wie beschrénkt burgerliche Teilhabe
an wesentlichen Veranderungen in der Stadt war. Das Grounternehmen Ringstrallenbau war
jedem Einfluss der Birger entzogen. Sie waren durch die kaiserliche Regierung ausgeschaltet
worden.

In der Person des Burgermeisters Karl Lueger erwachst dem Birgertum, vor allem dem
Kleinbilrgertum, ein durchschlagskraftiger Firsprecher. Karl Lueger, urspriinglich aus dem
Lager der Liberalen kommend, wird die Leitfigur der christlich-sozialen Partei. Auf ihn geht
die Kommunalisierung der wichtigsten Einrichtungen der Stadt zurlck. Er ist es aber auch,
der einen in Wien latenten Antisemitismus fiir seine Zwecke instrumentalisiert.

Auch Lueger kann eines der grofiten Probleme der Stadt, nd&mlich der krassen Wohnungsnot,
nicht Herr werden. Gerade der 7. Bezirk ist ein Beispiel fiir das Nebeneinander von Arm und
Reich, das zu enormen Spannungen in der Bevolkerung flhrte. Die Milderung dieser
Gegensétze war zum Beispiel auch eines der Anliegen des Schottenfelder Pfarrers Urban
Loritz.**

Als 1890 die einstigen Vororte eingemeindet werden, wéchst die Ausdehnung und
Bevolkerungszahl Wiens, es wachsen aber auch die sozialen Probleme. Zum ersten Mal findet
ein Aufmarsch im Prater zum Tag der Arbeit am 1. Mai statt.

Die Verelendung der Industriearbeiter, die sich wegen der hohen Mietzinse keine ordentlichen
Wohnungen leisten konnten, und das Ansteigen der Lebensmittelpreise 16sten immer wieder
Hungerdemonstrationen und Arbeiterunruhen aus und flhrten zu einem Erstarken der

Sozialdemokraten, die in Victor Adler eine wichtige Integrationsfigur erhalten hatten.

2 Das Wahlrecht war an die jahrliche Steuerleistung gebunden.
#\/gl. FuRnote 14
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Exkurs: Armut im Bezirk

Das Thema Armut wird hier in einen Zusammenhang mit historischen Entwicklungen gestellt,
die wesentlichen Anteil an der Herausbildung unterprivilegierter Schichten im Bezirk hatten.
Im Kapitel 4.2.1. zu Dominik J. Peterlini erhdlt es durch die Darstellung des Wirkens

Peterlinis im Rahmen des katholischen Jinglingvereins einen ganz konkreten Bezug.

Wie schon erwéhnt, war der Neubau, im Speziellen der Bezirksteil Schottenfeld, zu Ende des
18. und Anfang des 19. Jahrhunderts besonders durch die Ansiedlung der Seidenindustrie
geprégt. Innerhalb relativ kurzer Zeit entwickelte sich ein sehr erfolgreicher Erwerbszweig,
dessen Gedeihen allerdings von der Nachfrage nach Luxusgitern abh&ngig war. In der
Nachfolge der Seidenweber etablierten sich aber auch andere Gewerbesparten in diesem
Gebiet, die mit der Produktion von Luxusgutern befasst waren. Bis zum Beginn des
behandelten Zeitraums, namlich 1880, schrumpfte jedoch der Anteil der in diesen

Gewerbezweigen tatigen Menschen drastisch.

Die Krisenanfélligkeit der Wirtschaftsstruktur Wiens lag auf der Hand, zumal
groRe Teile des stadtischen Gewerbes fur den Luxusbedarf der gesellschaftlichen
Oberschichten, des Adels und des GroRRblrgertums, produzierten. Besonders
auffallig waren diese extremen Schwankungen zwischen Hochkonjunktur und
Krise in der fur Wien typischen, traditionsreichen Seidenindustrie.?®

Was sich schon am Niedergang eines der luxuridsesten Etablissements Wiens in der Mitte des
19. Jahrhunderts, namlich den ,Apollosdlen im 7. Bezirk, abzeichnete, traf die
Gewerbetriebe des Bezirks in hohem Male. Von 8616 Beschaftigten in der Seidenindustrie
im Jahre 1850 blieben dreillig Jahre spater 1134 (brig; einen dhnlich drastischen Riickgang
dokumentieren die Zahlen der Seidenbandarbeiter, deren Zahl ndmlich von 3068 auf 785
schrumpfte.?® Zunehmend industrielle Produktionsformen filhrten zu einem geringeren Bedarf
an Arbeitskraften. Die Nachfrage nach Seide ging zuriick, weil die zunehmend birgerliche
Gesellschaft keinen Bedarf an diesem teuren Material hatte.

Am wirtschaftlichen Aufschwung zwischen 1866 und 1872 hatte die Textilindustrie den
geringsten Anteil. Aber andere Industriezweige beziehungsweise Sparten des Gewerbes
entwickelten sich sehr gut.

Eine gute Auftragslage fir die Gewerbetreibenden Ubte Anziehungskraft auf die

Zehntausenden von Menschen aus, die von den landlichen Regionen nach Wien zogen, um

% Hausler, Wolfgang: Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung. Demokratie und soziale Frage in der
Wiener Revolution von 1848, Wien, Miinchen 1979, S. 91
% \/gl. Hausler: Von der Massenarmut zur Arbeiterbewegung, S. 91f.
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dort Arbeit zu finden. Was den Bezirk Neubau betrifft, so herrschte dort vor allem Bedarf an
Arbeitskraften im Gewerbe. Die Zuwanderer, Manner, Frauen und Kinder, fanden zwar
Arbeit in kleineren und mittleren Gewerbebetrieben, aber diese war ungeregelt, sowohl was
die Tagesarbeitszeit als auch was die Wochenarbeitszeit betrifft. Sozialen Schutz gab es nicht.
Die Arbeitsbedingungen waren schlecht, die Arbeiter nicht organisiert, sodass sie der Willkir
der Arbeitgeber ausgeliefert waren.

Als grofites Problem fir die Zuwanderer stellte sich die Beschaffung von Wohnraum heraus.
Der Bezirk Neubau war besonders dicht verbaut und dicht besiedelt, sodass Wohnraum
extrem teuer wurde. Zu Ende des ersten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts verscharfte sich die
Situation auf dem Wohnungsmarkt zusétzlich, als auf Hausbesitz eine sogenannte
Hauszinssteuer von 41,3% eingefuhrt wurde, deren Last von den Hausbesitzern in Form von
stark erhohten Mieten auf die Mieter Uberwélzt wurde. Unter Steuerdruck und der
Abhéngigkeit vom Kreditapparat stehende Hausbesitzer versuchten, ricksichtslos ihre
Profitinteressen durchzusetzen.?”’

Diese Situation fuhrte zu hdaufigem Wohnungswechsel. Es gab nicht einmal minimale
Kiindigungs-und Pfandungsbeschrankungen. Eine gerichtliche Kindigung konnte auch ohne
Grund erfolgen.

VVom wirtschaftlichen Aufschwung zwischen 1866 und 1872, einer von liberalen Ideen
gepragten Ara — 1859 trat das Gesetz, das die Gewerbefreiheit legalisierte, in Kraft —
profitierten die mittleren birgerlichen Schichten. Der untere Rand des Burgertums, die
Kleingewerbetreibenden, konnten beim  Verteilungskampf nur unter bestimmten
Voraussetzungen mithalten: wenn namlich erhéhte Anstrengungen und ein besonderes Maf
an Umstellungsfahigkeit, Einfallsreichtum, Mut und schopferischer Energie [vorhanden
waren].?? Diese Kleingewerbetreibenden waren vom Borsenkrach 1873 und der daraus
resultierenden Wirtschaftskrise besonders hart getroffen.

1873 bringt fir die politische Entwicklung Wiens den Anfang einer Infragestellung liberaler
Prinzipien. Diese Entwicklung mundet schlieBlich in die Wahl Karl Luegers, des Fuhrers der
christlich-sozialen Partei zum Blrgermeister von Wien, dessen wichtigste Wahlergruppe die

mittleren und Kleingewerbetreibenden der Stadt werden.

27 John, Michael: Obdachlosenpolitik statt Wohnpolitik - Die Krisenjahre 1910 -1911, in: Christian Ehalt; Gernot
Heil3; Hannes Stekl (Hrsg.): Glucklich ist, wer vergifit...? Das andere Wien um 1900, Graz, Wien 1986, S. 187
% Rosenberg, Hans: GroRe Depression und Bismarckzeit. Wirtschaftsablauf, Gesellschaft und Politik in
Mitteleuropa, Berlin 1968, zitiert in: Wilhelm Wadl: Liberalismus und soziale Frage in Osterreich, deutsch-
liberale Reaktionen und Einflusse auf die frilhe Osterreichische Arbeiterbewegung (1867-1879), Wien 1987
(Studien zur Geschichte der dsterreichisch-ungarischen Monarchie; 23), S. 43
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Die Situation der Lehrlinge im Gewerbe, die keine geregelte Ausbildung hatten und beim
Lehrherrn Hilfsarbeiterdienste leisteten, war aber nach wie vor eine prekare. Wegen
mangelnder Ausbildung und fehlender finanzieller Ressourcen gerieten sie nie in die Lage,
selbst einen Kleingewerbebetrieb zu fihren. Aber auch die Kleingewerbler waren nicht gegen
den sozialen Abstieg gefeit, sodass der untere Rand der birgerlichen Gesellschaft ein
oszillierender blieb.

Die Bemuhungen, das Elend der unteren Schichten zu bekampfen, fiihrten einerseits zur
Herausbildung der Sozialdemokratie mit Viktor Adler als fuhrendem Kopf und dessen immer
nachdriicklicher werdenden Forderungen nach Repréasentation durch das allgemeine
Wahlrecht. Diese Forderung wurde allerdings erst 1907 erftllt, jedoch nur fur Ménner.
Sozialdemokratischen Ansétzen standen auf der klerikalen und christlich-sozialen Seite
Versuche gegenuber, der Verelendung groRer Bevolkerungskreise entgegen zu wirken. Einer
dieser Versuche hatte durchaus Relevanz fur den Bezirk Neubau und ist wegen seiner
strukturellen Parallelen zu Peterlinis®® Chorknabenschulung interessant. Es geht dabei um die
Lebensbedingungen und Aufstiegsmoglichkeiten der Gesellen, fur die Adolf Kolping mit der
Einrichtung von Gesellenheimen eine Grundlage schuf. Eines der Kernelemente fur diese Art
von Sorge fir das Fortkommen der Gesellen war eine familiare Struktur in den Heimen. Das
zweite Element, das Kolping wichtig war, bildete die Mdglichkeit zur Bildung, zu der zum
Beispiel auch Chorsingen gehorte. Kolping stellte sich einen sozialen Aufstieg des Gesellen

zum Meister als Ziel vor. Theodor Brauer zitiert Kolping:

Der Geselle soll lernen Meister werden. Das ist des Gesellen Hauptaufgabe furs
junge Leben. Das weist ihm seinen Platz in der Gegenwart an, das zeigt ihm sein
Ziel fur die Zukunft [...]. Hier scheidet sich der wahre Geselle vom Fabrikarbeiter,
auch wenn der Fabrikarbeiter Handwerksarbeit anfertigen sollte.*

Projiziert man die Forderung Kolpings an die Gesellen auf Peterlinis Sorge um seine
Chorknaben, so ergeben sich klare Parallelen. Nicht wenigen seiner Chorknaben gelang der
soziale Aufstieg zu angesehenen Musikern, sei es Séngern oder Instrumentalisten. Peterlini
bestand darauf, dass sie nach dem Stimmbruch ein Instrument lernten, was fur sie eine

Lebensgrundlage bilden konnte und in vielen Fallen auch tatsachlich bildete.

2 7u D. J. Peterlini vgl. Kap. 4.2.1.
% Brauer, Theodor: Adolf Kolping, Freiburg im Breisgau 1923, S. 79f.
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Der Schwerpunkt Bildung spielte sowohl in den Gesellenheimen als auch in Peterlinis Verein
eine wichtige Rolle. In beiden Einrichtungen sorgten Bibliotheken fir Anregung und
Wissenserwerb.*!

Die Bedeutung einer intakten Familienstruktur, vor allem die zentrale Rolle der Vaterfigur,
stellen eine weitere Parallele zwischen Kolping und Peterlini dar.

In der Starkung der katholischen Familie sah sich Peterlini einer Meinung mit dem Wiener
Kardinal Anton Gruscha, der immer wieder zum Problem der sozialen Frage Stellung nahm.
Die Rickwendung zu den alten Werten von Kirche, Glauben und Familie sollte den
Menschen wieder Sicherheit geben. Peterlini gelang dies in kleinem Rahmen mit seinen

musikalischen Aktivitaten im und auRerhalb des Bezirks.

3.3. Die Raume

Raume waren am Neubau rar. Die kommerziell sehr eintragliche Parzellierung der Garten und
Weinberge durch den Eigentiimer, das Schottenstift, im spaten 18. Jahrhundert® fiihrte zu
extrem enger Bebauung. Man nutzte den Platz bis zum AuRersten. Eine Folge davon ist heute
noch zu erleben: Neubau ist jener Wiener Bezirk innerhalb des Giirtels mit der geringsten
Zahl an Grinflachen. Garten blieben nur als Teil adeliger Hauser erhalten, aber mit der
Niederlassung und Forderung der Seidenindustrie und der Ansiedelung von Zulieferfirmen in
der n&chsten Umgebung wurden auch die wenigen noch erhaltenen Garten der Schaffung von
Wohnraum geopfert.

Als um die Jahrhundertwende wegen der rasch wachsenden Bevolkerung Wiens Wohnraum
benotigt wurde, riss man die alten kleinen Hauser ab. Lediglich der Spittelberg bildete eine
Ausnahme. Hohe H&auser mit groRen Wohnungen wurden an die Stelle der alten einstdckigen
Gebaude gesetzt. Josef Labor, der blinde Pianist und Organist, Ubersiedelte wegen seiner
hohen Orgel in den 7. Bezirk. Dort fand er passende Raumlichkeiten. In diesem Fall wird
wohl auch die Nihe zur ,,Stadt* einen Einfluss auf die Wahl der Wohnung gehabt haben.®
Mit dem Niedergang des berihmten ,,Apollo-Saales* in der Zieglergasse, dessen dufRerst
luxurigse Ausstattung vor allem vor dem Staatsbankrott 1811 ein reiches Publikum angelockt
hatte, verlor der Neubau seinen eindrucksvollsten Veranstaltungsort. Wéhrend des Wiener

Kongresses erlebte er noch eine kurze Blite, wenn auch in verkleinerter Form. Trotz

*! Im Faszikel 766 des Nachlasses von Leopold Nowak spricht Nowak von einer Zahl von 10.000 Bénden in der
Bibliothek des Jiinglingvereins in WestbahnstraRe 40, der Wirkungsstétte Peterlinis.

% vgl. Faber, S. 35

B vgl. Kap. 4.2.3.
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Tanzmusik unter Josef Lanners und Philipp Fahrbachs®* Leitung biiRte der Saal rasch an
Attraktivitat ein. 1839 kam das Ende. Bevor der ,,Apollo-Saal* 1876 vollig ausbrannte, diente
er einer Kerzenfabrik als Produktionsstétte.

Zwischen 1880 und 1920 waren es zunehmend R&umlichkeiten in Hotels, die fir grolRere
Veranstaltungen wie musikalische Akademien geniitzt wurden. Namen wie das ,,Hotel zum

Goldenen Kreuz* und ,,Hotel Holler*®

tauchen immer wieder auf. Festsale in Schulen, man
weil3 von der Einrichtung eines solchen in der Schottenfelder Ober-Realschule, und Kkleinere
Séle in der Musikschule Horak konnten ebenfalls fir musikalische Darbietungen genutzt
werden.

Die musikalischen Aktivititen im grofften Veranstaltungskomplex des Neubau, dem ,,Hotel
Wimberger“, bilden einen besonderen Schwerpunkt im Musikleben des 7. Bezirks. Fir
prestigereiche Veranstaltungen nitzte man jedoch die kleinen oder gréReren Séle der Stadt,
zum Beispiel den Groflen Musikvereinssaal, den Kleinen Musikvereinssaal, den Saal

Bosendorfer, den Ehrbar-Saal und ab 1913 das Konzerthaus.

3.3.1. Der hiiusliche Bereich als ,,Veranstaltungsort*

Die Suche nach Spuren von Hausmusik am Neubau gestaltet sich schwierig, da die Schicht
des mittleren und kleineren Birgertums, die den Grundstock der Bewohner bildete,
Hausmusik in einem informellen Rahmen und vermutlich ganz spontan betrieb, sodass keine
Aufzeichnungen dariber zu erwarten sind. Ob die Mitteilungen der Familien Lorenzi, Bellella
und Jentsch per analogiam auf andere Bewohner des Bezirks ubertragen werden konnen, ist
fraglich. Aus diesem Grund wurde versucht, andere Hinweise zu finden, die unter Umsténden
uber ein reges Musizieren am Neubau Auskunft geben kdnnen. Die musikalischen Akademien
an der Schottenfelder Ober-Realschule prasentierten junge Pianisten, Instrumentalisten und
Sénger, die gelibte Musiker waren und ihre Fertigkeiten wahrscheinlich in einer Musikschule
oder bei einem oder einer der vielen Musiklehrer und Musiklehrerinnen im Bezirk erworben
hatten, diese Fahigkeiten aber auch im Rahmen von Hausmusik weiter festigen und erhalten
konnten.

Rudolf Hopfner stellte in seinem Buch Wiener Instrumentenmacher 1766 - 1900% die Namen

und Adressen von Instrumentenmachern zusammen, die im besagten Zeitraum in Wien tétig

#vgl. Kap. 4.2.3.

% Das Gebiude des ehemaligen ,Hotel Holler”, das hinter dem Deutschen Volkstheater am Beginn der
Burggasse steht, wurde in den vergangenen zwei Jahren véllig renoviert und Teile davon werden wieder als
Hotel genitzt.

% Hopfner, Rudolf: Wiener Instrumentenmacher 1766-1900, Adressenverzeichnis und Bibliographie, Tutzing
1999
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waren. Hopfner bediente sich fur den zur Diskussion stehenden Zeitraum vor allem des
»Allgemeinen Adressbuches fiir Wien“, das 1859 zum ersten Mal erschien. In einem
Uberblick gibt er zu bedenken, dass zahlreiche Firmen Halbfertigprodukte erzeugten und
damit Instrumentenmacher belieferten, sodass die Zahl der Betriebe, die ein fertiges Produkt
herstellten, wahrscheinlich geringer war, als es den Anschein hat. In einem statistischen
Uberblick stellt er fest, dass ab 1850 die Zahl der Klavier-und Orgelmacher markant zunimmt
und um 1900 einen Hochststand erreicht. Ab 1890 waéchst die Zahl der
Saiteninstrumentemacher und erreicht ebenfalls 1900 einen Hochststand. Bei den
Harmonikamachern wird die Hochstzahl um 1860 erreicht, bis 1900 halbiert sie sich. Die
Blasinstrumentenmacher erleiden um 1870 wegen der Konkurrenz aus Bohmen einen
Einbruch. Projiziert man diese Beobachtungen auf den 7. Bezirk, so bestétigt sich Hopfners
Befund fir den Klavierbau, denn der Klavierunterricht in der Musikschule Horak zum
Beispiel ist sehr gut ausgelastet.

Der Verkauf von Notenmaterial fur Zwecke der Hausmusik konnte ebenso als Hinweis fur ein
reges Musikleben innerhalb der eigenen vier Wande dienen. Welcher Art dieses
Notenmaterial war, lasst sich aus erhaltenen Sammlungen von Musikstlicken schlieRen, die
sich groRer Beliebtheit erfreuten.

Dazu gehorte zum Beispiel die sehr erfolgreiche Notenreihe Sang und Klang, die seit 1899 in
Abstanden erschienen. Der Untertitel Ernstes und Heiteres aus dem Reich der Téne gibt
schon einen Hinweis auf das Programm.

Man unterteilte in Sinfonische Musik (ab Band 3: Klassische und Salonmusik), Die Oper,
Operette und Tanz, Das Lied. Die Herausgeber waren bemiht, in einem ausfuhrlichen Textteil
uber jene Komponisten zu informieren, die die zeitgendssische Musik repréasentierten, wie
zum Beispiel Richard Strauss, Hugo Wolf, E. Grieg, R. Leoncavallo, A. Dvorak, G. Verdi.
Um den Eindruck zu verstarken, wurde dem biografischen Teil oft auch noch ein Bild
hinzugeflgt.

Die Tatsache, dass Musik der verschiedensten Genres angeboten wurde, stellt die offene
Haltung unter Beweis, mit der die Herausgeber an die Auswahl der Stiicke gingen.
Gleichzeitig vergroRert die Aufnahme von Unterhaltungsmusik aber auch den
Abnehmerkreis, sodass ein 6konomisches Interesse ebenso im Spiel gewesen sein mag.
Abwechslung in Stilen und Gattungen war ein Merkmal von Sang und Klang; man variierte
aber auch die Art der Vermittlung: Originalkompositionen wechselten mit Klavierfassungen

von Orchesterwerken und Klavierfassungen von Kammermusikwerken.
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Schliellich bot man auch unterschiedliche Schwierigkeitsgrade an, sodass die Reihe im
wahrsten Sinn des Wortes fur jeden etwas bot, was wahrscheinlich der Grund fiir ihren
langjahrigen Erfolg war.
Zeitgendssische Oper war besonders gefragt.
Die Sparte ,,Oper* weist besonders zu Beginn des Erscheinens der Notenreihe
einen hohen Anteil an Werken lebender Opernkomponisten auf. Diese
zeitgendssische Opernmusik gehorte zum Bestandteil des Hausmusikrepertoires
musizierender Laien! R. Strauss, Puccini, Mascagni, Leoncavallo, d’Albert,
Goldmark, Schillings, Massenet, Kienzl u.a. Von manchen Opern werden

besonders viele Ausschnitte verdffentlicht: Der Bajazzo von Leoncavallo, sowie
Cavalleria rusticana scheinen je sechs Mal auf.*’

Johanna Rendl unterstreicht in ihrem Aufsatz, dass vor allem im Bereich des Tanzes die
Entwicklung des Genres um die Jahrhundertwende und danach nachgezeichnet werden kann.
Ob die Reihe Sang und Klang allerdings ein Standardwerk in den Familien des Neubau war
und dort als Grundlage fur das Musizieren zu Hause diente, l&sst sich nicht mit Sicherheit
feststellen. Die Vielfalt des Angebots appelliert an ein liberales Publikum. Offenheit und
Liberalitat sind eine Frage der Bildung, sodass das Bildungsbirgertum vom Angebot der
Reihe Sang und Klang profitierte, aber mdglicherweise nicht die Angehdrigen der kleineren
Gewerbetreibenden. Johanna Rendls Beschreibung der Situation der Hausmusik ist daher nur
zum Teil zutreffend, denn sie beschrankt sich auf ein ganz bestimmtes Segment der
Bevolkerung.

Dal3 sich aber eine Notenreihe mit breitem Musikspektrum durchgesetzt hat, 1ait

auf eine musikalisch-kulturelle Offenheit der musizierenden Bevdlkerung

schlielen. Das Interesse an zeitgendssischer Musik war — mit Ausnahme der fir

damalige Horgewohnheiten ungewohnten atonalen Musik — besonders gro3 und

findet seinen Niederschlag im Hausmusik-Repertoire, welches sowohl

zeitgendssische Oper als auch Operetten und zeitgendssische Tanze umfasste. Aus

dem hohen Vokalanteil der Sparten ist auch eine besondere Vorliebe flr den
Gesang und fiir das Musiktheater erkennbar.®

Johanna Rendls Beschreibung der Situation bezieht sich in erster Linie auf eine gut gebildete
birgerliche Schicht. Betrachtet man hingegen das Repertoire einer vorstadtischen
Chorvereinigung oder eines Konzertes im Hotel Wimberger, so bietet sich eine andere

Situation dar. Dort war man Neuem gegentiber deutlich zuriickhaltender.

%7 Rendl, Johanna: Hausmusik am Puls der Zeit. Die Notenreihe ,.Sang und Klang® (1899-1931), in: Michael
Huber, Desmond Mark, Elena Osterleitner, Alfred Smudits et al. (Hg.): Das Klavier in Geschichte(n) und
Gegenwart, Strasshof 2001, S. 192

% Rendl, S. 194
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Neben Sang und Klang, das in einer &dsthetisch ansprechenden Buchform présentiert wurde
und dem AuReren nach zu schlieRen nicht billig war, gab es auch Einzelausgaben von
Tanzmusik, Arrangements beliebter, durchaus anspruchsvollerer Unterhaltungsmusik fir den
Hausgebrauch in einer leichteren Klavierfassung.

Die Geschichte des Verlagshauses und der Musikalienhandlung Doblinger im 1. Bezirk, die
Bernhard Herzmansky 1876 erwarb und zu einem fiihrenden Unternehmen ausbaute, spiegelt
in eindrucksvoller Weise, was das Publikum beziehungsweise ein Teil des Publikums
goutierte. Das erste Werk, das Herzmansky verlegte, war nicht einem Vertreter der
musikalischen Hochkultur gewidmet, sondern J. E. Hummels Emma Quadrille zu vier
Handen.*

Die verlegerische Téatigkeit Bernhard Herzmanskys spiegelt die groRe Vielfalt der Musik, die
vor und nach der Jahrhundertwende in Wien komponiert, gespielt, gehort und konsumiert
wurde. Das ganz grofle Geschaft Herzmanskys war die Unterhaltungsmusik und als alles
iiberragende Komponistenpersonlichkeit C. M. Ziehrer,*® der am Neubau geboren wurde und
als Sohn eines Hutmachers — Ziehrer selbst lernte dieses Gewerbe auch — aufwuchs, womit
die Verbindung zum 7. Bezirk hergestellt ist.**

1888 bringt Herzmansky den 1. Band eines Ziehrer-Albums heraus, 1901 wird die Reihe mit
dem 6. und letzten Ziehrer-Band geschlossen. Es ist gut denkbar, dass solche Ziehrer-Alben
der Grundstock fir musikalische Aktivitaten in den eigenen vier Wanden der Neubauer
Burger bildeten.

Kurze Sticke fir Klavieranfanger, wie sie in Hans Schmitts Album Zum fréhlichen Anfang
gesammelt sind und bei Doblinger herauskamen, werden mdglicherweise auch von den
Klavierschilern am Neubau beniitzt worden sein. Vier solcher Bédnde wurden im Verlag
Doblinger herausgebracht, der 1. Band allein umfasst 60 kurze, melodidse vierhandige
Stiicke. Schmitts Werk war eines der erfolgreichsten Unterrichtswerke fir Klavier.** Die

Musikschule Horak erwéhnt allerdings diese Art von Klavierliteratur nicht.

% Herr Thomas Veinfurter vom Musikhaus Doblinger teilte mir nach telefonischer Anfrage freundlicherweise
am 31.1.2013 Folgendes mit: Es war ihm nicht mdéglich, die Initialen J. E. in Verbindung mit dem Namen
Hummel zu identifizieren. Seine Nachforschungen im Archiv des Musikhauses ergaben, dass J. E. Hummel
mindestens finf Werke fiir Bernhard Herzmansky, den Besitzer des Verlages Doblinger, komponierte. Die
Komposition der Emma-Quadrille war eine Huldigung an Herzmanskys Frau, Emma Herzmansky. Das Werk ist
bis zum heutigen Tag im Programm des Verlages. Zur Person J .E. Hummels fanden sich im Archiv keinerlei
Hinweise, was Herr Veinfurter als sehr ungewdhnlich interpretierte.

0 vgl. Kap.1.

*! Fiir die folgenden Informationen bin ich der Broschiire: Hundert Jahre Musikhaus Doblinger von Herbert
Vogg verpflichtet.

*2\/gl. Vogg, Herbert: Hundert Jahre Musikverlag Doblinger, Wien, Miinchen, o. J. S. 18.
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Der grofite Verkaufserfolg, der gleichzeitig ein Spiegel dessen ist, was verlangt wurde, waren
Lieder.

Lieder, und immer wieder Lieder aller Art wurden weniger fir den Konzertsaal
als fir den Hausgebrauch oder allerhochstens fir den Vortrag im Salon
geschrieben und gedruckt.*®

Vielseitigkeit, auf der Herzmanskys Verlagskonzept aufgebaut war, driickt sich auch darin
aus, dass Herzmansky die Werke zweier Komponisten, Goldmark und Labor, Bewohner des
7. Bezirks, verlegte. Eine weitere Beziehung zum 7. Bezirk ertffnet sich durch Herzmanskys
Kontakte mit der Druckerei Josef Eberle, die in der Schottenfeldgasse beheimatet war. Eberle,
der seit 1892 Gesellschafter der Druckerei Waldheim (Seidengasse) war, genoss einen Ruf als
besonders guter Drucker von Noten und hatte Kontakt mit Doblinger. Welcher Art dieser war,
ist nicht bekannt.*!

Als Charakteristikum der Musik, die aller Wahrscheinlichkeit nach in den Familien gespielt
wurde, lasst sich die Form der Bearbeitung von Liedern aus Operetten, von
Unterhaltungsmusik im Allgemeinen, aber auch Stlicken der sogenannten ernsten Musik
erkennen. Herzmansky, der 1902 Mahlers 4. Symphonie verlegte, produzierte auch eine
Ausgabe fiir Klavier zu vier Handen und eine Einzelausgabe des Finales: Wir genieflen die
himmlischen Freuden fiir Sopran und Klavier.

Die besonders zugkréaftigen Nummern aus Operetten, im Besonderen aus Ziehrers
Landstreichern, werden regelrecht ,,vermarktet”; dieser Ausdruck erscheint addquat, wenn
man an den Verkauf von 20.000 Exemplaren des Walzerliedes Sei gepriesen, du lauschige
Nacht denkt.

Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges anderten sich die Themen, Patriotisches war
angesagt. Inwiefern das im kleinen hduslichen Bereich auch der Fall war, ist nicht belegbar.

3.3.2. Die Kirchen des Bezirks — Raume fur geistliche Musik

Der 7. Bezirk, der durch das Zusammenwachsen einer Zahl von eigenstandigen Orten
entstand, ist reich an Kirchen. Zugewanderte geistliche Gemeinschaften wie die Lazaristen,
die Angehdrigen des Klosters Notre Dame und die Gemeinschaft der Mechitharisten fligten
diesen Kirchen weitere geistliche Zentren hinzu, die darlberhinaus noch ein Element des
Neuen, Andersartigen — wie zum Beispiel im Fall der Mechitharisten — in die Atmosphére des

Neubau einbrachten.

**\Vogg: Doblinger, S. 19
*Vgl. Vogg: Doblinger, S. 34
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Aus der Reihe der kirchlichen Radume, die als Auffiihrungsorte geistlicher Musik dienten,
seien St. Ulrich, St. Laurenz, die Lazaristenkirche, das Mechitharistenkloster mit Kirche und
die Altlerchenfelder Pfarrkirche herausgehoben.

Die Lage der Kirchenmusik zwischen 1880 und 1920 ist im Falle der Schottenfelder
Pfarrkirche St. Laurenz, die an der Ecke WestbahnstralRe-Zieglergasse liegt, unterschiedlich
gut dokumentiert. Das 200-Jahr Jubildum von St. Laurenz, 1986, gab Anlass zur Herausgabe
eines Bandes, in dem die Geschichte der Pfarre Schottenfeld, die Geschichte des Kirchenbaus
und seiner Ausstattung und die Geschichte der Kirchenmusik dargestellt werden.*
Die Pfarre Schottenfeld ist dem Schottenstift zugehorig, wird aber seit 1946 vom Deutschen
Orden betreut.
Wie andere katholische Pfarren hatte die Pfarre in den 1880er Jahren gegen kirchenfeindliche
Tendenzen zu kampfen. Auch der Schulsektor war ein Feld der Auseinandersetzungen. Mit
Karl Lueger und seiner christlich-sozialen Partei fanden die kirchenfeindlichen behordlichen
Malnahmen ein Ende.
Die Kirchenmusik in St. Laurenz nimmt einen besonderen Platz am Neubau ein, weil im Jahr
1823 gegen allerlei Widerstande an St. Laurenz der erste Wiener Kirchenmusikverein
gegriindet wurde und Vorbildcharakter fir andere derartige Griindungen annahm.
Bis 1820 existierten blo} sieben Vereine, bezeichnenderweise alle dem sozial-
karitativen Bereich zugehorig. Ein erster Aufschwung von der Kirche
nahestehenden Assoziationen entwickelte sich in den Zwanzigerjahren in der
Vorstadt Schottenfeld, die unter ihrem Pfarrer Honorius Kraus zum ersten lokalen
Zentrum des katholischen Vereinswesens wurde: Der Verein zur Unterstiitzung
des Armeninstituts wies schone Erfolge auf, der Leichenverein wurde sogar von
den Behorden zur Nachahmung empfohlen. Dass auch dem 1823 ins Leben
gerufenen Ersten organisierten Kirchenmusikverein Wiens Vorbildcharakter
zukam, zeigt die Tatsache, dass bis 1830 nicht weniger als sechs weitere

Kirchenmusikvereine gegriindet wurden, von denen sich zwei (Erdberg und St.
Ulrich) ausdriicklich auf Schottenfeld beriefen.*®

Aus unbekannten Grinden loste sich der Verein spéter wieder auf, doch der Chor blieb
erhalten.

Im Jahr 1880 ist Andreas Prinz Regens Chori und bleibt es bis 1890. Es gibt Kirchenmusik,
aber die Aufzeichnungen der Programme sind sparlich. Man weil3 von Hochamtern, der

Auffiihrung eines Requiems, einer Lauretanischen Litanei. Die Komponistennamen aber

**Kantner, Leopold M.: Geschichte der Kirchenmusik der Pfarre Schottenfeld, in: Pfarre St. Laurenz am
Schottenfeld, 1786-1986. Herausgegeben von Johannes Kellner O.T., St. Pélten, Wien 1986, S. 151 -187

% Sauer, Walter: Katholisches Vereinswesen in Wien. Zur Geschichte des christlich-sozial konservativen Lagers
vor 1914, Salzburg 1980, S. 23 (Geschichte und Sozialkunde Bd. 5)
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kennt man nicht. 1890 waren Plane fur eine neuerliche Installierung eines
Kirchenmusikvereins schon weit gediehen, sie wurden jedoch aus unbekannten Griinden nicht
verwirklicht. Ludwig Radl, Professor an der Horak’schen Musikschule wird Regens Chori.
Als Komponisten nennt Kantner Kristinus, Schopf und Reimann und charakterisiert ihre
Werke so.

[...] Werke von begrenzten technischen Anforderungen, die doch gleichwohl

durch ihre natirliche Melodik gangbare Gebrauchsmusik darstellten, welche das
Niveau nicht unterschritten.*’

Der Anspruch der Kirchenmusik an der Schottenfelder Pfarrkirche war letztlich von den
Mitteln abhéngig, die der Pfarrer bereit war dafiir zur Verfligung zu stellen.

1916 brachte eine Anderung fir die Musik der 8 Uhr Messe: Anstelle von Hier liegt vor
deiner Majestat wurde Schuberts Wohin soll ich mich wenden eingefihrt.

Inwiefern Einflisse des Cécilianismus im Repertoire der Schottenfelder Kirchenmusik zu
erkennen waren, wird nicht berichtet.

1922 wird wieder ein Verein fur die Kirchenmusik gegriindet.

Die Lazaristenkirche, der erste Wiener Bau Friedrich Schmidts*® und im neugotischen Stil
konzipiert, war die Ordenskirche des aus Frankreich nach Wien berufenen Ordens der
Lazaristen, die vor allem Missionsarbeit betrieben. Sie befindet sich in Kaiserstral3e 7.

Die Kirchenmusik an der Lazaristenkirche nimmt innerhalb des kirchenmusikalischen Lebens
am Neubau einen besonderen Platz ein, weil sie sich konsequent der vom Papst 1903
angeregten Erneuerung der Kirchenmusik verschrieben hat. Sie war ein Zentrum des
Cécilianismus im Bezirk. Dies bedeutete zum Beispiel, dass man fiir den Kirchenchor nur auf
Knaben oder Ménner zuriuickgreifen konnte. So ergab sich die Verbindung zu D. J. Peterlinis
Knabenchor beziehungsweise ,,Caecilienchor, der 1908 zum ersten Mal dort sang. Die
Verbindung wurde gel6st, als Peterlinis finanzielle Forderungen infolge der Kriegsereignisse
nicht mehr erflllt werden konnten. Am 26. Oktober 1919 sang Peterlinis Chor zum letzten
Mal in der Lazaristenkirche. Man hatte Bruckners e-Moll Messe gewéhlt. Der Chor war durch

Blaser der Wiener Philharmoniker verstarkt worden.*®

*” Kantner: Kirchenmusik, in: St. Laurenz, S. 160

8 Vvgl. FuRnote 13

*® Kreuzpointner, Johann Simon: Geschichte der Orgel in der Lazaristenkirche, Festschrift zur Orgelweihe, 0.0.,
0J.,S.2
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Einen besonderen Akzent im Bezirk setzte die Ankunft der Mechitharisten am Neubau. Seit
1810 bildeten die armenischen Monche ein Zentrum der Pflege und Verbreitung der
orientalischen Sprachen. Am nachhaltigsten war ihre Wirkung am Neubau durch ihre grofRe
Buchdruckerkunst. Der erste GrofRauftrag, den ihre Druckerei erhalten hatte, waren lateinische
Missale und Breviere. Mitte des 19. Jahrhunderts war ihre Druckerei die einzige, die
cyrillische Schrift drucken konnte.
Im Bezirk waren die Mechitharisten indirekt auch présent, weil sie die Schulbicher fur die
Gymnasien und Ober-Realschulen druckten. Als sich die wirtschaftliche Lage verschlechterte,
konnten sie diese Zeit durch Zuwendungen des Kaiserhauses, das ihnen sehr gewogen war,
uberbrucken.
Nach 1886 erholte sich die Kongregation. Die Buchdruckerei war technisch auf den neuesten
Stand gebracht worden. Von der Bevolkerung wahrgenommen wurden die Mechitharisten
durch einige grole Feste, zu deren Anlass sie auch den Kirchenraum verliel3en.
Die Zusammenarbeit des Abtes Ayidinian mit Joseph B6hm, dem Vorstand des Ambrosius-
Vereines und Kapellmeisters der Kirche Am Hof in Wien, fuhrte am 8. November 1885 zur
ersten Auffihrung einer Messe Ayidinians. Diese Art der Zusammenarbeit darf als Zeugnis
einer aufgeschlossenen und von gegenseitigem Respekt getragenen Haltung der beiden
Manner betrachtet werden.
In der Musik, vor allem durch seine [Aydinians] Missa solemnis, bleibt er immer
in frischer Erinnerung. Uber die Entstehungsgeschichte dieser Messe berichtet die
Ordenschronik, dass die von Pater Aidyn in europdische Noten gesetzte
armenische Messe mit Hilfe des Musiklehrers Laurentius Weiss vierstimmig
bearbeitet und 1877 lithographisch veroffentlicht wurde. Sie war aber nicht
instrumental. Da Pater Aydin seit Ende 1882 standig in Wien war, ging er 1885
wieder daran, durch drei Monate Tag und Nacht an seinem Werk zu arbeiten und
zu vervollkommnen. Die Messe wurde von Josef Bohm, dem Kapellmeister an
der Stadtpfarrkirche Am Hof und Vorstand des Ambrosius-Vereines in Wien, der
die Pflege und die Forderung der alten und neuen Kirchenmusik zum Ziel hatte,
instrumentiert. Der Kinstler hat es verstanden, die vielstimmige Harmonie der
armenischen Gesange nach den Regeln der alten geistlichen Musik zu bearbeiten
und die einzelnen Teile der Sadnger zu bestimmen. Die erste Auffiihrung derselben
fand am Sonntag, am Maria-Schutz-Fest, am 8. November 1885, statt; am

Dirigentenpult stand Bohm selbst, der den aus 65 Personen bestehenden Chor
leitete.>®

% Inglisian, Vahan CM: Hundertfiinfzig Jahre Mechitharisten in Wien (1811-61), Wien 1961, S. 145
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Musik spielte in der Mechitharistenkirche eine Rolle und verfehlte ihre Wirkung nicht. Das
wird an einem Beispiel deutlich, das Inglisian zitiert:
Dall die Musik an dieser Kirche selbst manche Andersglaubige zu sich und
mittelbar zu Gott gefuhrt hat, erfahren wir aus dem Selbstbekenntnis eines
ehemaligen Protestanten: ,,Die in mir lebende Liebe zur Musik machte mich nun
zum eifrigen Besucher der katholischen Kirchen Wiens, namentlich der St. Peter,

der Mechitharisten [..]. Ich fand dort immer Erbauung und
Erhebung.«**

1887 fand die 50-Jahr Feier der Grundsteinlegung des Mutterhauses statt. Der Tenor der
Feierlichkeiten war die Dankbarkeit des Ordens fir die Unterstlitzung durch das Kaiserhaus.
Es gab ein Fest und eine Festhymne, deren Musik und Komponist nicht bekannt sind.

1901 feiert man das 200-Jahr Jubildum der Griindung der Mechitharisten Congregation mit
einer machtigen Manifestation der Prdsenz der Mechitharisten am Neubau. An einer
prachtvollen Prozession von einem Kilometer Ldnge nehmen zwischen 150.000 und 200.000
Menschen teil. Eine Musikkapelle folgt dem Zug. Welche Musik dabei gespielt wurde, wird
nicht berichtet. Bei den Abschlussfeierlichkeiten ist auch Blrgermeister Lueger anwesend.
Ein vierstimmiges Te Deum beendet die Prozession.

Die besondere Feierlichkeit der Reprasentation des Ordens nach auf3en findet auch in einer
Broschiire aus dem Jahr 1887 Erwahnung, wo es heillt: Altbekannt ist der grofRe
hochfeierliche Umgang zu ,Maria Geburt*[...].%*

Im Jahr 1911 bildeten die Feierlichkeiten anlasslich des 50-jahrigen Priesterjubilaums von
Erzbischof Govrikian einen weiteren Hohepunkt im Leben der Kongregation, die Anlass zu
einer Verbindung der Mechitharisten mit einer der herausragenden Personlichkeiten des

Neubauer Musiklebens gab, namlich mit D. J. Peterlini.

Am 8. September 1911 vormittag fand das feierliche Hochamt statt. Bei der
aufgefiihrten Ayidinian-Bohm Messe dirigierte Maestro Peterlini den Chor unter
Mitwirkung von Opernsangern.®

Bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges bleibt das Kloster ein Zentrum der Wissenschaft,

vor allem der Philologie und der Buchdruckerkunst.

*! Der Sendbote des gbttlichen Herzens, Innsbruck 1904, S. 346-349, zitiert in: Inglisian: Hundertfiinfzig Jahre,
S. 133

%2.0.V.: Abriss der Geschichte der Wiener Mechitharisten-Congregation und ihrer Wirksamkeit aus Anlass des
50-jahrigen Jubilaums der Grundsteinlegung zu ihrem neuen Kloster durch die Majestaten Kaiser Ferdinand
und Kaiserin Anna, Wien 1887, S. 39

%% Mari, Kristin Arat: Die Wiener Mechitharisten: armenische Ménche in der Diaspora, Wien, Kéln 1990, S. 103
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Kirchenmusik an St. Ulrich, der altesten Kirche am Neubau, hat nicht nur eine lange
Tradition.®* Auch die Qualitat der Kirchenmusik wird hervorgehoben, als St. Ulrich in
Frommes musikalischer Welt unter den Wiener Kirchen ,,mit vorziiglicher Kirchenmusik*
erwahnt wird.>> Der Name des Regens Chori findet auch Aufnahme in Frommes Kalender:
Josef Arocker. Der Kirchenmusikverein St. Ulrich, wie er heute besteht, wurde Weihnachten
1900 gegriindet. Den Usancen der Zeit entsprechend, erhdlt er Statuten, nennt die
Grundungsmitglieder, gibt auch den Vereinszweck an und definiert die VVoraussetzungen fir
die Mitgliedschaft genau.

Ausiibendes Mitglied kann jede katholische Person werden, der die musikalische

Beféhigung zur Mitwirkung bei den Vereinsauffihrungen von dem artistischen

Leiter zuerkannt wird. Die ausiibenden Mitglieder teilen sich in die Chor-
Akademie und in die Instrumental-Abtheilung und tragen Vereinsabzeichen.>®

Der folgende Bericht aus dem Jahr 1903 weist den Kirchenmusikverein als ein typisches
Beispiel fur die Vereinskultur der damaligen Zeit aus.
Am 15. Janner [1903] hielt der Kirchenmusikverein seinen ersten gemdtlichen
Abend im Saale ,,Zum griinen Baum®, VII, Mariahilferstrae 56. Nach einigen
Chorstlicken, Solo  Gesangsvortragen, musikalischen Darbietungen des

,Edelweil-Quartettes®, Rezitationen, dem Vortrag von Gedichten und einem
Lustspiel, wurde noch mehrere Stunden getanzt.*’

Bezuglich des Repertoires zwischen 1880 und 1920 sind Aufzeichnungen im Musikarchiv des
Schottenstifts, zu dem die Pfarre St. Ulrich gehort, vorhanden. Johann Baptist Schiedermayr
und seine Messe in B missen sich besonderer Beliebtheit erfreut haben. Zwischen 1880 und
1891 wurde sie vierzehnmal aufgefiihrt.®® Eine Messe von Carl Ludwig Drobisch erklang
1880, 1885 und 1886.

Die Broschiure zur 800-Jahr-Feier der Pfarre St. Ulrich erwéhnt noch eine Reihe von
Komponistennamen, doch werden sie zeitlich nicht zugeordnet.

Mit der Ubernahme des Kirchenchors durch Karl Pfleger stellt sich eine deutliche
Quialitatsverbesserung ein. Fur die Kriegszeit und danach gibt es keine Aufzeichnungen

beziehungsweise sind sie nicht einsehbar.

> \gl. Pfarre St. Ulrich (Hg.): 800 Jahre St. Ulrich. Die Geschichte einer Pfarre. Wien 2011

*® Frommes musikalische Welt. Notizkalender fiir das Schaltjahr 1888, 13. Jahrgang, redigiert von Dr. Theodor
Helm, 3. Bd., S. 157

% St. Ulrich, Geschichte, S. 166

%7 St. Ulrich, Geschichte, S. 166

%8 Vgl. Schubert, Ingrid: Art.: Johann Baptist Schiedermayer, in MGG2, Personenteil, Bd. 14, Kassel u.a., Sp.
1328f. Schubert nennt die einfache Schreibweise und die leichte Besetzbarkeit als Charakteristika von
Schiedermayrs Messen.
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Die Pfarrkirche Altlerchenfeld liegt an jener Seite der Lerchenfelderstrale, die dem 7. Bezirk
zuzuordnen ist, an der Kreuzung Lerchenfelderstrafle-Schottenfeldgasse, also am tiefsten
Punkt des 7. Bezirks. Die Grole der Kirche, deren Bau 1848 begonnen wurde, ist die
Konsequenz aus dem raschen Anwachsen der Bevolkerung auf dem Schottenfeld in der ersten
Hélfte des 19. Jahrhunderts. Ihr Name Zu den sieben Zufluchten geht auf das Altarbild
gleichen Namens zur(ick.

Der Beginn der Arbeiten am Neubau der Kirche war wechselvoll. Die Namen der Architekten
Paul Sprenger, Georg Miller und Eduard van der Nill sind damit verbunden.

1861 wurde die Kirche geweiht, deren AulRenansicht ein Beispiel historisierender italienischer
Romanik darstellt. Das Innere der Kirche ist von grofler Einheitlichkeit, vor allem der
Freskenschmuck von Josef Ritter von Fiihrich gilt als spates Zeugnis der Spatromantik.”®

Der Zugang zu Angaben Uber das Leben an der Altlerchenfelder Pfarrkirche war nur durch
das sogenannte Gedenkbuch, Band 1 mdglich, dessen Studium in der Pfarrkanzlei stattfand.
Aus den Aufzeichnungen im Gedenkbuch war tiber musikalische Aktivitdten nur sehr wenig
zu erfahren. Die meisten Eintrdge bezogen sich auf die Auswirkungen von Naturereignissen
wie Uberschwemmungen, Unwetter, Besuche des hohen Klerus, praktische Aspekte der
Kirchenerhaltung und besondere Gottesdienste.

Von einem Kirchenchor oder Kirchenchorverein ist explizit nicht die Rede, aber es gab
musikalische Ausgestaltungen der Messen, die vor allem zu Schulbeginn und bei besonderen
Anléssen von den Schiillern der Schottenfelder Ober-Realschule besucht wurden. Fir das
Datum 5. April 1882 gibt es einen Eintrag, in dem der Verfasser des Gedenkbuches von einem
Sturz berichtet, den er nach einer Musikprobe — Haydns Sieben Worte Jesu am Kreuze -
erlitten hatte. Es werden Requien in der Kirche gefeiert, aber Musikangaben dazu gibt es
keine.

Fur das Jahr 1892 halt ein Eintrag fest, dass die Auffihrung von Oratorien in der Kirche
verboten wurde. Dies mag das Resultat einer engen Verbindung der Altlerchenfelder
Pfarrkirche mit der Lazaristenkirche sein, an der die Prinzipien des Cé&cilianismus grofl3en
Einfluss auf die Gestaltung der Kirchenmusik hatten.

Fur 1893 werden feierliche Hochdmter mit Te Deum genannt, doch fehlen Musikangaben
dazu. Die Eintrage zu den Jahren 1898 und 1899 gewahren einen Einblick in die Probleme der

Kirchenmusik an der Altlerchenfelder Pfarrkirche. Am 3. Februar 1898 tritt zum ersten Mal

%% vgl. Reclams Kunstfiihrer Osterreich, hrsg. von Karl Oettinger, Bd. 1, Wien, Niederdsterreich, Burgenland,
dritte neu bearbeitete Auflage, Stuttgart 1968, S. 547f.
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D. J. Peterlini auf: [...] Herr Peterlini besorgte mit dem Chor des kath. Jinglingvereins
Mariahilf die Chormusik.®
Ein Jahr spater kommt es durch den pl6tzlichen Tod des Regens Chori, Joseph Anton Rotter,
in der Karwoche, flr den Peterlini eingesprungen war, im Zusammenhang mit der Bestellung
des Nachfolgers zu Spannungen zwischen der Leitung der Altlerchenfelder Kirche und den
kirchlichen Vorgesetzten. Die Stelle des Regens Chori wurde ausgeschrieben; die
Kirchenvorstehung bat hingegen ausdriicklich um Peterlini.
Bei der Vorstellung der zwei Kompetenten auRer Peterlini wurde ihnen der
Wunsch ausgedriickt von der Competenz zurlickzutreten. Gegen alles Erwarten
wurde vom f.e. Ordinariat Heinrich Muller, bisher Regenschori in Dobling,
ernannt. Peterlini, der ein tlchtiger Musiker, ein eifriger Cécilianer war, wurde
wegen Mangel von Zeugnissen abgewiesen, tbernahm jedoch die Leitung des
Chores der k. k. Universitatskirche und der italienischen Kirche. Als der
Kirchenmusikverein erklarte, er werde Herrn Miller nicht als artistischen Leiter
acceptiren, drohte P.T. Canonicus Carl Seidl mit Auflésung des
Kirchenmusikvereins und Stellung des Pfarrers vor das Didcesangericht. Am 29.
Juni besorgte Peterlini das letztemal die Chormusik und nahm mit dem schénen
Tiroler Herz-Jesu-Bundeslied Abschied vom Chore. Am 2. Juli 1899 Ubernahm

Heinrich Muller den Chordienst. Seit der Zeit gehért der Kirchenmusikverein zu
den Todten.®

Ob mit der Bestellung Miillers, der an der Schottenfelder Ober-Realschule ein aktiver
Gesanglehrer war, der Kirchenmusikverein wirklich tot war, lasst sich weder bestatigen noch
verneinen, da es an Unterlagen dazu fehlt. Mdglicherweise gab es ahnlich wie in der
Schottenfelder Pfarrkirche ein Auf und Ab in der Frage des Kirchenmusikvereins. Fir das
Jahr 1904 gibt es einen Eintrag, dass bei einer Primiz die Marianische Kongregation der
Jungfrauen flr den Gesang und die Musik sorgte.

Es gibt in den Folgejahren zahlreiche Feierlichkeiten, bei denen aller Wahrscheinlichkeit
nach Musik erklungen ist, doch fehlen die Belege dafur. Zwischen dem 1. Oktober 1914 und
dem 1. Mérz 1919 herrscht eine Liicke in den Eintragungen im Gedenkbuch.

Durch mangelnde Dokumentation im Gedenkbuch bleiben musikalische Aktivitdten mit ganz
wenigen Ausnahmen im Bereich der Spekulation, aber es ist nicht anzunehmen, dass es keine
Musik beziehungsweise keinen Gesang gab; ganz im Gegenteil, Frommes musikalische Welt
berichtet fur das Jahr 1888, damals stand der Kirchenchor unter der Leitung Josef Anton

Rotters, von einer ,,vorziiglichen Kirchenmusik*.%?

% Gedenkbuch, S. 165

81 Gedenkbuch, S. 167

%2 Frommes musikalische Welt. Notizkalender fiir das Schaltjahr 1888, 13. Jahrgang, redigiert von Dr. Theodor
Helm, 3. Bd., S. 157
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Die enge Bindung an die Lazaristenkirche, die bis heute besteht, l&sst einen spirbaren

Einfluss des Céacilianismus wahrscheinlich

erscheinen.

3.3.3. Ein (,, Vorstadt“-) Theater als Opernhaus ' ":",ff: e l,‘" g
Opern~Gesamtgastspiel ):.

Ein markantes Gebaude am Eingang zum 7. Ve..em;gte;'.'"}ﬁl;{e'.ﬁin Breslau ﬂ

Bezirk ist das ,,Deutsche Volkstheater”, das im - ) l ©m e i

Drama in cinem Wufyeg. Nad « Diditang. Deatidy ton Hedmig

ann
RD STRAUSS.
e Qeitung : Juliud Pedme Euenifde Dritumg: Duo &
b

Jahr 1907 zum Schauplatz einer denkwirdigen

:

Auffuhrung wurde.
1889 fiir ein burgerliches Publikum — es gab

keine Logen im Theater — erbaut, war es jener Ort

in Wien, wo die Wiener Erstauffihrung von

T A A L L e i

Richard Strauss‘ Oper Salome am 25. Mai 1907

e Ores
fafo-Criffuung | Ill|r \ulmm -~ |llu Ende gegen *y 10 HUpr.

mmm.ummmmmmmmwgmu;spwg&mlrs!_,rm_.mlsmb_-msm
stattfinden konnte. Abbildung 3: Salome

Theodor Helm schreibt dazu:

AEEEE

(2S5

Weit zugkraftiger erwies sich die anfangs als ,raffiniert-pervers® verschriene
»oalome*, welche aber Wien nach der bereits am 9. Dezember 1905 erfolgten
Urauffuhrung in Dresden und eine Menge Wiederholungen in anderen Stadten
(selbst in Paris und New-York) erst am 25. Mai 1907 zu horen bekam. Und zwar
nicht — wie es sich gebihrt hédtte — im Hofoperntheater: Zensurbedenken,
angeblich von einer ,,hohen Dame ausgehend (man nennt heute diesfalls
Erzherzogin Marie Valerie sollen dabei mitim Spiele gewesen sein.

Auch die langere Zeit geplante Darstellung durch lauter einheimische Kréfte in
unserem zweiten Opernhause, der sogenannten ,Volksoper”, kam aus
verschiedenen Griinden nicht zustande. So musste man denn schlie8lich froh sein,
das viel gepriesene und viel geschmahte, aber jedenfalls hochinteressante Werk
von einer auswartigen Operngesellschaft — der Breslauer — auf einer Wiener
Vorstadtbiihne, dem ,,Deutschen Volkstheater®, vorgefihrt zu sehen und
zu horen, was sich insofern gut traf, als man in demselben Theater bereits 1906
Oskar Wildes ,,Salome* als gesprochenes Drama noch ohne die Strauf3’sche [sic!]
Musik kennen gelernt hatte. Dadurch liel3 sich am besten beurteilen, inwiefern die
letztere die Wirkung verénderte: steigerte oder abschwachte, noch raffinierter
sinnlich gestaltete oder auch verfeinerte, veredelte.

Der Erfolg war ein vollig durchschlagender, aber doch nicht so impulsiv
enthusiastisch, wie an anderen Orten. Zundchst ein sekundenlanges Schweigen —
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anscheinend mehr der Verbluffung als der Ergriffenheit — worauf erst einige
Zischlaute den Appell zu lang anhaltendem Beifall gaben.®

Der Kritiker lobt die Auffuhrung sehr, vor allem die Leistung des Orchesters, das sich
allerdings mit der ,,Klangpracht* und Virtuositéit der Philharmoniker nicht messen kann.
Aus der Formulierung ,,Vorstadt-Theater™ spricht zweifellos ein gutes Mal} an Arroganz des

in den hochsten musikalischen Zirkeln verkehrenden Theodor Helm.

3.3.4. ,Das Wimberger*

Der grofite und weitlaufigste Veranstaltungsort des Neubau war zwischen 1880 und 1920 der
Hotelkomplex Wimberger,®* der sich entlang des Neubaugirtels erstreckte. Allein die Lage an
der Grenze zwischen der Vorstadt Neubau und dem Vorort Rudolfsheim-Funfhaus sicherte
dem Besitzer Karl Wimberger Besucher aus beiden Bereichen der Stadt. Gleichzeitig war das
Hotel mit seinen zahlreichen Sédlen und seiner nach beiden Seiten hin offenen Lage auch
Begegnungsort fiir Menschen unterschiedlicher sozialer Herkunft.

Karl Wimberger (1834-1926), der Besitzer dieses stadtbekannten Geb&udes, war als Kind
nach Wien zugewandert, erlernte das Kellnergewerbe und konnte sich innerhalb kurzer Zeit
als Gastwirt am &ueren Gurtel und bald darauf am inneren Neubaugurtel etablieren. Dort lie3
er 1870/71 das Hotel Wimberger bauen, das nach kurzer Zeit zu einem grofien
Anziehungspunkt nicht nur des Bezirks, sondern auch der weiteren Umgebung wurde.

Karl Wimberger spielte auch bald eine 6ffentliche Rolle: Er war Gemeinderat im Bezirk
Funfhaus, einem Vorort, der auf der stadtauswarts gerichteten Seite der Linie, des spéateren
Grtels, fast genau gegeniiber dem Neubau lag. Als erfolgreicher Unternehmer verkorpert er
auch den Typus des aufstrebenden Gewerbetreibenden, wie er am Neubau vor und nach der
Jahrhundertwende zu finden war.

Wimberger war Ehrenblrger der Stadt Wien und ein personlicher Freund Karl Luegers, in

dessen Amtszeit die Bliite des Hotel Wimberger fallt.%

% Helm, Theodor: 1866-1916. Erinnerungen eines Musiklebens. Erschienen in 101 Fortsetzungen, vom 1. Janner
1915 bis 1. Mérz 1920 in der Zeitschrift Der Merker, in Buchform gefasst, geordnet, neu paginiert und mit
einem Register versehen von Max Schénherr, Wien 1974, S. 305

% vgl. Kap. 4.2.5.

% Quelle: Loses Blatt: Menschen aus Rudolfsheim-Fiinfhaus: Karl Wimberger, Wien-Museum, Karlsplatz
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4. Musikleben im 7. Bezirk zwischen 1880 und 1920

Die Jahrzehnte bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs sind durch eine einzigartige
kulturelle Bliite gekennzeichnet, die vor allem den 1. Bezirk, die Ringstralle und deren
unmittelbare Umgebung ergreift.

Die Bezeichnungen Fin de siécle und Wiener Moderne bringen die Ambivalenz dessen zum
Ausdruck, was an kulturellen Hochleistungen in den Bereichen von Literatur, Musik, Malerei,
Architektur und Psychologie geschaffen wurde. Die Spannung, die aus der Beriihrung des Zu-
Ende-Gehenden mit dem Neuen entstand, in einem Raum, namlich Wien, in dem die
unterschiedlichsten Einflisse gebundelt wurden, war der N&hrboden fiir die Schépfungen
Schnitzlers und Hofmannsthals, Mahlers und Schénbergs, Klimts und Freuds.

Inwiefern die Bevolkerung des Bezirks Neubau an dieser kulturellen Blute vor allem im
Bereich der Musik und in welchem Ausmal partizipiert oder eigene Wege geht, ist

Gegenstand der folgenden Ausfiihrungen.

4.1. Das ,,Biirgertum* als tragende Schicht — VVersuch einer Begriffsklarung

Der Bezirk ,,Neubau‘ beherbergte in der Zeit zwischen 1880 und 1920 eine Bevdlkerung, die
zum groReren Teil der Schicht des Burgertums zuzurechnen war. Es wohnten auch einige
Angehorige des Adels, sogar Hochadels dort, was mit der Ndhe der Burg und somit des
Kaiserhofes zusammenhing. Auch Arbeiter waren vertreten, aber da sie keinen Hausbesitz
hatten, war ihnen damals das Burgerrecht verwehrt. Sie wohnten in Elendsquartieren in
unmittelbarer Ndhe des Arbeitsplatzes oder mussten sich auf die Wohnmaoglichkeiten jenseits
der ,,Linie“ — des heutigen Gurtels — zuriickziehen.

Die Neubauer Birger selbst bildeten aber keine homogene Schicht. Zu einem Teil waren sie
Beamte. lhre Zahl war nicht unerheblich, wie aus den Hauptkatalogen des k. k.
Staatsgymnasiums Kandlgasse aus den Jahren 1908, dem Grindungsjahr, bis 1920
hervorgeht.®® Welchen Berufszweigen die Eltern jener Schiiler angehérten, die die
Schottenfelder Ober-Realschule in der Neustiftgasse besuchten, konnte nicht eruiert werden,
aber eine gute Halfte der Maturanten gab die Beamtenlaufbahn als Berufswunsch an. Dies
bezog sich vor allem auf die Zeit vor 1900.

Zum anderen Teil waren die Neubauer Birger Gewerbetreibende, Besitzer kleinerer oder

grolerer Betriebe aus den verschiedensten Bereichen, vom Silberschmied uber den

% Dieser Befund kam fiir die Verfasserin Gberraschend, war doch erwartet worden, dass die Gewerbetreibenden
die Mdglichkeit hoherer Bildung niitzen wiirden.
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Seidenfabrikanten, den Hutmacher, Galanteriewarenerzeuger®, Schuster, Buchdrucker,
Bronzewarenerzeuger, Posamentenmacher®® und Vergolder bis zum Drogisten. Jener Zweig
der Textilindustrie, der die Luxussparte versorgte, war wegen der geografischen N&he zum
Hof besonders stark vertreten.

Welchen Stellenwert diese Schicht des Burgertums im Gesamtgeflige der Bevolkerung besaR,
lasst sich aus dem Programm ableiten, das anlasslich der Silberhochzeit des Kaiserpaares fir
Makarts Festzug 1879 zusammengestellt wurde.*® Es ist eine merkwiirdige geschichtliche
Koinzidenz, dass Hans Makart, der Schopfer des Festzuges, auch Ausstatter der Wiener
birgerlichen Salons war, in denen Dekoration das beherrschende Element bildete; hingegen
der Architekt des Heldentores, vor dem das kaiserliche Zelt aufgebaut worden war, an dem
die einzelnen Burgerabordnungen vorbeidefilierten, Otto Wagner hiel3, jener Architekt, der
das bauliche Erscheinungsbild des modernen Wien pragte. Als er 1918 in seinem Haus im 7.
Bezirk starb, zeichnete sich das Ende dieser biirgerlichen Epoche ab, die 1879 ein so kraftiges
Lebenszeichen gegeben hatte. Den Hauptanteil an den Teilnehmern des Festzuges bilden die
Gewerbetreibenden, die vom Anstreicher bis zum Zuckerbécker insgesamt 75 Sparten
reprasentierten. Der Schluss scheint daher legitim, dass dem Gewerbe eine wichtige Rolle im
gesellschaftlichen Geflige zugemessen wurde. Das Gewerbe war allerdings nur eine von
mehreren Schichten des Biirgertums.

Die heterogene Natur des ,,Biirgertums* beschreibt M. Rainer Lepsius so:

Von Adel, Klerus und Arbeitern sich abgrenzend, umschlie3t das Birgertum eine
Vielfalt von Berufsgruppen hochst unterschiedlicher sozialer und wirtschaftlicher
Lebenslagen, rechtlicher und politischer  Privilegierungen,  kultureller
Orientierungen und Bildungsniveaus. lhm zugerechnet werden sowohl die
wirtschaftlich selbstdndigen Schichten des stédtischen Handwerks und Handels,
der freien Berufe, der Unternehmer und Kapitalrentner, wie auch die
wirtschaftlich unselbstandigen fachqualifizierten Beamten und Angestellten.”

Lepsius spricht von drei Rollen, die das Burgertum erfillt, nd&mlich einer politischen, einer
wirtschaftlichen und einer kulturellen und unterscheidet demnach zwischen einem

Wirtschaftsbirgertum, einem politischen Birgertum und einem Kulturbirgertum. Letzteres

% Darunter verstand man jegliche Art von Lederware, vom Reisekoffer bis zum Giirtel und zum eleganten
Futteral fur diverse Gegensténde. Interessanterweise war mit dieser Art von Betrieb auch oft eine Buchbinderei
verbunden.

% Siehe S. 19

% vgl. Programm fiir den Festzug der Stadt Wien zur Feier der silbernen Hochzeit lhrer Majestaten des Kaisers
und der Kaiserin, herausgegeben von Th. VVogl, Wien 1879

™ Lepsius, M. Rainer: Biirgertum als Gegenstand der Sozialgeschichte, in: Wolfgang Schieder und Volker
Sellin, Sozialgeschichte in Deutschland, Bd. 4: Soziale Gruppen in der Geschichte, Géttingen 1987, S. 61
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gelangt laut Lepsius durch die Emanzipation von Adel und Klerus zur Entwicklung von
eigenen biirgerlichen Werten.”
Gerade diese Uneinheitlichkeit schafft Moglichkeit zur Mobilitat, die von den einzelnen
Gruppierungen genutzt werden kann.
Die Heterogenitat der sozialen Zusammensetzung des Birgertums erlaubt keine
einheitliche Abgrenzung und konstante Zurechnung. Das Bulrgertum wandelt sich

uber die Zeit in seiner Zusammensetzung und seiner gesellschaftlichen
Bedeutung."

Der Erwerb von Bildung, die Schaffung von Eigentum und die Zugehdorigkeit zu
Interessenverbanden ermdglichen diese Mobilitéat.
Im Zusammenhang mit der ,,Kleinen Musikgeschichte des 7. Bezirks zwischen 1880 und
1920 wird zu untersuchen sein, inwiefern die aktive beziehungsweise passive Teilnahme am
Musikleben der Zeit diese Mobilitdt forderte. Die Durchlassigkeit der Schichten war
allerdings Voraussetzung daftr.
Sie [die birgerliche Bildung] setzte also ,,Stinde“ voraus: eine hierarchische
Gliederung der Gesellschaft, die Existenz sich deutlich voneinander
unterscheidender breiter Schichten, allerdings in einem abgemilderten Sinn, der
keine unuberwindlichen Schranken mehr implizierte. Die Schichten waren
namlich durchlassig; der Einzelne konnte, die hierzu erforderlichen
Anstrengungen vorausgesetzt, ,,aufsteigen”, und das Blrgertum sonderte sich
weniger entschieden nach oben, zur Fuhrungselite hin ab, als nach unten zu den
Kleinbirgern und dem Industrieproletariat. Ein Mittel des Aufstiegs im
Burgertum, zumal in die ihm zugehdrigen akademischen Berufe, war — neben dem
Besitz — die Bildung, und daB sie einen gehobenen sozialen Status verlieh,
steigerte ihren Wert.”
In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wird das Moment der Bildung fir die unteren
Schichten des Birgertums immer wichtiger als Mdglichkeit fir den sozialen Aufstieg.
Tugenden wie Arbeit, Ausdauer, Flei3, Ambition sind VVoraussetzung fir diese Mobilitat und
die Erreichung des angestrebten Ziels.
Ulrike Docker zeigt diese Mdoglichkeit der Mobilitat innerhalb der Schichten anhand von
Untersuchungen von Manierenbtchern aus dem 19. und frihen 20. Jahrhundert auf. Sie fugt
jedoch ihrer Auseinandersetzung mit dem Wesen des Biirgerlichen noch den Gender-Aspekt

hinzu, der bei der Betrachtung der Mdglichkeiten der Frau im Bereich der Musik im 19.

™ Lepsius, M. Rainer, S. 64

"2 Lepsius, M. Rainer, S. 64f.

" Fuhrmann, Manfred: Der européische Bildungskanon, erweiterte Neuausgabe, Frankfurt/Main, Leipzig 2004,
S. 205
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Jahrhundert ein weites Forschungsfeld erdffnet. Eine gender-orientierte Interpretation der
Jahresberichte der Musikschule Horak wirde sich zum Beispiel gut dafur eignen.
Dem ambitionierten (Klein-)blrger wird in Aussicht gestellt, sein Milieu mit
Ehrgeiz, Willenskraft und erlernbaren ,,biirgerlichen Sitten* verlassen zu kénnen
und in die nachsthohere Fraktion aufzusteigen.’
Gunilla Budde weist in ihrer Studie Auf dem Weg ins Burgerleben. Kindheit und Erziehung in
deutschen und englischen Biirgerfamilien 1840 — 1914” auf die Problematik der Zuordnung
des unteren Randes der burgerlichen Schicht hin.
Ausgeklammert wird hier dagegen weitgehend die grofle Masse der kleinen
Selbstandigen in Handel und Gewerbe — die Handwerker, Kleinhandler und
Gastwirte — und die an Zahl bald zunehmenden mittleren und Kkleineren
Angestellten, die man bereits gegen Ende des 19. Jahrhunderts gern als
,kleinbiirgerlich® oder als ,mittelstdndisch* bezeichnete und somit nicht im
Vollsinn des Wortes zum Burgertum zéhlte. Ein Jahrhundert friiher gehorten die
stadtischen Handwerker und Kleinh&ndler durchaus zum stédtischen Birgerstand,
aber in dem MaRe, wie im Laufe des 19. Jahrhunderts Besitz- und

Bildungsbirgertum aufstiegen und die Bedeutung des Burgerbegriffs pragten,

rickten jene ,kleineren Existenzen an den Rand des Bedeutungsfeldes von

,.Birgertum<.”

Der Gender-Aspekt spielt im Zusammenhang mit dem Begriff Blrgertum keine geringe Rolle
und findet sichtbare Aufmerksamkeit in der einschlagigen Literatur.

Auch die Position jener Frauen, die sich durch den frihen Tod des Mannes als
Alleinerzieherinnen mehrerer Kinder einerseits und als ,,H&upter” eines Familienbetriebes
andererseits sahen, bietet sich als Forschungsfeld an. Fiir diese Frauen galten die birgerlichen
Tugenden, zu denen in ihrem besonderen Fall aber auch das Hinaustreten in den 6ffentlichen
Raum kam, in besonderem Mal3e, wollten sie im Leben bestehen.

Betrachtet man die geschaftliche Entwicklung der Gewerbebetriebe in der fraglichen
Zeitspanne im 7. Bezirk, so wird man zunehmenden Erfolg und Prosperitat konstatieren.
Diese waéren aber nicht moglich gewesen, hétte man sich nicht die zahlreichen, teils bahn-
brechenden Erfindungen im technischen Bereich zunutze gemacht und damit einen hohen
Grad an geistiger Mobilitat bewiesen. Demnach spielte auch das Vertrauen in den Fortschritt

eine Rolle im burgerlichen Denken und fiihrte zu einer beachtlichen Dynamik.

™ Décker, Ulrike: Die Ordnung der birgerlichen Welt. Verhaltensideale und soziale Praktiken im 19.
Jahrhundert, Frankfurt/Main, New York, 1994, (Historische Studien Band 13) S. 282

" Budde, Gunilla-Friederike: Auf dem Weg ins Biirgertum. Kindheit und Erziehung in deutschen und englischen
Birgerfamilien 1840-1914, Gottingen 1994 (= Burgertum. Beitrdge zur européischen Gesellschaftsgeschichte
hrsg. von Wolfgang Mager, Klaus Schreiner, Klaus Tenfelde und Hans-Ulrich Wehler; Redaktion: Paul Nolte,
Bd. 6)

"® Budde, Gunilla-Friederike, S. 15
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4.2. Funktionen der Musik

Bei den Uberlegungen, wie denn die vorhandenen Informationen (ber musikalische
Aktivitaten im 7. Bezirk zu ordnen seien, drangte sich die Frage nach den Menschen auf, die
in diesem Raum in das Musikleben involviert waren, und nach den Bedurfnissen, die aus der
Art ihres Alltags erwuchsen.

Es war zundchst die Vielfalt der musikalischen Aktivitaten, die eine Vielfalt der Zugéange
nahelegte.

Da es im Bezirk im Beobachtungszeitraum eine relativ groRe Zahl an Kirchen und Kldstern
gab, lasst sich eine Ordnung nach geistlicher und im Gegensatz dazu weltlicher Musik
vorstellen. Diese beiden Bereiche waren aber im Hinblick auf die Ausfiihrenden durchl&ssig,
sodass groRere Uberschneidungen nicht zu vermeiden gewesen waren.

Betrachtet man die grofRe Présenz der Militdrmusik im 7. Bezirk, die durch die Stiftskaserne
und die wichtige Rolle der Militarkapellen im 6ffentlichen Raum gegeben war, so bietet sich
auch eine Gliederung in Militdrmusik und zivile Musik an, beziehungsweise, was die
Ausflihrenden betrifft, in Militar- und Zivilkapellen.

Als ein weiteres Ordnungsprinzip ware auch eine Trennung in die nach der musikalischen
Hochkultur im 1. Bezirk orientierten Kreise im Gegensatz zu den (klein-)blrgerlichen
Kreisen, die den eigenen Bezirk nicht verliel3en, in Betracht gekommen.

In den genannten Zugangen waéren allerdings jeweils fir das Musikleben des Bezirks
pragende Gruppen ausgeschlossen worden. Aus diesem Grund erschien mir der funktionale
Ansatz als derjenige, der den grofiten Anteil der Bevolkerung einschliefit, sozusagen den

grofiten gemeinsamen Nenner der am Neubau Musik aktiv und passiv Erlebenden darstellt.

4.2.1. Musik als Sozialprojekt

Die Zweiteilung der birgerlichen Gesellschaft’” in ein hochgebildetes, kulturtragendes
GroRbirgertum, das vorwiegend im 1. Bezirk agierte, und eine Schicht der
Gewerbetreibenden, wie sie in verhéltnismaRig groRer Zahl im Bezirk Neubau zu finden
waren, wurde, wie sich in den Aktivitaten einzelner Personlichkeiten des 7. Bezirks zeigt, nur
in einigen wenigen Fallen Uberwunden. In diese Schnittstelle zwischen Hochkultur und
,Bezirkskultur greifen die sozialen Aktivititen Dominikus Peterlinis hinein. Sein Angebot

einer musikalischen Ausbildung fur Buben aus wirtschaftlich unterschiedlich gesicherten

" vgl. Nautz, Jiirgen: Politik und Lebenswelt, in: Christian Glanz (Hg.), Wien 1897. Kulturgeschichtliches
Profil eines Epochenjahres. Musikleben. Studien zur Musikgeschichte Osterreichs. Veroffentlichungen des
Instituts fur Musikgeschichte an der Universitat fur Musik und darstellende Kunst, Wien. Herausgegeben von
Friedrich C. Heller, Bd. 8, Frankfurt/Main 1999, S. 11-41
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Familien schuf nicht nur Moglichkeiten der Uberwindung der Gefahr des Abgleitens in die
Armut, sondern forderte sogar den sozialen Aufstieg.

Dominikus Joseph Peterlini war es gelungen, durch das Medium der Musik beziehungsweise
der kindlichen Musikalitat, junge Menschen, ungeachtet der sozialen Schicht, der sie
angehorten, fur eine gemeinsame Sache zu gewinnen. Bildung und Ausbildung vermittelten
ihnen lebenslange geistige Ressourcen und fur viele unter ihnen eine konkrete finanzielle
Grundlage. Auf ein festes christliches Fundament gestltzt, war sein Wirken von hoher
Glaubwirdigkeit, die durch den Einsatz seines privaten Vermdgens fur den katholischen

Junglingverein noch vergréRert wurde.

Zur Person Dominikus Joseph Peterlinis

Ausgehend von der Lange der Eintragungen zu Josef Dominikus Peterlini in der Deutschen
Biographischen Enzyklopadie™ beziehungsweise jener im Osterreichischen Biographischen
Lexikon,” lasst sich der Schluss ziehen, dass D. J. Peterlini
fiir Deutschland von geringem Interesse ist; fiir Osterreich
werden etwas mehr Fakten geboten, doch geben auch sie
nur einen Bruchteil dessen wieder, was sich bei einer
Fokussierung auf einen begrenzten Raum und bei ndherer
Durchsicht der Quellen zu Peterlini zu einem
eindrucksvollen Bild eines mit groRen musikalischen und
padagogischen Fahigkeiten ausgestatteten Menschen fugt.

Die folgende Darstellung der Personlichkeit und des

Abbildung 4: Dominikus Joseph Peterlini ~ Wirkens Peterlinis war nur méglich, weil der 1991
(1875-1944) ] - ) .
verstorbene Universitatsprofessor und spatere Direktor der

Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, Dr. Leopold Nowak, ein
ehemaliger ZoOgling Peterlinis, zahlreiches Material zu Person und Leben des
aullergewohnlichen Chorerziehers zusammengetragen hatte. In personlichen Briefen an seine
ehemaligen Chorkollegen hatte Nowak um Erinnerungen an die gemeinsame Zeit mit

80

Peterlini gebeten.” Von Nowak gesammelte Programme aus seinem beziehungsweise

® Deutsche Biographische Enzyklopadie, herausgegeben von Walter Killy (+) und Rudolf Vierhaus, Bd. 7,
Miinchen 1998, S. 614 (b)

™ Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, herausgegeben von der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, redigiert von Eva Obermayer-Marnack, VI1. Band, Wien 1978, S. 442

8 |m Faszikel F110 Nowak, L. 725, Nachlass Leopold Nowak, Musiksammlung der Osterreichischen
Nationalbibliothek, finden sich chronologisch geordnete Exemplare des St. Aloisius Blattes, beginnend mit dem
Jahrgang 1900/1901, und dem Hinweis ,fiir Biographie®, in denen von den Aktivititen Peterlinis und des
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Peterlinis Besitz geben einen guten Einblick in das Repertoire, das der Knabenchor, wie auch
der 1886 von Herrn Kaidi an der Lazaristenkirche gegriindete ,,Caecilienchor* und das von
Peterlini 1882 gegriindete Orchester erarbeitet hatten.®" Aus den Dokumenten und Aktivitaten
Nowaks geht eindeutig hervor, dass eine Biografie Peterlinis geplant war, aber aus
unbekannten Griinden nicht realisiert wurde.

Die folgenden Ausfiihrungen stutzen sich auf das von Nowak gesammelte Material.

Die wichtigsten biografischen Daten zu Peterlini seien an den Beginn gestellt:

Dominikus Josef Peterlini stammte aus einer wohlhabenden Stdtiroler Fabrikantenfamilie aus
der Nahe von Rovereto. Der GroRvater war 1808 in Italien geboren worden. Das Vermogen
verdankte die Familie der Herstellung von Sesseln in der Art der berihmten Thonet-Modelle.
Peterlini selbst kam am 4. April 1875 in MariahilferstralRe 16 zur Welt und starb am 18. April
1944 in Mauer bei Wien.

Der finanziell abgesicherte familidre Hintergrund ermdglichte es Peterlini schon frih, sein
musikalisches Talent zu entwickeln.®? Er besuchte eine Volksschule, betrieb im Anschluss
daran private Gymnasialstudien und erhielt eine sorgfaltige musikalische Ausbildung. Nach
dem Violinunterricht beim Vater vervollstandigte er seine Musik-Studien bei M. Haller und
F. X. Haberl in Regensburg und bei Abt Schachleitner in Emaus bei Prag. Diese Lehrer lassen
erkennen, dass Peterlinis musikalische Heimat vor allem die Kirchenmusik war und zwar jene
Strémung innerhalb der Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts, die eine Erneuerung anstrebte,
was in diesem Fall ein Zuriickgehen zu den Wurzeln bedeutete. Der Grundgedanke dieser
Reformbewegung, die unter dem Begriff C&cilianismus subsumiert wird, liegt in einer starken
Bindung der Kirchenmusik an die Liturgie.®

Ein Zusammenhang mit einer Reaktion auf anti-religidse Stromungen der Zeit, der
Kirchenfeindlichkeit des Liberalismus und der Sorge um ein Schwinden der Autoritat der
Kirche sind erkennbar. In einer zunehmend religionskritischen Ara soll die Kirche auch auf

dem Gebiet der musikalischen Gestaltung des Gottesdienstes Orientierung bieten.®*

Knabenchors berichtet wird. Auch das Nachfolgeblatt ,, Jung-Osterreich* dient Nowak als Informationsquelle
und zwar fir die Jahre 1911-13.

8 vgl. Jung-Osterreich, Jg. 1920, Heft 10/12, S. 56

8 |m Nachlass Leopold Nowaks finden sich unter F 110 Nowak, L. 718, Musiksammlung der Osterreichischen
Nationalbibliothek, Daten zu Peterlini, aus denen auch die Namen seiner Lehrer hervorgehen.

8 Zu Peterlinis Wurzeln in der Cécilianerbewegung: vgl. Fritz-Hilscher, Elisabeth Therese: Denkmalpflege und
Musikwissenschaft: einhundert Jahre Gesellschaft zur Herausgabe der Tonkunst in Osterreich (1893-1993),
Tutzing 1995 (Wiener Verdffentlichungen zur Musikwissenschaft; 33) S. 131

8 vgl. Kirsch, Winfried: Cécilianismus, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zweite neu bearbeitete
Auflage, hrsg. von Ludwig Finscher, Sachteil, Bd. 2, Kassel u.a. 1995, Sp. 317ff.
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Nichtsdestoweniger streicht Nowak bei verschiedenen Anléssen heraus, dass Peterlinis
Verhaltnis zum Cécilianismus ein durchaus differenziertes war:
Der damals noch herrschende Kampf gegen die Kirchenmusik der Wiener
Klassiker galt fur ihn [Peterlini] nicht. Der gregorianische Choral wurde in
umfassender Weise gepflegt, auRerdem der Palestrina-Stil mit seinem a-capella-

Klang, die Wiener Klassiker Haydn, Mozart, Beethoven und Schubert ebenso wie
Bruckner und die Meister um 1900: Dr. Otto Miiller, Joseph Rheinberger.®®

Im Faszikel 736 des Nachlasses Leopold Nowaks befindet sich ein maschinschriftlicher
Entwurf Nowaks zu Peterlini, betitelt: ,,Ein Leben im Dienste der Wiener Kirchenmusik —
Dominik Josef Peterlini.*
Sie [die Kirchenmusik] in ihrer Geltung weiter zu fordern ist Aufgabe der
Kirchenmusiker unserer Tage; schon auch deshalb, weil in der Kirche dem

gesamten Volk, allen Schichten Kunst im edelsten Sinn des Wortes ohne Entgelt
geboten wird. Die Musik bei der Messe ist Gottesdienst und Kunst zugleich.®

Es ist in diesem Zusammenhang uniibersehbar, dass Peterlini, der den kirchenmusikalischen
Programmen auch Ubersetzungen ins Deutsche beigegeben hatte, die weniger Gebildeten und
finanziell Schwacheren in der Kirchengemeinde erreichen wollte, fiir die eine Konzertkarte in

der Inneren Stadt nicht leistbar war.

Peterlini als Regens Chori

Es entspricht Peterlinis personlichem Credo, ndmlich seiner unerschitterlichen Verankerung
im Glauben und seinem sozialen Engagement, dass er als Chorleiter an verschiedenen
Kirchen im und auRerhalb des 7. Bezirkes tétig war. In der Inneren Stadt wirkte er als solcher
von 1898 bis 1922 an der Universitatskirche. Er pflegte auch enge Beziehungen zur
Minoritenkirche, der Kirche der Italiener, wo er von 1900 bis 1902 als Chordirektor wirkte.
Einer der Grinde dafur lag in seiner Beziehung zu Marziano Perosi, einem italienischen
Komponisten, der Peterlini im Rahmen der privaten Musikstudien in die Fa&cher Komposition
und Gesang eingefuhrt hatte. Besonders das Gesangsstudium bei Perosi muss Spuren
hinterlassen haben, da Peterlini in erster Linie als ausgezeichneter, ja charismatischer
Gesangspadagoge in Wien wahrgenommen wurde. Anlasslich der Uberreichung einer Reihe
von Reliquienkapseln an das Stift Kremsmunster schrieb Nowak: Sie [die Reliquienkapseln]

stammen aus dem Familienbesitz von Dominik Josef Peterlini (Wien), dem Griinder und

8 F 110, Nachlass Nowak, L. 735/1, S. 2
8 £ 110, Nachlass Nowak, L. 736, S. 1
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langjahrigen Dirigenten der ,Peterlini - Sdngerknaben’, meinem hochverehrten Lehrer und

Erzieher zum Séngerknaben, wie zur Musik tiberhaupt.®’

Der Schwerpunkt von Peterlinis Chorleitertétigkeit verlagerte sich auf die Laimgrubenkirche
im 6. Bezirk, wo er von 1914 bis 1939 wirkte, nachdem seine Tatigkeit bei den Lazaristen am
Neubau 1919 beendet worden war. Er absolvierte auch ein kurzes, sehr erfolgreiches
Zwischenspiel als Chorleiter an der Altlerchenfelder Kirche. N&heres darlber findet sich im
Abschnitt ,,Rdume* (Kap. 3.3).

Was das Repertoire von Peterlinis kirchenmusikalischer Tétigkeit betrifft, so bietet Nowaks
Nachlass eine genaue Aufstellung jener Werke, die Peterlini auffiihrte. Dazu gehdrten zum
Beispiel Beethovens C-Dur Messe, dessen Oratorium Christus am Olberge, Haydns
Schopfung, Jahreszeiten und Die sieben letzten Worte des Erlésers am Kreuze, dessen
Nelsonmesse und Paukenmesse. AuBerdem nennt Nowak noch Schuberts G-Dur Messe und
23. Psalm, Mozarts Kronungsmesse und Requiem, Bruckners e-Moll Messe, dessen Te Deum,
Verdis Te Deum, Ave Maria und Laudi alla Vergine aus den Quattro pezzi sacri.
Gregorianischer Choral und Palestrinas Iste confessor werden ebenso genannt wie religidse
Werke von Peterlinis Zeitgenossen und Freunden, zum Beispiel Dr. Otto Mdllers Stabat
mater und Werke von Rudolf Klafsky, wie zum Beispiel dessen rosa mystica. ®

Die Tatsache, dass es im Haus des Junglingvereins in der Westbahnstralle 40 eine kleine
Kapelle gab, die mit einer Orgel ausgestattet war, wo Andachten gehalten wurden, soll nicht

unerwahnt bleiben, weil das auch Gelegenheit zu kirchenmusikalischen Aktivitaten schuf.

Immer wieder ist die Rede von der aufierordentlichen Qualitat des Knabenchores, sodass sich
die Frage nach der Art und Weise stellt, in der Peterlini diesen aulRergewohnlichen Chor
heranzog.®

In einem Ausleseverfahren, das im September jeden Jahres stattfand, lud Peterlini Knaben im
Alter von sieben bis zehn Jahren zum Vorsingen ein. Wenn ihre Musikalitdt und ihr
Rhythmusgefihl seinen Anforderungen entsprachen, wurden sie in seine Chorschule, die
kostenlos war, aufgenommen. Relativ viele Buben hatten absolutes Gehor, was die
Treffsicherheit des Chores erhohte. Die Ausbildung dauerte zwei Jahre. Die Anzahl der

Knaben erforderte bald eine Teilung des Chores, dessen zweite Halfte der Volksschullehrer

8" F 110, Nowak, L. 718
8 F 110, Nowak, L. 725
8 F 110, Nowak, L. 727
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Karl Vesely tbernahm. Sobald die Knaben absolut treff-und rhythmussichere Sopranisten
oder Altisten waren, wurden sie dem Chor eingegliedert. Dort mussten sie sich zunéchst einer
hierarchischen Ordnung fligen. Es wurde taglich zwei Stunden am Abend probiert, dazu
hatten sie an Sonn-und Feiertagen die Kirchenmusik in der Lazaristenkirche und in der
Laimgrubenkirche zu stellen.

Je nach Bedarf nahm Peterlini bestimmte Stellen einzeln durch, Koloraturen tbte er im
Zeitlupentempo ein. Sobald die Knaben mutierten, wechselten sie in das Orchester.

Man kann sich vorstellen, dass die Personlichkeit Peterlinis und der sichtbare Erfolg den
Buben half — in einigen Féllen sangen sie sogar Sopran und Alt-Partien — das anstrengende

Programm zu bewéltigen.

Diese Keimzellen, aus denen spater so mancher Sangerknabe oder Instrumentalist
den Weg an die Oper und zu den Wiener Philharmonikern fand, entwickelten sich
zwischen 1900 und 1920 zu einem achtunggebietenden Klangkérper.®

Nowaks Feststellung, Peterlini verlangte nicht nur die Kunst, sondern den ganzen
Menschen,” kénnte als Erklarung dafiir dienen, dass sich in vielen Fallen zwischen den
Chorknaben und Peterlini lebenslange Bindungen entwickelten; das gilt auch fur das

Verhaltnis der Knaben untereinander.

Der ,, Katholische Jinglingverein Maria Hilf “ in Wien 7., Westbahnstrafse 40

Den Verein und das Haus Westbahnstralle 40 kann man mit Fug und Recht als das Zentrum
von Peterlinis Wirken im Bezirk und uber den Bezirk hinaus betrachten.

Urspriinglich, das heift um 1892,% hatte der Verein sein Domizil bei den Lazaristen in
Kaiserstralle 8; als Beginn der Tatigkeit Peterlinis bei dem Uber die Grenzen des Neubau
bekannten Knabenchor, der 1895 in der Kaiserstral’e gegriindet worden war, gibt Nowak das
Jahr 1898 an.®® Das Ende definiert er mit dem Ende von Peterlinis Tatigkeit bei den
Lazaristen, ndmlich 1919. Damals entschieden sich die Lazaristen flr eine Trennung von
Peterlini, weil sie wegen der angespannten finanziellen Lage nach dem Krieg die ihrer
Meinung nach hohen Forderungen Peterlinis fiir die musikalische Betreuung der Messen nicht

mehr erfillen konnten.** Die Situation nach dem Ende des Ersten Weltkriegs war solcher Art,

%F 110, Nowak, L. 727

L F 110, Nowak, L. 727

% F 110, Nowak, L. 737/2

% F 110, Nowak, L. 737/2

* Vgl. Kreuzpointner, Johann Simon: Geschichte der Orgel in der Lazaristenkirche. Festschrift zur Orgelweihe,
0.0.0J,S.2
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dass sich der Knabenchor nicht mehr zusammenstellen lieR.*® Allerdings gibt es Hinweise,
dass der Chor noch bei Konzerten in den 20er Jahren mitwirkte. Zur Auflésung des Vereines

gibt es im Nachlass keine Dokumente.

Die Ubersiedlung des Vereins von der Kaiserstrae, wo es an Raum gefehlt hatte, in die
Westhahnstralle muss ein Ereignis gewesen sein, das die Aufmerksamkeit der Bewohner in
der Umgebung erregte. Wie sie wahrgenommen wurde, lasst sich aus Erinnerungen schlie3en,
die ein ehemaliger Peterlini-Chorknabe, Anton Griinbock, geb. 1888, fur Leopold Nowak
formulierte:

Meine Eltern wohnten damals mit mir und meiner jingeren Schwester im Hause

Kaiserstralle 62, das damals ausser unserer Wohnung nur Werkstétten und Biros
dreier Firmen beherbergte.

Es war ein Sommernachmittag des Jahres 1896 als mein Vater nachhause kam
und zu meiner Mutter sagte: Das war jetzt schon. Der Junglingsverein ist von den
Lazaristen in sein eigenes Haus in die Westbahnstralle uUbersiedelt und vor dem
Haus haben sie Notenpulte aufgestellt und gespielt und gesungen. Ich mochte gern
dass Toni auch zu den Séngerbuben kommt; sie haben einen jungen
schwarzhaarigen Lehrer, er soll ein Italiener sein. Auch Geige spielen kénnte er
dort lernen, so wie der Franzonkel oder noch besser, und man weiss nicht ob man
das im Leben nicht einmal noch gut brauchen kann.*

Diese Schilderung der Prasentation des Musikers Peterlini lasst an Lebendigkeit und
Uberzeugungskraft nichts zu wiinschen (brig.

Wie aus dem zweiten Absatz dieses Textes zu entnehmen ist, schwingt bei aller Freude fir
den Sohn (ber die Mdglichkeit des Musizierens bei Peterlini auch ein ganz pragmatischer
Standpunkt mit, wenn namlich angedeutet wird, dass die Beherrschung eines Instruments
auch eine ganz konkrete Lebensgrundlage darstellen kann. Diese Schilderung Anton
Griinbdcks und der Wohnverhéltnisse seiner Familie I&sst den Schluss zu, dass man sich nicht
zum beguterten Segment der Bewohner des 7. Bezirks zéhlte, eine zusatzliche Ausbildung fur
den Sohn also auch mehr Sicherheit bedeuten konnte und jedenfalls sehr willkommen war.
Der soziale Aspekt in den Unternehmungen Peterlinis ist nicht zu tbersehen. Es geht ihm um
das leibliche wie auch um das geistige Wohl der Kinder. In diesem Zusammenhang wére es
winschenswert gewesen, Informationen Uber den sozialen Hintergrund der Sénger im

Knabenchor zu erhalten, doch war dies nur sehr beschrankt moglich. Allerdings gibt es

% F 110, Nowak, L. 737/2
% F 110, Nowak, L. 722, S. 1
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Hinweise in Briefen ehemaliger Chorknaben an Leopold Nowak, dass Mangel herrschte. So

schreibt Paul Prohaska, ein ehemaliger Chorknabe, in seinem Text flir Nowak:
Zu Weihnachten bekamen wir immer kleine Geschenke von Peterlini. Ich hatte
keinen richtigen Wintermantel, eine Wolljacke oder ein Regenmantel mit Kapuze
musste da gegen die Kalte helfen. Da nahm mich Peterlini mit zu einem grof3en
Kleiderhaus und ich erhielt dort einen schwarzen Wintermantel, gefiittert und mit
einem herrlichen Samtkragen. Freilich war er mir ein bisschen zu lang, denn er
reichte mir fast bis zu den Knécheln, aber zu der Zeit wachsen die Buben schnell

und er war dafir schon berechnet. Ich habe den Mantel noch lange Jahre
getragen.”’

Paul Prohaska erwahnt aber auch eine Art sozialer Zweiteilung im Chor:

Es gab zweierlei Sdngerknaben. Da waren einmal die besser gekleideten und von
Haus aus wohl behiteten. Die wohnten meistens am Neubau und Mariahilf, also
um den Verein herum. Deren Eltern waren auch meistens gut situiert. Dann gab es
die anderen, die Uber dem Gurtel und in der Nahe der Schmelz wohnten. Die
waren nicht so gut gekleidet und hatten so manche Gassenbuben-Alltren. Wir,
diesegr8 zweiten Sorte, hielten immer gut zusammen und verschwiegen waren wir
sehr.

Aus einem Brief Nowaks an das Bundesministerium fir Unterricht bezuglich einer
finanziellen Ehrengabe fiir Luise Peterlini, die Witwe Peterlinis, die nach dem Tod ihres
Mannes in betréchtlichen finanziellen Schwierigkeiten war, weil sein Vermdgen aufgebraucht
war, geht hervor, dass viele Knaben des Chores aus &rmeren Schichten kamen und Peterlini
sie aus seinem eigenen Vermdgen mit Kleidung, Nahrung, Studienhilfen und

Ferienaufenthalten unterstitzte.*®

Neben der gesanglichen beziehungsweise instrumentalen Ausbildung ging es Peterlini aber
auch darum, den jungen Leuten ein quasi geistiges Heim zu geben. Fir ihn und den
katholischen Junglingverein bildete der katholische Glaube das Ruckgrat, das die jungen
Menschen schwierige Phasen ihres Lebens unbeschadet tiberwinden lieR.

In einem Beiblatt zum Programm einer Fest-Akademie, die Peterlini und sein Knabenchor am
21. Janner 1907 im Grolien Musikvereinssaal veranstalteten, werden die Ziele dieses Vereins
klar beschrieben. Auch wird ausdriicklich auf die finanziellen Probleme hingewiesen, mit
denen der Verein zu kdmpfen hat. Spenden im Anschluss an das Konzert sollen eine gewisse

Linderung schaffen.

% F 110, Nowak, L. 723, S. 3
% F 110, Nowak, L. 723,S.5
% F 110, Nowak, L. 755/1-4
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Peterlinis Verdienste um die gefédhrdete Jugend werden in dem genannten Beiblatt so

beschrieben:

Er [Peterlini] bietet mehr als 80 armen Knaben, deren Eltern sich nicht um die
Erziehung ihrer Kinder kiimmern kénnen, eine Zufluchtsstatte, stillt ihren Hunger,
sorgt flr die notwendige Kleidung, beschaftigt sie nutzlich unter fachménnischer
Aufsicht, bietet ihnen Erholung durch Veranstaltung guter Spiele, die in den
Sommermonaten auch im Freien und bei zahlreichen Ausflligen stattfinden. Er
unterhdlt zu diesem Zwecke eine Tagesheimstatte, genannt Knabenpatronage
Wien VII.

Er l4Rt talentierten Knaben eine anerkannt vorzigliche Ausbildung in Gesang
und Musik zu teil werden.

Er unterstitzt nicht weniger als 52 Studenten und verhilft nach Kréften
denselben zu Lebensstellungen etc.

Er nimmt sich der, der Schule entwachsenen, heranwachsenden Jugend
besonders an, sucht den Jinglingen auf allen Gebieten nitzliche und notwendige
Kenntnisse zu uUbermitteln, um ihnen dadurch einmal eine sichere Existenz und
angenehmere Lebensstellung zu schaffen, schiitzt sie durch geeignete Mittel vor
den Gefahren eines ausschweifenden Lebenswandels (hauptsachliche Mittel sind:
eine gute Bibliothek, die Pflege der Kinste, der Musik, des Gesanges, des
Turnens und sonstiger guter Unterhaltung und eines geselligen Lebens) und
ersetzt vielen auf diese Weise, die ein solches entbehren mdissen, das traute
Vaterhaus.'®

Das Programm dieser Veranstaltung umfasste eine Ouvertlre von Dr. Otto Miller: An den
Wasserbachen zu Babylon, Ode fiir Soli, Chor und Orchester (Urauffihrung), einen Prolog
von Dr. Richard Kralik, eine Festrede, gehalten von Dr. Ernst Seydl mit dem Thema:
SchulmaRiger und freier Bildungserwerb, und schloss ab mit Anton Bruckner: Das groRe Te
Deum, fiir Chor, Soli, grof3es Orchester und Orgel.

Im Programmheft werden als Mitwirkende aufgezéhlt: Kammersédnger, Hofmusiker,
Hoforganist, Mitglieder des Singvereins der Gesellschaft der Musikfreunde, Mitglieder des
k. k. Hofopernorchesters und des k.k. Hofopernchores, der Knabenchor und der
Orchesterbund des Vereines.

An der Dimension dieser Veranstaltung, die weit Uber die Mdglichkeiten eines bezirksméliig
organisierten Musikvereines hinausging, lasst sich Peterlinis Reputation als Wiener Musiker
ablesen, gleichzeitig wirft sie ein Licht auf die Fragen, die viele Menschen damals bewegten,

wie aus dem zitierten Beiblatt zum Programm zu ersehen ist.

100'£110, Nowak, L. 765/1, die Hervorhebungen entsprechen dem Original.

191 Die detaillierten Angaben zu den Konzertprogrammen sind den im Nachlass Leopold Nowaks gesammelten
Programmen entnommen. In vielen Féllen fligte Peterlini den Programmen auch die dazugehérigen Liedtexte
bei.
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Vergleicht man die Forderungen, die anl&sslich der Griindung der Musik-Sektion des
Junglingvereines aufgestellt wurden, mit den tatsdchlichen Aktivitaten, wird klar, mit wieviel
Leben Peterlini die Statuten erfullt hat.*%* Es ging ihm bei der Aufnahme der Knaben fiir den
Chor in erster Linie um die vorhandene Musikalitat, die er, wie die Konzertkritiken
bestatigen, mit groBem padagogischen Geschick zu fordern verstand. Mit der Aufnahme in
den Verein, der nach streng verbindlichen Regeln von Peterlini gefiihrt wurde, kamen die
Buben unter den Einfluss eines Mannes, der sein Leben nach klaren Prinzipien ausgerichtet
hatte, zu denen aber auch menschliche Wéarme und Zuwendung zéhlte. So erstaunt es dann
nicht, dass die Kinder den oft anstrengenden Chordienst und auch die betréchtliche Probenzeit
ohne grolReren Widerstand erledigten. Diese Mischung von Prinzipientreue und Interesse am
und Zuwendung zum einzelnen Kind dirfte, abgesehen vom musikalischen Potenzial, die
Erklarung fur den auBerordentlichen Erfolg des Knabenchores sein.

Das mehrstdckige neue Haus in der Westbahnstrae mit dem groRen angeschlossenen Garten,
wo sich die Kinder nicht nur an Maulbeeren gitlich tun konnten, muss eine besondere
Atmosphére verbreitet haben. Es gab dort Gartenfeste, zu deren Gelingen auch die
Erwachsenen beitrugen, man hatte Spal3, die Kinder konnten spielen. Daneben organisierte
Peterlini immer wieder Ausfliige in die Umgebung oder an die Donau. In den Darstellungen
der ehemaligen Peterlini-Chorknaben spielt die geloste Atmosphare dieses Beisammenseins
eine groRe Rolle. Ging ein Spall nach Peterlinis Daflrhalten einmal zu weit, so waren die
Buben durchaus bereit, sich mit Sanktionen abzufinden.

Nach dem Ersten Weltkrieg konnte Peterlini diese Atmosphére in seinem Haus in Mauer und
einem flir die Knaben eingerichteten Erholungsheim wiederbeleben. Dort diente der mit
Zwetschkenb&umen bestandene Garten des Peterlini-Wohnhauses als Ort der Erholung und
der Freude. Nach dem Krieg machten sich jedoch finanzielle Probleme bemerkbar, weil
Peterlinis Vermdgen, aus dem er viele der Aktivitdten des Jlnglingvereins bestritten hatte,

empfindlich geschmolzen war.

Peterlini als ,, Briicke* zur Inneren Stadt

Es klang schon im vorangegangenen Kapitel an, dass Peterlinis Ausstrahlung und Wirken
nicht nur auf den 7. Bezirk beschrankt waren. Allein die Tatsache, dass es ihm gelang, fir
seine Konzerte Mitglieder des Hofopernorchesters, der Hofoper selbst und einen international
bekannten und geschatzten Organisten wie Josef Labor zu gewinnen, wirft ein Licht auf

192 \/gl. Jung-Osterreich, Heft 10/12, 1920, S. 58
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seinen weit Uber die Bezirksgrenzen hinausgehenden Ruf und die grolRe Wertschatzung, die er
in den Kreisen der musikalischen ,,Hochkultur” in der Inneren Stadt genoss.
So schreibt Leopold Nowak: Sie [die ,Peterlini-Sdngerknaben‘] waren bis gegen 1920 der
einzige Knabenchor, der an grofRen musikalischen Ereignissen im Wiener Kunstleben
mitwirkte.*®®
Far seinen ersten Auftritt auf der Wiener Musikszene am 8. April 1894, der im Grof3en
Musikvereinssaal stattfindet, wéahlt der noch nicht ganz Zwanzigjéhrige ein anspruchsvolles
Programm, mit dem sich sein neu gegriindeter ,,Orchesterbund®, der sich aus Freunden und
Schillern des damaligen Konservatoriums der Gesellschaft der Musikfreunde
zusammensetzte, und eine Reihe von arrivierten Kinstlern prasentieren sollen. Darunter ist
auch Joseph Labor, der blinde Organist, der spater im 7. Bezirk wohnt.
Der Rezensent dieses Konzertes, der seine Kritik am 15. April 1894 in der Nummer 102 von
Das Vaterland veroffentlichte, flhlte sich veranlasst, die Wirkung des sehr guten
Konzertbesuchs durch das Anflihren einiger Imponderabilien zu steigern, indem er erwéhnte,
dass der ,,Schubert-Bund* zwei Stunden davor sein Saisonkonzert abgehalten hétte; auch sei
das Wetter schon gewesen, was, ohne dass er es ausspricht, einer guten Auslastung des
GroRen Musikvereinssaales entgegenstiinde.*
Im ersten Teil des Konzertes spannte Peterlini, der Dirigent, den Bogen von Mendelssohns
Ouverture zu Athalia (ber Bachs Air, Schubert-Wilhelmys Ave Maria, das wegen seines
grolRen Erfolges eine Zugabe provozierte, zu Beethovens 5. Symphonie, die als Prufstein des
Abends betrachtet wurde. lhre Wiedergabe durch den Dirigenten und das Orchester stand
auch im Mittelpunkt der Kritik.
Besonders erwahnenswert fand man den zweiten Satz,
[...], welcher mit vollendetem Verstandnis dirigirt und gespielt wurde. Entziickend
war das pianissimo der vierzehn ersten Violinen. Im dritten Satze kénnen wir uns
dagegen mit einigen veranderten Tempi nicht ganz einverstanden erklaren. Schade
ist auch, dal} das crescendo der letzten acht Tacte durch die starke Erregtheit
theilweise verloren ging. Im vierten Satze zeigten sich die Blasinstrumente etwas
vorherrschend. Jedoch koénnen wir dem jugendlichen Dirigenten, sowie dem
Vereine zu dieser Leistung gratulieren. Laute Beifallskundgebungen lohnten nach

jedem Satze die wirklich kinstlerischen Bestrebungen des doch aus jungen
Mannern bestehenden Orchesters.'%

Der zweite Teil begann mit einer Passacaglia Buxtehudes, fir deren Ausfuhrung Joseph

Labor mit begeistertem Applaus bedacht wurde, dann folgte Mozarts Klavierkonzert Nr. 21,

% F 110, Nowak, L. 735/, S. 2
% F 110, Nowak, L. 766
195 £ 110, Nowak, L. 766. Die Orthographie des Originals wurde beibehalten.
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gespielt von dem jungen Pianisten Lulu Kaiser. Ob dieser ein Mitglied der Musikerfamilie
Kaiser war, die in mehreren Bezirken Wiens, so auch am Neubau Musikschulen fiihrte, war
nicht zu eruieren, liegt aber nahe, weil ein Familienmitglied Ludwig Kaiser hief3.

Mozart folgten ein Nocturne von Chopin und Liszt mit Sturmmarsch. Der Schlusschor aus
Mendelssohns Elias vereinigte fast 160 Mitwirkende auf der Buhne, den imposanten
Abschluss des nach heutigen Vorstellungen sehr langen Konzertes bildete Meyerbeers
Krdnungsmarsch aus dessen Oper Der Prophet.

Noch einmal findet sich eine Wirdigung der Leistung von Peterlinis Knabenchor. Am 25. 4.
1907 konnen wir im Musikalischen Wochenblatt einen Kommentar zu einem
auBerordentlichen Gesellschaftskonzert lesen, das im GroRen Musikvereinssaal stattgefunden

hat. Bachs Matthduspassion war im Mittelpunkt gestanden, vom Rezensenten als kihner

106

Versuch bezeichnet.™ Dieser fligt noch seine eigene Interpretation des grof3en Beifalls fir die

Aufflihrung an:

[...] und der begeisterte, nicht enden wollende Beifall [...] klang fast wie eine
Demonstration eben fur das Klassische wider die verschiedenen Auswichse des
Modernen, welche man im Laufe der Saison zu Uberstehen gehabt.

[...]. Endlich bildete der Singverein, verstarkt durch die Mitglieder des Wiener
Mannergesangvereins und den Knabenchor des katholischen Junglingvereins
,Maria Hilf’, eine imposante, von Herrn F. Schalk fur die groRen Aufgaben
sorgfiltig einstudierte Chormasse [...J**

Zu dieser Auffiihrung der Matthauspassion unter dem Dirigat von Franz Schalk kann man in
den Erinnerungen des bereits genannten Paul Prohaska eine Anekdote lesen, die ein gutes

Licht auf die hervorragende Ausbildung der Knaben wirft.

Einmal war unter Franz Schalk die Matthduspassion von Bach zu singen. Wir
etwa 20-30 Biblein standen auf der Orgelgalerie des Musikvereinssaales, bereit
zum Choral ripieno ,,Du Lamm Gottes unschuldig®“. Wir sangen auswendig und
harrten gespannt unseres Einsatzes. Schon hob Schalk mit groRBer Geste den
Taktstock, uns Buben den Einsatz ja recht deutlich und préazise zu geben. Nichts
war von uns zu héren und wahrend das Orchester weiter spielte, schaute Schalk
wie entgeistert zu uns Buben hinauf. Einen Takt spater kam wie aus einem Munde
in den hellen, metallenen und das ganze Orchester Gbertonenden Knabenstimmen
der wunderbare Choral zum Klingen. Schalk hatte sich um einen Takt
verschlagen. Wir aber waren unseres Parts so sicher, dass wir seines Einsatzes gar
nicht bedurft hatten. In der Pause mussten wir alle ins Kinstlerzimmer zu Schalk.
Dort dankte er uns allen fiir unsere brave Mitwirkung und es ist mir bis heute

106 Nusikalisches Wochenblatt. Neue Zeitschrift fiir Musik, vom 25. 4. 1907, S. 397, zitiert in: F 110 Nowak, L.
766
W7 Ependa
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noch nicht klar, ob Schalk sich wirklich geirrt hat oder ob er uns auf die Probe
stellen wollte. Danach gab es heisse Wiirstel und Kracherl extra fiir uns.*®®

Peterlini war auf vielfaltige Weise mit der Musikkultur des ersten Bezirks verbunden. Im
Zusammenhang mit der Feier zum 20-jahrigen Bestehen der DTO, die am 20. November 1913
stattfand, leistete er einen kinstlerischen Beitrag. Zu diesem Anlass waren namlich er und
sein Knabenchor eingeladen worden, in einem Programm von insgesamt neun Sticken
Dufays Gloria ad modum tubae zu singen. Das Konzert fand im Mozart-Saal statt und war fiir
Peterlini und seinen Chor ein groRer Erfolg.*®

Es muss sich ein Kontakt zwischen Guido Adler, dem Begriinder der DTO, und Peterlini
ergeben haben, denn 1924 wird Peterlini wirkendes Mitglied des Vereins.''

Auch aus diversen Briefen der ehemaligen Chorkollegen Nowaks ist zu entnehmen, dass der
Peterlini Knabenchor immer wieder an groBen musikalischen Ereignissen vor allem im
Grollen Saal des Musikvereins beteiligt war. So berichtet Anton Steidl, ein ehemaliger
Chorknabe, von einer Auffuhrung von Handels Judas Maccabaus im GrofRen
Musikvereinssaal, an der der Knabenchor mitwirkte. Anton Steidl erinnert sich in seinem
Brief an Leopold Nowak an den grofRen Eindruck, den die Prézision des Einsatzes der Knaben
auf den Dirigenten machte.***

Im Faszikel F 110, Nowak, L. 725 fihrt Nowak auch an, dass der Knabenchor in wichtigen
von Mabhler geleiteten Auffihrungen mitgewirkt hatte, wie zum Beispiel am 14. Dezember
1904 in der Auffiihrung seiner 3. Symphonie, die am 22. Dezember wiederholt wurde.**?
Immer wieder findet sich der Knabenchor auf dem Programm groRer Konzerte in der Inneren
Stadt. 1906 singt er bei einer Auffihrung von Liszts Dante-Symphonie: Divina Comedia im
GroRen Musikvereinssaal. Am 13. Janner 1909 wird dort der Kinderkreuzzug von Gabriel
Perné, dem Direktor des Pariser Konservatoriums, unter der Leitung des Komponisten
aufgefuhrt.

Der Kriegsbeginn 1914 beeinflusst die Aktivitaten des Jinglingvereins zundchst nicht. Die
Konzerttatigkeit konzentriert sich jedoch auf den 7. Bezirk und die angrenzenden Bereiche.
Erst nach 1920 tritt Peterlinis Knabenchor wieder in grolRen Konzerten in der Innenstadt auf,

doch beginnen sich dann auch Auflésungserscheinungen bemerkbar zu machen.

108 £ 110, Nowak, L. 723, Beitrag Paul Prohaska, S. 2

199 Hilscher, Elisabeth Th.: Denkmalpflege und Musikwissenschaft, S. 131
10 \/gl. Hilscher, Elisabeth Th.: Denkmalpflege und Musikwissenschaft
11 v/gl. F 110, Nowak, L. 739/1-8

2 Aloisius-Blatt, Nr. 10, 1905, S. 181-82, in: F 110 Nowak, L. 725
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In keinem der verfugbaren Texte ehemaliger Chorknaben wird auf die besondere Atmosphére
ihrer Auftritte im Zentrum des musikalischen Geschehens in Wien Bezug genommen.
Schliel3lich war es ein fir sie fremdes Ambiente, in dem sie sich bewegten. Aus den Beitréagen
geht jedoch hervor, dass sie sich in ihrem kinstlerischen Bereich sehr sicher gefiihlt haben
miussen. Die Erfahrungen, die sie dort machten, erleichterten ihnen moglicherweise den Weg
in eine andere Lebenssphére als jene ihrer Familien. Ohne ihr musikalisches Engagement
waére es vielleicht zu keiner Beriihrung mit dieser flr sie doch andersartigen Welt gekommen.
In diesem Sinne mag die Musik fir einige von ihnen zu einem sozialen Aufstieg beigetragen
haben.

AuRerungen Peterlinis zu seinem Wirken im Zentrum Wiens, das auch das musikalische
Zentrum der Stadt war, sind nicht verfigbar. Man gewinnt aber den Eindruck, dass eine

Grenze zwischen den beiden Wirkungsbereichen fur ihn nicht bestanden hat.

Peterlinis Knabenchor im Dienst von Unterhaltung, katholisch-vaterlandischer Ideologie und
sozialem Engagement

Betrachtet man die Aktivitaten von Peterlinis Knabenchor und Orchester als Beitrag zu einem
Sozialprojekt im Bezirk und zwar in dem Sinn, dass die musizierenden Jugendlichen nicht
mehr Empféanger, sondern gebende Akteure sind, so drangen sich die zahlreichen Konzerte
auf, die in kleinem Rahmen im Vereinshaus in der Westbahnstra3e oder an geeigneten Orten
im 8. Bezirk stattfanden. In eher seltenen Fallen wéhlte man den groRen Rahmen in der Stadt.
Musikalische Vortragsabende im Vereinshaus wie jener am 12. November 1912 dienen meist
der Unterstltzung eines bestimmten Projekts. In diesem Fall sollte damit die Zeitschrift Jung-
Osterreich™® gefordert werden. Das Programm dieses Konzerts weist Komponistennamen
wie Grieg, Bizet, Dvotak, Liszt und Schumann auf. Wer diese Veranstaltungen im
Vereinshaus besuchte, wird aus keinem verfligbaren Dokument ersichtlich; man kann Zuhérer
aus dem Umkreis vermuten. Ob lokale Zeitungen oder Musikzeitschriften diese musikalischen
Ereignisse kommentierten, wurde nicht untersucht.

Was die Wahl der vorgetragenen Stiicke betrifft, so sind dabei mehrere Parameter zu
beachten: Das Repertoire des Knabenchores, des Cacilienchores und des Orchesters konnte
nur je nach Leistungsfahigkeit der einzelnen am Konzertgeschehen beteiligten Teile erweitert
werden. Es ist zu beobachten, dass Peterlini innerhalb dieses Repertoires je nach Anlass, zu

erwartendem Publikum und vorgegebenem inhaltlichen Konzept eines Konzertes variierte.

3 Jung-Osterreich war eine katholisch gepragte Zeitschrift fur Jugendliche, die sich um die Erhaltung
beziehungsweise Wiederbelebung traditioneller katholisch-christlicher Werte beminhte.
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Gerade in den Jahren vor Ausbruch des Ersten Weltkriegs werden Inhalte, die vermittelt
werden sollen, immer wichtiger, wie an einzelnen Beispielen gezeigt werden wird. Das erkléart
maoglicherweise auch, dass immer hdufiger deklamatorische Abschnitte in den musikalischen
Ablauf eingeftigt werden.

Je nach Anlass kehren gewisse Stlicke wieder, die die ideologische Aufladung vor Ausbruch
des Ersten Weltkrieges spiegeln. Festigkeit im Glauben und eine deutlich patriotische Haltung
sind h&ufig vertretene Themen in den Texten der Lieder, die Peterlini den Programmen oft
beifugt. Je néher das Jahr 1914 riickt, desto offenkundiger werden diese weltanschaulichen
Positionen.

Am 5. Mai 1912 wirken Chor und Orchester des Jiinglingvereins ,,Maria Hilf* bei einem
Maifest mit; der Reinertrag soll dem Verein der christlich-deutschen Arbeiterjugend zugute
kommen.*** Das Programm stellt keine allzu groBen Anspriiche. Es sei hier stellvertretend fiir
andere ahnlicher Art angefihrt:

e 1. Teil: Carl Reinecke: Deutscher Triumphmarsch; Adam: Ouvertire: Wenn ich Kdnig
ware; Schumann: Waldesgesprach; R. Franz: Im Herbst; Mozart: Sonate fiir Violine
und Klavier, C-Dur, KV 296; Schumann: FruhlingsgruR; W. Bargiel: Die Libellen;
Mendelssohn: Abschied vom Walde; E. Engelsberg: Chore aus Poeten auf der Alm;
Johann StrauB: An der schénen blauen Donau

e 2. Teil: Johann Straul’: Ouvertire zu Die Fledermaus, Czardas aus Die Fledermaus; S.
Gastaldon: Musica proibita; C. M. Ziehrer: Geistererscheinungen, grof3es Potpourri
fur Orchester. SchlieBlich wird noch ein Posaunenchor mit Werken von Peter
Griesbacher und Franz Abt angefuhrt, der seine Wirkung sicher nicht verfehlte.

Auch bei Faschingsvorstellungen, wie zum Beispiel am 13., 14. und 15. Janner 1913, wirkte
Peterlini mit seiner Musikapelle mit. Im Zentrum der Unterhaltung standen in diesen Féllen
drei Schwénke, doch trug die pausenfillende Musik von Cherubini, Waldteufel, Komzak und
Johann Strau3> G’schichten aus dem Wienerwald gewiss zum Unterhaltungswert der

Veranstaltung bei.

Ein anderer Akzent wird bei einer Fest-Versammlung in der VVolkshalle des Wiener Rathauses
am 30. Mérz 1913 gesetzt: Dort geht es um Gott und Vaterland. Inwiefern diese Haltung auch
Ausdruck von Peterlinis eigener Uberzeugung ist, kann nicht eingeschatzt werden. Ein

Textbeitrag von Richard Seyss-Inquart, einem tiefglaubigen Katholiken, war von Karl Vesely

14 £ 110, Nowak, L. 736
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vertont worden, jenem Volksschullehrer, der den zweiten Teil der Chorgesangschule in der
Westbahnstralie leitete.

Das Programm zum Grof3en Kaiserfest am Sonntag, dem 12. Oktober 1913, das in den Dienst
der Feiern zu Kaiser Franz Josephs 65. Regierungsjubildum gestellt wurde, bietet zwar in
Bezug auf die Darstellungsformen viel Abwechslung — sogar das neue Medium Film
(Kinematographische Vorfiihrung) wird vorgestellt — inhaltlich kreist es aber nur um die
Themen Glaube und Vaterland. Es ist dem Programmzettel nicht zu entnehmen, wo das Fest
stattfand. Die Vermutung liegt jedoch nahe, dass die auf dem Programmzettel angegebene
Adresse des Vereinshauses auch der Ort der Darbietungen war.

Es gibt ein Patriotisches Festspiel, in dessen drei Teilen auch getanzt und im Chor gesungen
wird. Als Komponisten werden genannt: Friedrich Himmel, Ing. Fritz Weigl, W. Briem. Zur
Einstimmung wird eine Kaiser-Ouvertlre fur grofles Orchester und Harfe von Wilhelm
Westmayer aufgefiihrt. Nach der zweiten Pause kommt die Musik voll zu ihrem Recht:
Peterlini und W. Herzig wechseln einander als Dirigenten ab. Neben einer Ouvertiire von E.
Titl und Johann Straufl* Kaiserwalzer steht Chorliteratur im Mittelpunkt: Beethoven,
Schubert, Mendelssohn Bartholdy und C. M. v. Weber sind mit Die Tonkunst,**> Im Abendrot
[D799], Die Nachtigall und Lutzows wilde Jagd vertreten, mit Werken, die sich in
Chorkonzerten groRRer Popularitét erfreuen. Im Anschluss daran feiern E. Engelsberg und W.
Herzig in ihren Chorliedern den deutschen Wald; Josef Nentwichs Heinzelmannchen-Polka
gehort auch zu den ,,Hits“ damaliger Programme dieser Art. Man kann sich vorstellen, dass
sie den Buben besonderen Spall machte. Das Potpourri Der Traum eines Osterreichischen
Reservisten. GroRes militarisches Tongemalde flr groRes Orchester von Carl Michael Ziehrer
trifft den Geschmack des Publikums offenbar besonders gut, denn es ist auch eines der
vielgespielten Potpourris in den Sonntag Nachmittag- und Abendkonzerten des Hotels
Wimberger im 7. Bezirk. In diesem Potpourri findet sich alles an Musik, was sich in den
Bogen zwischen Otto Nicolai, C. M. v. Weber, Haydn, Johann Straul3, Richard Wagner und
den Wienerlieder-Komponisten Johann Sioly, einen Bewohner des 7. Bezirks, spannen lasst.
Von einer Widmung des Ertrages einer solchen doch sehr umfangreichen Veranstaltung ist
nichts zu finden.

Hingegen ist ein Konzert am 12. April 1913, das Peterlini mit seinem Chor im Beethovensaal

in der Strauchgasse im 1. Bezirk veranstaltete, ausdriicklich als Wohltatigkeitsabend

5 Hier handelt es sich nicht um ein Originalwerk Beethovens, sondern um eine fiir die damalige Zeit so
beliebten Bearbeitungen. Franz Abt (1819-1885), der fir seine zahlreichen Beitrdge zur Chorliteratur bekannt
war, komponierte einen Chor nach dem Larghetto aus Beethovens 2. Symphonie, den er Die Tonkunst nannte,
siehe http://www.recmusic.org./lieder/get_text.html?Textld=77381, abgerufen am 25.2.2013
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bezeichnet und zwar geht es dabei um die Unterstiitzung bedirftiger und notleidender
Arbeiterfamilien.

Bewegt man sich wieder zuriick in den 7. Bezirk, beziehungsweise dessen Nachbarbezirk,
namlich Mariahilf, in dem die Laimgrubenkirche steht, so stoRft man im musikalischen
Programm der Pfarre fur die Zeit vom 19. Mérz bis 19. Juli 1914 auf gregorianischen Choral
und Komponisten wie Palestrina, Ludovico da Vittoria, Gregorio Allegri oder Zeitgenossen
wie Otto Muller, J. Prohazka, Preyer, Stehle und F. X. Witt, die den Forderungen des
papstlichen Schreibens motu proprio™® von 1903 durchaus entsprechen. Allerdings nahm
Dominik Peterlini, der fir das Programm verantwortlich war, auch eine Missa in B Haydns
auf. Der Redakteur des Pfarrblattes, in dem das Programm verdffentlicht wurde, flhlte sich
als Reaktion darauf veranlasst, diesen ,,Stilbruch* zu entschuldigen.

Der Stil der Messen des unsterblichen Haydn ist mehr Konzertstil; die hohe, reine

Kunst Haydns aber gepaart mit pietatvoller Ausfihrung wirkt gewiss
herzerhebend auf das fromme festlich gestimmte heimatliche Gemuit.**’

Der Terminus ,,pietitvolle Ausfithrung™ wire sicher einer Erlduterung wert. Dieser Hinweis
auf die musikalischen Aktivitdten in der Laimgrubenkirche wurde gegeben, weil es
interessant schien, ob das Thema Vaterland auch im kirchenmusikalischen Bereich eine Rolle
spielte. Die offentliche Legitimierung einer Haydn-Messe in einer dem Cacilianismus
verpflichteten Kirche ist jedenfalls ein Novum; auch ldsst das ,heimatliche Gemiit*

aufhorchen.

1913 wird ein Jahr der groflen Gedenkfeiern, in denen es um Markierungspunkte in der
christlichen und vaterlandischen Geschichte geht. In beiden Féllen spielen Peterlinis Chor und
Orchester bei der musikalischen ,,Untermalung® groerer Gedenkfeiern — vielleicht wére der
Ausdruck ,,Deutung* treffender — eine wichtige Rolle.

Da gibt es einen Festabend im Saal des Hotels ,,Monopol“ in Mariahilferstrale 81. Als
Veranstalter zeichnen die ,,Vereinigten christlichen Vereine in Mariahilf*. Anlasse fur die
Gedenkfeiern sind das 600-Jahr Jubildaum von 313, dem ,,Jahr der Befreiung des Christentums
durch Kaiser Konstantin“ und das 100-Jahr Jubilaum der Vélkerschlacht von Leipzig.*® Das

Programm besteht aus musikalischen und deklamatorischen Teilen, wie das zu dieser Zeit und

118 Unter motu proprio versteht man einen besonders vom Papst (hier: Pius X.) herausgegeben Erlass, der durch
m.p. mit besonderer Bedeutung ausgestattet ist. Im vorliegenden Fall geht es um die Besetzung der Sopran- und
Altstimmen im Kirchenchor durch nichtkastrierte Knaben im Rahmen von Reformen in der Kirchenmusik.

"F 110, Nowak, L. 736

"8 F 110, Nowak, L. 736
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zu solchen Anldssen nicht selten gehandhabt wurde. Texte von Max von Schenkendorf,
Theodor Korner und Ernst Moritz Arndt birgen fir einen der damaligen Stimmung
angemessenen, patriotischen Ton. Es fallt ins Auge, dass bei der Wahl der Musik Mozart
zweimal zum Zuge kommt und zwar mit der Ouvertiire zu La clemenza di Tito und dem Ave
verum corpus. Ob im Falle der Opern-Ouvertire eine Querverbindung zu Konstantins Milde
gegeniiber den Christen zu sehen ist, bleibt Spekulation. Jedenfalls scheint Mozarts La
clemenza di Tito-Ouvertlire nur noch in einem einzigen weiteren Konzert auf, das eine Woche
spater im Sofiensaal stattfand und eine bunte Mischung von Programmpunkten aus dem
Repertoire Peterlinis bot. In diesem Fall dirfte aber Okonomie die Motivation fiir die Wahl
der Titus-Ouvertlre gewesen zu sein.

Das Programm zur Feier der beiden historischen Jubilden fuhrt Werke der Komponisten
Maodlmayer, Reinecke, Proschko und Josef Kaulich an. Letzterer ist mit Des Kaisers
Geburtstagsfest. Huldigung der Vélker Osterreichs. Ein Tongemalde vertreten und sorgt
gemeinsam mit den Werken der voran genannten Komponisten fur publikumswirksamen
Patriotismus. Religitse Standhaftigkeit feiert Proschkos Festspiel in drei Bildern Der Sieg des
Kreuzes.

Gemeinsam mit Mitgliedern des Hofopernorchesters und des k. k. Hofopernchores bestreiten
Peterlini und sein Chor und Orchester am 8. Dezember 1913 ein Konzert im Sofiensaal im
dritten Bezirk in Marxergasse 13, das anlasslich einer ,,Festversammlung zum Abschlusse
des Konstantinischen Jubildums und zur Feier des 350-jahrigen Jubildums der Marianischen
Kongregation* gegeben wurde.**® Auch hier wechseln gesprochene Texte mit Musik. Peterlini
wahlte aus Verdis Quattro pezzi sacri die Laudi alla vergine Maria fur vierstimmigen
Knabenchor und das Te Deum flr Doppelchor und groRes Orchester aus. Auch dies sind

Werke, die einen festen Platz in seinem Repertoire haben.

Peterlinis musikalisches Wirken in der Kriegs- und Nachkriegszeit

Mit Ausbruch des Krieges im Jahre 1914 — es ist im Nachlass keine AuRerung Peterlinis dazu
zu finden — werden die Dokumente zahlenmaRig weniger. Wahrscheinlich gab es auch
weniger Konzerte. Die tragischen Ereignisse schlagen sich aber in einer Veranderung der
Programmgestaltung nieder und in einer fast durchwegs Kkaritativen Widmung der
Auffuhrungen.

So finden sich als Programmpunkte der Knabenchor aus Wagners Parsifal, Mozarts Requiem,
Arien aus Mendelssohn Bartholdys Elias, Bach-Gounods Ave Maria, das Vorspiel zu Handels

19 £ 110, Nowak, L. 736
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Messias, Cherubinis Ave Maria, Chore aus Haydns Schopfung, Schuberts h-Moll Symphonie
und dessen Erlkdnig. Unterhaltsames fur die Knaben oder StrauB-Walzer scheinen relativ
selten auf. Mit der Wahl der Sticke tragt Peterlini zweifellos der Wirkung der
Kriegsereignisse auf die Bevolkerung Rechnung. Mit zunehmender Dauer der
Kriegshandlungen fanden Themen wie Tod, die Suche nach Kraft und Heil im Glauben
Resonanz bei den Zuhdrern. Haydns Schopfung kdnnte man geradezu als Gegenentwurf zur
zerstorerischen Kraft des Krieges verstehen. Schuberts h-Moll Symphonie und Erlkonig stelle
ich mir in ihrer Wirkung wie eine Art Katalysator vor, der erstarrte menschliche Trauer 16sen
kann. Es mag sein, dass Peterlini, der als einflihlsamer Pédagoge gute Menschenkenntnis
gehabt haben muss, sein Programm so verstanden wissen wollte.

Peterlinis Uberlegte Programmgestaltung wird an einem kleinen Beispiel deutlich: In einem
Programmentwurf fir ein Wohltatigkeitskonzert fir kranke und verwundete Soldaten in
Baden, das am 25. Mai 1915 stattfand, streicht er vier Programmpunkte im Konzept
kreuzweise durch, ndmlich Offenbachs Ouvertiire zu Orpheus in der Unterwelt, Karl Veselys
Karpatenschlacht, P. de Sarates Zigeunerweisen und Haydns Kaiserquartett. Auch in diesem
Fall sei eine Interpretation, ndmlich eine Interpretation der Streichungen, erlaubt.

Obwohl Offenbachs Operette mit zarten Holzblaserténen beginnt und damit keinerlei Hinweis
auf die spatere ausgelassene, teils rauschhafte Musik gibt — man denke nur an den ,,galop
infernal — mag Peterlini den Frankreich-Bezug als unpassend empfunden haben, stand
Osterreich doch mit Frankreich im Krieg. Veselys Karpatenschlacht scheint allein vom Titel
her keine gegliickte Wahl fiir Soldaten, die mit Siegeseuphorie im Herbst in den Krieg
gezogen waren und im Winter 1914/15, der extrem kalt war, in den Karpaten traumatische
Erfahrungen machten. Ob der Strich von Haydns Kaiserquartett Peterlinis Sensibilitét
gegentber einer skeptischen Sicht der Soldaten auf das Kaiserhaus zum Ausdruck bringt, mag
spekulativ sein, ist aber nicht auszuschlie3en.

Am 5. November 1916 gibt Peterlini mit seinem Chor und Orchester ein Konzert im Saal des
Lehrerhausvereins im 8. Bezirk, dessen Reinerlds den katholischen Bibliotheken zuflie3en
soll. In einer Verbindung von Musik und Rezitation sind Handel mit Stlicken aus dem
Messias und Bach mit einer Aria vertreten. Der patriotische Gedanke findet Ausdruck in
einem Tongemalde von K. Kiel3: Durch Kampf zum Sieg. David Popper, Karl Paul und 1. J.

120

Balfe sorgen mit einer Polonaise, dem Lied Maria zart™" und der Ouvertiire zur Oper Die

Zigeunerin fir recht unterschiedliche Stimmungslagen.

120 Dje Fassung des alten Kirchenlieds Maria zart durch Karl Paul war nicht zu eruieren. Das Lied muss sich
allein durch den Text spurbar von den anderen Stiicken abgehoben haben.
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Es ware sicher von Interesse, die Meldungen tber die jeweilige Kriegslage mit der Art von
Musik zu vergleichen, die sich auf den Programmzetteln der Konzerte Peterlinis wéhrend der
Kriegsjahre findet. Man kann jedenfalls beobachten, dass mit fortschreitendem Krieg der
patriotische Gestus geringer wird.

Am 11. Marz 1917 gestaltet Peterlini einen reinen Schubert-Abend im Vereinssaal
Westbahnstralle 40. Das Programm ist nicht hektografiert wie vorangegangene, sondern
gedruckt und mit Dekor versehen. Wenn man darin eine besondere Wertschéatzung Peterlinis
fiir Schubert erkennt, mag das in den Bereich der Spekulation gehoren, allerdings fligt er dem
Programm mit den Texten ein gesondertes Doppelblatt hinzu, auf dessen Vorderseite er eine
Kurzbiografie Schuberts bietet, die mit dem bemerkenswerten Satz endet: Der Vorwurf eines
leichtsinnigen Lebenswandels hat sich vollkommen grundlos erwiesen.'?!

Ende 1917 und im letzten Kriegsjahr, 1918, werden die Dokumentationen der Konzerte
immer sparlicher. Die Programme sind jedoch ein deutlicher Spiegel dafiir, wie ein glaubiger
Mensch die Katastrophe der kriegerischen Ereignisse in Musik zu bannen sucht. Im
Vereinssaal in der Westbahnstralle finden Auffiihrungen von Haydns Schépfung, Mozarts
Requiem, Mendelssohn Bartholdys Elias, Héndels Messias und Bruckners Te Deum und
Messe in d-Moll statt. Eine Zweckbindung der Erlése wird nicht angegeben.

Das Jahr 1918 beginnt im Janner mit Bachs Weihnachtsoratorium, dann folgt im Februar ein
Schubert-Abend. Am 9. Méarz 1918 spielt man Beethovens Oratorium Christus auf dem
Olberge. Das Kriegsende findet musikalisch keinen Niederschlag, zumindest ist ein solcher
nicht dokumentiert.

Die Zahl der Konzerte reduziert sich noch weiter. Chor und Orchester des Jinglingvereins
,Maria Hilf* geben am 13. Mérz 1919 noch eines im Saal des Lehrerhausvereins im 8.
Bezirk. Man spielt Haydn, Beethoven, Schumann und Wagner. Eine Widmung des Erldses
wird nicht angegeben.

Am 9. Dezember 1920 gibt es ein vom Jinglingverein veranstaltetes Requiem in der
Laimgrubenkirche fir alle jene Menschen, die in irgendeiner Weise mit dem Verein

verbunden waren. Der Reinertrag flie3t der Jugendfiirsorge des Vereines zu.

Damit erschopft sich die Tatigkeit Dominikus Peterlinis und seines Chors und Orchesters im

7. Bezirk waéhrend des behandelten Zeitraums. Es gab noch einzelne bemerkenswerte

121 £110, Nowak, L. 765/2
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Konzerte in der Stadt, zum Beispiel die Matthauspassion mit Furtwéngler 1926, doch dann
zerstreute sich der Chor immer mehr.

Peterlini verlagerte den Mittelpunkt seiner Tatigkeit nach Mauer'??, wo er ein Haus mit
groflem Garten besall und ein Erholungsheim fiir die Mitglieder des Knabenchors einrichtete,

die er nun in Mauer rekrutierte.

Will man den Platz Peterlinis in einer kleinen Musikgeschichte des 7. Bezirks naher
bestimmen, so stechen sein soziales Engagement, das er durch seine musikalischen
Aktivitaten auf unterschiedliche Art und Weise realisieren konnte, seine Vorbildwirkung als
musikalischer Erzieher beziehungsweise als Erzieher schlechthin und seine Offnung des
Bezirks zur Musikwelt der ,,Hochkultur hervor, die er durch seine Verankerung in den
musikalischen Institutionen der Innenstadt ermdglichte.

Inwiefern das musikalische Zentrum, das der Katholische Jiinglingverein ,,Maria Hilf* in der
Westbahnstrale 40 fraglos bildete, befruchtend auf bestimmte Teile der Bevdlkerung des
Bezirks wirkte, konnte nicht in Erfahrung gebracht werden. Allerdings ertffnete das
Musizieren bei Peterlini einer Reihe von begabten Knaben den Sprung an die Oper
beziehungsweise in das Orchester der Philharmoniker. Zwei 6ffentliche Schulen und eine
private Musikschule, deren Jahresberichte beziehungsweise Hauptkataloge untersucht
wurden, berichteten nichts von einer moglichen Zusammenarbeit mit Dominikus Peterlini.
Nur geringe Berlhrungspunkte gab es mit den Kirchen des Bezirks; eine Ausnahme davon
bildete die Lazaristenkirche, mit der Peterlini auf Grund seiner kirchenmusikalischen
Ausrichtung als Céacilianer bis 1919 eng verbunden war.

Seine nur episodischen Kontakte mit den anderen Kirchen kamen in Kap. 3.3. ,,Rdume* zur
Sprache.

Auch in den Gesprédchen mit Nachkommen einiger Gewerbetreibender konnte mit einer
Ausnahme kein Bezug zu Peterlini entdeckt werden. Tagebiicher oder Briefverkehr, die in
diesem Zusammenhang eine Informationsquelle darstellen konnten, standen nicht zur
Verfugung.

Heute erinnert nur mehr eine Gedenktafel am Haus WestbahnstraBe 40 an das Wirken
Peterlinis im Bezirk. Erwdhnt man seinen Namen in Gesprdchen mit alteingesessenen

Bewohnern des Bezirks, stofit man auf Unwissenheit.

122 Mauer war damals ein locker besiedelter, von Weinbau gepragter Ort im Siiden Wiens. Peterlinis Haus mit
einem groBen Garten stand in der Maurer Langen Gasse, wo sich auch ein Klostergebdude der Mechitharisten
befand.
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Die Schottenfelder Oberrealschule — Entwicklung eines Musiklebens mit sozialer Ausrichtung

Das musikalische Wirken Dominikus J. Peterlinis im 7. Bezirk war durch eine deutlich soziale
Komponente geprdagt. Die Sorge um das geistige und leibliche Wohlergehen der ihm
anvertrauten jungen Menschen stellte eine wesentliche Triebfeder seines Handelns dar. Das
Medium, mittels dessen er seine Vorstellungen verwirklichte, war die Musik.
Sucht man nach weiteren Feldern im Bezirk, in denen Musik sozusagen einen Auftrag
erflllte, liegt es nahe, nach anderen Institutionen zu suchen, in denen Musik eine Rolle spielt
beziehungsweise spielen kann. Auf diese Weise entstand die Uberlegung, einen Blick auf die
Schulen im Bezirk zu werfen.
Ausgehend von einer Wohnbevolkerung, die zu einem guten Teil dem von gewerblicher
Tatigkeit gepragten mittleren Burgertum, aber auch dem Kleinbirgertum angehdrt, scheint es
folgerichtig, dass die Etablierung eines Gymnasiums im Bezirk erst 1908/09 erfolgte, ist doch
die Zielsetzung einer gymnasialen Ausbildung eine andere.

Zweck der Gymnasien ist, eine hohere allgemeine Bildung unter wesentlicher

Benutzung der alten klassischen Sprachen und ihrer Literatur zu gewahren und
hiedurch zugleich fiir das Universitatsstudium vorzubereiten.*?

In einer Zeit der raschen Entwicklung der Naturwissenschaften setzte sich bald die Erkenntnis
durch, dass auch die Gymnasien sich dem Wandel nicht verschlieBen kénnen.
Wohl aber erschien eine zeitgeméaRe Entwicklung in allen Fachern und namentlich

die vielfach gewiinschte Betonung einzelner, vorwiegend realistischer Facher als
fordernd fiir die Gesamtausbildung der Schiiler.'?*

Bei Beibehaltung der gymnasialen Besonderheiten, ndmlich den Kklassischen Sprachen
Griechisch und Latein, sollten die modernen Sprachen, die korperliche Erziehung und der
Besuch von Freifachern, in denen die Schiler ihren Neigungen folgen konnten, nicht
vernachlassigt werden.

Im Jahr 1880, dem Beginn des zur Diskussion stehenden Zeitraums, gab es kein solches
Gymnasium im 7. Bezirk. Volksschulen wund Birgerschulen sorgten fir eine

Grundausbildung, die den Bildungsvorstellungen vieler Eltern offenbar durchaus genugten.

123 Die Mittelschulen Osterreichs. Sammlung der Vorschriften betreffend die Gymnasien (mit Einschluss der
achtklassigen Realgymnasien, Ober-Realgymnasien und vierklassigen Realgymnasien), Realschulen,
Madchenlyzeen. Im Auftrage des Ministeriums fiir Kultus und Unterricht mit Beniitzung amtlicher Quellen
herausgegeben von Dr. Albert Hamla, k. k. Sektionsrat, und Dr. Gustav Schilling, k. k. Landesschulinspektor, 1.
Band, Wien und Prag 1911. Unter teilweiser Benitzung des 4. Bandes des Handbuchs von Mayerhofer-Pace
1898, S.3

124 Die Mittelschulen Osterreichs, S. 32
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Mit zunehmender Technisierung der Produktionsprozesse und einem spirbaren
wirtschaftlichen Aufschwung weiter Kreise von Gewerbetreibenden wuchs auch der
Anspruch an die Bildung beziehungsweise Ausbildung ihrer S6hne.

Die Errichtung von Unter- beziehungsweise Ober-Realschulen kam diesen Bedirfnissen
entgegen, sodass sich 1851 die Schottenfelder Ober-Realschule in einem stattlichen Gebaude
Ecke WestbahnstraRe-Schottenfeldgasse etablierte. Wegen der guten Akzeptanz in der
Bevolkerung wurde das Haus bald zu klein und man tbersiedelte 1874 in die Neustiftgasse
95-99. Heute befindet sich dort unter anderem das Bundesoberstufenrealgymnasium flr
Studierende der Musik.'?® Im alten Gebéude etablierte sich die spater tber die Grenzen Wiens
bekannte ,,Graphische Lehr- und Versuchsanstalt”, die erst in den 1960er Jahren von dort in
ein modernes Gebdude im 14. Bezirk Ubersiedelte.

Die Tatsache, dass die Schottenfelder Ober-Realschule die erste ihrer Art in Osterreich
darstellte, lasst den Schluss zu, dass der Bedarf an dieser Form der grindlichen
naturwissenschaftlichen Ausbildung — sieben Jahre bis zur Matura mit Studienberechtigung —
im Bezirk deutlich artikuliert und von den Behorden entsprechend erfillt wurde.

Die Beobachtung der Entwicklung dieser Schule, vor allem im Hinblick auf musikalische
Aktivitaten, wurde erleichtert, weil es Uber den gesamten Zeitraum von 40 Jahren
Jahresberichte gab, die eingesehen werden konnten.

Jahresberichte einer Schule geben in der Regel Aufschluss lber die Schiiler, deren Leistungen
und auch ber die Schwerpunkte der Unterrichts- und Erziehungsarbeit. Oft wird auch tber
Ereignisse berichtet, die den Schulalltag unterbrechen, wie Feste und Versammlungen.
Durchforstet man solche Jahresberichte tUber einen langeren Zeitraum wie im vorliegenden
Fall, so ist es mdglich, bestimmte Entwicklungslinien zu entdecken. Schwerpunkte
verschieben sich im Laufe von Jahrzehnten. Neue Themen werden aufgegriffen, die unter
Umstanden Hinweise auf eine Neuausrichtung in bestimmten Bereichen geben kdnnen.

Im besonderen Fall lieB zum Beispiel der plotzliche Erwerb von Musikalien in einem
eindeutig naturwissenschaftlich ausgerichteten Schultyp gewisse Schliisse zu.

In der Folge soll die langsame Integration des Freifaches Gesang bis zur Abhaltung von
musikalischen ~Akademien fur karitative Zwecke an zum Teil kleinen, aber
nichtsdestoweniger wesentlichen Veranderungen im Schulleben dargestellt werden. Es wird
dabei auffallen, dass Musik beziehungsweise ihre Darbietung an Kkeiner Stelle der

Jahresberichte einer asthetischen Beurteilung unterzogen wird.

125 Mayer: Neubau, S. 46
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Inwiefern diese Verdnderungen auch mit dem sich wandelnden ,,Zeitgeist“ zu tun haben,

wirde einer eigenen Untersuchung bedrfen.

Exkurs: Johann Baptist Ziegler und Guido Adler: Ein Pladoyer fir den Musikunterricht

Johann Baptist Ziegler und Guido Adler trennen in Bezug auf ihr Geburtsjahr 1805
beziehungsweise 1855 50 Jahre. Beide waren in Wien tétig; der Altere als Kapellmeister des
Schottenstiftes und Gesangslehrer, der Jingere als Griinder des musikwissenschaftlichen
Institutes der Universitdt Wien und als Universitatslehrer. lhrer beider Anliegen war die
Musik, die sie als einen integralen Bestandteil menschlichen Lebens und kulturellen Wirkens
betrachteten. Es war ihnen wichtig, Sorge dafiir zu tragen, dass musikalisches Wissen und
musikalisches Leben mdglichst frih an junge Menschen herangetragen werde. Allerdings

artikulierten sie ihre Vorstellungen auf verschiedenen ¢ffentlichen Ebenen.

Johann Baptist Ziegler, der bis zu seinem Tod im Jahr 1871 an der Schottenfelder Ober-
Realschule das freie Unterrichtsfach ,,Gesang®“ betreute, duBert sich in seiner Schrift
Unterricht in der Gesangskunst fir Gymnasial- und Realschiler, die 1858 in Wien
veroffentlicht wurde, deutlich zu den Zielen eines gediegenen Gesangsunterrichtes. Noch
konkreter werden Zieglers Argumente in seinem Aufsatz Uber die Einfilhrung des
Gesangsunterrichtes in den Gymnasien und Realschulen des Osterreichischen Kaiserstaates,
der als Beitrag im Jahresbericht der k. k. Ober-Realschule am Schottenfelde in Wien fir das
Jahr 1853/54 erschien. Auf den Seiten 32-38 erldutert er im Detail, welche Vorteile der
Gesangsunterricht flr den einzelnen Schuler bringt.

Was gewahrt der Gesang dem jungen Manne in der Folgezeit? Einen Geist und

Gemuth erquickenden Verbrauch vieler freier Stunden, ein heiteres Gemiith,

haufig Vorwaértsschreiten zur Kunstfertigkeit selbst, Bekanntschaften mit besseren
Zirkeln, Empfehlungen und nur gar oft eine spatere angenehmere Existenz.*?

Es ist verbluffend, wie viel lebenspraktische Griinde Ziegler anfiihrt, was flr einen
realistischen Zugang zum Singen er erkennen l&sst. Ziegler sieht im Gesangsunterricht
geradezu eine volksbildnerische Aufgabe und unterstreicht, dass es nicht um die Ausbildung
von Séngern ginge; das wirden die Konservatorien besorgen. So meint er: Die Schiler der

Mittelschulen sollen vorerst Geschmack am Gesange finden.'?’ Etwas spater entwirft er

126 Ziegler, Johann Baptist: Uber die Einfilhrung des Gesangsunterrichtes in den Gymnasien und Realschulen des
Osterreichischen Kaiserstaates, in: Jahresbericht der k. k. Ober-Realschule am Schottenfelde in Wien fiir das
Studienjahr 1853/54, Wien 1854, S. 32

127 Ziegler: Johann Baptist: Unterricht in der Gesangskunst fiir Gymnasial- und Realschiiler, Wien 1858, S. VI
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geradezu eine Vision der Rolle des Gesangs in kommenden Zeiten und nimmt damit das

blihende Chorwesen spaterer Jahrzehnte vorweg.
Unserer Zeit scheint die Regeneration des Gesanges vorbehalten zu sein. Die
uberall auftauchenden Gesangsvereine, der Geschmack an den Sé&ngerfesten, der
Auftrag der Regierungen fast aller deutschen Lénder, Gesangsunterricht an
Mittelschulen zu unterhalten, der freudige Antheil, welchen die Schiler solcher
Anstalten dem Gesange zollen, geben der Hoffnung Raum, es werde die herrliche
Gabe des Schopfers, der Gesang des Menschen, ferner nicht mehr blof3
das Eigenthum von wenig Auserkornen sein, auch werde er ferner nicht mehr blof3
staunenerregend unser Ohr bertihren, ob der Schwierigkeiten der Leistung, die oft
die weitere Existenz der Stimme auf die Probe stellt. Vielmehr der Gesang wird

allgemein werden, er wird edel, schon, kréftig einherschreiten, wie wir kaum noch
ahnen konnen.'?®

Ziegler macht auch konkrete Vorschlége, wie der Unterricht zu organisieren sei. Wenn sein
Konzept greifen soll, dann missen bestimmte Bedingungen erfllt werden: mindestens zwei
Stunden pro Woche. In zwei Jahren muss der Unterricht beendet sein. Ziegler halt nichts von
einer Beschrankung des Repertoires auf Kirchenlieder. Als Begleitinstrument zieht er die
Violine vor, letztlich aus praktischen Griinden.
Um den Gesangsunterricht erfolgreich zu machen, ist fur ihn die Wahl eines geeigneten
Lehrers, der auch die nétige Disziplin aufrechterhalten kann, Voraussetzung. Ziegler fordert
einen gut ausgebildeten Lehrer.
Er spart nicht mit Kritik an der allgemein mangelnden Wertschatzung, die dem Gesang im
Rahmen des Facherkanons entgegengebracht wird.
Der Gesang ist selbst in den unteren Schulen immer nur eine Nebensache, hat
unter den Lehrgegenstanden noch immer den letzten Platz; nur wenn es zu einer

offentlichen Feier geht, dann tben Kinder und Erwachsene; was und wie singen
sie aber dann!*#

Dieser mangelnde Respekt dem Fach gegentiber schldagt sich sogar in der Mihsal des
Geldeintreibens nieder, was Ziegler beklagt.

Johann Baptist Ziegler war ganz offenbar ein von seiner Aufgabe erfullter Mensch. Seine
Uberzeugung, dass fast alle Schiiler musikalisch seien,** scheint ihn in seinem Vorhaben,

Vermittler von Musik an junge Menschen zu sein, besonders befligelt zu haben.

128 Ziegler: Unterricht in der Gesangskunst, S. 7f.
129 Ziegler: Einfuhrung des Gesangsunterrichtes, S. 36
130\v/gl. Jahresbericht 1853/54, S. 32-38
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In seinem Aufsatz Musikgeschichtlicher Unterricht an Gymnasien und Realschulen zitiert
Guido Adler eine Resolution, die er 1909 anlésslich des ,,I1I. Kongresses der Internationalen

Musikgesellschaft™ beantragte:

An die Regierungen aller Kulturstaaten wird die Aufforderung gerichtet, in dem
Geschichtsunterricht an Mittelschulen auf die Hauptphasen und hervorragendsten
Meister der Tonkunst Rucksicht zu nehmen mit Hinweis auf die kulturelle
Bedeutung der Musikpflege und die Fortschritte der Musikwissenschaft. Auch in
den Birgerschulen oder diesen gleichwertigen Schulen sollte wenigstens auf
einige Tonheroen der betreffenden Lénder in der Heimatkunde aufmerksam
gemacht werden, so z. B. in Deutschland und Osterreich auf Bach und Handel und
die Meister der klassischen Wiener Schule (Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert),
von denen biographisch-kiinstlerische Geschichtsbilder gegeben werden sollten.
Zur lllustration sollten einzelne historische Beispiele, besonders bei internen
Auffiihrungen von Liedern und Kammermusikstiicken herangezogen, sowie
Gelegenheit geboten werden populdren Konzerten mit sorgfaltig ausgewahltem
Programm beizuwohnen. Hierdurch wirde der Veredelung des Geschmacks und
der Reinigung der Sitten Vorschub geleistet werden.**

Einige Jahre spater, angesichts des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges, fligt er noch die
volkerverbindende Wirkung als ein wichtiges Argument fur den musikgeschichtlichen
Unterricht hinzu.*® Fur die praktische Durchfilhrung empfiehlt er die Integration des
musikgeschichtlichen Unterrichts in den allgemeinen Geschichtsunterricht. Wogegen Adler
heftig argumentiert, ist die Reduktion des Geschichts-und Musikgeschichtsunterrichts auf
Daten und &ul3eres Geschehen.
Ich stelle mir die Behandlung des musikhistorischen Stoffes an den bezeichneten
Schulen in der Weise vor, dal dadurch die notwendige Erganzung des
allgemeinen Geschichtsbildes erzielt werde und gerade bei der Besprechung
derjenigen Perioden und Epochen, in denen die Musik der betreffenden Lander im
Vordergrunde kuinstlerischer Arbeit und Leistungen steht, darauf besonders
hingewiesen werde. Allein auch fur das Gesamtbild der abendlandischen Volker,
innerhalb der groRen Zeitabschnitte, in denen sie sich in einer gewissen

zusammengehdrenden Richtung bewegen, ist die Tonkunst, die eine bis dahin
unerreichte Vollendung erlangte, eines der wichtigsten Glieder der Darstellung.**®

Die 80er Jahre bis zur Jahrhundertwende

Der Jahresbericht der Schottenfelder Oberrealschule fir das Schuljahr 1879/80 druckt in
seinem Abschnitt Aus der Chronik der Lehranstalt einen Erlass des k. k.
Unterrichtsministeriums ab, dessen Ziel es ist, den Zulauf zu den Mittelschulen

einzudammen. Er bezieht sich zwar primér auf die Kronlénder, spricht aber dort in erster

B Adler, Guido: Musikgeschichtlicher Unterricht an Gymnasien und Realschulen, in: Sonderabdruck aus dem
Jahrbuch der Musikbibliothek Peters, 21. u. 22. Jahrgang, Leipzig 1914/15, S. 49

132 ndler: Musikgeschichtlicher Unterricht, S. 49

133 Adler: Musikgeschichtlicher Unterricht, S. 49
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Linie die Gewerbetreibenden an, die zum Beispiel zahlenméRig im 7. Bezirk stark vertreten
sind. Die Behorden sehen im grolRen Zustrom zu den Mittelschulen eine Gefahr.
Hieraus erwachst der Staatsverwaltung und insbesondere den Unterrichtsbehdrden
die Pflicht, einer Tendenz der Bevolkerung entgegen zu wirken, welche einerseits
der Bodenkultur und dem Gewerbewesen die wertvollsten Kréfte entzieht, und
andererseits ein unfruchtbares und unzufriedenes Proletariat erwerbsloser
,Gebildeter erzeugt. Diese volkswirtschaftlich nachtheiligen und social

ungesunden Zusténde, erscheinen umso bedenklicher als sie in den am dichtesten
bevolkerten Kronlandern am meisten hervortreten.™*

Der Grund, warum aus diesem Erlass zitiert wurde, ist, darzustellen, dass man den Zugang zu
Bildung, jedenfalls in den 80er Jahren, vom Staat aus steuerte, und man das Streben nach
Bildung innerhalb bestimmter Bevolkerungsgruppen nicht unbedingt als Positivum
wahrnahm. Das wirde auch erklaren, warum trotz groRer Nachfrage nach Platzen an der
Realschule keine zweite solche installiert und das einzige Gymnasium im 7. Bezirk erst 1908
eroffnet wurde. Es lag im Interesse der Behorden, den Zulauf zur gewerblichen
Fortbildungsschule — dort gab es zum Beispiel kein nicht-obligates Fach Gesang — drastisch
zu erhdhen, was auch gelang.

Fur die vier Jahrzehnte der Beobachtung der Schottenfelder Ober-Realschule gilt, dass das
Fach ,,Gesang“ nicht obligat war. Im Lehrplan werden dafiir zwei Wochenstunden angegeben,;
im Gegensatz dazu wird dem Fach ,Freihandzeichnen* die doppelte Stundenanzahl
zugemessen, was aller Wahrscheinlichkeit nach mit der Ausbildung der zeichnerischen
Féahigkeiten fur die technischen beziehungsweise naturwissenschaftlichen Féacher zu tun hat.
Der Inhalt des Faches ,,Gesang™, der je nach Schulstufe etwas variiert, wird folgendermafen
beschrieben:

1. Klasse: Lehre von den Intervallen, Tonarten, Tactarten, zweistimmige Vortrage, besonders
deutsche Volkslieder,

2. Klasse: im Wesentlichen gleich; dreistimmige Gesénge auf dem Gebiete aller Tonarten;
vierstimmige Chore von Mozart, Beethoven, Mendelssohn u.a.

3. Klasse: im Wesentlichen bleibt das Programm gleich.** Als Unterrichtsgrundlage wird das

136

,Gesangbuch 1. Theil*“ von Rudolf Weinwurm verwendet.” Von der vierten bis zur siebten

134 Jahresbericht der Schottenfelder Ober-Realschule fiir das Jahr 1879/80, S. 38

135 \/gl. Jahresbericht 1879/80, S. 46ff.

136 Rudolf Weinwurm, geb. 1835 in Niederosterreich, gest. 1911 in Wien, war Universitatsmusikdirektor in
Wien; von seinen Werken waren vor allem die Mannerchore stark verbreitet. Weinwurm verfasste auch
musikpadagogische Werke: Methodik des elementaren Gesangunterrichtes und eine Allgemeine Musiklehre. Ein
Grosses Gesangbuch in 8 Abtheilungen fand weite Verbreitung. Anlésslich der Wiener Weltausstellung von
1873 verfasste er einen Bericht tber musikalische Lehrmittel und das musikalische Erziehungs-und
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(letzten) Klasse wird das Freifach ,,Gesang™ gar nicht mehr angeboten, was wohl auch mit

dem Stimmbruch der Knaben zusammenhangt.

Als Indikatoren fur musikalisches Leben an der Schottenfelder Ober-Realschule lassen sich
wiederkehrende ,.einleitende Aufsidtze™ oder eine Art Rechenschaftsbericht iiber erworbene
oder geschenkte Musikalien auswerten. Auch bieten Berichte tber Feiern, Gedenktage oder
Feste Gelegenheit, musikalische Aktivitaten zu erwéhnen.

Betrachtet man die ersten beiden Jahrzehnte, also 1880 bis 1900, im Uberblick, so lassen sich
Tendenzen erkennen, die sich auf das geistige Klima der Zeit im Allgemeinen, aber auch auf
leichte Verschiebungen der Gewichte in dem, was der Direktion wichtig erscheint, beziehen.
Diese Verénderungen im geistigen Klima bestehen zum Beispiel in der Tatsache, dass die
einleitenden  Aufsédtze in  den  Jahresberichten  nicht  mehr  ausschlieflich
naturwissenschaftlichen Themen gewidmet sind. Im Jahresbericht fur das Schuljahr 1894/95
tragt der einleitende Aufsatz den Titel: Der Stil und der moderne Mensch, den der Autor
Julius Koch den Abiturienten widmet. Darin &ufert sich der Verfasser in sehr kritischen
Tdnen Uber den Verlust der Werte und des guten Geschmacks. Dabei gei3elt er nicht sosehr
den Kinstler, der fur eine Zimmerecke einen Saulenstrunk mit Palme anfertigt, sondern den
birgerlichen Auftraggeber. In der Stillosigkeit der Biirgerwohnungen sieht er den Ausdruck
der allgemeinen Verflachung.

Das Volk, das hier in Betracht kommt, ist heute von Idealen, also vom Gottlichen

verlassen, zum Publicum geworden, zum Publicum, welches dem Augenblicke
huldiget und das Goldene Kalb anbetet.™’

Fragen der Asthetik zum Beispiel wurden bis zu diesem Zeitpunkt nicht diskutiert.

In kleinen Schritten nur begann die Musik an der Schottenfelder Ober-Realschule eine Rolle
zu spielen; noch zur Jahrhundertwende wird das gleiche Gesangsbuch benitzt. Die offenbare
Gepflogenheit in den 1860er Jahre unter der Agide des Gesangslehrers Johann Baptist
Ziegler, musikalische Veranstaltungen zwecks Unterstiitzung armer Schulgenossen

durchzufiihren, war in Vergessenheit geraten.*®

Bildungswesen, 8. Heft des offiziellen Ausstellungsberichts, in: Frommes musikalische Welt. Notizkalender fiir
das Schaltjahr 1888, 13. Jahrgang, redigiert von Dr. Theodor Helm, 3. Bd., S. 57

Der Name Weinwurm scheint noch einmal in Zusammenhang mit einer Musikschule gleichen Namens auf, die
sich in MariahilferstraBe 114 befindet, und an der Gesang, Klavier und Musiktheorie unterrichtet werden. Auch
kann man sich dort fiir die Musikstaatspriifung vorbereiten. In: Musikbuch aus Osterreich, redigiert von Josef
Reitler, IX. Jahrgang, Wien, Leipzig 1912, S. 147

37 Koch, Julius, Der Stil und der moderne Mensch, in: Jahresbericht der Schottenfelder Ober-Realschule fiir
das Schuljahr 1894/95, S. 6

138 \/gl. Jahresbericht der Schottenfelder Ober-Realschule fiir 1861
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Von der Jahrhundertwende bis zum Ende des Ersten Weltkriegs

Fur das Schuljahr 1900/01 scheint im Jahresbericht zum ersten Mal eine musik-relevante
Bemerkung auf: Nach Absingen eines Festliedes durch den Schiiler-Sangerchor [..].** Die
Formulierung ,,Absingen® kann damals ein durchaus neutraler Begriff gewesen sein,
wenngleich er heute einen eher pejorativen Charakter hat.

Es wird in der Folge regelmaRig von Festen berichtet, aber ohne Bezug auf ein
Musikprogramm. Man kann sich vorstellen, dass es sehr wohl Musik gab, sie aber
moglicherweise nur eine Art dekorativen Rahmencharakter hatte und deshalb nicht fir
erwahnenswert befunden wurde.

Die Berichte Uber Neuerwerbungen fur die Lehrerbibliothek nennen zunehmend
anspruchsvolle Autoren und Titel; Philosophie und Psychologie sind vertreten. Die Bedeutung
der Sprachen manifestiert sich in einem Zuwachs der einschldgigen Biicher, aber die Musik
bleibt nach wie vor ausgespart.

An der Situation des Faches Musik andert sich in den folgenden Jahren nichts. Es wird
weiterhin das Gesangbuch von Rudolf Weinwurm verwendet; eine Messe von Haydn —
néhere Angaben werden nicht gemacht — wird eingetbt; dies stellt allerdings ein Novum dar.
In den letzten Jahren vor der Jahrhundertwende zeichnet sich eine sichtbare Aufwertung des
Turnunterrichtes ab, sogar eine Hilfskraft fir den Turnlehrer wird eingestellt. Texte ber die
Sinnhaftigkeit der korperlichen Ertichtigung der jungen Ménner mehren sich in den
Berichten. Dem steht keine Entsprechung auf der Ebene der Musik gegenber.

Der einleitende Aufsatz fiir das Berichtsjahr 1897/98 ldsst aufhorchen, geht es doch um ,,Dido
in der Geschichte und in der Dichtung®. Eine musikalische Querverbindung wird jedoch nicht
hergestellt.

Es ist anzunehmen, dass das 50-jahrige Grindungsjubildum der Schule im Jahre 1901 Anlass
fir musikalische Aktivitaten bot, doch gibt es keine Berichte dariber im relevanten
Jahresbericht. Die Bestellung von Heinrich Mdller, dem Regens Chori der Altlerchenfelder
Kirche und Besitzer einer konzessionierten Musikschule, zum Gesanglehrer l&sst eine
Intensivierung der Verbindung der Schule zur Altlerchenfelder Kirche vermuten, doch gibt es
keine Dokumente dariiber. Ndheres zum Bestellungsmodus Miillers wird im Kapitel ,,Rdume*
(3.3.) dargestellt. Der im Jahre 1897 gegriindete Verein ehemaliger Schiler der Ober-
Realschule leistet seinen Beitrag zu den Jubildumsfeierlichkeiten durch eine Festversammlung
im Festsaal des Volksgarten Restaurants. So heif3t es im Jahresbericht fiir 1901/02 auf Seite

139 v/gl. Jahresbericht 1900/01
68 -



55: Ernste und heitere Reden, die mit Vortragen des Orchesters und der Absingung von
Chorliedern wechselten, folgten und hielten Teilnehmer bis zur vorgertuckten Stunde in
freudiger Festesstimmung versammelt.** In diesem Zusammenhang ist auch die Rede von
Zuwendungen ehemaliger Schiler an die Schule. Aus welchen Mitgliedern das Orchester
bestand, das hier zum ersten Mal genannt wird, ist aus dem Bericht nicht zu erfahren.

Die jéhrlich abgehaltenen ,,Schottenfelder Kollegentage, die in Sélen von groferen Hotels
stattfinden, bieten nun eine Gelegenheit fur musikalische Vortrage und Rezitation. Was
vorgetragen wurde, findet keine Erwéhnung.

Das Schuljahr 1904/05 bringt insofern eine wichtige Neuerung, als berichtet wird, dass die
Schule Uber einen Festsaal verfugt. Ab diesem Zeitpunkt mehren sich die Angaben uber
musikalische Darbietungen. Am 5. April 1905 gibt es eine vom niederosterreichischen
Landesschulrat — Wien wurde damals dem Land Niederdsterreich zugerechnet — bewilligte
Schillerakademie im Festsaal, deren Reinertrag ausdricklich der Schilerlade fir bedirftige
Schuler gewidmet ist. Damit wurde eine Tradition begrindet, die mit wenigen Ausnahmen

wéhrend des Krieges bis zum Ende des behandelten Zeitraums aufrechterhalten wurde.

Musik spielt von nun an eine im Vergleich zu den Jahren davor sichtbare Rolle im
Schulleben. Man nimmt an den groRen Gedenkveranstaltungen teil, die wie die Schiller-Feier
1905 zwar einen Dichter in den Mittelpunkt stellen, aber ein groRes musikalisches Programm
haben.
Eine Schiller-Feier fir die Mittelschiler Wiens brachte am 5. April [1905] wieder
unter der Leitung Herrn Lowes das Meistersinger-Vorspiel und Beethovens
,Neunte®“, deren Soloquartett diesmal von lauter einheimischen Kinstlern: Damen
Charlotte Wenger, Virginie Fournier, Herren H. Leuer und M.
Frauscher, ausgefihrt wurde. Der Chor von Mitgliedern des Singvereins und
akademischen Gesangsvereines bereitgestellt. Die sehr wirksame Festrede hielt

Regierungsrat Direktor K. Ziwsa. Und die akademische Jugend nahm natirlich
alles mit begeisterten [sic!] Beifall auf.***

Eine Schiller-Feier in der Schule wird von Beethovens Chor Die Ehre Gottes eingeleitet und
mit einer Komposition des Gesangslehrers Heinrich Muller Ans Vaterland ans teure, schliel}
dich an, das halte fest mit deinem ganzen Herzen! abgeschlossen. Die allgegenwaértigen

Themen Religion und Patriotismus sind miihelos daraus abzulesen.

™9 Jahresbericht 1901/02, S. 55
Y Helm, Theodor: Fiinfzig Jahre Wiener Musikleben (1866-1916), Wien 1977, S. 325; die Sperrungen
entsprechen dem Original.
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Ein Detail, das vielleicht die schon erwahnten Verschiebungen der Gewichte im Unterricht
illustriert, mag auch die Themenstellung fir die schriftliche Matura 1906 darstellen: Die
Schuler mussten einen deutschen Text iber Mozart ins Franzdsische ubersetzen. Gemessen an
den Zielsetzungen eines Realgymnasiums scheint diese Aufgabenstellung jedenfalls
ungewdhnlich, 1asst sich aber durch das Mozart-Jubilaum erklaren.

Auch die Feier anldsslich des 150. Geburtstages W. A. Mozarts findet einen Widerhall im

schulischen Leben.

Am 18. April [1906] beteiligten sich 70 musikalisch gebildete Schiler der
Oberklassen in Begleitung des Berichterstatters und der Professoren A. Hruschka
und Frz. Kriz an der vom Wiener Konzertverein anlasslich der Wiederkehr des
150. Geburtstages W. A. Mozarts im groBen Musikvereinssaale fur die k. k.
Mittelschulen und Lehrerbildungsanstalten in Wien veranstalteten Mozartfeier.'*?

Bei genauer Lektire des Textes fallt auf, dass man Schiiler auswahlte, die ohnedies ein enges
Verhiltnis zu Musik hatten, sonst wéren sie nicht ,, musikalisch gebildet”. Allerdings konnte
die Formulierung ,beteiligten* auch so verstanden werden, dass die Schiiler aktiv daran
teilnahmen. Die Formulierung im Jahresbericht wird verstandlich, wenn man folgende

Darstellung aus der Neuen Freien Presse vom 19. April 1906 liest:
[Die Mozart=Feier flr die Mittelschulen]

Man konnte sich flrwahr der ewigen Jugend Mozartischer Melodienflle doppelt
erfreuen, sah man ihre kraftige Wirkung auf ein Auditorium empfanglicher junger
Leute, wie es heute abends den groflen Musikvereinssaal fillte. Wie diese
Hunderte von Knaben und Jinglingen mit atemloser Spannung den schénen
klaren Gedanken, den wohllautenden und neckischen Gedankenspielen des groRRen
Meisters folgten, das war zugleich eine Augenweide. Die Physiognomien der
jungen Leute, in denen sich jeglicher Eindruck bald spiegelte, begleiteten
freudvoll, leidvoll und gedankenvoll das Wechselspiel der Themen und
Harmonien, und der Jubel (ber die Schonheiten der unvergleichlichen
Schépfungen und wohl auch Uber die treffenden kunstlerischen Darbietungen
brach mit Ungestiim hervor. Die Feier hatte in der Reihe der Mozart=Huldigungen
des Jubeljahres ihr besonderes Geprége [...]. Manche der jungen Horer folgten in
Partituren und Klavierausziigen den Auffiihrungen; sehr viele schienen auch
befahigt, in dem Programmbheftchen, das mit dem Bilde Mozarts geziert war, die
thematischen Erlauterungen und Notenbeispiele mitzulesen. Nach der Ouverture
zur ,,Zauberflote”, die der Konzertverein unter LOwes Leitung vortrug, hielt
Professor Dr. Guido Adler die Festrede. Er ging von dem Grundgedanken aus,
dall die Leistungen grofRer Kunstler nicht allein aus ihrer Phantasie und der
Beherrschung der kinstlerischen Ausdrucksmittel ihrer Zeit zu erkléaren sind,
sondern auch aus ihrem Charakter und ihrer Gemiitslage. Er sprach von Mozarts
gerader ehrlicher Natur, vom Liberalismus seiner Gesinnung, seiner
Bescheidenheit und seinem Fleif3. Er beleuchtete die Art seines Schaffens und die

142 jahresbericht 1905/06, S. 32
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Schonheit seiner populdren Musik, die, dem Kenner wie dem Nichtkenner gleich
wertvoll, tber alle nationalen Schranken hinaus, wahrhaft universell geworden ist.
Professor Adler schlo3 mit einer Aufforderung zur Pflege Mozartischer Musik,
die zu den herrlichsten Besitztimern der Kunst gehort. Herr Bruno Eisner, der
Mozarts Klavierkonzert D-moll mit Orchester prachtig vortrug, wurde durch
endlose Hervorrufe zu einer Zugabe gendétigt, und der a capella-Chor, der, von
Thomas dirigiert, das ,,Ave verum“ stimmungsvoll und fein abgetont sang,
muBte den Chor wiederholen. Den Schlufl des Konzerts [...] bildete die
Symphonie in C-dur mit der Fuge.**?

Bei den Schottenfelder Kollegentagen wird es Tradition, dass Gesédnge und musikalische
Vortrage geboten werden, die die Spendenfreudigkeit der Zuhorer anregen sollen.

Wie sehr musikalische Aktivitaten der Ober-Realschule an die Person des Gesangslehrers
Heinrich Muller geknuipft waren, l&sst sich aus folgender Mitteilung im Jahresbericht fiir das
Schuljahr 1906/07 ablesen:

[...]; leider muRte infolge der langen Abwesenheit des Gesangslehrers und infolge
des Umstands, daR heuer die Zahl der Instrumentalisten eine ungewdhnlich
geringe war, von der Abhaltung einer Schilerakademie zu Gunsten der
Schiilerlade fiir dieses Jahr abgesehen werden.**

Miller nahm an einer Amerika-Fahrt des Wiener Gesangvereins teil. An die Anstellung eines
Ersatzlehrers dachte man nicht, wie das in anderen Fé&chern durchaus tblich war.

In den folgenden Jahren ist zu beobachten, dass die Beschreibungen des Musiklebens an der
Schule genauer werden. Am 9. April 1908 findet im Festsaal wieder eine musikalisch-
deklamatorische Schulerakademie zugunsten der Schilerlade statt. Es wird der
,ausgezeichnete® Dirigent des Schulerorchesters gelobt, der Chor findet viel Anerkennung
sowie auch der Soloviolinvortrag des Schilers R. Ruff, der aus der sechsten Klasse stammt.
Solche Details sind neu. Am 2. Dezember 1908, anlasslich des 60-jahrigen
Regierungsjubilaums des Kaisers, findet im Festsaal der Schule eine Feier statt, zu deren
Gestaltung der Chor der 3.-7. Klassen beitrégt. Ein Mitglied des Lehrkorpers singt Balladen
mit Texten aus Grillparzers Konig Ottokars Glick und Ende. Die Komponisten der Lieder
werden nicht genannt.

Da der Gesanglehrer Heinrich Muller fur das ganze Jahr 1909 beurlaubt wird — Mdller war
auch Chormeister des deutschen Mannergesangsvereins in Moskau — (bernimmt der
Gesangslehrer und Chormeister Rudolf Lehner dessen Agenden. Die Haydn-Zentenar-Feier
1909 inspiriert das Programm der Schulerakademie zugunsten der Schiilerlade. Von zehn

Programmpunkten sind lediglich zwei deklamatorischer Art, die restlichen sind Werke

13 http://anno.onb.ac.at/pdfs/ONB_zPvD.pdf, abgerufen am 25.2.2013; die Sperrungen sind original.
144 Jahresbericht 1906/07, S. 51
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Haydns, die in unterschiedlicher Form vorgetragen werden. Es gibt Choére aus den
Jahreszeiten, Arien und Rezitative aus der Schopfung, den fir Klavier zu vier Handen
bearbeiteten 1. Satz aus der 2. Symphonie Haydns'*®, der von zwei Schiilern vorgetragen
wird. Auch ein gemischter Chor, der ,,Chor der Landleute aus den Jahreszeiten steht auf dem
Programm. Ein Haydn Streichquartett in B-Dur op.76, Nr.4 ist ein weiterer Beitrag zum
Haydn-Fest. SchlielRlich singt ein gemischter Chor Schuberts Lindenbaum. Den vorletzten
Programmpunkt bilden Nentwichs Heinzelméannchen fir gemischten Chor mit
Klavierbegleitung; Haydns Volkshymne ist der Abschluss.

Man kann aus der Programmgestaltung herauslesen, dass auf Abwechslung in den
musikalischen Darbietungsformen geachtet wurde und mit den Heinzelménnchen ein
unterhaltendes Element zum Zug kam.

Die Verfligbarkeit eines Streichquartetts beziehungsweise eines gemischten Chores in einer
Bubenschule lasst auf ein reges musikalisches Leben aulRerhalb der Schule schlieBen, dessen
Anspriche sichtbar tber reine Unterhaltung hinausgingen. Meldungen tber angeschaffte
Lehrmittel gibt es nach wie vor nicht, auch keine Hinweise auf die Art der VVorbereitung fir
die doch recht aufwéndigen Konzerte.

Die Schulakademien mit karitativer Zweckbindung des Erldses laufen weiter und werden
immer abwechslungsreicher, wobei dem unterhaltenden Element zunehmend Tribut gezollt
wird. Am 21. April 1910 stehen unter der Leitung von Rudolf Lehner und Dr. Kalla zunéchst
Liszt, Grieg und Mendelssohn auf dem Programm. In der zweiten Hélfte der Darbietungen
besingt ein gemischter Chor den Tannenwald in dem Lied Ade du lieber Tannenwald und zum
ersten Mal wird ein Marchenspiel mit Gesang aufgefihrt, Der Verzauberte Frosch. Den
Abschluss bildet eine Walzeridylle fiir gemischten Chor und Klavierbegleitung.

Diese neuen Akzente in der Gestaltung von Festen, Wohltatigkeitskonzerten und Ahnlichem
reflektieren zweifellos einen Wandel in der Art und Weise, wie die Schulgemeinschaft nach
auBen hin wahrgenommen werden will. Woher allerdings die Kréfte kamen, die fur die
Realisierung der Programme notwendig waren, wird aus den Jahresberichten nicht ersichtlich.
Der Jahresbericht 1909/10, in dem der Gegenstand ,,Gesang* nach wie vor nicht als obligat
und der Name des Lehrers wie eh und je der letzte in der Aufzahlung der Lehrernamen ist,
nennt unter den Themen, die die Schiler der Maturaklasse in sogenannten freien Vortragen
behandeln, zum ersten Mal ein musikbezogenes Thema: ,,Richard Wagner, Dilettantismus in

der Musik®“. Und zum ersten Mal in der musikalischen Geschichte der Schule gibt es

145 Wahrscheinlich ist damit eine der Londoner Symphonien gemeint.
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Aufzeichnungen uber die Anschaffung von Musikalien: Es werden einzelne Stimmen fir ein
Te Deum Ernst Fihrers angekauft; ebenso Stimmen fiir Weinwurms Kleines Gesangbuch; drei
Stimmen fiir C. Seylers ,,Requiem® in e-Moll. Zur Feier des Namenstages des Kaisers gab es
zuerst einen Gottesdienst und dann ein Konzert im Festsaal unter der Leitung von Rudolf
Lehner und Anton Kalla, in dem die Ouvertire zu Kreutzers Nachtlager in Granada in einer
Fassung fur Klavier zu vier Handen zu horen war, diesem Stick folgte F. Mairs An die
Freude und schlieRlich wurde mit R. Hertischs Mein Vaterland, mein Osterreich fir
gemischten Chor mit Klavierbegleitung der patriotischen Gesinnung Rechnung getragen. Am
2. Dezember 1910 beteiligten sich die Gesangschiler der Schottenfelder Ober-Realschule an
der Kaiserfeier des Ottakringer Lehrervereins, die im Deutschen Volkstheater stattfand.

Das Programm fir die Schulerakademie am 23. November 1911 zeigt eine zunehmende
Tendenz zu leichterer Musik, was schon in der einleitenden Quvertiire zu Suppés Flotte
Bursche in der Bearbeitung fir vierhdandiges Klavierspiel zum Ausdruck kommt;
Mendelssohn ist durch einen Chor vertreten, Abschied vom Walde, Schumann mit dem
Zigeunerleben, J. Nentwichs Heinzelmannchen durften auch bei diesem Konzert nicht fehlen.
Einem Klaviertrio Beethovens folgen Vortrage uber Die Musik der armen Leute und Das
Volkslied. Die beiden Titel lassen aufhorchen, beschaftigen sie sich doch mit sozialen
Schichten, denen bis dahin musikalisch keine Aufmerksamkeit geschenkt worden war. Die
Beliebtheit des Zigeunermilieus in Liedern bedurfte einer eigenen Untersuchung. Inwiefern
der Titel des ersten Vortrags mit der gerade damals duBerst prekaren Lage der unteren
Schichten — es kam zu dieser Zeit zu wiederholten Hungerdemonstrationen in Wien —
zusammenhing, bleibt der Spekulation tberlassen. Danach werden Volkslieder gesungen und
eine komische Gesangsszene, Die Gans, von M. Legov, soll wahrscheinlich zur guten Laune
beitragen. J. Brixners Tierquartett wird von vier Schilern am Klavier ausgefiihrt. Den
publikumswirksamen Abschluss bildet Johann Straull* An der schonen blauen Donau. Ein
Vergleich dieses Programms mit jenen Stiicken, die D. J. Peterlini gerne mit seinem
Knabenchor oder Cacilienchor auffihrte, lasst durchaus Ahnlichkeiten erkennen.

Immer hdufiger kommen die Gesangschiiler zum Einsatz: am Tierschutztag, bei den
Schottenfelder Kollegentagen, wo sie fiir den Vortrag verschiedener Chore grollen Beifall
ernten.

Musik ist auch wieder ein Thema der ,,freien Vortrage*: Richard Wagner und Gustav Mahler
stehen in deren Mittelpunkt. Sogar ein Sangerausflug findet statt, bei dem Lehrer mit 70
Schilern der Schule und einem reichhaltigen Konzertprogramm Wien verlassen, allerdings
erfahrt der Leser des Jahresberichts nichts Naheres.
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Es passt zum Bild des starker wahrgenommenen musikalischen Lebens der Schule, dass
Musikalien angeschafft werden, zum Beispiel Mozarts Ave verum, Haydns Volkshymne,
Beethovens Die Ehre Gottes, Schumanns Zigeunerleben und andere. AulRerdem plant man, in
diesem Jahr auf ein neues Liederbuch umzusteigen, namlich Heinrich Fr. Fibys
Chorliederbuch fiir die Osterreichischen Mittelschulen, mit Originalbeitragen, Wien 1899.
Die Organisation des Liederbuches gibt sofort Aufschluss Uber die Themen, die in den
Liedern berihrt werden. Fiby flhrt sieben Abteilungen an: Gesange religiésen Inhalts;
Patriotische Gesdnge; Sonntags-, Morgen- und Abendlieder; Jahreszeitenlieder; Naturlieder
(Wald-,Berg-und Wanderlieder); Lieder verschiedenen Inhalts; Grabgesange.’*® An den
Schluss seines Liederbuches fugt Fiby eine Liste aller Liedanfange, Titel, Dichter,
Komponisten und Zahl der Stimmigkeit. Diese Zusammenstellung stellt eine reiche Quelle fir
das Liedmaterial dar, das um die Jahrhundertwende in Gebrauch stand. Zusatzlich bietet Fiby
ein Verzeichnis der in dem vorstehenden Buche vertretenen Komponisten.**’

Auffallend ist in dieser Zeit die Zunahme von Stiftungen und Zuwendungen fir wohltétige
Zwecke, was wohl mit der schlechten wirtschaftlichen Lage einzelner Gruppen des
Kleinblrgertums und der Arbeiter zu tun hat. So werden zum Beispiel Sommerferien fir
Kinder unterstitzt. Ein dhnliches Programm finden wir bei Peterlini. Das verwundert nicht,
resultiert doch die schlechte Erndhrungslage mancher Bevolkerungsschichten in steigenden
Zahlen von Thc-Kranken. Dieser soziale Notstand fuihrt sogar zu einem gemeinsamen Projekt
mit dem einzigen Gymnasium des 7. Bezirks, des k. k. Staatsgymnasiums in der

Kandlgasse.

Man griindet einen Verein ,.Ferienhort”, der bediirftigen Gymnasial-und
Realschiilern einen Sommeraufenthalt auf dem Land ermdglichen soll.
Eine Spende des Schottenfelder Kollegentages wird ausdriicklich fur einen Séngerausflug

bestimmt. Der Reinerlds einer Festakademie flielt wie Ublich karitativen Zwecken zu.

Beobachtet man die Entwicklung musikalischen Lebens an der Ober-Realschule nach 1900,
so erstaunt die relativ plotzliche Présenz musikalischer Aktivitaten. Eine mogliche Erklarung
daflr lasst sich aus einer Rede ableiten, die anlasslich des Schottenfelder Kollegentages 1912
gehalten wurde. Darin ging es um Reformbestrebungen im Bereich der Schule und um Kritik

an den Mittelschulen. Man stellte fest, dass die Realschulen ,,noch immer* an einem Prestige-

18 vgl. Fiby, Heinrich Fr.: Chorliederbuch fiir die 6sterreichischen Mittelschulen mit Originalbeitragen — [hier
folgt eine Aufzdhlung der Komponisten und Textdichter, die durch Lieder im Chorbuch vertreten sind] — 1.
Theil, Einleitung und Knabenchore, Wien 1899

Y7 Fiby, Chorliederbuch, S. 11ff.

18 Dje Jahresberichte des k. k. Staatsgymnasiums Kandlgasse waren nicht verfiigbar.
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Defizit litten. Das l&sst den Schluss zu, dass man aufseiten der Realschule schon eine Weile
bemiht war, diesen Abstand zu verringern und schlieBlich mit den Gymnasien
aufzuschlieBen. Es ist nicht ganz von der Hand zu weisen, dass die Intensivierung des
Musiklebens an der Ober-Realschule eine Folge dieser Bemihungen ist. Eine weitere
Erklarung fur die verstarkten musikalischen Aktivitaten kénnte auch in der Tatsache liegen,
dass der 6konomische Druck auf einer wachsenden Anzahl von Schiilern nach Mdglichkeiten
der finanziellen Unterstiitzung suchen lieR. Veranstaltungen mit wachsendem Musikanteil
boten sich fir diesen Zweck an. Jedenfalls nahm die Zahl der angekauften Musikalien stetig
zZu.

In der Rede auf dem Schottenfelder Kollegentag wird ausdriicklich festgehalten, dass der
Gegensatz zwischen ,,Humanismus* und ,,Realismus obsolet sei. Man sieht sich also auf
einer Hohe mit den Gymnasien. Trotzdem wird Gesang im Unterschied zu Turnen kein
obligater Gegenstand. Im Bereich der bildenden Kunst werden ,,kunsthistorische Ubungen*
eingeflhrt und ein Besuch des Kunsthistorischen Museums auf das Programm gesetzt. Nichts
dieser Art geschieht im Fach Gesang.

Man konnte zwei Grinde flr die unterschiedliche Behandlung der beiden Facher nennen:
Man betrachtete bildende Kunst als das wichtigere kunstlerische Fach oder das hausliche
Musizieren wurde als Selbstverstandlichkeit vorausgesetzt. Letzteres ist schwierig zu
beweisen.

Am 29. Marz 1913 findet eine der traditionellen Schulerakademien statt, deren
programmatische Ausrichtung eindeutig dem Bereich der Unterhaltung zuzuordnen ist. Musik
uberwiegt im Vergleich zu den gesprochenen Texten; Chore, mit Vorliebe Mannerchore,
bilden einen grofRen Anziehungspunkt. Nestroys Die schlimmen Buben in der Schule sorgen
fir gute Stimmung und man freut sich Uber ein schones Reinertragnis, das wiederum der
Schulerlade zugute kommt.

In einem Bericht ber die Schottenfelder Kollegentage erfahrt man zum ersten Mal neben
dem Lob fir die Sénger, welche Instrumentalgruppe an der Musikdarbietung beteiligt war:
Der Sangerchor der jetzigen Schule gab mehrere treffliche Gesangsnummern und Quartette
unter der Leitung des Gesangmeisters Lehner zum besten. Die Musik besorgte die Kapelle der

149 « 150

Sudmark-Ortsgruppe™ ,, Deutsche Schottenfelder Kollegen *.

19 Diese Bezeichnung bezieht sich auf den Verein® Siidmark*, der 1889 in Graz gegriindet wurde und sich die
finanzielle und geistige Unterstlitzung der deutschsprachigen Bewohner in den gemischt-sprachigen Bezirken
der Steiermark, Kéarntens, Krains, des Kustenlandes und spéter auch Tirols zum Ziel gesetzt hatte.

Quelle: http://www.suedmark.at/show_content.aspx?men=&AID=655, abgerufen am 25.2.2013

™9 Jahresbericht 1912/13, S. 24.
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Der einleitende Aufsatz des Jahresberichts fiir 1913/14 bringt zwar ein musikbezogenes
Thema, doch ist der Blickwinkel ein rein literarischer: Das Ring-Motiv Wagners. Das
Erstarken nationaler Geftihle erfahrt durch die 100-Jahr-Feier der VVolkerschlacht von Leipzig
einen weiteren Hohepunkt und schléagt sich dementsprechend in den Liedern nieder, die fir
die Feier gewahlt wurden. Patriotische Gesange wie Arndt/Brunners Die Leipziger Schlacht,
Korners Jagerlied und Ahnliches tragen dem Anlass der Feier Rechnung.

Im Schuljahr 1913/14 fand eine Weihnachtsfeier ausdricklich zugunsten der Schilerlade statt,
in der Musikalisches, darunter auch Weihnachtslieder, geboten wurde.

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs hat zunéchst keine Auswirkungen auf die Gestaltung des
schulischen Lebens. Die Tradition der musikalisch-deklamatorischen Akademien wurde 1914
mit zwei Konzerten fortgesetzt, die im Josefssaal des Lehrerhausvereins im 8. Bezirk
stattfanden. Das Programm kam dem Geschmack der Zeit und des zu erwartenden Publikums
entgegen: Zwei-und dreistimmige Knabenchdre, Lieder fir Sopran mit Violine und Klavier,
Ménnerchére mit Quartettbegleitung. Der deklamatorische Teil war auf ein Kinderspiel in
Versen und eine Volksszene von Peter Rosegger beschrankt.

Die kunstgeschichtlichen Ubungen waren diesmal in den Geschichtsunterricht eingebettet,
was an Guido Adlers Forderung erinnert, Musikgeschichte doch in den Geschichtsunterricht
zu integrieren. Allerdings ist im Jahresbericht keine Rede von einer Vermittlung von
Musikgeschichte.

Noch einmal werden Lehrmittel fir Musik angeschafft. Unter den Komponisten befinden
sich J. Rheinberger, F. Silcher, E. S. Engelsberg mit Poeten auf der Alm — ein Stiick, das
Peterlini mit seinen Knaben bei vielen Gelegenheiten auffihrte — es wurden
Ergénzungsstimmen fiir Suppés Dichter und Bauer und Mendelssohns Abschied vom Wald
angeschafft.

In den folgenden Jahren prégen die Kriegsereignisse und deren Auswirkungen auf die Wiener
Bevolkerung das Bild. Bei vaterlandischen Feiern, deren Programm nicht genannt wird, das
aber zweifellos aus patriotischen Choren bestand, wurde Geld fur die frierenden Soldaten
gesammelt. Der Gesangsunterricht bleibt aufrecht, obwohl die Schule wegen der
Einquartierung des k. k. Staatsgymnasiums Kandlgasse unter akuter Raumnot litt.

Im Schuljahr 1914/15 werden noch Musikalien angeschafft, allerdings wesentlich weniger als
in den Jahren davor. Alle Mittel der Schule flieBen nun in die Zeichnung von Kriegsanleihe.
Die Kriegsereignisse greifen immer fuhlbarer in den Schulalltag ein: Stunden werden
verkiirzt, weil Lehrer ausfallen. Bei zwei ,,Vaterlandischen Abenden®, deren Musikprogramm

nicht angegeben wird, sammelt man Geld fir die Kriegsfirsorge. Der Jahresbericht wird aus
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Ersparnisgrinden kurzer. Eine groBe Anzahl an Oberstufenschilern fallen aus, was
wahrscheinlich zu einer Verkleinerung des Chores gefiihrt hat. Deshalb erstaunt es umso
mehr, dass eine groRe Anzahl von Musikalien angeschafft wird. Notenmaterial von zwolf
Komponisten wird erworben, darunter Haydn (Volkshymne) und Schubert (Deutsches
Hochamt), aber auch Kremser, Keldorfer und Kicken. Ob diese Tatsache mit einem
vermehrten Bedarf fir den musikalischen Rahmen von Feiern, Gedenkstunden und
Ahnlichem zu tun hat, muss mangels Aufzeichnungen im Bereich der Spekulation bleiben.
Das Schuljahr 1917/18 sieht musikalische Aktivitaten wieder im Dienste von Sammlungen fur
Wasche, Kriegsgraberfursorge und Aufenthalten bedurftiger Kinder auf dem Land.

Die Dbeiden letzten Jahre des Beobachtungszeitraums spiegeln die angespannten
wirtschaftlichen Verhaltnisse als Folge des Krieges. Es herrscht Mangel an Gas zum Heizen.
Im Herbst 1918 muss die Schule wegen der Spanischen Grippe einen Monat lang gesperrt
werden. Trotz aller Widrigkeiten gibt es Gesangsunterricht, mehrere musikalisch-
deklamatorische Vorstellungen werden mit ,,vollem Erfolg* durchgefiihrt und erfiillen damit
ihren sozialen Zweck; selbst der Schottenfelder Kollegentag wird wieder etabliert. Aus

Ersparnisgriinden werden die Mitteilungen aber immer sparlicher.

Will man ein Resiimee aus den Betrachtungen von 40 Jahren Schottenfelder Ober-Realschule
ziehen, so kann man den Zeitraum in eine musikalisch unauffallige erste Halfte gliedern, in
der Gesangsunterricht zwar stattfand, aber, zumindest was die Berichterstattung betrifft, eine
Art Randerscheinung darstellte.

Spurbar anders bietet sich die Situation nach der Jahrhundertwende dar. In steigendem MaRe
wird Musik im Schulleben wahrgenommen, es féllt allerdings auf, dass musikalische
Aktivitaten, vor allem solche, die sich zu einer Tradition entwickeln, immer mit einem Zweck
verbunden werden. Im vorliegenden Fall geht es hauptsdchlich um die Unterstiitzung
bedurftiger Schiler. In Kriegszeiten flieBen die Reinertrdge in die Hilfe fur Soldaten.
Unterzieht man die Lieder, die gesungen wurden, einer naheren Betrachtung, so wird klar,
dass Musik besonders in den Jahren vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs flr die
Stérkung eines patriotischen Geflhls instrumentalisiert wurde.

Musik ist in der Ober-Realschule auch eng mit der Person des Gesanglehrers Heinrich Miller
verbunden, dem es offenbar gelang, Musikalischem einen entsprechenden Platz im
Jahresbericht zu sichern.

Was sich aus den Jahresberichten indirekt ablesen lasst, ist die Tatsache, dass Singen und
Instrumentalmusik aullerhalb der Schule in weiten Kreisen gepflegt wurden. Andernfalls
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konnten Schler nicht solistisch oder in verschiedenen Gruppierungen auftreten, ohne dass die

Voraussetzungen dafiir in der Schule geschaffen worden waéren.

4.2.2. Musik als Mdglichkeit zum sozialen Aufstieg

Von einer Uberwiegend burgerlich gepragten Bevélkerung ausgehend, zu deren Werten auch
musikalische Aktivitat gehort, ist es fir den am unteren Rand dieser Schicht Angesiedelten
nur folgerichtig, dass ihm musikalisches Tun, das als ein integraler Bestandteil von
Burgerlichkeit betrachtet wird, einen Aufstieg in die burgerliche Schicht verschafft
beziehungsweise seinen Verbleib dort sichert.

Der Besuch einer Musikschule und damit die Ausbildung der Stimme oder die F&higkeit ein

Instrument zu spielen kénnen Wege zum gesellschaftlichen Aufstieg darstellen.

Die Musikschulen Horak und Kaiser

Wie sich im Rahmen der Untersuchung des Musiklebens an der Schottenfelder Ober-
Realschule — der bis 1908 einzigen im Bezirk mit Maturaabschluss — zeigte, war Musik, die in
einem beziehungsweise diesem institutionellen Ambiente stattfand, immer mit einem
bestimmten Zweck verbunden. In einer Zeit, in der soziale Fiirsorge nicht vom Staat ausging,
sondern dem einzelnen Biirger tberlassen war, verwundert dieser Aspekt nicht.

Der Schulbesuch war nicht kostenlos, die Biicher waren teuer, es gab keinen staatlichen
Gesundheitsdienst und fir die Angehdrigen des unteren Randes des Bilrgertums war der
Besuch einer ,,Mittelschule* mit finanziellen Opfern verbunden.

Gleichzeitig war man sich aber bewusst, dass bessere Bildung Mdglichkeiten schafft, den
existenziellen Unsicherheiten der unteren burgerlichen Schicht zu entrinnen. Wo heute oft der
Sport die Rolle einer ,,Aufstiegshilfe spielt, war es im zur Diskussion stehenden Zeitraum
zum Beispiel ein musikalisches Talent, das einem Kind sozialen Aufstieg ermdglichen
konnte.

Das musikalische Leben in Wien war reich, im privaten wie im offentlichen Raum, sodass
durchaus die Moglichkeit bestand, durch herausragende Leistungen die kleinbdiirgerliche Enge
zu verlassen und sich in einer sozialen Schicht zu etablieren, die sonst verschlossen gewesen
wére. Ein Uberzeugendes Beispiel davon boten mehrere der Chorknaben Dominikus
Peterlinis, deren Einbindung in die musikalische Erziehung durch den charismatischen
Chorleiter ihnen spéter Karrieren als Opernsanger oder Mitglieder des Orchesters der Wiener
Philharmoniker eroffnete. D. J. Peterlinis Knabenchor und Jinglingverein war eine
Einstiegsmdglichkeit, sich kostenlos sehr gute musikalische Kenntnisse anzueignen. Es gab

daneben aber auch Musikschulen, die als private Unternehmen gefiihrt wurden.
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Im 7. Bezirk etablierten sich zwei Musikschulen, zu deren Organisation und Unterrichtszielen
Dokumente vorhanden sind. Im Falle der Musikschule Horak ist die Quellenlage glnstiger,
weil Jahresberichte mit Angaben der Namen von Lehrern und Schilern, sowie genauen
Angaben zu Veranstaltungen und deren Inhalt ab 1890/91 vorhanden sind. Was die
Musikschule Kaiser betrifft, so liegen ein Organisationsstatut und eine Rede vor, die von Dr.
Anton Matosch, dem Literaturlehrer der Anstalt, anlasslich des 40-jahrigen
Regierungsjubildums Kaiser Franz Josephs am 24. November 1888 im Bdsendorfer-Saal
gehalten wurde. Zusétzlich zeugen Aufzeichnungen in der Chronik des Neubauer
Mannergesang-Vereins von einer regen Verbindung zwischen dem Chor und der Musikschule
Kaiser.

Die Musikschule Horak und die Musikschule Kaiser waren aber nicht nur im 7. Bezirk
vertreten. Horak hatte neben der Zentrale im 4. Bezirk auch Zweigstellen in der ,,Stadt”, der
damaligen Bezeichnung fir den 1. Bezirk, im 2. Bezirk und in Mariahilf, dem 6. Bezirk. Von
dort Ubersiedelte man aber vermutlich aus Platzgrinden in den 7. Bezirk. In einer Annonce,
die in der Konstitutionellen Vorstadtzeitung vom 27. Dezember 1886 geschaltet wurde,
scheint die Adresse Zollergasse auf, die dem 7. Bezirk zuzuordnen ist. Die Musikschule
Kaiser, die 1874 gegriindet worden war, hatte Institute im 7. und 8. Bezirk und nannte sich
,Lehranstalt fiir alle Zweige der Tonkunst und Meisterschule fiir Gesang und Violine.«**

Da beide Schulen auf privater Basis arbeiteten und ohne Zweifel in einem gewissen
Konkurrenzverhéltnis zueinander standen, erscheint es vertretbar, anzunehmen, dass ihre
Zielsetzungen ahnlich waren und auch die Art ihrer Wahrnehmung in der Offentlichkeit sich
nicht wesentlich unterschied. Im Falle der Horak’schen Musikschule ist es aufgrund der
Quellenlage maglich, genauer auf die padagogische Ausrichtung der Schule einzugehen. Die
Ahnlichkeit der Organisation des Schulbetriebs und der Ziele der Ausbildung lassen sich
durch die Quelle des Organisations-Statuts der Musikschule Kaiser untermauern.

Da die Darstellung der beiden Schulen unter den Titel von ,,Musik als Moglichkeit zum
sozialen Aufstieg” gestellt wurde, drangt sich die Frage nach dem sozialen Umfeld der
Schiler auf, die in den beiden Instituten Musikunterricht erhielten. Man muss allen
Uberlegungen dazu nochmals vorausschicken, dass beide Schulen kostenpflichtig waren, also
von den finanziellen Voraussetzungen aus nur ein bestimmtes Segment der Bevdlkerung

angesprochen wurde. In den Jahresberichten der Horak’schen Schule werden zwar die Namen

31 v/gl. Botstiber, Hugo (Red.): Musikbuch aus Osterreich, VII. Jg. 1910
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der Buben und Madchen angefiihrt, doch gibt es keinen Hinweis auf ihre finanziellen

Verhéltnisse.

Das Angebot der Unterrichtsfacher an den beiden Schulen unterschied sich nicht wesentlich.

Gesang-, Opern- und Instrumentalschule bildeten den Grundstock. Im Facherkanon beider

Institute  findet  man
Musik-
theorie und eine Anzahl
die

identisch sind.

Musikgeschichte,
von  Nebenféchern,
praktisch
Auch
Ausbildung fir Lehramts-

im Angebot der

kandidaten und der
Vorbereitung fir Staats-
prufungen sind  keine
Unterschiede zu beobach-

ten.

Sowohl die Horak’sche als

auch die Kaiser-

Von der hohen k., k. Landesschulbehtrde konz. Privat-

MUSIKSCHULEN KAISER

Wien Vil., VIIl. und XI. Bezirk,. — 35. Schuljahr 1908/1909.

Jahrlich 350 Frequentanten aus dem In- und Aunslande, 80 Lehrpersouen,
darunter Ktnstler erston Ranges. Gesamt- und Einzelunterricht
Kiinstlerkurse fur Gesang, Kiavier und Violine
Opernschule, Operettenkurse, Sologesang (Kouzert), Chorschule
Instrumentalsohule: Klavier, Orgel, stmtiiche Streich- und Blasinstynmente.
Theorieschulie: Harmonielehre, Kontrapunkt, Komposition, Analyse, Mnsik-

geschichte, Phdagogik, Methodilk.

Kapellmeisterkurs: Den Kandidaton ist Gelegenheit

jbungen im Orchester- und Chordivigioren goboten. — Zeugnisse, 3

Stebenmonatlioher Staatspritfungsicurs. Im Schuljahre 1907/08 haben 26
Kondidaten der Anastalt (bisher 205) die k. k. Stastsprifung abgelegt (Wien,
Prag. Lemberg).

Zweimonatliche Ferlalkurse (Juli-September), — Béngerknabenkurs. —
Methodische Spezialkurse tir Klavierlehrer. — Spezialkurse fir hohere
Ansbildung. — Musikhistorisch-&sthet. Seminar. Gremischter Chor und
Orohester (auch fiir Externo). Abteilung filr briefl, theor., Unterricht.
Hauptiohrkyiifte : I'rau k. u. k. Kammershngerin A, Friedrich-Natorna, 6, Kaiser,

Mika Rautenkranz-Kalser, R. Leeb-Schubert, A, u. M, Mayorhausen, M. Bruckmayer-Sohram-

bock, M, Wanisek, S, Zapletal; die Herren: Universititsdozent Dr. Max Dietz, it

lled der k, k. Musikpriifungskommission: Kn‘pcllmelner Qustav  Guthell, Nax
fuud\, £d. Kaiser, Dr. Ludwig Kaiser, Solokorrepetitor der k. k. Hofoper, Ed. Ma-
donsky, Xk, u. Kk ﬁm"muuker: H. Moschner, 1. Offner, K. Paudler, k. . k. Hofmusiker;

C. Patritsoh, W. Prantner, 0. Romagnoll, k. w. k. Hofmusiker; F. X. Ressi, Mitglied

der k. u. k. Hofkapelle; F, Strobl, Bargerschnllehrer; K. Télzer, Stifvsorganist;

B. Wolf, Dir. Rud. Kaiser,

Progpekte in den Behullokalen: Vil Zieglergasse 29 und Vill. Skodagasse 24,
Briefliche Anfragen an die Kanzlel VIl/, Zieglorgasse 23. Auswilrtigon Nachweis
fiber Pension in vertrauenswiirdigen Familian

Abbildung 5

zu wochentlichen

Musikschule setzten bestimmte Malistdbe an Bildung beziehungsweise gesellschaftliches

Niveau ihre Schuler an, wobei die Diktion der entsprechenden Passage bei Horak ein

entschiedeneres Standesbewusstsein erkennen lasst.

Bei Kaiser heildt es:

§52. Jeder

neueintretende

Zogling hat insbesondere seine sittliche

Unbescholtenheit, und sofern er das schulpflichtige Alter Gberschritten hat, auch
eine ausreichende allgemeine Bildung durch Zeugnisse nachzuweisen.

8§ 53. Sittlich bedenkliche Zoglinge finden keine Aufnahme in die Anstalt.

8 54. Zoglinge uber 14 Jahre, welche nicht mindestens eine Allgemeinbildung
erlangt haben, die jener, welche durch Absolvirung der Biirgerschule erreicht
wird, als entsprechend angesehen werden kann, werden nur unter der Bedingung
aufgenommen, dass sie das Versaumte nachholen.**

152 Organisations-Statut der von der h. k. k. Landesschulbehérde conc. Privat-Musikschulen Kaiser in Wien,

Wien 1893, S. 9
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Bei Horak liest man:

N.B. Die Anstalt reflectiert nur auf Tochter und Sohne gebildeter Stande u. zw.
aus folgenden Griinden:

a) Aus Rucksicht fur Zoglinge der Anstalt, welche den besten Familien
angehoren.

b) um mit den Parteien bezliglich der Einhaltung von Statuten in keine Collision
zu gerathen.™

Von jenen Schilern und Schilerinnen, die diese Anforderungen erfullen konnten, ist

anzunehmen, dass es nicht unmittelbar um sozialen

Hﬂrak'ﬂhﬂ Glaﬁerschtﬂen Aufstieg ging. Man konnte das Schulgeld bezahlen und

perbunben it ’
Gologefang-Wntervidgt, 8 hatte das vorausgesetzte gute Benehmen. Es ging
i ,\sl:ri:,ahgd;ran;'i«!tcniﬁrIG:&!c:;xbZﬁ;’):wgebilbtktt’Eiﬁl\bc‘v. ‘ e . . -
¥ Wieden, = Mariahilf, Leopoldstadt, Swat, § moglicherweise in  erster Linie darum, den
‘ Margarethenstr. 10, - Zollereasse 6, Aspernzasse 1 - Ereyung, Ecke &

b. Tiefen Graben 3. B - . - -
B 1tm bicin der Doratidert , Sinder-Clavieiiule” entmidelte Vorstellungen elner burgerllchen ErZIehung ZU
8 UnterrichtBmethodbe populdr u madyen, veranitaliet die Diveltion
@ im Lanfe bed Monats November 1 Saale EHrdar mit 7, .. . ..
5= s gjanrigen oglingen Sfentfice Weebutiionen, sunweiei @ - entsprechen,  fur  die  Musizieren, vor allem
{an diftinguivte Familizn Freifarten verabreicht. wexben. §
Gyenaue Ueherji it ﬁbcrnbivic, nuibﬂkugbisum bgt muﬁ;us . . . L. )

B liihen Crjiching bajizende Lehrmethode gibt die joehen in der § I |
:‘Jvcitm é,iuﬂagc erfthienene Vrojdilre ,Heilmittel gegen dic B KIaVIerSpIEIen! In erSter Llnle fur MadChen emn
3 kimfnicrcpibcugc", toeldye ;)Ull Shrer L 1. S\}nl;citﬁ&erfaurdﬂuumg
B tigficn Srau Lronpringeffin Stefanie und vom Mufilfongrels sul - H
& dntierpen ausgeseinet turde. Dicjelde Tamn in ent Kangleien IntEQFaler Bestandteil war.
i der 4 9nftalten unentgéltlich Beyogen mr?,t{"( wrts 3
: Das ‘erjte Concert bdes Irdnrigen Rdglingd Arthur . . .
L Boliat b Donuerftag ven 4. November, 7 U An den fUr beide Schulen vorhandenen Abschnitten
B Abends, im Soale Ehrbar fiatt. 3
A PROGRAMM: Clementi, Son:ia_:te gﬁrfz Clzmglere, Bnch&ﬁinfte o ) . .
& franz. Suite; Cramer-Henselt, Etude fir aviere; Mozart, @ ] (] A
S e T 2 e ot B Ulber die fur Kinder aus armeren Schichten ausgesetzten

Trio in C-moll op. 1; Rameau, Cavotte mit 6 Variationen und &

i Raff, Inpromptu op. 94. 1812 H H H - .. .
8 000 noter Ziginge fadet Tt von 36 U sttt B Stipendien ist abzulesen, dass es fiir begabte Kinder der

Die Direction.

o ~ nicht privilegierten blrgerlichen Schichten

Maoglichkeiten gab, an einer griindlichen musikalischen
Ausbildung teilzuhaben. Allerdings sind bei Kaiser einschneidende Einschrankungen
vorgesehen.’ Diese bilden bei genauer Betrachtung durchaus ein Hindernis fiir die Kinder
finanzschwacher Familien, zum Beispiel durch Musikunterricht ihr soziales Umfeld hinter

sich zu lassen. Bei Kaiser ist jedoch auch ein Hinweis zu lesen, der ein zusétzliches Angebot

53 Schuljahr 1890-91. Jahres-Bericht der Horak’schen Clavier-, Orgel- und Gesangschulen (vom k. k.
Landesschulrathe nach dem Gesetze vom 27. Juni 1850 concess. Privatlehranstalten), Stadt, Freiung, Ecke des
Tiefen Graben 3, Leopoldstadt, Asperngasse 1, Wieden, Margarethenstrasse 19, Mariahilf, Kollergerngasse 4.
Wien 1891, Deckblatt

4 vgl. Kaiser, S. 15: § 110: In der Regel werden fiir die Nebencurse der Instrumentalschule, fiir die Solo-
Gesang- und Opernschule keine ganzen, fiir den Staatspriifungscurs tiberhaupt keine Freiplatze verliehen.

§ 111. Es steht dem Director das Recht zu, im Einvernehmen mit den betreffenden Verleihungsstellen zeitweilig
auch in anderen Fachern oder génzlich die Verleihung von Freistellen aufzuheben.

8§ 113. Der Freiplatz bezieht sich nur auf das gewahlte Spezialfach und die damit verbundenen fur Zdglinge
unentgeltlichen Nebenfécher; die zahlbaren Nebenfacher und Curse, insbesondere der Staatsprifungscurs sowie
die in §8. 91-93 aufgezéhlten Gebiihren [Beleuchtung, Einschreibgebihr, Heizung, Konzertbeitrag] sind nicht
mit inbegriffen.
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macht, indem man namlich Ubungsmoglichkeiten fir Kinder schuf, die zu Hause kein
Instrument hatten.
Ein Vergleich der Unterrichtskosten der beiden Institute ist nicht moglich, weil nur Horak sie
nennt, ndmlich einen Pauschalbetrag von acht Gulden im Monat, wahrend sie bei Kaiser
einem jahrlich im September erscheinenden Prospekt zu entnehmen sind. Allerdings gibt
Kaiser einen Betrag von etwas mehr als elf Gulden an, der zu jedem Schuljahrsbeginn anfallt.
Die Kosten flr Beleuchtung und Beheizung bilden etwa ein Drittel davon.
Was die Zahl der Freiplatze angeht, pendelt sie sich bei Horak um die Zahl 30 ein. Im
Jahresbericht fur 1906/07, der das 40-Jahr Jubildum in den Mittelpunkt stellt, streicht man,
nicht ohne einen Unterton der Genugtuung, den sozialen Aspekt deutlich heraus.

Auf diese Weise [durch hervorragende Ausbildung] erlangten viele unserer

Schiler eine giinstige Lebensstellung. Nicht unerwahnt kann ich lassen, dass sich

die Anstalt auch in hervorragender Weise in den Dienst der Wohltétigkeit gestellt

hat, indem sie bis heute nachweislich mehr als 260 Zoglinge [...] vollkommen
schulgeldfrei unterrichtete, (was einer Summe von Uber Kr. 90.000 entspricht);

[ ]155
Auch die Grundung des Lehrerpensionsfonds wird als ein Beitrag des Instituts zur sozialen
Verantwortung erwahnt.
Im Jubildumsjahr 1907 ehrt man bei Horak die gegenwartigen und einstigen Mitglieder des
Lehrkérpers, indem man ihre Werke auffiihrt.*
Im Jahresbericht gibt es noch einmal einen dringenden Appell an die Eltern, in dem die
Vorzige des Schulunterrichts gegenlber dem privaten Einzelunterricht herausgestrichen
werden. Offenbar hatten die Eltern Sorge um die Sicherheit und moralische Integritat der
Mitschiiler. Auch hier kann man argumentieren, dass unter Umstédnden die schrumpfende
Schilerzahl ein Motiv fir diesen Aufsatz war.
Das Kind soll ein kraftiger Mensch werden, féhig, den Stirmen des Lebens zu
trotzen. Nicht frih genug kann es dazu vorbereitet werden. Selbstverstandlich
drohen ihm allerorten Gefahren fir Leib und Seele, in der Schule wie zu Hause.
Ein wohlorganisiertes Institut tragt ebenso wie die Eltern die Verantwortung fir
das Wohl und Wehe des Zdglings innerhalb seiner Mauern. Die Furcht vor einer
moglichen Sittenverderbnis ist ja gewiss nicht unbegriindet, aber ist denn diese

Gefahr gerade in der Schule so groR? Der Spiel- und Eisplatz, die Tanzschule
etc. sind gewil3 viel bedenklichere Orte, und doch schicken die Eltern ihre Kinder

155 Jahresbericht Horak 1906/07, S. 11

1% Dies ergibt eine stattliche Liste von Namen, von denen heute nur mehr einige vor allem im Rahmen der
Chorliteratur bekannt sind: E. Horak, Th. Kretschmann, R. Bibl, B. Frohlich, H. Gradener, J. Bonawitz, L.
Schiitte, J.P. Gotthard, C. Chovan, J. Hofman, R. Willmers, J. Reiter, W. Dorr, H. Riedel. G. A. GloRner, C. van
Bruyck, J. Brill, Ed. Horn, H. Reinhold, A. Steffek, A. Grunfeld, E. Smietansky, A. Stradal-Pachelbel, Th. Luka,
0. Bach, R. Weinwurm, Schmidt-Dolf, M. v. Weinzierl.
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dahin, kaum bedenkend, dal} die daselbst waltenden Aufsichtspersonen in den
allerseltensten Fallen jenen Anforderungen entsprechen, welchen der Lehrer
gerecht werden muB und auch wird.™’

Mit Kriegsbeginn 1914 erwachsen auch fur die Musikschule Horak organisatorische
Schwierigkeiten und ein neuerlicher Ruckgang der Schilerzahlen. Neu ist fiir den Lehrplan
das Kursangebot fur Streicher (Violine, Cello) und die Einfihrung eines Kurses
,Rhythmische Gymnastik*, der sehr gut angenommen wird. Die Konzerttradition wird auch in
den Kriegsjahren aufrecht erhalten, doch finden die Konzerte an wechselnden Orten — der
Ehrbar-Saal wurde zum Beispiel in ein Lazarett verwandelt und war daher nicht benutzbar —
und mit verkirztem Programm statt.

Im Schuljahr 1917/18 wird mit der Einfuhrung einer Spezialschule fir Operngesang und
dramatische Darstellung ein Weg beschritten, der sehr erfolgreich ist. Die Aufnahme des

prominenten Laute- und Gitarrelehrers Josef Zuth setzt neue Akzente.

Exkurs: Eduard Horak — Ein neuer Klavierton

Als die Musikschule Horak im Jahr 1892 ihr 25-jéhriges Bestandsjubildum feierte, war sie in
drei Vorstadten Wiens und der Stadt fest etabliert. Allein in der Zweiganstalt Mariahilf hatte
sie Uber 250 Schdler, die in verschiedenen Abteilungen ein nach bestimmten padagogischen
Richtlinien konzipiertes Programm durchliefen, das aus damaliger Sicht einen sehr modernen
Zugang zum Musikunterricht darstellte.®® Die Gesamtzahl aus allen Schulen betrug im
Schuljahr 1891/92 1092 Schiler, was fir die glinstige Rezeption von Horaks Vorstellungen
spricht.

Als am 27. April 1893 Eduard Horak ganz unerwartet in Meran stirbt, bedeutet das zwar einen
groRen menschlichen Verlust fur die Musikschule, doch findet sich in Franz Brixel ein neuer
fahiger Direktor, der die Schule im Sinne des Grinders weiterfihrt. Im Schuljahr 1900/01
wird Brixel Konzessionar und Vorsitzender des Direktionsrates.

Offenbar wird padagogischen Fragen nun insgesamt mehr Aufmerksamkeit geschenkt, denn
im Schuljahr 1900/1901 erwahnt der Jahresbericht ausdricklich, dass man sich in insgesamt

12 Lehrerkonferenzen mit padagogischen Fragen beschéftigte.

™7 Jahresbericht Horak, 1908/09, S. 11

%8 Der Ruf der Horak‘schen Klavierpddagogik muss sich in den musikalischen Kreisen der ,,Stadt™ verbreitet
haben, sonst wiren Schiiler der Horak‘schen Klavierschule nicht 1892 zu einem Zdglingskonzert im Rahmen der
Internationalen Ausstellung fiir Musik-und Theaterwesen eingeladen worden. Vgl. Horak, Jahresbericht 1891/92
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Es gibt mehrere Grinde fur den groRBen Erfolg Eduard Horaks. Der Titel von Barbara

® wiederholt Horaks

Doblhamers Aufsatz Nicht Drill, sondern musikalische Erziehung®
Intention in dessen eigenen Worten. Horak wollte der Mechanisierung des Klavierunterrichts
den ,singenden Klavierton“ entgegensetzen, weswegen er auch groBen Wert auf den
Gesangsunterricht legte. So beschreibt Theodor Helm, der langjahrige Lehrer fr
Musikgeschichte an den Horak’schen Schulen, aus Anlass des 25-Jahr-Jubilaums Horaks
Ziele so: Sie [Eduard Horak] wollten Ihre Zoglinge vor allem zu musikalischen Menschen
machen.’®® Aus den Ausfilhrungen Helms wird auch ersichtlich, dass Horak dem reinen

Virtuosenwesen ein Ende bereiten wollte.

Um mit der bis dahin allein herrschenden Fingerdressur zu brechen und seinen

Zoglingen neben gediegener Technik auch eine allgemeine musikalische Bildung

angedeihen zu lassen, wurde schon im Jahre 1870/71 die allgemeine Musiklehre

[...] und der Chorgesang [...] eingefiihrt.'®*
Ein weiterer Punkt, dem Horak viel Interesse entgegenbringt, ist das Auswendigspielen. Er
halt es fur sehr wertvoll und macht konkrete VVorschlédge zur Aneignung. Horaks Bruder Adolf
unterstreicht in einem Artikel im Jahresbericht 1891/92 auch die Notwendigkeit, die immer
weiter fortschreitenden psychologischen Erkenntnisse in die musikalische Unterrichtsarbeit
einzubringen. So gibt es im Berichtsjahr 1894/95 insofern eine Neuerung, als man beschlief3t,
jenen Schilern, die das Lehrziel nur knapp erreichen, mehr Zeit und Hilfe zuteil werden zu
lassen.
Um die Jahrhundertwende rickt ein inhaltlicher Aspekt des Unterrichts, namlich die
Musikgeschichte immer mehr in den Mittelpunkt. Es gibt ein eigenes Lehrbuch von Bernhard
Kothe, Abriss der Musikgeschichte.’®® Musikalisches Tun wird zunehmend von einem
historischen Standpunkt aus gesehen. Durch die Einfiihrung von Historischen Abenden soll
dieser inhaltlichen Erweiterung des Lehrangebotes Rechnung getragen werden. So heift es im
Jahresbericht 1904/05 Uber den Zweck der historischen Abende:

Die Geschichte ist unser aller Lehrmeister und die Schatze der alten Musik sollen

nicht auf die Gelehrtenstube beschrankt bleiben; an ihrem unerschépflichen Borne

der Schonheit und des Reichtums muR sich allmahlich die breite Basis aller
Musikaustibenden letzen kénnen, denn die Schiler, welche ja nur zum geringsten

9 Doblhamer, Barbara: Nicht Drill, sondern musikalische Erziehung, in: Erich Wolfgang Partsch (Hg.): Nicht
Drill, sondern musikalische Erziehung: Festschrift zum 125-Jahr-Jubildum des Franz Schubert-
Konservatoriums (vormals Horak Konservatorium und Musikschulen), 0.0., 1992, keine Seitenangaben

1%0 Horak, Jahresbericht 1891/92, S. 6

' Horak, Jahresbericht 1906/07, S. 10

162 Kothe, Bernhard: Abriss der Allgemeinen Musikgeschichte, Wien 1918; es ist anzunehmen, dass das Buch
ziemlich beliebt war und ein Bedurfnis nach Einbettung der Musik in einen historischen Zusammenhang
befriedigte, denn es gibt Ausgaben von 1885; 1894; 1901; 1915; 1918.
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Teile die Musik als Fachstudium fir ihren kinftigen Lebensberuf betreiben (bei
uns zirka 4%), lernen im Laufe der Jahre nur die landlaufigen Bruchstiicke von
Werken eines Teils der alten Meister kennen und kommen dann spéter wohl nicht
mehr dazu, auch Werke von hervorragenden Zeitgenossen dieser Meister zu
spielen, oder in Klavierkonzerten zu horen.'®®

Dieses grolkere Interesse an é&lterer Musik findet einen Niederschlag in einem
Zoglingskonzert, das am 3. Februar 1906 im Ehrbar-Saal stattfindet und zum ersten Mal
Musik aus dem Barock bringt, wie zum Beispiel von Corelli, F. Murschhauser, J. Ph.
Rameau, J. S. Bach, G. F. Handel, J. A. Hasse.

Einen neuen klavierpadagogischen Impuls erhielt die Schule durch Friedrich Spigls Wirken,
der nach dem Tod Franz Brixels am 21. April 1914 provisorischer Leiter wurde und als ein
Pionier der Phrasierungslehre an der Anstalt wirkte.*®* Spigl sorgte auch dafiir, dass die
Schiiler mit Richtlinien fiir das hausliche Uben ausgestattet wurden.

Eduard Horaks Musikschule lebt heute noch fort im Franz Schubert Konservatorium Wien.

Was die Musikschule Kaiser betrifft, so wissen wir wenig Konkretes uber ihre Aktivitaten.
Auch dort gibt es Freiplatze fur Schuler, die das Schulgeld nicht leisten konnen, allerdings mit
Einschrankungen gerade in jenen Zweigen, die solchen Kindern einen sozialen Aufstieg
ermdoglichen kénnten, wie schon zu Beginn des Kapitels erwéhnt wurde.
Eine Rede des Literaturlehrers der Anstalt, Dr. Anton Matosch, sagt wenig Uber den
Musikunterricht an der Schule aus, sondern stellt vor allem eine Huldigung an den Kaiser dar,
wohl auch, weil sie anlésslich eines Festkonzertes gehalten wurde, das die Musikschule
Kaiser im Bosendorfer Saal zur Feier des 40-jahrigen Regierungsjubilaums des Kaisers am
24. November 1888 veranstaltete.
Matosch schlagt in seiner Rede eine direkte Briicke zwischen Musik und Patriotismus, was
dann folgendermalien klingt:
Zumal diejenige Kunst, deren Pflege sich unsere Schule widmet, die Musik, die
holde Kunst der T6ne ist immer in inniger Verbindung gewesen mit der Liebe
zum Vaterland. — Stiinde die Geschichte der Zeiten vor uns, wie sie dereinst in
Wahrheit vorliber gezogen, ich meine: sie wirde an ihren markantesten und

schonsten Stellen hallen und schallen von Rythmen [sic!] und Harmonien, von
feurigen Mérschen, flammenden Liedern, von Orgelklang, Glockengeléute,

163 Brixel, Franz, in: Horak, Jahresbericht 1904/05, S. 9
184 \/gl. Dobelhamer, in: Partsch, 1992
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Chorgesang — kurzweg umrauscht sein von den Wogen der Tonkunst allenthalben,
durchsungen und durchklungen.*®

Da es zum tatséchlichen Musikleben in der Musikschule Kaiser keine Dokumente gibt,
besteht auch keine Mdglichkeit, den Eindruck, den diese Rede hinterlasst, zu korrigieren.*®®
Im Osterreichischen Musiklexikon charakterisiert Elisabeth Th. Hilscher in ihrem Artikel zu
Rudolf Kaiser die Musikschule Kaiser als eine der drei groBen Musikschulen Wiens, der es in

erster Linie um die Vermittlung von musikalischen Kenntnissen und Fertigkeiten ging, wie sie

in einer birgerlichen Familie erwartet wurden, nicht um die Ausbildung zur Konzertreife.'®’

Rudolf Kaiser und einige seiner Familienmitglieder werden in Verbindung mit dem
Neubauer Ménnergesang-Verein wieder prasent. Es muss haufigeren Austausch gegeben
haben, denn Kaiser ist Ehrenchormeister des Vereins, was auf groRe Wertschatzung seiner
Person und seines musikalischen Konnens hinweist. Offenbar war Kaiser auch
standespolitisch aktiv. Dies wird deutlich im Text eines Zeitungsausschnittes, der fiir das Jahr

1914 in die Chronik des Neubauer Mannergesang-Vereins eingeklebt wurde:

Musikschuldirektor Rudolf Kaiser, tber dessen Ableben wir bereits berichtet
haben, ist in der Vollkraft der Jahre einer Lungenentziindung erlegen. In ihm hat
die Organisation der Musiklehrer einen ihrer Griinder und Vorkampfer auf dem
Gebiet sozialer Fursorge verloren. Rudolf Kaiser war zu Lemberg am 6.
September 1867 geboren, studierte am Piaristengymnasium und ibernahm nach
des Vaters Tod im Jahre 1890 die Direktion der Musikschulen. Er war auch
Chormeister und Musikreferent, komponierte zahlreiche Lieder, Chére und
Klavierstiicke. Die Stadt Wien hatte ihm die Salvator-Medaille verliehen. Unter
grol3er Beteiligung fand gestern nachmittags das Leichenbegangnis statt. In der
dicht gefullten Kirche sah man Hofkapellmeister Luze, die Professoren G.
Gréadener und Hans Wagner, den Chormeister des  Wiener
Ménnergesangvereins  Viktor Keldorfer, Direktor Duesberg, die
Hofopernsdnger Corvinus und Hofbauer, Kapellmeister Rudolf Nilius,
GR. Andreas Maier, mehrere Mitglieder der Hofkapelle und des
Hofopernorchesters u. a. Nach der feierlichen Einsegnung wurde die Leiche, der
viele herrliche Blumengewinde zur letzten Fahrt mitgegeben worden waren, zum
Zentralfriedhof tiberfiihrt.*®®

Im Bereich der Standesvertretung war Rudolf Kaiser auBerordentlich rithrig. Im Musikbuch

aus Osterreich fiir das Jahr 1911 richtet er einen leidenschaftlichen Appell an seine Kollegen,

165 Matosch, Anton: Festrede gehalten am 24. November 1888 im Saale Bosendorfer bei dem aus Anlass des
40jahrigen Regierungs-Jubildums seiner Majestét des Kaisers Franz Joseph I. veranstalteten Fest-Concerte der
Musikschulen Kaiser von Dr. Anton Matosch, Professor fiir Literaturgeschichte an der Anstalt.

166 Zu Dr. Anton Matosch vermerkt Hugo Botstiber im von ihm redigierten Musikbuch aus Osterreich, 7. Jg.
1910 lediglich: Bibliothekar der geologischen Reichsanstalt Wien

187 Hilscher, Elisabeth Th.: Art. Rudolf Kaiser, in: Osterreichisches Musiklexikon, hrsg. von Rudolf Flotzinger,
Bd.2 , Wien 2003, S. 935

1%8 Chronik des Neubauer Ménnergesang-Vereins, S. 510
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die auf dem Feld der Musikpéadagogik tétig sind. In der Griindung eines musikpadagogischen
Verbandes sieht er die einzige Moglichkeit, das Eindringen Unberufener in das Lehramt zu
verhindern, das unterrichtsuchende Publikum vor Ignoranten und Reklamehelden zu
bewahren und uns Musiklehrern jene soziale Position zu verschaffen, welche uns in
Anbetracht der hohen und bedeutsamen Aufgabe fur das Kulturleben unseres Volkes
zukommt.*® Das Zitat aus der Chronik des Neubauer MGVs lasst vermuten, dass es zur

Grindung einer solchen Vereinigung kam.

Zusammenfassend ist zu beobachten, dass die Jahresberichte der Musikschule Horak ein recht
genaues Bild des Musiklebens in der Schule und durch die zahlreichen Konzerte auch
auflerhalb davon geben. Fiir eine fundierte Beurteilung der Funktion der Musik als Mittel zum
sozialen Aufstieg musste man jedoch tber Hinweise bezuglich der sozialen Verhaltnisse der

Schiler verfuigen. So bleibt manches notgedrungen im Bereich der Vermutung.

Musikalische Aktivitaten der Gewerbetreibenden: Die Enkelgeneration dreier musizierender Familien
von Gewerbetreibenden im Gesprach'™

Um den Konnex zwischen musikalischen Aktivitaten einerseits und dem mdglicherweise
damit verbundenen gesellschaftlichen Aufstieg andererseits zu untersuchen, wurde das
Gesprach mit der Enkelgeneration von Gewerbetreibenden gesucht, die im Bezirk Neubau
zwischen 1880 wund 1920 tatig waren und sich in ihrem Selbstverstdndnis als
Gewerbetreibende als Repréasentanten einer birgerlichen Schicht verstanden.

Auch heute noch findet man im 7. Bezirk im Vergleich zu anderen ehemaligen Vorstadten
Wiens einen proportional hdheren Anteil an Betrieben wie beispielsweise Gold-und
Silberschmieden, Posamentenmachern, Erzeugern von Bronzewaren, Vergoldern und
Rahmenhéndlern, einen Betrieb, der sich seit mehr als 100 Jahren auf die Erzeugung von
Werkzeug fiir Goldschmiede spezialisiert, ein Stahlwaren- und Messerschleifereigeschaft. Im
zur Diskussion stehenden Zeitraum war der Neubau zum Beispiel auch Ausgangspunkt fur
Firmen wie Piatnik, Spielkartenmaler und -erzeuger; Philipp Haas, Erzeuger von Mdbel-und
Dekorstoffen; Backhausen, Erzeuger von Maobel-und Dekorstoffen, die vor allem mit
Jugendstil, Secession und den Wiener Werkstatten'™ in Verbindung gebracht werden. Auch

Druckereien wie Waldheim und Holzhausen waren gut etabliert.

189 Musikbuch aus Osterreich, redigiert von Dr. Hugo Botstiber, Viii. Jahrgang, 1911, Wien, Leipzig 1911, S.
441,

170 Alle Gesprachspartner erklérten sich mit der inhaltlichen Wiedergabe der Gesprache einverstanden.

Y \/gl. Faber, S. 149: Die Wiener Werkstatte etablierte sich 1903 am Neubau und hatte im Otto Wagner-Haus in
Ddoblergasse 4 ihre Ateliers.
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Der Bezirk Neubau war und ist zum Teil heute noch ein Zentrum fiir den Mébelhandel. Der
Musikinstrumentenbau war in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts im Neubau fest verankert.

So lag es nahe, mit den Nachkommen jener Gewerbetreibenden Kontakt aufzunehmen, die
zwischen 1880 und 1920 am Neubau vertreten waren und deren Gewerbe heute noch in
irgendeiner Form existiert.

In drei Fallen war es mdglich, in einem Gesprach Naheres tiber musikalische Aktivitaten der
GroReltern zu erfahren und zwar waren das Frau Elvira Lorenzi und ihr Cousin Prof.
Robert Lorenzi, Herr Dr. August Jentsch und Herr Univ.-Prof. Dr. Mario Schwarz.
Kontakte mit den Familien Backhausen, Piatnik und Maurer (Posamentenmacher) wurden
hergestellt, fuhrten aber zu keinerlei Information bezlglich musikalischer Aktivitaten der
grolRelterlichen Familien.

Am 16. April beziehungsweise 2. Mai 2012 wurden Gesprache mit Frau Elvira Lorenzi und
Herrn Prof. Robert Lorenzi gefiihrt, in denen es um die Familiengeschichte ging und darum,
inwieweit Musik darin eine Rolle spielte.

Frau Elvira Lorenzi, bis vor kurzer Zeit Besitzerin eines Geschéftes fir Stahlwaren und
Schleiferei, erzahlte von ihrem GroRvater Placido Lorenzi, der 1865 in Belluno im Trentino
geboren wurde und nach Wien ging, um dort wahrscheinlich sein Glick zu versuchen. Er
wohnte im 7. Bezirk in Neubaugasse 39.

Um 1907/08 kam Zeno Lorenzi, der am 27. April 1884 vermutlich in Mortaso geboren

worden war,*"

uber Leipzig, wo er sich 1899 aufgehalten hatte, nach Wien. Hier heiratete er
am 25. 4. 1909 eine Tochter des Placido Lorenzi aus Belluno. Frau Elvira Lorenzi unterstrich
das verwirrende Faktum, dass Placido Lorenzi und Zeno Lorenzi, die nun in einem
Verwandtschaftsverhéltnis von Schwiegervater (Placido) und Schwiegersohn (Zeno)
zueinander standen, trotz der Namensgleichheit nicht blutsverwandt waren. Aufgrund eines
Fotos des Geschiftschildes der ,,Feinschleiferei und Stahlwarenniederlage Placido Lorenzi®
mit dem Grindungsdatum 1838 leitet die Familie die Vermutung ab, dass Placido in eine
bestehende Schleiferei einheiratete.

Frau Elvira Lorenzi erzahlte weiter, dass der GroRvater, Zeno Lorenzi, und dessen Frau

Rosina finf Kinder hatten, drei Séhne und zwei Tochter, die alle sehr begabt waren und zwar

2 Mortaso liegt nérdlich des Gardasees in der Gegend von Madonna di Campiglio und war eine von
Landwirtschaft gepragte Gegend, in der aber auch eine Tradition des Messerschleifens zu Hause war. Am
Eingang der Ortschaft Pinsolo wurde 1969 das Denkmal ,,al Moleta“ (= dem Schleifer gewidmet) aufgestellt, das
an die zahlreichen Messer-und Scherenschleifer erinnert, die von dort aus mit dem Schleifstein auf Radern in die
Welt gezogen sind. Auskunft von Prof. Robert Lorenzi.
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sowohl auf technischem wie auch auf musikalischem Gebiet.*” Der GroRvater bestand jedoch
auf einer gewerblichen Ausbildung. GroRvater Zeno selbst verband in seiner Person die
technische mit der musikalischen Begabung, indem er sich selbst eine Knopfharmonika baute
und auch Bassgeige spielte, aber ohne Noten lesen zu konnen. Auch die drei Séhne
musizierten. Federico spielte Querflote, unter anderem in einem Kirchenorchester in der
Minoritenkirche, der Kirche der Italiener, Placido spielte Klarinette und Geige, Giuseppe
spielte ebenfalls Klarinette, die Tochter Klavier und Harmonium.

Die treibende Kraft fur das Musizieren in der Familie war laut Auskunft von Frau Elvira
Lorenzi die GroBmutter Rosina, die hochmusikalisch war und fir musikalische Aktivitaten
ihrer Kinder sorgte. Es wurde im Familienrahmen gemeinsam gespielt, vor allem zu Festen.
Frau Lorenzi hob auch noch hervor, dass es zu Hause keinen Flugel, sondern nur ein Pianino
gab. Die rdaumlichen Verhaltnisse hatten kein groReres Instrument zugelassen. Sie selbst
konnte ein Gesangsstudium nur beginnen, nachdem sie die Messerschmied-Gesellenpriifung
absolviert und kaufmannische Kenntnisse erworben hatte. Im Alter von 19 Jahren begann sie
schlielich ein Gesangstudium, das sie abschloss. 1967 ging sie in ein Engagement nach
Innsbruck, sang dort Koloratur- und lyrischen Sopran (ber einen Zeitraum von 16 Jahren;
dann brachte sie einen Sohn zur Welt, Andreas Lorenzi, und ging zuriick in das Geschéft in
der Siebensterngasse, das sie bis vor kurzer Zeit fihrte. Heute ist ihr Sohn Andreas,
ausgebildet als Messerschleifer, mit viel Engagement im Geschéft. Er hat zwar keine
Verbindung zur Musik — das Pianino benutzt er laut Aussage der Mutter als Blumenetagere,
aber er belebte mit viel Energie den Kontakt mit der in Italien verstreuten Familie und ist stolz

auf den Stammbaum, der im Geschaft hangt.

Herr Prof. Robert Lorenzi, der in Traiskirchen lebt und als Hornist Mitglied der Biihnenmusik
der Wiener Staatsoper ist, brachte im Gesprach zum Ausdruck, dass der GroRvater und dessen
Brider schon bald birgerlichen Status erworben hatten. Er knupfte diese Aussage an das
Faktum, dass man von einer im Hinterhof befindlichen Werkstatt im 5. Bezirk schon bald in
ein Strallengeschaft in der Margaretenstrale 64 tbersiedelte.

Auch Robert Lorenzi erzahlte von der Knopfharmonika des GroRvaters, fligte aber noch
hinzu, dass dieser ein groRer Bewunderer und Liebhaber der Musik Verdis gewesen war. Der

Vater Robert Lorenzis spielte Klarinette, lernte aber nie Noten zu lesen.

13 Die technische Begabung zeigte sich vor allem im Modellbau. Laut Frau Elvira Lorenzi stehen noch heute
Modelle im Technischen Museum.
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Im Unterschied zu seiner Cousine Elvira musste Robert, der als Kind Harmonika spielte, das
Messerschleifgewerbe nicht erlernen, sondern konnte seiner Neigung nachgehen. Er besuchte
das Musikgymnasium und lernte Horn. Herr Lorenzi duRerte sich, dass fir ihn die Musik die
Mdglichkeit einer Verbindung zur Hochschule und damit den Eintritt in akademische Kreise
eroffnet hatte.

Prof. Robert Lorenzi hat zwei S6hne und eine Tochter; der jungste Sohn spielt Geige und
Horn, der mittlere musiziert im Orchesterverein Linz und die Tochter singt im Singverein der

Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.

Am 8. 5. 2012 war Herr Dr. August Jentsch, Besitzer eines Ledergalanteriegeschaftes in
Wien 7., Kaiserstralle 58, bereit, in seinem Geschéft ein Gesprach tber seinen Vater und
GroRvater und deren Beziehung zur Musik zu fiihren.

Herr Dr. August Jentsch erzahlte von seinem GroRvater August Jentsch, dem Griinder des
Leder- und Galanteriewarengeschéftes, das ursprunglich mit einer Buchbinderei verbunden
gewesen war. Dieser Grof3vater war ein sehr musikalischer Mensch gewesen, spielte beim
Heurigen Violine und unterrichtete seinen eigenen Sohn Franz, bis seine Grenzen erreicht
waren. Vater August suchte nach einem guten Musikunterricht fir den Sohn und wusste aus
eigener Erfahrung vom Peterlini-Haus in Westbahnstral3e 40. Dort war musikalisches Leben.
Doch Vater August Jentsch erkrankte und konnte das Geschéft nicht mehr weiter fiihren.
Auch eine Kur in Kaltenleutgeben brachte keine Besserung. So musste der Sohn den
Geigenunterricht bei Peterlini beenden. Er erlernte das Handwerk und machte die
Meisterprifung. Franz Jentsch erwies sich als sehr tiichtiger Lederwarenerzeuger und -handler
und beschéaftigte innerhalb weniger Jahre 14 Mitarbeiter. Seine Leistung brachte ihm eine
Urkunde ein, ausgestellt vom Wiener Birgermeister Karl Lueger, in der er fir seine
Verdienste zum Buirger von Wien erklart wurde.

Bald nach seiner GroRjahrigkeit hatte Franz seine Stimme entdeckt; er sang in Gasthdusern
und Kleinen Sélen, wurde Mitglied einer Laiengruppe, die Opern auffuhrte. Da die
Vorstellungen mit einem Eintrittsgeld verbunden waren, war ein birgerliches Publikum
sichergestellt. Bei der Schlussauffiihrung war der damalige Leiter des Opernchores — Herr Dr.
August Jentsch meinte, das musse zwischen 1905 und 1910 gewesen sein — anwesend und
bereit, Franz Jentsch sofort in den Opernchor aufzunehmen, wenn er seine Stimme
professionell ausbilden liee. Bei der Schlussauffiihrung der Gesangsschule waren
Operndirektoren anwesend, die ihm sofort ein Engagement in Karlsbad vermittelten. Bald
darauf gelang der Sprung zuriick nach Wien. Das Geschaft lief laut Herrn Dr. August Jentsch
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neben der Familie weiter. Das war unproblematisch, wenn der Vater in Wien war, aber
schwieriger bei Auslandsaufenthalten. In diesem Fall schickten die Eltern Geld nach Wien.
Die Mutter Dr. Jentschs war auch beim Theater und gerierte sich gerne als Operndiva mit
feinen Kleidern und Huiten. Ihre Familie war mit Millécker bekannt. Knapp vor dem Ersten
Weltkrieg hatte Franz Jentsch seine Frau in Linz kennengelernt; sie heirateten. Vater und
Mutter wurden laut Dr. Jentsch in die Schweiz geschickt, um dort , kiinstlerische Propaganda
im befreundeten Ausland“ zu betreiben, doch 1917 musste das Paar nach Osterreich
zuriickkehren. Man ging nach Mahrisch-Ostrau. Nach 1918 kam es noch einmal zu einer
Einladung in die Schweiz, wo sie ein paar Wiener Lieder vortrugen. Das Geschaft lief auch
nach 1918 weiter. Die Eltern erhielten Engagements in die USA, die sie jedoch nicht
annehmen konnten, weil die Mutter grol3e Angst vor einer Seereise hatte.

Der Sohn August studierte, promovierte und sollte Lehrer werden, gab dieses Ziel aber auf
und filhrte das Geschéaft weiter.*™

Aus der Darstellung Herrn Dr. Jentschs, die den Zeitabschnitt vor und nach der
Jahrhundertwende betraf, ging unmissverstéandlich hervor, dass die musikalische Ausbildung
des Vaters, die vom Grof3vater nach Maglichkeit geférdert worden war, Franz Jentsch ein

Leben abseits des Galanteriewarengeschafts ermdglicht hatte.

Am 11. Mai 2012 wurde ein Gespréach
mit Herrn Univ.-Prof. Dr. Mario
Schwarz gefiihrt. Herr Dr. Schwarz, der
bis vor etwa einem Jahr den
Rauchfangkehrerbetrieb seiner GroR3-
mutter in Wien 7., Ecke Neustiftgasse-

Schottenfeldgasse flhrte, entstammt

Abbildung 7: Musizierende GroReltern Bellella einer von Italien nach Wien
eingewanderten Familie, deren

Lebensgrundlage ein Rauchfangkehrerbetrieb war. In Parenthese sei dazu bemerkt, dass es in

Wien eine lange Tradition italienischer Rauchfangkehrer gibt.

74 Das Gesprach wurde beendet, weil Herr Dr. Jentsch einen privaten Termin hatte. Ich vereinbarte mit ihm, es
am folgenden Tag fortzusetzen, doch kam das Gesprach nicht zustande: Das Geschéft war geschlossen; Anrufe
wurden nicht beantwortet. Eine private Telefonnummer war nicht vorhanden und konnte auch nicht eruiert
werden.
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Im Jahre 1876 griindete Ferdinand Bellella, der aus Chiavenna in der Lombardei stammte,
einen eigenen Rauchfangkehrerbetrieb in Wien. Ferdinand Bellella war einer jener jungen
Ménner, der nach Ableistung seines Militardienstes in Palermo in der Lombardei stationiert
war und wie andere junge Familienmitglieder nach Wien zog, weil es dort schon
Familienangehdrige gab. Sein alterer Bruder, Josef Bellella, der vom Militérdienst befreit war,
hatte einen eigenen Betrieb im 6. Bezirk in der Stiegengasse.

Beide Bruder heirateten Wienerinnen und hatten Kinder. Josefs einziger Sohn starb im
Kindesalter, sodass mangels eines Erben das ganze Vermdgen dem Neffen Ferdinand Bellella
zugedacht war.

Ferdinand Bellella, der Bruder Josefs, hatte einen Sohn Ferdinand, der sehr begabt war, Geige
spielte und schon in seiner Schulzeit Musiker werden wollte; das gestattete der Vater aber
nicht. Dr. Schwarz erwahnte, dass sein GroRvater, jener Ferdinand Bellella jun., sehr unter
diesem Verbot gelitten hatte.

Im Jahre 1907 heiratete Ferdinand Bellella jun. Rosa Treiber, die Tochter eines Bankbeamten
in gehobener Stellung. Sie hatte eine Schule fir HOhere Tochter besucht, der Bruder war
Offizier, sodass sich die Frage des sozialen Aufstiegs gar nicht stellte. Man war schon im
gehobenen Birgertum angekommen. Rosa Treiber hatte eine groRere Erbschaft gemacht und
war dadurch in die Lage versetzt worden, ein grofieres Rauchfangkehrerunternehmen zu
erwerben.

Rosa Treiber, verehelichte Bellella, hatte das Horak-Konservatorium besucht und ihr
Klavierspiel fast bis zur Konzertreife vorangetrieben. Die Vermdgensverhaltnisse des
Ehepaares Ferdinand und Rosa Bellella erlaubten es, an der Ecke Neustiftgasse —
Schottenfeldgasse von Architekt Hutter, der das erste Salzburger Festspielhaus entworfen
hatte, ein groRes Haus nach den Plénen eines bekannten Architekten bauen zu lassen; der
Rauchfangkehrerbetrieb sollte allerdings im Haus belassen bleiben.

Die wirtschaftlichen Verhdltnisse waren so konsolidiert, dass sich die GroReltern von Dr.
Schwarz der Hausmusik widmen konnten. Das sehr gute Klavierspiel der Gromutter zog
musikliebende und musikbegeisterte Freunde und Familienmitglieder an. Der Grolivater war
Autodidakt und liebte es, seiner Frau zuzuhoren. Dr. Schwarz gab die Aufforderung zum
Spielen so wieder: ,,Roserl, spiel uns was!“ Was die Freunde horen wollten und die
GroBmutter gerne fir sie spielte, war Unterhaltungsmusik, beliebte Melodien aus Operetten in
Klavierausziigen. Die Familie Bellella war auch mit qualitatsvollen Instrumenten ausgestattet:
Es gab eine béhmische Violine, eine Stauffer-Gitarre und ein Dorr-Klavier, eine Marke, die
h&ufig in der Musikschule Horak verwendet wurde.
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Dr. Schwarz berichtete schlieBlich, was ihm die GroRBmutter Gber das gesellige Leben in
Payerbach in Niederosterreich erzéhlt hatte. Dort besaR die Familie Bellella eine kleine Villa
mit VVorgarten. In diesem Vorgarten fand man sich zum Musizieren auf der Gitarre, der
Mandoline, der Ziehharmonika oder der Violine zusammen. Das animierte Spiel von
Tanzmusik Ubertrug sich auf die vorbeigehenden Spazierganger, sodass diese selbst zu tanzen
anfingen.

Im Zusammenhang mit der Familie Bellella ist das h&usliche Musizieren nicht mehr ein Weg,
um die Gesellschaftsschicht, in der man sozialisiert wurde, zu verlassen. Man war finanziell
so abgesichert, dass man Musik im geselligen Miteinander oder zur Unterhaltung der Familie
und Freunde betreiben konnte.

Interessant ist in diesem Fall die Rolle der Frau. Sie steht im Zentrum der musikalischen
Aktivitdten und von ihr gehen alle Impulse in dieser Richtung aus. Die Tochter lernt in
Payerbach Zither spielen und zwar bei einem Lehrer, der bei Kaiser Karl Zither spielte. Der
Enkel erhélt privaten Klavierunterricht bei Prof. Schmolz. Das Dorr-Klavier steht in
Chiavenna, dem Sommer-Domizil von Dr. Schwarz und dessen Frau, womit sich der familiare

Kreis schliefit.

4.2.3. Musik als Profession

Wenn besonderes Talent, Ausdauer und letztlich auch gliickliche Umstande gegeben sind, so
kann Musik zur Profession werden. In drei Beispielen von austbenden und komponierenden
Musikern, die eine Zeit ihres Lebens am Neubau verbracht haben, soll dieser Aspekt von
Musik aufgezeigt werden. Nur in den ersten beiden Féllen gelingt es, trotz ungunstiger

Voraussetzungen, durch Musik eine tragfahige Lebensgrundlage zu schaffen.

Karl Goldmark (1830-1915)

Karl Goldmark, dessen Neubauer Wohnadressen Wien 7., Kirchberggasse 17
(Gutenberggasse 6, Zum heiligen Florian) beziehungsweise Wien 7., Neubaugasse 49 waren,
ist zweifellos als Bewohner des 7. Bezirks legitimiert, doch liegen seine musikalischen
Spuren nicht am Neubau, sondern eindeutig im 1. Bezirk, wo sie klar und nachhaltig zu
finden sind.

Inwiefern musikalisches Leben in seinen Neubauer Wohnungen stattfand, ist nicht zu belegen.
Seine Freundschaft mit Ignaz Briill, der an der Horak’schen Musikschule, die ja auch im 7.

Bezirk vertreten war, Klavier unterrichtete, fiihrte dazu, dass Goldmarks Musik auch am
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Neubau erklang. Uber Hausmusik im 7. Bezirk ist in Goldmarks Erinnerungen nichts
erwahnt. 1"

Die Spuren Goldmarks am Neubau sind seicht, umso tiefer sind sie in der ,,Stadt, dem
unangefochtenen Zentrum allen wichtigen Geschehens der ,,Hochmusik*.

Der ,,6ffentliche* Karl Goldmark wird als ein in den verschiedensten musikalischen Gremien
und Zirkeln tatiger Komponist wahrgenommen. So finden wir ihn zum Beispiel als Mitglied
der Kommission fur die vom hohen k. k. Ministerium fur Kultus und Unterricht
ausgeschriebenen  Kompositions-Staatspreise  fur Schiler staatlicher oder staatlich
subventionierter Musik-Lehranstalten; als Mitglied des Kuratoriums der k. k. Akademie fir
Musik und darstellende Kunst, Wien.!”® Goldmark gehorte auch der Musiksektion der
stdndigen Kunstkommission des k. k. Ministeriums fir Cultus und Unterricht an. Er war
neben Brahms und Hanslick, eines von drei nicht ministeriellen Mitgliedern, zu denen spater
noch Dvoiék und Ignaz Briill stieBen.*”” Ebenso ist Goldmark unter den 14 Kiinstlerportréts,
die Albert Gutmann 1914 verdffentlichte. Seine Aufnahme in diesen Katalog von 14 nach
damaligem Dafurhalten herausragenden Personlichkeiten des musikalischen Lebens in Wien
ist zweifellos ein Zeugnis fir die groBe Wertschatzung, die man ihm entgegenbrachte.*"®

Sein Name scheint in Fromme’s musikalischer Welt von 1888'"° als Prasident des Wiener
Tonkunstlervereins auf, wo er sich zum Beispiel in Gesellschaft von Bosendorfer und Epstein

befindet. Diese ,,Zugehorigkeiten* Goldmarks zu Institutionen des Wiener Musiklebens, das

sich vor allem im 1. Bezirk abspielte, zeigt ihn als einen voll integrierten Teil davon.

Die Aufnahme in eine kleine Musikgeschichte des 7. Bezirks zwischen 1880 und 1920 hat
zwei Griinde: Erstens lebte er am Neubau; zweitens kann seine Biografie auch als Beispiel
daflr dienen, dass Musik, professionell betrieben, alle gesellschaftlichen Hindernisse fiir
einen sozialen Aufstieg tiberwinden kann.*¥°

Goldmark kam aus geradezu armlichen Verhéltnissen; der Vater, der zwolf Kinder zu

erndhren hatte, war judischer Kantor in einem kleinen ungarischen Dorf. Regelmé&Rigen

7> Goldmark, Karl: Erinnerungen aus meinem Leben, Wien, Berlin u.a. 1922

176 Musikbuch aus Osterreich, ein Jahrbuch der Musikpflege in Osterreich und den bedeutendsten Musikstadten
des Auslands, redigiert von Hugo Botstiber., VII. Jahrgang, 1910, S. 120

Y7 vgl. Musikgeschichte Osterreichs, hrsg. von Rudolf Flotzinger und Gernot Gruber, Bd. 3, Von der
Revolution 1848 zur Gegenwart, Wien, Kéln, Weimar 1995, S. 98

18 Gutmann, Albert: Aus dem Wiener Musikleben. Kiinstler-Erinnerungen, Wien 1914, 1. Band 1873-1908 mit
14 Kunstlerportréts in Lichtdruck und 17 faksimilierten bisher ungedruckten Kinstlerbriefen

% Frommes musikalische Welt. Notizkalender fiir das Schaltjahr 1888, 13. Jahrgang, redigiert von Dr. Theodor
Helm. 3. Band

180 \v/gl. Kapitel 4.3.2.
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Schulbesuch gab es keinen fiir Goldmark, aber sein Lerntrieb war ausgepragt; der
Musikunterricht war rudimentdr. Das Erlebnis katholischer Kirchenmusik gibt er als
entscheidendes Moment auf seinem Weg zur Musik an. Odenburg und dann Wien, wo sein
Bruder als Arzt arbeitete, sind die Orte, an denen er mit der Geige und dem Klavier vertraut
wird. Geigenunterricht bei Leopold Jansa spielt eine groRe Rolle fiir seine musikalische
Entwicklung in Wien, wie auch die Arbeit am Carl-Theater.
Finanzielle Entbehrungen, aber ein enormer Wissensdrang, der die fehlende Schulbildung
wettmachte, Begegnungen mit guten Musikern, Orchestererfanrungen am Theater in
Odenburg, der Kontakt mit dem politisch aktiven Bruder — er war an der Revolution 1848
beteiligt — pragten Goldmark und machten ihn zu einem interessanten Menschen, der Zugang
zu den hochsten Kreisen des Wiener Musiklebens gewann.

Exemplarische Félle gelungener Etablierung im Kunstleben der Metropole, wie

etwa der des aus vergleichbar marginalisierten [sic!] Milieu stammenden Carl

Goldmark belegen dies [die Vorstellung der Mdoglichkeit eines erfolgreichen
Weges] bereits in den 1860er Jahren.'®*

Dieses Zitat belegt Goldmarks Verankerung in der ,,Stadt®, wo er mit seiner Oper Die Konigin
von Saba einen aullerordentlichen Erfolg erzielte.

[...] waren in Wien Goldmarks Konigin von Saba vergdnnt, sie hat ja

hier schon nahezu zweihundert Auffiihrungen erlebt (im Jahre der Premiére, 1875,

allein deren 17) und sich bis auf den heutigen Tag als die neben den Wagnerschen
Meisterwerken vielleicht zugkraftigste neue deutsche Oper erhalten.*®

Doch es gibt keine Belege daftir, dass er eine Rolle im musikalischen Leben des Neubau
gespielt hatte. Das Auseinanderfallen des kulturellen Lebens im 1. Bezirk und den ihn
umgebenden Vorstadten und Vororten ist ein Merkmal der letzten Jahrzehnte des 19.
Jahrhunderts und der Zeit bis zum Ersten Weltkrieg. Dominikus J. Peterlini*®® war zum
Beispiel eine der wenigen Personlichkeiten, denen der Briickenschlag zwischen der Vorstadt,
dem Neubau, und dem Zentrum gelang.

Josef Labor (1842-1924)

Ein wunderbares Geschenk der Mutter des Pianisten Paul Wittgensteins, Leopoldine
Wittgenstein, an Josef Labor, ndmlich eine ziemlich hohe Heimorgel, war der Anlass, dass

81 Glanz, Christian: Gustav Mahlers politisches Umfeld, in: Mahler im Kontext/Contextualizing Mahler,
herausgegeben im Auftrag der Internationalen Gustav Mahler Gesellschaft von Erich Wolfgang Partsch und
Morten Solvik. Mit einer Einleitung von Constantin Floros, Wien, Kéln Weimar 2011, S. 20

182 Helm, Theodor: Fiinfzig Jahre Wiener Musikleben: (1866 — 1916), S. 105

183 \/gl. Kapitel 4.2.1.
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Josef Labor den Weg in eine kleine Musikgeschichte des 7. Bezirks fand. Diese Heimorgel
war so hoch, dass sie nicht in Labors Wohnung in der Innenstadt passte. So suchte er
entsprechende Raumlichkeiten und fand sie 1908 in Siebensterngasse 16'*, wo er bis 1915
wohnte. Dann (bersiedelte er in Kirchengasse 7, wo er 1924 starb.

Josef Labor, der 1842 in Bohmen geboren wurde, erblindete als Folge einer
Infektionskrankheit in frihem Kindesalter. Die Familie war finanziell gut abgesichert, sodass
eine Ubersiedlung der Mutter mit dem Sohn nach Wien kein Problem darstellte. Das
LAl Blindeninstitut in Wien, das er bis 1858 besuchte,
vermittelte ihm eine sorgsame Erziehung, vor allem aber
verwendete man dort viel Zeit auf die FOrderung seines
musikalischen Talents, das sich schon vor Schuleintritt
abgezeichnet hatte. Das Blindeninstitut muss einen
ausgezeichneten Ruf genossen haben, war es doch auf der
Internationalen Ausstellung fur Musik-und Theaterwesen
mit einer Ausstellung vertreten und zwar mit neuen
technischen Mdglichkeiten zur Vermittlung von Musik an
blinde Menschen®®°.

Labor setzte seine Klavierstudien am Konservatorium fort,

Abbildung 8: Josef Labor (1842-1924)  sodass er 1863 zum ersten Mal mit einem Kklassischen
Programm in der Offentlichkeit auftreten konnte und zwar
im Saal der Gesellschaft der Musikfreunde in den Tuchlauben. Paul Kundi zitiert in seiner
Dissertation tber Josef Labor eine Eintragung zu Labors erstem Auftritt:
Wir er6ffnen mit dem Konzerte des blinden Pianisten Herrn Josef Labor unseren

Bericht (ber die sehr zahlreich in dieser Woche stattgefundenen musikalischen
Produktionen.'®®

Labor war aber nicht nur austibender Pianist und Organist, sondern komponierte auch. Einer
seiner Lehrer am Konservatorium war Simon Sechter gewesen.
Die Mutter Labors, die auch eine entscheidende Rolle bei der Vermittlung des Repertoires an

den blinden Sohn spielte, begleitet ihn die n&chsten Jahrzehnte auf zahlreichen Reisen durch

184 \/gl. Kundi, Paul: Josef Labor. Sein Leben und Wirken, sein Klavier-und Orgelwerk nebst thematischen [sic!]
Katalog sémtlicher Kompositionen, Wien 1962

18 Internationale Ausstellung fiir Musik-und Theaterwesen, Wien 1892, Fachkatalog der Musikhistorischen
Abtheilung von Deutschland und Oesterreich-Ungarn, nebst Anhang: Musikvereine, Concertwesen und
Unterricht, Wien 1892

186 ~Wanderer*, 27. Mirz 1863, zitiert in: Paul Kundi: Josef Labor, S. 29
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Deutschland, nach England, Frankreich und Russland. Der kiinstlerische Erfolg Labors und
die groRBe Achtung vor seiner Leistung schlagen sich immer wieder in der Verleihung von
Auszeichnungen, Orden und Titeln nieder. Wichtig wird fiir ihn der Kontakt zu Konig Georg
V. von Hannover, der auch blind, aber trotzdem als Musiker und Komponist tatig war.
Uberschaut man die verschiedenen Konzertveranstaltungen, bei denen Labor mitwirkte, so
wird eine Offenheit seinerseits gegenuber den verschiedensten gesellschaftlichen Zirkeln
deutlich. Labor arbeitete zum Beispiel viele Jahre lang mit dem israelitischen Blindeninstitut
zusammen und musizierte immer wieder in evangelischen Kirchen. In Gmunden, wo auch der
exilierte Kdnig Georg von Hannover lebte, trat er 1874 aus Anlass der Einweihung der Orgel
in der Kapuzinerkirche zum ersten Mal als Organist auf und wurde schlie3lich auch Mitglied
der Gmundner Gesellschaft der Musikfreunde.’® Er wirkte 1878 in Wien in einem
Volkskonzert des Wiener Mannergesangvereins im GroRen Musikvereinssaal mit, betatigte
sich 1881 aber auch als Organist in der evangelischen Kirche in Ischl und stellte seine Kunst
als Organist auch im Rahmen zweier Luther-Feiern 1883 im Groflen Musikvereinssaal zur
Verfugung.
In den 80er Jahren tauchen auch Labors eigene Kompositionen immer haufiger in Konzerten
auf.
Als im Jahr 1889 die Mutter Labors stirbt, tbernimmt seine Schwester Josefine die volle
Betreuung des Bruders.
Josef Labor schlug auch eine Briicke zur Internationalen Ausstellung fir Musik-und
Theaterwesen, die 1892 in Wien stattfand. Er wirkte an einem Konzert mit Werken von Bach,
Jan Pieters Sweelinck, Buxtehude und Handel mit. Mit Ausnahme Héndels, der im Repertoire
der Wiener Konzerte sehr wohl prasent war, setzte Labor aber neue Akzente.
Aulerdem war Labor auch der erste Wiener Orgelmeister, der sich Uberhaupt und
konsequent der vorbachschen Orgelmusik annahm. Er verhalf damit nicht nur
dieser Musik zu einer Renaissance, sondern war zugleich Wegweiser flr
Zeitgenossen und Nachfahren. In dieser Hinsicht ist der Gipfel seiner
Wirksamkeit als Organist ein Buxtehude Konzert am 19. Oktober 1919 im Wiener

Grolien Musikvereinssaal, das ein bedeutendes Ereignis in der Geschichte der
Orgelkunst in Wien ist.'®®

Eines der wichtigsten musikalischen Anliegen Josef Labors war die Verbreitung der Musik

Dietrich Buxtehudes sowohl inner- als auch auflerhalb der Grenzen der Monarchie. Er nahm

187 \/gl. Kundi, Josef Labor
188 K undi: Josef Labor, S. 41
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damit ein gesteigertes Interesse an vorklassischer Musik vorweg, das erst nach der
Jahrhundertwende langsam an Bedeutung gewann.
In einem Brief an Wilhelm Kienzl, dessen Frau, eine Sangerin, er begleiten soll, tritt er als
Anwalt vorklassischer Musik und der Orgel auf.
Waére es lhnen nicht Recht, wenn ich das Konzert mit einer Orgelnummer
einleiten wirde. Oder haben Sie einen andern Orgelspieler. Oder meinen Sie
vielleicht, dass ein Orgelstlck in ein Gesangsconcert nicht passt? Wenn’s letzteres
Bedenken ware, so mache ich Sie darauf aufmerksam, dass die Gewandhaus-
Direction viele ihrer Sonntags-Concerte mit einer Orgelnummer eréffnen lasst und
des [sic!] Publikum geht darauf ein. Da Ihr Concert ein historisches werden soll,
so ware als einleitende Nummer irgendeiner der groBen Vorlaufer Bachs sehr am
Platz, z. B. Buxtehude, Muffat, Bachelbel [sic!] oder gar Sweling [sic!]. Also das
gebe ich Ihnen zur Uberlegung. Mit einer Sopranarie von Bach kann ich schon
dienen. Ich habe dieselbe zwar nur in einer Abschrift und mit unterlegtem

lateinischem Text, doch weiR ich, dass die Arie unter den Cantaten steckt. Uber
diesen Gegenstand sollten Sie demnéchst volle Klarheit bekommen.*®

Auch in Kreisen der Wissenschaft wird Labor wahrgenommen. 1893 ernennt man ihn zum
wirkenden Mitglied der Gesellschaft zur Herausgabe von Denkmdalern der Tonkunst in
Osterreich (DTO)'®, deren Publikationsleiter damals Guido Adler war. Finf Jahre lang,
namlich von 1894 bis 1899, wirkte Labor als Orgellehrer des Ambrosius-Vereines in Wien.
Man findet ihn auch unter den Teilnehmern einer hduslichen Mozartfeier, die Alfred
Schnerich am 28. Oktober 1906 in Wien 8., Langegasse 6 veranstaltete.!** Ein ,,Populires
Orgelkonzert™ 1907, in dem die neue Orgel im Groflen Musikvereinssaal vorgestellt wurde,
und ein ,,Populédres Jugendkonzert“ 1910, auch im GroBBen Musikvereinssaal veranstaltet,
dokumentieren Labors Bemdihen, weitere Kreise fur Musik, speziell Orgelmusik, zu
gewinnen.

Das Jahr seines 70. Geburtstags, 1912, bringt fur Labors Arbeit als Komponist einen
Hohepunkt: In einem Konzert im Ehrbar-Saal werden vom Philharmonischen Chor unter
Franz Schreker ausschlieBlich Werke Josef Labors aufgeftihrt. Auch Gbernimmt die Familie
Wittgenstein — Paul Wittgenstein war Labors Schiiler — die Kosten fur die Drucklegung von
Werken Labors.*%

189 Nachlass Josef Labor, Wienbibliothek im Rathaus, I. Nr. 181. 141, Brief von Labor an Kienzl, Gmunden, 31.
Jénner 1887; bis zu ihrem Tod schrieb Labors Mutter die Texte flr ihren Sohn, dann ibernahm die Schwester
diese Aufgabe, siehe unten.

190 http://www.dtoe.at/Mitglieder.php, abgerufen am 25.2.2013

191 v/gl. Kundi: Josef Labor

92 Der Grad an Wertschatzung, die Labor zuteil wurde, lasst sich aus einem Text ablesen, einer Art
Huldigungsgedicht anlésslich Labors 70. Geburtstag am 29. Juni 1912. Als Autor zeichnet Eusebius
Mandyczewski, Musikschriftsteller und Archivar des Musikvereins. Im abschlieBenden Verzeichnis der
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Im Zusammenhang mit einer Darstellung des Musiklebens im 7. Bezirk ware es von Interesse
zu erfahren, ob Labors Bemiihen um die Musik Bachs und seiner Vorfahren Konsequenzen
fiir das Repertoire der Kirchenmusik am Neubau hatte. Hier N&heres zu eruieren, war leider
nicht maoglich.

Die Anfange des Josef Labor Chores, der heute Blinde und Sehende in einem gemischten
Chor vereint, gehen auf Versuche zur Grindung eines Gesangsvereins durch den n.o.
Blindenverein zurlick. Diese Bemiihungen wurden durch den Ausbruch des Ersten Weltkriegs
zunichte gemacht.

1919 kam es zur Griindung des Sangerbundes der Blinden mit 16 Mitgliedern, dessen Statuten
1920 durch die Niederosterreichische Landesregierung bestétigt wurden. Am 13. Juni 1920
trat der Chor zum ersten Mal 6ffentlich auf und zwar im Rahmen eines Benefizkonzertes
zugunsten heimkehrender Kriegsgefangener. Am 9. Oktober 1920 fand die erste eigene
Liedertafel statt, die zur Tradition wurde. Ob der Chor Verbindung zu Josef Labor aufnahm,
ist nicht bekannt.'%®

Josef Labor stellt fir die Zeit, in der er am Neubau lebte, ndmlich von 1908 bis 1924, ohne
Zweifel eine Verbindung zum Musikleben in der Innenstadt dar. Seine Aufgeschlossenheit
Neuem gegeniiber — in diesem Fall der vorklassischen Musik — gab mdglicherweise Impulse,

die aber nicht dokumentiert werden kdnnen.

Philipp Fahrbach der Altere (1815-1885)

Die Aufnahme Philipp Fahrbach des Alteren in eine kleine Musikgeschichte des 7. Bezirks
zwischen 1880 und 1920 scheint nur schwach begriindet zu sein. Fahrbach wurde zwar 1815
in Burggasse 31 geboren, verbrachte aber entscheidende Abschnitte seines Lebens in der
Josefstadt, dem 8. Wiener Bezirk, wo er auch 1885 starb.

Drei Griinde rechtfertigen aber seinen Platz in der Neubauer Musikgeschichte. Philipp
Fahrbachs Leben war gepragt von der Tatsache, dass er als Komponist und Kapellmeister
zwar zundchst bei der StrauR-Familie, ebenso Bewohnern des 7. Bezirks, tatig war, sich dann
aber selbststandig machte und Zeit seines Lebens in einem Konkurrenz-Verhéltnis zu Johann
Straul} und dessen Bridern stand. Das schloss aber nicht aus, dass er grolRe Achtung fir Vater
Straul} empfand.

Der zweite Grund ist in der Tatsache zu suchen, dass Fahrbach in gewissen Abschnitten

seines Lebens in den Militardienst eintrat, weil er sich im freien Wettstreit auf dem ,,Markt*

,Mitwirkenden“ versammeln sich die Namen einer groBen Anzahl von Personlichkeiten aus dem Wiener
musikinteressierten GrofRbiirgertum, in: Nachlass Josef Labor, Wienbibliothek im Rathaus, 1. Nr. 136429
193 http://jlchor.member.ccc.at/chor.html, abgerufen am 25.2.2013
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auBerstande sah, seine Familie zu erhalten. Die Stiftskaserne, in der er wéhrend seiner
Bindung an das Militdr wohnen musste, ist ein topografischer Markstein des Bezirkes.
Schliel’lich wurde er aufgenommen, weil ihm namlich als Sohn eines Schusters, dem jedoch
die Mittel zur Meisterprifung fehlten, durch seine musikalische Begabung andere
gesellschaftliche Optionen offen standen.
Die Familie Fahrbach dient auch als Beispiel dafir, wie sehr musikalische Begabung, die eine
ganze Familie pragt, die Biografie der einzelnen Familienmitglieder bestimmt. Diese
Begabung bringt sozialen Aufstieg, aber auch Gefahrdung des Erreichten mit sich.
Die Grundlage der folgenden Ausfiihrungen bilden in erster Linie Texte, die Max Singer von
Jenny Fahrbach, der altesten Tochter Philipp Fahrbachs sen. 1911 erhalten hatte. Es handelte
sich dabei nicht, wie von der Tochter angedeutet, um ,,Memoiren“ des Vaters, sondern um
Bruchstiicke und Notizen aus einem anderen Zusammenhang.'**
Eine wesentliche Rolle fir die Lebenswege der Briider Fahrbach spielte die Bereitschaft des
Vaters, seine Sohne nicht zu einem handwerklichen Beruf zu zwingen, sondern ihnen freie
Wahl zu lassen. Diese Art der vaterlichen Forderung war damals durchaus untblich.
Philipp Fahrbachs musikalische und berufliche Entwicklung stellt auch in anderer Hinsicht
eine Art Zasur dar. Er verdient nicht wie viele andere musikalische Mitglieder der unteren
Schicht seinen Lebensunterhalt, indem er in den Hofen der Hauser singt oder spielt, sondern
erhalt wie seine Geschwister qualitatsvollen Unterricht.

Das Spielen einzelner Musiker in den Hofen der Hauser war damals sehr Gblich

und haufig; nur aulerst selten hatte sich ein solcher mit einem anderen Musiker

vereint, der ihn dann entweder mit der Gitarre oder der Harfe begleitete, welche

Begleitung aber meist mit dem in der reinen Musik gebotenen Harmoniesatze in
arge Konflikte geriet.'*®

Ungewohnlich fiir damals ist auch das Verhalten des Vaters in Zusammenhang mit
institutionellem Schulunterricht. Als der Sohn den Unterricht in einer offentlichen Schule
verweigert, erhélt er einen Hauslehrer.

Philipp Fahrbach trat schon als Kind in Harfenistengesellschaften'® auf und musizierte gerne

mit seinem Bruder Friedrich.

194 Fahrbach, Philipp: Alt-Wiener Erinnerungen, hrsg. von Max Singer, Wien o. J., Vorwort Herbst 1935. Der
Herausgeber gibt es als sein Ziel an, einen Beitrag zur Schilderung der Alt-Wiener Zeit zu leisten und Einblick in
die Familiengeschichte zu geben.

19 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 15

1% Darunter verstand man das Zusammengehen von Harfenspielern mit anderen Instrumentalisten oder Séngern.
Nur wenige machten qualitatsvolle Musik und das Sozialprestige dieser Gruppen war gering. Vgl. Schaller-
Pressler, Gertraud: Volksmusik und Volkslied in Wien, in: Elisabeth Therese Fritz-Helmut Kretschmer (Hg.):
Wien. Musikgeschichte, Teil 1: Volksmusik und Wienerlied, Wien 2006, S. 3-147
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Wir waren beide beim Publikum sehr beliebt und man bevorzugte uns vor vielen
anderen Musizierenden. Wir spielten korrekt und streng nach den Grundsatzen der
Harmonie-und Akkordlehre; die richtige Anwendung des Basses auf der Gitarre,
mit welchem Instrumente Bruder Friedrich meine auf dem Czakan oder
Flageolette mit technischer Fertigkeit produzierten Lieder, Marsche, Polonaisen,
Auszige aus damals beliebten Opern, Variationen usw. begleitete, erregte die
Bewunderung der Zuhorer, so zwar, daR unser gediegenes Zusammenslioiel sogar
in Adolf Béuerles Theaterzeitung erwahnt und wir sehr gelobt wurden.*®

Aber noch wird fiir die musikalische Vorstellung Geld abgesammelt, ein miihsamer Vorgang,
der darlberhinaus das Musizieren einer Tatigkeit der unteren Schichten zuordnet. In
Fahrbachs und Johann StrauB‘ friihe Zeit fillt der Ubergang zur Einfiihrung von Eintritten, die
im Voraus zu bezahlen sind, was zu einer Verdanderung, sozusagen einer Verbirgerlichung
der Zuhorerschaft fuhrte.
Fahrbach sieht in der Erziehung durch den Vater die Quelle flir das Mal} an Eigeninitiative,
das er entwickelte.

Sollte ich ein Schuhmacher werden, wie mein armer Vater es war. Hatte er

Vermdgen, um mich auf’s Gymnasium schicken zu kénnen? Er vermochte beides

nicht zu tun. Er sah gut ein, dal sein Kind so recht an seinem Platze war. Wir

kénnen ihm diesen freien Willen, den er uns, seinen Sohnen liel3, nie genug
verdanken.'%®

So waren es grofles musikalisches Talent, Intelligenz, ein tberdurchschnittliches MalR an
Eigeninitiative, die Fahrbach die Mdglichkeit des sozialen Aufstiegs boten. Dieser Aufstieg
war jedoch nicht gut abgesichert. Die Unterstiitzung einer grofRen Familie war kostspielig.
Eine zweite Ehe nach dem friihen Tod seiner ersten Frau kostete ihn in der damaligen
sogenannten guten Wiener Gesellschaft Prestige und der Konkurrenzkampf mit den Bridern
StrauB fiihrte zu geringeren Einnahmen. Auf diese Weise entbehrte sein birgerliches Leben
eines soliden Fundaments. In solchen Lebenslagen bedeutete die Bindung an das Militar
Sicherheit, gleichzeitig war damit aber auch eine EinbuRe an personlicher Unabhéngigkeit
verbunden.

Philipp Fahrbach zeigte schon frih Tugenden, die als Leitwerte birgerlicher Lebensart
betrachtet wurden. Er war wissbegierig, ambitioniert, fleiig und trotzdem fehlte seinem
birgerlichen Status ein MaR an Nachhaltigkeit. Fahrbachs Lebensspanne féllt in eine Zeit, in
der die wirtschaftliche Entwicklung der Monarchie durch den stetigen Wechsel von Hochs
und Tiefs gekennzeichnet war. Seine Lebensgrundlage, das Komponieren und Vortragen von

Musik, war eng mit der wirtschaftlichen Lage verbunden, war es doch in erster Linie Tanz-

97 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 26
19 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 27
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und Unterhaltungsmusik, die er komponierte und auffiihrte. Opernversuche scheiterten und
einige wenige Versuche im Bereich der geistlichen Musik konnten seine unsichere Lage auch
nicht verbessern.

So war es ein mehrmaliges Wechseln zwischen Militar-und Zivilkapellen, das seinem Leben
eine Grundlage sichern sollte. Fahrbach war ein auRerordentlich erfolgreicher Kapellmeister
der Hoch-und Deutschmeister Nr. 4, dem Wiener Hausregiment, dessen Militarkapelle er
1841 Gbernahm. Die Sicherheit seiner Stellung bedeutete aber gleichzeitig die Trennung von
der Familie, die sich damals gerade vergroRerte. Als er den Militardienst jedoch 1846 verlieR,
maoglicherweise wegen politischer Unruhen in Polen, wohin die Deutschmeister entsendet
werden sollten, war das zunéchst mit Unverstandnis bei seinem Publikum verbunden, brachte
aber fur ihn kinstlerischen und personlichen Gewinn.

Die Fuhlung mit dem Wiener Publikum hatte wieder die alte Innigkeit und auch

als Familienvater war Fahrbach glicklich, die Fesseln des militarischen Dienstes
abgestreift zu haben.'®®

Das Wohlwollen des Publikums konnte er bald wieder durch seine Tanze und Polkas
zuriickgewinnen. Das Leben als freier Unternehmer, das heif3t als Komponist und Dirigent
einer Zivilkapelle, bedeutete aber auch, der Konkurrenz auf dem freien Markt ausgesetzt zu
sein. Und dies wirkte sich unmittelbar auf die Besucherzahlen seiner Veranstaltungen aus.
Trotzdem wird der Geist eines selbstsicheren Birgertums in einem Brief deutlich, den Joseph
Fahrbach an den jungeren Bruder Friedrich schreibt, der Schwierigkeiten hat, eine Stelle zu
finden.
Was Bitte! Du willst ja kein Geschenk und keine Gnade — ein Kapellmeister ist

ein Kontrahent, macht hoflich seinen Antrag, mit seiner Kunst dem Staate Dienst
zu leisten. — Doch genug davon.?®

Der Hof spielt aber immer noch eine wichtige Rolle bei der Vergabe wichtiger Amter wie
zum Beispiel des Amtes des Hof-und Kammerballdirektors, das Prestige und gute Einkiinfte
brachte. Auf diesem Feld der Konkurrenz unterliegt Fahrbach Johann Strauf3, dem
Eigenwilligkeiten eher verziehen werden. In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts, als der
Hof noch mehr an Einfluss verliert und das GroRRblrgertum zur kulturtragenden Schicht wird,
ist es wieder Johann Straul3, der Philipp Fahrbach sen. den Rang ablauft.

Innerhalb der birgerlichen Gesellschaft bildeten sich schwer zugéangliche Kreise,

die fur die o6ffentliche Geltung entscheidend waren. Als Johann Straufl im Hause
Greiner-Herbeck Zutritt fand, war er ‘sozusagen in eine hohere Rangklasse’ der

19 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 70
20 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 129
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Musik hineingerlckt. Aus dem Palais des Barons Moriz Todesco hatte sich
Johann Strau (1861) seine Gattin, die Sangerin Henriette Treffz, geholt.?

Noch einmal tauscht Fahrbach seine Zivilkapelle gegen die relative Sicherheit des Postens
eines Militarkapellmeisters, diesmal bei dem Linzer Hausregiment Grol3herzog von Hessen,
das in die Stiftskaserne in Wien verlegt wird. Es war wirtschaftlicher Druck, der ihn dazu
veranlasste. Ab 1856 ist Fahrbach dort als Kapellmeister tatig und muss in der Stiftskaserne
wohnen. Die Musik, die er fiir die Regimentskapelle komponiert, und seine Arbeit als
Kapellmeister machen die Militdrmusik der Hessen bald zu einer gesuchten Kapelle.

Diesmal muss er am Italienfeldzug teilnehmen und mit dem Regiment in die Siidsteiermark
ziehen. 1863 kehrt er nach Wien zuriick. Die Heirat mit einer Frau aus der unteren Schicht,
nach dem frihen Tod seiner ersten Frau, Marie Sartorius, der Ziehtochter eines
Groltkaufmanns, brachte ihm Nachteile in seinem Wettstreit mit Johann Strau3. Auch war der
Militardienst fordernd, da sein Regiment nach Schleswig-Holstein verlegt wurde. Nach dem
strapazidsen Feldzug gibt Fahrbach seine Tatigkeit beim Militar auf und grindet wieder ein
Zivilorchester, mit dem er sehr erfolgreich ist.

Die Veranderungen, die sich nach der Jahrhundertmitte in Wien vollzogen hatten,

machten das Uberleben jener gehaltvollen Unterhaltungsmusik, wie sie Fahrbach
schrieb, schwierig, denn dieses Feld war im Besitz der Briider StrauB.?%

Immer schérfer schied sich im Musikleben Wiens die Musik der hoheren Stande
von der Volksmusik der Kleinbirger. Oper und philharmonische Konzerte zu
oberst, Volkssédngertum zu unterst; dazwischen in Uppiger Entwicklung Operette
und Gesangvereine. In letztere drang der Gesangwalzer, der noch so fremdartig
wirkte, daR selbst der spater so berihmt gewordene Walzer An der schénen
blauen Donau von Johann Strauf? bei der Erstauffihrung durch den Wiener
Méannergesangverein am 13. Februar 1867 nicht einschlug.”®®

Ein unersattliches Bedirfnis nach immer Neuem ungeachtet dessen Qualitat, die
Vergroberung und das Abgleiten von Unterhaltung auf die unterste Ebene erschwerten
Fahrbach die Aufrechterhaltung eines burgerlichen Lebens. Seine Operetten waren kein
Erfolg, er musste auf die Peripherie ausweichen, um seinen Lebensunterhalt zu verdienen.
Die Konversationsmusik der Saal-und Gartenkonzerte brachte nicht mehr
verbotene  Meinungen zum  Ausdruck, sie hatte nur mehr dem
Zerstreuungsbedurfnis des Kleinbirgertums zu genligen, wéhrend die aus der

Provinz zugewanderte Arbeiterschaft billigere und derbere Vergniigungen suchte.
Jene Art von Volkskunst, die Fahrbach vertrat, war zum allmahlichen Erliegen

201 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 119
202 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 136
203 Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 136
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verurteilt. Was noch lebensfahig war, beherrschten die Brider Straul und die
Militarkapellen.?%*

Man kann Fahrbachs sozialen Aufstieg in eine blrgerliche Welt, der durch seine
musikalischen F&higkeiten moglich war, als durchaus ambivalent betrachten, war dessen
Nachhaltigkeit doch immer wieder geféhrdet. Bei einem Vergleich mit den Bridern Strauf3
wird sichtbar, wie wichtig gute Beziehungen zu den einflussreichen Kreisen der Innenstadt
waren. Mit dem geradezu aggressiven Verhalten bei der Akquisition von Auftragen, wodurch
sich Eduard Strauf3 grof3en finanziellen Erfolg sicherte, konnte Fahrbach nicht mithalten.

Es fehlte ihm an vorteilhaften gesellschaftlichen Verbindungen und der personlichen
Durchschlagskraft, um dem Verdrangungswettbewerb auf dem Musikmarkt standhalten zu

kdnnen.

4.2.4, Musik als Gemeinschaftserlebnis — Chére am Neubau

Das Musikbuch aus Osterreich®®, redigiert von Josef Reitler, bringt fir das Jahr 1912 in
seinem 9. Jahrgang unter anderen Informationen auch eine beeindruckende Liste von
Gesangsvereinen oder Sangerbiinden, die im 7. Bezirk beheimatet waren und zwischen 1870
und 1905 gegriindet wurden.?®® Die Liste erstreckt sich vom ,,Neubauer Minnergesang-
Verein®“ mit dem Griindungsjahr 1870 bis zur ,,Gesangssektion der Handschuhmacher®,
gegriindet 1905, und vom ,,Séanger Chor des Klubs der Zeitungssetzer Wiens®, gegriindet
1882, bis zum ,,Deutschen Gesangverein® mit dem Griindungsdatum 1884. Die genannten
Vereine beziehungsweise Klubs sind nur Beispiele fiir die etwa 14 Chdére im Bezirk, deren
Mitglieder sich zu einer Gemeinschaft zusammenschlossen, die von der Freude am
gemeinsamen Singen getragen wurde.

Voraussetzung fir diese Entwicklung war eine politische Entscheidung im Jahr 1867, namlich
Vereinsfreiheit zu gewéhren.

Ernst Bruckmiiller gibt in seiner Sozialgeschichte Osterreichs®®’

eine Darstellung der
Entwicklungen, die letztlich zu einem birgerlichen Bedurfnis des Zusammenschlusses

fuhrten.

Der Verein als Produkt von und Gegengewicht zu sozialer Differenzierung war
schon im Vormirz zu erhohter Bedeutung gelangt. Die Auflosung des ,ganzen

2% Fahrbach: Alt-Wiener Erinnerungen, S. 136

%5 Das Musikbuch aus Osterreich erscheint jahrlich und fasst alle musikbezogenen Ereignisse und
Einrichtungen vor allem innerhalb der Habsburgermonarchie, aber auch der wichtigsten Stadte im Ausland
zusammen. Der Herausgeber schreibt die Institutionen personlich an und bittet um zahlreiche Beitrdge. Das
jahrliche Erscheinen sichert grole Aktualitat der Daten.

206 Musikbuch aus Osterreich, redigiert von Josef Reitler, IX. Jahrgang, 1912, Wien, Leipzig 1912

27 Bruckmiiller, Ernst: Sozialgeschichte Osterreichs, Wien, Miinchen 1985
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Hauses‘, die wachsende Rollendifferenzierung in der je einzelnen Person schuf
Bedurfnisse fur eine neue Art von Vereinigung der diversen Rollen und
Interessen, abgehoben von hauslichen und betrieblichen Organisationsmustern.”®®

Dazu ist noch die wachsende Differenzierung der ,,Freizeit™ von der Arbeitswelt zu zédhlen.
Als ab den friihen 1860er Jahren der Liberalismus das politische Leben bestimmte, wurde die
Situation flr das Gewerbe, jener am Neubau stark vertretenen biirgerlichen Schicht, durch die
Konkurrenz mit den wachsenden Industriebetrieben schwieriger. Vor allem das Kleingewerbe
fuhlte sich dem Wettbewerb schutzlos ausgeliefert, sodass sich der Wunsch nach
Zusammenschluss artikulierte.

Nachdem sich nach dem Borsenkrach von 1873 die wirtschaftliche Lage wieder langsam
erholt hatte, festigte sich auch die Position des Gewerbes, insbesondere des Kleingewerbes,
das nun in der Ausformung des Begriffs des Familienbetriebes steigendes
Traditionsbewusstsein zum Ausdruck brachte.

Im Makart-Festzug von 1879 fanden sich 75 verschiedene Wiener Gewerbe zusammen, die
die Starke und wirtschaftliche Kraft dieser Bevolkerungsgruppe eindrucksvoll manifestierten.
Damit verbunden ist zweifellos ein gesteigertes Selbstbewusstsein, das sich auch in der
Fuhrung von Innungsarchiven, in der Erstellung von Festschriften und im Zusammenhang mit
musikalischen Aktivitaten am Neubau in der Griindung von Gesangsvereinen ausdrickt.

Da der ,Neubauer Gesangverein®, wie sich eine der Vereinigungen heute nennt, in der
gliicklichen Lage ist, Gber eine Chronik zu verfugen, die von der Grindung des Vereines bis
heute geflihrt wurde, liegt es nahe, die Eintragungen fiir die Jahre von 1880 bis 1920
exemplarisch als Quelle flr das Neubauer Chorleben dieses Zeitraums zu benutzen.

Es sei hinzugeflgt, dass der Chronist laut eigenen Angaben die Chronik am 15. April 1911
begann, also alle davorliegenden Ereignisse retrospektiv dargestellt werden. Woher er die
Kenntnis der Geschehnisse zwischen 1870 und April 1911 nahm, erwadhnt er nicht. Zu
beachten ist auch, dass der Chronist seine Sicht der Ereignisse darstellt, auch wenn er sich um
Objektivitat beminht.

Der Chronist teilt die Chronik in drei Abschnitte, namlich einen ,,I. Theil®, der die Geschichte
des Mannergesangvereins ,,Sangerlust® beschreibt, einen ,,II. Theil”, der die Geschichte des
,,Neubauer Ménnerchors® darstellt, und einen ,,III. Theil“, eine Geschichte des , Neubauer
Minnergesangvereins®, der aus der Fusion der beiden Chore ,,Séngerlust* und ,,Neubauer

Mannerchor 1901 entstanden ist.

208 Bruckmiiller: Sozialgeschichte Osterreichs, S. 398
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Das erste Blatt der Chronik bietet noch einen interessanten Zusatz, der einen Hinweis auf die
Einordnung diverser Auffiihrungen des Chores gibt: ,rot“ (in roter Tinte geschrieben)
bezeichnet ,,Auffihrungen®; ,blau“ (in blauer Tinte geschrieben) meint ,Wohltatige
Mitwirkungen®; ,griin“ (in griner Tinte geschrieben) bezeichnet ,,Allgemeine
Mitwirkungen®.
Dieser Zusatz auf der prominenten ersten Seite einer Chronik lasst auf ein Bedurfnis nach
Einordnung der Aktivitaten gemal ihrer gesellschaftlichen Funktion schlieBen. Auch das kann
als Zeichen eines ausgepragten Selbstbewusstseins verstanden werden.
Der Verein erhielt ein Motto: ,,Ohne Furcht, ohne Zwang, frisch der Mut, frei der Sang.* Man
gab sich Statuten und reichte sie bei der niederdsterreichischen Statthalterei ein. Die
Bewilligung des Wiener Ménnergesangvereines ,,Séangerlust Nummer 7.144 14 ist mit dem
14. April 1870 datiert. Die ,,Sidngerlust bildet damit einen jener 15 800 Vereine, die
Bruckmdiller fiir das Jahr 1880 fiir ganz Zisleithanien®*® nennt.
Um einen Uberblick iiber die Aktivititen des Chores ,,Singerlust“, des , Neubauer
Maénnerchores™ und schlieBlich der aus der Fusion der beiden Chore 1901 entstandenen
Formation ,,Neubauer Méannergesangverein® zu erhalten, wurden verschiedene Kriterien der
Betrachtung gewahlt. Diese sind:

e Die Anléasse, zu denen gesungen wurde,

e das Repertoire der Auffihrungen,

e die Orte, an denen gesungen wurde,

e der Zweck, der mit dem Chorkonzert verbunden war.
Es soll auch versucht werden, zum Beispiel mdgliche Entwicklungen im Repertoire
nachzuzeichnen oder deren Fehlen zu interpretieren.
Zur Struktur der Gesangvereine lassen sich Merkmale isolieren, die im vorliegenden Fall
beiden beziehungsweise auch dem 1901 daraus hervorgehenden Verein gemeinsam sind.
Man wahlt zum Beispiel ein Motto und stellt in den ersten Satzen sein Programm vor. Fir die
»angerlust® wurde das Motto schon angeflihrt. Der erste Satz des Programms lautet
folgendermalien: Zu Beginn des Jahres 1870 fanden sich sangesfreudige Manner im Bezirk
Neubau zusammen, um vorlaufig in engerem Rahmen die Pflege des M&nnergesangs zu tiben
und durch regelmaRige Geldabgaben einen Fond zur Anschaffung von Noten usw. zu

ersparen.”’® Auch wird ein Vereinslokal gewhlt, das im Fall der ,,Singerlust“ das Hotel

209 7Zjsleithanien (= Land diesseits der Leitha) war die zwischen 1867 und 1918 iibliche Bezeichnung fiir den
Osterreichischen Anteil der habsburgischen Doppelmonarchie.
219 Chronik des Neubauer Mannergesangvereins, S. 4
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Holler war, das die Adresse Burggasse 2 hatte und ein bei der damaligen Bevdlkerung
beliebtes Hotel war. Die Notwendigkeit von Statuten wurde schon erwahnt. Die Tréger der

einzelnen Funktionen innerhalb des Vereins werden durch Wahl bestimmt.?*

Welche waren nun die Anlasse, zu denen man etwa alle funf bis sieben Tage zusammenkam,
um gemeinsam zu singen, musikalisch aktiv zu sein? Es gab Fixpunkte im Jahresablauf, die
immer wiederkehrten. Ein solcher war zum Beispiel die sogenannte Griindungsliedertafel, die
auch einmal mehrere Tage dauern konnte, wie das im Jahr 1882 fiir die ,,Sdngerlust® der Fall
war. Dazu lud man auch die k. k. Regimentskapelle Hoch- und Deutschmeister ein, um den
Festcharakter des Ereignisses noch zu betonen. Solche Zusammenkiinfte wurden auch
Grindungsfest, Bestandsfest oder Bestandsjubildum genannt und boten immer wieder Anlass
fir die Einladung anderer Vereine beziehungsweise man folgte selbst einer Einladung zu
einer solchen Feier. Die Begriffe ,,Festkommers® und ,Jubelfest® umschreiben &hnliche
Zusammenkinfte. Das gemeinsame Singen und der gegenseitige Austausch stehen im
Mittelpunkt.
Der Jahreskreis gibt ebenso Anlass zu einem Beisammensein: Eine Fruhlings-oder
Sommerliedertafel findet schon immer wieder einmal im Freien statt. Sogenannte
,Maifahrten® oder ,,Sdngerfahrten* fithren die Chormitglieder in die néhere, spéter auch
weitere Umgebung Wiens, wo man auch Kontakte mit anderen Chorvereinigungen knipft.
Fahrten nach Mondsee oder Leobersdorf wurden zum Beispiel flr solche Zwecke genitzt.
Besonders in den Chronikberichten nach 1901, dem Jahr der Fusionierung, werden diese
Sangerfahrten, die 1912 mit der Sangerfahrt nach Nurnberg zweifellos einen Hohepunkt
erreichen, sehr ausfihrlich beschrieben.
Die Séngerfahrten fuhren aus den Bezirksgrenzen hinaus. Man kann sich vorstellen, dass sie
auch einer gewissen geistigen und geografischen Horizonterweiterung dienten.
Das Jahr wurde mit einer Silvesterliedertafel beschlossen und im Falle der ,,Sdngerlust™ mit
einem ,,Bauernball“ begonnen. Nach der Fusion 1901 wird eine Tradition des Neubauer
Minnerchors® tbernommen, ndmlich der ,,GroB3-Stritzeldorfer Kirta“. Er muss ein
aufwéandiges Fest gewesen sein, das einen groReren Bekanntheitsgrad genoss.
GroR-Stritzeldorfer Kirta. Schon seit einer Reihe von Jahren z&hlt der ,,.GroB-

Stritzeldorfer Kirta“ zu den stdndigen Winterveranstaltungen des bestbekannten
Neubauer Mannerchores. Die Vereinigung mit dem Brudervereine

21 7yr Wahl stehen folgende Funktionen: der Vorstand, der Vorstand-Stellvertreter, der Chormeister, der
Schriftfihrer, der Kassier, der Rechnungsfiihrer, der Archivar, der Okonom, Fahnenjunker, Fahnentrager,
Hornwarte.
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Sangerlust hatte in den bestehenden Verhaltnissen keine Aenderung
hervorgebracht. Wimbergers Saallocalitaten beherbergten am letzten Samstag eine
grol3e Schaar lebensfroher Menschen, Freunde und Bekannte genannten Vereines.
Obwohl man in Anbetracht des zu erwartenden Massenbesuches auch die im
Souterrain befindlichen Localititen von ,,Miinchen in Wien* als Gemiithliches fir
den Abend gemietet hatte, herrschte doch in allen Rdumen des Etablissements ein
geradezu beéngstigendes Treiben. Dem Charakter des Festes entsprechend, hatte
man die Sale und ihre Nebenrdume stimmungsvoll und hibsch dekorirt und hat
sich hiefur ganz besonders der akademische Maler Ferdinand Remp verdient
gemacht. Die Géste waren zumeist in alpiner Tracht erschienen, wodurch das
farbenprachtige Bild nur gefordert wurde.?*?

Der Zeitungsausschnitt?’® fiihrt noch die Honoratioren des Bezirkes an und schildert die
animierte Stimmung des Festes, das bis in die Morgenstunden dauerte.

Der Chor pflegte offenbar Kontakt mit der Musikschule Kaiser im 7. Bezirk, sodass man im
Jahre 1894 an der 20-jahrigen Bestandsfeier der Musikschule teilnahm. Der Direktor der
Schule, Rudolf Kaiser, und einige seiner Familienmitglieder scheinen mehrmals als
Mitwirkende bei musikalischen Auffuhrungen des Chores auf. Rudolf Kaiser selbst war
Ehrenchormeister des Vereins.

Anlasse fur das kinstlerische Engagement des Chores waren aber auch Beteiligungen von
Teilen der Mitglieder an Begrabnissen, Jubildumsfeiern, Trauerkundgebungen wie zum
Beispiel am Begrébnis des bei der Bevolkerung sehr beliebten Schottenfelder Pfarrers Urban
Loritz?** im Jahr 1881 oder der Trauerkundgebung fiir Erzherzog Rudolf 1889.

Sogenannte heitere Liedertafeln brauchten keinen besonderen Anlass, sondern sollten das
Bedurfnis der Mitglieder nach zwangloser Geselligkeit befriedigen. Sie hatten keinen festen
Platz im Jahr, sondern wurden offenbar je nach ,,Bedarf einberufen.

Festliedertafeln markieren ganz besondere Zusammenkiinfte, wie das zum Beispiel bei der
Verleihung der Goldenen Salvatormedaille an die ,,Sdngerlust“ im Jahr 1896 durch die
Gemeinde Wien der Fall war. Solche Gelegenheiten des Chores sich zu préasentieren sind
dann auch oft mit streng geregelten Fahnenritualen verbunden.

Eine Besonderheit stellt das Stdndchen dar, das der Neubauer Mannerchor dem Wiener
Burgermeister Karl Lueger 1895 in seinem Sommerdomizil in Baden brachte.

Nach der Jahrhundertwende trifft man einander auch hiufiger zu einem ,,Volksliederabend®.
Die zunehmend intensive Pflege des Volksliedes kann man auch als Indiz fir die verstarkt

nationale Ausrichtung des Chores nach der Fusionierung 1901 betrachten.

212 Chronik des Neubauer MGV, Berichtsjahr 1902, S. 228
3 Der Name der Zeitung wird nicht genannt.
2% Siehe Kap. ,,Rdume*
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Man trifft auch zu Ubungsabenden zusammen — diese werden ein Kennzeichen der
Kriegsjahre — oder zur Ehrung einzelner Mitglieder.
Der Tod eines prominenten Chormitgliedes gibt Anlass zu musikalischem Ausdruck der
Trauer Uber den Verlust. Der Zeitungsbericht dazu gewahrt Einblick in die ideologische
Ausrichtung des Verstorbenen, aber auch der Gruppe, in der er hoch geschatzt war, so hoch,
dass der Chor fir den stellvertretenden Bezirksvorsteher Franz Zeininger sogar eine eigene
Parte drucken lieB. Das geistige Klima der Zeit ist ohne Muhe aus dem folgenden
Zeitungstext herauszulesen.?®
Aus dem ,,Deutschen Volksblatt™: [...] Heute morgens um 5 Uhrist Zeininger
von seinem Leiden durch einen sanften Tod erlost worden. Mit ihm ist ein
herzensguter, braver Mann aus dem Leben geschieden, der zu den Pionieren der
antisemitischen Bewegung Wiens zahlte. Sein biederer Charakter, der kein Hehl
und kein Falsch kannte, sicherte ihm die Sympathien aller, die jemals Gelegenheit
hatten, diesen vortrefflichen Mann kennen zu lernen. Seine Herzensglite haben
insbesondere die Armen erfahren, denen er mit vollen Handen gab. Ungllckliche
fanden bei ihm stets Trost, Rat und Hilfe, wo es Trénen des Elends zu trocknen
gab, da war Zeininger stets zu finden. Einen geradezu unersetzlichen Verlust hat

aber durch den Tod dieses Braven die antisemitische Partei erlitten, zu deren
Vorkampfern am Wiener Boden der Verstorbene zahlte.

Eine Folge der Fusionierung der beiden Chore sind offenbar die ,,Familienabende“. Es ist
anzunehmen, dass ihr vorrangiger Zweck das Zusammenwachsen der beiden
Chorvereinigungen war. Sie fanden meist im Vereinslokal statt.

Es ist ein Charakteristikum des Neubauer Mé&nnerchors und der fusionierten Vereinigung,
dass der eigene Erfolg durch Presse-Artikel dokumentiert wird und die Berichte Uber die

Aktivitaten eine ziemliche Lange erreichen.

Einen besonders erhellenden Einblick in das, was gesungen wurde, gewéhrt die Chronik, weil
sie zu den meisten Auffiihrungsdaten neben dem Anlass auch das Repertoire anfiihrt. In
diesem Bereich kann man unschwer gewisse Traditionen beziehungsweise Richtungen
erkennen. Es ist zweifellos so, dass der Neubauer Mannerchor die patriotische Tendenz in der
Liederauswahl betont. Die starkere Heranziehung von Werken wie Camillo Horns Der
Gothenzug, von Werken Kickens, Silchers, Wagners Schlachtenhymne aus Rienzi, Bruckners
Germanenzug verstarken den Eindruck des deutsch-nationalen Geistes im Chor, der, wie

schon erwdhnt, durch die Teilnahme am Ndurnberger Séngerfest 1912 einem Hohepunkt

215 Das ,,Deutsche Volksblatt war eindeutig deutsch-national orientiert und hatte eine entsprechende Klientel.
218 Chronik des Neubauer MGV. Berichtsjahr 1902, S. 239
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zustrebt. Engelsbergs Chor Im Dunkel. Erinnerungsmusik deutscher Soldaten an den deutsch-
franzosischen Krieg 1870/71 ist auch diesem Genre zuzurechnen.

Geistliche Chorliteratur wird so gut wie nicht gepflegt. Schuberts Deutsche Messe ist das
Standardrepertoire, wenn es um Auftritte des Chors in Kirchen geht, was sowohl am Neubau,
zum Beispiel in der Schottenfelder Pfarrkirche, in der Altlerchenfelder Pfarrkirche als auch
bei Sangerfahrten auRerhalb Wiens der Fall ist.

Johann StrauB ist mit seinen Walzern ebenso fester Bestandteil des Repertoires knapp vor und
nach der Jahrhundertwende wie Musik aus Oscar Straus’ Ein Walzertraum, Musik aus

Operetten von Suppé und Leo Fall.?’

Auch die dulRerst beliebte Form des Potpourris findet
Eingang in die Programme des Chors, so zum Beispiel ein groRes Potpourri zu Lehérs
Lustiger Witwe im Jahre 1906.

Vor der Jahrhundertwende ist es Chorliteratur von Storch, Herbeck, Mendelssohn, Schumann,
vor allem das Zigeunerleben, v. Weinzierl, Sarasate, die durch Liszts Mignons Lied, Die Drei
Zigeuner oder durch Arien aus Verdi-Opern bereichert wird, zum Beispiel aus Maskenball, La
Traviata, Der Troubadour. Oft gibt es einen heiteren Ausklang, auch in den Kriegsjahren, wie
etwa Strauss’ Fruhlingsstimmenwalzer in einer Auffilhrung im Konzerthaus im Jahre 1918.
Zu den Chorauffihrungen werden manchmal auch Orchester hinzugezogen; es gibt ein
explizit genanntes ,Hausorchester. Man engagiert abwechselnd Zivil- und
Regimentskapellen. Fahrbachs Zivilkapelle kommt zum Beispiel bei einem Chorabend 1881
zum Zug. Auch eine Kapelle Kratzl scheint auf. Eduard Straufl und sein Orchester werden
relativ haufig beschaftigt.

Die Intention der fir die verschiedenen Aktivitaten gewéhlten Programme ist durchaus
erkennbar: Man wollte niemanden durch musikalische Experimente provozieren®'®, oberstes
Gebot war es, Musik zu geniefl3en sowohl von der Warte der Austibenden als auch jener der
Zuhorer. Diese Haltung flhrte notgedrungen zu einer sehr deutlichen Entfernung von dem,
wohin sich die Musik in der ,,Stadt” um die Jahrhundertwende entwickelte.

Betrachtet man die Orte, an denen der Chor aktiv ist, so ist deren Wahl von der Art der
Veranstaltung abhangig. Das Vereinslokal oder das eigens angemietete Ubungslokal, das auch
jenseits der ,,Linie* liegen konnte, war kleineren Veranstaltungen vorbehalten, wie zum

Beispiel dem schon erwéhnten Familienabend.

27 Die antisemitischen Gefiihle gingen offenbar nicht so weit, dass man jiidische Komponisten wie Oscar Straus
und Leo Fall aus den Programmen verbannte.
8 Modernes Liedgut htte die Ausfiihrenden wie auch das Publikum tberfordert.
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Gerade die Wahl der Ortlichkeit fiur eine musikalische Prasentation des Chores kann auch
uber die Orientierung und den kunstlerischen Anspruch der Formation Auskunft geben. Mit
wenigen Ausnahmen bleibt der Chor innerhalb der Bezirksgrenzen oder jenseits des Gurtels.
Diese Ausnahmen ergeben sich durch die Teilnahme an gréfReren Veranstaltungen wie etwa
einem Auftritt im GroRen Musikvereinssaal im Rahmen einer Konzertakademie, die von
Eduard Strau8 im Jahr 1880 veranstaltet wurde. Erwahnt wird auch ein Auftritt in der Aula
der k. k. Akademie der Wissenschaften im Rahmen einer Wohltatigkeitsliedertafel. Im Jahr
1888 prasentiert man sich im Bosendorfer-Saal. Auffallend sind die relativ haufigen Auftritte
im Konzerthaus in den letzten beiden Kriegsjahren.

Der Stiftungssaal des Kinstlerhauses, das Ronacher, der k. k. Volksgarten als Freiluftbihne
fir sommerliche Liedertafeln, das Militdrcasino (falls damit jenes auf dem
Schwarzenbergplatz gemeint ist) sind Ortlichkeiten, die den Chor in die ,,Stadt* fiihren.

Was die Veranstaltungsrdume innerhalb des Bezirks betrifft, so bilden sich auch in diesem
Bereich Traditionen heraus. Das Hotel ,,Zum goldenen Kreuz“, das schon fiir die
Kollegentage der Schottenfelder Ober-Realschule ein sehr beliebter Veranstaltungsort war,
wird auch vom Neubauer MGV und dessen Vorgéangerorganisationen gerne geniitzt. Das
Hotel Holler scheint mehrere Male auf, wie auch das Gasthaus ,,Zum griinen Tor".
,Vogelsangs Restauration” in der WestbahnstraBe war der Veranstaltungsort fiir eine
Wohltatigkeitsliedertafel, bei der Philipp Fahrbachs Zivilkapelle mitwirkte.

Veranstaltungen in den ,,Saal-Localititen” des Hotel Wimberger waren von der Warte des
Umfangs anspruchsvoll. In den vier Jahren vor der Jahrhundertwende und auch in den Jahren
danach steht das Hotel Wimberger an prominenter Stelle in der Liste der bevorzugten
Ortlichkeiten.”*® Sucht man nach Auffiihrungsméglichkeiten, die ein breiteres Publikum
anziehen sollen, so wenden sich die Verantwortlichen des Chores an
Veranstaltungsortlichkeiten jenseits der Linie, das heilt nach Meidling, Hietzing oder
Hernals, den ehemaligen Vororten. Fir die Festliedertafel 1886, an der auch der
Musikschulbesitzer Rudolf Kaiser mitwirkt, wéhlt man die groBe Katharinenhalle in Weigel’s
Dreherpark in Meidling. Deren Fassungsvermégen von 4000 Personen scheint dem Chor der
richtige Ort gewesen zu sein, um die Verleihung der Goldenen Salvatormedaille der Stadt

Wien gebiihrend zu feiern.?® Offenbar hegte man keinen Zweifel daran, dass gentigend viele

219 ygl. Kap. ,,Ridume*

20 Dije Katharinenhalle ist ein wiederaufgebautes Relikt der Internationalen Ausstellung fir Musik-und
Theaterwesen, die 1892 in Wien stattfand. Die groRe Halle wurde nach dem Ende der Ausstellung nicht mehr
gebraucht, abgebaut, in Weigel’s Dreherpark transportiert und dort unter dem Namen Katharinenhalle wieder
aufgestellt. VVgl. Glanz, Christian: Belustigung und Satire. Zur Wiener Unterhaltungskultur um 1900, in: Claudia
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Menschen an dieser Festliedertafel interessiert waren. Allein die Rituale, die mit einer
Festliedertafel verbunden waren, Ubten wahrscheinlich groBe Anziehungskraft auf das

Publikum aus.

Das letzte Kriterium, dessen Betrachtung einen Einblick in das Musikleben des Chores gibt,
ist jenes der Funktion. Zu welchem Zweck traf man in Vereinslokalen zusammen, tbte die
gewahlten Lieder ein oder fuhr in die nahere oder weitere Umgebung, um Mitglieder anderer
Chore zu treffen?

Die Antwort auf diese Frage muss eine vielschichtige sein. Es waren mehrere Griinde, die die
Menschen dazu bewegten, unter dem Ubergeordneten Gedanken des Musizierens geradezu
eine zweite Lebensform zu entwickeln. Denn bedenkt man den Zeitaufwand, der fur die
zahlreichen Aktivitaten erforderlich war, so beansprucht er wahrscheinlich den Grofteil,
wenn nicht die ganze Freizeit der Mitglieder. Sich mit Gleichgesinnten auszutauschen, sich in
seinem Geschmack, zunehmend auch in seinen politischen Vorstellungen bestatigt zu sehen,
war ein starkes Movens, das die Chormitglieder auch die Bezirks-und Landesgrenzen
uberspringen lieR.

Ein hervorstechendes Merkmal der Zuordnung der musikalischen Veranstaltungen in der
Chronik sind auch die zahlreichen der Wohltétigkeit gewidmeten Auftritte des Chors. Dieser
Aspekt tauchte schon in Zusammenhang mit dem Wirken D. J. Peterlinis im Bezirk auf und
fand in den musikalischen Aktivitdten der Schottenfelder Ober-Realschule einen
Niederschlag.??

Im Falle der ,,Séngerlust®, des ,,Neubauer Mannerchores* beziehungsweise des ,,Neubauer
Minnergesangvereins“ war es eine Reihe von Institutionen, die ziemlich regelmalig
unterstitzt wurden. Schon der erste Eintrag in die Chronik fir das Jahr 1880 macht den
wohltatigen Zweck eines Festes deutlich: [zur] Grindung eines Fonds zur Unterstutzung der
Familien der mobilisierten Landwehrmanner und des n.s. Schiitzenbataillons.??? Das Problem
der unversorgten Familien muss ein gravierendes gewesen sein, da es keine staatliche Hilfe
gab. Erlose gehen auch an arme Schulkinder fur Essen und Kleidung, an einzelne Vereine, die
sich die Unterstutzung Notleidender zum Ziel gesetzt haben, wie zum Beispiel der

Altlerchenfelder ,,Vorschuflverein Biene“. Schulen werden als Empfanger des Reinerléses

Széabo-Knotik: Wien — Triest um 1900. Zwei Stadte — eine Kultur? Musikleben. Studien zur Musikgeschichte
Osterreichs, Veréffentlichungen des Instituts fir Musik und darstellende Kunst in Wien. Herausgegeben von
Friedrich C. Heller, Bd. 2, Wien 1993

2L ygl. Kap. 4.3.1.

222 Chronik, Berichtsjahr 1880, S. 31f.

-112 -



einer Auffiihrung genannt. Haufig fallt in diesem Zusammenhang der Name des ,,Deutschen
Schulvereins®, die Traismaurer Schule ist ein anderes Beispiel. Die Armen Wiens oder die
Armen Gutensteins werden mit dem Erlos einer Séngerfahrt bedacht. Es gab eine Reihe von

,humanitiren“ Vereinen, die regelméfBig vom Neubauer MGV unterstitzt wurden.

Zusammenfassend ist zu bemerken, dass die Chore, der Neubauer Mannergesangverein soll
beispielhaft genannt werden, fur das musikalische, aber vor allem das gesellige Leben eine
grole Bedeutung hatten. lhr musikalisches Programm dokumentiert geradezu eine
Parallelwelt zur Innenstadt. In der Musik der vorstadtischen Chorvereine spiegelt sich die
zeitgenoOssische Produktion von Unterhaltungsmusik. Was in der ,,Stadt* an neuer Musik vor
sich geht, wird nicht wahrgenommen, auch weil es die Mdglichkeiten der musizierenden

Laien bei weitem Uberschritten hétte.

4.2.5. Musik zur Unterhaltung. Die frohliche Apokalypse?

In dem Versuch, das Musikleben am Neubau vor und nach der Jahrhundertwende zu
beschreiben, wurden bisher Institutionen untersucht oder einzelne Personlichkeiten und deren
Beitrag zur Musikkultur des Bezirks beleuchtet, umgekehrt ging es aber auch darum, die
Rolle von Musik als Mittel zum Zweck zu beschreiben. In diesen Bereich fallen musikalisch
gepragte Veranstaltungen zum Zwecke der Beschaffung von Geldmitteln fur verschiedene
soziale Projekte beziehungsweise zur Linderung sozialer Harten. Schlielich wurden auch
Félle beschrieben, in denen Musik einen Weg in eine hohere soziale Schicht erdffnete.

Nun soll der Begriff der Unterhaltung subsumieren, was am Neubau vor und nach der
Jahrhundertwende an Musikleben stattfand. Unterhaltung ist in diesem Fall nicht von einem
Ort zu trennen, ndmlich ,,Wimbergers Saal-Localitdten“ am Neubaugiirtel. Diese sind Teil
eines grolRen, sich Uber eine Ecke erstreckenden Hotelkomplexes, der als Zentrum der
Unterhaltung am Neubau galt.

In der Chronik des Neubauer Mannergesang-Vereins spielt das Hotel Wimberger eine
wichtige Rolle. Der Grund dafuir mag sein, dass die verschieden grof3en Veranstaltungsraume
sich gut fur unterschiedliche Zwecke eigneten. Bélle, Konzerte, Liedertafeln konnten dort

abgehalten werden.
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Das Hotel Wimberger am Neubaugurtel 32-34 war ein Anziehungspunkt im o6ffentlichen
musikalischen Geschehen des Bezirks: Wer zu Wimberger ging, wollte sich vor allem
unterhalten, dabei oder vorher beziehungsweise nachher auch essen und trinken.?*

Womit man sich unterhalten wollte, kann man aus Konzertprogrammen schliel3en, die aus
einem Zeitraum von 1896 bis 1909 erhalten sind und sowohl die Programmpunkte als auch
die Ausfiihrenden nennen. Vergleicht man die Programme miteinander, so féllt die immer
wiederkehrende Z&sur in etwa der Mitte der einzelnen Stiicke auf. Dieser Einschnitt wird
durch das damals tberaus beliebte Potpourri erreicht, dessen 30 bis 40 Einzelteile meist auf
der Riickseite des Programms, manchmal aber auch auf der Vorderseite angegeben werden.?**
Das Potpourri selbst ist zwar aus vielen kurzen musikalischen Einzelteilen zusammengesetzt,
erhélt aber als Ganzes fast immer einen Titel, wie zum Beispiel: Fir Herz und Gemiith,
Schlager auf Schlager, Neue Operettenschau, Wiener Volksmusik, Wiener Leben. Eine
besondere Ausrichtung auf das anwesende Wiener Publikum und seine Identifikation mit
einem der 20 Wiener Bezirke kommt in einem Potpourri zum Ausdruck, das sich Gross-Wien,
ein Tongemalde der XX Bezirke nennt. Fir den 7. Bezirk wéhlte man zwei Lieder, ndmlich Du
hast Diamanten und Perlen und O, du lieber Augustin, in denen die reichen Seidenweber
einerseits und der Uberlebenskiinstler Augustin andererseits als typisch fir den Bezirk
apostrophiert werden.?®

Manchmal ist dem Potpourri eine eigene Dramaturgie unterlegt. Dann heif3t es zum Beispiel:
Der Traum eines osterreichischen Reservisten. Militarisches Tongemalde. In diesem Fall
werden die einzelnen Stationen des Geschehens angegeben, wie zum Beispiel Es ist Abend;
der Reservist arbeitet in der Schmiede; Mandver-Szene; Militarleiche; Feldmesse auf der
Schmelz. Reservist hort sich im Prater ein Militar-Concert an.

Zu diesen ,,Szenen* gibt es Musik von Mendelssohn, Ziehrer, Wagner und anderen.

Carl Michael Ziehrer und Karl Komzak waren die populédrsten Komponisten solcher
Potpourris, die moglicherweise das Ziel verfolgten, die Horer mit Musik, die sie noch nicht

kannten, vertraut zu machen, was im Interesse der Verleger gelegen ware.??® Aber auch

228 Auf dem Programmzettel fiir ein Wohltétigkeitsfest bei Wimberger am 5. Janner 1909 wird explizit darauf
hingewiesen, dass die Zeit wahrend der einzelnen Stiicke nicht zum Essen und Trinken genutzt werden darf. Es
heif3t: ,,Das Servieren ist wihrend der Vortridge nicht gestattet., Einzelblatt, Wienbibliothek im Rathaus

224 7ur Geschichte des Potpourris: Ballstaedt, Andreas: Art.: Potpourri, in: MGG2, Sachteil, Bd. 7, Kassel u.a.,
1997, Sp. 1759-61

25 Dem Bénkelsinger Augustin, der angeblich bei St. Ulrich in eine Pestgrube gefallen war, aus der er tags
darauf unbeschadet herausstieg, ist ein Brunnen an der Kreuzung Neustiftgasse-Kellermanngasse gewidmet. Vgl.
Faber, S. 142

226 Es ist bemerkenswert, dass ein Hinweis auf dem Programm eines Konzerts aufscheint, das am 13. November
1898 stattfand. Dort heifit es: ,,Die mit *bezeichneten Musikstiicke sind in allen Musikalienhandlungen und
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Dilettanten konnten durch die Potpourris neue oder geschatzte altere Werke kennen lernen.
Geschickt arrangierte und aneinander gereihte ,,Musikschnipsel“ von Wagner (Uber
Leoncavallo, Mascagni, Schubert, Schumann, Gounod neben den Operetten-und
Walzerkomponisten verfolgen mdéglicherweise dieses Ziel.

Was Haufigkeit und Dauer dieser Konzerte angeht, ist zu beobachten, dass ihre Zahl nach der
Jahrhundertwende erhoht wird. An bestimmten Tagen der Woche finden sie regelméRig statt,
zum Beispiel dienstags und donnerstags. Auch zwei Konzerte an einem Tag, dem Sonntag,
sind bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs keine Seltenheit mehr. Eine Spezialitét stellen
auch die haufiger werdenden Soli fiur Flugelhorn dar, das sich zu dieser Zeit groler
Beliebtheit erfreute.

Die Orchester, die fur solche Veranstaltungen engagiert werden, sind fast immer
Militarkapellen. Zivilkapellen kommen im besten Fall als zweites Orchester an einem Tag
zum Einsatz. Dieser Zustand spiegelt den wachsenden Druck auf die Zivilkapellen, den
Philipp Fahrbach an seiner eigenen Person erfahren hatte.””” Die bessere Ausbildung der
Militarmusiker und die Sicherheit ihrer Anstellung schuf ihnen enorme Vorteile gegeniber
den Zivilkapellen, die mit immer schwierigeren Verhéltnissen und in der Folge
Qualitatsverlust zu kdmpfen hatten.

Was die Programmgestaltung ber die Jahre betrifft, so zeugt sie von groflem
Beharrungsvermogen. Man spielt, was einen sicheren Erfolg garantiert und l&sst sich auf
keine Experimente ein.

Kostiimkranzchen und Bélle bieten weiter Gelegenheit fir Walzer, Polkas und endloses
Tanzvergniigen. Fur die Zeit bis unmittelbar vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges gab es
keine Dokumente, aber es ist anzunehmen, dass erst die Kriegsereignisse der ausgepréagten
Unterhaltungskultur bei Wimberger ein Ende setzten.

Hermann Brochs Diktum von der ,,Frohlichen Apokalypse™ drdngt sich im Zusammenhang
mit dieser ununterbrochenen Folge von Vergniigen und Unterhaltung auf. Man kann sich
vorstellen, dass die Musik der Operetten und Potpourris, wie sie bei Wimberger erklang, auch

zunehmende gesellschaftliche, politische und wirtschaftliche Spannungen zu tberdecken half.

wenn nicht, so in der Musikaliendruckerei von Josef E b e r | e in Wien VII. Bezirk, Schottenfeldgasse 38 zu
haben.” Quelle: Programm, Wien Museum, Karlsplatz
27 \/gl. Kapitel 4.3.2.
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5. Desiderata

Im Zuge der Recherche ergaben sich auch einige Wege, die zu verfolgen im Zusammenhang
mit dem Thema ertragreich sein kénnten. Dazu gehort zum Beispiel die Rolle der Frauen, die
vor allem im Bereich der Gewerbetreibenden eine wichtige war, besonders, wenn sie friih
verwitwet waren. Das Gedeihen des Betriebes und der Familie hing dann sehr oft an ihren
Initiativen, zu denen auch die Anregung zu musikalischen Aktivitaten gehorte. Diese Frauen
ricken das Bild der klavierspielenden Tochter des 19. Jahrhunderts zurecht, die unter dem
Schutz der h&uslichen Atmosphére ihre Tugenden, zu denen auch das Klavierspiel gehorte,
prasentiert. Inwiefern Musik fur unverheiratete Frauen zu einer Lebensgrundlage werden
konnte, die ihrem birgerlichen Status gerecht wurde, ware auch einer ndheren Betrachtung
wert.

Von Interesse erschien auch das Konkurrenzverhéltnis zwischen Militar-und Zivilkapellen,
das am Neubau durch die starke Présenz der Militdrmusik in der Stiftskaserne besonders akut
wurde.

Eine weitere Spurensuche erdffnet sich auf dem Gebiet der Musik, die als Untermalung zu
den Stummfilmen gespielt wurde. Hier stellen sich Fragen nach der Art der Musik, dem
Instrument, auf dem sie gespielt wurde — das war vielleicht nicht immer das Klavier — und den
Personen, die spielten beziehungsweise die Musik komponierten.

Einen besonderen Fall stellt das Kloster Notre Dame de Sion in der Burggasse dar. Im
Kapitel 1 wurde auf diesen besonderen Fall hingewiesen. Es wére denkbar, dass man durch
intensivere Nachforschungen im Archiv der Erzdiézese Wien Hinweise erhalten konnte.
Vielleicht gibt es auch Nachkommen ehemaliger Schiilerinnen, die kontaktiert werden

konnten.
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6. Schlussbemerkungen

Wie schon im Vorwort angedeutet, ging ich bei der Untersuchung des Musiklebens am
Neubau zwischen 1880 und 1920 von einer konkreten Situation aus, der zwei
Voraussetzungen inharent waren: namlich die Zugehoérigkeit der Akteure zu einer bestimmten
Gesellschaftsschicht und das Faktum des Musizierens. Beide wurden im Laufe der
Bearbeitung der Thematik zu tragfdhigen Leitlinien. Um diese allerdings fruchtbar zu
machen, war es wichtig Quellen zu erschlieBen, die den angenommenen Konnex zwischen

Gesellschaft und musikalischen Aktivitaten untermauerten oder moglicherweise widerlegten.

Zunéchst wurde ein Blick auf die soziale Struktur des Bezirks geworfen. Eine nahere
Untersuchung der vorwiegend burgerlichen Bewohner des Bezirks ergab einen differenzierten
Befund. Im Beobachtungszeitraum fiihlte sich der Grofteil der Neubauer Burger dem
,mittleren” Biirgertum zugehorig, das — und das ist ein Spezifikum, welches eng mit der
Geschichte des Bezirks zusammenhéngt — in groRer Zahl der Gruppe der Gewerbetreibenden
zuzuordnen war. So ergab sich die Notwendigkeit, deren Musizierpraxis in Zusammenhang
mit ihrem burgerlichen Selbstverstandnis zu bringen.

Gewerbetreibende sind in ihrer sozialen Sicherheit und damit ihrem sozialen Status von
wirtschaftlichen Zyklen abhangig. In dieser Hinsicht zeigte sich, dass Musizieren durchaus als
Maoglichkeit betrachtet wurde, den Schwankungen der Lebenssicherung zu entgehen und in
das Bildungsbirgertum aufzusteigen oder (berhaupt einen musik-orientierten Beruf zu
ergreifen, indem man in einem grof3en Klangkdrper der Stadt Ful3 fasste.

Der untere Rand der burgerlichen Schicht, die Kleinburger, war den wirtschaftlichen
Unsicherheiten am stérksten ausgesetzt. Fur die Angehorigen der Schicht des
Kleinblrgertums konnte Musik zweierlei Funktionen erfiillen: Musikalische Begabung
vorausgesetzt, konnte man gesellschaftlich aufsteigen oder aber Empfanger von
Unterstlitzung werden, die durch musikalische Aktivitaten ermdglicht wurde.

Das Segment des gebildeten GroR3biirgertums, fur das die aktive oder passive Beschaftigung
mit Musik ein dsthetisches Erlebnis darstellte, war am Neubau nur in geringer Zahl vertreten

und hinterlief? dort praktisch keine musikalischen Spuren.

Die Analyse der zweiten Leitlinie, namlich des Musizierverhaltens, ergab eine deutlich
funktional ausgerichtete Komponente, die wieder in unmittelbarem Zusammenhang mit der

Bevolkerungsstruktur stand.
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Wer einen langen Arbeitstag zu absolvieren hatte, wollte sich abends unterhalten
beziehungsweise Geselligkeit pflegen. Das lebendige Vereinsleben und der ,,Wimberger* als
Veranstaltungsort legen Zeugnis davon ab.

Allerdings gab es auch eine Schicht der Gewerbetreibenden, die sich Hauspersonal leisten
konnte, sodass es Mufle gab, um musikalische Aktivitaten als rein &sthetischen Genuss zu

betreiben. Zu diesem Zweck ging man jedoch vor allem in die Innere Stadt.

Es sei noch ein Blick auf die Quellen geworfen, die erschlossen werden mussten. Waren sie
Uber einen langeren Zeitraum verfugbar, so ermdglichten sie das Nachzeichnen von
Entwicklungslinien, die den Schluss zulielRen, dass aktive und passive Beschaftigung mit
Musik wie eine Art Veredelung des Menschen wahrgenommen wurde. Allerdings flihrte diese
Erkenntnis zu keinen Konsequenzen an den Bildungsanstalten des Bezirks. Inwieweit dies im

privaten Bereich der Fall war, konnte nicht dokumentiert werden.

AbschlieRend lasst sich feststellen, dass es am Neubau ein reiches Musikleben gab, das sich
deutlich von den musikalischen Aktivitaten der Hochmusik in der Inneren Stadt abhob. Musik
am Neubau hatte im Beobachtungszeitraum vor allem bestimmte Funktionen zu erfllen, von

denen nach der Jahrhundertwende die Funktion der Unterhaltung besonders ausgepragt war.
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Abstract

In der vorliegenden kleinen Musikgeschichte des 7. Bezirks zwischen 1880 und 1920 soll das
Musikleben im vorgegebenen Zeitrahmen erfasst und in einen Zusammenhang mit der
Bevolkerungsstruktur gebracht werden.

Es wird zunédchst auf die Differenziertheit des Birger-Begriffs hingewiesen und dabei die
Schicht der Gewerbetreibenden, die zahlenmé&Rig stark im Bezirk vertreten ist, besonders
beleuchtet. Die Abhangigkeit dieses Segments der Bevolkerung von wirtschaftlichen Zyklen
hat auch Auswirkungen auf die musikalischen Aktivitaten des Bezirks.

Daraus ergibt sich ein funktionaler Ansatz als Betrachtungsweise fur das Musikleben als
fruchtbarste Methode. Auf diese Weise kann ein breites Spektrum der Musikpraxis des
Bezirks erfasst werden.

Anhand von Darstellungen einzelner Personlichkeiten, Vereinigungen, o6ffentlichen und
privaten  Einrichtungen  wie  Schulen  beziehungsweise =~ Musikschulen  werden
Entwicklungslinien deutlich gemacht.

Die Nachzeichnung des Musiklebens in einzelnen Rdumen des Bezirks wie zum Beispiel
Kirchen, Vergniigungsstatten, des privaten Raumes, ermoglicht je nach Quellenlage eine
Ergénzung des Bildes.

Die untersuchten Quellen lieBen erkennen, dass Musik im Bezirk eine soziale Funktion
erfullte, indem sie fiir die unteren Schichten des Burgertums eine Mdglichkeit des sozialen
Aufstiegs bildete. Auch dienten musikalische Aktivitaten dazu, benachteiligte Segmente der
Bevolkerung finanziell zu unterstitzen, sodass die Fortsetzung von Bildungswegen
sichergestellt wurde.

Drei Personlichkeiten des Bezirks, Carl Goldmark, Josef Labor und Philipp Fahrbach der
Altere reprasentieren Beispiele fiir Musik als Profession.

Beispiele fiir Musik als Unterhaltung bieten die Aktivititen bei ,,Wimberger”. Die
Untersuchung der Musikpraxis eines Chores des Bezirks zeigte die vielfaltigen Funktionen
musikalischen Tuns auf.

Als weiteres Ergebnis der Forschungen kann auch gelten, dass der Einschnitt zwischen dem
Musikleben der Inneren Stadt, in der sich die musikalische Hochkultur entfaltete, und jenem
im Bezirk, deutliche Konturen annahm.

Im vorliegenden Fall war D. J. Peterlini jene Personlichkeit im Bezirk, der eine Verbindung

der beiden musikalischen Sphéren gelang.
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