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Wstep

Ustalenia ramowe

Jedna z bardziej kontrowersyjnych wypowiedzi dotyczaca literackiej epoki polskiego
Baroku zostata opublikowana w 1966 roku. Burzyk wskazuje ,,dane” uniemozliwiajace przyjgcie
koncepcji uznania Baroku, jako odrgbnego kierunku literackiego. Zlepek ,najrozmaitszych
zupetnie niejednorodnych zjawisk literackich” przeczy teoretycznej zasadno$ci zastosowania
ogolnie przyjetej definicji tego kierunku w literaturze. Autor sugeruje aby zaréwno mistycyzm
(reprezentowany wedlug Budzyka przez Szarzynskiego, Grabowieckiego a nawet
Lubomirskiego), brak tolerancji 1 prostacka dewocj¢ (reprezentowana przez ,,innych niby tutaj
nalezqcych pisarzy”) jak 1 sprzeciwiajaca si¢ tej postawie ,,zuchwatq chwilami cynicznq poezje
dworskq Morsztyna” traktowac ,jako swoisty etap rozwoju kierunkow powstatych w ramach

polskiego renesansu”. (Budzyk:1966:162-167).

Podczas gdy Jacob Burckhardt nazywa Barok ,zwyrodnialym Renesansem”
(Borowski':1985:99, Sajkowski:1987:7) traktujac ten okres, jako pozna faze rozwoju sztuki
renesansowej, Cornelius Gustav Gurlitt dokonuje rehabilitacji epoki, a Heinrich Woélfflin traktuje
Barok, jako odrgbny styl zestawiajac go z Renesansem na zasadzie przeciwienstw’.

(Hernas:2008:624-625, Sajkowski:1987:8-9, Krzyzanowski:19387)
Ignacy Chrzanowski charakteryzuje XVII wieczna literaturg stowami:

Literatura nasza w wieku XVII (...) jest od literatury wieku zlotego
znacznie nizsza (...).

(Chrzanowski:1983:272)
Andrzej Borowski w pracy zbiorowej ,,Okresy literackie” uwaza, ze wysoka ztozonos¢

dorobku artystycznego tego okresu, jego samodzielno$¢ 1 poslugiwanie si¢ przez niego

! Borowski powtarza prawdopodobnie niezwykle powszechne pojecie "zwyrodniatego renesansu” przeniesione z
architektury i przypisane w wielu zrédtach zaréwno ksiazkowo-czasopismowych jak i internetowych Burkhardtowi
w dziele " Der Cicerone". Opis wloskiej architektury (Strony 346 - 376) zawierajacy migedzy innymi zdanie "Die
Barockbaukunst spricht dieselbe Sprache wie die Renaissance, aber einen verwilderten Dialekt davon." (Burkhardt.

1953, s. 348) stanowi o niezwykle negatywnej ocenie tego stylu przez autora. Dotyczyta ona jednak architektury.

? Der Barock bedient sich desselben Formsystems, aber er gibt nicht mehr das Vollkommene und Vollendete,

sondern das Bewegte und Werdende, nicht das Begrenzte und Fassbare, sondern das Unbegrenzte und Kolossale.
(Wolfflin. 1915, s. 10)



swoistymi zasadami powinna nas wyzwoli¢ od uprzedzenia i nieche¢ci do Baroku, przejetych

dziedzictwem tradycji. (Borowski. 1985, 5.993, Hernas. 2008, s.621-630, Sajkowski. 1987, s.5).

Julian Krzyzanowski charakteryzuje liryke jako rodzaj literacki najlepiej nadajacy si¢ do
realizowania zasad nowego pradu ,,barokowego”.
Wisréd zasad tych miejsce naczelne przypadato zaskakiwaniu czytelnika
niezwyktoscia, przykuwaniu jego uwagi efektami retorycznymi opartymi

na kontrastach, niewoleniu go kwiecistoscia stow i1 zagadkowos$cia
pomystowych, wyszukanych obrazéw poetyckich (...).

(Krzyzanowski:1972:112-113)
Charakterystyka ta, owocna w hiszpanskim GongoryZmie, wloskim Marinizmie,
(Krzyzanowski:1972:112-113:Porgbowicz:1893:17-18) uksztattowala zjawisko konceptyzmu,

ktorego mistrzem na ziemiach polskich byt niewatpliwie Jedrzej* (Jan Andrzej) Morsztyn

(...) wyzszy od nich pochodzeniem, zdolno$ciami i stanowiskiem (...).
(Krzyzanowski:1972:112-113).

Podsumowujac, fakt istnienia Baroku jako odrgbnego i1 samodzielnego kierunku w
literaturze polskiej nie powinien by¢ poddawany w watpliwos¢. Alojzy Sajkowski w monografii
wydanej w 1987 roku uwaza  ,spor o samo istnienie Baroku(..) za zakonczony”
(Sajkowski:1987:14). Czestaw Milosz zaznacza ze w Baroku panowala ,powszechna mania
pisania” 1 zauwaza niemozliwo$¢ ustalenia konkretnej daty, gdy w literaturze polskiej
wzwyciezyly elementy barokowe” (Mitosz:1993:144-145). Wybitny znawca epoki Baroku
Czestaw Hernas w swoich publikacjach nie wspomina nawet mozliwos$ci nie istnienia epoki

zaznaczajac, ze Morsztyna uznawano niemal za synonim poezji barokowej.(Hernas:2008:294)

Zjawiska barokowe, ktore w swoim nasileniu urosty do miana epoki trudno jest ubra¢ w

ramy czasowo-przestrzenne. J. Krzyzanowski ujmuje to w stowach:

(...)studia nad barokiem literackim stale wykazuja jedno podstawowe
niedomaganie - nie umieja pradu tego umiejscowi¢ w czasie 1 przestrzeni,
zwiagza¢ go z tym, co go poprzedzito, i z tym, co przyszto po nim, w
skutek czego wisi on poza czasem i w prozni, a do niedawna jeszcze
budzi¢ nawet mogl watpliwosci, czy w ogodle prad taki naprawdg istnial,

3 Jednym z powodéw niecheci, z jaka wspominano czasy Baroku polskiego (...) byto przekonanie, iz wiasnie w
owych czasach nastapito (...) wprowadzenie Rzeczypospolitej na fatalng droge wiodaca ku katastrofie

(Borowski:1985:103).

* Imig uzywane przez Ignacego Chrzanowskiego.



czy byt pradem samodzielnym, czy tylko schorzeniem lub
znieksztalceniem jakiego$ pradu innego

(Krzyzanowski:1938:7)
Literacki fenomen barokowy, o ktorym pisat Krzyzanowski w aspekcie innych dziedzin
kultury i sztuki stwarza dodatkowe komplikacje w nadaniu Barokowi konkretnych dat poczatku i

konca.

Aby uprosci¢ ten problem Henryk Barycz proponuje pewne ,zaloZenia pomocnicze”.
Uwaza on za niewlasciwe odrywanie pewnych sfer zycia intelektualnego od catoksztattu zycia w
danym okresie postrzeganym jako sumg wszystkich zjawisk stanowiacych o ,.kolorycie” danej
epoki. Teorie sztywnych granic chronologicznych poszczegdlnych epok zamienia na
uzasadniona 1 bardziej racjonalna koncepcje ,przygotowania jednej epoki przez poprzedniq’.
Przy ustalaniu dat poczatku i1 konca nalezy zatem operowac ,,wiekszymi catosciami czasowymi”,
pamigtajac przy tym, ze ,.kazda (...) spolecznos¢ narodowa wykazuje pewne odchylenia czasowe

dla danej epoki historyczno-kulturalne;”.(Barycz:1970:8).

Janusz Pelc stusznie zauwaza, iz granice epok sa prawie zawsze dyskusyjne i w pewnym
zakresie ruchome. (Pelc:1993:9). Wystarczy zauwazy¢, ze Mikotaj S¢p-Szarzynski powszechnie
uwazany za prekursora baroku umiera w roku 1581, na trzy lata przed $miercia renesansowego

ojca polskiej poezji - Jana Kochanowskiego. (Borowski:1985:101)

Niemieckojezyczna Wikipedia ° jednoznacznie definiuje ramy czasowe epoki od roku
1575 do roku 1770, anglojezyczna® okresla poczatek okoto roku 1600 (por. Pelc. 1993, 5.9-11)
nie podajac jednoznacznego konca. Polscy’ autorzy Wikipedii umieszczaja obserwowane
zjawiska barokowe w przestrzeni czasowej pomiedzy XVI a XVIII stuleciem, wloscy® pomiedzy

XVII a XVIII wiekiem, francuscy9 migdzy XVI i XVII.

Podobne ramy czasowe nadaje Barokowi Stanistaw Zak.

> http://de.wikipedia.org/wiki/Barock 02.11.2012; 00:53
% http://en.wikipedia.org/wiki/Baroque 02.11.2012; 01:10
7 http://pl.wikipedia.org/wiki/Barok 02.11.2012; 01:38

¥ http://it.wikipedia.org/wiki/Barocco 02.11.2012; 01:39

? http:/fr.wikipedia.org/wiki/Baroque 02.11.2012; 01:40



(Barok) Najwczesniej powstal we Wloszech bo juz w potowie XVI
wieku. W innych krajach rozwijat si¢ pod koniec XVI i w XVII wieku.
Stosunkowo predko przestat oddziatywaé we Francji (polowa XVII),
najdluzej trwal w Polsce, bo az do potowy XVIII wieku

(Zak:1991:33)

Przypominajac ,,zatozenia pomocnicze” Barycza tylko niemieccy autorzy artykutow
Wikipedii nie zastosowali ,,wiekszych catosci czasowych” i odwazyli si¢ epoce Baroku nadaé
konkretne daty poczatku i konca. Wiele innych niemieckoj¢zycznych zrédet internetowych
thumaczy zjawiska barokowe na przestrzeni XVI i1 XVII wieku co odpowiada ogodlnie przyjetym

ramom Czasowym.

Bardziej obrazowo przedstawit to muzykolog Bogustaw Smiechowski. Zamieszczajac w
swej ksigzce nizej umieszczona grafike; podaje on doktadne daty poczatku i konca traktujac je

jako pojecia umowne, zwiazane z konkretnymi wydarzeniami historycznymi.

476 1453 1597, 1750,

Staro- i Rene- Klasy -
. y . Barok
zytnosc sans cyzm

Smiechowski podkresla, ze koniec jednej i poczatek nastepnej epoki stanowi okres
zawarty w iloczynie czasowym, w ktorym elementy charakterystyczne obu epok wspotistnieja w
procesie zanikania jednych i stopniowej dominacji drugich. (...) jeszcze trwa Sredniowiecze, a

juz pojawiaja si¢ ,.pierwsze jaskotki” Renesansu. (Smiechowski:1993:15-16,Wilkon:2002:11).

Aby jednak ograniczy¢ przestrzen czasowa dalszych rozwazan w tej pracy, opisywane
beda zjawiska 1 wydarzenia wiekow XVI 1 XVII, ksztattujace w sposob posredni lub bezposredni

tworczo$¢ Jana Andrzeja Morsztyna.

19476 - detronizacja Romulusa Augustulusa; ostateczny rozpad Cesarstwa zachodniorzymskiego, 1453 - zdobycie
Konstantynopola przez Turkdow; rozpad Cesarstwa Wschodniorzymskiego, 1597 - powstanie pierwszej opery "La
Dafne favola drammatica" autorstwa Jakuba Periego, 1750 - Smier¢ Jana Sebastiana Bacha; tworcy "Das

Wohltemperierte Klavier". (BWV 846-893)



W roku 1938 Julian Krzyzanowski charakteryzuje studia nad Barokiem literackim, jako
,stosunkowo mtode 1 przez to skazane na operowanie bardzo szczuptym materialem
faktycznym”. Wiedz¢ o Baroku w poréwnaniu z ,,bardzo rozlegla i bogata wiedza o renesansie lub

romantyzmie” uwaza za ,,mato precyzyjna i wr¢ez niedostateczng”. (Krzyzanowski. 1938,s. 7-8)

Publiczno$¢ polska nie znata literatury siedemnastowiecznej, a za sprawa klasycznych
pisarzy oswiecenia gardzita jej barbarzynska groteskowoscia. W tej tradycji literatura Baroku
pozostawala niezbadana az do konca dziewigtnastego 1 poczatku dwudziestego wieku. Sposob
postrzegania tworczosci literackiej jako ,,ormamentu stosunkow towarzyskich” spowodowal
prawdziwa erupcje tworczosci. Upadek drukarni w potowie XVII stulecia zapoczatkowat
krazenie z rak do rak ,wszelakich manuskryptow” tworczosci literackiej. Wigkszos¢ tego

materiatu ulegta zagubieniu, zniszczeniu lub grabiezy. (Milosz:1993:145)



Tlo Historyczno - spoleczne

Jednym z waznych wydarzen historycznych majacych wptyw na powstanie i pdzniejsze
ksztaltowanie si¢ epoki Baroku, byt Sobor Trydencki (1545-1563) Jego postanowienia miaty
przetomowe znaczenie. Jedno z nich nakazywalo biskupom czuwanie w swoich diecezjach nad
sztuka, aby byla ona zgodna z religia. Biskupi zobowiazani byli dopasowaé postanowienia i
ogolne zasady Soboru Trydenckiego do sytuacji miejscowej. Odbywato si¢ to na

prowincjonalnych 1 diecezjalnych synodach biskupich.

Duza rolg w realizowaniu tych postanowien odegral zakon Jezuitow bgdacy niejako
egzekutywa kosciota 1 gtownym realizatorem postanowien soboru. Gdy w roku 1587 krélem
Rzeczypospolitej zostaje Zygmunt III Waza pozycja Jezuitow w Polsce zostaje wzmocniona.
Zygmunt III opowiadal si¢ za kontrreformacja. Bedac pod wpltywem jezuity migdzy innymi
Piotra Skargi 1 prymasa Stanistawa Karnkowskiego umacniatl si¢ w nietolerancji wobec

roznowiercow. (Tazbir:1966:91)"

Jezuici z jednej strony zbudowali wiele szkot - co byto wielka zastuga - z drugiej jednak
skupiali si¢ przede wszystkim na tre$ciach religijnych w pewnym stopniu ograniczajac tym

samym $wiadomo$¢ spoteczenstwa. (NEP:1995:t.3,s176)

Juz po $mierci ostatniego Jagiellona Zygmunta Augusta (1572), zachwiala si¢ nie tylko
ciaglos¢ dynastyczna wladcow Rzeczypospolitej, ale przede wszystkim zbiezno$¢ interesow
kréla 1 panstwa. Wtadcy elekcyjni w swoim postgpowaniu kierowali si¢ czgsto interesami krajow
lub obszarow sobie rdzennych, nie bedac w pelni zorientowani w interesach
wielonarodowo$ciowego panstwa polskiego. Walka miedzy szlachta a magnateria bedaca
rezultatem zalezno$ci ekonomicznych bynajmniej nie ulatwiala im tego zadania.

(Maczak:1984:33-46)

Syn Zygmunta III Wazy - Wladystaw IV zostaje koronowany na krola Rzeczypospolitej
w 1633 roku. Pierwszym jego zadaniem politycznym byta wojna z Rosja zakonczona "pokojem

wieczystym" w Polanowie pod Wiazma'?. Jednoczeénie Imperium Osmanskie wykorzystujac

"W 1596 doprowadzit do zawarcia unii brzeskiej pomiedzy Kosciotami katolickim i prawostawnym, ktorej

wynikiem bylo powstanie ko$ciota unickiego, podporzadkowanego papiezowi

'214.06.1634 - Polska dostala ziemie smolenska, siewierska, czernihowska w zamian za rezygnacj¢ roszczen do

tronu moskiewskiego.



zaabsorbowanie Polski w wojng z Rosja wystato swoje wojska na Podole. Wiadystaw IV sama
liczebno$cia armii, ktora udato mu si¢ zgromadzi¢ (do spotkania zbrojnego nie doszto)
przestraszyt wojska tureckie. W rezultacie porozumienia Turcja uznata granice Rzeczypospolitej

1 obiecata powstrzymac najazdy Tatarskie.

Kolejny konflikt polityczny dotyczyl Szwecji. Zaréwno Zygmunt 11 jak i jego syn bgdac
krélami Polski nigdy nie zrzekli si¢ roszczen do tronu szwedzkiego. Wiadystaw IV przekonat
Rzeczpospolita w 1635 roku na sejmie w Warszawie'> do wojny ze Szwecja. W tym samy roku

zawarty zostal rozejm ze Szwecja'* otwierajacy okres pokojowy w panowaniu Wiadystawa IV,

Mimo ze przez dwa malzefistwa'> udalo si¢ krolowi utrzymaé przyjazne stosunki
zaro6wno z Habsburgami jak i z Francja to che¢ wojny z Turcja popychata Wiadystawa do intryg.
Potajemne rokowania z Kozakami Krymskimi zaktadaty poczatek wojny z Turcja w 1647 roku.
Jednak sejm w Warszawie (1647) nie poparl zamierzen krdla. Niezadowolenie Kozakoéw
doprowadzilo do powstania ktéremu przewodzit Bogdan Chmielnicki. Lokalny bunt szybko

przerodzit si¢ w wojng kozacko-polska, znana pod nazwa "powstanie Chmielnickiego".

Powstanie to trwalo jeszcze za panowania nastgpcy Wladystawa, Jana Kazimierza
koronowanego na krola Rzeczypospolitej w 1649 Roku. Podobnie jak poprzednicy zmagat si¢ on
z trzema przeciwnikami panstwa obojga narodow. Chmielnickiemu pomogla Rosja, co
doprowadzitlo do wojny z polska w latach 1654 -1667, przerwanej w latach 1655-1660
wybuchem wojny ze Szwecja, zwanej powszechnie Potopem. W poczatkowej fazie zmagan
wojennych Potopu, wiele wojewddztw koronnych przeszto na strong krdla Szwecji Karola X
Gustawa, porzucajac Jana Kazimierza, w rezultacie czego w krotkim czasie wojska szwedzkie
zajely prawie cata Korong i cz¢$¢ Litwy.  Dopiero po udanej obronie Czgstochowy 1

zawiazaniu konfederacji Tyszowieckiej'® szala zwycigstwa zaczela si¢ przechylaé na polska

W styczniu 1635 na sejmie w Warszawie zostata uchwalona Konstytucja o poparciu wojny ze Szwedami.

' Rozejm w Sztumskiej Wsi - rozejm pomigdzy Rzeczypospolita a Szwecja, przedtuzajacy Rozejm w Altmarku i
zmieniajacy jego postanowienia. Rozejm ten zostat zawarty po tzw. "wojnie o ujscie Wisty" i podpisany 12

wrzesnia 1635 roku w Sztumskiej Wsi. Zawarty zostat na 26 lat.
151637 z Cecylia Renata Habsburzanka, w 1645 z Ludwika Maria Gonzaga

16 Zawiazana 29 grudnia 1655 w Tyszowcach, niedaleko Zamoscia. Inicjatorzy: Stefan Czarniecki, hetman wielki
koronny Stanistaw Rewera Potocki 1 hetman polny koronny Stanistaw Lanckoronski. Gtéwnym jej zadaniem byta

mobilizacja wszystkich Stanow do wystapienia przeciw Szwedom.(NEP:1995:t65522)
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strong. Te zmagania prawdopodobnie zme¢czyly Jana Kazimierza i w 1668 krol abdykowal, by w
nastgpnym roku wyjecha¢ do Francji. Historycy surowo oceniali jego rzady nazywajac je

poczatkiem nieszczgs$¢ Krolestwa.

Podczas czteroletniego panowania Michata Tomasza Wisniowieckiego herbu Korybut -
kolejnego krola (1669-1673) elekcyjnego - wzmogly si¢ wewnatrzpanstwowe niepokoje
wywotane przez zmagania dwu stronnictw - profrancuskiego, do ktérego nalezal miedzy innymi
Andrzej Morsztyn 1 stronnictwa rzesz szlacheckich dbajacych przede wszystkim o swoja "Zlota

Wolnos$é".

Jego nastepca - koronowany na krola brat czynny udziat prawie we wszystkich wyzej
wymienionych potyczkach wojennych - Jan III Sobieski uhonorowany przez papieza
Innocentego XI w 1684 tytutem Obroncy Wiary za Odsiecz Wiedenska. Wyksztatcony mecenas
sztuki, znakomity, wielce do$wiadczony dowddca umart w 1696, trzy lata po $mierci Jana
Andrzeja Morsztyna. Obaj w swoim zyciorysie maja epizod posadzenia o zdradg - pierwszy na

rzecz Szweddéw'’, drugi - Francuzow.

W czasach tak intensywnych potyczek wojennych i1 przede wszystkim czgstymi
zmianami sojusznikdOw w przeciwnikow i odwrotnie, niezwykle trudne jest rozpoznanie i
akceptacja wlasciwej, poprawnej czy tez przynoszacej najwigksze korzysci dla kraju postawy na
politycznej arenie Rzeczypospolitej. Nasuwa si¢ przypuszczenie, iz wielu przedstawicieli tej
areny nie potrafiac upora¢ si¢ wtasnie z ta trudnoscia, dziatajac czgsto w dobrej wierze, zostato

surowo, czasami moze nieslusznie ocenionych mianem zdrajcow Rzeczypospolitej.

17 Jan TII Sobieski na poczatku potopu szwedzkiego wraz z wieloma innymi oddziatami poddat si¢ pod Ujsciem pod
protekcjg krola szwedzkiego Karola X Gustawa. 16 pazdziernika 1655 jako putkownik wojska kwarcianego pod

wodza Aleksandra Koniecpolskiego zlozyl przysigge wiernosci krolowi szwedzkiemu. (Wikipedia)
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Czlowiek polskiego Baroku

Zbigniew Kuchowicz w swojej ksiazce "Czlowiek polskiego Baroku" bardzo
szczegdtowo opisuje cechy charakterystyczne czgsto ubierajac je w opisy "postawa wobec ...."
zagadnien takich jak $mier¢ czy religia, ktore znaczaco napigtnowaly sposob myslenia i
postgpowania ludzi tamtej epoki. W osiemnastu rozdziatach swojej pracy, korzystajac z
niezliczonej ilosci zrodet zarbwno pierwotnych jak 1 wtornych, podaje zjawiska ktore znalazty
odbicie réwniez w tworczosci tytutowego bohatera tych rozwazan - Jana Andrzeja Morsztyna.
Autor juz we wstegpie wskazuje na brak w naszej historiografii literatury dotyczacej $cisle tego
tematu. Wskazuje on dodatkowa trudno$¢ w przedstawianiu motywow kierujacych
postgpowaniem cztowieka. Wynika ona z pojawienia si¢ w Baroku czlowieka rozdwojonego,
rzuconego na pastwe rozterek moralno-religijnych, podpierajac tg¢ trudno$¢ stwierdzeniem:
"tatwiej jest odtworzy¢ wnetrze mieszkan niz dusz ludzkich ". (Kuchowicz:1992:5).

Oto niektore z nich.

Sen

Kuchowicz zauwaza roznicg w sposobie spania w zalezno$ci od zamozno$ci i
podkreslajac, ze pte¢ piekna zwilaszcza magnacko - szlachecko - mieszczanska o wiele szybciej
przyswoita sobie toza, posciele i nocna bielizng niz pte¢ meska majaca w tej kwestii nastawienie

raczej konserwatywne.

Niedostatek snu nabieral brzemiennego znaczenia przechylajac szale zwycigstwa na
stron¢ tych bardziej wyspanych w czgstych dzialaniach wojennych epoki Baroku. Wedtug
Kuchowicza w zrodtach barokowych jest wiele informacji o $nie poalkoholowym (wielkie
pijatyki) 1 o alkoholu stosowanym jako $rodek nasenny. Te fakty z kolei byly czgsto

wysmiewane literacko.

Smieré

Smier¢ ogladana w codziennosci wojen i epidemii nie byta w Baroku tematem tabu.
Pisano o niej wiele i szeroko. W nawiazaniu do S$redniowiecza w utworach barokowych
podkreslana jest czgsto rownos¢ wszystkich ludzi wobec $mierci. Szaty, ozdoby, bogactwo i
stanowiska, stanowiace niesprawiedliwos$¢ spoteczna, zostang przez §mier¢ wyrownane. Wsrdd

innych $mier¢ postrzegana byla niejednokrotnie jako kara za przewinienia lub jako akt
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uwolnienia z padotu cierpienia. Wystgpowat takze model $mierci chwalebnej jako rycerza
polegtego w obronie Kremla lub Zbaraza lub w potrzebie chocimskiej, beresteckiej czy
wiedenskiej.

W okresie Baroku wyksztalcita sig (...) pompa pogrzebowa, jakiej nie

znaty u nas ani poprzednie ani pozniejsze epoki.

(Kuchowicz, 1992 s. 346)

Makabra dotyczy operowania motywami $mierci, trupoOw 1 rozktadu ciala. Opisywane
przez Kuchowicza rozrywki np. Paryzan w XVII w. podczas "czarnej mszy" przerastaty
okrutnym, wrgcz sadyzmem nam wspoOlczesne wyobrazenia. Dodatkowym czynnikiem
wzmacniajacym potrzebe okrucienstwa sa dziatania wojenne, niezwykle liczne w czasach
Baroku, zwalniajace czgsto ostatnie hamulce cztowieczenstwa. Makabra towarzyszyta réwniez
réoznego rodzaju "barokowym" epidemiom dziesiatkujacych spoteczno$¢ przyzwyczajona
niejako do makabrycznych obrazoéw.. Odbicie tych obrazow jest czgsto spotykane w poezji i
literaturze epoki Baroku docierajac nawet do motywu milosci, co przedstawia sonet Jana

Andrzeja Morsztyna "Do Trupa".

Rzeczywisto$¢ spoleczna.

W Baroku wyksztalcity si¢ cztery gtowne grupy spoleczne: chtopi, szlachta magnaci i
duchowienstwo. Kuchowicz zaznacza bardzo duze zrdéznicowanie warunkéw bytowych i1
zdrowotnych panujace pomigdzy tymi stanami przedstawiajac najlepiej zycie chtopéw przetomu
XVIi XVII wieku.

Nie spotykamy tekstow mowiacych o zlym stanie somatycznym czy

zdrowotnym tych klas. Przyjmujac pracg na $wiezym powietrzu i
umiarkowany sposéb odzywiania jako podstawy tego stanu rzeczy.

(Kuchowicz:1992:107)
Bogatsi - szlachta 1 magnaci, juz od konca XVI wieku poprzez nadmiar jedzenia i
niehigieniczny tryb zycia sukcesywnie niszczyli swoj stan zdrowia. Wygodnictwo, obzarstwo,
pijanstwo i "przewinienia in Venere" stajac si¢ w krggach magnacko - szlacheckich zjawiskiem

powszechnym, jednocze$nie tworzyly temat niezliczonych utworéw literackich wysmiewajacych
te przywary.

Znawcy kultury barokowej - powtarzajac za Kuchowiczen - preferowali zamitowanie do
uciech $wiatowych opozycyjnie pigtnowanych przez przedstawicieli kosciota w czgsto

dewocyjnych tekstach gdzie szatan i cialo sa glownymi wrogami duszy i moralno$ci. Mimo
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opozycji koscielnej, minimalizm hedonistyczny dostrzezony przez Mickiewicza w ksigdze IX
"Pana Tadeusza"

(...) dzisiaj zyjem, jutro gnijem,

To tylko nasze, co dzi$ zjem i wypijem (...)
jest cecha charakterystyczna wielu ludzi Baroku. Ta cecha w potaczeniu z opisanym wiele lat

18

pézniej przez Ziemkiewicza ‘"pieniactwem" polskim spowodowata zaistnialy fenomen

powolnego lekcewazenia intelektu w nadmiarze hedonizmu i sensualizmu.

Wrazliwos$¢ artystyczna

Czlowiek Baroku, mimo wielu zagrozen, a niekiedy klgsk, chcial i
potrafil cieszy¢ si¢ zyciem, urokami codziennosci.

(Kuchowicz, 1992 s. 151)
Str6j, $piew, muzyka, gry 1 zabawy towarzyskie czesto byly opisywane w wielu tekstach
zrédtowych rodzimych jak i zagranicznych. Te wydarzenia pochlaniaty spora ilo$¢ pienigdzy

ktorych znaczenie zaczgto dostrzegac; Cziek bez pieniedzy jak ciato bez duszy. (Kuchowicz:1992:157)

Niezwykta wage miatl honor bedacy wyznacznikiem zasad postgpowania i wartosci
etycznych. Przede wszystkim odwaga i rycerskos$¢ byta notowana bardzo wysoko a tchorzostwo
bylo pigtnem wielce kompromitujacym. W ramach éwczesnego honoru nie znalazto miejsca
oddawanie dtugéw, bedace zjawiskiem do$¢ powszechnym. Fakt ten opisuje migdzy innymi Jan

Andrzej Morsztyn we Fraszce "Proprium pariskie"lg

Przewaga sensualizmu wzrokowego koloréw nad formami - nie rozumianymi przez lud,
byla prawdopodobnie jednym z powodow faktu , ze malarstwo i architektura przegrywaty z
doznaniami wynikajacymi np. z obcowania ze zwierzetami. Kuchowicz wskazuje np. na czgste

opisy koni i spraw z nimi zwiazanych w réznych zrodiach historycznych.

Innym faktem podkreslonym przez Kuchowicza byta ucieczka od szaro$ci w kierunku
ostrych koloréow, nie tylko w ubiorze ale i w otoczeniu. Donosi, Ze dominujacy w mieszkaniach
obok czerwonego i1 zo6ttego kolor zielony mialy rowniez stoty, 16zka, listwy, potki i skrzynie.
Barwne stroje charakteryzowaty nie tylko stan magnacko - szlachecki, ale wystepowal tez u

patrycjuszy miejskich i wojskowych.

'8 Rafal Aleksander Ziemkiewicz, polski dziennikarz, publicysta, komentator polityczny i ekonomiczny,

19 Morsztyn, 1971, s.61
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Uroda - jej znaczenie w baroku znacznie wzrosto - polskich niewiast odnosita na arenie
migdzynarodowe] znaczne sukcesy, chwalona przez koneserow galicyjskich, wtoskich i

tureckich.

Nic dziwnego, ze tak rozumiana estetyka, preferujaca niespotykana w poprzednich
epokach barwnos¢, bujnosé, zamaszystos¢ i soczysto$¢ byla wykorzystywana w wielorakich

srodkach stylistycznych przez literatow 1 poetow barokowych.

Erotyzm

Swego rodzaju nasilenie aktywnosci, witalnos$ci 1 zmystowosci erotycznej Kuchowicz
tlhumaczy faktem "mlodego spoleczenstwa" epoki Baroku. Przecigtnie trwanie zycia ludzkiego
byto znacznie krotsze a prog starosci osiagato niewielu. Magia erotyzmu bgdaca sposobem
przezwycigzania strachu, antidotum leku wyprowadzajaca czlowieka z osaczenia, oparta byta nie
tylko na samym akcie. Obejmowata rowniez wszelkie dziatania piciowe jak rowniez humor

erotyczny.(Kuchowicz:1992:266-267)

Erotyzm w potaczeniu ze $cisle z nim zwiazana milo$cia stanowi temat najbardziej czczony i

uzywany poetycko w epoce Baroku.
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Literatura

Terminologia Baroku

Terminu barok mozna uzywac¢ w znaczeniu pejoratywnym, opisowo lub pochwalnie.

Croce zaleca powr6t do uzycia pejoratywnego 1 posuwa si¢ do
orzeczenia, ze "sztuka nie jest nigdy barokowa, barok za$ nigdy nie jest
sztuka". (...) Croce jest jednak catkowicie odosobniony w tym pogladzie,
powstalym z pewnoscia W  nastgpstwie  negatywnej  oceny
siedemnastowieczne] wloskiej poezji. Przewaza uzycie wyrazu "barok"
jako terminu opisowego, nie wartosciujacego, (...) Wsrod Niemcow
barok jest zaszczytnym terminem, cho¢by dzigki temu, ze pojawia si¢ po
wlasciwej stronie w ciagu gotyk - barok - romantyzm, przeciwstawionym
starozytnos$ci klasycznej, renesansowi i neoklasycyzmowi.

(Wellek:1979:188).

Termin Barok wywodzi si¢ prawdopodobnie od portugalskiego wyrazu - barocco czy
hiszpanskiego barrueca - terminu jubilerskiego okreslajacego perte o dziwacznych i
nieregularnych ksztattach. Byt to termin jubilerski, uzywany na pewno w wieku XVI. Benedetto
Croce stwierdzit jednak, ze juz w roku 1750 slowo to pojawilo si¢ we wloskiej burlesce, w
satyrze, w znaczeniu podobnym, cho¢ bez wyraznego jeszcze zabarwienia estetycznego. U
schytku XVIII i na poczatku XIX w. przymiotnik barokowy byt stosowany powszechnie jako
rownowaznik wyrazu dziwaczny, a rzeczownik barok przyjat si¢ jako nazwa zlego gustu w

architekturze.

Ksztaltowanie si¢ pojecia baroku jako nazwy stylu przez dlugi czas odbywa si¢ w atmosferze
dezaprobaty. Na poczatku XIX wieku pojecie Baroku nie bylo wciaz jeszcze sprecyzowane.
Zaczeto jedynie zwracaé uwage na pewne pozytywne jego cechy. Dopiero w 1841 roku pojgcie
Barok staje si¢ terminem z dziedziny historii sztuki w "Suplement zum Universallexicon oder

Enzyklopddisczen Worterbuch der Wissenschafien, Kunste und Gewerbe". (Sokotowska:1971:20)

Probe scharakteryzowania Baroku jako odrgbnej epoki, historycznie rownorz¢dnej w
stosunku do Gotyku czy Renesansu, podjat po raz pierwszy niemiecki Historyk Franz Kugler
(1808 - 1858), autor dzieta "Handbuch der Kunstgeschichte", przyjmujac do oceny sztuki

barokowej kryteria stosowane przy badaniu sztuki klasyczne;.

Do rozstawienia baroku przyczynit si¢ Jakub Burckhardt dzietem "Cicerone", ktérego
pierwsze wydanie ukazato si¢ w 1855 roku. Burckhardt ocenia Barok jako styl podrzedny w

stosunku do Renesansu, ale jako pierwszy potaczyt on obie te epoki, wywodzac Barok z
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Renesansu. Burckhardt uznat Renesans za epokeg, ktéra dala poczatek sztuce nowozytnej,

natomiast Barok jako epoke pdzna i zwyrodnialg juz faz¢ Renesansu.

Punktem zwrotnym w formowaniu si¢ pojecia Baroku byt rok 1885 - rok wydania

leksykonu Mayera, w ktorym pojawity si¢ opinie przychylne Barokowi.

Dopiero Benedetto Croce dowiodt w swojej pracy Storia dell'ett barocca in Italia.
Pensiero - poesia e letteratura - vita morale (1929), ze mozna mowi¢ o epoce baroku w
dziedzinie mysli, poezji 1 Zycia moralnego. Croce ocenil Barok negatywnie, uwazajac, ze w
poréwnaniu z Renesansem byt to okres dekadencji. A jednocze$nie niewatpliwie zafascynowany
byt okresem dziejow, zwlaszcza dwcezesna mysla filozoficzna i literatura. (Sokotowska:1971:34)
Ostatnie dziesigciolecia XIX wieku przyniosty wydatny wzrost zainteresowania Barokiem 1

zyczliwa jego oceng (Sokotowska:1971:22)

Pionierem nowoczesnych metod badania Baroku jest Cornelius Gurlitt, ktérego
"Gechichte des Barockstiles in Italien” z 1887 roku przygotowuje grunt dla obiektywnej oceny
Baroku. Dzigki pracom Gurlitta powstata synteza Baroku europejskiego, w ktérej elementy
historycznego rozwoju sztuki 1 architektury tacza si¢ z elementami narodowymi.

(Sokotowska:1971:25)

Dopiero w wieku XIX Edward Por¢bowicz (1862-1937) uzywa terminu "Barok" w
odniesieniu do literatury. (Hernas:2008:624)
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Ogolna charakterystyka

Wiek XVII to lata wczesniej opisanych wojen politycznych i religijnych, stulecie petne
wielowatkowych dramatow i napie¢, pozardw i grozy. Rozpadt si¢ harmonijny tad renesansu,
ludzie stangli wobec wewnetrznego dramatu: jaka postawe przyja¢ wobec $wiata, ktory jest tak
zmienny, kiedy zycie trwa tak krotko. Czy zgodzi¢ sig¢ z jego ulotno$cia, czy moze szukac tego
co trwale, czego czas nie narusza? Bohater nowej epoki to czlowiek postawiony wobec
przemijalnosci, poszukujacy wartosci trwatych 1 pewnych, dlatego zwrocony do religii, dlatego
bliski idealom wiekoéw $rednich. Dajace podstawy Renesansu zdanie Terencjusza

"Cztowiekiem jestem; nic co ludzkie nie jest mi obce®®" wymagato ponownej interpretacji.

Odpowiedzia na wstrzas poznawczy byly w epoce baroku dwojakie postawy. Z jednej
strony zrodzito si¢ przekonanie o bezradnosci cztowieka wobec potegi Boga rzadzacego owym
niezmierzonym $wiatem, ktory wymyka si¢ ludzkiemu poznaniu. Z drugiej zas uksztattowat si¢
poglad o potedze rozumu odkrywajacego tajemnice Boga i wszech§wiata, poznajacego prawa
kierujacego natura. Konsekwencja tej postawy stat si¢ nie tylko optymizm poznawczy, ale i
przekonanie, ze uzbrojony w wiedzg czlowiek jest w stanie zapanowaé nad sitami przyrody.
Kryzys renesansowych dazen do godzenia wartosci ziemskich 1 warto$ci wiecznych,

horyzontalnego i wertykalnego ruchu zycia doprowadzit do kolizji i rozbicia jednosci.

Schytkowy renesans dazyl do restytucji nadrzednej roli Kosciota, a objawiato si¢ to
odrodzeniem tematyki i gatunkow literatury $redniowiecznej. Kryzys $wiadomosci spolecznej,
koniecznos¢ weryfikacji wartosci 1 podstawowych poje¢ towarzyszyty soborowi w Trydencie
(1545-1563), ktéory miat okre$li¢ na nowo rolg kosciota wobec wewngtrznego rozbicia
chrzescijanskiej Europy. Postanowienia soborowe dotyczace nie tylko Kos$ciota, ale réwniez
programu wychowania, nauki 1 sztuki, literatury zapoczatkowaly ruchy kontrreformacyjne.
(Chrzanowski:1983:274).

Roéwnolegle do prac soborowych ksztaltowat si¢ program przemian literatury. Manifest
nowych poszukiwan zawarl w poetyckich parafrazach psalmoéw i pie$ni biblijnych Marcus

Antonius Flaminius. Literatura powinna podja¢ swoje funkcje wychowawcze, winna z

*» Homo sum; humani nihil a me alienum puto. Stowa pochodza z Heautontimoroumenos - wiasc. Heauton

timorumenos .tytul komedii Terencjusza.

18



mtodziezy uksztattowa¢ nowe pokolenie o sposobie zycia opartym na wskazaniach Kos$ciota.

(Hernas:2008:23)

(...) Nowej deklaracji towarzyszy nawrdt do poezji $redniowiecza (w
jezyku, weryfikacji, formie gatunkowej) i proba stworzenia wzoru poezji
ekspiacyjnej, dydaktycznej, odpowiedzialnej za losy kultury
chrzescijanskie;.

(Hernas. 2008, s. 24)

Barok byt zjawiskiem ogo6lnoeuropejskim, nie dajacym si¢ sprowadzi¢ do jednego ducha
narodowego czy jednej warstwy spotecznej. Dla wielu badaczy byl wyrazem "kultury dworskiej"
kojarzacym si¢ z arystokracja 1 wyzsza warstwa spoleczna. Barok mieszczanski zaistniat w
potnocnych Niemczech, a ponadto przeniknal szeroko do mas chtopskich w Niemczech i

Europie Wschodniej. Znaczna cze$¢ czeskiej poezji ludowej pochodzi z tego stulecia i ujawnia

cechy barokowe w stylu, formie wierszowej i uczuciach religijnych.

Najskuteczniejszym sposobem bardziej adekwatnego opisu baroku jest dazenie do
analizy, ktora by laczyla kryteria stylistyczne z ideologicznymi. Starcia ideologiczne znajduja
wyraz w antytezach stylistycznych, paradoksach, inwersjach, zmaganiu si¢ z cigzkim
brzemieniem j¢zyka. Kunsztowny 1 wymyslny styl artystow barokowych jest wyrazem agresji,
wysublimowanga forma niezawisto$ci, konfliktu miedzy jednostka a §wiatem nie zapewniajacym
bezpieczenstwa. U wielu pisarzy mozna dostrzec bezsporny zwiazek migdzy obrazem
emblematycznym a wiara w powszechna réwnolegto$¢ migdzy makro i mikrokosmosem, w
rozlegly system odpowiednikow, ktory da si¢ wyrazi¢ tylko przez symbolike zmystowa.
Wigkszo§¢ poetow barokowych zyta w S§wiecie zgodnym z tradycyjnym gradualizmem
chrzesécijanskim i wynalazla metodg estetyczna, w ktorej obrazowanie i figury facza pozornie

obce, nieciagte sfery. (Wellek:1976:200)

Pozycja Baroku umocnita si¢ wraz z pojawieniem si¢ w 1915 roku ksiazki Heinricha
Wolfflina "Kunstgeschichte Grundbegriffe", w ktorej autor skontrastowal Renesans 1 Barok jako
dwa gltowne rodzaje stylow, a kryteria tego rozrdznienia opracowal bardzo szczegodtowo.

(Wellek, 1979, s.171).

Heinrich Wolfflin w  ksiazce "Kunstgeschichte Grundbegriffe" wyrdznit dwie
podstawowe formy artystycznego widzenia: klasyczna (renesansowa) i barokowa. Powszechnie
przyjmujemy do dzi$ okreslong przez Wolfflina opozycj¢ wyznacznikow sztuki Baroku wobec

Klasycyzmu renesansowego:
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1. malarskos$¢ - linearnos¢,

2. glebia - plaskos¢, jednowymiarowose,

3. forma otwarta - forma zamknicta,

4. wielo$¢ w koordynacji - jedno$¢ w subordynacji,
5. niejasnos$¢ - jasnoseé.

(Pelc:1992:150)
Stopniowo rozszerzajac zakres i poglebiajac Wolffinowska charakterystyke historycy
sztuki 1 kultury zaczeli ksztattowaé pojecie "epoki Baroku", "cziowieka barokowego" i

"barokowego stylu zycia".

Janusz Pasierb zauwaza zjawisko sztuki potrydenckiej’' ktore odgrywato doniosta rolg na
ksztattowanie si¢ osobowosci artystycznej tworcow barokowych.
Liturgia potrydencka u nas byla prawdziwym Gesamtkunstwerk,

apelujacym do wszystkich zmystow czlowieka: nawet powonienie sycito
si¢ wonia kadzidet 1 zapachem kwiatow.

(Pasierb:1984: 49)

Sensualizm ten, obserwowany byl we wszystkich dziedzinach kultury i sztuki. Styl
barokowy w przeciwienstwie do poezji renesansowej wzbogaca stownik i dazy do niezwyktosci
uzywanych wyrazen i zwrotow. Poeta barokowy postuguje si¢ skomplikowanymi przestawniami,
a w obrazowaniu sktania si¢ metafory. W wersyfikacji tok sktadniowy nie pokrywa si¢ czgsto z
tokiem rytmicznym wiersza. W skladni poeta renesansowy dazy do szyku prostego. Kompozycja
1 obrazowanie barokowe charakteryzuje si¢ autentycznos$cia. W wersyfikacji pojawia sig
tendencja do tego, aby tok sktadniowy nie pokrywat si¢ z tokiem rytmicznym wiersza. U pisarza
barokowego inny jest niz u renesansowego stosunek do $rodkéw wyrazu, inna strategia
poetycka. Poet¢ renesansowego cechuje dazenie do ekonomii i dyskrecji w uzyciu $srodkéw
wyrazu, natomiast u poety barokowego mamy tendencj¢ do pewnej ostentacji.

(Weintraub:1960:10)

W  XVII wieku tendencja literatury wyrazity si¢ najbardziej pod piorem
naj$wietniejszego poety wioskiego Baroku - Giambattista Marino. Jednym z motywoéw
przewodnich jego tworczosci byt postulat wywotania zdumienia u odbiorcow poezji. Niemniej
waznym byto podobanie si¢ ludziom zywym i czujacym. Te postulaty, a jeszcze bardziej poezja

Marina, odznaczajaca si¢ finezyjna technika artystyczna, szczeg6lna wrazliwoscia na

*! Pasierb uwaza uzycie terminu sztuka potrydencka bardziej uzasadnione niz terminu sztuka kontrreformacyjna.

Nie wszystkie tendencje byty kontrreformacyjne, a wige polemiczne do reformacji. (por. Pasierb. 1984, s. 47).
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muzycznos$¢ wiersza, popisami erudycji i wirtuozeria stylistyczna, spopularyzowata si¢ niemal w
catej Europie, w tym 1 w Polsce. Wiele czynnikéw zadecydowato o nasileniu si¢ w XVII-
wiecznej Europie poezji autonomizujacej sig, eksponujacej funkcje  poetyckie.

(Fatecka:1983:143)

W Baroku zauwazalne jest wyraznie "nakierowanie na jezyk", ktory czasami urasta do
rangi glownego przedmiotu poetyckiej wypowiedzi. Przykucie czytelniczej uwagi do
sensualistycznej strony tworzywa poetyckiego wiaze si¢ z istotnym dla Baroku zagadnieniem
syntezy sztuk. Epoka rozmilowana w jednoczesnym atakowaniu wielu zmystow, ceniaca
rozmach, poszukujacy niecodziennych $rodkéw ekspresji, w pogoni za ktérymi uciekala si¢ az
do iluzyjnosci, stworzyta lub rozpowszechnita typy utwordw z pogranicza sztuk (nie tylko
popularne emblematy), w ktorych to jednym ze wspoétistniejacych tworzyw jest muzyka. Tworcy
wierszy wpisanych w konwencj¢ kunsztowna odkrywali 1 wykorzystywali mozliwo$ci

poetyckiego stowa do maksymum.

Wydobywanie nowych efektéw ze znanego, starego materialu, czyli petne panowanie
swiadomego swych celow tworcy nad przyzwyczajeniami epoki, jest wyrazem caltkowitej
swobody 1 poczucia niezawodno$ci wlasnej techniki literackiej, ktora pozwalata jakby z
usmiechem przekory podejmowaé dawno zuzyte motywy i wydobywac¢ z nich nowe walory
poetyckie; pojawia si¢ przeto wykorzystanie tradycyjnego materiatu do nowej koncepcji

tworczej, proba subtelnej gry na przyzwyczajeniach literackich epoki. (Falgcka:1983:65)

Barokowa teoria wartosci to filozofia bardzo pokorna i gorzka, opanowana idea
Vanitaszz, powtarzana nazbyt czesto za starotestamentowa "Marno$¢ nad marno$ciami i wszystko
marnos$¢". Idei tej byla podporzadkowana nie tylko topika literacka (motywy obiegowe w
literaturze), ale réwniez ikonografia (motywy malarskie i rzezbiarskie). Refleksja nad warto$cia
ukazana w poezji barokowej odrzuca przeto rzeczy necace, lecz podlegte "nedzy i doczesnosci",

albo tez "afirmuje" urode "slicznych pozornosci" cztowieka 1 §wiata, z gory jednak, jakby liczac

> motyw religijno-artystyczny zwiazany ze sztuka, poznaniem i czasem. Pojecie ma zwiazek z
mysla przewodnia Ksiggi Koheleta — Vanitas vanitatum et omnia vanitas — Marno$¢ nad

marno$ciami i wszystko marno$¢ (Koh 1,2 BT).
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si¢ zawczasu z rozczarowaniem, okresla swoj stosunek do tych przedmiotow jako pragnienie czy

pozadanie. (Borowski:1983:115)

Barokowa teoria warto$ci odtworzylta hierarchiczny, neoplatonski system warto$ci, znany
w $§redniowiecznej scholastyce, na ktorego szczycie jako ostateczny cel i punkt doj$cia miescila
si¢ warto$¢ absolutna - Absolut czyli Bog. Barokowa teoria warto$ci, podobnie jak filozofia
poznania opierata si¢ na akcie woli (woluntaryzm), ktéry - jak u Kartezjusza 1 Pascala -
poprzedza decyzj¢ postugiwania si¢ rozumem, aby przedstawié¢ sobie rzeczywistos¢. Wybor

wartosci nietrwatych, cho¢ ngcacych to pozadanie, a wybdr warto$ci nieprzemijajacych - mitosé.

Dramat narzucony jednostce, zmuszonej do podejmowania ostatecznych decyzji, wyrazat
si¢ w dazeniach do uwolnienia cztowieka z uwiktania w nie konczace si¢ 1 nie rozstrzygnigte
kolizje twierdzen, terminow, definicji. Dociekliwos¢ i1 zacietrzewienie byly wyrazem glebokiego
niepokoju wobec rezultatow wielkiej rewizji humanistycznej, dokonanej przez renesans. Ci
ktérzy wierzyli w mozliwos¢ racjonalnego uporzadkowania kolizji, roztrzasali jeszcze raz te
same sporne kwestie, inni szukali wyj$cia z kryzysu przez zlekcewazenie kolizji na rzecz ugody
opartej na podobienstwach i zbiezno$ciach, stad duch nietolerancji, heroiczne zaangazowanie w
Swigta wojng lub filozoficzna dezercja: samotno$¢ w pustelni, zamknigcie w mistycznej

"twierdzy wewnetrznej". (Hernas:2008, s. 19)

Ludzie oswiecenia do zjawisk uznawanych za barokowe, czyli dziwaczne, naruszajace
klasyczne rozumienie tadu i harmonii, odnosili si¢ krytycznie. Sztuka baroku wydobywala

przeciwienstwa, dziwnosci, dazyta do zadziwienia odbiorcy. (Pelc:1993:5)

Estetyka barokowa widoczna w sztuce 1 literaturze ilustruje owa teorig. (por.
Borowski, 1983, s. 115). Epitety okreslajace urod¢ odnosza si¢ do przedmiotow cielesnych 1
nietrwalych, a nawet martwych, a owe przedmioty cielesne, nietrwale i martwe stuza
porownaniom i metaforom mowiacym i urodzie i o szczgsciu zmyslowym. Barok lubuje si¢ we
wrazeniach kolorystycznych i $wietlnych, przedstawienia literackie sa bardzo malownicze
ukazujac sugestywnie 1 szczegdtowo barwy, gre Swiatet i1 cieni, plastyke ksztaltoéw, perspektywe,
gwaltowno$¢ ruchu, przede wszystkim za$ roéznorodne skutki oddzialywania iluzji, mylacych
widza upigkszen i czarujacych pozoréw.

"Dziwno$¢" nieuchwytnos$¢ urody jest dla Baroku znacznie istotniejszym
wyznacznikiem pradu anizeli (...) podkre$lane "przeladowanie" Ilub
"przerost formy nad trescia"(...).Samo stowo "Barok" wywodzi si¢

prawdopodobnie z  okre§lenia perly "dziwnej", nieregularne;.
Niezwyklo$¢, dazenie do ol$nienia odbiorcy, zaskoczenia go - oto
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znacznie wazniejsze postulaty estetyki barokowej, w dodatku
sformutowane historycznie przez artystéw, filozofow lub poetéw epoki.

(Borowski, 1983, s. 123).
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Barok w literaturze polskiej

Poczatkéw baroku jako stylu i jako swoistej, znamionujacej kultur¢ baroku postawy
wobec $wiata doszukujemy si¢ w Polsce - na terenach Rzeczypospolitej Obojga Narodow, za
czasobw panowania Stefana Batorego. Juz w Trenach "ojca poezji polskiej"” Sajkowski
dostrzega kryzys ideatow renesansowych wskazujac chronologicznie pierwszych prekursorow w
postaciach Mikolaja Sgpa Szarzynskiego, Sebastiana Grabowieckiego i1 Kaspra Twardowskiego.

(Sajkowski:1987:5:102)

Nowe tendencje pojawiaja si¢ okoto 1600 roku na terenach Rzeczypospolitej w
architekturze sakralnej 1 $wieckiej. Podobne przemiany historycy dostrzegaja w dziedzinie
kultury politycznej, w funkcjonowaniu mechanizméw demokracji szlacheckiej, ustroju
Rzeczypospolitej. Barok zyskujac pozycje dominujaca w kulturze i literaturze w pierwszym
dwudziestoleciu XVII wieku zachowuje ja do lat trzydziestych XVIII w. W dynamice rozwoju

literatury barokowej wyroznia si¢ trzy fazy. (Hernas:1973:11)

1. ksztattowanie si¢ poczatkéw literatury baroku (od lat osiemdziesiatych XVI w. do lat
dwudziestych XVII w.)

2. pelny barok (od lat dwudziestych po lata siedemdziesiate XVII w.)
3. p6zny barok (lata siedemdziesiate XVII w. po lata trzydzieste XVIII w.)

Zmierzch baroku datowany jest na druga polowg XVIII stulecia, o czym $wiadczy
nowoczesna sztuka sakralna, i nie tylko sakralna. P6Zzne poglosy i znamiona stylu barokowego

odnajdujemy w tekstach sentymentalistow dojrzatego i p6znego o§wiecenia.

Specyfika literatury barokowej wyraza si¢ w paradoksalnych zwiazkach tresci z forma.
ArtySci barokowi $wiadomi byli dystansu migdzy stowem a rzecza, dostrzegali taczno$¢
znaczenia z forma, widzac jednoczesnie ich rozpadanie si¢. Artysta barokowy zdaje sobie
sprawe ze wszystkich trudnos$ci thumaczenia zamiaru na wyraz. Dlatego wlasnie jego styl jest
wymyS$lny i wyszukany.

W poezji barokowej dopatrywano si¢ podobienstwa do wspodtczesnego
ekspresjonizmu niemieckiego, do jego niespokojnej, pelnej napigcia,

rozdartej mowy 1 tragicznego pogladu na §wiat, bedacego dziedzictwem
wojny. (...) Zastosowanie Baroku do literatury przyjeto si¢ réwniez w

> Nie myli¢ z "ojcem jezyka polskiego" ktorym nazywany byt Mikotaj Rej.
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krajach stowianskich o przesztosci katolickiej. Wyraz ten powszechnie
wystgpuje w Polsce jako nazwa dla literatury jezuickiej XVII w., a w
Czechostowacji obudzito si¢ nagle zainteresowanie prawie catkiem
zapomniang literatura kontrreformacyjna, ktéra zawsze nosi nazwe
barokowe;j.

(Wellek:1979:201).

Poczatek Baroku w Polsce zastat $wieza jeszcze humanistycznie nacechowang spuscizng
teoretykOw poezji, dziatajacych na terenach Rzeczypospolitej przy koncu XV i na poczatku XVI
stulecia. Michalowska podaje nastgpujacych przedstawicieli: Konrad Celtis (Ars versificandi et
carminum, Lipsk ok. 1486), Laurentius Corvinus (Carminum structura, Landsberg 1496),
Valentin Ecchius, Valentin Eck (Ecchius) (De arte versificandi opusculum, Krakow 1515),
Heinrich Bebel, (4rs versificandi, Krakow 1518), Ulrich von Hutten, (De arte versificatoria,
Krakow 1525, wskazujac ze wszyscy oni postugiwali si¢ rdwnoczesnie niesprzecznymi w ich
ujeciu kategoriami "natchnienia" oraz "sztuki" Kategorig¢ natchnienia konstruowali oni opierajac
si¢ na dzietach Platona Owidiusza 1 Horacego nazywajac je furor®, spiritus divinus®, vis
caelestis?® itp. Druga kategorig sztuki definiowali oni w swych traktatach w sposob dwojaki;

albo jako $wiadomos$¢ przepiséw i regul lub tez ¢wiczenie, nabieranie wprawy, umiejetnosci,

praktyka.27 (Michatowska, 1973, s.19)

Stowa Sarnowskiej - Temeriusz podsumowuja rozwazania nad baza budujaca teoretyczne

podstawy lirycznej (opartej na fikcji) dziatalnosci Jana Andrzeja Morsztyna.

Zawarto$¢ tresciowa siedemnastowiecznego pojgcia poezji w Polsce
sprowadza si¢ do utozsamienia sztuki poetyckiej ze sztuka stownego
nasladowania (...), obdarzona pewna cecha dodatkowa i zarazem swoista.
Byt nia cel nasladowania (...), przedmiot nasladowania, czyli rzeczywisty
uktad odniesienia (...), oraz funkcjonalny charakter imitacji.(...)W
rezultacie prob podejmowanych celem rozwiazania zaistniatych
sprzeczno$ci dawne idee stawaly si¢ czesto elementem skladowym
nowych pogladéw, fragmentem definicji, ktérej centrum stanowity
opinia, iz poezja jest sztuka wytwarzania fikcji.

(Sarnowska-Temeriusz:1973:53)

* pasja szalefistwo (tlumaczenie autora)
% boskie natchnienie (ttumaczenie autora)
*% niebianska sila (thumaczenie autora)

" Michatowska wprowadza te terminy za Konradem Celtisem.
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Style Poezji Barokowej

Wedtug Encyklopedii jezyka polskiego styl definiowany jest jako sposdéb wyrazania
mys$li w mowie i w piSmie lub caloksztalt cech jezykowych charakteryzujacych: sposob
mowienia 1 pisania jednego czlowieka (styl indywidualny), teksty o tej samej funkcji spotecznej

(styl funkcjonalny) lub teksty reprezentujace ten sam kierunek artystyczny. (EJP:1994:340)

Encyklopedia jezykoznawstwa ogolnego podaje definicj¢ o szerszym zakresie. Wedlug
niej styl to sposob uksztattowania tekstu w ramach tej samej zawartosci komunikacyjnej w
zaleznosci od wyboru réznych srodkow synonimicznych nalezacej do danej odmiany jezyka.

Wybor ten zalezy od wielu czynnikow obiektywnych i subiektywnych. (EJO:1993:522)

Te dwie definicje wskazuja stosunkowo duza rozpigto$¢ "semantyczna" tego pojgcia,
ktora stwarza pewne trudnosci w opisaniu "stylu barokowego" doktadniej stylow wystepujacych
w baroku. O ile takie terminy jak: "Manieryzm" i "Marinizm"?® - wystepujace prawie w kazdym
teks$cie zrédtowym dotyczacym Baroku - znajduja odzwierciedlenie w pierwszej definicji, to
termin "konceptyzm" - o réwnie czgste] frekwencji w tychze tekstach - majac charakter
instrumentalny jest raczej sposobem uksztattowania tekstu, a wigc narzedziem, ktoérego
zastosowanie w efekcie moze utworzy¢ (lub podkresli¢) przyporzadkowanie danego dzieta do

np. Marinizmu. Nie oznacza to jednak traktowania konceptyzmu jako gatunek literacki

Aleksander Wilkon przytaczajac wypowiedz Giordano Bruno - "piekno jest wielorakie" -
twierdzi iz renesansowa harmoni¢ w Baroku zastapita dysharmonia. Dalej wyroznia on nowe
poetyckie kategorie stylistyczne tworzace dynamiczny uktad 12 kategorii w 6 przeciwstawnych

lub/i wspottowarzyszacych tendencji stylowych.

1 synkretyzm - monostylowos¢ wyrazista

2 nadmiar, amplifikacja - precyzja w budowie tekstu

3 dynamizacja tekstu - werbalizacje statyczne

4 autotelicznos¢ - dazenie do utozsamienia res 1 verbum
5 wieloznaczno$¢ - przesadna jasnos¢ przekazu

6 konceptualno$¢ - udziwnienie.

* NEP podaje menieryzm jako termin z historii sztuki, marinizm jako styl poetycki. Analizujac materiaty zrodtowe

termin manieryzm w odniesieniu do literatury uzywany jest czasami synonimicznie w znaczeniu marinizmu.
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Cechy po lewej stronie zestawienia sa bardziej charakterystyczne dla
barokizmu, natomiast po prawej stronie menieryzmu®® (wyjawszy cechy
w p. 6, ktére sa wspdlne tym dwom zasadniczym tendencjom epoki).

(Wilkon:2002:10)
Teresa Skubulanka odcina si¢ od stosowania poje¢ z zakresu sztuk plastycznych w
literaturoznawstwie piszac:
(...)stosowanie aparatury pojgciowej =z zakresu estetyki sztuk
plastycznych w natrafia w praktyce na powazne bariery wynikajace z
innej natury sztuki slowa, jak choéby zupelnie odmienny w dziele

literackim typ organizacji semiotycznej tegoz dzieta uwarunkowany
przede wszystkim wzglgdami genologicznymi.

(Skubulanka, 1992, 5.192)

Wskazany przez Wilkonia jako w ujgciu wspolczesnym najbardziej interesujacy artykut
Skubulanki wyréznia cztery style w poezji Baroku. Styl modlitewno - religijny wyrastajacy na
tradycji psatterzowo - biblijnej, epicko gawedziarski - jego podstawe stanowi retoryka typowy
dla sarmatyzmu, sielankowo liryczny - oparty na tradycjach antyczno - romanskich 1 styl

dowcipu jezykowego uwazany przez autorke jako najmniej wyrazisty. (Skubulanka:1992:192 - 196)

Wilkon dalej, uwaza ten podziat za nie trafny, gdyz brak w nim podstaw do majacych
zastosowanie prostych implikacji w stylu jezeli gatunek A to styl a, i mozliwos$¢ tatwego
przeniesienia tej typologi stylow poetycki do epoki Renesansu. Na podstawie cytowanej juz
wypowiedzi G. Bruno proponuje wprowadzenia metastylu jako nadgrupy wszystkich stylow
noszacych dobitne pigtno barokowosci. W swej ksigzce wyrdznia okolo 25 Stylow
wystepujacych w baroku porzadkujac je w czterech grupach: ogolne, genologiczne, obrazujace

mowg 1 semantyczne.

Styl spoleczny i dworski.

Zta cecha zazdrosci wywota w czasach dynamicznego rozwoju rodow magnackich ped,
aby okazalo$¢ dworu krolewskiego znajdowata odbicie u magnatéw a nawet ja przescigata.
Realizacja tych ambicji dawata niezliczona ilo$¢ "miejsc pracy" a termin "dworzanin" rozszerzyt
swoje pole semantyczne dodajac do dworu krolewskiego rowniez magnacki. W przeciwienstwie
do stylu sarmackiego gdzie tworzyt sam sarmata (szlachcic), dworzanin tworzyt w aspekcie

zalezno$ci od swego (czgsto) pracodawcy lub zleceniodawcy - mecenasa. Konstelacja zalezno$ci

% patrz przypis 28.
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widoczna w panegiryzmie, zobowiazywata dworzanina do uwzglednienia wielu regut a swego

rodzaju rywalizacja wymagatla starannosci lekkos$ci 1 blyskotliwos$ci przygotowywanych dziet.

W rezultacie poeta dworski powinien zna¢ i stosowa¢ aktualne trendy poetyckie
(wloskie, francuskie), bys$ obeznany z literatura, w swojej uniwersalnosci biegle wlada¢ wieloma
gatunkami i zaleznie od potrzeby ubiera¢ w nie rdzne tematy, nie zapominajac przy tym o

wysokim stopniu elegancji i sztucznosci/fikcyjnosci jezyka.(Wilkon:2002:45 - 46)

Styl retoryczny.

Geneza 1 funkcja retoryki skupiajaca si¢ przede wszystkim na sztuce przemawiania w
XVII zapanowata we wszystkich nie oratorskich gatunkach literackich; w formach liryki
erotycznej, refleksyjnej i metafizyczno - refleksyjnej.®® Przede wszystkim zwrécenie uwagi
czytelnika 1 przekonanie go do swoich racji wprowadzato w poezji funkcje pragmatyczne (tu w
rozumieniu strategii zdobywania zwolennikow) realizowane w niezwykle wymyslnych figurach
mysli 1 jezyka.

Dydaktyczne nacechowanie w potaczeniu z wyzbyciem si¢ naturalno$ci w zakresie
sktadni i1 stownictwa tworzyto konstrukcje ktora nie bez powodu okreslana byta jako przerost
formy nad tre$cia. Ta charakterystyka przesuwa styl retoryczny na ptaszczyzng meta stylu
(arcystylu), gdyz jemu wlasciwe perorowanie wystgpowato prawie w wszystkich utworach bez

wzgledu na ich typ wypowiedzi, gatunek, form¢ podawcza czy temat. (Wilkon:2002:51 - 54)

Styl literacki - manieryzm®".

Lamanie wszelkich regul reprezentowane przez Giambattiste Marino - tworc¢ marinizmu
- znalazto zyzna ziemi¢ w sercach i umystach wielu, ale nie wszyscy mogli sprosta¢ jej bardzo
wysokim wymaganiom. Marinizm - ucieczka w kraing estetyzujacej wolnosci - w aspekcie
tworczoscei do szuflady®” stwarzat nieograniczone mozliwosci delektowania si¢ swoim fikcyjnym

swiatem, bez wzgledu na oficjalna przynalezno$¢ do reformacji czy kontrreformac;i.

30W stowniku literatury staropolskiej jest mowa o polskiej szkole retorycznej (SLS, 1990, 5.718)

31 W przytaczanej ksiazce Wilkonia nazywany manieryzmem literackim. Bedac wiernym definicjom opisanym w

rozdziale "co to jest styl" zamienitlem je na marinizm (przyp. autora)

32 Uzdolnieni tworcy , np. Jan Andrzej Morsztyn czy Wactaw Potocki, ze wzgledu na cenzurg koscielna i

obyczajowa pisza przewaznie, moéwiac dzisiejszym jezykiem, "do szuflady". (Kuchowicz:1992:143)
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Wielorakie kombinacje imitacyjne marinizmu bayy raczej antyceceronskie i opieraly si¢
na Tacycie i1 Senece. Intelektualizm, indywidualizm 1 ekskluzywnos$¢ tekstow, sentencjonalna lub
eliptyczna zwigzto$¢ zdan, dworskie stownictwo z niezliczonymi niespodziankami leksykalnymi

w $wiecie imitacji to wedtug Otwinowskiej gtéwne cechy Marinizmu.

Pelc widzi w demonstracyjnym dyrygowanym przez wirtuoza poszukiwaniu subtelnej
uduchowionej wrecz spirytualistycznej dziwnos$ci pokazujacej sprzecznosci drazace cztowieka,
gléwna charakterystyke marinizmu.

3 uwypuklajac znaczace

Wilkon bardzo szczegdtowo zestawia marinizm z barokizmem
roznice na plaszczyznie: struktury tekstu, preferencji genologicznych, tendencji stylistycznych,

topiki 1 tropodw, stownictwa i frazeologii 1 stowotworstwa.

Na plaszczyZznie tekstu marinizm w utworach charakteryzuje si¢ w krotkich i
zamknigtych formach, wysokim stopniem spdjnosci tekstu, konceptem intelektualnym. W
przypadku tekstow dtugich wystepuje segmentacja formalno - semantyczna. Genologicznie
kréluja formy zartu, anegdoty i1 zagadki czasami ubrane w intelektualne dyskusje przeplatane
liryka erotyczna. Stylistyczne ograniczenie lub sublimacja figur retorycznych i umiar w zakresie
srodkow stylistyczno - jezykowych w opozycji do podyktowanej konceptem wielosci figur o
ograniczonym synkretyz’mies4 1 sktonnosci do gier jezykowych na poziomie wyrazen i zdania
stanowia charakterystyczna stylistyk¢ marinizmu. Zwigkszona frekwencja odleglych metafor i
symboli, operowanie oksymoronami35 1 paronomazjami?’6 pseudoetymologizacje 1
deleksykalizacje zwiazkow frazeologicznych umieszcza Wilkon na plaszczyznie topiki 1 tropow.
(Wilkon:2002:56-69)

Manieryzm jest blizszy renesansowi. Przeksztalcajac zuzyte konwencje

nie dazy do odrzucenia, zanegowania wszystkiego. Wprowadza do sztuki
i literatury wyrafinowanie, wysoki stopien sztuczno$ci i perfekcj¢ w

33 (...) termin barokizm zostal uzyty w funkcji zawezajacej znaczenie terminu barok, ktéry odnosimy do catej epoki
(..)-Odnosi sig barokizm do wlasciwosci typowych dla stylu barokowego, w przeciwstawieniu do stylu

manierystycznego lub neorenesansowego.(Wilkon, 2002, s. 65)
34 polaczenie roznych, czesto rozbieznych i sprzecznych elementow.

3 figura retoryczna, ktora tworzy sie przez zestawienie wyrazow o przeciwstawnych znaczeniach, np, czarny $nieg,

sucha woda, zyjac umieram itd.

3 figura retoryczna, leksykalny $rodek stylistyczny, polegajacy na zestawieniu podobnie brzmiacych stow
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zakresie form wyrazu.(...) W ich (marinistow®’) utworach prawie
wszystko jest sfunkcjonalizowane na wszystkich poziomach tekstu.
Kontrasty 1 asymetrie w budowie strofy lub catego tekstu maja dobitnie
strukturalny charakter, jeszcze bardziej wiazacy skladniki tekstu niz
harmonijne 1 symetryczne konstrukcje renesansowe.

(Wilkon, 2002, s. 66)
W marinizmie mozna dostrzec swego rodzaju wolno$¢ od nachalnego dydaktyzmu epoki
wkraczajacego w sfer¢ prywatno$ci i sumienia tworcy, co bylo elementem niezwykle
pociagajacym dla wielu, w tym Jana Andrzeja Morsztyna, dzigki jego twdrczosci upowszechniat

si¢ u nas wzor Mariniego. (Wilkon:2002:78, Hernas:2008:299)

Styl genologiczno - sielankowy.

Styl ten oprécz tradycji antyczno - romanskiej ma nawiazania do pie$ni ludowe;.
dostrzegajac te elementy w niektorych utworach liryki Jana Andrzeja Morsztyna.
(Skubulanka:1992:192) W  baroku wystgpuje nasilenie motywoéw sielankowych w
rozgal¢zionych 1 niejednorodnych formach. Karpinski zalicza co prawda Morsztynow do
tworcow odwolujacych si¢ do poezji czarnoleskiej ("Piesn swietojanska o Sobotce" - stanowila
niezwykle atrakcyjny wzorzec) to jednak u Jana Andrzeja wystepuja tylko motywy sielankowe
przewijajace si¢ zarowno w utworach Kanikuty jak i Lutni. (Wilkon:2002:101 - 104)

Styl semantyczno - wanitatywny.

Wywodzacy si¢ z Koheletowej®® formuly o marnoéci stanowil znamienna tendencje
epoki Baroku w catlym okresie jej trwania. Wilkon zauwaza dwie formy: refleksyjna i
ekspresywna. Refleksyjna rozwija niejako biblijna formute, ekspresywna:
W semantycznym polu tego stylu pojawiaja si¢ abstrakcyjne leksemy z
kregow: grzeszno$¢, nieprawo$é, bledliwos¢, marno$¢é, nicos¢,

znikomo$¢, cierpienie, wieczna mgka, choroba, trwoga, groza,
samotno$¢, opuszczenie, czas: niestatos¢, zmiana, nietrwatos¢, Smierc

(Wilkon, 2002, s.118)

zbliza sig¢ w wielu utworach do stylu turpistyczno - makabrycznego.

37 przyp. autora.

3% Kohelet (albo Ekklesiastes, Eklezjastes) — autor Ksiegi Koheleta — jedne;j z ksiag dydaktycznych (madrosciowych)

Starego Testamentu; w Wulgacie "vanitas vanitatum, et omnia vanitas" - "marno$¢ nad marno$ciami i wszystko

marnosc¢".
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Styl wanitatywny z jednej strony kierujacy rozwazanie poetyczne w kierunku wnetrza
cztowieka 1 jego niepokoi okreslonych przez Pelca zestawieniem "swiatowej rozkoszy i vanitas"
z drugiej ograniczajac retorykg 1 erupcyjnos¢ w poezji sublimuje retoryczne tendencje,
wychodzac zdecydowanie poza szkolna retoryke i obiegowe wzorce poezji barokowe;.

(Wilkon:2002:118 - 129, Pelc:1993108 - 125)

Styl semantyczno - turpistyczno - makabryczny

Styl ten stanowit skrajny wariant wczes$niej wspomnianego stylu wanitatywnego w swej
ekspresywnej formie. Pigtrzace si¢ okropnosci i sceny budzace groze (Michatowksa:1982:419)
stanowily charakterystyke tego stylu. Prowadzity one czgsto (u niektorych, jak D. Naborowski 1
J.A. Morszryn) do typu poezji antyestetycznej. Wiersz Morsztyna "Stara Baba" stanowi
klasyczny przyktad tendencji tego stylu. Niezwykle doktadny portret wrgez somatyczny stanowi
on niejako odwrdcenie portretu panegirycznego, odrzucajacego konwencje wstydliwego erotyku
polskiego owczesnych czasow. Brzydota wrgcz makabryczna stanowi temat kumulujacy czgsto
pejoratywno-ekspresywne stownictwo. (u J.A.Morsztyna w Do przystarej, Starej, Na Pawla)

(Wilkon:2002:129 - 140)

Styl Synkretyczny.

Synkretyzm nie byl obcy literaturze renesansowej jednak w baroku przybral on
specyficzne formy. Przede wszystkim zmienit si¢ cel artystyczny w stosowaniu/wywolywaniu
tego zjawiska. W Renesansie - wariacyjna dekoracja w Baroku element wprowadzajacy
udziwnienie, niespodzianke a nawet spigcie stylistyczne. Jako niezwykle interesujace przypadki
sa kiedy synkretyzm jezyka utworu jest przejawem S$cieranie si¢ roznych pogladow i idei,
bedacych wyrazem niepokoju i1 niezdecydowania autora w niepewnym $wiecie zachwianych

wartosci. (Wilkon:2002:172 - 176)

Konceptyzm

Konceptyzm byl nurtem powszechnie wystgpujacym w literaturach europejskich
przetomu XVI 1 XVII wieku. Poprzez kolegia jezuickie dotart tez do krajow
wschodniostowianskich. W baroku polskim odegrat znaczaca rolg, pociagajac naszych pisarzy
eksperymentami stylistycznymi, niezwyktoscia i ozdobnoscia artystycznych srodkow wyrazu.

Konceptyzm podkreslal wymyslna doskonato$¢ jezyka poetyckiego i subtelnos¢ mysli. Zdaniem
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hiszpanskiego jezuity Baltazara Graciana®, konzept to: pokarm duszy, jego pojmowanie jest
rzecza orla, tworzenie rzecza aniota, praca cherubina ku podzwignigciu cztowieka, ku

wzniesieniu go na najwyzsze stopnie bytu.(Otwinowska:1968:81).

Zrédlem terminu "koncept" jest tacinski "conceptus", od czasownika concipiere - taczy¢,
jednoczy¢. W Antyku conceptus (rzeczownik i imiestéw) oznaczal to, co poczgte oraz akt
poczgcia, a takze akt chwytania ognia 1 zbiornik wody. W jezyku rzymskiej filozofii i1 retoryki
conceptus i jego synonim conceptio nabraly znaczen przeno$nych nazywajacych pojecia umystu,
idee oraz oficjalne wypowiedzi czy formuty. (Gostynska:1991:5). W XVII - wiecznej teorii
tworczosci koncept definiowany jest jako zwiazek przeciwienstw, ekstremow, rzeczy roéznych,

sprzecznych, odlegtych, zgodna niezgodnos¢ czy zaskakujaca mysl.

Teoria konceptyzmu sformutowana zostata pdzniej w stosunku do poetyckiej praktyki
wloskiego poety Giambattisty Marina oraz Hiszpana Luisa Goéngory. Jednym z pierwszych
teoretykdw konceptyzmu byt jezuita Maciej Kazimierz Sarbiewski, zaliczany do
najstynniejszych w Europie poetow tacinskich, wyktadowca 1 autor poetyki, ktory w tacinskiej
rozprawie O puencie i dowcipie poddat analizie pojgcie zasadnicze dla konceptyzmu: acutum, tj.
puente, powiedzenie celne i lapidarne, okreslajace znaczenia pozornie sprzeczne, a znakomicie

si¢ uzupetniajace. Opisal actum jako "zgodnq niezgodnosc" lub "niezgodng zgodnosc".

Operowanie kontrastem 1 paradoksem nalezalo do ulubionych $rodkow wyrazu
artystycznego, ze wzgledu na skuteczno$¢ w osiaganiu zamierzonych efektow percepcyjnych:
zaskakiwaniu, oszatamianiu czytelnika. Czgsty jest typ konceptu poprzez kompozycje. W
zadnym innym pradzie literackim poeci nie wykorzystywali rownie konsekwentnie 1 §wiadomie
mozliwos$ci, jakie daja zwlaszcza fragmenty puentowe. Koncept "skierowany na siebie"
demonstrujacy wlasng artystyczna doskonalo$¢ jest znakiem talentu poety, znakiem jego
inwencji wyrazajacej si¢ w ujawnianiu nieograniczonych niemal mozliwosci tkwiacych w

materiale poetyckim. (Fatecka:1983:95 - 107).

Konceptyzm jako sposob organizowania wypowiedzi pomyslowej i w tym sensie
estetycznie no$nej wypowiedzi poetyckiej - to w konsekwencji, technika jako odkrywczos¢.
Wisréd wierszy polskich zdecydowanie przewazaja te, w ktorych koncept stowny oparty jest na

skojarzeniach etymologicznych, przy czym kwestia wyprowadzenia poprawnej czy tez falszywe;j

% Baltasar Gracian y Morales (1601 - 1658) — hiszpanski prozaik i pisarz polityczny, ksiadz, jezuita.
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etymologii ustepuje miejsca wyeksponowaniu pomystowosci tworcy. Mozna to zaobserwowaé
na przykladzie petnego inwencji wykorzystywania przez poetow podobienstw brzmieniowych
rymujacych sig¢ ze soba wyrazow - w Piesni II prekursora poetyckiego baroku w Polsce

Porzu¢ straszne pioruny, zatra¢ i przygody.

Ktéremi nam zna¢ dawasz, ze chcesz z nami zgody.

A utwierdz wolno$¢ chceniu, ktorej nie zna uzy¢;
Wolim w §wigtej ojczyznie stuzyc.

(Mikotaj Sep Szarzynski Piesn Il O rzadzie Bozym na $wiecie)
gdzie jeden wyraz miesci sig¢ calkowicie w drugim, stanowiac jednoczesnie samodzielna

jednostke leksykalna 1 wspotdzwigczne zakonczenie wyrazow.

Podmiot sprawczy utworu dysponuje wiedza o tym, jakie srodki wypowiedzi poetyckiej
ulegly skonwencjonalizowaniu, wiedza ta pozwala mu przewidywac trakcj¢ odbiorcy. Potrzebne
jest to dla wprowadzenia elementu niespodzianki, lezacego u podstaw najogdlniej pojgtej teorii
konceptu. Pomystowo$¢, a w zwiazku z tym niekonwencjonalno$¢ ujecia konwencjonalnych
tropdw poetyckich osiagnigta zostata poprzez wydobycie odmiennego niz dotad aspektu
prezentowanych zjawisk; ich przewarto$ciowanie. Swiat zlozony z przedmiotow i zjawisk
dostgpnych cztowiekowi byl postrzegany jako wielki, niewyczerpany zbior znakoéw. Kazdy z
tych przedmiotéw mogt mie¢ wazne znaczenie, wyjasnia¢ zagadki zycia ludzkiego, odkrywaé

wiasciwosci uniwersum. (Kaczmarek:1993:17).

Osobliwoscia jezyka barokowego byta rowniez autentyczno$é stylu - oksymoron oraz
inwersyjno$¢ sktadni. Oksymoron - albo inaczej "okres$lenie pozornie sprzeczne" polegato na
tworzeniu zwiazkoéw z wyrazow wykluczajacych sig. Dotyczy wilasciwosci przedmiotu, czyli
obejmuje gldwnie epitety: mroczne §wiatlo. Oksymoron stuzy do budowy metafory o duzej sile
ekspresji, poniewaz doprowadza do paradoksalnych efektow. Inwersja polega na odejs$ciu od
naturalnego szyku zdania. Inwersja pelni w polskim zdaniu funkcj¢ ekspresywno-stylistyczna.
Sita ekspresji polega na tym, ze w sposob istotny zaktocony zostal tok zwyczajowy zdania i

normy sktadniowe, bo orzeczenie pojawia si¢ pozniej niz bySmy oczekiwali.

Struktura wiersza, tak na pozor czytelna, w rzeczywisto$ci odznacza si¢ duzym stopniem
skomplikowania. Tego rodzaju poetyka utworu, odznaczajacego si¢ maksymalnym
zaggszczeniem znaczen, determinuje sposob jego percepcji, apelujac tym samym do okreslonego

typu odbiorcy.
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Jan Andrzej Morsztyn i jego stylistyka

Nota biograficzna

Rod Morsztynéw, przybylych na Slask niemieckich kolonistow osiagnat swa pozycje
spoteczna poprzez handel i piastowanie patrycjuszowskich urzedow. Z czasem z mieszczanstwa
przeszli do szlachty oraz nabyli miejscowos$¢ Raciborsko pod Wieliczka, ktéra stata si¢ rodzinna
posiadio$cia. Morsztynowie nie tyle byli bardzo zamozni, co przedsigbiorczo potrafili
powigkszy¢ swe dobra. Ich diuznikami byli Lubomirscy - jedna z najmozniejszych rodzin
matopolskich. Morsztynowie byli arianami 0 ktorzy przechodzac na kalwinizm, zyskali sobie

miano patronow matopolskiego zboru.

Jan Andrzej Morsztyn, urodzony w roku 1620, byl pierworodnym ,synem Andrzeja
Morsztyna, wychowywanym w Chorzelowie. Mtody Andrzej Morsztyn w wieku lat 18
wyprawiony zostal na studia do Niderlandéw. Zatrzymujac si¢ w Gdansku napisal swoj pierwszy
wiersz. Byt to list poetycki do Otwinowskiego, zawierajacy prosbg o egzemplarz przektadu

Metamorfoz.

Jan Andrzej immatrykulowat si¢ na fakultet filozofii i sztuk wyzwolonych na
Uniwersytecie w Lejden. Uwienczeniem studiow byla podréoz po niemal catej Europie.
Prawdopodobnie podstawy gruntownego wyksztalcenia humanistycznego, ktére kontynuowat na
dworze Teczynskich i Opalinskich w Rytwianach, zdobyt w okresie studiow. **

Wyksztalcenie literackie Morsztyna, wybitne jak na éwczesna epoke, o
niezwykle szerokich, europejskich horyzontach, stanowito cenna
podstawe, na ktorej mogt powsta¢ dorobek poetycki i przekladowy

zashugujacy nie tylko na uwage wyksztatconego czytelnika, wrazliwego
na urok dawnej poezji.

(Sokotowska:1965:18)

%0 Bracia Polscy - wyodrebnili si¢ w 1562-65 z polskiego Ko$ciota ewang.- reformowanego. Odegrali wybitna role
w sporach teologicznych XVI-XVII wieku, rozwoju szkolnictwa (Akademia Rakowska), oraz nauki i literatury

polskiej (NEP Tom1 hasto ARIANIE)

41 Teczynscy, sredniowieczny polski rod moznowtadczy herbu Topor. Za panowania ostatnich Piastow oraz
Jagiellonéw Tgczynscy byli najpotgzniejsza rodzing w Matopolsce, wielu z nich petnito wazne funkcje kasztelanow
krakowskich i wojewodow krakowskich, posiadali ogromny majatek. Cztonkowie rodu dziatali aktywnie najpierw

na rzecz zjednoczenia kraju po okresie rozbicia dzielnicowego, potem na rzecz unii z Litwa.
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Przypuszczalnie i Morsztyn po mtodzienczych studiach za granica i po swej europejskiej
podrozy, doksztatcony na rytwianskim dworze, odznaczatl si¢ niezta znajomoscia francuskiego,

ktéory to jezyk mu towarzyszyt przez cale burzliwe zZycie poety-dyplomaty.

.(Sokotowska:1965:31)

Pobyt na dworze Lubomirskich w Osieku pod Staszowem owocuje podréza do Wtoch.
Aleksander Lubomirski - italoman - nie tylko zabiera Morsztyna do Wtoch, a takze naktania go
do tworczoscei literackiej. Wojewodzie Lubomirskiemu, ktoremu zawdzigczat swoje pierwsze
kontakty z dworem krolewskim i1 pierwszy piastowany przez siebie urzad, podstolego

sandomierskiego, dedykuje cykl wierszy Kanikuta.

W latach 1637 - 1661 zajmowat si¢ Jan Andrzej Morsztyn intensywnie pracg literacka. W
tym okresie powstaly najwazniejsze jego utwory ocalone w rgkopisach. Morsztyn nie oglosit
zadnego zbioru lirykéw ani przektadu. Zdaniem Wiktora Weintrauba, badacza polskiego baroku,
jednym z najbardziej znamiennych rysow o6wczesnej literatury jest jej charakter regkopismienno-

prywatny. (Weintraub:1960:21)

Mozna by sporzadzi¢ wielka list¢ polskich autorow XVII wieku jak Hieronim i Zbigniew
Morsztynowie, Adam Korczynski, Daniel Naborowski, Jan Chryzostom Pasek, ktoérzy nie
ogtosili zadnego ze swych utwordéw lub tylko niewielki fragment ich tworczos$ci przeszedt przez

probe druku.

Do najwcze$niejszych utworéw Morsztyna nalezy przektad utworu Tassa Amynthas.
Utwor ten cieszyl si¢ w 6wczesnej Europie niestychanym powodzeniem. Jan Andrzej Morsztyn
w sowim przektadzie wprowadza nowe elementy.
Temat (...) a takze jego przedstawienie na scenie — maja charakter nader
zmyslowy: pod ostona rzekomego dramatu psychologicznego ukazuje on
gtownie erotyke. O etapach akcji decyduja zmiany nastrojow mitosnych,

wzajemnych  stosunkéw  uczuciowych, niezwykle ‘tzawych i
sentymentalnych w tonacji.

(Sokotowska:1965:64)
Poeta tlumaczyt, parafrazowal i1 przerabial wiersze Horacego, Marcjalisa, Marota,

Marina, Ronsarda, Voiture’a.

We wczesnym okresie swoich prac literackich tlumaczy i1 parafrazuje czwarta piesn

L’Adone Marina, opowie$¢ o Amorze i Psyche.

35



W dziedzinie liryki Morsztyn szukat pierwowzorow we Wtoszech, ktore propagowaty w
Europie nowy gust, smak 1 nowa poetyke. Dlatego tez oddziataly one najsilniej] we wczesnym

okresie tworczosci.

Francja zawazyla natomiast na okresie pdzniejszym, kiedy to Morsztyna wciagngly wiry
europejskiej dyplomacji. W latach 1638-1660 powstaty zbiory utwordéw poetyckich Lutnia (
wydana w 1844 roku) oraz Kanikula albo Psia gwiazda. Pierwszy zbior obejmuje ponad 200
wierszy, gléwnie erotykéw wzorowanych na utworach Mariniego (nawet tytul Lutnia pochodzit
od tytutu zbioru wierszy Mariniego La Lira). Kanikuta albo Psia gwiazda zawiera niewiele
ponad 30 wierszy, w ktdrych autor wprowadza zwiazek migdzy kanikuta (okresem najwigkszych

upatéw) a zarem uczu¢ mitosnych wypetniajacych ludzkie serca pograzone w mitosci.

Po $mierci wojewody Lubomirskiego Morsztyn zajat si¢ aktywnie dzialalnoscia
polityczna.
(...) wybierany byt z Opatowa niemal ze na wszystkie kolejnie sejmy (...)
, a z sejmoOw wyznaczany do rozmaitych funkcji: byt deputatem na

sadowy Trybunat Lubelski i na skarbowy Trybunat Radomski, zasiadat w
rozmaitych sejmowych komisjach.

(Sokotowska:1965:64)

Aktywnos¢ polityczna Morsztyna to trudny okres konfliktow 1 star¢ jak wojna kozacko-
chlopska i wybuch wojny polsko-rosyjskiej. Na wiosng 1653 roku wybrany zostal postem
sandomierskim na sejm 1 odbyl swoja pierwsza misj¢ dyplomatyczna. do ksigcia
siedmiogrodzkiego Rakoczego. Jego zadaniem byto zbadanie walorow wojskowych Rakoczego
jako sojusznika w przewidywanej wojnie z Chmielnickim. (Kubata:1880:173-253) Rok pdzZniej
Jan Andrzej Morsztyn przebyl nastgpna wyprawg poselska, tym razem do Szwecji, by
zapowiedzie¢ przybycie poselstwa polskiego i nakloni¢ Karola Gustawa do wystapienia
przeciwko Moskwie. Morsztyn przebywat w Szwecji kilka miesigcy, nie otrzymujac postuchania
u krola szwedzkiego z powodu nie dodania w liscie tytuléw, do ktérych wiadca szwedzki roscit

sobie pretensje. (Sokotowska:1965:117)

Nie jest wykluczone, ze wobec planowanej napasci Karol Gustav nie chcial sig
pertraktacjami z postem Rzeczypospolitej zajmowac. Prawdziwymi zamiarami Karola Gustawa

byla inwazja szwedzka na kraj polski.

W 1658 roku Jan Andrzej Morsztyn uzyskal jedna z najwyzszych godnosci dworskich:
stanowisko referendarza wielkiego koronnego i wszedt w sktad komisji powotanej do

uporzadkowania spraw mennicy panstwowe;j.
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W roku nastepnym wraz z innymi wysokimi dygnitarzami Rzeczypospolitej bierze udziat

w przygotowaniach dotyczacych traktatu pokojowego ze Szwedami.

Jan Andrzej Morsztyn nastgpne lata spgdza na dworze krdélewskim, na ktorym jego
pozycja jest mocno ugruntowana. Na zamku warszawskim wystawiony Cyd Pierre Corneille’a
byt dzietem przektadu Morsztyna.

W 25 lat po ukazaniu si¢ Cyda we Francji, przektad polski byt nie tylko
ukonczony przez thumacza, lecz opracowano juz jego sceniczng wersjg.

W historii teatru polskiego jest to data wielkiej doniostosci 1 zapowiedz
olbrzymiego wptywu Francji na kulturg polska.

(Sokotowska:1965:126)
Morsztynowski przeklad to jedyna praca poety, w ktorej dokonata si¢ interesujaca

symbioza dwdch dziedzin jego dziatalnos$ci: polityki i literatury.

W roku 1669 poeta poslubit Katarzyn¢ Gordon, ktéra pochodzita z jednej z najbardziej
wptywowych rodzin szkockich. Po §lubie Morsztyn rozpoczal budowe wlasnego patacu wedtug

projektu Tylmana z Gameren w Warszawie.

Poeta mial czworo dzieci, z ktorych jedna corka Izabela zostata wydana za Kazimierza
Czartoryskiego 1 byta babka Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Przez nastepne lata
sprawowat funkcje¢ posrednika migdzy Ludwika Maria a Lubomirskim, odbywat poselstwa do
Paryza, byt jednym z gtéwnych dziataczy porozumienia z Francja wbrew krolowi Sobieskiemu,
ktory zwiazat si¢ z Austria.

Oskarzony przed sejmem o zdrade stanu, uszedl z Polski we wrze$niu

1683 i zamieszkal we Francji. Rezydowal przewaznie w swoich
dobrach (...) pod Chaumont.

(Sokotowska:1965:142)
O ostatnim okresie zycia zachowaty si¢ tylko skape wzmianki. Nie odegrat juz
powazniejszej roli w zyciu dyplomatycznym Francji 1 Polski. Jan Andrzej Morsztyn w wieku
osiemdziesigciu lat zmart w Paryzu w swoim domu przy ulicy rue St. Peres 8 stycznia 1693

roku.
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Analiza utworow.

Niektorzy uwazaja, iz przy analizie literackiej nie nalezy si¢ zbytnio kierowac
przestankami zewnetrznymi, koncentracja rozwazan powinna kierowac si¢ w kierunku analizy
tekstu. Jednak analiza oprécz roztozenia, podzialu, opisu struktury i funkcji poszczegdlnych
elementow na pewne jednorodne elementy konkretnego utworu literackiego, otwiera szerokie
pole interpretacji treSci. Nie jest mozliwe aby interpretacja oparta tylko na informacjach
zawartych w tek$cie bez znajomosci przestanek zewnetrznych byla zblizona do rzeczywistosci

tworczej autora.

Zaznaczy¢ nalezy, ze interpretacja realizowana jest w trybie przypuszczajacym.
Przypuszczenia te wydaja si¢ tym blizsze rzeczywistosci dzieta im wigcej logicznych dowodow
(z przestanek zewngtrznych) pomogto poczyni¢ takie lub inne zalozenia. Nie sposéb omawiaé

typowego Morsztynowi stylu dworskiego bez znajomos$ci zwyczajow dworu francuskiego.

Koncept jako narze¢dzie zaskoczenia

Epoke baroku okresla si¢ czesto jako czasy, gdy po raz pierwszy na tak duza skalg
owczesni artysci 1 mysliciele dostrzegli ztozono$¢ 1 skomplikowanie §wiata, jego nieokreslonos¢,
zwlaszcza w sferze humanistycznej, ludzkiej psychiki i wrazliwosci. Z tego wzgledu pewne
zagadnienia szczegotowe, na przyklad problem konceptu, trzeba widzie¢ daleko szerzej niz tylko
jako przyktad figury stylistycznej. Mozna méwié¢ o pewnym sposobie pojmowania i odczuwania
rzeczywistos$ci. Myslenie konceptyczne to jednoczesne odkrycie faktu w jego uniwersalnym i

jednostkowym wymiarze.

Przyjemno$¢ zwiazana z konceptem pozwalata czytelnikowi uzna¢ swoja dotychczasowa
wiedzeg, a jednoczes$nie poprzez dokonanie w niej jednorazowego wytomu, uzyskac jej istotne
poglebienie. Elementem zaskakujacym ma by¢ nie tyle efekt samego poetyckiego kojarzenia, co
przede wszystkim fakt, ze tak mozna kojarzy¢. Koncept obliczony jest wyraznie na ,,draznienie”
czytelnika. Dla XVII-wiecznego tworcy $wiat byt peten konceptow — dziet czlowieka, Boga,
Natury. Jako narzedzie interpretacji stuzyty mu one nie tylko do analizy wytwordéw sztuki stowa,

ale catej otaczajacej go rzeczywistosci. (Prejs:1989:174)
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Operowanie kontrastem, paradoksem i oksymoronem nalezato do ulubionych $rodkow
wyrazu artystycznego, ze wzgledu na skuteczno$¢ w osiaganiu zamierzonych efektow
percepcyjnych: zaskakiwania, oszalamiania czytelnika. Ale nie tylko szeroki zakres Srodkéw
stylistycznych stuzyl konceptowi. Morsztyn podobnie jak wielu innych konceptystow uktadat w

odpowiedni sposob réwniez tres¢ utworow.

(O swej Pannie)

Przyktadem zastosowania narzedzia tresci jest krotki zawarty w o$§miu wersach liryk "O
swej pannie". Trzynastozgtoskowiec w paroksytonicznej szacie rymoOw najwyrazniej pokazuj¢ te

metode.

Zaskoczenie wywotuje juz brak spojnosci pierwszych strof z oczekiwaniami czytelnika
wynikajacymi z interpretacji tytutu. "O" w potaczeniu z zaimek dzierzawczym swej (swojej)
sugeruje przynalezno$¢ opisywanej panny do opisujacego w tym wypadku domyslnego
podmiotu lirycznego. Zatem czytelnik czytajac tytut jest przygotowany na opis osoby plci
zenskiej znanej podmiotowi lirycznemu. Enumeracja anafory form gramatycznych przymiotnika
biaty, trudna jest poczatkowo do logicznego potaczenia z oczekiwanym opisem panny.

Biaty jest polerowany alabastr z Karrary,
Biate mleko przystane w sitowiu z koszary,
Biaty tabg¢ 1 biatym okrywa si¢ pidrem,
Biata perta nieczgstym zazywana sznurem

Biaty $nieg $wiezo spadty, noga nie deptany,
Biatly kwiat lilijowy za §wieza zerwany,

Przy pomocy poj¢¢, ktore automatycznie kojarza si¢ z kolorem bialym (alabastr, mleko,
tabedz, perta, $nieg, kwiat lilii) czasami wzmocnionej epitetem (polerowany, §wiezy, nie
deptany) autor uzyskuje wysublimowanie biatosci koloru bialego. Wydawac¢ by si¢ moglo ze po
tych sze$ciu wersach, stopien bialosci w wyobrazni czytelnika osiagnat juz apogeum,

Ale bielsza mej panny pte¢ twarzy i szyje

Niz marmur, mleko, tabe¢, perta, $nieg, lilije.
wtedy pojawia si¢ przymiotnik w stopniu wyzszym wykazujac, ze istnieje rzecz bardziej biata -
biel skory twarzy 1 szyi opisywanej panny . Zastosowana tutaj figura sumacji dobitnie uwydatnia
te biatos¢.

Tylko te dwa wersy maja dwojakie znaczenie dla konceptu tutaj zastosowanego. "Puenta"

w nich zawarta ol$niewa czytelnika pozwalajac mu logicznie powiaza¢ wysublimowang biato$¢
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z oczekiwaniami wtasciwymi dla opisu panny. Z drugiej za$ strony pozwala dopiero na koncu

utworu przyporzadkowa¢ go formie komplementu.

Komplementu niezwykle wyszukanego biorac pod uwage fakt, ze damy "barokowe"
zwracaly szczegdlna uwagg aby cera ich twarzy i szyi byta biata. Stosujac rekawiczki i parasolki
jako pomagajace temu rekwizyty, unikaly przebywania w promieniach stonecznych bez
stosownej ochrony. Opalenie si¢ dyskwalifikowato dana osobe towarzysko, gdyz tylko chtopki
pracujac w polu miaty sposobno$¢ aby si¢ opali¢. Praca dla damy byta wtenczas zjawiskiem

niedopuszczalnym.

Wystarczyloby ostatnie dwa wersy umiesci¢ na poczatku utworu aby zniwelowac

stopniowo porcjowane napigcie z wiazane z pytaniem "co ma kolor biaty wspolnego z panna".

Przeksztatcenie wiersza w odg na czes¢ bialej cery opisywanej panny przez zastosowanie
klasycznej formy enumerycznych pordwnan; skora twarzy i szyi jest tak biala jak.... nie
stanowiloby wigkszego problemu. Jednak obecna forma tego utworu stanowi o koncepcie w nim

zastosowanym.

Doktadnie taka sama form¢ Morsztyn zastosowal w wierszu "Do panny"

(Do Panny)

Utwor ten nie jest tekstem uwypuklajacym zaletg -jasna karnacj¢ skory panny, tylko
fraszka podkreslajaca wade (w rozumieniu autora) - twardo$¢; brak wrazliwosci na uczucie

podmiotu lirycznego.

Zamiast biatosci jest twardos¢ ubrana w anaforyczne powtdrzenia zaczynajace cztery
pierwsze wersy utworu. Twardo$¢ za kazdym razem zostaje wykorzystana w celu dookreslenia
przedmiotu posiadajacego taka cechg . Podmiot liryczny wylicza wigc kolejno zelazo, dyjament,
dab i skaly. Dodane do kazdego rzeczownika epitety i okreslenia opisujace

Twarde z wielkim zelazo topione klopotem,
Twardy dyjament zadnym nieuzyty ktopotem,

Twardy dab stary wiekiem skamieniaty,
Twarde skaly na morskie nie dbajace waly

zelazo topione z wielkim klopotem, czy dab wiekiem skamienialy podkreslaja twardos¢
opisanego przedmiotu lub zjawiska (o ktorym oczywiscie dowiadujemy si¢ dopiero na koncu)
przesuwajac umownie pojecie twardy na stopien wyzszy (twardszy) w skali stopniowania

przymiotnikow.
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Puenta zaskakuje czytelnika,

Twardszas ty, panno, ktorej 1zy me nie ztamaty,
Nad zelazo, dyjament, stary dab i skaly.

a rekursywne przemyslenia czytelnika ukazuja istotg konceptu. Polega on na zestawieniu zjawisk
twardych, niezniszczalnych z dziewczyna niedost¢pna i obojetna na zaloty zakochanego w niej
mezczyzny. W koncowej sumacji poeta podkresla, ze serce kobiety jest o wiele twardsze niz

zelazo, diament, stary dab i skaty.

(O sobie)

Podobny schemat konceptu Morsztyn zastosowal tym razem w nieco dluzszym wierszu
"O sobie". Sam tytul przygotowuje czytelnika na opis osoby autora. Zaskoczenie jest juz w
pierwszych zdaniach.

Nie tyle Puszcza Niepotomska zwierza,
Nie tyle ordy janczarskie zotnierza,

Zaimek liczebny "nie tyle" wskazujacy warunkujacy druga czg$¢ zdania po zaimku '"ile",

niewiele ma wspolnego z opisem osoby.

Zastosowana jest tu konstrukcja zdania podrzednie zlozonego przydawkowego, zdanie
nadrzedne zaczyna si¢ od zwrotu "nie tyle" a zdanie podrzedne jest po zwrocie ile. Specyfika
tego utworu polega na tym ze zdanie nadrzedne rozciagnig¢te jest na szesnascie wersOw
zaczynajacych si¢ anafora "nie tyle" i jednej poteznie rozbudowanej (na cztery linijki)

przerzutni.

Anafora "nie tyle" powtorzona szesnascie razy jako wyliczenie zdania nadrzednego,
stanowi obraz zgromadzenia czego$§ w znacznej ilosci. Ilo$¢ ta jest porcjowana i powoduje
stopniowy wzrost wyobrazen czytelnika by w wersie piatym zostaé wyzerowana zestawieniem

amazonek z kozakami krymskimi.

Nie tyle babskich strzat krymskie sajdaki,
Zestawienie amazonek, stynacych ze swej sztuki tuczniczej z futeratami na strzaly krymskich
kozakow stanowi wyzerowanie ilosciowe, gdyz kobiet u kozakow w wojsku nie bylo. By zaraz
potem ponownie stopniowo powigksza¢ zasob ilosciowy az do apogeum ktdrego obraz zaczyna

si¢ w wersie pigtnastym i jest dodatkowo wzmocniony przerzutnia.

Nie tyle wiosna kwiatkow, lato klosow,
Jesien owocow 1 organy glosow,
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Gwiazd jasne niebo, piasku morskie brzegi,
Kropel spory deszcz, splachcia ggste $niegi.

Tu pojawiaja si¢ zestawienia rzeczownikow jednoznacznie niepoliczalnych - gwiazdy na

niebie, morski piasek, krople deszczu, ptatki $niegu.

Dopiero ostatnia linijka przynosi lekko zdenerwowanemu monotonia i iloscia wyliczen
czytelnikowi rozwiazanie. Wszystkie te wyliczenia duzej ilosci rzeczy, zwierzat czy ryb shuza
temu, aby stwierdzi¢ analogicznie do poprzedniego utworu; wszystkiego jest bardzo, bardzo

duzo ale najwigcej mam (...) bolow dla mej Katarzyny.*

Koncept widoczny jest rowniez w niezwykle zaskakujacym doborze miejsc gdzie autor
liczy rzeczy, zwierzgta i ryby. Swa wedrowke zaczyna autor liczac zwierzgta w Puszczy
Niepotomskiej, zastrzezonej dla polowan krdlewskich, by zaraz potem policzy¢ zolnierzy w
hordach tureckich janczarow. Nastgpnie z niedalekiej Ukrainy gdzie autor liczyt pszczoty udaje
si¢ do Wioch gdzie liczy plywajace na gondolach damy dworu. U tatarow na Krymie autor
prawdopodobnie strzal amazonskich nie znalazt 1 w wielu miejscach gwozdzie statkow
handlujacych z Indiami liczy¢ musial. W Brabancji (dzisiejsza Belgia) liczyl wrzeciona i kotka
mlyndéw przerabiajacych jedwab, potem policzyt $ledzie w morzu potnocnym, by nastgpnie
powroci¢ do Whoch, a tam aby liczy¢ modlitwy w Loretto. Po drodze do Gdanska gdzie liczyt
taszty ** tureckie policzyt w Wiedniu sieci i sidta. Podréz konczy si¢ we Frankfurcie gdzie na

targach liczy ksiazki.

(Niestatek **)

Kolejnym przyktadem zastosowania konstrukeji zdania podrzednego powodujacego

zaskoczenie czytelnika jest wiersz "Niestatek"

Zdanie nadrz¢dne rozbudowane jest w nim do trzynastu wypowiedzi zaczynajacych sig

anafora "predzej" nie majaca na pierwszy rzut oka nic wspdlnego z tytutem.

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni
Stonecznych drobne kaski wzenie do kieszeni,

#2 Katarzyna byta zona Morsztyna.
*# jednostka miary ciat sypkich 36401 lub 1865 keg.
* Chodzi tu o wiersz zaczynajacy si¢ stowami "Predzej kto wiatr w wor zamknie...", Nie myli¢ z innym utworem o

tym samym tytule zaczynajacym sig stowami " Oczy sa ogien..."

42



Tym razem juz od pierwszych linijek wyobraznia czytelnika skierowana jest w strefe
zjawisk niemozliwych wyolbrzymionych przez swego rodzaju dynamike tekstu wynikajaca z
uzycia wyrazu "predzej".

Predzej zamknie w gar$¢ §wiat ten, tak wielki, jak stoi,

Predzej pigscia bez swojej obrazy ogniowi
Dobije, predzej w sieci obloki potowi,

Predzej niemy zaspiewa, i ten, co szaleje,
Co madrego przemoéwi: predzej stala bedzie,
Fortuna, i $mier¢ z $miechem w jednym domu sig¢dzie

Liczne paradoksy: zamknie w gar$¢ swiat, w sieci obtoki potowi itp., a takze oksymorony: niemy
zaspiewa, szaleniec madrze przemoéwi dodatkowo podkreslaja dziwno$¢, niewyobrazalnosé
opisywanego zjawiska, potegujac tym samym ciekawo$¢ czytelnika. Jaka jest tre$¢ zdania

podrzednego po zaimku "nizli", warunkujaca ciag tak nieprawdopodobnych zdarzen.

Podobnie jak w innych utworach dopiero na koncu dowiadujemy si¢ o co wilasciwie

chodzi.

Nizli bedzie stateczna ktora bialogltowa.

Statos¢ w uczuciach, sadach, podejmowanych decyzjach jako gléwne motto wyptywa

dopiero po rekursywnych przemysleniach czytelnika zainspirowanego puenta, ostatniego zdania.

Niezwykle zadziwiajaca jest bogata paleta zjawisk niewyobrazalnych. Ztapanie wiatru w
worek, schowanie promieni stonecznych do kieszeni, pobicie pigs§cia ognia, zgaszenie wulkanu
tzami, zachod stonca do jaskini, przeprowadzka ludzi na pustynie - oto niektéra z nich. Sztuka
konceptu nie polega tylko na kojarzeniu i zestawianiu ale tez na tym ze tak tez mozna zestawiac 1
kojarzy¢. Powstaja wtedy czgsto wyobrazenia absurdalne:

morze burzliwe grozba uspokoi,
$mier¢ z Smiechem w jednym domu sig¢dzie

ktore stuza wyzszym celom konceptu.

Apogeum kunsztu konceptu tre§ciowego, gdzie wyzej wymienione elementy: niespojnosé¢
poczatkowej tresci z oczekiwaniami czytelnika sugerowanymi przez interpretacj¢ tytutu czy
koncowa puenta wyzwalajaca rekursywnie poprawna interpretacj¢ tresci pozostaja daleko w tyle,
zaprezentowal Morsztyn w obu sonetach o tym samym tytule "Cuda milosci". Anafora sa cale
zwrotki, a czytelnik prowokowany jest do rekursywnej dedukcji nie po przeczytaniu catego

utworu, tylko po przeczytaniu kolejnej zwrotki a nawet wersu.
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Zanim zajmiemy si¢ specyfikami tego utworu wznoszacymi poziom koncept na wysokie

szczyty przyjrzyjmy si¢ tytutowi.

Wyraz "cud" zawarty w tytule utworu, przygotowuje czytelnika na opis paranormalnych
zjawisk lub zdarzen nie posiadajacych wiarygodnego, naukowego wytlumaczenia, a w
kontekscie religijnym przypisywanych mocy nadprzyrodzonej. W kraju chrzescijanskim jakim
byla Rzeczypospolita - miejsce zycia tworcy - cud odnoszony byl przede wszystkim do
dziatalnosci Chrystusa. Dlatego tez zestawienie cudu z milo$cia nie do Boga ale do kobiety (o
czym dowiadujemy sig, podobnie jak w innych utworach, rekursywnie po przeczytaniu puenty
umieszczonej na koncu utworu), bylo $miatym posunigciem autora. By¢é moze miato nawet
charakter prowokacyjny. Pozytywna asocjacja, ktory powinna by¢ wywotana u czytelnika po
przeczytaniu tytutu, nie do konca znajduje odzwierciedlenie w dzielach co stanowi kolejny

element zaskoczenia.

Pomijajac wyzej opisany aspekt chrze$cijanski, "Cuda mitosci" mozna zinterpretowaé w
sposOb nieco odmienny. Nie da si¢ zmieni¢ asocjacji wywotanych pojeciem cudu,
niewytlumaczalnego zjawiska lub zdarzenia, ktorego dowodem zaistnienia jest fakt postrzezenia
przynajmniej przez kilku obserwatoréw. Przeniesienie zjawiska cudu na poziom emocji,
pomijajac indywidualizm jednostkowy, (kazdy odczuwa samodzielnie) powoduje specyficzna
nienamacalno$¢ tego zjawiska. Dopiero wielokrotne szczegoétowe opisanie tych cudow; co w

epoce Baroku miato niezwykle intensywna realizacjg, stanowi dowdd ich istnienia.

(Cuda milosci »°)

Przebog! Jak zyjg, serca juz nie majac?

Nie zyjac, jako ogien w sobie czuje?

Jesli tym ogniem sam si¢ w sobie psujg,
Czemuz go pieszczg, tak si¢ w nim kochajac?

Blizej nieokreslony podmiot liryczny zaczyna swoja wypowiedz wykrzyknikiem

"Przebog" akcentujac tym samym pierwsze z ciagu pytan retorycznych pierwszego tetrastychu.

Podmiot liryczny sam zadaje sobie to pytanie, by nastgpnie w puencie sam udzieli¢ sobie
odpowiedzi. Fakt ten nadaje dzielu form¢ rozwazan - gtosnego myslenia podmiotu lirycznego.
Pytania stanowiace ciag logiczny - nastgpne pytanie wynika z poprzedniego - w swojej

kolejnosci stopniuja nasilenie inkongruencji zawartych w nich paradoksow. Jezeli nie mam serca

* Chodzi tu o wiersz zaczynajacy si¢ stowami " Przebog! Jak zyje, serca juz nie majac?"
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to nie moge zy¢. Jezeli nie zyje to dlaczego czuje w sobie ogien. Jezeli ten ogien mnie psuje

dlaczego si¢ nim delektujg.

Ogien 1 jego destruktywne dziatanie oraz cieplo dajace lub podtrzymujace Zycie to

gldwny motyw pierwszej zwrotki.

W sukurs walce z ogniem w drugim tetrastychu autor przywotuje tzy, cialo ciekle
mogace ugasi¢ ogien.
Jak w placzu zyj¢, wsérdd ognia patajac?
Czemu wysuszy¢ ogniem nie probuje

Ptaczu? Czemu tak z ogniem postgpujg,
Ze go nie gasze¢, w placzu optywajac?

Forma ciagu paradoksalnych pytan jest jeszcze bardziej wysublimowana niz w pierwszej
zwrotce. Zestawienie dwu fizycznie wykluczajacych si¢ na wzajem zjawisk; ogien nie wysusza
tez, 1zy nie gasza ognia; umieszcza illokutora we wrgcz niewyobrazalnej ptaszczyznie pomigdzy
ogniem a tzami. Ekscentryczno$¢ tej sytuacji polega na tym ze podmiot czuje ogien jednoczesnie
optywa on we 1zach. O ile zachodzi tu oddziatywanie tych "zywiolow" na podmiot liryczny, o
tyle "potegi" te nie oddziatuja na siebie (lzy nie gasza ognia, ogien nie suszy tez).

Poniewaz wszystkie w oczach u dziewczyny

Pociechy, czemuz musz¢ od nich stroni¢?
Czemuz za$ na te narazam si¢ oczy?

Przerzutnia (u dziewczyny/Pociechy) zastosowana w pierwszej tercynie powodujac
zamgt niezrozumienia u czytelnika, prowokuje go tym samym do ponownego przesledzenia

tekstu.

Zwrotka ta oparta na tej samej zasadzie paradoksalnych pytan retorycznych jest nie jako
oderwana od poprzedniego ciagu logicznego opartego na dwéch zywiotach - ogniu i "tzach".

Pojawia si¢ nowy element logicznie niezwigzany z poprzednimi - oczy dziewczyny.

By¢ moze podmiot z jednej strony zdaje sobie sprawe¢ z rozumnej koniecznos$ci unikania
tych oczu, z drugiej za§ zastanawia si¢ pytajac, dlaczego ma ich unikaé (niestety jest na to

skazany) 1 pozbawia¢ si¢ tych wszystkich pociech.

Przypuszcza¢ by nawet mozna, biorac pod uwage tres¢ poprzednich strof, Ze autor
stworzyt metafor¢ bl¢dnego kota; $wiadomy niebezpieczenstw wynikajacych z zauroczenia

pomiot liryczny mimo wszystko poddaje si¢ samoczynnie temu zjawisku.
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Cuda te czyni mitos¢, jej to czyny,
Ktorym kto by chciat rozumem sig broni¢,
Tym predzej w sidlo z rozumem swym wskoczy.

Dopiero puenta stanowiaca tres¢ ostatniej tercyny krystalizuje motyw przewodni catego

ciagu paradoksalnych pytan retorycznych. Mitos¢ jako przyczyna tych rozwazan.

Wymienienie gldownego motywu dziela na jego koncu powoduje u czytelnika rekursywne
przemyslenia. Dwa zywioly ogien i "lzy" moga symbolizowaé stan psychiczny osoby
nieszczesliwie zakochanej. Osoba ta - podmiot liryczny utworu - miotana ogniem mitos$ci
jednoczes$nie pograzona w rozgoryczeniu, zawieszona jest w sferze nieustannej ,destruktywne;j

niepewnosci.

Mito$¢ jest nie do objgcia przez rozum, jest wige cudem nie dajacym sig ani wiarygodnie
przewidzie¢, ani naukowo (rozumowo) wytlumaczy¢. Im bardziej kto§ podchodzi do tego
zjawiska naukowo, tym bardziej popada w wigkszy dylemat logicznego wytlumaczenia zjawisk 1

wydarzen z tego faktu wynikajacych.

Genialne zestawienia paradokséw stanowiace same w sobie hiperbole $wiadczy o
niezwykle wysokiej inteligencji poetyckiej autora. Uzycie imiestowow przystowkowych
wspotczesnych (pierwsze dwie zwrotki) dodatkowo podkresla zawieszenie illokutora w
przestrzeni pomigdzy dwoma zywiotami ktorych reakcja wzajemnego zniszczenia (mimo ze jest
logiczna) z niezrozumiatych przyczyn nie zachodzi nie pasuje do krytyczno nacechowanego
stwierdzenia o Baroku "przerost formy nad trescia". Tu wlasnie tre$¢, a $cislej wzajemne
powiazania tresci poszczegoOlnych zwrotek stanowia o niezwykle wysublimowanej inteligencji

przekazanych motywdéw myslowych autora.

Podobny schemat ciagu logicznego jak ten w pierwszych dwu zwrotkach zastosowat
autor w nastgpnym utworze o tym samym tytule. Specyfika zawartego w nim geniuszu polega,
podobnie jak w poprzednim utworze, na stworzeniu ciaggu mysli logicznych wynikajacych jedna
z drugiej. Jeszcze wigksze wyrafinowanie 1 ekscentryzm obserwujemy w fakcie stworzenia listy
sktadnikoéw pokarmowych ktore stanowia o egzystencji opisywanej osoby (metafora mitosci) nie

mogacej zy¢ bez jedzenia.
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(Cuda milosci "II" %°)

Metafora karmionej mitosci juz w pierwszym wersie wskazuje czytelnikowi kierunek
rozwazan autora. Mito$¢ jest przeksztalcona w stworzenie dla ktérego pozywienie stanowi
podstawg istnienia. Rodzaj pozywienia podkres$la wczesniej wspomniang plaszczyzng emocji, na
ktorej porusza si¢ w swoich rozwazaniach podmiot liryczny.

Karmig frasunkiem mito$¢ i mysleniem,
Mysl za$ pamigcia 1 pozadliwoscia,

Zadze nadzieja karmie i gladkoscia.
Nadzieje bajka i préznym btadzeniem.

Zasada ciagu logicznego stwierdzen (nastgpne wynika z poprzedniego) wystgpuje
réwniez w tym utworze. Jest ona zachowana przy pomocy figury konkatencji (powtdrzenie
zwrotow lub wyrazéw jednego wersu, na poczatku nastepnego). Logicznie autor tworzy tancuch

sktadnikow pokarmowych mitosci.

Mitos¢ jest zasadniczo zywiona dwoma sktadnikami: frasunkiem i my$leniem. Jeden z
tych skfadnikow (myslenie) jest z kolei metaforycznie przeksztalcany w stworzenie
potrzebujacego pokarmu sktadajacego si¢ réwniez z dwoch sktadnikow. (pamigé i pozadliwose).
Ta druga z kolei potrzebuje nadziei i gladkos$ci a nadzieja bajki 1 btadzenia. Zatem z tego
tetrastychu wynika Zze mito$¢ zywi sig: frasunkiem, pamigcia, gladkoscia, bajka (iluzja) 1
btadzeniem. Pozostate nie wyliczone tutaj sktadniki sa wypadkowa dwu innych. Myslenie =

(pamig¢ + (pozadliwo$¢ = nadzieja + gtadkos¢ ...)) itd.

Biorac po uwage emocjonalne nacechowanie tych wyrazow da si¢ zaobserwowac
stopniowy wzrost tragizmu zjawisk stanowiacych pozywienie mitosci; od frasunku do préznego

btadzenia w iluz;ji.

W drugim tetrastychu utworu autor wykorzystujac ten sam model metafory i

specyficznego ciagu logicznego enumeruje kolejne sktadniki pokarmu mitos$ci.
Napawam serce pycha z omamieniem.
Pychg zmys$lonym weselem z §miatoscia.

Smiatos¢ szalenstwem pasg¢ z wyniostoscia.
Szalenstwo gniewem i ztym zajatrzeniem.

Kierunek stopniowania ekspresywnosci kolejno wyliczanych, poje¢ stanowi antyteze

kierunku zwrotki pierwszej. Od smutnego spokojnego bladzenia w iluzji podmiot liryczny

% Chodzi tu 0 wiersz zaczynajacy si¢ stowami " Karmig frasunkiem mito§¢ i mysleniem "
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zaczyna by¢ targany niezwykle dynamicznymi uczuciami. Wyrwany z omamienia wpada w

szalenczy wyniosty gniew.

Pojawiaja si¢ kolejne '"skladniki pokarmowe"; omamienie, pycha sklada sig z
wymyslonej wesotosci 1 $§miatosci, ktora z kolei potrzebuje wyniostego szalenstwa, a ono jest

odzywiane gniewem i zajatrzeniem.

Specyficzna dynamike¢ w pierwszej tercynie utworu wprowadzaja rzeczowniki ogien i
wiatr.
Karmig frasunek ptaczem i wzdychaniem,

Wzdychanie ogniem, ogien wiatrem prawie,
Wiatr zasi¢ cieniem, a cien oszukaniem.

Dynamika nasycenia emocjonalnego zaczyna si¢ melancholijnym frasunkiem ptaczem i
wzdychaniem. W drugim wersie osiaga apogeum przez zestawienia ognia z wiatrem by w

trzeciej opas¢ w cien oszukanej (wymyslonej) iluz;ji.
Druga tercyna sonetu zawiera puentg i obrazuje istot¢ przezy¢ podmiotu lirycznego.

Kto kiedy styszat o takowej sprawie,
Ze 1z tym o gldd cudzy sig staraniem
Sam przy tej wszytkiej gldd ponoszg strawie.

Te trzy wersy w wysublimowany sposob pokazuja istot¢ mitosci. Mito$¢ warunkuje
"sposob odzywiania si¢" opisany w poprzednich trzech zwrotkach. Na pierwszy rzut oka, puenta
nie ma bezposredniego powiazania z poprzednimi wypowiedziami. Dopiero rekursywne

refleksje czytelnika wiaza wszystko w jednolita catos¢.

Mito$¢ przedstawiona jest jako destrukcyjne zrodto szczg$cia. Stan psychiczny podmiotu
lirycznego posiada bardzo szeroka palet¢ uczu¢ w catej skali nacechowania emocjonalnego. Od
melancholii przez smutek az do szalonego gniewu. Przyréwnanie tych uczu¢ do pozywienia
obrazuje glgboka mys$l w nim zawarta. Pokarm stanowi podstawe bytu kazdej istoty zywej. |

nawet gdy ta istota jest Swiadoma destruktywnych skutkéw to odruchowo si¢ga po pozywienie.

Zupehie inny sposob zaskoczenia czytelnika Morsztyn zastosowat w sonecie "Do
Zorze". Ztozono$¢ zrozumienia/odkrycia konceptu tej formy ma zdolno$ci dostrzezenia
diametralnych réznic migdzy Zorza Owidiusza a zorza Morsztyna warunkujacych znajomosé

dzieta Owidiusza "Metamorfozy".
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(Do Zorze)

Cecha wspdlna tego utworu jest fakt. iz zawarty w tytule zwrot "Do Zorze" nie ma nic
wspolnego ze zjawiskiem optyczno-fizycznym okre§lanym jako zorza polarna. Tym razem autor
si¢gga do dzieta Owidiusza (Metamorfozy) - bardzo popularnego w czasach Baroku - aby lepie;j

wyrazi¢ swoje mysli lub podkresli¢ zawarte w nich przestanie.

Pierwszy tetrastych tego sonetu, jest opinia ogdlna i nie posiada jeszcze bezposrednich
wypowiedzi podmiotu lirycznego.
Mnie dzien, mnie 1 noc trapi ubrudzona;
Tak mnie jej cienie tocza zywe placze,

Jako twarz Zorze Slicznie zarudzona,
Cho¢ ta wraz ze mna rosa swoja placze:

Stwierdza tylko dobrze wszystkim znany fakt niemozliwosci korzystania z odpoczynku podczas

snu gdy "umyst smetny i serce zebracze".

Podmiot liryczny pojawia sig¢ juz na poczatku drugiej zwrotki rekursywnie nawiazujac do
poprzedniej wypowiedzi (Mnie dzien, mnie i noc trapi) by nastgpnie porownaé swoja sytuacje
nieszczgsliwie zakochanego z zorza Owidiusza.

Mnie dzien, mnie i noc trapi ubrudzona;
Tak mnie jej cienie tocza zywe placze,

Jako twarz Zorze $licznie zarudzona,
Cho¢ ta wraz ze mna rosa swoja placze:

Zorza, mieszkanka niebios zostata odrzucona przez Cefala pozostajacego wiernym swojej zonie.
Wyidealizowana mito§¢ podmiotu lirycznego podobnie jak propozycja Zorzy uczyniona
Cefalowi zostaje odrzucona. Zakochany oczekuje wspotczucia od Zorzy ("patrzy mitosiernie")

ktorej uczucia odrzuconego sa znane.

W poréwnaniu z Owidiuszem utwor Morsztyna opisuje uczucia raczej powierzchownie.
Autor $wiadomie i konsekwentne przeciwstawia si¢ Owidiuszowi. Przykladem tego jest
chociazby kontrastowa hiperbolizacja przedstawiajaca uczucia. Ona (on u Owidiusza) twarda jak
skata, on (ona u Owidiusza) cierpiacy spalany ogniem mitosci (ona spalana nie tyle ogniem
mitosci co ztoscia ponizajacego odrzucenia) ktoérego zal symbolizowany jest bladoscia.

Jednak zaskakujaca i przeciwna oryginalowi jest opisana sytuacja Zorzy. W oryginale to
nie Zorza cierpi ale Cefal z Prokryda. To nie zorza rozpacza i lamentuje. Morsztyn

wprowadzajac ekstrawagancj¢ niejako na przekor Owidiuszowi kaze Zorzy cierpie¢ 1 rozpaczac,

nie wspominajac w ogole jej gniewu i wymierzonej kary. Wykorzystujac jeden odwrdcony,
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wyrwany z kontekstu, niezgodny z rzeczywisto$cia watek do swoich celow aby jeszcze bardziej
zadziwi¢ 1 zaskoczy¢ czytelnika swoim pomystem. Prawdopodobnie ta wysublimowana
niezgodna z Owidiuszem stanowita gtowna o$ tworcza tego utworu; wymysli¢ co$§ czego jeszcze

nikt nie wymyslit aby zaskoczenie byto catkowite.

Jeszcze inny rodzaj zaskoczenia czytelnika jest "epitafium" poswigcone tragicznie
zdechlej matej psinie. Niezwykle szeroka paleta mozliwosci interpretacyjnych tego utworu

wznosi go na wyzyny kunsztu poetyckiego epoki Baroku.

(Nagrobek Perlisi)

Po niewiele mowiacym tytule wskazujacym jedynie fakt $mierci Perlisi autor zaczyna
metafora perty wzbogacona peryfrazami opisujacymi o jaka perl¢ chodzi.
Perta tu lezy, nie ta, co Szcz¢sliwe
Wyspy wigc nosza ani brzegi krzywe

Oryjentalskie, ani te skorupy,
Ktore bogate w sobie kryja tupy.

Kim jest ta perta, tego dowiadujemy si¢ bezposrednio dopiero w wersie czternastym "W
maltenskich pieskach , jej samej stuzyto". Posrednie wskazanie typu "siers¢ bielsza niz welna"

lub "ogon zakrecony" pojawiaja si¢ wezesniej.

Kolejno wspominane sa jej zalety by figura animizacji peryfrazy $mierci dokonata
zwrotu tre§ciowego z wychwalania zalet na ukazanie rozpacza po stracie zmarlego (zdechtego),
Pies ja niebieski zywota pozbawit,
Ale postrzegszy, co niechcacy sprawit,

Zawylt lamenty traba swa do gory
I za zatobe przywdziat czarne chmury.

Animizacja - zawyt lamenty - polaczona z personifikacja przywdziania zaloby zaskakuje

czytelnika by¢ moze wzbudzajac rowniez u§miech. Nastgpne personifikacje opisujace placz

Ptakat jej pokoj i tozka ptakaty,
Ptakat i ciepty komin owdowiaty:
Placze i tzami kosztownymi ani
Da si¢ utuli¢ nad nia moja pani.

brzmia do$¢ humorystycznie a koncowe dwa wersy

Sam si¢ $nieg $mieje, bo za jej pogrzebem
Bielszego naden nie masz nic pod niebem.

nadaja utworowi jednoznacznie lekko humorystyczny charakter.
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Zaskoczenie kontrastem wynika juz z faktu ze epitafium jako forma poswigcona czci
zmarlej osoby jest utworem powaznym i smutnym. Podstawienie psa w miejsce czgsto drogiej 1
szanowanej osoby jest Smiatym posunigciem. Niezwyktos¢ 1 czgsto wychwalane bohaterstwo

podmienione jest tu faktem Ze pies jest ukochanym stworzeniem swojej pani.

Perlisia tez jest opisywana w samych superlatywach, byta zadbana, grzeczna, wierna
swej pani i dowcipna co $wiadczy o jej personifikacji. Okolicznosci $mierci Perlisi byly
tragiczne, zostata zagryziona przez innego psa. Po jej $mierci pozostat juz tylko smutek i pustka,

wielki zal, ze odeszla.

Epitety ,,oczy wypukle” ,,wzrost niezwyczajny”, poréwnania takie jak ,,siers¢ bielsza niz
welna” opisuja nieprzecig¢tnos¢ stworzenia. W ten sposéb posta¢ psa jest hiperbolizowana i
stawiana na rowni z cztowiekiem. Peryfrazy, nadajace bogactwa stylowi, tworza poetycki sposob
opisywania zjawiska $mierci Autor zamiast uzywac prostych stow - Perlisia umarta - uwzniosla

wydarzenie przez omowienie ,,pies ja niebieski zywota pozbawit”.

Utwor ten - epitafium nieodzatowanej suczce mozna interpretowaé rowniez jako rodzaj
drwiny z pustoty 1 glupoty dworskiego towarzystwa. Nie majac zadnego innego zajgcia w swej
préznosci banalne zjawisko - zdechnigcie psa - wnoszone jest na piedestat ludzkiej tragedii
towarzyszacej czgsto $mierci bliskiej osoby. Fakt ten dla twoércy stat si¢ okazja, do

zaprezentowania mistrzostwa swego piora; temat btahy, ale podany w misternej i bogatej formie.

Motyw nagrobka pojawia si¢ u Morsztyna wielokrotnie. W utworze "Nagrobek
Lukanowi" ¥ parafrazuje epigramat Marcjalisa a "Nagrobek miodej paniej" jest przektadem z

. . . 4
taciny epitafium Auzoniusza.*®

Nastgpnym epitafium, ktére ponownie zaskakuje czytelnika jest "Nagrobek Kusiowi".
Utwor wydawac by si¢ mogt niesmacznym zartem jednak obrazuje uwypukla i podkresla strach
przed nieplodnos$cia. Lekali si¢ jej zarOwno obawiajacy wygasnigcia rodow magnaci, szlachcice,

jak 1 potrzebujacy rak do pracy i pomocy prosci mieszczanie, chtopi. (Kuchowicz:1992:101)

47 Marcus Annaeus Lucanus (39 - 63). poeta rzymski, ktory zostat skazany na $émier¢, poniewaz byt zamieszany w
spisek przeciw Neronowi, wykonanie wyroku uprzedzit podcinajac sobie zyty. Informacja umieszczona w

przypisach Dziet zebranych - patrz literatura pierwotna

* Takie informacje podaje Leszek Kukulski w opracowaniach dziet zebranych Morsztyna, z ktorych to cytowane sa

wszystkie utwory w tej pracy. Informacja umieszczona w przypisach Dziel zebranych - patrz literatura pierwotna
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(Nagrobek Kusiowi)

Tym razem tytut wlasciwie manipuluje mysli czytelnika w kierunku tresci utworu.
Bardzo dluga fraszka Morsztyna charakteryzuje si¢ przede wszystkim olbrzymia ilo$cia

pomystow opisujacych lub poréwnujacych zastugi w dziataniach penisa.

Poczatkowo autor drastycznie podkresla tragizm sytuacji po jego $mierci. Obwijajac

Parki, okrutne boginie przeznaczenia, podmiot liryczny stawia im bezposrednie pytanie

Czy nie wiecie, ze z kusiem oraz i §wiat ginie?
Kus, jak dowodzi podmiot, moze przezy¢ wiele — tak obrzezanie, jak i wszelkie choroby
weneryczne. Jednak $mieré¢ wymierzona przez Parki skutecznie kusia zmogta, pograzajac w

zatobie cate rzesze damskich narzadow ptciowych.

Kolejne wersy utworu maja charakter pochwalno-lamentacyjny i skupiaja si¢ na opisie
réznych przymiotéw zmarlego. Zestawienie kusia z nurkiem
On si¢ na zadna przepas¢ nic nie wzdraga ani
Smrodliwej jak Kurcyjusz powaza otchtani;

Nurka takiego nie masz, bo ze w tyle czuje
Dwa pecherze, wskoczy tam, gdzie i nie zgruntuje.

moze by¢ interpretowane jako element humorystyczny.
Jak pokazuje kolejny cytat, stabo$¢ do kusia okazata si¢ dziejowym kotem zamachowym:

Dla niego dziesigc¢ letnia wojna Troja wstata,
Przezen i Rzesza Rzymska wolno$ci dostata,
Dla niego niecierpliwa Dydo si¢ zabita,

Dla niego brata, dzieci Medea dusita,

Dla niego Dedal krow¢ Pazyfajej robit,

Dla niego Aleksander perskich postow pobit,
Dla niego Kleopatra zostata krolowa,

Dla niego utracila zywot §miercia nowa.

Dla niego Mesalina, byle wyjezdzona,
Wolata kurwa zosta¢ niz cesarska zona

Znalezienie 1 zestawienie takiej ilosci wielkich i nieztomnych kobiet znanych z historii i
mitologii, ktore poprzez dazenie do zaspokojenia cielesnych zadz tworzyly histori¢ w sposob nie
zawsze aprobowany moralnie, $wiadczy o dobrej znajomosci historii 1 mitologii. Natomiast sam
fakt tego typu zestawienia zaskakuje swym sposobem. Hiperbolizacja pochwaty doprowadzona
jest do granic mozliwos$ci wraz z niezwykle wyrafinowana brawura w eksploatacji zasobow

jezyka polskiego.
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Mozna przypuszczac, ze to Smiate posunigcie Morsztyna, konsekwentne wyciagnigcie na
zewnatrz 1 pokazanie tytutowego kusia, miato charakter prowokacyjny. Pokazanie kusia jako
mocarza i1 bohatera, rycerza i wojownika znakomicie kontrastowato z zalem i1 ptaczem po jego
$mierci. Anaforyczna enumeracja ptaczu przybrala wrecz niebotyczne wartosci. Placz ogarnia
przedstawicieli ptci zenskiej ,,dziewczgta, panny, mezatki i wdowy” przedstawicielek réznych

nacji, czasow historycznych czy konfesji religijnych.

Tak czarnej zatoby nie bylo jeszcze w historii polskiej literatury. Nawet w Trenach
mistrza z Czarnolasu nie wylano tylu tez, ile uptyngto w poemacie Morsztyna. Nic dziwnego,
$mieré gtownego bohatera niezliczonych literackich reprezentacji mitow fallicznych, staje w
swojej egzystencji pod znakiem zapytania. Pocieszeniem dla jekow 1 zalow jest umieszczenie
Kusia na firmamencie niebieskim jako gwiazda kontrolowana Smoka, aby nie pozwoli¢ na wstgp

do nieba kurwie i bekartom.

Kus urasta wigec do wielkosci otaczanego czcia bdstwa z przypisanym mu nawet drugim
stworzeniu czteka rozumnego. On manipulator zaro6wno meskich jak i1 zenskich umystow

powoduje wojng lub pokdj, ktotnig lub zgodg, szczgscie lub smutek.

Czy to ubostwienie kusia, oparte na z duzym rozmachem i pomystem wyliczonych
niezwykle zaskakujacych i emocjonalnie nacechowanych argumentach stanowito konceptowa

prowokacjg¢?

W literaturze baroku liryk¢ dworska cechowalo przede wszystkim zaskoczenie
czytelnika. Zatem Nagrobek Kusiowi prawdopodobnie byt tylko zgrabna fraszka jesli
prowokacja to nie do skandalu lecz raczej do $miechu i dobrej zabawy podczas uczt i zabaw

(gdzie byly zwyczajowo wykonywane publiczne deklamacje).

Dziwna, konceptyka jest rowniez widoczna w swoistej ponadczasowos$ci tego utworu a
Scislej prowokacyjnego charakteru utworu w interpretacji wspoétczesnej chociaz Morsztyn

prawdopodobnie tego nie przewidziat.

Rubaszny, bezkompromisowy i pogardliwie zarysowany obraz $wiata. rani uczucia
religijne dzisiejszego czytelnika, szafuje najbardziej intymnymi stereotypami narodowymi
obnazajac stara jak $wiat prawdg. Wszystko co dobre i zte ma swoj poczatek i koniec w stosunku

seksualnym

Dzi§, wyciagajac z lamusa ,Kusiowy nagrobek™ i1 bedac zaznajomieni z kultura 1

literatura tamtej epoki mozemy doszukac si¢ gigboko ukrytej prowokacji.
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Oprécz zabawy czytelnika ktory to cel przy$Swiecat wielu autorom doby Baroku,
Morsztyn swym utworem zadrwil z odbiorcow jako spgtanych pruderyjnymi schematami

Owczesnego $wiata.

Konczac rozwazania o prowokacji jako elementu konceptu jeszcze jedna mysl zastuguje
na uwagg. Zestawienie Morsztyna znanego ze szkoly jako autora "Niestatku" czy sonetu "Do
Trupa" z autorem "Kusiowego nagrobka" moze sprowokowaé czytelnikow do poszukiwan
informacji o tak zwanej literaturze wstydliwej. Przez te poszukiwania czytelnik zostanie
skonfrontowany z innymi wielkimi twoércami takimi jak Kochanowski, Fredro, Mickiewicz,
Stowacki, Tuwim, Milosz ktoérych tego typu utwory zostaly przez spoteczno-moralna cenzurg

schowane a ich znaczenia zmarginelizowane prawie do zera.

Morsztyn przesigknigty idea konceptu nie byl w stanie napisa¢ prawie zadnego utworu

pozbawionego chociazby najmniejszego elementu ktory zaskoczytby czytelnika.

(Jablka)

W erotyku "Jabtka" dajacemu wyraz sensualizmu barokowego opisuje kobiece piersi, juz
pierwszym wyrazem utworu "Draznigta" nazywa przedmiot swego zainteresowania. Jablka jako
metafora piersi az do puenty umieszczonej na koncu utworu pojawiaja si¢ marginalnie (jeden
raz). Czytelnik sugerujacy sig trescia tytutu oczekuje jego rozwinigcia, ktoérego nie znajduje, tym
samym jest nieco rozczarowany. Dopiero w puencie pojawiaja si¢ tytulowe jablka.

Strzezcie si¢ kanikuly i stonca, mozna-li,

Bo i jablka dojrzeja, 1 ple¢ si¢ przypali.
Moga by$ one (jabtka) interpretowane w dwojaki sposob. Jako metafora rumianosci (plec sig
przypali), opalenizny ktéra w czasach Baroku dyskwalifikowat kobiety towarzysko (cera musiata
by¢ nieskazitelnie biata) lub jako symbol przemijania. Nastgpnym etapem dojrzatosci jest staros¢
ktorej jedrne piersi moga si¢ obawiac, Strach podkreslony jest czasownikiem "strzezcie sig" i
wyplywajacym z tego faktu ostrzezeniem zawartym w puencie. Innym przykladem gdzie nie tak
jak w jablkach zaskakuje brak tytutowego motywu jest "Pot krwawy" Tu motyw glowny

pojawia sig tylko na koncu.
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(Pot krwawy)

Poci si¢ Jezus zemdlaty:

Niebieski kowal, rzemieslnik jedyny,
Ktory przy kuzni, co go waglem piecze,
Pilnej swej prace zywym potem ciecze;

Mysli czytelnika juz po przeczytaniu pierwszej linijki kierowane sa na motyw
meczenstwa Jezusa, ktory jest wymieniany kilkanascie razy przy uzyciu réznych sformulowan 1
epitetéw. Enumeracja Jezusa w réznych postaciach: Jezus zemdlaly, Jezus zbolaty, modlacy si¢
do Ojca, Jezus w Ogrojcu, Bog prawy, moj Stworzyciel, moj Zbawiciel, Krol wprowadza
jednoznaczno$¢ w interpretacji i oczekiwaniach Czytelnika - meczenstwo Pana naszego Jezusa

Chrystusa.

Po o$miu zwrotkach tego dtugiego utworu Morsztyn wprowadza zamieszanie odbiegajac

w tresci od potu Jezusa Chrystusa i ukazujac inne sytuacje warunkujace proces pocenia.

Poci sig¢ Ston w bitwg wprawny, Ofiara wolna i nieprzymuszona, Malarz w nauce swojej
doswiadczony, Krél (...) wlasnej dochodzac korony, wstyd $wiety, Alembik®®, wor peten
rubindéw 1 ztota, grono dojrzate - te zestawienia moga by¢ jeszcze interpretowane jako metafory
poréwnawcze podkreslajace waznos¢ meki Jezusa w utworze. Ostatnie cztery (wiersz ma 22

zwrotki) zwrotki ukazuja do tej pory ukryty motyw przewodni.
Dwie ostatnie zawierajace puentg jednoznacznie obrazuja zamierzenia autora.

O Mitosci ukrwawiona:

Wigzniu niewolny, przykuty za nogg,

Ktory, zrzucajac ten cigzar niemity

Nie chcac si¢ w sercu zmiescié, rwiesz 1 zyly;

O Krwi, Krwi nieprzeptacona:

Kosztowny pocie, czemuz ja nie moge
Tych $§wigtych kropel z krwawymi zmazami
Osuszy¢, omy¢ wzdychaniem i tzami!

Krew z milo$ci symbolizuje najwyzszy stopien cierpienia. Jest ono tak duze, ze obejmuje
cate ciato nie tylko serce, dusz¢ i umyst ale 1 zyly symbolizujace caloksztalt kondycji cztowieka.
Tak jak ogien mito$ci nie moze by$ ugaszony tzami tak pot tego uczucia nie moze by¢ nimi ani

osuszony ani obmyty.

* dawny sprzet laboratoryjny w postaci szklanego lub metalowego naczynia - zbiornika, zakonczonego szyjka, w

ktérej osadzano korek lub specjalna glowicg z wychodzaca z niej zagigta rurka. Shuzyt do destylacji.
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Gtownym celem Morsztyna w swoich utworach byto zaskoczenie i1 ol$nienie czytelnika
nie tyle tematyka, ale forma - tym, jak kazdy temat potrafi poeta uja¢ w sposob nieoczekiwany.
Czgsto prowadzac czgsto czytelnika na intelektualne manowce druzgocze go odkryciem
gléwnego przestania, odkrytego na koncu utworu i inspirujacego czytelnika do rekursywnych

przemysle¢ zmieniajacych diametralnie interpretacj¢ utworu.

Dominujace w catej poezji Morsztyna jest czgste uzywanie przez poete hiperboli. W jego
wierszach znajdziemy ogromna przesadg, poetyckie fajerwerki — prawie wszystko jest w nich
przesadzone. Wida¢ to wyraznie w wierszach mitosnych, gdzie poeta mnozy pochwaty adresatek
swoich uczu¢ lub wyolbrzymia do granic niemozliwych do wyobrazenia meke¢ zakochanego.
Hiperbola pojawia si¢ réwniez, aby odswiezy¢ znang juz czytelnikowi, dobrze ugruntowana w

kulturze metaforg mito$ci jako ognia.

Czesto wykorzystuje antytezg ognia i wody, goraca i zimna, nocy i dnia, radosci i
smutku, zycia i1 $mierci aby wplyna¢ na stan emocji czytelnika dodatkowo podsycajac

druzgocacy efekt zaskoczenia.
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Porownania - rzeczy, ludzi i zjawisk.

Swiat renesansu zostat nobilitowany przez Jana z Czarnolasu w Hymnie: "Czego chcesz
od nas, Panie, za twe hojne dary?" do godnosci dzieta sztuki stworzonego przez Boga - artyste.

Dzieto to ukazalo wersj¢ $wiata podporzadkowanego panowaniu tadu i1 harmonii.

Swiatopoglad renesansowy byl $wiatopogladem optymistycznym. Wspieral si¢ na
przekonaniu, ze stworzony przez Boga tad kosmosu i ziemskiej przyrody jest wieczny i
niezmienny. Harmonia przyrody stanowita dla czlowieka renesansu gwarancj¢ harmonii w
Swiecie spraw ludzkich, gwarancj¢ nienaruszalnosci i niezmiennos$ci raz ustanowionego
porzadku moralnego i spotecznego. Stwierdzenie, ze $§wiat jest harmonijny i pigkny, ze jest
odbiciem boskiej doskonato$ci, jest zarazem stwierdzeniem, ze cztowiek jest zdolny poznaé
harmonig tego $wiata, przenikna¢ i zrozumie¢ prawa nadane przez Boga naturze. Swiat pigkny i
harmonijny, doskonale dzielo boskie rzadzi si¢ tez prawami moralnymi, ktére wspieraja i

ugruntowuja optymistyczny §wiatopoglad. (Grzeszczuk:1985:62)

Artystom nastgpnego stulecia niedostgpna byla ta idealna synteza. O ile sam tok
dowodzenia istnienia Stworcy poprzez porzadek wszech§wiata — ujety zgodnie z zatozeniami
metafizyki chrzescijanskiej jako transcendentalna wtasciwos¢ bytu — pozostat przez dtugi okres

nie zmieniony , o tyle wersja poetycka przeszta znamienna modyfikacje.

Poezja baroku niosta ze soba wizje Ziemi jako miejsca przymusowego zestania,
osaczenia, domeny bolu i rozpaczy. Wizja ta przebija z wielu utwordw Morsztyna gléwnie w
postaci cierpien zakochanego, nie potrafiacego ani przesta¢ kocha¢ ani wyzwoli¢ si¢ z pgt

kupidyna.

Rzeczywisto$¢ ziemska to padot tez, cierpienia, palacego ognia; poprzez owo ciagte
stosowanie hiperboli rodzi si¢ rzeczywisto$¢ brutalna, okrutna - lepiej umrze¢ niz kochac
nieodwzajemniona mitoscia

Jednak Morsztyn zachowuje przy tym zdrowy rozsadek jakby jego utwory opisujace

meki zakochanego zabarwione byty nuta fikcji.

Mito$¢ Morsztyna daleka jest treSciowo od metafizycznej mitosci do Boga (np. S¢pa

Szarzynskiego) jego milo$¢ jest metafizyczng tgsknota, lamentem nad losem cztowieka, ktorego
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duchowe taknienie wywotuje niezaspokojona mitos¢, spragnionego dopoty, dopoki dusza nie

ujrzy piekna wiekuistego Boga a czasami jeszcze dtuze;.

Obraz tego glodnego i1 spragnionego przedstawia Morsztyn w bardzo wielu niezwykle
wyszukanych, paradoksalnych poréwnaniach do réznych przedmiotéw, oséb i wydarzen,

przedstawiajac rowniez ztozono$¢ a tym samym rézne rodzaje gtodu i pragnienia.

Tragizm sytuacji owego taknacego przedstawia migdzy innymi w sonecie "Do Trupa".

(Do Trupa)

Juz w tytule dostrzegamy pierwszy obraz. Zwrot "do trupa" kieruje rozmyslania
czytelnika na dziwnego adresata, nie bedacego w stanie ustysze¢ wypowiedzi (lamentéw) autora
(zakochanego) do niego skierowanych (przez co kochanek lamentuje monologicznie, samotnie).
Metafora gldwna sygnalizowana jest juz w drugiej linijce. Strzala mitosci w zestawieniu ze
$miercia sygnalizuje makabryzm przezy¢ cziowieka zakochanego. Kondycja nieboszczyka,
warunkuje form¢ monologu dramatycznego (pozorowanego dialogu) wybranego przez autora,
aby opisa¢ cierpienia nieszczgsliwie zakochanego podmiotu lirycznego. Mgki te spotggowane sa
przez zaskakujace zestawienie duszy poety z cialem zmarlego; zestawienie harmonii i
zewnetrznej sytuacji trupa z niewidoczna dynamiczna sytuacja zakochanego. Trup, milczy 1 nic

nie czuje, zakochany kwili i cierpi w goracym plomieniu mitosci.

Utwor w charakterystycznej dla sonetu budowie dwa tetrastych i dwie tercyny mozna
podzieli¢ na dwie czgsci tresciowe.
Lezysz zabity 1 jam tez zabity,
Ty - strzata $mierci, ja - strzala mitosci,

Ty krwie. ja w sobie nie mam rumianosci.
Ty jawne $§wiece, ja mam plomien skryty.

Ty$ na twarz suknem zatobnym nakryty,
Jam zawart zmysty w okropnej ciemnosci,
Ty masz zwiazane r¢ce. ja wolnosci
Zbywszy mam rozum tancuchem powity.

Bezposredni zwrot do adresata "ty" w anaforycznej enumeracji stanowi pierwszy czton
zestawienia poréwnawczego w dwoch tetrastychach. Maja one wymowny charakter
poréownawczy. W pierwszej linijce czytelnik konstatuje, ze utwor jest o nie jednym ale dwoch
zabitych. Powod jest jednak inny. Zabity strzata $mierci: lezy bez krwi, otoczony palacymi si¢

swiecami, zakryty suknem, ze zwiazanymi r¢kami. Drugi - zabity strzata mitosci - jest bardzo
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podobny: blady, ptonie w ukryciu, w ciemnosci nie funkcjonowania swojego umystu,

zniewolony swoim uczuciem.

Konstrukcja "ty" plus cecha charakterystyczna, i "ja" plus cecha charakterystyczna
stanowi rusztowanie catego dziela. W pozostatych dwu tercynach konstrukcja ta zastosowana
jest, aby pokazaé przeciwienstwa rdzniace tych dwoch "nieboszczykow".

Ty jednak milczysz, a moj jezyk kwili,

Ty nic nie czujesz, ja cierpig bol srodze,
Ty$ jak 16d. a jam w piekielnej srezodze.

Ty sig rozsypiesz prochem w matej chwili,
Ja si¢ nie mogg, stawszy si¢ zywiotem
Wiecznym mych ogniow, rozsypac popiotem.

Spokojny harmonijny obraz nic nie czujacego, nic nie moéwigcego zimnego jak 16d
umartego, zestawiony jest z dynamika kwilacego, cierpiacego i miotajacego si¢ w piekielnym
ogniu zakochanego. Wskazanie u tego pierwszego perspektywy zaniknigcia materialnego -
rozsypania si¢ w popidt poteguje tragizm tego drugiego - zakochanego - ktory nawet takiej
mozliwosci jest pozbawiony. Apogeum cierpienia podmiotu lirycznego jest fakt, ze jako
zakochany jest palony ogniem, ale ten ogieh go nie spala. Narzedzie paradoksu tutaj
zastosowane, rozszerza cierpienie mezczyzny na czas nieograniczony, stanowi metamorfoze¢

wiecznych katuszy zakochanego bez perspektywy uwolnienia si¢ od tych megczarni.

Wewnetrzng dysharmoni¢ podmiotu lirycznego oddaja inwersja i1 przerzutnie, ktore
jednoczesnie podkreslaja lub uwydatniaja informacje zawarte w treSci. Dodatkowymi
przyprawami sa zastosowane w utworze pordéwnanie: "ty$§ jak 16d", hiperbola: "cierpi¢ bol

srodze" oraz przerzutnia "Ty masz zwiazane rece, ja, wolnosci/ Zbywszy"

Biorac pod uwage forme¢ i tematyke innych utworéw Morsztyna chociazby pdzniej
analizowanych galernikéw nasuwa si¢ nastgpujace przypuszczenie. Trup postuzyt Morsztynowi
jako narzgdzie, element porownawczy ktory przez temat z ktérym jest porownywany stanowi nie
byle jaka sublimacj¢ zaskoczenia.  Kazda niedola, cierpienie, bol zaréwno u galernikow jak i u
trupa ma kres, dajacy nadzieje. Zakochany takowej nie posiada, dlatego w kazdym przypadku
jego sytuacja jest gorsza. Drastyczna konkluzja utworu zawiera si¢ w slowach : lepiej bys

martwym anizeli nieszcz¢§liwie zakochanym.

Podobnie jest ze swiatem galernikow.
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(Do Galernikow)

Obraz $wiata jako przymusowego zestania autor metaforyzuje juz w tytule ,,Do
galernikow”. Galernicy - ludzie skazani na cigzka prace za swoje przewinienia. Nie jest to
niestety jak by si¢ moglo poczatkowo wydawac proba dodania otuchy tym czasami niestusznie

skazanym na cig¢zka pracg.

Juz w pierwszych dwu wersach mysli czytelnika kierowane sa na odbidr kolejnej
metafory dotyczacej zjawisk, ktore towarzysza czlowiekowi zakochanemu. W drugiej linijce
pojawia si¢ podmiot liryczny ktory zestawia swoja niedole z niedola galernikow.

Strapieni ludzie, Zle si¢ z wami dzieje,
Lecz mito$¢ ze mna okrutniej poczyna:

Was cztowiek, a mnie silny bog zacina,
Wy macie wynis¢, jam bez tej nadzieje.

Stopien wyzszy przystowka okrutnie sugeruje, iz autor uwaza pozycje zakochanego za
gorsza od pozycji skazancoOw, czyniac to juz na poczatku utworu, wskazujac analityczny sposob
dowodu naukowego. (nie jak u trupa gdzie zastosowana byla synteza - teza na koncu utworu).
Juz w ostatnich dwoch linijkach pierwszego czterowiersza zaczyna swoista paralelg oparta na

antytezie pordwnawczej sytuacji jego - zakochanego i ich - cigzko i przymusowo pracujacych.

Kazde zestawienie zaczyna si¢ anaforycznie zaimkiem "wy" odmienianym w zaleznosci
od potrzeb gramatycznych Druga czg$¢ - obiekt komparacji zaczyna si¢ zaimkiem ja. Poczatek
stanowi pordwnanie czlowieka - dozorce dogladajacego galernikow - z bogiem, przy czym
okrutnos$¢ obu postawiona jest na réwni. Jednak galernicy maja nadzieje, ktorej pozbawiony jest
zakochany.

Was spdlne stonce, mnie wlasny jad grzeje,
Was pret od grzbieta, mnie z serca zacina,

Wam nogi tancuch, a mnie szyj¢ zgina,
Wam reka tylko, a mnie dusza mdleje.

Epitety "spolne stonce" i "wilasny jad" uzyte na poczatku drugiego tetrastychu jako
elementy do ogrzewania zarowno podmiotu jak i1 adresatéw, stanowia element zaskoczenia
intelektualnego. Jad jest trucizna i1 na ogo6l nie rozgrzewa. Podobny efekt autor uzyskat
poréwnujac chtostanie prgtem (galernicy byli bici specjalnym batem) galernikow i jego,
zakochanego. Cierpienia galernikow autor sprowadza do odczu¢ fizycznych ,,Wam nogi tancuch
zgina”, ,,Wam reka tylko mdleje”, przedstawiajac swoje meczenstwo jako udreke duchowa

»mnie z serca zacina”, ,,mnie dusza mdleje”.
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Was wiatr, a mnie bol ciska na przemiany,
Was prawo, mnie gwalt trzyma w tym wigzieniu,
Wam podczas sternik sfolguje zbtagany

Ja darmo czekam ulgi w uciazeniu.
A w tym jest m¢j stan nad wasz niewytrwany,
Ze wy na wodzie, ja cierpi¢ w plomieniu.

Refleksyjny charakter maja zestawienia rozszerzone od drugiej czesci (dwa wersy)
pierwszego tetrastychu do ostatnich dwu linijjek drugiej tercyny. Rowniez refleksyjne

podsumowanie stanowia ostatnie dwie linijki utworu.

W poincie autor zauwaza ze zycie zakochanego jest gorsze od zycia galernikow, ktorzy
maja nadziej¢, widza koniec "swoich megki", i czasami doznaja zmitowanie dozorcy. Tego
wszystkiego pozbawiony jest zakochany, ktory nie moze przerwaé, ugasi¢ ptonacych w nim
ogni. Paradoks zawarty w tym utworze dopiero po przemysleniu ujawnia czytelnikowi
nieoczekiwang prawdg. Obydwaj - galernik i cztowiek zakochany - cierpia 1 nie obce im sa

uczucia bolu 1 meki.

Po raz kolejny pojawia si¢ ogien i woda. Elementy wykluczajace si¢ nawzajem a
jednoczesnie oddziatywujace na zakochanego przy jednoczesnej paradoksalnej obojgtnosci

wobec siebie. To zbliza sytuacje zakochanego do parmenidasowego’’ niebytu.

Nie wszystkie jednak utwory Morsztyna zwiazane z mitoscia czynia to tak tragicznie.
Czasami rowniez zakochany ma chwile wytchnienia. Odpoczynku szuka Morsztyn na

przechadzce do ogrodu.

(Przechadzka)

Tytut "Przechadzka" - spacer dla zdrowia, oderwanie si¢ od codziennych czynnosci dla
zazycia odpoczynku, zaczerpnigcia powietrza, nabrania dystansu do rozwazanego zagadnienia,

lub po prostu zmiana otoczenia.

Dwanascie zwrotek z zastosowaniem na przemian jedenasto i trzynastozgltoskowca z

rymem krzyzowym uzyskanym czgsto przerzutniami stanowi rusztowanie tego utworu.

Ogrodzie wdzigczny, niech mi wolno bgdzie
Przechadzki dzi$ po tobie zazy¢ 1 z swoimi
Smutkami twe uciechy w jednym zmiesza¢ rz¢dzie
I zazy¢ wczasu pod cieniami twymi.

*0 Parmenides z Elei - filozof, ktéry jako pierwszy systematycznie i szczegdtowo zanalizowat byt.
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W pierwsze] zwrotce podmiot lityczny utozsamiony jest z autorem. Poczatkowa
apostrofa "Ogrodzie wdzigczny" wskazuje adresata tej wypowiedzi jednoczesnie definiujac
miejsce przechadzki. Zaimek "mi" podkresla autora jako podmiot liryczny, ktory prosi ogrod o

zniwelowanie jego smutkdéw przez swoje uciechy.
Kolejne dwie zwrotki przenosza podmiot liryczny do trzeciej osoby.

Ale, niestetyz, c6z za wczas by¢ moze

Temu, cho¢by byt wposrdd ogrodu rajskiego,
Ktoéry w sercu swym nosi utajone noze

I jest w opale ognia goracego?

Nic mu nie k'mysli, wszytko w niesmak idzie,

Smiech mu si¢ miesza z ptaczem i bankiet z gorzkoscia,
I przy muzyce przecie on mysli o biédzie;

Te meki cierpi, kto w bractwie z mitoscia.

Kto$ w opale ognia goracego - w bractwie z mitoscia - nie jest w stanie nawet w rajskim

ogrodzie zazy¢ spokoju, gdyz wszystko go drazni, mieszajac rado$¢ ze smutkiem.

Czwarta zwrotka ma charakter refleksyjny, daleki od romantycznych jekéw mitoscei,
reprezentuje zdroworozsadkowe podejscie do problemu.
Ijaiw tobie do smetku przyczyny
Znajduje, ktore mi ta wesotos$¢ podaje;

Ale-¢ nic nie przyganiam ani-¢ dajg winy:
Kto sobie winien, niech inszym nie laje.

W pierwszych trzech wersach podmiot liryczny w pierwszej osobie jest Swiadomy swoje

sytuacji. Widzac wing tylko sobie nikogo innego nie obwinia.

Nastgpne zwrotki sa anaforyczna enumeracja spotykanych na przechadzce elementéw i
zjawisk ogrodowych zestawianych z negatywnymi przezyciami podmiotu towarzyszacych jego

mitosci do nadobnej dziewczyny.

W nastgpnych zwrotkach autor stosuje taki sam system: dwa pierwsze wersy
poszczegOlnych zwrotek  zaczynajace si¢ anafora "jesli" lub w dwoch przypadkach
synonimicznie uzyte zwroty "gdy widzg" 1 "ilekro¢ patrzg" i opisuja postrzezong rzecz lub

zjawisko, dwie nastgpne wskazuja jego odniesienie do przezy¢ narratora.

Liczne kwiatki i trawa sa licznymi mgkami jakich doznat zakochany od nadobnej panny.
Kamien, skata i drzewo skamieniate, symbolizuja niedost¢pnos¢ kobiety. Labirynt Sciezek
ogrodowych z labiryntem uczu¢ i postgpowan, a wietrzyk z westchnieniami zakochanego. Zaloty

ptakéw wzbudzaja zazdro$¢ wrgez zawis¢ bo zakochany nie byl do tychze dopuszczony.
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Podlewanie ogrodu i krople rosy sa wylewaniem tez a sadzenie ro$lin z nadzieja zebrania plonu ,

wskazuje ze takowej nadziei zakochany jest pozbawiony.
W podsumowaniu narrator nie chce wigcej tu przyjsc.

Dobranoc tedy, mo6j mity ogrodzie,

Nie nawiedzg cig, moge to slubowac $miele,
Aze mito$¢ albo mnie pusci po swobodzie,
Albo mi migksze toze gdzie posciele.

Jego rozpacz nie jest pozbawiona zdrowego rozsadku. Nie wyklucza on definitywnie
ponownych odwiedzin ogrodu. Stawia warunek albo si¢ odkocha, albo znajdzie inny obiekt

mitosci gdzie jego przezycia beda przebiegaty tagodniej (migksze toze.)

Specyficzny stan duchowy autora nie pozwala mu dostrzega¢ obiektywnie otaczajacego
go Swiata. Mysli on tylko o jednym, obsesyjnie trawiony przez te same mysli o swoim
nieszczgsciu. Nic wigc dziwnego, ze kazdy obraz pojawiajacy si¢ na przechadzce, na zasadzie
zdeterminowanych jego sytuacja skojarzen jest automatycznie powiazany z jego nieszczgsciem.
Poczawszy od szerokiego i og6lnego skojarzenia labiryntow $ciezek z ciemni drogami mitosci a

skonczywszy na konkretnym powiazaniu tez z kropelkami rosy.

Aby jeszcze raz rozwazy¢ czy na pewno w ogrodzie zakochany nie znajduje odpoczynku

Morsztyn ponownie powtarza swoje przemyslenia w utworze "Ogrod mitosci".

(Ogréd milosci)

Tytul wiersza wskazuje na gtéwny temat zawartej w nim tresci. Mito$¢ porownana jest z
ogrodem, ktéry powinien dawa¢ wypoczynek, zatem chwil¢ wytchnienia dla zakochanego.
Adresat, a sa nimi czytelnicy, spodziewa si¢ zatem charakterystycznych dla ogrodu roslin z
przelozeniami na uczucie mito$ci. Podmiot liryczny - obserwator wylicza elementy ogrodu ktore
poprzez paralelizm sktadniowy uzyty przez Morsztyna pordwnywane sa z odczuciami
towarzyszacymi mito$ci. Przy pomocy antytezy i kalamburéw pokazuje zaréwno pozytywne jak
1 negatywne aspekty tego zjawiska.

Wiersz daje si¢ podzieli¢ na trzy czgsci. Czg$¢ pierwsza to pierwsze cztery wersy.

Nie zawsze strzaty Kupido zawodzi,
Czasem luk ztozy i1 bez broni chodzi

I gospodarskiej pilnujac pogody,
Gracuje z trawy pafijskie ogrody.
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Kupido, rzymski bog mitosci przestaje polowac i staje si¢ ogrodnikiem miejsca gdzie
przebywaja upolowani - ogrodu mitosci stworzonego na wzér ogrodoéw na cypryjskiej wyspie

Pafos miejscu czczenia Wenery bogini pigkna i mitosci.
Czes$¢ srodkowa jest wyliczeniem elementdéw tego ogrodu.

W ogrodzie jego ziola sa nadzieje,

Chwast - obietnice, ktore wiatr rozwieje,
Megczenstwa, posty sa suche galgzi,
Labirynt - peta, w ktorych swoje wiezi,
Niewola - kwiatkiem, owocem jest szkoda,
Fontana - oczy i1 gorzkich tez woda,
Wzdychania - letnim i mitym wietrzykiem,
Nieszczeros¢ - fapka, figiel - ogrodnikiem,
Szalej, omylnik, to sa pierwsze ziola,
Ktore gtog zdrady otoczyt dokota;

Nadto ma z muru nieprzebyte ploty,

Gdzie wapnem - troska, kamieniem - ktopoty.

Zestawiajac elementy abstrakcyjne towarzyszace uczuciu: nadziej¢, obietnicg,
meczenstwo, nieszczero$é, zdrade z konkretnymi roslinami: ziota, chwast, sucha galaz, putapka,

uzyskuje efekt intelektualnego, pobudzajacego do myslenia - zaskoczenia.

Labirynt mitosci z ktorego nie ma wyjscia osacza cztowieka owladnigtego tym uczuciem,
ukazujac mu kwiaty i owoce, ktore wabia do putapek niewoli i szkody. Mur z trosk i1 ktopotéw

stwarza swego rodzaju trudnosci aby wejs¢ do tego ogrodu.
Trzecia czg$¢ jest odniesieniem do osoby ogrodnika, robotnika ogrodu

podmiotu lirycznego jako mieszkanca a wiasciwie robotnika
tego ogrodu.

Jam w tym ogrodzie przedniejszym kopaczem,

Ja wsiawszy mojg¢ tesknice i ptaczem

Skropiwszy, orzg skaty twardej Tatry,

Wislg uprawiam i zng ptone wiatry.

Robotnik ten nabral juz doswiadczenia poczatkowo siejac tgsknote i ptacz teraz okresla
siebie jako przedniejszego kopacza, ktory orze skaty i zbiera plony ze swojej uprawy.
Nasuwa si¢ jeszcze jeden ogdlny kierunek interpretacji tego utworu.

Kobieta jest tym ogrodem a jej uczucie labiryntem. Trudno jest do niego wkroczy¢ a gdy
si¢ juz dostanie do $rodka kazde nieumiejgtne posunigceie (czgsto trudne do przewidzenia skutki;

szalej - omylnik) zamiast kwiatow 1 owocow daje zdradg troske i klopoty.
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Zupelie nowy (w naszych rozwazaniach) obraz mitosci , ktérej] mozna si¢ nauczyc,
przez doswiadczenie 1 rutyng nabyta wieloletnia praktyka. Nie trzeba juz az tak cierpie¢ (jak w
poprzednich utworach), mozna tez z pewnym wyrachowaniem korzysta¢ z uciech mitos$ci, znajac

tajniki jej uzywania. Najpierw jednak trzeba zaptaci¢ "frycowe".

Sugestia tej mys$li mogaca by¢ interpretowana jako sptycenie, wielkiego (romantycznego)
uczucia, byla w epoce Baroku powszechna. Sprowadza si¢ ona do erotyzmu, wspolzycia

seksualnego.

Ten obszerny rozdziat mitosci stanowi temat najbardziej czczony i uzywany poetycko w
epoce Baroku. U Morsztyna wystarczy zauwazy¢ ile razy przewija si¢ imi¢ rzymskiego boga

mitosci (pozadania) Kupido.

Magia erotyzmu bedaca sposobem przezwycigzania strachu, antidotum Igku
wyprowadzajaca cztowieka z osaczenia, oparta byla nie tylko na samym akcie. Obejmowata
rowniez wszelkie dziatania plciowe jak rowniez humor seksualny. Tym samym, konceptem

erotycznym nasycona byta zarowno fraszka szlachecka jak i utwory folklorystyczne.

Ten kierunek w mato dosadnej formie u Morsztyna obserwujemy w utworze "Do tejze".

(Do Tejze™)

Przyimek "do" potaczony z zaimkiem wskazujacym "tejze" sugeruje kierunek rozwazan
autora - Osoba plci zenskiej. Kim ona mogta by¢ mozemy si¢ tylko domysla¢, jednak forma
okreslona zaimka pozwala przypuszczac, ze do tej osoby byty juz kierowane poprzednie utwory.
Osiem linijek stworzonych trzynastozgloskowcem sa jednym wielkim komplementem.
Adresatka jest nie znana, prawdopodobnie spostrzezona kobieta, ktorej wdzigki zafascynowaty

autora do tego stopnia, ze postanowit sprawic¢ jej komplement w parzysto rymowanym wierszu.

Z posrod niezliczonych elementow urody kobiety autor wybiera trzy: oczy, usta 1 piersi.
Dwa rozbudowane zdania, roztozone na osiem wersow opiewaja te wiasnie detale. One to
prawdopodobnie najsilniej oddzialuja na tworcg, lub przy spotkaniu wywarly na nim
najsilniejsze wrazenie.

Oczy twe nie sa oczy, ale stonca jasnie
Swiecace, w ktorych blasku kazdy rozum gasnie;

> Utwoér zaczynajacy sig¢ stowami: Usta twe nie sa usta, lecz koral rumiany
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Pierwszy element zachwytu autora to oczy. Poeta zaprzecza ich cielesnemu wymiarowi
przypisujac im wilasciwosci stonca. Ich blask powoduje zgaszenie rozumu, czyli réznie nie
przemyslane zachowania, bedace efektem zauroczenia. Innymi stowy mezczyzni dla oczu traca
rozum.

Usta twe nie sa usta, lecz koral rumiany,
Ktorych farba kazdy zmyst zostaje zwiazany;

Drugim elementem sa usta ktore w zaprzeczeniu wymiaru cielesnego przyrownane sa do
korala ktorego kolor zniewala kazdego. Zmystowy obraz ust zapada glgboko w pamig¢ tego kto
je widzial. Kazdy zmyst zostaje oczarowany.

Piersi twe nie sa piersi, lecz z nieba surowy
Ksztalt, ktory wolg nasze zabiera w okowy;

Ostatnim detalem ktorym zachwyca si¢ autor sa piersi. Porownuje je do chmur - surowy

ksztatt nieba ktory zniewala.

Paralelizm sktadniowy, trzykrotnie powtarzajacy ten sam uktad zaprzeczen 1
przeciwstawien zastosowany jest przy pomocy metaforycznych pordwnan (oczy twe nie sa oczy,
ale slofica...). Dwa pierwsze zestawienia oczy - stonce, usta - koral byly w czasach
wspotczesnych autorowi do$¢ pospolite. Wkroczenie natomiast w sferg religii porownujac piersi
z niebem (jezeli niebo w percepcji czytelnika jest kojarzone z religia) jest odwazne i moze by¢
postrzegane jako prowokacyjne.

Tak oczy, piersi, usta, rozum, zmyst i wola,
Blaskiem, farba i ksztaltem ¢mia, wiaza, niewola.

W ostatnich dwu wersach autor podkre§la obezwladnienie zauroczonego: rozum
przy¢miony jest blaskiem oczu, zmysty zwiazane sa farba ust, a piersi ksztaltem zniewalaja,
stosujac przy tym figur¢ sumacji dodatkowo wzmocniona inwersja (orzeczenie na koncu
wypowiedzi). Aliteracja wola - niewola stanowi zakonczenie zawierajace puentg - zauroczony

pozostaje w niewoli zauroczenia.

Rozumiejac zauroczenie jako milo$¢ utwor opisuje zmystowa niewolg mitosci. Zmyst
wzroku wprowadza zakochanego w labirynt mito$ci, podmiot liryczny uwigziony przez urodg
dziewczyny nie moze si¢ z tego labiryntu wydostac, przestaje wtada¢ swoim rozumem, wola 1
zmystami. Metamorfoza oczu w stonca, ust w korale a piersi w ksztalt nieba poteguje

niezaradno$¢ zakochanego.
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Nieco wigcej erotyzmu widzimy w poréwnaniu zakochanego z motylem ktory

zdecydowat si¢ na Smier¢ aby przed tym dokona¢ zawzigtej rozpusty

(Do Motyla)

Sonet o z pozoru btahej zgrabnie ubrany w epitety 1 wprowadzajace swego rodzaju
dynamike wykrzykniki, opisuje czgsto obserwowane zjawisko $mierci motyla nocnego - ¢my -
ktéry bezmys$lnie wpada w ogien §wiecy tracac przy tym zycie. Opisowy charakter tej sytuacji

sugeruje grupowego adresata tej wypowiedzi, czyli kazdego ktéry przeczyta ten utwor.

Dzielo bez ostatniej tercyny zawierajacej puentg, moze by¢ traktowane jako rodzaj
ostrzezenia (przestrogi) dla nierozsadnych kierujacych si¢ powierzchowno$cia, nie
dostrzegajacych czajacego si¢ w pozornym cieple i1 blasku niebezpieczenstwa.

Lekko, motylu! Ogien to szkodliwy!
Strzez sig tej Swiece 1 tej jasnej twarzy,

W ktorej si¢ skrycie Smier¢ ozdobna zarzy,
I nie badZ swego meczenstwa tak chciwy.

Motyl kierowany odwiecznym instynktem swoich przodkéw, wielokrotnie ostrzegany
prze autora, jest w tej sytuacji bezradny, tak jakby tych ostrzezen w ogoéle nie styszal. By¢ moze
jego ghlupota nie pozwala mu dostrzec wskazanych przez autora oczywistych skutkow jego
staran.

Sam si¢ w grob kwapisz 1 w pogrzeb zdradliwy,
Sam leziesz w trunng i tak ci si¢ marzy,

Ze cig to zbawi, co ci¢ na $mieré sparzy -
Ach! Juze$ polegl, gachu nieszczgsliwy!

Desperacja motyla, dotarcie do ognia, mimo ze
przyptacit to zyciem jest spelnieniem jego marzen.
Ale$ w tym szczgsliw, ze z pocatlowaniem

I dokazawszy zawzigtej rozpusty
Z twoja kochana rozstales si¢ Swieca.

Tak jakby motyl $wiadomie wybrat $mier¢ ale dopiat swego. Umart usatysfakcjonowany

dokonaniem "zawzigtej rozpusty" z jego ukochana §wieca.

Jak to zwykle u Morsztyna bywa dopiero puenta umieszczona na koncu (druga tercyna)
zaskakuje czytelnika inspirujac do rekursywnych rozwazan.
O! Gdybyz wolno rownym powotaniem

Dla tej, ktorej si¢ ognie we mnie nieca,
Umrzeé, ztozywszy pierwej usta z usty!
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Juz w drugiej linijce utworu epitet jasna twarz, moze sugerowa¢ metafor¢ zwiazang z
kobieta ale dopiero ostatnia tercyna nadaje zastosowanej w utworze metaforze ewidentny
charakter. Przypomina si¢ sonet do trupa, gdzie trup jest w lepszej sytuacji niz kochanek lub
Galernicy mogacy liczy¢ na mitosierdzie Dozorcy . Podobnie jest i w tym utworze. Zakochany
jest w gorszej sytuacji niz motyl. Podobnie jak i owad zakochany podmiot liryczny kierowany
jest instynktem (lub potrzeba pozywienia - "Cuda mifosci") stanowiacym podstawe jego
istnienia. Mimo $wiadomosci niebezpieczenstw towarzyszacych temu uczuciu, nie potrafi nie
kocha¢. Chciatby umrze¢ "zlozywszy pierwej usta z usty!" ale takiej mozliwosci w

przeciwienstwie do motyla zakochany nie ma.

Jest skazany na nieustannie wzniecane u niego (przez kobietg¢) ognie - marzenia o zawzigte]

rozpuscie - bez mozliwosci jej spetnienia nawet za ceng Zycia.

Od czasu do zakochany ma chwile wytchnienia ktorych nie znalazl na spacerze w
ogrodzie. Wytchnienia 1 radosci doznaje tylko wtedy gdy wydaje mu si¢ ze dostrzega
przychylno$¢ obiektu swojej mitosci. Niestety chwile te nie trwaja dlugo by za chwile
przeksztalci¢ si¢ ponownie w sytuacj¢ duchowej niepewnos$ci a czasami nawet gniewu. Taka

sytuacj¢ (jakby z zycia wzigta) obserwujemy w utworze "Niestatek" (Oczy sa ogien....)

(Niestatek "II")

Sam tytul, stowo “niestatek” bedace negacja przymiotnika “statek”, (pochodzacego od
stowa “‘stateczny”) stwarza mozliwosci interpretacyjne idace w jednym kierunku;
niestateczno$¢/zmiennos¢ $wiata, uczuc, sytuacji i otoczenia. Obraz zmienno$ci w tym utworze
zwraca uwage na sytuacj¢ z codziennego zycia niejako chleb powszedni, ktorego podstawa sa
zmiany w postrzeganiu jednej i tej samej osoby, diametralne rézne, w zalezno$¢ od sytuacji

emocjonalnej migdzy postrzeganym a postrzegajacym.

Po przeczytaniu pierwszych linijek wydawac¢ by si¢ mogto ze to kobieta jest niestala tu
jednak podmiotem lirycznym jest mgzczyzna.
Oczy sa ogien, czoto jest zwierciadtem,

Wios ztotem, perta zab, pte¢ mlekiem zsiadlem,
Usta koralem, purpura jagody,

On to wlasnie adresuje do kobiety - w pierwszych trzech wersach - wykwintne
poroéwnania, wymienione po przecinkach na zasadzie wyliczenia. Gorace i namig¢tne jak ogien
oczy, czoto gladkie jak zwierciadto, ztote wlosy, pigkne jak perty zgby, cera (pte¢) delikatna 1

biata jak zsiadte mleko, usta czerwone jak koral, a policzki (jagody) rumiane jak purpura.
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Zmiana postrzegania tej samej kobiety przez podmiot liryczny nastepuje w sposob
diametralny w przypadku zwady, ki6tni przebierajac wrgez paradoksalne formy.

Poki mi, panno, dotrzymujesz zgody.
Jak si¢ zwadzimy (...)

Wtedy to policzki podobne sa do policzkow tredowatej, otowiana cera i czelus¢ w ustach,
zgby jak u starej kobyty, wlosy jak pajeczyna, czoto pomarszczone jak deska do maglowania a
oczy wypalone jak popiol.
(...)- jagody sa tradem,
Usta czeluscia, pte¢ blejwasem bladem,

Zab szkapia kos$cia, wlosy pajeczyna,
Czolo maglownia, a oczy perzyna.

Zamienione wyliczenia negatywne maja odwrotna kolejno$¢ niz pozytywne.

Dwa jednoczesne, diametralnie rdzne obrazy tej samej osoby sa praktycznie niemozliwe.
Kreacja poetycka autora wskazuje na emocjonalizm percepcji wlasciwy tej epoce. Pigknos¢ czy
brzydko$¢ w Baroku odrzucajac wszelkie kanony kierowata si¢ przede wszystkim stosunkiem

oceniajacego do ocenianego przedmiotu czy zjawiska lub ocenianej osoby.

Dostrzec mozna rowniez przedstawienie mitosci jako gry dworskiej wolnej od glebokiej
wigzi emocjonalnej - stojacej ponad codziennymi zwadami. Istotny jest wyglad zewnetrzny 1
przede wszystkim nastawienie wybranki do tego ktory dokonat tego wyboru. Przeniesienie tej
sytuacji gdzie decyzje za lub przeciw uwarunkowane sa emocjami tego ktory je podejmujg, na
kazda ptaszczyzng zycia jest niezwykle proste. Fakt ze na przykitad wplyw "Kanikuty - psiej
gwiazdy" na wiele zjawisk w tym rowniez kondycji psychicznej cztowieka byt przez Morsztyna

wielokrotnie podkreslany.

Podstawowym $rodkiem stylistycznym tego stychicznego® wiersza jest kontrast.
Stosowane w nim wyliczenia w formie wyszukanych poréwnan odwoluja si¢ do dos¢
stereotypowych wyobrazen brzydkiej lub pigknej kobiety. Wyjatek stanowia oryginalne
poréwnania bardziej zab jak u szkapy czy czoto jak maglownia. Wyliczenia te dodatkowo nadaja
utworowi swoista gestos¢ ktora przy matej ilosci stoéw tworzy dwa bardzo sugestywne obrazy tej

samej kobiety.

>2 wiersz bez podziahu na zwrotki
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Te obrazy wtasnie metaforyzuja awersowo zmienno$¢ kobiety, przewrotnej 1 wrgcz
nieuczciwe] rewersowo natomiast zmienno$¢ mezczyzny ktory (dowody w innych utworach)
miotany jest szeroka paleta uczu¢ zaczynajac na melancholii a skofczywszy na szalenczym

gniewie.

Dodatkowo postugujac si¢ niejako tym obrazem miltosci autor krytykuje postawe

subiektywizmu nacechowanego emocjonalnie.

Morsztyn stosujac tak bogaty warsztat srodkow stylistycznych nie ograniczat uzywania ich tylko
do utworéow o mitosci lub jej erotyzmie. Wielokrotnie powtarzany motyw Lutni jako symbolu
poety, postuzyl poecie aby w nastgpnym utworze po raz kolejny zaprezentowac swoje niezwykle

zdolnosci pordwnawcze.

(Do Lutnie>®)

Utwor 1 zbidr, z ktorego pochodzi (Lutnia) jak wskazuja badacze literatury jest
zwierciadlem/nawiazaniem do zbioru wierszy lirycznych La Lira autorstwa Giambattisty

Mariniego.

Symbolika lutni sigga starozytnej Grecji, gdzie poezja wystgpowata jeszcze z
akompaniamentem muzycznym. Dwa instrumenty zyskaty miano twoércow leksykalnych. I tak
powstaly melika - poezja z towarzyszeniem fletu i liryka - poezja z towarzyszeniem lutni.
Sugerujac si¢ ta informacja, interpretacja tytutu brzmi "do poezji". Przyimek "do" w potaczeniu
z dopelniaczem stanowi o zamierzeniu autora skierowania si¢ w glab okreslonego
rzeczownikiem miejsca lub rzeczy. W tym przypadku chodzi o zaglebienie si¢ w poezji a §cislej

w natchnieniu literackim.

Z Lutnia, w utworze Morsztyna utozsamiana jest lira Amfiona, Apolla i Ariona oraz lira
1 kitara Orfeusza. Lutnia byta w okresie pisania utworu powszechnie znanym instrumentem a

jego uzywanie nalezato wtedy do dobrego tonu.

Siedem pierwszych strof ukazuje wszechwladzg i wszechobecno$¢ poezji nadajac jej
wrecz boskie mozliwosci. Do nich naleza poruszanie kamieni, spajanie murdéw, uspokajanie fal,

zmiana natury zwierzat, a nawet wyprowadzanie ze §wiata umartych.

%3 Chodzi o utwér zaczynajacy si¢ stowami: Lutni wszechmocna, lutni stodkostronna
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W ostatnich dwu strofach nast¢puje zmiana charakteru narratora epickiego opisujacego
sil¢ poezji w osobg dzielaca si¢ wlasnymi refleksjami; zysk z dziatan przy wtérze Lutni zostaje

wtenczas przerwany gdy lutnia zamilknie - autor zasnie/umrze.

Dzieto jest hymnem o poezji, ktérej mocy ulega i zasadom podlega caly $wiat wraz z
Zyjacymi na nim stworzeniami.
Lutni wszechmocna, lutni stodkostronna,
Ktorej smacznego dzwigku nieuchronna

Wdzigczno$¢ zte mysli rozpedza 1 czteku
Przysparza wieku.

Wszechmoc 1 nieuchronne dziatanie poezji to atrybuty przypisywane tylko bogu.
Stodkostronna o smacznym dzwigku czyli przyjemna, przyciagajaca uwage poezja oparta jest na
boskich zasadach zaleznos$ci - kazdy podlega jej dziataniu. Swoja moca poezja pozytywnie
oddziatujac na cztowieka odsuwajac od niego negatywne emocje, powoduje konstruktywnosé

mysli w czasoprzestrzeni zycia ludzkiego.

Potege poezji podkresla autor w kolejnej zwrotce, nadajac jej zastosowanie praktyczne;
w tym przypadku nawiazujac do mitologii ukazuje przydatno$¢ poezji do budowy umocnien
miasta Teby.
Wspomnij (bo lepiej pomnisz) swoje sity,
Jako za toba kamienie chodzity,

Gdy nowy mularz bez Zelaz potrzeby
Stanowit Teby.

Dwaj synowie Zeusa i tebanskiej krolewny Antiopy - Amfion i Zetos postuzyli autorowi
do upraktycznienia mocy natchnienia literackiego. Podczas gdy Amfion - poeta- nie uzywajac
zadnych narzgdzi byt w stanie na dzwigk otrzymanej od samego Apollina Liry przenie$¢ glazy
potrzebne do fortyfikacji, jego brat Zetos - starozytny praktyk, musial je nosi¢ na plecach.

Natchnienie zatem jest w stanie przenosi¢ cigzary i tworzy¢ materialne wartosci.

Podkreslajac wyzej wspomniang moc Amfiona wskazuje na jeszcze bardziej potezna i
przez to bardziej] wymowna posta¢ mitologii w aspekcie "pseudo" praktycznego zastosowania.
Trojanskie mury i dardanskie grody
Twymi strunami Apollo bezbrody

Wiazat i lepit z budowniczej rady
Gruzu gromady.

Apollo z Posejdonem na rozkaz Zeusa budowali mury Troi. Apollo - patron muzyki 1

sztuki przewodnik muz jako jedyny z Bogdéw przedstawiany bez brody trzymajacy w r¢ce tuk
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lub lutnie. Profesor Weintraub uwaza fakt zmuszania kamieni do ukladanie si¢ w mury przy

pomocy grania na lutni za osobisty wkiad Morsztyna w mitologi¢ grecka.

Opiewanie mocy lutni jeszcze si¢ nie skonczyto. Nastgpna osoba mitologiczng jest tracki
$piewak Orfeusz, w jego rekach lutnia powoduje kolejne niewyobrazalne wrgez zjawiska
Ty$ w orfejowych rozigrana palcach,
Gniew w Iwach, wsciekto$¢ w tygrach, jad w padalcach

Smierzyta, po twej nucie tancowaty
Z lasami skaly

Poskromienie lwa, tygrysa i weza jadowitego > uwazanych za wiladcow $wiata
zwierzgcego w jest nawigzaniem do mitologicznego faktu, ze zafascynowane gra na lutnie i
$piewie Orfeusza zwierzg¢ta - drapieznie obok roslinozernych - zapominaly o swoich
podstawowych instynktach przetrwania podazajac zgodnie delektujac si¢ picknem muzyko

Orfeusza.

Wzmocnieniem efektu jest fakt, ze nie tylko istoty zywe ale i nieruchome lasy i cigzkie
skaty na rozkaz lutni (po twej nucie) opuszczaty swoje od wiekow state miejsca. Fascynacja
pigknym $piewem pobudza ich nie do powolnego marszu wiasciwego fizycznej masie obu pojec,
ale do tancowania, co stwarza obraz jeszcze bardziej trudny do wyobrazenia. Potgga poezji

przezwycigza porzadek $wiata ruszajac lasy i gory - elementy nieruchomego krajobrazu.

I na tym autor nie poprzestaje, po raz kolejny zakldcajac porzadek $wiata; lutnia jest
przyczyna zmartwychwstania Eurydyki.
Z toba on przebyt piekielne otchlanie
I za fagodne otrzymat $piewanie,

Ze rozerwala $liczna Eurydyka
Piekielne tyka.

Po $mierci zony Eurydyki - ukaszonej przez jadowitego weza - niepocieszony Orfeusz z
stegpuje do Hadesu. Graniem na lirze (lutni) oczarowat on caly §wiat zmartych tak dalece, ze jego
wiladcy Hades i1 Persefona wyrazili zgod¢ na wyprowadzenia Eurydyki do $wiata zywych.
Podobno nawet gtaz Syzyfa w czasie grania i $piewu Orfeusza przestal si¢ staczac. Porzadek

$wiata - piekielne lyka - $§mier¢ - zostat po raz kolejny pokonany potega sztuki.

Nastgpne zaktocenie praw natury nawiazuje do mitologicznej postaci Ariona.

** nastapito tu utozsamienia weza jadowitego z padalcem, gdyz padalec Anguis fragilis nalezy do gatunku

jaszczurek i jest nie jadowity.

72



Wiciektego morza pogodzi twa strona
Burzliwe waly, ona Aryjona

Stawita w porcie pewniej niz w okrecie
Na rybim grzbiecie.

Aryjon pochodzacy z wyspy Lesbos $piewa i lutnista, wedlug relacji Herodota55
przebywajac na dworze tyrana Koryntu Periandra udat si¢ na konkurs poetycki na Sycylii. Tam
jako zwycigzca hojnie obdarowany przez shuchaczy wracat zakupionym statkiem obladowanym
bogactwami. W podrozy zostal on napadnigty przez wlasnych marynarzy ktérzy chcieli go
utopi¢ w morzu aby zagarna¢ jego bogactwo. On od$piewujac hymn na cze$¢ Apolla uspokajajac
tym samym wzburzone fale, zafascynowal delfina ktory zabrat go na grzbiecie do Koryntu®®.

Wszedzie cig petno, 1 bogéw koscioty
Bez ciebie nie sa, 1 biesiadne stoty;

Tance wesoty, smutny w swej mizerze
Miod z ciebie bierze.

Zbieznos$¢ tej strofy, z hymnem Kochanowskiego "Czego chcesz od nas, Panie, za Twe
hojne dary...", biorac pod uwage zaznaczana przez wielu historykow literatury znajomos$¢ i
uznanie Morsztyna dla mistrza z Czarnolasu, wydaje si¢ nie przypadkowa. Przymioty potegi
stworzyciela Boga - wszechmoc, wszechwladza 1 wszechobecno$¢ wskazane przez

Kochanowskiego przeniesione sa i wskazane w podobny sposob na poezj¢ prze Morsztyna.

Ty$ 1 mych mysli uciecha jedyna,

Z toba sig szczera, dobra mys$l mi wszczyna,
Z toba zabawa, z toba proéznowanie

Za zysk mi stanie.

Rozpus¢ i teraz swoje wdzigczne tony

I az cig puszczg, gnusnym snem zmorzony,
Wtenczas dopiero wesoto$¢ twa utni,
Wszechmocna lutni.

Dwie ostatnie zwrotki maja charakter refleksyjny. Poezja stanowi nie tylko uciechg, ale

pozytywnie oddziatuje na mysli autora zaré6wno podczas zabawy jak i préznowania. Nawiazujac

>> Herodot z Halikarnasu ( ok. 484 p.n.e. - 426 p.n.e.) — historyk grecki, zwany Ojcem historii, czasem takze Ojcem
geografii

*% Temu wydarzeniu po$wiecil wiersz "O stynnym Spiewaku Arionie" profesor Weterynarii znany jako bajkopisarz i

wierszokleta Franciszek Kobrynczuk.
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do mitologii sen mozna zinterpretowaé jako $mier¢ gdyz sen zwany mata $Smiercia byt pod
patronatem boga Hyposa rodzonego brata Tanatosa boga $mierci. Smier¢ jednak nie zabiera w

zapomnienie poezji, ktora jest w stanie swoja moca pokonac¢ "piekielna tyka".
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Inwersja - lustro skomplikowanej rzeczywistosci.

Swiadomosé istnienia w nietrwatym $wiecie, podlegtym dzialaniu czasu, a zarazem
poczucie nieskonczonej wieczno$ci 1 koniecznosci samookreslenia si¢ wobec obu tych opozycji
uksztattowaly niespokojny rytm literatury i sztuki baroku, ujawnily wewngtrzne rozdarcie
jednostki. Cztowiek $wiadomie przezywajacy swe istnienie - musiat zatem przyjaé¢ okreslona
zdecydowana postawe z wszystkimi jej ostatecznymi konsekwencjami: wybierat albo zgode na
Swiat, nietrwaty, lecz pigkny, a cieszac si¢ jego urokami, wyrazat wdzigczno$¢ Stworcey, albo tez,
odrzucajac tudzace pokusy $wiata, poszukiwat wartosci trwatych, ostatecznego, trwatego portu
zbawienia. Pierwsza z tych postaw reprezentowali tzw. poeci $wiatowych rozkoszy, druga -
poeci “metafizyczni”, usitujacy rozwiaza¢ zagadke bytu. Religia, ktéra mogla by¢ oparciem w
wewnetrznych  zmaganiach czlowieka, w duzej mierze utracita warto$¢ jedynego,
niepodwazalnego autorytetu. Reformacja wyostrzyta bowiem problem duchowych decyzji,
ujawnila konkurencyjno$¢ postaw wyznaniowych: katolikow 1 niekatolikéw, ukazata dramatyzm
wyboru ktorej§ z mozliwych drog. Stad tez m.in. wynikalo poczucie zagrozenia, zaznaczajace si¢

najsilniej w pierwszym okresie baroku.

Pierwszymi chronologicznie znamionami baroku w literaturze (rowniez i polskiej) byty:
zwigkszona wrazliwo$¢ na doskonato$¢ jezyka artystycznego i na subtelno$¢ mysli oraz
rownoczesna dramatyczno$¢ obrazu sytuacji cztowieka w §wiecie. Gleboka 1 catosciowa analiza
oraz interpretacja wigkszosci tekstow barokowych dowodzi, iz pogiebiona i udramatyzowana z
reguly silniej niz poprzednio refleksja nad ,,kondycjq ludzkq” wreecz domaga si¢ odpowiednio
precyzyjnej, a takze kunsztownej werbalizacji tej jakze indywidualnej kondycji réznej dla
kazdego cztowieka. (Borowski:1985:124)

Zaréwno w sferze fizycznej, Morsztyn

Nie gardz folwarkiem, tak wielcy panowie
Zbiegali w pole po pokoj i zdrowie,

Tak si¢ bawili ludzie przed potopem
Bydtem a snopem.
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wskazuje potrzebe odpoczynku na $wiezym powietrzu. W utworze "Na Tabak do Piotra"

pietnuje szkodliwe palenie tytoniu, nazywajac go "smrodliwym zielem"’

Smrodliwe ziele, o zicle Smiertelne,
Ktore w krainy morzami oddzielne
Zyczliwe skrylo od nas przyrodzenie.

Znaczenie snu wychwalanej jest w wieloraki sposob. Sen poréwnywany jest ze Smiercia
jako wyzwolenie(Do Lutnie®®), jako chwile ukojenia w cierpieniu (Na Sen”®), sen podczas spania
wychodzacy z rogowej lub stoniowej bramy (Na Sen®), zakltocajacy czasami spokojny sen

(sonet SenGl).

By¢ moze aby udowodni¢ nienamacalne fenomeny zachodzace w tejze "kondycji",
psychice cztowieka, autorzy (rowniez Morsztyn) poezji barokowej wielokrotnie powtarzali dany
temat nie tylko w wersach czy zwrotkach, ale piszac cate utwory o tym samym tytule, rozwijajac

temat w drugim utworze lub przedstawiajac jego inny aspekt.

Jesli u Morsztyna los czlowieka (gtownie zakochanego, zarowno "platonsko" jak i
"kupidowo") pelen jest dwuznacznosci, niedomowien 1 paradoksow, to jezyk uzyty do jego

zobrazowania i do refleksji musi by¢ celowo wieloznaczny i paradoksalny.

Osobliwosci jezyka poetyckiego baroku odzwierciedlaty refleksje nad zawiklanym
obrazem rzeczywisto$ci. Charakterystyczna cecha poezji Morsztyna sa jego inwersje ksztattujace

styl wierszy.

W wierszu " Ad Musas" gramatycznie poprawne wyrazenie "wszelki wiersz" w zmienia
pozycj¢ o jedno miejsce na "Panny, od ktérych powod ma wiersz wszelki,". Juz w nastgpne;j
linijce analogicznie "Cne obywatelki helikonskich gér" o dwie pozycje na "Cne helikonskich

gor obywatelki,". W pozostatych dwu wersach

>7 Przez atrakcyjno$é i oszalamiajace dziatanie tytoniu zostaly przetamane wszelkie bariery i od schytku XVI wieku
spozywany jest juz bez przeszkod w calej Europie 1 Azji. Zaskakujacym jest fakt, Ze tyton popierany byt przez

polskich Jezuitéw wysmiewajacych angielskie zakazy wydawane przez krola Jakuba 1. (Kuchowicz:1992:50-102)
%% Chodzi o utwér zaczynajacy si¢ stowami: Lutni wszechmocna, lutni stodkostronna

%% Chodzi o utwér zaczynajacy si¢ stowami: Sen z $émiercia brat z siostra

% Chodzi o utwér zaczynajacy sie stowami: Dwie bramie, jako poetowie baja

%! Chodzi o utwér zaczynajacy sie stowami: Spatem i wdzigczny sen swoje stodyczy
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Co (chodzicie)po parnaskich dabrowach chodzicie
I (chtodzicie) kastalijskim zdrojem si¢ chtodzicie, (...)

cytowanej zwrotki zmieni¢ miejsce o trzy pozycje.
Niektore inwersje maja charakter nieco bardziej ztozony
Dzien na $wiat wozem przywiezie rézanym,
(Dwoja Bieda)
co zwyczajowo brzmiato by (kto$ rodzaju zenskiego) Dzien przywiezie na $wiat rézanym
powozem. lub wypowiedz
Lubo sykanska Etna, gdy szaleje,
Ogniste rzeki z paszczeki swej leje, (Dwoja Bieda)

zwyczajnie brzmiala by: "szalejaca sykanska Erna lubi la¢ z paszczeki rzeki ogniste".

Szyk zdan na przyktad w Cudach mitosci (chodzi tu o oba utwory) jest sztuczny az do
granic zrozumiato$ci. Przestawnie wymagaja szczegélnego skupienia czytelnika aby nie tylko
zrozumie¢ znaczenie poszczegoélnych zdan ale problem stanowi rowniez powiazanie ich w

logiczna catos¢.

Jan Andrzej Morsztyn bawil si¢ porzadkiem stow, czgsto odwracal szyk, nie dlatego
jednak, by osiagna¢ réwnowage, harmonig¢ dzwigkowa, wrecz przeciwnie. Celem jego bylo
zmylenie czytelnika, prowadzac odbiorce w fatszywym kierunku (czesto przez wiele wersow
utworu) pokazywat z jednej strony komplikacje w zrozumieniu prostych zjawisk. Z drugiej
strony gleboko analizujac, obrazowal niezrozumiala i zaniepokojona (wydarzeniami epoki

Baroku) duchowa osobowos$¢ cztowieka tamtych czasow.

Celowo opdznial zrozumienie utworu, chgtnie przypisujac jednemu podmiotowi kilka
orzeczen i odwrotnie lub przerzucajac - na wzor laciny - orzeczenia na koniec zdan, a na
poczatku, gdzie tatwo si¢ czytelnikowi zgubi¢, grupowal rzeczowniki. Osobno ustawial
rzeczowniki, osobno przymiotniki, w $rodek zdania wstawial zaimki, przyimki, spojniki,
poswigcajac logike emocji.

Albo na taki kwitnace do siana

I do dobytku przechodzi¢ si¢ z rana, (Przechadzkaez)

62 Chodzi o utwér zaczynajacy sie stowami: Czy z mej namowy, czy-li z dobrej woli
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Wystepujace przy sobie rzeczowniki ,taki”, ,,siano” i ,,dobytku” z przymiotnikiem kwitnace, a
podporzadkowane jednemu tylko czasownikowi ,,przechodzi¢ si¢” akcentuja atmosferg
dynamiki. Zdanie odczytane: (Katarzyna chciala) si¢ przej$¢ rankiem na kwitnaca take (by

zobaczy¢ siano nie wywiera juz zamierzonego efektu ruchu emocjonalnego.
Podobnej figury porzadkujacej czgSci mowy Morsztyn uzyt w utworze "O sobie"

Nie tyle wiosna kwiatkow, lato ktosow,
Jesien owocoOw 1 organy glosow,

Gwiazd jasne niebo, piasku morskie brzegi,
Kropel spory deszcz, splachcia ggste $niegi.
Nie tyle maja i jeziora trzciny,

Jak ja mam bolow dla mej Katarzyny.

Zawito$¢ sktadni, inwersje sa wybitnie barokowa cecha - i maja na celu wyrazi¢ przestania
autora nie w sposob zrozumiaty - unieruchomiony w syntetycznej harmonii, ale w sposob

perceptywnie trudny, ptynny i niezrownowazony.
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Brzmienie - narze¢dzie percepcji

Utwory poetyckie baroku stanowia dowdd u§wiadomienia sobie przez ich autoréw faktu,
ze odpowiednio zorganizowana plaszczyzna brzmieniowa moze by¢ pelnosprawnym srodkiem

wyrazu.

Dbatos¢ tworcow o jako$¢ warstwy brzmieniowej prowadzita do rdéznorodnych
konsekwencji artystycznych. W wypowiedziach teoretycznych z zakresu antycznej retoryki
mozna wyodregbni¢ dwa gldwne ujecia problemu. Jedno sprowadzato si¢ do stwierdzenia, ze
ptaszczyzna dzwigkowa powinna by¢ tak zorganizowana, aby utatwita percepcje¢ utworu, wiasne
swoje mozliwo$ci usuwajac w cien. Drugie ujgcie postulowato bardziej samodzielna funkcje
warstwy brzmieniowej bedacej jednym z komponentow tekstu, organizujacym i modyfikujacym

znaczenia. (Falecka:1983:46)

Renesans cechuje znaczny umiar w stosowaniu efektow brzmieniowych. Poeci ksztattuja
warstwg brzmieniowa utworéw wedlug zasad zblizonych do eufonii, obejmujacej caly tekst,
ktéry powinien by¢ dzwigczny 1 harmonijny, a zarazem o brzmieniu milym, ale nie
narzucajacym si¢ uwadze, nie przystaniajacym tekstu. Natomiast okres baroku charakteryzuje
fascynacja mozliwos$ciami artystycznymi, jakie tkwia w warstwie dzwigkowej jezyka.

Wyjasnieniem tego fenomenu - faktu reagowania na jako$ci dzwigkowe
poezji przez odbiorcow czytajacych - moze by¢ stwierdzenie R.
Ingardena, iz nie jest mozliwe, aby w dziele literackim (...) warstwa
brzmieniowa zupeinie odpadia. Nawet jesli dzieto jest ‘napisane’ (...)
zwigzane z  symbolami  wzrokowymi  brzmienia slow  sa
wspotwyznaczone i (...) niejako wystepuja w trybie doswiadczenia, ktore
mamy z dzieta. Barokowi tworcy wierszy pisanych w ‘konwencji
dzwigkowej’ byli na ogot swiadomi tego, ze ich utwory poddane zostana

percepcji wzrokowej. Dowodem - dbalo$¢ o ksztalt graficzny bedacy
czasem istotnym elementem poetyki utworu.

(Fatecka:1983:47)
Barok polski dostarcza niezliczonej ilosci przyktadow ukazujacych znaczenie
ptaszczyzny dzwigkowej jako jednego z waznych elementéw sktadowych utworu, przy czym
warstwa dzwigkowa i znaczeniowa zazgbiaja si¢ wzajemnie. Efekty dzwigkowe bardzo czgsto

wspolgraja ze sfera sensow.

W utworach Jana Andrzeja Morsztyna roi si¢ od igraszek stownych, ktorych

funkcjonalnos$¢ spetnia si¢ w przekazywaniu prawd egzystencjalnych.
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Przykladem tego jest utwor Morsztyna "Raki" ktéry jest wierna kopia fraszki o tym
samym tytule autorstwa mistrza z Czarnolasu. Tytul wskazuje na forme¢ ktorej tekst mozna
odczyta¢ od lewej do prawej i od prawej do lewej czasami nawet od poczatku do konca i od
konca do poczatku. Odczytanie "od tyhu" ujawnia zazwyczaj sens przeciwny do tego, ktory jest
zawarty w normalnie odczytywanym tekscie.

Cnota cig rzadzi nie pragniesz pienigdzy;
Ztota dosy¢ masz nie boisz si¢ nedzy;

Czystosci stuzysz nie swojej chciwosci;
W skryto$ci mieszkasz nie przywabiasz gosci;

Zastosowanie tej formy jest uwarunkowane stworzeniem rymow réwniez przy czytaniu
na wspak. Zatem, co widzimy w wyzej cytowanym fragmencie, rymy wystgpuja zardwno na
poczatku cnota - ztota, czystosci - w skrytosci jak 1 na koncu pieniedzy - nedzy, chciwosci -
gosci, kazdego wersu. Fakt ten wprowadza wzmocnienie melodycznosci wypowiedzi
zwigkszajac lekkos$¢/przyjemnos$¢ czytani i powigkszajac tym samym wrazliwo$¢ percepcyjna

czytelnika.

Igraszki z anafora Morsztyn opracowal do perfekcji przenoszac zasady stosowanie tej figury
stylistycznej na wersy a nawet cate zwrotki. Zjawiska te zostalty omowione w innym rozdziale;

anafory wersowe - Cuda mitosci, zwrotkowe - Cuda mitosci 2.

Uzycie anafory "melodycznej" mozna zaobserwowac¢ w dwojaki sposob. Pierwszy polega
na wprowadzeniu akcentu melodycznego na poczatku wersu wprowadzajac tym samym
specyficzna dynamike wypowiedzi zwracajaca uwage czytelnika. Warunkiem osiagnigcia
zamierzonego celu jest nie przesadzone ilosciowo powtarzanie jednego wyrazu lub wypowiedzi.
Przyktadem tego sposobu jest na przyktad szesciokrotne uzycie prze Morsztyna "wybuchowego"

stowa biaty w utworze "O swej pannie". W wersie trzecim
Bialy tabg¢ 1 biatym okrywa sig¢ pidrem,
czy w wersie drugim utworu "Do trupa"
Ty - strzata $mierci, ja - strzala mitosci,
Morsztyn stosuje nawet anaforg wewnatrzwersowa.
Podobne brzmienie wystepuje w pierwszym fragmencie "Serenady" (Juz stonce padto)
gdzie z kolei dzwigczne "Juz" powtdrzone zostato rowniez cze$¢ razy. Tego typu figura

wywoluje wrazenie nasilenia glo$nosci melodii tekstowej na poczatku wersu i stopniowe

wyciszenie jej ku koncowi linijki utworu. Efektem jest niezwykte podkreslenie, hiperbolizacja
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powtarzanego wyrazu. Przymiotnik "biaty" osiaga nie istniejacy stopien najnajnajwyzszy a

przedziat czasowy przystowka "juz" zaweza si¢ do wartosci nanosekundy.

Nieco inny efekt uzyskal Morsztyn powtarzajac szesnascie razy wyrazenie (ani
dzwigczne ani wybuchowe) "nie tyle" w wierszu "O sobie" Monotonia tego wielokrotnego
powtdrzenia podbudowana konstrukcja sylabiczna jedenastozgloskowca usypia wrecz
czytelnika. Efekt te jest przypuszczalnie zamierzony gdyz przebudzenie jest przewidziane po

przeczytaniu puenty, stanowiacej istotg konceptu, umieszczonej zazwyczaj na koncu utworu.

Bardzo wygodnym i czgsto stosowanym przez Morsztyna narzgdziem "akustycznym" jest
przerzutnia. Przelozenie zdania lub jego czesci do wersu nastgpnego aby wypowiedzie¢ mysl
wykraczajaca poza ramy jedenastu trzynastu lub jakiejkolwiek ilosci sylab, czy zachowa¢ uktad
przyjetych rymow. Przerzucenie czg$ci zdania do wersu nastgpnego wywotuje napigcie dzigki

schematowi wersyfikacyjnemu migdzy intonacja oczekiwana a rzeczywista.

Morsztyn stosuje przerzutnie w calej palecie mozliwosci od jednowyrazowych:

nieuchronna/Wdziecznosc¢,

Lutni wszechmocna, lutni stodkostronna,
Ktorej smacznego dzwigku nieuchronna

Wdzigczno$¢ zte mysli rozpedza i czieku
Przysparza wieku (Do Lutnie wersy 1-4)

dwu wyrazowych ; czteku/Przysparza wieku by w wierszu "O sobie"

Nie tyle wiosna kwiatkow, lato ktosow,
Jesien owocow i organy glosow,

Gwiazd jasne niebo, piasku morskie brzegi,
Kropel spory deszcz, splachcia ggste $niegi.
Nie tyle maja i jeziora trzciny, (O Sobie)

przenosic¢ cate zdania.

Catkowicie $wiadomego wykorzystania przerzutni dowodza te miejsca w dzietach
Morsztyna, w ktorych zostala ona jakby zamaskowana: pierwszy wers jest catos$cia sensowna,
jakby nie wymagajaca uzupetnien, a dopiero drugi dodaje ciag dalszy, czasami zmieniajacy sens
wypowiedzi.

Ty masz zwiazane r¢ce, ja wolnosci

Zbywszy mam rozum tancuchem powity.
(Do Trupa)

Mozna bowiem niektére fragmenty rozumie¢ dwojako, przyjmujac, lub odrzucajac przerzutnig,

na przyktad w utworze "Nagrobek Lukanowi"

81



Ach, okrutny Neronie, godny wiecznej nocy,
Tu przynajmniej nie miala gtowa by¢ w twej mocy.

lub jeszcze bardziej jednoznacznie w utworze "Nagrobek kusia"
Placze leniwa w t6zku Polka i co taje
Z lubnoscia Niemka, jak jej dotknie meskie jaje,

Ab ulatwi¢ czytelnikowi percepcje swojego przekazu utworze Do kanikuty

Co Lodowate Morze (kedy wozow
Wigkszy pozytek nizli krzywych todzi),
Co Wotga (ktora Moskwicin przechodzi
Caly rok lodem) kryje zimnej wody.

Morsztyn wprowadza dodatkowo nawiasy. Podobnie czyni to w pierwszej zwrotce utworu
"Wiejski Zywot",

Chociaz ty, Jago, same tylko dwory

I miasta chwalisz, nawiedzi¢ obory

(Wszak sig¢ 1 dworscy przejezdzaja radzi)
Wiejskie nie wadzi.

tu nawias moze bys$ traktowany jako element konceptu

Zaobserwowane zabiegi poetyckie ujawniaja $wiadomy stosunek poety do tworzywa
jezykowego. Nie znaczy to, ze renesans tej Swiadomosci nie posiadt. W baroku jednak, w jego
nurcie preferujacym poetyke kunsztownos$ci, wida¢ bardzo wyraznie ,,nakierowanie na jezyk”,

ktory czasami urasta do rangi gldéwnego przedmiotu wypowiedzi poetyckiej. (Fatecka:1983:64)

Powszechnym zjawiskiem w liryce sa rymy, w poezji barokowej pehity one role wezta
faczacego szereg istotnych dla struktury wiersza funkcji. Jest konstanta klauzulowa, a
stosunkowo czesto dodatkowym czynnikiem instrumentacyjnym. Do tych dwoch moze dotaczy¢
si¢ funkcja stylistyczna. Kazde powtorzenie, zabieg o charakterze stylistycznym, musi

oddzialywac na warstwe brzmieniowa wypowiedzi.

Rymy pozostaja w S$cistym zwigzku z kunsztem warstwy brzmieniowej wiersza.
Tworczosci Morsztyna wystgpuja one w formie faczenia stycznego (aa bb), ale w
przeciwienstwie do wielu staropolskich rymoéw czgsto nie maja charakteru wspotbrzmien

gramatycznych: ,,nosi - osi” (czasownik z rzeczownikiem "Nad Sity"), przemiany - zbtagany

63 chodzi o wiersz zaczynajacy si¢ stowami Potgzny piesku, co wladasz goracem ...
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(rzeczownik z czasownikiem "Na Galernikow"), czy tatarski - jarmarki (przymiotnik z

rzeczownikiem "O sobie") .

Rym, ze wzgledu na to, Ze jest jako$cia dzwigkowa, wplywa na uksztaltowanie brzmienia
catego utworu. Ta jego dodatkowa i jednoznaczna (w stosunku do wersyfikacyjnej) funkcja
moze zosta¢ wzmocniona m.in. aliteracja obejmujaca czastki nie podlegle zasadzie
wspotdzwigeznosci. Na przyklad wiersz "Boginie" jest bardzo wysublimowana zabawa
tytulowym wyrazem.

Stusznie méwimy, ze panny boginie,
Bo ginie kazdy, kto si¢ im nawinie;

Kto tedy wpadniesz w rgce tych to bogin,
Trudno inaczej: albo gnij, albo gin.

Zestawienie: "boginie, ginie, nawinie, bogin, gnij, gin", tworzy z wiersza specyficzny
konglomerat brzmieniowy, wyrafinowana melodyke¢ intonacji, ktérego warto$¢ jest znacznie

wigksza niz banalnej tresci tego utworu.

Cechy charakterystyczne poezji przedstawia Morsztyn w hymnie, apostrofie po§wigcone;j
poezji, wszechwladcy calego Swiata stosujac przy tym czesto przez niego uzywany motyw lutni.
W utworze "Do Lutnie" poezja opisana jest pigkna, siedemnastowieczng polszczyzna o bogatym
stownictwie. Przez stosowanie inwersji w rozwinigtych nasyconych epitetami zdaniach autor
wywoluje u czytelnika wrazenie wzniostego stylu ktory jednoczesnie reguluje oddech czytelnika.
Motywy mitologiczne stanowia swego rodzaju szlif wlasciwy ludziom wyksztatlconym znajacym

$wiat greckich bogdw.

Strofa saficka tu zastosowana stuzy jako narzg¢dzie, gdzie ostatni wers jest pointa
zwrotki, wzmocniong zastosowaniem przerzutni. Popularny wtenczas rym zenski, zostal tu
zastosowany z jednym wyjatkiem w wersie 23 1 24 gdzie autor rymuje "okrecie - grzbiecie".
Parzysty "aabb" uktad rymoéw wystepuje w kazdej zwrotce, co przyczynia si¢ do jego wregcz
wzorcowego sylabizmu®®. Srednidwka® po 5 zglosce w wersach 11 zgloskowych, klauzula

palroksytoniczna66 stanowi o spokojnej regularnosci melodyki utworu.

64 jednakowa ilo$¢ sylab w wersie
6 podziat wersu na dwie czesci.

6 staty akcent na przedostatniej sylabie.
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Z.akonczenie.

W czasach schematu myslenia wzorujacego si¢ na Kartezjuszu®' i Pascalu®, kiedy czlowiek
zawieszony byl pomigdzy pieklem i niebem Ptolemeusza a heliocentryzmem Kopernika,
poczawszy od drugiej polowy XVI wieku ksztaltuje si¢ prad kulturowy nazwany pdzniej przez

Edwarda Porgbowicza (w odniesieniu do literatury) Barokiem (Hernas:2008:624).

Zgodna niezgodno$¢ lub niezgodna zgodnos$¢; powtarzajac za Maciejem Kazimierzem
Sarbiewskim; gleboko wnikajac w charakterystyke tamtych czaséw wzbudzita moje

zainteresowanie.

Wiele kontrowersyjnych wypowiedzi znawcoéw tamtej epoki przytoczonych w rozdziale -
Ustalenia ramowe - zainspirowato mnie do przyjrzenia si¢ tej wtasnie epoce nieco doktadniej. Za
przyktad postuzyt mi Jan Andrzej Morsztyn uwazany za synonim poezji barokowej
(Hernas:2008:294) - dyplomata piastujacy znaczace stanowiska panstwowe, by pod koniec
kariery politycznej by¢ posadzony o zdradg.

Dodatkowym aspektem motywujacym do napisania pracy dyplomowej na jego temat jest
jego biografia. W wielu przypadkach fakty z Zycia autora pomagaja przy zrozumieniu i
interpretacji jego utworow. W przypadku Morsztyna wnosza one (...) dodatkowe komplikacje 1

pytania, kim byt 6w zagadkowy polityk i poeta ( a.a.0.).

Pisanie "do szuflady" okreslone w ten sposob przez Kuchowicza nasuwa przypuszczenia,
ze wielu autoréw epoki Baroku nie chciato publikowaé¢ swoich utworéw z tej lub innej
przyczyny. OczywiScie "pytanie dlaczego?" pojawia si¢ samoczynnie. Wynikajacy z niego
proces dedukcyjny mozna skierowa¢ w kierunku rozwazan zadawanych sobie przez wszystkich
badaczy literatury. Dlaczego dana epoka (w ogodlnym tego slowa znaczeniu) byla taka, a nie
inna. Dlaczego stosowala takie, a nie inne instrumentarium aby wyrazi¢ swoje przestania, idee 1

przemyslenia czytelnikowi.

57 Podstawa systemu Kartezjusza byta pewno$¢ istnienia wiasnej duszy ze wzgledu na jej czynno$é myslenia [cogito
ergo sum], Pojawial si¢ nawet poglad, ze Kartezjusz skierowat teori¢ poezji i sztuki na droge racjonalizmu.

(Tatarkiewicz: 2009:472)

% Pascal byl propagatorem rozdziatu nauki od religii i rozumu od wiary, uwazajac, ze cztowiek moze pozna¢

rzeczy nadprzyrodzone przez serce i wiarg.
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Moim zdaniem przyczyny te sa bardzo ztozone i czgsto pomijanie w historii literatury,
gdyz zaczely si¢ duzo wezesniej w epoce renesansu, ktora ogolnie rzecz ujmujac, harmonig i
spokdj preferowata jako model zycia a tym samym model tworzenia jednoznacznie widoczny w

dzietach tworcow tamtej epoki.

Wydarzeniem poczatkujacym wielkie zmiany w ko$ciele, bylo wystapienie Lutra.
Augustianin Marcin Luter wywiesit 31 pazdziernika 1517% na drzwiach kosciola w
Wittenberdze 95 tez przeciw "handlowi odpustami". W rezultacie wieloletnich, prowadzonych z
przerwami i w roznych miejscach obrad zwanych Soborem Trydenckim (1545-1563), byt
poczatek kontrreformacji z jej naczelnym egzekutorem zakonem Jezuitoéw (Societas Jesu,),
reforma Inkwizycji (Sanctum officium), 1 Indeksem Ksiag Zakazanych (Index librorum

prohibitorum). (NEP:1995:t35176)

Duze znaczenie miata posta¢ Mikotaja Kopernika. De revolutionibus orbium coelestium -
O obrotach sfer niebieskich - dorobek obserwacji Mikolaja Kopernika’ opublikowany w 1543
roku byto arcycickawym. Autor - literat, geograf, geometra, lekarz, ekonom i ksiadz’' - odwazyt
si¢ racjonalno-empiryczna metoda badawcza zachwia¢ fundamenty wielowiekowe] popartej
przez ko$cidt katolicki budowli geocentryzmu, stanowiacej utarty rytm Owczesnego $wiata.
Przewr6t kopernikanski naukowo obalit mistycyzm Ziemi, dajac poczatek Racjonalizmowi,
gdzie doswiadczenie stanowi ostateczna instancj¢ potwierdzajaca lub obalajaca teorig
(Samsonowicz:1985:154).
Koto roku 1600 zmarli:. Filip I Hiszpanski (1598) i Elzbieta angielska72
(1603), najpotgzniejsi z monarchow, ktorzy przez pot wieku rzadzili
wielkimi krajami (...). Po ich $mierci Hiszpania i Anglia nie utrzymaty
swej potegi - 1 zrobito si¢ w Europie miejsce dla innych poteg, w

szczegolnosci dla Francji. Nie tylko w polityce, ale takze w nauce, w
sztuce, w nauce o sztuce.

(Tatarkiewicz:2009:361)

% Fakt przybicia tych tez do drzwi zostat potwierdzony naukowo dopiero w 2006 roku. Co do doktadnej daty tego

wydarzenia prowadzona jest nadal polemika.

0 ur. 19 lutego 1473, zm. 24 maja 1543; ciekawa monografia Kopernika autorstwa Karola Gorskiego jest do

znalezienia w formie digitalne;j. (patrz literatura)
7! zob. Wardeska. 1969, s. 455-472.

72 Chodzi o Elzbiete I Tudor - krélowa Anglii i Irlandii, panowata od 1558 do1603.
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W Europie gdy Ludwik XIII przy pomocy znakomitego polityka 1 merkantylisty
kardynata Richelieu wznosi Francj¢ na wyzyny mocarstwa. W kraju szarej eminencji za
samowole placito si¢ czgsto glowa w systemie majacym na celu zubozenie francuskiej

magnaterii.
W Polsce po Unii Lubelskiej Rzeczpospolita byta

panstwem o najbardziej w Europie zréznicowanym skladzie
narodowosciowym, wyznaniowym i kulturowym. Obok trzech gtéwnych
nacji, Polakow, Rusindw i Litwinow, dosy¢ liczne byly mniejszosci
narodowe: Zydzi, Niemcy, Holendrzy, Szkoci, Wiosi, Ormianie, Grecy.
Wielu z nich osiedlato si¢ w Polsce, uciekajac z wlasnej ojczyzny przed
przesladowaniami religijnymi, inni dla podjgcia dobrze ptatnej pracy
zawodowej czy intratnego handlu. Rzeczpospolita u progu XVII w. byta
nadal jedynym w Europie "krajem bez stosow", otwartym dla wszystkich
bez wzgledu na narodowos¢ 1 religig. (...) Ciagle, codzienne obcowanie
Polakéw ze wspdtmieszkancami o réznej narodowosci, religii, tradycji
kulturowej wyrabiato w nich sktonnos$¢ do postawy tolerancyjnej 1 do
asymilacji roznych wzorow.

(Kowalczyk:1984:63)
W 1576 roku Konfederacja Warszawska stanowitla o tolerancji religijnej
Rzeczypospolitej by w 1658 roku Arianie zostali wygnani z Polski (likwidacja "sarmackich

Aten" w Rakowie i spalenie Leszna domostwa Jana Amosa Komenskiego).

Nic wigc dziwnego, ze w takich warunkach ludzie sa niezdecydowani i niepewni. Nie
wiedza do konca co nalezy lub co nie nalezy czyni¢ i méwi¢, by nie przyptaci¢ tego gtowa na
wzor francuskiej arystokracji lub by¢ spalonym na stosie jak Giordano Bruno (1548 - 1600) w
szponach $wigtej inkwizycji. Odwaga wzorem Kopernika, ktory jako duchowny podwazyt
doktryny duchowienstwa, przezwycig¢zala jednak strach. Aby zniwelowa¢ konsekwencje
$mialych wystapien i cigtego jgzyka tak jak Kopernik nie publikowat tak poeci pisali do
szuflady.

Z ta atmosfera skonfrontowany byt Jan Andrzej Morsztyn, ktéry jako cztowiek
wyksztatcony wiedziat kto to byl Kopernik i znat Bruno, a przebywajac we Francji kilkakrotnie
(Sokotowska:1965:25-38). znane mu byly szykany francuskiej arystokracji. Przypuszczalnie
dostrzegl niebezpieczenstwo "Liberum Veto" (zastosowanego po raz pierwszy w 1652 roku) i

widzac ratunek we wzmocnieniu wtadzy krélewskiej przystapit do stronnictwa profrancuskiego.

W swej tworczosci Morsztyn ukazuje swoje wyrafinowane mistrzostwo wladania pidrem

lirycznym Pojawia si¢ pytanie - czy cale to obszerne instrumentarium poetyczne byto tylko
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maniera marinizmu; wzmocnieniem renesansowej krytyki dworzan wzbogaconej o ekspresje
obrazowe; odbiciem 6wczesnego $wiata lub tylko narzedziem umozliwiajacym przedstawienie

wlasnej osobowosci tworcy. (Hernas:2008:303-304)

Morsztyn przekazywatl wybranym - bedacym w stanie odczyta¢ jego przestania - gigboki
niepokdj 1 ponadczasowe tresci. OczywiScie rozwazania te sa tylko moimi wiasnymi

przypuszczeniami 1 tworza jedna z wielu mozliwos$ci interpretacyjnych.

Bogate instrumentarium stylistyczne, koncept, nieprawdopodobne poréwnania, inwersje

byto kamuflazem tresci, ktére Morsztyn zostawit w swojej spusciznie.

Czy tak czgsto opiewane cierpienia zakochanego, nie majacego zadnej nadziei na lepsze,
bedacego w gorszej sytuacji od trupa 1 od galernikdéw, nie znajdujacym spokoju ani we $nie ani
na spacerze w ogrodzie, nie jest metafora czlowieka tamtych czaso6w? Niepewnego jutra i
ngkanego niepewno$cia widzacego prywatg, egoizm i kierowanie si¢ emocjami w decyzjach
wymagajacych zimnej realnosci.

Czy strach przed nieptodno$cia, rozpacz po $mierci kusia nie jest przestroga; strachem
przed niepewna przysztoscia?

Czy Motyl instynktownie lecacy na $mieré nie jest przestroga dla zaslepionych polskich
politykoéw czerpiacych korzysci z "Liberum Veto".

Czy w epitafium dla psa nie ma nuty ironii 1 chg¢ci wy$miania konserwatyzmu 1 phytkosci
obyczajowej.

Na te pytania nigdy nie uzyskamy odpowiedzi, a rozwazania zawsze bgda umieszczone
na plaszczyznie przypuszczen. Zglebianie poezji Jana Andrzeja Morsztyna stanowito dla mnie
bardzo interesujacy okres i1 jak pisalem wczesniej zainspirowato mnie do dalszych badan i

poszukiwac ktore by¢ moze jeszcze zaowocuja w formie pisane;.
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Aneks

Abstrakt.

Thema dieser Arbeit ist die Funktion von Stilmitteln im lyrischen Werk von Jan Andrzej
Morsztyn. Nach einer Einfiihrung in die Epoche des Barocks und in die in Polen rezipierten und
umgesetzten Stilmerkmale wird Jan Andrzej Morsztyn und der Reichtum seines literarischen
Werks vorgestellt. Nach kurzer Vorstellung seiner Personlichkeit und seines Lebensweges

werden einzelne Werke analysiert und interpretiert.

Seine Lyrik wird nach vier Hauptaspekten betrachtet: 1 das Konzept als Werkzeug der
Uberraschung, 2 Vergleiche von Dingen, Personen und Ereignissen, 3 die Inversion als

Spiegelung der Realitit und 4 der Klang als Instrumentarium der Wahrnehmung..

Im Zuge der Analyse werden auch Stilmittel wie Metapher, Paradoxon, Oxymoron, Anapher,
Enjambement sowie weitere aufgezeigt und einer genaueren literaturwissenschaftlichen Analyse
unterzogen. Auf diese Weise wird das sehr interessante und hochst komplexe stilistische

Instrumentarium von Jan Andrzej Morsztyn sichtbar.

In dieser Arbeit wird weiters versucht, das weit verbreitete Vorurteil liber die Epoche des
Barocks zu widerlegen. Die Aussage Przerost formy nad tresciq, die dem deutschen Sprichwort
Mehr Schein als Sein vergleichbar ist, wird von vielen Wissenschaftlern als negatives Merkmal
dieser Epoche assoziiert. Obwohl die Form bei Morsztyn in der Tat die Grenzen des Moglichen
auslotete, sind unter dieser Oberfliche dennoch tief liegende Inhalte zu finden. Als Beispiel sei
hier das Werk "Penis Epitaph" Nagrobek Kusiowi genannt. Dem Anschein nach handelt es sich
um ein komisches Werk. Es werden die zahlreichen Verdienste des Penis aufgelistet und die
grofle Trauer nach seinem Tod beschreiben. Das Sein bringt die tief verwurzelte Angst vor der
Unfruchtbarkeit zum Ausdruck. Denn auf Grund von Unfruchtbarkeit sind bedeutende adelige

Familien unwiderruflich von der Biihne der Geschichte verschwunden.

In einem abschlielenden Resiimee werden die Griinde fir das Verstecken der Botschaften, unter
anderem Reformation und die Gegenreformation, erldutert und belegt, dass Morsztyn seinen
Nachkommen nicht nur hinsichtlich ihrer Form, sondern auch hinsichtlich ihres Inhalts wertvolle

Werke hinterlassen hat.
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Deutsche Zusammenfassung.

Thema dieser Arbeit ist die Funktion der Stilmittel im lyrischen Werk von Jan Andrzej
Morsztyn. In dieser Arbeit wird versucht, das weit verbreitete Vorurteil iiber die Epoche des
Barocks zu widerlegen. Die Aussage Przerost formy nad tresciq, die mit dem deutschen
Sprichwort Mehr Schein als Sein vergleichbar ist, wird von vielen Wissenschaftlern als negatives
Merkmal dieser Epoche assoziiert. Obwohl die Form bei Morsztyn tatsdchlich die Grenzen des

Moglichen auslotete, sind die unter dieser Oberflache verborgenen Inhalte dennoch zu erkennen.

Bevor in diesem Beitrag auf Hintergrundinformationen iiber die Epoche des Barocks
eingegangen wird, war es im Hinblick auf die vom Verfasser unternommenen

Literaturrecherchen unerlésslich, einige Rahmenbedingungen zu erértern.

Rahmenvereinbarungen

Im Jahr 1966 bezeichnete Kazimierz Budzyk das Barock als eine Etappe innerhalb der
Entwicklung der Renaissance. (jako swoisty etap rozwoju kierunkéw powstalych w ramach
polskiego renesansu) (Budzyk:1966:162-167). Zieht man gleichzeitig die Aussage von
Burkhardt (Der Cicerone) Die Barockbaukunst spricht dieselbe Sprache wie die Renaissance,
aber einen verwilderten Dialekt davon (Burkhardt:1953:348) heran, ldsst sich die Existenz der
Autonomie der Epoche in Frage stellen. Mit dem Begriff "zwyrodnialy Renesans" wurde die
Literatur dieser Epoche ziemlich negativ bewertet, dennoch wurde dieser Begriff von der Kunst
tibernommen. Eine gewisse Rehabilitierung des Barocks findet sich in den Arbeiten von
Cornelius Gustav Gurlitt. Heinrich Wolftflin betrachtet das Barock als vollkommen autonome
Epoche und bringt den Unterschied zwischen den beiden Epochen mit folgenden Worten
deutlich zum Ausdruck:

Der Barock bedient sich desselben Formsystems, aber er gibt nicht mehr
das Vollkommene und Vollendete, sondern das Bewegte und Werdende,

nicht das Begrenzte und Fassbare, sondern das Unbegrenzte und
Kolossale.

(Wolfflin. 1915, s. 10)

Auch in der polnischen Sekundérliteratur iiber das Barock spiegelt sich in zahlreichen
Aussagen die negative Haltung wider, dass das Barock ein wesentlich weniger wertvolles Erbe
als die Epoche zuvor oder die Epoche danach hinterlassen hétte. (Borowskii:1985:99,
Sajkowski:1987:7) Im Gegensatz dazu stehen positive Aussagen (Hernas:2008:624-625,
Sajkowski:1987:8-9, Krzyzanowski:1938:7), die auf die  offensichtliche Ursache der

,,Unbeliebtheit* des Barocks hinweisen.
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Jednym z powodow niechgci, z jaka wspominano czasy Baroku
polskiego (...) bylo przekonanie, iz wtasnie w owych czasach nastapito
(...) wprowadzenie Rzeczypospolitej na fatalna droge wiodaca ku
katastrofie

(Borowski:1985:103).

Viele Wissenschaftler vertreten die Ansicht, dass Polen im XVII Jh. eine
Entwicklungsrichtung genommen hat, die schlussendlich zum Untergang des Landes fiihrte —
eines Landes, das zwei Jahrhunderte zuvor eine bedeutende Macht in Mitteleuropa war. Es
verwundert daher nicht, dass das Urteilsvermdgen der Literaturwissenschaftler einer mehr oder
minder starken Triibung unterlag und viele Elemente des Reichtums der Literatur des Barocks

ibersah.
Einen weiteren bedeutenden Aspekt finden wir bei Krzyzanowski:

(...) studia nad barokiem literackim stale wykazuja jedno podstawowe
niedomaganie - nie umieja pradu tego umiejscowi¢ w czasie i przestrzeni,
zwiaza¢ go z tym, co go poprzedzito, i z tym, co przyszto po nim, w
skutek czego wisi on poza czasem i w prozni, a do niedawna jeszcze
budzi¢ nawet mogt watpliwosci, czy w ogole prad taki naprawdg istniat,
czy byl pradem samodzielnym, czy tylko schorzeniem lub
znieksztatceniem jakiego$ pradu innego

(Krzyzanowski:1938:7)

Er vertrat die Ansicht, dass ein Verortungsproblem vorlédge. Es ist fast unmoglich oder zumindest
duBerst schwierig, die Literatur des Barocks im historischen Zeitraum richtig zu platzieren und
das Barock mit allem, was vorher war und allem, was nachher kam, in den richtigen Kontext zu
stellen und miteinander zu verbinden. Aus diesem Grund hingt das Barock gewissermaf3en in
der Luft der Raumzeit. Dies wird beispielsweise auch in den entsprechenden Wikipediaeintragen
deutlich. Im deutschsprachigen Wikipediaeintrag wird der Barock in die Zeitspanne zwischen
1575 und 1770" eingeordnet, im englischen wird als Beginn das Jahr 1600 festgelegt, das Ende
des Barocks wird nicht eindeutig angegeben’®. Polnische Autoren platzieren das Barock
zwischen dem XVI. und XVIIL Jahrhundert” , italienische Autoren zwischen dem XVII. und
XVIII.76, franzdsische Autoren zwischen dem XVIIL und XVIII. Jahrhundert’’.

7 http://de.wikipedia.org/wiki/Barock 02.11.2012; 00:53
™ http://en.wikipedia.org/wiki/Baroque 02.11.2012; 01:10
7 http://pl.wikipedia.org/wiki/Barok 02.11.2012; 01:38

76 http://it.wikipedia.org/wiki/Barocco 02.11.2012; 01:39
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Der polnische Musikwissenschaftler Bogustaw Smiechowski veranschaulicht diese

Problematik folgendermaf3en:

476 1453 1597 1750

Staro- Rene- Klasy -
: . Barok
zytnos¢ sans cyzm

78

Wie der Graphik zu entnehmen ist, kann man nach Smiechowski weder von einem eindeutigen
Beginn einer Epoche noch vom klaren Ende einer Epoche sprechen. Die angegebenen Jahre
beruhen mehr oder minder auf Konvention. Jene Zeitspanne, in der die Elemente einer Epoche in
den Hintergrund riicken und andere an deren Stelle treten, ist immer einer Schnittmenge

vergleichbar, sodass eine eindeutige Fixierung von Epochengrenzen unmdglich ist.

Czestaw Mitosz fast dies stimmig zusammen. Den Polen war es nicht die Literatur des
eigenen Landes kennen zu lernen. Die Tradition der Missachtung des Barocks in der Aufklarung
hatte Folgen. Bis zum Ende des XIX. Jh. wurde die Barockliteratur nur als ein Ornament, als
Dekoration des gesellschaftlichen Lebens betrachtet. Im Barockzeitalter nahm die Zahl
literarischer Werke gewissermallen explosionsartig zu. Neben anspruchsvollen Werken wurden
auch zahlreiche Werke verfasst, die kein allzu hohes Niveau aufwiesen. Der Niedergang der
Druckereien in der Mitte des XVII. Jh. hatte zur Folge, dass die Druckwerke, darunter auch
literarische Werke, von den Menschen untereinander weitergegeben wurden. Die Mehrheit
dieser Werke wurde jedoch vernichtet, gestohlen oder geriet in Vergessenheit.

(Mitosz:1993:145)

Aus diesem Grund sind Untersuchungen iiber die Barockliteratur verhéltnisméfBig neu

und nicht mit grofen, durch die Tradition bedingten Vorurteilen belastet. Es ist aber unbestritten,

"7 http://fr.wikipedia.org/wiki/Baroque 02.11.2012; 01:40

8 476 - Untergang des Westromischen Reichs, 1453 — Untergang des Ostrémischen Reichs, 1597 - Entstehung der
ersten Oper "La Dafne favola drammatica" von Jacopo Peri, 1750 - Tod von Jan Sebastian Bach; Komponist u.a.

von "Das Wohltemperierte Klavier". (BWV 846-893)
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dass die Summe aller stilistischer und inhaltlicher Merkmale, die in der Literatur im XVII. Jh.
besonders deutlich in Erscheinung trat, wesentlich dazu beitrug, diese Zeit als eigenstindige

Epoche zu betrachten.

Historisch-politischer Hintergrund.

Zahlreiche historische Ereignisse beeinflussten die Kultur, die Literatur und auch die
menschliche Denkweise in der Epoche des Barocks. Eines der bedeutendsten Ereignisse fand
bereits in der Zeit der Renaissance statt, ndmlich das Konzil von Trient (1545-1563). Die
anldsslich des Konzils getroffenen Beschliisse, die den Bischofen eine gewisse Macht iiber Kunst
und Literatur (die Kunst sollte mit den Richtlinien der Kirche libereinstimmen) verliehen und vor
allem die Ausfiihrung dieser Richtlinien durch den Jesuitenorden (ihnen lag besonders Bildung
und Ausbildung der Menschen am Herzen) sollten die Gedanken der Menschen steuern.
Reformation und Gegenreformation trugen zur Verunsicherung der Menschen bei, die sich auch

in der Literatur widerspiegelte.

Im Jahr 1587 wurde Zygmut III Waza zum polnischen Konig gewihlt. Als Anhédnger der
Reformation erlangten die Jesuiten, u.a. Piotr Skarga, hohe politische Amter. Gleichzeitig
wurden Andersgldubige unter seiner Herrschaft zunehmend an den Rand gedréingt.

(Tazbir:1966:91)

Nach dem Tod von Zygmunt August (1572), dem letzten Konig der Jagiellonen-
Dynastie, gingen die Interessen des Landes nicht mehr Hand in Hand mit den Interessen der
Konige. Durch die Elektionsverfahren wurde seit diesem Zeitpunkt ein Landfremder zum Konig
gewdhlt (Stefan Batory war Ungar, Zygmunt III und Wiadystaw IV waren Schweden). Der
Konig war oft nicht in der Lage, die Interesse seines neues Konigsreiches zu erfassen und zu
verstehen. Verstindlicherweise vertrat er bevorzugt die Interessen seines Herkunftslandes.
(Maczak:1984:33-46) Der permanente Machtkrieg zwischen den Magnaten und den Adeligen
filhrte dazu, dass die politische Situation des Landes fiir den Konig noch uniiberschaubarer

wurde.

Die vorher angesprochene Unsicherheit hatte auch eine zweite sehr wesentliche Ursache -
Kriege. Polen wurde von allen seinen Nachbarn bedroht. Kriege gegen Russland, das Omanische
Imperium sowie gegen Schweden gingen mit Aufstinden und Konfdderationen einher. Auf
Grund der sich fortwidhrenden @ndernden Biindnisse - Verbiindete wurden im steten Wechsel zu

Gegnern, Gegner zu Verbiindeten - war es fiir die Menschen ziemlich schwierig, den richtigen
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politischen Weg sowie die fiir Polen giinstigste Einwicklungsrichtung zu erkennen und
umzusetzen. Man konnte vermuten, dass zur damaligen Zeit viele Menschen, die im guten
Glauben handelten, zum falschen Zeitpunkt die ,,falschen* Verbiindeten gewéhlt haben und ihre
Handlungen daher oft zu Unrecht als Landesverrat bewertet wurden. (Jan Andrzej Morsztyn -

Frankreich, Jan Sobieski - Schweden).

Der Barockmensch

Den Menschen, der im Barock lebte, beschreibt Zbigniew Kuchowicz in seinem Buch.
Achtzehn Kapitel des Buches zeigen uns, wie die Leute damals lebten und dachten, ihre
Alltagsgewohnheiten und ihre Einstellung zum Tod. Bereits zu Beginn des Buches zeigte
Kuchowicz Schwierigkeiten auf. "tatwiej jest odtworzy¢ wnetrze mieszkan niz dusz ludzkich".
(Kuchowicz:1992:5). Er vertrat also die Ansicht, dass es viel einfacher wire, das Innere eines
Zimmers zu rekonstruieren als das Innere einer Menschenseele. Der Mensch befindet sich in

einem religiosen und moralischen Zwiespalt und ist nicht sicher, das Richtige zu tun.

Eine interessante Bemerkung von Kuchowicz bezieht sich auf die Gesundheit. Unter den
vier Gesellschaftsgruppen, die sich damals herauskristallisierten - Bauern, Adelige, Magnaten
und Klerus - war es um den Gesundheitszustand der Reichen (Adeligen und Magnaten)
offensichtlich am schlechtesten bestellt. Hingegen konnte er keine Quellen finden, in denen der
schlechte Gesundheitszustand der Bauer beschrieben worden wiére.

Nie spotykamy tekstow moéwiacych o zlym stanie somatycznym czy

zdrowotnym tych klas. Przyjmujac prace na $wiezym powietrzu i
umiarkowany sposob odzywiania jako podstawy tego stanu rzeczy.

(Kuchowicz:1992:107)
Die Reichen - Magnaten und Adelige — litten bereits seit dem Ende des 16. Jh. auf Grund
falscher und iiberméfBiger Erndhrung sowie mangelnder Hygiene an einem schlechten
Gesundheitszustand. Bequemlichkeit, Véllerei und Trunksucht waren allgemein bekannte Ubel
und wurden oftmals zu Themen in zahlreichen Werken der Literatur. Adam Mickiewicz

beschreibt dies im neunten Kapitel des ,,Pan Tadeusz* folgendermalen:

(...) dzisiaj zyjem, jutro gnijem,

To tylko nasze, co dzi$ zjem i wypijem (...)
In diesem Zusammenhang weist Kuchowicz auf die langsam fortschreitende Vernachldssigung
des Intellektes hin, wofiir seiner Ansicht nach Hedonismus und Sensualismus als Hauptursachen

verantwortlich sind.
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Eine nicht minder interessante Beobachtung von Kuchowicz betrifft die Beliebtheit des
Erotismus. Ein Grund fiir dessen Beliebtheit siecht Kuchowicz in der Jugendlichkeit der
Gesellschaft. Die durchschnittliche Lebenserwartung war zur damaligen Zeit bekanntlich noch
ziemlich gering, die Schwelle zum Alter wurde selten erreicht. Dies trug zu einer grofleren
Vitalitit der Gesellschaft bei. Die Magie des Erotismus wurde oft als Uberwindung der Angst
und der Befreiung von Sorgen erlebt. Sie beinhaltete nicht nur den Geschlechtsakt, sondern auch
alle erotisch motivierten und sexuellen Handlungen sowie den erotischen Humor. Erotismus und,
damit verbunden, die Liebe waren die am haufigsten vertretenen Themen der Literatur, die zur

Zeit des Barocks verfasst wurde.

Die Literatur

Erst im Jahr 1841 wurde im "Suplement zum Universallexicon oder Enzyklopddischen
Wérterbuch der Wissenschaften, Kiinste und Gewerbe". (Sokotowska:1971:20) das Barock als
Fachausdruck der Kunstgeschichte festgelegt. Der Erste, der versuchte, die Epoche des Barocks
jener der Gotik und der Renaissance als gleichwertig gegeniiberzustellen, war Franz Kugler
(1808-1858). In seinem Werk Handbuch der Kunstgeschichte wandte er zur Beurteilung des

Barocks die gleichen Kriterien wie bei der klassischen Kunst an.

Seine Popularitdt verdankt das Barock Jacob Burckhardt, der mit seinem Buch Cicerone
(erstmals 1855 erschienen) fiir Aufsehen gesorgt hat, obwohl seine Aussagen iiber das Barock
durchwegs negativ waren. Die ersten positiven Aussagen finden wir in Mayers Lexicon (1885),
in der Literatur wurde das Barock erst im Jahr 1929 anerkannt. Benedetto Croce bewies mit
seinem Werk ,,Storia dell'eta barocca in Italia. Pensiero - poesia e letteratura - vita morale*
(1929), dass es mehr als berechtigt ist, auch in der Literatur von einer Epoche des Barocks zu
sprechen. Obwohl in der Beurteilung der Epoche der Begriff Dekadenz eher abwertend
verwendet wurde, spiirt man auch eine gewisse Faszination fiir die damalige Philosophie und
Literatur. (Sokotowska:1971:34) Als weiterer Forscher {iber das Barock wurde von Sokotowska
Cornelius  Gurlitt, Pionier neuzeitlicher Untersuchungsmethoden, genannt. Sein Buch
"Geschichte des Barockstiles in Italien” legte den Grundstein flir objektivere, ja positive
Arbeiten iiber das Barock. (Sokotowska:1971:25) Explizit wurde fiir die Literatur der Begriff
Barock von Edward Porgbowicz (1862-1937) verwendet. (Hernas:2008:624)

Fiir die Entwicklung des Begriffs Barock, dessen Beurteilungskriterien und bedeutende
Stellung im Verhiltnis zur Renaissance fasste Heinrich Wolfflin im Buch "Kunstgeschichtliche

Grundbegriffe" (1915) zusammen. Er stellte den malerischen Barock der linearen Renaissance
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gegeniiber, die Mehrdimensionalitdt der Linearitit, die offene Form der geschlossenen, die

Mehrheit in der Koordination der Einheit in der Subordination. (Pelc:1992:150)

Am offensichtlichsten spiegeln sich die Tendenzen der barocken Poesie bei Giovanni
Battista Marino wider. Nach Marino wurde auch eine Hauptstrémung der Epoche benannt - der
Marinismus. Hauptziel seiner Werke, so Marino, ist es, seinen Lesern eine iibermidflige - man
konnte auch sagen: grandiose - Uberraschung zu bereiten. Um dieses Ziel zu erreichen, bedient
er sich einer Sammlung von Stilmitteln, die im Allgemein als Konzept (ital. Concetto)
bezeichnet werden. Die Bedeutung dieses Konzepts wurde in der Epoche selbst sowie in
spateren literaturwissenschaftlichen Untersuchungen so grof3, dass die Konzeptereignisse in den
Werken von Jan Andrzej Morsztyn in einem eigenstindigen Kapitel dieser Arbeit beschrieben
werden. Die Poesie von Jan Andrzej Morsztyn ohne Konzept wiirde an Wert verlieren. Als
zweiter Aspekt sowie als weiteres Thema eines Kapitels dieser Arbeit wurde eine Figur des
Vergleichs gewihlt, die bei Morsztyn eine besondere "poetische Intelligenz" besitzt und auch die
Intelligenz des Lesers fordert. Zwei weitere Kapitel Inversion als Spiegel der komplizierter
Realitit und Klang als perzeptorische Instrument schlieBen meine Uberlegungen sowie meine

Analyse der Werke von Morsztyn ab.

In manchen wissenschaftlichen Kreisen wurde es Usus, dass man bei der Analyse von Texten
ausgewihlter Autoren, wie es die russischen Formalisten Viktor Sklovskij und Boris

"7 in Betracht ziehen sollte.

Eichenbaum bezeichnen, nur die "inneren literarischen Bereiche
Diese Meinung ist in dieser Arbeit leider nicht aufrechtzuerhalten. Es ist nicht mdglich, einen
Text zu analysieren, ohne einer solchen Analyse nicht zumindest gewissermallen einen Hauch
von Interpretation zu verleihen. Besonders deutlich wird dieses Phdnomen bei der Analyse von
poetischen Werken, beginnend bei der Untersuchung der Kongruenz des Titels mit dem
Textinhalt des Werkes. Bleibt man bei der Analyse auf der Ebene von Syntax und Semantik,
resultiert daraus meines Erachtens nach eine eher langweilige Analyse, die oft ergibt {iberhaupt

keinen Sinn ergibt. Die pragmatische Ebene, die bei der Bearbeitung des Textes erforderlich ist,

zieht die Frage nach sich, ob sie schon der Interpretation zugeordnet werden solle.

Man muss an dieser Stelle betonen, dass Analyse und Interpretation eines literarischen
Werkes gewissermaBlen in der Moglichkeitsform stattfinden. Die so gewonnenen Thesen

stimmen umso eher mit der Wirklichkeit {iberein, je eindeutiger und zwingender die

77 Nur das, was im Text steht und dem selbst Text entnommen werden kann. Keinerlei Beeinflussung von auBen.
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Zusammenhédnge zwischen innerliterarischen und auBerliterarischen Bereichen wihrend der
Lebenszeit des jeweiligen Verfassers sind. Man kann daher den hoéfischen Stil bei Morsztyn
nicht beschreiben und analysieren, ohne die hofischen Regeln und Sitten zu kennen. Somit
scheint es unerldsslich, sich zundchst mit der Epoche und den jeweiligen historischen,
politischen und philosophischen Ereignisse und Stromungen auseinander zu setzen, bevor man

die Texte interpretiert.
Konzept.

Wie bereits erwdhnt war das Hauptziel der Verwendung des Concettos (Konzept) die
Uberraschung des Lesers. Morsztyn bediente sich dieses Werkzeugs auf so unterschiedliche Art
und Weise, als ob er ohne das Element der Uberraschung des Lesers nichts verfassen kénnte.
Neben den Stilmitteln Kontrast, Paradoxon und Oxymoron verwendet er speziell konstruierte

Fabeln, was sich bereits im Titel widerspiegelt.

Ein Achtzeilen Werk O swej Pannie zeigt diese Methode. Der erste Uberraschungseffekt
wird bereits deutlich, wenn man versucht, den Zusammenhang zwischen Titel und Inhalt der
ersten sechs Zeilen zu verstehen. Das Possessivpronomen swej lenkt die Erwartungen des Lesers
auf die Beschreibung einer dem lyrischen Ich bekannten Frau. Damit jedoch hat die Enumeration
der Anapher des Eigenschaftsworts "biaty" der ersten sechs Zeilen zunéchst wenig zu tun.

Biaty jest polerowany alabastr z Karrary,
Biate mleko przystane w sitowiu z koszary,
Biaty tabg¢ 1 biatym okrywa si¢ pidrem,
Biata perta nieczgstym zazywana sznurem

Biaty $nieg §wiezo spadty, noga nie deptany,
Bialy kwiat lilijowy za §wieza zerwany,

In weiterer Folge wird in der Phantasie des Lesers das Bild der "WeiBheit" hervorgerufen. Die
Aufzéhlung rein weiller Elemente wie Alabaster, Milch Schwan, Schnee usw. fiihrt die "weille"
Vorstellung des Lesers an die Grenze des Moglichen. Darauf folgt das Adjektiv ,,weill* im
Komparativ: Es gibt noch etwas, das weiller ist als alles zuvor Aufgezdhlte - die Haut der Frau /
Dame des Dichters.

Ale bielsza mej panny pleé twarzy i szyje

Niz marmur, mleko, fabg¢, perla, $nieg, lilije.
Erst am Ende des Gedichts finden wir in der Pointe den Titel wieder. Der gesamte Inhalt
erschlieft sich dem Leser lediglich durch rekursive Assoziationen, die erst am Ende des Gedichts

aufgeldst werden, um dieses Werk dem Kompliment zuordnen zu kénnen.
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Ein Héhepunkt an Uberraschung und gleichzeitig eine groBe Herausforderung fiir den

Leser gelingt Morsztyn in zwei Werken mit demselben Titel "Cuda mitosci" - Wunder der Liebe.
Die Komplexitdt der dort auftretenden, von Vers zu Vers weitergezogenen, Konstruktionen
verpflichtet zu rekursiven Gedankenspriingen - nicht nur am Ende des Werks, sondern auch am
Ende der Strophe (manchmal sogar am Ende jedes Verses). Die dort verwendeten paradoxen
Vergleiche sind so konstruiert, dass der jeweils folgende Vers beziechungsweise die Strophe aus
den vorangegangenen hervorgeht.

Przebog! Jak zyjg, serca juz nie majac?

Nie zyjac, jako ogien w sobie czuje?

Jesli tym ogniem sam si¢ w sobie psujg,
Czemuz go pieszczg, tak si¢ w nim kochaja[c?80

Der Leser wird formlich von einer Flut von Fragen bedridngt. Wie kann man ohne Herz leben?
Wie kann man Feuer in sich fiihlen, wenn man nicht lebt? Wenn man das Feuer schidlich findet

- warum liebkost man es dann? Dies ist nur durch Liebe moglich.

Die zweite Beschreibung des Wunders der Liebe betrachtet die Liebe als hungrige
Wesen, die es zu flittern gilt, duBBerst unerwartete Dinge zu sich nehmen muss.
Karmig frasunkiem mito$¢ i mys$leniem,
Mysl za$ pamigcia 1 pozadliwoscia,

Zadze nadzieja karmie i gladkoscia.
Nadzieje bajka i proznym biadzeniem.®'

Das Stilmittel der Konkatenation - der Begriff des ersten Verses wird zu Beginn des nichsten

Verses wieder aufgegriffen - macht die logische Verkettung leichter nachvollziehbar.

Das folgende Kapitel ist dem literarischen Vergleich mit acht analytischen

Interpretationen gewidmet.

Vergleich

In der Barockzeit nahm das Stilmittel des Vergleichs eine etwas andere Richtung. Zum
Vergleich werden Begrifflichkeiten herangezogen, die auf den ersten Blick nicht allzu viel
miteinander zu tun haben, sodass der Vergleich zundchst sprichwortlich ,,ziemlich weit

hergeholt™ scheint. Die semantischen Felder der Bedeutung der im Barock zum Vergleich

% Cuda mitoéc I "beginnend mit "Przebog! Jak zyje, serca juz nie majac?"

81 Cuda mitosc II "beginnend mit "Karmie frasunkiem mito$¢ i mysleniem "
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stehende Begrifflichkeiten liegen sehr weit voneinander entfernt, was bei den Rezipienten der
Dichtung von der ersten Zeile an einen gewiss nicht kleinen Schock ausgelost haben diirfte. Im
Verlauf der Lektiire werden dem Leser Unterschiede und Gemeinsamkeiten der miteinander
verglichenen Begrifflichkeiten veranschaulicht, so dass er allmihlich die Griinde fiir deren Wahl

versteht.

Das bedeutende und hochst populdre Sonett "Do Trupa" ist dafiir ein klassisches Beispiel.
Dort werden die Eigenschaften eines durch Pfeil getdteten Menschen den Eigenschaften des
Verliebten gegeniiber gestellt.
Lezysz zabity i jam tez zabity,
Ty - strzala $mierci, ja - strzata mitosci,

Ty krwie. ja w sobie nie mam rumianosci.
Ty jawne §wiece, ja mam plomien skryty.

Beide kamen durch einen Pfeil zu Tode, der eine durch einen todbringenden Pfeil, der andere
hingegen wurde vom Pfeil der Liebe getroffen. Der erste ist von Kerzenlicht umgeben, der
andere tragt eine verborgene Flamme in sich. Die vierzeiligen Verse schildern, was beiden
gemeinsam ist, wihrend in den dreizeiligen Versen die Unterschiede zwischen den beiden
genannt werden:

Ty jednak milczysz, a moj jezyk kwili,

Ty nic nie czujesz, ja cierpi¢ bol srodze,
Tys$ jak 16d. a jam w piekielnej §rezodze.

Das - ewige - Schweigen, jedwede Unempfindlichkeit und die (Todes)-Kilte des Verschiedenen

werden dem Wimmern, Leiden und Hollenfeuer des Verliebten entgegengesetzt.

Ahnliche Vergleiche finden wir auch im Gedicht "Do gelernikow". In diesem Werk wird
das Leben von Galeerenstréflingen ebenfalls mit der Situation des Verliebten verglichen. Das
Erstaunliche an beiden Werken ist, dass der Zustand des Verliebt-Seins negativ dargestellt wird.
Die Tragik, die sowohl der durch einen Pfeilschuss Getotete als auch der Galeerenstréifling
semantisch und auf Grund ihres Schicksals in sich tragen, wird von den schmerzlichen
Empfindungen des Verliebten iibertroffen. Allein der Verliebte hat keinerlei Hoffnung auf eine
Verbesserung seiner Situation.

Ty si¢ rozsypiesz prochem w matej chwili,

Ja si¢ nie mogg, stawszy si¢ zywiotem
Wiecznym mych ogniow, rozsypac popiotem. (Do Trupa)
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Wam podczas sternik sfolguje zblagany

Ja darmo czekam ulgi w uciazeniu.
A w tym jest m¢j stan nad wasz niewytrwany,
Ze wy na wodzie, ja cierpi¢ w ptomieniu. (Do Galernikow)

Inversion

Wihrend im Deutschen die Inversion satzbildende Funktion hat und gewissermallen zum bon fon
gehobener Ausdruckweise gehort, kennt das Polnische diese Funktion im Grunde genommen
nicht. Daher kann deren Verwendung dem Inhalt einer Aussage expressiven Charakter verleihen.
Dariiber hinaus erfordert die gestiegene Komplexitit, den Inhalt zu verstehen, eine kleine

Nachdenkpause.

Lubo sykanska Etna, gdy szaleje,
Ogniste rzeki z paszczeki swej leje, (Dwoja Bieda)

Um im obigen Zitat den Inhalt nachvollziehen zu kénnen, miissen wir zunéchst die invertierten
Elemente wieder in den richtigen Reihenfolge zu stellen. Der Satz lautet dann szalejqgca sykanska
Eina lubi (im Text ,lubo™) la¢ z paszczeki ogniste rzeki. Inwiefern diese Inversion zur
Einhaltung der Kadenz und der Reime verwendet wurde, im Gegensatz zu Spiegelung der

komplexen Realitit (so der Titel dieses Kapitel), bleibt jedoch offen.
Abschluss.

Mit diesen Schlussbemerkungen iiber das Instrumentarium der lautlichen Gestaltung in
den Werken Morsztyns soll der analytisch-interpretative Teil dieses Beitrags beschlossen

werden.

Das nun folgende Resiimee wendet sich wieder den historischen Rahmenbedingungen zu und
nennt als Grund der Unsicherheit der Barockmenschen jene Ereignisse, die noch in der

vorangegangenen Epoche der Renaissance stattgefunden haben.

Der Ordensmann Kopernikus hatte den Mut, die damals allgemein etablierte
ptolemdische Ordnung in Frage zu stellen. Ein weiterer Ordensmann prangerte in Wittenberg den

Ablasshandel an und stellte viele kirchliche Ordnungselemente in Frage.

Nach der Union von Lublin (Unia Lubelska) war Polen zu einem multikulturellen Land
geworden, in dem Menschen mit ganz unterschiedlichen religidsen Uberzeugungen lebten.
(...) panstwem o najbardziej w Europie zréznicowanym

sktadzie narodowos$ciowym, wyznaniowym i kulturowym.
Obok trzech gtownych nacji, Polakow, Rusinow i1 Litwinow,
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dosyé¢ liczne byty mniejszosci narodowe: Zydzi, Niemcy,
Holendrzy, Szkoci, Wtosi, Ormianie, Grecy. Wielu z nich
osiedlato si¢ w Polsce, uciekajac z wlasnej ojczyzny przed
przesladowaniami religijnymi, inni dla podjgcia dobrze
platnej pracy zawodowej czy intratnego handlu.
Rzeczpospolita u progu XVII w. byta nadal jedynym w
Europie "krajem bez stoséw", otwartym dla wszystkich bez
wzgledu na narodowosc¢ 1 religig. (...) Ciagte, codzienne
obcowanie Polakow ze wspotmieszkancami o réznej
narodowosci, religii, tradycji kulturowej wyrabiato w nich
sktonno$¢ do postawy tolerancyjnej i do asymilacji réznych
WZOrow.

(Kowalczyk:1984:63)

Zwar wurde 1576 in Warschau (Konfederacja Warszawska) weitgehende Glaubenstoleranz
beschlossen, ein gutes dreiviertel Jahrhundert spéter, 1658, wurden die Arianer aus Polen
vertrieben. Es verwundert daher nicht, dass weitgehende Unsicherheit darliber bestand, was

erlaubt und was verboten war.

Aus diesem Grund war die Vorsicht zum Begleiter des tdglichen Lebens geworden, schlie8lich
wollte niemand wie die franzdsischen Aristokraten ihr Leben riskieren oder wie Giordano Bruno

verbrannt werden.

In weiterer Folge erhebt sich die Frage, ob die Botschaften der damals lebenden Kiinstler
tatsdchlich mehr dem Schein als dem Sein galten - meiner Meinung nach sind diese lediglich

unter dem Deckmantel des Scheines vor der "Inquisition" der Gesellschaft versteckt.
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