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1.Einleitung

Als ich damit begann, mich mit dem Thema ,,Russkij Berlin in den 20er Jahren und heute*
auseinanderzusetzen, stellte sich zundchst die Frage, ob dieses Gebiet ausreichend Material
fiir eine Diplomarbeit bieten wiirde. In Bezug auf die russische Emigration in Berlin wihrend
der Zwischenkriegszeit erwiesen sich einige Werke von den Russlandexperten K. Schldgel, F.
Mierau, T. Urban, J. Schoning, E. Steneberg als sehr informativ und daher auch als besonders
hilfreich. Viel schwieriger hingegen gestalteten sich meine Recherchen beziiglich des
heutigen Russischen Berlins, da viele Informationen zu dem Thema leider nur im Internet
ermittelbar waren und immer noch sind.

Mit dieser Arbeit will ich das Bewusstsein beim Leser/bei der Leserin verstirken,
zuriickbringen oder auch ganz neu erwecken, dass die Migration von Menschen aus Russland
besonders nach Deutschland und hier nach Berlin keine Erscheinung der letzten Jahre oder
erst seit dem Zusammenbruch des Kommunismus und der Auflésung der ehemaligen UdSSR
ist, sondern dass der Zuzug dieser Menschen durchaus auf eine ebenso lange Tradition wie
Geschichte zuriickblicken kann.

Waren und sind die Motive der Migrantlnnen bis heute unterschiedlich, verdankt die Welt
aber diesen Menschen einige der groBartigsten kiinstlerischen und intellektuellen Leistungen
des 20. Jahrhunderts. Das Thema ist umfangreich, aber fiir den Leser/die Leserin doch
iibersichtlich, denn nur die Gesamtheit bietet einen ausreichenden Uberblick mit der
Moglichkeit der Vergleiche von einst bis heute. In dieser Arbeit werden die Leistungen
besonders der RussInnen, die sich in Berlin aufgehalten haben oder authalten néher gebracht:
auf den Gebieten Theater und Kabarett, Malerei, Film, Literatur und Wissenschaft.

Es wird ebenso auf die Besonderheiten wie auf die Schwierigkeiten eingegangen, die das
Leben und Arbeiten im Exil so mit sich bringen.

Die russische Seele soll dem Leser/der Leserin aber immer erkennbar sein und es soll gezeigt
werden, wie RussInnen im erzwungenen oder freiwilligen Exil sich gegenseitig halfen, helfen
und weiter helfen werden und ob es einen Weg zuriick in die Heimat geben kann.

Diese Arbeit verzichtet auf Zitate aus literarischen Texten, da sie auch keine Anthologie
russischer Literatur sein will. Es gibt auch keine Tabellen oder Statistiken. Diese Arbeit will
die Geschichte, die Arbeit und das Wirken von Menschen, die von Russland nach Berlin
gingen liber den Zeitraum von etwas mehr als hundert Jahren im Spiegel der Zeit betrachten
und vergleichen und ein klares soziales Bild dieser Menschen geben. Die russischen

Migrantinnen heute kommen vielleicht unter anderem auch aus den gleichen Motiven wie



frither, aber die Situation fiir sie im heutigen Deutschland bietet sich ihnen ungleich schwerer
dar. Hieran soll noch einmal klar die soziale Zusammensetzung der Emigrationswellen
deutlich gemacht werden und soziale Schwierigkeiten und Konflikte und die Strategien, vor
allem die heutigen, um diesen zu begegnen, aufzeigen.

Das Ziel der Arbeit ist es, beim Leser/bei der Leserin Folgendes zu erreichen: Interesse
wecken und Sensibilisierung fiir das Thema erreichen, eine ausreichende, fast erschopfende
Darstellung der Themen, umfangreiche Informationsfiille, Anregung fiir eigene Vertiefungen
gewisser selbstgewihlter Themen: darstellende Kunst, Literatur, Medien etc. ndmlich genau
das, was die Arbeit nicht sein will oder kann, da ansonsten der Rahmen total gesprengt wiirde.
Methoden/Verfahren: Es soll zunidchst einmal der zeitliche Rahmen der Emigrationswellen
abgesteckt werden. Dazu werden dann die Personengruppen definiert. Der Zusammenhang
der ersten beiden Emigrationswellen, also von vor dem Ersten Weltkrieg und wahrend und
nach diesem iiber die Zwischenkriegszeit bis nach dem zweiten Weltkrieg.

Weiters werden dann noch die folgenden beiden Emigrationswellen, also die in den 70er
Jahren und einsetzend mit der Perestrojka im 20. Jahrhundert behandelt.

Bei jeder neuen Migrationswelle wird ein Vergleich zur vorherigen hergestellt.

Ich versuche dann noch einen Vergleich der heutigen russischen Kolonie in Berlin mit jener
in vergangener Zeit, insbesondere der der Zwischenkriegszeit. Fiir den Leser/die Leserin
iibersichtlich soll dann der Inhalt der Arbeit kompakt und als ,Fazit“ in einer
Zusammenfassung noch einmal dargestellt werden.

Ich bin selbst muttersprachlich russisch und habe neben dem Heranziehen der literarischen
Quellen vor allem mit russischen Migrantlnnen verschiedenen Alters aus ithrem personlichen
Umfeld Gespriche gefiihrt, um vor allem die aktuelle mentale und wirtschaftliche Situation
von Menschen aus Russland im Ausland zu erfahren. Ebenso konnte ich vor allem mit dlteren
RussInnen Gespriache zu der einen oder anderen historischen Personlichkeit fithren. Die
Gesprichsergebnisse flieBen zwar nicht direkt in die Arbeit ein, sind aber fiir mich ein
wichtiges Instrument zur Verifizierung der Inhalte der umfangreichen literarischen Quellen.
Russische Namen international bekannter Schriftsteller, Maler, Theaterschaffender und
Filmemacher wie Chagall, Tschechow, Katschalow, Eisenstein u. v. a., die im
deutschsprachigen Raum in transkribierter Form besser bekannt sind, werden in meiner Arbeit
nicht nach den wissenschaftlichen Regeln transliteriert, sondern in zyrillischen Schrift

dazugestellt.



2. Russisch — deutsche Vorgeschichte

Die Geschichte, die Russland und Deutschland verbindet, ist besonders lang. Mehrere
russische Adelshduser hatten verwandtschaftliche Beziehungen zu deutschen Fiirstenhdusern.
Werfen wir einen kurzen Riickblick darauf ab dem Jahr 1762. Nach H.A. Schulz wurde in
diesem Jahr Katharina II., geborene Prinzessin von Anhalt-Zerbst, zur russischen Zarin
gekront. Zwei Jahre danach erneuerte sie das russisch-preuBlische Biindnis. Thr Sohn Paul
heiratete die Prinzessin Sophie Dorothea von Wiirttemberg, die ihm nach Russland folgte.

Der heutige Alexanderplatz in Berlin wurde 1805 nach dem russischen Zaren Aleksandr .
benannt. Ebenso ihm zu Ehren lieB3 Friedrich Wilhelm III. in den Jahren 1826/27 die russische
Kolonie Alexandrowka (Anexcanopoexa) bei Berlin errichten. Diese aus Holzhduschen
bestehende Kolonie existiert noch heute. 1813 gemeinsam mit den russischen Truppen
befreiten die Preuflen die Stadt Berlin von den Truppen Napoleons. Um dem russischen Zaren
Nikolaj I. den Bodenkauf fiir die russische Botschaft in Berlin zu ermdglichen, wurde er zum
Ehrenbiirger der Stadt Berlin ernannt. Erst im Jahre 1837 erhielten die russischen Diplomaten
thre Botschaft Unter den Linden. Im Gegenzug finanzierte der russische Zar den Bau eines
Krankenhauses in Berlin, das bis 1918 existierte.!

Viele Gelehrte und Wissenschaftler aus dem Russischen Grofreich hatten vor dem Ersten
Weltkrieg in Berlin studiert. Als sie wahrend der ersten grofen russischen Emigrationswelle
nach Berlin kamen, waren sie mit dem deutschen akademischen Milieu bereits vertraut.’

Bis zum Ersten Weltkrieg war Berlin der zentraleuropdische Eisenbahnknoten und der
Durchgangsort fiir alle, die Europa von Ost nach West oder von West nach Ost durchquerten.
Auch nach dem Krieg war die Stadt Berlin als Reiseziel fiir Kulturtouristen in Mode
gekommen. Besonders in den frithen 20er Jahren war das gesellschaftliche Interesse an einer
kulturellen Anndherung zwischen den beiden ehemaligen Kriegsgegnern Deutschland und
Russland wieder gro3 geworden. Berlin wurde zum >>Ausgangspunkt fiir die Erkundung
Europas<<.’ Parallel zur kulturellen Tourismuswelle nach Berlin verlief die erste der vier
groen Emigrationswellen der russischen Geschichte. Diese setzte nach der
Oktoberrevolution im Jahre 1917 ein und hielt bis zum Zweiten Weltkrieg an. Die zweite

groB3e russische Emigrationswelle hing mit dem Zweiten Weltkrieg zusammen. Die dritte EW

! SchulzH.A., Russland in Berlin und Brandenburg, Berlin 2006, 20-22
2 Schlogel K., Der grofe Exodus. Die russische Emigration und ihre Zentren 1917 bis 1941, Miinchen 1994, 240
3 Volpert H., Herrmann D., Traum und Trauma. Russen und Deutsche im 20.Jahrhundert, Miinchen 2003, 9



erfolgte in den 70er Jahren, als russische Juden und Dissidenten die UdSSR verlassen durften
und teilweise auch des Landes verwiesen wurden. Die vierte EW setzte Ende der 80er Jahre
mit dem Beginn der Perestrojka ein.' Zu den Vertretern der ersten Emigrationswelle zihlten
antibolschewistische Politiker, Aristokraten, Angehorige der wohlhabenden Schicht,
Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens, viele Intellektuelle und Journalisten, Anhédnger des
Zaren, der GroBteil der WeiBien Armee, Kriegsgefangene und viele andere.” Berlin als die
erste Grofstadt in Westeuropa wurde zum Anziehungspunkt fiir Fliichtlinge. Entsprechend
grof3 war die russische Kolonie in Berlin. Etwa 15 000 bis 20 000 russische Kriegsgefangene
blieben freiwillig im Deutschen Reich zuriick. Nach der Zerschlagung der Wrangel
(Bpanrenp) - Armee in den Jahren 1920, 1921 und 1922 kamen weitere Offiziere und
Soldaten hinzu. Ebenso Staatsbiirger der ehemaligen Lénder des zerfallenen Russischen
Reiches wie Finnland, der Ukraine, Lettland, Estland, Litauen und dem Kaukasus stromten
nach Berlin, daher war die sogenannte russische Emigration in Wirklichkeit multiethnisch.
Gleich stark vertreten waren hier Ukrainer, russische Juden und Russland-Deutsche.
Zwischen 1922 und 1923 wurden 600 000 Emigranten in Deutschland, 360 000 davon in
Berlin gezdhlt. 1928 sank die Zahl der russischen Fliichtlinge in Deutschland auf 150 000
Personen, 1933 waren es gar 100 000 Menschen. Den russischen Emigranten fehlten die
unteren und die mittleren Volksschichten: kleine Kaufleute wie Bauern, Arbeiter und
Handwerker. Sie waren Angehdrige der gebildeten und besitzenden Klassen: Bankiers,
Anwilte, Arzte, Kiinstler, Angestellte des ehemaligen Staatsapparates, Aristokraten und
weille Offiziere. Die meisten von ihnen waren gezwungen Russland fluchtartig zu verlassen
und kamen vollig mittellos in Berlin an. Viele von ihnen waren der deutschen Sprache nicht
méchtig und unfdhig einem Gewerbe nachzugehen. Andere wiederum erdffneten ihre
Restaurants, Buchliden, Ubersetzungsbiiros, Ballettschulen und Pelzhandlungen oder sie
verdienten ihren Lebensunterhalt als Taxifahrer, Kellner etc.’

Die meisten russischen Emigranten glaubten zunichst fest an ihre baldige Riickkehr nach
Russland und bezeichneten sich als ,,beshenzy* (6exenusr) (dt. Fliichtlinge) und nicht als
Emigranten, daher galt fiir sie die Erhaltung ihrer Muttersprache als einer der wichtigsten
Bestandteile ihrer ,,russkost™ (pycckocts) (dt. Russentum). Die russische Sprache stand fiir

ihre Familienwurzeln, ihre Heimat, deren Kultur und Geschichte.*

Ubersetzung aus dem Russischen: Zemskaja E.A., Jazyk russkogo zarubeZja, obsije processy i recevyje portrety.
Wiener Slawischer Allmanach, Sonderband 53, Moskau-Wien 2001, 36-38.

2 Schulz, Russland in Berlin, 24

3 Schlogel, Der groBe Exodus, 236-241

4 Zemskaja, Jazyk, 36-38



1922 trafen zahlreiche Wissenschaftler in Berlin ein. Viele von ihnen wurden aus Russland
ins Ausland verbannt. In dieser Zeit entstanden viele Institutionen, Vereine und
unterschiedlichste Organisationen filir russische Emigranten in Deutschland: beispielsweise
der Verband russischer Ingenieure in Deutschland, der Verband russischer
Biihnenangehoriger, oder die Russische Akademische Gruppe in Berlin und viele mehr. Viel
wichtiger waren die Hilfsorganisationen wie die Russen-Hilfe des Deutschen Roten Kreuzes,
die Russische Vertrauensstelle sowie Wohltitigkeitsorganisationen und Ausbildungs- und
Erziehungseinrichtungen. 1920 wurde die St.Georgschule in Berlin-Wilmersdorf und 1921
die Hohere Russische Privatschule des Russischen Akademischen Vereins gegriindet. Diese
sollten russische Kinder nach den Lehrpldnen der alten russischen Gymnasien in national-
russischem Geiste erziehen<. Die wichtigste akademische Institution, das Russische
Wissenschaftliche Institut (RWI) wurde 1922 gegriindet.'

Sowohl die deutsche als auch die russische Kultur wurden im 20. Jahrhundert in wechselnden
Schiiben von der Moderne ergriffen, der kraftvollen europdischen Bewegung des
Briickenschlags zwischen den Nationalkulturen in Philosophie, Literatur, bildender Kunst,
Musik, Theater, Film wund Architektur. Die russische Moderne entwickelte eine
atemberaubende Dynamik, die Europa einen wahren Russenkult brachte.’

Russland war in Sowjetunion und exiliertes Russland gespalten. Beide hatten ihren Einfluss
auf die Weimarer Kultur: das russische Theater Der Blaue Vogel (Cunsis nmuya), Gastspiele
von Meyerhold (Meiiepxonba) und Tairow (Taupos), Auftritte von sowjetischen
Schriftstellern und Dichtern wie Majakowskij (MasikoBckuii) und Esenin (Ecenun), sowie der
in Berlin ver6ffentlichte vierbdndige Roman Vom Zarenadler zur roten Fahne vom
chemaligen weiBien General Krasnow (Kpacuos)®, der Dostoewskij (JJocroesckuii) -Kult,
Auffiihrungen der sowjetischen innovativen Filme von Eisenstein (Dii3enmreiin), Pudowkin
(ITynoBkun), aber auch die in Berlin von russischen Filmemigranten produzierten Filme von
Triwas (TpuBac) und Granowskij (I'panoBckuit), sowie die Erste Russische Kunstausstellung
mit Werken der sowjetischen wie der emigrierten Avantgardisten®. In Russland hatten die
Symbolisten die deutsche Klassik und Romantik wiederentdeckt, ebenso wurden die neueren
deutschsprachigen Autoren rezipiert. Eine umfassende Werkausgabe von Gerhart Hauptmann
wurde von Konstantin Balmont (Koncrantun banemont) und Walerij Brjusow (Banepwuit

bprocos) iibersetzt. Nietzsche war fiir russische Denker wie Solowjow (ConoBbséB),

Schldgel, Der grofe Exodus, 239-244

Herrmann D., Volpert A., Traum und Trauma, Russen und Deutsche im 20. Jahrhundert, Miinchen 2003, 7

Luther A., Die russische Literatur von heute, Osteuropa 1925/26, 747

Schlogel K., Russische Emigration in Deutschland 1918 — 1941: Leben im européischen Biirgerkrieg, Berlin 1995,
14
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Rosanow (PozanoB), Mereshkowskij (MepexkoBckuii), Berdjaew (bepmser), Schestow
(IllectoB) >ein fester Orientierungspunkt am geistigen Horizont<<.'

Nach 1933 verlielen viele Exilanten Deutschland, andere kollaborierten mit den Nazi-
Behorden. 1936 wurde die Russische Vertrauensstelle neubegriindet, deren Leitung der weille
General Biskupskij (buckynckmii) iibernahm. Dadurch sollten >>die miteinander
konkurrierenden Emigrantenorganisationen unter Kontrolle<< gebracht werden. Wéhrend des
Zweiten Weltkrieges kampften viele Emigranten Seite an Seite mit der deutschen Wehrmacht

gegen die Sowjetunion.”

Herrmann, Volpert, Traum und Trauma, 8
2 Schlogel, Der groBe Exodus, 254-255



3.Russkij Berlin der 20er Jahre

3.1. Russisches Theater und Kabarett

3.1.1. Russisches Theater

Insgesamt ldsst sich das russische Theater in Berlin in drei groBe Gruppen gliedern:
wechselnde Wandertruppen und Versuche, ein stindiges russisches Theater einzurichten;
Kleinkunstbiihnen und Kabaretts; Gastspiele sowjetischer Truppen und Ensembles. Die
Wandertruppen und Bemiithungen um ein stindiges russisches Theater sind in den Zeitraum
1919 und 1922 zu platzieren. Die Kleinkunstbiihnen und Kabaretts waren in den Jahren 1922
bis 1923 aktiv. Die Gastspiele sowjetischer Theater fanden in Berlin in regelmifigen
Abstinden zwischen 1922 und 1930 statt.'

Alle Versuche, ein stindiges russisches Theater in Berlin zu griinden, blieben zum Scheitern
verurteilt. Allerdings wurden die Gastspiele russischer Biihnen wie die des Staatlichen
Moskauer Kammertheaters Tairows (Tampo), und des Staatlichen Theaters Meyerholds
(Meitepxonba) in den Jahren 1923 und 1930 von der deutschen Presse fiir ihren innovativen
Stil gepriesen.” Die abgesprengte Gruppe des Moskauer Kiinstlertheaters unter der Leitung
des Schauspielers Wasilij Katschalow (Bacunuii Kauanos) bereiste Europa und blieb 1921/22
in Berlin. Der Bekanntheitsgrad eines russischen Kiinstlers im Westen hing davon ab, ob er
sich bereits in Russland einen Namen gemacht hatte. Das Moskauer Kiinstlertheater
unternahm seine erste Europatournée schon im Jahre 1906 und war seit damals der Inbegriff
der hochsten Theaterkultur. Sein Griinder und der groBe Schauspieler Konstantin
Stanislawskij (Koncrantia Cranucnasckuii) traf hier die Gruppe wieder. Die Auffiihrungen
der Katschalow'schen Gruppe wurden stets von allen Berliner Zeitungen mit grofer
Aufmerksamkeit verfolgt. Berichte dariiber verfassten angesehene Theaterkritiker wie Alfred
Kerr (Berliner Tagesblatt), Herbert Jhering (Berliner Bérsen-Courier), Norbert Falk (Berliner
Zeitung) und Franz Servaes (Lokal-Anzeiger). Positiv bewertet wurden dabei der Verzicht auf
Effekte zugunsten gelebten Lebens, die Musik der Sprache sowie die Leistungen der
Schauspielerinnen Olga Knipper-Tschechowa (Onera Kawummep-Uexosa) und Marija
Germanowa (Mapwus ['epmanoBa). Einerseits wurde das einzigartige Ensemblespiel dem
westlichen Theater als Vorbild hingehalten, andererseits bedauerte besonders Kerr die

! Schlogel, Russische Emigration, 343

2 Zimmer D.E., Nabokovs Berlin, Berlin 2001, 126
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Abwesenheit Stanislawskijs. Die Katschalow'schen Inszenierungen wurden nicht nur mit
denen von Stanislawskij, sondern auch mit Werken deutscher Regisseure wie Otto Brahm und
Max Reinhardt verglichen. 1922 kam es zur Spaltung der Katschalow'schen Gruppe. Ein Teil
der Kiinstler, darunter auch Katschalow selbst und Olga Knipper-Tschechowa, kehrte nach
Moskau zuriick. Der restliche Teil der Schauspieler fiigt sich unter der Leitung Nikolaj
Massalitinows (Huxomnait MaccanutuaoB) zusammen und verlegt 1923 seinen Sitz nach Prag,
somit war die Prager Gruppe des Kiinstlertheaters entstanden. Noch im selben Jahr trat sie in
Berlin auf. Stepantschikowo (Cmenanvuurxoso), eine Bearbeitung in sechs Bildern von
Dostojewskijs Erzédhlung Das Dorf Stepantschikowo wurde aufgefiihrt. Diesmal wiirdigte die
deutsche Presse die schauspielerische Leistung Polikarp Pawlows (Ilomukapm Il1aBnog), die
Regie als Stiick wurde jedoch beklagt. Als die Prager Gruppe um die Jahreswende 1924/25
mit einem umfangreichen Programm wieder nach Berlin kam, war das Interesse seitens der
deutschen Presse an den Auffiihrungen der Gruppe deutlich geringer als zuvor. Die
Rezensionen in den Tageszeitungen Berliner Tagesblatt, 8 Uhr-Blatt, Berliner Zeitung,
Lokal-Anzeiger und Berliner Bérsen-Courier fielen schlecht aus. A. Kerr kritisierte die
darstellerische Leistung Germanowas, den Verlust der Einheitlichkeit bei der Regie, schlechte
Biihnendekoration und begriindete den Niedergang der Prager Gruppe mit der langen
Abgetrenntheit der Gruppe von der Heimat. Nach Schlégel gab es mehrere Griinde fiir den
Untergang des russischen Theaters im Exil: das groBe Interesse am Theater aus der
Sowjetrepublik Russland, innere Schwéchen des an schopferischen Kréiften armen Theaters,
die Abgetrenntheit der kiinstlerischen Entwicklung vom russischen Boden, Ablehnung des
westeuropdischen Theaters, das Festhalten an der Vergangenheit, ohne deren Qualitdt

bewahren zu kénnen, die sprachliche Barriere und den langwierigen Einstudierungszeiten.

3.1.2. Kleinkunstbiihnen und Kabaretts

Anders als dem Emigranten-Theater erging es den Kleinkunstbiihnen und den Kabaretts. Die
Pflege der kleinen Form, die nicht an die Sprache gebundenen Elemente wie Tanz, Bild und
Gesang, beliebte Modelle aus dem vorrevolutiondren Kabarett zogen nicht nur das russische,
sondern auch das europdische Publikum mehr an als langatmige, in russischer Sprache
aufgefiihrte Theaterstiicke, aber auch Mut zur Innovation und Experimenten sicherten ihnen
mehr Uberlebenschancen im Exil. Die Berliner Rezeption legte viel Wert auf die stilistischen

Eigenartigkeiten der russischen Kleinbiihnen und Kabaretts, ebenso wie auf die Mischung aus

! Schlogel, Russische Emigration, 348-351
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Elementen aus der russischen Volkskunst, dem internationalen Kunstgewerbe und den
Kunststromungen der Avantgarde, aber auch Anklinge an den Expressionismus und den
Verzicht auf politische Aktualitit. All diese Merkmale weckten beim deutschen Publikum ein
grof3es Interesse an russischen Kabaretts als eine erfrischende Alternative zum deutschen
Kabarett. 1921 entstand in Berlin das russische Kabarett Der Blaue Vogel, das durch die
deutsche Presse zum Synonym fiir DAS Emigranten-Theater wurde.' Der Blaue Vogel wurde
unter der Leitung Jakow Jushnys (SIxoB FOxHb1if) nach dem Vorbild des Moskauer Kabaretts
Fledermaus  gegrindet. Die Theater-Rdume waren mit Wandgemélden und
Birkenholztifelung dekoriert. Die Bithnenbilder enthielten russische folkloristische Motive in
den Stilen der russischen Moderne, des Symbolismus und des Konstruktivismus.” Zunéchst
richtete sich die groBe Aufmerksamkeit der deutschen Presse auf das russische Berliner
Kabarett namens Aufstehminnchen mit seinen Wandmalereien des bereits bekannten
russischen Malers A. Andrejew (A. Arape). Die 1922 von der russischen Gruppe Waldhexe
aufgeflihrte Schnitzlers Pantomime Der Schleier der Pierrette wurde vom Berliner Tagesblatt
zwar als etwas Russisches, jedoch keine Hohenkunst bezeichnet.’ Daneben existierte auch das
russische Arbeiter-Kabarett Die Blauen Blusen. Es bestand aus acht Mannern und vier Frauen,
die blaue Blusen trugen. Nach ihrer Wanderung durch Russland kamen sie nach Berlin. Thre
Ausdrucksmittel waren Gesang, Tanz und Bewegung. Thre euphorischen Lieder bezogen sich
auf die bessere Zukunft und verspotteten die alte Zeit. Da die neugeschriebenen Texte in
russischer Sprache mit alten folkloristischen Melodien kombiniert wurden, verfehlten diese
ihre eigentliche Wirkung beim deutschen Publikum, auch wenn das Publikum die Lieder mit
Begeisterung aufnahm.* Uber weitere russische Kabaretts wie Der Emigrant und Die Masken
wurde nur in der russischen Berliner Presse berichtet. Die ersten beiden Programme des
Blauen Vogels (1921-1922) fanden keine Beachtung in der deutschen Presse. Erst die
Berichte iiber sein drittes Programm (1922) zeigten die Begeisterung der deutschen
Theaterkritiker fiir den kiinstlerischen Geschmack, die Theaterkultur und eine fiir Deutschland
neue Auffassung des Kabaretts’. Aufgefithrt wurden Tanz- und Singstiicke. Russische
Volkslieder, franzdsische Chansons und Operetten wurden oft neu interpretiert oder parodiert.
Gesungen und gesprochen wurde in russischer Sprache, wéihrend die Programmhefte deutsche
Ubersetzungen boten. Zu den Anfingern des Blauen Vogel gehdrten auch deutsche
Intellektuelle wie Kurt Tucholsky, Else Lasker-Schiiler, Herwarth Walden, Monty Jacobs und

! Schlogel, Russische Emigration, 351

Amory B., Klubs der russischen Dichter in Berlin 1920 — 1941, Miinchen 2001, 83

Schlogel, Russische Emigration, 352-353

Mierau F., Russen in Berlin 1918 — 1933, Eine kulturelle Begegnung, Weinheim 1988, 529-530
Schlogel, Russische Emigration, 352-353
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Alfred Polgar.! 1922 wurde eine Sammlung von Eintragungen und Zuschriften dieses
»Deutsch-russischen Kabaretts herausgegeben: Lothar Schreier &duBlerte sich mit
Begeisterung tliber das ,,bewegte Farbformbild und die Melodie der Stimmen*, obwohl er der
russischen Sprache nicht méchtig war. Nach Monty Jacobs wurde der wahre deutsch-
russische Staatsvertrag Abend fiir Abend im ,,Blauen Vogel*“ abgeschlossen. Oskar Bie sprach
von der >>absolut kiinstlerischen Aufmachung in Inhalt, Kostiime, Dekoration und Form und
endlich die Befreiung von der Zweideutigkeit<<’. Julius Meier-Graefe nannte den Blauen
Vogel >>die Perle eines leichten Genres und bezog die Art der Darstellung auf der Biihne in
Kombination mit Farben auf den Kubismus [...] Das Schema bringt einen Modernismus von
marchenhafter Prdgnanz hervor; unwiderstehlich [...] Die Russen sind bisher die einzigen
gliicklichen Erben der letzten europdischen Kunst<<.> Er schien enttduscht zu sein, dass
Versuche dieser Art im deutschen Kabarett gescheitert waren. Alfred Polgar setzte sogar die
Vorstellungen im Blauen Vogel mit der ,,Weihnachtsbescherung® gleich. Am weitesten ging
Stefan GroBmann: >>Ruflland begann fiir uns Westler sanft zu tonen, seit der ,,Blaue Vogel*
die ersten Volgalieder zu singen anfing. Berlin, Hauptversammlung aller grauen Vogel,
versucht seit der Bejubelung des ,,Blauen Vogels®, auf wilden Biihnen, mit Raketen und auf
dem Wege des GroBenwahns farbenfroh und romantisch zu werden. Aber es ist ein
Unterschied zwischen einem von Natur aus leuchtenden bunten Vogel und einem Spatzen, der
einmal in einen grellen Farbentopf geworfen wurde.<<' Peter Panter nannte den Blauen
Vogel ,,das entziickendste kleine Theaterchen® und meinte, dass es im Vergleich zu den
Berliner Kabaretts ,,keine hiibschere Abendunterhaltung in Berlin“ gébe. Nach Else Lasker-
Schiiler war der Blaue Vogel ,,das Herrlichste, was man hier in der Welt sehen kann“.’ 1923
gab der Blaue Vogel seine letzte Vorstellung in Berlin und ging auf Gastspielreisen. 1924
kehrt dieser mit seinem vierten Programm nach Berlin zuriick. Diesmal zdhlt das Berliner
Tageblatt den Blauen Vogel ,,vom Genre her nicht mehr zum Kabarett, sondern als einen
Rausch von Farben, Musik und einen Reiz der fremden Sprache und ein Stiick aus der
Kunstseele eines fremden Volkes*“.® Der Blaue Vogel hatte sogar sein eigenes Museum, in
dem Dekorationen seiner Theatermaler Chudjakow (XyaskoB) und Posedajew (Ilozenaes)

ausgestellt wurden, die ebenso zum Erfolg des Kabaretts in Deutschland beigetragen hatten.”

Amory, Klubs der russischen Dichter, 83

Mierau, Russen in Berlin 1918 — 1933, Eine kulturelle Begegnung, 271
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Fiir den Blauen Vogel schrieb Wladimir Nabokow (Bnagumup HaGokoB) zusammen mit dem
Schriftsteller Iwan Lukas die einzigen Gemeinschaftswerke seines Lebens: drei Sketche und
ein unvollendetes Libretto fiir eine pantomimische Sinfonie des Exilkomponisten
V.E.Jakobson.' 1929 berichtete die deutsche Presse iiber die Vorstellungen des Blauen Vogel
iiberwiegend positiv, jedoch wurde auch die Tatsache, dass der Blaue Vogel polyglott
geworden war als ,, Tragik der Emigrantenkunst® konstatiert. 1931 gab dieser seine letzten
Vorstellungen in Berlin. Diesmal wurde seitens der deutschen Presse ,,die Entfernung der
Kunst von dem heimatlichen Boden und Verlust an Kraft* festgestellt. Trotz der
»entziickenden, grazidsen, farbenfrohen Spielerei® fehlte es dem Kabarett zunehmend an
Inhalt.” Laut Ferdinand Haager, einem der damaligen treuen Freunde des russischen
Kabaretts, waren folgende Griinde fiir den Erfolg des Blauen Vogel ausschlaggebend: >>Die
Volkstiimlichkeit, Verwertung naiver Volksmalerei in ihren sentimentalen und grotesken
Elementen, die mit modernster Kiihnheit verarbeitet [wurden]; eine verbliiffende Paarung des
Expressionismus mit Primitivem und als Folge die Einfiihrung des Expressionismus auf die
Biihne; neben der derben Volkskunst Lebensausschnitte der Zeiten: Rokoko, Renaissance,
russisches 18. und 19. Jahrhundert, modernster Amerikanismus, nicht nachgeahmt, sondern
erlebt und zu bezwingender Wirklichkeit erhoben<<® und >>die russische Kunst war eine Art
Ausdruck einer tiefen Sehnsucht, fiir die es in der westeuropdischen Kunst kein Widerhall
mehr zu finden war<<".

Im Zusammenhang mit dem ,russischen Berlin“ der 20er Jahre war noch eine deutsche
Personlichkeit bemerkenswert — Harry Graf Kessler. Er war an allem interessiert, was mit der
russischen Kultur zu tun hatte, sogar fiir die Religion und Gottesdienste. Er hatte Kontakte
sowohl mit den sowjetischen Vertretern Russlands als auch mit dem russischen Hochadel in
Berlin. Besonders viel Wert legte er auf seine Kontakte zu den russischen Kiinstlern aus den
Kulturbereichen Theater und Ballett. Mit S. Djagilew (C. Apsrunes), S. Lifar (C. Jludap), B.
Kochno (b. Koxno), Léonide Massine war er eng befreundet. Er kannte sie alle: den
Regisseur A. Granowskij (A. I'panoBckuii), den Tédnzer W. Kosewnikow (B. KazeBHukos), N.
Nabokow (H. Ha6oxkog), I. Duncan (M. [Iynkan), S. Jesenin (C. Ecenun). Er wusste viel iiber
die sowjetische Kultur, den russischen Konstruktivismus, iiber Djagilews Ballett und
Meyerholds Theater und kannte auch die sowjetischen Literaten. Seine Freundin Helene von

Nostitz war mit dem russischen General Suworow (CyBopos) verwandt und pflegte ebenfalls

Zimmer, Nabokovs Berlin, 126

Schlogel, Russische Emigration, 354

Mierau, Russen in Berlin, Eine kulturelle Begegnung, 346
ebenda, 348

T



14

Kontakte mit Russen.'

Auch Maltzahn besuchte gerne kulturelle Veranstaltungen der Russen wie eine Versammlung
des Verbandes der Schrifisteller und Journalisten. Enge Kontakte gab es zwischen den
Vertretern des sowjetischen Russlands und dem Kunsthidndler Paul Cassirer und der
Schauspielerin Tilla Durieux, die in Erwin Piscators Inszenierung Rasputin die Zarin
dargestellt hatte. Sie kannte Personlichkeiten wie Ilja Erenburg (Mabst DpenOypr). Gessen
empfing sowohl emigrierte russische Kiinstler und Literaten wie Fjodor Stepun (®&nop
CrenyH) und Olga Gsowskaja (Onbra I'30Bckast) als auch sowjetische Autoren in seiner
Wohnung. Ebenso Vertreter der deutschen Presse, Politik und Kunst wie Eduard Bernstein
und Hugo Preuss waren bei ihm zu Gast.”

Viele Vertreter des russischen Adels wie der Groffiirst Kyrill hatten sich in und um Berlin
angesiedelt. Die meisten von ihnen hatten wihrend der Revolution alles verloren und waren
daher verarmt, andere wiederum konnten einen Teil ihres Vermdgens retten und zerrten nun
davon. Die russischen Aristokraten in Berlin initiierten diverse Wohltitigkeitsveranstaltungen
und unterhielten Kontakte zu deutschen politischen Kreisen. Die Gréfin Kleinmichel war eine
Angehorige des deutsch-baltischen Adels in Berlin. Sie lebte zwar bescheiden, verstand es
aber immer noch, gesellschaftliche Empfinge im groBen Stil auszurichten.” Ende der 20er
Jahre fand ein groBles Ereignis in Berlin statt — der Strawinskij (CtpaBunckmii) -Abend bei
Kroll. Im Publikum befand sich so gut wie der gesamte Koryphédenkreis Berlins: Edwin
Fischer, Arthur Schnabel, Albert Einstein, Alfred Kerr, Wolfsthal, Arravantinos, der
ehemalige Intendant von Mutzenbecher, der Maler Spiro, der franzosische Botschafter, junge
Musiker und Musikliebhaber wie Flechtheim, der junge Stressemann, Frau Geheimrat
Deutsch und viele andere. Es spielte ein vom Professor Klemperer dafiir gebildetes Orchester.
Zu den Solisten gehorten Kite Heidersbach, Anna Lipin, Martin Abendroth, Fritz Zweig,
Georg Szell, Julius Biirger, Max Strub, Karl Rankl und andere. Strawinskij spielte sein
Concerto am Klavier selbst und sorgte fiir einen unvergesslichen Abend. Edgar von Schmidt-
Pauli schrieb in seinem Bericht liber das musikalische Ereignis: An solchen Abenden liebt

man Berlin®.

3.1.3. Theater nach 1933

Schlogel K., Berlin, Ostbahnhof Europas: Russen und Deutsche in ihrem Jahrhundert, Berlin 1998, 60-63
ebenda, 71-72
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Ein Grofteil der russischen Schauspieler blieb auch nach 1933 in Berlin. Da sie immer noch
kein eigenes Theater hatten, traten sie bei Literaturabenden im Russisch-deutschen

Gymnasium auf. Der Schauspielerin Lidija Tridenskaja (Jlunus Tpunenckas) gelang es
letztendlich, einige Theaterauffithrungen im Schubert-Saal zu veranstalten. 1937 gab es einen
weiteren Auftritt Lesungen, Theaterauffilhrungen, ein Lermontov-Abend, ein Abend der
russischen Farce sowie ein Abend zum Thema Schiller und Goethe in der russischen Kultur.'
Um der ,,Denationalisierung der russischen Jugend“, deren Kenntnisse der Muttersprache
schwicher wurden, entgegenzuwirken, wurden literarische Lesungen aus Werken russischer

Klassiker veranstaltet.”

Fazit: Das ,Russische Berlin der 20er Jahre® kann mit seinen Kleinkunstbiihnen und
Kabaretts, Wandertruppen und Gastspielen sowjetischer Theater und Ensembles und auf reges
Theaterleben zuriickblicken. Wurden die ersten Inszenierungen der abgesprengten Gruppe des
Moskauer Kiinstlertheaters unter der Leitung Katschalows von deutschen Theaterkritikern
gelobt und dem deutschen Theater als Vorbild hingehalten, so fielen die Rezensionen im
Laufe der Jahre immer schlechter aus. Dieselben Kritiker beklagten vermehrt eine
umstidndliche Langatmigkeit, schlechte Kulissen, den Mangel an schopferischen Kréften im
Emigrantentheater, ebenso den mangelnden kiinstlerischen Fortschritt durch die
Abgetrenntheit von der Heimat einerseits und die Ablehnung des westlichen Theaters
andererseits, das Festhalten an der Vergangenheit und die sprachliche Barriere.

Russische Kleinkunstbithnen und Kabaretts, besonders der Blaue Vogel, erfreuten sich immer
groBerer Beliebtheit sowohl beim russischen als auch beim deutschen Publikum, da die
Elemente wie Tanz, Bild und Gesang an die Sprache nicht gebunden waren. Dennoch wurden
auch beim Kabarett zunehmend Entfremdung der Kunst, Verlust der Kraft und
Mehrsprachigkeit Anfang der 30er Jahre konstatiert. Auch gesteigerte Aufmerksamkeit fiir
Kunsterzeugnisse aus dem Sowjetrussland machte dem Emigrantentheater und —Kabarett das
Uberleben im Ausland noch schwerer. Zwischen den Angehérigen der russischen Theater-
und Kabarettszene und den Vertretern der deutschen Kultur ergaben sich viele Kontakte und
Freundschaften. Einer der groBBten Anhinger der russischen Kultur, besonders von Ballett und
Theater, war Harry Graf Kessler. Die Theaterproduktionen der Exilrussen wurden von den
sowjetischen verdringt. Die politischen Ereignisse der damaligen Zeit sowie die sprachliche

Barriere und der Mangel an Kiinstlerpotential fithrten dazu, dass das russische Theater in

! Amory, Klub der russischen Dichter, 302-304
2 ebenda, 305
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Berlin letztendlich gescheitert war.

Trotz vieler Kontakte und Verbindungen zwischen den russischen Theatermachern und ihren
deutschen Gleichgesinnten, konnte das russische Theater in Berlin nicht {iberleben.
Viele russische Schauspieler iibersiedelten nach Prag, Paris oder andere Lander und gaben nur

noch Gastspiele in Berlin wie zum Beispiel die Prager Gruppe.

3.2. Russische Malerei

Viele russische Kiinstler wie N. Altman, A. Archipenko, A. Arnstam, Ks. Boguslawskaja, P.
Tschelischew, N. Gabo, E. Golyschew, B. Grigorjew, V. Kandinskij, A. Pewsner, 1. Puni, M.
Chagall, S. Charchoune und D. Sterenberg starteten ihre internationale Karriere in Berlin.'
Auch viele russische Maler, darunter auch Kandinskij, hatten vor dem Ersten Weltkrieg in
Deutschland studiert. Bereits im Jahre 1906 hatte S. Djagilew eine russische Kunstausstellung
in Berlin arrangiert.” ~Den russischen Malern erging es am leichtesten in Berlin, da [die]
Vorkriegsavantgarde europiisch [war und die] Russen gehdrten zur Familie<<®. >>Sie trafen
ihre Kollegen und besprachen ihre Richtungen, Tendenzen und Ziele [...], Expressionismus,
Mechanismus, Eklektizismus<<.*

Lisizkij, Gabo und Pevsner wohnten um den Nollendorfplatz und trafen einander im
gleichnamigen Café.’

Besonders enge Beziehungen bestanden zwischen den russischen Malern und ihren deutschen
Kollegen und Bildhauern, daher war der Einfluss der russischen Kiinstler Kandinskij,
Archipenko, Golyschew, Chagall und anderer auf die deutsche Malerei deutlich spiirbar.°

Vor dem Ersten Weltkrieg wurden fast alle Kunstrichtungen von den russischen Malern aus
Westeuropa iibernommen: So kam Malewitsch iiber den Kubismus zu seiner geometrischen
Abstraktion. Tatlin rief die konstruktivistische Bewegung aus und Rodtschenko den Non-
Objektivismus. Lisizkij brachte die konstruktivistischen und suprematistischen Ideen nach
Deutschland, die vom Bauhaus aufgenommen wurden.’

Anlésslich der Ersten Russischen Kunstausstellung (1922) in der Galerie Van Diemen kamen

die meisten russischen Maler nach Berlin, um die Tendenzen der russischen Kunst in

Schlogel, Der gro3e Exodus, 256
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Tausend Jahre Nachbarschaft: Rufiland und die Deutschen/hrsg. von der Stiftung Ostdt. Kulturrat, Bonn. Zsgest. in
Verbindung mit Alfred Eisfeld von Manfred Hellmann.- Miinchen: Bruckmann 1988, 238

BT N N



17

Deutschland zu préisentieren. Die Veranstaltung wurde vom Russischen Kommissariat fiir
Volksbildung und Kunst und dem Auslandskomitée zur Organisation der Arbeiterhilfe fiir die
Hungernden in Rufland organisiert', wihrend der Herausgeber der expressionistischen
Zeitschrift Der Sturm und ein grofler Anhdnger und Sammler russischer Kunst Herwarth
Walden sowohl den prosowijetischen als auch den Exil-Kiinstlern die Teilnahme an der
Ausstellung ermdglicht hatte.”

Mehr als tausend Kunstwerke aus den Bereichen Malerei, Grafik, Plastik, Biihnenbild, Plakat,
Buchumschlag wurden damals ausgestellt.’ Im Rahmen der Veranstaltung hielt Ossip Brik
Vortrige iiber die zeitgenossische russische Malerei in deutscher Sprache. Hier konnten die
deutschen Besucher zum ersten Mal die ROSTA-Fenster betrachten. Diese Propaganda-
Plakate wurden von den sowjetischen Kiinstlern wie W. Majakowskij (B. MaskoBckuit) und
W. Lebedew (B. Jlebener) gemalt und von der russischen Telegraphenagentur ROSTA
herausgegeben. Die Plakate behandelten politische, militirische und wirtschaftliche Themen.*
Von den deutschen Dadaisten wurde hier die Fotomontage von Raoul Hausmann und John
Heartfield gezeigt.’” Die links orientierte deutsche Presse bezeichnete die Ausstellung als
sensationell. Aufgrund der hohen Besucherzahl — ca. 15000 Kunstliebhaber — wurde die
Ausstellung prolongiert und dauerte vom 15. Oktober bis zum Jahresende. Zwar nur
voriibergehend verweilten in Berlin auch russische Maler wie Igor Grabar (Urops I'pabap),
Sergej Kolesniko (Cepreit Konecnuko), Nikolaj Sarezkij (Hukomaii 3apenkuit), Wadim
Walilejew (Bagum BamuneeB) und seine Gattin Ekaterina Katschura-Walileewa (Exarepuna
Kauypa- Bamteesa) und Wasilij Masjutin (Bacumii Mastorun).” Viele russische Maler trieb
es weiter nach Paris, andere wiederum kehrten wieder nach Russland zuriick und einige von
thnen blieben noch fiir lingere Zeit in Berlin. In dieser Arbeit werden nur einige von den in
Berlin lebenden und arbeitenden Malern angefiihrt:

Nikolaj Sarezkij (Hukoaaii 3apeuxuii) (1876 - 1959): Der seit 1920 in Berlin lebende
Maler, Graphiker und Kunsthistoriker Sarezkij war Vorsitzender des Vereins russischer
Kiinstler in Berlin und verkehrte mit Herwarth Walden und dessen Kiinstlerfreunden. Sarezkij
galt als Vermittler zwischen dem russischen und dem deutschen Kulturleben.®

In seinem Atelier veranstaltete der russische Kiinstler regelméfig Literaten- und

! Urban T., Russische Schriftsteller in Berlin der zwanziger Jahre, Berlin 2003, 178

Beyer T., Russische Autoren und Verlage nach dem Ersten Weltkrieg, Berlin 1987, 206 — 208
Mierau, Russen in Berlin, Eine kulturelle Begegnung, 179
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Kiinstlertreffen. Hier kamen Schriftsteller, Musiker, Dichter, Schauspieler und andere
Vertreter des Kulturlebens zusammen wie zum Beispiel Mary Schneider, die bei diesen
Treffen aus Arnolt Bronnens und Bert Brechts Werken las.”

Nikolaj Sarezkij schrieb mehrere Artikel iiber russische Illustratoren in der Zeitschrift
Gebrauchsgraphik (1926 und 1928). 1931 emigrierte er zundchst nach Prag, 1951
iibersiedelte er nach Paris.’

El Lisizkij (Eas Jlucunkuii) (1890 - 1941): Lisizkij war ein russischer Maler,
Grafikdesigner, Architekt, Typograf und Fotograf. Er war Mitbegriinder des
Konstruktivismus und stark beeinflusst durch den Suprematismus [...]'. Sein Werk
beeinflusste die De-Stijl °, eine niederlindische Gruppe von Malern, Architekten und
Designern und das Staatliche Bauhaus Weimar (kurz Bauhaus). Dieses wurde 1919 von
Walter Gropius als Kunsthochschule gegriindet und wurde bis zu ihrer Schliefung im Jahre
1933 zur einflussreichsten Bildungsstitte im Bereich der Architektur, Kunst und Design.°
1922 kam Lisizkij nach Berlin, um einerseits seine Werke auf der Ersten Russischen
Kunstausstellung auszustellen und andererseits um Kontakte zu westeuropdischen Kiinstlern
wieder herzustellen.” 1924 gab er gemeinsam mit Kurt Schwitters das Nasci-Heft der
avantgardistischen Zeitschrift Merz heraus® und gemeinsam mit Erenburg (JpenGypr) gab er
die dreisprachige Zeitschrift Veschtsch (Beww) (dt. Gegenstand) heraus, die der gegenseitigen
Information iiber die Entwicklung der modernen Kunst in Deutschland und in Russland
diente.’

Lisizkij verkehrte mit Kiinstlern wie H. Arp, K. Malewitsch (K. Manesuy), J. Tschihold und
W. Baumeister. Mit Hans Arp, dem deutsch-franzésischen Maler und Bildhauer, brachte
Lisizkij das Buch Kunstismen heraus. Darin wurden Stromungen der Avantgarde in der
Bildenden Kunst behandelt. Ebenso in Berlin begegnet Lisizkij Personlichkeiten wie Viking
Eggeling, Hans Richter und Theo van Doesburg. Nach der kiinstlerischen Gestaltung des
Buches Dlja golosa ([ns romoca) (dt. Fiir die Stimme) von Majakowskij ernannte ihn die
Gutenberg-Gesellschaft zu ihrem Mitglied, da seine Arbeit als der Ausgangspunkt einer

neuen Typographie angesehen wurde. '’
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Seine spitere Frau Sophie, die Ex-Frau des Kunsthistorikers und des Griinders der Kestner-
Gesellschaft Dr. Paul Erich Kiippers, lernte Lisizkij durch den Maler Schwitters kennen.
Sophie wiederum lernte Hans Richter, Moholy-Nagy, Werner Griff, Raoul Hausmann und
Hannah Hoch durch Lisizkij kennen. Sophie und Lisizkij heirateten 1927 und iibersiedelten
gemeinsam nach Moskau.'

Vasilij Masjutin (Bacuauii Masotun) (1884 - 1955): 1908 — 1914 studierte Masjutin an der
Moskauer Hochschule fiir Malerei, Bildhauerei und Baukunst, wo er spéter selbst Grafik
unterrichtete. Nach 26 Ausstellungen als Grafiker wurde er in Russland und im Ausland
bekannt. Seine Karriere als Buchillustrator begann er 1921, als er nach Berlin emigrierte. Hier
arbeitete er fiir die Verlage Gelikon (I'enuxon), Newa (Hesa), Welt, ebenso fiir die Miinchner
Verlage Orchis, Drei-Masken-Verlag, Musarion und fiir den Verlag Julius Hoffmann in
Stuttgart. Die russischen Verlage in Berlin gaben russische Literaturwerke auch in deutscher
Sprache heraus. Masjutin arbeitete als Buchillustrator und Szenenbildner fiir die UFA4 und
andere Filmgesellschaften, aber auch schuf er Olbilder, Skulpturen, Holz- und Linolschnitt.
Seine Werke standen unter Einfluss vom Expressionismus, Suprematismus, Art-Déco-Stil und
der russischen Volkskunst® Beyer bezeichnete Masjutins Illustrationen >>als
Anschauungsmaterial fiir seine Begegnung mit dem ,,deutschen Berlin“ (Otto Dix, George
Grosz, Max Beckmann) [... als eine] Synthese, die auf seinem geistigen Austausch mit
RuBland, Deutschland und dem Baltikum beruhen<<.?

Jefim Golyschew (E¢um I'oabimen) (1897 - 1970): In Odessa hatte Golyschew Malerei bei
Sokolow (CoxomoB) und Pfefferkorn studiert. Nach Berlin kam er 1909, um Musik zu
studieren. Mit der Novembergruppe stellte er seine Werke auf der Grofien Berliner
Kunstausstellung (1919) aus. Er tauchte ebenso bei Dadaisten auf. Auf der DADA-
Ausstellung (1919) préisentierte er Assemblagen aus Konservendosen, Kartons und
Holzstiicken und anderen Gegenstédnden, was Berlin noch nie zuvor gesehen hatte. Golyschew
war ein Multitalent: Er schrieb Gedichte, entwickelte neue Musikinstrumente und gab ein
Flugblatt A-Ismus heraus. Fiir Aufregung sorgte eine seiner Symphonien, die Georg Weller
dem Berliner Philharmonischen Orchester dirigierte. Seine Zwdélftondauer-Notenschrift war
dem Publikum bis dato noch unbekannt. Zusammen mit dem Architekten Jakobson arbeitete
er an Hausern in Griinewald.* 1933 war Golyschew gezwungen, Berlin zu verlassen und floh

. . . 5
mit seiner Frau nach Spanien.
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Iwan Puni (UBan Ilynm) (1892 - 1956): Puni war russischer Maler und Vertreter des
Futurismus. Nach seiner Bildungsreise in Paris 1912/13 organisierte er gemeinsam mit seiner
Frau Ksenija Boguslawskaja (Kcensi BorycaaBckas), ebenfalls einer Malerin, eine
avantgardistische Ausstellung der gegenstandslosen Malerei. Auch Malewitschs Das
schwarze Quadrat war hier ausgestellt. Puni, Boguslawskaja, Malewitsch und Kljun (Kiton)
verfassten das Manifest iiber den Nullpunkt der Malerei.'

1920 kam Puni mit seiner Frau nach Berlin. Seine Bilder in der Sturm-Ausstellung wurden
von den russischen Emigranten als zu links bezeichnet. Seine Frau Boguslawskaja arbeitete
fiir die Kabaretts Karusel (Kapycenv) und Jushnys Blauen Vogel. In Punis Atelier kamen viele
Kunstfreunde zusammen: Ilja Erenburg, Hans Richter, Wiktor Schklowskij (Bukrtop
[knoBckuit), Raoul Hausmann, Nell Walden und andere. Bei Frenkel gab Puni die Schriften
Zeitgendssische Kunst und Mdrchen fiir Kinder heraus, bei Wasmuth eine Mappe von acht
Linolschnitten. Auf der Grofien Berliner Kunstausstellung stellte er sein in Berlin gemaltes
bestes formalistisches Bild Der Mann mit dem Chello.”

1924 {ibersiedelte Puni gemeinsam mit seiner Frau nach Paris.

Aleksandr Archipenko (Asekcanap Apxumnenko) (1887 - 1964): Archipenko wurde in
Kiew geboren, wo er 1902 — 1905 Malerei und Bildhauerei studierte. 1908 emigrierte er nach
Paris. Dort machte er einige Bekanntschaften mit avantgardistischen Kiinstlern wie Pablo
Picasso.’ Seine erste Einzelausstellung hatte Archipenko in Berlin im Jahre 1910. Im Rahmen
seiner Ausstellungstour kam er 1921 wieder nach Berlin und blieb hier bis 1923. Danach
wanderte er in die USA, wo er 1964 starb.*

1921 heiratete Archipenko eine deutsche Bildhauerin Gala Forster, die Tochter des
Architekten Bruno Schmitz. Forster war Mitglied der Dresdner Sezession, die eine
expressionistische gesellschaftskritische Kunst vertrat.” Archipenkos Skulpto-Malerei wurde
zur Verbindung zwischen der modernen Malerei und der Bildhauerei. Fiir seine Kunstwerke
setzte der Kiinstler Glas, Metall und Holz ein, die bis dato in der Kunst nicht verwendet
wurden. In Berlin griindete er seine eigene Kunstschule® und war an der internationalen
Akademie Kornscheuer als Lehrender titig.”

In den USA unterrichtete Archipenko an verschiedenen Kunstschulen, an der Washington
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University, am Neuen Bauhaus in Chicago und griindete 1937 seine eigene Kunstschule.'
Mare Chagall (Mapxk Ilaraus) (1887-1985): M. Schagalow (M. Illaranos) wurde als Sohn
einer jidischen Familie in Witebsk geboren. Chagall war sein Kiinstlername. Heute als
Chagall weltweit bekannt, reiste er 1910 nach Paris. Nach anfinglichen Schwierigkeiten in
der Fremde, verliebte sich der Maler in die Stadt und nannte sie sein ,,zweites Witebsk®.
Zunichst tendierte er zum Kubismus. Den Ersten Weltkrieg verbrachte er in Russland. 1919
griindete er eine Kunstschule in Witebsk und unterrichtete dort gemeinsam mit den Malern
Malewitsch, Lisizkij und Puni.* Nach seiner Auseinandersetzung mit Malewitsch verlie
Chagall Witebsk (Bute6ck) und iibersiedelte mit seiner Familie nach Moskau. In den Jahren
1914, 1917 und 1918 stellte Herwarth Walden Chagalls Werke in seiner Sturm-Galerie in
Berlin aus.’

Seine Kunst war fiir die sowjetische Regierung politisch unbrauchbar, daher emigrierte der
Kiinstler mit seiner Frau 1922 nach Berlin. Hier lernte er die beriihmte Fotografin Frieda
Riess kennen, in deren Atelier sich die damalige Berliner High Society versammelte. In
Berlin realisierte Chagall fiir den Paul Cassirer Verlag die Mappe Mein Leben mit zwanzig
Radierungen.* Nach Steneberg hitte die Stadt Berlin Chagall keine Themen eingegeben, Paris
hingegen schon. Er hatte auch keine Verbindungen zu deutschen Malern, schitzte aber die
Werke von Franz Marc.” Chagalls Malstil hatte nichts mit dem Konstruktivismus gemein,
daher zog er nach Paris, wo er weiterarbeitete und als Maler erfolgreich wurde. Nach dem
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges fliichtete der Maler mit seiner Familie in die USA und
kehrte 1947 mit seiner zweiten Frau und den Kindern nach Frankreich zuriick, wo er
weiterarbeitete. Erst 1959 fanden seine Retrospektive-Ausstellungen in Miinchen und
Hamburg statt. Insgesamt war Chagalls Leben als Maler sehr schaffensreich. Er war einer der
bedeutendsten Maler des 20. Jahrhunderts. Der Kiinstler starb 1985 in Saint-Paul-de-Vence
(Frankreich).®

Naum Gabo (Haym I'a6o) (1890 - 1977) und Antoine Pevsner (AuTon IleB3nep) (1894 -
1962): Die Briider Gabo und Pevsner waren russischer Maler und Bildhauer. Nach dem
Besuch der Kunstschule in Kiew und der Akademie in St. Petersburg (1902 - 1910) lernte
Pevsner Archipenko in Paris kennen, wo Pevsner mit abstrakter Malerei begann. Spéter

ubersiedelte er nach Moskau und lehrte dort seit 1917 an der Kunstakademie. Gabo studierte
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zunédchst Medizin in Berlin (1919 - 1914), anschlieBend an der Universitdt Miinchen, wo er
Kandinskij (Kanaunckwuif) kennenlernte. 1910 {ibersiedelt er nach Oslo, wo

seine ersten Konstruktionen entstanden. Nach der Oktoberrevolution kehrte er nach Russland
zuriick, wo er mit seinem Bruder das Realistische Manifest (1920) verdffentlichte.'
Lunatscharskij (Jlynauapckwuii) liel Pevsner das Atelier in der Moskauer Akademie schlieBen.
Anlisslich der Ersten Russischen Kunstausstellung kam Gabo 1922 nach Berlin® und lebte in
der Stadt bis 1932. In der Berliner Kunstausstellung stellte er acht seiner plastischen
Konstruktionen aus, die von den Kiinstlerkollegen mit grofler Begeisterung aufgenommen
wurden. Durch die Verwendung von Plexiglas gelangten seine in Berlin entstandenen Werke
zur grofleren Transparenz. Unter dem Einfluss des Bauhauses wiesen seine Skulpturen
architektonische Elemente auf. In Berlin entwarf Gabo auch Gebidude wie zum Beispiel fiir
den Wettbewerb fiir den Bau des Sowjetpalastes in Moskau. Seit dem Jahr 1925 gehorte Gabo
dem Vorstand der Novembergruppe an und hielt Vortrige am Bauhaus.”

Sein Bruder Pevsner kam 1923 nach Berlin und arbeitete mit Farbfakturen in Farbmasse.
1924 iibersiedelte er nach Paris.* In Paris griinden die beiden Briider gemeinsam mit Theo
van Doesburg, Auguste Herbin und Georges Vantongerloo die Kiinstlerbewegung
Abstraction-Création. 1926 emigrierte Gabo in die USA, wo er an der Harvard University
Architektur unterrichtete.’

In Berlin hatte Gabo keine Einzelausstellung. Erst 1930 wurde diese von der Kestner- Foto
erhalten. Fiir Djagilews Auffiihrung von La Chatte, einer Geschichte nach Aesop, hatte Gabo
die Biihnenaufbauten und Requisiten fiir die Tanzer und sein Bruder Pevsner Gesellschaft in
Hannover organisiert. Der Sekretdr der Berliner Architektenvereinigung Der Ring Hugo
Haring bat Gabo, die Hohenzollernbrunnen fiir das bevorstehende Lichtfest zu tiberbauen. Die
Veranstaltung wurde jedoch abgesagt und von Gabos Entwiirfen blieb just ein feststehende
Elemente angefertigt. Das Stiick wurde in Berlin, Paris, London und anderen Stddten mit
groBem Erfolg aufgefiihrt.®

Kasimir Malewitsch (Kasumup ManeBuu) (1878 - 1935): Malewitsch war >
Hauptvertreter der Russischen Avantgarde, Wegbereiter des Konstruktivismus und Begriinder

des Suprematismus. [...] Sein abstraktes suprematistisches Gemélde Das Schwarze Quadrat
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auf weiBem Grund [...] wird als ,,Ikone der Moderne* bezeichnet.'

Unter seiner Leitung wurde der Suprematismus dem westlichen Europa bekannt gemacht und
seine Bilder waren ebenfalls auf der Ersten Russischen Kunstausstellung 1922 zu sehen.
Malewitsch selbst kam nach Berlin erst 1927, wo er innerhalb kunstinteressierter deutscher
Kreise bereits bekannt war. Er war der deutschen Sprache nicht méchtig, daher {ibersetzten
Alexander und Hans von Riesen seine Schriften ins Deutsche. Der Reichsbund bildender
Kiinstler vermittelte Malewitsch die Sonderausstellung von 73 Bildern innerhalb der Grof3en
Berliner Kunstausstellung (1927).2 Der Kiinstler blieb nur ein halbes Jahr in Berlin, auch
wenn er aufgrund der zunehmenden Ablehnung der modernen Kunst in Sowjetrussland in
Deutschland zu bleiben plante und sich Lehraufgaben am Bauhaus erhoffte. Mit dem Bauhaus
verband ihn die Form der Lehre, deren Ziel die wissenschaftliche Reflexion der Kunst war.
Jedoch stand Malewitschs mystische, zweckfreie Kunst dem rationalen Funktionalismus
unversdhnlich gegeniiber. Das Bauhaus bevorzugte nun den russischen Konstruktivismus.
Trotzdem wurde seine Schrift Die gegenstandslose Welt in einem der Bauhaus-Biicher
veroffentlicht.’ Als der Maler plotzlich abreisen musste, iibergab er seine Werke Hugo Héring
zur Verwahrung. Héring ist es zu verdanken, dass die Bilder vor dem Nationalsozialismus
und der Berlin-Bombardierungen gerettet werden konnten. Malewitschs Entwurf Film fiir
Hans Richter wurde in Berlin just begonnen. Von seinen Werken blieb nur Das schwarze
Quadrat, das ,anarchistische Nichts*, im Gedéchtnis des Kleinbiirgerkreises.* Die von Hugo
Haring geretteten Bilder wurden dem Stedelijk Museum in Amsterdam verkauft, wo man sie
heute bestaunen kann.’

Wasilij Kandinskij (Bacuaumii Kanaunckuii) (1866 - 1944): Kandinskij war russischer
Maler, Grafiker und Kunsttheoretiker. Seit dem Jahr 1900 studierte er an der Kunstakademie
Miinchen bei Franz von Stuck. 1908 machte er Bekanntschaft mit dem Osterreichischen
Philosophen und Esoteriker Rudolf Steiner. Seit 1909 war er Mitglied der Neuen
Kiinstlervereinigung Miinchen, deren Aufgabe darin bestand, Ausstellungen in und auBlerhalb
Deutschlands zu organisieren. Zu weiteren Mitgliedern zédhlten Gabriele Miinter, Adolf
Erbsloh, Karl Hofer, Alfred Kubin und andere. 1911 verlie er die Kiinstlervereinigung und

griindete gemeinsam mit Franz Marc den Blauen Reiter in Miinchen®, dessen Programm
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deutsche und russische Expressionisten vereinigte. Mit seinen Gleichgesinnten entwickelte er
dort neue Bildsprachen.'

Vor dem Ersten Weltkrieg fliichtete Kandinskij nach Russland. 1922 kehrte er wieder nach
Deutschland zuriick und unterrichtete am Bawhaus, wo er mit dem russischen
Konstruktivismus in Berithrung kam. Gemeinsam mit seinen Gleichgesinnten Lyonel
Feininger, Paul Klee und Aleksej von Jawlenskij griindete Kandinskij die Gruppe Die Vier.
1928 nahm Kandinskij die deutsche Staatsbiirgerschaft an. In den 30er Jahren lernte der Maler
Solomon R. Guggenheim kennen, der ihm 150 seiner Bilder abkaufte. Diese sind heute im
Guggenheim-Museum zu sehen.” Ebenso in den 30er Jahren machte Kandinskij den
Kunsthistoriker Hans Hildebrandt auf die Kiinstler des Karo-Buben und des Eselschwanz
aufmerksam. 1931 schuf er Keramik-Bilder fiir die Bauaustellung.

1933 emigrierte der Kiinstler nach Paris und wurde franzdsischer Staatsbiirger. Hier arbeitete
er als Maler aktiv weiter. Wihrend des NS-Regimes in Deutschland wurden seine Werke der
,,Entarteten Kunst* zugeschrieben.4

Iwan Mjasojedow (MBan MscoenoB) (1881 - 1953): In Berlin hielt sich der Kiinstler
Mjasojedow mit Portraitauftrigen liber Wasser, fertigte Plakatentwiirfe fiir den Ufa-Film
Faust — eine deutsche Volkssage (1926) an und stellte die Titelblatter der Zeitschriften Russkij
Berlin und Die Dame her. In den 30er Jahren betrieb er Tierstudien im Berliner Zoo.
Tierkampfszenen sowie Skizzen und Bewegungsstudien von Biiffeln gehéren zu den
Hohepunkten seines kiinstlerischen Schaffens. Wegen wiederholten Falschgelddrucks
verbiifite er mehrere Haftstrafen im Untersuchungsgefangnis Berlin-Moabit, dessen Kirche er
mit Wandmalerei verzierte, und im Luckauer Gefangnis, wo eine Reihe seiner
kleinformatigen Olbilder entstand.” Einige Kunstwerke von den russischen Malern, die in
Berlin entstanden sind, werden im Merkerts Buch ,,Kunst, die in Berlin entstand* dargestellt,
zum Beispiel El Lisizkijs Selbstbildnis Der Konstrukteur (1924) oder Punis Komposition
Konstruktivistisches Stilleben (1920) und viele andere.’

Fazit: Viele russische Maler hatten vor dem Ersten Weltkrieg in Deutschland studiert und
waren aus dieser Zeit mit dem deutschen Kiinstlermilieu vertraut. Anlésslich der Ersten

Russischen Kunstausstellung 1922 in Berlin kamen die meisten russischen Maler in die
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deutsche Hauptstadt, um die Tendenzen der modernen russischen Kunst zu préasentieren. Die
Ausstellung strahlte weltweit avantgardistische Impulse von Russen aller politischen Couleurs
aus, rief heftige Diskussionen hervor und wurde zu einer Sensation, besonders fiir die
linksorientierten Vertreter der deutschen Gesellschaft. Mitte der 20er Jahre verlieBen die
meisten russischen Maler die Stadt wieder. Viele von ihnen iibersiedelten nach Paris wie
Sarezkij, Puni, Chagall und Kandinskij, andere wiederum kehrten in ihre Heimat zuriick wie
Lisizkij und Malewitsch, ein anderer Teil emigrierte in andere europdische Lénder wie
Golyschew nach Spanien oder Archipenko und Gabo in die USA. Wéhrend des NS-Regimes
in Deutschland wurden viele ihrer in Berlin zuriickgelassenen Werke als ,,entartete Kunst*

zerstort, andere hingegen konnten gerettet werden.

3.3. Russischer Film

3.3.1. Produzenten und die drei Film-,,Russenwellen*

In den Jahren 1922/23 waren die russischen Film-Emigranten nicht nur in der russischen,
sondern auch in der deutschen Presse sehr prdsent. Die meisten von ihnen verlielen
Deutschland Mitte der 20er Jahre und kehrten in den Jahren 1927 — 1929 wieder in die Ufa-
Ateliers zuriick. Thre Beziehungen zu den Deutschen festigten die russischen Filmemacher
tiber die franzosisch-russische Firmengriindung A.C.E. Franzosisch-russische Koproduktionen
entstanden in den Babelsberger Filmateliers. Die Mitglieder des Verbandes russischer
Filmemacher trafen sich im Café Landgraf. Es erschienen zwei russische Film-Zeitschriften
in Berlin: Die Kino (Kuwno), die russische und deutsche Filmfragen behandelte, und die
Kinematograf dlja Rossii (Kunemamoepag ons Poccuu), deren Chefredakteur Fritz Jakobson
war. Die Film-Emigranten inszenierten europdische Komodien und Abenteuerfilme. Die
russische Kultur und Geschichte musste mittels exotischer Motive (Balalajka, Béren u.d.)
dargestellt werden, um die Produktionen a la russe verkaufsfihig zu machen. Diese mussten
den stereotypen Vorstellungen des westeuropdischen Publikums entsprechen, um als
Russisches wahrgenommen zu werden.'

1920 emigrierte Jermoljew (EpmoJnbeB) mit dem kompletten Studio zunéchst nach Paris, wo
er ein eigenes Film-Studio griindete. Danach kaufte er das Stuart-Webbs-Atelier in
Deutschland und brachte seine zuvor in Russland und Frankreich produzierten Filme mit.

Hier kooperierte er mit der Verleih- und Produktionsfirma Orbis und war als Produzent bis

! Schlogel, Russische Emigration in Deutschland, 379-381
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1924 und dann wieder von 1928 bis 1936 titig. 1938 ging er nach Hollywood. Von seinen
Produktionen blieb nur der Film Taras Bul 'ba (1922) erhalten.’

Auch sein Kollege Charitonow (XaputonoB) kam nach Berlin im Jahre 1920. Seine 1921
gegriindete Firma Atlantik produzierte zum Beispiel die Dubrowskij ([yopoeckuii)-
Verfilmung, deren Premiere 1922 im Mozart-Saal stattfand. 1922 wurde Charitonow zum
Miteigentiimer des Caesar-Film.”

1923 griindete Wengerow (BenrepoB) gemeinsam mit dem deutschen Industriellen Hugo
Stines die Produktions- und Verleihfirma Vesti (Becmu). Stines besal3 bereits Anteile an der
deutschen Filmfirma Deulig. Im Vesti-Aufsichtsrat salen Stines Vertraute Leo Bagrow und
Dr. Rudolf Becker.” Stines war kein kulturinteressierter Mensch. Bei der Griindung der Vesti-
Gesellschaft ging es ihm nur um ein groen Profit bringendes Geschift und nicht um die
Erhaltung des Filmzweigs. Die Filmgesellschaft war auch sehr erfolgreich: Vesti war an
bedeutenden deutschen Filmgesellschaften Stern-Film GmbH, Ossi-Oswald-Film, Atlantik-
Film sowie an deutschen Theaterketten wie Richard-Oswald-Lichtspiele beteiligt. Zu weiteren
Erfolgen zdhlten Eigenproduktionen und Griindung neuer Filialen im gesamten
westeuropdischen Raum.* Wengerow griindete auch seine Wengeroff-Film GmbH, zu deren
Produktionen auch deutsche Koproduktionen mit Max Glass, Richard Oswald und Ellen
Richter zilten.” Als eine Filiale Vesti in Paris gegriindet wurde, zog Wengerow 1924 nach
Paris. 1922 wurde noch eine Film-Firma in Berlin gegriindet — Derussa. Von hier aus
exportierten Aleksandr Bloch, Rudolf Meinert, Edmund Zoéhrer und Wiktor Moroskin
(BuxTtop Maposkun) europdische und deutsche Filme nach Russland, bis das Unternehmen
1930 in Konkurs ging.’

Insgesamt gingen drei Russenwellen durch die deutschen Kinos. Die erste Welle wurde mit
dem Film Todesreigen (1920) von W. Karfiol und dem Rasputin-Film (1917) von B. Arno
eingeleitet, gefolgt von Verfilmungen russischer Klassiker vom deutschen Produzenten
Zelnik, darunter Anna Karenina, Kreuzsonate, Briider Karamasoff und Frohlichs Irrende
Seelen mit Asta Nielsen. Seitens der Presse wurde Zelnik die Entstellung der Ideen Tolstojs
und Dostojewskijs und mangelnde Authentizitit der Kostliime der Filmdarsteller
vorgeworfen.’Zelnik legte keinen Wert auf die Authentizitit. Als Unterhaltungsware-

Produzent machte ersich den kommerziellen Trend zunutze. 1923 produzierte Robert Wiene
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gemeinsam mit dem russischen Darsteller Grigorij Chmara (I'puropuii Xmapa) und dem
Ausstatter Andrej Andrejew (Anapeit AnapeeB) eine Dostojewskij-Adaption Raskolnikow
(Pacxonvnuxos). Dieser folgte die Tolstoj (Tonctoit) -Verfilmung Die Macht der Finsternis.
Wiener schrieb dazu das Drehbuch und sein Bruder Konrad fiihrte Regie. Die Dreharbeiten
gestalteten sich schwierig, da die russischen Darsteller einen Dolmetscher bendtigten und laut
deutschen Zeitzeugen sehr langsam arbeiteten. Trotz allen Schwierigkeiten wurden beide
Filme zu ,,legendiren kiinstlerischen Erfolgen®.'

Auch russische Filmemacher Jermoljew und Charitonow boten ihre Filmproduktionen nach
russischen Klassikern Gogol (I'orons) und Puschkin (ITymkwun) an. Einerseits war das
Verfilmungsrecht von Tolstoj, Dostojewskij, Gogol und Puschkin kostenlos, andererseits war
das deutsche Kinopublikum iiber Russland wenig informiert, sodass wurde bei
Filmproduktionen seitens sowohl der Deutschen als auch der Russen kaum ein Klischee
ausgelassen.”

Ab 1922 wurden dem deutschen Kinopublikum auch in Russland produzierte Filme wie
Polikuschka (Ilomukymika) vorgefiihrt. Ein vollig neues Russland-Bild entstand beim
deutschen Publikum nach der Vorfithrungen der russischen Filme Potjomkin (Ilomémxun) von
Eisenstein (23enmreitn) oder Mutter von Pudovkin. Diese leiteten die zweite Russenwelle ein.
Nach der Berliner Kino-Premiere von Potjomkin (1926) entstand der erste deutsch-russische
Gemeinschaftsfilm, die Tschechow (Yexos)-Verfilmung Uberfliissige Menschen unter der
Regie vom Goskino-Regisseur Aleksandr Rasumnyj (Anekcanap PasymHsbri) in
Zusammenarbeit mit dem Prometheus-Filmverleih. Eine weitere Koproduktion Salamandra
(1928), ein kulturkritischer Agit-Prop-Film, wurde in Deutschland verboten, hingegen die
Tolstoj-Verfilmung Der lebende Leichnam von Fjodr Ozep (®énp Onen) zum Erfolg. Das
neue ,,Russenkino® beeinflusste stark nicht nur den deutschen Arbeiterfilm, sondern auch
Produktionen der biirgerlichen Regisseure wie Wilhelm Thiele. Er griff Stereotype verarmter
russischer Aristokraten im Exil auf. Gennaro Righelli thematisierte das Heimweh der
Exilrussen in seinem Film Heimweh (1927).

Weitere deutsche Filme wie Anastasja (Anacmacws), die falsche Zarentochter (1928) von
Arthur Bergen pragten das Exilrussen-Bild. Das Material fiir den Film lieferte eine 1920 in
Berlin aufgetauchte Schwindlerin, die behauptet hatte, die Tochter Anastasja, die einzige
iiberlebende Angehorige der ermordeten Zarenfamilie Romanows (PomanoBsr) zu sein. Durch

die Presse gelangte der Fall an die Offentlichkeit und beschiftigte die deutsche Gesellschaft
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nicht weniger als die Exil-Russen. Die falsche Zarentochter wurde von wohlhabenden in
Deutschland und in den USA lebenden Aristokraten mental und finanziell unterstiitzt, vor
allem von Georg von Leuchtenberg. Insgesamt hatte die Schwindlerin vier
Gerichtsverhandlungen um das in Berliner Banken deponierte Zarenvermogen gefiihrt und
verloren und emigrierte 1968 in die USA, wo sie 1984 starb.! An der Klirung der wahren
Identitdt der Betriigerin waren unzdhlig viele Menschen beteiligt: deutsche und russische
Aristokraten, Arzte, Anwilte, Zar-Anhinger. Die Presse schaffte aus dem sensationellen Fall
den Anastasja-Trend. Im Handel wurden Waren mit Anastasjas Bild en masse verkauft. Sogar
Lieder iiber sie wurden komponiert’, von den Medien verbreitet und vom Massenpublikum
mit groffem Interesse angenommen. Die Geschichte {iber die falsche Zarentochter wurde
mehrere Male verfilmt. 1956 bekam Ingrid Bergmann einen Oskar fiir ihre Filmrolle als
Anastasja.’ Da dieser Film damals beim deutschen Publikum fiir Aufregung sorgte, kaufte die
Ufa die Rechte fiir die Verfilmung des Erenburg-Romans Die Liebe der Jeanne Ney, fir deren
Produktion G.W. Pabst echemalige Offiziere des weillgardistischen Generals Denikin
engagierte, die nun im Exil lebten und immer noch auf ihren Einsatz bei der Befreiung
Russlands von den Bolschewiken warteten. Zur Beratung wurden sowohl Vertreter der
sowjetischen Botschaft als auch der weifigardistische General Skuro herangezogen.*
Charakteristisch fiir die dritte Russenwelle im deutschen Kino waren aufwendige
Ausstattungsfilme von russischen Filmemachern, beispielsweise iiber russische Helden in den
sibirischen Steppen.’

Auf der Internationalen Ausstellung des deutschen Werkbundes 1929 in Stuttgart wurden
deutsche, exilrussische und sowjetrussische Arbeiten von den Derussa, Prometheus-Film, Ufa
und Scherl vorgestellt. Die kiinstlerische Leitung von Film-Sondervorfiihrungen iibernahm
Hans Richter, einer der bedeutendsten Vertreter des deutschen abstrakten Experimentalfilms.°
Hier lernte Richter den Filmregisseur D. Wertow kennen, der in Vertretung von Eisenstein,
Pudowkin und anderen kam und seinen Film Mann mit der Kamera mitgebracht hatte. Im
Rahmen der Ausstellung hielt Wertow einen Vortrag iiber die Montage, die neue Filmtechnik
in der Sowjetunion. Obwohl er den Vortrag in einer Mischung aus Russisch und Jiddisch hielt
und das deutsche Publikum ihn absolut nicht verstanden hatte, wurde dieser dennoch mit

Begeisterung aufgenommen als Tribut fiir russische Filme, die den Deutschen bereits bekannt
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waren.' Bei russisch-deutschen oder deutschen Filmproduktionen waren ebenso viele
Emigranten als Koproduzenten, Kameraménner, Schauspieler oder einfache Statisten

beschiftigt.

3.3.2. Kameraméinner

Konstantin Irmen-Cet (Koucrautun Hpmen-Ller) (1902 - 1977) und Igor Oberberg
(Mrops O6Gepbepr) (1907 - ?) starteten ihre Karriere als Kameraménner beim deutschen
Film. Irmen-Cet war bei der Ufa seit 1926 als Assistent von Fritz Lang und als zweiter
Kameramann bei Rittau titig. Selbstéindig arbeitete er mit Hans Steihoff, spater mit Marika
Rokk. Zu seinen Erfolgen zdhlten der erste Farbfilm der Ufa Die Frauen sind doch bessere
Diplomaten (1939/40) und Miinchhausen (1942/43), der als Musterbeispiel des Kostiim- und
Trickfilms in der Ufa-Geschichte gilt. Nach dem Zweiten Weltkrieg emigrierte Irmen-Cet mit
seiner Frau, der deutschen Schauspielerin Brigitte Horney, in die Schweiz. Der Russland-
Deutsche Igor Oberberg kam mit seiner Familie nach der Oktoberrevolution nach
Deutschland. Seit 1927 arbeitete er als russisch-deutschsprechender Assistent bei den
bekannten deutschen Kameraminnern Fritz Planner und Fritz Arno Wagner. Seine besten

Filme wie Unter den Briicken drehte er selbstindig als Kameramann mit Fritz Kiutner.”

3.3.3. Regisseure

Es gab russische Regisseure, die nur in Deutschland arbeiteten. Dazu zdhlten Georgij
Asagarow (AzarapoB) sowie sowjetische Regisseure, die beruflich nach Deutschland kamen
und in Berlin blieben wie Ocep, Aleksis Granowskij (Anekcuc I'panoBckuii) und junge
Menschen, die ihre Filmlaufbahn als Assistenten bei deutschen Regisseuren starteten wie
Mark Sorkin (Mapk 3opkur) und Wiktor Triwas (Buxrop Tpusac).’

Der in Moskau geborene Granowskij studierte von 1911 bis 1913 an der Theaterakademie in
Miinchen und machte sein Praktikum bei Max Reinhardt, das ihn stark geprédgt hatte. 1919
griindete Granowskij das Jidische Theaterstudio in St. Petersburg, das seit 1925 zum
Jidischen Akademische Theater (GOSET) in Moskau wurde. Nach einem Auslandsgastspiel

blieb er 1928 in Deutschland. Neben diversen Biihnenarbeiten drehte Granowskij den Film
Mierau, Russen in Berlin, Eine kulturelle Begegnung, 490-491
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Das Lied vom Leben (1930),' zu dem Hanns Eisler Musik komponierte. In seinen westlich-
weltlichen Filmen verschwand die jiidische Thematik. Seine Komdédie Die Koffer des Herren
O.F. (1931) wirkte ,,absolut deutsch*.* In Paris, wo er 1937 auch starb, griindete der Regisseur
Mitte der 30er Jahre eine eigene Produktionsgesellschaft Société ALGRA, wo er dann
weiterarbeitete. Seine Produktionen wurden als ,,Multi-Kulti-Filme* bezeichnet.’

Der gebiirtige St. Petersburger Wiktor Triwas (Buxtop Tpusac) kam nach Berlin erst 1927
und hat bis 1933 etwa zwanzig Filme in Berlin, Prag, Wien und Budapest ausgestattet. Sein
wichtigster Film war Niemandsland (1931).* Der Film, das Produkt seiner zweiten
Regiearbeit, machte ihn berithmt. Das Exposé dafiir schrieb er gemeinsam mit Leonard Frank.
In diesem Antikriegsfilm handelte es sich um die Idee der Volkerverstindigung. Seine erste
Regiearbeit entstand 1930 mit der deutsch-tschechischen Koproduktion Aufruhr des Blutes.
Triwas arbeitete auch zusammen mit Otto Hunte an der Ausstattung fiir Die Liebe der Jeanne
Ney (1927) von Pabst und mit W. Starke am Lustspiel Evas Téchter von Karl Lamac.’

In Berlin war er fiir alle Ausstattungen, alle in Deutschland stattfindenden Ausstellungen des
neuen Russlands zustdndig und arbeitete auch als Bithnenbildner fiir das Lessingtheater. Bei
der Filmindustrie (Ufa) fehlte Triwas das Laboratorium, das Raum lasse fiir
Unvorhergesehenes, fiir die Inspiration und Experiment®, was auch die Avantgardisten
Walther Ruttmann und Hans Richter vermissten. Da sich die Filmindustrie nach
Vorstellungen der Konsumenten richtete, war ein unabhéngiges Kino unmdglich. 1932 verlie3
Triwas Berlin und iibersiedelte nach Paris, wo er gemeinsam mit Wladimir Sokolow, Andre;j
Andrejew, Rudi Maté¢ und Hans Eisler den Dans les rues (1933) drehte. Im Film wird die
Pariser Gesellschaft wiahrend der Wirtschaftskrise kritisch dargestellt. 1941 zog Triwas weiter
in die USA. Dort schrieb er ein Buch fiir Orson Welles® The stranger (1946), einen Anti-NS-
Film, und wurde dafiir fiir einen Oscar nominiert.” 1929 kam der durch seinen Potjomkin
weltweit bekannte Regisseur Sergej Eisenstein (Cepreii Jiizenmreitn) personlich nach
Berlin. Sofort begann ein Wettlauf um seine Initialen S. M. E. fiir alle erdenklichen Projekte
und Filmtitel, auch wenn diese noch so klein gedruckt werden durften. Sein Name wurde auch
missbraucht, zum Beispiel fiir einen Abtreibungsfilm vom Schweizer Filmmacher Wechsler.

1929 nahm Eisenstein neben Walther Ruttmann und dem franzosischen Filmkritiker Léon
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Moussinac am Ersten Kongrefs des unabhdngigen Films in La Sarraz (Schweiz) teil. Unter
Eisensteins Leitung entstand hier ein Film mit dadaistischer Tendenz, der sich gegen den
kommerziellen Film auflehnte. Diese Produktion gilt bis heute noch als verschwunden.'
Eisenstein und Wertow (BeptoB) iibten einen starken Einfluss auf den deutschen
Filmregisseur Walther Ruttmann aus. Dieser Einfluss ist besonders spiirbar in seinem
Montagefilm Die Sinfonie der Grofstadt (1927).” In dem Dokumentarfilm wird ein einziger
Tag des Berliner Lebens in den 20er Jahren festgehalten. Mittels der Filmschnitttechnik und
abwechslungsreicher Musik wird die Dynamik der GroBstadt Berlin dargestellt.’

Noch so ein bedeutender Filmgigant W. Pudowkin (B. IIynoBkun) beehrte die deutsche
Kulturstadt Berlin mit seinem Besuch. Er kam zur Premiere seines Films Sturm iiber Asien im
groBen Ufa-Theater am Zoo. Das Publikum nahm den Film mit grofer Begeisterung auf.
Unter Ehrengésten befand sich auch Hans Richter, der anschliefend einen gro8en Empfang zu
Ehren Pudowkins in seiner Wohnung gab. Neben Pudowkin befanden sich unter geladenen
Gasten Asta Nielsen, Anna Sten, Kurt Pinthus, Friedrich Wolf, Piscator, Margarete Melzer,
der Tonfilmpionier Guido Bagier, der Dichterfreund Karl Otten, der Filmfreund Heinz
Fraenkel, Walther

Ruttmann und andere. Da Pudowkin gut Deutsch sprach, bekam nun Ruttmann die
Gelegenheit, dem Ehrengast seine fiir den deutschen Rundfunkt entwickelte Tonmontage
Weekend zu prisentieren. Pudowkin war sehr interessiert, da diese Technik der Tonmontage

die Ubertragung der russischen Bildmontage auf den Ton darstellte.*

3.3.4. SchauspielerInnen

Die russische Schauspielerbdrse in Berlin hatte ihren Bestand bis zum Jahr 1930. Viele
DarstellerInnen russischer Theater blieben nach der Beendigung von Gastspielen in Berlin
und kooperierten mit dem deutschen Film. Dabei entstanden Filmklassiker wie Raskolnikow
(Pacxonvnuxos) (1923) und Macht der Finsternis (1923) von Robert Wiene in
Zusammenarbeit mit dem meistengagierten russischen Biihnenbildner im deutschen Film
Andrej Andrejew und den russischen Darstellern wie Grigorij Chmara (I'puropuii Xmapa),
der mit der Schauspielerin Asta Nielsen verheiratet war und an ihrer Seite an die 125 grof3e
Rollen spielte in den Filmen wie LN.R.I. (1923), Haus am Meer (1924) nach Stefan Zweig,
Mierau, Russen in Berlin, Eine kulturelle Begegnung, 494-495
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Schmetterlingsschlacht nach Sudermann, Hedda Gabler (1925), Lebender Buddha (1925),
Freudlose Gasse und andere. Die meisten emigrierten Schauspieler kamen vom Theater.
Chmara arbeitete in Berlin auch als Theaterregisseur mit und fiir seine Frau. Im Tonfilm
bekam er Rollen mit slawischem Akzent wie im Film Der Mann, der den Mord beging
(1931). Im Theater hingegen versuchte er sein Deutsch zu perfektivieren.' Andrejew war Max
Reinhardts vorziiglicher Biihnenbildner in den 20er Jahren. Auch seine Ausstattungen fiir
Robert Wienes Raskolnikow und fiir das Kabarett Stehaufiminnchen wurden sehr geschitzt.”
Wladimir Sokolow (Baagumup CoxonaoB) spielte im Tairow (Taupos)-Theater, bevor er
1922 zum Reinhard-Theater wechselte. Sokolow sprach flieBend Deutsch und trat in den
Stiicken Sommernachtstraum und Dantons Tod auf. Seine korperliche Ausdruckskraft war
derart einzigartig, sodass er nicht nur die deutschen Theaterkritiker beeindruckt hatte, sondern
auch in russischen und in deutschen Filmen eingesetzt wurde. 1933 zog Sokolow nach Paris.’
Weitere russische Schauspieler, die in deutschen Filmen mitwirkten, waren Michail
Tschechow (Mwuxaun Yexos), Nikolaj Kolin (Hukxonaii Komun), Wladimir Gajdarow
(Bragumup TaiimapoB), Iwan Moshuchin (MBan Moxyxun), Olga Tschechowa (Onbra
Yexosa) und der Deutschbalte Andrews Engelmann. Meist spielten die Emigranten
Ausliander-Rollen. Engelmann kam 1921 nach Berlin. Um sein Medizinstudium zu
finanzieren, arbeitete er beim Film, wo er stets Rollen als brutaler russischer Kommissar
spielte.* Das war der Beginn seiner europiischen Schauspiclerlaufbahn als ,Russe vom

Dienst‘®

, die bis in die 50er Jahre anhielt. Gajdarow kam nach Berlin mit seiner
Kiinstlertheater-Wandertruppe. Hier bekam er groBe Rollen in deutschen Filmen wie
Brennender Acker von Murnau (1921/22), Die Gezeichneten von Carl Dreyer (1922), Eine
Frau von vierzig Jahren von Richard Oswald (1925), Dame mit der Maske von Wilhelm
Thiele (1927) und andere. Im Gegensatz zu russischen Theater-Akteuren wurden russische
Berufsfilmdarsteller von deutschen Regisseuren kaum wahrgenommen, daher wirkten sie

meist in russischen Filmen mit oder sie verlieBen Deutschland. Eine Ausnahme bildete der
bekannte russische Filmdarsteller Mashuchin (Maxyxun). Es gelang ihm, bei der Ufa unter
Vertrag genommen zu werden. Die Greenbaum GmbH drehte mit ihm drei Filme. Seine
besten Rollen spielte er gemeinsam mit seinen deutschen Kollegen Brigitte Helm und

Heinrich George in den russisch-deutsch-franzdsischen Koproduktionen wie Der weifse Teufel
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(1929/30) und Manolescu (1929)." Den Umbruch zum Tonfilm in Deutschland leitete der
Film Der weife Teufel ein. Der Tonfilm setzte vielen Schauspielkarrieren der Russen ein
Ende, daher verlieBen die meisten von ihnen Deutschland. Die Emigranten, die der deutschen
Sprache michtig waren, konnten problemlos in deutschen Filmen mitwirken. So spielte
Gsowskaja (I'30oBckas) die Titelrolle im Film Die Intrigen der Madame und Gajdarow die
Hauptrolle im Exklusivfilm Der brennende Acker.> Eine Emigrantin, die es in Deutschland zu
einer grofen Filmkarriere gebracht hatte, war Olga Tschechowa (Onbra Yexosa). Sie
stammte aus der deutschen Kiinstlerfamilie Knipper-Tschechow, die seit zwei hundert Jahren
im Kunstbereich in Russland tédtig war. Tschechowa arbeitete als Schauspielerin im
Stanislawskijs (Ctanucnasckuii) Kiinstler-Theater und war mit dem Schauspieler Michail
Tschechow verheiratet. Michail war der Neffen des beriihmten russischen Schriftsteller Anton
Tschechow, der wiederum mit der Tante Olgas verheiratet war.’ Olga Tschechowa kam 1919
nach Berlin und spielte ihre erste Filmrolle in Tatjana (Tamwvana) (1920/21). Bereits 1921
spielte sie ihre erste Hauptrolle im Karfiols Film Der Todesreigen. 11 000 in Berlin lebende
Russen wirkten in dem Film als Statisten mit. Sie trugen ihre eigenen mitgebrachten Trachten,
Uniformen und Orden aus der Zarenzeit.! 1922 griindete Tschechowa ihre eigene
Filmgesellschaft und wurde zu einer der erfolgreichsten deutschen Schauspielerinnen in den
Jahren von 1922 bis 1945. Thr Markenzeichen war, dass sie einerseits mit dem grof3en
Tschechow verwandt und andererseits eine ethnische Deutsche war, was stets von der
deutschen Presse betont wurde. Wihrend der NS-Zeit verkehrte sie in den obersten NS-
Kreisen und war die Lieblingsschauspielerin von A. Hitler, was sie nach dem Zweiten
Weltkrieg in die Klatschspalten der deutschen Presse brachte. Sie spielte stets schone
verfiihrerische Frauen in insgesamt 250 Tonfilmen, galt als femme fatale und fuhr den ersten
Bugatti-Sportwagen in Berlin”.

Eine weitere russische Schauspielerin wurde nach dem Verleih ihrer russischen Filme in
Deutschland bekannt — Anna Sten (AnuHa Crten). Neben Heinz Riithmann und Hans Albers
spielte sie im Film Bomben auf Monte Carlo (1931). Doch ihrem beruflichen Erfolg in
Deutschland zog sie eine Schauspielkarriere in Hollywood vor und emigrierte 1932 in die

USA.S
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Die Stanislawskijs Methodik, sich fiir Rollen vorzubereiten, konnten nur wenige Russen im

deutschen Film anwenden und damit erfolgreich werden wie Michail Tschechow, Olga
Tschechowa, Anna Sten, Wladimir Sokolow und Grigorij Chmara. Im GroBlen und Ganzen
hatten russische Schauspieler kaum einen avantgardistisch-expressionistischen Beitrag zur

Entwicklung des deutschen Films geleistet.'

Fazit: In den Jahren 1922 bis 1923 waren die russischen Film-Emigranten in der deutschen
Presse besonders priasent. Auch wenn die meisten von ihnen Mitte der 20er Jahre Berlin
wieder verlielen, erschienen sie zwischen 1927 und 1929 wieder in den Ufa-Studios. Zwei
russische Filmzeitschriften wurde in Berlin herausgegeben — Kino und Kinematograf dlja
Rossii. Inszeniert wurden unter anderem europdische Komddien und Abenteuerdramen.
Russische Produktionen mussten den stereotypen Vorstellungen des westeuropdischen
Publikums entsprechen, um als Russisches wahrgenommen zu werden. Drei Russenfilm-
Wellen erreichten Deutschland. Deutsche Filmemacher machten sich die kommerziellen
Trends zunutze. Dabei entstanden viele deutsch-russische Koproduktionen oder deutsche
Verfilmungen russischer Klassiker wie Anna Karenina von Friedrich Zelnik. Russische
Authentizitéit spielte dabei keine Rolle. In dieser Zeit wurden viele Film-Emigranten beim
deutschen Film beschiftigt, ob als Koproduzenten, Kameraminner, Schauspieler oder
einfache Statisten. Sowjetische Produktionen wie Potjomkin von Eisenstein wurden dem
deutschen Publikum ebenso geboten und verénderten sein vorhandenes Bild von Russland.

Der sowjetische Film {ibte einen starken Einfluss auf den deutschen Arbeiterfilm sowie auf

Produktionen biirgerlicher Regisseure aus. Motive wie ,,der verarmte Aristokrat im Exil*
wurden aufgegriffen, ein beriihmtes Beispiel dafiir war die falsche Zarentochter, deren
rihrende Geschichte mehrmals verfilmt wurde. Die russische Schauspielerbdrse in Berlin
bestand bis 1930. Viele Theaterschauspieler blieben nach der Beendigung von Gastspielen in
der Stadt und kooperierten mit dem deutschen Film. Der Umbruch zum Tonfilm in
Deutschland setzte vielen Filmkarrieren der russischen Emigranten, die kein Deutsch
sprachen, ein Ende und sie verlieBen das Land. Diejenigen, die der deutschen Sprache
méchtig waren, machten eine steile Filmkarriere in Deutschland wie Olga Tschechowa oder
die Emigranten, die sich auf Rollen als Russen spezialisiert hatten wie der Deutschbalte

Andrevs Engelmann, waren beim deutschen Film weiterhin sehr gefragt. Der deutsche Film
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wurde von Arbeiten Eisenstein, Pudowkins und Wertows sowie deren neuer Methode der
Bildmontage sehr bereichert. So entstand 1927 der deutsche Montage-Film Die Sinfonie der

Grofistadt von Ruttmann.

3.4. Russische Literatur und Wissenschaft

3.4.1. Russisch-deutsche Literaturbeziehungen vor und nach der Oktoberrevolution

1917

Die russische Literatur hatte bereits vor der Oktoberrevolution 1917 einen enormen Einfluss
auf die deutsche Literatur. Maria Rilke unternahm zwei Russland-Reisen und lernte
wiahrenddessen den russischen Schriftsteller Lew Tolstoj (JIeB Toscroit) kennen und setzte
sich mit Werken von Turgenew (TypreneB), Dostoewskij, Tschechow und Mereshkowskij
(Mepexxkockuit) auseinander. Rilke libersetzte das altrussische Igor (HMeopw)-Lied. Mit der
groBen Dostojewskij-Ausgabe begann man in Deutschland bereits nach 1905.'
Mereshkowskijs Arbeiten Tolstoj und Dostojewskij, Leben-Schaffen-Religion, Gogol und
Ewige Gefihrten wurden in den Jahren 1903,1914 und 1915 ins Deutsche iibersetzt und
verdffentlicht. Diese waren bestimmend auf die weitere Entwicklung Thomas Manns. Mann
erklirte Mereshkovskij zum genialsten Kritiker und Weltpsychologen seit Nietzsche.” Erst
nach der Russischen Oktoberrevolution setzten sich wesentlich mehr Vertreter des deutschen
Geisteslebens mit dem Werk Dostojewskijs auseinander. Dazu zdhlten Stefan Zweig, Franz
Kafka, Max Brod, Franz Werfel, Alfred Doblin, Jakob Wassermann und Christian
Morgenstern. Seit der Entstehung der deutschen Arbeiterklasse setzten sich viele Vertreter
der deutschen sozialistischen Bewegung mit revolutiondren russischen Werken auseinander.
Neben den russischen Literaturklassikern und der zeitgendssischen Exil-Literatur, wurden
viele Werke der sozialistischen Literatur iibersetzt, rezipiert und verdffentlicht wie Andrej
Belyjs Die silberne Taube oder des Poems Die Zwolf von Aleksandr Blok. Die russische
Literatur pragte sehr stark auch deutsche Autoren wie Lion Feuchtwanger, Anna Seghers,

Heinrich Boll, Gottfried Benn, Friedrich Wolf, Bert Brecht und andere.’
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3.4.2.Verlage

Im Jahre 1922 erlebte das ,,Russische Berlin® seine beste Zeit. >>Die Freiheit und Toleranz
der Deutschen Republik, [...], die Ansammlung bedeutender russischer Intellektueller und
unternehmerischer Krifte, die preisgilinstigen Produktionskosten, die Vollkommenheit und
Flexibilitdt der deutschen Drucktechnik, die liberale deutsche Gesetzgebung sowie die
Pressegesetze — all diese und viele andere Bedingungen begilinstigten die Tatsache, dall Berlin
zur ,dritten geistigen Hauptstadt RuBlands wurde<<.' ~Berlin wurde von 1921 bis 1923 zum
Zentrum des Verlagswesens und des liberalen Schaffens RuBllands [...und zum] Treffpunkt
einer gespaltenen, aber in sich noch nicht endgiiltig verfeindeten Kultur<<. Es wurden 86
russische Verlage in Berlin registriert. Nach Agenosov waren es sogar 188.°> Zusammen mit
russischen Restaurants und Cafés, Geschéften und Pensionen zwischen Auguste-Victoria-
Platz, Prager Platz und Nollendorfplatz bildeten diese die russische Kolonie. Einige russische
Verlage bestanden in Berlin bereits vor der Oktoberrevolution. Hier wurde die oppositionelle
Literatur herausgegeben, um die zaristische Zensur zu umgehen, daher war die technische
Ausstattung zum Druck russischer Literatur in Berlin der 20er Jahre bereits vorhanden. Einer
dieser élteren Verlage aus der zaristischen Zeit war der Ladyshnikow (Jladwvisicnuxos)-
Verlag. Hier erschien beispielsweise die 16-biandige Dostojewskijs Gesamtausgabe. Auch

3

., Zweigstellen“ sowjetischer Verlage wurden in Berlin in den 20er Jahren erdffnet. Eine
davon gehorte zum Petropolis-Verlag in St. Petersburg. Dieser wurde von gleichgesinnten
Autoren, Ubersetzern und Literaturwissenschaftlern um J. Bloch und A. Kagan 1917
gegriindet.” Die Berliner russischen Verlage und die sowjetischen ,,Zweigstellen® belieferten
Russland und andere Lander mit russischen Biichern und Zeitschriften. In den Jahren von
1918 bis 1924 wurden in Berlin mehr Werke, um die 2 200 Titel, gedruckt als in Moskau und
St. Petersburg zusammen. Die wichtigsten Verlage waren Grshebin (I'yceoun), Efron (I¢ppon),
Newa (Hesa), Epocha (Inoxa), Gelikon (I'enuxon) und Slowo (Cnoso). Herausgegeben wurden
Biicher sowohl russischer Exil-Literaten als auch sowjetischer Autoren — von V. Nabokow bis
M. Gorkij. In den Verlagsbuchhandlungen O. Djakowa (O.[dvaxosa) und Kniga (Kunuea)
waren Treffpunkte der russischen Literaturinteressierten in Berlin.’Die russischen Verleger

pflegten Kontakte zu politisch gleichgesinnten deutschen Personlichkeiten wie der

Herausgeber der demokratischen Zeitung Rul (Pyas) Josif Hessen zu

Schlogel, Russische Emigration in Deutschland, 313

Amory, Klubs der russischen Dichter, 19

Agenosov V., Literatura russkogo zarubezja, Moskva 1996, 18
Amory, Klubs der russischen Dichter, 66-68

Schldgel, Der grofe Exodus, 244-245

[ T N



37

Theodor Wolff vom Berliner Tageblatt, zu Walther Rathenau, Gustav Noske und Otto
Hoetzsch. Die Sozialrevolutiondren kniipften wiederum Kontakte mit dem Verleger der
Neuen Rundschau des Fischer-Verlags und den Ubersetzern Reinhold von Walther und
Wolfgang E. Groeger." Der durch die Inflation gestiegene Papierpreis trieb viele Verleger zur
SchlieBung oder Verlagerung ihrer Druckstitten in andere Lander. Die Zahl der russischen
Emigranten in Berlin verringerte sich ebenso rapide, sodass der sowjetische Markt fiir die
einigen wenigen Verlage in Berlin fiir ihre weitere Existenz notwendig geworden war. Die
Verlage, die von der sowjetischen Regierung nicht subventioniert wurden, arrangierten sich
mit dem deutschen Verlag Ullstein, um zu iiberleben. So konnte der Verlag Slovo (Crnoso) bis

1931 weiter existieren.’

3.4.3. Wissenschaftler und Russlandexperten

Um die Informationsliicke der Deutschen iliber das neue Russland zu schliefen, kamen
mehrere Russland-Experten nach Berlin. Sie leiteten Presse- und Nachrichtendienste. Felix
Dassel und Leo Gersun boten ihr Know-how den deutschen Behorden, Parteien und
Wirtschaftsverbanden. Dassel publizierte auch Artikel {iber Russland und die Emigration in
der deutschen Presse. Gersun arbeitete als Russland-Experte bei der Nachrichtenagentur
Ostexpress, die als Einzige liberlebte und vom Auswdrtigen Amt subventioniert wurde. Der
Kulturredakteur der Zeitschrift Osteuropa Arthur Luther kam aus Orjol (Opén). Der spétere
Generalsekretir der Deutschen Gesellschaft zum Studium Osteuropas Klaus Mehnert
stammte aus einer Moskauer reichsdeutschen Familie. Weitere Russlandexperten und
Korrespondenten waren der in Moskau geborene Nikolaus Basseches und der gebiirtige St.
Petersburger Georg Klejnow (I'eopr KueiinoB). 1923 wurde in Kooperation des
Auswdrtigen Amtes mit dem Reichsministerium und dem Preufischen Kulturministerium das
Russische Wissenschaftliche Institut (RWI) in Berlin gegriindet, das als Lehr- und
Forschungsstitte dienen sollte. Ein Jahr zuvor kamen aus Sowjetrussland ausgewiesene
russische Wissenschaftler, Philosophen, Historiker, Publizisten und andere Vertreter des
russischen Geisteslebens wie N. Berdjaew (H. bepnses), B. Vyscheslawzew (b.
Beimecnasnes), N. Losskij (H. Jlocckmii), A. Kisewetter (A. KuzeBerep), A. Sorokin (A.
Copoxkun), J. Eichenwald (FO. OxenBanpa) und viele andere in Berlin an.’ Was fir das

Geistesleben in Russland eine wahre Tragddie bedeutete, kam der deutschen Gesellschaft
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zugute. Berlin wurde Sitz russischer Gelehrsamkeit. Otto Hoetzsch sorgte fiir sofortige
Aufnahme der russischen Intelligenzija (mntemurenuus) in Berlin und die Osteuropa-
Gesellschaft organisierte einen Empfang fiir die exilierten Geistesschaffenden, um ihre
wissenschaftlichen Vorhaben zu erkunden. An diesem Empfang nahmen auch ihre deutschen
Kollegen, der Ministerialdirektor Kriiss und Mitarbeiter des Roten Kreuzes teil. Um ein
Programm zu erarbeiten, wurde ein Ausschuss unter Vorsitz von Schmidt-Ott gebildet. Zu
geplanten Projekten zédhlten diverse Kurse in russischer Sprache fiir Emigranten und in
deutscher Sprache fiir Studenten, Vorbereitungskurse fiir angehende Studierende und
Forschungsprojekte der Gelehrten.”

Mit der Griindung des Russischen Wissenschaftlichen Institutes gelang es der deutschen
wissenschaftlichen Offentlichkeit, die russischen Geistesschaffenden in Berlin zu halten.

Zu den Vortragen am Russischen Wissenschaftlichen Institut kamen auch Exil-Gelehrte aus
anderen Léndern. >>So bildete sich ein breites Spektrum philosophischer, historischer,
kunstgeschichtlicher, literaturwissenschaftlicher Themen mit so herausragenden Referenten
wie Nikalaj Berdjaev, Alexander Kizevetter, [...], Pjotr Struve, Iwan I1'in, Juli Ejchenval'd,
S. Gogel und Boris Brutzkus<<.’

Otto Hoetzsch unterrichtete auch selbst an der Universitdt und bildete Forscher aus wie
Harald Cosack, Fritz Epstein, Theresia Adamczyk und andere.*

Die Verbindungen zwischen russischen und deutschen Akademikern aus der
vorrevolutiondren Zeit haben den regen Austausch im geistes- und naturwissenschaftlichen
Bereich vereinfacht. Einige der russischen Wissenschaftler waren der deutschen Sprache
machtig und verfassten Artikel fiir Fachzeitschriften wie Osteuropa, Kantstudien, Logos, Der
Russische Gedanke, hielten Vortrige und nahmen an Diskussionsrunden iiber das
weltgeschichtliche Geschehen teil. Der Fortschritt in der Geisteskultur der russischen
Exilanten in Berlin stand stets im Konkurrenzkampf mit dem in der Sowjetunion. Umso mehr
war Otto Hoetzsch bemiiht, die Briicke zwischen beiden Seiten zu bauen.' Bereits 1913 hatte
er gefordert, die Beschiftigung mit Russland zu vertiefen und wurde an die Berliner
Universitidt berufen. Er griindete die Deutsche Gesellschaft zum Studium Rufslands im
Preufischen Abgeordnetenhaus in Berlin und verdffentlichte sein Werk Geschichte Ruf3lands.
Dank Hoetzsch wurde Berlin zum Zentrum der Russland- und Osteuropa-Studien. Neben

seiner Tatigkeit als Reichsabgeordneter betrieb Hoetzsch weiterhin seine Russlandstudien. Er
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verkehrte sowohl mit Vertretern des neuen als auch des alten Russlands, den Emigranten.’

Es ist leider nicht moglich, hier alle bedeutenden Personlichkeiten aufzuzdhlen, mit denen
Hoetzsch in enger Verbindung stand. Kurz, er war tiberall prasent, wo es sich um deutsch-
russische Angelegenheiten handelte. Sogar seine eigene Wohnung stellte er der Deutsch-
russischen Gesellschaft fiir diverse Treffen zur Verfiigung. Nach der Machtiibernahme durch
die Nationalsozialisten verlieB Hoetzsch Deutschland. Nach dem Zweiten Weltkrieg
publizierte er ein Lehrwerk iiber die russische Geschichte und fertigte eine Skizze zur
Eingliederung der osteuropiischen in die gesamteuropiische Geschichte an.”

Das rege Interesse an Russland 16ste die zweite Dostoewskij-Welle aus. Ebenso die
zeitgenossische sowjetische Literatur wurde zum Trend im Berlin der 20er Jahre. Auch
deutsche Verlagshiduser wie S. Fischer-Verlag, Reclam, Malik-Verlag brachten Werke
bedeutender russischer Exilphilosophen und -literaten heraus wie I. Bunin (1. bynusn), A.
Remisov (A. Pemu3zor), N. Berdjaew (H. bepaseB) u.v.m. Russlanddeutsche wie Arthur
Luther, Reinhold von Walther und Frida Rubiner waren dabei als Ubersetzer titig. Die
Anwesenheit so vieler russischer Philosophen und Schriftsteller in der deutschen Hauptstadt
fiihrte zu diversen deutsch-russischen Begegnungen, Kontakten und Wechselwirkungen wie
zwischen Hannah Arendt und Waldemar Gurian (Bamsgemap ['ypuman) aus St. Petersburg,
zwischen Max Schieler und Berdjaew, Simon Dubnow (Cumon Jly6HoB) und Albert Einstein
und Eduard Bernstein. Arendt betrieb darauthin Studien zu totalitiren Bewegungen. Walther
Schubarth schrieb das Buch Europa und die Seele des Ostens.”

Nikolaj von Bubnow (Huxkousaii ByonoB) war als Vermittler zwischen West und Ost
bekannt. Nach seinem Studium an der St. Petersburger Universitit emigrierte er nach
Heidelberg. 1921 nahm er die deutsche Staatsbiirgerschaft an. 1924 lehrte er russische
Geistesgeschichte und Literatur an der Universitidt Heidelberg. Fiir die Zeitschrift Archiv fiir
Sozialwissenschaft und Sozialpolitik schrieb er einen kritischen Artikel zum Thema Bewegung
der Eurasier. Er wies Leser auf Berdjaews Geschichtsphilosophie hin und publizierte weitere
Beitrdage zu den Themen Der volkstiimliche russische Sozialismus, Der Begriff der Nation,
Das Phdnomen der russischen Emigration in ihrer kulturgeschichtlichen Bedeutung. Den
deutschen philosophisch gebildeten Kreisen brachte er bedeutende Werke russischer Denker
ndher, von den russischen Emigranten forderte Bubnow die Pflege ihrer Literatur und des

Geisteslebens.*
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Auch Simon Dubnow, einer der groen russisch-jiidischen Gelehrten und Historiker, kam
1922 nach Berlin, um in Ruhe sein Lebenswerk zu Ende zu schreiben. Die Stadt Berlin mit
der starken jlidischen Gemeinde und ihren Verlagen, Biichereien und der Berliner Universitét
etablierte sich als das ,,Weltzentrum der Wissenschaft vom Judentum®. 1925 bis 1931
erschien Dubnows zehnbédndige Ausgabe von Weltgeschichte des jiidischen Volkes und die
zweibindige Ausgabe von Geschichte und Chassidismus in mehreren Sprachen.! In Berlin
traf Dubnow seine alten Freunde wieder und machte neue Bekanntschaften mit Denkern und
Schriftstellern wie David Kojden. Mit Kojden trifft Dubnow Albert Einstein, um mit ihm das
Projekt der Jiidischen Universitdt in Europa zu besprechen. 1933 floh Dubnow vor den

Nationalsozialisten nach Riga, wo er 1941 ermordet wurde.

3.4.4. Literarisches Leben im Exil

Berlin war die Stadt der Begegnung, Stadt der Mission, ein Dolmetscher Russlands in
Westeuropa, ein Ort fiir einen probeweisen Aufenthalt im Westen®.

Kurz oder linger verweilten in Berlin so gut wie alle russischen Schriftsteller und Dichter.
Viele Gedichte, Erzahlungen und Romane der russischen Literaten spielen an Berliner Orten.
Sei es A. Karenos (A. Kapeno) Roman, R. Batalins (P. batanua) Emigrantenthriller oder W.
Schklowskijs (B. LknoBckuit) Zoo oder Briefe nicht iiber die Liebe, erzéhlt wird in diesen
aus der Perspektive eines Taxifahrers. Ihre Romane erschienen ebenso in deutscher Sprache.
In Berlin arbeitete Kareno an einer groBen Untersuchung der deutsch-russischen literarischen
Beziehungen weiter. Ein Teil davon wurde auf Empfehlung Hermann Sudermanns an Carl
Rosner und Arthur Luther in der Zeitung Rul verdffentlicht. In Berlin entstand auch das
Memoirenwerk von Simon Dubnow.’

Seit 1920 begannen sich die russischen Literaten in Berlin, je nach ihren &sthetischen
und/oder politischen Orientierungen, zu diversen Vereinigungen zusammenzuschlieBen. Die
Gruppe Frieden und Arbeit, der Verband der russischen Journalisten und Schriftsteller und
das Hilfskomitee fiir Schrifisteller und Gelehrte wurden gegriindet. Bis in die 30er Jahre
kamen neue Dichterkreise und Vereine hinzu. Mittels dieser Vereinigungen hatten die
Exilanten die Moglichkeit, sich mit Thresgleichen und ihren Lesern geistig auszutauschen, an
der Entwicklung ihrer Werke weiterzuarbeiten und ihre Werke zu verdffentlichen. Das
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ohnehin schon schwierige Leben in der Fremde war auf diese Weise leichter zu ertragen.’
3.4.5. Zeitschriften

Die bedeutendste Zeitschrift flir die russischen literarischen Kreise in Berlin war Russkaja

Kniga (Pycckaa knuea). Thr Chefredakteur Aleksandr Jaschtschenko (Anekcanap Sumenko)
kam 1918 in beruflicher Mission nach Berlin und griindete diese Zeitschrift, in der Themen
wie die Entwicklung der russischen Gegenwartsliteratur der frithen 20er Jahre sowohl in der
Emigration als auch in Russland behandelt wurden. Somit kdmpfte Jaschtschenko gegen die
Trennung zwischen der sowjetischen Literatur und der Exilliteratur. Gemeinsam mit Roman
Gul" gab er russisch-deutsche Worterbiicher heraus. In den Jahren 1922/23 erschienen weitere
Periodika: A. Belyjs (A. bensiit) Epopeja (Inones) bei Gelikon (I'enuxon), Drosdows
(dpo3nos) konstruktivistische Literatur- und Kunstzeitschrift Veschtsch (Bews) bei Skify, seit
1923 M. Gorkijs (I'opekuii) Beseda (beceoa) bei Epocha (Dmoxa). Fiir wissenschaftliche
Artikel bei Beseda waren B. Adler und F. Braun zustindig.” Zwischen 1922 und 1925 gab der
Verleger Kogan die russische Kunst- und Literaturzeitschrift Der Feuervogel heraus, die
sowohl fiir russische als auch fiir deutsche Leser bestimmt war. Ein Teil der Texte wurde ins
Deutsche iibersetzt und mit Abbildungen von Werken russischer Maler wie Chagall sowie
Fotos von kulturellen Veranstaltungen ausgeschmiickt.’ Auch politisch orientierte
Emigrantengruppen waren sehr prisent in Berlin und gaben ebenso Zeitschriften heraus: die
Monarchisten den Doppeladler und das Kiinftige Rufland, die frithen Faschisten den Aufruf,
spater den Judenfresser, die Sozialrevolutionire die Tage, die Freunde des Sowjetrusslands
die Am Vorabend, die Liberalen das Steuer, die Menschewiken (menbmeBuku) den
Sozialistischen Boten." Nun betitigten sich auch ehemalige Militirs der weiien Armee im
Exil als Schriftsteller. Der General Pjotr Krasnow (ITérp KpacuoB) schrieb mehrere Romane.
Aus politischen Gruppen wurden Gelehrtenzirkel, aus historischen Personlichkeiten

Historiker und Publizisten.’

3.4.6. Charakteristische Merkmale der Exilliteratur

Fiir die meisten geflohenen oder vertriebenen Literaten der ersten Emigrationswelle gab es
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keine Aussichten auf Riickkehr nach Russland. Von ihrer Heimat blieben ihnen lediglich die
russische Sprache und Erinnerungen an das alte untergegangene Russland mit seinen
vorrevolutiondren kulturellen Briduchen und Traditionen. ,,Die Rettung der russischen
Kultur“' bestand nun darin, die Erinnerungen schriftlich festzuhalten. So waren die
Erinnerungstexte — Memoiren, Biographien und Autobiographien - ein grof3er Bestandteil der
russischen Exilliteratur. So wird die russische Exilliteratur der ersten Emigrationswelle als
mnemopoetische Moderne (griech. Mnéme, Gedéichtnis, Erinnemng)2 bezeichnet. In dieser
Zeit wurde die Prosa zur dominanten Schreibform der mnemopoetischen Literatur, auch wenn
die meisten Memoiren von Lyrikern stammen. Viele Dichter schrieben Erinnerungswerke
iiber ihre in der Heimat gebliebenen Freunde und (verstorbenen) Kollegen wie zum Beispiel
iiber A. Blok.’ Eine weitere Gemeinsamkeit, die die meisten Exilliteraten in Berlin verband,

war ihre Einstellung gegeniiber den Deutschen. Sei es seinerzeit Dostojewskij oder Tolstoj,
spater Andreev, so gut wie alle russischen Schriftsteller hatten dem deutschen Volk folgende
Eigenschaften zugeschrieben: Sinn fiir Ordnung und Disziplin, SpieB3biirgermoral, Prahlerei,

eingebildete Uberlegenheit, Anbetung des Militirs, Mangel an echtem Revolutionsgeist,
Pedanterie und noch viele mehr.* Besonders prosowjetische Schriftsteller wie Majakowskij,
aber auch Belyj bezeichneten die deutsche Arbeiterklasse nicht als Klasse, sondern als
»Massen in Gestalt roter Demonstranten®, aulerdem wurden den Deutschen weitere paradoxe
Eigenschaften zugeordnet: >Banalitdt und Genialitdt, stumpfsinnige Methodik und Weisheit,
Mifigestaltetes und Kiinstlerisches, Stumpfsinn und Tiefsinnigkeit, Verwandtschaft mit
RuBland und Entfremdung von ihm<<. Einige der russischen Literaten hatten deutsche
Wurzeln, andere hatten in der Vorkriegszeit in Deutschland studiert, daher waren viele von
thnen der deutschen Sprache méchtig und mit der deutschen Kultur vertraut. Andere
wiederum hatten keinerlei Bezug zu allem Deutschen und lebten in ihrem russischen
Mikrokosmos in Berlin. Eines jedoch hatten sie sie alle gemeinsam: In Berlin fiihlten sich alle
fremd. Diese Fremdheit wurde als ,,das natiirliche Privileg des AuBenseitertums*® betrachtet,
da dem fremden Schriftsteller alles auffillt, was dem Deutschen als selbstverstindlich
erscheint. Aufgrund ihrer chronischen finanziellen Not waren viele Vertreter der Intelligenz-
und Adelsschicht gezwungen, von vorne zu beginnen und Jobs als Kellner, Russischlehrer,

Taxifahrer anzunehmen. Die Taxifahrer kannten nicht nur die Stadt Berlin sehr gut, sie
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machten sich die Gelegenheit zunutze, ihre deutschen Kunden zu beobachten. Schriftsteller,
die als Taxifahrer gearbeitet hatten, schrieben ihre Werke aus der Sicht eines Taxifahrers. So
entstanden Romane von Wladimir Nabokow (Bmagumup HabokoB) oder Aleksandr Kareno
(Anexcannp Kapeno). Hier wurden personliche Eindriicke und Erfahrungen wiedergegeben.
Der russische Taxifahrer in Berlin wurde zum ,,Gesellschafts- und Zivilisationskritiker*.!
Neue Vorurteile gegeniiber ihren deutschen Mitbiirgern entstanden aus den negativen
Erfahrungen der Russen mit ihren deutschen Zimmervermietern, die meist der weniger
gebildeten Schicht angehdrten. >>Der banale Alltag, die Trauer um die alten guten Zeiten,
finanzielle Not und der Schmerz iiber die Vergeblichkeit russischer Existenz in Berlin und
[...] iiber die Unausweichlichkeit der russischen ZerreiBung<<’ prigten schr stark das
Deutschlandbild vieler Exilliteraten. Die meisten von ihnen waren kein einziges Mal in einem
deutschen Museum. Kontakte mit Deutschen wurden gemieden. Durch das harte Exilleben
richteten sich die eigentlich schopferischen Impulse der Emigranten vorwiegend auf die
negative Wiedergabe der Wirklichkeit”.

Die Hauptmetive in der Exilpoesie waren ,,Russland® und der ,,Exilort“. Die Vergangenheit
in Russland wurde idealisiert, wihrend das Dasein im Exil als ,Licht des verlorenen
Paradieses™ dargestellt wurde. Religiose Motive in der Literatur wurden in Sowjetrussland
nicht geduldet, daher mussten diese in der Exilliteratur bewahrt werden. Die meisten
russischen Literaten blieben nur fiir einige Jahre in Berlin. Ein GroBteil ihrer Leser verlie3
ebenfalls die Stadt. Diejenigen, die in Berlin zurlickgeblieben waren, mussten sich
neuorientieren und sich um die deutschsprachigen Leser bemiihen. Der Sprachwechsel von

der Muttersprache zur deutschen Sprache in der Literatur war notwendig geworden.”

3.4.7. Literarische Vereinigungen und ihre Treffen

1921 wurde das Haus der Kiinste als russische Akademie der Kiinste mit den Sparten
Literatur, Musik und bildende Kunst einerseits und als ein altrussischer Berufsverband der
Schriftsteller und Kiinstler iiber die Grenzen hinaus andererseits in Berlin gegriindet.
Zunichst traten hier alle bedeutenden Schriftsteller unabhingig von ihren politischen

Couleurs auf. Als das Haus der Kiinste zunehmend einen prosowjetischen Ruf bekam,
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wendeten sich viele Literaten davon ab und griindeten neue Literaturkreise fiir Ihresgleichen,
beispiclsweise Wereteno (Bepemeno) und der Klub der Schrifisteller.' Einer der Treffpunkte
des Klubs der Schriftsteller war das Café Leon, wo wochentliche Treffen stattfanden. Im
Rahmen dieser Abende lasen Lyriker wie Prosaiker aus ihren Werken: Pasternak
(ITacrepnax), Iwanow (MBanoB), Remisow (PemusoB), Lurje (JIypwe), Belyj, Erenburg,
Schklowskij und viele andere. Es wurden auch Vortrige zu den Themen Das moderne
Theater, Die Krise der Intelligencija oder Das Problem der Liebe im Werk von Jaschenko
(Amenko), Rafalowitsch (Paganosud) und Berdjaew gehalten. 1923 horte der Klub auf zu
existieren, da die meisten seiner Mitglieder nach Paris {ibersiedelten. Der tiiberparteiliche
Kreis — die Grofie freie Affenkammer — wurde von Remisow bereits 1908 in Moskau
gegriindet und nun in Berlin, spéter in Paris weitergefiihrt. Der Affenkammer gehoren so gut
wie alle russischen Literaten an.” Remisow selbst litt sehr an starkem Heimweh und empfand
Berlin als eher ungemiitlich. Trotz allem bemiihte er sich um Verbindungen in der deutschen
Kunstszene in Berlin und pflegte Kontakte mit der Kiinstlergruppe Sturm.’

Eine russisch-deutsche Vereinigung stellte die Gesellschaft der Freunde des neuen Ruflands
dar, die 1923 gegriindet wurde. Die Vorstandsmitglieder waren die Frauenrechtlerin Helene
Stocker, der Kunsthistoriker und Journalist Max Osborn und der Schriftsteller Max Barthel.
Das Zentralkomitee der Gesellschaft bildeten Albert Einstein, Franz Oppenheimer, S. Fischer,
E. Rewohlt, der Schauspielhaus-Intendant Herbert Ihering, der Reichstagsprisident Paul
Lobe, Thomas Mann und Bernhard Kellermann. Zu den Mitgliedern zéhlten Heinrich Mann,
Franz Werfel, Arthur Holitscher, der Chefredakteur der Vossischen Zeitung Georg Bernhard,
der Reichskunstwart Erwin Redslob, Stefan Zweig, Alfred Doblin, Erich Késtner, Ernst
Toller, Anna Seghers, Erwin Piscator und andere. Das Ziel der Gesellschaft war die
Weitergabe der Informationen tiber die politische, 6konomische und kulturelle Entwicklung
Russlands in Form von Vortragen, Ausstellungen und diversen Veranstaltungen. Seit 1924
gab die Gesellschaft die Zeitschrift Das neue Ruf3land (Hosas Poccus) heraus, in der Beitrige
von sowjetischen Autoren wie Gorkij, Gladkow (I'maakoB), A. Tolstoj, Erenburg, Babel
(babenp) und Fadin (®anun) sowie Berichte {iber Reisen nach Sowjetrussland von den
Gesellschaftsmitgliedern verdffentlicht wurden. Enge Beziehungen entstanden zwischen

russischen und deutschen Schriftstellern, die die Oktoberrevolution bejahten. 1933, als
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die Gesellschaft von den Nationalsozialisten verboten wurde, zédhlte sie bereits an die 1 500
Mitglieder.] Literarische Abende veranstalteten auch die Maler A. Gumitsch (A. F'ymuy), N.
Sarezkij und ihre Gleichgesinnten und luden deutsche Géste wie den Dichter Walter, Greg
und Radecki ein. Walter las seine Ubersetzung Brjusows (Bprocos) Feuerengel und Puschkins
Poet (IToom).” Einige Exilrussen wie Belyj und Kandinskij setzten sich intensiv mit der
Anthroposophie Rudolf Steiners auseinander. So hatte bis Ende der 20er Jahre ein Russischer
Rudolf Steiner Zweig noch seinen Bestand. Durch diverse Aktivititen zugunsten der
Hungernden in Sowjetrussland kam es in Berlin zwischen 1921 und 1922 zu vielen russisch-
deutschen Begegnungen wie zwischen M. Gorkij und dem deutschen Dichter Gerhart
Hauptmann. 1922 wurde die Vereinigung deutscher und russischer Kiinstler und
Schriftsteller zur Hungerhilfe fiir Rufland gegriindet, der Deutsche wie der Dirigent
Wilhelm Furtwingler, der Leiter der Deutschen Oper Bruno Walter, Artur Schnabel, Max
Schillings, Paul Becker und andere beitraten. Durch die Hungersnot in Russland riickten
selbst unterschiedliche politische Gruppierungen der Emigranten zusammen.’ Bei einer
Benefizveranstaltung zugunsten hungernder Schriftsteller in St. Petersburg trat Thomas Mann
mit einem Vortrag zum Thema Goethe und Tolstoj auf, wofiir ihm Belyj in deutscher Sprache
dankte. AnschlieBend las Thomas Mann aus dem Werk Das Eisenbahnungliick. Da es sonst
sehr selten zu Zusammenkiinften zwischen russischen und deutschen Literaten kam, war
Thomas Manns Anwesenheit an diesem Abend besonders bedeutend. Aufgrund schwacher
Kenntnisse der russischen Sprache nahmen deutsche Autoren kaum am russischen
literarischen Leben teil.* Der antikommunistisch eingestellte Thomas Mann engagierte sich,
wie er die Volkerverstdndigung fordern wollte. 1928 schrieb er unter Mereshkovskijs Einfluss
seinen Aufsatz Tolstoj. Zur Jahrhundertfeier seiner Geburt’ 1926 lernte T. Mann
Mereshkowskij in Paris personlich kennen. In Mereshkowskijs Roman Tut-euch-Amon, der
1924 in deutscher Ubersetzung erschien, erkannte Mann die Verwandtschaft zwischen den
Ideen des Romans und seinen eigenen Vorstellungen.®

Zum zehnten Todestag Lev Tolstojs (1920) veranstaltete der Verband der russischen
Journalisten und Schriftsteller in Deutschland cinen Offentlichen Gala-Abend im Ufa-
Palast am Zoo. Unter Ehrengésten befanden sich der Reichsprasident Lébe und zahlreiche

Vertreter der deutschen Kunstszene und Literaten. Ein Jahr spéter, bei der Feier zum
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hundertsten Geburtstag Dostojewskijs trat Otto Hoetzsch auf, woriiber sich die Russen
besonders freuten. Die dritte 6ffentliche Veranstaltung des Verbandes, die Gedenkfeier zum
Tode A. Bloks (A. bnok), fand am 1921 statt. An diesem Tag hatte Wladimir Nabokow
seinen ersten Offentlichen Auftritt.' Als Haupteinnahmequelle des Verbandes dienten die
russischen Pressebiille. Der erste Presseball fand 1922 im Marmorsaal am Zoo statt. Fiir
Unterhaltung sorgten unter anderem Vertreter der russischen Kleinkunst, das Grofrussische
Orchester aus Leipzig, eine Balalajka-Gruppe sowie das Kabarett Der Blaue Vogel. Die
Hauptspender fiir die Tombola waren russische wie deutsche Schriftsteller: Ed Bernstein,
Roda-Roda, Heinrich Mann, Viktor von Auburtin, Kurt Miinzer, Georg Hischfeld. Unter den
deutschen Giésten des zweiten Balls 1924 befanden sich Vertreter diverser Presseabteilungen-
und Ministerien sowie andere Vertreter des 6ffentlichen Lebens, die fiir die Exilautoren sehr
wichtig waren. Auf dem dritten Presseball (1926) spielte das russische Studentenorchester
und die Berliner Kapelle. Olga Tschechowa las Erzdhlungen A. Tschechows. Die Ballgéste
bestanden zur Hilfte aus Deutschen und internationalen Gésten Berlins. Der Presseball hatte
seinem urspriinglichen literarischen Charakter eingebiif3t, stattdessen wurde mehr Wert auf
seinen Unterhaltungscharakter gelegt, dadurch wurde das Verstehen der russischen Sprache
irrelevant. Da die Balleinnahmen in die Hilfskasse des Verbandes fiir arme Schriftsteller
flossen, war der Verband auf die zahlungskréftigen deutschen Ballgidste angewiesen. So

wurden die Pressebille zu gesellschaftlichen Ereignissen fiir die ganze Stadt.”

3.4.8. Einige Vertreter der russischen Literatur

Einige Schriftsteller wie Andrej Belyj (Anapeiiii Beabrii) (1880-1934) hatten keinerlei
Schwierigkeiten, sich in Berlin zurechtzufinden. Er fand sehr leicht Anschluss an das
kulturelle Leben in der Stadt. Belyj war sehr belesen in der deutschen Philosophie und
Asthetik. Seine frithen Werke schrieb er unter Einfluss von Wagner bis Nietzsche. Seine
Liebe zur deutschen Kunst, Dichtung, Philosophie, Musik, Wissenschaft und dem
Mystizismus (Rudolf Steiner) verdankte er seinem deutschen Kindermaddchen, das ihm schon
im frithen Kindesalter Werke aus der deutschen Literatur vorlas. Bereits vor der
Oktoberrevolution besuchte Belyj Vortrage Rudolf Steiners in Deutschland. 1921 kam er

wieder nach Berlin. An Liebeskummer und Eifersucht leidend wandte er sich immer mehr
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dem Alkohol zu. Die reservierte Art, mit der ihn R. Steiner empfing und die Liberalitit
Berlins, verschlechterten seine mentale Verfassung zusétzlich und brachten sein
Deutschlandbild ins Wanken. Mit Deutschen kommunizierte er nur noch in Kneipen, wo er
sich oft authielt. Trotz seiner seelischen Krise hatte er in Berlin vieles erreicht: seine
Beteiligung an der Griindung des Hauses der Kiinste, die Tétigkeit als Herausgeber der
Zeitschrift Epopeja (Jmormest) ' und Verdffentlichungen seiner Essays in deutscher Sprache in
der Zeitschrift Die Drei und anderen Zeitschriften.

1923 kehrte Belyj nach Russland zuriick. Seine Berliner Erfahrungen hatten ihn so sehr
geprigt, dass er sarkastische Geschichten iiber die Emigrantenkolonie in Berlin und die
Deutschen als Buch Im Reich der Schatten’ und acht Jahre spiter ein weiteres wiitendes
Gedicht Berlin veroffentlichte. Sein Buch iiber Deutschland blieb unvollendet. A. Belyj starb
1934. Uber seinem Sterbebett hing ein Bild von Rudolf Steiner, was vermuten lisst, dass
Belyjs Haltung gegeniiber der deutschen Kultur bis zu seinem Tod sehr ambivalent geblieben
war. Der Grund fiir sein getriibtes Bild von Berlin war viel mehr sein personliches Ungliick
und Einsamkeit. Andererseits begegnete er Marina Zwetajewa (Mapuna Useraea) in Berlin,
in der er zunichst seine Seelentrdsterin, spiter Seelenverwandte und Freundin fand.*

Marina Zwetajewa (Mapuna Yseraea) (1892-1941) beherrschte perfekt die deutsche
Sprache, da ihre Mutter deutscher Abstammung war und auf ihre zweisprachige Erziehung
achtete. Zwetajewa las seit ihrer Jugend deutsche Biicher und horte die Musik von Schumann,
Beethoven und Bach.” Laut Prof. Averincev war Zwetaewa sowohl das westliche als auch das
kapitalistische und ebenso das sowjetische Spiefbiirgertum gleichermallen verhasst. 1922
emigrierte die Dichterin iiber Berlin nach Prag und lebte bis 1939 im Exil.® Im Exil schrieb
sie viele Gedichte, darunter Deutschland und An Berlin. Die Lyrikerin erlebte Deutschland
nicht als das ,,Traumland ihrer Sehnsucht“, jedoch war sie dankbar fiir ihre voriibergehende
Aufnahme in Berlin. ,,Ihr Deutschland, ihr bestes Deutschland, das Deutschland von Goethe,
Hoélderlin und Navalis® sah Zwetajewa in Rilke, der ihres Erachtens ein Dichter ,,jenseits
jeglicher Nationalitit“ war. 1926 fiihrte Zwetajewa einen Briefwechsel mit Rilke.” Eine
russische Variante Rilkes Dinggedichte versuchte sie mit Poema lestnicy (1926) und Popytka

komnaty(Iomsitka komuatsr) (1926).° In Berlin war Zwetajewa sehr einsam. Mit Ausnahme
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A. Belyj hatte sie keine Kontakte mit russischen Exilliteraten. Sie fiihlte sich von ihnen
unverstanden und mied daher auch russische Literatentreffen in Cafés. Trotz ihrer guten
Deutschkenntnisse blieb sie auch dem deutschen Kulturleben fern.! So wie viele ihrer
Kollegen im Exil ging auch sie von der Lyrik zur Prosa iiber und schrieb literarische
Erinnerungstexte fiir ihre toten Dichterfreunde.”

Wiladislaw Chodasewitsch (Bnagucnas Xopacesuu) (1886-1936) kam mit seiner
Lebensgefihrtin Nina Berberowa (Huna bepoeposa) 1922 nach Berlin, wo er gemeinsam mit
Gorkij die Zeitschrift Beseda herausgab. Diese war sowohl fiir Beitrdge sowjetischer und
emigrierter als auch flir westeuropéische Kollegen bestimmt wie A. Einstein, T. Mann, R.
Rolland, O. Spengler, S. Zweig und andere. Zwischen 1923 und 1925 wurden sieben dieser
Hefte veroffentlicht.” Chodasewitsch sprach kein Deutsch und betrachtete Berlin als eine
Zwischenstation. So wie viele seiner Kollegen konstatierte auch er die Entwurzelung der
Emigranten, das Gefiihl der Fremdheit und Verlorenheit. In seinen Gedichten beschrieb er
Berlin als einen groflen steinernen Raum, durch den der Wind wie durch eine Riesenflote
pfeift* Da Chodasewitschs Name dem damaligen Berliner Publikum unbekannt war, wurden
seine Gedichte erst viel spéter ins Deutsche tibersetzt. Sein Gedicht Berlinskoje (1923)
widmete er dem Cafe Prager Diele, in dem man der Banalitdt des Berliner Lebens entflichen
konnte.’

Maxim Gorkij (Makcum I'oppkuit) (1868-1936) kam 1921 wieder nach Berlin und arbeitete
gerne hier. Sein Theaterstiick Nachtasyl wurde bereits 1903 von Max Reinhardt in Berlin
inszeniert und bis zu seiner Ankunft an die sechs hundert Mal in Berliner Theatern aufgefiihrt.
So war Gorkij der bekannteste in Berlin lebende Vertreter der russischen Literatur. ® In Berlin
lebte er mit seiner Lebensgefdhrtin Maria Budberg, seinen Freunden Chodasewitsch und
Nina Berberowa zusammen bis 1924. In der Villa Irmgard, wo er am dritten Teil seiner
Autobiographie arbeitete, befindet sich seit 1948 das Maxim-Gorki-Museum.” Gorkijs
Bekanntheitsgrad und das groBe Interesse an seiner Person seitens der Berliner Presse
erleichterten ihm sein Engagement fiir die Hungerleidenden in Russland. Auf seinen Wunsch

traten A. Einstein, G. Hauptmann, T. Mann, W. Furtwingler und B. Walter dem Berliner

Hilfskomitee bei. Gorkij sprach kein Wort Deutsch, seine Lebensgefahrtin sprach hingegen
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flieBend Deutsch und nahm ihm viel Arbeit in Deutschland ab wie den Grofiteil seiner
Korrespondenz.' In Berlin schrieb er seine Erzihlung Uber die erste Liebe® sowie seinen
unvollendeten Roman Leben des Klim Samgin (Kusno Kiuma Cameuna) liber einen
gescheiterten Intellektuellen in der Arbeiterbewegung.’

Bei Wladimir Majakowskij (Baagumup MasikoBckmii) (1893-1930) stand Deutschland
nicht im Mittelpunkt seines Interesses, dennoch war ihm dieses auch nicht unwichtig. In
Berlin verweilte Majakowskij achtmal zwischen 1922 und 1929.% Sein Reiseziel nach Berlin
war stets dasselbe, die deutsche Arbeiterklasse von der Notwenigkeit der Weltrevolution zu
iiberzeugen. Deutsche Verlage, die seine ins Deutsche iibersetzten Gedichte herausbringen
wollten, warteten bereits auf ihn.’ Bei seinem ersten Besuch in Berlin wurden zehn seiner
ROSTA-Fenster auf der Ersten Russischen Kunstausstellung prasentiert. Die linksorientierte
deutsche Presse bezeichnete den Dichter ,,einen herausragenden Vertreter der revolutioniren
Kunst“ und die prorevolutiondren Berliner Kiinstler luden ihn zu Lesungen ein. Der
charismatische Dichter war begeistert von Grosz und nannte ihn einen groBartigen Kiinstler,
hervorgegangen aus den linkesten Kunststromungen des Westens® In seinem Deutschkurs in
Berlin lernte Majakowskij, Gedichte von Heinrich Heine im Original zu lesen. Seitdem war
Heine einer seiner Lieblingsdichter.” Dennoch blieben Majakowskijs Deutschkenntnisse so
schlecht, dass er bei seinen Treffen mit Vertretern der deutschen Kunst und Literatur stets
einen Dolmetscher benétigte. Er traf unter anderem den jungen Dichter Johannes R. Becher,
den spidteren ersten Kulturminister der DDR, der einen Teil seiner Gedichte ins Deutsche
iibersetzte.® In Berlin sprach Majakowskij offentlich iiber die Revolution und die neue
russische Lyrik, rezitierte seine Gedichte und begegnete dabei auch anderen Vertretern der
linken Literatur wie F. C. WeiBkopf und W. Herzfelde.” Wihrend seiner Vortrige waren die
Sile so iiberfiillt, dass er 1922 fiinfmal in Berlin auftrat.'’ 1923 begriiBte der Dichter den
Rapallo- Vertrag in seinem Gedicht Germanija (I'epmanus), denn dieser brachte Deutschland
und Russland einander wieder ndher. Hogo Stines hingegen widmete er satirisch-sarkastische
Gedichte und betrachtete den deutschen GroBindustriellen als einen profitgierigen

Klassenfeind. Majakowskij glaubte fest an die bevorstehende Revolution in Deutschland und

Urban, Russische Schriftsteller, 63-65

ebenda, 73

Mierau, Russen in Berlin: Literatur, Malerei, Theater, Film, XXII
Urban, Russische Schriftsteller, 167

ebenda, 171

ebenda, 178

Herrmann, Peters, Deutsche und Deutschland, 250-251

Urban, Russische Schriftsteller, 179

Eisfeld, Hellmann, Tausend Jahre, 220

Urban, Russische Schriftsteller, 179

o - . I NS I R

=)



50

musste mit Enttduschung den steigenden Wohlstand im Land konstatieren. Diese
Beobachtung brachte er im Gedicht Dva Berlina (Jjpa Bepnuna) zum Ausdruck.' Auch andere
Gedichte, die er Deutschland gewidmet hatte, basierten auf seinen eigenen Beobachtungen
und Eidriicken, die er auf seinen hdufigen Reisen sammelte. Nach 1924 lief3 sein Interesse an
der Weimarer Republik deutlich nach. Nun richtete sich seine Aufmerksamkeit auf
Frankreich, Mexiko und Amerika.? 1929 besuchte er Berlin zum letzten Mal. Diesmal trug er
seine Gedichte ,,in seinem dréhnenden Bariton® in einem Arbeiterbezirk vor. Wie jedes Mal
raste sein Publikum vor Begeisterung, obwohl dieses die russische Sprache nicht beherrschte.’
Auch Sergej Tretjakow (Cepreii TperbsikoB) (1892-1937), ein futuristischer Schriftsteller
und ein guter Freund Majakowskijs, reiste mehrere Male nach Deutschland. Er strebte nach
,revolutiondren Umwélzungen auf allen Gebieten des geistigen Lebens®. Sein Stiick Horst du
Moskau (1923) spielt in Deutschland. Die Handlung und Personen sind in dem ,,vom
deutschen expressionistischen Drama beeinflussten* Stiick ,,von klassenkdmpferischen Ideen
bestimmt“* Die neue russische Literatur stellte fiir deutsche Dichter wie Gottfried Benn,
Johannes R. Becher, Friedrich Wolf und E. E. Kisch eine Herausforderung dar. So versuchte
Wolf mit seinem Drama Matrosen von Cattaro (1930), die neue russische sozialistische
Dramatik nach Deutschland zu iibertragen. Seinerseits lie Tretjakow drei Stiicke von Bert
Brecht in Moskau auffiihren.” Tretjakow iibersetzte Brechts Gedichte selbst im Atelier seines
deutschen Freundes Hans Richter, den er in Berlin kennenlernte. Fiir Tretjakow waren die
Brecht-Ubersetzungen insofern schwierig, da das Verb im deutschen Nebensatz an letzter
Stelle steht. Dennoch plante Tretjakow, das gesamte Werk Brechts ins Russische zu
iibertragen. Tretjakow machte H. Richter mit einem der damals ,,bedeutendsten Regisseur und
Schauspieler, Schriftsteller und Organisator* Nikolaj Ochlopkow bekannt. So konnte Richter
Proben und Auffiihrungen in seinem Theater besuchen. Tretjakow (Hwukomaii OxiomnkoB)
selbst hatte alle Theater in Berlin besucht.” Noch zwei russische Literaten genossen die
Gastfreundschaft der Weimarer Republik — Aleksandr Blok (Anekcanap baox) (1880-
1921) und Alexej Tolstoj (Anekceii Toncroit) (1882-1945). Beide beherrschten perfekt die
deutsche Sprache. Der deutschstimmige Blok war mit der deutschen Kultur und Literatur seit

seiner Jugend vertraut. Die Werke von Kant und Nitzsche hatte er im Original gelesen.’
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Durch die Verwandtschaft mit Lew Tolstoj war Alexej Tolstoj der deutschen Presse bereits
bekannt. Er galt als ein ,,Stimmungsmacher, dem es an Tiefgang fehlte. Bei einem
Literaturabend bezeichnete ihn Thomas Mann als ,,einen modernen Kollegen, der im Fleische

el

wandelt.“" A. Tolstoj schrieb Texte fiir Almanache und Zeitschriften. Noch weniger als bei
Blok stand bei ihm das Thema Berlin im Vordergrund seiner Arbeit. Erst nach seiner
Riickkehr nach Russland verfasste er die Erzdhlung Schwarzer Freitag und eine unvollendete
Novelle Legende vom Menschen, die Berliner Motive beinhalten. In der Novelle spielt sich
die Geschichte in einer Berliner Kneipe ab.?

So wie fiir die meisten russischen Schriftsteller und Dichter war Berlin auch fiir Ilja
Erenburg (Uabs Ipendypr) (1891-1967) nur eine Zwischenstation. Der gebiirtige Kiewer
Jude schloss sich nie einer Religionsgemeinschaft an. Er verstand sich als Russe und schrieb
stets in russischer Sprache. 1908 reiste er nach Paris, um dort V. Lenin kennenzulernen. In
Russland machte er Bekanntschaft mit V. Majakowskij und B. Pasternak. Seinen ersten
Roman Die ungewéhnlichen Abenteuer des Julio Jurenito schrieb Ehrenburg in Belgien, in
dem er seine Erfahrungen mit Krieg und Revolution verarbeitete. Der Roman wurde 1922 in
Berlin verdffentlicht, wo sich Erenburg fiir zwei Jahre niederlieB.” Trotz seiner ablehnenden
Haltung gegeniiber der ,,deutschen Ordnung“ hielt er Deutschland fiir das ,Land des
Buches*“.* Seine Berliner Zeit war sehr schaffensreich. Téglich schrieb er an seinen Romanen
und Rezensionen im Café Prager Diele’ Gemeinsam mit Lisizkij gab er die Kunstzeitschrift
Veschtsch heraus. Ein russischer Verlag publizierte seine Anthologie Die Dichtung des
revolutiondren Moskau. Die Berliner Zeitschriften Russisches Buch und Neues Russisches
Buch belieferte er mit Informationen iiber das literarische Leben in Berlin, Paris, Warschau,
Moskau und St. Petersburg.® In der Zeitschrift Neues Russisches Buch schrieb er iiber die
sowjetische Literatur und stellte die Schriftsteller A. Achmatowa (A. Axmarosa), A. Belyj,
W. Majakowskij, M. Zwetajewa und andere vor.” In Berlin schrieb er seine Romane Leben
und Tod des Nikolaj Kurbov, Trust DE, Dreizehn Pfeifen, Sechs Geschichten mit einfachen
Schliissen und Die Liebe der Jeanne Nay.® 1924 iibersiedelte Erenburg nach Paris, wo er sich
weiterhin schriftstellerisch betdtigte. Wegen der geplanten Verfilmung seines Romans Die

Liebe der Jeanne Nay kehrte er 1927 wieder nach Berlin.’ Im Jahre 1931 kam der Literat zwei
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Mal nach Deutschland, wo er den aufsteigenden Nationalsozialismus konstatierte und dariiber
in der sowjetischen Presse berichtete. 1940 kehrte Erenburg in seine Heimat zuriick, wo er
auch 1967 starb.' Erwdhnenswert sind hier seine Kontakte zur deutschen Kiinstlerszene, die er
sehr schétzte. Dabei hatte auch er den Maler George Grosz kennengelernt. In der Stadt Berlin
machte er auch Bekanntschaften mit Alfred Doblin und Joseph Roth. Seine Gesammelten
Werke in elf Banden wurden vom Malik-Verlag veréffentlicht.” Einen bedeutenden russischen
Exilschriftsteller brachte Berlin hervor — Wladimir Nabokow (Baagumup HatokoB) (1899-
1977). 1922 emigrierte er nach Berlin und verbrachte hier weitere fiinfzehn Jahre. Als
Angehoriger einer gebildeten und wohlhabenden Schicht war fiir ihn die Riickkehr in seine
Heimat fiir immer versperrt. Seine ersten Jahre in Berlin waren vom starken Heimweh
geplagt. In Berlin entdeckte er seinen Schreibstil. So wie viele andere Exilautoren hatte auch
Nabokow wenig Kontakt mit Deutschen und deren Kultur. Sein Deutsch war ohnehin schlecht
und als russischer Schriftsteller wollte er sein literarisches Russisch den Interferenzen einer
fremden Sprache nicht aussetzen<® »Dank der doppelten Isolierung, die er unter den
Deutschen und unter den Russen erlebt [hatte, konnte der Schriftsteller] zur absoluten
geistigen Freiheit [gelangen] <* Auch wenn er seinen Weltruhm als Schriftsteller erst spiter
in den USA erlangte, die Berliner Jahre waren seine produktivsten. In dieser Zeit schrieb und
verdffentlichte er viele Gedichte und Erzahlungen, acht Romane und mehrere Theaterstiicke.
Die Prototypen in seinen Romanen waren russische Emigranten in Berlin und die Deutschen.
Diese prallen stets hart aufeinander.’ Es sind Postbeamte, Verwaltungsbeamte, Hauswirtinnen,
die den Russen das Leben im Exil schwer machen. Die Deutschen in seinen Erzdhlungen sind
betrunken und leiden an Verstopfung. Im Gedicht Berliner Friihling (1924) spiegelt sich sein
Arger mit deutschen Klein- und SpieBbiirgern, Heimweh und der Drang nach Kiinstlerfreiheit
wieder.® Die Erfahrungen mit deutschen Kleinbiirgern priégten auch sein Deutschlandbild.
SchlieBlich hatten dieselben Kleinbiirger auch die Nationalsozialisten an die Macht gebracht.
In der Erzdhlung Der neue Nachbar (1933) beléstigen zwei gelangweilte Berliner ihren neuen
Nachbarn. Der mit slawischen Akzent sprechende Fremde wird von ihnen gequéilt und am
Ende getotet.” In Berlin schrieb er seinen letzten Roman in russischer Sprache Die Gabe

(1937/38). Dieser gilt heute als >>eine Gipfelleistung der klassischen russischen Moderne<.*
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1937 verlieB Nabokow mit seiner halbjiidischen Frau und dem gemeinsamen Sohn
Deutschland und iibersiedelte zunichst nach Peris, von wo sie dann weiter nach Amerika
emigrierten.' Trotz seines langen Aufenthaltes in Berlin, fithlte er sich fremd in Stadt.
Dennoch enthielt sein Roman Kénig Dame Bube mehr iiber Berlin als die Berlin-Romane
seiner deutschen Kollegen Leonard Frank, Erich Késtner und Vicki Baum, die zu Bestsellern
wurden. Einem Emigranten in der fremden Stadt fiel mehr ,,Berlinisches® auf als den
einheimischen Schriftstellern, weil es ihnen als selbstverstdndlich erschien.” In Nabokows
Romanen kommen viele Berliner Plitze vor: Parks, hissliche Wohnbauten, der Griinewald,
der nasse Asphalt in der Nacht und anderes. Somit stellt Nabokow ,,den besten Chronisten

seiner Zeit im Berlin der 20er Jahre dar*.’

3.4.9. Neue Literaturkreise

Seit 1922 war Julij Eichenwald (FOnuii EiixenBann) einer der engagiertesten Vertreter des
russischen literarischen Lebens in Berlin. 1925 griindete er zusammen mit einigen
Gleichgesinnten einen Verein russischer Schriftsteller Arsamas (Ap3ama3) und ein Jahr
spater den neuen privaten Tatarinowa (TatapunoBa) -Zirkel statt des nicht mehr existenten
Klubs der Schriftsteller und des Literaturklubs. Der Tatarinowa-Zirkel setzte sich mit
literaturwissenschaftlichen Fragen auseinander und veranstaltete Dichterlesungen. Zwischen
1926 und 1931 zéhlte der Zirkel 160 Zusammenkiinfte seiner Mitglieder an unterschiedlichen
Orten.* 1928 wurde der Klub der Dichter von jungen Dichtern Raisa Bloch und Michail
Gorlin gegriindet. Diese literarischen Kreise bildeten das Zentrum des literarischen Lebens in
Berlin der spiten 20er Jahre. Der Klub der Dichter ermdglichte einzelnen seiner Mitglieder
weitere Projekte und Kontakte auch auBlerhalb des Klubs. Ein dichtes Netz literarischer,
wissenschaftlicher und russisch-deutscher Ausgangsbasis fiir weitere Verbindungen war
entstanden.’ Raisa Bloch und Michail Gorlin wurden als ,systemkritische Intellektuelle* aus

Sowjetrussland 1922 ausgewiesen. Beide beherrschten mehrere Sprachen, waren hochgebildet
und an der Literatur, dem Theater und der Geschichte interessiert.” Raisa Bloch (Pamca
Baox) (1899-1944) erlangte 1927 den Doktorgrad in mittelalterlicher Geschichte mit ihrer
Arbeit liber die Klosterpolitik Leos dem IX. Ihr Vater Albert Brakman (Ans6ept bpakman)
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verhalf ihr zur Ausstellung beim Editionsprojekt Monumenta Germaniae Historica der
Akademie der Wissenschaften. Sie beteiligte sich an Ausstellungen und anderen Projekten der
Deutschen Gesellschaft zum Studium Osteuropas. Thre Laufbahn als Dichterin und
Ubersetzerin begann sie bereits in St. Petersburg. In Berlin, wo sie mit ihrer Familie lebte,
war sie noch vollig unbekannt. Thr Bruder Jakow Bloch (fIkoB biox) war einer der Leiter des
Petropolis-Verlages. Zundchst wurden ihre Gedichte nur in Paris publiziert, an literarischen
Veranstaltungen in Berlin nahm sie nicht teil. 1928 wurde eine Sammlung ihrer Werke aus
den Jahren 1920 bis 1927 unter dem Titel Meine Stadt zum zehnten Geburtstag des
Petropolis-Verlages veroffentlicht. Eines der Gedichte war ihrer Heimatstadt St. Petersburg
gewidmet.! Sie schrieb auch religidse, Natur- und Liebesgedichte und galt als ,.eine
melancholische Stimme des vorrevolutiondren Petersburg in der Emigration.® In Berlin fiihlte
sie sich fremd und tiiberlegte, nach Paris zu iibersiedeln. Nach der Verdffentlichung von
Meine Stadt beschloss sie, einen literarischen Kreis in Berlin zu griinden und fand dafiir einen
Gleichgesinnten in ihrem spéteren Lebensgefahrten Michail Gorlin (Muxaun I'opiun), einem
Mitglied des russisch-deutschen Jugendklubs Auf dem Dach. Bloch war die einzige Frau in
Berlin, die einen literarischen Kreis griindete, auch wenn ihr Kollege Gorlin als Leiter des
Kreises angesehen wurde.’

Michail Gorlin (1909-1943) lebte seit 1922 in Berlin, wo er nach dem Abschluss der Kaiser-
Friedrich-Schule zwischen 1927 und 1931 an der Berliner Universitit Slavische Philologie
und Osteuropdische Geschichte studierte. Seine Promotionsarbeit trug den Titel N. Gogol und
E.T.A. Hoffmann. Gorlins in deutscher Sprache geschriebene Gedichtsammlung Mdrchen und
Stddte wurde 1930 beim Waldemar Hoffmann Verlag in Berlin verdffentlicht. Seine Gedichte
waren der Liebe, den Orten seiner Kindheit, der Berliner Universitit und den Berliner
Freunden gewidmet. Bloch hatte Kontakte zu jungen russischen Literaten, die ihm fiir die
Griindung des von Bloch initiierten Klubs der Dichter von Nutzen waren. Zu den ersten
Mitgliedern des Klubs zédhlten Assad-bej (Accan-6eit), Wolf (Bonsd), Kumming (Kymmusr),
Ofrosimow (O¢dpocumon) und andere junge Dichter. Der Klub sollte die jungen Dichter in
Berlin vereinen.* Die jungen Angehdrigen des Klubs der Dichter waren zwar in Russland
geboren, wuchsen aber im Exil auf. In Berlin besuchten sie deutsche Bildungsanstalten und
waren Mitglieder diverser deutscher kultureller Vereinigungen und wissenschaftlicher

Institutionen und stellten somit eine Art Ubergang von der ersten zur zweiten Generation der
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Exilrussen dar. Sie beherrschten perfekt Deutsch und waren zumindest beruflich ein Teil der
deutschen Gesellschaft. Genaues zum beruflichen Werdegang und Titigkeiten einzelner
Klub-Mitglieder kann man bei Amory nachlesen. Im Gegensatz zu den meisten Vertretern der
dlteren Generation bemiihten sich die jungen Dichter nicht nur um das russische Publikum,
sondern auch um die deutschen Literaturliebhaber. Sie wirkten an deutsch-russischen
wissenschaftlichen und literarischen Projekten mit wie Gorlin und Bloch in der Slavistischen
Arbeitsgemeinschaft an der Berliner Universitit.'

Mit Vortrigen und Lesungen trat die Slavistische Arbeitsgemeinschaft als Vermittler
zwischen den beiden Kulturen auf. Ein weiteres Ergebnis der Bemiihungen Gorlins um den
Dialog zwischen den Vertretern der russischen Literatur und den deutschen zeitgendssischen
Literaten war die deutsch-russische Literaturgemeinschaft und der Waldemar Hoffmann
Verlag, den Gorlin gemeinsam mit dem deutschen Schriftsteller Heinz Zucker 1930 gegriindet
hatte. Die Literaturgemeinschaft wurde von russischen und deutschen Studenten und jungen
Doktoren mithilfe der Deutschen Gesellschaft zum Studium Osteuropas 1932 gegriindet. An
offentlichen Lesungen der Literaturgemeinschaft nahmen auch deutsche Literaten wie Georg
Zemke, Albert Hirte, Heinz Zucker und Leo Hirsch teil. Bloch war weiterhin in der
Wissenschaft titig. Kontakte mit deutschen Kollegen beschriankten sich zwar nur auf die
Arbeit, ihr Leben in Berlin hatte sie vorerst akzeptiert. [hre wissenschaftliche und literarische
Arbeit, Kontakte mit russischen jungen Literaten und ihr privates Gliick mit Gorlin milderten
thre urspriingliche Schwermut. Auch Gorlin beschiftigte sich mit deutsch-russischen
Literaturbeziehungen und schrieb zu Themen aus dem Bereich Geschichte und seine Arbeit
iiber Die philosophisch-politischen Stromungen in der russischen Emigration.’

Insgesamt brachte der Klub der Dichter drei Sammelbinde im Waldemar Hoffmann Verlag
heraus. Im ersten Band Novoselje (HoBocenne) (1931) war das zentrale Thema der Gedichte
“nostalgische Erinnerungen an das untergegangene St. Petersburg® ° und nicht die Stadt
Berlin, was als eine Art Abschiednehmen von der geliebten Heimatstadt und der Zeit vor der
Revolution zu interpretieren wére. Im nichsten Band Hain wandte sich N. Jeljasow (H.
Enscos) in seinem Gedicht Fehrbelliner Platz der Stadt Berlin zu. Dieser Platz war fiir ihn ein
Symbol fiir ,,Orientierungslosigkeit™ und gleichzeitig als Endstadium der Loslassphase, Blick
in die Zukunft und Fahrt ins Ungewisse zu verstehen.”

Der dritte Sammelband Fischnetz (1933) erschien, nachdem A. Hitler als deutscher

Amory, Klubs der russischen Dichter, 276
ebenda, 277-279

Urban, Russische Schriftsteller, 219
ebenda, 220-221

T



56

Reichskanzler an die Macht gekommen war Im Zuge der ,,Arisierung® wurden jiidische
Mitarbeiter aus allen Berliner Universitdten verdringt. Gorlin und Bloch waren Juden und
dadurch gezwungen, ihre wissenschaftliche Laufbahn in Berlin zu beenden. Thre letzten
Gedichte enthielten ,,Abschiedsschmerz und ,,Fluchtgedanken“. So wie viele andere Juden
verlieBen auch Bloch und Gorlin Berlin und zogen 1933 nach Paris.' Blochs nichster eigener
Band Stille erschien 1935 sowie Gorlins erster eigener Gedichtband Reisen 1936 in Paris.”

In den 40er Jahren wurden Raisa Bloch und Michail Gorlin von den deutschen

Nationalsozialisten in Paris verhaftet und ermordet.

3.4.10. Das literarische Leben nach 1933

Die meisten russischen namhaften Literaten verlieBen Berlin bereits Mitte der 20er Jahre. Ein
Teil von ihnen iibersiedelte in andere europédische Lander oder in die USA, andere kehrten
wieder nach Sowjetrussland zuriick. 1933 fliichteten viele jiidische Angehorige der gebildeten
Schicht aus Berlin. Im selben Jahr 16ste sich der Verband der russischen Journalisten und
Schriftsteller auf. Fiir die Masse der Emigranten ging das Leben in Berlin weiter. Selbst viele

Juden waren sich der drohenden Gefahr seitens der Nationalsozialisten lange Zeit nicht
bewusst. Angehorige der oberen Schicht und Intellektuelle, die nach 1933 noch in der Stadt
geblieben waren, galten als politische Fliichtlinge und sympathisierten mit den
Nationalsozialisten. Dazu zihlten alle, die nicht mehr in die Sowjetunion zuriickkehren

wollten oder konnten. Zum Zentrum ihres literarischen Lebens wurden nun der Russische
Nationalverlag (1939) und die Zeitung Nowoje Slowo (Hosoe cnoso) (1933).3 Diese

,russischsprachige faschistische Zeitung* existierte bis 1944* und lieferte Informationen iiber

die eigene Situation im nationalsozialistischen Deutschland, das politische Weltgeschehen,
Buchkritik und sonstige kultur- und literaturkritische Beitrdge. Zum Leiter der Zeitung wurde
der aus Odessa stammende Wladimir Despotuli (Baagumup [lecnotynu). Der ehemalige

Reporter der russischen Zeitschrift Ru/ wurde nun zum ,politischen Kdmpfer fiir den

115

russischen Nationalismus und fiir die Riickeroberung der Heimat“’ Die anderen Mitarbeiter

der Zeitung waren einst fiir die russische biirgerliche Presse tdtig. Nun wurden russisch-
jidische und biirgerlich-liberale Bestandteile der russischen Kultur aus dem Inhalt der

Zeitschrift eliminiert. Der Begriff einer ,,russischen Nationalkultur* musste neu definiert
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werden. Deshalb spielten die Beitrdge russischer Schriftsteller und neuer Mitarbeiter der
Zeitung Wladimir Kadasew (Bnagumup Kanaces), Pawel Petrow (I1aBen Ilerpos) und Wiktor
Larionow (Buxktop Jlapuonos) seit 1936 eine bedeutende Rolle. In der Filmkritik wurde die
Mitwirkung russischer Exilschauspieler in deutschen Filmen besonders hervorgehoben.'
Ebenso wurden literarische Veranstaltungen im russisch-deutschen Gymnasium im Nowoje
Slowo angekiindigt. Im Rahmen dieser Veranstaltungen wurde das Ziel verfolgt, die
russischen Klassiker wie zum Beispiel Werke Tschechows, Puschkins, Tolstojs, Leskows
(JTeckoB) und Turgenews(TypreneB) sowohl der russischen Jugend als auch den Deutschen
ndherzubringen. Immer mehr Deutsche, die Russisch beherrschten, besuchten diese
Literaturveranstaltungen.” Ein besonders groBes Ereignis im literarischen Leben der Berliner
Exilliteraten war die Verleihung des Nobelpreises an Iwan Bunin(MBan Bynun) am 26.
November 1933. Bunin, ein groBer Feind der Sowjetmacht, lebte seit 1920 in Paris.’ Auf der
Durchreise von Stockholm nach Paris 1933 besuchte er das ihm zu Ehren ausgerichtete Fest
im Schubert-Saal in Berlin. Dieses feierliche Ereignis vereinte noch einmal das russische
literarische Berlin oder das, was davon noch iibrig war.* Immer mehr antisemitische Artikel
wurden in der Zeitung Nowoje Slowo publiziert. 1938 rief diese sogar zum Boykott
russischsprachiger Publikationen der jiidischen Verlage auf.” Der Russische Nationalverlag
(1939) wurde unter der Leitung M. Kuptschinskij (M.KynumHckuit) gegriindet. Seine
Mitarbeiter waren gleichzeitig bei der Zeitung Nowoje Slowo beschiftigt. Russisch-
nationalistische und antisemitische Werke wurden hier herausgegeben und in alle Exilldnder
der Russen vertrieben.® Statt Puschkins Geburtstag wurde nun die Feier der Taufe Russlands
zum Tag der russischen Kultur in Berlin erklért, denn Puschkins Geburtstag feierten auch die
Juden. 1936 trat an einem solchen neu eingefiihrten Tag der russischen Kultur der Don-
Kosaken-Chor als ,,Verkiinder der wahren russischen Kultur auf.” Wegen Missachtung der
Presserichtlinien wurde Nowoje Slowo 1944 eingestellt. Spater wurde sein Leiter Despotuli
von der sowjetischen NKWD verhaftet. Nach seiner elfjdhrigen Haftstrafe in einem
sowjetischen Arbeitslager kehrte er nach West-Berlin zuriick, wo er Russisch unterrichtete.
Seine Ehefrau, die ebenfalls ihre Haftstrafe abgesessen hatte, bekam eine gute Position im

Bildungsbereich fiir Jugend. Er starb1977.#
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Fazit: Bereits vor der Oktoberrevolution im Jahre 1917 {ibte die russische Literatur einen
groBen Einfluss auf die deutsche Literatur aus. Nach 1905 begann man in Deutschland mit der
groBBen Dostojewskij-Ausgabe. Ebenso hatten russische Symbolisten das deutsche Bild von
der russischen Literatur geprdgt. Seit der Entstehung der deutschen Arbeiterklasse
beschiftigten sich viele Vertreter der deutschen sozialistischen Bewegung mit revolutioniren
Werken der russischen Literatur. Nach der Oktoberrevolution wurden auch Werke der
russischen Exilliteraten libersetzt, interpretiert und herausgegeben.

Ob voriibergehend oder fiir lingere Zeit lebten und arbeiteten fast alle russischen
Schriftsteller in Berlin. Die meisten Werke der Exilliteratur entstanden zwar in russischer
Sprache, dennoch lielen einige Autoren wie A. Batalin oder V. Nabokow ihre Romane an den
Berliner Orten spielen. Seit 1920 begann sich das literarische Exil in Berlin zu diversen
Vereinigungen zusammenzuschlieBen. Bis in die 30er Jahre entstanden Dichterkreise, Vereine
und Verbande der russischen Schriftsteller in Berlin. Den meisten Exilliteraten war die
Riickkehr in die Heimat fiir immer versperrt. Die russische Sprache und ihre Erinnerungen an
das alte Russland waren alles, was ihnen von der Heimat und ihrer Kultur geblieben war,
daher war die Erhaltung der russischen Sprache eines der wichtigsten Elemente ihres
»Russentums* und die Angst, das literarische Russisch den Interferenzen der fremden Sprache
auszusetzen, sehr grof3. In dieser Zeit entstanden viele Erinnerungstexte und Autobiographien
in russischer Sprache. Andererseits erhofften sich viele die Riickkehr in die Heimat nach der
Befreiung Russlands von der Sowjetmacht, daher war die Sicherung der Ausbildung der
jungen Generation nach den Lehrpldnen der alten russischen Gymnasien im
nationalrussischen Geiste sehr wichtig. So wurden russische Schulen wie die Hoéhere
Russische Privatschule des Russischen Akademischen Vereins gegriindet.

Das Leben in Ungewissheit liber den weiteren Verbleib der Emigranten einerseits und das
Bestreben, die russische Kultur und Sprache vor fremden Einfliissen zu schiitzen andererseits,
waren unter anderem auch Griinde dafiir, dass die 4&ltere Generation der ersten
Emigrationswelle private Kontakte mit ihren deutschen Kollegen mieden, auch wenn viele
von ihnen mit der deutschen Kultur bereits seit ihrer Jugend sehr vertraut waren. Zwar kam es
zum geistigen Austausch zwischen den russischen Literaten und den Vertretern der deutschen
Kultur auf der beruflichen Ebene oder als es darum ging die Deutschen dazu zu bewegen, fiir
die Hungernden in Russland zu spenden, kam es immer wieder zu zwischenkulturellen
Begegnungen. Zur Integration der dlteren Generation der Exilliteraten in die deutsche Kultur

kam es nicht. Bei der jungen Generation war die Tendenz zur kulturellen und beruflichen
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Integration zu beobachten. Sie traten auch als Vermittler der beiden Kulturen auf und
bemiihten sich als Literaten ebenso um die deutsche Leserschaft.

Im Jahre 1922 erlebte das ,,Russische Berlin® seine Glanzzeit. Berlin wurde zum Zentrum des
Verlagswesens und des literarischen Schaffens Russlands. 86 russische Verlage gaben mehr
Biicher als Moskau und St. Petersburg zusammen heraus. Die russische Gesellschaft in Berlin
war zwar gespalten, aber in sich noch nicht endgiiltig verfeindet. Hier waren Vertreter aller
politischen Couleurs prisent und gaben ihre Zeitungen und Journale heraus. Die
galoppierende Inflation in Deutschland zwang die Russen zur Aufgabe oder Verlagerung ihrer
Verlage und die russische Kolonie in Berlin verringerte sich rapide.

1922 erreichten Berlin russische Wissenschaftler. Bereits 1923 wurde das Russische
Wissenschaftliche Institut als Lehr- und Forschungsstitte fiir die russischen
Geisteswissenschaften in Berlin gegriindet. So wurde die deutsche Hauptstadt der russischen
Gelehrsamkeit. Nach der Machtiibernahme durch die Nationalsozialisten wurde das Institut
von ,Nicht-Ariern® ,,gesdubert”, daher verlieBen die meisten russisch-jiidischen
Wissenschaftler sowie Literaten Deutschland. Angehorige der russischen Intelligenzschicht,
die nach 1933 in Berlin geblieben waren, sympathisierten mit den neuen Machthabern. Zum
Zentrum ihres literarischen Lebens wurden nun die Zeitung Nowoje slowo und der Russische
Nationalverlag. Der Begriff einer russischen Nationalkultur wurde neu definiert, der die
russisch-jlidischen und die biirgerlich-liberalen Elemente der russischen Kultur ausblendete.
Das NS-Regime zerstorte nach 1933 jegliche Moglichkeit einer individuellen wie einer
kollektiven Integration der russischen Emigranten in Berlin, denn viele von ihnen waren

jidischer Abstammung.

4. Russkij Berlin heute

Heute leben fast so viele ,,Russen® in Berlin wie in den 20er Jahren. Wer sind diese Menschen
und wie sieht es heute beziiglich ihrer Integration und den damit verbundenen
Schwierigkeiten aus? In welchen Bereichen kann man eventuell Wechselwirkungen zwischen
ithnen und den Deutschen konstatieren? Auf diese Fragen wird in diesem Kapitel néher
eingegangen.

Zunichst werden Paradebeispiele der erfolgreichen Integration einiger einzelner Vertreter der
vierten russischen Emigrationswelle in Berlin aufgezeigt, sei es in den Bereichen der

Literatur, Theater, Malerei oder Film, und von ihren Beitrdgen zur deutschen Kultur in vielen
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Bereichen. Im Anschluss komme ich zu den russischen Zuwanderern der letzten
Emigrationswelle, die keine bereits in Russland bekannt gewordenen Wissenschaftler oder

Schriftsteller, Musiker oder talentierte Maler sind.

4.1. Theater und Musik

Was den russischen Emigranten in den 20er und auch spiter in den 30er Jahren nicht
gelungen war — die Griindung eines stdndigen russischen Theaters in Berlin — schaffte Marina
Lehmann (Mapuna Jlexman) im Jahre 1997. Sie griindete das Russische Kammertheater in
Berlin, das mit seinen deutsch-russischen Inszenierungen an die Tradition des 1922 von Boris
Romanow (bopuc Pomanos) gegriindeten Tanztheaters ankniipft. Die Spielstitte befindet sich
heute in der Kulturbrauerei. Im Theater arbeiten russische und deutsche Schauspieler
zusammen. Hier werden klassische Theaterstiicke wie Tschechows Der Bdr oder Gogols
Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen in deutscher Sprache inszeniert. Neben den
Eigenproduktionen werden dem Publikum auch Konzerte, Diashows, Lesungen und
Gastspiele anderer Theatergruppen geboten. Der GroBteil der heute in Berlin lebenden
Schauspieler und Theaterregisseure hatte an bekannten Kunsthochschulen der ehemaligen
Sowjetunion studiert. Die Anzahl der freien Theatergruppen in Berlin ist dennoch sehr
gering.'

Aus der Sowjetzeit noch bekannt ist das Maxim-Gorki (Maxcum I'opokuii)-Theater in Berlin.
Das klassische Gebdude des Theaters wurde zwischen 1825 und 1927 erbaut und 1952 nach
dem russischen Schriftsteller benannt. Den Spielplan des Sprechtheaters bestimmten Stiicke
des russischen und sowjetischen Realismus.” Heute wie damals profitiert die Berliner
Gesellschaft von russischen Emigranten.

Der bekannte Theaterregisseur Wiktor Sulmann (Bukrop Cyneman) emigrierte nach Berlin im
Jahre 1996 und lehrt dort Schauspieltheorie und —Praxis am Europdischen Theaterinstitut.
AuBlerdem griindete er die Slavistik-Theatergruppe an der Humboldt-Universitit, wo
regelmaBig russische Theaterstiicke inszeniert werden. 1999 wurde ebenso das Theaterballett
Der Blaue Vogel von zwei weiteren russischen Emigranten Irina Roerig (Mpuna Poepur) und
Walerij Kokorew (Bamepuit KokapeB) gegriindet. Hier arbeiten sowohl russische als auch
deutsche Téanzer, die fiir Produktionen zusammenkommen. Das Theater bezeichnet sich als

Grenzginger zwischen dem ,,westlichen Kunstanspruch* und dem ,,in Osteuropa

! Chevrekouko M., Kusnezowa L., Das neue Russische Berlin, Hrsg. Partner fiir Berlin — Gesellschaft fiir

Hauptstadt-Marketing mbH, Berlin 2002, 64
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vorherrschenden Anspruch der Tradition* im Spannungsfeld zwischen dem klassischen und
modernen Tanztheater.! Daneben existieren mehrere Theaterschulen in Berlin wie das
Theaterzentrum AKT-ZENT, wo russische Theatermacher ihre beruflichen Erfahrungen an
junge Talente weitergeben.? Auffallend hoch ist die Zahl der russischen Theater im heutigen
Berlin, die ihre Stiicke in deutscher Sprache vorfiihren wie das Russische Kammertheater mit
seinen deutsch- oder zweisprachigen Auffiihrungen oder das Berliner Tschechow-Theater’,
das sich mit seinen russischen und deutschen Inszenierungen um ein internationales Publikum
bemiiht. Diesmal kann von der sprachlichen Barriere wie in den 20er Jahren nicht mehr die
Rede sein. Damals setzten die russischen Theatergruppen auf Elemente wie Tanz, Musik,
Farben und Gesang, um die Sprachbarriere zu iiberbriicken. Heute fehlt dem russischen
Theaterleben in Berlin der harte Konkurrenzkampf zwischen den emigrierten Theatermachern
und den Vertretern des sowjetischen russischen Theaters. Viel mehr tauschen sich die Russen
untereinander aus, da keine Feindbilder mehr existieren. Als ein gutes Beispiel dafiir eignet
sich das Paramontheater, das zwischen den Stdadten Berlin und St. Petersburg pendelt. Unter
der Leitung Grigorij Kaufmann (I'puropuit Kopman) werden acht klassische und moderne
Stiicke vorgefiirt.* Daneben existiert das bereits erwdhnte 1995 gegriindete Theaterzentrum
AKT-ZENT, das aus mehreren Theaterzentren besteht und mit der Russischen Akademie fiir
Theaterkunst Moskau eng zusammenarbeitet. Hier wird neben der Weiterbildung und Praxis
nach russischer Tradition auch auf Neuerung und Experiment Wert gelegt. Inszeniert werden
Stiicke von Dostoejwskij, Tschechow sowie von Oscar Wilde und Shakespeare.” Der Leiter
des Zentrums Jurij Alsitsch (HOpuit Anbcuu) absolvierte seine Regieausbildung bei J.
Malkowskij (FO. ManbskoBckuii), einem Schiiler vom grofen Stanislawskij, und lehrte spéter
selbst an der Russischen Akademie fiir Theaterkunst. Seit 1992 unterrichtet er europaweit die
,Ethik des Schauspielberufs® und ,,neue Ansitze fiir die Schauspielpraxis“.6 Ebenso an die
osteuropdische Theatertradition kniipft das Andrej Worons (Anapeit Bopon) Theater Kreatur
im Theater am Ufer an. Die Zusammenarbeit mit den internationalen Kiinstlern wird hier
gefordert und das Ergebnis der deutschen Offentlichkeit bei diversen Multikulti-
Veranstaltungen présentiert.’

Da Jugendtalente bereits im Kindesalter geférdert werden miissen, wurde eine Reihe von
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Jugend-Theaterschulen in Berlin eréffnet wie Katjuscha (Kamwowa) und Kapusta (Kanycma).
Hier konnen Kinder und Jugendliche Sprech-, Tanz- und Schauspielkunst in russischer und in
deutscher Sprache erlernen. Thre Lehrer sind russische erfahrene Regisseurinnen und
Schauspielerinnen wie Jekaterina Sulmann (Exarepuna Cymneman). Der russische
Schriftsteller Walerij Kuklin (Banepuit Kyknun) betreibt das russische Kinder- und
Jugendtheater Skaska (Ckasxa) in Berlin. Kuklin schreibt seine Theaterstiicke selbst und gibt
die zweisprachige Zeitung Duscha (qywa) und Paragraph Sieben heraus.' Das groBte
Kindertheater Deutschlands Karussell, in Berlin als das Carrousel Theater bekannt, ist das
einzige staatliche Kindertheater in Deutschland.” Dieses wurde 1948 von der
Sowjetmilitdradministration gegriindet und hie3 noch bis 1991 das Theater der Freundschaft.
Mehrere Generationen konnten hier deutsch-russische Auffithrungen sehen.’ Dank Igor Jedlin
(Urops Emnma) hat sich auch der stdndige russische Zirkus in der deutschen Hauptstadt
etabliert. Dieses russische Zaubertheater hat eine lange Tradition.” Nach seiner Ausbildung an
der Moskauer Akademie fiir Zirkuskunst arbeitete Jedlin als Zaubermeister im Moskauer
Staatszirkus." Fiir seine kiinstlerische Titigkeit in Berlin wurde ihm 1998 das
Bundesverdienstkreuz verliechen. Neben Jedlin arbeiten auch andere russische Zirkuskiinstler
in Berlin, allerdings treten sie auf verschiedenen Biihnen auf wie im Althoffs Zirkus
Zauberwald, im Flic Flac oder im berithmten Cirque du Soleil.’

Russische Musiker und Komponisten waren im Berlin der 20er Jahre keine Dauergéste. Sie
waren in Deutschland sehr beliebt, in Berlin gaben sie lediglich ihre Gastspiele. Heute leben
und arbeiten viele Musiker aus der ehemaligen Sowjetunion in Berlin, ein eigenstindiges
russisches Konzerthaus hat sich hier dennoch nicht etabliert. Einige von ihnen spielen bei der
deutschen Philharmonie, im Berliner Konzerthaus und in den Berliner Opernhdusern. In der
Komischen Oper arbeiten gleich vier russische Dirigenten. Einer von ihnen, Kiril Petrenko,
wurde 2002 zum Generalmusikdirektor. Vertreter anderer Musikrichtungen wie etwa Jazz,
Folk, Rock oder zeitgendssische Musik treten viel weniger als russische Gruppen auf, sondern
griinden Multikulti-Bands als eine ,,Art Ost-West-Symbiose*.° Ein gutes Beispiel dafiir ist die
Gruppe Unterwasser, deren Texte eine Mischung aus russischen Volks- und Popliedern mit

Rockmusik und dem deutschen Expressionismus sind.’” Eine weitere in diesem
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Zusammenhang erwidhnenswerte Musikgruppe trigt den Namen Apparatschik (Annapatyux).
Diese spielt russische, ukrainische, weilirussische Musik und ,,sowjetische Folklore®. Die
Bandmitglieder tragen traditionelle Trachten. Thre klischeehafte Musik zieht besonders das
westeuropdische Publikum an. Musikbands dieser Art gibt es viele. Sie spielen auf
verschiedenen Biihnen und haben eine groe Fangemeinschaft. Ein viel kleinerer
Anhidngerkreis hat sich um Gruppen gebildet, die die authentische russische Musik oder
Volksmusik spielen. Solche Bands kommen meist zu Gastauftritten aus Russland und spielen
in russischen Lokalen oder im Haus der Russischen Kultur wie die Gruppen Sabawa (3abaBa)
und Schalasch (Ianaw).!

Eine grofe Ausnahme bilden heute mehrere Donkosaken-Chére, die stets grofle Konzertséle
fiillen. Nach der Oktoberrevolution 1917 flohen viele zarengetreue Kosaken ins Ausland. Den
ersten Donkosaken-Chor griindete Sergej Jarow (Cepreit SpoB) 1921 in der Tiirkei, um den
Weiterbestand ihrer Kultur wie Musik und Ténze zu garantieren. In den 30er Jahren
emigrierte der Chor nach Berlin, um dort die wahre russische Musik zu présentieren. Weitere
Chorgriindungen folgten: der Schwarzmeer Kosaken-Chor 1937 in Deutschland und der Ural
Kosaken-Chor 1924 in Paris. Vor dem Zweiten Weltkrieg verlegte der erstgenannte Chor
seinen Sitz in die USA und bestand dort weiter bis 1979.> Der Ural Kosaken-Chor bestand
mit einigen Unterbrechungen bis 1992. 2004 wurde er neugegriindet und gibt Gastspiele in
Gesamteuropa.’

Auf Initiative der Judischen Gemeinde in Berlin wurde im Jahr 2000 die Klezmer-Musik-
Schule Gofenberg gegriindet. Diese soll einerseits den aus der ehemaligen Sowjetunion
stammenden Musiklehrern die Moglichkeit bieten, ihr Know-How weiterzugeben und
andererseits die Klezmer-Tradition in Berlin zu pflegen.* Die Schulkonzerte kann man in
regelméfBigen Abstinden im Hackeschen Hoftheater besuchen. Auch die 1997 gegriindete
Gruppe Courage gibt Klezmer-Musik- und osteuropdische Volksmusik-Konzerte bei diversen

bedeutenden kulturellen Veranstaltungen.’

4.2. Malerei

In den 70er Jahren setzte eine ,,Entdeckungsbewegung® in Berlin ein, die den Werken der
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russischen Avantgardisten und deren Berliner Verbindungen galt." Einige Werke von Puni,
Lisizkij und Gabo, die nach der Ersten Russischen Kunstausstellung von 1922 geblieben
waren, kann man heute in der Berlinischen Galerie und weitere Werke der russischen
Konstruktivisten in der Galerie Stolz betrachten.” Die Galerie Stolz wurde urspriinglich 1980
in Koln gegriindet und erdffnete ihre Zweigstelle in Berlin im Jahre 1991. Hier werden
konstruktivistische und avantgardistische Kunstwerke von Lisizkij, Exter (Excrep),
Rodtschenko (Pomuenxo) und anderer Kiinstler aus den Jahren 1910 bis 1940 ausgestellt.” Zur
Berliner Kiinstlerszene von heute zdhlen auch Vertreter der zeitgendssischen russischen
Malerei. Dementsprechend viele Galerien haben russische Emigranten oder deutsche
Liebhaber der zeitgendssischen russischen Kunst in der deutschen Hauptstadt er6ffnet. Hier
nur einige davon: die Galerie Kai Hilgemann, die Galerie Hohenthal & Bergen, die ifa-
Galerie, die Galerie Sergej Popow (Cepeeu [lonos), aber auch im Russischen Haus der
Wissenschaft und Kultur befinden sich mehrere Ausstellungsrdume fiir russische
Kunstausstellungen.4 Das Estrel Hotel Berlin, das grofite Hotel Deutschlands, besitzt heute
mit zwei Tausend Werken die grofte Sammlung zeitgendssischer russischer Kunst in
Deutschland. Der Kunstliebhaber, der Hotel-Besitzer Ekkehard Strelezki, 14dt jéhrlich
Moskauer Maler zum Arbeiten in sein Hotel ein.” Sergej Popow, ein emigrierter Architekt-
Restaurator, stellt in seiner Galerie Werke von in Deutschland, in den USA und in der
chemaligen Sowjetunion lebenden Kiinstlern aus.’

Interessant sind auch die in der Galerie Eva Poll ausgestellten Werke des ,,modernen Berliner
Ikonenmalers Wladimir Sokolow (Bmagumup Coxonos),” denn vor der Oktoberrevolution
war diese altrussische Kunstform in Westeuropa kaum bekannt. Durch die russischen
Emigranten gelangten die Ikonen nach Deutschland. So entstanden die ersten

Tkonensammlungen in deutschen Museen erst in den 20er Jahren.®

4.3. Film

Auch heute konnen sich Filmemacher aus der ehemaligen UdSSR in Berlin erfolgreich

behaupten. Zwar konnte ich keine russische Schauspielerborse in Berlin ermitteln, jedoch
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gelang es mir, mehrere Agenturen wie Stage Pool AB in der Stadt auszuforschen. Hier
werden neben den deutschen auch russische Schauspieler internationalen Filmproduzenten
vermittelt' sowie diverse Blogs im Internet, in denen iiber russische Schauspieler und Filme,
in denen sie mitwirken, berichtet.” Der in Berlin lebende Tadschike Bachtiar Chudojnasarow
(baxtmap XynoiinazapoB) prasentierte seinen Film Luna Papa dem deutschen Publikum im
Jahre 2002. An dessen Produktion war ein internationales Team beteiligt.’ In den Hauptrollen
waren die russische Schauspielerin tatarischer Abstammung Chamatowa (Xamatosa) und der
deutsche Filmdarsteller Moritz Bleibtreu zu sehen. Der Film bekam insgesamt acht
Auszeichnungen und Preise.*

Seit Jahrzehnten ist Andrej Tarkowskij (Anapeit Tapkosckuii) der beliebteste russische
Regisseur der Berliner. Seine jdhrliche Retrospektive im Nickelodeon-Kino zdhlt stets zum
Standardprogramm.’

Die neuersten Produktionen aus Russland werden seit 2005 im Rahmen der Russischen
Filmwoche in Berlin préasentiert. Diese Filmwoche wird von der Generaldirektion fiir
internationale Filmfeste NP Interfest und der Berliner Agentur Interkultura Kommunikation
veranstaltet. In den zeitgenOssischen Filmen mit deutschen Untertiteln werden
unterschiedliche russische Themen behandelt.® Das Ziel der Veranstaltung war, den
russischen Film in Berlin zu etablieren. Im Jahr 2006 waren alle Filmvorstellungen
ausverkauft. Demnach soll der russische Film in Berlin wieder im Trend sein. Alleine der
Film Admiral von Andrej Krawtschuk (Amnapeii KkxaBuyk) wurde von sechs Millionen
Besuchern gesehen.’” Ebenso seit 2005 finden die Russischen Filmtage in Berlin statt. Deren
Veranstalter ist das Sprachenatelier Berlin e.V. Einerseits wird hier versucht, den russischen
Film dem deutschen Publikum vorzustellen und andererseits, auf die Probleme der mehr als
200 000 in Berlin lebenden Russlanddeutschen in den Bereichen Integration, Suche nach
Identitit und Heimat aufmerksam zu machen.® Mit dieser Thematik beschiftigen sich einige
Filmemacher wie zum Beispiel der deutsche Regisseur Till Endemann in seinem Film
Mondlandung (2003). Dieser handelt von der Umsiedlung einer russlanddeutschen Familie

aus Kasachstan nach Deutschland, die mit einer ,,Mondmission mit ungewissem Ausgang*
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gleichgesetzt wird.! Neben Filmvorfihrungen finden auch Workshops, Lesungen,
Musikveranstaltungen, die sich mit dem Thema Russlanddeutsche in Deutschland und ihre
Integration auseinandersetzen.” Bereits mehrere russische Kinotheater haben sich in Berlin
etabliert. Eines davon ist das Kino Krokodil, das seit 2004 existiert und ich wihrend meiner
Berlin-Reise besuchen konnte. Dieses hat sich auf die Vorfiihrung russischer Produktionen
und osteuropdischer Filme spezialisiert. Zu den Kinobesuchern zdhlen vor allem die in Berlin
lebenden Russen, Russland-Freunde und Studenten. Russische Filmvorfithrungen finden auch
im Haus der Russischen Wissenschaft und Kultur statt. Offenbar wird im heutigen Berlin
keine russische Kino-Zeitschrift herausgegeben, dennoch kann man sich iiber das aktuelle
Kino in der grofiten russischsprachigen Berliner Wochenzeitung Berlinskaja Gaseta
(beprunckas eazema) oder im Online-Magazin 007- berlin.de Berlin fiir Russen, Russen fiir

Berlin informieren.’
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4.4, Literaten

Heute leben und arbeiten mehr als hundert russische Schriftsteller in Deutschland. Im
Vergleich zum Berlin der 20er Jahre ist die heutige Stadt kein Zentrum der russischen
Literatur mehr. Meist treten die Autoren nur dann ins Offentliche Bewusstsein, wenn ihre
Werke von deutschen Verlagen gedruckt werden:

Alexej Schipenko (Anekceit [llunenko) hat sich einen Namen als Schriftsteller, Regisseur,
Musiker und Schauspieler gemacht. Seine Werke erschienen im deutschen Suhrkamp Verlag
und S. Fischer Verlag. Der aus Stawropol (CraBpomons) stammende Autor studierte
Schauspiel an der Moskauer Kunsttheaterschule des MChat und arbeitete zundchst an
Theatern in Russland. Sein erstes Stiick Der Beobachter (1984) wurde 1988 in West-Berlin
im Metropoltheater aufgefiihrt. 1990 bewertete die einflussreichste und meistgelesene
Fachzeitschrift der deutschsprachigen Theaterwelt Theater heute, das mit deutschen
Theaterkritikern zusammenarbeitet, Schipenkos Stiick Archeologija (Apxeonozus) als bestes
auslidndisches Stiick. Der Autor zog nach Berlin, wo er erfolgreich als Schriftsteller und
Regisseur arbeitet. Seine Theaterstlicke wie Love — die schonste Geschichte werden nicht nur
in Berlin, sondern weltweit aufgefiihrt. Schipenko ist Mitglied der Kiinstlergruppe des
BERLIN UNITED theaters, ein loser Verband von internationalen Kiinstlern, der neben der
hohen Kunst ebenso Musicals dem Publikum anbietet. Schipenko ist kiinstlerisch sehr
vielseitig. Da der kulturelle Austausch zwischen Deutschland und Russland keine Grenzen
mehr kennt, schreibt der Autor auch Theaterstiicke und Filmskripten fiir Russland. So
stammen von ihm einige Drehbiicher zu Filmen wie Mongol von Sergej Bodrow (Cepreit
Bonpos) und The Goat von Igor Woloschin (Mrops Bonomun). Der Zweiteiler Mongol wurde
2008 als bester auslandischer Film fiir den Oscar nominiert. The Goat erhielt beim Russischen
Filmfestival in Sotschi (Coun) den Preis fiir den besten Kurzfilm. Insgesamt schrieb A.
Schipenko 19 Theaterstiicke, zwei Romane, drei Horspiele und bekam fiir seine Arbeit
mehrere Stipendien, darunter das Literatur-Stipendium des Berliner Senats (2009)."

Weitere in Berlin lebende russische Literaturschaffende sind Wladimir Bannikow (Bmiagumup
bannukos), Leonid Berdytschewskij (Jleonun bepasrueBckuii), Michail Besrodnyj (Muxaun
besponnsrit), Wadim Fadin (Bagum ®agun), Marlen Glinkin (Mapnen I'nmuakun), Friedrich
Gorenstein (®puapux [openmrreiin) (¢ 2002), Lena Gorelik (Jlena INopenuk), Alexandr

Lajko (Anexkcannp Jlaiiko), Irina Libmann (Mpuna JIu6man), Boris Rochlin (bopuc Poxnmn)
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und viele andere. Der gebiirtige Leningrader Michail Besrodnyj emigrierte 1991 nach
Deutschland. Davor absolvierte er das Studium der Slavistik in Tartu und die Pddagogische
Hochschule in Leningrad, wo er von 1979 bis 1991 als wissenschaftlicher Mitarbeiter in der
Russischen Nationalbibliothek Saltykow-Schtschedrin (Canmwvixos-Llleopun) titig war. In
Berlin arbeitete er von 1995 bis 1997 am Zentrum fiir Literaturforschung. 1995-1999 war
Besrodnyj auch Lehrbeauftragter an der Universitdt Miinchen und 1999 als Lehrbeauftragter
an der Universitit Tiibingen." Nach seiner eigenen Angabe bei unserem elektronischen
Schriftverkehr war Besrodnyj 2001-2002 als Gastwissenschaftler am Davis Center for
Russian Studies, Harvard University titig. Seit 2003 arbeitete er als Lektor flir Russisch und
Literaturwissenschaft an der Ruprecht-Karls-Universitdt in Heidelberg und seit 2009 auch als
Lektor fiir Russisch an der Johannes-Gutenberg-Universitdit in Mainz. M. Besrodnyj schrieb
wissenschaftliche und literarische Arbeiten zu den Themen Russische Literatur im 19. und 20.
Jahrhundert, ebenso zur Geschichte des Buchwesens und zu russisch-deutschen
Wechselbeziehungen im kulturellen Bereich. 1998 wurde M. Besrodny; mit dem Little
Booker Prize und dem Andrej-Sinjawskij (Anopeii Cunsagckuii)-Literaturpreis ausgezeichnet.
Seine Publikationen: Das Ende des Zitats (1996), 1977 bis heute mehr als 90
Veroffentlichungen zur Geschichte der russischen Literatur, darunter wissenschaftliche
Aufsitze, Rezensionen, publizistische Aufsitze, Ubersetzungen und Redaktion von
wissenschaftlichen Sammelbénden.”

Wadim Fadin wurde 1936 in Moskau geboren. Bereits seit 1963 wurden seine Gedichte in
diversen Moskauer Zeitschriften publiziert. Nach Berlin emigrierte der Dichter im Jahre 1996
und fiithrte hier seine literarische Tatigkeit fort. In Berlin begann er neben seinen lyrischen
Gedichten und Erzdhlungen, Essays und Romane zu schreiben, die in verschiedenen
Literaturzeitschriften veroffentlicht wurden. Zu seinen Werken zéhlen der satirische Roman
Sieben Bettler unter einer Decke und der Roman Heulen der Hirten.> Fadin ist sowohl
Mitglied des PEN-Clubs als auch des Moskauer Schriftsteller Verbandes und des Verbandes
Deutscher Schrifisteller. Er lebt heute in Berlin.*

Marlen Glinkin emigrierte nach Berlin im Jahre 1992. Er wurde 1932 in Kiew geboren. Sein
Vorname Marlen setzt sich aus den Wortern Marxismus und Leninismus zusammen: Mar-
Len. Seit 1960 begann Glinkin, sich einen Namen als Theaterregisseur, Dramaturg,

Schriftsteller und Dichter zu machen. Er schrieb vier Theaterstiicke, drei Operetten und vier
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Libretti fiir das Ballett, ebenso Drehbiicher fiir Spiel- und Dokumentarfilme.'

M. Glinkin ist Mitglied des literarischen Studios und Clubs Iskusstwo (Mckyccmeo) der
Jiidischen Gemeinde Berlin. Er verfasst humoristische Kurzerzahlungen und Gedichte. Seine
literarischen Abende sind sehr gut besucht. Der humorvolle Autor schreibt auch iiber Gefiihle
und die Schritte in die Ungewissheit: Gedanken eines Menschen, der sein Land verldsst und
iiber jene, die zurilickgeblieben sind. Ein Lied, das Glinkin geschrieben hat triagt den Titel Es
laufen die Juden aus Russland weg.”

Auch Friedrich Gorenstein (®puapux I'openmreiin) wurde 1932 in Kiew geboren und
war ein berithmter Schriftsteller. Er hatte eine harte Kindheit. Seine Eltern kamen im Zuge der
,stalinistischen Sduberungen ums Leben, daher wuchs er in einem Waisenhaus, spéter bei
Verwandten im Kaukasus und in der Ukraine auf. In den 60er Jahren absolvierte Gorenstein
ein Fernstudium an der Filmakademie Moskau.” Bereits 1980 emigrierte der Schriftsteller
zunichst nach Wien, spiter nach West-Berlin. Hier entstanden seine Romane, in denen er sein
Autobiographisches mit philosophisch-religiosen Betrachtungen verkniipft. Seit 1977 wurden
seine Prosawerke im Westen gedruckt, nach 1990 auch in Russland. Zusitzlich schrieb er
auch 16 Drehbiicher, politische und philosophische Artikel und Essays. Zu seinen Themen
gehoren das Verhiltnis des Alten und Neuen Testaments, Christus und das Christentum, das
»heilige® und das ,,schweinische® Russland, der Antisemitismus, das Leben in Russland
wihrend des Stalin-Regimes und andere. Acht seiner Drehbiicher wurden verfilmt.*
Gorenstein hatte Schwierigkeiten mit der deutschen Sprache, daher schrieb er auf Russisch.
Seine Artikel und Essays wurden in diversen Zeitschriften verdffentlicht. Viele davon
erschienen in deutscher Ubersetzung. Er zihlte sich auch nicht zu jiidischen, sondern zu
russischen Schriftstellern. Bis zu seinem Tod blieb der Schriftsteller ein Ehrenmitglied der
Akademie der Kiinste Westberlin, Mitglied des deutschen Schriftsteller Verbandes und
arbeitete an einer Chronik der Zeiten Ivan des Schrecklichen. Gorenstein starb am 2. Mérz
2002 in Berlin.’ Die meisten russischen Exilliteraten der 20er Jahre, aber auch die Vertreter
der zweiten Emigrationswelle und ganz besonders die Schriftsteller, die wihrend der dritten
Emigrationswelle nach Berlin kamen, galten als geistige Opposition ihrer Kollegen in der

damaligen UdSSR. FEiner der Vertreter der zweiten Emigrationswelle war Wladimir
Lindenberg (Baragumup Jlunaen6epr). Er wurde 1902 in Moskau geboren. Aufgrund seiner

adeligen Herkunft musste der Mediziner seine Heimat verlassen und fliichtete 1941 nach

Charmiev Igor, Wortreicher Humor auf Russisch, Jiidische Korrespondenz 11 (2005), 3
Tichomirova E., Russische zeitgendssische Schriftsteller in Deutschland, Miinchen 1998, 61-62
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Berlin. Dort begann er seine schriftstellerische Karriere und arbeitete weiterhin als Facharzt in
den Bereichen Neurologie und Psychiatrie.! Lindenberg schrieb viele autobiographische
Werke, Texte zu ethischen und religiésen Themen.”

Vladimir Lindenberg starb 1997 in Berlin. Nach seinem Tod wurde der Verein Wiadimir-
Lindenberg-Gesellschaft e.V. in Berlin gegriindet. Dieser hat sich zur Aufgabe gemacht, das
geistige Vermichtnis Lindenbergs weiterzuvermitteln, zu einer Volkerverstindigung und
Toleranz der nationalen und religiésen Unterschiede beizutragen mit Vortrigen zu den
Themen Literatur, Wissenschaft und Religion.’

Die Literatur der dritten Emigrationswelle war durch Dogmatismus, Moralisierung und die
Fixierung auf die Sowjetunion erstarrt. Seit den politischen und gesellschaftlichen
Umwiélzungen in Russland verloren die Exilliteraten ihre Funktion als geistige Opposition.
Heute sind die russischen Literaten in Berlin vor allem durch ihre Situation verbunden. Ihre
Werke hingegen sind stilistisch und thematisch sehr unterschiedlich. Die Distanz der
Exilliteraten zu den Einheimischen verringert sich schrittweise, wobei der Emigrant dann
doch der Fremde bleibt. Durch die Distanz zur eigenen Kultur und die Einwirkung der
fremden Kultur, kann das ,,Eigene™ und das ,,Fremde* neue Gestalten annehmen. Es kann
ebenso zum Sprachwechsel und zur thematischen Beschéftigung mit der anderen Kultur
fihren.* Emigrantenliteratur steht im Zeichen des Ubergangs vom alten zum neuen Ich, von
der Vergangenheit zur Gegenwart sowie vom Eigenen zum Fremden’

Einer der wichtigen Vertreter der vierten Emigrationswelle ist der 1967 in Moskau geborene
Wladimir Kaminer (Baagumup Kamunep). Er avancierte zu einem Liebling der deutschen

Offentlichkeit. Er verfasst seine Biicher in deutscher Sprache. Diese werden vom Manhattan
Verlag herausgegeben. Kaminer studierte Dramaturgie am Moskauer Theaterinstitut. 1990
emigrierte er mit seiner Familie nach Berlin. Hier verdffentlicht der Autor regelmifig seine
Texte in diversen deutschen Zeitungen und Zeitschriften. Daneben moderiert er die Radio-
Sendung Wladimirs Welt und organisiert diverse Veranstaltungen fiir junge Leute wie seine
tiber die Grenzen Deutschlands bekannte Russendisko. Insgesamt schrieb Kaminer zwanzig
Biicher, die sich mit den Themen Integration und ,,deutsch-russische Wahrnehmung*

auseinandersetzen.’ Mit der Erzahlsammlung Russendisko und dem Roman Militiirmusik
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wurde Kaminer zu einem der beliebtesten zeitgendssischen Autoren in Deutschland und in
anderen europdischen Lindern. Mit sehr viel Humor beschreibt Kaminer das Leben seiner
Landsleute in der deutschen Emigration. Beispielsweise vergleicht er die Einbiirgerung in den
,Deutschland-Verein® mit dem Eintritt in die ehemalige Kommunistische Partei Russlands:
Sowie man damals erfolglos versucht hatte, in die Partei einzutreten, so muss man den
Sprachtest fiir Auslinder bestehen, um deutscher Biirger werden zu diirfen. Bei dem
Deutschtest geht es weniger um die Sprachkenntnisse als solche, sondern um den Nachweis
der Lebenseinstellung eines Deutschen. So sind die Russen gezwungen, wie ein Deutscher zu
denken, um absurde Fragen richtig beantworten zu kénnen.'

Im GroBen und Ganzen spielt sich das russische literarische Leben in Berlin eher im kleinen
Kreis der Gleichgesinnten ab. Die Autoren bauen ihre Netzwerke auf wie Kaminer in Form
von der Russischen Zelle oder Fadin seinen privaten Literaturkreis. Besrodnyj bietet
interessante Themen aus dem Bereich Literatur seinen Gleichgesinnten und
Literaturinteressierten zur Diskussion auf seinem Weblog an.” Man st68t auf viele dhnliche
Netzwerke 1im Internet, die Gesinnungs- und Denkgenossen vereinen und eine
Gruppendynamik ermoglichen. Im Club Dialog finden regelméBig Lesungen, Treffen mit
prominenten Menschen und Lesezirkel statt. Das Literaturforum Brechthaus setzt sich haufig
mit dem Thema Integration der Emigranten in die deutsche Kultur auseinander. Hierher
werden Schriftsteller eingeladen, die in zweiter Generation in Deutschland leben und arbeiten.
Man bezeichnet sie auch als ,,polykulturelle Kinder* wie zum Beispiel Wladimir Wojnovitsch

(Bnagnmump BoitHoBMu).>

4.5. Massenmedien/Buchhandlungen und Bibliotheken

Das ,,Russische Berlin* der 20er Jahre mit seinen 86 Verlagen gehdrt der Vergangenheit an.
Heuten boomen die Massenmedien in russischer Sprache in Berlin. 1993 etablierte sich die
Zeitung Ewrosentr (Espoyenmp) in Berlin. Thr folgten weitere russische Wochenzeitungen:
Nowaja Berlinskaja Gaseta (Hosas oepnunckas 2asema); Press-Express (IIpecc-excnpecc),
Russkij Berlin (Pycckuii bepnun), Russkaja Germanija (Pycckas I'epmanus) und andere. Die
meistverkauften Zeitungen auf dem Berliner Pressemarkt sind Russkij Berlin (1996) und

Europa Express (EBpoma ekcripecc) (2001). IThre Leser kamen aus der gesamten ehemaligen

Kaminer V., Russendisko, Miinchen 2002, 186-188

http://m-bezrodnyj.livejournal.com (25.10.2011)
Chevrekouko, Kuznezowa, Das neue Russische Berlin, 96-97
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UdSSR. Die Zeitung informiert iiber politische, gesellschaftliche und kulturelle Geschehnisse
sowohl in der alten als auch in der neuen Heimat. Ebenso erhilt man hier Tipps fiir den Alltag
in Deutschland. In der russischsprachigen Zeitschrift Konsultant (Koncyremanm) erhilt man
wertvolle Informationen zum Thema das neue Auslindergesetz.' Im Internet habe ich noch
einige Zeitungen und Zeitschriften fiir Emigranten ermittelt: Wsja Ewropa (Bcsa Espona),
Ewrejskaja gaseta (Eepetickaa eazema), Serkalo sagadok (3epxano 3acaook), Berlinskaja
gaseta (bepaunckas eazema), Isjum (Uziom), Mosty (Mocmet), Po swetu (Ilo ceemy), Samoljot
(Camonér) und Wostok (Bocmok). Wihrend die meisten von ihnen in russischer Sprache
verfasst werden, berichtet Wostok iiber Geschehnisse in den GUS-Staaten in deutscher
Sprache. Die deutsch-russischen Zeitschriften Mosty und Po svetu bemiihen sich um die
jungen Emigranten, die deutsche und englische Medien vorzichen.” Die Zeitschrift Serkalo
sagadok wurde 1996 gegriindet und widmet sich den Themen Kultur und Politik. Hier werden
Werke der in Berlin lebenden russischen Literaten publiziert und ausgewéhlte Texte auch in
deutscher Sprache verdffentlicht.’

Neben den Printmedien setzen sich vermehrt auch Fernsehen und Radio durch. Seit 1994 lauft
das Russische Kulturprogramm in russischer Sprache mit deutschen Untertiteln im Berliner
Spreekanal. Dieses Fernsehprogrammbringt Beitrdge iiber kulturelle Ereignisse im
,Russischen Berlin®“ von heute. Der zweite Sender Russisches Fernsehen in Deutschland
bemiiht sich um die Integration der Emigranten auf Russisch. Dafiir werden eigene
Produktionen zu Themen rund um Russland und Deutschland im eigenen Studio hergestellt.
Im Radio MultiKulti werden Themen im Zusammenhang mit der Stadt Berlin behandelt.*
Russische Biicher kann man in den unzédhligen russischen Lebensmittelldden erwerben.
GroBere Buchgeschifte gibt es hingegen nur zwei: die 1986 gegriindete Raduga (Padyza) und
der 1994 eroffnete Gelikon (I'enuxon), einer der groflten Vertriebe der russischen Literatur im
deutschsprachigen Raum. Beide Buchhandlungen verfiigen iiber einen groen Kundenkreis.
Hier wird jeder fiindig, ob man russisch- oder zweisprachige russische Biicher, oder russische
Klassiker sowie moderne Werke in deutscher Ubersetzung erwerben mochte. So haben die
russischen Emigranten die Moglichkeit, ihre Muttersprache zu pflegen und ihre

Deutschkenntnisse zu vertiefen.’

Chevrekouko, Kuznezowa, Das neue Russische Berlin, 36-37,39
http://www.007-berlin.de/de/menu/03media-kont01.htm (27.10.2011)
Chevrekouko, Kuznezowa, Das neue Russische Berlin, 40

ebenda, 40-41

ebenda, 90-93
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4.6. Schulen und Universitiaten

Da die Integration der russischen Zuwanderer in die deutsche Kultur die sprachliche
Integration bedingt, wurden viele zweisprachige Schulen fiir junge Emigranten in Berlin
gegriindet. Diese werden ebenso von deutschen Kindern und Jugendlichen besucht. Die
Europa-Schulen existieren in Berlin seit 1992. Hier werden Deutsch und Russisch als
gleichwertige Partnersprachen angeboten, sodass die Kinder den Tagesablauf in beiden
Sprachen zu bewiltigen lernen. Die dlteste Waldorfschule in Berlin, die Rudolf Steiner
Schule, existiert bereits seit den 20er Jahren. Hier erwerben die Kinder Russisch- und
Englischkenntnisse." Gab es im Berlin der 20er Jahre nur zwei deutsch-russische Schulen, so
kann man heute aus einer der iiber 80 Schulen wihlen.”

Zahlreich sind die Moglichkeiten, die russische Sprache weiterzulernen und zu perfektivieren,
sei es in diversen Sprachschulen, Volkshochschulen, Fremdsprachenakademien oder im
universitiren Bereich. In den 20er Jahren gelang es den russischen Emigranten, ein eigenes
Russisches Wissenschaftliches Institut zu grinden. Im heutigen Berlin gibt es eine solche
russische akademische Institution nicht. Vielmehr werden unterschiedliche Studienrichtungen
an den Berliner Universititen angeboten, die sich mit der russischen Kultur, Sprache und
Wissenschaften beschiftigen beziehungsweise diese beinhalten wie die beiden Institute fiir
Slawistik der Humboldt-Universitit zu Berlin und der Universitit Potsdam sowie das
Osteuropa-Institut  der Freien Universitit Berlin. Eine Ausnahme bildet die
Fernstudienabteilung der Staatlichen Universitit St. Petersburg, die ,,Psychologie fiir die

Arbeit mit der russischsprachigen Bevélkerung® in russischer Sprache anbietet.’

4.7. Vertreter der vierten russischen Emigrationswelle

Bislang handelt meine Arbeit von Einzelpersonen, Paradebeispielen der erfolgreichen
Integration der russischen Vertreter der vierten Emigrationswelle in Berlin in den Bereichen
der Literatur, Theater, Malerei oder Film. Kommen wir nun zu den russischen Zuwanderern
der letzten Emigrationswelle, die keine bereits in Russland bekannt gewordenen
Wissenschaftler oder Schriftsteller, Musiker oder talentierte Maler sind.

Wer sind nun diese Menschen und wie sieht es da beziiglich der Integration und den damit

Chevrekouko, Das neue Russische Berlin, 85, 88
http://www.berlin.de/sen/bildung/schulverzeichnis_und_portraets/anwendung/SchulListe.aspx (28.10.2011)
Chevrekouko, Das neue Russische Berlin, 88-89
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verbundenen Schwierigkeiten aus? In welchen Bereichen kann man eventuell
Wechselwirkungen zwischen ihnen und den Deutschen konstatieren? Auf diese Fragen wird

in den nichsten Kapiteln ndher eingegangen.

4.7.1. Jidische und deutsche Emigrationsbewegung

Die Mehrheit der Einwanderer aus der ehemaligen Sowjetunion, die im Zuge der vieren
Emigrationswelle nach Berlin kamen, bilden die russischen Juden und die sogenannten
Russland-Deutschen. Wéhrend die meisten jiidischen Emigranten in grofBen Stadten
Russlands, der Ukraine und Weillrusslands lebten, waren die ethnischen Deutschen in
Sibirien, Kirgisien und Kasachstan angesiedelt. Die sprachliche ,Russifizierung™ beider
Volksminderheiten seit der Nachkriegszeit flihrte zum Verlust ihrer ethnischen
Muttersprachen. Die Religionsausiibung wurde stark eingeschriankt. Im Gegensatz zu den
Deutschen weisen die Juden einen hoheren Bildungsgrad auf. Wihrend ein Grofteil der Juden
in technischen Berufen, im Bildungswesen und im kiinstlerischen Bereich titig war, waren die
Deutschen als Arbeiter in der Industrie oder im Agrarbereich beschiftigt. Beide Ethnien
verbanden schlechte Kenntnisse der Muttersprache und eigener Kultur und sie lebten auf dem
gesamten UdSSR-Gebiet verstreut. Seit Mitte der 50er Jahre durfte ein geringer Anteil dieser
Minderheiten in die jeweils ,historische Heimat* auswandern. Seit den 70er Jahren wurden
die Emigrationsbedingungen so sehr erschwert, dass die Zahl der Emigranten bis zur
Perestrojka stark zuriickging. Erst nach der Perestrojka 1987 stieg die Zahl der Emigranten
wieder an.! Auf Initiative der Volkskammerregierung der damaligen DDR, den in der
Sowjetunion diskriminierten Juden in Deutschland ein dauerhaftes Bleiberecht zu gewihren,
werden diese seit 1991 als Kontingentfliichtlinge in Deutschland aufgenommen. In den Jahren
zwischen 1990 und 2001 iibersiedelten 135 000 russische Juden nach Deutschland.” Bis Ende
2003 waren es 180 000 jiidische Emigranten.’ Fiir viele Juden kam die Emigration nach Israel
oder in die USA nicht in Frage. Die Griinde dafiir, dass der Staat Israel von vielen russischen
Juden als ein Emigrationsland abgelehnt wurde, waren unterschiedlich: Nicht-europdische
Klima- und Lebensverhéltnisse, der langandauernde militérische israelisch-arabische Konflikt
und lange Militardienstzeiten, die schwierige wirtschaftliche Situation im Land, geringe

Aussichten auf qualifizierte Arbeit und die Tatsache, dass viele Emigranten nicht-jiidische

! Armborst K., Ablosung von der Sowjetunion: Die Emigrationsbewegung der Juden und Deutschen vor 1987,

Miinster 2001, 408-412, 420

Becker F., Ankommen in Deutschland, Einwanderungspolitik als biographische Erfahrung im Migrationsprozef3
russischer Juden, Berlin 2001, 9-10

3 Beier-de-Haan R., Zuwanderungsland Deutschland, Migrationen 1500-2005, 46
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Kinder und LebenspartnerInnen mitbringen. Infolgedessen haben diese aufgrund der
religidsen Ge- und Verbote nur geringe Integrationsaussichten in Israel. Die Griinde dafiir,
dass die USA als neue Heimat abgelehnt wurden, waren die strenge Quotenregelung, die
groBe Entfernung von der Heimat, dem fehlenden Sozialsystem und wenig berufliche
Perspektiven. Deutschland wurde von vielen Juden als neue Heimat unter anderem auch
deshalb gewihlt, da das Einreiseverfahren nach Deutschland mit weniger biirokratischem
Aufwand verbunden war und jlidische Emigranten hier aufgenommen wurden. Der Nachweis
der jiidischen Abstammung reichte dafiir vollig aus.'

In Deutschland angekommen traten viele Juden den jiidischen Gemeinden bei, wo sie versorgt
wurden und werden. Die meisten von ihnen haben zu ihrer religids-kulturellen Identitdt als
Juden keinen Bezug und genauso viele sprechen kein Deutsch. Auch fiir ihre Kinder spielt der
kulturelle Aspekt des Gemeindelebens mehr Rolle als der religiose Aspekt, daher gestaltet
sich die Integrationsarbeit in das Gemeindeleben nur sehr schwierig und langsam. Aus diesen
Griinden wenden sich immer mehr russische Juden vom jiidischen Gemeindeleben ab und
dem kulturellen Milieu der ehemalige Sowjetbiirger in Berlin zu.> Dementsprechend
ablehnend gegeniiber den Neuankommlingen reagieren auch die deutschen Angehdrigen der
jidischen Gemeinde, da diese ja keine Bereitschaft zeigen, sich sowohl sprachlich als auch
religios-kulturell zu integrieren. Nicht zuletzt wird der Mentalitdtsunterschied zwischen den
deutschen und russischen Juden auf beiden Seiten beklagt.” Bemerkenswert fiel das Ergebnis
einer Umfrage im Jahre 1996 aus: 3,1 Prozent der befragten Juden in Deutschland sprachen
sich fiir jidische Erziehung ihrer Kinder aus, 7,3 Prozent tendierten zu einer interkulturellen
Erziehung ihrer Sprosslinge. Dieses Ergebnis kann man folgenderweise interpretieren: Da
sich nur eine Minderheit die Riickkehr in die alte Heimat wiinscht, ist das Interesse an einer
rein russischen Erziehung sehr gering. Das ambivalente Verhiltnis der deutschen Gesellschaft
zu russischen Juden und der mangelnde Bezug der Juden zur jiidischen Kultur und Religion
erkliren die Tendenz zu einer ,,Mischkultur®, einer interkulturellen Kindererziehung und
Lebensweise.”

Auch die Integration der Russland-Deutschen bzw. Aussiedler verlduft schwieriger als
urspriinglich angenommen. Zwischen 1987 und 2004 iibersiedelten drei Millionen Aussiedler

nach Deutschland, wobei ihre Zahl seit 1995 sehr stark sank.’ Gesetzlich gelten die

! Schoeps J. H., Jasper W., Vogt B., Russische Juden in Deutschland, Integration und Selbstbehauptung in einem

fremden Land, Weinheim 1996, 54-60

Becker, Ankommen in Deutschland, 20

ebenda, 68-70

Schoeps, Jasper, Vogt, Russische Juden in Deutschland, 127
Beier-de, Zuwanderungsland Deutschland, 46
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Russland-Deutschen als deutsche Staatsbiirger, wobei 80 Prozent von ihnen deren
Familienangehorige sind. Der Anteil der Russland-Deutschen unter allen 25-jdhrigen
Deutschen ist hoher als der Anteil der Gleichaltrigen in der gesamten deutschen Bevolkerung.
Hier bestehen dhnliche Integrationsschwierigkeiten wie bei den jiidischen Zuwanderern: im
mangelnden Erwerb der deutschen Sprache, im Mentalitdtsunterschied zwischen den
Russland-Deutschen und den Deutschen, weiters die in Deutschland nicht anerkannten Schul-
und Berufsabschliisse sowie Sehnsucht nach Angehdrigen und Freunden in der ehemaligen
Heimat. Besonders junge Aussiedler kamen nur ungern nach Deutschland. Selbst wenn sie die
Deutschkenntnisse erworben haben, blieb doch der fremde Akzent. Die jungen Russland-
Deutschen, die mir personlich begegnet waren, flihlten sich tief in ihrem Inneren als Russen
auch trotz ihrer perfekten Deutschkenntnisse und dem schon ldngeren Aufenthalt in
Deutschland. Andere wiederum distanzieren sich mental sowohl von den Russen als auch von
den Deutschen. Sie stellen eine eigene ,,Ethnie* dar - ,,Russaki* (pyccakn) - wie sie sich selbst
bezeichnen, eine Zusammenfiigung aus dem deutschen ,,Russe* und dem russischen Suffix ,,-
ak®. Der Bedarf an unterstiitzenden Hilfen bei der sozialen und gesellschaftlichen Integration
nimmt daher vermehrt zu.' Eine weitere groBere Nationalititengruppe in Berlin bilden die
Ukrainer, die in der Regel einfach zum ,,russischen Berlin®“ gezdhlt werden. Es geht ihnen
dhnlich wie anderen Zuwanderern aus der ehemaligen Sowjetunion. Die Geschichte der
ukrainischen Emigration nach Berlin reicht zwar schon sehr weit zuriick, jedoch liegen keine
genauen Informationen {iber das Leben der einfachen Menschen im Exil vor. 1922 wurde die
deutsch-ukrainische Gesellschaft unter Leitung von Paul Rohrbach in Berlin gegriindet. Diese
bestand bis 1926 und galt als die nicht-sowjetische Vertretung der Ukraine.” Wihrend des
Zweiten Weltkrieges kamen viele Ukrainer als Kriegsgefangene und Zwangsarbeiter nach
Berlin. Auch wenn viele von ihnen nach dem Krieg in Deutschland geblieben waren, verlor
Berlin seinen fritheren Status als eines der grofiten Zentren des Ukrainertums in Europa. Nach
dem Zerfall der Sowjetunion waren es mehr ukrainische Juden und ukrainisch-deutsche
Aussiedler als ethnische Ukrainer, die nach Deutschland emigrierten. Insgesamt leben an die
200 000 Personen ukrainischer Abstammung im deutschen Staatsgebiet. 42 000 davon
wurden entweder in Deutschland geboren oder besitzen die deutsche Staatsbiirgerschaft. Zu
den Vertretern der ukrainischen Gemeinde Berlins zdhlen Geschiftsleute, Kiinstler, Studenten

und ukrainische Frauen, die deutsche Staatsbiirger geehelicht hatten. Uber 4000 Ukrainer

studieren an deutschen Universitéten, an die 500 davon in der Stadt Berlin. Thre bevorzugte

Kuznecova L., Die Deutschen von anderswo: junge Spataussiedler/innen in Portréts, Berlin 2005, 4-7
2 http://www.aric.de/interkulturell/Ukraine/ukr_ges berlin.htm (08.11.2011)
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Studienrichtung ist Germanistik. Der christliche Glaube spielt eine bedeutende Rolle im
Leben der Berliner Ukrainer. Es existiert nur eine kleine ukrainisch-orthodoxe Kirche in
Berlin. Die Mehrheit der Ukrainer besucht daher russische Kirchen in der Stadt. Uber ihre
sprachliche und kulturelle Integration ist wenig bekannt. Vermutlich deshalb, weil sie immer

noch als ein Teil der russischen Zuwanderer betrachtet werden. '

4.8. Schwierigkeiten im Exil

Die meisten Einwanderer aus der ehemaligen Sowjetunion sind nicht wohlhabend. Sie
bringen mehr Lebens- und Berufserfahrung mit als Emigranten aus anderen Landern, da die
ehemalige UdSSR hohe Anforderungen an die Uberlebenskunst iiber Biirger stellte. Viele
illegale Einwanderer waren Opfer ethnischer Konflikte in den Nachfolgestaaten der
ehemaligen Sowjetunion, daher liefen sie alles zuriick und flohen ins Ausland. Durch die
Grenzgesetzinderung und neue Fliichtlingsgesetze, Verstarkung der Grenziiberwachung wird
es immer schwieriger, legal nach Deutschland zu gelangen, wovon wiederum
Schlepperbanden profitieren. Illegal im Westen angekommen, haben diese Menschen keine
Moglichkeit, ein vollwertiges Mitglied der deutschen Gesellschaft zu werden. Sie haben keine
Aussicht auf legale Arbeit, langfristige Wohnmdglichkeit und keinen Anspruch auf
Unterstiitzung  seitens des Staates in Bezug auf Spracherwerb und Integrationskurse.”
Akzeptanz des Fremden wund der gegenseitige Respekt tragen ebenfalls zur
Volkerverstindigung und somit zur erfolgreichen Integration der Emigranten bei. Dennoch ist
das Bediirfnis nach dem Vergleich des Neuen bzw. des Fremden mit dem Eigenen bzw. dem
Gewohnten eine der wesentlichen Charaktereigenschaften des Menschen. Unterschiede
werden verallgemeinert und ergeben Klischees, wihrend die Gemeinsamkeiten gerne
ignoriert werden. Vorurteile und Klischees tragen vorwiegend negative Ziige. Im Zuge
meiner Recherche im Internet stieB ich auf einige AuBerungen der Deutschen iiber die
Russen: Diese seien brutale Wodka saufende Kommunisten und Schieber. Die in Berlin
lebenden Russen seien aullerdem integrationsunwillig, beherrschen die deutsche Sprache
nicht und weigern sich, diese zu lernen. Sie beziehen lieber Sozialhilfe vom Staat anstatt zu
arbeiten. Umgekehrt kann man auf diversen Weblogs ebenso wenig schmeichelhafte
Meinungen der russischen Emigranten iiber die Deutschen lesen: Diese seien humorlose

Menschen, trinken schrecklich viel Bier und verspeisen Unmengen an Sauerkraut. AuBerdem

http://www.aric.de/interkulturell/Ukraine/links.html (08.11.2011)
2 Schick R., Ostrogorski W., Kommen die Russen wieder? Berlin, Bonn, Hamburg 1995, 172-173,178
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seien sie immer noch groBmaulige, kriegsliisterne Nazis. Zu den positiven Klischees gehoren
FleiB, Genauigkeit und Piinktlichkeit.! Dazu einige Ausziige aus der Cosmig-
Austauschplattform:

>>Russische Maénner saufen. Russische Frauen trainieren in der Jugend fir
Schonheitswettbewerbe und dhneln im Alter einer Matroschka-Puppe. Russen kénnen bei
Feierlichkeiten aus dem Stegreif kulturelle Darbietungen vortragen, gern auch am Klavier.
Russische Aussiedler sind kulturell entwurzelt und neigen zu Gewaltverbrechen. Russen
haben ein Problem mit ihrem Beruf. In der Sowjetunion waren ,,Dichter, ,,Denker* oder
»Philosophen®. Nach der Konterevolution sind plotzlich alle ,,Brooker” oder ,,Biznissmen*
[...]. <<* >>Also Russen gelten in der Literatur und im Film besonders hart: Sie halten ohne
zu jammern Schmerzen und Anstrengungen aus, gehen fast nie KO und stehen grundsétzlich
nochmal auf, nachdem sie jemand umgehauen hat. Wenn sie mit Menschen aus anderen
Liandern Alkohol trinken, sind die anderen immer zuerst betrunken. Wahrend schon alle
erfrieren, sind die Russen anscheinend kélteresistent. Russen mogen klassische Musik. [...].
<<? >>Ich arbeite chrenamtlich in einer Jugendhilfeeinrichtung, die mit straffillig
gewordenen Jugendlichen arbeitet. Obwohl der Anteil der Russlanddeutschen in unserer
Gegend nicht allzu hoch ist, kommt ein sehr hoher Anteil der jungen Straffilligen aus den
Landern der ehemaligen UdSSR. Ich frage mich, was die Ursache ist? Ist in jenen
Kulturkreisen Diebstahl, Einbruch und Korperverletzung ,,normal“? [...] Vielleicht werden
Konflikte eher mit Gewalt geldst, aber Eigentumsdelikte miissen dort doch ebenso verurteilt
werden wie hier? Offenbar ist es die Kluft zwischen den Kulturen, die den jungen Leuten zu
schaffen macht. [...]<<* Aber auch positive Klischees kann man hier finden: >>[...] Auch
heute ist die russische Gesellschaft sehr kultiviert. Insbesondere die Beitrdge des russischen
Volkes zur Dichtung und klassischen Musik lassen die Herzen hoher schlagen. Ich mdchte
eine Welt ohne Puschkin, Tolstoi, Tschechow, Lermontow, Achmatowa und Dostojewski
nicht missen. Der Hang zur Melancholik ist weit verbreitet und zieht sich durch die Kunst wie
ein roter Faden. Wenn man das rauhe Land und die Lebensbedingungen sowie die
verschiedenen Verwerfungen kennt, lernt man auch den tragischen Onegin erst verstehen. Die
Russen sind iiberhaupt intelligent und fahig aus den wenigen Mitteln, die sie haben, etwas
neues GroBes aufzubauen. Daher mein Respekt an dieses Volk. Das sind die Vorurteile, die
man wenn iiberhaupt zu diesem Volk pflegen sollte. <<’
http://www.spin.de/forum/msg-archive/16/2007/03/108395 (10.11.2011)

h ttp://www.cosmiq.de/qa/show/448572/Vorurteile-gegenueber-Russen/, 11-12/14 (28.02.2013)
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Um dem immer mehr ausufernden Fremdenhass in Deutschland entgegenzuwirken,
versuchen verschiedene Organisationen und Vereine, Menschen unterschiedlicher
Nationalititen und Rassen zusammenzubringen wie zum Beispiel in Form der Aktionswoche
gegen Rassismus vom Interkulturellen Rat mit dem Verein Gesicht zeigen! Aktion
weltoffenes Deutschland. Diese findet seit dem Jahr 2000 jdhrlich statt. Seit elf Jahren werden
an die 40 Kooperationspartner aufgerufen, Veranstaltungen und Aktionen gegen Rassismus,
Rechtsextremismus und Diskriminierung zu veranstalten. Es werden Veranstaltungen fiir
Kinder, Schulprojekte, kiinstlerische = Projekte, interkulturelle = Projekte, Feste,
Sportveranstaltungen und viel mehr organisiert.' Akzeptanz, Hoflichkeit, Toleranz und
Integrationswille sind selbstverstidndlich ebenso seitens der Emigranten in Berlin zu erwarten,
daher ist es notwendig neben den interkulturellen Veranstaltungen auch Integrations- und
Deutschkurse zu besuchen. Seit 2006 wird den Spédtaussiedlern zu den Sprach- und
Integrationskursen zusétzlich der Kurs Identitdit und Integration PLUS angeboten. Dieser wird
vom Bundesamt fiir Migration und Fliichtlinge gefordert und behandelt spezifische Lebens-
und Bediirfnislagen der Spitaussiedler. Seit 2009 diirfen an den Kursen auch
Familienangehorige der Spataussiedler teilnehmen. Hier konnen sie alles rund um das Thema
»ihre spezielle Identitdt, Probleme und Chancen in der neuen Heimat, Alltag und Familie
und der erfolgreiche Berufseinstieg erfahren.” Die Sprachbarriere ist besonders fiir die
berufliche Integration der dlteren Emigranten eines der grofSten Hindernisse. Thnen fehlen die
geforderten berufsbezogenen Sprachkenntnisse in ihren bereits in der ehemaligen
Sowjetunion erlernten und ausgeiibten Berufen. Diese werden in den allgemeinen
Deutschkursen nicht vermittelt, daher besteht vermehrt der Bedarf nach weiteren
Berufsdeutschkursen, die sprachlich auf verschiedene Berufsgruppen zugeschnitten sind.
Schiiler, Studenten und Lehrende haben geringere Sprachprobleme als andere Berufsgruppen,

daher fallt es ihnen leichter soziale Kontakte mit Deutschen aufzubauen.

4.8.1.Vereine und Hilfsorganisationen

Waren die meisten Russen in den 20er Jahren nur fiir ein paar Jahre nach Berlin gekommen,
so kommen sie heute nach Berlin, um sich in hier fir immer niederzulassen. Die Russen
machten sich eine alte deutsche Tradition zu Eigen — die Vereine. In den 20er Jahren

griindeten sie berufsbezogene Vereine wie zum Beispiel die Berliner Vereinigung russischer

! http://www.gesichtzeigen.de (10.11.2011)
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http://www.integration-in-deutschland.de (10.11.2011)
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Arzte.  Doch die wichtigste Institution fiir alle Fliichtlinge war jene, die
Aufenthaltsgenehmigungen und Passangelegenheiten regelte — die Russische Vertrauensstelle.
Auch heute wurden unzihlig viele Vereine fiir die russischen Mitbiirger gegriindet. Die ersten
Beratungsstellen waren zunichst jene, die am notwendigsten in biirokratischen und
rechtlichen Fragen, Informationen und Angebote zum Dialog waren. Die erste
Selbsthilfegruppe wurde bereits im Jahre 1988 von sowjetischen Biirgern in Ost-Berlin
gegriindet. Daraus entstand der heutige Club Dialog e.V., der den russischen Emigranten
Beratungen zur Berufsorientierung und Weiterbildungskurse anbietet. Der Club ist der
Ansprechpartner fiir Auslidnderbeauftragte von Berlin und Tridger des Verbandes der
Initiativgruppen in der Auslinderarbeit Berlin/Brandenburg (VIA).' Zu einem seiner Projekte
gehort das interkulturelle Jugendzentrum Schalasch (Ilanam), wo russischsprachigen
Jugendlichen neben Freizeitaktivitidten auch Nachhilfestunden und Deutschkurse, Beratungen
zum Thema Ausbildung, Diplomanerkennung, Umschulungen usw. angeboten werden.” Hier
werden auch Frauen in Krisensituationen in russischer Sprache und kostenlos unterstiitzt.
Weitere Frauenprojekte in Berlin fiir russische Frauen sind zum Beispiel das Berliner
Zentrum fiir auslidndische Frauen und Maidchen BOX 66, die Beratungsstelle fiir
russischsprachige Aussiedlerinnen und jiidische Emigrantinnen Courage, das interkulturelle
Frauenzentrum S.U.S.I., das Ost-West-Européische Frauennetzwerk OWEN und noch viele
mehr. All diese Vereine und Organisationen bieten den russischen Emigrantinnen Beratung
und Betreuung, Hilfe zur Selbsthilfe, Vermittlung von Arbeit, Wohnraum, Behdrdengénge,
Ubersetzungen, Deutschkurse, Integration fiir junge Frauen, kulturelle Veranstaltungen und
Freizeitaktivititen an.” Mit Integrationsschwierigkeiten der jiidischen Emigranten beschiftigt
sich der Jiidische Kulturverein Berlin. Hier werden Vortriage zu jlidischen Grundbegriffen
des Judentums gehalten, um die Wissensliicken der Juden aus der ehemaligen UdSSR zu
schlieBen.* Dass die sprachliche und kulturelle Integration schon im Kindesalter gefordert
werden muss, erkannten die Emigranten bereits zu Beginn der 90er Jahre. Wéhrend die
Russen in den 20er Jahren sehr darum bemiiht waren, ihre Kinder im altrussischen Geiste zu
erzichen, zeugt die heutige Vielzahl der Integrationsvereine der ,,Russen fiir Russen” und
russisch-deutscher Bildungseinrichtungen fiir Kinder und Jugendliche von groBer Bedeutung
der Bikulturalitdt und Integration der jungen Generation in die deutsche Gesellschaft. Mit

Unterstiitzung der Senatsverwaltung wurde der russisch-jiidische und Aussiedler-Verein

Chevrekouko, Kuznezowa, Das neue Russische Berlin, 98-100
http://www.schalasch.de (12.11.2011)

http://www.gendermainstreaming-it.de/downloads/fczb/medienkomp/russischsprachige frauen.ppt (12.11.2011)
Chevrekouko, Kuznezowa, Das neue Russische Berlin, 101
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Mitra gegriindet, der sich vielen Integrationsprojekten widmet, darunter dem interkulturellen
Kindergarten. Hier werden russische und deutsche Kinder zu gleichen Teilen aufgenommen
und an dem zweiten Lebensjahr in beiden Sprachen erzogen. Neben Beratungen fiir Eltern
werden hier ebenso Weiterbildungskurse flir deutsche Lehrer, die mit russischsprachigen
Kindern arbeiten, angeboten.! Auch im Kindergarten des Vereins KiTa WELT-Mir wird die
Zweisprachigkeit, Integration und Frithentwicklung der Kinder gefordert.” Weitere
Institutionen und Einrichtungen, die sich im Bereich Integrationsunterstiitzung fiir Kinder und
Jugendliche engagieren, sind die Stiftung West-Ostliche Begegnungen®, der Verein
Deutsche Jugend aus Russland®, der Verein Deutsch-Russischer Austausch’ und die
Deutsch-Russische Ehrenamtsborse (DRE). Die DRE bietet den russischsprachigen
Emigranten die Mdglichkeit, sich an diversen deutsch-russischen Projekten zu beteiligen. Auf
diese Weise werden die gesellschaftliche Integration und die sozialen Kontakte der russischen
Neuberliner gefordert und ihr Selbsthilfepotential unterstiitzt.°

Im Berlin der 20er Jahre lebten die Russen vorzugsweise in ithrem russischen Mikrokosmos.
Die meisten von ihnen hatten weder das Interesse an der deutschen Sprache und Kultur noch
bemiihten sie sich um Kontakte mit Deutschen. Heute streben beide Seiten nach mehr
sprachlicher und sozialer Integration und kulturellem Austausch. Am hértesten traf die
Emigration nach Deutschland die Vertreter der dlteren Generation, die gemeinsam mit ihren
Familien die ehemalige Sowjetunion verlassen hatten. Sie wéren sonst alleine in der Heimat
zuriickgeblieben. Aufgrund ihres Alters, ihrer mangelnden Deutschkenntnisse und
Anpassungsfahigkeit an eine fremde Kultur und Lebensbedingungen laufen sie die grof3e
Gefahr, in ihrer neuen Heimat weiterhin Fremde zu bleiben. Dieser Gefahr muss rechtzeitig
entgegengewirkt werden. Die Sozialabteilung der Jiidischen Gemeinde Berlin versucht mit
threm Integrationsprojekt Impuls, den Migranten im Alter iiber fiinfzig Jahren die jlidische
Geschichte, Kultur und Religion ndher zu bringen. Ebenso werden ihnen Sprachkurse und

Kulturveranstaltungen angeboten.’

Chevrekouko, Das neue Russische Berlin, 101-102
http://www.007-berlin.de/de/0900de-uslugi-01.htm (13.11.2011)
Chevrekouko, Das neue Russische Berlin, 104
http://www.berlin-djr.de/infoseite.php (13.11.2011)
Chevrekouko, Das neue Russische Berlin, 104
http://www.austausch.org (14.11.2011)

Schulz, Russland in Berlin und Brandenburg, 132
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4.9. Remigration

Im GroBlen und Ganzen kann man behaupten, dass es dem Grofiteil der russischen Emigranten
gelungen ist, sich in ihrer neuen Heimat zu integrieren, beruflich Full zu fassen und Anschluss
an die deutsche Gesellschaft zu finden. Ein anderer Teil wiederum sieht heute mehr
Perspektiven in der urspriinglichen Heimat und will wieder zuriickkehren. Nicht selten
werden auch Russland-Deutsche in Berlin und anderen Gebieten Deutschlands vom Heimweh
geplagt — nach ihren Freunden und Nachbarn, Dorfern, nach alter Lebensweise und der
Landschaft. Noch mehr Griinde fiir den Wunsch nach Remigration: Arbeitslosigkeit,
schlechte Deutschkenntnisse, falsches Deutschlandbild und Erwartungen vom Leben im Exil.
Ebenso ist die russische Regierung an der Remigration der im Ausland lebenden Biirger der
GUS-Staaten interessiert. Die Abwanderung der Bevolkerung aus strategisch wichtigen
Regionen Russlands und die Verringerung der Bevdlkerungszahl im arbeitsfahigen Alter
erschweren sehr die sozial-okonomische Entwicklung Russlands. Die Emigranten, die nach
russischen Traditionen erzogen wurden und der russischen Sprache méchtig sind, sind leichter
in die russische Gesellschaft integrierbar und werden daher als ,,Heimkehrer* bevorzugt.
Ihnen werden diverse finanzielle Unterstiitzungen angeboten und die Gleichbehandlung mit
der einheimischen Bevdlkerung garantiert. Sie diirfen ihren Niederlassungsort aus den 22
wirtschaftlich aufstrebenden Regionen der Russischen Foderation frei wihlen. Auch die
Riickreisekosten werden vom Staat ersetzt. Die Besitzer der Doppelstaatsbiirgerschaft diirfen
diese weiterhin behalten und in beiden Lindern leben. Bis zum Jahresende 2012 soll das von
der russischen Regierung ausgearbeitete Remigrationsprogramm erfolgreich umgesetzt
werden. Es werden mehrere Tausende Riickkehrer in Russland erwartet.'

Im Internet wurde eine Website fiir riickkehrinteressierte Russland-Deutsche eingerichtet, wo
sie sich einerseits iiber die Ausreisebedingungen und Perspektiven in Russland informieren,
mit Gleichgesinnten austauschen und andererseits als potentielle Remigranten registrieren
konnen. Hier erhalten sie eine umfassende Beratung zur Fragen iiber die
Remigrationsregionen in Russland und zum Bedarf an diversen beruflichen Qualifikationen in
diesen Regionen. Es gab zwar noch keine umfassende Zusammenfassung aller Angaben von
den bereits registrierten Remigranten, dennoch gaben von 341 Befragten folgende Griinde fiir
den Riickkehrwunsch an: Schwierigkeiten mit der deutschen Sprache (achtzehn Personen),

Arbeitslosigkeit (35 Personen), Nichtanerkennung der beruflichen Qualifikationen (37

! http://remigrant.ru (14.11.2011/13.05.2012)
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Personen), andere Griinde (38 Personen), Mentalitdtsunterschied (117 Personen), bessere
Perspektiven in Russland (96 Personen).!

Es gibt noch keine offiziellen Angaben dazu, wie viele Riickkehrwillige tatsdchlich das
Angebot der russischen Regierung genutzt haben und nach Russland remigriert sind.

Laut Dr. Olga Silantjewa (Ompra CwmanteBa), der Stellvertretenden Chefredakteurin der
Moskauer Deutschen Zeitung und der Redakteurin des Informationsportals RusDeutsch, gebe
es eine solche umfassende Statistik nicht aus folgenden Griinden: >>Die Russlanddeutschen,
die aus Russland nach Deutschland emigrieren, behalten russische Pésse. Wenn sie zuriick
nach Russland fahren, besitzen sie schon zwei Pésse, aber in den Statistiken beider Lander

tauchen sie nicht als Remigranten auf, daher sind die wahren Zahlen schwer ermittelbar<<.’

http://www.remigrant.de/component/option,com_pollxt/task,results/id,6/Itemid,12/ (13.05.2011)
E-Mail vom 18.01.2013
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5. Zusammenfassung

Zum ersten Mal nach einem Jahrhundert furchtbarer Verwicklungen und ZusammenstéBe gibt
es zwischen Deutschland und Russland keine wirklichen Probleme mehr. Deutschland ist
wieder vereinigt. Die sowjetischen Truppen sind abgezogen. Die bestehenden Grenzen sind
endgiiltig anerkannt. Die Normalitit in den Beziehungen zwischen zwei europdischen
Nationen, die sich Furchtbares angetan hatten, ist Wirklichkeit geworden.

Das legendére Russische Berlin der 20er Jahre und das neue Russische Berlin von heute. Ein
strahlender Mythos und eine niichterne Realitdt. Eine verstaubte Geschichte und eine
lebendige Szene. Das Russische Berlin der 20er Jahre existiert nicht mehr. Das neue
Russische Berlin von heute existiert in einer anderen Form wieder. Das russische Berlin von
heute ist keine abgeschlossene Geschichte. Immer mehr Menschen, ob Russen oder andere
Nationalitdten der ehemaligen UdSSR, Russland-Deutsche oder Juden, suchen und finden in
Berlin eine neue Heimat.

Im Berlin der 20er Jahre schafften sich alle politischen Stromungen ihr eigenes Organ: die
Monarchisten den Doppeladler und das Kiinftige Russland, die frithen Faschisten den Aufruf,
spater den Judenfresser, die Sozialrevolutiondre die Tage, die Freunde des Sowjetrusslands
die Am Vorabend, die Liberalen das Steuer, diec Menschewiki den Sozialistischen Boten. Die
politische Zukunft Russlands war noch nicht entschieden. Die russischen Emigranten von
heute verlieBen ihre Heimat fiir immer, kiimmern sich weniger um die Politik in Russland und
wollen viel mehr beruflich wie privat erfolgreich in ihrer neuen Heimat werden.

Die bedeutendste akademische Institution der 20er Jahre war das Russische Wissenschaftliche
Institut, das eine lebhafte Vortragstatigkeit entfaltete. Gab es im Berlin der 20er Jahre nur
zwei deutsch-russische Schulen, so kann man heute aus einer der liber 80 Europa- und
Waldorfschulen wihlen, wo die russische Sprache als Partnersprache des Deutschen
unterrichtet wird. Heute existiert zwar keine eigene russische Universitit in Berlin mehr,
jedoch gibt es zwei Institute fiir Slawistik und das Osteuropa-Institut in Berlin, zu deren
Schwerpunkten gesellschaftliche, historische und rechtswissenschaftliche Studien mit Bezug
zu Russland gehoren.

Die von Aleksej Remisow gegriindete Grofie und Freie Affenkammer, der hundert russische
Schriftsteller, Philosophen, Maler und Musiker angehorten, existiert ebenso nicht mehr. Heute
ist Berlin kein Zentrum der russischen Literatur wie in den 20er Jahren, als sich die gesamte
russische Literaturprominenz in der Stadt authielt. Seit 1920 begannen sich die russischen

Literaten in Berlin, je nach ihren d&sthetischen und/oder politischen Orientierungen, zu
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diversen Vereinigungen zusammenzuschlieBen. Bis in die 30er Jahre kamen neue
Dichterkreise und Vereine hinzu. Mittels dieser Vereinigungen hatten die Exilanten die
Moglichkeit, sich mit Thresgleichen und ihren Lesern geistig auszutauschen, an der
Entwicklung ihrer Werke weiterzuarbeiten und ihre Werke zu veroffentlichen. Das ohnehin
schon schwierige Leben in der Fremde war auf diese Weise leichter zu ertragen. Fiir die
meisten geflohenen oder vertriebenen Literaten der ersten Emigrationswelle gab es keine
Aussichten auf Riickkehr nach Russland. Von ihrer Heimat blieben ihnen lediglich die
russische Sprache und Erinnerungen an das alte untergegangene Russland mit seinen
vorrevolutiondren kulturellen Brauchen und Traditionen. ,,Die Rettung der russischen Kultur*
bestand nun darin, die Erinnerungen schriftlich festzuhalten. So waren die Erinnerungstexte —
Memoiren, Biographien und Autobiographien - ein grofer Bestandteil der russischen
Exilliteratur. Das Leben in Ungewissheit liber den weiteren Verbleib der Emigranten
einerseits und das Bestreben, die russische Kultur und Sprache vor fremden Einfliissen zu
schiitzen andererseits, waren unter anderem auch Griinde dafiir, dass die dltere Generation der
ersten Emigrationswelle private Kontakte mit ihren deutschen Kollegen mieden, auch wenn
viele von ihnen mit der deutschen Kultur bereits seit ihrer Jugend sehr vertraut waren. Zwar
kam es zum geistigen Austausch zwischen den russischen Literaten und den Vertretern der
deutschen Kultur auf der beruflichen Ebene oder als es darum ging die Deutschen dazu zu
bewegen, fiir die Hungernden in Russland zu spenden, kam es immer wieder zu
zwischenkulturellen Begegnungen. Zur Integration der &lteren Generation der Exilliteraten in
die deutsche Kultur kam es jedoch nicht. Bei der jungen Generation war die Tendenz zur
kulturellen und beruflichen Integration zu beobachten. Sie traten auch als Vermittler der
beiden Kulturen auf und bemiihten sich als Literaten ebenso um die deutsche Leserschatft.

Das literarische russische Leben im heutigen Berlin spielt sich eher im kleinen Kreis ab. Die
hier lebenden und arbeitenden Schriftsteller wie der beliebte Autor Wladimir Kaminer
schreiben fiir einen internationalen Leserkreis meist in deutscher Sprache.

In den Jahren 1918 — 1924 zihlte Berlin an die 86 russische Verlage, die mehr Biicher als
Moskau und St. Petersburg produzierten. Heute bevorzugen russische Autoren deutsche
Verlage wie der Aufbau Verlag, der Verlag Volk & Welt oder der Oberbaum Verlag Berlin,
um ins Offentliche Bewusstsein zu treten. Die Autoren bauen ihre Netzwerke auf wie Kaminer
in Form von der Russischen Zelle oder Fadin seinen privaten Literaturkreis. Besrodnyj bietet
interessante Themen aus dem Bereich Literatur seinen Gleichgesinnten und

Literaturinteressierten zur Diskussion auf seinem Weblog an.
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In den 90er Jahren dridngten zwar zahlreiche russischsprachige Wochenzeitungen auf den
Berliner Pressemarkt, langfristig setzten sich jedoch zwei Zeitungen durch, die sich um die
Fiihrungsposition streiten: das 1996 gegriindete Russkij Berlin und der 2001 entstandene
Europa Express.

Viele russische Maler hatten vor dem Ersten Weltkrieg in Deutschland studiert und waren aus
dieser Zeit mit dem deutschen Kiinstlermilieu vertraut. In den 20er Jahren bestanden
besonders enge Beziehungen zwischen den russischen Malern und ihren deutschen Kollegen
und Bildhauern, daher war der Einfluss der russischen Kiinstler Kandinskij, Archipenko,
Golyschew, Chagall und anderer auf die deutsche Malerei deutlich spiirbar. Anldsslich der
Ersten Russischen Kunstausstellung (1922) in der Galerie Van Diemen kamen die meisten
russischen Maler nach Berlin, um die Tendenzen der russischen Kunst in Deutschland zu
prisentieren. Damals wurden mehr als tausend Kunstwerke aus den Bereichen Malerei,
Grafik, Plastik, Biihnenbild, Plakat, Buchumschlag ausgestellt. Viele russische Maler trieb es
weiter nach Paris, andere wiederum kehrten wieder nach Russland zuriick und einige von
thnen blieben noch fiir lingere Zeit in Berlin und arbeiteten hier weiter. Wahrend des NS-
Regimes in Deutschland wurden viele ihrer in Berlin zuriickgelassenen Werke als ,,entartete
Kunst*“ zerstort, andere hingegen konnten gerettet werden. In den 70er Jahren setzte eine
»Entdeckungsbewegung® in Berlin ein, die den Werken der russischen Avantgardisten und
deren Berliner Verbindungen galt. Einige Werke, die nach der Ersten Russischen
Kunstausstellung von 1922 geblieben waren sowie die, die in Berlin entstanden waren und
vor den Nationalsozialisten gerettet werden konnten, kann man heute in der Berlinischen
Galerie und in der Galerie Stolz betrachten. Ebenso gibt es auch viele kleine und groflere
Galerien sowie das Russische Haus der Wissenschaft und Kultur im heutigen Berlin. In
diesem offiziellen Représentationsort Russlands werden verschiedene kulturelle
Veranstaltungen angeboten, darunter Ausstellungen der russischen Maler, ebenso Vortrige
und Exkursionen.

Das ,,Russische Berlin der 20er Jahre® kann mit seinen Kleinkunstbiithnen und Kabaretts,
Wandertruppen und Gastspielen sowjetischer Theater und Ensembles und auf reges
Theaterleben zuriickblicken. Wurden die ersten Inszenierungen der abgesprengten Gruppe des
Moskauer Kiinstlertheaters unter der Leitung Katschalows von deutschen Theaterkritikern
gelobt und dem deutschen Theater als Vorbild hingehalten, so fielen die Rezensionen im
Laufe der Jahre immer schlechter aus. Dieselben Kritiker konstatierten vermehrt eine
umsténdliche Langatmigkeit, schlechte Kulissen, den Mangel an schopferischen Kréften im

Emigrantentheater, ebenso den mangelnden kiinstlerischen Fortschritt durch die
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Abgetrenntheit von der Heimat einerseits und die Ablehnung des westlichen Theaters
andererseits, das Festhalten an der Vergangenheit und die sprachliche Barriere. Was den
russischen Emigranten in den 20er und auch spiter in den 30er Jahren nicht gelungen war —
die Griindung eines stindigen russischen Theaters in Berlin — schaffte Marina Lehmann im
Jahre 1997. Sie griindete das Russische Kammertheater in Berlin. Dieses kniipft mit seinen
deutsch-russischen Inszenierungen an die Tradition des 1922 von Boris Romanov
gegriindeten Tanztheaters an. Die Spielstitte befindet sich heute in der Berliner
Kulturbrauerei. Im Theater arbeiten russische und deutsche Schauspieler zusammen. Hier
werden klassische Theaterstiicke in deutscher Sprache inszeniert. Neben den
Eigenproduktionen werden dem Publikum auch Konzerte, Diashows, Lesungen und
Gastspiele anderer Theatergruppen geboten. Der Grofiteil der heute in Berlin lebenden
Schauspieler und Theaterregisseure hatte an bekannten Kunsthochschulen der ehemaligen
Sowjetunion studiert. Aus der Sowjetzeit noch bekannt ist das Maksim-Gorki-Theater in
Berlin. Den Spielplan des Sprechtheaters bestimmen Stiicke des russischen und sowjetischen
Realismus. Der heute in Berlin lebende russische Theaterregisseur Wiktor Sulmann griindete
die Slavistik-Theatergruppe an der Humboldt-Universitit, wo regelméBig russische
Theaterstiicke inszeniert werden. 1999 wurde ebenso das Theaterballett Der Blaue Vogel von
zweil weiteren russischen Emigranten Irina Roerig und Walerij Kokorew gegriindet. Hier
arbeiten sowohl russische als auch deutsche Ténzer, die fiir Produktionen zusammenkommen.
Das Theater bezeichnet sich als Grenzginger zwischen dem westlichen Kunstanspruch und
dem in Osteuropa vorherrschenden Anspruch der Tradition im Spannungsfeld zwischen dem
klassischen und modernen Tanztheater. Daneben existieren mehrere Theaterschulen in Berlin,
wo russische Theatermacher ihre beruflichen Erfahrungen an junge Talente weitergeben.

Die Anzahl der freien Theatergruppen in Berlin ist dennoch sehr gering, daher bliiht die
russische Theaterszene heute eher im Verborgenen. Mit seinen russischen und deutschen
Inszenierungen bemiiht sich das russische Theater um ein internationales Publikum. Heute ist
die sprachliche Barriere wie in den 20er Jahren kein Thema mehr. Damals setzten die
russischen Theatergruppen auf Elemente wie Tanz, Musik, Farben und Gesang, um die
Sprachbarriere zu tiberbriicken. Heute fehlt dem russischen Theaterleben in Berlin der harte
Konkurrenzkampf zwischen den emigrierten Theatermachern und den Vertretern des
sowjetischen russischen Theaters. Viel mehr tauschen sich die Russen untereinander aus, da
heute keine Feindbilder mehr existieren.

Hingegen ist die russische Musikszene in Berlin sehr gro3 und vielféltig. Russische Musiker

und Komponisten waren im Berlin der 20er Jahre keine Dauergiste. Sie waren in Deutschland
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sehr beliebt, in Berlin gaben sie lediglich ihre Gastspiele. Heute leben und arbeiten viele
Musiker aus der ehemaligen Sowjetunion in Berlin, ein eigenstidndiges russisches
Konzerthaus hat sich hier dennoch nicht etabliert. Das russische musikalische Geschehen
findet im Austausch und im gemeinsamen Musizieren mit einem internationalen Kiinstlerkreis
statt. Einige von ihnen spielen bei der deutschen Philharmonie, im Berliner Konzerthaus und
in den Berliner Opernhdusern. In der Komischen Oper arbeiten gleich vier russische
Dirigenten. Vertreter anderer Musikrichtungen wie etwa Jazz, Folk, Rock oder
zeitgendssische Musik treten viel weniger als russische Gruppen auf, sondern griinden
Multikulti-Bands als eine Art Ost-West-Symbiose und haben eine gro3e Fangemeinschaft.

In den Jahren 1922/23 waren die russischen Film-Emigranten nicht nur in der russischen,
sondern auch in der deutschen Presse sehr prédsent. Die Film-Emigranten inszenierten
europdische Komddien und Abenteuerfilme. Es entstanden russisch-deutsche sowie russisch-
franzosische Koproduktionen. Die russische Kultur und Geschichte musste mittels exotischer
Motive (Balalajka, Bdren u.d.) dargestellt werden, um die Produktionen a la russe
verkaufsfdhig zu machen. Diese mussten den stereotypen Vorstellungen des westeuropdischen
Publikums entsprechen, um als Russisches wahrgenommen zu werden. Ein vollig neues
Russland-Bild entstand beim deutschen Publikum nach der Vorfiihrungen der sowjetisch-
russischen Filme Potjomkin von Eisenstein oder Mutter von Pudowkin. Der sowjetische Film
iibte einen starken Einfluss auf den deutschen Arbeiterfilm sowie auf Produktionen
biirgerlicher Regisseure aus. Ebenso wurde der deutsche Film von Arbeiten Eisensteins,
Pudowkins und Wertows sowie deren neuer Methode der Bildmontage sehr bereichert. Bei
russisch-deutschen oder deutschen Filmproduktionen wurden viele Filmemigranten, ob als
Koproduzenten, Kameraméinner oder Schauspielerlnnen beschiftigt. Die russische
SchauspielerInnenbdrse in Berlin bestand bis 1930. Viele TheaterschauspielerInnen blieben
nach der Beendigung von Gastspielen in der Stadt und kooperierten mit dem deutschen Film.
Der Umbruch zum Tonfilm in Deutschland setzte vielen Filmkarrieren der russischen
Emigranten, da viele kein Deutsch sprachen, ein Ende und sie verlieBen das Land. Diejenigen,
die der deutschen Sprache méchtig waren, machten eine steile Filmkarriere in Deutschland.
Auch heute konnen sich Filmemacher aus der ehemaligen UdSSR in Berlin erfolgreich
behaupten. Allerdings existiert heute keine russische Schauspielerlnnenbdrse in Berlin,
sondern mehrere Agenturen, in denen russische Schauspielerlnnen neben ihren deutschen
Kolleginnen internationalen Filmproduzenten vermittelt werden.

Das heutige ,,Russische Berlin“ zdhlt kaum weniger Einwohner als in den 20er Jahren. Viele

»Russen* kamen und kommen nach Berlin. Viele von ihnen kehren jedoch in ihre alte
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Heimat wieder zuriick. Insofern ist es schwierig, die genaue Zahl der ,,Russen‘ in Berlin zu
ermitteln, da die Statistiken entweder auseinandergehen oder schon veraltet sind. Das neue
Russische Berlin geht aber andere Wege als das der 20er Jahre.

Damals mussten die Menschen aus dem Russischen Reich fliechen, um ihr Leben zu retten,
ohne zu wissen, wann sie je wieder in ihre Heimat zurtickkehren werden.

Genau wie heute war die damalige sogenannte russische Emigration eine multiethnische.
Neben der russischen Gemeinde zdhlten die der Ukrainer, der Russlanddeutschen und der
russischen Juden die meisten Mitglieder. Die meisten Emigranten, ob adeliger Abstammung
oder Angehdrige anderer sozialer Schichten, kamen ohne Geld und sonstiges Hab und Gut
nach Berlin. Sie lebten unter der Armutsgrenze und mussten sich mit Gelegenheitsjobs iiber
Wasser halten. Sie griindeten ihre berufsbezogenen Vereine wie zum Beispiel die Berliner
Vereinigung russischer Arzte, doch die wichtigste Institution fiir alle Fliichtlinge war jene,
die die Aufenthaltsgenehmigungen und Passangelegenheiten regelte, die Russische
Vertrauensstelle. Auch heute gibt es unzéhlig viele Vereine von und fiir die russldndischen
Neuberliner.

Im Gegensatz zu den Fliichtlingen der 20er Jahre, denen die mittleren und die unteren
Schichten fehlten, gehoren die Vertreter der vierten russischen Emigrationswelle den
verschiedensten Berufssparten an, auch wenn sie am deutschen Arbeitsmarkt heute wie
damals die unliebsame Konkurrenz um Arbeitsplitze darstellen. Wéhrend sich russische
Adelige in den 20er Jahren als Kellner durchs Leben schlagen mussten, investieren die
Neureichen von heute ihr mitgebrachtes Kapital in diverse Unternehmen. Nicht selten wird
die letzte Emigrationswelle auch als 6konomisch bezeichnet, wahrend sich die Vertreter der
ersten Emigrationswelle als politische Fliichtlinge betrachteten.

Neben den russischen Neureichen kamen jedoch viele Emigranten aus der ehemaligen
Sowjetunion nach Deutschland, die nicht wohlhabend waren und sind. Sie bringen mehr
Lebens- und Berufserfahrung mit als Emigranten aus anderen Léandern, da die ehemalige
UdSSR hohe Anforderungen an die Uberlebenskunst iiber ihre Biirger stellte. Viele illegale
Einwanderer waren Opfer ethnischer Konflikte in den Nachfolgestaaten der ehemaligen
Sowjetunion, daher lieBen sie alles zurlick und flohen ins Ausland. Die sprachliche
»Russifizierung* der russischen Juden und der Russland-Deutschen seit der Nachkriegszeit
filhrte zum Verlust ihrer ethnischen Muttersprachen. Im Gegensatz zu den Russland-
Deutschen weisen die Juden einen hdheren Bildungsgrad auf. Wéahrend ein GroBteil der Juden
in technischen Berufen, im Bildungswesen und im kiinstlerischen Bereich tétig war, waren die

Deutschen als Arbeiter in der Industrie oder im Agrarbereich beschéftigt. Die



90

Religionsausiibung beider Ethnien wurde stark eingeschrinkt. In Deutschland angekommen
traten viele Juden den jiidischen Gemeinden bei, wo sie versorgt wurden und werden. Die
meisten von ihnen haben zu ihrer religios-kulturellen Identitdt als Juden keinen Bezug und
genauso viele sprechen kein Deutsch. Auch fiir ihre Kinder spielt der kulturelle Aspekt des
Gemeindelebens mehr Rolle als der religiose Aspekt, daher gestaltet sich die
Integrationsarbeit in das Gemeindeleben nur sehr schwierig und langsam. Ahnliche
Integrationsschwierigkeiten wie bei den jiidischen Zuwanderern bestehen auch bei den
Russland-Deutschen:  im  mangelnden  Erwerb der  deutschen  Sprache, im
Mentalitdtsunterschied zwischen den Russland-Deutschen und den Deutschen, weiters die in
Deutschland nicht anerkannten Schul- und Berufsabschliisse sowie Sehnsucht nach
Angehorigen und Freunden in der ehemaligen Heimat. Die Sprachbarriere ist besonders fiir
die berufliche Integration der dlteren Emigranten eines der Haupthindernisse. Thnen fehlen die
geforderten berufsbezogenen Sprachkenntnisse in ihren bereits in der ehemaligen
Sowjetunion erlernten und ausgeiibten Berufen. Sie leben eher mit einer distanzierten Haltung
gegeniiber Deutschen und konnen kaum Kontakte zu ihnen herstellen. Der Bedarf an
unterstiitzenden Hilfen bei der beruflichen, sozialen und gesellschaftlichen Integration nimmt
daher vermehrt zu.

Obwohl ein Teil der russldndischen Emigranten mehr Perspektiven in seiner urspriinglichen
Heimat sieht und wieder zuriickgekehrt ist bzw. zurlickkehren will, hat ein Grofteil der
Emigranten es doch geschafft, sich in der neuen Heimat zu integrieren, beruflich erfolgreich

zu werden und Anschluss an die deutsche Gesellschaft zu finden.
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6. Pe3rome Ha pyccKoM si3bIKe

BrniepBble mocie cToneTuss HeObIBAIBIX YCIOKHEHUH W CTOJKHOBEHUN Mexay I'epmanueil u
Poccueit He cymiecTByeT O0JblIIe psijja OYEHb CEPbE3HbIX MpobieM. ['epmaHust BOCCOEIMHEHA.
CoBerckue Boiicka BbIBeZieHbl. CyIIECTBYIOIIME TpaHUIbl ¢ O0EUX CTOPOH MpPHU3HAHBI.
HopmainbpHble OTHOLIEHUS MEXIY ABYMSI €BPONEHCKMMH HALUSAMM, KOTOPble HaHECIH JpPYyT

APYTry CTOJIBKO BpC€aa, CTaJIkd BO3MOKHBIMHU.

Jlerenmapusrit Pycckuii bepnun 20-x ronoB u Pycckuit bepnun ceronns. Apkuii Mud u ronas
peanbHOCTh. McTOpHs MOKpBITas CJIOEM MbUIM W XKUBOE JeictBue. bepnun 20-X ronoB
Oonbiie He cymecTByeT. CeroqusaniHuii HOBbIN Pycckuii bepnuH cymiecTByer, HO yKe COBCEM
B JapyroM Buzae. CeronHsamHuil HOBbIM bepnuH — 3T0 HcTOpHs, KOTOpas MpPOJOIIKAETCS
nucatbesi.  Bce Oombimie u Oonblie o€, Kak — pPYCCKHE TaK M JIIOOU APYTUX

HallMOHAJILHOCTEH on1BIIETO COBETCKOIO C0}03a, HIIYT U HAXOIAT B BeanHe CBOIO POAHHY.

B bepaune 20-x romoB BCeM MOJIUTHYECKUM HANPABICHUSM YJIaBajoCh 3asiBUTh O celde:
MoHapxam B JIByrmaBom opne u bynymeir Poccum, dammcram B IlpussiBe, mosaHee B
[Toxuparensx eBpesix, colMaabHble peBOMOIMOHEPHI B JIHaAX, npy3ssi CoBeTckoi Poccun B
Hakanyne, mubepansl B Pyne, menbpmeBuku B ConuanuctuaeckoMm BecTHuke. [lomutraeckoe
Bynymee Poccum 6bio eme He pemieHo. CerofHsIIHUE PYyCCKUE SMUTPAHTHI  MOKUHYIU
CBOIO pouHY HaBcerja. Mx mamno cerofHst 6ecoKOUT NOJIUTUKA B Poccuu, UM cTan BakeH B

NepBYIO 04Yepeib NPoPecCHOHATBHBIN U JIMYHBIN POCT Ha UX HOBOUM pOJIUHE.

Camoii BakHOH akagemuueckoi wuHcTaHmmend 20-x romoB Obu1 Poccuiickuit Hayuwnsbiid
HNHcTUTYT, KOTOPBIA NMPUAEISUI O4EHO MHOTO BHUMAHMS YNTKE JTOKJIAIO0B M jekuuil. Ecau B
bepnuue 20-X TOJ0B HaCYUTHIBATIOCH TOJIBKO JIBE HEMELKO-PYCCKUX HIKOJIBI, TO CErIHA €CTh
BO3MOXHOCTb BbIOMpaTh cpenu 80-u EBponelickux mkon u mkon Bambaopda, rae pycckuit
SI3BIK MU3y4aeTCsl KaK A3BIK JUI MAPTHEPCKUX OTHOLIECHUN. XOTs cernoHs B bepiaune yxe u He
CYIIECTBYET OTAEIBHOrO POCCHMICKOro YHUBEpPCUTETA, HO BMECTO HEro €CTh JBa UTCTUTYyTa
cinaBucTUKU U Boctouno-EBponeiickuii HHCTUTYT, paboTa KOTOPBIX CKOHIICHTPHpPOBAaHA Ha
COLIMAJIbHBIX, HCTOPUYECKHMM M HAay4YHOIPABOBBIX MCCIEIOBAHUAX, HENOCPEACTBEHHO

cBA3aHHbBIX ¢ Poccueii.

Bonvwou u c60600n0u knemku 0 06e3bsH, OCHOBAaHHON AJjiekceeM PeMH30BBIM, K KOTOPOI
NPUHAJUICKAIN CTO PYCCKUX mucartelnei, Guiocodos, XyT0KHUKO U My3bIKAHTOB, TAKXKE YK

He cyuiecTByeT. bepnuH cerofHs yxe He SIBIS€TCS LIGHTPOM PYCCKOHM JIMTEpATyphl, KaK 3TO
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obu10 B 20-X rogax, KOraa ropoJ MpUTITHBAI K ce0e BCeX PYyCCKUX JUTepaTopoB. B Hauare
20-X TroZI0B pYCCKHE JMTEpaThl, COOTBETCTBEHHO HMX J3CTETUYEKMM W/MIM MOJIUTHYECKUM
HalpaBJICHUSX HAavyajdy OpraHu30BbIBaTh B bepiuue cBou obmiectBa. BrutoTh 10 TpuaLaThIX
TOJIOB TMOSIBISUIMCH HOBBIE M HOBBIE cooOmiecTBa modTOB. C MOMOIIBIO 3THX OOIIECTB Y
SMHUIPAHTOB MOSBWIACH BO3MOXHOCTh MHTEIUIEKTYaJIbHOTO OOLIEHHs KaK ¢ ceOe paBHBIMU
Tak ¥ MyOnuKoil (uuraTensiMu), paboTaTh Jaiblle HaJ CBOMMHU MPOU3BEICHUSIMU U Ne€4aTaTh
uX. MopanbHas nojaJepKKa TaKuX OOLIECTB IS JIIOJIeH MPOXKMBAIOLIMX B UYXKUX Kpasx —
HeocriopuMa. J{iasi OONBIIMHCTBA COCIAHHBIX WIJIM K€ JOOpPOBOJBHO MOKWHYBIIUX CTpaHy
JIUTEPATOB NEPBOM AIMUIPALMOHHON BOJHBI BO3MOYKHOCTH BO3BPAaTUTHCS B Poccuio morom
yKe He cymecTBoBano. OAHO, 4TO C HUMM OT POAMHBI OCTAJIOCh HABCEr/Aa — ObLI POJHOM
A3bIK M BOCIOMHHaHMsA O mpomwioM Poccun ¢ ee JOpPEBONIOLMOHHBIMHU KYJIbTYPHBIMH
oOpastMu U TpaauuusMu. CriaceHue pyCCKOM KyJbTyphl COCTOSUIO TEHeph B OJHOM —
COXpPaHUThb BOCIIOMHHAHMsI 3aJOKyMEHTHUpoBaB HX. [loaTomy Oonblias 4acThb pPyCCKOM
JUTEPATypbl SMUIPALNHU, 3TO OBUIM TEKCTHI BOCIHOMUHAHMA — MeMyapbl, Ouorpaduu u
aBToOnorpaduu. beuto akrom To, YTO mMpencTaBUTENM CTapLIEr0 MOKOJIEHUS AIMHUIPAHTOB
u30erajo KOHTaKTa ¢ MECTHBIM HACEJIEHHUEeM, XOTS OHH YK€ ObUIM HEOThEMIIEMOW YacThIO
HEMENKOH KyJIbTyphl. Takoe OTHOIIEHHE MOXXHO OOBSICHUTH TEM, YTO SMHUTPAHTAM HHKOT/Ia
HE U3BECTHBI OBUIM CPOKH MPEObIBAHUS B «UYKOW» CTpaHE C OJHOW CTOPOHBI, C APYrOf ke —
XKellaHHe U MOTPEeOHOCTh yOepeub PyCCKYIO KyJbTypy M S3bIK OT BIMSHUN APYTUX KYJBTYP.
XOTs1 MeXAy PYyCCKMMHU JIUTEPATOpPaMU M HEMELKUMHU TIpakJaHaMH BCErAa IPOUCXOIMI
WHTEJUICKTY AJIbHBIN obmeH B pabouelt wiM couManbHOM cdepe, Hampumep coOop
NOXXEPTBOBAHUA s ronojarommx B Poccum, 310 ObUIO Bee ke OOIIEHUE ABYX Pa3HbIX
KyJIbTYp. IHTerpanuu crapiero NoKoJIeHUs] B HEMELKYI0 KYJIbTypy Tak U He mpousouuio. Ho
TaKyl0 TEHJIEHIMIO MOXXHO ObUIO YK€ Ha0moJaTh B TOKOJCHHM ToMoJoxke. OHH
NPEICTBISUIA COO0M HOcHTeNeld 00enx KyJNbTyp M Kak JUTepaThl 3a00THIIMCH TaKKe M O

HEMCIIKOM YHUTATCIIC.

Pycckas nutepatypHas ku3Hb B bepiuHe cerofHs m3BecTHa 0osiee Kak >KU3Hb MaJICHbKHX
JUTEPATYpHBIX KPYXKKOB. 37ecCh JKUByIIME U paloTalolMe MUcaTeNd, Kak HalpuMep
TI0OMMBINA  yuTaTeds MM aBTop Bmagumup Kamuuep, mnumer s HHTEpHAMOHAIBHOM

nyOJIMKY U IPEUMYIIECTBEHHO ITO-HEMEIKH.

C 1918 mo 1924 ron B bepnauHe HacuuThIBaIOCh 86 pPYyCCKUX M3AATEIBCTB, B KOTOPBIX
BBIITyCKAJIOCHh Ooubiie KHUT, ueM B MockBe u Cankt [letepOypre B Te roJsl BMECTE B3STHIX.

Ceroansi, 111 TOTO 4TO OBI 3aIBUTH O ce0e, PYCCKUE aBTOPHI MPEAMOYUTAIOT TAKHE HEMEIIKHE
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n3narenbcTBa Kak Autfbau Verlag, uzmarensctBo Volk & Welt, a tak xe Oberbaum Verlag
Berlin. ABTOpBI O30T CBOIO CE€Th OOIIEHUS MOCPEACBOM PycCcko#l KIIETKH, TaK KaK 3TO
nenaetr Kamwunep, unu xe kak @aauH, co3gaBasi CBOM JIMUHBIN TUTEpATypHBIA KpyT. bespoax
bl ¥ MpejyiaraeT WHTEPECHBIC JINTEPATypPHbIE TEMBI IJIsi JUCKYCCHUW JUIsl BCEX JINTEPATOB U

WHTEPECYIOIINXCS Ha CBOeM BebOJIore.

XoTsi Ha OepiMHCKOM pbIHKE mpecchl B 90-X romax u mMosiBisieTcs OOJbIIOE KOJIUYECTBO
PYCCKOSI3BIUHBIX Ta3eT, TOJIBKO JBYM M3 HUX YJA€TCs OCTATHCS KOHKYPETHOCICOOHBIMH: 3TO

B 1996 rony ocnoBanHbIil Pycckuii bepnun u B 2001 rony — EBponetickas I1pecca.

MHorue pycckue XyI0KHHUKU 0 IEPBOM MUPOBOW BOMHBI YUWIUCH B ['epMaHuu U mo3ToMy
HeMmelKkas cpepa UCKyccTBa He Obuta s HUX uykaoi. B 20-x rogax 3aBsizanuch 0cOOEHHO
KpENKHWE OTHOLIEHUS  MEXIy HUMH M HUX HEMEIKUMHU KOJUIETaMH, TaK JK€ Kak |
CKYyJIbIITOpaMHU. BiusHME pPYyCCKUX XYIIOKHUKOB, Takux Kak KaHIMHCKHI, ApXHUMEHKO,
Hlaran u npyue, Ha HEMENKOE HMCKYCCTBO Heocmopumo. Jlias Toro, 4TtoObl HpeACTaBISTH
HOBbIE TEHJCHIIUU PYCCKOro MCKyccTBa, B bepnmmue B 1922 romy Obima opraHu3oBaHa
BBICTaBKa PYCCKUX XYJO’KHUKOB, NMPOBOJAUBLIASICH B rajuiepee BaH /luMeHa, Ha KOTOPYIO U
npuexasno OOJIBIIMHCTBO XyN0KHUKOB 13 Poccun. Ha BeicTaBKe ObLIO MpeACTaBICHHO Oonee
TBICSCU MPOU3BEACHUN HMCKYCCTBAa M3 OOJIACTH KMBOIMCH, IpauKH, IUIACTUKH, AEKOPALUH,
IUIAKaTHOTO MCKYCCTBAa M MCKYCCTBa KHW)KHOM 00J0XKH. MHOrHe pyccKHe XyJA0KHUKU
CJIeIOBaJIM TIOCJE BBICTaBKM aAanbiie B Ilapuxk, npyrue otnpasisuich Haszan B Poccuro, a
HEKOTOpBIE OCTaBAJUCh paboTaTh Ha Oosee monruid cpok B bepnuue. Bo BpeMs HamcTCKOTO
pexxuma B ['epmanuy MHOTHE UX paboThl, ocTaBlIMecsa B bepiuHe, Kak «MCKyCCTBO U3XKHBIIEE
ceOs», OblIM yHHUTOXKEHBI. Ho HEeKoTophle paboThl Bee ke yAalnock coxpaHuTb. B 70-x rogax
B bepnuHe Hawanmoch «BOCCTaHOBHUTEIBHOE JBHKCHHE», 3aHHMAaBIIEECS IOUCKOM paloT
PYCCKUX aBaHrapJUCTOB U UX OepiaumHCKUX cBsizeld. HexoTopsle paboThl, KOTOpbIE MOCHE
MEePBOIl PYCCKOM XYII0KECTBEHHOM BBICTaBKU B 1922 romy Owbutn octamieHwl B bepnune, a
TakXke Te, KoTopele B bepiinHe ObUIM CO3[aHBI U MO3XKE COXPAHEHbI OT HALUCTOB, CETOIHS
MOYKHO TOCMOTpeTh B OepinuHCckoi ramiepee u B ramwiepee Llrompr. CymiecTByeT Takxke
00JIbI1I0€ KOJIMUYETCBO MAJIEHBKUX U CPEIHUX Trajiepei, Hanpumep kak Pycckuii Jlom Hayku
u Kynerypsl B ceromnsimiaem bepnune. B aTom odunuansHoM Mecte mpe3eHTanuu Poccum
IIPOXOJAT Pa3HbIE KYJbTYpPHBIE MEPOIPHSITHS, CPEIN HUX BBICTABKM PYCCKHX XYJOKHUKOB a

TAK¥XKC JOKJIaJAbl U SKCKYPCHHU.
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Pycckuit bepnua 20-x TOI0B €O CBOEH MaJIeHbKOW XYJI0’KECTBEHHOM CIIEHOW W Kabape,
MyTEUIECTBYIOMIEH TPYMION U racTpONIIMU COBETCKOTO TeaTpa M aHcaMmOJel MOXKET Tak Ke

3arJIIHYTh B CBOIO OBUTYIO T€ATPAIbHYIO KHU3Hb.

XOTsl epBble MHCLEHUPOBKH MOJAPBIBHOW rpynnbsl MockoBckoro XypaoxecTseHHoro Tearpa
noJ pykoBoactsoM KauanoBa pacxBajlMBaJUCh HEMELKUMH T€apTaJbHbIMU KPUTHKAMU U UX
CTaBHJIM B IIPUMEP HEMELIKOMY TeaTpy, B MOCIEIYIOUME TOAbI OT3BIBBI BCE K€ YXYAIIAIUCH.
Te ke KpUTUKU KOHCTAaTUPYIOT OOJIbIle U O0JbIlIe U3JIUITHEE MHOTOCIOBHE, IJIOXUE KYJIHUCHI,
HEJOCTATOK TBOPUYECKOU CUJIBI B T€ATPE AMUIPAHTOB, a TAK)KE HEXBATKY XYI0KECTBEHHOTO
mporpecca 4epe3 OTPE3aHHOCTb OT J0Ma C OJHOM CTOPOHBI M YE€pe3 OTKA3 OT 3aIlajHOro
TeaTpa C APYroi, a Tak >K€ 3aKOPEHEJIOCTh Ha MPOLUIOM U sI3bIKOBOW Oapwep. To yTO Yy
pycckux sMurpantoB 20-x u 30-X ro0B HE BBIILUIO - 3TO OCHOBATh MOCTOSIHHBIA PYCCKOIO
tearp B bepnune, HO uTo yaanocwk caenatb Mapune Jleman B 1997 rogy. Ona ocHoBaia
pycckuil kamepHblii Tearp B bepnmuuHe. CBOMMM HWHCIEHHMPOBKaMU 3TOT Te€aTp YXOIUII
KOPHSIMM B TpPaJUIMIO TaHLEBAaJIbHOIO TeaTpa oOcHOoBaHHOro bopucom PomanoBeiM B 1922
roay. MecTo 115t uTphl HaXoauTCs ceroHs B 6epnuHckoi KynsTypHoii [luBoBapue. B Tearpe
paboTaroT Kak pycCKME€ TaK W HEMeIKHe akKTEphl. 3Jech TaK >K€ WHCIEHUPYIOTCS
KJIACCMYECKHE CIIEKTAKIIA HAa HEMEIIKOM si3bike. Hapsiny ¢ coOcTBeHHOM npoayKiuei myOonke
npeiaraloT KOHIEPThI, IUAIIoy, JEKIUN U TacTPOIH APYTUX TeaTpajdbHBIX rpymni. bosbiioe
YHUCJIO aKTEPOB U TEATPAIBHBIX PEKUCCEPOB, KOTOPBIE CETOAHS KUBYT B bepnune, yuminch B
3HAMEHUTBHIX XyHoxkecTBeHHbIX MKonax Coserckoro Coro3a. C COBETCKHX BpEeMEH eIlé
3HameHuT Ttearp Makcuma ['opepkoro B bepimue. B penepryape pasroBopHOro tearpa
npeo0IagaroT MPOU3BEIECHUS PYCCKOTO M COBETCKOTO peanu3Ma. Pycckuii TeaTpanbHBII
pexuccép Bukrop CynbpmaH, KOTOPBIA NpokuBaeT B bepnune, B yauBepcurere ['ymOobara
OpraHM30BaJl CIABAHCKYIO TEaTPAJIbHYIO TPYMILY, I'/I€ MOCTOSIHHO WHCIEHUPYIOTCS PYCCKHE
neechl. Pycckue amurpantsl Mpuna Poepur u Banepuii Kokopes oprannzosanu B 1999 rony
emeé oaWH TeaTpambHBIA OanmeT mox Ha3BanmeM [omy0Oas Iltuma. B Hem pabotaror kak
PYCCKHE TaK M HEMEILIKME TaHLOPBI. TeaTp SABISAETCS CBA3YIOIIMM 3BEHOM MEXIY 3amagHbIM
MPUTA3aHUM Ha UCKYCCTBO U B BOCTOYHOM €BpOIE CYIIECTBYIOIIMM MPUTA3aHUM TPAIULIU B
HaAIPsDKEHUU MEX]y KIACCUYECKUM U COBPEMEHHBIM TaHIEBaIbHBIM TeaTpoM. Kpome 3toro B
Bepnune cymiecTByeT MHOIO TaHLEBAIbHBIX IIKOJ B KOTOPBIX PYCCKUE TeaTpajbl NEPEIAOT

CBOM IPOECCHOHATIBHBIE CIIOCOOHOCTH MOJIOJIBIM TaJIAHTaM.

Ho xonnuecTBO cBOOOIHBIX TeaTpalbHBIX Ipynn B bepinHe BCE ke HE Tak BEIMKO U pyccKas

TeaTpajbHas CIieHa B OOJBITHHCTBE CBOEM HAXOAMTCS B HEO(MUIMATBbHBIX MecTax. CBOMMU
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PYCCKHMH U HEMEIIKUMH HHCIEHUPOBKAMH PYCCKHIA TeaTp 3a00THTCSI 0 MHTEPHAIIMOHAIHHON
nyOnuke. Ha ceromHsmmHuil JeHb SI3BIKOBOW Oapbpep B cpaBHEHUHM ¢ 20-MH romamMu He
ABIsieTCsl OOJbIIe KaMHEM NpeAKHOBEHUs. PaHble pycckue TpymIibl NPHISISIN OO0JbIIoe
BHUMAaHHE TaHILy, My3bIKE, [IBETAM M TIEHHUIO, JJI TOTO YTO OBl 000UTH TTPOOJIEMY S3BIKOBOTO
O6apnepa. CeronmHs pycckoMmy Teatpy B bepiuHe He XBaTaeT KOHKYPEHTHOH OOpHOBI MEXITY
pekuccépamMu SMMHUTPAHTAMH U PEKUCCEPAMH COBETCKMMHU. Tak Kak BBIMBIIUICHHOTO Bpara
0O0JIBIIIE HE CYIIECTBYET, CPEIN PYCCKUX MPOUCXOIUT OYCHD 0)KUBIEHHBIN OOMEH MHEHHUMHU U

AIESIMU.

3aro pycckas My3blKanbHas ciieHa B bepnuHe odeHb Benumka W pasHooOpasHa. Pycckue
MY3bIKaHTBl U KOMIO3UTOpbl B 20-Xx romax B bepnuue Ha ponro He 3aaepxuBaiuch. OHU
Obuti B ['epMaHuM NOMYJISIPHBI ¥ 1aBajin B bepinuHe yacTo ractpoir. MHOTO My3bIKaHTOB U3
OBIBIIIETO COBETCKOTO COK03a CETOJIHS KHMBYT U pa0doTaroT B bepiinHe HO CBOEro KOHIIEPTHOTO
3aja y HUX MoKa 4To emé HeT. Pycckue My3bIKalbHbIE COOBITHS NMPOUCXOAAT B OOMEHE M
COBMECTHOM UI'PE€ C MHTEPHALMOHAIBHBIM KYJIbTYPHBIM Kpyrom. HekoTopeie U3 HUX UIPAOT
B HEMEIKON (uIapMOHHH, B OCpIMHCKOM KOHIIEPTHOM 3ajie¢ U B OepiuHCKON omepe. B
CMCIIHOW omepe paboTalT OJHOBPEMEHHO YEThIpe pycckux mupmxképa. [IpencraBurenu
JPYTUX MY3bIKQJIbHBIX HANpPaBICHUN TaKWX Kak Jka3, (OJIbK, POK MM COBPEMEHHAsl My3bIKa
MOABJIAKOTCA HAa CHCHE IO CPaBHHUHIO C PYCCKHMHU I'pylIiaMHi HAMHOI'O MCHBIIIC. OHu 60J'IBHIC
OCHOBBIBAIOT MYJIBTUKYJIBTYpHBIE TPYINIBl Takue Kak ApT- BOCTOK- 3amaja-CUMOMO3 W

coOMparoT 0YeHb MHOTO (haHOB.

Pycckue GuabM-3MUTpaHTHI OBITM O4Y€HB MpHU3HAHBI B 1922/23 rogax HE TOJBKO B PYCCKOM
HO TakKe B HeMeukol mpecce. UIbM-3MUTPAHTHI UHCIIEHUPOBAIN €BPOMEHCKIEe KOMMEIUU
U TIPUKIIIOUYEHYECKUE PUIbMBI. BO3HUKAMHM KaK PyCCKO-HEMEIKHE TaK B PyCCKO-(hpaHITy3CKue
COBMECTHBIE TPOM3BOJACTBA. Pycckas KyJnbTypa W HUCTOpHS JTOJDKHA ObUIa TIPEICTaBlICHA C
MOMOIIBI0 3K30THYECKUX MOTHUBOB (Oayiamaiiki, MEIBENEB) MJII TOTO YTO OBl clesaTh
OPOAYKIMIO MpPUBIEKATETbHOW I TOKymaredas. OJTa MOPOAYKIHs JOKHA Oblia
COOTBCTCTBOBATL CTCPCOTUITHBIM GBPOHGﬁCKHM NpeaACTaBJICHUA, IS TOIO YTO 6]:1 (M9
uacHTuunupoBau ¢ pycckoil. CoBceM apyroe mpeacTaBieHne o Poccuu BO3HUKIO Yy
HeMenko myonuku mocie dunbMa bponenocenn [lorémkun  DizeHmTeitHa win  Marp
[TynoBkuna. CoBeTckuii ¢puibM OKazan OONbIIOE BIUSHUE HA HEMEIKUN TPYyAOBON (QHIBM a
TakKe Ha TMPOMYKIHUI0O MEMIAHCKUX pexuccépoB. Hemernkas kuHemarorpadusi Obuia
oboramena paboramu Ditzenmrerina, [lynqoBkuna, BerpoBa a Tak ke WX HOBOM METOIAMKOMN

KaJpOBOr0 MOHTa)ka. MHorue (puibM-3MHUTpaHThl IPUHUMAIN y4acTHE B PYCCKO-HEMEIKUX
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WIA TOJbKO B HEMELUKHUX TIIOCTAHOBKaX (PUIBMOB KaK COBMECTHBIE IPOM3BOJUTENH,
KHHOONepaTopbl WK akTEpbl. Pycckas akTépckas Oupika cymectBoBaia B bepauau go 1930
rona. MHOro akT€poB I10CJIE OKOHYAHUs raCTPOJIEH OCTABAIMCH B bepinHe U COTpyAHUYAIN C
HeMenkumu duibMornponsBoauTeNsIMU. Ilepexon ¢ HEMOro KMHO Ha IOBOpSIIEE OCTAaBHII K
COXKAJICHUI0 MHOTHX aKT€POB 3MUIPAHTOB 0e3 paldoThl, TaK KaK MHOTME M3 HUX HE 3HAJIU
HEMELIKOTO f3bIKa U BBIHYXKAEHBI ObUIM MOKHHYTh CTpaHy. Te e, KTO OBJaJeN S3BIKOM,
Jienany Kapsepsl puiabmorpados, BeIOUpast 3Toi npodeccuent 1y cedst 10BOIbHO TEPHUCTHIH
nyTh. M ceromHs MOryT (HIBM-3MUTPATHBI U3 OBIBIIETO COBETCKOTO COI03a 3asiBUTH O cede.
[IpaBna Ha cerogHsUIHUN JI€Hb HE CYIIECTBYET PYCCKOM akTEpckoil Oupxku B bepnune, a
MHOI'O areHTyp, B KOTOPBIX PYCCKHE AKTEPBI, BMECTE C MX HEMEIKUMHU KOJUIETaMH HILYT

paloTy y MHTEPHALIMOHAIBHBIX (QHUIBMIPOU3BOIUTENEH.

CeroaHsamHUN «pycckuil bepanHy HACUUTHIBAET €/1Ba JIM MEHbIIE KUTene uem B 20-e roasl.
MHOro «pyccKux» IpUe3)Kaau U npuesxkaror B bepinn. Ho BC€ e MHOTHME BO3BpaIatoTCs Ha
ponuny. IlosTOMy He Tak JIerko CKa3aTh TOYHO CKOJIBKO «PYCCKHMX» >KMBET B bepnune, Tak
KaK CTaTUCTUKW WM HE COBMAAAIOT WiM yctapenu. HoBbll pycckuid bepiauH KUBET coBceM
Ipyroi xku3Hbeto Hexxenn bepnun 20-x rogos. B 20-x ronax moau 6exanu u3 Poccuu, 94T00b1

CIIaCTUCh, HC 3HAA YBUIAT JIX OHU CBOKO POAUHY.

To4yHO Tak e Kak M CEroJHS PyCCKas SMHUIpaLus TOTO BpeMEHH Obula MyIbTHAITHHYHA. K
«PYCCKOI1» OOIIMHE OTHOCWIM TaKXe YKpPaWHIIEB, PYCCKUX HEMIIEB M PYCCKUX EBPEEB.
Hpel/IMyHIGCTBeHHOG KOJINYECTBO OMUI'PAHTOB, 6yI[I) OHH APUCTOKPATUYCCKOTI'O
MPOUCXOXKICHUS WM BBIXOJIBI U3 HU3IIMX COCJIOBHM, Bce OHM Mpueskanu B bepnun 6e3
MaleHImuxX MOXHUTKOB. MM mpuxomunoch 3apabaTeiBaTh ce0e Ha KH3Hb CIy4YaiHBIMU
3apo00TKaMH, YTO O3HAYANO JKWU3HBb 3a TpaHed OemHocTH. OHHM OPraHU3OBHIBAIM CBOU
po(coro3bl Kak Hampumep OeplIMHCKOe OObeAMHEHHE PYCCKHX Bpadeil. Ho camoii riaBHOM
opranuzarnueit 66110 Pycckoe O6mectBo [loBepusi, KOTOpoe periaio nacinopTHbIC BOMPOCH! U
BOMPOCHI 10 pa3pelieHuIo Ha BpeMeHHoe NpeOriBaHue. CerofHs Tak e e€CTh OYeHb MHOTO

OpraHu3aIuil Ui PyCCKUX HOBOOEPIIMHIIEB.

ITo cpaBHenuto ¢ 6exenriamu 20-X roji0B, CPEH KOTOPBIX MOYTH YTO HE OBLIO CPEeIHETO U
HU3IIEro Kjacca, MPUHAJIEKAT MPEACTABUTEIN YETBEPTON PYCCKOM SMUTPALlMOHHON BOJIHBI
pa3HbIM Npo(deccUusiM U TEM CaMbIM SIBIIIOT COOOM HEXEJIaHHBIX KOHKYPEHTOB Ha PHIHKE
Tpyaa. B To Bpems kak B 20-X rojgax pycckas HHTEJUIMTEHIMsI OblUla BBIHYXJEHA

3apabaThiBaTh ce0¢ Ha KHU3Hb pabOTON O(QUIMaHTAaMH, HOBBIM PYCCKHM CETOJAHS yJIaTCs
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NPUBO3UTH C COOOM KamuTal M WHBECTUPOBAaThH e€ro B mpeanpusatus. [loatomy Hepenko
4eTBEPTYIO BOJIHY SMUTPALIMU HA3BIBAIOT YKOHOMUYECKOM B TO BpeMsl Kak MepBasi BoJHa ObLia

BOJIHOM MOJUTUYECKUX OCIKEHIIEB.

Hapsiny ¢ HOBbIMH pyccKMMH B [epMaHWIO BBIC3KAIM TAKKE MHOTO MAJIOMMYIIHUX
HMHUIPAHTOB U3 OBIBILIETO COBETCKOTO COI03a. Y 3TUX JIIOAEH HAMHOTO OOJIbIIE )KU3HEHHOTO U
npoeCCHOHATILHOTO OIBbITA, HEXENH y JAPYTHX ASMHUIPAHTOB, TaK KaK OHU B OBIBIIEM
Coserckuii Coro3 mpolUId TPYAHYIO IIKOJY BbKUBaHUS. MHOTO HeJleTalbHbIX NIEPECETICHIICB
ObUIM B HOBOOOPA30BAaHHBIX CTpaHaX OBIBIIETO COBETCKOTO COK3a JKEPTBAMHU STHHYCCKHX
KOH(JIMKTOB. DTO CTaj0 NPUYMHOW HMX modera 3arpaHuily. SI3bIKOBas «pyccuUKaLus)
PYCCKHX €BpPEEB M PYCCKHX HEMIIEB IOCICBOSHHOTO BpPEMEHHM NpWBENa K TOTepe WX
STHUYECKOTO s3bIKa. [10 CPaBHHHHUIO C PYCCKUMH HEMIIAMU PYCCKHE €BpEH ObUIM HAMHOTO
oOpazoBanHee. B TO BpeMsi Kak OOJIbIIIOE YHCIO €BpeeB padoTair B TEXHHYECKOW H
oOpa3zoBaTenbHON cdepax, paboTand HEMIbl NPEHMYIIECTBEHHO B HHIYCTPUAIBHOM U
arpapaoii cdepe. BepomcrnoBemanme o0enx 3THOCOB OBUIO OrpaHWYCHBIM. [IpuexaB B
['epmaHnio OOJBIIMHCTBO €BPEEB BCTYMAIH B €BPEHCKUE OONIMHBI, TIC OHU HAXOIWIN U
HAXOMSAT MOMOIIb. BOJBIIMHCTBO M3 HUX HE MMEIOT HEMOCPEACTBEHHOTO OTHOIICHHUS K MX
PEIUTHO3HO-KYJIbTYpHON MIEHTH(UKALNY, U TaK kK€ HE TOBOPST HAa HEMEUKOM. Tak ke I
UX JEeTed WrpaeT KyJIbTYPHBIH acrekT OOIIMHBI HaMHOTO OOJNBIIYIO POJIb HEXEITH HX
BEPOUCIIOBEIaHUE, TMO3TOMY HWHTEpramys B OOIIMHY IMPOUCXOAUT MEIJICHHO H TSIKEIIO.
[Toxoxue MHTErpallMOHHbIE TPYJAHOCTH KaK y €BPEHCKUX TEPECENICHIICB CYIIECTBYIOT TaK e
U Yy PYCCKHX HEMIIEB: OHM C HEOOJBIIUM IMPOTPECCOM HM3Y4YaroT HEMELKHH S3bIK, HAIUIO
pa3nuuus B MEHTAJIMTETE PYCCKHX M KOPEHHBIX HEMIICB, HEMPHU3HABAEMOCTh IIKOJIHHON M
npoeCCHOHATFHON aTecTaluid, a TAKKe TOCKa MO POJCTBEHHUKAM U JIPY3bM OCTaBIIMMHUCS
Ha poauHe. OOHUM M3 caMbIX OONBIIUX MPENATCTBUN SBISETCS S3BIKOBOM Oapbep IS
SMHUTPAHTOB BO3pacTa TOCTapiie OCOOCHHO MpH HHTeprauu B pabouyio cpexy. OHuM
NPENOYETAIOT B TAKUX CUTYalUsIX JEpKaTh AUCTAHIMIO C HEMIIAMHU M OYCHb PEIKO HIIYT
KOHTakThl. [loTpeOHOCT TpH  TPO(ECCHOHANBHON, COIMAIBLHOM W OOIIECTBEHHOM

HHTeraHHOHHOﬁ MOMOIIM CTAHOBUTCS BCE boiee BOCTpGGOBaHHOﬁ.

XO0TA 4acThb PYCCKMX 3MUIPAHTOB JKU3Hb Ha POJMHE IPEICTABISACT NEPCHEKTHUBHEH M Ha
POAMHY BO3BpAIAETCS, WIM XOYET BEPHYTCS, OOJIBLIIOMY 4YHCIYy MEpEecesIeHIeB BCE XKe
yaJI0Ch HHTETPUPOBATHCS B HOBYIO Cpey, JOOUTHCS YCIIEX0B B PoQecCHoHaIbHOM cdepe u

HAWTH IPYKECKUH MOIXOA K HEMEIIKOMY OOIIECTBY.
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