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1. Einleitung

Wer kennt sie nicht, die wohl bekannteste Vorschulsendung der Welt, Sesame Street (USA),
Sesamo apriti (Italien), 1, rue Sésame (Frankreich), Shalom Sesame (Israel), Sesamstralle
(Deutschland) usw.'?

Ausgehend von den USA wird sie in zahlreiche Sprachen synchronisiert, sodass Kriimelmonster,
Kermit, Grobi, Ernie & Bert und Graf Zahl die Lachmuskeln von vielen Kindern fordern;

Wissensvermittlung iiber Humor ist ndmlich ihr Schliissel zum Erfolg.

Angefiihrt von Deutschland erlangt Sesame Street schnell weltweite Bekanntheit’, wird in viele
Sprachen synchronisiert, erfahrt damit aber auch genauso viele Verdnderungen. Diese werden
dabei zum einen durch die Synchronisation in eine Fremdsprache bewirkt, wie es in dieser Arbeit
zu beweisen gilt, und zum anderen werden den Sendungen in den verschiedenen Ladndern aber
auch zusétzliche Puppen hinzugefiigt.

In Siidafrika beispielsweise wird 2002 die HIV- positive Kami in Takalani Sesame mit
aufgenommen’:

,»While normalizing the face of HIV/AIDS, Kami provides a life-affirming antidote to the stigma
that accompanies the disease. She also helps kids learn basic facts about how it is — and isn’t —
transmitted, and models healthy ways to deal with grief and loss, such as creating a “memory
box” filled with photos and mementos of her mom, who died of AIDS.**

Aber es kommen nicht nur spezifische Puppen hinzu, sondern es werden auch manche aus der
Sendung verbannt.

So liegt meine Motivation eine Abhandlung iiber die Synchronisation von Sesame Street fiir das
Deutsche Fernsehen zu schreiben darin begriindet, dass ich als Kind an der pddagogisch
motivierten Sesamstralse nur wenig Interesse gezeigt habe. Erst ab dem Moment wo ich zuféllig
in einem Revival die synchronisierte Sesamstralfe der Anfange, und damit Oskar der Griesgram,
entdeckt habe, hat mich die Sendung nun auch begeistert. Oskar der Griesgram war fiir mich
dabei deshalb so faszinierend, weil er sich bestehenden Konventionen ungestraft widersetzen

konnte.

! vgl. IMDb, http://www.imdb.de/title/tt0063951/releaseinfo, 30.01.2013.
? vgl. NDR.de, Ein fester Termin fiir alle,

http://www.ndr.de/unternehmen/organisation/ndr_geschichten/1962/sesamstrasse2159.html, 17.02.2013.
® vgl. Muppet Wiki, http:/muppet.wikia.com/wiki/Kami#, 17.02.2013.

* Sesameworkshop, http://www.sesameworkshop.org/what-we-do/our-initiatives/south-africa.html, 17.02.2013.
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Fragen von Eltern wie: ,Was ist, wenn mein Kind, wie Oskar in der Miilltonne wohnen will?*>
fiihren dazu, dass Oskar der Griesgram schon bald aus der Sendung gestrichen wird.

Durch den Vergleich der originalen mit den synchronisierten Spots soll nun deshalb untersucht
werden inwieweit auf die noch verbleibenden Charaktere, durch die Synchronisation,

eingegriffen wird.

1.1 Gehalt der folgenden Ausarbeitung

1.1.1 Geschichtlicher Hintergrund

Da nicht vorausgesetzt werden kann, dass alle die Sesamstralle kennen auch tiber ihre Herkunft
Bescheid wissen, soll zundchst mit einem geschichtlicher Abriss tiber Ursprung, Entwicklung
und Intention von Sesame Street in den USA begonnen werden. Den Fragen wer und weshalb
man auf die Idee kommt, Vorschule durch Fernsehen zu ersetzen soll dabei genauso
nachgegangen werden wie der Machart der Sendung selbst.

Insbesondere Kindersendungen miissen ihre Existenz, von einem pddagogischen Standpunkt aus,
immer wieder rechtfertigen weshalb es nicht unwesentlich ist die Erfolge dieser Sendung im
eigenen Land und die wichtigsten Stellungnahmen dazu zu besprechen.

Sind positive Ergebnisse ndmlich nachgewiesen wird auch das Interesse anderer, ausldandischer
Fernsehsender an einzelnen Produktionen geweckt; dies kann dann allerdings zu
Lizenzstreitigkeiten fiihren. Im Falle von Sesame Street sind dies dabei aber nicht die einzigen
Probleme mit denen sich der Deutsche Fernsehmarkt konfrontiert sieht; aufgrund der kulturellen
Unterschiede erfolgt die Ubernahme der Sendung nicht ohne Kontroversen. Durch verschiedene
Vorschldge zur Umstrukturierung werden die Argumente derer, die Sesame Street ablehnen
allerdings entkrdftet. Auch soll eine wissenschaftliche Studie auf die Sinnhaftigkeit einer
Fernsehvorschule verweisen und den Kauf von Sesame Street rechtfertigen; allerdings kann man
auch an dieser Studie Kritik iiben.

Die Folge dieser Kritik sind dann Jahre lange Arbeit an der Sendung und viele Versuche der

Abédnderung.

> NDR.de, ,,Wer? Wie? Was?“ ,
http://www.ndr.de/unternehmen/organisation/ndr_geschichten/1962/sesamstrasse2159.html, 17.02.2013.
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1.1.2 Modifikation von Sesame Street

Die Umarbeitung von Sesame Street vollzieht sich langsam und schrittweise; dementsprechend
wird auch langsam und schrittweise in die Synchronisation von Sesame Street eingefiihrt.

Nicht nur ein Uberblick iiber das Synchronisationsland Deutschland, sondern auch ein kurzer
Einblick in einen Synchronisationsprozess allgemein soll diesbeziiglich gegeben werden.

Dieser soll dabei das Verstdndnis fiir die Moglichkeiten, respektive die Herausforderungen
erleichtern mit denen sich eine Synchronisation grundsédtzlich auseinandersetzen muss; denn
darauffolgend werden anhand von konkreten Beispielen aus Sesamstralle die Probleme innerhalb
einer Synchronisation erortert und mogliche Asynchronien aufgezeigt. Diese Beispiele ergeben
sich aus dem direkten Vergleich der Originalspots mit ihren deutschsprachigen
Synchronversionen. Dies ist dabei eine notwendige Vorgehensweise, da mir keine konkrete
Literatur zur Synchronisation von Sesame Street bekannt ist; zwar gibt es zahlreiche Quellen, die
sich mit der Sendung per se beschéftigen, aber ihre Synchronisation fiir das Deutsche Fernsehen
bleibt darin weitgehendst unberticksichtigt.

Um der Transparenz willen soll das schlieflich verwendete Material dann auch in einem

Unterkapitel erortert werden.

1.1.2.1 Ursachen der Einflussnahme
Durch die Synchronisation von Figuren in eine Fremdsprache werden diese zumeist verdndert;

doch was genau bewirkt diese Verdnderungen?

Die wohl schwerwiegendste Auswirkung auf die Charaktere von Figuren hat die Wahl der
Synchronstimme; denn Stimme allgemein sagt nicht nur viel iiber Stimmung und Geschlecht der
betreffenden Figur aus, sondern bezeichnet auch verschiedene Charaktereigenschaften.

Nun ist bei den zu untersuchenden Puppen auffdllig, dass diese ausnahmslos als méannliche
Figuren wahrgenommen werden; dies wird dabei vorwiegend dadurch bewirkt, dass sie sowohl
in Sesame Street als auch in Sesamstralse eines mannlichen Stimmgeschlechts sind. Die Frage
weshalb dies so ist bietet einen recht interessanten Anhaltspunkt, den es in Folge auch zu erortern
gilt.

Um aber die konkreten Charakterverdnderungen der Figuren zu besprechen, die sie aufgrund der
Synchronisation erfahren, wird wiederum ein Vergleich der beiden Sprachfassungen
herangezogen werden. Daraus sollen sich dann einzelne Punkte ergeben, auf die je nach Figur

spezifisch eingegangen werden kann.

16



Die Reihenfolge dieser Figurenanalyse soll dabei so gewdhlt sein, dass zuerst jene Charaktere
erortert werden, die sich durch die Synchronisation am gravierendsten wandeln und spéter jene,
auf die die Synchronisation den geringsten Einfluss hat. Auch sollen dabei jene Figuren
hintereinander oder gleichzeitig besprochen werden die hdufig zusammen auftreten.

Dies erscheint dabei logisch, weil sich mit der Wandlung der einzelnen Figuren auch deren
Beziehungen zueinander umformen.

Neben der Auswirkung der Synchronisation auf einzelne Figuren soll aber auch diese der
Hintergrundgerdusche berticksichtigt werden.

Dieser Ansatz ist mir personlich wichtig da mich eine zuféllige, taube Bekanntschaft daran
erinnert hat wie wesentlich Gerdusche fiir das menschliche Sein sind, und dass diesen meist zu
wenig bewusste Aufmerksamkeit geschenkt wird.

Aus diesem Grund wird in dieser Erorterung nicht nur iiber die Bedeutung der Akustik fiir uns

Menschen reflektiert, sondern auch die Hintergrundgerdusche in einzelnen Spots analysiert.

1.1.3 Auswirkungen der Synchronisation

Die zentralen Fragen dieser Abhandlung sind damit: Welche Auswirkungen hat die
deutschsprachige Synchronisation auf das Charakterbild der einzelnen Figuren? Welchen
Malstab gilt es bei dieser Beurteilung zu setzen?

Wobei es aber sinnlos ist iiber die Verdnderung von Charaktere, durch die Synchronisation, zu
debattieren, ohne dass man iiber die Auswirkungen solcher Wandlungen auf Kleinkinder

informiert ist; weshalb auch dieser Grundsatzfrage nachgegangen werden soll.

1.1.4 Kontrollméglichkeit

Da sich keine Erorterung iiber akustische Ereignisse schreiben ldsst, ohne dem Vorwurf der
Interpretation zu entgehen werden gezielt jene Sequenzen ausgewiesen aus denen sich die
jeweiligen Feststellungen ergeben; damit wird es den Lesenden erméglicht Behauptungen selbst
zu {iberpriifen.

Dies wiederum bindet mich daran, mich meiner Analyse moglichst objektiv zu nahern.
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2. Vorschulersatz Sesame Street

2.1 Ursprungsland USA

Bevor Benjamin S. Bloom gegen Mitte der 1960er den Gedanken dufert, dass Umweltfaktoren
einen wesentlichen Einfluss auf die Intelligenzhéhe von Kindern haben geht man von einer
Intelligenzvererbung aus. Bloom bezeichnet damit einen milieubedingten Intelligenzunterschied
von Kindern.®

Dies hat zur Folge, dass dem Staat die Aufgabe iibertragen wird allen Menschen dieselben
Startmoglichkeiten fiir das Leben zu ermoglichen.

,Der Staat kann seine Legitimitdt nur bewahren und ein als gerecht geltendes Gewaltmonopol in
der Erziehung ausiiben, wenn er durch die Anwendung eines Gleichheitsprinzips auf alle Biirger
sich deren Unterstiitzung und Anerkennung verschafft und sich gegeniiber den Gruppen- und
Klassenauseinandersetzungen als eine Art neutrale Instanz und parteiloser Sachwalter darstellen
kann. [...]*

1968 wird deshalb das Projekt Vorschule via Fernsehen auch von staatlicher Seite her unterstiitzt.
Das Fernsehen ist zu dieser Zeit im Aufkommen, sodass Ende der 60er bereits ungefahr 96% der
amerikanischen Familien einen Fernsehapparat besitzen. Kinder konsumieren das Fernsehen
dabei ca. 30- 50 Stunden pro Woche; dies ist in Anbetracht der Tatsache, dass es zu dieser Zeit
nur wenige fiir Kinder geeignete Programme gibt eine erschreckend hohe Stundenanzahl. Im
Bildungssystem herrscht eine Chancen- Ungleichheit wobei die Anzahl sozial benachteiligter
Kinder besonders in den Slum- Vierteln recht grof ist. Uberhaupt herrschen in den 60ern enorme

Maingel im amerikanischen Schulsystem; es existieren zu wenige Vorschuleinrichtungen, was

auch dazu fiihrt, dass es eine groRe Anzahl von ,,Schulversagern“ und Halbanalphabeten gibt.®

Diese Tatsachen sind der Grund dafiir wieso die Vorschulsendung Sesame Street kreiert wird.
In der Literatur wird Sesame Street fast einvernehmlich auf eine Person zuriickgefiihrt, die
Fernsehjournalistin Joan Ganz Cooney. Was aber vielfach unberiicksichtigt bleibt ist, dass es

schon vor ihrem Zutun Versuche gibt der Bildungsmisere ein Ende zu setzen.

® vgl. Paus- Haase, Ingrid, Soziales Lernen in der Sendung ,,SesamstraSe . Versuch einer Standortbestimmung,
Miinchen: Minerva Publikation, 1986; S.10.

7 zit. nach. Hurrelmann, Klaus, ,,Erziehungssystem und Gesellschaft®, Soziales Lernen in der Sendung
»Sesamstralle “. Paus- Haase; S.3- 4.

8 vgl. Sesamstrasse. Information fiir Eltern und Erzieher, Bd.II, herausgegeben von der Arbeitsgruppe
SESAMSRASSE beim NDR in Zusammenarbeit mitt der Verlagsgesellschaft Schulfernsehen Kéln: 1973; S.10.
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Das Headstart- Programm (1964) beispielsweise setzt es sich zur Aufgabe: ,[...] die 'social
disadvantaged' Slum- Kinder durch eine kompensatorische Foérderung schon im Vorschulalter

geniigend auf die Schule vorzubereiten [...]*°.

AuBerdem investiert die Carnegie Corporation 1966 Geld in das Bereiter/ Engelmann-
Programm. Mit diesem Programm wird versucht die Leistungsunterschiede von Slum- Kindern
gegeniiber Mittelschichtkindern auszugleichen.” Auch von Seiten der Regierung bestehen schon
des Langeren Absichten der Frithférderung von Kindern. Der Verdienst von Joan Ganz Cooney
besteht nun aber darin, dass sie die ziindende Idee fiir die effektive Umsetzung dieser Vorhaben
liefert."

Zusammen mit Wissenschaftspersonal aus den unterschiedlichsten Fachbereichen (u.a. mit dem
Psychologen Gerald Lesser) und zusammen mit der Carnegie Foundation untersucht Joan Ganz
Cooney, in einer mehrmonatigen Studie, die Wirkungsweise des Fernsehens auf Kleinkinder."
Lesser zeigt sich anfangs iiberaus skeptisch gegeniiber der Idee das Fernsehen als erzieherisches
Medium einzusetzen, denn

,»Good [sic!] teaching is interactive. It engages the child individually. It uses all the senses. It
responds to the child. But a television is just a talking box.“"

Trotz seiner Bedenken beteiligt er sich dann doch an der Studie die eruiert, dass Werbebltcke
eine sehr grolle Faszination auf Kleinkinder austiben.

Deshalb beginnt man nun, bei der Entwicklung eines Vorschulfernsehprogramms, sich auf die
Stil-Elemente von Werbebldcken zu berufen; was so viel bedeutet wie:

— klare und einfach gehaltene Botschaften

- héufige Wiederholungen

— eine gewisse Kiirze der Spots

— asthetisch reizvolle Angebote.

% zit. nach Passow, A.H., ,,Deprivation and Disadvantage*, 10 Jahre SESAMSRASSE — was ist aus dieser Sendung
geworden? Beate Jacobi/ Andrea Scherell, Berlin: Verlag Volker Spiess, 1980; S.17.

19 vgl. Jacobi/ Scherell, 10 Jahre SESAMSRASSE, Berlin: Verlag Volker Spiess, 1980; S.18.

" vgl. Paus- Haase, Soziales Lernen in der Sendung ,,SesamstraSe*, 1986; S.94- 95.

2 ygl. Sesamstrasse. Bd.IT; S.11.

13 Gladwell, Malcolm, The Tipping Point. How Little Things Can Make a Big Difference, New York und Boston:
Back Bay Books/ Little, Brown and Company, 2000; S.90.
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Mit den Erkenntnissen der vorangegangenen Untersuchungen erstellt man nun auch folgende
Richtlinien' fiir eine wirksame Vorschulsendung:

e Man kann Kinder leichter erreichen, wenn man das Kinderprogramm auf fiir Kinder
konzipiertes Material aufbaut.

* Kinder merken sich Dinge leichter, wenn man sie innerhalb einer Stunde mehrmals
wiederholt; Wiederholungen langweilen Kinder auch nicht.

*  Sind Kinder von bestimmten Teilen einer Sendung fasziniert merken sie sich Inhalte leichter.
Zeichentrickfilme sind dabei die effektivste Methode, um die Aufmerksamkeit von Kindern zu
gewinnen und zu halten.

e Zur Vermittlung angestrebte Aussagen miissen klar verstandlich und vordergriindig sein, um
Kinder zum Aufpassen zu motivieren.

*  Kinder lernen lieber von anderen Kindern und lehnen Frontalunterricht von Erwachsenen
eher ab.

*  Gesagte Inhalte empfiehlt sich auch bildlich darzustellen; die Aufmerksamkeitsspanne von
Kindern wird ndmlich durch das Zusammenwirken von visuellen Eindriicken verstarkt.

* AuBerdem sollen die Spots mit einer fesselnden Musik untermalt sein und die Akustik
insgesamt faszinierend auf Kinder wirken; wobei sie aber nicht ablenkend wirken darf.

* Generell kann man auch feststellen, dass das Gezeigte moglichst wirklichkeitsnah,
moglichst hdufig Tiere oder kleine Kinder und Erwachsene im freundlichen Umgang miteinander

darstellen sollte.

2.1.1 Ablenkungsexperimente

Auf Edward Palmer, einen der Theoretiker unter den Sesame Street- Mitarbeitenden, geht die
Technik des Ablenkungsexperimentes zuriick. Dafiir werden Kinder in ihrer Rezeption der
einzelnen Spots beobachtet; parallel zur Sendung werden auf einem zweiten Monitor, in 7,5
Sekunden- Abstdnden, recht unterschiedliche Dias gezeigt. Diese Dias umfassen Bilder von
Hochhéusern, einem Regenbogen, einem Bild unterm Mikroskop, eben

«15

,»Anything [sic!] to be novel, that was the idea.

1 ygl. Palmer, ,,Can Television really teach?*, 10 Jahre SESAMSRASSE, Jacobi/ Scherell; S.20- 21.
5> Gladwell, The Tipping Point; S.103.
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Lassen sich Kinder von diesen anderen Reizquellen ablenken, so ist der gezeigte Spot
durchgefallen. In die Sendung aufgenommen werden nur jene Spots die es schaffen, die volle
Aufmerksamkeit der Kinder fiir sich zu gewinnen.'®

Diese Ablenkungsexperimente zeigen den Verantwortlichen auch, dass kein Segment von

Sesame Street linger als 4 Minuten gezeigt werden sollte; als optimal erweisen sich 3 Minuten."’

2.1.2 Children's Television Workshop (CTW)

Im Maérz 1968 griindet Joan Ganz Cooney, zusammen mit ihrem Team, die Fernsehgesellschaft
Children's Televison Workshop (CTW). Diese Fernsehgesellschaft soll eine Vorschulsendung
entwickeln die als Ersatz zur herkdmmlichen Vorschule fungiert und kann damit als
kostengiinstiger Versuch verstanden werden dem schlechten Bildungsstand vieler Kinder
entgegenzuwirken.'®

Dementsprechend tragt das Department of Health, Education and Welfare auch 50% der Kosten.
Finanziell beteiligen sich auch die Carnegie Foundation, die Ford Fondation und private
Organisationen."

Im Nachspann der ,,Pilot Episode® von Sesame Street wird angefiihrt:

,Sesame Street is made
possible by grants from
the United States Office of Education,
the Office of Economic Opportunity,
and

Carnegie Corporation“*

2.1.2.1 Titel der Vorschulsendung

Damit der Titel einer Sendung iiberhaupt erst in das Langzeitgeddchtnis von Rezipierenden
tibernommen wird muss dieser kurz und prignant sein*’; weshalb man als Titel fiir die
Vorschulsendung eine Ableitung aus 1001 Nacht wahlt. Aladins ,,OPEN SESAME®“ wird zu

Sesame Street gewandelt.”

6 yvgl. Sesamstrasse. Bd.I, herausgegeben von der Arbeitsgruppe SESAMSRASSE beim NDR in Zusammenarbeit
mit der Verlagsgesellschaft Schulfernsehen Kéln: 1973; S.130.

7 vgl. Gladwell, The Tipping Point; S.104.

18 ygl. Sesamstrasse. Bd.II; S.9- 10.

19 vgl. Paus- Haase, Soziales Lernen in der Sendung ,,SesamstralSe*; S.97.

2 Sesame Street. Old School 1974- 1979, Season 6 Show 666, Sesam- Workshop, US- Amerika 1974.

1 ygl. Kern, Elisabeth, ,,Die Ubersetzung US- amerikanischer Fernsehserientitel“, Diplomarbeit, Karl- Franzens-
Universitdt Graz, Institut fiir Theoretische und Angewandte Translationswissenschaft 2011; S. 13.

2 vgl. Erlinger, Hans Dieter/ Kerstin ERler/ Birgit Hollstein/ Bettina Klein/ Uwe Mattusch (Hg.), Handbuch des
Kinderfernsehens. Reihe Praktischer Journalismus Bd. 27, Konstanz: Verlag Olschlager, 1995; S.181.
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Die Wahl des Titels erweist sich schon insofern als metaphorisch, als dass erstmals durch ein
neuartiges Medium versucht wird Kindern Vorschulwissen zu vermitteln. Aladin erlangt mit dem
Ausspruch ,,OPEN SESAME® Zugang zur Schatzkammer der Rauber, doch ob man mit Sesame
Street auch Zugang zur Lernbereitschaft von Kindern erhélt ist zundchst noch véllig unklar und

reine Spekulation.

2.1.2.2 Summer Seminars

1969 werden vom CTW Summer Seminars veranstaltet in denen iiber das Konzept von Sesame
Street gesprochen und ein Lernzielkatalog, die goal statements, erstellt werden.

Die goal statements beinhalten das Vermitteln der Zahlen 1 bis 20, das Kennenlernen des
Alphabets und die Erkldrung einzelner Naturphdnomene. Erkldrtes Ziel von Sesame Street ist es
,»[...] das ganz junge Publikum zwar zu férdern, nicht aber zu iiberfordern.“* Mit der Ausrichtung
der Sendereihe auf ein kognitives Lernen, ist es in Folge dann auch recht einfach zu tiberpriifen
ob die Fernsehsendung den gewiinschten Erfolg zeigt.

In weitaus kleinerem Ausmall werden Bereiche des logischen Denkens, der Sachkunde und des

sozialen Lernens behandelt.?*

In diesen Summer Seminars wird aullerdem beschlossen, neben Kindern und Erwachsenen auch
Trickfilmfiguren und Puppen vor der Kamera agieren zu lassen. Das Aufere der Puppen soll
dabei schon eine klare Motivation spiirbar werden lassen.

Die ,Muppets“, ein Puppenensemble kreiert von Jim Henson treten damit erneut und in
zunehmend perfektionierter Form in Erscheinung; ihre Vorldufer haben die Sesame Street-
Muppets bereits in der Sendung ,,Sam and Friends“. Eine wichtige Rolle bei der Entwicklung des
sogenannten Muppet- Looks spielt Don Sahlin.”

Der Muppet- Look besteht einerseits in der Reduzierung der Puppen auf das Wesentliche und
andererseits in der Anordnung der Augen- Nase- Konstellation, dem ,,magischen Dreieck®; ,,Sind
[sic!] seine Teile richtig festgelegt, ergibt sich ein Brennpunkt, der die Puppen fiir das Auge der

Kamera - und damit auch fiir das des Betrachters - zum Leben erweckt*.?

2 Buresch, Wolfgang (Hrsg.), Kinderfernsehen. Vom Hasen Céisar bis zu Tinky Winky, Dipsy und Co., Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2003; S.76.

* ygl. Sesamstrasse. Bd.II; S.10.

 vgl. Hoffmann, Hilmar/ Walter Schobert (Hg.), Die Welt von Jim Henson. Muppets, Monster & Magie,
Schriftenreihe des Deutschen Filmmuseums Frankfurt am Main: Druckerei Strobach, 1987; S.2; S.5.

% ebd.; S.5.
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2.1.2.2.1 ,Studiostralie“

Fachpersonal der Kinderpsychologie rdt den Produzierenden von Sesame Street dazu, Fantasie
nicht mit der Realitdt zu vermischen da das irrefithrend auf Kleinkinder wirken kann; weshalb
man sich zundchst auch dafiir entscheidet, die Puppen getrennt von den Menschen agieren zu
lassen. Mit Hilfe erster abgedrehter Sendungen und der Ablenkungsexperimente findet Palmer
dann allerdings heraus, dass das Interesse der Zuschauenden schwindet sobald nur mehr
Menschen auf dem Bildschirm zu sehen sind. Weil die Stralenszenen aber als Bindeglied
zwischen den Spots dienen sollen, konnen sie nicht einfach weggelassen werden; weshalb nun

alle Stralenszenen in Kombination von Menschen und Muppets neu gedreht werden miissen.”’

Sesame Street wird in Folge so aufgebaut, dass in einer Straenszenerie Menschen und Puppen
miteinander agieren. Auf der ,,Studiostralle” leben damit nicht nur Erwachsene und Kinder,
sondern auch Fantasiegestalten. Diese machen alles in ihrem eigenen Tempo und erhalten fiir das
was sie erreichen stets ein Lob. Wenn sie etwas nicht schaffen werden sie dafiir aber auch nicht
getadelt oder gar bestraft. Sowohl Erwachsene als auch Kinder und sonstige Gestalten haben

immer Zeit fiireinander.

Die Kinder der ,,Studiostrale” werden nicht nur stets in alles mit einbezogen, sondern werden
auch dazu aufgefordert sich an Handlungen zu beteiligen.

Dadurch werden sie aber automatisch in eine passive Rolle gedrdangt die verhindert, dass sie
selbst die Initiative ergreifen. ,Kinder passen sich an die ihnen von den Erwachsenen
vorgegebenen Normen, vor allem in den 'Slum- Straen- Szenen', an und erfiillen deren
Forderungen.“*®

Aber auch die erwachsenen Personen der Stralle ,,[...] stellen ihre Umwelt nicht infrage oder
decken Zusammenhénge auf; sie machen keine Konflikte durchschaubar, sondern beschrdanken
ihr Handeln darauf Konflikte zu harmonisieren, um eine vermeintliche Stabilitdt in den
Sozialbeziehungen nicht zu gefihrden.“*

Waihrend dieses Verhalten umstritten ist kann eindeutig positiv gesehen werden, dass keinerlei
Ausgrenzungen in der ,Studiostrale® existieren: ob begabt, unbegabt, intelligent oder dumm,

alle diirfen mitmachen.* Auch besteht keine Hierarchie unter den Figuren.

7 vgl. Gladwell, The Tipping Point; S.105-106.

8 Paus- Haase, Soziales Lernen in der Sendung ,,Sesamstrale; S.482.
# ebd. S.482.

¥ ygl. Sesamstrasse. Bd.II; S.132.
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Die Menschen die in der Sesame Street leben konnen als Charaktere auch im Leben der
Zuschauenden existieren, wihrend die Puppenfiguren oft nur in ihrer Phantasie bestehen. Gerade
solche Fantasiegestalten werden in ihrer Bedeutung fiir Kinder aber oftmals unterschétzt.

Im Grunde sind sie meist nur ein Ausdruck eines Konflikts den ein Kind grundsétzlich mit sich
selbst fithrt. Durch die Zuhilfenahme von Fantasiegestalten versuchen Kinder, indem sie die
Verantwortung fiir ihr Handeln abgeben, die eigenen Bediirfnisse mit den Erfordernissen der
Umwelt zu vereinen. Dabei verkérpern die Puppen oftmals nur eigene Verhaltensweisen der
Kinder, die von ihrer realen Umwelt manchmal als unangepasst und stérend empfunden werden.
Im Gegensatz zu den Kindern diirfen die Puppen von Sesame Street ihre Eigenheiten ndmlich

ausleben, ohne dafiir gleich mit Liebesentzug bestraft zu werden.

2.1.2.3 Premiere

Die Premiere von Sesame Street wird am 10. November 1969 im National Educational
Television (NET)* ausgestrahlt. ,Uber Zeitungen, Zeitschriften, Kommentare im Fernsehen,
Flugblatter und Biicher mobilisiert CTW eine gewaltige Werbekampagne, die die Sendung von
allen Seiten her beleuchtet, anpreist und VerhaltensmaRregeln fiir Eltern und Kinder gibt.“*
CTW trennt sich aber schon bald vom NET und schlieft sich dem 6ffentlichen Fernsehen, dem

Public Broadcasting Service (PBS), an. Auch kann sich Sesame Street der kommerziellen Sender

nicht dauerhaft erwehren.?*

2.1.2.4 Zweiter Durchlauf
Nachdem dann alle bis dahin produzierten Folgen von Sesame Street einmal durchgelaufen sind
wird die Sendung bearbeitet und in einer neuen Fassung wieder- ausgestrahlt. Diesmal werden

Spracherziehung und Bereiche des sozialen Lernens mehr betont. *°

31 ygl. Kiibler, Hans- Dieter/ Claudia Lipp, ,,Kinderfernsehen versus Kinder sehen fern®, Fernsehsendungen und ihre
Formen. Typologie, Geschichte und Kritik des Programms in der Bundesrepublik Deutschland, Kreuzer, Helmut/
Karl Priimm, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1979; S.212.

% ygl. Erlinger/ ERler/ Hollstein/ Klein/ Mattusch, Handbuch des Kinderfernsehens; S.182.

3 Jacobi/ Scherell, 10 Jahre SESAMSRASSE; S.20.

* vgl. Paus- Haase, Soziales Lernen in der Sendung ,,SesamstraSe; S.99.

% vgl. Sesamstrasse. Bd.IT; S.12.
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2.1.2.5 Experiment Sesame Street

Sesame Street versteht sich von Anfang an als Experiment und ist damit eigentlich nicht als
langlebiges Projekt gedacht. ,,Beim Children's Television Workshop, der sich heute Sesame
Workshop nennt, spricht man in Autoren- und Producerkreisen alljahrlich von der 'next
experimental season'.“*

Sesame Street ist immer wieder neuen Anderungen unterworfen:

»L...] it is a mistake to think of Sesame Street as a project conceived in a flash of insight. What
made the show unusual, in fact, was the extent to which it was exactly the opposite of that — the
extent to which the final product was deliberately and painstakingly engineered.“*

2.1.3 Kiritik

Den Erfolgen von Sesame Street folgen aber schon bald, von Seiten des traditionellen
Bildungsbiirgertums her, erste Kritiken. Diese Kritiken beziehen sich auf die Werbespot- artigen
Sequenzen, auf die Monster und Puppen, auf die Trickfilmeinspielungen und den Humor mit
dem den Kindern begegnet wird.* Durch reprisentative Feldforschungen wird diese Kritik dann
allerdings weitgehend entkriftet, sodass sich der Erfolg von Sesame Street sowohl auf
padagogischer als auch auf bildungspolitischer Ebene einstellt. Aber gerade wegen der vielen
Bedenken gegeniiber der Sendung erhdlt Sesame Street viel Publicity und erreicht grofle

Bekanntheit.*®

2.2 Machart

Wie bereits erwdhnt, werden zunédchst mehrere Studien durchgefiihrt auf deren Grundlage eine
Art padagogisches Konzept erarbeitet wird. Sesame Street ist fiir eine recht breit gefdcherte
Zielgruppe konzipiert die sie damit erreicht, dass sie inhaltlich Vielschichtiges zeigt, das sowohl
jlingere als auch dltere Kinder gleichermallen anspricht.

Mit Sesame Street wird erstmals ein Format im Kinderfernsehen verwendet das eigentlich vom
Erwachsenenfernsehen abgeleitet ist. Die fiir Werbespots iibliche Folge von Sequenzen stellt fiir
das Kinderfernsehen eine neuartige Filmtechnik dar, um sowohl visuell als auch &asthetisch

ansprechend zu wirken.

% Buresch, Kinderfernsehen; S.77.

% Gladwell, The Tipping Point; S.99-100.
% vgl. Buresch, Kinderfernsehen; S.76.
¥ vgl. Sesamstrasse. Bd.IT; S.12.
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Damit erlangt Sesame Street nicht nur bei Kindern, sondern auch bei Erwachsenen grolie

Popularitat.

2.3 Filmische Mittel

Feste Einrichtungen und immer wiederkehrende Abldufe auf der ,,Studiostrae® sollen es den
Kindern ermoglichen, gestellte Aufgaben sofort zu begreifen und sich an ihrer Losung zu

beteiligen.*

2.3.1 Themen

Die Themen mit denen sich Kinder zwischen 3 und 6 Jahren beschiftigen oder beschiftigen
sollen, sind ziemlich umfangreich.

Wie die Richtlinien zur Sendung festhalten, erweist es sich als bewdhrtes Lehrmittel Themen
ofters zu wiederholen und sie recht ausfiihrlich zu behandeln; wodurch sich dann auch die groRRe

Anzahl der Spots erklédren lasst.

2.4 Die Darstellungsformen

Sesame Street hat die dullere Form eines Magazins das aus einer Mischung von
Realfilmbeitrdgen, aus Puppenszenen und Zeichentrickfilmen besteht.

Wobei gilt: ,Jedes Lernziel kann in jeder Darstellungsform vermittelt werden, wird dabei aber
unterschiedlich wirken: Fiir die Vermittlung bestimmter Lernziele eignen sich bestimmte

filmische Mittel besonders gut.“*!

2.4.1 Realfilme*

Die Realfilmbeitrdge lassen sich in die Kategorien Spielfilm und Dokumentarfilm unterteilen, da

ihnen gemein ist, dass sie beide unsere reale Umwelt wiedergeben.

4 vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.137.
4 Sesamstrasse. Bd.II; S.158.
“2ygl. Sesamstrasse. Bd.II; S.140.
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Der Spielfilm gibt eine fiktive Geschichte in der realen Welt wieder und hat damit héufig das
soziale Lernen zum Inhalt. Wohingegen der Dokumentarfilm vorzugsweise zur Vermittlung von

Umwelt- und Sachbegegnungen verwendet wird.

2.4.1.1 Soziales Lernen

Themen von Realfilmen zum sozialen Lernen werden {iberwiegend bildlich dargestellt;
manchmal hort man dazu aber auch noch einen Off- Monolog der dargestellten Person, der zum
Nachdenken iiber ein bestimmtes Thema motivieren soll.*

Dramaturgische Hilfsmittel dieser Realfilme zum sozialen Lernen sind das Zeigen von Beitrdgen
dhnlichen Inhalts, aber von unterschiedlichen Handlungen, in einer Folge oder das Behandeln
eines Themas iiber mehrere Sendungen hinweg.

Diese Realfilmbeitrdge bedienen sich dann verschiedener Methoden. Eine solche Methode wére
beispielsweise das Zeigen des erwiinschten Verhaltens; eine andere ist das Karikieren von

unerwiinschtem Verhalten; eine Weitere besteht darin Interaktionsmuster zu benennen, oder

mogliche Handlungsstrategien aufzuzeigen.*

2.4.1.2 Umwelt- und Sachbegegnung

Nicht Wissensgegenstdnde, sondern Lernerfahrungen stehen im Vordergrund dieser Realfilme;
»l...] die Lernerfahrung fiir gefiihlsmédlige, denkerische und titige Bewailtigung realer
Situationen. “*

Wenn ein solcher Beitrag ldnger als vier Minuten ist wird er innerhalb einer Folge geteilt. Eine

Alternative wire ein Thema innerhalb einer Folge in mehreren Filmen zu behandeln.*®

2.4.2 Zeichentrickfilme

In Trickfilmen konnen Einzelheiten eines Bildes oder von Bildfolgen herausgenommen und
genauer betrachtet werden. So kann das Augenmerk auf das Wesentliche gelegt werden, ohne
dass der rote Faden der Geschichte verloren geht.

Deshalb werden Zeichentrickfilme hauptsdchlich dafiir verwendet, um Buchstaben und Zahlen

darzustellen.*

* vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.141.

“ vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.142.

4 Sesamstrasse. Bd.II; S.145.

4 vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.145- 146.
47 vgl. Sesamstrasse. Bd.IT; S.139.
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2.4.3 Puppenszenen

Der Einsatz von Puppen kommt vor allem dort zum Tragen wo unterschiedliche ,Rollen”
dargestellt werden sollen.
Die Lernbereitschaft von Kindern soll dabei dadurch gesteigert werden, dass sie von den

Puppenfiguren direkt angesprochen werden.

Die Puppenszenen in Sesame Street dienen u.a. dazu, die in den anderen Filmarten angestrebten
Lernziele nochmals zu vertiefen.

Den einzelnen Puppen werden dabei bestimmte Charaktereigenschaften zugesprochen, sodass
beim Erscheinen einer bestimmten Puppe auch eine bestimmte Erwartungshaltung bei den

Rezipierenden ausgeldst wird. Damit wird das Begreifen von Aufgabenstellungen erleichtert.

2.4.4 Filmische Mischformen

2.4.4.1 Real- und Zeichentrickfilm®

Ein Beispiel fiir diese Mischform ist das Bild einer Lokomotive das als Vorlage dient, um eine
zweite Lokomotive nachzubauen. Die dargestellte Lokomotive ist dabei aus unterschiedlichen
geometrischen Formen zusammengesetzt. Aus einem Haufen von verschiedenen geometrischen
Formen sollen nun jene Teile herausgesucht werden mit denen das Duplikat hergestellt werden
kann. Ziel dieser Aufgabe ist es die optische Wahrnehmung von Kindern zu schérfen. Sie sollen

lernen, geometrische Formen innerhalb einer Ebene zu erkennen.

2.4.4.2 Zeichentrickfilme mit Realfilmeinblendungen®

Eine mogliche Form fiir diese Mischform wére wenn jeweils drei gleiche Gegenstidnde auf einem
Realbild gezeigt werden. Wéhrend eine Stimme aus dem Off laut mit-zdhlt erscheinen iiber den
Gegenstinden die entsprechenden Zahlen. Durch solche Zeichentrickfilme mit
Realfilmeinblendungen soll Kindern die richtige Zuordnung von Zahlen, zu den entsprechenden

Mengen vermittelt werden.

8 vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.151.
“ vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.155.
* vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.156.
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2.4.4.3 Puppenszenen mit Trickteilen®!

Unter einer Puppenszene mit Trickteilen kann beispielsweise eine Puppenszene verstanden
werden in die eine geometrische Form elektronisch eingeblendet wird. Diese geometrische Form
sucht dann ihr Aquivalent im Bild. Aufgabe der gezeigten Puppe und der Kinder ist es die Form
zu benennen, bevor sie ihr Aquivalent erreicht hat. Da die dargestellten Puppenfiguren meist
etwas verzogert auf die ihnen gestellte Frage reagieren, wird es den Kindern erleichtert selbst

eine Antwort darauf zu finden.

2.4.4.4 Puppenszenen mit Realfilmbeitragen
,Beispielszene: Zur Ubung der Motorik macht Kermit mit einem Bdren Gymnastikunterricht.
Der Realfilm von einem turnenden Béaren wird auf eine riickwértige Leinwand in die

Puppenszene projiziert.“>

2.5 Erfolge

1969 beginnt die Ausstrahlung von Sesame Street; von ca. 200 Fernsehstationen wird Sesame
Street fiir eine Stunde lang sowohl im Vormittags- als auch im Nachmittagsprogramm gesendet.
Damit schafft sie es von 13 Millionen Kindern im Vorschulalter ungefdhr 10 Millionen zu
erreichen.”

Bereits 1970 erhdlt Sesame Street drei Emmys, denen bis in das Jahr 2000 noch weitere 67

folgen.

Eine US- amerikanische Studie des Educational Testing Service bescheinigt der Sendereihe
groflen Erfolg.

Wahrend Ball und Bogartz sich fasziniert von der Sendung zeigen, kommt Cook allerdings zu
einem anderen Schluss. ,Er findet heraus, daRl der Lernzuwachs, praktisch gesehen, im ganzen

enttduschend gering ist.“**

51
52
53
54

vgl. ebd.; S.156.

ebd.; S.156.

vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.11.

Jacobi/ Scherell, 10 Jahre SESAMSRASSE; S.23.
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Dabei stiitzten sich Cook und seine Mitarbeitenden bei ihren Untersuchungen auf Daten die u.a.
von Ball und Bogartz stammen, und erheben keine eigenen Daten; stattdessen vergleichen und
interpretieren sie bereits untersuchte Ergebnisse. Cook stellt dann in seiner Neuauswertung der
Daten fest, dass Ball und Bogartz nicht alle EinflussgroRen berticksichtigt haben. Fiir Cook wird
damit klar, dass nicht alle Kinder gleichermalSen von der Sendung profitieren; denn sowohl der
soziale als auch der kulturelle Hintergrund und die Personlichkeit der Kinder bleiben von dieser
Studie unberiicksichtigt.>® Die auf die Studie folgende Kritik fiihrt zu einer Neuauswertung der
Daten.

Diese Auswertung bescheinigt nun die tragende Rolle sowohl der Eltern als auch die der sozialen

Schicht aus der die Kinder kommen.>®

Die Arbeitsgruppe Sesamstralle schreibt dazu, dass zwar alle Kinder von der Rezeption von
Sesame Street profitieren, dass es aber soziale Unterschiede im Ausmafl des Profits gibt.
Unterschichtkinder tiberfliigeln bei hdufiger Rezeption von Sesame Street Mittelschichtkinder die
Sesame Street nur gelegentlich sehen. Andererseits fiihrt Sesame Street bei Mittelschichtkindern
die die Sendung oft sehen, ebenfalls zu einem erhohten Lernzuwachs; weshalb der urspriingliche
Abstand wieder gegeben ist.

Kinder die Sesame Street mit Eltern oder anderen Bezugspersonen sehen, profitieren am Meisten

von der Sendung, da sie die Moglichkeit haben Fragen zu stellen.”’

> ygl. ebd.; S.23.

% vgl. Paus- Haase, Ingrid, ,,Was Kinder durch Fernsehen lernen kénnen“, Neue Medien- Neue Pcddagogik? Ein
Lese- und Arbeitsbuch zur Medienerziehung in Kindergarten und Grundschule, Stefan Aufenanger, Bonn:
Bundeszentrale fiir politische Bildung (Schriftenreihe Band 301), 1991; S.111- S.112.

7 vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.12.

30



3. Sesame Street wird SesamstralSe

3.1 Sesame Street goes Germany

Auch in Deutschland stellt man sich Ende 1960, Anfang 1970 die Frage nach
Vorschulprogrammen.

,In die Zeit der Debatten um Vorschulerziehung und Vorschulfernsehen gehért der Kassandraruf
von der Bildungskatastrophe. Er spiegelt die Erkenntnis, die sich bis zu den damals
verantwortlichen Politikern herumgesprochen hatte, da namlich ein langerfristiges materielles
Uberleben der Gesellschaft — vor allem in Konkurrenz zu anderen 'Wirtschaftsgesellschaften’ —
nur durch Bildung, Qualifikationen und Féhigkeiten der sie konstituierenden Menschen gesichert
werden konne. “*®

Die Friihférderung von Kindern wird damit innerhalb eines Industriestaates als wirtschaftlich

und sozialpolitisch notwendig erachtet.

Im Juni des Jahres 1970 wird Sesame Street dann von einer internationalen Jury auf dem Prix
Jeunesse, der in diesem besagten Jahr in Miinchen stattfindet, pramiert.*

Der Prix Jeunesse ist ein Festival das 1964 vom Freistaat Bayern, vom Bayerischen Rundfunk
(BR), gegriindet wird. Das Ziel des Prix Jeunesse ist es, Qualitdt im Kinderfernsehen zu férdern
wie die Homepage des Prix Jeunesse, erstellt am 12.05.1998, erklrt.*

Nun wird auch in Europa das innovative Format der Sendung, ihre padagogische, aber auch
unterhaltsame Ausrichtung, ihr Humor, der sowohl Kinder als auch Erwachsene anzusprechen
scheint wahrgenommen. Sesame Street ist bis dahin die erste Fernsehsendung, die sich mit dem
erklarten Ziel ihnen Kenntnisse zu vermitteln gezielt an Kleinkinder wendet.

Bereits 1967 kiindigt sich laut F. Stiickrath und G. Schottmayer aber schon eine Entwicklung an,

laut dieser das Fernsehen zu einer allgemein verbreiteten Erscheinung der frithen Kindheit

wird.®!

%8 Kolb, Peter E./ Wolfgang, Geisler (Hg.), Fernsehvorschule. Von Monstern, Mdusen und Moneten, Weinheim und
Basel: Beltz Verlag 1975; S.7- 8.

% vgl. Erlinger, Hans Dieter/ Dirk UIf Stotzel (Hg.), Geschichte des Kinderfernsehens in der Bundesrepublik
Deutschland. Entwicklungsprozesse und Trends, Berlin: Wissenschaftsverlag Volker Spiess 1991; S.79- 80.

% vgl. ,PROMOTING EXCELLENCE IN CHILDREN' S TV*, About Us, PRIX JEUNESSE INTERNATIONAL,
http://www.prixjeunesse.de/, 31.05.2011.

® ygl. Stiickrath, F./ G. Schottmayer, ,,Fernsehen und GroBstadtjugend®, Kinder und Fernsehen. Materialien zu
einem dffentlich- rechtlichen Dressurakt, Holzer, Horst, Miinchen: Carl Hanser Verlag, 1974; S.7.
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Der anfdnglichen Skepsis gegeniiber dem Medium Fernsehen als Bildungsspender weicht
Anfang der 70er langsam Akzeptanz.

Vorab sind sich Fernsehverantwortliche und Politiker darin einig, dass der Fernsehkonsum von
Kindern unter sechs Jahren ein Grund fiir psychische und auch fiir physische Schiaden sein
konnte.

Umso erstaunlicher erscheint es auf Grund dieser und dhnlicher Meinungen, dass das Medium

Fernsehen im Laufe der 70er zum Bildungsmedium avanciert.

Im Folgenden streiten sich die offentlich- rechtlichen Fernsehanstalten in Deutschland,
vornehmlich der Norddeutsche Rundfunk (NDR) und das Zweite Deutsche Fernsehen (ZDF), um
eine Kauflizenz oder um eine Lizenz zur Koproduktion der US- amerikanischen
Vorschulsendung.®

Einige Anstalten der Arbeitsgemeinschaft der dffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der
Bundesrepublik Deutschland (ARD) koénnen sich durchsetzen und bekommen die Rechte.
Genaugenommen handelt es sich bei diesen Anstalten um den Westdeutschen Rundfunk (WDR),
den Hessischen Rundfunk (HR) und den NDR %; wobei der NDR die leitende Funktion unter
diesen Anstalten iibernimmt.

1971 iibertragen der NDR und der WDR in ihren dritten Programmen fiinf Folgen von Sesame
Street in ihrer Originalfassung. Die Lizenz- und Bearbeitungsrechte fiir 275 Folgen, Kostenpunkt
ungefihr 450.000 Dollar, erwirbt man 1972.%

Im Sommer 1972 werden dann nochmals zu Testzwecken drei bearbeitete Pilotsendungen
ausgestrahlt. Zu diesen Testsendungen wird vom Hans- Bredow- Institut in Hamburg eine
Begleituntersuchung durchgefiihrt die Aufschluss dariiber geben soll wie Sesame Street von
Kindern in Deutschland aufgenommen wird, welche Erfolge durch die Sendung zu verbuchen
sind und um herauszufinden wie man bei der Produktion weiterhin vorgehen soll.*®

Aufgrund der Tatsache, dass Kleinkinder bis zu diesem Zeitpunkt offiziell noch vom
Fernsehkonsum ausgeschlossen sind muss die Entscheidung fiir den Kauf der Sendung getroffen
werden, ohne die Schwierigkeiten einer Adaption erdrtern zu kénnen. Mithin schétzt man

deshalb auch die Bearbeitungskosten und die Bearbeitungsschwierigkeiten nicht korrekt ein.

82 ygl. Paus- Haase, Ingrid, ,,Soziales Lernen in der Sendung SesamstraBe. Versuch einer Standortbestimmung®,
Handbuch des Kinderfernsehens, Erlinger/ ERler/ Hollstein/ Klein/ Mattusch; S.178.

83 vgl. Schleicher, Klaus, Sesame Street fiir Deutschland? Notwendigkeit einer 'vergleichenden Mediendidaktik',
Diisseldorf: Padagogischer Verlag Schwann, 1972; S.52.

% vgl. ,PROMOTING EXCELLENCE IN CHILDREN' S TV*, About Us, PRIX JEUNESSE INTERNATIONAL,
http://www.prixjeunesse.de/, 31.05.2011.

% vgl. Jacobi/ Scherell, 10 Jahre SESAMSRASSE; S.24.

% vgl. Schleicher, Sesame Street fiir Deutschland? S.51.
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Der NDR bestitigt auf einer Pressekonferenz, ,,[...] dal [sic!] man sich bei der Interessenahme
fiir die Serie und bei den Beschliissen zur Anschaffung ‘'ausschlieflich auf die bisherigen
positiven Stellungnahmen zu 'Sesame Street' verlassen und keine Gutachterstellungnahme oder
Fachexpertise eingeholt'“?” hat.

Nach vollzogenem Ankauf der Sendung wird, in Zusammenarbeit von Bundesministerium fiir
Bildung und Wissenschaft (BMBW) und NDR, ein Wissenschaftlicher Beirat eingesetzt.

Dieser Beirat besteht aus insgesamt 8 Mitgliedern, die zweimal monatlich tagen® und den NDR

in der Umgestaltung von Sesame Street, in inhaltlichen und formalen Dingen, beraten.

Am 8. Januar 1973 wird dann erstmals eine Staffel der deutschen Variante von Sesame Street,
Sesamstralle, im Verhdltnis 30% neu produzierter Spots und 70% synchronisierter US-
amerikanischer Originalspots im (Ersten) Deutschen Fernsehen, in den damals III. Programmen
des NDR und des Radio Bremens (RB), im Sender Freies Berlin (SFB) und auch im III.
Programm vom HR und vom WDR ausgestrahlt.”” Dies ist der Homepage der ARD zu
entnehmen, deren letzte Anderung bis zum Zeitpunkt meiner Recherche am 01.01.2011
vorgenommen wird.

Produziert wird SesamstrafSe dabei vom Studio Hamburg, in Zusammenarbeit mit dem NDR und

dem Sesame Workshop.”

Aber nicht die gesamte ARD zeigt sich angetan von Sesame Street und in Folge auch nicht von
Sesamstralle. Der Verantwortliche beim Bayerischen Rundfunk (BR), Helmut Oeller, lehnt eine
Ubertragung von Sesamstrale kategorisch ab. Er bemingelt, dass die Sendung nicht auf die
Verhéltnisse von deutschen Kindern zugeschnitten sei; so spielen in den Stralen- Szenen von
Sesame Street Rassenprobleme eine Rolle die nicht auf Deutschland iibertragbar scheinen.”

Damit wirft er das Problem von kulturell- nicht iibersetzbaren Elementen auf. ,,AulSersprachliche
Uniibersetzbarkeit, auch 'kulturelle’ genannt, liegt dann vor, wenn eine kontextuelle Situation,
auf die sich das Original bezieht, in der Kultur' oder im Weltbild der Zielsprache nicht

existiert.“”?

%7 Schleicher, Sesame Street fiir Deutschland? S.51.

% vgl. ebd.; S.51.

% vgl. ,,Alles was Sie wissen wollen...“, intern. ARD.de,
http://www.ard.de/intern/abc/-/id=1643802/nid=1643802/did=1660896/z1bcev/index.html#abcListItem 1660896,
27.08.2011.

70 vgl. Studio Hamburg Synchron, _http://www.studio-hamburg.de/index.php?id=445&I.=0&pid=57, 16.01.2012.
' vgl. NDR, http://www.ndr.de/land leute/norddeutsche gesichter/sesamstrasse108.html, 15.01.2012.

72 Heimann, Angelika, ,, Bless thee! Thou art translated.“ Erich Fried als Ubersetzer moderner englischsprachiger
Lyrik, Ulrich Broich (Hg.), Amsterdam: Verlag B. R. Griiner 1987; S.16.
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Der Unterschied zwischen Ausgangskultur und Zielkultur einer Synchronisation verhindert, dass
eine Synchronisation jemals vollstindig glaubhaft sein kann; manche Phdnomene bediirfen einer

zusitzlichen verbalen Erkliarung, um vom Zielpublikum iiberhaupt begriffen zu werden.”

AuBerdem lehnt Oeller die Machart der Sendung ab da sie sich auf Mittel der Marktwerbung

t.74

stiitz Dementsprechend bezeichnet der Bayerische Lehrer- und Lehrerinnenverband

SesamstralSe auch als ein ,,'Werbe-, Drill- und Uberredungsprogramm'*.”

Ein weiterer entscheidender Kritikpunkt wird vom Intendanten des Bayerischen Rundfunks wie
folgt zusammengefasst: ,,'Eine Vorschulsendung soll zum Denken anregen und Kindern nicht
schon vor der Schule das Lesen beibringen."’® Er kritisiert u.a. auch, dass Kindern in
Sesamstralle eine Welt préasentiert wird die 16sbar zu sein scheint obwohl sie es gar nicht ist.
Kinder sollen zur Denkfdhigkeit hin und nicht zum blofen reproduzieren von Lerninhalten

erzogen werden.

In Folge der genannten Kritikpunkte beschlieft der BR sein eigenes Programm nicht zugunsten
von Sesame Street zuriickzustellen. Allerdings schlieft er eine spitere Ubernahme, nach erfolgter
Abinderung der Sendung, auch nicht grundlegend aus.”’

Neben dem BR nehmen auch der Siidwestfunk (SWF), der Saarldndische Rundfunk (SR) und der
Siiddeutsche Rundfunk (SDR) eine ablehnende Haltung gegeniiber Sesame Street ein.”®

Man befiirchtet nach dem Ankauf von Sesame Street nicht mehr geniigend Geld fiir eigene

Produktionen zur Verfiigung zu haben.”

7 vgl. Pawlak, Dorota, ,,Kulturspezifische Probleme in der Synchronisation der Animationsfilme®, Masterarbeit,
Universitat Wien, Zentrum fiir Translationswissenschaft 2011; S.35.

7 vgl. Erlinger/ ERler/ Hollstein/ Klein/ Mattusch, Handbuch des Kinderfernsehens; S.184.

> Niggemeier, Stefan/ Michael Reufsteck, Das Fernsehlexikon. Alles iiber Ally McBeal bis zur ZDF- Hitparade,
Miinchen: Goldmann Verlag, 2005; S.1082.

76 zit. nach Funkuhr, Nr.1, 15.4.1972, ,,Der Streit um 'Sesame Street geht weiter”, Sesame Street fiir Deutschland?
Klaus Schleicher; S.55.

77 vgl. Schleicher, Sesame Street fiir Deutschland? S.55.

78 vgl. Jacobi/ Scherell, 10 Jahre SESAMSRASSE; S.25.

? vgl. O.A., ,Vorschulerziehung: Sesamstrasse auf deutschen Bildschirmen®, Vorschulfernsehen und Kleinkinder.
Eine kommentierte Bibliographie, Klaus Dumrauf, Berlin: Verlag Volker Spiess, 1979; S.179- 180.
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3.1.1 Griinde fiir den Kauf von Sesame Street

3.1.1.1 Wirtschaftlicher Faktor

Nachdem die bewahrpddagogische Kindergartenerziehung droht, sich hin zu einer
leistungsorientierten Vorschulpddagogik zu wandeln befiirchtet man, dass das Bildungsbudget
Deutschlands gesprengt werden konnte.* Umso erfreuter nimmt man da die Bescheinigung
amerikanischer Forschungen auf die besagen, ,,[...] daB8 [sic!] jeder Lehrstoff jedem Kind auf
jeder Entwicklungsstufe in sachlogisch einwandfreier Weise wirksam beigebracht werden

kann «81

3.1.1.2 Beschrénkte Kindergartenpldtze

Die Anzahl von Kindergartenplitzen in den meisten Bundesldndern Deutschlands ist Anfang der
70er eher gering bemessen; ganz zu schweigen von der niedrigen Anzahl an
Vorschuleinrichtungen.®

Das Bundesministerium fiir Bildung und Wissenschaft versucht sich deshalb relativ billig aus der
Affére zu ziehen, indem es einerseits die Anpassung einer US- amerikanischen Vorschulsendung
an deutsche Verhiltnisse mitfinanziert und andererseits ldsst es auch gleichzeitig eine Studie
erstellen, die sich mit der Sinnhaftigkeit einer Fernsehvorschule beschiftigt.®

Dabei sieht man Sesamstalse, aber im Gegensatz zu ihrem US- amerikanischen Vorbild nicht nur

als vorweggenommene Schule, will nicht iberméaRig Zahlen und Buchstaben lehren, sondern will

Kindern auch dabei helfen ihre Umwelt zu verstehen.

3.1.1.3 Aktualitdt des Fernsehens

Einer der Hauptgriinde dafiir wieso Sesame Street gekauft wird ist der, dass das Fernsehen
Anfang der 70er in zunehmend vielen Haushalten Einzug hdlt. Obwohl es zunéchst noch einen
Mangel an Kinderprogrammen gibt ist das Interesse der Kinder an diesem neuen Medium
geweckt; viele Kleinkinder schliefen sich dabei einfach den Fernsehvorlieben ihrer Eltern oder

ihrer dlteren Geschwister an und rezipieren fiir sie ungeeignete Programme.*

8 ygl. Paus- Haase, Ingrid, ,,Vom Sesam- 6ffne- Dich des Vorschulbooms hin zur guten alten Tante der
Kinderfernsehens der 90er Jahre. Die wechselvolle Geschichte der Sesamstrale“, Handbuch des Kinderfernsehens.
Erlinger/ ERler/ Hollstein/ Klein/ Mattusch; S.180- 181.

8 zit. nach Samstag, Karl, ,,Informationen zum Lernen im Vorschulalter. Meinungen, Hypothesen,
Untersuchungsergebnisse®, Soziales Lernen in der Sendung ,,Sesamstralse“. Paus- Haase; S.9.

8 vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.14.

8 vgl. Kolb/ Geisler, Fernsehvorschule.; S.8.

8 vgl. Sesamstrasse. Bd.II; S.14.
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Eine Vorschulerziehung durch das Fernsehen scheint deshalb naheliegend, da das Fernsehen zum

einen eine gute Erreichbarkeit hat und zum anderen von Kindern sowieso genutzt wird.

3.1.1.4 Vorschulkongress 1970
Auf einem Vorschulkongress in Deutschland des Jahres 1970 wird folgende These vorgestellt:

,» Wie die amerikanische Sendereihe 'Sesame Street' gezeigt hat, kann das Fernsehen bei
entsprechend sorgfiltiger Programmierung Lernprozesse gegeniiber konventionellen Methoden
erheblich verkiirzen und gleichzeitig intensivieren... Fernsehen und Film (besitzen) eine
Prdgnanz audiovisueller Aussagen, die mit keinem anderen Medium erreicht werden kann: In
kiirzester Zeit 1Rt sich ein Maximum an Informationen vermitteln [...]'“%.

3.1.1.5 Eigenproduktion

Zunédchst stellt man sich in Deutschland die Frage ob es nicht giinstiger wire eine eigene
Vorschulsendung zu entwickeln. Aber schon bei ndherer Uberlegung wird klar, dass der
finanzielle Aufwand bei einer Neuproduktion viel zu gro8 wére. ,,Die Produktionszeit fiir eine
Sendung solcher Art mit diesem Umfang hétte mindestens zwei Jahre beansprucht, wobei der
Kostenaufwand wesentlich groRer gewesen wire.“® Das ,,Werbespot- Konzept* von Sesame
Street erweist sich aullerdem als vorteilhaft fiir deutsche Sendeanstalten, weil eine Sendung
damit leicht in ihre einzelnen Spots aufgeteilt und immer wieder neu zusammengefiigt werden

kann. AuRerdem wird es damit einfach Einzelteile der Sendung neu zu produzieren.®

3.2 Umstrukturierung

3.2.1 Titel der Sendung

In Bezug auf den Titel der Vorschulsendung entscheidet man sich fiir die Anwendung einer
Titelanalogie, sprich fiir eine wortliche Ubersetzung des Titels. Manchmal kann es bei
Titelanalogien zu Funktionsverschiebungen kommen, manchmal ist aber auch eine wortwortliche
Ubersetzung, die den Zieltext in keiner Weise verdndert, moglich®; wie auch im Falle von

Sesame Street.

8 zit. nach Funke, J., ,,Film und Fernsehen in der Vorschulerziehung. Thesen zur Nutzung dieser Medien®, Sesame
Street fiir Deutschland? Klaus Schleicher; S.52.

% Sesamstrasse. Bd.II; S.14.

% vgl. Kiibler, Hans- Dieter/ Claudia Lipp, ,,Kinderfernsehen versus Kinder sehen fern®, Fernsehsendungen und
ihre Formen. Typologie, Geschichte und Kritik des Programms in der Bundesrepublik Deutschland, Stuttgart:
Philipp Reclam jun., 1979; S.216.

% ygl. Kern, ,,Die Ubersetzung US- amerikanischer Fernsehserientitel®; S.26.
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3.2.2 Abdnderung

Aufgrund der kulturellen Unterschiede zwischen den USA und Deutschland gelangt der
Wissenschaftliche Beirat Anfang 1970 zur Einsicht, dass die Sendung fiir Deutschland eines
anderen Schwerpunktes bedarf. Deshalb nimmt man nun zunehmend Abstand von der
tiberméligen Ausrichtung der Sendung auf die Schulvorbereitung und hebt die Férderung des
sozialen Lernens hervor. Diese inhaltliche Umstrukturierung hat zur Folge, dass die Sendung

auch duRerlichen Verdanderungen unterworfen ist.

3.2.2.1 Charakter eines Magazins

Die urspriinglich 60 Minuten dauernden Folgen von Sesame Street, die in den USA ausgestrahlt
werden, werden in Deutschland auf 30 Minuten gekiirzt. Wobei sich jede Sendung dann einem
Grundproblem widmet, zu dem mehrere Einzelbeitrige gezeigt werden; womit auch
SesamstralSe den Charakter eines Magazins beibehélt in dem zu jedem Schwerpunktthema, Spots

in unterschiedlichen Genres gezeigt werden. Dabei bleibt aber jede Folge in sich geschlossen.®

3.2.2.2 Lernzielkatalog

Die goal statements, die in den Summer Seminars fiir die US- amerikanischen Kinder festgelegt
werden, haben in Deutschland keine Giiltigkeit. Deshalb formuliert die Arbeitsgruppe
SesamstralSe im Mirz 1972 einen eigenen Lernzielkatalog fiir die deutsche Sendung.
Zusammen mit der Verlagsgesellschaft Schulfernsehen gibt sie 1973 den 1. Band der Reihe
»oesamstrasse. Informationen fiir Eltern und Erzieher®, heraus, in dem sie diesen Lernzielkatalog
auch Eltern und Erziehenden bekannt gibt. Dieser Katalog dient aber hauptsdchlich dazu die
praktische Arbeit der Redaktion zu erleichtern, weshalb sich die Arbeitsgruppe SesamstralSe vom

Anspruch der Vollstdndigkeit distanziert.

¥ vgl. Sesamstrasse. Bd.I; S.142.
% ygl. Holzer, Kinder und Fernsehen; S.130.
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3.2.2.2.11. ,,Lernen im kognitiven Bereich

A. Wahrnehmungs- und Zuordnungsfdhigkeiten

*  Visuelles Differenzieren durch Wiedererkennen eines vorgegebenen Gegenstandes (Bildes)
in einer Reihe dhnlicher Gegenstdnde (Bilder)

*  Akustisches Differenzieren durch Identifizieren von Lauten und Gerduschen

*  Erkennen und Beschreiben von mehreren Eigenschaften eines Gegenstandes

* FErkennen und Beschreiben der identischen und/ oder der differenten Eigenschaften bei
mehreren Gegenstanden

* Zuordnen und Zusammenfiigen von Teilen zu einem sinnvollen Ganzen anhand eines
Modells

B. Bezugssysteme

* Kennenlernen quantitativer Beziehungen (zum Beispiel: alles — weniger - nichts)

*  Kennenlernen von GroRenverhdltnissen (zum Beispiel: grol — groRRer — am grofSten)

*  Kennenlernen von raumlichen Beziehungen (zum Beispiel: iiber — unter; hinten - vorn)

e Kennenlernen von zeitlichen Beziehungen (zum Beispiel: vorher — nachher; gestern, heute,
morgen)

C. Denk- und Problemlésungsstrategien

a) Schlussfolgern im Hinblick auf vergangene Ereignisse: Erkennen und Benennen der Ursachen,
die eine gegebene Situation hervorgerufen haben (kénnen)

b) Schlussfolgern im Hinblick auf kiinftige Ereignisse: Erkennen und Benennen der Wirkungen,
die aus einer gegebenen Situation entstehen (konnen)

* FErkennen und Beschreiben der Problemstellung in einer gegebenen Situation und
angebotene Probleml6sungs- Moglichkeiten kritisch beurteilen

* FErkennen und Beschreiben der Problemstellung in einer gegebenen Situation und
Losungsmoglichkeiten fiir das Problem entwickeln

D. Buchstaben und Worter

*  Erfassen von Buchstaben als Symbole der Laute in gesprochener Sprache und Identifizieren
in geschriebener Sprache:

a) Artikulation von Lauten und Zuordnen geschriebener Buchstaben zu Lauten und Benennen
von Buchstaben

b) Wiedererkennen von Buchstaben (Groll- und Kleinschreibung) am Anfang bzw. innerhalb
eines Wortes

c) Kennenlernen des Alphabets

*  Erfassen von Wortern als Symbole der geschriebenen und gesprochenen Sprache

* Finden von Reimwortern zu akustisch vorgeschriebenen Wortern

E. Mengen, Zahlen, geometrische Formen

1. Mengen

a) Zusammenfassen verschiedener Objekte unter einem Oberbegriff; Finden und benennen der —
mengenbildenden — Eigenschaft einer Menge

b) Erkennen von Mengen gleicher Anzahl und Zuordnen von Zahlen zu Mengen

c) Begreifen, dass die beim Zahlen zuletzt erreichte Zahl den Umfang einer Menge angibt

2. Zahlen
a) Kennenlernen der Zahlen — 20
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b) Entwerfen von Zahlenstrategien
c) Operieren (Addition/ Subtraktion) mit Zahlen im Zahlenbereich 1 - 10

3. Geometrische Formen

a) Erkennen und Benennen der geometrischen Formen in der Ebene: Quadrat, Rechteck, Dreieck
und Kreis

b) Erkennen und Benennen der geometrischen Formen im Raum: Wiirfel, Quader, Zylinder,
Kugel

F. Umwelt und Sachbegegnung

Als allgemeine Zielsetzung gilt, dass Kinder fiir sie bedeutsame sachliche Zusammenhéange der
Umwelt wirklichkeitsgerecht erfassen lernen. Nicht die Vermittlung vereinzelter
Wissensgegenstdnde soll im Vordergrund stehen, sondern das Vermitteln von Grundeinsichten in
Sachstrukturen und Sachzusammenhdnge. Wie im sozialen Lernen sollen auch hier
Lernerfahrungen fiir die (handlungsmaRige, kognitive oder affektive) Bewdltigung realer
Situationen vermittelt werden.

*  Der menschliche Korper: Benennen von Korperteilen und Einsicht in ihre Funktionen

* Kennenlernen und Erfassen der umgebenden Natur (Tiere, Landschaft, Pflanzen)

e Kennenlernen und Erfassen elementarer Vorgiange in der Natur

e Kennenlernen von Naturprodukten als Nahrungsmittel

* Kennenlernen  von  Veredelungsprozessen  bei  Naturprodukten = bzw.  von
Verarbeitungsvorgidngen von Rohstoffen zu Nahrungsmitteln

* Erkennen und Benennen von Werkzeugen, technischen Hilfsmitteln und Maschinen, ihren
jeweiligen Funktionen bzw. Funktionsweisen

*  Kennenlernen von handwerklichen Produktionsweisen und Gebrauchsgegenstdnden

*  Kennenlernen von maschinellen Produktionsprozessen

* Kennenlernen verschiedener Berufe und Arbeitspldtze; Einsicht in die gesellschaftliche
Funktion der jeweiligen Téatigkeit

e FEinsicht in die Funktionen und Notwendigkeiten verschiedener gesellschaftlicher
Einrichtungen (zum Beispiel: Schule, Krankenhaus, Miillabfuhr)

e Verkehrserziehung: Vertrautwerden mit den Gegebenheiten und Erfordernissen des
StraBenverkehrs; Einsicht in die Notwendigkeit eines aktiven, umsichtigen und
situationsgerechten Verkehrsverhaltens

¢ Kinder in ihrer Umwelt: Erfahren und Verstehen, daf§ die Art und Weise, wie andere Kinder
leben, mitbestimmt wird von der jeweils anderen Umwelt, in der sie aufwachsen“"

3.2.2.2.1.1 Zusammenfassung
Der erste Teil des Lehrzielkataloges umfasst damit Elemente des kognitiven Lernens, der

wiederum aus verschiedenen Bereichen besteht.

91

Sesamstrasse. Information fiir Eltern und Erzieher, Bd.I, herausgegeben von der Arbeitsgruppe SESAMSRASSE
beim NDR in Zusammenarbeit mit der Verlagsgesellschaft Schulfernsehen Kéln: 1973; S.154- 157.
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Einerseits soll den Kindern schulisches Wissen wie z.B. das Alphabet, die Zuordnung von
Mengen und das Kennenlernen geometrischer Formen nahe gebracht werden; andererseits wird
auch angestrebt, Kindern ihre Umwelt zu erkldren, sodass sie lernen Sachzusammenhédnge zu
verstehen. Thnen soll u.a. die Moglichkeit geboten werden, verschiedene gesellschaftliche
Strukturen kennenzulernen, um sich darin zurecht zu finden. Ein weiterer wichtiger Punkt stellt

das Aufzeigen unterschiedlicher Strategien zur Problembewdltigung dar.

3.2.2.2.2 ,II. Soziales Lernen

Als allgemeine Zielsetzungen gelten:

* Die Kinder sollen Interaktionsmuster, Handlungsmodelle und Handlungsstrategien
kennenlernen, die zur Bewaltigung realer sozialer Situationen geeignet sind

* Den Kindern sollen solche Einstellungen vermittelt werden, die ihnen das Begreifen und
Erfassen der angebotenen  sozialen Interaktionsmuster, = Handlungsmodelle  und
Handlungsstrategien erleichtern und sie zur Umsetzung der Muster, Strategien usw. in reales
Verhalten ermuntern

* Bei den Kindern bereits vorhandene prosoziale Verhaltensweisen sollen geférdert und
verstarkt werden

* Bei den Kindern vorhandenen unerwiinschte soziale Verhaltensweisen soll tendenziell
entgegengewirkt werden

A. Selbststindigkeit: Forderung der Ich- Stirke

1. Erwerb eines positiven Selbstwertgefiihls (Was ich schon alles kann!)

2. Fiahig sein, eigene Bediirfnisse und Interessen zu erkennen, zu verbalisieren und zu
verfolgen (Das kann ich selber! Sich nicht von anderen sagen lassen, was man tun soll,
sondern selbst initiativ werden)

3. Fahig sein zu autonomen Handeln gegeniiber Erwachsenen

B. Erhohung der Frustrationstoleranz
1. Ertragen von Misserfolgen im Erlernen und Ausprobieren von Sachen, im Umgang mit
anderen Kindern und mit Erwachsenen; sich durch Misserfolge nicht entmutigen lassen
2. Beharrlichkeit in der Verfolgung eigener Ziele; Hindernisse (innere und dullere) bei der
Verfolgung eigener Interessen iiberwinden

C. Emotion
1. Kennenlernen von Gefiihlen (Furcht, Gliick, Trauer, Stolz, Uberraschung, Freundschaft)
2. Fahig sein, den eigenen Gefiihlen Ausdruck zu geben; fahig sein, zu sich selbst freundlich
ZUu sein
3. Verstandnis entwickeln fiir die Gefiihle anderer

D. Die Bediirfnisse und Interessen der Anderen
1. Erkennen und akzeptieren, dass Andere auch Bediirfnisse und Interessen haben; bereit
und féhig sein, die eigenen Bediirfnisse und Interessen nicht absolut zu setzen
2. Féhig sein, die eigenen Interessen zuriickzustellen, um ein Gruppen- Interesse zu
ermoglichen
3. Entwicklung von  Rollenverstindnis und  Rollenflexibilitit; =~ Abbau  von
geschlechtsspezifischen Rollenfixierungen
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4. Einsicht in affektive Werturteile (Was mir gefdllt, muss nicht allen gefallen); Toleranz
gegeniiber solchen Urteilen entwickeln.
5. Abbau von Vorurteilen gegeniiber Minderheiten

E. Hilfsbereitschaft
1. Fahig sein, Notsituationen anderer zu erkennen und helfend zu reagieren
2. Verstdndnis entwickeln fiir das Prinzip der Gegenseitigkeit beim Einander - Helfen

F. Regeln machen das Zusammenleben leichter
1. Verstandnis dafiir entwickeln, dass es fiir das Zusammenleben Regeln geben muss
2. Féhig sein, abgebrochene Regeln im Verhalten gegeniiber anderen zu beachten
3. Fahig sein, neue Regeln fiir das Zusammenleben zu entwickeln

G. Bereitschaft zu kooperativem Handeln
1. Verstdndnis dafiir entwickeln, dass Vieles, was man allein nicht schafft, sich mit anderen
zusammen leichter machen ldsst
2. Féhig sein, in einer Gruppe zur Erreichung eines gemeinsamen Zieles arbeitsteilig mit
allen Mitgliedern der Gruppe zusammenzuarbeiten
3. Féhig sein, bei der Zusammenarbeit mit Anderen besondere Fahigkeiten Einzelner
anzuerkennen und zur Geltung kommen zu lassen

H. Konfliktsituationen und Konfliktlésungsstrategien

1. Konfliktsituationen erkennen und ihnen nicht ausweichen; bereit sein, Konflikte
gewaltlos zu 16sen

2. Féhig sein, Strategien fiir Konfliktlosungen zu entwickeln, die zum Vorteil beider
Konfliktparteien sind

3. Féhig sein, einen Konflikt dadurch zu iiberwinden, dass das eigene Interesse
zurtickgestellt wird

4. Verstdndnis dafiir entwickeln, dass es Konfliktsituationen gibt, die wegen einander
ausschlieBender Interessenlagen nicht lésbar sind“*

3.2.2.2.2.1 Zusammenfassung

Im zweiten Teil des Lernzielkataloges wird die Vermittlung verschiedener sozialer
Handlungsmodelle festgehalten.

Kinder sollen nicht nur sich selbst kennen und akzeptieren, sondern auch andere in ihren
Unterschieden tolerieren lernen. Ihre Bereitschaft zu kompromissbereitem Handeln und die
Zuriicknahme eigener Interessen gegeniiber von Gruppeninteressen soll geférdert werden.

Die Notwendigkeit von Regeln wird von vielen Kleinkindern noch nicht erkannt, sodass laut
Lernzielkatalog ein Ziel von SesamstralSe jenes ist, ihnen den Sinn von Regeln innerhalb einer
Gemeinschaft zu erdffnen.

AuBerdem soll die Sendung sowohl zu hilfsbereitem Handeln, als auch zum Hilfe annehmen
konnen, motivieren. Des Weiteren sollen mogliche Konfliktlosungsstrategien besprochen werden

die ein gewaltbereites Handeln von Kindern vermeiden sollen.

92 Sesamstrasse. Bd.I; S.157-159.
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3.2.2.3 Nach dem Ankauf

Bleibt nur die Frage wieso der Lernzielkatalog erst nach dem Ankauf beschlossen wird.”

Kann es an der Konkurrenzsituation mit dem ZDF liegen, dass man sich die Zeit zum Erértern
der Zielsetzungen einer Fernsehvorschule nicht nimmt, oder nicht nehmen kann?

Andererseits scheinen die deutschen Produzierenden von SesamstrafSe, aber sowieso nicht davon
iiberzeugt zu sein, dass man durch die Sendung grundlegende Verdnderungen bei Kindern
erzielen kann. Vielmehr sehen sie den Vorteil einer Fernsehvorschule darin, bereits vorhandene

Anlagen zu verstiarken.”

3.2.2.4 Offenes Curriculum

Im Beiratsprotokoll vom Mérz 1979 beschlieft man dann sich vom Lernzielkatalog abzuwenden,
und Spots zu produzieren die mehr mit der Lebenswirklichkeit von Kindern kohédrent gehen. Aus
dem Curriculum ,,Soziales Lernen“ wird damit ein offenes Curriculum und aus dem Lernen
anhand von Arbeitsmappen wird ,,Situatives Lernen®.”

Denn ,,[...] Kinder suchen nach Themen im Fernsehangebot, die ihre Lebenssituation darstellen

und auch Lésungen fiir ihre aktuelle Lebenssituation bieten. %

3.2.3 Begleituntersuchung zur Sendereihe

Der Fortbestand der Sendung ist sowohl in den USA als auch in Deutschland abhdngig von
ihrem messbaren Erfolg. Aus diesem Grund wird vom Hans- Bredow- Institut zur ersten Staffel
von Sesamstralle (1973- 1975) eine Studie, mit weitgehend positiven Ergebnissen, durchgefiihrt.
Laut dieser Studie sind vor allem die Bereiche des kognitiven Lernens anerkennend
hervorzuheben.”

Klaus Dumrauf beméngelt an dieser Studie allerdings, dass es keine vergleichbaren Daten aus
fritheren Untersuchungen gibt und die Ergebnisse deshalb eher Prozesscharakter haben, als dass

sie sichere Erkenntnisse bieten.*®

% vgl. Schleicher, Klaus, Sesame Street fiir Deutschland? S.61- 62.

% vgl. Jacobi/ Scherell, 10 Jahre SESAMSRASSE; S.27.

% vgl. Paus- Haase, Soziales Lernen in der Sendung ,,Sesamstrae*; S.130; S.132.

% Fischer, Birgit, ,,Fernsehgewohnheiten drei- bis sechsjihriger Kinder und Wirkungen von Fernsehsendungen®,
Dipl., Fakultét fiir Human und Sozialwissenschaften der Universitdt Wien 2001; S.7.

%7 vgl. Paus- Haase, Ingrid, ,,Was Kinder durch Fernsehen lernen koénnen®, Aufenanger, Neue Medien- Neue
Pddagogik? S.112.

% vgl. Dumrauf, Klaus kommentiert ,,Begleituntersuchung zur Fernsehserie 'Sesamstrasse', Vorschulfernsehen und
Kleinkinder. Eine kommentierte Bibliographie, Klaus Dumrauf, Berlin: Verlag Volker Spiess, 1979; S.161.
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Die Studie hilt fest, dass Sesamstralie langfristig gesehen zu einem Lernerfolg bei Kindern,
sowohl im kognitiven als auch im sozialen Bereich fiihrt; diese Lernerfolge aber vornehmlich bei
Kindern aus Haushalten mit einem sowieso schon erh6hten Bildungsniveau zu vermerken sind;
die Sendung wird in solchen Familien ndmlich bewusster rezipiert, als in anderen.

Damit stellt sich endgiiltig heraus, dass die Zielgruppe von Sesamstralle eine andere sein muss,
als jene von Sesame Street. Denn wie schon unter dem Punkt 3.2.2.3 erdrtert soll es in
Deutschland weniger darum gehen allgemeine Lernschwidchen zu bekdmpfen, als vielmehr

darum bereits Gelerntes zu vertiefen und neue Erfahrungen bzw. Erkenntnisse zu gewinnen.

Klaus Dumrauf steht dieser Studie generell eher kritisch gegeniiber und benennt einige Méngel;
so kritisiert er u.a. auch die verwendeten Messverfahren die selbst nicht geniigend erortert
werden.

Die Untersuchungen werden auch vorwiegend in Norddeutschland gemacht, sodass
Programmpréaferenzen sehr eng mit den Empfangsbedingungen zusammenhédngen. Als drittes
Argument fiir seine ablehnende Haltung gegeniiber der Studie fiihrt er an, dass man
Verhaltensanderungen und einen Lernzuwachs bei Kindern nicht ausschlieflich auf nur einen

Faktor beschrianken kann.”

4. Synchronisation

4.1 Die ersten Jahre der Ausstrahlung

Wie bereits angefiihrt, begniigt man sich anfangs damit die gesamte Sendung in synchronisierter
Form zu {ibernehmen. Womit dann zwar das sprachliche Problem, aber noch nicht jenes der
einander divergierenden Kulturen zwischen den USA und Deutschland gel6st ist; im Speziellen
sind damit, wie auch schon bezeichnet, die von Helmut Oeller kritisierten Strallenszenen der

Sendung gemeint.

% ygl. ebd.; S.163.
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4.1.1 Aufgabe einer Synchronisation

,Ein Spezialfall der fiktionalen Eigenproduktion ist der Bereich der Synchronisation. Dabei
handelt es sich um die Herstellung und redaktionelle Betreuung der deutschen Sprachfassungen
von internationalen Produktionen. Es kommt hier darauf an, die Sound- und die Sprach- Ebene
des Originals einerseits moglichst werkgetreu, aber andererseits auch mit Riicksicht auf das
Funktionieren der Sendung im deutschen Fernsehmarkt und unter den technischen Bedingungen
des Mediums nachzugestalten.“'*

Das Produzieren einer Synchronfassung ist also nicht eine Arbeit fiir Regisseure oder Autoren,
die das urspriingliche Werk verbessern wollen. Stattdessen verlangt eine Synchronisation von
diesen eine grundsitzliche Sicherheit im Umgang mit Sprache.'”

Im Idealfall wirkt eine Synchronfassung so, als wire sie die Originalfassung; sie darf die
Charaktere von Figuren auf keinen Fall mafgeblich verindern.'®*

In Anlehnung an Goodenough muss eine Ubersetzung versuchen, die gesellschaftlichen
Erwartungen die im Zielland vorherrschen zu erfiillen, sodass sich die gezeigten Figuren Ihrem
Alter und Geschlecht entsprechend, den Erwartungen der Zuschauenden konform &ufBern.'®

Andernfalls wird eine Sendung oder ein Film von den Rezipierenden nicht angenommen.

4.2 Synchronisation in Deutschland

Die Synchronbranche in Deutschland ist nicht nur die grote in Europa'®, sondern genief3t

105

weltweites Ansehen.'™ ,,Dennoch ist iiber diesen Teilbereich der Medienlandschaft so gut wie

nichts bekannt“'®, stellt das Magazin Blickpunkt Film im Jahr 2007 fest.

190 Karstens, Eric/ Jorg Schiitte, Firma Fernsehen. Alles tiber Politik, Recht, Organisation, Markt, Werbung,
Programm und Produktion, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1999; S.237.

10 yg], Pahlke, Sabine, Handbuch Synchronisation. Von der Ubersetzung zum fertigen Film, Leipzig: Henschel
Verlag 2009; S.11.

192 ygl. Dries, Josephine, ,,Dubbing and subtitling. Guidelines for production and distribution®, Die deutsche
Synchronisation amerikanischer Fernsehserien, Joachim Kornelius/ Jekatherina Lebedewa (Hg.), Band 14, Trier:
Wissenschaftlicher Verlag Trier, 2009; (Heidelberger Studien zur Ubersetzungswissenschaft); S.13.

15 ygl. Déring, Sigrun, Kulturspezifika im Film: Probleme ihrer Translation, Hartwig Kalverkdmper/ Larisa
Schippel (Hg.), Band 10, Berlin: Frank & Timme, 2006; (TransUD. Arbeiten zur Theorie und Praxis des
Ubersetzens und Dolmetschens); S.14.

104 vgl. Pahlke, Handbuch Synchronisation; S.22.

1% vgl. Pahlke, Handbuch Synchronisation; S.16.

106 pahlke, Handbuch Synchronisation; S.22.
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4.2.1 Synchronisationsprozess

Der Auftraggeber, im Falle von Sesame Street der NDR mit Riickhalt beim CTW stattet das
Studio Hamburg Synchron mit grundlegenden Materialien aus:

» ,einer Originalkopie mit Originaldialog, Musik und Gerduschen,

* einem sogenannten Inter- Negativ, auf dem Dialog, Musik und Gerdusche fehlen,

* sog. IT- Bandern (Internationale Tonbander), die Musik und Gerdusche enthalten und
e einem Dialogbuch mit dem Original- Dialog.“'"”

Am Anfang jedes Synchronisationsprozesses steht die Rohiibersetzung, die einer rein
inhaltlichen Wiedergabe des Originaltextes dient. Dabei wird die Rohiibersetzung anhand der
sogenannten ,continuity”, dem Originaldrehbuch, vorgenommen. Fiir diese Art von Vorarbeit
einen Spezialisten, sprich einen Diplomiibersetzer, zu beauftragen erscheint dabei zu teuer;
stattdessen bietet man im Normalfall eine Rohiibersetzung als eine Nebentétigkeit, Studenten
oder Lektoren an.'®®

Erst auf der Grundlage der Rohiibersetzung fertigt der Synchron- Autor dann die endgiiltige
Fassung'®, die sogenannte Feiniibersetzung, an, in der das Wort den Bewegungen der Figuren

angepasst wird.

4.2.1.1 Synchronisation der einzelnen Spots aus Sesame Street

Die Synchronisation der Spots wird so vorgenommen, dass der zu synchronisierende Spot in
viele Takes unterteilt wird. Diese Takes umfassen zumeist nicht mehr als zwei oder drei Sétze,
wenn nicht sogar noch weniger.'"

Alle Takes einer bestimmten Figur, innerhalb eines Spots, werden dabei mdglichst
zusammengelegt, sodass fiir den Synchronsprecher ein zeitlicher Fluss entsteht.'"

Fiir die Aufnahme der Synchronstimmen selbst werden zunéchst die zu sprechenden Szenen der
Originalversion auf eine Leinwand projiziert, um den Synchronsprechern die Moglichkeit zu

geben ihren Text hinsichtlich Intonation, Sprechgeschwindigkeit und dergleichen kurz zu

proben.'*?

197 Hesse- Quack, Otto, Der Ubersetzungsprozess bei der Synchronisation von Filmen. Eine interkulturelle
Untersuchung, Miinchen und Basel: Emnst Reinhardt Verlag, 1969; S.198.

18 ygl. Blum, Kerstin, Die Fabrik des Universums. Ubersetzungsfehler bei der deutschen Synchronisation
amerikanischer TV- Serien am Beispiel der Simpsons, Miinchen: AVM, 2010; S.53.

109 ygl. Hesse- Quack, Der Ubersetzungsprozess bei der Synchronisation von Filmen; S.198.

vgl. Herbst, Thomas, Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien. Phonetik, Textlinguistik,
Ubersetzungstheorie, Altmann, Hans/ Peter Blumenthal/ Herbert E. Brekle/ Gerhard Helbig/ Hans Jiirgen Heringer/
Heinz Vater/ Richard Wiese (Hg.), Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1994; (Linguistische Arbeiten 318); S.13.

! ygl. Hesse- Quack, Der Ubersetzungsprozess bei der Synchronisation von Filmen; S.198.

vgl. Gomila, Adriana Sabater, ,,Die Rolle & der Einfluss der Rohiibersetzug: Die Problematik der
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Agieren in einer Sequenz zwei oder mehrere Figuren miteinander wére das klassische Verfahren
dabei jenes, ihre Textpassagen auch zusammen aufzunehmen. Der Synchronregisseur Erik
Paulsen hat es sich aber zum Grundsatz gemacht, die Synchronsprechenden auch in diesen Féllen
einzeln vor das Mikrophon zu zitieren.

,Davon abgesehen, dass sich die Sprachaufnahmen so sehr viel besser disponieren lassen, hat er
die Erfahrung gemacht, dass ein Zusammenspiel und ein Reagieren aufeinander in einem
Synchronatelier- [...]- nur selten stattfinden.“'"

Sind die entsprechenden Textpassagen dann aufgenommen, passt der Tonmeister die Stimmen
eventuell noch an Klangeffekte an."* Solche unterschiedlichen Klangeffekte ergeben sich wenn
die dargestellten Figuren sich in unterschiedlichen R&umen befinden, oder in einiger
Entfernungen zueinander stehend miteinander kommunizieren.

,»The mixer and sound engineer together- in the presence of the director, who has the last word
here as well- make sure that the correct balance is struck in the mix.“""

Nach der Fertigstellung der Aufnahmen wird dann die original- Tonspur durch diese neue

Dialogspur ersetzt.

4.2.2 Studio Hamburg

Fiir die Bearbeitung der deutschsprachigen Fassung von Sesame Street zeigt sich, wie schon kurz
bezeichnet, von Beginn an das Studio Hamburg und damit im Speziellen dessen
Produktionsabteilung, das Studio Hamburg Synchron, verantwortlich. Beachtenswert dabei ist,
dass das Studio Hamburg anfangs eine 80%ige und 1987 bereits eine 100%ige
Tochtergesellschaft des Nordwestfunks (NWF) ist, der seinerseits eine 100%ige
Tochtergesellschaft vom NDR ist."'®

Diese Tatsache bringt dem NDR den Vorwurf ein, dass er seine Auftrdge nicht unter
Wettbewerbsiiberlegungen vergibt und andere Synchronbetriebe, neben dem Studio Hamburg

Synchron, einfach ignoriert.

Filmsynchronisation anhand des Filmes Los Lunes al Sol von Fernando Leon de Aranoa®, Dipl., Universitdt Wien,
Zentrum fiir Translationswissenschaft 2009; S.48.

13 pahlke, Handbuch Synchronisation; S.58.

4 ygl. Jiingst, Heike E., Audiovisuelles Ubersetzen. Ein Lehr- und Arbeitsbuch, Tiibingen: Narr Francke Attempto
Verlag, 2010; S.69.

15 Herbst, Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien; S.15.

1 ygl. Hoffmann- Riem, Wolfgang (Hg.), Synchronisation in Hamburg, Baden- Baden und Hamburg: Nomos
Verlagsgesellschaft, 1987; (Projekt Medienplatz Hamburg Bd.5); S.44.
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Manche Aussagen des damaligen Produktionsleiters vom NDR, von Hans- Giinther Sass,
begiinstigen diese Vorwiirfe; so stellt dieser 1987 in einem Interview fest: ,,'Bei der Vergabe von
Synchronauftrigen denken wir in erster Linie an unsere Tochter Studio Hamburg [...]'“!. In
diesem Interview sagt er aber auch, dass auch Auftrdge an andere Firmen vergeben werden,
wenn beispielsweise der fiir eine Produktion gewiinschte Synchronregisseur bei einem anderen

Synchronstudio unter Vertrag steht.''®

4.2.2.1 Studio Hamburg Synchron

Der Geschéftsfithrer der Synchronabteilung des Studio Hamburg Synchron ist zu Beginn der
Synchronisation von Sesame Street Riidiger Prohl'"® und fiir das Dialogbuch und die Dialogregie
ist u.a Wolfgang Draeger zustindig. Dies vermerkt die Deutsche Synchronkartei, deren

Urheberrecht bis 2012 gilt.'*

,Die Studio Hamburg Synchron GmbH gehort seit iiber 60 Jahren zu den Topadressen der

«121

Branche“'*" und hat sich damit im Laufe der Jahre zu einer der grofSten Produktionsstddten in

Europa entwickelt, postuliert die Homepage des Unternehmens.

Wolfgang Hoffmann- Riem meint 1987 dazu: ,,Hamburg ist in der Bundesrepublik Deutschland
eine Hochburg der Fernsehproduktion, des Horfunks, des Theaters, aber auch der

Werbespotproduktion und der Tontrégerindustrie.“'*

4.2.3 ,Post- synchronization“'*

Zwar gibt es weithin verschiedene Arten der Synchronisation, wobei sich fiir diese Untersuchung
aber nur die ,,Post- synchronization” als relevant erweist.
Diese Art der Synchronisation wird ndmlich, wie im Falle von Sesame Street, erst am bereits

fertigen Produkt vorgenommen.

17 Hoffmann- Riem, Synchronisation in Hamburg; S.52.
18 ygl. ebd.; S.52.

9 ygl. Filmmuseum Hamburg, http://www.filmmuseum-hamburg.de/filmmuseum/synchron/extra.php, 26.01.2012.
120 ygl. Deutsche Synchronkartei, https://www.synchronkartei.de/?action=show&type=serie&id=2926 , 28.06.2012.

12! Studio Hamburg, http://www.studio-hamburg.de/index.php?id=357, 21.01.2012.

12 Hoffmann- Riem, Synchronisation in Hamburg; S.13.

123 Begriff nach Whitman- Linsen, Candace, Through the Dubbing Glass. The Synchronization of American Motion
Pictures into German, French and Spanish, (Anglo- Saxon Language and Literature Vol.251), Frankfurt am Main,
Berlin, Bern, New York, Paris, Wien: Verlag Peter Lang, 1992; S.57.
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4.2.3.1 Moglichkeiten der ,,Post- synchronization

Im Nachhinein bietet die Synchronisation einer Sendung oder eines Films die einzige
Moglichkeit der Einflussnahme und der Verdnderung von Inhalten; denn wéhrend das Bild nicht
verdndert werden kann, kann der Dialog ,,[...] in seinem Gehalt v6llig verdndert werden, eine
vollige Umkehrung des Originalsinnes ist sogar moglich, wenn die Dialogstiicke nur in etwa die
gleiche Linge haben und einigermaRen synchron gehalten werden kénnen.“'**

Im Falle von Sesame Street und Sesamstralle scheint eine so drastische Malnahme nicht

notwendig zu sein, da der NDR und der CTW mit der Sendung eine &hnliche Zielsetzung

verfolgen.

4.2.3.1.1 ,Wértliche“ vs. sinngeméiRe Ubersetzung
Innerhalb einer Synchronisation gibt es zwei grofle Stromungen; zum einen gibt es diejenigen,
die eine ,wortliche Ubersetzung fordern und zum anderen diejenigen, denen eine sinngeméRe

Wiedergabe des Originaldialoges geniigt.

Fiir Gisela Thome charakterisiert dabei die ,,wortliche* Ubersetzung, dass sie sich so strikt wie
ihr moglich am Ausgangstext orientiert, sich dabei aber an die Syntax- regeln der Zielsprache
(ZS) hilt."™

Insgesamt ist die deutsche Sprache ndmlich in ihrer Grammatik etwas anspruchsvoller als das
Englische; manche Texte werden in Synchronfassungen deshalb etwas reduziert, damit sie in
etwa die selbe Lange haben.

Sind die Vorgaben des Originals zu schwer zu erfiillen, dann greift man auf eine rein sinngemafe

Ubersetzung zuriick.'*®

Albrecht fiigt dazu an, dass irgendwo beide Vorgehensweisen ihre Berechtigung haben.'”’

124 Hesse- Quack, Der Ubersetzungsprozess bei der Synchronisation von Filmen; S.203.

12 ygl. Kengne Fokoua, Magloire, Methodische Probleme der Ubersetzung. Unter besonderer Beriicksichtigung der
Ubersetzungsprozeduren, Hamburg: Verlag Dr. Kovac 2009; (Schriftenreihe Philologia. Sprachwissenschaftliche
Forschungsergebnisse Bd. 136); S.68.

126 vgl. Pahlke, Handbuch Synchronisation; S.34.

127 ygl. Albrecht, Jorn, , Linguistik und Ubersetzung®, Romanische Arbeitshefte 4, Hg. Gustav Ineichen/ Christian
Rohrer, Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1973; S.50.
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4.2.3.1.2 ,Paraverbale Signale“

Die Kommunikation zwischen Figuren besteht nicht nur aus Sprache, sondern auch aus ,[...]
paraverbalen Signalen, [...] dh. einer bestimmten Art wie gesprochen wird: Stimmlage, Tonhohe,
Lautstdrke, Intonation, Akzent, Betonung, Intensitdt des Sprechens, einem Rhythmus, zu dem
das Tempo des Redens und die Pausen gehdren, aber auch LautduBerungen wie Lachen, Seufzen,
Weinen, Brummen, Gidhnen, Pfeifen, Gihnen oder Ausdruckslaute wie 'Ah' oder 'Oh'!“!#

Nun erfahren bei einer Synchronisation gerade diese ,paraverbalen Signale“ beinahe

zwangsldufig eine Verdnderung.

4.2.3.2 Griinde fiir eine Einflussnahme

Werden Inhalte aufgrund von Schwierigkeiten in der Ubersetzung weggelassen oder gar zensiert,
kann das erheblichen Einfluss auf die Intention der Originalfassung haben. Eine solche
Verinderung muss nicht einmal intendiert sein, da Ubersetzende schon aufgrund der Tatsache,
dass sie selbst an einen sozio- kulturellen Hintergrund gebunden sind diesen in ihren
Ubersetzungen weitergeben.

Ganz zu schweigen von den nonverbalen Elementen, die in einer Synchronisation beabsichtigt

oder unbeabsichtigt verloren gehen.

4.3 verwendete Quellen

4.3.1 Youtube

Im Folgenden, um die Analyse der synchronisierten Muppets durchzufiihren werden u. a.
einzelne Spots, die auf Youtube zugédnglich sind, herangezogen.

In diesen Féllen kann der Zeitpunkt ihrer Ausstrahlung nicht immer angeben werden, da zwar der
Sender bekannt ist in dem der jeweilige Spot ausgestrahlt wird, aber nicht die Nummer der
Sendung zu der er gehort.

Dies macht es unméglich das Datum der Ausstrahlung anfiihren zu konnen, ohne der

Kooperation der betreffenden Fernsehsender; deshalb sei diese Ungenauigkeit bitte entschuldigt.

128 Broszinsky-Schwabe, Edith, Interkulturelle Kommunikation: Missverstdndnisse — Verstdndigung, Wiesbaden: VS
Verlag 2011; S.100.
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4.3.2 Private Websites

Auch sind einige wenige der verwendeten Quellen private Websites, wobei fiir diese gilt:

,Einige der privaten Websites, die auch von Institutionen oder Personen der Branche unterstiitzt
werden, bieten eine Fiille weiterfithrender Informationen zum Thema. Hier eine Auswabhl:
www.synchronkartei.de

www.deutsche-synchronsprecher.de

www.seriensynchron.de*.'*

4.4 Problem der Synchronisation

4.4.1 Lange des Synchrontextes

Das héaufigste Problem bei der Synchronisation von englischsprachigem Filmmaterial ins
Deutsche besteht darin, dass die Lange des Originaltextes meist nicht mit der Lange des
ibersetzten deutschsprachigen Textes iibereinstimmt.

Im Deutschen werden ndmlich generell mehr Worter bendétigt, um das Selbe zu sagen wie im

Englischen.

4.4.2 ,Gestensynchronitit“'*

Das Timing einer Synchronisation hdngt auch von paralinguistischen Elementen, von einer

Hand- oder einer Kopfbewegung, in einem Dialog ab.

Fiir eine gelungene Synchronisation muss deshalb versucht werden eine Kongruenz zwischen
Wort und Bild zu erzeugen.

Als Negativbeispiel, wo ein Fehlschlagen des Timings merklich zu erkennen ist, sei die

«131

deutschsprachige Synchronfassung des Spots ,,poetry with cookie monster“" genannt.

129 pahlke, Handbuch Synchronisation; S.141.
130 Begriff nach Blum, Die Fabrik des Universums; S.65.
B3l ygl. Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe SesamstraRe, Deutschland 2011; Spot 3.
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Im US- amerikanischen Original dieses Spots'* unterbricht Kermit the Frog die Reime von
Cookie Monster standig, um sie zu kommentieren. Cookie Monster, der davon gar nicht angetan
ist, stiitzt nach einem solchen Kommentar von Kermit the Frog seinen Kopf auf seine ,,Hand*.'*

Ein anderes Mal tippt er seine ,Finger genervt auf die daliegenden Stiefel, die Mittelpunkt
seiner Reime sind."* Kermit the Frog, der sich seines Verhaltens bewusst ist, entschuldigt sich
deshalb bei Cookie Monster.

In der deutschsprachigen Fassung des Spots, die vom NDR am 14.02.1990 ausgestrahlt wird,
gehen diese Gesten unter'” da sich Kermit der Frosch keines Fehlers bewusst scheint und die
Zuschauenden ihnen damit auch keine Bedeutung beimessen konnen; Kriimelmonster zeigt sich
in der deutschsprachigen Version ndmlich nicht so genervt von den Unterbrechungen Kermits,
sondern eher unsicher und unterwiirfig. Um diese Behauptung zu belegen, sei ein Auszug aus

dem genannten Spot besprochen:

US- amerikanisches Original'* Deutschsprachige Synchronisation®’

ssleee] wlewe]

Cookie Monster: Do you mind? Kriimelmonster: Findest du?

Kermit the Frog: Oh, sorry! Go-go-go on! Kermit der Frosch: doch, das ist mein voller
Ernst; mach gleich weiter!

[...]° [...]°

Mit den Worten ,,do you mind?“, kritisiert Cookie Monster, dass Kermit the Frog sich keines
Kommentars enthalten kann; weshalb sich Kermit the Frog, wie bereits erwdhnt, dann auch bei
Cookie Monster entschuldigt.

In der Synchronfassung hingegen mochte Kriimelmonster einen Kommentar von Kermit der
Frosch zu seinem Reim. Mit der Frage ,findest du?“, vermittelt er eine gewisse Unsicherheit

beziiglich der Qualitét seines Reims.

132 ygl. Youtube- ,,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?
v=hZUKABCys70, 30.03.2012.

133 ygl. Youtube- ,,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?
v=hZUKABCys70, 30.03.2012; Min. 1:30- 1:35.

134 ygl. Youtube- ,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster®, http://www.youtube.com/watch?
v=hZUKABCys70, 30.03.2012; Min. 1:50- 1:54.

13 vgl. Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe Sesamstrafe, Deutschland 2011; Spot 3, Min. 10:04:34- 10:04:39, Min.
10:04:54- 10:04:58.

136 Youtube- ,,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?v=hZUKABCys70,
30.03.2012, Min. 1:08- 1:12.

137 Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe Sesamstrafle, Deutschland 2011; Spot 3, Min. 10:04:13- 10:04:16.
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Ausschlaggebend fiir diese Behauptung ist dabei die Stimmlage, in der die Synchronsprecher
ihren Text sprechen. Beim Text ,,do you mind?“ handelt es sich um eine ironisch gestellte Frage;
in der Synchronfassung hingegen wird diese ironisch intendierte Frage als ernst gemeinte Frage ,

,Findest du?“, prasentiert.

4.4.2.1 Satzstellung

Ein wesentlicher Unterschied zwischen der Originalsprache, dem Englischen, und der
Synchronsprache, dem Deutschen, besteht neben der Satzldnge auch in der Satzstellung.
Waihrend es sich ndmlich beim Englischen um eine ,[...] "VO- Sprache' (Verb steht vor dem
Objekt) [...]“ handelt, ist das Deutsche eine ,,[...] sogenannte 'OV- Sprache' (Objekt steht vor
dem Verb) [...]“. Dieser Unterschied wird dann zum Problem wenn im Original eine Geste, die
den Sinn des artikulierten Satzes unterstreichen soll, am Satzende erfolgt.'*®

“139 und dessen

Als Beleg fiir dieses Argument sei der Spot ,,Grover Shows Us Back and Front
Synchronisation ,,Grobi: vorn und hinten“'*, der vom NDR am 10.03.1973 ausgestrahlt wird,

genannt. Dabei explizit die Sequenz:

US- amerikanisches Original **": Deutschsprachige Synchronisation'**:

ool wloon]

Hey, wait a minute! ,Hey, moment mal!

That, that is not my front that is my back. Das, das ist nicht mein Gesicht, das ist mein
Riicken.

I did not want talk about my back; Uber meinen Riicken will ich aber jetzt noch
nicht sprechen;

[...]¢ [...]¢

Als Grover das Wort ,.back® sagt schiittelt er verneinend seinen Kopf; in der Synchronisation
fallt diese Geste auf die Worte ,,jetzt noch nicht”.
Dies ist zwar insofern passend, als dass er damit den Zeitpunkt kritisiert an dem die Kamera

ihren Standpunkt wechselt, aber der eigentliche Sinn geht damit verloren.

138 ygl. Blum, Die Fabrik des Universums; S.66.

139 vgl. Youtube- ,,Grover Shows Us Back and Front“, http://www.youtube.com/watch?v=X cegB5GYdU,
29.03.2012.

40 ygl. Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe Sesamstrafle, Deutschland 10.03.1973; Spot3.

141 Youtube- ,,Grover Shows Us Back and Front*, http://www.youtube.com/watch?v=X_ceqB5GYdU, 29.03.2012,
Min. 0:30- 0:36.

142 Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe Sesamstrafle, Deutschland 10.03.1973; Spot3, Min. 10:03:52- 10:03:59.
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4.4.3 Lyrik-formen, als Synchronisationsproblem

In der Forschung finden zwei Arten des Ubersetzungsbegriffs Beriicksichtigung: die inhaltliche
und die formale Ubersetzung. Wihrend man sich in Bezug auf die inhaltliche Ubersetzbarkeit
weitgehendst uneinig ist herrscht groftenteils ein Konsens darin, dass manche ,,Aspekte der
Form uniibersetzbar sein konnen®.'*

Unter Form versteht Albrecht ,Satzrhythmus, Reim, Versmall, gewisse Lautkombinationen

etc ¢« 144

Die Probleme, die sich bei der Synchronisation von Reimen ergeben, werden infolge anhand der
deutschsprachigen Synchronisation des Spots ,,poetry with cookie monster”, Min. 10:03:52-

10:05:17, erklart.

Dabei sollte man bei den Anmerkungen und Vergleichen zum Originalspot hin bertiicksichtigen,
dass Cookie Monster von sich selbst stets in der 3. Person spricht.

Dieser Spot baut auch auf dem einsilbigen Endreim, wobei sich immer die zweite und die vierte
Zeile reimen, auf. Vermutlich um die Zuschauenden nicht zu iiberfordern, spart man andere

Reimformen aus.

))[---]

Kermit: Mach schon,
fang endlich an, Kriimelmonster!

Kriimelmonster: So, keine Kekse, alles klar!
Ich werde Euch heute verschweigen,
was ich am liebsten mag;
vielleicht habt ihr's alle schon erraten,
ich esse es jeden Tag.
Ja...

[Anmerkung:

Im Original: ,,Me not going to say a rhyme
about what me like best;
me sure you know what that is,
me sure that you have guest.“]

Kermit: Ja, ich finde, das war ein sehr schéner Reim!
Mag und Tag; habt ihr es gehort?

143

vgl. Blum, Die Fabrik des Universums; S.24.
144 ygl. Blum, Die Fabrik des Universums; S.25.
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Kriimelmonster: findest Du?

Kermit: doch, das ist mein voller Ernst; mach gleich weiter!
Kriimelmonster: Dank Dir!

Kermit: mh

Kriimelmonster:

Ich reime heute nur iiber verschiedene Sachen,

die Kriimel nicht essen muf};

ich reime heute iiber Stiefel, hahaha,

die trage ich am FuR.
[Anmerkung: Die Betonung beim Wort ,Full“ liegt auf dem langen Vokal, wéhrend die
Betonung von ,,mufl“ nicht auf dem Vokal, sondern auf dem Konsonanten, dem scharfen ,,8%,
liegt. Um nun einen Reim zu erzeugen, dehnt Kriimelmonster kiinstlich den kurzen Vokal des
Wortes ,,mufS“.]
Ja.
Kermit: Toll, FuR reimt sich auf muf!

Ja, naja...

[Anmerkung: Mit diesem ,,Ja, naja...“ deutet Kermit Zweifel an diesem Reim an, wéahrend er im
Original den Reim von Cookie Monster an dieser Stelle bekréftigt: ,,Right! Eat rhymes with
feat.“]

Kriimelmonster: Ja,

die Gummistiefel quietschen, was,

besonders wenn sie naR.

Das kommt vom Laufen durch den Regen

und durch das feuchte Gras.
[Anmerkung: Auch bei den Begriffen ,,nall“ und ,,Gras“ ergibt sich wieder das selbe Problem
wie schon bei den Worten ,mull“ und ,,FuB“. Kriimelmonster versucht auch hierbei die
Betonung des Wortes ,,nal“ auf den Vokal und nicht auf das scharfe ,,8“ zu legen; womit eine
ungefihre Ubereinstimmung mit dem Wort ,,Gras“ erzeugt wird.]
Ja...
Kermit: Nass und Gras.

Reimt sich; reimt sich; reimt sich!
Los, noch so eins!

Kriimelmonster: Willst Du nicht lieber?
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Kermit: nm nm [im Sinne von ,,nein, nein®]

Kriimelmonster: Na gut.
Gummistiefel: gerutsch, gequietsch und knatsch
vom Laufen durch den Matsch.
Doch leider kann ich sie nicht essen,
also, was soll der ganze Quatsch?

[...]“

4.4.3.1 Kommentar zu dieser Synchronisation

In der Synchronisation des gesamten Spots wird versucht dem Reim treu zu bleiben, wobei gilt:
»,oemantisierte Klangwiederholungen, wie beispielsweise im Reim, die das Gedicht inhaltlich
und lautlich strukturieren, gehoren sicherlich zu den héchsten Schwierigkeiten der Ubersetzung
tiberhaupt.“'*°

Dementsprechend schafft man es auch nur wenige einwandfreie Reime, nach dem Muster ,,mag
und Tag“ oder ,,Matsch und Quatsch®, zu erzeugen.

Bei diesen Varianten wird die Betonung der Worte immer auf die Selben Buchstaben gelegt; so

liegt sie bei den Worten ,mag“ und , Tag“ auf dem langen Vokal und bei ,Matsch“ und

,Quatsch® jeweils auf dem ,,-atsch”.

Weniger gegliickt hingegen sind die kiinstlich erzeugten Reime der Worte ,,muf8 und Fuf“, von
Kriimelmonster als ,,muuf“ und ,,FuBl“ gesprochen, und die Worte ,na und Gras“, von

Kriimelmonster als ,naas“ und ,,Gras* artikuliert.

4.4.3.2 Tempo

Wihrend das Englische eine melodische Sprache ist, die schon von sich aus etwas Tempo in den
Spot bringt, muss sich die Synchronfassung mit Musik behelfen, die die Reime wvon
Kriimelmonster begleitet.

Demnach passen die Musikeinspielungen im Spot auch fiir die deutschsprachige

Synchronfassung, werden im englischsprachigen Original aber auch nicht vermisst.

145 Heimann, ,, Bless thee! Thou art translated. “ S.15.
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4.4.4 Bedeutungsanderungen

4.4.4.1 ,The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street“!“S, vs. ,Graf Zahl - Briefe
zihlen (Sesamstrasse)“*’

Ein schones Beispiel dafiir wie ein Wortwitz in einer Synchronisation manchmal untergeht ist der
Spot ,,The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street” und dessen Synchronisation

,,Graf Zahl - Briefe zdhlen (Sesamstrasse)“, der laut Youtube im Jahre 1975 ausgestrahlt wird.

Gleich zu Beginn des Spots fragt The Count the mailman'®: ,Do you know why they call me
The Count?“, und antwortet prompt selbst darauf mit: ,because I love to count things“. Auf diese
Aussage antwortet the mailman nun gewitzt: ,,oh, and I am the mailman; do you know why the
call me te mailman? Because I have your mail here, ha.

In der deutschsprachigen Variante wird dieser Ausspruch damit synchronisiert, dass Graf Zahl
dem Brieftriger die Frage stellt': ,[...] und wissen sie auch warum ich so heife?*, und sich
selbst darauf antwortet: ,,[...] Weil ich es liebe zu zdhlen; darum [...]“.

Darauf erwidert der Brieftrager nun etwas platt: ,[...] Ja, und ich ich bin der Brieftrdger; und

weillt du auch, warum man mich so nennt? Weil ich dir Briefe bringe zum Beispiel, ja [...]“.

4.4.4.2 Namensdnderung

Eine Namensdnderung dargestellter Figuren, die sich durch die Synchronisation manchmal
ergibt, muss nicht zwangsldufig eine Bedeutungsverschiebung ergeben. So stort es
beispielsweise nicht sonderlich wenn der Ober Grobi im Spot ,,Sesamstrasse - Grobi als Ober -

Erst Suppe oder Schinkenbrotchen?* zu seinem Kollegen Herbert sagt'™

, obwohl er im Original
,what should Grover bring first?* eigentlich ,Herbie* heift"'. Bei diesem Vergleich tragen die
Namen keine ndhere Bedeutung und sind sich insgesamt, in ihrer Zusammensetzung aus

Konsonanten und Vokalen, nicht sehr unahnlich.

146 vgl. Youtube- ,, The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street“, http://www.youtube.com/watch?
v=xunXQPEcoHM, 18.03.2012.

47 ygl. Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)®, http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,
13.03.2012.

148 Youtube- ,,The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street®, http://www.youtube.com/watch?
v=xunXQPEcoHM, 18.03.2012, Min. 1:03- 1:15.

49 Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)®, http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,
13.03.2012, Min. 1:01- 1:13.

30 Youtube- ,,Sesamstrasse - Grobi als Ober - Erst Suppe oder Schinkenbrétchen?”, http://www.youtube.com/watch?
v=al6yjxxTu00, 02.02.2012, Min. 0:18.

1! Youtube- ,,Classic Sesame Street - what should Grover bring first?“, http://www.youtube.com/watch?

v=JQh51v36ICM&feature=related, 02.02.2012, Min. 0:16.
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Wo die Namensdnderung hingegen, im Vergleich, schon etwas entfremdend wirkt ist der Spot
,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie - Bert is Missing“'** vs. ,,Ernie & Bert: Ernie verbuddelt
Bert“**, dessen Copyright auf das Jahr 1971 zuriickgeht.

Das Alter- Ego von Sherlock Holmes hei8t in der Originalversion namlich Sherlock Hemlock';
die Tatsache, dass der Vorname so exakt auf den Nachnamen abgestimmt ist, sodass sich das eine
auf das andere reimt, birgt dabei etwas Komisches in sich.

Im Gegensatz dazu wird diese Figur in der Synchronversion als Sherlock Humbug'>® bezeichnet.
Mit der entsprechenden Erkldrung, dass Humbug etwas ist ,,[...] was sich bedeutsam gibt, aber

«156

nur Schwindel ist [...]“", wirkt dies zwar ebenfalls komisch, aber auf eine andere Art und Weise.

4.4.5 Auslassungen

Auslassungen werden an den Stellen eines Spots vorgenommen an denen das Original
Informationen transportiert, die fiir das Verstandnis des Spots nicht unbedingt notwendig sind.
So werden die Spots der Originalsendung, in denen Kermit the frog als Reporter unterwegs ist,

stets eingeleitet wahrend dies in der Synchronisation weg fallt.

Diese Einleitung im Original besteht dann aus dem Bild eines Logos (, NEWS FLASH*) und der
Stimme eines Sprechers die sagt: ,,We take it out, Kermit the frog with an other flash breaking
News story.*

Dies kommt beispielsweise in den Spots ,,Sesame St - News Flash — Cinderella“, in ,,Sesame
Street News Flash - The Tortoise & The Hare rematch®, oder auch in ,,Sesame Street: Kermit

Reports News On Rapunzel“ vor.

Da diese einleitenden Sdtze an keine Figur, und damit auch an keine bildliche Information

gebunden sind kann man diese in der Synchronfassung auch ohne Weiteres weglassen.

152

vgl. Youtube- ,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie - Bert is Missing®, http://www.youtube.com/watch?
v=vQuVRcVwixY, 02.03.2012.

53 ygl. ,,Ernie & Bert: Ernie verbuddelt Bert®, 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und
ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000; Spot23.

> Youtube- ,,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie - Bert is Missing®, http://www.youtube.com/watch?
v=vQuVRcVwixY, 02.03.2012, Min. 0:37.

155 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot23, Min. 52:17- 52:18.

156 Online- Duden, http://www.duden.de/rechtschreibung/Humbug, 18.07.2012.
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4.4.6 Verwirrungen

,Sesame Street News Flash - The Tortoise & ,SesamstralSe: Hase VS Schildkrote
The Hare rematch®“"’ Rennen“*®

wleee] wleee]

Hare: [...] Hase: [...]

I'm fast, he slow, Ich bin schnell, sie ist langsam.

I'm fast, he slow, Sie ist schnell, ich langsam.

fast, slow Schnell, langsam;

fast, slow. schnell, langsam.

Nénd nd na na! Nand nd na na!

[...]« [...]¢

19" kann es

Da die Synchronaufnahmen unter grolem Zeitdruck gemacht werden miissen
manchmal auch zu Verwirrungen kommen, sodass der Synchronsprecher den Unterschied

zwischen seiner Figur und dem Gegenpart manchmal nicht mehr realisiert.

4.4.7 Betitelung der Spots

Die Betitelung der einzelnen Spots dient sowohl in den USA als auch in Deutschland der
praktischen Arbeit mit ihnen und ist deshalb beschreibender Natur.

Dies bedeutet nun, dass ein Titel in moglichst knappen Worten den Inhalt eines Spots wiedergibt
und damit nicht zum Ziel hat interessant zu wirken.

Um ein paar Beispiele zu nennen, seien die Originaltitel und die Titel der Synchronfassungen
genannt wie sie die DVD ,,123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und

ihren Freunden 1 anfiihrt:

US- amerikanischer Originaltitel: Titel der Synchronfassung:

,Mighty Monster Puzzle“ ,Herbert Leichtfufl & Krimelmonster: Die
monsterschlaue Priifmaschine®

,,Ernie Buries Bert In Sand“ ,Ernie & Bert: Ernie verbuddelt Bert*

,Finally A New Waiter* ,Grobis Restaurant: Gliickstag- Ein neuer
Ober*

,Bones (Inside of you)“ ,,Graf Zahl: Knochen*

57 Youtube- ,,Sesame Street News Flash - The Tortoise & The Hare rematch®, http://www.youtube.com/watch?
v=WCZkbXd6fN8, 03.03. 2012 Min. 1: 22 1 28.

21.02.2012, Min. 1:17- 1: 24
139 ygl. Blum, Die Fabrik des Universums; S.59.
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Da die Zielgruppe von Sesame Street wie auch von Sesamstrale Vorschulkinder sind die das
Lesens meist noch nicht beherrschen, erscheint diese Vorgehensweise durchaus logisch und auch
legitim. Andernfalls wére ein Titel wie ,,Ernie Buries Bert In Sand“ oder ,,Ernie & Bert: Ernie

verbuddelt Bert“ etwas problematisch, da er bereits die Pointe des Spots verrit.

4.5 Vorspann und Titellied

Da der Vorspann von Sesame Street frei von Muppets ist wird er nicht synchronisiert, sondern

einfach durch entsprechende Aufnahmen ersetzt.

4.5.1 Vorspann von Sesame Street

Untersucht wird der Vorspann des US- amerikanischen Originals anhand von Show 796 (Season
7, 1. Dezember 1975), Show 1056 (Season 9, 28. November 1977) und Show 1186 (Season 10,
27. November 1978) der DVD ,,Sesame Street- Old School. Volume 2.

4.5.1.1 Ankiindigung

Anhand dieser Sendungen lasst sich feststellen, dass die Ankiindigung von Sesame Street eine
Zeichentrickfigur, eine Zeichentrickschreibmaschine, {ibernimmt; diese Zeichentrickfigur
benennt einen Buchstaben und ein dazugehoriges Hauptwort.

In Show 796 ist es das ,,h* mit dem Wort ,hair®, in Show 1056 das ,,m“ und ,,macho*; wobei
Sesame Street auch mit Stereotypen arbeitet und einen Bauarbeiter unter den Begriff ,,macho“
stellt. Show 1186 stellt ein ,,d“ und ,,disco“ an den Anfang.

Nun kénnte man félschlicherweise meinen, dass diese zu Beginn vorgestellten Buchstaben die

darauffolgende Sendung durchziehen, was aber nur auf Show 1186 zutrifft.

4.5.1.2 Titellied

Auf diese Ankiindigung folgt dann das Titellied der Sendung; wobei dann auch schon die nichste
Divergenz zwischen der US- amerikanischen Sendung und der deutschsprachigen Sendung
deutlich wird. Dies wird besonders unter Beriicksichtigung der unterschiedlichen Zielgruppe von
Sesame Street zu der von Sesamstralle verstandlich.

Das US- amerikanische und originale Titellied richtet sich an Unterschichtkinder, denen zumeist

eine Heile Welt, wie sie das Titellied vermittelt, verschlossen bleibt.

59



,ounny day, keeping the clouds away
on my way to where the air is sweet.
Can you tell me how to get,
how to get to Sesame Street?

Come and play
everything's A- Ok;
friendly neighbors there
thats where we meet.

Can you tell me how to get,
how to get to Sesame Street?
How to get the Sesame Street?
How to get the Sesame Street?“'®°

4.5.1.2.1 Interpretation des Titelliedes

Schon die 1. Strophe des Titelliedes vermittelt den Zuschauenden das Gefiihl, dass mit der Welt

alles in Ordnung ist. Schones und wolkenloses Wetter, die Luft ist siil§; man befindet sich

gefiihlsmélig sogleich in einer heilen Umgebung.

Durch die darauffolgende Frage wie man in die Sesame Street kommt, stellt man automatisch

eine Assoziation zwischen der bezeichneten Strale und den vorher genannten Eigenschaften her.

In der 2. Strophe, durch die Aufforderung ,,komm spielen® wird dann klar, dass sich die Welt der
dargestellten Personen auf den privaten Sektor beschrankt. Alles ist ,A- OK*: alles ist in

Ordnung, einfach und 16sbar.

In der 3. Strophe dann nochmal die Frage wie man dorthin gelangen kann, wo alles so

problemlos verlauft.

4.5.2 Vorspann von SesamstralSe

4.5.2.1 Titellied von SesamstralSe

Aufgrund der Tatsache, dass die Intention des US- amerikanischen Titelliedes nicht der Intention
entspricht die der NDR mit Sesamstrafse verfolgt, kann das Lied nicht blof8 iibersetzt werden.

Vielmehr wird ein neuer Text, der sich einer antiautoritiren Erziehung verpflichtet fiihlt, in

Auftrag gegeben.

160 Sesame Street. Old School, Season 6 Show 666, Sesam- Workshop, US- Amerika 1974, Min. 1:09- 1:50.



Fiir den Text zum Titellied ist schlieflich federfiihrend Heiner Herde verantwortlich, fiir die
Titelmelodie Ingfried Hoffmann'®":

,,Der, die, das;
wer, wie, was;
wieso, weshalb, warum;
wer nicht fragt bleibt dumm.

Tausend tolle Sachen,
die gibt es iiberall zu sehen;
manchmal muss man fragen um sie zu versteh'n.

Der, die, das;
wer, wie, was;
wieso, weshalb, warum;

wer nicht fragt bleibt dumm.“*¢?

Mit diesem Titellied will man Kinder dazu animieren Fragen zu stellen. Da es sich beim
Fernsehen, aber um eine Art Einwegkommunikation handelt und eine Fernsehsendung nicht
schon von vorne herein allen potenziellen Fragen von Kindern zuvorkommen kann ist man auf
die Mithilfe von Eltern oder anderen Erziehungspersonen angewiesen.

Weshalb, wie schon erwdhnt, auch vom NDR erklart wird wie wichtig es ist Kinder beim
Fernsehkonsum zu begleiten und ihnen damit die Moglichkeit zu geben, Fragen stellen zu

konnen.

4.5.2.2 Unterschied und Gemeinsamkeit der einleitenden Realfilmbeitrdge
Sowohl das Titellied von Sesame Street als auch jenes von Sesamstralie begleitend, werden

Klein- oder Vorschulkinder in unterschiedlichen Lebenssituationen gezeigt.

Wobei sich die Situationen des Originals nicht immer auf Deutschland iibertragen lassen; wie
z.B. das Bild von Kindern auf einer Pferdekutsche, die durch die Prérie fahrt. Deshalb wird auch
der Realfilm zum Vorspann der Sendung, fiir das Deutsche Fernsehen, neu aufgenommen.

Der Realfilm, der die deutsche Sendung einleitet besteht infolge beispielsweise aus Aufnahmen

von Kindern die in einem Laubhaufen umhertollen, oder aus Kindern bei einem Wettrennen.

161 ygl. Cover, 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/

Deutschland 2000.
162 Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe Sesamstrafle, Deutschland 10.03.1979, Min. 10:00:18- 10:00:51.

61



4.6 Translation des Nachspanns

4.6.1 Nachspann von Sesame Street

Als exemplarisches Beispiel fiir den Nachspann von Sesame Street soll jener der DVD ,,.Sesame

Street. Old School, Season 7, Show 796, December 1, 1975“ wiedergegeben werden:

,Production funding for
'SESAME STREET"
is provided by

The United States Office
of Education

Dept. of Health,
Education and Welfare

Public Television
Stations
Corporation

for

Public Broadcasting

Ford

Fondation

Carnegie Corporation
of

New York

'SESAME STREET"' and the

'SESAME STREET" sign

are Trademarks

and Service Marks

of the

Children's Television Workshop

© COPYRIGHT 1975 CHILDREN'S TELEVISION WORKSHOP“

Im Nachspann angegeben sind damit jene Institutionen die Sesame Street finanziell ermoglichen,
und jene die die Sendung produzieren; ausgespart hingegen bleiben die Namen der

Puppenspielenden sowie auch die der Synchronsprechenden.
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4.6.1.1 Musik
Jeden Nachspann von Sesame Street begleitet Elektromusik der Jahre 1974- 1978. Die Musik des
Nachspanns hebt sich dabei grundlegend von der Musik des Titelliedes ab, da sie keinerlei

Botschaft transportiert und insgesamt etwas weniger spezifisch auf Kleinkinder ausgerichtet ist.

4.6.1.2 Bild

Wibhrend sich die Schriftfarbe vom, in 4.6.1 angefiihrten Abspann, in den Jahren 1974- 1978 von
einer griinlichen (Show 666), iiber eine gelbe (Show 796), bis hin zu einer weillen Farbe (Show
926; 1056 und 1186) dndert bleibt das Hintergrundbild stets ein schwarze Flache.

Noch anzumerken gilt, dass der Nachspann der genannten Sendungen noch um den folgenden
Text ergdnzt ist:

,Sesame Workshop ®, Sesame Street ® and
associated caracters, trademarks and design
elements are owned and licensed by

Sesame Workshop © 2007 Sesame Workshop.
All Rights Reserved.

Muppets ™ is a trademark of
Muppets Holding Company, LL.C.

Kermit the Frog character and name are trademarks
Muppet Holding Company, LLC.
All Rights Reserved.“

Dieses Copyright ist dabei in weier Schrift gehalten und wird ohne begleitende Musik

eingeblendet.

4.6.2 Nachspann von Sesamstralse

Der Nachspann von Sesamstrale wird anhand zweier Sendungens- Mitschnitte (Sendung Nr.
568, ausgestrahlt am 10.03.1979 und Sendung Nr. 1287, ausgestrahlt am 14.02.1990) sowie
anhand der DVD ,,123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren

Freunden 1%, hinterfragt.
4.6.2.1 Musik

Der Nachspann von Sesamstralle wird ebenfalls von Elektromusik begleitet, die zwar auch keine

Botschaft vermitteln will, die aber insgesamt mehr kindgerecht ist.

63



4.6.2.2 Bild

Das Bild zum Nachspann von SesamstralSe ist mit einer Filmsequenz etwas abwechslungsreicher
und weniger neutral gehalten, als die schwarze Flache des US- amerikanischen Originals.

So besteht der Nachspann von Sendung 568 beispielsweise aus einem Realfilmbeitrag und der
von Sendung 1287 aus einer Zeichentricksequenz. Am geschriebenen Text verdndert sich nur die

Jahreszahl, in der die Zusammenarbeit mit dem CTW stattfindet.

Bezeichnend fiir beide Sendungen soll hier der Nachspann der Sendung 1287 angefiihrt werden:

,,Redaktion und
Produktion:
NDR Kleinkinder-
Programm.“

51N
Kopruduktion
mit dem
hr, SR, SWF
und WDR*“

,und in
Zusammenarbeit
mit Children's
Television Workshop
© 1990

Der Nachspann der DVD ,,123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und
ihren Freunden 1%, ist noch um folgenden Text erweitert:

,,Jim Henson
Sesame Street Muppet
Characters
© Jim Henson
Productions, Inc.“

Auch in Deutschland werden damit im Nachspann, wie schon in den Originalsendungen, weder

die Synchronregie noch die Synchronsprecher erwéhnt.
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4.6.3 ,,)Das dunkle Gewerbe“

»Zu Recht spricht die Synchronisation von sich als dem 'dunklen Gewerbe'. [...] Sprecher
werden selten, Synchronteams nie im Abspann aufgefiihrt. Wer in der Synchronisation
mitarbeitet, bleibt meist unbekannt und unbenannt.“'®?

Die Wahrung der Illusion kann im Falle von Sesamstrafle nicht der Grund dafiir sein, da man die

einzelnen Spots auf der DVD auch offensichtlich betitelt.

Vielleicht benennt man die Mitwirkenden aus Kostengriinden nur nicht; wiirde man namlich die
Synchronsprecher nennen, dann miisste man auch das gesamte Synchronteam, die
Puppenspielenden und auch die Ausstattung anfiihren.

Im Anbetracht der Kosten einer Sendeminute, im betreffenden Sender, konnte dies zu teuer

erscheinen.

5. Synchronisation der Figuren

Da die Zielgruppe von Sesame Street, wie mehrfach erwdhnt, Vorschulkinder sind, sich das
Vorschulalter aber {iber mehrere Jahre hinwegzieht, muss versucht werden die verschiedenen

Altersgruppen gleichermafen von der Sendung zu faszinieren.

Der CTW behilft sich deshalb damit, dass er den einzelnen Muppets jeweils andere
Charaktereigenschaften zukommen lésst, die denen von Kleinkindern unterschiedlichen Alters

entsprechen.

Eine ungefdhre Altersbestimmung der Figuren erweist sich dennoch als nicht durchfiihrbar, da
sich die meisten Eigenschaften von Kleinkindern nicht ausschlieflich auf ein bestimmtes Alter

begrenzen lassen.

15 Bundeszentrale fiir politische Bildung/bpb (Hg.), ,,Film. Dunkles Gewerbe®, fluter.,
http://m.film.fluter.de/de/17/thema/1825/, 31.07.2012.
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5.1 Synchronstimme

Durch die Synchronisation von Film- und Fernsehfiguren in eine andere Sprache verdndern sich
oftmals auch deren Charaktereigenschaften; dies zumal Charaktere nicht nur durch ihr Handeln,
sondern auch durch ihre Stimmen bzw. durch ihre Ausdrucksweisen geprégt sind.

Im Allgemeinen ldsst sich damit sagen, dass neben den formalen Sprachinformationen, die
mittels der Stimme ausgedriickt werden, auch zahlreiche andere Informationen transportiert
werden. So ist der Mensch beispielsweise in der Lage schon an einem Husten das Geschlecht
der betreffenden Person und die Intention dessen zu erkennen; sprich, ob es sich um ein Husten

aus Verlegenheit oder um ein pathologisches Husten handelt.'*

Aufgrund dieser Tatsache miissen sich die Synchronsprecher der Muppets an den Vorgaben des
US- amerikanischen Originals orientieren und Sprechweisen iibernehmen, um die
Personlichkeitsbilder der dargestellten Figuren nicht vollkommen zu verdndern.

Denn schon eine bestimmte Art zu sprechen trdgt dazu bei, gewisse Konnotationen bei den
Zuschauenden zu erzeugen.'®

Die Synchronsprecher miissen damit in der Lage sein, die Klangfarbe ihrer Stimme bewusst zu
verindern und ihre Sprechgeschwindigkeit gezielt einzusetzen.'® Im Normalfall ist das Tempo in
dem ein Mensch spricht von den eigenen physischen und psychischen Gegebenheiten
abhingig'®’; nicht so bei Synchronsprechenden.

Bei diesen unterliegt das Sprachtempo und auch die Pausengestaltung weitgehend festen
Strukturen, die von der Originalsendung vorgegeben werden.

«168

5.1.1 ,,Korperhaftigkeit von Stimmen

Kann man aufgrund des Klangs einer Stimme Riickschliisse auf das Korperbild der betreffenden

Person ziehen? Dies ist eine zentrale Frage fiir die Synchronisation.

164 ygl. Lehmann, Mark, Voice Branding. Die Stimme in der Markenkommunikation, Miinchen: Verlag Reinhard

Fischer 2008; (= Praxisforum Medienmanagement Bd.10); S.42.

16 ygl. Jurja, Adela, ,,Synchronisation als Forschungsthema in der Ubersetzungswissenschaft“, Dipl., Univ. Wien,
Translationswissenschaft 2004; S.89.

1% vgl. Lehmann, Voice Branding; S.49.

vgl. Fédhrmann, Rudolf, Die Deutung des Sprechausdrucks. Studien zur Einfiihrung in die Praxis der
charakterologischen Stimm- und Sprechanalyse, Bonn: H. Bouvier u. Co. Verlag >#'1%° 1967 S.44.

1% Begriff nach Pinto, Vito, Stimmen auf der Spur. Zur technischen Realisierung der Stimme in Theater, Horspiel
und Film, Bielefeld: transcript Verlag 2012; S.183.
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Vito Pinto meint dazu:

,Das akustische Phanomen der Stimme besitzt [...] immer schon eine kérperliche Dimension, sie
ist ein Stimm- Korper und sie hat einen Stimm- Korper. Sie ist zugleich Zeichen und Spur des
Korpers, der in den jeweiligen Charakteristika der Stimme in Erscheinung tritt, bspw. in seiner
spezifischen Tonlage, seiner Rauheit, seinem Timbre, dem Volumen, seiner besonderen Prasenz.
Die Stimme als akustische Spur des Korpers zu denken bedeutet, ihr einen gleichwertigen Status
gegeniiber ihrer visuellen Reprisentation in einem Bildmedium zuzusprechen.“'®

Gleichzeitig stellt er aber auch fest, dass das Bild, das man sich ausgehend von einer Stimme von
einem Korper macht in den seltensten Féllen dann auch dem realen Korper der betreffenden
Person entspricht.'”

Laut Chion, so Vito Pinto, miissen Rezipierende ,,[...] dem auditiven Antlitz der Stimme ein
visuelles Pendant zuordnen [...]“'!; dies aus dem Grund, weil Zuschauende grundsitzlich vom

Begehren getrieben sind eine Stimme zu typisieren.'’*

5.1.2 Synchronsprechende

Wie sich auf Sesame Street bezogen in der nachfolgenden Analyse der einzelnen Figuren
erkennen lassen wird, sind die meisten Synchronsprechenden ausgebildete Schauspieler.

Die Deutsche POP. Die Akademie der Musik- und Medienbranche gibt auf ihrer Homepage an,
dass ihre Griindung, noch im Jahr 2005, eine Reaktion auf den Mangel einer geeigneten und

auch praxistauglichen Ausbildung fiir Synchronsprechende ist."”*

Dadurch, dass diese bei der Gestaltung der Sprechrolle ndmlich nicht auf Gestik oder Mimik
setzten konnen und nur ihre Stimme zur Verfiigung haben, um dem Original zu folgen, setzt
gerade das Synchronsprechen eine solide und grundlegende schau-spielerische Leistung voraus.

Auch ist ,[...] iiber das Mikrophon jeder Hauch, aber auch jedes Nebengerdusch zu horen. Die
Lautstdrke der eigenen Stimme ist schwer einschdtzbar. Jede Verdnderung des Abstandes zum

Mikro kann die Aufnahme zunichte machen.“!”®

189 Pinto, Stimmen auf der Spur; S.182.

70 ygl. ebd.; S.182.

71 Pinto, Stimmen auf der Spur; S.277.

172 ygl. Pinto, Stimmen auf der Spur; S.277-278.

173 vgl. Deutsche POP. Die Akademie der Musik- und Medienbranche, http://www.deutsche-pop.com/ueber-
uns/geschichte.html, 05.07.2012.

174 vgl. Deutsche POP. Die Akademie der Musik- und Medienbranche, http://www.deutsche-pop.com/index.php?
id=111, WARUM WURDE DIE DEUTSCHE POP GEGRUNDET?, 27.07.2012.

175 pahlke, Handbuch Synchronisation; S.12.
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5.1.2.1 Kontinuitdt der Synchronstimme

Sowohl in den USA als auch in Deutschland werden die Stimmen der Muppets ausschlief8lich mit
mannlichen Synchronsprechenden belegt.

Aufgrund der Tatsache, dass der moderne Feminismus in den USA erst im Laufe der 60er Jahre

aufkommt'’®

scheint es wenig iiberraschend, dass sdmtliche Muppets vom Sesame Workshop
1969 mit mannlichen Stimmen belegt werden, und dass es sich in Deutschland 1973 dann auch
nicht anders verhalt.

Fir die Besetzung von maénnlichen Sprechrollen, in iiber Jahre hinweg ausgestrahlten
Kindersendungen, werden bevorzugt erwachsene Schauspieler gewdhlt, da diese eine gewisse
Kontinuitdt gewdhrleisten konnen.

Auch wenn die von mir besprochenen Muppets Figuren mit kindlichen Eigenschaften darstellen,
werden Maénner- und keine Knabenstimmen dafiir eingesetzt; der Vorteil von
Erwachsenenstimmen liegt ndmlich darin, dass sie beispielsweise nicht mehr dem Stimmbruch
unterliegen und deshalb iiber Jahre hinweg durchgehend einsetzbar sind.'”” ,,Durch die bereits
erwachsenen Sprecher, die ihre Stimme verstellen, um wie ein Kind zu klingen, ist somit das
Gleichbleiben einer Stimme garantiert, und dies wird auch vom Publikum erwartet.“'”® Ein
Wechsel der Synchronstimme wird stets versucht zu vermeiden, da dieser fiir die Zuschauenden

generell entfremdend wirkt.'”

5.1.2.2 Wahl der Synchronstimme

Ist nach der Rohiibersetzung auch die Feiniibersetzung abgeschlossen wird das fertige
Synchronbuch dem Auftraggeber zur Kontrolle iibermittelt; in Zusammenarbeit mit dem
Synchronregisseur und dem Produktionsleiter wadhlt dieser dann die Besetzung der

Sprechrollen.'®

Bei der Wahl der einzelnen Synchronstimmen muss schon von vorne rein bertiicksichtigt werden,

ob diese auch kompatibel mit den Stimmen von anderen Figuren sind.'"

180

181

176 vgl. Osinski, Jutta, Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, Berlin: Erich Schmidt 1998; S.25.

vgl. Blum, Die Fabrik des Universums; S.57.

178 ebd.; S.57.

179 vgl. Geifler, Bernadette, ,,'Stimme im Fernsehen- Auditive Emotionswahrnehmung im audiovisuellen Medium'*,
Dipl., Universitdt Wien, Institut fiir Publizistik und Kommunikationswissenschaft 2009; S.62.

vgl. Hoffmann- Riem, Wolfgang (Hg.), Synchronisation in Hamburg, Baden- Baden und Hamburg: Nomos
Verlagsgesellschaft, 1987; (Projekt Medienplatz Hamburg Bd.5); S.18- 19.

vgl. Pahlke, Sabine, Handbuch Synchronisation. Von der Ubersetzung zum fertigen Film, Leipzig: Henschel Verlag
2009; S.60.
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Dies ist vor allem bei den Figuren der Fall die hdufig zusammen auftreten, wie Ernie und Bert
oder Kermit und Kriimelmonster.

Ausschlaggebend fiir die Wahl der Synchronstimmen ist dabei aber nicht die Ahnlichkeit der
fremdsprachigen zur originalen Synchronstimme, sondern ob die Synchronstimme zur
Charaktere der jeweiligen Figur passt.'®

Relevant wire die Ahnlichkeit der Synchronstimmen dann, wenn originale Gesangseinlagen in
einem Spot vorkommen wiirden; in Sesamstralle werden aber auch diese neu aufgenommen.

Ein Beispiel dafiir bietet Kermit im Spot ,,Sesame Street - Caribbean Amphibian‘“'®** und dessen

Synchronversion ,,Kermit: Der Wasser- Landfrosch vom Inselstrand“'*, aus dem Jahr 1986.

5.2 Figurenanalyse

5.2.1 Cookie monster, Kriimelmonster

5.2.1.1 Charaktere Cookie Monster

Cookie Monster ist im Vergleich der Figuren geistig noch am wenigsten entwickelt.

Da, wie bereits bezeichnet, Kinder lieber von anderen Kindern lernen, als von Erwachsenen
kommt Cookie Monster die Aufgabe zu Kindern bestimmte Sachverhalte zu erkldren oder sie

sich selbst von anderen erklédren zu lassen.

5.2.1.1.1 Dysgrammatismus

Entsprechend der Forschung zur kindlichen Sprach- und Grammatikentwicklung, die in den 60er
und 70er Jahren einen Aufschwung erhilt'®, bedient sich Cookie Monster falsch reflektierter
Sprachformen, die man insgesamt unter dem Begriff Dysgrammatismus zusammenfassen kann.
So versteht Meixner, laut Monika Nagy- Baier, unter Dysgrammatismus im kindlichen
Sprachgebrauch die Unfédhigkeit einen ,,[...] richtig gedachten Sachverhalt in der gebrduchlichen

grammatischen Form auszudriicken.“'®®

182

183

184

185

186

vgl. Jiingst, Heike E., Audiovisuelles Ubersetzen. Ein Lehr- und Arbeitsbuch, Tiibingen: Narr Francke Attempto
Verlag 2010; S.85.

vgl. Youtube- ,,Sesame Street - Caribbean Amphibian®, http://www.youtube.com/watch?v=tCDshh48ypg,
26.06.2012.

vgl. 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot24.

vgl. Fiissenich, Iris/ Bernhard GlaR, Dysgrammatismus. Theoretische und praktische Probleme bei der
interdisziplindiren Beschreibung gestorter Kindersprache, Heidelberg: Edition Schindele (2. Auflage), 1987; S.7.
Nagy- Baier, Monika, ,,Dysgrammatismus im Kindesalter. Ursachen, Diagnose und Therapie®, Dipl., Universitét
Wien, Fakultit fiir Human- und Sozialwissenschaften, 2001; S.11.
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Cookie Monster benutzt beispielsweise, um von sich selbst zu sprechen nicht ein ,,Subject
Pronoun®, sondern ein ,,Object Pronoun“ wie es u.a. auch dem Spot ,Poetry with Cookie

Monster“, Min. 3:18- 3:21, zu entnehmen ist:

”["']
Cookie Monster: Oh, Me love poetry

l(‘
Diese Eigenheit fehlt Kriimelmonster, der in der Synchronfassung an dieser Stelle bekundet:

,[...] oh, ich mag Keksreime!“'?".

Kriimelmonster iibernimmt von Cookie Monster allerdings, dass beide gelegentlich von sich

<188

selbst in der 3. Person sprechen. So auch im Spot ,,Sesame Street - Zero Cookies und in

dessen Synchronfassung ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zdhlen®.

,Sesame Street - Zero Cookies*“'® ,Ernie will Kekse zdhlen*“'*

o] wlo]

Cookie Monster: That means if there zero
cookies or no cookies in box that means there
zero or no cookies in Cookie Monsters

Kriimelmonster: Ja, keine Kekse?
Das heifit im Klartext null Kekse oder keine
Kekse in der Schachtel;

und das bedeutet dann wohl auch keine Kekse
oder null Kekse in Kriimels Bauch.

tummy.

Ernie: mh Ernie: mh

Kriimelmonster: Oh, was soll ich jetzt nur
machen?

[...]“

Cookie Monster: Oh, Oh... I'm going to...

[...]*

Zudem wird im eben bezeichneten Spots auch aufféllig, dass Cookie Monster in seiner Sprache
gelegentlich, wenn auch nicht immer, auf Verben und auf Artikel verzichtet. Aufgrund der
dadurch verkiirzten Textldnge muss Kriimelmonster deshalb manchmal ins Umgangssprachliche

abrutschen.

187
188
189

190

Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe Sesamstra8e, Deutschland 10.03.1973; Spot3, Min. 10:06:23- 10:06:25.

vgl. Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies“, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012.
Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies“, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012, Min.
1:57- 2:09.

Youtube- ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zdhlen“, http://www.youtube.com/watch?v=gHRzQLKhANA,
06.05.2012, Min. 1:56- 2:09.
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., Sesame Street - Zero Cookies“'! ., Ernie will Kekse zihlen“'®

wleo] wloo]
Ernie: Ah well, because I just count the Ernie: Weilit du, ich habe eben die Kekse da

cookies, and there are zero cookies in the| darin gezdhlt und festgestellt, dass Null Kekse

box. in der Schachtel sind.

Cookie Monster: Zero cookies in box? Kriimelmonster: Null Kekse in der
Schachtel?

Ernie: right. Ernie: Genau.

[...]¢ [...]¢

5.2.1.1.2 Redensart
Kriimelmonster unterscheidet von Cookie Monster auch die Tatsache, dass er fiir Kleinkinder
untypische Redensarten benutzt; so sagt er beispielsweise im Spot ,,Ernie will Kekse zdhlen®,

Min. 2:38- 2:44:

wloen]

Kriimelmonster: Nein, nein, nein, das ist vollig unmdglich, das...
Ernie?

Ernie: mh?

Kriimelmonster: Ein wahres Trauerspiel ist das...

[...]*

Dies ist dabei ein zentrales Problem der Synchronisation, denn diese muss sich an den
Bewegungen der Muppets orientieren, darf also nicht zu viele Worte benutzen, und muss auf die
Wortwabhl achten, sodass die Worte dem angedeuteten Alter der betreffenden Figur entsprechen.

Manchmal erscheinen diese Vorgaben einfach nicht erfiillbar und man wdhlt eine

Kompromisslésung, die dann aber wiederum einem Trauerspiel gleichkommen kann.

91 Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies®, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012, Min.
1:18- 1:26.

%2 Youtube- ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zihlen®, http://www.youtube.com/watch?v=gHRzQLKhARA,
06.05.2012, Min. 1:19- 1:28.
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5.2.1.1.3 Gerdusche und Musik

US- amerikanisches Original von ,Poetry| Deutsche Synchronfassung von ,,Poetry with
with Cookie Monster'*® Cookie Monster«'*

wle-e] wle-e]

Cookie monster: [...] Kriimelmonster: [...]

namnam nam Uamnamnam Kekse...
...cookies... = spannungsgeladene Musik
namnam nam...“ Uamnamnam Kekse...“

Als Cookie Monster die Belohnung fiir seine Reime verschlingt wird dies nur von seinen
Schmatzen begleitet; Kriimelmonster ergdnzt dabei Musik. Wéhrend der Originalspot ndmlich
durch die englische Sprache etwas Schwung erhélt, wie schon unter Punkt 4.4.3.2 , Tempo“
erdrtert, muss man sich in der Synchronfassung mit Musik behelfen.

Die Untermalung der deutschsprachigen Synchronfassung von ,,Poetry with Cookie Monster*
mit Musik dient dabei, aber nicht nur dazu dem Spot mehr Tempo zu verleihen, sondern gibt
auch Kriimelmonster insgesamt mehr Pep; denn generell kann man feststellen, je mehr
schwungvolle Gerdusche einen Spot unterstreichen, umso aktiver erscheinen Figuren. Im Spot

«195

»oesame Street - Zero Cookies“™, verhdlt es sich dann erstaunlicherweise umgekehrt, sodass

«196

belebende Gerdusche in der Synchronfassung ,,Ernie will Kekse zdhlen“ weg gelassen und nur

in der Originalfassung eingespielt werden.

«197 «198

,,Sesame Street - Zero Cookies ,,Ernie will Kekse zdhlen

sle-e] sle-e]

Cookie Monster: No no no! How can it be? Kriimelmonster: Nein, nein, nein, das ist vollig
unmoglich, das...

Ernie? Ernie?

Ernie: mh? Ernie: mh?

1% Youtube- ,,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?v=hZUKABCys70,
30.03.2012, Min. 3:05- 3:10.

194 Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe Sesamstrafe, Deutschland 2011; Spot 3, Min. 10:06:09- 10:06:15.

1% ygl. Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies®, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012.
19 ygl. Youtube- ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zihlen®, http://www.youtube.com/watch?v=gHRzQLKhARA,
06.05.2012.

97 Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies®, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012, Min.
2:38- 2:51.

1% Youtube- ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zihlen®, http://www.youtube.com/watch?v=gHRzQLKhARA,
06.05.2012, Min. 2:38- 2:52.
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Cookie Monster: Oh, No no no
Wait a second; this box have zero cookies or
no cookies, [Pfeifton] ...and this box have

Kriimelmonster: Ein wahres Trauerspiel ist
das; in dieser Schachtel sind null Kekse oder
keine Kekse gewesen [leise klack] und in

dieser Schachtel sind schon wieder null Kekse
[leise klack] oder keine Kekse.

[.]«

zero cookies, [Pfeifton] or no cookies.

[...]«

Der belebende Pfeifton des Originals wird in der Synchronfassung durch ein realistisch-

klingenden, dumpfen Aufschlag der Schachtel auf dem Boden ersetzt.

5.2.1.1.4 Namensédnderung
Warum heilSt Cookie Monster in der deutschsprachigen Synchronfassung Kriimelmonster, wenn
er doch so ein begeisterter Fan von Keksen ist? Seine Vorliebe fiir Kekse macht sein Handeln

sogar vollkommen vorhersehbar.

Hétte man Cookie Monster einfach wortlich {ibersetzt und ihn Keks- Monster oder Pladtzchen-
Monster getauft wire das sinngemdll zwar korrekter gewesen, aber durch die Aufeinanderfolge
der harten Konsonanten der Worte Keks oder Pliatzchen hitte die Figur an Liebenswiirdigkeit
verloren.

Vielleicht tauft man ihn auch nur deshalb in Kriimelmonster um, weil man Kekse nicht essen
kann ohne Kriimel zu machen. Den genauen Grund fiir diese Namensédnderung konnte ich nicht
in Erfahrung bringen, aber durch diese Umbenennung wird es nun auch leicht Kriimelmonster

einen Spitznamen zu geben, der die sowieso schon verldngerten deutschen Sétze etwas verkiirzt.

So bezeichnet sich Kriimelmonster im Spot ,,Ernie will Kekse zdhlen®, Min. 1:57- 2:11, selbst als
Kriimel, wird aber auch von Ernie so genannt. Im Original, in ,,Sesame Street - Zero Cookies®,

besitzt Cookie Monster dahingegen keinen Spitznamen.

«199 «200

,Sesame Street - Zero Cookies ,,Ernie will Kekse zdhlen

o] sl

Cookie Monster: That means if there zero
cookies or no cookies in box that means there
zero or no cookies in Cookie Monsters
tummy.

Oh, Oh... I'm going to...

Kriimelmonster: Ja, keine Kekse?

Das heifft im Klartext null Kekse oder keine
Kekse in der Schachtel; und das bedeutet
dann wohl auch keine Kekse oder null Kekse
in Kriimels Bauch.

19 Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies®, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012, Min.

1:57- 2:15.

20 Youtube- ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zihlen®, http://www.youtube.com/watch?v=gHRzQLKhARA,

06.05.2012, Min. 1:56- 2:12.
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Ernie: Wait a second Cookie Monster... Ernie: mh
Cookie Monster: That's just dust of me. Kriimelmonster: Oh, was soll ich jetzt nur
machen?
= durcheinander
Ernie: ...no no, calm down, calm down! Ernie: Moment, Augenblick, Kriimel, Kriimel
There is something we can do about. hér doch mal zu!
[...]¢ [...]¢

5.2.1.2 Stimmbesetzung

Die Deutsche Synchronkartei gibt die Stimmbesetzungen von Kriimelmonster folgendermalen
an:*"!

1. Stimme Alexander Welbat.

2. Stimme Gerlach Fiedler

3. Stimme Edgar Ott

4. Stimme Douglas Welbat

5.2.1.2.1 Alexander Welbat

Der erste Synchronsprecher von Kriimelmonster ist also Alexander Welbat; von Beginn an, bis
zu seinem Tod am 14. November 1977, verleiht er diesem seine Stimme.

Seit 1956 wirkt er grundsdtzlich nicht nur als Synchronsprecher, sondern auch als
Synchronregisseur und als Dialogbuchautor.

Er ist ein Mitbegriinder des Berliner Kabaretts ,,Die Stachelschweine“ und tritt auch in

zahlreichen Rollen als Schauspieler auf.**

5.2.1.2.2 Gerlach Fiedler
Auf Alexander Welbat folgt dann Gerlach Fiedler als 2. Synchronsprecher von Kriimelmonster.
Dieser ist sowohl als Schauspieler, als Regisseur, als Rezitator, als Autor und auch als

Synchronsprecher titig.*”

21 ygl. Deutsche Synchronkartei, http://www.synchronkartei.de/?action=show&type=serie&id=2926, 19.02.2012.
22 ygl. Film- und Fernsehmuseum Hamburg, http://www.filmmuseum-hamburg.de/welbat _alexander.html,
27.06.2012.

2% ygl. Fiedler, Gerlach, Gerlach Fiedler. Alles Theater, Erinnerungen, Bremen: Aschenbeck Verlag, 2009;

Klappentext.
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Die Stimme von Gerlach Fiedler charakterisiert dabei, dass sie recht tief ist. In einem Interview
sagt er iiber seine eigene Stimme:

,Im Laufe der Jahre ist meine Stimme immer tiefer geworden. Bis in die tiefsten Tiefen. Das hat
sich so entwickelt, dafiir kann ich nichts. Es mag sein, dall das eine oder andere alkoholische

Getrink dafiir sorgte, dal ich im Laufe der Zeit nicht gerade eine Kastraten- Stimme bekam.“***

Bedauerlich diesbeziiglich ist, ,[...] dass in der Wissenschaft bisher die vokalen Signale der

“205 Tnsbesondere, da A.

Stimme vergleichsweise wenig Interesse hervorgerufen haben.
Mehrabian und S. Ferris in einem Artikel (,Inference of Attitudes from Nonverbal
Communication in two Channels®) feststellen, dass sich der Personlichkeitsausdruck zu 7% aus
den benutzten Worten, zu 38% aus der Stimme und zu 55% aus Korpersignalen

zusammensetzt.’%®

Im Buch ,,Menschen und ihre Stimmen. Aspekte der vokalen Kommunikation®, ldsst sich zwar
eine Studie finden, die sich mit der Einschitzung der Tonhthe bei Mannerstimmen beschaftigt,
die aber auch kein einheitliches Bild zeichnet. Wéahrend nédmlich Scherer darin behauptet, dass
eine hohere Stimmlage bei Méannern ein ,,[...] Zeichen fiir Extrovertiertheit, Entschiedenheit,
Selbstvertrauen und Kompetenz [...]“ ist, ist sich Thiel in seinen Untersuchungen sicher, dass
tiefe Stimmen ,,[...] am besten und die hohen am schlechtesten [...]“ beurteilt werden. Die
Autoren des besagten Buches fiihren dies darauf zuriick, dass man die Tonh6he nie isoliert
prasentieren kann, denn jeder Synchronsprecher hat mehrere Stimmeigenschafen die ebenfalls

beriicksichtigt werden miissen.””’

5.2.1.2.3 Edgar Ott

Auf Gerlach Fiedler folgt dann der Schauspieler Edgar Ott als 3. Synchronsprecher von
Kriimelmonster.

Die wesentlichsten Stationen seiner Arbeit als Synchronsprecher werden, anlésslich seines Todes

im Jahre 1994, unter dem Titel ,,Edgar Ott (WDR 2 Stichtag), auf Youtube gegeben.**®

204 Fiedler, Gerlach Fiedler; S.449.

2% Lehmann, Voice Branding; S.43.

26 ygl. Lehmann, Voice Branding; S.61.

vgl. Eckert, Hartwig/ John Laver, Menschen und ihre Stimmen. Aspekte der vokalen Kommunikation, Weinheim:
Beltz, Psychologie- Verl.- Union 1994; S.36- 37.

28 ygl. Youtube- ,,Edgar Ott (WDR 2 Stichtag)*, http://www.youtube.com/watch?v=Rm-XowTEYRM, 11.07.2012.
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Im Fernsehen selbst ist Ott insgesamt nicht so hdufig zu sehen, aber der Vollstandigkeit halber

16209

soll auch dafiir ein Beispiel, eine Szene aus Tatort ,,' Beweisaufnahme'““”, gegeben werden.

5.2.1.2.4 Douglas Welbat
Edgar Ott wird schlieflich vom Sohn Alexander Welbats, von Douglas Welbat, ersetzt.
Douglas Welbat ist am 25.04.1957 in Berlin geboren.*'’

Die Website ,unsynchronisiert. Bekannte Sprecher vor der Kamera. Ein Blog fiir
Synchronisation- und Horspielfans auf der Suche nach Hérproben und Videos®, findet auch fiir

diesen ein Beispiel, wo er als Schauspieler in Erscheinung tritt*".

5.2.1.3 Zusammenfassende Schlussfolgerung

., Sesame Street - Zero Cookies“*!? ,Ernie will Kekse zdhlen*“*"?

o] wle-]

Ernie: Wait a second. Ernie: Du Augenblick mal; mir féllt etwas ein
I just took all cookies out of those boxes,... Kriimel; mir ist da eben was eingefallen...
= durcheinander = durcheinander

Cookie Monster: Ja, jaja. Kriimelmonster: wahawah wah

= durcheinander = durcheinander

Ernie: ...and I put it in... Ernie: ...nun hor doch mal auf;

Cookie Monster: ja! Kriimelmonster: wahawah wah

Ernie: ...this cookie jar; I just remember that| Ernie: ...hér doch mal zu!

Cookie Monster.

[...]° [...]¢

Ernie sagt ,,..nun hor doch mal auf, hér doch mal zu!“ in einem genervten, wenn nicht sogar in

einem etwas verdrgerten Ton; wodurch er Kriimelmonster in eine unterlegene Position stellt.

209

vgl. unsynchronisiert, http://unsynchronisiert.blogspot.co.at/2009/01/edgar-ott.html, 05.07.2012.
vgl. Welbat & Briigger, Douglas Welbat, Zusammenfassung, Uber mich, http://www.welbat.com/W1/frame1.htm,
10.08.2012.

21 ygl. unsynchronisiert, http://unsynchronisiert.blogspot.co.at/2011/10/douglas-welbat-2005.html, 11.07.2012.
12 Youtube- ,,Sesame Street - Zero Cookies®, http://www.youtube.com/watch?v=StBK8Hedkjg, 06.05.2012, Min.
3:01- 3:09.

13 Youtube- ,,Sesamstrasse - Ernie will Kekse zihlen®, http://www.youtube.com/watch?v=gHRzQLKhARA,
06.05.2012, Min. 2:56- 3:02.
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Kriimelmonster wirkt insgesamt oft hilflos und weinerlich, womit er das Bild eines
unselbstdndigen Kleinkindes verkorpert. In den Originalversionen hingegen wird weniger die
Unselbststandigkeit von Cookie Monster betont, als vielmehr sein unstillbarer Hunger und die

damit einhergehende Verzweiflung.

5.2.2 Kermit the Frog, Kermit der Frosch

5.2.2.1 Charaktere Kermit

Kermit the Frog ist eine liberaus geduldige und tolerante Figur, die stets bereit dazu ist anderen
zu helfen. Diese Eigenschaften lassen ihn besonders geeignet dafiir erscheinen als Lehrmeister
aufzutreten und anderen bei der Losung von Problemen zu assistieren.

Manchmal tritt Kermit the Frog, wie bereits angefiihrt, auch in der Rolle eines Reporters auf der
mit Trenchcoat, Hut und Mikrophon ausgestattet prominente Marchenfiguren interviewt.

Die Komik in diesen Spots entsteht dann dadurch, dass die dabei nachgestellten Marchen eine

andere Wendung nehmen, als sie iiblicherweise haben.

5.2.2.2 Namensdnderung

Aufgrund seines AuReren wihlt man fiir die Namensiibersetzung von Kermit the Frog eine
Analogie; aus Kermit the Frog wird damit im Deutschen Kermit der Frosch.

Wihrend in den Originalspots immer wieder sprachlich Bezug darauf genommen wird, dass
Kermit ein Frosch ist versucht man dies in den deutschsprachigen Spots moglichst zu umgehen.

Muss diese Variante trotzdem gewahlt werden, wirkt dies dann vielfach gekiinstelt.

«214 <215

,,Grover the Earmuff Salesman ,,Der Vertreter fiir Ohrenschiitzer

o] wl-.-]

Grover: Hello dear, Mr. Frog! Grobi: Tag, freut mich Sie zu sehen, Frosch!

[...]“ [...]“

Im Spot ,,Der Vertreter fiir Ohrenschiitzer versucht Grobi beispielsweise, zundchst professionell
aufzutreten, weshalb er Kermit nicht gleich beim Vornamen ansprechen kann. ,Herr Frosch“
hétte vermutlich nicht zur Puppenbewegung gepasst; deshalb greift man auf ein schlichtes ,,Tag,
freut mich Sie zu sehen, Frosch! [...]¢ zuriick. Das isoliert verwendete , Frosch® wirkt dabei

allerdings etwas unecht.

214 Youtube- ,,Grover the Earmuff Salesman®, http://www.youtube.com/watch?v=Jb031g6SB3g, 06.05.2012, Min.
0:11- 0:13.

215 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot3, Min. 4:37- 4:38.
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Erst ab dem Moment, wo Kermit das Kundengesprach dann auf eine persénliche Ebene holt,
indem er den Vertreter beim Vornamen nennt, wird es auch fiir Grobi legitim, dass er seinen
Kunden beim Vornamen bzw. mit einem ,Du“ anspricht. Im Originalspot erfolgt diese

Annédherung der Figuren sogar dadurch, dass Grover Kermit the Frog einen Spitznamen gibt.

,,Grover the Earmuff Salesman‘*'® ,Kermit & Grobi: Der Vertreter fiir
Ohrenschiitzer«*"’

sl I

Grover: ndt dt dt'n Grobi: Ah, &h,

froggy? Kermit?

[...]¢ [...]¢

5.2.2.3 Stimmbesetzung

5.2.2.3.1 Andreas von der Meden

Andreas von der Meden absolviert zundchst ein Schauspielstudium bei Hildburg Frese in
Hamburg. Er ist freischaffender Schauspieler und Synchronsprecher. Zu seinen bekanntesten
Stimmbesetzungen gehoéren die von David Hasselhof und die von Kermit der Frosch aus

Sesamstrale.*®

5.2.2.4 Synchronisationsbeispiele

5.2.2.4.1 ,,Grover the Earmuff Salesman® vs. ,,Der Vertreter fiir Ohrenschiitzer

Der erste Unterschied zwischen Original- und Synchronversion von diesem Spot ist schon in den
ersten 3 Sekunden wahrnehmbar. Kermit wird in diesen ersten 3 Sekunden von der Kamera in
einer Frontalaufnahme gezeigt. Wéahrend Kermit the Frog dabei einfach nur still auf seiner
Couch sitzt und scheinbar in seinen Gedanken versunken vor sich hin griibelt, summt Kermit der
Frosch unbeschwert ein Liedchen vor sich hin.

Dies vermittelt dabei eine unterschiedliche ,Lebenseinstellung“ der Figuren, die durch die
jeweilige Synchronstimme Ausdruck erhalt.

Als es nun an der Tiir klopft entschlieft sich Kermit nachzusehen wer das sein kdnnte. Zu seiner
Uberraschung steht nun Grover oder Grobi im typischen Erscheinungsbild eines US-

amerikanischen Vertreters, dh. mit Trenchcoat, Hut und Koffer ausgestattet vor der Ttiir.

28 Youtube- ,,Grover the Earmuff Salesman®, http://www.youtube.com/watch?v=Jb03Ig6SB3g, 06.05.2012, Min.
0:52- 0:54.

27 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot3, Min. 5:18- 5:20.

18 ygl. Stimmgerecht. Stimmen der Hollywoodstars und noch viele mehr...,

http://www.stimmgerecht.de/sprecher/1550/Andreas-Von-der-Meden.html, 12.07.2012.
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Seine Professionalitdt in beiden Versionen wahrend, verschafft sich der Vertreter nun Zugang zur

Wohnung seines potentiellen Kunden.

., Grover the Earmuff Salesman*“*" ,Kermit & Grobi: Der Vertreter fiir
Ohrenschiitzer“**°
wleo] L]

Grover: Hello dear, Mr. Frog!
I represent the acmy mergendice company;

Grobi: Tag, freu mich Sie zu sehen Frosch!
Ich vertrete die Wissenschaftliche Handels-

me have a moment of your time? gesellschaft; haben Sie vielleicht einen
Augenblick fiir mich Zeit?
[...]° [...]“

5.2.2.4.1.1 Sprechintensitdt und Lautstarke

Im vorhergehenden Kapitel erwahne ich, dass sich eine Anderung der ,paraverbalen Signalen®
beinahe zwangsldufig ergeben muss. In Bezug auf die Verdnderung der Charaktere durch eine
verdnderte Sprechintensitdt und Lautstdrke ist die Synchronisation von Kermit the Frog hin zu

Kermit der Frosch dabei exemplarisch.

Als Beispiel dafiir sei der Originalspot ,,Grover the Earmuff Salesman“ und dessen

Synchronfassung ,,Der Vertreter fiir Ohrenschiitzer genannt, dessen Entstehung auf das Jahr

1973 zuriickgeht*':

., Grover the Earmuff Salesman“**

,,Kermit & Grobi: Der Vertreter fiir
Ohrenschiitzer“**

’)["']
Grover: ndt dt dt'n,

froggy?

Kermit: what?

Grover [fliisternd]: Would you like to buy
something from me pretty please?

Kermit: Oh Grover my friend, I would
suddenly buy something from you, [laut:] but
not earmuffs!

”[" ']
Grobi: Ah, &h,
Kermit?

Kermit: Ja?

Grobi [fliisternd]: Tust du mir einen Gefallen
und kaufst mir etwas ab?

Kermit: Oh, Grobi mein Freund, ich wiirde dir
ja gerne etwas abkaufen, aber doch keine
Ohrenschiitzer.

1% Youtube- ,,Grover the Earmuff Salesman®, http://www.youtube.com/watch?v=Jb031g6SB3g, 06.05.2012, Min.

0:11- 0:18.

220 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot3, Min. 4:37- 4:43.

221

2000; Spot3.

vgl. 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland

2 Youtube- ,,Grover the Earmuff Salesman®, http://www.youtube.com/watch?v=Jb031g6SB3g, 06.05.2012, Min.

0:52- 1:05.

223 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot3, Min. 5:18- 5:31.
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Grover: But, froggy, [laut] there are very nice
earmuffs!

Kermit [laut]: I want no earmuffs!

Grobi: Aber Kermit, das sind doch so schone
Ohrenschiitzer.

Kermit: Nein, keine Ohrenschiitzer; lass mich

in Ruhe!

[...]* [...]¢

5.2.2.4.1.2 Kommentar zu dieser Synchronisation

Insbesondere die Synchronisation dieses Spots verdeutlicht wie sehr die Charaktere von Figuren,
von ihren Synchronsprechern abhédngen.

So wirkt beispielsweise Kermit the Frog viel bestimmter, da er hin und wieder seine Stimme
merklich gegeniiber dem aufdringlichen, aber befreundeten Vertreter erhebt. In der
Synchronfassung hélt sich Kermit der Frosch dahingegen ein bisschen mehr zuriick, und
versucht seine Ablehnung in die Worte ,,[...] lass mich in Ruhe! [...]“ zu fassen.

Die Botschaft, die das Original damit durch Lautstdrke und Sprechintensitét transportiert will die

Synchronfassung eher, wenn auch nicht ausschliellich, sprachlich vermitteln.

,Grover the Earmuff Salesman“** ,,Kermit & Grobi: Der Vertreter fiir
Ohrenschiitzer***
o] slene]

Kermit der Frosch: Das ist doch nicht zu
fassen, das kann doch alles nicht wahr sein!

[...]«

Kermit the Frog: 1 do not need this! [laut:] I
do not belief it!
[...]¢

Gegen Ende des Spots, als Kermit the Frog dann nochmals seine Ablehnung der Ware durch
Lautstdrke ausdriickt sagt Kermit der Frosch leiser und mehr zu sich selbst: ,,Das ist doch nicht

zu fassen, das kann doch alles nicht wahr sein®.

5.2.2.4.2 ,Sesame Street: Kermit Shows The Letter B to Cookie Monster vs. , Kermit der
Frosch und Kriimelmonster - Buchstaben (Sesamstrasse)*

In diesem Spot versucht Kermit the Frog den Zuschauenden, den Buchstaben ,,B“ vorzustellen;
wobei man bei der deutschen Synchronfassung teilweise vollkommen auf die ,wortliche”
Ubersetzung des Originaltextes verzichtet und sich stattdessen eigensténdig kreativ betétigt, um

zum gleichen Schluss zu kommen wie es vom Original vorgesehen ist.

24 Youtube- ,,Grover the Earmuff Salesman®, http://www.youtube.com/watch?v=Jb031g6SB3g, 06.05.2012, Min.
2:18- 2:21.

2% 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot3, Min. 6:43- 6:46.
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Dies ist zum Beispiel in der folgenden Sequenz der Fall:

,Sesame Street: Kermit Shows The Letter B
to Cookie Monster«?%

,Kermit der Frosch und Kriimelmonster -
Buchstaben (Sesamstrasse)*“*?’

Kermit the Frog: ,,[...] And &h, ,,B* is a very
useful letter. If you're find on bread an butter.
Because all the ,B“- words beginn with a

Kermit der Frosch: ,,[...] Und déhm, ,,B“ hdngt
auch mit essen zusammen, weil doch die
Worter Brot und Butter beide mit einem

B«... groflen ,,B“ beginnen, versteht ihr?

L] L]

5.2.2.4.2.1 Weiterer Verlauf des Spots

Cookie Monster knabbert zweimal am Buchstaben ,,B“, sodass nun nach dem ,,R“ ein ,,P“ daraus
wird. Dann unterbricht ihn Kermit indem er ihn danach fragt wie er die Buchstaben erkldren soll,
wenn er diese dauernd verdndert.

Cookie Monster lacht darauthin etwas schadenfroh; Kermit the Frog iibergeht das mit einem
»[...] oh; now ,,P“is [...]%, da er sich bewusst ist, dass es eigentlich keinen Sinn macht Cookie
Monster zu kritisieren. Dieser frisst nur an den Buchstaben weil er stets Hunger hat und dies
einfach ,,seine Natur® ist.

Kermit der Frosch hingegen erwidert auf das Lachen von Kriimelmonster ein erbostes ,,[...] Ha
ha ha [...]“, und spricht dann erst weiter.

Waihrend der Originalspot auf Youtube aufhort als Cookie Monster aus dem ,,P“ ein ,,F“ und aus
dem ,,F“ ein ,,I macht, fiihrt man die deutschsprachige Version noch etwas weiter: Min. 1:27-

1:42:

o]

[Kermit der Frosch zu Kriimelmonster:] Na bitte, du hast es wiedermal geschafft!

Darf ich dir sagen was?

Du hast mir den Vortrag verdorben, weil du mir die ganzen Buchstaben aufgefressen und mich
vorm Publikum ldcherlich gemacht hast.

Kriimelmonster [leise]: a/oh; Aoh!
Kermit der Frosch: Du bist iiberhaupt nicht zufrieden, du riesen- groles hdssliches,

behaartes...

Kriimelmonster: ,,Schmatz“

Wobei ich es aber nicht vage zu beurteilen, ob der Originalspot eigentlich auch noch fortgesetzt

ist oder ob man fiir die Synchronfassung nur eine Sequenz wiederholt.

2% Youtube- ,,Sesame Street: Kermit Shows The Letter B to Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?
v=jh8b4gh-jW0&feature=relmfu, 18.05.2012, Min. 0:16- 0:23.

7 Youtube- ,,Kermit der Frosch und Kriimelmonster - Buchstaben (Sesamstrasse)*, http://www.youtube.com/watch?
v=1GqtyIkIfPQ, 18.05.2012, Min. 0:15- 0:23.
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Bei diesem zusitzlichen Dialog ist bemerkenswert, dass darin das Charakterbild von Kermit
regelrecht umgedreht wird: er ist plétzlich nicht mehr der geduldige und tolerante Lehrmeister,

sondern wird Kriimelmonster gegeniiber sogar ausfallend.

5.2.2.4.3 ,,Poetry with Cookie Monster*

5.2.2.4.3.1 Bedeutungsverschiebung

Zu Beginn dieses Spots ruft Kermit the Frog Cookie Monster; dieser reagiert nun darauf indem
er Kermit erschreckt und lacht. Kermit antwortet diesem nun ebenfalls mit einem Lachen; wobei
sein Lachen in der Originalfassung einen anderen Bedeutungsinhalt transportiert, als dieses der

Synchronversion.

Originalfassung  ,Poetry = with  Cookie| Synchronfassung von ,Poetry with Cookie
Monster* Monster*

o] wle-]

Kermit the Frog: Hahaha®®, ah listening| Kermit der Frosch: Haha ha®”; also was ist
Cookie Monster, are you ready to say a poem| Kriimelmonster? Kannst Du uns jetzt das
for us. Gedicht aufsagen?

[...]“ [...]“

Waihrend das Lachen von Kermit the frog ein belustigtes ,,Hahaha“ ist, klingt jenes von Kermit

der Frosch eher genervt und verargert.

5.2.2.4.3.2 Ankiindigung vs. Kritik

Originalfassung  ,,Poetry = with  Cookie| Synchronfassung von ,Poetry with Cookie
Monster** Monster<*"

wlo.] wlee]

Kermit the Frog: Ok.? Kermit: Mach schon,

Go ahead: taking away, Cookie Monster! fang endlich an, Kriimelmonster!

[...]“ [...]“

Diese Aussage von Kermit ist in Verbindung mit einer Geste zu sehen. Im US- amerikanischen
Original kiindigt Kermit the Frog Cookie Monster an dieser Stelle an, und zeigt mit seiner

,Hand“ auf diesen.

28 Youtube- ,,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?v=hZUKABCys70,
30.03.2012, Min. 0:20- 0:21.

2 Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe Sesamstrale, Deutschland 2011; Spot 3, Min. 10:03:25.

2% Youtube- ,,Sesame Street - Poetry with Cookie Monster*, http://www.youtube.com/watch?v=hZUKABCys70,
30.03.2012, Min. 0:48- 0:49.

3! Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe SesamstrafSe, Deutschland 2011; Spot 3, Min. 10:03:52- 10:03:54.
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Der Text der Synchronfassung deutet dahingegen auf eine Kritik hin, die Kermit der Frosch an

Kriimelmonster iibt, weshalb man seiner Geste auch keine Bedeutung beimessen kann.

5.2.2.2 Zusammenfassende Schlussfolgerung

Insgesamt wirkt Kermit the Frog etwas geduldiger und verstdndnisvoller, als Kermit der Frosch;
denn Kermit the Frog erhebt zwar schneller seine Stimme, {ibt aber nicht gleich dermalien
negative Kritik an seinem Gegeniiber wie Kermit der Frosch.

Besonders tragend wird der abgednderte Charakter von Kermit der Frosch zu dem von Kermit
the Frog an den Stellen, wo dieser Kriimelmonster mit einem Lachen begegnet. Darin wandelt
sich ndmlich das belustigte Lachen des Originals zu einem erbosten Lachen in der

deutschsprachigen Ausgabe.

5.2.3 Grover, Grobi

5.2.3.1 Charaktere Grover

Zu den wandelbarsten Figuren aus Sesame Street gehort Grover, der immer wieder andere Rollen
tibernimmt. Manchmal tritt er dabei mit einer namenlosen Figur auf, die als running gag immer
wieder ungewollt auf ihn trifft. Auch Grobi versucht sich nun in mehreren Berufen, auf der
Suche nach seiner Berufung, aus und gerit gelegentlich mit dieser anderen Puppe zusammen.**
Zu seinen bekanntesten Rollen darunter gehort die eines iibereifrigen Kellners und die von

SuperGrover, sprich von SuperGrobi.

Insgesamt ist Grover und damit auch Grobi eine etwas ungeschickte Figur die immer nur das
Beste beabsichtigt, damit aber selten auch das Beste erreicht.
Er ist hilfsbereit und durch sein Unvermégen die Wiinsche anderer zu erfiillen, aber sein

hartndckiges Bestreben es doch zu erreichen, wirkt er dullerst liebenswert.

5.2.3.1.1 Namensdnderung
Aus dem Namen Grover wird in der deutschsprachigen Synchronfassung Grobi, wobei ich mir
diese Namensdnderung nur damit erkldren kann, dass die Anordnung der Konsonanten bei

Grover in deutschen Begrifflichkeiten wenig bis keine Anwendung findet.

232

vgl. Youtube- ,,Sesamstrale: Grobi als Backereiverkdufer®, http://www.youtube.com/watch?

v=gCksacnQ73g&feature=results video&playnext=1&list=PLLA6E333DEEAF572AD, 28.07.2012, Min. 0:19-
0:23.
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Den Namen Grobi hingegen korrigiert der online- Duden, dessen Copyright bis 2012 gilt, mit:

«233

,»grobis, grob, grobe

5.2.3.3 Stimmbesetzung

5.2.3.3.1 Karl-Ulrich Meves

Die Deutsche Synchronkartei benennt als Synchronsprecher fiir Grobi, von Beginn an bis ins
Jahr 1997, Karl-Ulrich Meves.?*

Meves ist nicht ausschlieflich als Synchronsprecher téitig, sondern manchmal auch vor der
Kamera zu sehen wie es eine Szene aus ,,Berliner Weille mit Schull (Folge 7)“ beweist. Dieser

Serienausschnitt, aus dem Jahr 1987, ist dabei bereits seit dem 27.07.2009 online gestellt.**®

5.2.3.3.2 Robert Missler

Der Nachfolger von Karl- Ulrich Meves wird Robert Missler wie es Friedl Bott in einem Artikel
feststellt. Robert Missler wird 1958 in Berlin in eine Kiinstlerfamilie geboren: sein Vater ist ein
Orchesterleiter, seine Mutter eine Ballett- Tédnzerin. Zundchst versucht es Missler mit einem

Grafikstudium, lisst sich spéter aber zum Schauspieler ausbilden.**

5.2.3.4 Synchronisationsbeispiele

5.2.3.4.1 Grover, der Kellner

5.2.3.4.1.1 ,,What should Grover bring first?“ vs. ,,Erst Suppe oder Schinkenbrotchen?*

Wie bezeichnet, vollzieht Grover einen seiner bekanntesten Auftritte als Kellner, weshalb er nun
auch in dieser Rolle synchronisiert wird. Um ein konkretes Beispiel dafiir zu nennen sei die
Synchronisation des Spots ,,what should Grover bring first?“, zu Deutsch: ,,Grobi als Ober - Erst
Suppe oder Schinkenbrotchen?* angefiihrt.

In diesem Spot will ein Gast, die unter Punkt 5.2.3.1 bezeichnete andere Figur, von einem
Kellner bedient werden. Entsprechen der Charakterbeschreibung von Grover, die ich zu Anfang
gegeben habe, ist dieser eine recht hilfs- und aufopferungsbereite Figur, sodass er sich dann auch
dazu bereit erklart einen Tisch zu bedienen, der nicht zu seinem Zustdndigkeitsbereich gehort.

Als er die Bestellung des Gastes nun aufnimmt kommentiert er dies mit:

33 Online- Duden, http://www.duden.de/suchen/dudenonline/grobi, 02.02.2012.

>4 ygl. Deutsche Synchronkartei, http://www.synchronkartei.de/?action=show&type=serie&id=2926, 19.02.2012.
5 ygl. unsynchronisiert, http://unsynchronisiert.blogspot.co.at/2009/07/karl-ulrich-meves-1987.html, 12.07.2012.
26 ygl. NDR.de, http://www.ndr.de/903/programm/sendungen/treffpunkt_hamburg/missler101.html, 12.07.2012.
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,what should Grover bring first?“**’ ,Erst Suppe oder Schinkenbrotchen?“**®

ssleee] wlee]
Grover: Yes sir, wise choice! Grobi: Ja mein Herr, gut gewdhlt!
[...]“ [...]“

Diese Sequenz wird damit, nach Gisela Thome, ,wortlich“ {ibersetzt; allerdings ergibt sich
hierbei das Problem, dass der Text der deutschsprachigen Fassung etwas langer ist, als der des
Originals. Wahrend Grover diesen Satz also gerade noch zu Ende sprechen kann bevor er davon-
eilt, dreht sich Grobi in der Synchronversion schon um als er das letzte Wort sagt. Diese Tatsache
vermittelt mehr den Eindruck von Hektik, den der Ober durch seine Art sowieso zu vermitteln
versucht.

Ahnlich verhilt es sich dann auch in der Sequenz, in der sich der Gast dazu entschlieBt das
Sandwich oder das Schinkenbrétchen noch vor der Suppe zu essen.

In der Originalversion sagt Grover zum Gast: ,,The sandwich before the soup; yes sir, I shall
bring you the ham- sandwich before the soup.“*** In der Synchronisation wird daraus der etwas
langere Satz: ,,Das Brotchen zuerst, und dann die Suppe; Ja mein Herr, ich bringe Thnen das
Schinkenbrétchen noch vor der Suppe.“**

In Folge wird der Gast nun die Reihenfolge seiner Bestellung immer wieder dndern, sodass er

den Ober damit beinahe zur Verzweiflung bringt.

Am Ende dieses Spots, als der Gast nun feststellt, dass der Service in diesem Restaurant zu
wiinschen iibrig 1dsst hért man im Original Grover am Boden stéhnen; in der Synchronfassung

wird dies, warum auch immer, ausgespart.

,what should Grover bring first?“**! ,Erst Suppe oder Schinkenbrétchen?**

sle-e] wlee]

Gast: Yeah-no, the service just is what used to|  Gast: Tja, die Bedienung ist auch nicht mehr
be here. das, was sie mal war.

Grover: [ein Stohnen]

7 Youtube- ,,Classic Sesame Street - what should Grover bring first?“, http://www.youtube.com/watch?
v=JQh51v36ICM&feature=related, 02.02.2012, Min. 0:34- 0:36.

8 Youtube- ,,Sesamstrasse - Grobi als Ober - Erst Suppe oder Schinkenbrétchen?“, http://www.youtube.com/watch?
v=al6yjxxTu00, 02.02.2012, Min. 0:36- 0:38.

29 Youtube- ,,Classic Sesame Street - what should Grover bring first?*, http://www.youtube.com/watch?
v=JQh51v36ICM&feature=related, 02.02.2012, Min. 0:43- 0:49.

20 Youtube- ,,Sesamstrasse - Grobi als Ober - Erst Suppe oder Schinkenbrétchen?“, http://www.youtube.com/watch?
v=al6yjxxTu00, 02.02.2012, Min. 0:46- 0:52.

! Youtube- ,,Classic Sesame Street - what should Grover bring first?“, http://www.youtube.com/watch?
v=JQh51v36ICM&feature=related, 02.02.2012, Min. 3:24- 3:32.

2 Youtube- ,,Sesamstrasse - Grobi als Ober - Erst Suppe oder Schinkenbrétchen?“, http:/www.youtube.com/watch?
v=al6yjxxTu00, 02.02.2012, Min. 3:26- 3:32.
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Gast: Heach.“ Heach.“

5.2.3.4.2 Grover, der inkognito Vertreter

Gelegentlich tritt Grover auch als ein etwas aufdringlicher Vertreter auf. Im US- amerikanischen
Original ist dies, erkenntlich im Spot ,,.Sesame Street: Super Grover - Telephone Booth®, nur eine
inkognito Beschiftigung und eine Parodie auf Superman und Clark Kent, der als Reporter
arbeitet. Bedauerlicherweise ist mir ein entsprechender deutschsprachiger Spot nicht bekannt.
Natiirlich tritt auch SuperGrobi gelegentlich in Erscheinung, aber eine konkrete Bezugnahme

zwischen SuperGrobi und seiner Identitét als Vertreter konnte ich nicht finden.

5.2.3.4.2.1 SuperGrover vs. SuperGrobi
Insgesamt wirkt SuperGrover durch die Ernsthaftigkeit mit der er die Losung eines Problems
anstrebt, aber durch seine Ungeschicklichkeit, die diese verhindert, auf eine duflerst liebenswerte

Weise witzig.

5.2.3.4.2.1.1 ,Sesame Street - Super Grover: saving energy (full version)“ vs. ,Sesamstrasse:
Super-Grobi“

Die Originalspots um SuperGrover werden stets eingeleitet und der Held vorgestellt, sodass sich
die Zuschauenden gleich ein Bild von diesem machen kénnen. In den Spot ,,Sesame Street -
Super Grover: saving energy (full version)“ beispielsweise fiihrt ein Sprecher ein; dadurch, dass
der Text der dabei vorgetragen wird im Gegensatz zum Bild steht das sich die Rezipierenden

vom ,,Helden“ machen kénnen, wird ein komisches Moment erzeugt.

,oesame Street - Super Grover: saving energy| ,,Sesamstrasse: Super-Grobi‘

(full version)“**

Einleitung: Eine Vorankiindigung nach US-
amerikanischem Vorbild fehlt.

Logo: ,The Adventures of SUPER

GROVER*

Sprecher: ,,Presenting the further adventures
of everybody's favorite hero. The monster
who is faster than lightning, stronger than
steel, smarter than a speeding bullet; it's
SuperGrover.*

* Youtube- ,,Sesame Street - Super Grover: saving energy (full version)*, http://www.youtube.com/watch?
v=eDY_uOG0ay8&feature=related, 13.04.2012, Min. 0:02- 0:15.
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SuperGrover durchbricht bei seiner Vorstellung ,,eine Wand“ auf der ein ,,G*“ abgedruckt ist; ein
,G, das er entsprechend dem ,,S“ bei Superman, in diesem Spot nur schwer erkenntlich, auch
auf seinem Superheldenkostiim trégt.

Dieser Verweis fehlt in ,,Sesamstrasse: Super-Grobi“, sodass darin SuperGrobi gleich bei der
,Heldentat“ gezeigt wird.

244 VS.

5.2.3.4.2.1.2 ,Sesame Street: Baby Bear plans to draw Hero Guy/Super Grover
»Sesamstrasse — Super-Grobi- Die Miitze“

Im Falle von ,,Sesame Street: Baby Bear plans to draw Hero Guy/Super Grover“ wird eine
einfiihrende Geschichte geboten; Baby Bear mochte darin einen Helden zeichnen und beobachtet
deshalb SuperGrover bei einer ,,Heldentat”.

In der deutschsprachigen Fassung, in ,Sesamstrasse — Super-Grobi- Die Miitze“, fiihrt
stattdessen ein Sprecher in die Geschichte ein. Auch wenn diese Einfiihrung etwas niichterner

wirkt, als die Geschichte um Baby Bear erhalten die Zuschauenden dadurch alle Informationen

die sie fiir das Verstdndnis des Spots benétigen.

,oesame Street: Baby Bear plans to draw ,Sesamstrasse — Super-Grobi- Die Miitze“**

Hero Guy/Super Grover*

Einleitung: andere Geschichte Einleitung: ,FEines Tages als Super Grobi
gerade hoch iiber Bochum- Dahlhausen flog
horte er, dass da jemand in Schwierigkeiten
war.“

5.2.3.4.3 Musikalitdt der Sprache

Der Vergleich des Spots ,,Grover Shows Us Back & Front“ mit ,,Grobi: vorn und hinten®, sei in
Bezug auf die unterschiedliche Melodik und Rhythmik der englischen hin zur deutschen Sprache
gemacht. Riemann versteht Rhythmus dabei als ,,[...] eine 'Ordnung der Tonstidrkendnderungen
unter Verdanderung der Geschwindigkeit der Tonfolge mittels Einhaltung einer leicht verfolgbaren
Gliederung der Zeit in gleiche Abschnitte.'“**

Schon in der Einleitung des Spots wird der Unterschied zwischen der Original- und der

Synchronversion deutlich; im Original begriift Grover die Zuschauenden ndmlich wie eine

Alarmglocke klingend, mit den Worten:

4 ygl. Youtube- ,,Sesame Street: Baby Bear plans to draw Hero Guy/Super Grover* (ab Min. 1:00),

http://www.youtube.com/watch?v=LvXIL.gMtShws, 04.03.2012.
5 Youtube- ,,Sesamstrasse - Super-Grobi - Die Miitze®, http://www.youtube.com/watch?v=pW9pU8zhTGc,

14.05.2012, Min. 0:00- 0:09.
26 Fahrmann, Die Deutung des Sprechausdrucks; S.50.
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,,Grover Shows Us Back & Front“**

»Hey,

hallo everybody!

This is your old pal Grover,

and today I want to talk to you about

front an back; the difference between front and back.

[...]“

Dazu im Vergleich steht die synchronisierte deutschsprachige Variante von ,,Grobi: vorn und
hinten®, in der Grobi seinen Text mehr singend vortragt.
Vollkommen auf eine melodische Vortragsweise des Textes zu verzichten, wiirde bei diesem Spot

zu verdndernd auf die Figur und dessen Kontaktfreudigkeit wirken.

,,Grobi: vorn und hinten“**®

,Hallo, aufgepasst,

hier bin ich wieder.

Hier ist euer alter Freund Grobi,

und heute will ich euch,

will ich euch was erzdhlen iiber

vorne und hinten;

tiber den Unterschied zwischen meinem Gesicht und meinem Riicken

[...]“

Auch in der folgenden Sequenz lésst sich erkennen, dass die von mir gekennzeichneten Sétze
bzw. Worter, die in der Originalversion von Grover beinahe singend und damit einhergehend
gedehnt vorgetragen werden, in der deutschsprachigen Fassung von Grobi weniger bis gar nicht
gesungen, sondern gesprochen werden.

Natiirlich kann man in der Aussprache nicht vollkommen auf die Dehnung mancher Worter
verzichten, da sich die Figur dementsprechend bewegt; aber man reduziert diese ein wenig,

sodass das Gesagte ein wenig ausdrucksloser wirkt.

,,Grover Shows Us Back & Front“** ,,Grobi: vorn und hinten*“**°

wleo] wlee]

Yeah, yeah... Ja, ja

Now you can see that this is my front. Also, ihr kénnt alle sehen, wo bei mir vorn ist
How can you tell? nicht wahr? Woran ihr das erkennt,

No, I would tell you! das werde ich euch jetzt sagen!

27 Youtube- ,,Grover Shows Us Back and Front®, http://www.youtube.com/watch?v=X ceqB5GYdU, 29.03.2012,
Min. 0:01- 0:13.

8 Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe SesamstrafSe, Deutschland 10.03.1973; Spot3, Min. 10:03:23- 10:03:35.

9 Youtube- ,,Grover Shows Us Back and Front*, http://www.youtube.com/watch?v=X ceqB5GYdU, 29.03.2012,
Min. 0:13- 0:28.

0 Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe Sesamstrafe, Deutschland 10.03.1973; Spot3, Min. 10:03:36- 10:03:50.
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You see; Seht ihr?

you can Now see my eyes, Jetzt seht ihr alle meine schonen Augen,
my beautiful eyes, die wunderschénen Augen

and my handsome nose, und meine entziickende Nase.

and... Und...

[..]“ [..]«

5.2.3.4.3.1 Klangfarbe der Synchronstimmen

Dieser Spot ist auch dahingehend einer Untersuchung wert, ob man die Korperstellung des
Synchronsprechers heraushéren kann wenn er von ,,vorne“ und von ,,hinten® spricht, und ob sich
die Synchronfassung dahingehend von der Originalversion unterscheidet.

Resultat dieser Fragestellung ist, dass sich der Klang der Stimmen in beiden Fassungen dndert
und etwas dumpfer wird. Somit wird in beiden Fassungen getreu dem Bild synchronisiert.
Grundsatzlich ist ndmlich bei einer Synchronisation darauf zu achten, ,,[...] dass die Kopf- und
Korperhaltung vom Original abgenommen und - soweit zum Mikrofon hin méglich - mitgespielt

wird, weil je nach Kopf- und Kérperhaltung auch die Stimme anders klingt.“*!

5.2.3.5 Zusammenfassende Schlussfolgerung

Grobi verliert gegeniiber Grover durch die Synchronisation sowohl an Komik als auch an
Lebendigkeit.

Die Komik biilst er zum Teil in den Spots um SuperGrobi ein, in denen die Vorankiindigung des
Helden entweder vollkommen fehlt oder diese recht sachlich gehalten wird.

An Ausdruckskraft hingegen verliert er durch die unterschiedliche Musikalitdt der Sprache
zwischen dem Englischen und dem Deutschen. Zwar wird versucht der Melodik des Englischen

auch im Deutschen treu zu bleiben, aber dies funktioniert nur anndhernd.

5.2.4 Ernie & Bert

5.2.4.1 Charaktere

Ernie & Bert ist das einzige Duo das in diese Untersuchungen aufgenommen wird, da sie
einander durch einen Gegensatz bedingen.

Ernie, der sich oft an der Umsetzung widersinniger Ideen versucht beruft sich dabei stets auf
seine Phantasie. Er ist der Meinung: ,Wenn er nur lange genug phantasiert, 16sen sich die

meisten Situationen zu seinen Gunsten.“*>

»! pahlke, Handbuch Synchronisation; S.56.
2 Sesamstrasse. Bd.II; S.135.
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Bert hingegen ndhert sich den Ideen von Ernie mit Logik, sodass er immer wieder diesem

<253 Oder

gegeniiber feststellt: ,,Ernie, Ernie, that is the curiosed idea you have ever had [...]
,wortlich“ synchronisiert: ,,Ernie, Ernie! Das ist wohl die verriickteste Idee die Du jemals
hattest.“*>*

Aber wider jeder Vernunft treten stets diese von Ernie befiirchteten und von Bert als absurd
abgetanen Eventualitdten dann ein.

Ein Beispiel dafiir ist der Spot ,,Classic Sesame Street - Ernie and Bert“ und dessen
Synchronisation ,,Ernie plant ein Bad“, der im Jahre 1970 produziert wird und aus denen die
eben zitierten Ausschnitte stammen.

Darin bereitet sich Ernie darauf vor ein Bad zu nehmen, indem er zuerst dafiir iibliche Dinge wie
eine Seife, ein Handtuch und sein Quietscheentchen ins Bad bringt.

Bezeichnend fiir alle anderen Spots mit Ernie und Bert ist dabei, dass Ernie Bert stets {iber alle

seine Handlungen informiert.

Nach diesen iiblichen Dingen bringt Ernie nun auch noch eine Taschenlampe, einen
Regenschirm und einen Ball ins Badezimmer.

Eine Taschenlampe nimmt er deshalb mit, weil theoretisch die Mdéglichkeit bestehen wiirde, dass
eine Sicherung durchbrennt, die zu einem Stromausfall fiihrt; den Regenschirm fiir den Fall, dass
es im Badezimmer zu regnen beginnt und einen Ball, um ihn verleihen zu kénnen sollte sich

diesen jemand leihen wollen.

5.2.4.2 Stimmbesetzung

5.2.4.2.1 Ernie

5.2.4.2.1.1 Gerd Duwner

Gerd Duwner gibt Ernie zundchst seine etwas quietschige Stimme; der im November 1925 in
Berlin geborene Duwner verleiht Ernie von Beginn an, bis zu seinem Tode im Mai 1996, seine
Stimme.*> Dies fiihrt u.a. das Internet Movie Database an, dessen Copyright von 1990 bis 2012
gilt.>®

23 Youtube- ,,Classic Sesame Street - Ernie and Bert®, http://www.youtube.com/watch?v=5BoAH-

ocR 0&feature=related, 09.03.2012, Min. 2:14- 2:19.

24 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot 2, Min. 2:58- 3:02.

5 ygl. IMDDb, http://www.imdb.com/name/nm0245228/filmotype, 14.07.2012.

26 ygl. IMDDb, http://www.imdb.de/, 14.07.2012.
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Auf Dailymotion.com ldsst sich auch ein Beitrag finden, in dem Gerd Duwner vor der Kamera

und nicht nur hinterm Mikrofon agiert.**’

5.2.4.2.1.2 Peter Kirchberger

Auf Gerd Duwner folgt von 1997 bis 2001 Peter Kirchberger.*®

Peter Kirchberger absolviert eine Schauspielausbildung an der Freeseschule in Hamburg, besucht
die Hépfnerschule in Hamburg, sowie die Friedrich Schiitte in Hamburg. In Folge arbeitet er

dann zeitweise am Ernst-Deutsch-Theater und am Ohnsorg Theater in Hamburg.*”

5.2.4.2.1.3 Michael Habeck
Der ndchste Synchronsprecher von Ernie ist dann, der am 23. April 1944 in Groénenbach
geborene Michael Habeck. Habeck {ibernimmt nach dem Tod von Gerd Duwner einige
Standardrollen von diesem.**
Auch lassen sich fiir diesen einige Filmbeispielen finden, wo er als Filmschauspieler in
Erscheinung tritt; ein Beispiel dafiir ist die Verfilmung von Umberto Ecco's ,,Il nome della rosa“,

wo er den stummen Bruder Berengario®" spielt.

5.2.4.2.2 Bert

5.2.4.2.2.1 Wolfgang Kieling

Die Synchronstimme von Bert stellt zunichst Wolfgang Kieling.”** Kieling, am 16.03.1924 in
Berlin- Neukolln geboren, entwickelt sich zu einem "[...] der profiliertesten Darsteller des

1264

deutschen Fernsehens [...] seiner Zeit. Dies ist der Filmkritikdatenbank Moviesection zu

entnehmen. Auch ist dort der 07.10.1985 als sein Todestag vermerkt.

257

vgl. Dailymotion, http://www.dailymotion.com/video/x8z1v0 gerd-duwner_shortfilms?search algo=1,
14.07.2012.

8 ygl. IMDDb, http://www.imdb.com/name/nm1484610/, 14.07.2012.
9 ygl. Stimmgerecht. Stimmen der Hollywoodstars und noch viele mehr...,
http://www.stimmgerecht.de/sprecher/1432/Peter-Kirchberger.html, 14.07.2012.

%0 ygl. Deutsche Synchronkartei, https://www.synchronkartei.de/?action=show&type=talker&id=234, 14.07.2012.
! ygl. Film Fantasy & Medievali, http://www.bluedragon.it/film/il nome della rosa.htm, 14.07.2012.

%2 ygl. Kieling, Wolfgang, Wolfgang Kieling. Stationen, Wien: Paul Neff Verlag, 1986; S.247.

63 ygl. Moviesection, http://www.moviesection.de/schauspieler/1339-Wolfgang_Kieling, 14.07.2012.
** Moviesection, http://www.moviesection.de/schauspieler/1339-Wolfgang Kieling, 31.07.2012.
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5.2.4.2.2.2 Horst Schén

Auf Wolfgang Kieling folgt Horst Schon als 2. Synchronstimme von Bert. Der im Dezember
1925 in Berlin geborene Horst Schon ist ein Theaterschauspieler, der auch in Filmen und TV-
Sendungen auftritt.*® Dazu gehoéren Sendungen wie Tatort, wo er zwischen 1983 und 1988 in der

Rolle des Oberkommissars Stegmiiller zu sehen ist.**®

5.2.4.2.2.3 Christian Rode

Christian Rode ist am 20. Juli 1936 in Hamburg geboren®” und spricht nach Horst Schén den
Dialogtext von Bert in deutscher Sprache.*®

Die Krimihomepage, deren letzte Anderung zur Zeit meiner Recherche am 04.01.2012 erfolgt®®,
benennt Christian Rode auch als Darsteller von Debras in "Es muss nicht immer Kaviar sein 06

Planquadrat 135 Z".

5.2.4.3 Synchronisationsbeispiele

5.2.4.3.1 Schwerpunkt bei Ernie

Wird Kriimelmonster beispielsweise als Figur eingesetzt, der man manche Dinge erkldren muss
oder die manche Dinge kindgerecht erklért, so setzt man Ernie immer wieder dafiir ein, um
Kindern die Reinlichkeitserziehung schmackhaft zu machen.

«270

Ein Beispiel dafiir ist der Spot ,Sesame Street: Ernie and his Rubber Duckie und dessen

Synchronisation ,,Ernie: Quietsche- Entchen*“*"".
Die Produktion dieses Spots geht auf das Jahr 1970 zuriick, wie es die DVD ,,123 Sesamstrasse-
Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1* anfiihrt, deren Copyright auf

das Jahr 2000 festgesetzt ist.

265

vgl. Deutsche Synchronkartei, https://www.synchronkartei.de/?action=show&type=talker&id=602, 15.07.2012.

6 ygl. IMDDb, http://www.imdb.com/name/nm0778156/filmotype, 15.07.2012.
%7 ygl. IMDDb, http://www.imdb.de/name/nm0734517/, 15.07.2012.

%8 ygl. Deutsche Synchronkartei, http://www.synchronkartei.de/?action=show&type=serie&id=2926, 19.02.2012.
9 ygl. Die Krimihomepage, http://krimiserien.heimat.eu/, 29.07.2012.

770 ygl. Youtube- ,,Sesame Street: Ernie and his Rubber Duckie®, http://www.youtube.com/watch?v=Mh85R-S-dh8,
28.12.2011.

77! ygl. 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland
2000; Spot 8.
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5.2.4.3.1.1 ,,Sesame Street: Ernie and his Rubber Duckie“, vs. , Ernie: Quietsche- Entchen*

5.2.4.3.1.1.1 Ernies gesungene Ode an sein Liebling

,Sesame Street: Ernie and his Rubber| ,Ernie: Quietsche- Entchen“?”

Duckie®“?”?

ol wlee]

Oh, every day when I make my way to the| Oh, jeden Tag wenn ich baden mag oder
tubby, spritzen,

I finde a little fella who's cute and yellow and| sehe ich auf meinem Lieblingsplatz meinen
chubby. kleinen Schatz sitzen.

[...]“ [...]“

Mit ,,Oh, jeden Tag wenn ich baden mag oder spritzen, sehe ich auf meinem Lieblingsplatz
meinen kleinen Schatz sitzen.“, werden wiederholt Kompromisslosungen eingesetzt; zumal das
Spritzen nicht bildlich dargestellt ist steht es nur lose im Raum.

An dieser Stelle eroffnet sich mir auch die Vermutung, dass man in dieser Sequenz einfach

versucht den Reim beizubehalten und sich nicht auf eine ,,wortliche oder eine sinngemafe

Synchronisation stiitzt.

5.2.4.3.1.1.2 Monolog

,Sesame Street: Ernie and his Rubber

Duckie“?’*

,Ernie: Quietsche- Entchen*“?”

wloo.]

Hey Rubber Ducky.

Would you like me to scrub your back with
my nifty little scrub brush?

You would!?!

Ok, how is this?

Hey, you want me to scrub behind your ears?
Ooohh, I see

you don't have any ears, do you.

Well how about your tummy?

Scrub his little ducky tummy.

wleee]

Quietscheentchen, soll ich dir mal mit meiner
neuen Riickenschrubbiirste den Riicken
schrubben?

Du willst?

Dann los: schon so?

Du, die Ohren miissen wir aber auch waschen.
Achso richtig, du hast ja gar keine Ohren
Entchen.

Und was ist mit deinem Bauch?

Deinen Quietschebauch miissen wir auch
waschen!

772 Youtube- ,,Sesame Street: Ernie and his Rubber Duckie®, http://www.youtube.com/watch?v=Mh85R-S-dh8,

28.12.2011, Min. 0:59- 1:10.

273 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot 8, Min. 17:39- 17:50.

74 Youtube- ,,Sesame Street: Ernie and his Rubber Duckie®, http://www.youtube.com/watch?v=Mh85R-S-dh8,

28.12.2011, Min. 1:24- 1:46.

275 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot 8, Min. 18:04- 18:26.
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Ooh, he's ticklish. Du bist ja kitzlich.
[...]¢ [...]¢

In einem Monolog und anhand einer Beispielfigur, seinem Rubber Ducky, versucht Ernie den
zuschauenden Kindern plastisch zu erkldren, dass es auch wichtig ist sich hinter den Ohren zu

waschen. Als belustigendes Element bemerkt er dann erst, dass Enten keine Ohren haben.

Obwohl dieser Teil nicht ,,wortlich® synchronisiert wird, bleibt man den AuRerungen von Ernie

doch in ihrem Inhalt vollkommen treu.

5.2.4.3.2 Synchronisation von Emotionen
Schon Aristoteles sieht im Ausdruck der Stimme ,[...] ein Zeichen fiir die in der Seele

“2%6  Damit sieht er die Stimme als einen Ausdruck von

hervorgerufenen Zustdnde [...]
Innerlichkeit der, insofern man versucht sich bei einer Synchronisation an den Originaldialog zu
halten, eine zusatzlichen Stufe von Schwierigkeit erzeugt. Meist entscheidet man sich in solchen
Féllen, bei den untersuchten Spots, dafiir, den Emotionen des Originals mehr Beachtung zu
schenken, als der Ubersetzungstreue; so auch im Spot ,sesame street, cake“ und dessen

Synchronversion ,,Ernie, Bert und der Schokoladenkuchen®.

5.2.4.3.2.1 ,,Sesame street, cake!“ vs. ,,Ernie, Bert und der Schokoladenkuchen*

,sesame street, cake!“*”’ ,Ernie, Bert und der Schokoladenkuchen*“*’®

o] slene]

Ernie: You don' t believe it, Bert, but a, Ernie: Du wirst es mir nicht glauben Bert,

monster just... aber gerade war ein Monster hier und ...

Bert: I don't wanna talk about it! Bert: Das habe ich irgendwo schon mal
gehort.

Ernie: hhhhm. [schluchtz] Ernie: [schluchtz, schluchtz]

[...]¢ [...]¢

In dieser Sequenz wird Berts Antwort weder, laut Thome, ,,wortlich® noch sinngemél {ibersetzt,
wobei aber seine Verdargerung und seine Enttduschung in beiden Fassungen ident vermittelt

werden.

76 Meyer, Petra Maria, Die Stimme und ihre Schrift. Die Graphophonie der akustischen Kunst, Wien: Passagen
Verlag 1993; S.19.
2’7 Youtube- ,,sesame street, cake!“, http://www.youtube.com/watch?v=tw80-VWHotl, 08.06.2012, Min. 3:31- 3:40.

% Youtube- ,,Ernie, Bert und der Schokoladenkuchen®, http://www.youtube.com/watch?v=M1SJ8tMCPFQ,
10.06.2012, Min. 3:36- 3:45.
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Es wird damit weniger auf eine Ubersetzungstreue geachtet, als auf ein Gleichbleiben der
Emotionen, die durch die verwendete Stimmlage transportiert werden. Entsprechen Aristoteles
gilt ndmlich, dass

,[...] different emotions are expressed and perceived more or less easily in te voice.“*”

5.2.4.3.3 Schriftsprache

,Bert's big sneeze“** ,,Ernie und Bert - Nase“*!

wlo.] wlon]

Ernie: Oh, over sure Bert. Ernie: Das tu' ich fiir dich liebend gern!
[...]° [...]“

Diese spezielle Sequenz greife ich heraus, da sie auch wieder das Problem des uniiblichen
Sprachgebrauchs in einer Synchronisation bezeichnet. Ernie verwendet im Deutschen namlich
weniger eine kindgerechte Sprache, sondern vermittelt eher den Eindruck der Schriftlichkeit
seiner Sprache.

Die Dialoge, von ins Deutsche synchronisierten Sendungen und Filmen enthalten manchmal
Elemente, ,,[...] die fiir die geschriebene oder die geplante gesprochene Sprache typisch sind,

aber im Situationskontext als bei weitem zu gehoben erscheinen. “**

5.2.4.4 Zusammenfassende Schlussfolgerung

Beide Figuren werden nicht, nach Thome, ,wortlich“ synchronisiert; allerdings mit dem
Unterschied, dass man bei Bert darauf bedacht ist seine Emotionen getreu dem Original zu
iibernehmen. Gerade Emotionen stellen ndmlich die Intention des Gesagten nochmals
verdeutlicht dar.

Ernie dahingehen synchronisiert man manchmal der Form entsprechend, manchmal sinngemaf
und manchmal aber auch absolut nicht kindgerecht.

Damit bleibt man der Originalcharaktere von Bert eher treu, als der von Ernie.

9 7zit. nach Johnstone, Tom/ Klaus R. Scherer, ,,Vocal Communication of Emotion®, Handbook of Emotions, New
York, Hg. Lewis, Michael/ Jeannette M. Haviland- Jones, London: The Guilford Press > *"1% 2004; S.223.

%0 Youtube- ,,Sesame Street: Bert's big sneeze®, http://www.youtube.com/watch?v=R6rWY-aGVe0, 29.07.2012,
Min. 1:18- 1:19.

8! Youtube- ,, Ernie und Bert- Nase®, http://www.youtube.com/watch?v=ckSST988LfQ, 29.07.2012, Min. 1:19-
1:20.

82 Herbst, Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien; S.171- 172.
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5.2.4.4.1 Beziehung zwischen Ernie und Bert

Die emotionale Nédhe zwischen Ernie und Bert ist in der Originalfassung etwas intensiver zu
vernehmen, als in der synchronisierten Version.

Vergleicht man ndmlich die Sequenz in ,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie - Bert is

Missing“ mit der in ,,Ernie & Bert: Ernie verbuddelt Bert“, in der Ernie Bert vermisst glaubt, ist

die Verzweiflung von Ernie im Original deutlicher spiirbar, als in der Synchronfassung.

,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie -
Bert is Missing*“***

,Ernie & Bert: Ernie verbuddelt Bert“***

wlew] wlew]

When he's gone, oh no! Was nun?

Oh, my friend Bert is lost! Wo ist mein Freund Bert hin?
[...]° [...]“

In den USA vermutet man hinter der Freundschaft von Ernie und Bert sogar eine heimliche
Liebesbeziehung; weshalb im 21. Jahrhundert dann die Forderung gedul8ert wird, Ernie und Bert

sollten zu ihrer Liebe stehen und sie offiziell, durch eine Heirat, besiegeln.**

5.2.5 The Count — Graf Zahl

The Count besitzt mit seinen Spitzzdhnen und seinem Umhang das Erscheinungsbild eines

Vampirs, wobei er sich sich dann auch genau diesem Bild entsprechend verhalt.

5.2.5.1 Charaktere The Count

5.2.5.1.1 Zéhltick

Im Online- Spiegel vom 14.11.2003 wird ein Artikel angefiihrt, der sich mit dem Volksglauben in
Bezug auf Vampire beschéftigt.

Markus Becker interviewt hierfiir den Historiker Peter Kreuter der dabei erwdhnt, dass Vampiren
im Aberglauben ein Zahltick nachgesagt wird.** Wobei The Count in der Tat eine Vorliebe dafiir

hat Dingen eine Nummer zuzuweisen.

28 Youtube- ,,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie - Bert is Missing*, http://www.youtube.com/watch?
v=vQuVRcVwixY, 02.03.2012, Min. 0:21- 0:23.

284 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot23, Min. 52:01- 52:04.

%% ygl. Spiegel Online, http://www.spiegel.de/panorama/leute/geplatzte-hochzeit-ernie-und-bert-duerfen-nicht-
heiraten-a-779797.html, 29.07.2012.

6 ygl. Spiegel Online, http:/www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/0,1518,273835,00.html, 24.05.2012.
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5.2.5.1.2 Lichtscheue Vampire

Obwohl ich fiir meine Untersuchungen zuféllig Spots wéhle deren Anfangssequenzen von einer
Kamera mit einem verdunkelten Filter aufgenommen, die von diisterer Musik und dem Geheul
eines Wolfs begleitet werden, wird The Count insgesamt nicht, dem allgemeinen Volksglauben
entsprechend, als lichtscheu dargestellt.

Kreuter stellt diesbeziiglich fest, dass lichtscheue Vampire erst eine Erfindung des Westens, der
letzten 100 Jahre, sind und nichts mit dem urspriinglichen Mythos um die Untoten zu tun hat.
Auch hebt er lobend hervor, dass man sich bei der Kreation von The Count offensichtlich sehr

genaue Gedanken zum Vampir- sein dieser Figur gemacht hat.**

5.2.5.1.3 Sprache des Adels
Den Anspriichen eines Grafen entsprechend, verfiigen sowohl The Count als auch Graf Zahl tiber

eine Ausdrucksweise, die eine Gepflogenheit im Sprachgebrauch erkennen ldsst.

5.2.5.1.3.1 Formlichkeit

In ,,Graf Zahl - Briefe zdhlen (Sesamstrasse)“ kommt der Unterschied zwischen der férmlichen
Sprache von Graf Zahl und der etwas plumpen Anrede des Brieftrdgers in den Sequenzen zum
tragen, wo sie sich gegenseitig ansprechen. Wahrend ndmlich Graf Zahl dem Brieftrager mit der

Hoflichkeitsform, dem ,,Sie“, begegnet: ,,[...] ...und wissen Sie auch warum ich so heiRe? [...]*?%,

benutzt der Brieftriger gleich das ,,Du*“.**

Dabei stellt sich bei einer Ubersetzung aus dem Englischen ins Deutsche das Problem, dass das
englische ,,you“ eine Unterinformation transportiert bei dem man sich im Deutschen entweder
fiir ein ,,du“ oder ein ,,Sie“ entscheiden muss. Dies bedeutet dann in weiterer Folge, dass man

schon eine Information iiber das Verhiltnis der beiden Figuren zueinander abgeben muss.**

, The Count counts letters to himself - Classic| ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)“***

Sesame Street“*!

wleee] wleee]
Postman: Yourself? Brieftrager: Du selbst?
%7 ygl. ebd.

8 Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)®, http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,
13.03.2012, Min. 1:01- 1:03.

% ygl. Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse), http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,
13.03.2012, Min. 0:57.

2% ygl. Blum, Die Fabrik des Universums; S.30.

! Youtube- ,,The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street®, http://www.youtube.com/watch?
v=xunXQPEcoHM, 18.03.2012, Min. 2:12- 2:16.

2 Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)®, http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,
13.03.2012, Min. 2:11- 2:14.
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Why would you read letters that you wrote| Warum willst du Briefe lesen, die du selbst
yourself? geschrieben hast?

[...]* [...]"

Die Losung fiir dieses Problem, die man in der deutschsprachigen Fassung findet, ist dem
Klischee entsprechend: Graf Zahl bleibt seiner vornehmen Sprache, der Hoflichkeitsform, treu,

wahrend der Vertreter der Arbeiterklasse gleich das ,,Du“ verwendet.

5.2.5.1.3.2 Artikulation

Entsprechend seinem Status als Adeligen versucht sowohl The Count als auch Graf Zahl
besonders deutlich zu sprechen. Beim Synchronsprecher von The Count in ,,The Count counts
letters to himself - Classic Sesame Street“ mag dies auch damit zusammenhéngen, dass die
Muttersprache von diesem nicht das Englische zu sein scheint.

Graf Zahl benutzt im Spot ,,Graf Zahl - Briefe zdhlen (Sesamstrasse)“ dahingegen jene korrekte
Aussprache, die Schauspielenden zu eigen sein muss. Erkenntlich wird dies durch sein rollendes
,»R“, denn besonders bei der Verwendung dieses Konsonanten unterscheiden sich versierte von

ungeiibten Sprechern.

5.2.5.2 Namensdnderung
Der Originalname dieser Figur besitzt eine doppelte Bedeutung und gibt im Grunde alles wieder
was sie ausmacht; im Klartext soll das heillen, dass The Count in einer Burg, die u.a. im Spot

293
,Bones Song“

einleitend gezeigt wird, residiert, und auch dort seiner Vorliebe fiir das Zdhlen
von Gegenstdnden nachgeht.

Dementsprechend ist es nun auch wichtig, dass bei der Namensiibersetzung diese zwei
Bedeutungsebenen beibehalten werden. Den doppeldeutigen Namen The Count iibersetzt man

deshalb mit zwei Hauptwortern ins Deutsche; aus The Count wird im Deutschen Graf Zahl.

5.2.5.3 Stimmbesetzung

5.2.5.3.1 Alf Marholm

Alf Marholm ist im Jahre 1918 geboren und spielt, neben seiner Tétigkeit als Synchronsprecher
fiir Graf Zahl, auch in zahlreichen Fernsehserien mit. Eine seiner bekanntesten Rollen ist die des
Verwaltungsdirektors Alfred Miihlmann aus der Schwarzwaldklinik. Im Alter von 87 Jahren

verstirbt Alf Marholm an den Folgen mehrerer Schlaganfille.*

293

vgl. Youtube- Sesame Street: Bones Song, http://www.youtube.com/watch?v=LP2rVGbZXrw, 01.03.2012.
vgl. Die Schwarzwaldklinik, http://schwarzwald-kult-klinik.de.tl/Alf-Marholm.htm, 05.07.2012.
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5.2.5.3.2 Harald Halgardt
Auf Alf Marholm folgt als Synchronsprecher dieser Figur, der am 5. August 1927 in Bremen

295
t.

geborene Harald Halgard

5.2.5.4 Synchronisationsbeispiele

5.2.5.4.1 ,,Bones Song“vs. ,,Graf Zahl: Knochen“**®

,Bones Song*“*’ ,,Graf Zahl: Knochen“*®
ol wloe-]

just like crawlers on the ground. krochen auf der Erde -rum;
[...]° [...]¢

Diesen Teilausschnitt habe ich deshalb gewdhlt, weil mir die addquate Synchronisation von ,,[...]
just like crawlers on the ground. [...]“ recht schwierig erscheint, ich der gewdhlten Losung aber
auch skeptisch gegeniiberstehe. Ist es doch eher unwahrscheinlich, dass Kleinkinder den
Konjunktiv des Verbs kriechen schon kennen; weshalb sie dann auf eine Erkldrung angewiesen

sind, die das Original nicht vorsieht.

5.2.5.4.2 , The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street”“ vs. ,,Graf Zahl - Briefe

zdhlen (Sesamstrasse)*

«300

,,The Count counts letters to himself - Classic| ,,Graf Zahl - Briefe zdhlen (Sesamstrasse)

Sesame Street“*

”["']

The Count: Oh, wonderful, wonderful.
= durcheinander
Postman: There is another whole in a bag

outside.

The Count: Ah, go and bring it back.

”[" ']
Graf Zahl: Oh, erregend.

= durcheinander
Brieftrager: Da ist noch ein weiterer Postsack
draullen, ich werde ihn gleich mal holen. Bis

gleich.

Graf Zahl: Schnell, holen Sie ihn schnell!

% ygl. Deutsche Synchronkartei, https://www.synchronkartei.de/?action=show&type=talker&id=1285, 11.07.2012.

%6 ygl. 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland

2000; Spot 14.

»7 Youtube- Sesame Street: Bones Song, http://www.youtube.com/watch?v=LP2rVGbZXrw, 01.03.2012, Min. 1:55-

1:57.

28 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot 14, Min. 33:12- 33:14.

2% Youtube- ,,The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street®, http://www.youtube.com/watch?

v=xunXQPEcoHM, 18.03.2012, Min. 1:24- 1:31.

30 Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)®, http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,

13.03.2012, Min. 1:22- 1:29.
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Postman: Yah, right, ok.!
[...]¢

=durcheinander
Brieftrdger: Ja, ich eile!

[...]¢

In diesem Spot verdndert man die Charaktere von The Count indirekt, indem der Brieftrager
Graf Zahl zuvorkommt und ankiindigt den Postsack holen zu wollen; The Count muss diese
Forderung an ,,the Postman* erst stellen.

Damit erfahrt entweder Graf Zahl eine Wandlung in seiner Bestimmtheit oder der Brieftrdger in

seiner Arbeitshaltung.

5.2.5.5 zusammenfassende Schlussfolgerung

5.2.5.5.1 Treue zum Original

Insgesamt kann gesagt werden, dass man der Charaktere von The Count, in dessen
Synchronisation, weitgehendst treu bleibt; viele Auferungen von ihm werden, nach Thome,

,wortlich“ iibersetzt, was dies auch erleichtert.

, The Count counts letters to himself - Classic 302

Sesame Street“3*!

,Graf Zahl - Briefe zdhlen (Sesamstrasse)

ol
The Count: No, I don't have any friends; I

wrote this letters myself.

wleee]

Graf Zahl: Nein, ich habe iiberhaupt keine
Freunde. Diese Briefe habe ich mir selbst
geschrieben.

[...]“

[...]*

6. Synchronisation der Hintergrundgerausche

6.1 Audiovisuelle Medien (AV- Medien)

Das Fernsehen ist von Beginn an als Bildmedium gedacht, weshalb die auditive Ebene der
Bildebene auch nicht gleichberechtigt gegeniibersteht®?; in AV- Medien wird das Auditive damit

meist nur als Anhdngsel des Visuellen gesehen.

! Youtube- ,,The Count counts letters to himself - Classic Sesame Street®, http://www.youtube.com/watch?
v=xunXQPEcoHM, 18.03.2012, Min. 2:05- 2:11.

%2 Youtube- ,,Graf Zahl - Briefe zihlen (Sesamstrasse)®, http://www.youtube.com/watch?v=Vrl6DE_Gofc,
13.03.2012, Min. 2:04- 2:10.

33 ygl. Pinto, Stimmen auf der Spur; S.268.
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,Die Dominanz des Visuellen scheint [...] nach wie vor ungebrochen und bisweilen sogar stirker
denn je.“*

Aber gerade dadurch, dass unsere Welt mit visuellen Reizen iiberfrachtet ist treten akustische
Botschaften fiir uns Menschen eigentlich recht positiv hervor.

Geréausche ,,[...] sprechen ohne Umwege Gefiihle an und geben Stimmungen direkter wieder als
Worte. Sie geben [...] sinnliche Tiefe und schaffen Atempausen [...]**®.

Dieser Sachverhalt ist nun von immenser Bedeutung fiir AV- Medien und das damit verbundene
Audiodesign. Mit Audiodesign ist das Reproduzieren von Originalgerduschen, die Erzeugung

einer ,,akustischen Realitit“ und die Produktion von Sounds bzw. von Soundeffekten gemeint.**

6.2 Gerausche

6.2.1 Archivmaterial

Entgegen der Anfangszeit von AV- Medien werden inzwischen, laut Christian Weber, 2/3 aller
Geréausche die darin Verwendung finden, kiinstlich erzeugt, ungefdhr 1/4 sind Menschenlaute und
nur mehr 6% haben ihren Ursprung in der Natur. Das grofite Naturschallarchiv der Welt, das
insgesamt mehr als 100.000 Aufnahmen umfasst, hat es sich nun zur Aufgabe gemacht diese
Gerdusche aus der Natur zu archivieren. Dieses besagte Archiv ist die ,Library of Natural
Sounds®, der Cornell University®” in Ithaca, New York®®,

Gerdusche aus dem Archiv sind allerdings selten so spezifisch wie sie vom betreffenden Medium
bendtigt werden, weshalb man diese iiblicherweise erst ,[..] mit den entsprechenden

<309

audiotechnischen Gerdten im Studio [...]*’"”, modifizieren muss.

%4 Raffaseder, Hannes, Audiodesign, Prof. Dr. Ulrich Schmidt (Hg.), Miinchen: Carl Hanser Verlag > "¢ 2010;
S.235.

%5 Rein, Wolfgang/ Udo Zindel (Hg.), Das Radio- Feature. Inklusive CD mit Hérbeispielen, Konstanz: UVK
Medien A& 2007; (Praktischer Journalismus Bd. 34); S.116.

%6 ygl. Raffaseder, Audiodesign; S.236.

%7 ygl. Rein/ Zindel, Das Radio- Feature; S.116.

%% ygl. Cornell University Library, http:/rmc.library.cornell.edu/collections/cuhist.html, 04.08.2012.

39 Raffaseder, Audiodesign; S.203.
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6.2.2 Neuproduktion

In den Fillen, in denen kein entsprechendes I'T- Band (International Tape) mit dem gewiinschten
Ton vorhanden ist, dieses gerade anderweitig benétigt wird, oder es eine zu schlechte Qualitét

<310

aufweist werden die Gerdusche von einem sogenannten ,Gerduschemeister neu

aufgenommen.

Dabei beriicksichtigt man, dass viele Gerdusche von den meisten Menschen oft gar nicht erkannt
werden, wenn sie in Natura aufgenommen und dann wiedergegeben werden.

,Uber das Medium vermittelt sich die Eigenart der Gerdusche als solche nicht mehr. Sie sind
nicht identifizierbar. Regen kann z.B. nicht iiber den realen Regen drauflen direkt aufgenommen
werden. Es hort sich nicht danach an. Es werden dann Erbsen im Sieb verwandt, die dieses

«311

Gerdusch imitieren. Damit miissen natiirliche Gerdusche manchmal technisch oder

kiinstlerisch erzeugt werden, um ,,Echtheit® zu simulieren, denn das ,,Echte“ klingt in solchen

Fillen eben ,,[...] nicht 'echt' genug.“*"?

Der Erste fest angestellte ,Gerduschemeister beim Studio Hamburg Synchron, der fiir
Sesamstralle zustdndig ist und der die Handlungen der Muppets mit den entsprechenden
Gerduschen untermalt ist Heinz Eisinger; ihm zur Seite gestellt wird der AuBentonmeister
Norbert Gierbel.*"

Den Namen Heinz Eisinger findet man hauptsdchlich in Verbindung mit verschiedenen
Horspielproduktionen; so gibt ihn auch die Homepage Horspielland.de bei einigen Produktionen

als Zusténdigen fiir Effekte an.**

310 Begriff nach Film- und Fernsehmuseum Hamburg, http:/www.filmmuseum-
hamburg.de/filmmuseum/synchron/extra.php, 05.08.2012.

311 Westphal, Krisin, Wirklichkeiten von Stimmen. Grundlegung einer Theorie der medialen Erfahrung, Frankfurt am
Main, Berlin, Bern, Bruexelles, New York, Oxford, Wien: Peter Lang 2002; S.161.

32 ygl. ebd.; S.161.

13 ygl. Film- und Fernsehmuseum Hamburg, http://www.filmmuseum-hamburg.de/filmmuseum/synchron/extra.php,
14.06.2012.

314 ygl. Horspielland. de, Suchen: Heinz Eisinger, http://www.hoerspielland.de/index.php?r=14.0.0, 10.08.2012.
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6.3 Akustische Atmosphare (Atmo)

,unter einer Atmo werden jene Hintergrundgerdusche verstanden, die fiir die akustische
Wahrnehmung einer Umgebung charakteristisch sind.“*"®

Die Atmo umfasst damit sowohl Innen- Atmosphiren (Innen- Atmos®®) als auch AuRen-
Atmosphéren (AuBen- Atmos®’), die man insgesamt als ein Klangfeld verstehen kann ,[...] das
sich aus vielen Einzelmotiven zusammensetzt, die nicht analytisch wahrgenommen, sondern als
Gesamtklang gehort werden. Das Gegenstiick dazu bildet das konkrete Gerdusch, das meist im
Vordergrund steht und Aufmerksamkeit weckt [...]“*'®,

Bezeichnet werden diese konkreten Gerdusche als Sound- Effects, die sich ihrerseits in Hard-

und in Soft- Effects teilen lassen.

Unter Hard- Effects werden dabei jene Gerdusche zusammengefasst, deren Quelle im Bild
erkennbar ist; die Ursachen fiir Soft- Effects dahingegen sind im Bild nicht oder nur schemenhaft
zu registrieren, weshalb diese auch nicht exakt synchronisiert werden miissen.*"

Beide Varianten sind in den Spots aus Sesame Street und damit auch in denen von SesamstralSe

zu finden.

6.3.1 Innen- Atmos

Beinahe alle Raume besitzen einen Eigenklang, weshalb eine gute Innen- Atmosphire den
Rezipierenden einen Eindruck davon vermittelt wie groR der betreffende Raum ist.**

Auch sind in einem Zimmer {iiblicherweise Aullengerdusche wie das Zwitschern von Vogeln,
Regen, oder das Heulen des Windes zu vernehmen.*!

In den untersuchten Spots, deren Handlung sich in einem Innenraum abspielt, kommt eine solche
realistische Innen- Atmos allerdings nicht vor. Stattdessen werden die verwendeten Gerdusche,

die dann auch das Thema des betreffenden Spots sind, isoliert eingespielt.

315 Raffaseder, Audiodesign; S.242.

316 Begriff nach Rein/ Zindel, Das Radio- Feature; S.296.
317 Begriff nach ebd.; S.296.

318 Rein/ Zindel, Das Radio- Feature; S.295.

9 ygl. Raffaseder, Audiodesign; S.243.

30 ygl. Rein/ Zindel, Das Radio- Feature; S.296.

321 ygl. Pahlke, Handbuch Synchronisation; S.46.
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“322 ys.  Ernie: Ernie und

6.3.1.1 ,Classic Sesame Street - Simon Soundman needs Ernie's help
der Mann, der Hilfe braucht“***

Der Verlauf dieses Spots ldsst sich wie folgt zusammenfassen:

Ein Mann, im Original Simon Soundman, kommt zu Ernie nach Hause und bittet ihn darum sein
Telefon benutzen zu diirfen. Dazu erkldrt er Ernie zunédchst den Grund fiir sein Anliegen. Dies
macht er auf eine etwas eigensinnige Art und Weise, indem er manche Hauptworter und auch
Verben in seinen Satzen durch die entsprechenden Gerdusche ersetzt, die sie charakterisieren. Im
Speziellen sind dabei die Waorter ,,Telefon®, ,,Auto“, ,Baby“, ,Hiihner”, ,Kiihe“, ,Pferde®,
»Schweine®, ,bremsen®, , Eisenbahn®, ,,Motor“, ,,gehen® und ,,telefonieren® gesucht.

Diese Gerdusche fallen dabei unter den Begriff Soft- Effects, da ihre Quelle zundchst nur durch

Gesten angedeutet und erst am Ende von Ernie bezeichnet, aber nicht bildlich gezeigt werden.

6.3.1.1.1 Wiederholung

Das Wiedererkennen von Gerduschen ist uns dann moglich, wenn wir die betreffenden
Gerdusche und ihre Quelle aus Erfahrung kennen und sie in unserem Gedédchtnis gespeichert
sind.** Deshalb wird den Rezipierenden dieses Spots auch durch mehrfaches Wiederholen der
Gerdusche die Gelegenheit gegeben, ihre Zuordnung aus ihrem Gedachtnis abzurufen und selbst
zu finden. Ernie ldsst sich die Geschichte des Mannes im Laufe des Spots ndmlich insgesamt
3mal erzdhlen.

Das erste Mal tragt der Mann seine Bitte vor und begriindet diese auch gleich. Um die erste
Wiederholung bittet Ernie nun folgendermaBen: ,,Ah, es ist mir sehr unangenehm, aber wiirden
Sie mir das bitte noch mal erzihlen; etwas langsamer vielleicht?“**,

Zur zweiten Wiederholung der Geschichte bewegt Ernie den Mann dann mit den Worten:

»l-..] Oh, nehmen Sie das bitte nicht personlich, aber Sie erzdhlen Ihre Geschichte sehr
merkwlirdig; aber ich glaube ich fange an sie zu verstehen. Nur, kénnen Sie sie mir vielleicht
nochmal erzdhlen? Dann kann ich Thnen ndmlich genau sagen, ob ich sie verstehe; verstehen
Sie? [...]“**.

322

vgl. Youtube- ,,Classic Sesame Street - Simon Soundman needs Ernie's help“, http://www.youtube.com/watch?
v=VmLKIESWWPg, 12.06.2012.

33 ygl. ,,Ernie: Ernie und der Mann, der Hilfe braucht®, 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und
Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000; Spot25.

%4 ygl. Becker-Carus, Christian, Allgemeine Psychologie. Eine Einfiihrung, Heidelberg: Spektrum Akademischer
Verlag 2004; S.193.

3% 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot25, Min. 57:2- 57:7.

3% abd., Min. 58:16- 58:28.
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6.3.1.1.2 Genauigkeit

,,Classic Sesame Street - Simon Soundman ,Ernie: Ernie und der Mann, der Hilfe
needs Ernie's help“*” braucht*3?
wle-e] wloen]

Simon Soundman: Right;

you see, [ was out riding in my
»Motorengerdusch inklusive einer Hupe;

Ernie: Riding in your automobil.

[...]¢

Mann: Richtig;

ich war namlich unterwegs mit meinem
»Motorengerdusch inklusive einer Hupe“.

Ernie: Sie sind mit Threm Auto gefahren.

[...]¢

Anmerkung: Bei diesem Gerdusch ware das Motorengerdusch alleine wohl zu ungenau, da viele

elektrische Geréte einen Motor besitzen; aus diesem Grund fiigt man dem Motorengerdusch noch

das Signal einer Hupe hinzu.

6.3.1.1.3 Singular vs. Plural

,,Classic Sesame Street - Simon Soundman ,Ernie: Ernie und der Mann, der Hilfe
needs Ernie's help*“** braucht***
wle-] wlee]

Simon Soundman: because I wanna to take
my little ,, Weinen eines Babys“

Ernie: Baby

Simon Soundman: out to the country and
shoowing he ,,Gackern“

Ernie: chicken

Simon Soundman: and a ,,Muhen*
Ernie: cow

Simon Soundman: and a ,, Wiehern*

Ernie: horse

Simon Soundman: and a ,,Grunzen“

Mann: Richtig, weil ich meinem kleinen
»Weinen eines Babys“

Ernie: Baby

Mann: etwas zeigen wollte. Er kennt namlich
keine ,,Gackern“

Ernie: Hiihner

Mann: und keine ,,Muhen*

Ernie: Kiihe

Mann: und keine ,,Wiehern*

Ernie: Pferde

Mann: und keine ,,Grunzen*

37 Youtube- ,,Classic Sesame Street - Simon Soundman needs Ernie's help®, http://www.youtube.com/watch?

v=VmI KIEBWWPg, 12.06.2012, Min. 2:38- 2:48.

328 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot25, Min. 58:36- 58:47.

39 Youtube- ,,Classic Sesame Street - Simon Soundman needs Ernie's help®, http://www.youtube.com/watch?

v=VmILKIEBWWPg , 12.06.2012, Min. 2:48- 3:14.

30 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot25, Min. 58:48- 59:12.
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Ernie: pig Ernie: Schweine

[..]“ [...]“

Anmerkung: Im Original wird mit ,,a cow“, ,,a horse” und ,,a pig® der jeweilige Tierbegriff in der
Einzahl gesucht. Da eine einzelne Puppenfigur diese Tiergerdusche vortrdagt scheint es auch
logisch, dass man den besagten Tiernamen im Singular sucht.

Andererseits sind die gesuchten Lebewesen Herdentiere, die iiblicherweise nur in der Gruppe
auftreten, weshalb auch der in der deutschsprachigen Synchronfassung gewiahlte Mehrzahlbegriff

(,Hiihner®, ,,Kiihe“, ,,Pferde® und ,,Schweine®) seine Rechtfertigung hat.

6.3.1.1.4 Originaltreue

,,Classic Sesame Street - Simon Soundman| ,Ernie: Ernie und der Mann, der Hilfe

needs Ernie's help*“**! braucht“**
wle-] wloen]
Simon Soundman: But I had to ,,bremsen* Mann: Ja,

aber dann musste ich ,,bremsen*

Ernie: Stop the car
Ernie: plotzlich bremsen

Simon Soundman: because a

»,Dampflokomotive* Mann: Ja, weil eine ,,Dampflokomotive
Ernie: train Ernie: Eisenbahn
[...]¢ [...]¢

Von Simon Soundman und auch von Ernie wird in diesem Spot nur wenig gesprochen, sodass die
Synchronisierenden dazu verpflichtet sind sich an die Gerdusche des Original zu halten, sofern
dies moglich ist.

Dort wo sich eine ,wortliche” Synchronisation, aus Griinden der Textlinge, nicht ausgeht
werden dann etwas schwammige Ausdriicke verwendet. So benennt Simon Soundman im
Original sein Ausflugsziel konkret, widhrend er seinem Baby in der Synchronfassung nur

irgendetwas zeigen will.

1 Youtube- ,,Classic Sesame Street - Simon Soundman needs Ernie's help®, http://www.youtube.com/watch?

v=VmLKIE8BWWPg, 12.06.2012, Min. 3:15- 3:26.
332 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;

Spot25, Min. 59:13- 59:25.
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,,Classic Sesame Street - Simon Soundman ,Ernie;: Ernie und der Mann, der Hilfe
needs Ernie's help“** braucht****
wle-] wlee]

Simon Soundman: out to the country and
shoowing he ,,Gackern®

[...]*

Mann: etwas zeigen wollte. Er kennt namlich
keine ,,Gackern*

[...]*

6.3.2 Aulien- Atmos

Wird durch Gerdusche im Freien versucht eine akustische Atmosphédre zu erzeugen, so diirfen
diese die gezeigte Handlung nur untermalen, ohne das Geschehen zu dominieren. Ein Grundsatz
fiir den ,,Gerduschemeister” muss deshalb sein:

,...] atmosphere effects should not cover speech or be too thin.“**

Eine gelungene Auffen- Atmos kann man dadurch erkennen, dass man durch die verwendeten
Geriusche den Eindruck einer horbaren raumlichen Tiefe erhilt.**

,Die Tiefenstaffelung einer Aufnahme ist umso besser, je genauer sich aufgezeichnete
Schallquellen auf Grund ihrer Position in der raumlichen Tiefe — also gemal hinten oder vorne —
unterscheiden lassen. [...] Unter Rdumlichkeit wird jene Qualitdt einer Aufnahme verstanden,
die das Empfinden des Raumes, das allgemeine Raumgefiihl wiedergibt.“**’

In Sesame Street und damit auch in Sesamstralie wird darauf geachtet, dass die Rezipierenden
stets in der Lage sind, die akustische Ereignisse der Auflen- Atmos ihrem Ursprung
zuzuschreiben. Denn konnen die Rezipierenden Gerdusche aus Erfahrungen einordnen, dann

entsteht dadurch, dass diese Gerdusche im Bild lokalisierbar sind ein Eindruck von Realitét.>*

3 Youtube- ,,Classic Sesame Street - Simon Soundman needs Ernie's help®, http://www.youtube.com/watch?
v=VmLKIEBWWPg, 12.06.2012, Min. 2:54- 2:59.

334 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/ Deutschland 2000;
Spot25, Min. 58:53- 58:57.

35 Herbst, Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien; S.15.

336 ygl. Rein/ Zindel, Das Radio- Feature; S.297.

37 Raffaseder, Audiodesign; S.161.

3% ygl. Hickethier, Knut, Film- und Fernsehananyse, Stuttgart und Weimar: J.B. Metzler Verlag > *"1%¢¢ 1996; (=
Realien zur Literatur Bd. 227); S.93.
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6.3.2.1 ,,Sesame St- Heeeeeeeere Fishy Fishy Fishy“**vs. , Ernie & Bert: Der Fisch- Ruf“**

Die Aullen- Atmos ist in diesem Spot dadurch gegeben, dass sowohl in der Original- als auch in
der Synchronfassung das Zwitschern von Vogeln, das Schaukeln des Bootes im Wasser und das
sich Aufdrehen der Angelspule zu vernehmen ist.

Fiir eines dieser Gerdusche ist somit alleine Bert verantwortlich, der durch das akustisch
angedeutete Auswerfen und Einholen der Angelschnur, versucht einen Fisch zu fangen.

In beiden Fassungen dieses Spots kommen damit die selben Gerduschen vor; allerdings sind

diese dann in einer unterschiedlichen Klangintensitdt zueinander in Beziehung gesetzt.

In der Originalfassung dominiert das Zwitschern der Vogel, das durch die Aufeinanderfolge von
Lauten in einer unregelmiBigen Abfolge nachgeahmt wird.**" Dahingegen wird in der
deutschsprachigen Synchronfassung der Schwerpunkt der Gerdusche, von Beginn an, auf die
Angelspule gelegt.

Der Vorteil darin, dass das bedeutendste Gerédusch dieser Version vom Handeln Berts abhédngig
ist liegt nun darin, dass es damit logischer wird die Lautstdrke des Gerdusches zu reduzieren, als
Bert still steht, um mit dem Sprechen zu beginnen. Das Zwitschern der Végel, im Original, muss

dahingegen auf mysteriose Weise plotzlich an Volumen verlieren.

6.3.2.2 ,,Sesame Street News Flash - The Tortoise & The Hare rematch® vs. ,,SesamstrafSe: Hase
vs Schildkréte Rennen®

6.3.2.2.1 Anfangssequenz

Eingeleitet wird dieser Spot von Kermit, dessen Reportage in beiden Fassungen von einer
raunenden Menge begleitet wird; wobei dem deutschsprachigen Spot noch das Zwitschern von
Vogeln zugefiigt ist, das den bildlichen Eindruck eines Freiluftereignisses und den damit

verbundenen natiirlichen Erscheinungen noch verstarkt.

6.3.2.2.2 Hinweiszeichen
Im Originalspot wird Kermit the Frog auf das Eintreffen des ersten Wettstreiters durch die

jubelnde Menge aufmerksam gemacht.

339

vgl. Youtube- ,,Sesame St - Heeeeeeeere Fishy Fishy Fishy“, http://www.youtube.com/watch?v=cUusX1Js6R0,
24.09.2012.

30 ygl. ,Ernie & Bert: Der Fisch- Ruf*, 123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren
Freunden 1, USA/ Deutschland 2000; Spot12.

3! ygl. Raffaseder, Audiodesign; S.234.
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Legt man seine Aufmerksamkeit ndmlich auf die Gerdusche des Publikums als er zu Beginn ins
Off spricht und vergleicht dies mit den Gerduschen des Publikums als der Hase erscheint, ist in
der Originalfassung ein deutlicher Anstieg des Gerduschpegel zu vernehmen. Uberpriifen 14sst
sich das in Min. 0:08- 0:39, des besagten Spots.

In der deutschsprachigen Synchronfassung dahingegen héalt Kermit der Frosch Ausschau nach
dem Hasen und erblickt ihn. In dieser Fassung wird ihm auch nur eine minimale Steigerung des
akustischen Reizes geboten, die ihn zur Annahme gereichen konnte, dass der Hase auftritt.
Kontrollieren lésst sich diese Feststellung in Min. 0:01- 0:34 vom Spot ,,Sesamstrale: Hase vs
Schildkréte Rennen®.

Die deutschsprachige Synchronfassung nimmt die lauter werdende Zuschauerschaft erst beim
Eintreffen der Schildkrote auf, da sich der Spot in dieser Sequenz inhaltlich darauf bezieht. Dies
ist insofern passender, als dass der Schwerpunkt der Geschichte auch auf der Schildkrote liegt,

die den eigentlich stdrkeren Part herausfordert.

,Sesame Street News Flash - The Tortoise & ,Sesamstralle: Hase VS Schildkrote
The Hare rematch*“** Rennen“3*

»[-.-] ,,[...]

Kermit the Frog: Ah, wait a second, listen, Kermit der Frosch: Oh, das Publikum rast;

listen a row. das kann nur bedeuten, dass der zweite
I think, here comes, here comes the turtles; Teilnehmer, die Schildkréte angekommen ist.
the turtles ladies and gentelman. Ja, die Schildkrote liebe Zuschauer.

[...]¢ [...]¢

6.3.3 Zusammenfassende Schlussfolgerung

6.3.3.1 Lautstdrke

Da ich zu den US- amerikanischen Originalspots nur Zugang iiber Youtube habe ist ein konkreter
Vergleich der Gerdusche, beziiglich Lautstirke, zwischen den Deutschen und den US-
amerikanischen Spots nicht eindeutig. Stattdessen begniige ich mich immer nur damit die

Lautstdrke der Gerdusche, innerhalb eines Spots, zueinander in Beziehung zu setzen.

2 Youtube- ,,Sesame Street News Flash - The Tortoise & The Hare rematch®, http:/www.youtube.com/watch?
v=WCZkbXd6fN8, 03.03.2012, Min. 1:11- 1:17.

*3 Youtube- ,,SesamstrafSe: Hase vs Schildkrote Rennen®, http://www.youtube.com/watch?v=QshSBMv60IE,
21.02.2012, Min. 1:06- 1:13.
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6.3.3.2 Ahnliche Geréusche

Insgesamt ldsst sich feststellen, dass in den jeweiligen Spots sowohl im Original als auch in den
Synchronfassungen die selbe Art von Gerduschen verwendet werden; dies ist deshalb notwendig,
weil die Muppets stets auf die akustischen Signale reagieren, die ihnen geboten werden.

So werden beispielsweise in den Spots ,Sesame Street - Ernie & Bert 'Sound of drop of

1344 <345

watrer und in ,Ernie & Bert - Tropfender Wasserhahn“** jeweils die gleichen, fiir Bert
storenden, Gerdusche eingesetzt. Wobei diese der deutschsprachigen Version aber teilweise
naturalistischer klingen, als die der Originalfassung. Um meine Feststellung zu unterlegen, sei
der konkrete Vergleich des tropfenden Wasserhahns zwischen dem Original®*® und der der

deutschsprachigen Fassung®’

gemacht.
Das Tropfen in der deutschsprachigen Fassung wirkt dadurch naturalistischer, dass es schon

frither und mit steigender Lautstdrke in den Spot eingespielt wird.

6.3.3.3 Zeitpunkt

Wichtig fiir die deutschsprachige Synchronfassung ist, dass alle verwendeten Gerduschen, ob
Hard- oder Soft- Effects, jeweils an der selben Stelle im Spot vorkommen, wie es das Original
fordert. Bei den konkreten Gerduschen ist dies notwendig, weil die Puppenfiguren, wie gerade
explizit festgestellt, stets auf Gerdusche reagieren.

Sorgen Klangeffekte fiir eine akustische Atmosphére, miissen diese ebenfalls an der selben Stelle

im Spot auftreten, da sie fiir die Glaubhaftigkeit des betreffenden Spots unverzichtbar sind.

6.3.3.4 Vorgabe fiir das Studio Hamburg Synchron
Das Studio Hamburg Synchron muss sich damit, genauso exakt wie an die Bewegungen der
Puppen, auch an den Grundklang der verwendeten Gerdusche halten, um die betreffenden Spots

nicht zu verfalschen.

344

16¢

vgl. Youtube- ,,Sesame Street - Ernie & Bert 'Sound of drop of watrer
v=5DZPpqdRADQ, 14.10.2012.

35 ygl. Youtube- ,Ernie & Bert - Tropfender Wasserhahn®, http://www.youtube.com/watch?v=Q75D-VxAydY,
14.10.2012.

6 Youtube- ,,Sesame Street - Ernie & Bert 'Sound of drop of watrer'*, http://www.youtube.com/watch?
v=5DZPpqdRADQ, 14.10.2012, Min. 0:26- 0:37.

*7 Youtube- ,,Ernie & Bert - Tropfender Wasserhahn®, http://www.youtube.com/watch?v=Q75D-VxAydY,
14.10.2012, Min. 0:21- 0:32.

, http://www.youtube.com/watch?
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7. Conclusio

7.1 Auslegung von Synchronfassungen

Man kann sich Synchronfassungen auf zweierlei Art ndhern:
Entweder man gibt der Originalfassung die selbe kiinstlerische Bedeutung wie der

Synchronfassung oder man stellt die Forderung an sie, ausschlieflich reproduktiv zu sein.

7.1.1 Gleichberechtigung von Original- und Synchronfassung

Wenn man eine Synchronfassung als einen ,,[...]Spezialfall der fiktionalen Eigenproduktion
[...]** oder als schopferische Eigenleistung sieht, die zwar mdoglich, aber nicht unbedingt
notwendig ist*®, dann stehen sich beide Fassungen gleichberechtigt gegeniiber. In diesem Fall
stellt sich die Frage welche der beiden Varianten qualitativ hoherwertiger ist nicht. ,,Pramisse ist
statt dessen, daB [sic!] sich beide Fassungen wie zwei Aussagen zum gleichen Thema
verhalten.“**

Die Unterschiede die sich dann aus dem Vergleich der beiden Fassungen ergeben, sind dabei

,,[...] eine Tatsache jenseits von Gut und Bése [...]“*".

7.1.2 Reproduktive Synchronisation

Sieht man es hingegen als Aufgabe einer Synchronfassung an reproduktiv zu sein, so fiihrt dies
meist zu einer negativen Einschétzung.

Denn in diesen Fallen wird der Schwerpunkt der Betrachtung fast ausschlieflich auf die Fehler

352
t

innerhalb einer Synchronproduktion gelegt™, sodass sich die Qualitdt dessen aufgrund der

Anzahl und der Auffilligkeit von ungleichzeitig verlaufenden Sequenzen ergibt.**
Wobei Synchronfassungen ,,[...] aus technischen, rechtlichen und finanziellen [...]“ Griinden

zwangsliufig etwas vom Original abweichen miissen.**

348 Karstens/ Schiitte, Firma Fernsehen; S.237.

39 ygl. Pruys, Guido M., Die Rhetorik der Filmsynchronisation. Wie ausldndische Spielfilme in Deutschland
zensiert, verdndert und gesehen werden, Ludwig, Hans- Werner (Hg.), Tiibingen: Gunter Narr Verlag 1997; S.43.
%0 ebd.; S.194- 195.

%1 abd.; S.195.

%2 vgl. ebd.; S.43.

%3 vgl. Herbst, Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien; S.53.

vgl. Pruys, Die Rhetorik der Filmsynchronisation; S.43.
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7.2 Einschdtzung der synchronisierten Muppets

Die vorangehende Analyse der einzelnen Muppets beruft sich nun sowohl auf die
Gleichberechtigung von Original- und Synchronfassung als auch auf die reproduktive
Synchronisation.

Als gleichberechtigt werden beide Fassungen an den Stellen gesehen, wo sich die
Synchronfassung weitgehendst vom Original 16st; zum Beispiel im Falle von Kermit der Frosch
in der Synchronisation von ,,Sesame Street: Kermit Shows The Letter B to Cookie Monster” oder
bei der Synchronisation von Bert, wo ausschliellich dessen Emotionen getreu dem Original
iibernommen werden, wie unter Punkt 5.2.4.3.2 ,,Synchronisation von Emotionen* erortert.

Dort wo man versucht sich an das Original zu halten, dort ist die reproduktive Synchronisation
als Malstab angesetzt; dabei ldsst sich feststellen, dass sich Kermit der Frosch und

Kriimelmonster, zu ihrem jeweiligen englischsprachigen Pendant hin am meisten verdndern.

7.2.1 Maligebliche Auswirkungen der Synchronisation

7.2.1.1 Kermit the Frog vs. Kermit der Frosch

Bei Kermit the Frog vs. Kermit der Frosch ist die kulturelle Divergenz, zwischen den USA und
Deutschland am deutlichsten zu vernehmen; das Charakterbild von Kermit der Frosch zeigt sich
namlich stark von der Stromung der antiautoritdren Erziehung beeinflusst.

Diese besagt, dass sich Kinder zundchst destruktiv oder gar aggressiv verhalten, wenn sie sich
selbst iiberlassen sind, sich dies aber relativ schnell einpendelt und sie ihr Verhalten aufeinander
abstimmen.**®

Zu bemerken ist dieses Verhalten von Kermit der Frosch hauptsidchlich in seinem
Zusammenspiel mit Kriimelmonster; verhdlt sich Kermit the Frog Cookie Monster gegeniiber
namlich geduldig und tolerant, so drehen sich diese ,,Personlichkeitsmerkmale® bei Kermit der
Frosch sogar vollkommen um, und er wird Kriimelmonster gegeniiber abwertend und

kritisierend.

%5 ygl. Gamm, Hans-Jochen, ,,Antiautoritire Erziehung®, Erziehungs- und Bildungstheorien. Erlduterungen- Texte-

Arbeitsaufgaben, Hg. Franzjérg Baumgart, Bad Heilbrunn: Julius Klinkhardt Verlag *#*%¢2007; (Studienbiicher
Erziehungswissenschaft Band 1); S.232.
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7.2.1.2 Cookie Monster vs. Kriimelmonster

Durch die Synchronisation unterliegt, neben Kermit der Frosch, auch Kriimelmonster recht
einschneidenden Verdnderungen. Wiahrend das Verhalten von Cookie Monster namlich von
seiner Fresssucht bestimmt ist, legt man jenes von Kriimelmonster auf sein vornehmliches Alter
fest, das durch seine Hilflosigkeit gekennzeichnet ist. Mit dieser Unbeholfenheit kénnen nun
seine Gegenspieler oft nicht umgehen, sodass sie Kriimelmonster manchmal etwas herablassend
behandeln; dieser wiederum nimmt dieses Verhalten dann stets als gegeben hin. Cookie Monster
aber wirkt in seinem Verhalten etwas selbstsicherer und wird deshalb auch von den anderen als

gleichwertig angenommen.

7.2.2 Subtile Auswirkung der Synchronisation

Am wenigsten Einfluss nimmt die Synchronisation auf die Charaktere von The Count vs. Graf
Zahl und auf diese von Bert.

Bei Graf Zahl erreicht man dies, wie bezeichnet, durch die {iberwiegend ,wortlich®
Synchronisation; den Aussagen von Bert demgegeniiber entspricht man, wie ebenfalls schon
erwidhnt, indem man die tiber die Stimme vermittelten Emotionen iibernimmt.

Bei beiden versucht man damit, der Intentionen der Originalfiguren zu folgen.

7.2.2.1 Bert

Im Falle von Bert ist dies dabei deshalb beachtenswert, da der Stimmausdruck eigentlich eine
instinktive Reaktion ist, ,,[...] widhrend Sprache erworben, nicht instinktiv und somit kulturell
ist“***. Da die Stimme damit mehr iiber das Wesen einer Figur aussagt, als der gesprochene Text,
ist man gezwungen sich an den Emotionen der Originalfigur zu orientieren, wenn man ihrem

Charakterbild treu bleiben will.
7.2.3 Beziehungen
Indem Einfluss auf das Charakterbild einzelner Figuren genommen wird, verdndert man

notgedrungen auch das Reagieren der Figuren aufeinander. Deshalb ist die Beziehung von

Kermit der Frosch und Kriimelmonster auch den weitgehendsten Verdanderungen unterworfen.

¥6 zit. nach Moses, P.J., ,,Stimme der Neurose*, Die Bedeutung der Stimme im psychotherapeutischen Prozess,
Rosemarie Paldele, Wien: Sigmund Freud PrivatUniversitdts Verlag 2010; S.28.
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Aber auch jene zwischen Ernie und Bert erfdhrt eine Wandlung; dies obwohl sie sich getrennt

voneinander gar nicht so sehr verdandern.

7.2.3.1 Kermit the Frog zu Cookie Monster vs. Kermit der Frosch zu Kriimelmonster

Das Verhdltnis von Kermit the Frog zu Cookie Monster beruht ausschlieflich auf Komik die
dadurch entsteht, dass Kermit the Frog Cookie Monster bei Weitem tiberlegen ist, ihn dies aber
nicht spiiren ldsst. Kermit der Frosch aber nutzt seine Uberlegenheit und verhilt sich
Kriimelmonster gegeniiber ungeduldig und kritisierend.

Dies zeigt der unter Punkt 5.2.2.4.3 ,/Poetry with Cookie Monster” erorterte Spot, aber auch die
Beleidigung ,,Du bist tiberhaupt nicht zufrieden, du riesen- groes hédssliches, behaartes...“, in
,Kermit der Frosch und Kriimelmonster - Buchstaben (Sesamstrasse)“, die er Kriimelmonster

gegeniiber ausspricht.

7.2.3.2 Ernie und Bert

Zwischen Ernie und Bert wird, wie festgestellt, ihr Zusammengehorigkeitsgefiihl in den
Originalspots mehr betont, als in den deutschsprachigen Fassungen. Auch wenn Ernie sowohl in
den Originalen als auch in den Synchronfassungen Bert stets iiber alle seine Handlungen
informiert, so emanzipiert sich Ernie in den Deutschen Versionen wenigstens sprachlich ein
bisschen von Bert. Wie am konkreten Beispiel ,,Sesame St - Sherlock Hemlock + Ernie - Bert is
Missing“ vs. ,,Ernie & Bert: Ernie verbuddelt Bert® erkldrt, wirkt Ernie in der deutschsprachigen

Variante von diesem Spot nicht ganz so verloren ohne Bert wie in der Originalversion.

7.3 Wirkung von Massenmedien auf Kleinkindern

Fiir die Sozialisation von Kleinkindern durch Massenmedien sind zu einem grofen Teil
sogenannte Symbolfiguren malgeblich, denn diese rufen zur Nachahmung auf und wollen
manchmal sogar regelrecht erziehen.*’

Allerdings sind schlussendlich ,[...] konkrete soziale Erfahrungen der Ausgangspunkt jeder
Strukturbildung [...]“**® bei Kindern, weshalb den Massenmedien nur eine erginzende

Verantwortung gegeben werden darf.

%7 vgl. Ronneberger, Franz Prof. Dr. (Hg.)/ Balla Balint, Sozialisation durch Massenkommunikation. Der Mensch
als soziales und personales Wesen Bd.4, Stuttgart: Ferdinand Enke Verlag 1971; S.62.

%8 Charlton, Michael/ Klaus Neumann, Medienrezeption und Identitdtsbildung. Kulturpsychologische und
kultursoziologische Befunde zum Gebrauch von Massenmedien im Vorschulalter, Hg. Paul Goetsch/ Wolfgang
Raible/ Helmut Rix/ Hans- Robert Roemer, Tiibingen: Gunter Narr Verlag 1990; (ScriptOralia 28); S.189- 190.
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7.3.1 Mischung der Stimmgeschlechter?

Sollte man, im Zuge der Gleichberechtigung, nicht so konsequent sein patriarchale Strukturen
auch im Kinderfernsehen zu eliminieren und einzelnen Muppets weibliche Synchronstimmen
geben? SchliefSlich stellen diese nur Kleinkinder in unterschiedlichen Alterssparten dar, sodass
ein Defizit in ihrer Entwicklung nicht am Geschlecht festgemacht werden kénnte, sondern nur
altersbedingt ist.

Diese Moglichkeit ist durchaus zu befiirworten, wobei aber, auf Grundlage der durchgefiihrten
Analyse, ein Unterschied zwischen Sesame Street und Sesamstrafie gemacht werden sollte.
Damit gemeint ist insbesondere die Beziehung zwischen Kermit und Cookie Monster, respektive
Kriimelmonster. Wie unter Punkt 7.2.3.1 ,,Kermit the Frog zu Cookie Monster vs. Kermit der
Frosch zu Kriimelmonster“ ndmlich bezeichnet, wird Komik um diese Figuren in den
Originalfassungen anders erzeugt, als in der Synchronisation. Insofern man Kermit der Frosch
also nicht eine weibliche Stimme oder beiden das selbe Stimmgeschlecht geben wiirde, wére dies
etwas problematisch.

Die Variante Kermit der Frosch mit einer mdnnlichen Stimme zu besetzen und Kriimelmonster
eine weibliche Stimme zu geben, wiirde den Anschein erwecken, dass in Kermit der Frosch
einen Vertreter des Patriarchats zu sehen ist und in Kriimelmonster dann das untergeordnete,

weibliche Gegenstiick, das sich gegeniiber der dominierenden Kraft nicht erwehrt.

Da erscheint es doch eher erstrebenswert nicht das Geschlecht bereits bestehender Muppets zu
verdndern, sondern gezielt weibliche Figuren in die Sendung einzufiihren.

1978 beispielsweise fiigt man Tiffy in Sesamstrafe ein.**

Der Wechsel des Geschlechts wird erst bei weniger bekannten und gefestigten Muppets
unproblematisch. ,,Vom Mainnlein zum Weiblein mutierte im Laufe der Jahre die Schnecke
Finchen. Von 1979 bis 1991 hatte die Figur einen ménnlichen Sprecher, dann wurde die Rolle

von einer Frau iibernommen.“*%
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vgl. 123 Sesamtrasse, http://www.sesamstrasse.de/sendungsinfos/sesamstrasse/siebziger113 embedded-true p-
11.html, 13.03.2013.

Stuttgarter—Nachnchten de, http://www.stuttgarter-nachrichten. de/galle[y wieso-weshalb-warum-40-jahre-

13.03.2013.
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7.4 Inszenierung des Akustischen

7.4.1 Zur Akustik allgemein

Fiir uns Menschen ist neben der visuellen Wahrnehmung, die akustische Wahrnehmung die
wichtigste Informationsquelle; weil wir die einzelnen Sinneswahrnehmungen jedoch nur als
Gesamtbild perzipieren, beachten wir in der Regel die einzelnen Komponenten des Rezipierens
nicht getrennt voneinander.**!

Wobei wir aber grundsitzlich eher dazu neigen, den Schwerpunkt unserer Aufmerksamkeit auf
jenes Sinnesorgan zu legen, das fiir uns die offensichtlichste Bedeutung hat: das Auge.

Durch das Offnen und Schliefen der Augenlider und durch die Anderung unserer Kopfhaltung
konnen wir unseren Blick ndmlich kontrollieren. Dem gegeniiber gilt das Ohr als passives
Sinnesorgan, da wir einerseits zwar in der Lage sind einzelne akustische Signale zu fokussieren,

aber andere wiederum nicht vollkommen ausblenden kénnen.>%?

Vito Pinto grenzt diese Aussage von Knut Hickethier nun etwas ein, indem er behauptet, dass es
fir Menschen in alltdglichen Situationen durchaus moglich ist einzelne Gerdusche
auszuklammern; nur in Situationen in denen wir unsere volle Konzentration auf ein bestimmtes

Medium legen, ist das Ignorieren von Gerduschen unmoglich®®.

7.4.2 Schwerpunktsetzung bei den Gerduschen

In Deutschland hat man, wie schon erfasst, lange Erfahrungen mit der Synchronisation von
fremdsprachigem Filmmaterial, weshalb man sich dort auch darauf spezialisiert hat, die
verwendeten Gerdusche moglichst realistisch klingen zu lassen.

Als Beispiele dafiir sind unter Punkt 5.2.1.1.3 ,Gerdusche und Musik“, im Spot mit
Kriimelmonster, das dumpfe Aufschlagen der leeren Keks- Schachtel auf den Boden und unter
Punkt 6.3.2.1 ,'Sesame St- Heeeeeeeere Fishy Fishy Fishy' vs. 'Ernie & Bert: Der Fisch- Ruf",

die wirklichkeitsgetreue Auflenatmosphére in der freien Natur genannt.

361
362
363

vgl. Becker-Carus, Allgemeine Psychologie; S.193.
vgl. Hickethier, Knut, Einfiihrung in die Medienwissenschaft, Stuttgart und Weimar: J.B. Metzler 2003; S.288.
vgl. Pinto, Stimmen auf der Spur; S.49-50.
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7.5 Mangelnde Anerkennung

Mit dem Hinweis, dass die Synchronisationsbranche in Deutschland auch als ,,das dunkle
Gewerbe“ betitelt wird mochte ich darauf aufmerksam machen, dass dieser wenig Anerkennung
widerfdhrt. Aber vermutlich bleibt dieser Arbeitszweig relativ unbeachtet, gerade weil er sich als
so effizient erweist.

Insgesamt beweist das Studio Hamburg Synchron mit der Synchronisation von Sesame Street,
meiner Meinung nach, einmal mehr, dass Deutschland seiner Vorreiterrolle in diesem Bereich
gerecht wird.

Es steht auller Frage, dass die Synchronisation der einzelnen Muppets im Original zwangslaufig
realistischer wirken muss, da in den Originalspots die Bewegung der Puppen auf den zu
sprechenden Text abgestimmt werden kann; aber die Atmos betreffend, weist das Studio

Hamburg Synchron einfach mehr Erfahrung und damit mehr Kompetenz auf.
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8.10 DVD
123 Sesame Street- Old School. Volume 2., USA 2009.

123 Sesamstrasse- Der, die, das. Das Beste von Ernie und Bert und ihren Freunden 1, USA/
Deutschland 2000.

Sesamstrasse 586, Arbeitsgruppe Sesamstralfe, DVD, Deutschland 10.03.1979.

Sesamstrasse 1287, Arbeitsgruppe Sesamstralle, DVD, Deutschland 14.02.1990.

131



9. Anhang

9.1 Abstract

In Deutschland werden Ende des 20. Jh. nur wenige Kindersendungen fiir das Fernsehen
produziert, die meisten werden aus dem Ausland importiert und synchronisiert. So auch die
bekannteste Vorschulsendung der Welt, Sesame Street.

Da diese Sendung aber aufgrund kultureller Divergenzen nicht 1:1 iibernommen werden kann,

wird Sesame Street schrittweise angepasst und zur heutigen Sesamstralfe gemacht.

Welche Auswirkungen diese Anpassung auf die Charaktere der einzelnen Muppets hat ist dabei
die Schwerpunktfrage dieser schriftlichen Ausfiihrung zum Thema ,Die Adaption der US-
amerikanischen Vorschulsendung Sesame Street im Deutschen Fernsehen®.

Durch den Vergleich der originalen mit ihren synchronisierten Spots lassen sich performative
Unterschiede der beiden Sprachfassungen herausarbeiten; aber auch Gemeinsamkeiten lassen
sich damit deutlicher feststellen. So orientieren sich sowohl die Originalspots als auch die
synchronisierten Spots an den gesellschaftlichen Normen ihrer Zeit, sodass anfangs alle

Muppets ein médnnliches Stimmgeschlecht besitzen.

Zunichst verdeutlicht aber ein geschichtlicher Uberblick die Intention der Sendung in ihrem
Ursprungsland (USA), und spiter diese im Ubernahmeland (Deutschland).

Anhand konkreter Beispiele kann infolge dann die Wandlung einzelner Charaktere und damit ihr
verdndertes Verhalten untereinander besprochen werden.

Die Tatsache, dass schon nach jedem besprochenen Muppet eine kurze Schlussfolgerung
gegeben wird ermoglicht es den Lesenden, auch einzelne Figuren und deren Wandlungen zu
betrachten. Erwédhnt werden hierbei auch die Mittel mit welchen die einzelnen Charaktere

modifiziert werden; insbesondere dem Einsatz der Stimme kommt dabei eine tragende Rolle zu.

Resiimierend festzustellen ist, dass gewisse Figuren eine stiarkere Umstellung erfahren als
andere; welche Charaktere dies sind soll abschliefend Erwédhnung finden.
Aber nicht nur die einzelnen Muppets finden in dieser Ausarbeitung Beriicksichtigung, sondern

auch die Synchronisation der Hintergrundgerdusche, der akustischen Atmosphéren.
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Zudem wird der Frage nachgegangen, ob eine Mischung der Stimmgeschlechter nicht eigentlich
erstrebenswert wire. Sagt doch die Ubertragung von Fernsehsendungen viel iiber den
gesellschaftlichen Stand eines Landes aus.

Unter Punkt 7.5 ,Mangelnde Anerkennung“ wird dann die Synchronisationsarbeit der
deutschsprachigen Fassung per se eingeordnet.
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