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1. Wstep

Celem niniejszej pracy jest odnalezienie w polskich utworach romantycznych symboli,
motywow 1 zjawisk intertekstualnych pochodzacych z mitologii prastowianskiej, a tym
samym ze stowianskiego folkloru. W tekstach literatury pigknej istnieje wiele tych elementéw
1zjawisk, co jest fenomenem niezwykle ciekawym, biorac pod uwage przeprowadzona
chrystianizacj¢ i czas pomigdzy czasami archaicznymi a poczatkiem dziewigtnastego wieku.
Przedstawione badania udowodnia, ze pomimo zniszczen, dokonanych z biegiem lat
w tradycji stowianskiej, a w tym 1 polskiej, tradycja ta zostala zachowana. Niniejsza praca ma
na celu zwrdcenie uwagi na korzenie stowianskie, a tym samym i polskie, jako alternatywy
dla standardowego pochylania si¢ nad ,klasycznym” antykiem. Obecnosci elementéw
i zjawisk mitycznych w wybranych tekstach literackich okresu romantyzmu potwierdzaja
przeprowadzone doktadne studia tekstow folklorystycznych i mitologicznych — zaréwno
prastowianskich, jak 1 staropolskich. W pracy przeprowadzona zostanie analiza tekstow
literackich pod wzgledem struktury mitu, anastgpnie wskazane bedzie zjawisko
intertekstualnos$ci  zachodzacej migdzy teksami folklorystycznymi, mitologicznymi
a romantycznym dzietem literackim.

Nieodzownym elementem tej pracy jest przyblizenie problematyki samego mitu, ktéry na
przestrzeni stuleci przybierat rézne formy znaczeniowe, raz jawiac si¢ jako falsz i zmyslenie,
raz jako alegoria, czy ,,metafora duchowych mocy czlowieka”'. Proba zdefiniowania tego
pojecia byta celem wielu uczonych czaséw starozytnych i jest podejmowana do dzis$, a termin
,»mit” nie stracit nic ze swej kontrowersyjnosci. W pracy tej podjete beda starania zawezenia
ptynnych jego granic i opisania takiej jego koncepcji, jaka obowiazywaé bedzie w procesie
odnajdywania  prastowianskich  elementdéw  mitycznych w  polskich  utworach
dziewigtnastowiecznych. Z problematyka mitu, nierozerwalnie laczy si¢ zagadnienie myslenia
mitycznego i struktury archaicznego §wiata. Koniecznym wydaje si¢ przedstawienie sposobu
pojmowania $wiata przez czlowieka w kulturach wczesnohistorycznych i tradycyjnych,
atakze wykazanie archaicznej ciaglosci niektorych jego elementéw obecnych do dnia
dzisiejszego. Wejscie na poziom, nazwijmy to, Swiadomosci archaicznej jest niezbedne
w procesie  odnajdywania  pierwiastkow mitycznych  w tekstach literackich. Bez
uswiadomienia sobie réznic migdzy prehistoria a historia, jakakolwiek analiza staje sig
niemozliwa. Stuszne wydaja si¢ zalecenia Northropa Freya, by ,,spojrze¢ na literaturg jak na

zjawisko nie tylko komplikujace si¢ w czasie, lecz takze rozszerzajace si¢ w pojgciowej

' Campbell, J., Potega mitu, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 42.
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przestrzeni z jakiego$ niewidzialnego centrum”’. Ta niewidzialna sfera sa archetypowe
elementy mityczne, a poszukiwanie ich ,,jest swego rodzaju antropologia literacka, badajaca,
w jaki sposob kategorie przedliterackie, takie jak: rytual, mit i podanie ludowe, staja si¢
zrédtem natchnienia dla literatury”3. By odnalez¢ elementy izjawiska mityczne
w romantycznej poetyce, niezbedne jest pordwnanie literatury z innymi komponentami
kulturowymi, aby udowodni¢ tym samym jej aktualno$¢ w korzystaniu z r6znych systemow
semiotycznych, na ktorych budowane sa teksty literackie. W niniejszej pracy ukazane
zostanie funkcjonowanie mitu w literaturze, jako uniwersalnego systemu znakowego,
realizujacego si¢ w roznych fabulach, a tym samym funkcjonowanie kultury jako catosci. Nie
bedzie tu mowy o artystycznych konwencjach, $rodkach wyrazu, stylu, gdyz trudno
w odniesieniu do mitu moéwi¢ o przedmiotach poetyki typowych dla dziet literackich®.
Mitologia uznawana jest przez Eleazar Mieletinskiego, za prehistori¢ literatury, ale nie
w sensie regut organizacji tekstu literackiego, lecz przez swa plastyczno$¢ w przetwarzaniu
ogdlnych przedstawien w konkretna zmystowa forme®. Celem pracy jest odszukanie typowej
dla mitéw obrazowosci w wybranych utworach romantycznych oraz odnalezienie trwatych
struktur odwiecznego, cyklicznego powtarzania si¢ mitologicznych prototypéw obecnych
w strukturach narracji archaicznej. Podstawa takich zabiegow wyplywa z samej koncepcji
mitu, ktora traktuje mit jako wiecznie zywy poczatek, gdzie cykliczno§¢ wiecznego powrotu
jest gwarantem regulujacym i wspierajacym okreslony porzadek naturalny i spoteczny®. Takie
pojmowanie mitu (jak i inne dotyczace go zagadnienia szerzej prezentowane w dalszej czgsci
pracy) jest wynikiem teorii wybiegajacych daleko poza czasy epoki romantycznej
i siggajacych czaséw wspotczesnych. Trzeba pamigtac, iz poczatek wieku dziewigtnastego, z
jego O6wczesnym zafascynowaniem mitologia, stat si¢ fundamentem do narodzin kolejnych
spojrzen 1pogladow na ten temat, rozstrzyganych aktualnie przez kazda z dziedzin nauk
humanistycznych. Romantyczna remitologizacja stworzyta idee, ktdére w mniejszym lub
wigkszym stopniu przejeli mysliciele kolejnych epok i wykorzystujac je w swoich teoriach.

Odwiecznie bowiem dzieje si¢ tak, jak ujal to Eleazar Mieletinski:

W literackim mitologizmie na czoto wysuwa si¢ idea odwiecznego cyklicznego
powtarzania si¢ pierwotnych prototypow mitologicznych pod postacia réznorodnych
,masek”, swoistej wymiennosci bohateréw literackich i mitologicznych; pisarze

zFrye, N., Archetypy literatury (1951), [w:] Markiewicz, H., Wspdiczesna teoria badan literackich za granicq,
tom II, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976, s. 312.

*Ibidem, s. 311.

*Mieletinski, E., Poetyka mitu, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 13.

> Ibidem, s. 13.

% Ibidem, s. 189.



podejmuja proby mitologizacji prozy codziennosci, krytycy literaccy za§ — ujawnienia
ukrytych mitologicznych pierwiastkow w realizmie’.

W pracy podjg¢ta zostanie proba odnalezienia sladow mitologii prastowianskiej (zarowno
na plaszczyznie tematu jak i struktury), potwierdzajaca, iz dzieto literackie, podobnie jak
opowie$¢ mityczna, przekazuje wartosci nieprzestrzenne, poprzez modelowanie okre§lonych
przestrzeni, jak chocby przestrzen domu, zamku, lasu czy jeziora. Zabiegi te maja na celu
ukazanie, ze w obu tekstach kultury ,nie chodzi o kopiowanie przestrzeni empirycznej,
pozatekstowej, lecz o twory autonomiczne, w ktorych stosunki przestrzenne staja si¢
nosicielami nadbudowanych znaczen”®. W wyniku tego, mit w literaturze okazaé si¢ moze
bardziej komunikatem niz sposobem komunikowania, albo, ze w analogii mit — dzieto
literackie ukazana zostata przede wszystkim ich struktura, przy jednoczesnym pominigciu
tematyki mityczne;.

Niezwykle cenne teorie wyzej cytowanego autora Poetyki mitu Eleazara Mieletinskiego,
beda tutaj pomocne w przedstawieniu istoty, funkcji 1 struktur mitycznych, ktére uzupetnione
zostang religioznawczymi spostrzezeniami Mircea Eliadego, zawartymi w publikacjach takich
jak: Aspekty mitu’, czy Traktat o historii religii’’. Dodatkowym poszerzeniem wiedzy sa
rowniez filozoficzne rozwazania Ernsta Cassirera zawarte w Eseju o czlowieku'’
i symboliczne interpretacje archaicznych ,,dokumentéw” Manfreda Lurkera w Przesfaniu
symboli’?. Praca ta zawiera réwniez rozdzial zatytulowany Romantyczny powrdt do
przesztosci i spirytualizm, ktéory wprowadza do tematyki dziewigtnastowiecznej
remitologizacji literatury i syntetycznie przedstawia proces zerwania z klasycznym ,tadem”
epoki oswiecenia. Powrot romantykéw do mitu, rytuatu i folkloru pomoga przyblizy¢ prace
naukowe Marii Janion, przede wszystkim jej Niesamowita Stowiarszczyzna®, czy Jacka
Kolbuszewskiego W krainie pamiqtek'. Slady mitologii prastowianskiej odnajdywane beda
w tworczos$ci dramatycznej Juliusza Stowackiego, a konkretnie w Lilli Wenedzie 1 Balladynie.
Wybor taki pozwoli ukaza¢ jak rozne moga by¢ funkcje mitu, jak réznie mit moze by¢
przedstawiony oraz jak rézne moga by¢ znaczenia przekazywane dzigki wykorzystaniu
struktury 1 fabuly mitycznej przez jednego autora, w dwoch tragediach, jednak jak si¢ okaze,

istotnie sig¢ od siebie rézniacych.

"Mieletinski, E., Poetyka..., s. 14.

SWoldan, A., Mit Austrii w literaturze polskiej, Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2002, s. 167.
°Eliade, M., Aspekty mitu, wydawnictwo KR, Warszawa 1998.

"°Eliade, M., Traktat o historii religii, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000.

"Cassirer, E., Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, Czytelnik, Warszawa 1998.

Lurker, M., Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Wydawnictwo Aletleia, Warszawa 2011.
BJanion, M., Niesamowita Stowiariszczyzna, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007.

“Kolbuszewski, J., W krainie pamigtek, Towarzystwo Przyjaciot Polonistyki Wroclawskej, Wroctaw 1996.
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Nie sposob bada¢ elementy mitologiczne bez siggania do folkloru. To w ludowych
wierzeniach, obrzedach, rytuatach badacze nieustannie iniestrudzenie doszukuja si¢ mitu
w jego najczystszej formie — jako aktu wiary i prezentacji $wiatopogladowych. ,,Mitologia
i folklor — pojgcia, ktore wskutek nawykow myslowych tak zachodza na siebie, iz poprawne

9515

ich rozgraniczenie jest prawie nieosiagalne” °. Nie o poprawno$¢ tu chodzi, lecz o ,,prawdg”

mitu i folkloru, oto, wco ,gawiedz wierzy gleboko”'®.

Folklor byt dla poetow
romantycznych dokumentacja dawnosci, dawnosci mitycznej, i w nim witasnie upatrywano
nadzieje na powrot do korzeni, do wtasnej historii. To glowne zatozenie programu
romantycznego powinno by¢ takze realizowane przez kazdego, kto chce pozna¢ kulturg
rytualna z prehistorii. Badanie pierwiastkow mitologii prastowianskiej w tekstach
romantycznych wiaze si¢ wigc nierozerwalnie z sigganiem do wierzen ludowych, ktorych
geneza sigga przeciez czaséw mitycznych. Folklor, podobnie jak literatura, jest efektem
1 nastgpstwem mitologii. Migdzy folklorem, mitem a dzietem literackim zachodzi zjawisko
intertekstualnos$ci, ktére w poszukiwaniu pierwiastkow prastowianskich w tekstach polskiej
poetyki odgrywa istotna rolg. W niniejszej pracy tradycja ludowa bedzie uzupetnieniem tego,
czego szczatkowe dowody pisane i archeologiczne nie zachowaty dla rekonstrukcji wiary
dawnych Stowian. Zdaniem wielu badaczy proby odtworzenia wierzen prastowianskich sa

1 . . , . Coe . . . .1
»17 " a historia badaf nad ich religia jest historia rozczarowan 8,

,»skazane na niepowodzenie
Tradycja ludowa przekazywana z pokolenia na pokolenie, a zapisywana solidnie dopiero
w poczatkach wieku dziewigtnastego, migdzy innymi przez Zoriana Dol¢ge Chodakowskiego
(O slowiariszezyznie przed chrzescijaristwem’®), bedzie stanowila pomoc w uzupelnieniu
wiadomosci o wierze Stowian. Aleksander Gieysztor twierdzi, iz w folklorze tkwia jeszcze
niewykorzystane w pelni mozliwosci poznania stowianskich wierzen i praktyk religijnych,
gdyz przechowuje on mity zachowane pod postacia obrzedow, bajek, legend, piesni,
przystow, czy nazw osobowych i miejscowych®. W odnajdywaniu mitéw w wierze ludowe;j,

a nastgpnie ich elementoéw i zjawisk w utworach literackich, pomocna bedzie jakze wazna

15KrzyZanowski, J., Stownik folkloru polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 233.
"Mickiewicz, A., Romantycznosé, w: Mickiewicz A, Wiersze, tom 1, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 29.
YEliade, M., Historia wierzen i idei religijnych, tom 111, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 2008, s. 36.
BUrbanczyk, S., O rekonstrukcje Religi pogariskich Stowian [w:] Gieysztor A., Mitologia Stowian,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 31.

Chodakowski, Z. Dolega, O Slawiariszczyznie przed chrzescijaristwem, Wydanie Ant. Zyg. Helcla O.P.D,
Krakow 1835

PGieysztor, A., Mitologia Stowian, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 27.
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Kultura Iludowa Slowian Kazimierza Moszynskiego®', zajmujaca donioste miejsce w calej
bibliografii stowianoznawczej.

Badania pierwiastkow mitycznych, wystepujacych w kulturze ludowej, a wigc to, co
folklory$ci nazywali ,,$wiatem nadzmystowym ludu”, wykazuja, iz elementy te sa wspodlne
wszystkim ludom europejskim®’. Dzigki wspolnemu pochodzeniu mitologii oraz dzigki
dziedzicznosci kulturowej gatunku ludzkiego istnieje niezliczona ilo$¢ pierwiastkow,
taczacych mity nie tylko réznych narodow, ale i kontynentow. Te same motywy odnalezé
mozemy w mitologii stowianskiej, germanskiej, greckiej, a nawet w mitycznych
opowiesciach Dalekiego Wschodu, czy nawet w wierzeniach plemion afrykanskich. Dla
przyktadu, stowianski mit kosmogonicznego zanurzenia, jak udowadnia Mircea Eliade,
obecny jest takze wsrod kultur Europy Potudniowo-Wschodniej, calej Azji Srodkowe;
1 Pénocnej, a jego warianty spotykane sa rowniez w Azji Poludniowo-Wschodniej, w Indiach
aryjskich, a nawet w Ameryce Potnocnej”. Ta zadziwiajaca analogia i jednoczesnie ogromna
fragmentaryczno$¢ dokumentacji dotyczacej samej mitologii stowianskiej nie pozwala
skupia¢ uwagi jedynie na ziemiach Stowian, nakazuje raczej wybiega¢ daleko poza ich
granice, siggajac do mitologii indogermanskiej. Wigkszo$¢ elementéw odnajdywanych
w wierzeniach indogermanskich obecna jest takze w mitologii dawnych ludéw stowianskich;
analogia ta, §wiadczaca o jednosci wszystkich Slowian, zostanie przedstawiona w ponizszej
pracy. Zdaniem Gieysztora, autora Mitologii Stowian, dopiero przez owo porownywanie mitu
z dziedzictwem ludow pobliskich, nawiazywanie do korzeni indoeuropejskich, poszukiwanie
innych substratow i1 wplywoéw na przyklad w folklorze, jak réwniez przez odnoszenie
niektorych tresci mitu do kategorii zachowan elementarnych psychiki ludzkiej, jestesmy
zdolni pojaé jego forme, strukture i sens”*.

Mit, jako zjawisko charakteryzujace wczesny okres rozwoju ludzkiego, trwale wystgpuje
w stowianskiej kulturze i nie traci swych mozliwosci obrazowego ujmowania §wiata. Obecna
intertekstualno$¢ tekstow romantycznych i paradygmatycznych wyobrazen archaiczno-
mitologicznych ukazuje ,,wyzsza” rzeczywisto$¢, jako prazrodto 1 pierwowzor form
zyciowych. W tekstach romantycznych odnalez¢é mozna zjawiska czy postaci, ktére swa
histori¢ sytuuja w czasach dawno minionych, w prehistorii. Obecne w ludzkiej

podswiadomosci nadaja sens zdarzeniom, rzeczom czy pojgciom; mimo historycznych

21Moszyﬁski, K., Kultura ludowa Stowian, tom 11, Kultura duchowa, czg$¢ 1, Polska Akademia Umiejgtnosci,
Krakow 1934 1 Moszynski K., Kultura ludowa Stowian, tom 11, Kultura duchowa, cz¢$¢ 2, Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1968.

22Krzyzanowski, J., Stownik folkloru...,s. 234.

“Eliade, M., Historia..., s. 37-38.

HGieysztor, A., Mitologia... s. 29.



i kulturowych przemian pozostaja niezmienne i aktualne. W profilach wyobrazeniowych,
takich jak: Switezianka, Rybka, Goplana, Lilla Weneda ,,ustysze¢” mozna echo mitycznych
bogin wojny czy plodnosci, ewoluujacych zkolei z profilu pierwotnej Wielkiej Matki.
Konfrontacja mitu z literatura ukazuje takze, Ze niektére bohaterki — te $cisle zwiazane
z zywiolem wodnym — niosa przez wieki nierozerwalna znim symbolik¢ lunarng
1 niezupetnie wpisuja si¢ w ,,schemat” demonicznych nimf czy prastowianskich rusatek. Na
kartach literatury romantycznej pojawiaja si¢ elementy mitu potopu (zalane miasta), nowego
roku (w formie koronacji idetronizacji nowego wiadcy), czy cyklicznej odnowy S$wiata
przyrody. Obecna jest takze archaiczna zalezno$¢ miedzy cztowiekiem, a innymi elementami
kosmosu, wedlug prawa ktorej zniszczenie jednego ogniwa kosmicznego rzutuje na relacje
wszystkich pozostalych. W utworach romantycznych egzystuja rowniez cudowne rosliny,
bedace tylko ,,ostabionymi i zracjonalizowanymi wariantami mitycznych prototypow: ziot
wskrzeszajacych zmartych, zi6t wiecznej mtodosci i ziot leczacych wszystkie choroby”?.
W literaturze dziewigtnastowiecznej odnalezé mozna kwiaty iziola o nadprzyrodzonych
mocach, ludzi zamienionych w posta¢ rosliny, czy tez ,,swigty” dab, ,,$wiadomy” modrzew,
lub cmentarng starostowianska brzozg, jako osie taczace trzy sfery kosmiczne (axis mundi) —
podziemie umartych, ziemig i niebiosa. W roli mediatorow wystgpuja ptaki, na przyktad kruk
czy jaskotka. Wszystkie te elementy mityczne zaistnialy w mitycznym czasie poczatku, sa
gestami wykonanymi niegdy$ przez bostwo czy herosa lub nalezaty niegdys do ,,inwentarza”
nadprzyrodzonego $wiata iz tego powodu objawiaja swa moc. W tekstach romantycznych
znajduja wyraz rowniez archaiczne relacje czasowo-przestrzenne. Obecna jest cykliczno$¢
i literacka sublimacja sakralnego czasu poczatkéw oraz eschatologiczna stylizacja konca.
Badajac intertekstualnos¢ tekstow mitycznych iromantycznych od razu nasuwa si¢
ktopotliwe pytanie: czy zaistnienie mitycznych kreacji wyobrazeniowych i archaicznych
struktur w utworach dziewigtnastowiecznych jest wynikiem $wiadomego dzialania tworczego
poety, czy efektem zakorzenionej od wiekoéw ,S$wiadomosci przodkow”, ktorej tylko
imaginacja poetycka dala mozliwo$¢ ujawnienia? Odpowiedz na to pytanie na zawsze
pozostanie w sferze przypuszczen idomystéw. Wybitny krytyk literacki Northrop Frye,
badajac archetypy literatury powiada, iz: ,.kazdy poeta ma swoja wlasna mitologig, wiasna
tasme spektroskopowa lub szczegdlna formacj¢ symboli, ktérych wigkszosci zupetnie sobie

nie u§wiadamia”*°. Religioznawca Mircea Eliade, jakby dopowiadajac powyzsze stwierdzenie

*Eliade, M., Traktat..., s. 327.
*Frye, N., Archetypy literatury, [w:] Markiewicz, H., Wspdlczesna teoria badan literackich za granicq.
Antologia, tom 11, Krakow 1976, s. 310.
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kanadyjskiego badacza, przekonuje, ze nie nalezy insynuowac interpretacji dzieta, bedacej

jedynie domniemang intencja poety:

(...) powstajace w wigkszym stopniu pod wptywem natchnienia utwory poetyckie, na
przyktad dzieta romantyzmu niemieckiego, to interpretujac ich symbolike, nie mamy
wrgcz prawa poprzestac na tym, co autorzy sadzili o swych utworach. Faktem jest, ze
najczesciej autor nie ogarnia w petni znaczenia swego dzieta. Archaiczne symboliki
pojawiazj7ac si¢ spontanicznie nawet w dzietach ,realistow”, ktérzy nic o nich nie
wiedza”'.

To wilasnie ten fakt sprawia, iz odczytanie tekstow kultury staje si¢ niewyczerpalnym zrodtem
interpretacji, a kazda z nich rosci sobie prawo do swej stusznos$ci i uzalezniona jest jedynie od
wrazliwosci 1 otwarto$ci interpretatora-odbiorcy na manifestacje archaicznych elementéw
mitycznych.

»Swiat magiczny naszych przodkéw stanowi integralna cze$é naszej wspolczesnej
mentalnoéci i kultury”®®; obecny jest nadal w bezwiednej czesci ludzkiej $wiadomosci,
w tradycji ludowej, ijak si¢ okaze, na kartach dziet polskiego romantyzmu. Poeci, przez
»powrdt do korzeni” siggali (Swiadomie czy nie) do zrddel mitologii pierwotnych, ukazujac
kosmos i jego elementy z dalekiej prehistorii. I mimo Zze mitologia starostowianska petna jest
luk i niedopowiedzen, to jej Slady sa obecne w literaturze pigknej, przyczyniajac si¢ do jej
popularyzacji i chroniac ja jednocze$nie od zapomnienia. Tym samym, poetyka romantyczna
wptywa na podwyzszenie $wiadomosci dziedzictwa kulturowego czytelnika wspolczesnego,
ktory uzmystowi¢ sobie moze, albo cho¢ zadumaé si¢ nad pochodna jego korzeni
kulturowych, nad poczuciem wiasnej wartosci i wspolnoty z innymi ludami. Romantyczna
remitologizacja udowodnita, ze stowianska prehistoria jest w takim samym stopniu godna
uwagi, jak na przyktad grecka czy rzymska, a dla Stowian ma ona jeszcze wigksze znaczenie
potwierdzajace ich korzenie, a tym samych ich samo$wiadomos$¢. Badanie §ladow mitologii
prastowianskiej w polskich utworach romantycznych ma zaprzeczy¢ pelnym rozgoryczenia
1 pesymizmu stwierdzeniom Zoriana D. Chodakowskiego, ze: ,,od wczesnego polania nas
woda, zaczely sig¢ zmywaé wszystkie cechy nas znamionujace, ostabial w wielu naszych
stronach duch niepodlegly, i ksztaltujac si¢ na wzér obcy, staliSmy si¢ na koniec sobie samym

c992
cudzemi”?’.

?’Eliade, M., Obrazy i symbole, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, s. 29.
*Bialczynski, Cz., Mitologia stowiariska, Ksigga Tura, Fundacja Turleja, Krakow 2007, s. 6.
¥Chodakowski, Z., O Stawianszczyznie..., s.2.
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2. Mit i struktura §wiata mitycznego

»lrudno bytoby znalez¢ taka definicje mitu, ktora zostalaby zaakceptowana przez

30 . .
77", pisze Mircea

wszystkich uczonych, a jednocze$nie bylaby przystepna dla niespecjalistow
Eliade. Stowniki i encyklopedie, do ktorych w pierwszej kolejno$ci siggnie po pomoc owy
,hiespecjalista”, proponuja réznorakie definicje. Stownik terminow literackich pod redakcja

Janusza Stawinskiego rozpoczyna od takiego wyjasnienia:

Opowies¢ wyrazajaca i organizujaca wierzenia danej spotecznosci, przede wszystkim
— archaicznej. Mit stanowi narracje o konkretnych wydarzeniach, tak jednak
pomyslana, by jej sens byt zawsze ogdlny, odnosit si¢ do zasad wiary, porzadku
swiata, ludzkiego postepowania itp>'.

Z kolei stownik Stownik wyrazow obcych Wydawnictwa Naukowego PWN, w ten oto sposob

przybliza pojecie mitu:

Opowie$¢ o bogach, demonach, legendarnych bohaterach, nadnaturalnych
wydarzeniach zudziatem tych postaci, probujaca da¢ wyjasnienie odwiecznych
zagadnien bytu, $wiata, Zycia i $mierci, dobra i zta oraz przeznaczenia cztowieka™.

Trzeci poglad, ktory przybliza rozstrzygane zagadnienie, zaczerpnigty zostat z Encyklopedii

powszechnej:

Mit — opowies¢ sakralna wyrazajaca, uzasadniajaca i unifikujaca wierzenia religijne,
celem mitu jest proba wyjasnienia symbolu, alegoryczny sposdb pochodzenia, natury
1 przeznaczenia S$wiata 1icztowieka. Mity stanowia glowny element wierzen
religijnych na wezesnym etapie rozwoju oraz doktryn religii rozwinietych™.

Opierajac si¢ na tych elementarnych Zrédlach wiedzy, dostgpnych zapewne kazdemu
przeci¢tnemu czytelnikowi, mozna wysnu¢ trzy podstawowe wnioski dotyczace po pierwsze —
formy, po drugie — tematyki i bohateréw opowiesci mitycznej i po trzecie — funkcji, jaka ona
spetnia. OczywiScie zacytowane fragmenty zawieraja jedynie podstawowe informacje
dotyczace mitu, daja jego wstgpny obraz, nie wyczerpujac tematyki problemu. By zakresli¢

granice semantyczne i funkcjonalne opowieSci mitycznej, niezbgdne jest dopelnienie

*Eliade, M., Aspekty...,s. 11.

SStawinski, J., Stownik terminéw literackich, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw, Warszawa,
Krakow, 2005, s. 314.

32Sobil, E., Stownik wyrazow obcych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 279.

3 Marcinkowski, R., Encyklopedia powszechna, tom III, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1985, s. 123.
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wiadomosci oniej o informacje zaczerpnigte zprac etnologicznych, filozoficznych
1 religioznawczych.

We wszystkich wymienionych, nazwijmy to umownie, definicjach, pojawia si¢ stowo
,opowies¢” pochodzace od greckiego stowa mythos. Termin mythologia, czyli opowiadanie

»3* Mit jest wigc narracja

mitéw, pochodzi od mythos — ,,opowies¢” i logos — ,,stowo”, ,,nauka
(tac. narratio = ,,opowiadanie”), zawierajaca fabule, przedstawiajaca zdarzenia z tak zwanej
prehistorii; w tym ujgciu mit wiaze si¢ nierozlacznie zjezykiem. We wczesnych stadiach
kultury zwiazek migdzy mitem a jgzykiem byt tak Scisly, a zalezno$ci migdzy nimi tak
oczywiste, ze prawie niemozliwoscia jest oddzieli¢ jedno od drugiego, stwierdza Ernst
Cassirer w Eseju o czlowieku®. Niemiecki filozof dodaje, iz: ,ilekro¢ stykamy sig
z czlowiekiem, stwierdzamy u niego umiejetnos¢é mowienia i wptyw funkcji mitotworczej”*°.
Dlatego wtlasnie Cassirer sprowadza jezyk i funkcje mitotworcza do specyficznych
wlasciwos$ci ludzkich. Jezyk, ze swej natury jest metaforyczny izamiast wyraza¢ ludzkie
mys$li wprost, ucieka si¢ do termindw dwuznacznych iwymijajacych. Zdaniem Maksa
Miillera, cytowanego w filozoficznym Eseju, z tego wlasnie powodu jezyk staje si¢ ,,duchowa
pozywka” dla mitu®’. Roland Barthes méwi wprost: ,,mit jest stowem”, ale ujmuje on stowo
jako komunikat i dlatego mit ,,moze nie mie¢ w ogodle ustnego charakteru. Moze przyjaé
formy pisane albo formy przedstawienia (...). Mitu nie okresla przedmiot jego komunikatu,

3% Mimo, iz Barthes zajmowatl si¢ mitami wspélczesnymi

ale sposob jego wypowiadania
(obecnymi w $rodkach masowego przekazu, reklamie, polityce itd.), Mimo, iz Barthes
zajmowal si¢ mitami wspotczesnymi (obecnymi w srodkach masowego przekazu, reklamie,
polityce itd.), to powyzsze teorie odnies¢ mozna rdwniez do omawianego w tej pracy mitu
archaicznego. Odnajdujemy go takze w pozawerbalnych komunikatach (takich jak obrzedy,
taniec, plastyka), w ktorych ,.spoleczne uzytkowanie”, wyrazone w tym mniemaniu jako akt
przekonan  $wiatopogladowych,  bylo gwarantem  jego zaistnienia. Dla  przekazu
mitologicznego mniej wazna jest tres¢ i forma niz jego semantyczna wymowa i funkcja. Tak
rozumiany mit wybiega swym zasi¢giem poza czasy archaiczne izaznacza swa obecnos¢
w terazniejszosci. Jednak istotny dla tej pracy jest fakt jego powstania w czasach dawnych,

jako wynik specyfiki mys$lenia mitycznego. ,,Przedmiot komunikatu” bgdzie interesowal nas

na tyle, na ile zaznaczyl on swa obecnos¢ w mitologii starostowianskiej. Mit, jak podaje za

3Stawinski J., Stownik terminéw..., s. 315.

3Cassirer, E., Esej...,s. 191.

*Ibidem.

bidem.

*Barthes, R., Mitologie, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 239-240.
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Lévi-Straussem Gilbert Durand, zapewne tworzy pewien jezyk, ale jest to jezyk ponad
zwyktym poziomem ekspresji jezykowe;j>’.

Wypowiedzi mityczne nie podlegaja racjonalizacji, nie sa sprawdzalnymi
twierdzeniami o rzeczywisto$ci empirycznej, gdyz dotycza §wiata transcendentalnego, a ich
jezyk jest metaforyczny. Ten metaforyczny charakter podkreslany jest przez mitoznawcow
zarowno w kontekscie archaicznych mitow w folklorze, jak 1 wspotczesnych mitow
literackich. Archaiczna opowie$¢ mityczna postuguje si¢ zasobem $rodkow znajdujacych sig
w danej chwili ,,pod reka”, nie wyraza mys$li bezposrednio, lecz pokrgtnie, korzystajac
z okreznych drég, ktore Claude Lévi-Strauss w Mysli nieoswojonej zartobliwie nazwat
bricolage™. Mit, jako dzieto bricoleur’a powstaje z ograniczonego i niejednorodnego zasobu
elementow, ktore ten ,,niestrudzenie rozmieszcza i przemieszcza, aby odkry¢ ich sens™'.
Wydarzenia idoswiadczenia mysli mitycznej, wystgpujace raz jako material, raz jako
instrument, podlegaja okresowej reorganizacji, ,.konstrukcji” i ,,destrukcji”. Stad mit jawi si¢
jako wypowiedz metaforyczna i symboliczna, ktéra z ograniczonych $rodkow jezykowych,
niosacych juz wsobie konkretne treSci semantyczne, na zasadzie ,,majsterkowania”,
okresowej reorganizacji, ,.konstrukcji” 1 ,,destrukcji”’, buduje nowe twory jezykowe. Jgzyk nie
wyraza przy tym mysli czy pojeé, lecz uczucia i emocje. Slady tego pierwotnego sposobu
mys$lenia ulegaja zanikowi w nowym $§wietle nauki, ktora wlasciwosci emocjonalnych nie
zalicza do przedmiotu swych badan®. Wszystkie ,,rzeczy” w mitycznym $wiecie sa taskawe
lub ztosliwe, przyjazne lub wrogie, znajome lub niesamowite, urzekajace, odpychajace albo
grozne. W kazdym zjawisku przyrody objawiaja si¢ potegi lub Scieraja ze soba sity, nadajac

rzeczywisto$ci dramatyczny charakter.

Stad tez, jesli pragniemy wyjasni¢ sobie $§wiat mitycznego postrzegania i mitycznej
wyobrazni, nie wolno nam zaczyna¢ od krytyki obydwu z punktu widzenia naszych
teoretycznych idealéw poznania iprawdy. Musimy przyjmowaé wlasciwosci

. , . . P . , . , . cood
mitycznego doswiadczenia na zasadzie ich ,,jako$ci bezposrednio danej”*.

¥Lévi-Strauss, C., Antropologia strukturalna, PIW, Warszawa 1970, s. 289290, [w:] Durand, G., Wyobraznia
symboliczna, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 65.

Lévi-Strauss, C., Mysl nieoswojona, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1969, s. 31.

Bricolage w jezyku francuskim znaczy ,,majsterkowanie”, a bricoleur to ,,majsterkowicz”. Jezyk polski nie
oddaje jednak doktadnego znaczenia tych termindow. Cecha francuskiego bricoleur’a jest takze gromadzenie
pozornie niepotrzebnych rzeczy i sktadanie ich w jakie$ nowe urzadzenia czy przedmioty. Lévi-Strauss
przyroéwnat powstawanie mitéw i charakter wiedzy spoteczenstw pierwotnych wiasnie do czynnos$ci i wytworéw
bricoleur’a.

 Ibidem, s. 39.

#(Cassirer, E., Esej...,s. 144.

Plbidem.s. 147.
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Mityczna narracja (tekstow niepisanych) moze by¢ rozmaicie realizowana w jezyku,
gdyz w przeciwienstwie do narracji literackiej, nie jest zwiazana nieodwolalnie zjednym
ksztaltem tekstowym. Jak zauwaza za Johnem Bierhorstem Andrzej Szyjewski, odkrycie
wlasciwosci tych przeksztalcen narracyjnych jest sposobem na umiejetnos¢ odczytania
mitu*. Przede wszystkim w narracji obecne sa ciagle powtorzenia, ,,pewne epizody zostaja
przeniesione na inna plaszczyzng znaczeniowa””, iprzez to, ta sama fabula przekazywana
jest w roznym zestawie obrazow i skojarzen pojeciowych. Postacie mityczne maja tendencjg
do ,rozszczepiania si¢”, rozdzielania na wigcej osobowosci mitycznych. Dlatego wilasnie
w micie nagle pojawiaja si¢ postacie potaczone luznym zwiazkiem z logika wydarzen.
Specyfika mitologicznej narracji jest takze to, iz wyraza ona metafor¢ za pomoca odrebnych
symboli, ktoére nie ulegaja potaczeniu, czyli ,,zamiast skrotu, jakim jest metafora, ktora
powstaje z przecigcia dwoch plaszczyzn znaczeniowych, w micie ukazuja si¢ wszystkie

9946

elementy zamienne” . Wymienione powyzej cechy narracji mitycznej sprawiaja, ze jest ona,

jak ujat to Ernst Cassirer, ,,tworem bez tadu i sktadu”?’

. W czasach jeszcze niepismiennych,
a obecnie w kulturach plemiennych i w tradycji ludowej mity przekazywane sa droga ustna
przez szamandéw czy bardow — ,.ekspertow w dziedzinie sacrum™*. Opowiadanie dziejow
mitycznych nobilituje te jednostki w spotecznosci do pozycji uprzywilejowanej. Osoby takie
czesto musza da¢ dowodd swego powotania, zostaé specjalnie pouczone przez starszych
mistrzow 1odznacza¢ si¢ talentem literackim, wyobraznia oraz doskonala pamiqciq49.
Uzmystowi¢ w tym miejscu nalezy, iz narracja w przekazach mitycznych w rzeczywistosci
nie charakteryzuje si¢ zmystowa forma artystyczna. Jest raczej mato interesujaca i zajmujaca,
gdyz skupia si¢ na rozwleklych i drobiazgowych opisach dokonan i ustanowien mitycznych
przodkoéw. To, co dla przecigtnego czytelnika jest stereotypowym wyobrazeniem narracji
mitu, nie jest zgodne z faktami przekazywanymi bardziej wnikliwemu odbiorcy przez
etnologéw czy religioznawcow. Cywilizacja zachodnia poznata mity glownie za
posrednictwem mitow greckich, ktéore na dhugie stulecia staly si¢ wzorem przekazéw
o prehistorii. Powstate na ich podtozu wybitne dzieta Homera, Sofoklesa, Eurypidesa czy
Ajschylosa staty si¢ prazrodtem literatury, ktore kazdy powinien znaé. ,,Do dzi§ w polskich

lekturach szkolnych znajduje si¢ Mitologia Parandowskiego, przeklamana i stgpiona wersja

“Bierhorst, J., Czerwony labqdz; mity i opowiadania Indian amerykariskich, Warszawa 1984, s. 12—15, [w:]
Szyjewski, A., Etnologia religii, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow 2001, s. 83.

“Szyjewski, A., Etnologia religii, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow 2001, s. 83.

“Ibidem.

#Cassirer, E., Esej...,s. 137.

“®Eliade, M., Aspekty..., s. 146.

Ibidem, s. 145. Jeden z bosniackich §piewakow mitow — Sadko Wojnikowié, w ciagu 30 dni przedyktowat 90
piesni sktadajacych si¢ z 80 tysigcy wierszy, co jest liczba dwukrotnie wigksza niz Iliada 1 Odyseja razem
wzigte. Zob., Szyjewski, A., Etnologia...,s. 82.
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greckiej mitologii, stad obecno$¢ w mysleniu potocznym >greckiego< modelu mitu jako
opowiesci posiadajacej forme artystyczna”’. Wtorne zapisywanie opowiesci mitycznej
nadato mitologii status skodyfikowanej doktryny. I wtasnie ta zmiana formy przekazu —
z formy oralnej na artystyczna — stanowi, zdaniem Mircea Eliadego, oich jednoczesnej

demitologizacji:

To dzigki k ul t ur ze zdesakralizowany S$wiat religijny i zdemitologizowana
mitologia uksztaltowaly ipodtrzymywaty cywilizacj¢ zachodnia — jedyna, ktorej
udato si¢ zosta¢ wzorem do nasladowania. Oznacza to co§ wigcej niz tylko
zwyciestwo logosu nad mythosem. Jest to takze triumf pisma nad przekazem oralnym,
dokumentu — zwlaszcza $wiadectw pisanych — nad do$wiadczeniem przezytym,
dysponujacym jedynie przedliterackimi $rodkami wyrazu’'.

Nadanie opowiesci mitycznej formy artystycznej pozbawilo ja istotnej jej cechy — przejawu
aktu wiary. Zachowane ,,dokumenty” literackie nie zawieraja bowiem kontekstu kulturowego,
ktéry bylby dowodem na inspiracj¢, czy wyraz doswiadczenia religijnego zwiazanego
z okreslonym obrzedem®?. Triumf dzieta literackiego unicestwit caly ludowy i zywy obszar
religii greckiej.

Zaznaczy¢ w tym miejscu nalezy, iz wiara wbrew standardowemu wyobrazeniu, nie
jest w tym ujeciu pojmowana, jako religia czy dogmat. Wiara w Boga traktowana jest w duzo
szerszym ujeciu, jako wszelkie zaangazowanie psychiczne, jakie§ przekonanie wysoko
oceniane Ww kategoriach warto$ci; jako pozadana idea, ktora si¢ wyznaje. Dla wielu
historykow 1 etnologoéw, ,,mitologia” i ,,religia” sa terminami jednoznacznymi i stosowanymi
wymiennie. Chcac jednak uja¢ mysli trafniej, trzeba powiedzie¢, iz mitologia jest czegScia
wierzen religijnych, ate zkolei sktadnia wierzen ludowych — opartych na starej wierze
rodzimej. Mit iobrzed beda wiec przejawem i nastepstwem religii>>. Adam Mickiewicz
w wykladzie XIII, dotyczacym mitologii Stowian twierdzit: ,,Mitologia slowianska jest to,
whasciwie mowiac, tylko pierwotna religia tego plemienia™*. Wymiennie stosuje on
okre$lenia: ,,mitologia”, ,,wyobrazenia religijne”, .idee religijne””. Andrzej Szyjewski
w Religii Slowian niejednokrotnie zauwaza, iz nie mozna mowic¢ o roztacznosci mitologii czy

religii u dawnych Stowian, ktorych zycie religia bylo catkowicie przesigknigte®. Dla

NSzyjewski, A., Emologia..., s. 78.

*'Eliade, M., Aspekty..., s. 155.

“Ibidem, s. 156.

SPropp, W., Historyczne korzenie bajki magicznej, Wydawnictwo KR, Warszawa 2003, s. 19.

*Mickiewicz, A., wyktad XIII (7.03.1843), [w:] Dziela, Tom X, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 155.
>Mickiewicz, A., Wyktad XII (3.03.1843) i XIII (7.03.1843), [w:] Dzieta, Tom X, Czytelnik, Warszawa 1998,
s. 145-166.

*6Szyjewski, A., Religia Stowian, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2003, s. 13.
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Aleksandra Gieysztora stowo ,,mitologia” jest synonimem dla ,tradycji religijnej” czy
»przekonan religijnych”, ktore stosuje wymiennie; bogéw 1demondéw nazywa za$
,wyobrazeniami religijnymi”. Cassirer w swych filozoficznych wywodach pisze, iz
niemozliwym do ustalenia jest moment, w ktérym konczy si¢ mit, a zaczyna religia; dlatego
tez, od samego poczatku mit przyrownywany jest do wierzen religijnych, w ktorych mysl

mityczna poszukuje swojej ,,realnosci””’. ,,Wyobraznia mityczna implikuje zawsze akt wiary.

Bez wiary w rzeczywistos¢ swego przedmiotu mit stracitby podstawe, na ktorej si¢ opiera™®.
Podstawe t¢ mit stracil wszgdzie tam, gdzie zostal uznany za fikcjg, zmys$lenie
i niedorzecznos$¢; kiedy zaczat by¢ traktowany, jak ujmuje to Northrop Frye, jako ,,opowies¢,
gdzie niektore postacie sa istotami nadludzkimi, dokonuja czynow, ktore zdarzaja si¢ tylko

w literaturze (stories)”

. Mit wtakim ujgciu, postawiony na roéwni z basnia i literacka
imaginacja, funkcjonuje w $wiadomosci ludzkiej do dnia dzisiejszego. Nie trzeba chyba
przeprowadza¢ wtym miejscu komparatystycznego spojrzenia na etapy badan
mitoznawczych i wystarczy jedynie zaznaczy¢, iz owo ,,odrealnienie”, oczyszczenie mitu ze
wszelkiego znaczenia religijnego 1 metafizycznego, sprowadzenie go do statusu sztucznosci
1 pozoru, rozpoczeto si¢ juz w §wiecie starozytnym i bylo udziatem greckich racjonalistow.
Po6zniej judeochrzescijanstwo odrzucito pod zarzutem ktamstwa i zmys$lenia wszystko to, co
nie mialo potwierdzenia i uwierzytelnienia w Starym 1 NowymTestamencie. Mircea Eliade,
jakby z rozgoryczeniem stwierdza:, ,,JJesli we wszystkich jezykach europejskich stowo »mit¢
oznacza >fikcje« to tylko dlatego, ze juz dwadziescia wiekéw temu zdecydowali o tym

60
Grecy”

. Juz dwadziescia wiekoéw trwa niesmiertelna dyskusja nad istota mitu, podejmuja sig
jej filozofowie, historycy, jezyko- i literaturoznawcy oraz naukowcy praktycznie kazdej
humanistycznej dziedziny. Mit pojawit si¢ razem z cztowiekiem homo religiosus, jak nazywa
go Eliade, czy z cassierowskim animals symbolicum, a nieustgpliwa debata o nim trwa do
dnia dzisiejszego.

Do czasé6w wspotczesnych aktualnym jeszcze no$nikiem spuscizny prehistorycznej
jest folklor. Tradycja spotecznosci wiejskich zachowala mitologie jednak w formie
schrystianizowanej i dzigki wysitkom wielu badaczy moze by¢ ona podana do szerszego
grona odbiorcéw. Zywy jeszcze na przetomie wieku XVIII i XIX tradycyjny sposob my$lenia

polskiej warstwy wiejsko-rolniczej, stanowit ten rodzaj ,,dokumentacji”, ktéra okazata si¢

ratunkiem w rekonstrukcji wierzen starostowianskich. Mit rozumiany w aspekcie wierzen

*’Cassirer, E., Esej...,s. 137-191.

BIbidem, s. 142.

YFrye, N., Anatomia krytyki (1957), [w:] Mieletinski, E., Poetyka mitu, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1981, s. 8.

%FEliade, M., Aspekty...,s. 147.
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religijnych jako mit ,,zywy”, oprécz wiejskiego folkloru, obecny jest takze w innych
kulturach tradycyjnych, takich jak wspotczesne spolecznosci plemienne Czarnej Afryki,
Ameryk, Azji, Australii 1 Oceanii. Tradycjonalizm tych kultur polega, jak ujmuje etnolog
Andrzej Szyjewski, na ich izolacji $wiadomosciowej, zdominowaniu myslenia i dzialan przez
logike mityczna i1 symbolizm; spotecznosci te sa ,,zimne” historycznie, ,,nieprzemakalne”,
czyli oporne na zmiany®'. Dzicki swej hermetycznosci zachowaly do dzisiaj wiele cech
myslenia mitycznego, typowego dla dawnych spoteczno$ci archaicznych. Opierajac si¢ na
rytualnych strukturach folkloru i spotecznosci plemiennych dotrze¢ mozna do istoty mitu
»archaicznego” lub jak nazywa go Mieletinski, ,,klasycznego”, czy ,,pierwotnego” i ujawnic
przy tym sposob myslenia mitycznego, a zatem strukturg §wiata charakteryzujaca te kultury.
Jest tu mowa o micie wcigz obecnym w $§wiadomos$ci ludzkiej, o ,,prawdziwe;”
opowiesci, ktora wydarzyta si¢ w nadprzyrodzonej rzeczywisto$ci w czasach ,,poczatkowych”
ijest aktualizowana przez zachowania rytualne, w celu podtrzymywania tradycji i ciagto$ci
kultury. Warto przy tym zauwazyC, iz w spotecznosciach archaicznych zachodzity
przeksztatcenia kulturowe — procesy dyfuzji, laczenia, zapozyczenia. Przez zmiany
historyczne rzeczywisto$¢ ulegata przeksztalceniom, ale caly mitologiczny system
znaczeniowy ,,zachowatl orientacj¢ na przeszito$¢ i trwa przy opowiadaniu o przesztosci jako
podstawowej i specyficznej formie wyrazania siebie”®*. Przeszlo$é rozumiana jest w tym
ujeciu jako czas mityczny, praczas, poczatkowy czas sakralny, moment poprzedzajacy
odliczanie czasu empirycznego, kiedy wszystko zaczynato ,,by¢”. Jest on trudny do
zrozumienia dla cztowieka wspolczesnego, dlatego iz nie jest on czasem realnym, obecnym,
historycznym. Czas mityczny, mimo wielosci iroznorodnosci wydarzen, nie ma dla nas
wewngtrzne] rozciaglosci, zrozumienie go wymaga ,,wylaczenia”, wyjscia poza strumien
czasu®. Czas mityczny jest cykliczny, charakteryzuje si¢ okresowoscia i powtarzalnoscia,
brak jest w nim idei postgpu czy bezpowrotnego przeptywu zdarzen; jest on przeciwstawiany

4 I rr . .
6 Swiadomo$¢ mityczna zwalcza oznaki czasu

czasowi historycznemu — linearnemu
linearnego poprzez powrdt do poczatkow w periodycznej odnowie iregeneracji, przez
cykliczny podzial porzadkow czasowych. Czas cykliczny szczegodlnie wyraznie ujawnial si¢
w mitologiach agrarnych, kultach zmartych, czy zmartwychwstajacych bogach. W kulturach
tradycyjnych terazniejszos¢, przeszio$¢ i przysztos¢é kotuja w czasowym okregu, a nawet

zlewaja si¢ zsoba bez wyraznej linii podziatu, jak w przypadku reinkarnacji.

1Szyjewski, A., Etnologia..., s. 36.
Mjieletinski, E., Poetyka...,s. 215.
S1bidem.

*Woldan, A., Mit...,s. 211 —216.
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Paradygmatyczny czas poczatkdéw jest dla empirycznego czasu obecnego jakby zyciodajnym
zrodlem, apoprzez transformacje sakralnego czasu poczatkow w przyszios¢, tak
ukierunkowany czas osiaga wymiar eschatologiczny. Wiaczestaw Iwanow podaje, ze nauka
europejska przejeta za grecka filozofia poglady na temat ruchu irozwoju w czasie,
przezwycigzajac tym mitologiczne pojecie czasu cyklicznego®. Jednak badania
etymologiczne pewnych nazw, a zwlaszcza terminu ,,wieczno$¢”, pokazuja, ze pierwotne
wyobrazenia na temat czasu i jego cykliczno$ci odnajdywane sa zarowno w indoeuropejskich
zrédtach greckich, jak i tez w staroindyjskich®

Archaiczny model $wiata przekazywany jest przez opowiadanie o pochodzeniu
poszczegblnych jego elementow. Przez powrdt do genezy przedmiotéw ujmowana jest ich
istota, przez kosmogoni¢ przemawia kosmologia — jedno$¢ tych dwoéch aspektow jest
podstawowa cecha mitu, ktory staje si¢ sposobem myslenia, a nie jednorazowym tworem
wyobrazni. W zwiazku z tym, mdéwienie o micie rOwnowazy si¢ z mowieniem o mysleniu
mitycznym imodelu mitycznego $wiata. Przez opowiadanie ,rzeczywistych” wydarzen
z prehistorii, jak co§ zaczeto istnie€, ujawnia si¢ jednocze$nie kosmiczna i spoleczna
struktura. Dlatego wlasnie mit jest historig prawdziwa, gdyz opowiadajac genezg, opowiada
jednoczesnie strukture; przekazujac histori¢ z czasu poczatku, odnosi si¢ do faktéw obecnych
w rzeczywistosci doczesnej. ,,Mit kosmiczny jest >prawdziwy<, poniewaz dowodzi tego
istnienie $wiata; mit pochodzenia $mierci jest rowniez »prawdziwy<, poniewaz dowodzi tego
$miertelno$¢ cztowieka itd.®”” Wspotezesny stan $wiata, wszystkie elementy natury i kultury
sa skutkiem dokonan mitycznych bohateréw w dawno minionych czasach. Pierwszy
cztowiek, pierwsze ciato niebieskie, pierwszy ogien, pierwsza bron, roslina, pierwsze
»pozytywne” lub ,,negatywne”, pierwsze... czyli paradygmatyczne dla rytualnych czynnos$ci
cztowieka, staje si¢ przez to terazniejsze.

Mit przekazuje wzorzec, pramodel dla wszystkich czynnosci ludzkich, zarowno dla
pracy, sztuki, wiedzy, jak idla sposobu odzywiania sig, czy zawierania zwiazkéw
matzenskich®. Archaiczne myslenie mityczne skierowane jest na godne naladowanie
sakralnych wzorcow, ktore objawity si¢ przez gesty istot nadprzyrodzonych w $§wigtym czasie
poczatkow. Archaiczna struktura spoleczna nastawiona jest na rytuat i przeszto$¢, jednak, jak

dowodzi za Lévi-Straussem Iwanow, ta ogélnoludzka cecha, cho¢ w nieco przeksztatconej

lwanow, W., Kategoria czasu w sztuce i kulturze XX wieku, [w:] Glowinski, M., Znak, styl, konwencja,
Czytelnik, Warszawa 1977, s. 244.

®1bidem.

Eliade, M., Aspekty...,s. 12.

%Eliade, M., Aspekty...,s. 147.
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formie, zachowala si¢ do czasow dzisiejszych®. Widoczna jest ona we wspolczesnym
szacunku do muzedéw, pamiatkowych miejsc 1archiwéw, w ktérych przechowuje si¢
dokumenty z dawnych czaséw, czy tez w czczeniu $wigtych przedmiotdw uosabiajacych
przesztos¢ rodow czy panstw. Ten sam ,,mechanizm” mys$lenia mitycznego uobecnia si¢ takze
w pracy naukowca, ktorego pracg tradycyjnie rozpoczyna rozdzial dotyczacy historii
problemu, i1 ktory bezustannie odwotuje si¢ do swych poprzednikéw. W takich powrotach do
przesztosci, Lévi-Strauss widzi postgpowanie w mysl obyczaju podobnego do starozytnego,
rytualnego oddawania czci przodkom idowdd na to, ze podobne zjawiska obecne byty
w kulturze pierwotnej i aktualne sa we wspolczesnej cywilizacji.

Opowies¢ mityczna jest uniwersalnym prazroédtem, ,,pismem Swigtym”, ,.$wigta
skarbnica nie tylko samych praobrazow, ale tez magicznych i duchowych sit, ktore trwale
podtrzymuja ustalony porzadek w naturze i w spoteczenstwach za posrednictwem rytuatow,
obejmujacych inscenizacje wydarzen mitycznej epoki i recytacje mitow tworzenia””°. Mit
spetnia tym sposobem funkcje spoteczno — psychologiczna, zaspokajajac okreslone potrzeby
duchowe jednostki 1umozliwiajac funkcjonowanie jej w grupie spotecznej, a takze
w rownowadze z otaczajaca natura. Zdaniem Leszka Kotakowskiego niezmienna cechg istoty
ludzkiej jest zadawanie pytan o charakterze naukowym i metafizycznym’'. Pierwsze z nich
decyduja o rozwoju cywilizacji technologicznej, a drugie o mitycznych wyobrazeniach na
temat $wiata. Pytania metafizyczne rodza si¢ z potrzeb rozumienia realno$ci empirycznych
jako sensownych, wiary w trwalo$¢ wartosci ludzkich i pragnienia widoku $wiata jako
ciaglego’®. Poprzez zaspokajanie owych potrzeb, mit zaznacza swa obecno$é¢ w ludzkiej,
powszechnej §wiadomosci. Stata cecha cztowieka na kazdym etapie cywilizacyjnego rozwoju
jest potrzeba ogarnigcia, zharmonizowania 1 zinterpretowania tego, co niespojne, obce lub
wrogie. Potrzeba ta realizuje si¢ bez wzgledu na miejsce i czas, a obecna byla w religijnych
mitach od poczatku i obecna jest wspotczesnie. Mit jest proba przekroczenia przypadkowosci
losu i1 nadania codzienno$ci statusu szczego6lnego, odswigtnego, a istnieniu — sensu. Nauka,
mimo ogromnych postepoéw, szczegolnie w dziedzinach istotnych dla poznania cziowieka
jako istoty (medycyny, biologii, chemii, psychologii), nie jest w stanie zaspokoi¢ potrzeb
duchowych, za to mit ,,daje do nich co$ w rodzaju >poetyckiego< klucza””.

Mit jest wytworem psychiki czitowieka, wplywajacym na jego indywidualne, jak

1 spoteczne dzialanie. Cztowiek w zastanej chaotycznej rzeczywistosci tworzy rzeczywisto$¢

691wanow, W., Kategoria..., s. 249.

Mieletinski, E., Poetyka...,s. 215.

""Patrz: Kotakowski, L., Obecnosé mitu, Proszyhski i S-ka, Warszawa 2005.
“Ibidem, s. 14-17.

"Mieletinski, E., Poetyka..., s. 214.
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sensowna, ktora jezyk pozwala nazywac, sztuka i mit wyrazac, a nauka okresla¢ jej znaczenie.
Wedlug teorii Cassirera, przejawem aktywnosci tych wszystkich ,,narzedzi ducha ludzkiego”
jest tworzenie symboli isymbolicznego $wiata’*. Natomiast przyczyna mitologicznego
symbolizmu jest, jak nazywa to Mieletinski””: ,naiwna antropomorfizacja” czlowicka
pierwotnego, ktory swoimi cechami obdarzal obiekty natury, ozywiajac je, przypisujac im
ludzka posta¢, namigtno$ci iemocje, celowa dziatalno$¢, czy organizacj¢ na wzor
spoteczenstwa. Umyst pierwotny nie klasyfikowat i nie odgraniczatl krolestw ros$lin, zwierzat
i czlowieka, zycie jawito si¢ jako ciaglo$¢, bez wyraznych rozréznien. Taki sposob
pojmowania przyczynit si¢ do wyobrazania kosmosu w terminach zoo-antropomorficznych,
a ,,prawo metamorfozy” stalo si¢ podstawowym prawem rzadzacym w $wiecie mitycznym’’.
Nic nie ma ksztaltu okreslonego, trwatego, niezmiennego, wszystko moze sta¢ si¢ wszystkim,
nie z powodu braku mozliwo$ci empirycznego gatunkowego wyodrgbniania, ale przez
emocjonalne, ,sympatyczne” spojrzenie na przyrode i glebokie przeswiadczenie
o solidarnosci zycia, ktora buduje pomost nad bogactwem irdéznorodnoscia jego
poszczegodlnych form, jak ujmuje to Ernst Cassirer’.W procesach przyczynowo-skutkowych
dokonuje si¢ metamorfoza, zamiana jednej konkretnej materii na druga, czasami jako wynik
kary, ktorej powody sa czgsto niejasne inielogiczne dla wspotczesnego, ,,zdrowego”
rozsadku. Logika ,,zdrowego rozsadku” w micie w ogole nie istnieje, myslenie mityczne
pozbawione jest logicznej analizy. Jak stwierdza za Cassirerem Mieletinski: ,,Kauzalno$¢
w micie jest taka, ze kazde podobienstwo, blisko$¢, kontakt, przeksztatca si¢ w nastgpstwo
przyczynowe, wskutek czego przyczyny dobierane sa stosunkowo dowolnie”’®. Silna wiara
w jednos¢ zycia, trudna w dzisiejszych czasach do odczucia, sytuowala cztowieka
archaicznego na jednym poziomie w hierarchii przyrody ze zwierzgtami i ro§linami.

W odczuciu mitycznym przyroda staje si¢ wielka spotecznos$cia, gdzie kazdy jej
element przynalezy do innego, i wszystko uzaleznia si¢ nawzajem. ,,USwigcanie lokalnego
krajobrazu jest podstawowa funkcja mitologii”, pisze Joseph Campbell w Potedze mitu” .
Natura jest jedna ze sfer przejawow sacrum. Galaz, klos, kwiat, 1is¢, czyli kazdy nawet
najdrobniejszy element natury ozywionej byl przez autochtonéw powazany, gdyz przejawiat
atrybut boski. W czasach praslowianskich zycie ludzkie bylo skoncentrowane wokot

centralnej tajemnicy: okresowej odnowy $wiata, ktéra objawial $wiat wegetacji, a cztowiek

"Patrz: Cassirer, E., Esej...
Mieletinski, E., Poetyka..., s. 203.
"Cassirer, E., Esej..., s. 151.
"Ibidem, s. 152.

"Mieletinski, E., Poetyka...,s. 65.
PCampbell, J., Potega..., s. 112.
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nie byt wiladca ziemi, lecz tylko jednym tonem w catej kosmicznej gamie. Metamorfozy,
szczegOlnie ludzi wrosliny iro$liny wludzi, nalezy interpretowaé w potaczeniu
Z mitycznymi wyobrazeniami powstania $wiata i czlowieka; rodza si¢ one z mitologicznego
utozsamiania poczatku — ich kosmogonii. W mitach kosmogonicznych powtarza si¢ watek
stworzenia $wiata roslinnego w wyniku woli béstwa lub bezposrednio z jego ciata sktadanego
w ofierze. Z ciata egipskiego Ozyrysa wyrosty zboza iinne ro$liny, podobnie jak z ciata
ofiarowanego stoncu iranskiego pierwotnego byka™. W mitologii greckiej rolinno$é
powstaje z ciata, a konkretnie z krwi zabitego boga. Dla przyktadu, z krwi umartego $miercia
samobojcza mtodego Attysa wyrastaja fiotki, z krwi Adonisardze, a z krwi Dionizosa owoc
granatu, uwazanego w starozytnej Grecji za pokarm dla zmarlych®. Krew z odcigtego
cztonka hermafrodycznego potwora Agdistisa zrodzita drzewo migdatowe®. Czesto
mitycznym przodkiem ludzi jest drzewo lub krzew, a wigc postaé rosliny, ktdra pozostaje
w §cistym zwiazku z kultem ksiezyca®. W wierzeniach iranskich rosliny daja poczatek
pierwszej parze ludzi, w wierzeniach hinduistycznych ztrzciny rodzi si¢ pierwsza para
blizniat. W Niemczech, w miasteczku Nierstein rosta niegdy$ wielka lipa, ktora rodzita
ludzkie dzieci, a we wloskich Abruzzach noworodki pochodzily od winnej latorosli**.
Podobne wierzenia o roslinnych przodkach odnalezé mozna na kazdym kontynencie,
w tradycji niemal kazdego panstwa. Podane tu przyktady, dowodza archetypowej struktury
mitu o ro§linnym pochodzeniu bogéw czy gatunku ludzkiego, atakze o zwiazku, jaki
zachodzi migdzy czlowiekiem a okreslonym gatunkiem rosliny. Zwiazek ten jest rodzajem
magicznej wymiany, jaka zachodzi na poziomie §wiatow roslinnego i ludzkiego. Te same
zalezno$ci istnieja miedzy Swiatem ludzi i zwierzat, w ktorym to zwierzgta uznaje si¢ za
prarodzicieli lub twoércow, zarowno okreslonej grupy zwierzat, jak iludzi. Zgodnie
z mitologiczna logika utozsamiania istoty 1 pochodzenia, dla wszystkich zywych stworzen na
ziemi istnieje wspdlny rodowdd, na przyklad konkretny gatunek zwierzat uznawany za
pobratymcoéw, krewniakow i totem.

Pokrewienstwo wszelkich form zycia 1 intuicyjnych odczu¢ cztowieka przyczynito si¢ do

utozsamiania mikro- i makrokosmosu, zwtaszcza do izomorfizmu stosunkéw przestrzennych

%07 jego szpiku kregostupa wyrosta pszenica, z krwi winoro$l, z ktorej wyrabiano $§wiety nap6j. Inna wersja tego
mitu opowiada o narodzinach pozytecznych zwierzat z jego spermy, natomiast szpik jego dat zycie wszystkim
leczniczym roslinom. W micie tym ujawniona jest takze historia cztowieka rodzacego si¢ z rabarbaru, rabarbar
za$ z nasienia mitycznego przodka. Macioti, M., Mity i magie ziof, UNIVERSITAS, Krakéw 2006, s. 149-152.
8! Ibidem.

8Eliade, M., Historia..., s. 234.

“Ibidem, s. 319.

“Ibidem, s. 321.
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i czeéci ludzkiego ciala®. Paralelizm ten odwolywal si¢ do mitow kosmogonicznych,
w ktorych $wiat powstawat z cze$ci ciata archaicznej praistoty. Mity te, jak réwniez analiza
rytuatow 1semantyka jezykowa przyczynily si¢ do rekonstrukcji przestrzennej struktury
kosmicznej $wiata mitycznego. W wielu kosmogoniach $wiat wyobrazany jest w postaci
kosmicznego ciala ludzkiego lub w postaci wiecznie zywego i nieustannie odradzajacego si¢
kosmicznego drzewa, ktore ,strukturalizuje $wiat stworzony przez antropomorficzne

praistoty”®

. Drzewo $wiata moze by¢ zamieszkane przez istoty mityczne (jak w wierzeniach
syberyjskich przez bogini¢ narodzin ipomys$lnosci, albo przez skandynawskie norny —
boginki losu) albo by¢ tozsame z antropomorficznym bostwem (egipska bogini Nut i1 bog
Zeus, skandynawski Thor 1 Odyn, stowianski Perun). Z drzewem $§wiata (dgbem, jesionem,
modrzewiem) zwiazane sa istoty zoomorficzne, ktoére wyznaczaja rézne poziomy kosmosu: na
wierzchotku znajduja si¢ ptaki, pod korzeniami chtoniczne ilunarne wg¢ze, a w potowie
wysoko$ci pnia — zwierzeta trawozerne lub wiewiorki®’. Drzewo $wiata systematyzuje
przestrzen kosmiczna w porzadku pionowym, zapuszczajac korzenie w §wiecie podziemnym
— miejscu pobytu zmartych i chtonicznych demonéw. Korong sigga nieba — siedziby bogow
1,,wybranych” ludzi po ich $mierci. Sfera migdzy nimi to ziemia doczesna. Trojdzielna o$
pionowa rozporzadza archaicznym porzadkiem przestrzennym i czasowym, dzielac go na
przeszto$¢, terazniejszo$¢ 1 przyszios¢ (powstanie, rozwdj, upadek lub inaczej: czas
przodkéw, pokolenie zyjace ipotomstwo). Kierunek wertykalny ma wigc charakter
dynamiczny, horyzontalny za$ posiada trwatla, statyczna struktur¢. Model horyzontalny
kosmosu jest czworokatny i wyplywa z kosmogonicznych mitéw, w ktérych ziemia zostaje
wydzwignig¢ta z wodnego chaosu — $§wiatowego oceanu — iotoczona ze wszystkich stron
woda®®. Porzadek horyzontalny wyznaczaja boki lub wierzcholki kwadratu (symboliczne
stupy odniesione do punktu centralnego, kolumny, drzewa, czy antropomorficzne lub
zoomorficzne istoty mityczne) utozsamiane z czterema stronami $wiata lub powtarzalnym
aspektem czasu. Czterodzielna struktura drzewa — kosmosu dzieli czas na wiosng, lato, jesien,
zimg lub na krotkie cykle jak: poranek, dzien, wieczor, noc. Orientacja pozioma wedtug stron
Swiata jest powigzana z modelem pionowym, w wyniku, czego poinoc (czasami takze
wschod) jest utozsamiana z dotem, a potudnie z gora. Dlatego zte duchy, olbrzymy i inne
demoniczne postaci spokrewnione z chaosem moga zamieszkiwa¢ podziemie, krance ziemi,

czy przebywac na pdinocy, a nawet na wschodniej potaci nieba. Oba porzadki maja wspolny

%Mieletinski, E., Poetyka..., s. 203.
8 1bidem, s. 265.

Y Ibidem, s. 265-266.

8 Ibidem, s. 267.
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srodek — dla linii wertykalnej jest nim punkt styku trzech kosmicznych sfer: nieba, ziemi
1 piekta, w ktorym mozliwy jest przeskok na inny poziom ontologiczny oraz tacznos$¢ migdzy
tymi obszarami. Na ptaszczyznie poziomej kosmiczne centrum przeciwstawione jest ,,dzikim”
pustkowiom, peryferiom ichaosowi. W mitologicznym $wiecie kosmiczny S$rodek S$wiata
utozsamiany jest z ,,pgpkiem ziemi” — pierwsza grudka wydobyta z morza (w prastowianskim
micie kosmogonicznym), z centralng $wiatynia, miastem czy domem. Kazdy mikrokosmos,
kazdy obszar posiada swoj ,.Srodek” — miejsce $wigte par excellence, w ktorym najpelniej
objawia si¢ sacrum.

Mys$l mityczna zamyka rzeczywisto§¢ w ramy czasu i przestrzeni, ktore ,uwaza za
wielkie tajemnicze sity, ktore rzadza wszystkimi rzeczami i kieruja, determinuja nie tylko

5989

zycie ludzi, ale 1 bogow”"". W ujeciu archaiczno-mitycznym przestrzen jest ,,sktadajacym sig

z pojedynczych przedmiotow zbiorem, anie abstrakcyjna, pusta wielko$cia w sensie
geometrii euklidesowej””. Mityczny model $wiata wyznacza granice, ,,progi” przejécia
migdzy poszczegdlnymi sferami. Przestrzen mityczna jest wige dwudzielna, czyli rozdzielona
granica na dwie przeciwstawne pod wzgledem semantycznym podprzestrzenie, takie na
przyktad jak: ,,wewnatrz”, ,na zewnatrz”; ,,géra”, ,,dot”. Migdzy obiema przeciwstawnymi
sferami posredniczy mediator — bohater mitu lub jaki§ przedmiot. Przekraczanie granic
w uktadzie wertykalnym odbywa si¢ pomigdzy dwoma biegunami $wiata nadzmystowego,
ktore tacza si¢ wjego srodku, albo pomigdzy ,,srodkiem” i koncentrycznie nadbudowanym
obszarem horyzontalnym wokot niego. Pomigdzy przeciwienstwami moze odbywac si¢ ruch
cykliczny 1 znosi¢ podzial na opozycyjne kategorie, w jakich umyst mitologiczny postrzegat
swiat. Symboliczny obraz kosmosu jako drzewa porzadkuje niezréznicowane continuum
rzeczywisto$ci poprzez tworzenie ciagdw opozycji wiazacych mikto- 1 makrokosmos.
Potaczeniu ulega porzadek wertykalny z horyzontalnym, co metaforycznie odwzorowuje
przestrzenny, czasowy 1 spoleczny aspekt bytu, a powiazane wzajemnie i
wspotodzwierciedlajace si¢ wymiary, przestrzenny 1 czasowy, sa wobec siebie
komplementarne®'. Znane z tekstow folklorystycznych i charakterystyczne dla mitycznego
myS$lenia jest spacjowanie si¢ czasu w wymiarze przestrzennym (prowadzace do jego
uzewngtrznienia irozszerzenia) oraz temporalizacja przestrzeni (jej zakorzenienie)
w wymiarze czasowym. Rzecz ma si¢ podobnie w dziele literackim, w ktorym taczenie si¢
1 krzyzowanie tych porzadkéw stanowi o charakterze czasoprzestrzeni artystycznej. Michait

Bachtin tak pisze o istocie stosunkdéw czasowo-przestrzennych:

$Cassirer, E., Esej..., s.92.
PWoldan, A., Mit..., s. 169.
*'Mieletinski, E., Poetyka..., s. 270.
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Czasoprzestrzen w literaturze artystycznej jednoczy cechy przestrzenne i czasowe
w ramach znaczacej konkretnej cato$ci. Czas nabiera tutaj ggstosci, nieprzejrzystosci,
staje si¢ czyms$ artystycznie widzialnym; przestrzen wciagnigta w ruch czasu, fabuty,
historii nasyca si¢ ich energia. Cechy czasu odslaniaja si¢ w przestrzeni, za$
przestrzen znajduje w czasie swoj sens i miarg’-.

Dwudzielno$¢ przestrzeni mitycznej wyptywa z logiki opozycji binarnych, tworzacych
»system klasyfikacji, ktory wszelkie zjawiska porzadkuje w dwoch przeciwstawnych
szeregach””, harmonizuje ludzkie postrzeganie zmystowe, pozwalajac na ich wyrazniejsze
odczuwanie, klasyfikowanie i analizowanie. Do elementarnych opozycji semantycznych
wynikajacych z podstawowej przestrzennej i zmystowej orientacji cztowieka naleza’: gora —
dot, lewy — prawy, bliski — daleki, wewnetrzny — zewngtrzny, duzy — maty, ciepty — zimny,
suchy — mokry, cichy — glo$ny, jasny — ciemny ipary koloréw. W obrgbie kosmicznego
continuum przestrzenno czasowego opozycje te przedstawiaja si¢ w relacjach: niebo — ziemia,
ziemia — §wiat podziemny, ziemia — morze, poéinoc — potudnie, wschdd — zachdd, dzien — noc,
zima — lato, stonce — ksigzyc. W ramach struktury spotecznej, binarnosci te ujawniaja si¢
w przeciwnos$ciach: swdj — obcy, meski — zenski, starszy — mtodszy, czy nizszy — wyzszy. Na
granicy spotecznosci i kosmosu, natury i kultury woda stoi w opozycji do ognia, ogien stonca
do ognia ogniska, surowy do gotowanego, dom do lasu i przestrzen mieszkalna do pustkowia.
Opozycje semantyczne odnosza si¢ takze do tak podstawowych antynomii jak: sacrum —
profanum, zycie — $mieré, szczgscie — nieszczescie. Jednak te podstawowe opozycje
semantyczne w sfer¢ mitologii wkraczaja dopiero wtedy, gdy =zaistnieja w rozumieniu
kosmologicznym, w paralelizmie migdzy przeciwstawieniami wyrazanymi w ,,j¢zyku”
réznych organdéw zmystow, réznych czesci ludzkiego ciata, spoleczenstwa i §wiata przyrody,
mikto-, mezo- 1 makrokosmosu oraz w pewnej ich aksjologizacji, czyli wiaczeniu ich do
okreslonej skali wartosci®. Istotna rzecza jest to, ze ,,gora”, zawsze ulega sakralizacji, czyli
pozytywnemu nacechowaniu. Wszystko, co znajduje si¢ wyzej, nad ziemia 1 czlowiekiem
(albo przed nim) jest pojmowane jako lepsze, pelne mocy i dojrzalsze. Ze zwyklej obserwacji
zjawisk przyrody, zelementarnego doswiadczenia czlowieka, aprzede wszystkim
izomorfizmu ciala cztowieka, opozycje binarne wyjasniaja stosunki przestrzenno-czasowe,
w ktorych wzrost 1 wszelki rozw6j wiaza si¢ ze zmierzaniem ku gorze, ku przodowi,

wschodowi i1 stronie prawej, a ruch w dot, w tyl, ku zachodowi i ku demonicznej stronie lewej

2Bachtin, M., Problemy literatury i estetyki, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 279.
93Iwanow, W., Kategoria..., s. 251.
*Wszystkie wymieniane opozycje cytuje za: Mieletinski, E., Poetyka..., s. 286.
“Mieletinski, E., Poetyka..., s. 287.
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powoduje cofanie sig, stabnigcie, zmierzanie ku $mierci’®. Czasoprzestrzen archaiczna
definiuja takze kierunki: do $rodka ina zewnatrz. Jest to opozycja ekstrawersji, rozwoju,
przekraczania granic, jak i introwersji, czyli zwrotu do centrum, powrotu do zrodta.
Fundament dzisiejszego $wiata zbudowany jest na konstrukcji osi wertykalnej
i horyzontalnej, a tym samym na wzajemnych stosunkach przestrzeni do czasu. Pierwowzor
tych relacji nalezy jednak do $wiata archaicznego, ktory przez opowies¢ mityczng objasniat
architekture i kondycje kosmosu. Wtasnie dzigki tym ,,wyjasnieniom” staje si¢ zrozumiate,
dlaczego germanski Thor mieszka w niebie istrzela zniego piorunami w dot, anie
z chtonicznej ziemi w gorg, czy dlaczego wznosimy glowg do modioéw a chylimy ja przy
optakiwaniu zmartych. Na tej pierwotnej konstrukcji ludzkiej jazni bogowie poganscy
zbudowali $wiat, wraz z jego warto$ciami 1 ludzka moralnoscia. Bez tej opozycyjnosci $wiat

"7 Przy czym przestrzeh mityczna

zapewne ,przewrocitby si¢ do gory nogami
uporzadkowana wedle symbolicznych kierunkéw i zaludniona przez oniryczne byty nie jest
wstepna, abstrakcyjna postacia przestrzeni geometrycznej, lecz raczej §wiatem rownoleglym.
Potaczenie  opozycji  binarnych  w dualistyczne  systemy  prowadzi do
wspotwymiernosci migdzy semantycznymi parami, uwidaczniajacej si¢ na przyktad
w potaczeniu w jedna grupg gory, nieba i wyzszej klasy spotecznej, a w druga — dotu, ziemi
inizszej klasy spotecznej, czy winnym przypadku: rodzaju zenskiego, strony lewe;j
1 ksigzyca, a z drugiej strony: rodzaju meskiego, strony prawej 1 stonca. To taczenie zachodzi
w takim stosunku, ze gora do dotu moze by¢ wyrazona takze stosunkiem nieba do ziemi, czy
stosunek zenskiego do megskiego moze by¢ wyrazony w relacji prawego i lewego, tzn. juz na
innym poziomie lub innym kodem. Zblizone wyobrazenia moga by¢ przekazywane w kodach
»astronomicznych”, ,,spotecznych”, ,,geograficznych”, ,,zoologicznych”, ,kalendarzowych”,
,anatomicznych” czy ,kolorystycznych”®. Kody te, czy poziomy, uwidaczniaja
hierarchiczny podziat mitycznego $wiata i decyduja o uniwersalno$ci mitoéw réznych, czasem
daleko oddalonych kultur. Mitologiczne ,,przedmioty” czy ,,istoty” staja si¢ symbolami i ze
wzgledu na jedne cechy sa identyczne, a ze wzgledu na inne — zupetnie przeciwstawne. ,,W
ambiwalencji symboli wyraza si¢ biegunowy charakter $wiata”®. Symbole nie przestaja
jednak ,,by¢ soba”, nie traca swej konkretnosci, zyskuja jedynie nadany sens. Symboliczno-
metaforyczny charakter wyobrazni mitycznej tworzy obrazy mityczne, ktore modeluja $wiat,

a do ,,uniwersalnych kompleksow znakowych” modelujacych $wiat jako calos¢, jak podaje za

%K owalski, P., Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa,
Wroctaw 2007, s. 213.

ISkorupka, S., Stownik frazeologii jezyka polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1985, s. 517.
“Mieletinski, E., Poetyka..., s. 290.

PLurker, M., Przestanie..., s. 32.
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Toporowem Mieletinski'®, zaliczane jest przede wszystkim drzewo kosmiczne. Manfred
Lurker zalicza drzewo do tak zwanych prasymboli, ktore obok wody, ognia, gory, drogi,
jaskini, $wiatla iciemno$ci objawiaja si¢ ludziom wszelkich narodéw kultur ireligii''.
Pozostate symbole powinno si¢ jednak bada¢ w odniesieniu do sytuacji spoteczno-
historycznej, gdyz w innym czasie iinnej przestrzeni moga by¢ one nos$nikami ,,innej”
prawdy.

W uniwersum symbolicznym czlowieka tradycyjnego, u podstaw kazdej organizacji
rzeczywistosci istnieje magia, jako praktyka zwiazana z pojmowaniem przez cztowieka
tradycyjnej przyczynowosci' . James Frazer w Zlotej galezi rozrdznia dwa rodzaje magii,
ktore okresla jako: ,,magie przenosna” — funkcjonujaca na prawie stycznosci, kontaktu oraz
»magi¢ homeopatyczng” — nasladowcza, dzialajaca na prawie podobiefistwa. Obie galgzie
magii Frazer ujmuje pod ogdlnym terminem ,,magii sympatycznej”, jako ze obie zakladaja
dzialanie magiczne na odlegltos¢ isa skutkiem ,jakiego$ tajnego powinowactwa”m.
Powinowactwem tym, jak wyjasnia Ernst Cassirer, jest poczucie solidarnosci zycia,
przekonanie o istnieniu identycznych praw irzeczywistych wiezi taczacych kosmos, naturg

- , 104
1 spoteczenstwo

. »,Sympatia” wszechrzeczy sprawia, ze przez klasyfikowanie, laczenie
1 symboliczne zestawienia w micie i obrzgdzie, mozna powiaza¢ na przyklad hatas (imitacji
uderzenia gromu) zopadami deszczu; czy w symbolicznym szeregu moga wystgpowac:
bawoli rog, ksiezyc 1iplodnos¢. Takie =zestawienia sa zwiazkami metaforycznymi,
wskazujacymi na podobienstwo i wymienno$¢ elementow; w odréznieniu do zwiazkoéw
metonimicznych — wskazujacych na relacje czasowe, przestrzenne ilogiczne zjawisk czy
przedmiotow typu: przyczyna — skutek, czesé — catosé'”. Zwiazek metonimiczny wyjasnia na
przyktad, dlaczego wykonanie w¢zta na wlosie panny mtodej moze spowodowacé zamknigcie
jej tona, czyli bezptodnos¢ (moze to by¢ wola samej dziewczyny lub czarem rzuconym przez
wroga), a takze, dlaczego zniszczenie skrawka paznokcia moze doprowadzi¢ jego wlasciciela
do choroby czy nawet §mierci'*.

Idea magii wiaze si¢ nierozerwalnie z koncepcja samej mocy, ktéra semantycznie
ogarnia wszystko to, co odmienne od normy, dziwne, niespotykane, cudowne, czyli

107

nadnaturalne ~'. Moc, ma charakter niematerialny, nadprzyrodzony, przejawia si¢ jednak

1OOLurker, M., Przestanie..., s. 291.

' Ibidwm, s. 37.

10287 viewski, A., Etnologia..., s. 90-91.

Erazer, J., Zlota galq?, Pahstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 39.
%Cassirer, E., Esej..., s. 169.

105K owalski, P., Kultura..., s. 295.

" Ibidem.

"7\ literaturze religioznawczej moc nazywana jest terminem ,,mana”.
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w zdarzeniach empirycznych, w kazdego rodzaju zjawiskach i bytach o nieprzecigtnej sile czy
zdolnosciach. Opowiesci mityczne i1zachowania rytualne ukazuja magiczna moc bogow,
bytow demonicznych, duchow zmartych, roslin, zwierzat, czy moc magicznych przedmiotow,
a wige ich niezwykla sitg¢ oddziatywania i wywierania wplywu na inne elementy kosmosu. Sa
to jednak istoty i rzeczy, ktore swa ,,magiczno$¢” wyniosty z epoki sakralnych prapoczatkdéw,
1 ktore sam fakt Owczesnego zaistnienia albo kontaktu z nimi, nobilitowat do rangi wiadcow
magicznych sil. W przypadku ludzi, magia jest jedynie wyuczona praktyka oswajania
kosmosu, ktora za pomoca zaklgé i obrzegdow pozwala ujarzmiaé, kontrolowaé i kierowaé
nadprzyrodzonymi sitami. Ludzmi parajacymi si¢ magia sa szamani, znachorzy, czarownicy,
wrozbici, wiedzmy oraz szeptunki i kaptanki. Stowa magiczne sa im przekazywane od bogow
1 duchow przodkow, czgsto w procesie transu, w czasie ktorego dokonuje si¢ objawienie. Nie
kazdy wigc moze posias¢ wiedz¢ magiczna, ajedynie osoby, ktorym przez rytualne
ceremonialy udato si¢ skontaktowaé zboska sfera sacrum; albo tez osoby, ktére przez
wieloletnie nauki posiadly wiedzg przekazywana ,,z dziada pradziada” i poznaly magiczne
formutki, ktérymi mozna zmienia¢ $wiat. By zaklecie nie utracilo swojej skutecznosci
czarownik jest zobowiazany do bezwzglednego przestrzegania rytualnych regut 1 wszelkiego
tabu. Znaczenie tabu mozna okresli¢ jako cos, co jest zakazane, czego nalezy unikaé; dotyczy
0sob (wodzow, kaptandow, kobiet w ciazy albo w czasie menstruacji, chorych, zmartych),
miejsc, przedmiotéw, dni, czynnosci, zwierzat, roslin, a takze jqzykalog. Przekroczenie tabu
wigze si¢ z wywotaniem mocy mogacych zagraza¢ zyciu cztowieka je naruszajacego. Celem
tych zakazow jest wiec chronienie zaréwno tego, co tabu moze naruszy¢, jak i ochrony oso6b
i przedmiotow, ktore oblozono tabu, przed utratg tej mocy'™. Tak jak w magii waznym
elementem przyczynowo-skutkowym jest intencja, tak w przypadku tabu nie ma ona zadnego
wplywu na jego dziatanie. Istnienie kazdej magii, jak pisze Malinowski, jest wyjasniane
w formie jakiej$ opowiesci. ,,Opowies¢ nie zawiera nigdy genezy magii. Magia bowiem nigdy
nie powstata (...). Po prostu od poczatku ,,byta” (...). Zaklecie i rytual oraz przedmiot, nad
ktorym panuja sa sobie wspolczesne”''’. Mit jest wiec gwarancja prawdziwosci magii
1 przywroceniem jej dawnej mocy. Rytuat jest za to przejawem prawdziwosci mitu ijego
aktualizacja. ,,W zyciu ludzkim rytual zdaje si¢ by¢ czym$§ w rodzaju §wiadomego wysitku

(stad jest wnim element magiczny) w celu przywrdcenia utraconego zwiazku z cyklem

1988 7vjewski, A., Etnologia..., s. 103.
" 1bidem.
""Malinowski, B., Mit, magia, religia, Pafistwowe wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 429.
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naturalnym”, jest $wiadomym przejawem checi zsynchronizowania energii ludzkiej z energia
przyrody''".

By zrozumie¢ $wiat cztowieka archaicznego ipoznac¢ jego sposOb postrzegania
rzeczywistosci trzeba wyzby¢ si¢ przede wszystkim mys$lenia monoteistycznego i posiasé
swiadomos¢, iz wszystko to, co dla cztowieka wspotczesnego nadnaturalne, nadprzyrodzone,
w dawnym $wiecie bylo wistocie po prostu szeroko rozumiang natura. Przez tworzenie
opowiesci mitycznych, cztowiek uchwycil réznice migdzy tym, co istotne, potgzne, znaczace
1 zarazem rzeczywiste, a tym co chaotyczne ipozorne. Roznice te objawily mu si¢ przez
doswiadczenie sacrum, ktore, jak pisze Eliade: ,jest efektem w strukturze ludzkiej
$wiadomosci, nie za$ etapem w jego historii”''?. Dzieje historii ulegaja zmianie, a archaiczne
mys$lenie, konkretne, nacechowane emocjonalnie i1 postugujace si¢ znakami, pod$swiadome
i automatyczne wykorzystywanie symbolicznych klisz objawia si¢ nadal w wymiarze
zarowno jednostkowym, jak 1iogodlnospotecznym, (szczegodlnie widocznie jest we
wspotczesnej ,.kulturze masowej”). Sa to dzi§ jednak ,,powroty” fragmentaryczne, ktore nie
przejawiaja si¢ totalnie, nie dominuja w aktualnym odbieraniu kosmosu. Rozwoj
ekonomiczny, catkowita aglomeracja rozciagngly ,,sympatyczne wigzi” taczace niegdys Scisle
archaiczne uniwersum, tak, ze ich odczuwanie zostato ,,okaleczone” isg dzi§ trudne do
uchwycenia. Jednak myslenie mityczne, mit ijego struktura nie staly si¢ jeszcze
»przezytkiem” w wymiarze totalnym, nadal w pelni sa obecne w kulturach bezklasowych i
w folklorze. Przez zwracanie si¢ ku nadprzyrodzonej rzeczywisto$ci zdarzen
przedhistorycznych, mit podtrzymuje ciaglto$¢ kultury i jest wsparciem dla tradycji. Jak pisze
Leszek Kotakowski, dzigki ,,promieniowaniu autorytetu tradycji” moga by¢ dziedziczone
wartosci, ktore mit narzuca, atym samym wzmacniane poczucie kulturowej ciaglosci
i trwatosci'".

Mit, podobnie jak poezja, rodzi si¢ za sprawa intuicji i imaginacji, a wrazliwo$¢ odbiorcy
na metaforyczno$¢ ,$wiata przedstawionego” pozwala mu istnie¢; bez wzgledu na
do$wiadczenia empiryczne czy =zasady logiki formalnej odbiorcy. Mit nie podlega
racjonalizacji, mozna go jedynie ,przetozy¢” na inne jgzyki obrazowe. Jest narracja
opowiadana ,,j¢zykiem” stow, znakow i gestow; opowiadaniem prawdziwym i prawdziwie
przezywanym. Wydarzenia mityczne objawione w paradygmatycznym czasie sprzed historii
dzieja si¢ teraz i zawsze; sa wieczne. Mit jest gwarancja prawdziwosci magii, a ,,magia mitu”

gwarancja continuum dawno$ci. Metamorfoza w micie jest gtéwnym skutkiem przyczyny.

"Erye, N., Archetypy..., s. 314.
"’Eliade ,M., Historia..., tom 1, s. 3.
K otakowski, L., Obecnosé..., s. 21-22.
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Czas staje si¢ forma dwudzielnej przestrzeni wypeltnionej przez byty oniryczne i nadnaturalng
natur¢. Obrzed imit ,,czaruja” chaos wlogos, wten sposob zaspokajajac najbardziej

elementarne potrzeby ludzkie. Trudno jednak docieka¢ specyfiki mitu iznalezé jego
jednoznaczna koncepcje, gdyz ,,mit z natury rzeczy jest ateoretyczny”''.

"4 Cassirer, E., Esej..., s. 139.
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3. Romantyczny powrot do przeszlosci

Na przetomie wieku XVIII 1 XIX ujawnit si¢ w Europie, jak pisze Maria Janion,
wpelni kryzys kultury'”. Cywilizacji o$wieceniowej trzeba bylo nowych wartosci
duchowych, ktorych zabraklo juz w kulturze lacinskiej i francuskiej, wspartych na
fundamencie antyku greckiego i rzymskiego. W o$wieceniu bezwzglednie atakowano kler i
religi¢ katolicka, ktora stata si¢ niewystarczalna dla szukajacego nowych natchnien cztowieka
przetomu wieku. Zrodzita si¢ potrzeba stworzenia drzewa genealogicznego, z korzeniami
siggajacymi czasoOw najdawniejszych, zapomnianych i lekcewazonych — czasach pétnocnych
ludow barbarzynskich, ktore obality Rzym. Chodzito w tym procesie przede wszystkim o
odzyskanie $§wiadomos$ci wtasnych, narodowych czasow przedchrzescijanskich, o szukanie
zrodta wlasnej egzystencji.

Odkrycie dawnej kultury Pétnocy w potowie wieku XVIII, tj. Piesni Osjana, Eddy, sag
islandzkich, poezji skaldycznej, byto dla pragnacych przelomu poetéw czynnikiem zapalnym
w budowaniu mitotwérczego $wiata romantycznej literatury, sita zyciodajna dla nowych
kreacji wyobrazeniowych''®. Romantycy calej Europy uznali dawna kulture krajow
pomocnych za kolebke i ojczyzne romantycznosci''’. Opozycja kultury Potudnia i Poocy
weszla do powszechnego uzytku za sprawa Anny Luizy Herminy de Sta€l — Holstein, ktora
poezje Polocy pasowata na nowozytna irodzima, wywodzaca si¢ z barbarzynskiej

mitologii''®: (czy zostawié ten cytat, czy wyrzucié?)

Jak si¢ wydaje istnieja dwie literatury caltkowicie odmienne: literatura, ktéra wywodzi
si¢ z Potudnia, ita, co wywodzi si¢ z Polnocy; ta, ktorej pierwszym zrodlem jest
Homer, i ta, ktorej pierwowzorem jest Osjan. Grecy, Latynowie, Wlosi, Hiszpanie
1 Francuzi wieku Ludwika XIV naleza do rodziny literatury, ktéra nazwe literatura
Potudnia; dzieta angielskie, dzieta niemieckie 1iniektore pisma Dunczykéw
1 Szweddéw winny by¢ zaliczane do literatury Poinocy, do tej, ktora wzigta poczatek
od bardéw szkockich, mitéw islandzkich i poezji skandynawskich'".

Uwagi panny de Staél dotyczace $cistego zwiazku miedzy krajobrazem a mentalno$cia
cztowieka, mialty wptyw na innowacyjne ujgcie groznej, wrogiej przyrody, wsrod ktorej zyja

ludzie pod wieloma wzgledami wyjatkowi, ludzie dumni, heroiczni, m¢zni, mitujacy wolnos$¢

"Janion, M., Projekt krytyki fantazmatycznej, Wydawnictwo PEN, Warszawa 1991, s. 75.

"bidem, s. 77. Nie chodzi tutaj o rzeczywisty charakter kultury Poinocy, lecz o jej romantyczny mit oparty
czasami na rozmaitych mistyfikacjach.

""Bachorz, J., A. Kowalczykowa A., Stownik literatury polskiej XIX wieku, Zaktad Narodowy Imienia
Ossolinskich, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1991, s. 882.

"8Chojnacki, H., Polska poezja péinocy, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1998, s. 19.
"Holstein de Staél, A., O literaturze rozwazanej w powiqzaniu z instytucjami spolecznymi, [w:] Chojnacki, H.,
Polska..., s. 20.
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i szanujacy kobiety. Narodzita si¢ fascynacja przyrody iczlowieka, ktora, jak dowiedzie
dalsza cze$¢ ponizszej pracy, byla kontynuowana takze w dzietach pisarzy polskiego
romantyzmulzo.

W ten sposéb romantyzm zrehabilitowal dawne kultury Poélocy, a takze

121 Anglia,

Stowianszczyzny czy Dalekiego Wschodu i,,bez mitologii oby¢ si¢ nie umial’
Niemcy, Skandynawia, Finlandia, kraje slowianskie zaczety otwieraé skarbnicg swojej
ludowej tradycji istaly si¢ inspiracja dla owczesnych pisarzy. Na gruncie stowianskim
szczegblnie cenione byty wschodnie obszary ziem, jako te najtrwalej zachowujace kulturowe
relikty. Poshuzy¢ si¢ w tym momencie mozna stowami programowego Pierwiosnka Adama
Mickiewicza'**, rozumianego jako symbol dopiero si¢ rodzacej polskiej poezji romantycznej,

»12 Cytat ten potwierdza czerpanie

ktéory moéwi: ,.Zyciem wschod, $miercia potudnie
zyciodajnej mocy tworczej z krain wschodnich, na ktérych najdluzej z ziem stowianskich
przetrwaly archaiczne wierzenia, wtapiajac si¢ w codzienng obrzedowos$¢.

Ozywczych zrodel doszukiwano si¢ takze w dramaturgii barokowej, czy
sredniowiecznej tradycji balladowej. Czasy $rednie dawaty natchnienie dla nowo powstatych
tendencji mys$lowych, dla ktorych istota byt powrot do przesztosci. Zainteresowanie
romantykéw budzit réwniez orient, pigknem jego roznorodnej poezji, spirytualizmem
wierzen, a takze podniecajaca wyobraznie egzotyka. Byty to dla romantykéw wzory
tworczosci symbolicznej, odstaniajacej ukryte sensy bytu.

Romantyczny powrdt do przesztosci dopehit si¢ takze na plaszczyznie jezyka.
Uzywano elementéw jezykowych z minionych epok historycznych, wypowiedzi stylizowano
na czasy, o ktorych dane dzielo mowito. Pospolite byty tak zwane archaizacje, stosowane
szczegolnie w powiesciach poetyckich'?*. Archaizacja byla czynnikiem uwznioslajacym
i odrézniajacym utwor poetycki od wypowiedzi nieartystycznych'?. Innym rodzajem zabiegu
stylistycznego byl zabieg wrgcz odwrotny — uzywano poezji prostej, klarownej w celu
oddania ,prawd zywych” kultury ludowej; jezyk wchianial tez duzo pierwiastkow

gwarowych.

12%Pierwszym Zzarliwym propagatorem poezji Potnocy w Polsce byt Maurycy Mochnacki, ktéry w pierwszym
artykule, bedacym teoretycznym programem polskiego romantyzmu: O duchu i Zzrodlach poezji w Polszcze,
wyrazit poglad, iz przedmiotem poezji jest starozytnos¢ stowianska, mitologia poinocy i literatura
sredniowiecza. Zob. Chojnacki, H., Polska..., s. 26.

12 1KrzyZanowski, 1., Stownik folkloru polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1965, s. 233.

2 pjerwiosnek jest utworem otwierajacym zbior Ballad i romanséw, ktore staly si¢ manifestem programowym
polskiego romantyzmu.

ZMickiewicz, A., Pierwiosnek, [w:] Mickiewicz, A, Wiersze, tom I, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 25.

12 Archaizacje jezykowa zastosowat miedzy innymi Adam Mickiewicz w Grazynie i Konradzie Wallenrodzie.
'Krzyzanowski, J., Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, tom 1, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1984, s. 28.
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Szczegdlnie wazne i innowacyjne staly si¢ wskazania metodologiczne niemieckiego
filozofa 1pisarza Johanna Herdera dotyczace traktowania mitologii w literaturze jako
narzgdzia, a nie jak dotychczas jako przedmiotu nasladowania. Dla romantykéw byta to
metoda nowatorska i decydujaca w tworzeniu nowej mitologii ,,na miar¢ nowej sztuki — sztuki
whasnego czasu”'?®. Nowatorstwo przejawialo si¢ takze w nowym ujeciu stanowiska i funkcji
poety. Dzigki niemieckim srodowiskom literackim XVIII stulecia, poeta sam stat si¢ postacia
mitologiczna'?’; nie dzieki swemu wyuczonemu kunsztowi literackiemu, jako przewodnik
gustu 1 moralnosci (jak to miato miejsce w oswieceniu), lecz jako geniusz tworczy poddany
jedynie pierwotnej sile boskiego natchnienia, tak samo jak przed wiekami podlegali jej poeci

potnocy: skaldowie, bardowie i druidzi, a przed nimi ich bogowie.

Pierwszy bohater i bdg musial by¢ poeta. Tu si¢ zawezaly dwa watki myslowe
najwazniejsze dla nowej mitologii: bohater jako poeta, ale réwniez poeta jako

bohater. Wlasnie mitologia Potnocy dostarczata romantyzmowi niezbgdnej osnowy

.12
dla tego rozumowania'>*.

W  romantycznej przestrzeni przezy¢ znalazl si¢ kosmos zjego wszystkimi
elementami: uduchowionym, odczuwajacym cztowiekiem i przyroda, ktéra na przelomie
wiekow nabrata szczegdlnego znaczenia iszacunku. Z romantycznego kultu przyrody
czerpala inspiracje perspektywa naturalistyczna ipod jej wpltywem tworzyly sig,
zapoczatkowane w XIX wieku kierunki badawcze nad praslowianska religia, mitologia
i folklorem. Perspektywa ta traktowata mity jako symboliczne odwzorowanie zjawisk
przyrody, sit niebieskich iatmosferycznych'”. Zaréwno w naturze, jak i tekstach
historycznych szukano odstonigcia tego, co ukryte: ,,Natura jest dla nas prastarym autorem,
ktéry pisal hieroglifami (...) Ziemia jest ksigga (...) i kazdy mineral to prawdziwy problem

filozoficzny”, pisat Schelling'*

. W nowo odkrytych tre$ciach szukano mitu, w przekonaniu
ze jest on nos$nikiem prawdy. W S$wiecie wegetacji romantycy dojrzeli zywy organizm;
doceniali jego zywiotowo$¢, dynamizm, irracjonalizm, tajemniczo$¢ iprawo do zycia
wlasnym rytmem, nie przywlaszczajac sobie prawa do jego posiadania; oddajac jego
przynaleznos¢ kosmosowi, a nie istocie ludzkiej. Natura stala si¢ zrodlem tworczych

inspiracji; ujawnita si¢ jako byt pierwotny, tajemniczy, uduchowiony, odradzajacy sig,

26Janion, M., Projekt..., s. 76.

2 1bidem, s. 84.

2 3anion, M., Projekt..., s. 82.

PGieysztor, A., Mitologia..., s. 32.

B anion, M., Gorqczka romantyczna, Pahstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 11.
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posiadajacy duszg. Cztowiek byt jej elementem i nalezatl do tej kosmicznej catosci, w mysl
podobnej idei przekazywanej przez zrodia archaiczno-mitologiczne.

Odkrycie poganiskich kultur, budowanie wlasnego portretu mitologicznego, kult
przyrody, nobilitowanie tradycji orientalnych, stato si¢ powodem szczegolnego traktowania
ludu. Wierzono, iz w tak zwanej wierze rodzimej przetrwaty stowianskie wartosci, ktore sta¢
si¢. moga kluczem do odstonigcia prawdziwej tozsamosci narodu. Kultura Iudowa

przyéwiecala wiec ,,idei indywidualizacji kultur narodowych”'!

, przyczyniala si¢ do
wyeksponowania naturalnej autentycznos$ci i odrgbnosci, a zarazem roéwnowartosci kazdej
z kultur. W obrgbie kultury narodowej wyszczegdlniono wartosci folkloru, wcze$niej
wlasciwie niedostrzegane. W folklorze szukano natchnienia dla poezji ,,wlasnej”, rodzime;,
oderwanej od dotychczasowych wplywow antycznych. Propagatorem takiego stanowiska byt

znamienity Owczesny badacz Stowianszczyzny Zorian Chodakowski, ktory pisat:

Kiedy najmniej bedziemy oczekiwaé od wieszczych pisarzow zagranicznych, mniej
na nich polega¢, a przedsigwezmiem wsrdd siebie, na wlasnej przestrzeni w gniezdzie
ojcow naszych, szuka¢ o wszystkiem wiadomosci, znajdziemy moze wigcej, nisli
dotad gdziekolwiek pisano. Wpatrzmy sie tylko w ziemig' .

Narodowa odrebno$¢ romantycy traktowali jako zrédto kultury duchowej posiadajacej
charakter spirytualny, pierwotny. Wraz z tym przyjeli, rzecz jasna, ludowa koncepcj¢ $wiata,
oparta na wiedzy tajemnej, majacej zapewni¢ zywa laczno$¢ czlowieka z natura, $wiatem
ducha, sitami nadprzyrodzonymi, w koncu z calym kosmosem. Wiazala si¢ ztym cheé
przyjecia ludowych, nieempirycznych sposobdéw poznawania: za posrednictwem wiary
i czucia. Metafizyka otwierala wigc koncepcje romantyzmu na nowe postrzeganie $wiata.

Maria Janion zauwaza, ze:

(...) preromantyzm ograniczyl si¢ do stwierdzenia, ze ,,co$ istnieje”’ (np. duchy
straszace na zamkach; upiory, blakajace si¢ wsrdd ludu; krwawe namigtnosci
szalonych zbrodniarzy), ale to dopiero romantyzm powiedzial ,,czym to cos jest” — to
znaczy wprowadzit zjawiska, niepokojace pisarzy preromantycznych, do wspdlnego
systemu literackiego, wyznaczyt im wilasciwe miejsce w nowym obrazie $wiata.
Przestaly by¢ ,,anomaliami”'*.

Tradycja objawila si¢ romantykom, jako ,,zasob wiedzy tajemnej”, ktérego nosicielem byt

lud. Fundamentem owej wiedzy byla przezywana przezen laczno$¢ cztowieka z kosmosem,

BIK olbuszewski, J., W krainie..., s. 55.
12Chodakowski, Z., O Stawianszczyznie..., s 5.
133 Janion, M., Gorqczka... s. 26.
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z sitami nadprzyrodzonymi, gdzie jedno$¢ ztozona jest z widzialnego i niewidzialnego $wiata,
w ktorym to niewidzialne przeswieca niejako przez to, co zauwazalne.

W atmosferze romantycznego entuzjazmu dla kultury ludowej zaczgto zbieraé
i udostgpnia¢ ustng tworczo$¢ ludowa. Zadaniem tym zajal si¢ wspomniany juz Zorian
Chodakowski, a takze Oskar Kolberg, czy sami poeci — Teofil Lenartowicz, czy Seweryn
Goszezyhski'®*. Zbieraczom pamiatek przy$wiecata mysl, ze mogly zachowaé si¢ jeszcze
jakie$ pradawne pie$ni, ktore bylyby w stanie zrekonstruowa¢ pierwsza rodzima epopejg, na
miarg Iliady, przedstawiajaca najdawniejsza histori¢ ludu. Na wsi romantycy szukali takze
zycia nieskazonego cywilizacja, wyrazu szczerych uczu¢, bezposredniego stosunku cztowieka
do cztowieka i przyrody. Uwazano, ze wtasnie tam: ,,w dymie wznoszacym si¢ nad gtowami,
snuja si¢ jeszcze stare obrzedy, nucg si¢ dawne §piewy, 1 wérdd plasow prostoty, odzywaja si¢

h”'**. Ludowe wierzenia byly ponadto dowodem na to, ze $wiat

imiona bogéw zapomnianyc
nie jest tak prosty i przejrzysty, jak mniemali racjonalisci, ze dla poznania jego tajemnic
niezbedna jest wiara, intuicja, przeczucie a wi¢c wszystkie narzedzia poznania, ktorymi
kierowat si¢ cztowiek prosty i1 nieuczony.

Rozrézniano dwie kategorie prawd: ,,prawdy martwe” i ,,prawdy zywe”, ktore nazwat
tak Mickiewicz w balladzie Romantycznos¢ — historii prostej wiesniaczki, ktorej ukazuje si¢
duch zmarlego kochanka; historii, w ktora wierzy ,,gawiedz” ipoeta, a neguje starzec —
racjonalista. Do ,,prawd martwych” dochodzi si¢ droga rozumowa, a w tego $cistym stowa
znaczeniu, naukowa, tak jak to preferowalo oswiecenie. Poznanie oparte jest na obserwacji,
na danych dostarczonych rozumowi przez zmysty. ,,Prawdy zywe” ukryte sa przed okiem
i,,szkietkiem” medrca, jako narzedziami bez istotnej w tym wypadku warto$ci. Jedyna droga

prowadzaca do ich poznania, to droga uczucia i wiary, jaka stosuje prosty lud. Tak jezykiem

poezji komentuje owo zagadnienie Mickiewicz w Romantycznosci:

Dziewczyna czuje — odpowiadam skromnie —
A gawiedz wierzy gleboko;

Czucie i wiara silniej mowi do mnie

Niz medrca szkietko 1 oko.

Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,

Widzisz §wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce;
Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu!

Miej serce i patrzaj w serce!’

B4R olbuszewski ,J., W krainie..., s. 68-70.
3Chodakowski, Z., O Stawianszczyznie..., s. 9.
BMickiewicz, A., Romantycznosé, [w:] Mickiewicz A., Wiersze, tom 1, s. 29.
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Literatura zainteresowata si¢ sfera zycia niematerialnego 1uduchowionego, $wiat
niewidzialny stal sie podstawowym wymiarem rzeczywistosci romantycznej” . Poezja
wypehiata stowami to, co byto do tej pory w $wiecie realnym stlamszone lub lekcewazone.
Stad w jej wersach przejawy nadprzyrodzonych, irracjonalnych mocy, obecnos¢ eterycznych
bytéw demonicznych, czy poganskie obrzedy. Tym sposobem romantyzm uszlachetniat
wierzenia ludowe i1 chronit je od zapomnienia.

Z ludowej spontanicznosci wyrazania mys$li iokazywania uczu¢ powstata nowa
koncepcja poezji oparta na postawie czysto emocjonalnej, si¢gajacej w glab duszy. Jej
domena byly uczucia, intuicja, nieograniczona wyobraznia iindywidualna ekspresja. Stad
brato swoj poczatek nadzwyczajne wywyzszenie poezji. To wilasnie dzigki niej romantycy
ukazywali §wiat wewnetrzny czlowieka: jego emocje, fantazje, wizje, sny i marzenia. Dlatego
tez na kartach literatury romantycznej uprzywilejowane miejsce zaj¢li ludzie prosci, dzieci
1 szalency; stad stowa Kanclerza z Balladyny Stowackiego, ktoremu prosty lud donosi o ,,za

zurawiami lecacej dziewczynie” — Goplanie:

Trzeba dziecka oczu,

Aby na szmatach niebianskiego ptétna
138

Obrazy widziaty .
Ludowos¢ stata si¢ podstawowa kategoria przetomu romantycznego w Polsce. W nowe;j
tworczos$ci bylo jeszcze ,,mato wzrostu, mato blasku”, by postuzy¢ si¢ kolejnym cytatem

z Pierwiosnka Mickiewicza, ale byta za to skromno$¢, pigkno iodwaga by =zaistnied.
95139

b

Obawiano sig, ze poezja romantyczna moze mie¢ zywot krotki ,,jak krotkie zycie motyla
ale mimo to wydostawala si¢ ona z chtonicznej ziemi jak ,,najrafiszy kwiatek pierwiosnek™'*,
do odbiorcow — czytelnikow. Tak powstata poezja gminna ubierala w metafory izgrabne
figury jezykowe to, w co lud wierzyt od pokolen.

Od wybitnego dziela Chodakowskiego O sfawianszczyznie przed chrzescijanstwem
(1818) 1 pierwszego tomu Poezyj Adama Mickiewicza (1822) mingto niemal 200 lat. Ten czas
pozwolitby udowodni¢, ze to, co folklorysci polscy nazywali w wieku XIX ,$wiatem
nadzmystowym ludu”, rozumianym jako cechg¢ wtasna konkretnej spotecznosci, jest wspdlne
wszystkim ludom europejskim'*!. Romantyzm przygotowat stabilne podloze, by wiedza ta

ujawnila si¢. Stato si¢ tak, jak napisat znany historyk Aleksander Briickner: ,,I nie zawiodly

¥ Janion, M., Gorqczka..., s. 28.

B8Stowacki, I., Balladyna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 126.
Mickiewicz, A., Pierwiosnek, [w:] Mickiewicz, A, Wiersze, tom 1, s. 25.

“O1bidem.

l41Krzyz'anowski, 1., Stownik...,s. 234.
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jezyk, literatura pokladanych wnie nadziei iwytrwaly na strazy pamiatek i zycia

narodowego, mimo wszelkich przeszkod, zakazéow, przesladowan™' .

4. Balladyna

4. 1. Tres¢ utworu

Tytutowa Balladyna to niezamozna dziewczyna, mieszkajaca z matka i siostra Aling w
lesnej chacie. W pigknej Balladynie zakochany jest wie$niak Grabiec. Zazdrosna o niego
nimfa Goplana — krolowa jeziora — knuje intryge, w wyniku ktorej, zamiast Grabca do chaty
Balladyny przybywa ksiaz¢ Kirkor. Ksiazg ten, za rada Pustelnika, ma poja¢ za zon¢ prosta
kobiete. Pod wpltywem czaréw zakochuje si¢ on jednoczesnie w Balladynie, i jej siostrze
Alinie. Jego zona zostanie ta z siostr, ktora jako pierwsza przyniesie mu dzban malin.
Balladyna zabija siostrg, ktorej udalo si¢ to zadanie wykonaé jako pierwszej i poslubia
ksigcia. Swiadkiem morderstwa jest Grabiec, zamieniony chwilowo przez zazdrosng o niego
Goplang w placzaca wierzbg. Morderczyni udaje si¢ do Pustelnika z prosba o usunigcie z
czola krwawej plamy, wtedy starzec odkrywa sekret zbrodni. Jest on bytym krélem Popielem
III, ktérego z tronu usunat jego brat Popiel IV. Balladyna, w obawie przed ujawnieniem
swego wiejskiego pochodzenia, wypedza matke z zamku. Razem z dawnym stuga jej m¢za
Kostrynem ma plan przejecia wiadzy. Balladyna zabija Grabca, by odzyskaé¢ korong
Popielow, podarowana mu przez krolowa Goplang. Kirkor ginie na polu walki, po czym jego
zona otruwa Kostryna i obejmuje tron. Jako nowa krélowa, Balladyna musi rozstrzygnaé
sprawy sadowe. Wszystkie sprawy dotycza zbrodni, ktére sama popehnita, cho¢ oficjalnie
sprawca jest nieznany. Zgodnie z prawem trzykrotnie wydaje wyrok §mierci. Z nieba trafia ja

grom.

4. 2. Nowatorstwo 1 ironia w Balladynie

Juliusz Stowacki napisal Balladyne jesienia 1834 roku w Genewie, ale drukiem wydat ja
dopiero w roku 1839 w Paryzu'®. Zaraz po ukoniczeniu dramatu swoj stosunek do niego

wyrazit w liScie do ukochanej matki:

"“*Briickner, A., Poczqtki i rozwdj jezyka polskiego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 99.
"“Makowski, S., Balladyna, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1981, s. 5-6.
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(...) napisalem nowa sztuke¢ teatralna — niby tragedig, pod tytulem Balladyna. Ze
wszystkich rzeczy, ktore dotychczas moja mézgownica urodzita, ta tragedia jest
najlepsza — zwlaszcza, ze otworzyta mi nowa drogg, nowy kraj poetyczny, nietknigty
stopa, kraj obszerniejszy niz ta biedna ziemia, bo idealny'**
Stworzyt wigc jego zdaniem dzieto wybitne, ktore drukiem ukazato si¢ dopiero pigé lat
pozniej. Jak informowat Stowacki matke 1 paryskiego ksiggarza, na przeszkodzie do wydania
Balladyny stanat brak pieniedzy'®. Wydaje si¢ jednak, pisze w opracowaniu utworu
Stanistaw Makowski, ze Stowacki zwlekat z wydaniem swojego dzieta ze wzgledu na jego
oryginalny charakter, zupelne nowatorstwo, a takze na charakteryzujaca je ironi¢ do otoczonej
szacunkiem tradycji literackiej i narodowej'*®. Stowacki w korespondencji do swego
gimnazjalnego kolegi Januszkiewicza przyznawal:, ,(...) bo cho¢ rzecz jest polska, ale
niepatriotyczna, wiec gotowa mi si¢ zle odplaci¢”'¥’. Niestety, Balladyna odplacita sie
Stowackiemu ,,drwing krytyki i czytelnikéw, ktoérzy po prostu nie zrozumieli opartej na
zasadach ironii nowej struktury dramatu”'*®,

Spetnito si¢ zyczenie Stowackiego z listu do autora [rydiona: ,niechaj tysiace
anachronizmow przerazi §piacych w grobie historykéw i kronikarzy”'*. Anachronizméw jest
w Balladynie wiele — legendarne postacie przeplatajq si¢ z postaciami wykreowanymi, a te
za$ z fantastycznymi — z dawnych legend ludowych i mitéw. Fakty historyczne (np. Gniezno

— stolica panstwa polskiego i ukrycie krolewskiej korony '™

) Stowacki miesza z legendami, a
histori¢ pradawna ze swoja wspolczesnoscia. Obok legendarnego Popiela jest
osiemnastowieczny, sielankowy Filon; obok ghlupiego Grabca jest szlachetny Kirkor; §wiat
ludzi miesza si¢ ze §wiatem fantastycznym (Goplana, Skierka, Chochlik); przedhistoryczni
Polacy postuguja si¢ pojeciami mitologii antycznej 1 chrzescijanskiej; miesza sig
przedhistoryczna Polska z Polska okresu powstania listopadowego'*'. Widoczny jest tez brak
konsekwencji faktow, na przyklad Filon przynosi do sadu dzban Aliny, ktory wcze$niej

zabrata przeciez Balladyna. Dysonans zauwazalny jest takze w $wiecie przyrody, gdzie

wiosna miesza si¢ z latem. Wydarzeniom nie mozna nada¢ czasu historycznego, a jedyna

"“Stowacki, J., List do matki (18.12.1834) [w:] Sawrymowicz, E., Korespondencja Juliusza Stowackiego, tom I,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1962, s. 273.

145Makowski, S., Balladyna, s. 5.

“Ibidem.

"List do Eustachego Januszkiewicza z listopada 1838 roku, [w:] Sawrymowicz, E., Korespondencja... s. 409.
“Makowski, S., Balladyna, s. 6.

"Stowacki, J., List dedykacyjny [w:] Stowacki, J., Balladyna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1974, s. 5.

%0 motywie zaginionej korony wykorzystanym przez Stowackiego, a majacym autentyczne podtoze w historii
narodu pisze w swoim studium na dzietlem Mieczystaw Inglot. Zob. Inglot, M., Nie tylko o Kordianie: studia nad
tworczosciq Juliusza Stowackiego, Dolnoslaskie Wydawnictwo Edukacyjne, Wroctaw 2002.

“'"Makowski, S., Balladyna, s. 28.
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rzecza autentycznie przypominajaca daleka przesztos$¢ jest pierwsza stolica polski, Gniezno,
potozona w poblizu rzeczywistego jeziora Gopta. Tak skonstruowany §wiat charakteryzuje si¢
wielokrotnos$cia znaczen i nie moze poddawac si¢ jednoznacznej interpretacji. Poeta stwarza
bohaterow pseudohistorycznych i kaze im bra¢ udzialt w wydarzeniach, ktore nigdy nie miaty
miejsca. Stwarza tez $wiat nadprzyrodzony z istotami, ktore wplywaja na losy ludzi, mieszaja
si¢ w ich sprawy, staja si¢ czgscia zintegrowana. Czytelnika nie opuszcza jednak uczucie, ze
bez nich $wiat bylby tak samo ,dramatyczny”, Ze magia jest czasami zbedna i
niewystarczajaca, by odwroci¢ tragiczny los. We wspomnianym juz licie do matki Stowacki

pisat dale;j:

Tragedia cata podobna do starej ballady, ulozona tak jakby ja gmin uktadal,
przeciwna zupelnie prawdzie historycznej, czasem przeciwna podobienstwu do

prawdy. Ludzie jednak, staratem sig, aby byli prawdziwymi i aby w sercu mieli nasze

sercalsz.

W liscie za$ dedykacyjnym do Zygmunta Krasinskiego, czytamy: ,,(...) ja z Polski dawnej
tworze fantastyczna legende, z ciszy wiekowej wydobywam chory prorockie (...)”">.
Balladyna jest wigc, wedlug samego autora, ,,niby tragedia” podobna do ,.starej
ballady” czy ,legendy”. Obecno$¢ w utworze sit nadnaturalnych, wiara w ich nieustajaca
ingerencjg, antropomorficzna wizja przyrody i niepisane normy moralne, to wszystko nadaje
utworowi charakter basni, ktora utrwalila w sobie te wlasnie zasadnicze elementy ludowego

$wiatopogladu'**

. Jednak to, Ze $wiat istot demonicznych nie prostuje loséw ludzkich, nie
niweluje zla, nie jest gwarantem moralnego tadu — tak jak to w basniach zazwyczaj bywa, lecz
odwrotnie — czasem wbrew najlepszym intencjom, swoja magiczna moca powoduje zto i
zniszczenie, to wszystko tworzy z Balladyny raczej antybasn'>. Zamiast optymistycznego,
basniowego rozwigzania, mamy w utworze grozna, absurdalna grotesk¢. W Balladynie nie ma
ponadto kontrastowych podzialéw charakterologicznych na dobry — zty, madry — ghupi,
litosciwy — okrutny; w kazdej postaci dramatu pojawiaja si¢ czgsto dwie przeciwstawne
wartos$ci, przy czym jedna z nich staje si¢ dominujaca.

Wychodzi na $wiat Balladyna, pisat Stowacki, z ariostycznym'> u$miechem na

twarzy, obdarzona wewngtrzng sila uragania si¢ z ttumu ludzkiego, z porzadku, i z tadu, jakim

2Stowacki, J., List do matki (18.XI1.1834) [w:] Sawrymowicz E., Korespondencja..., s.273.

33Stowacki ,J., List dedykacyjny, [w:] Stowacki J., Balladyna, s. 6.

**Stawinski, J., Slownik..., s. 61.

SSWeintraub, W., Bas# i antybasn, [w:] Makowski S., Balladyna, s. 130.

Stowacki w liscie do Zygmunta Krasinskiego az trzykrotnie odwotywat si¢ do whoskiego poety z XVI wieku,
Ludowico Ariosta, autora poematu Orlad szalony. To z jego dzieta Stowacki zaczerpnat tendencje do
groteskowego i ironicznego przedstawiania §wiata. Zob. Stawinski, J., Stownik..., s. 44.
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si¢ wszystko dzieje na §wiecie'”’. Poeta juz w przedmowie do dramatu przyznaje sie do kpiny
1 szyderstwa, do ironii $wiata przedstawionego. Bezceremonialno$¢ sity tworczej
Stowackiego wydaje si¢ tu zupetnie jasna; jak mitologiczni bogowie kreuje on swdj $wiat,
przyznajac sobie prawo do absurdu, do kapry$nego mieszania i parodiowania watkow, do
bycia wirtuozem.

Tak wyrazal si¢ o Balladynie wierny przyjaciel Stowackiego — Zygmunt Krasinski, ktory

jako jeden z nielicznych miatl pochlebna opini¢ o dramacie:

(...) Balladyna, odziana szata niepowszedniej pigknos$ci, nowy to zupelnie utwor na
widnokresie polskim; kazda nowos$¢ razi, obraza nawet, zanim da si¢ rozpoznac.
Zadna nie odjeta sie temu losowi na $wiecie. Dotad tez Balladyne ujemne tylko
obarczaty krytyki (...).Balladyna jest dramatem, ale takim, w ktérym nie tak osoby z
soba walcza, jak raczej dwie epoki, z ktorych dawniejsza ciagle pragnie si¢ objawic
majestatycznie, a podzniejsza zrywa jej korong z czota i sadzi ja sadem potomnym

()8
Razaca niegdy$ innowacyjno$¢ Balladyny, obecnos¢ §ladow wierzen ludowych, w
niekonwencjonalny sposéb wplecionych w bajeczne dzieje narodu polskiego, tworzy z
dramatu dzieto mitotworcze, w ktorym ,jest dziesig¢ tysigcy celow — 1 tylez prawie
narzedzi... gdzie wszystko odbywa sig i1 przez kolosalne figury, i przez wymoczki w kropelce

wody zamknigte”'™.

4. 3. Mityczny czas 1 przestrzeh

Czas dramatu zostal tak skonstruowany, ze przedstawione wydarzenia koncentruja si¢ w
przedziale poranek — wieczor, a poszczegdlne akty odpowiadaja dobowemu uptywowi czasu.
Takie przedstawienie czasu musi obejmowac konieczne w tym wypadku pauzy, wynikajace z
niedookreslenia pewnych partii czasowych, charakteryzujac tym samym strukturg temporalna.
W pierwszym dniu akcji utworu poranek 1 wieczoér okreslone zostaty w tekscie dialogowym.
Akt drugi rozpoczyna si¢ przekazanym w didaskaliach wschodem stonca. Akt trzeci rowniez

. . , . . . . , . 49160
zaczyna si¢ o poranku, co wnioskowa¢ mozna po stwierdzeniach ,,nim stonce dogrzeje”

95161

czy ,,dlaczego tak rano” . Z przestrzeni czasowe]j utworu zostal wytaczony §lub Kirkora i

%"Stowacki, J., List dedykacyjny, [w:] Stowacki, J., Balladyna, s. 5.

158K rasinski, Z., Kilka stéw o Juliuszu Stowackim, [w:] Makowski, S., Balladyna, s. 109.

Stowacki, J., List do Zygmunta Krasinskiego (4.7.1843), [w:] Sawrymowicz, E., Korespondencja..., s. 11.
10Stowacki, J., Balladyna, s. 61.

"' 1bidem, 65.
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Balladyny, do czytelnika trafia jedynie informacja: ,,za godzing (...) bedziesz mi zong”'®* i

,,dzi§ dzien poslubny”'®*. W dniu czwartym gwaltowna burza wyznacza nastroj i uplywanie
czasu az do dnia nastgpnego. Z poczatkiem aktu piatego rozpoczyna sig¢ dzien: ,,Jak po burzy

55164

ranek $wiezy” ", jednak w trakcie rozwoju wydarzen scenicznych ponownie ,,$ciemnia si¢

jak przed burza”'®

, a po chwili zapada ciemno$¢. Nie jest to jednak zmiana pory dnia, a
chwila sadu. Chronologi¢ akcji w dramacie determinuja dwa ciagi wydarzen, pierwszy — ciag
wydarzen personalnych, wraz z wyrazeniami typu ,,dzisiaj rano”, ,,za godzing”, oraz drugi —
ciag czasu fizykalnego, rytmu astronomiczno-przyrodniczego. Ten uktad czasowy rozktada
zdarzenia w obrgbie akcji, stanowi on jednoczes$nie fragment wigkszego planu - czasu
przyrodniczego, por roku. Jednak pora roku, przez przeksztalcenia artystyczne i obecnos¢
anachronizmow jest trudna do jednoznacznego okreSlenia. Przebudzenie Goplany jest
okreslone jako pierwszy dzien wiosny, rownocze$nie jednak kwitng réze, co wskazywac by
moglo na okres lata, a nawet jesieni. Chata corek i Wdowy opleciona jest kwiatami i
bluszczem, co insynuuje czas wiosny lub lata. Jednocze$snie Wdowa wraca ze zniw, ktore
przypadaja w kalendarzu rolniczym dopiero na miesiace letnie. W kilka dni po zimowym
przebudzeniu Goplana odlatuje z kluczem Zurawi — oznaczajacym jesien. Trudno jest takze w
tak krotkim czasie tolerowac ciag licznych wydarzen od $lubu po $mier¢ Balladyny. Stosunek
niespdjnosci czasu przyrodniczego do wydarzen spotecznych (przewroty, wojna) ,,rozsadzaja”
konwencj¢ czasu pigcioaktowego w pigciodobowej przestrzeni czasowej. Jest to po pierwsze
zabieg poetycko-ironiczny, a po drugie swobodne, folklorystyczno-basniowe operowanie
czasem.

Stowacki w Balladynie tworzy mit poczatku panstwa polskiego. Rekonstrukcja czasu
dokonuje si¢ przez opowie$¢ Pustelnika o dawnej Polsce — spokojnej i dostatniej ojczyznie
Lecha, gdzie ,,zboze rosto wysokie jak las”'®. Szczesliwy wiek poczatkow panstwowosci
Stowacki taczy z biblijna opowiescia o wizycie trzech krdli w Betlejem, tworzac tym samym
legendg o koronie Scyty, ktora z rak Jezusa dotarta do Lecha. W ten sposob historia panstwa
staje si¢ przedtuzeniem czasu sakralnego, epoka Lecha przesuwa si¢ w czasy wieku
pierwszego. Taka rekonstrukcja czasu jest proba uchylenia historii na rzecz mitu. Przeszto$¢
mityczna to poczatek stworzenia tego, co jest kontynuowane, réwniez plemienia czy panstwa.
Przyczynowa interpretacja czasu polega na opisaniu otaczajacego $§wiata przez opowiedzenie

historii jego ,,pratworzenia”. ,,Dziedzina j>przed« jawi si¢ jako sfera praprzyczyn, zrdédlo

12Stowacki, J., Balladyna, s. 55.
1S bidem, s. 66.

% Ibidem, s. 115.

' Ibidem, s. 126.

' bidem, s. 12.
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wszystkiego, co nastapito >p6zniej<”’, pisze Mieletinski'®’. Poczatek panstwowosci w
Balladynie stuzy budowaniu mitu o ,,ztotym wieku” Stowian, unicestwionym przez zbrodnig.
Mitologemy ,,ztotego wieku” 1 ,,raju utraconego”, zaktadaja, ze ruch moze si¢ odbywac nie
tylko od chaosu do kosmosu, ale réwniez od kosmosu do chaosu'®®. |, Ztoty wiek” historii
Polski jest idyllicznym typem odtworzenia archaicznego kompleksu i1 jednosci czasu
ludowego. Jedno$¢ zycia pokolen w idylli okresla jedno$¢ miejsca, ktore zaciera granice
czasowe i wywoluje wrazenie cyklicznej rytmiczno$ci. Zycie ludzkie w idyllicznym ,,czasie
poczatkow” narodu jest zjednane z zyciem przyrody. Zerwanie czasu idyllicznego zrywa owa
jednosé, transformujac przestrzen do strefy ,spichlerza szaranczy”, jak nazywa Polske graf
Kirkor'®. W dziejach Stowian jedna epoka zalezy od postgpowania ludzkosci czasow ja
poprzedzajacych. Balladyna jest mitem pochodzenia, ktdry opisuje ,,nowy stan” narodu
polskiego; opowiada, w jaki sposob dawny $wiat Lecha zostal zmieniony i zubozZony.

W Balladynie obecny jest czas zbiorowy wywodzacy si¢ z rolniczego,
przedklasowego stadium rozwoju spoteczenstw ludzkich; jest to czas tworczego wzrostu,
ktory powicksza i pomnaza, maksymalnie koncentrujac sie na przysztosci'’’. Widoczny jest
on w zyciu wegetacyjnym roslin, o ktory dba Goplana i jej Swita, widoczny jest takze w fazie
pracy rolniczej — zniwach, z ktérych wraca Wdowa z corkami. ,,Rok rolniczy” pokrywa sig z
kondycja samej Goplany, ktéra zimeg spedza na dnie jeziora, pojawia si¢ na ziemi z
pierwszym dniem wiosny 1 znika wraz z odlatujacymi zurawiami. Wyjscie z wody po zimie
jest powrotem, odlot z ptakami jest odejSciem. Przebieg rocznej egzystencji Goplany,
nastgpstwo powtarzalnych faz jest zgodne z kategoriami mitu ,,wiecznego powrotu”.
Temporalne elementy poczatku i konca przenosza si¢ na plan przestrzenny (wyjscie ze swiata
podwodnego 1 odlot w sfer¢ niebios). Sa one symbolicznym odwzorowaniem stworzenia,
narodzin oraz zaglady i $mierci. W ostry sposob zamyka to granicg istnienia. Na tle
bezczasowe] wieczno$ci historia ludzka przedstawia sig, jako byt skonczony. To, co dla
cztowicka jest calo$cia, czas pozyczony od Boga, jak mowi Kirkor'’' dla Goplany jest
czescia, przemijajacym fragmentem wiecznego procesu.

Mityczny czas zbiorowy obecny jest w tak zwanych mitach kalendarzowych czy
agrarnych ,.bezposrednio symbolizujacych przyrodnicze i gospodarcze cykle — dobowe,

roczne, lunarne, solarne (...). Najbardziej archaiczne sa wsrdd nich mity o znikajacych i

"“"Mieletinski, E., Poetyka..., s. 214.

S 1bidem, s. 277.

1Stowacki, J., Balladyna, s. 12.

'"Bachtin, M., Problemy..., s. 425.

"1 Niech wie cztowiek, ze mu Bog pozyczyt zycia na krétko”. Zob., Stowacki, J., Balladyna, s. 66.
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powracajacych bogach”'”>. Mit ten zajmuje centralne miejsce w Zlotej galezi Jamesa
Frazera'” i prowadzi do rytualnej zmiany krola kaptana przez uémiercenie zniedolezniatego
wladcy, ktdrego potencja plciowa, a tym samym jego magiczna sita si¢ wyczerpata. Wladza
krolewska jest projekcja wyobrazen patriarchalnego $wiata bogdéw; krol uosabial boski
porzadek w granicach swojego panstwa, rzadzil ziemia, tak jak stonce rzadzi niebem'”*. Nie
stawal si¢ jednak bogiem, boga tylko przedstawial, co ,w kulturach archaicznych

implikowato, ze w pewnym sensie byt tym, kogo uosabial”'”

. Mial jednocze$nie naturg
ludzka i boska. Desakralizacja krdla oznacza cofanie si¢ §wiata do stanu prekosmogonicznego
chaosu, jest jednym z etapow powtdrzenia kosmogonii. Wedlug Frazera, krélem moze stac si¢
ten, kto przeszedl probg wtajemniczenia, ktora taczy si¢ z przebywaniem w krdlestwie
zmarlych. Paralela umierajacego krola z mitéw kalendarzowych w dramacie moze by¢
Pustelnik — dawny krol Popiel III. W ciszy, w milczeniu, a wigc w przywotaniu metonimii
Smierci, za granicami przestrzeni uporzadkowanej, w oddaleniu, w chaosie odbywa si¢
misterium jego wtajemniczenia. W przestrzeni inicjacyjnej, w izolacji, umarty dla $wiata
dawny krol Popiel III czeka chwili powrotu na tron. Pomaga mu w tym dzielny i szlachetny

Kirkor, zabijajac okrutnego samowtadcg Popiela IV:

Wtem Kirkor — kt6z by myslat? Kirkor samotrzeci
Chwyta dtonig koniowi krolewskiemu cugle
Krzyczac: ,,Srogi tyranie! Trzema zabojstwami

Doszedtes do tronu: idZz w piekto!” To méwiac

Mieczem rozciat przytbice ukoronowana (...)"".

Rycerz zabija niegodziwego kroéla, lecz niestety, przyczynia si¢ do zagubienia cudownej
korony. Z polecenia Balladyny i Kirkor, i Pustelnik zostaja zamordowani. Szala zwycigstwa
w dramacie od tego momentu przechyla si¢ na strong zla. Jak zauwaza etnolog Piotr
Kowalski: ,,Schemat $mierci boga, znaczacej wyczerpywanie si¢ kosmicznej energii i powrot
do przedczasowego chaosu, powtarza si¢ w zachowaniach towarzyszacych $mierci wladcy w
dawnych kulturach oraz intronizacji jego nastepcy”'’’. Korone i wladze, analogicznie tez do
frazerowskiego scenariusza, przejmuje mtodsza i petna wtadczych sit Balladyna.

Wszystkie okreslenia czasoprzestrzenne w Balladynie sa $cisle ze soba powiazane 1

zabarwione emocjami 1 waro$ciami. Rdznorodno$¢ i wielo$¢ czasow 1 przestrzeni

"Mieletinski, E., Poetyka..., s. 271-272.

Patrz: Frazer, J., Zlota...

"Biedermann, H., Leksykon symboli, MUZA SA, Warszawa 2001 s. 166.
Eliade, M., Historia..., s. 55.

6Stowacki, J., Balladyna, s. 98.

""Kowalski, P., Kultura..., s. 554.
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wystepujaca w utworze nie jest chaotyczna, lecz podporzadkowuje si¢ nadrzednym celom
artystyczno-ideowym. W przestrzeni mitycznej, jaka jest miasto Gniezno nad jeziorem
Goptem, wraz z otaczajacym go lasem, wsig 1 zamkiem, a wigc w miejscu posiadajacym
specjalne znaczenie w systemie tradycji i historii dochodzi do wyraznych opozycji. Przestrzen
ulega rozcztonkowaniu na niejednorodne podprzestrzenie ,natury” i ,,cywilizacji” czy
,Hhistorii”. Zamek cigzy ku “historii”, a wie$ 1 jezioro Gopto ku “naturze”, podobnie jak wody
jeziora pod lodem oraz bigkit nieba, kiedy Goplana opuszcza $wiat skalany grzechem.
Symetryczna przestrzen powstaje w lustrzanej tafli wody, gdy ta staje si¢ utrwalonym

zapisem zbrodni; wody podwaja jej obraz przez czynno$ci magiczne Goplany:

Goplana
Rzucg ten ciemny obraz zbrodni w jasne koto
Zwierciadlanego Gopta...'™

Jezioro w dramacie nabiera cech strefy magicznej i1 rozszerza struktur¢ sSwiata na kierunek
horyzontalny — w dol. To w ich glgbinach $§pi snem zimowym Goplana, to z jego dna
wydobywaja si¢ dzwigki zatopionego, ,,potgpionego” miasta i to one dzigki swym
zwierciadlanym, iluminacyjnym zdolno$ciom przestrzennie podwajaja wymiar zbrodni.
Przestrzen lasu nie posiada w Balladynie atrybutow bezpiecznej strefy charakteryzujacej

»haturg”, przeobraza si¢ w sfere $mierci, ktora tak opisuje Pustelnik:

W smutnej lasow ciszy

Zbrodnia jak dzigciol w drzewa bije suche;'”
W przestrzeni “wsi” zbrodnia musi by¢ ukryta w lesie, natomiast w sferze “cywilizacji”
swobodnie przekracza mury komnat zamkowych na pola bitew. W lesie zostaja zamordowani
Alina 1 Pustelnik, tam tez leza zwloki zabitych przez ludzi zwierzat (jelenia i ptaka). Las jest
takze siedziba dusz zmartych i demondéw. Horyzontalnie jak i wertykalnie przestrzen w
dramacie podzielona jest na szereg sfer, o odpowiednim nacechowaniu znaczeniowym.

Dwudzielno$¢ czasoprzestrzeni w dramacie polaczona jest $ciS§le z dychotomia
charakterologiczna $wiata bohaterow. Kondycja psychiczna protagonistow, dominanty cech
ich charakteryzujacych wspolgraja $cisle z przestrzenia, w ktorej sa uczestnikami zdarzen.
Wspozalezno$¢ te najjaskrawiej uwidacznia posta¢ Balladyny, bohaterki negatywnej, ktorej

amoralne dziatania i “zte serce” sa wspotmierne do charakteru otaczajacej ja rzeczywistosci.

"8Stowacki, J., Balladyna, s. 53.
" Ibidem, s. 79.
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Na przyktadzie losow protagonistki rozstrzyga¢é mozna o psychologicznym wymiarze
czasu, ktory organizuje jej przestrzen i krazy nieustannie pomigdzy pamigcia dokonanych
zbrodni a przewidywaniem katastrofy. Dziatania aktualne staja si¢ integralnym
wyznacznikiem przysziosci. Obawa przed odkryciem tajemnicy staje si¢ sila napedowa
poczynan bohaterki. Przestrzen ja otaczajaca bezustanie przywotuje widmo zbrodni. Historia

Balladyny dzieli si¢ na zycie przed (zycie wiesniaczki) 1 po zbrodni (zycie grafini).

Dwoisto$¢ znaczeniowa sceny ma swa podstawg organizacyjna w zbrodni. Zabojstwo

jest wydarzeniem, ktére swa realnoscia przewyzsza wszystkie inne wydarzenia.

Dzieli ono wyraznie bieg zycia zabojcy na czg$¢ przed i czg$¢ po zabojstwie.

Organizuje wokot siebie, jak wokol osi, zyciowa przestrzen zabdjcy. Jego obecnosé

jest mocna, mocniejsza niz bicie piorundéw, krzyk miasta, ryk najwigkszych

wodospadow... a przeciez wymaga ukrycia. Jakby nigdy tego nie byto. Im mocniej
daje o sobie zna¢, tym bardziej trzeba ja ukry¢, ale im bardziej pieczolowicie si¢ ja
skrywa, tym bardziej wytania si¢ spod zaston'™.
Nie fakt zabdgjstwa siostry jest dla Balladyny bolesny, ale jego demaskacja, a tym samym
pozbawienie pozycji i $mier¢. Bohaterka znalazta si¢ w totalnej izolacji, w czelu$ci wiasnych
lgkow 1 opgtanych mysli. Klamstwo stalo sig jej ochrona i barykada. Ktamie, ze Alina uciekta,
ktamie, ze kocha Kirkora, ze Wdowa nie jest jej matka, klamie zaktadajac na czolo czarna
opaske, by ukry¢ widoczne $lady zbrodni.

Sytuacj¢ Balladyny mozna przyrownac do jej przejscia z jednej warstwy spotecznej w
druga, z przestrzeni ,,natury” — wsi do przestrzeni ,,histori” — zamku. W schemacie czasowym
jest to zapoczatkowanie kariery zbrodnia, zaktocajaca rownowage spoteczna i tad natury.
Balladyna na rzecz zdobycia wladzy 1 majatku sukcesywnie oddala si¢ od swych wiejskich
korzeni i ludowe;j tradycji. Zapowiedzia takiej postawy, jest juz scena trzecia pierwszego aktu,
gdzie zauwazalne jest jej lekcewazace zachowanie, a nawet ponizajace matke i mlodsza
siostre. Separacja Balladyny przebiega sukcesywnie, jest postgpowa. Po dokonaniu pierwszej
zbrodni bohaterka przyjmuje maske klamstw, ktéora ma ja chroni¢ przed odkryciem
autentycznego oblicza, skazuje ona jednak Balladyne na izolacje i pograzenie w osobnym,
samotnym $wiecie. Separowanie si¢ Balladyny od innych, a zwlaszcza od wlasnej matki,

doktadnie wida¢ w konteksécie przestrzennym, kiedy coérka zamyka Wdoweg w zamkowe;j

komnacie na wiezy, jak w grobie:

Balladyna

(...) A tobie

Starej kobiecie, lepiej nie wychodzié
Z cieptej komnaty...

"Tischner, J., Filozofia dramatu, Znak, Krakow 2006, s. 108.
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Wdowa

Ach, nudno jak w grobie

Tak samej siedzie€... Czy ty chcesz zagrodzi¢

Zamek matuli?...""!
Wdowa zostaje przez corke uwigziona. Balladyna zamyka jej przestrzen, by matka nie
zadawata trudnych pytan, by nie zdradzata wiejskiego pochodzenia. Jednak w monologu
bohaterki, (ktory w utworze staje si¢ waznym motorem akcji) mozna jeszcze ustysze¢ resztki
moralnosci:

(...) matka — ta kobieta gminna.

Trzeba ja kochaé, to matka'*,

Strach przed kara za popelniona zbrodni¢ oraz przed utrata witadzy i majatku sktania
bohaterke do konspiracji i osamotnienia, wyrzeka si¢ ona swoich wigzi rodzinnych, a nawet

Boga:

(...) Na niebie

Jest Bog... zapomng, ze jest, bede zyla,

Jakby nie byto Boga'™.
Balladyna stwarza iluzj¢ zycia, zycia tylko dla siebie, obok a nie dla innych, wedlug
wymyslonych przez siebie norm i wlasnej moralnosci. Buduje swoj §wiat otoczony murem
strachu i1 obaw, wszystko po to, by siggna¢ po korong i rzadzi¢ ,.bez woli ludu”. Wiadza,
dostatek 1 honory warte sa popelnienia morderstwa, a nawet wyparcia si¢ Boga. Z kazda
chwila oddalania si¢ od swego dotychczasowego miejsca zamieszkania — swojej wiejskiej
chaty, z kazdym kolejnym, mijajacym w nowym domu-zamku dniem, Balladyna oduwa si¢
od swych korzeni i ludowych tradycji. Jawnym sygnalem jest spalenie rodzinnej chaty w

lesie, na co starzec ze wsi stwierdza:

Wida¢, ze si¢ wstydza

Chaty, stomy, btawatkéw i nas...'™

Balladyna nie wpuszcza do zamku przyjaciotki matki, ,.chtopinki starej”, kaze jej woz
natychmiast odprawi¢. Na sali zamkowej zgromadzonym gos$ciom opowiada zmyS$lona

histori¢ o swym szlacheckim pochodzeniu 1 tragicznej przesztosci, powiada: ,bracia

BIStowacki, J., Balladyna, s. 70.
82 1bidem, s. 72.
" Ibidem, s. 48.
" Ibidem, s. 61.
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krolewice zamordowani”, a ,,matk¢ zamurowano w patacu framudze” 8, Balladyna nie zwaza
juz na wigzi laczace ja z najblizszymi, opgtana zbrodniczym zywiotem wypiera si¢
ostatecznie rodzicielki, ponizajac ja jednocze$nie w obecnosci licznie zgromadzonych gosci

weselnych, do ktorych grona jej nie zaproszono:

Wdowa
Corko! ha! to si¢ nie godzi
Zapomnie¢ o mnie.

Balladyna

Co sie babie roi?

Co to za stara kobieta?
(...) To jaka$ szalona

(...)

Czemu tu wpuszczona

Ta stara?...

(...) Wzia¢ ja! wyprowadzic!

(..)
Picklo!

Jak tu wpuszczono t¢ zebraczke wsciekta?
Powiedz, jak wesztas do ztotych pokoi?
Ja ciebie nie znam...

Czy wy ja znacie, panowie? powiedzcie,
Co to za wiedzma?'*®

W odpowiedzi na te publiczne upokorzenia matka takze wyrzeka sig corki:

(...) Oty jedzo!

Ach! okropnico corko! to ja ciebie

. 18
Nie znam'®’.

Wdowa, cho¢ wygnana i pogardzona, nigdy nie wyrzeknie si¢ matczynej milosci. Jej
milczenie w czasie tortur, jej opér przed wyjawieniem imienia corki-zbrodniarki, jej
poswigcenie ratuje zycie Balladynie, a sama skazuje na okrutna $mier¢. Poniesiona przez nia
ofiara jest spelnieniem dobra, ktdre stanowi zaprzeczenie zta popetnionego przez Balladyng.
Wdowa chroniac swoja anonimowos¢, tracac swa tozsamos$¢ sktada zycie w ofierze corce.
Zerwanie wigzi z wlasna sfera spoteczna, zar6wno przez Balladyng jak i matke, prowadzi do
nieuniknionej katastrofy.

Haniebne postgpowanie Balladyny uwidacznia w dramacie dysonans migdzy ,,wsia” a

»zamkiem”, migdzy ,,naturg” a ,kultura”’, migdzy “swoim” a “cudzym”. Dysonans ten jest

85Stowacki, J., Balladyna, s 94.
8 Ibidem, s. 95-96.
¥ Ibidem, s. 96.
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takze obecny w uwagach innych bohaterow utworu, jak chociazby w stowach samej Wdowy

do Kirkora:

Wy, krolowie!

Moze wam w zamkach nie zna¢ si¢, co ziomka,
A co malina, co siano a stomka,

A co sa dziuple, a co pszczele ule.

Wam tylko ztoto, ztoto, ztoto, zawsze ztoto... 188

Natura i zwiazana z nig ,,wiejsko$¢” jest w dramacie idealizowana, staje si¢ gwarantem
rownowagi 1 dobrobytu. Wida¢ to juz w mitycznej opowiesci o poczatkach polskiej
panstwowosci, w ktorej legendarny wtadca polski Lech zyt na wzér spotecznosci ludowej w
wiejskiej chacie, a zboze rosto tam “wysokie jak las”. Do przestrzeni “natury” wkracza, na
skutek czynnosci magicznych Goplany, Kirkor. ,,Krélewic w chacie” to sygnat obcosci
odleglego $wiata. Bohater, mimo ze o zyciu wiejskim marzy, nie przystosowuje si¢ do
przestrzeni wsi 1 chlopke przenosi do zamku. Balladyna pozostanie w kregu szlachty obca,
przestrzen bedzie ja ,,zdradza¢”, wypycha¢ na zewnatrz. Bohaterka mimo wysitkéw nie zdota

tej przestrzeni oswoi¢. Pamig¢ zbrodni wywotuje w komnatach zamkowych ztudzenia:

Balladyna

(...) w ciemno$ciach macatam po stole,

Ten stot mial jakie$ rysy zimnej twarzy

Moze to nie byt stot..."*’
Ujawnienie opozycji ,,wiejskiego” 1 ,,zamkowego” ma miejsce réwniez, gdy mowa o
bogactwach Balladyny 1 jej zamku wielkim ,,jak p6ét §wiata”. Porownania takiego dokonuje
Wdowa, mieszkanka wsi, Zyjaca migdzy jeziorem a lasem. Jest ona przyzwyczajona do
rozleglych obszarow, do przestrzeni naturalnych, gdzie wytwory ludzkie okazuja si¢
niewielkie. Tu natomiast zamek, dzielo cywilizacji, w porownaniu do wiejskiej chaty wydaje
si¢ monumentalny.

Sferami przestrzeni spotecznej w utworze rzadzi zasada nieciaglo$ci, udaremnia ona
wysitki bohaterow usitujacych ja pokonaé. Ani przemieszczenia Balladyny i Wdowy, ani
Kirkora nie przynosza zamierzonych skutkéw. Protagonisci, probujac przystosowaé si¢ do
nowej przestrzeni zyciowej, pozostaja wciaz jej obcy.

Dychotomig przestrzeni w dramacie uwidacznia réwniez przestrzen lasu, ktora z

scenie malinobrania jest prologiem dla morderczych zamierzef Balladyny. Zywiot zbrodni

18Stowacki, J., Balladyna, s. 54.
" Ibidem, s. 112.
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budzi si¢ w bohaterce w otoczeniu elementow przyrody, ktére nagle przybieraja krwawych

barw:

Balladyna

Jak mato malin! a jakie czerwone

By krew.— Jak mato — w ktora po6jde strong?

Nie wiem... A niebo jakie zapalone

Jak krew... Czemu ty, stonce, wschodzisz krwawo?
Noc wolg ciemna, niz taki poranek...

Gdzie moja siostra? musiata na prawo

rerr

A ja wéréd jagod chodze obtakana
Jaka$ rozpacza i fzy gubig w rosie'*’.

Las, jeszcze przed dokonaniem w nim zbrodni, staje si¢ przestrzenia zta i S$mierci.
Przestrzenia taka jawi si¢ jednak tylko tam, gdzie przebywa Balladyna — na lewo od Aliny.
Alina poszla na prawo i zastala inng przestrzen, wrgcz sielankowa — las pelen r6zowych

malin, w$rod ktorych kwitna, kuszace swa wonia i kolorem, wiosenne kwiaty:

Alina

Ach, petno malin — a jakie rozowe!

A na nich perly rosy krysztalowe.

Usta Kirkora takie koralowe.

A te maliny... Fioteczki $wieze,

Wzdychajcie prézno, bo ja nie mam czasu

Zrywaé fiotkow ',
Balladyna, ktora wybrata kierunek przeciwny, znajduje si¢ w zupetnie innej ,,naturze”, jakby
w innym lesie. Zastosowanie przez Slowackiego owych dwoéch, jakze réznych typodw
przestrzeni, podporzadkowanych dwom przeciwleglym kierunkom stanowi wyrazng analogi¢
do archaicznych wyobrazen mitycznych. Dychotomia lasu 1 opozycyjnos$¢ kierunkéw lewego
do prawego ma odbicie w $wiecie wegetacji, jak i w kondycji psychicznej bohaterdw.
Balladyna, kierujac si¢ ku demonicznej stronie lewej, wybiera drogg zmierzajaca ku
destrukcji, introwersji 1 $mierci. Krwawa przestrzen i skutki obranego przez nia ,,zlego”
kierunku bgda towarzyszy¢ Balladynie juz do konca dramatu. Sytuacja czasowo-przestrzenna
w lesie jest jedynie rozpoczeciem tego ruchu, zwiastunem pierwszego dokonanego przez nia
morderstwa, a w calo$ciowej wymowie utworu — samozagtady. Kazde kolejne morderstwo

bedzie logicznym nastgpstwem pierwszego. Balladyna, zgodnie z wieszczeniami Goplany,

usycha meka tajemnicy'”. Przestrzen lasu juz do konca utworu bedzie tylko powielaé i

90Stowacki, J., Balladyna, s. 44.
Ybidem, s. 43.
®21bidem, s. 53.
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potegowaé swodj wymiar przestrzeni $mierci. Dla Balladyny stanie si¢ obszarem wrogim i
obcym, gdyz w kazdej chwili moze zdemaskowa¢ popeiniona przez nia zbrodnig.

Innym rodzajem mitycznej czasoprzestrzeni obecnym w dramacie jest czasoprzestrzen
drogi. Droga ,,nigdy nie bywa w folklorze po prostu droga, lecz zawsze catoscia lub czescia
drogi zyciowej (...) znaki spotykane na drodze sa zawsze znakami losu”'””. Pierwszym ,.na
drodze” w dramacie jest Kirkor, ktory z chaty Pustelnika podrézuje karoca, ,,lesna alejq”,
zaraz obok chaty coérek 1 wdowy, przez uszkodzony mostek, przez ktory jednak nie udaje mu
sic przejecha¢, gdyz: ,Mostek pod jego =zatamal si¢ kotem”. Dochodzi do
»przypadkowego” spotkania, ktore radykalnie zmienia zycie wszystkich jego uczestnikow.
Przekroczenie progu chaty przez Kirkora jest poczatkiem przekraczania progu spotecznych
granic w Balladynie. W tym samym czasie droga Grabca do tej samej chaty jest pogmatwana
przez Skierke, ktory na zadanie krélowej: ,,jak skoczne ogniki blaka i sadza Grabca w

99195

btocie”'”, na skutek czego Grabiec do chaty nie dociera'”®. Bladzenie bohaterow jest czestym

zabiegiem fabularnym obecnym w utworze. Juz Balladyna chodzac po lesie mowita: ,,A ja
wsrdd jagod chodze obtakana”, Filon ,,bezczynny btadzi w lesnej kniei”, a Pustelnik za to
»jak szalony od rozumu bladzi”. Znakiem wrozebnym na drodze Kirkora jest trup zabitego

przez czlowieka jelenia:

Gralon

Wtem nagle panski kon dat w gore shupa,

Jakby si¢ spotkal z ognistym szatanem.

A pan graf z konia rzekt: ,,Czu¢ w lesie trupa...”
(...)

Na mchu trup lezat — a piersi mu toczyt
Wianek zelaznych gadzin...

(...)

Dobra wrézba dla mezczyzn rycerzy” —
Mowit graf Kirkor... my krzykneli: ,,hura!”""’

Kirkor pomylit si¢ przy odczytaniu wrozby, nie okazata si¢ ona dla niego pomyslng. Graf
zgingt w walce z wojskami Kostryna. “Przypadkowe” spotkanie Balladyny na ,,drodze
zyciowe]” Kirkora, nie wptynglo na jego rozwodj duchowy, lecz przyczynilo si¢ do jego

smierci.

3 Bachtin, M., Problemy..., s. 321.

Y4Stowacki, J., Balladyna, s. 29.

5 1bidem, s. 27.

1%Blakajace w ciemnos$ciach ludzi bledne ogniki wywodzily si¢ z demonologii prastowianskiej i wedle wierzen,
byty pokutujacymi duszami ludzi, czgsto nieuczciwych geodetow. Zob. Szyjewski, A., Religia... s.162 — 163.
YStowacki, J., Balladyna, s. 91.
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W ujeciu folklorystycznym w semantycznym polu “drogi” miesci sig takze rozdroze,
skrzyzowanie drog, ktore jest czesto miejscem decydujacym o przysztych wydarzeniach'™,
spotkaniem z losem, miejscem o wielkiej sile magicznej, gdzie mozna spotkaé istoty
demoniczne'”’. Na rozstaju drog Filon chce znalezé odpowiedz na pytanie, czy ludzie w

mogile marza?

Pojdg... i stang na leSnym rozdrozu.

Jesli jaka jaszczurka zielona

Pobiegnie w prawo, to w grobie si¢ marzy...
Jesli w lewo... to cztowiek — nic — kona

I nie $ni...*"

Do kolejnego typu przestrzenni mitycznej obecnej w dramacie nalezy przestrzen kota.
Kolo nalezy do podstawowych struktur stuzacych przestrzennemu porzadkowaniu $wiata,
opierajacemu si¢ na elementarnych doswiadczeniach cztowieka. Koto wyznacza centrum,
ktére stwarza podstaweg harmonijnego widzenia kosmosu, i zakresla jego granice. CzynnoS$ci
jakie wykonuje Goplana w trakcie zaczarowywania Grabca w kréla sa magicznymi rytuatami
obecnymi zaro6wno w tekstach mitologicznych, jak i w folklorze, wykorzystujacymi
pierwotna symbolike kolistej, zamknigtej przestrzeni. Goplana wyznacza sakralny $rodek
przez zakreslenie magicznego kregu, izolujacego Grabca od chaosu reszty swiata. Chochlik i
Skierka, najwidoczniej znajac przebieg magicznych ceremonii, oddalaja si¢ od miejsca mocy i

Spiewaja:

O jakiej zamarzysz postaci,
Zakre$lony w czarow kole,
Taka moc Goplany da ci
Postaé, szaty, rysy, dolg...>"!

Tak zwane ,zamykanie magiczne” obecne jest w praktykach ludowych, w ktérych

59202

,bezwzglednie dominuje znaczeniem samo koto, nie za$ jego wykonywanie”, jak donosi

Moszynski.

Koto magiczne w rozumieniu kresy lub bruzdy narysowanej, wyrytej czy wyoranej na
ziemi wzgl. w ziemi dokota przedmiotu (...) raz wykonane, trwa niekiedy i

9¥Bachtin ,M., Problemy...,s. 321.

199 Kopalinski, W., Stownik symboli, Wiedza powszechna, Warszawa 1990, s. 358.
20gtowacki, J., Balladyna, s. 78.

*"Ibidem, s. 8.

202Moszyr'lski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, czg$¢ 1, s. 322.
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zachowuje swa magiczna moc w ciagu dlugiego czasu; zabiegi towarzyszace
wykonywaniu kota, nie spuszczaja go z oka, gdyz utworzenie jego to jedyny lub

gltéwny ich cel, i wszystko niemal, co w nich jest akcesorycznego, stuzy dla
203

spotggowania jego sity”.
Takie rytualne zamknigcie w krggu porzadkuje przestrzen, aktywuje mediacyjnos¢ otwierajac
przeptyw mocy migdzy trzema sferami kosmosu i chroni obiekt znajdujacy si¢ w jego
wnetrzu®®. Goplana, jak czytamy w didaskaliach, ,,zakresla koto” i umieszcza przysziego
krola dzwonkowego w $rodku wyznaczonego kregu, zwazajac na to, by rytuat czarowania
przebiegt zgodnie z jego ,,boskimi” zasadami; dlatego tez przywotuje Grabca do porzadku —

,Stoj cicho, nie wychodz z kota™*

. Jak zauwaza Cassirer badajac archaiczne kultury
magiczne: ,,Kazdy obrzed magiczny zada najwyzszego skupienia uwagi. Je§li nie jest
wykonywany z zachowaniem wilasciwego porzadku czynnosci i wedtug niezmiennych regut,
nie odnosi skutku”**®. W magicznym kregu Grabiec zmienia si¢ w krola — ,lewiatana w

zlotym plaszczu, z broda siwa®””

, jak si¢ sam sarkastycznie okre$la. Wytyczony przez
Goplang krag, zgodnie z jego funkcja, odgrodzit obiekt czarow od $wiata doczesnego,
wyznaczyt obronne granice przed wpltywem zlych mocy i zmienil status egzystencjalny
Grabca. Uzupeklieniem wymowy tych magicznych rytuatow jest symboliczny sen jaki ma
Grabiec po wykonaniu przez Goplang czynno$ci — ,,Snito mi si¢ ... (...). I byl potop, w
potopie ptywalem jak ryba”. Wody potopowe w $wiecie mitycznym przemieniaja kosmos w
chaos, zmieniajac tym samym status obiektu czy jednostki nim dotknigtej. Sen Grabca w
symbolice akwatycznej przedstawit akcje jego przeistoczenia.

Podobna symbolike i funkcje ,,zamykania” kota posiada kazda aureola, korona czy
wstega przepasajaca. Kola noszone na glowie oddziela¢ maja od $wiata $miertelnikow,
nadajac ukoronowanym, czy przepasanym wyjatkowy status 1 przynalezno$¢ do

95208

,,skosmizowanej enklawy W rytualnym ges$cie ,,opasania” bierze udziat takze nowa

krélowa Balladyna:

Kanclerz:

Pani! niech bedzie poswigcona glowa,
Co nam przynosi korong Popielow.
Witaj 1 panuj tak madrze i szczodrze,
Abys$ z Bogiem do najswigtszych celow

2°3Moszyﬁski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cz¢s¢ 1, s. 322.
*%Kowalski, P., Kultura..., s. 231-232.

235gtowacki, J., Balladyna, s. 82.

2 Cassirer, E., Esej...,s. 167.

27Stowacki, J., Balladyna, s. 84.

208K owalski, P., Kultura...,s. 231.
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Lud prowadzita. Przewiaz si¢ na biodrze

" .y - 1209
Szata czystosci, czoto wznie$ do nieba™".

Taka sama funkcj¢ magicznego ,,zamknigcia” posiada wianek. Wiankiem przystraja
glowe Goplana, co jest typowe dla stowianskich demondéw majacych posta¢ dziewczat®'’.
Goplana zaraz po przebudzeniu poleca narwa¢ kwiatow na jej nowy wianek: ,,Narwij mi roz,
Chochliku! Poleciat méj wianek”, powiada do niego. Jak zauwaza Moszynski, co znamienne
1 thumaczy¢ moze obecnos¢ wianka na glowach postaci demonicznych, jako ich
nieodzownego atrybutu, w wiencach ,tkwi cala niesamowita moc demona i1 ze jesli go
porwaé, tedy pokrzywdzony demon staje si¢ jednaki co do sity 1 wlasno$ci z pierwszym
lepszym cztowiekiem”*'!. Goplana, wedhug tresci dramatu, nie rozstaje si¢ z wiankiem nawet
bedac uspiona pod zamarznigta taflg jeziora — tworza go wowczas splecione nézkami uspione

jaskotki, 1 nosi wianek na glowie — z kwiatdw zaraz po przebudzeniu. Magiczne ,,opasanie”

nimfy, chroni granice jej democznych mocy.

4. 4. Magiczny przedmiot — korona

Nawiazaniem do mitycznej przestrzeni kota jest rowniez cudowna korona Popielow,
symbolizujaca mityczny poczatek dziejow narodu polskiego. Korona, to magiczny przedmiot
o nadnaturalnych wtasciwosciach, gwarantujacy pomys$lnos¢ kraju:

Pustelnik

Z rozlicznego cudu

Korona Lecha stawna niegdys byta,
W niej szcze$cia ludu, w niej krainy sita
Cudem zamknigta. ..

(-..)

Zbawiciel niegdys$ wyciagajac raczki
Szedt do niej z matki zadumane;j tona;
I ku rubinom podawat sig caly

Jako rézyczka z lisci wychylona

I wotat: caca! i na brylant bialy
Roézanych ustek peretkami $wiecit*'?.

28towacki, J., Balladyna, s. 127.

2Moszynski, K., Kultura..., tom II — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 629.
1bidem.

22gtowacki, J., Balladyna, s. 12—-13.
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Kororona Lecha jest krolewskim darem, a o cudownos$ci tego emblematu zadecydowat
,hiegdys” jego kontakt z Jezusem Chrystusem. Na skutek tego sakralnego kontaktu korona
Popieloéw czerpie swa moc.

Przedmioty o nadprzyrodzonych mocach wystgpuja licznie w materiale ludowym. Znane
sa opowiesci o bohaterze, ktory tytutem odszkodowania, nagrody lub podarku otrzymuje
cudowny przedmiot od tajemniczej istoty (Pana Boga, §w. Piotra, diabla, mrozu, wiatru).
Magicznym przedmiotem w stowianskim folklorze jest na przyktad stét dostarczajacy potraw,
zwierzg, ktore sypie czy znosi zlote monety lub tez kije, przy ktorych pomocy protagonista

213 Utrata ,,cudownej korony” w Balladynie

uwalnia si¢ od panszczyzny albo staje si¢ krolem
wiaze si¢ z utrata dobrobytu i ludzkiej pomys$lnosci. Jej brak rozpoczyna okres krwawych

dziejow pod rzadami okrutnego Popiela I'V.

Pustelnik
Gdy mnie brat wygnal, uniostem w te lasy
swieta korong. ..

(..)

Winien jestem nieszczg$¢ ludu.

%(no.r)ona brata mego jak liczmany

Falszywa...?!*
Podarowanie korony przez Scyt¢ wedrujacego z Betlejem przyczynito si¢ do dobrobytu
panstwa, jej utrata zas, do jego upadku. Falszywa korona na glowie samowtadcy nie potrafi
zi$ci¢ panstwowej pomysSlnosci. Wprowadzajac motyw korony krélewskiej Stowacki
nawiazal rowniez do znanych ludowej tradycji wersjom dziejow ukrytych koron

. 1215
wawelskich” .

4.5. Zbrodnia i kara

O pomyslnosci kraju, wedle mys$lenia mitycznego decyduja, jak je nazywa Mircea Eliade,
,magiczne niémi sympatii>'® — wiezi miedzy ziemia a formami, ktére ona zrodzita.

Powiazania te tworza system, symbioze, jedno$¢ biologiczna i sa wszedzie jednakowe.

23Wymienione motywy obecne sa w roznych wersjach bajki ludowej Dar wiatru péinocnego, czy Bialki z
kobiatki. W folklorze mysliwskim strzelec posiada niezawodng bron, a w folklorze zbdjeckim magiczny pasek i
magiczna ciupaga chronig Janosika. Zob., Krzyzanowski, J., Stownik...,s. 73177 - 78.

24gtowacki, J., Balladyna, s. 13.

BInglot, M., Nie tylko o Kordianie: studia nad twérczosciq Juliusza Stowackiego, Dolno$laskie Wydawnictwo
Edukacyjne, Wroctaw 2002.

*!°Eliade, M., Traktat..., s. 274.
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Dlatego tez, przez te organiczna solidarnos¢, jesli jeden z przejawdw zycia zostanie skazony,
zniszczony lub dokonane zostanie na nim zabdjstwo, to dotknie to réwniez wszystkie inne
przejawy zycia i wplynie negatywnie na pozostale elementy $wiata. Zbrodnia taka, bedaca
wynikiem zlamania tabu, ma daleko idace konsekwencje, gdyz przelewa krew i zatruwa nia
ziemig. Skutkiem tego sa nieszczeScia zwiazane z bezplodnoscia pdl, zwierzat i ludzi. Z tej
whasnie przyczyny madry i sprawiedliwy krél zapewnia plodnos¢ ziemi i ludziom dostatek®'”.
Pogwalcenie tabu, przetwanie solidarnosci wszelkich form zycia, jak ujmuje owe zaleznosci
Cassirer’'®, ma miejsce rowniez w Balladynie, gdzie ,,magiczne nici sympatii” uwidaczniaja

si¢ w nastgpujacych stowach Kirkora:

Bezprawie gorzej od Mojzesza plagi
Kala t¢ ziemig i predze;j si¢ szerzy;
Popiel, skalany dzieci krwia niewinna,
Niegodny rzadzi¢ thumowi rycerzy.
(...)

Dotad zyjacym pod Lecha korona

Boég dawat zniwo szcze$cia niezasiane,
Lud zyt szczg$liwy; dzisiaj niestychane
Pomory, glody sypie boza reka.

Ziemia upalem wysuszonym pgka;
Wiosenne runa zloca sie, nim ziarno
Czota pochyli, a wiesniacy garna
Sierpami prozne tylko wiosy zyta.

Ta sama Polska, niegdys tak obfita,
Staje si¢ co rok szaranczy spichlerzem;
Niegdys taka bitna, dzi$ bladym rycerzem

Z glodami walczy i widmem zarazy*'’.

Zaraza, gtdd, nieurodzaj, to wszystko zaistniato, bo wtadca ziem polskich — Popiel IV — skalat
ja krwia, 1 to krwia niewinnych dzieci. Ponadto przyczynit si¢ do detronizacji swojego brata —
prawowitego Popiela III, a ten za§ do zaginigcia cudownej korony. Przerwanie wigzi

wszelkich form Zycia trafnie komentuje Goplana, gdy staje si¢ $wiadkiem zbrodni Balladyny:

(...) ja ciebie nie zgubig

Ale natura zbrodnia pogwatcona

Msci¢ sie bedzie*?.

2Eliade, M., Traktat..., s. 275.
28Cassirer, E., Esej..., s. 169.
2PStowacki, J., Balladyna, s. 11.
*Ibidem, s. 53.
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W analogi do tekstow mitycznych natura aby przywroci¢ kosmiczny tad wyznaczy Balladynie
karg za popetnione grzechy. Droge do wtadzy bohaterce utorowaty liczne 1 krwawe zbrodnie.
Aby marzenia o wladzy przemieni¢ w sen na jawie, zdoby¢ dzban z malinami, a wraz z nim
Kirkora, jako swojego m¢za, Balladyna zabija swoja siostr¢ Aling. Wspdlnie z Kostrynem
zabija rycerza Gralona; by zdoby¢ korong Popielow morduje Grabca; inicjuje tez podstepna i
przekupiona walke, w ktorej ginie jej maz Kirkor. Nastgpnie zleca zabicie Pustelnika, by ten
nie wydal §wiatu jej haniebnych czynow. Ofiara zbrodni tej ,,jedzy trujacej” pada rowniez jej
stuga Kostryn, a na koniec protagonistka pozwala w megczarniach umrze¢ matce, by ta nie
zdemaskowata jej chtopskiego pochodzenia. Droga do wladzy przysztej krélowej jest dtuga i
krwawa, jak sama powiada, ,,zamyka przesztos¢ w grobach”. Koniec starego swiata zegnany
jest pod znakiem zbrodni, ktérej symbolem staje si¢ ,,plama jak krew czerwona” na czole
morderczyni. Intronizacja krélowej naznaczona jest Smiercia wielu ofiarnikow, ktérzy ginac

umozliwili ziszczenie jej celu. Kanclerz w sali krélewskiej wypowiada znamienne stowa:

(...) Bog ciebie przekonal,
Na samym wstgpie u zlotego tronu,

Ze przy tych szczeblach stoi widmo zgonu

221
I czeka na nas™".

Urzednik krolewski, przewodniczacy sadu wie, ze ludzka krew ponownie zanieczyScita
ziemig 1 jakby zdajac sobie sprawe z istnienia mitycznych ,,magicznych wi¢zow sympatii”,
oczekuje nadejscia klesk. Interwencja w budowaniu nowego porzadku $wiata zajmuje si¢ Bog

gromu:

Krdl — kobieta piorunem boskim zastrzelony;
Zamiast w koronacje bi¢ w pogrzebu dzwony!**

To ostatnie stowa Kanclerza w Balladynie. Tak konczy si¢ tragedia ludzka, romantyczna i tak
konczy si¢ jeden etap historii, by da¢ poczatek nowemu. Bog przejmuje inicjatywe i dokonuje
egzekucji kary, ktora krolowa, jako ustanowiciel prawa na sadzie ,,ostatecznym” sama sobie
trzykrotnie wymierzyta®®. Scena sadu, jak pisze Julian Krzyzanowski, jest paralela typowych

tekstow basniowych:

2Stowacki, J., Balladyna, s. 128.

21pidem, s. 137.

B Trzykrotno$¢ wystepowania procesdw czy postaci jest czestym motywem w materiale archaiczno-
mitologicznym; jak na przyktad trzech siostr, trzech braci, trzech kroli, trzykrotne spetnianie zyczen czy
wykonywanie trzech zadan, trzykrotne plucie by odpgdzi¢ zto, obecne w obrzadku grzebalnym trzykrotne
sypanie na trumng garstki ziemi, czy niezbgdne w uzdrawianiu trzykrotne powtarzanie zamawian, obchodzenia

56



Jest to epilog typowy dla wielu watkéw basniowych w Polsce; zbrodniarke,
mianowicie, zazwyczaj krolowa-matke, ktora usilowata zgladzi¢ swa niewinnag
synowa lub macoche, ktéra dybata na zycie swej pasierbicy, zapytuja, na jaka kare,

jej zdaniem, zashuzyt ten, kto dopuscit si¢ danej zbrodni; odpowiedz zagadnigte] w

ten sposob zmienia sie w wyrok na nig sama, ktory bywa natychmiast wykonany”*.

Grom z nieba, jako kara za zly uczynek jest czgsto przez bohateréw przywolywany;
rzucaja oni ,,piorunowe” klatwy. W kulturze ludowej stowo wypowiedziane z intencja
posiada szczegdlnag moc, w zwiazku z tym, znane Stowianom przeklenstwo: ,,zeby ciebie
piorun trzasH”, jak komentuje Moszynski , ,,nader tatwo moze sta¢ sig ciatem”**. ,,0! bogdaj
piorun! (...) ,,Bogdaj piorunem na poly pozarci”**® przeklina Pustelnik rod krolewski, gdy
Kirkor prosi go o rad¢ w wyborze krolewny. Gdy Balladyna nie chce okaza¢ skruchy za
morderstwo siostry, odrzuca tez mozliwos$¢ jej wskrzeszenia przez Pustelnika, czym ujawnia

starcowi podto$¢ swego serca, ten rzuca na nig klatwe zakonczona przywotaniem pioruna:

(...) A co$ okropnego

Bog juz przeznaczyt, moze jutro spetni.
Moze odmoéwi chleba powszedniego,
Moze ci wlosy kottunami zwetni,
Potem zabije niewyspowiadana
Ogniem niebieskim ... Biada!**’

Wymienione powyzej przeklenstwa, wedlug badan Kazimierza Moszynskiego zaliczy¢ mozna

do praktyk magicznych rzucanych z daleka, czyli ,,z wiatrem”?***

bliznich:

, wykonywanych na szkodg

Jak sadzg reakcja ciemnego a wrazliwego czlowieka na czary, rzucone samem tylko
stowem, w zasadzie nie o wiele chyba bywa stabsza. Wszak potega, przyznawana
przez prymitywna osobowos¢ stowu, jest, jak juz wiemy, wprost bezgraniczna, i z
pewnos$cia nie znalaztby si¢ wsrod nas, ludzi wyksztatconych, nikt ktoby mogt,
powiedzmy, zréwnac si¢ z nieoswieconym wie$niakiem (...). Na wierze w sil¢ stowa
polega tez glgbokie przekonanie w skuteczno$¢ przeklenstw i1 blogostawienstw,
mocno zakorzenione po wsiach stowianskich; szczegdlng moc maja mie¢ przytem

blogostawienstwa i klatwy rodzicielskie™.

chorego i okadzania. ,,Liczba trzy pojawia si¢ w takich sytuacjach, kiedy potrojenie przedmiotu, gestu, czy stowa
ma prowadzi¢ do reaktualizowania rzeczywisto$ci mitycznej”. Kowalski, P., Kultura..., 283.

24 Krzyzanowski, J., Polskie motywy basniowe w tworczosci Stowackiego [w:] Makowski, S., Balladyna, s. 117.
Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 473.

26Gtowacki, J., Balladyna, s. 10.

2 1bidem, s. 79.

mMoszyr'lski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, czg$¢ 1, s. 342.

2 Ibidem.
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Klatwg ,,z wiatrem” rzuca Balladynie zhanbiona i odrzucona przez nig matka:

Powiem chmurze,
Niech bije w zamek gromem!***

W dramacie Stowackiego klatwa rodzicielska, przeklenstwo szczegolnej mocy, spetnito sig.
,,Chmura bita w zamek gromem” u$miercajac wyrodna corke. Balladyna otrzymata najwyzszy
wymiar kary.

Wspomnie¢ w tym miejscu nalezy o dawnym wierzeniu ludowym, wedlug ktérego
wlasciwym atakiem pioruna mogt by¢ nie sam cztowiek, ale demon, ktéry ukrywat si¢ w jego
ciele. Grom ,zabija bowiem z musu, trafiajac w zte, ukryte w ciele czy poza cialem

zabitego™?!

. Biorac pod uwage ludowy sposdb wyjasnienia powodu $mierci Balladyny,
moglibySmy zdja¢ z bohaterki pigtno morderczyni i zaczaé wspotczué jej jak ofierze
demonicznych mocy. Romantyczne pojmowanie ludowego $§wiata i wiara w jego realnos¢,
tym bardziej usprawiedliwiatyby taki sposob interpretacji. Balladyna rzeczywiscie byta
opetana i stala si¢ ofiara demona, ktory mial na imig ,,chciwo$¢”. Kara za zbrodni¢ w
mitycznym, jak i romantycznym $wiecie jest nieunikniona.

Kolejny przyktad winy i kary dostarcza w dramacie posta¢ Grabca, gdy lekcewazy on
pocatunek ztozony na ustach Goplany. Nimfa wyznaje Grabcowi mito$¢ przy pierwszym
spotkaniu. Krélowa kocha i chce tak samo by¢ kochana, dla tej mitosci sktonna jest do
najwigkszych poswiecen. Pocatunek, ktorego Grabiec od niej zada, by wpierw ,,skosztowac”

stodyczy przysztej kochanki, jest roéwnowazny dla Goplany z obietnica wiernosci. W

poczuciu moralno$ci Goplany:

(...)pocatowanie

To $lub dla czystych dziewic. Na dziewiczym wianie
Za kazdym pocatunkiem jeden listek spada.

Nieraz dziewica czysta i smutkami blada

Dlatego, ze spadt jeden 1i$¢ u serca kwiatu,

Nie $mie kocha¢ i daje pozegnanie Swiatu,

I do mogity idzie nigdy nie kochana®*.

Dotyk ust kochanka jest dla bohaterki rodzajem $wigtej przysiegi: ,,Raz pocatowana, bede

99233

twoja na wieki — 1 ty md) na wieki...””””, powiada jeszcze do Grabca. Charakter tej

20Gtowacki, J., Balladyna, s. 97.

3Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 489.
B2gtowacki ,J., Balladyna, s. 23.

*BIbidem, s. 24.
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moralno$ci nie wydaje si¢ cecha typowa S$miertelnikom, zaprzecza jej w dramacie
postgpowanie Grabca 1 niewiernej Balladyny. Pocalunek jest dla Goplany przezyciem
mistycznym, nie erotycznym, doznaniem aktywujacym mistyczna funkcje ust. Wedtug
archaicznych wierzen usta sa brama do wngtrza ciata, miejscem spotkania si¢ $wiata
ziemnego z podziemnym, przez usta moze wedrowa¢ dusza®*. Ztozenie pocatunku jest wigc
jednoznaczne z oddaniem duszy, jej calkowitym obnazeniem, a w przypadku Goplany —
obnazeniem duszy boskiej. Gdy Grabiec pogardza tabu pocalunku, méwiac ze spotykac si¢

chce nie z Goplana, a z Balladyna, krélowa natychmiast wybucha zloscia i ztorzeczy:

Niech stonce zagasnie,
Jesli mi kto ciebie wydrze, kochanku.
Ty jestes moim! moim! moim wiecznie!

(...)

Ach, badz mi wiernym! btagam cig! zaklinam!
Na twoje wlasne szczgscie. Ach! zaklinam!
Bo zginiesz, luby... nie... razem zginiemy,

(...)
Co mam potegi, co nadprzyrodzone;j
Sity nad $§wiatem, to obrocg na to,

., ., . 2
Aby to serce podbié i mie¢ moim...>>

Grabiec, mimo iz wiedziat z kim ma do czynienia, ze ,,zona szatana”, jak ja nazwat, moze
dotrzymac przeklenstw, wzgardzit nimi, czym przekroczyt swigte granice tabu. Przekroczenie
tabu pocalunku wiaze sig¢, zgodnie z sama jego istota, z mozliwos$cia utraty przez Goplang
mocy, o czym sama Grabca informuje méwiac: ,,(...) razem zginiemy, ale ty zginiesz takze,

gdy ja zging (...) cala w mgle si¢ rozplyne biatg”**®

. Kara za zignorowanie wigzacych
wiasciwosci pocatunku byla zamiana Grabca w drzewo. Niewierno$¢ Grabca ujawnia
najczarniejsze strony nadprzyrodzonej osobowosci Goplany. Od tego momentu widzimy
krolowa, jako m$ciwa 1 okrutng ofiare nikczemnej zdrady. Tragiczne losy bohaterow dramatu
nie zaczynaja si¢ w momencie zamordowania przez Balladyng siostry, lecz wtasnie w
momencie zbezczeszczenia pocatunku i zlekcewazenia przez Grabca grozb bogini jeziora;
wszystkie dalsze tragiczne wydarzenia sa tego nastepstwem.

W  romantycznym $wiecie Balladyny kara dosigga rdwniez istot ze $wiata

nadprzyrodzonego. Goplana za ingergcje w ludzkie sprawy zostaje odestana do ,,okropnej

krainy”:

24K owalski, Piotr, Kultura..., s. 571.
3Stowacki, J., Balladyna, s. 25.
“Ibidem, s. 25 i 28.
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Goplana
Poplatatam ludzkie czyny

(..)

Badzcie zdrowi! Moja wina,
Ze wygnana w potnoc lece™’.

Nimfa odlatuje do mitycznej krainy na pdélnocnym krancu $wiata. Wedlug tekstow
archaiczno-mitologicznych potnoc zamieszkiwana jest przez istoty mityczne, utozsamiana jest
z dotem, a dot z zaswiatami zmartych. Przez pokut¢ w potnocnej krainie ,,krélowa fali” ma
odzyska¢ dawny stopien czystoSci. Zniknigcie Goplany na wieki, mozna odczyta¢ jako

konsekwencjg kolejnego pogwalcenia natury przez zbrodnig.

5.6 Mityczny $wiat nadprzyrodzony

Balladyna jest dramatem odstaniacym oniryczne przestrzenie ludzkiej wyobrazni,
ukazujacym metafizyczno$¢ §wiata, “zaludnionego” przez mityczne istoty o nadnaturalnych
mocach egzystujace w irracjonalnym $wiecie przyrody. W utworze powracaja dusze
zmarlych, z zapadtych miast wydobywaja si¢ ich glosy, drzewa moéwia, rosliny “czaruja”,
praki przepowiadaja przysztos¢, niebo wspdtodczuwa, a istoty demoniczne koegzystuja ze
swiatem $miertelnikow. Balladyna jest dramatem dajacym wyraz ludowej wiary w istoty
nadprzyrodzone — demony, zamieszkujace przestrzenie miedzy ludzmi a istotami boskimi.
Byty demoniczne byty najczgsciej duszami zmartych ludzi. W wigkszosci wypadkow
charakteryzowaly si¢ ambiwalentnym stosunkiem do czlowieka, czgsto ztosliwym; cho¢
istniaty takze demony opiekuncze, o fagodnym usposobieniu. Miaty zdolno§¢ metamorfozy i
zmieniania rzeczywistosci. Zamieszkiwaly zbiorniki wodne, lasy, wypetiaty przestrzen
powietrzng 1 mieszkalna; byly istotnym elementem $wiata archaicznego. ,,Pomagaty nadal
pojmowac zycie, jego fazy i odnawianie si¢, podobnie jak funkcjonowanie i budoweg
kosmosu, ozywialy i sktadaly w jedno symbolike przedmiotéw, roslin, drzew, zwierzat,
ptakow i ptazow”?®,

Najistotniejszym przedstawicielem $wiata nadprzyrodzonego w Balladynie jest Goplana.
Stowacki we wstgpie do dramatu zaznacza, iz Goplana jest nimfa, lecz w utworze nazwy tej
nie wymienia ani razu, przez co czytelnikowi trudno jest przyjaé t¢ informacj¢ za oczywista.

Do tego dochodzi fakt, iz Goplana charakteryzuje si¢ o wiele wigkszymi kompetencjami niz

7Stowacki, J., Balladyna, s. 116.
Gieysztor, A., Mitologia... s. 250.
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nimfa wodna czy polna. Blizej jej do bostw wegetacji, lunarnych i solarnych, jest istotnie
synteza ich wszystkich, co w dramacie Stowackiego nobilituje ja do nadania jej statusu

Wielkiej Matki, tym bardziej, Ze nie obce obu tym postaciom jest wspdtodczuwanie:

Goplana

O! biada mi, biada!

Dzi$ moja r6za na pienku opada,

Dzi$ jaki$ rybak otrut ztota stynke,
Pieszczote moja; dzi$ mila ptaszyne,

Co mi $piewata noca nad jeziorem,

Na srebrnej brzozie, chtop zabil toporem
[ drzewo zrabat. ..’

Posta¢ charakterologiczna bohaterki jest wzbogacana przez spostrzezenia o0sob,
ktorym Goplana si¢ ujawnia; spostrzezenia te czgsto si¢ od siebie diametralnie roznia.
Zakochany w niej Skierka widzi ja jako ,,czarowna dziewicg” 1 nazywa krolowa; leniwy
chochlik zwie ja ,,wiedzma”, Grabiec widzi ,,co§ rybiego w tym wywigdlym schabku”,
»Stworzenie z mgly 1 galarety”, ,szklanne dziwo” 1 nazywa ja ,nudna zmora”,
»koczkodanem”, ,,panna ulewa” 1 ,,szatana zona”; Balladyna widzi w Goplanie ,,widmo”, paz
natomiast pigkna dziewczyng lecaca z zurawiami nad Goptem; straznik za$ dojrzal w
Goplanie ,,blada jedze wywieziona z piekla”. Jak mozna zauwazy¢, Stowacki stworzyt liczne
wizerunki krolowej Gopla, ktora dla jednych jest urodziwa i dobroduszna, a dla innych
brzydka i grozna, zdolna do dziatan przeciwko cztowiekowi. Posta¢ ta, cechuje si¢ typowym
dla bytéw demonicznych dualizmem charakteru, co przejawia si¢ wlasnie w tak réznorodnym
postrzeganiu jej przez ludzi.

Przy realizacji planu zatrzymania przy sobie kochanka, Goplana wykorzystuje
wszystkie byty na ziemi 1 w niebie, jakie podlegaja jej mocy: Skierce kaze doprowadzié¢
Kirkora do chaty wdowy i rozkocha¢ go w jednej z jej corek, ktujacym roslinom rozkazuje
rani¢ ciato Balladyny, wiatrowi ja $cigaé, strumykowi udawaé placz umartej Aliny, biatym,
Slubnym rézom okry¢ si¢ krwistymi plamami, sylfy maja sprowadzi¢ od zorzy purpureg, od
chmury szafir dla szat krélewskich Grabca. Goplana wiada wszystkimi bytami w strefie
wody, nieba i ziemi. Potrafi zmienia¢ posta¢ czlowieka — przemieni¢ go w ptaczaca wierzbe,
w brodatego krola, jak uczynila to z Grabcem, potrafi nawet ,,zgasi¢ ksigzyc”, ale jest poza jej
mozliwos$cia rozkocha¢ w sobie cztowieka. Rozkochuje Kirkora w Alinie i Balladynie, jednak

jest to mito$¢ migdzy dwojgiem ludzmi; mitos¢ miedzy $miertelnikiem a boginia jest w

9Stowacki, J., Balladyna, s. 81.
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$wiecie Stowackiego niemozliwa®*’. Nowatorska cecha, jaka wprowadzit Stowacki do
motywu mito$ci istoty boskiej do $miertelnika jest przyczynowos$¢ tego zjawiska. Dla sylfow
mito$¢ Goplany do cztowieka jest czym$ zupelnie ,,nienormalnym”. Skierce to zaistniale
uczucie wydaje si¢ tak dziwne, Zze szuka jego przyczyny w ,,ludzkich czarach”. Autor podaje
czytelnikowi przekonanie, §wiadczace o wierze demonéw w magiczne mozliwosci istot
ludzkich, a konkretnie, ze zwykly cztowiek takze moze zmienia¢ rzeczywistos¢ i to
rzeczywisto$¢ istot zyjacych na innym poziomie egzystencji.

Goplana posiadata wptywy u bytow demonicznych nie tylko na ziemi, ale tez w
swiecie podziemnym. Widzimy to w stowach Chochlika, ktéry zorganizowal dla krola
dzwonkowego — Grabca — ,,w6z Mefistofelesowy”, lecz zrobit to w tajemnicy przed Goplana

. . o 241
,b0 ona nie chce pozycza¢ z piekta”

. Do czytelnika dociera wigc informacja, ze Goplana
nie chce prosi¢ o przystugi z piekta, ma jednak taka mozliwo$¢. Motyw §wiata podziemnego
wprowadzony przez Stowackiego obecny jest w Balladynie juz w wyobrazeniu
schrystianizowanym, wazne jest jednak tutaj, ze wptywy Goplany siggaja takze do $wiata
umartych. Potwierdzeniem jej korelacji z za§wiatami sa takze stowa, ktore wypowiada przy
odprawianiu czaréw — , ja czary pickiet zamowig”**.

Kroélowa potrafi zmienia¢ rzeczywistos¢, przeobraza¢ przestrzen, zmieni¢ stoneczny i
bezchmurny firnament w burzowy nieboskton. Za sprawa jej nadprzyrodzonych mocy $wiat
nabiera apokaliptycznych wymiaréw. Bohaterka takimi stowami rozpoczyna zamiang Grabca

w krola dzwonkowego:

(...) Ale si¢ wkrotce niebo zachmurzy,
We mgle przeleca ztote miesiace

I gwiazdy blade, jak tuman burzy

Z btyskawicami’®.

P6zniej z didaskaliow czytelnik dowiaduje sig, ze: ,,Sciemnia si¢ zupetnie”.

"Motyw mitoéci miedzy czlowiekiem a istota nadprzyrodzona jest dobrze znany w tekstach mitologicznych,
przyktadéw mozna by podawac bez liku. Niech stuza nim jednak tylko te, gdzie mitos¢ jest udziatem przede
wszystkim wladczyn zywiotu wodnego, czy bogin wegetacji: $miertelnika Syzyfa pokochata jedna z siedmiu
greckich plejad — Merope, morska nimfa Galatea zadluzyta si¢ w pasterzu Akisie, identycznie jak grecka bogini
Afrodyta — jej wybrankiem byt pasterz Anchizes, ktory podobnie jak Grabiec, czgsto bywat w stanie
alkoholowego upojenia. Analogie Goplany do Afrodyty zauwazalne sa tez w tym, ze obie boginie panuja
jednoczesnie nad trzema sferami kosmicznymi: niebianska, ziemska i morska. ,,Wychodzaca z morza”, jak
podaje Eliade, to przydomek Afrodyty; Goplana nazywa si¢ sama , krélowa fali”. Obie postaci sa boginiami
mitosci, cho¢ w dramacie Stowackiego Goplana boginia mitosci cielesnej dopiero sig staje. Analogie do Goplany
odnalez¢ mozna takze w starozytnej Mezopotamii, w sumeryjskiej Wielkiej Bogini Innay i w Azji Mniejszej,
gdzie panowala bogini wiosny — Kybele. Kybeli, podobnie jak Balladynie stuzyli demoniczni towarzysze.
*Stowacki, J., Balladyna, s. 87.

*2Ibidem, s. 83.

**Ibidem, s. 82.
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Goplana jest komponeta $§wiata nadprzyrodzonego, ktéremu nadaje silne cechy nie
tylko demoniczne ale tez boskie; jest nie tylko uosobieniem pierwiasta wodnego i zenskiego,
ale réwniez chtonicznego i1 stwodrczego. Bohaterka, podobnie, jak powiedzial o Afrodycie
Mircea Eliade, jest ,,pierwsza przyczyna” urodzaju roslin®** i | zona szatana”, jak okreslit ja
Grabiec. Stowianskie wierzenia ludowe nie zachowaty pierwowzoru dla postaci Goplany,
natchnieniem dla tej kreacji wyobrazeniowej byta raczej dla poety mitologia §wiatowa.

Irracjonalny $wiat Balladyny uzupelniaja podlegle rozkazom Goplany sylfy —
elementarne duchy powietrza, jak okresla je niemiecki lekarz i alchemik Paracelsus®®.
Demony w dramacie, podobnie jak stworzyt je sredniowieczny naukowiec sa niematerialne,
eteryczne; potrafia jednak ucielesni¢ si¢ w postaci zwierzgcia. Na przyktad Chochlik nie
chcac dopusci¢ do spotkania Grabca z Balladyna, wywodzi go w moczary, przybierajac
posta¢ psa, a zaraz potem kota. Biorac pod uwage cechy charakterologiczne demonow,
Skierka, przez swoje dostojenstwo, zauroczenie w krolowej i wewngtrzny spokoj, podobny
jest bardziej do mitologicznych skandynawskich elfow. Chochlik natomiast, swoja
lekkoduszno$cia wykazuje wigcej podobienstw do prastowianskich skrzatow. Jako wierni
poddani krolowej, pomagaja jej w obowiazkach, cho¢ Chochlik przez swa leniwo$¢, opornie
wykonuje polecenia i najchgtniej oddawatby si¢ tylko psotom. Stusznie Grabiec nazywa je
,biesami”**, czyli groznymi stowianskimi demonami, a sama ich krélowa — ,,diablikami”.
Oba byty demoniczne sa istotnie personifikacja przyrody; opiekuja si¢ leSnymi zwierzgtami i
Swiatem roslin, czyli tym, co ich naturze jest najblizsze. Jako krolewska $wita, pomagaja
wladczyni jeziora w pelnieniu jej obowiazkéw, do ktérych nalezy na przyktad: uczenie
stowikéw piosenek, budzenie na wiosng jaskolek czy tworzenie tgczy. Goplana i jej studzy
wyznaczaja rytm, ktérym bije zycie Swiata wegetacji i stanowia nad nim kontrolg.

Mowiac o nadprzyrodzonym $wiecie istot demonicznych, nie mozna pomina¢ sposobu, w
jaki postrzegaja one ludzi. Spostrzezenie te wylaniaja w fabule dramatu mentalng przepas¢
istniejaca migdzy istotami ludzkimi a nadprzyrodzonymi. Obrazem tych roéznic najpierw niech

beda stowa wypowiedziane przez Goplang, zaraz po akcie morderczym Balladyny:

Ach, okropno$¢,

Ludzie tak siebie zarzynaja nozem.

Nie wiem, jak ludzka poczyna roztropno$é¢
W takim zdarzeniu?**’

2%Eliade M., Historia..., tom I, s. 198.

2L urker, M., Leksykon bostw i demonow, Dom wydawniczy Bellona, Warszawa 1999, s. 241.

%0 prastowianskim pochodzeniu stowa ,,bies” rozprawia Aleksander Gieysztor w Mitologii Stowian. Zob.
Gieysztor, A., Mitologia..., s. 159-160.

Stowacki, J., Balladyna, s. 48.
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Goplana nie moze zrozumie¢ zabicia blizniego, nie moze znalez¢ powodow, dla ktérych czyn
ten mialby jakie§ uzasadnienie, nie wie tez, jak zachowuja si¢ ludzie po dokonaniu takiego
przestgpstwa. Dla krolowej niezrozumiala jest ludzka chciwo$¢ i chg¢ posiadania wladzy, tym
samym nie moze poja¢ dlaczego Grabiec chciat zosta¢ krélem. Po jego przemianie, patrzac na
niego moéwi zdziwiona:, ,,Jaka on sobie dziwna posta¢ wymarzyt***”. Goplana nie rozumie
rozporzadzen nowego krola, ktory naktada podatki na zwierzgta i rosliny. Zdziwiona pyta:,
,»O czym gadasz, drogi?” A Grabiec, przejety naglym osiagnigciem dostojnego statusu,
odpowiada wymownie:, ,,Co? kroluje... kroluje — skarb fatam ubogi***”. Zdobycie przez
niego wladzy — , krolowanie” — rownowazne jest dla niego z nabyciem korzysci materialnych,
podobnie jak dla nowej wladczyni Balladyny. Natomiast w rozumieniu Goplany sprawowanie
wladzy polega na opiece i ochronie swoich podopiecznych. Krolowa jest wrazliwa i
wspotczujaca, ubolewa, gdy w $wiecie, ktoremu kréluje dzieja si¢ krzywdy. Krzywdy te sa
czynem ludzi niedbajacych o zachowanie tadu i ciagtosci zycia. Do powyzszych rdéznic
mentalnych jakie zachodza migdzy dwiema strefami bohateréw dramatu, dochodzi jeszcze
ocena $miertelnikow, jakiej dokonuje Chochlik: ,,Co za gtupie stworzenia ci ludzie!”**°.

Inna postacia o zdolno$ciach nadprzyrodzonych w dramacie jest Pustelnik. Zna si¢ on z
Goplana 1 jej $wita, ktéra przychodzi czasami i ,,stuka w okno”. Pustelnik posiada dar
widzenia dusz ludzi umartych; gdy chce je poswigci¢ by odeszty, waha si¢ 1 powiada, ze: ,,to
nie rozsadek sasiedztwo diabléw mieé¢ w nieprzyjaciot”>'. Wie on zatem o znanym z wierzen
ludowych przekonaniu w dualny charakter bytow demonicznych, o ktorych przychylnos¢
trzeba dbac¢ i si¢ im nie naraza¢. Jak twierdzi Moszynski: ,,Poza tem nawet ztosliwego
demona mozna sobie uja¢ i zastuzy¢ na jego wdzigczno$é”>. Pustelnik zna magiczne
wlasciwos$ci roslin, potrafi tez z uderzen serca wyczyta¢ skrywane w nim tajemnice. Jest
wrozbita, to on przepowiedziat Balladynie ,,ogien niebieski”, od ktoérego zginie ,,jutro rano na
murach zamku”?>. Potrafi tez wskrzesza¢ do zycia umartych, co proponuje morderczyni, by

ta mogla pozby¢ si¢ krwawej plamy na czole:

Chcesz? Siostre twoja umarta obudzg.

(..)

Siostra niech siostry zawota!

*8Stowacki, J., Balladyna, s. 83.

bidem, s. 86.

01pidem, s. 40.

Blbidem, s. 80.

2Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1,'s. 631.
238towacki, J., Balladyna, s. 79.
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Umarla wstanie 1 t¢ ran¢ zmaze.
Chcesz?%*

Kazimierz Moszynski badajac wierzenia ludowe, dokonuje klasyfikacji osob parajacych
si¢ zawodowo magia na osoby stosujace magi¢ szkodliwa i ludzi zajmujacych si¢ magia
pozyteczna. ,,Pierwszych lud boi si¢ i na ogdt nienawidzi, wyraznie oskarzajac o kontakt ze
ztem; natomiast drugich powaza, obdarzajac zaufaniem i sympatia, a nieraz przypisujac im
nawet szczegdlna bliskos¢ wzgledem dobrych poteg”®’. Osoby zajmujace sie magia przez
polskich Stowian nazywane sa znachorami, wr6zami, madrymi, lekarzami, doktorami, a takze
guslarzami, i czgsto ,,z samej swej natury stanowia co$ posredniego migdzy ztosliwym
czarownikiem a przyjaznie dla bliznich uosobionym znachorem”**. Pustelnik jest osoba
budzaca szacunek zaréwno wsréd wiesniakow (Balladyna) i1 szlachty (Kirkor), jak 1 wsrod
bytow demonicznych (Goplana).

Pustelnik do swoich praktyk magicznych wykorzystuje nadnaturalne wilasciwosci
ros$lin. W kulturach tradycyjnych rosliny uwazano za mediatoréw migdzy $wiatem ludzi i
swiatem podziemnym. Przez ten fakt przypisywano im wiasciwosci antydemoniczne -
odpedzania ztych duchow, wilasciwosci apotropeiczne — oddalania klgsk czy chordb, czy
atrybuty lecznicze™’. Znajomo$é leczniczych wihasciwosci ziol przez Pustelnika docenia
krolowa Goplana, gdy znajduje martwe ciato Aliny. Natychmiast zwraca si¢ do Pustelnika o

pomoc, gdyz sama czuje si¢ bezradna w tej sytuacji:

My duchy nie mozem

Zna¢ owych ziotek, ktore rany lecza;

A ona ciepla, moze jeszcze zywa?
Pustelnik nieraz w lesie ziotka zrywa,
Wigc moze, gdyby miat koto niej piecza,
Do zycia wrdci... Ach, Skierko moj drogi,
Sprowadz tu pustelnika.>®

Goplana, mimo swych ogromnych mocy, nic nie moze zaradzi¢ na to morderstwo, w tym
wypadku Pustelnik wiada wigksza sila niz krolowa 1 jej demony. Tajemnica magii ro$lin nie
jest jednak dana kazdemu ze $miertelnikow. Autor buduje obraz $wiata Balladyny tak, by
uzasadni¢ potezna moc Pustelnika. Jest on krélem, krolem zdetronizowanym, ale boskos¢ tej

funkcji juz zostata mu objawiona. Ponadto jest czlowiekiem starym, sedziwym monarcha,

P4gtowacki, J., Balladyna, s. 78.

Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 344.
81bidem.

K owalski,P., Kultura..., s. 27.

28gtowacki, J., Balladyna, s. 48.
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symbolizujacym pamig¢ $wiata, zbiorowa nie§wiadomo$¢ w jej najszerszej i
najszlachetniejszej formie®’. Zamieszkuje puszcze, w ktorej ta nie§wiadomos$é sie skupia,
gdzie czlowiek taczy si¢ ze §wiatem zmartych i przejmuje pami¢é przodkéw. Pustelnik,
niczym szaman, wybrat lesne pustkowia, by oddali¢ si¢ od spraw doczesnych, z ktdérymi nie

chce i nie ma kontaktu; sprawy ,,ludzkie” juz mu nie sa znane, jego zyciem stat sig las:

Lat dwadziescia z gora
Jak zyje w puszczy...
Wigc ocenié

Ludzi nie mogg (...)**

Otoczenie lasu, w ktorym mieszka jest miejscem mediacyjnym, w ktérym mozliwy jest

261

kontakt z duchami i odkrycie tajemnicy $§wiata roslin™ . Nadnaturalne walory ziot, jak

niegdy$ wierzono, wynikaly ze specyfiki miejsca wylaczonego spod praw obowiazujacych w
$wiecie $miertelnikow?®, a znachor — Pustelnik potrafit ich magiczna moc wykorzystywaé,
bo sam zajmuje mediacyjne centrum.

Magiczng moc roslin, ich wlasciwosci tym razem afrodyzyjne, wykorzystuje w
dramacie sylf Skierka by rozkocha¢ krélewicza Kirkora jednocze$nie w obu siostrach. To
dzigki magii kwiatow dochodzi w dramacie do komplikacji, ktére rozstrzygna¢ ma

malinobranie:

Skierka

Z niewidzialnej chmurki

Sympatycznymi kwiaty poukraszam

Obie dziewice, bo moja krolowa

Nie powiedziata, do ktorej naktoni¢

Serce Kirkora... Muzyka echowa
Zacznie hymnami powietrznymi dzwonic:
A wieniec kwiatow taka won rozleje,

Ze serce tego czlowieka omdleje,

Ze jednym sercem dwa serca pokocha®®.

Magiczne $rodki ros$linne aphrodisiaca, jak podaje Moszynski, stuzace do rozniecania uczué

64

mifosnych, znane sa u Stowian, jak i u innych ludow™*. W dramacie Stowackiego

29Cirlot, J., Stownik symboli, Wydawnictwo Znak, Krakow 2012 s. 206.

29Stowacki, J., Balladyna, s. 10.

W puszczach na catym $wiecie odbywaty sie procedury lecznicze; do takich miejsc odsytano wszelkie
dolegliwosci, by sity demoniczne je zamieszkujace przejety nad chorym leczenie. Zob. Kowalski, P., Kultura...,
s. 489.

22K owalski, P., Kultura..., s. 489.

203Gtowacki, J., Balladyna, s. 31.

**Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 338.
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wykorzystuje je sylf, by za ich pomoca roznieci¢ mitos¢ w sercu Kirkora. Jednak wiedza o
ziotach, ,ktore rany lecza” jest demonom obca, to dziedzina, na ktorej zna si¢ u Stowackiego
jedynie Pustelnik.

O roslinach chroniacych od zlego — apotropeionach, wspomina Kirkor nakazujac

przysztej zonie dokonac¢ niezbednych przedslubnych ceremoniatow:

Oby nam zycie bylo stodkim rajem.

IdZz do komnaty, starym obyczajem
Niechaj ci warkocz zaplataja swatki,
Niechaj §wiezymi przetykaja kwiatki,

A za godzing, drzaca, uwienczona,
Wezme z rak matki, 1 bedziesz mi Zona(265 .

Swatki wykonujac gesty wedlug ,,starego obyczaju” daja wyraz ludowym przekonaniom,
wedlug ktorych kwiaty wplecione we wilosy panny miodej chronia ja od zauroczen i
wszelkich negatywnych wpltywow ,,zlego spojrzenia”. Tak wyjasnia to badacz folkloru

Kazimierz Moszynski:

Bylibysmy zdaje si¢ w bledzie, gdyby$smy sadzili, ze pigknie w kwiaty przystrojone
dziewczgta, ze zwlaszcza kwiaty, przypinane do wlosow czy odziezy weselnikow,
albo do czepeczka dziecigcego, sa li tylko przejawem estetycznych upodoban ludu. Z
gruntu odmienne pobudki przyczynily si¢ moze do wyniknigcia czy utrzymania si¢
zwyczaju takiego zdobienia. Kwiat barwny, wpigty we wtosy, zatknigty w czepek lub
przymocowany do odziezy, to zgodnem zdaniem potudniowo- i podinocno-
stowianskich wiesniakéw jeden z dobrych $rodkéw przeciw urocznemu oku. Z
naszego punku widzenia moglibysmy go do$¢ trafnie przyrowna¢ do piorunochronu;
bowiem, jak twierdzi lud, kwiat, zwracajac wzrok na siebie, odprowadza go od tego,
na kogo padiby i mogt mu zaszkodzi¢.

Do s$wiadectw zjawisk nadprzyrodzonych w Balladynie naleza réwniez powroty na
ziemi¢ dusz zmartych, ktore uwieczniat stowianski folklor. Motyw powrotu zmarlego “zza
grobu” realizuje Stowacki w postaci widma Aliny, ktore ukazuje si¢ siostrze na uczcie

weselnej w sali zamkowe;:

Pokazuje sie cien bialy Aliny z dzbankiem malin na glowie.
Balladyna

Czulam ci¢ dawno w powietrzu — a teraz

Widzg. — Jak blyszcza oczy twoje? Biala!

Ja si¢ nie legkam — widzisz — ale ty si¢

Nie zblizaj do mnie...

(...) O! precz... widmo biate

205Gtowacki, J., Balladyna, s. 55.
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Zarznigtej —
Ciern znika.**®

Widma zmartej Aliny nie widzi nikt poza Balladyna. Jak podaje autor, pierwszy ze szlachty

zdziwiony zapytuje innych zgromadzonych:, ,,0 czym ona gada?”*%’

. Nikt nie wie przeciez o
morderstwie, a ponadto, zgromadzeni w sali ludzie stanu szlacheckiego, wedle spostrzezen
romantycznych, nie sa tak wrazliwi na przejawy zycia pozagrobowego, jak prosty lud. Na
uczcie, z gminu pochodza jedynie Balladyna 1 Grabiec, ktory senny od upojenia
alkoholowego, nie jest w stanie niczego spostrzec i nieswiadomy zaistniatych wydarzen

9268

zostaje ,,wyprowadzony przez stuzbg””". W trakcie widzenia Balladyny w sali zamkowej

pojawia si¢ zapach malin:

Pierwszy ze szlachty
Jaka won malin! czujecie?

Drugi ze szlachty

Powietrze pelne malin...>*

Zapach unosi si¢ z dzbanka malin, ktory duch Aliny trzyma na gtowie. Szlachta, nie widzi
wigc duchow, ale jest w stanie poczu¢ je zmystem wechu, nie uswiadamiajac sobie nawet
znaczenia tej woni. Slowacki przez eteryczne doznania ujawnia dowody istnienia Zycia
pozagrobowego, nikt nie widzi, ale wszyscy czuja; nie pomaga w tym intuicja czy wiara, lecz
obecny — i u ludzi stanu szlacheckiego, i u prostego ludu — zmyst wechu.

Przejawy zycia pozagrobowego licznie uwidaczniaja si¢ w lesie. Ggsty las, jako
pustkowie, przestrzen nieuporzadkowana i chaotyczna, realizuje w dramacie mitologiczne
wyobrazenia zwiazane z demonicznymi sitami, ktore wiasnie w przestrzeni pierwotnej,
niezorganizowanej moga zaistnie¢. Las staje si¢ enklawa czasow poganskich. ,,W lesie §mieja

sig szatani”*"" i licznie zamieszkuja go dusze zmartych, ktére widuje Pustelnik:

To towiec umarty
Mglistymi psami mgliste pedzi tury
Blyskawicowym wichrem o$lepione®’".

*6Stowacki, J., Balladyna, s. 103.
27 Ibidem.

28 1bidem, s. 104.

29 Ibidem.

1bidem, s. 80.

M rbidem.
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Inng enklawe irracjonalng stanowia miasta zatopione przed wickami na dnie jeziora®”?, gdzie
ma zimowe schronienie Goplana. O zapadlych miastach w kulturze ludowej ,kartoteki

podaniowe zbieraja kilkadziesiat wariantdw, z pewnoscia nie wyczerpujac calo$ci materiatu

99273

polskiego Gdy ,stycha¢ dzwony podziemne” Pustelnik pragnie chrzescijanskim

zwyczajem poblogostawi¢ zatopionych, by umozliwi¢ im po$miertny spokoj:

Zalane przed wiekami miasta

Wotaja z Gopta do Boga o litos¢

Placzem wiezowym... Moze jaki krzyzyk
Wiezy sodomskiej migdzy lilijami

Widac¢ na fali?... p6jdg — nie wytrzymam —
Pojde pozegna¢ miasto potgpione;

Moze spokojnie pod modlitwa starca

Snem cichym zasnie w pogrobowej fali;*"*

Legendarne miasta zapadaly si¢ najczgsciej na skutek klatwy lub przewinien mieszkancow.
Zamki pochtaniata ziemia wraz z okrutnymi witadcami, ko$cioty, gdy wstapit do nich
grzesznik, natomiast karczmy, gdy rozbawieni w nich ludzie zapomnieli o mszy; na miejscu
zapadtych budynkéw pojawiato sig jezioro, z ktérego wydobywaly sig¢ dzigki dzwonow
ko$cielnych lub inne hatasy”"”.

Dusze ludzkie, (takze demony 1 bodstwa) wedlug dawnego i1 rozpowszechnionego

. . . ST . . 276
wierzenia mogly takze po $mierci ciata przebywaé w ptactwie

. W zwiazku z tym, ptaki
odgrywaty istotna rol¢ w magii i wrdzbiarstwie; byly mediatorami migdzy §wiatem zywych i
umartych, a takze prognostykami, ktorych zachowania lud interpretowat jako znaki wrozebne.

Gdy Pustelnik zostat zamordowany i1 powieszony przed swoja chata w lesie, ,,na

99277

nieszczgsnym drzewie wrona krakata”’’. Eliade, odnoszac si¢ do syberyjskich praktyk

szamanskich twierdzi, iz motyw ptaka na galgzi jest motywem charakterystycznym dla
szamanizmu, a ptak zawsze ucielesnia ducha opiekunczego®”®. Duchem opiekuficzym
Pustelnika byta wrona, ktora jest ptakiem-mediatorem (identycznie jak kruk) miedzy §wiatem

279

zywym 1 umarlym, przewodnikiem dusz””. Dzigki niej Pustelnik moglt kontaktowaé si¢ z

*Motyw zalanego przed wiekami miasta wykorzystat w polskiej literaturze picknej takze Adam Mickiewicz w
balladzie Swite?.

273KrzyZanowski, J., Stownik..., s. 461

*MStowacki, J., Balladyna, s. 80.

K rzyzanowski, J., Stownik. .., s. 461.

276Moszyﬁski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cz¢sé 1, s. 409.

Stowacki, J., Balladyna, s. 118.

28Eliade, M., Historia..., tom 1, s. 15.

K owalski, P., Kultura..., s. 256. Mediacyjno$¢ wrony (albo kruka), a tym samym zwiastowanie $mierci
Kowalski thtumaczy tym, iz ptak ten mogt przekracza¢ trzy sfery kosmosu. Jako padlinozerca nalezy do $wiata
podziemnego; jako stworzenie latajace ma mozliwo$¢ dotarcia do bostw; a Ze po swoje pozywienie musi udawac
si¢ na ziemig, przypisany jest do Swiata $miertelnikow.
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zaswiatami 1 zdobywa¢ madros¢. Jego ptak, w mniemaniu Kowalskiego, ,,bywat magicznym

wierzchowcem, na ktorym szaman mogt odbywac¢ swoje magiczne podroze i przekraczaé

59280

granice $wiatow”""". Mediacyjnos$¢ tych ptakow niejednokrotnie ukazana jest w dramacie, na

przyktad przez Goplang, ktora zabrania im kraka¢ nad zamienionym w wierzbg Grabcem, by

uchroni¢ go przed zabraniem go przez ptaki do §wiata zmartych:

Ale niech zaden dziob kruczy
Nie $mie nad nig smutnie krakac
Pie$ni pogrzebu,

Bo ta wierzba nie umarta®®'.

......

ktérym otruje Kostryna.
Jaskotki obecne w dramacie Stowackiego potwierdzaja analogi¢ tekstow

folklorystycznych i romantycznych, w ktorych ptak ten wystepuje jako zwiastun przysztosci i

282

str6z domostwa™". W Balladynie pierwszy raz w tej funkcji przedstawia ptaki Pustelnik,

ktory kaze Kirkorowi kierowa¢ si¢ przepowiednia jaskotek, one maja wskaza¢ mu przyszia

zZong.

Kirkor

Jaskoteczko czarna!

Ptaszyno moja, gdzie mnie zaprowadzisz?
(...)

Starcze, dobrze radzisz...

Prowadz jaskotko!

Niestety Kirkor nie zrozumiat wrozebnych znakéw ptakow, nie przyjat sygnatow natury, i
tym samym zakwestionowat ich opiekunczy sens. Zaprzeczyl oczywistym faktom, o ktorych

mowila mu tez matka siostr:

Patrz panie! oto jaskoteczka sina

Zamiast wyleci¢, kryje si¢ pod stoma,

I cicho siedzi... Gdyby za$ Alina

Wracata z gaju, to bys to, moj panie,

Ustyszat w belkach szum i $wiergotanie,
Jedna za druga pyrr... pyrrr... leca z gniazdek
Do tej dziewczynki i nad nia si¢ kreca

20K owalski, P., Kultura..., s. 260.
BlStowacki, J., Balladyna, s. 43.
22K opalinski ,W., Stownik..., s. 426.
Stowacki, J., Balladyna, s. 14.
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Niby chmureczka matych, czarnych gwiazdek
Nad bialg gwiazdka.. 28

Wrézebne wihasciwosci jaskotek wyptywaty z przekonania ludu, iz sa one ptakami
przebywajacymi na granicy $wiatow, a zima nawet je przekraczajacymi; az do XIX wieku
wierzono, ze ptaki te zime spedzaja pod woda, gdzie wchodza w stan hibernacji*®.
Szczepione ndézkami z innymi jaskétkami czekaja wiosny, by wyfruna¢ z wody na
powierzchnie”. Dowod tej wiary dat Stowacki w Balladynie, opisujac moment przebudzenia
si¢ Goplany, na ktorej gtowie widnieje wianek z tych ptakow. Tak relacjonuje ten obraz

Skierka, kiedy Chochlik pyta go ,,czy to kwiaty? czy sitowie?”:

O nie... to na wlosach wrézki
Uspione leza jaskotki.

Tak powiazane za ndzki
Kiedy$, w jesienny poranek,
Upadty na dno rzeczultki

(...)

Promienie stonca przenikty
Jaskoteczek mokre piorka...

Ozyty — pierzchty — znikty

Jak sptoszonych wrobli chmurka®®’.

Jaskotka byta atrybutem bogini Afrodyty, Ateny, rzymskiej Wereny, egipskiej Izydy i
emblematem Innany — Wielkiej Matki*®®. Symbolika tego ptaka potwierdza trafnosc
wczesniejszych uwag, dotyczacych przynalezno$ci Goplany do $wiata najwyzszych bostw
mitologii $wiatowej.

Wedle dawnych przekonan, do $wiata nadprzyrodzonego Stowian zaliczano istototy
demoniczne utazsamiane ze zjawiskami przyrody, w tym rowniez ze zjawiskami
atmosferycznymi. W krggu demonologii atmosferycznej szczegdlnie niebezpieczne byty
demony chmur burzowych powodujacych pioruny, zwane ptanetnikami czy obtocznikami”®.
Zjawiska atmosferyczne w Balladynie czynnie uczestnicza w losach bohateréw lecz nie
zawsze mozna doktadnie ustali¢ kto lub co jest przyczyna ich dziatalno$ci. Raz wywolujacym

piorun jest Bog, raz Goplana, a innym razem zjawiska na niebie wydaja si¢ zupelnie

24Stowacki, J., Balladyna, s. 55.

5K owalski, P., Kultura..., s. 184-185.

286Kopaliflski, W., Stownik..., s. 426.

2Stowacki ,J., Balladyna, s. 19.

288Kopaliflski, W., Stownik...,s. 119.

2pelka, L., Polska demonologia ludowa, Iskry, Warszawa 1987, s. 66.

71



autonomiczne i niezalezne od jakiejkolwiek sity zwierzchniej, reaguja aktywnie na losy ludzi
na ziemi.

Niebosktaon odcieniami zachmurzonego nieba koloruje wydarzenia niegodziwe i okrutne.
Juz od pierwszego dnia pobytu Balladyny na zamku Kirkora na niebie pojawiaja si¢
btyskawice i burzowe chmury. Sytuacja si¢ nasila, gdy w zamku oglaszaja krélem tego, ktory
nosi prawdziwa korong Popielow — Grabca — syna golibrody, prostaka, ghupca i pijaczyne.

Balladyna méwi wtenczas do Kostryna:

Styszysz, jak burza si¢ wsciekta?
Dzwonia deszczowe rynny. W tej okropnej burzy
Stysze glosy ptaczace...”.

Burza towarzyszy bohaterce, rowniez wtedy, gdy sztyletuje Grabca. Sama prosi btyskawice o
ich $wiatto, by nie chybita w ciemno$ciach a jej cios byt trafny i $§miertelny. Po wykonanej
zbrodni Balladyna zauwaza: ,,Juz zdaje mi sig, ze ta burza kona, ustato blyskaé”291. Gdy w
pierwszy dzien jej panowania krolowa w koronie zbliza si¢ do zamku w Gnieznie, niebo

ponownie zapowiada mroczne zjawiska:

Co to? Ciemnos¢ smutna
Na tron upadta i nam na oblicza:
Jak za¢mionego stonca tajemnicza

Zielonos$¢ — bladzi staniemy przed pania.
1292

Okropna ciemno$¢™"".
Kiedy w dawnym $wiecie Popielow szlachetnos$¢ i dobro ustepuja miejsca zhu, niebo reaguje
zachmurzeniem i ciska btyskawicami; jakby wspotodczuwalo i ztoscito sig. Ztowrdzbne znaki
z nieba opisane przez Stowackiego maja uzasadnienie w dalekiej rzeczywistosci, kiedy
wierzono, iz grzmoty i blyskawice sprowadzane przez bogdéw, dostarczaja informacji o
zblizajacych si¢ wydarzeniach, byly $wietlistymi wyroczniami. Tworzono nawet specjalne
kalendarze, ktére podawaly znaczenie grzmotow pojawiajacych si¢ w poszczegdlne dni

3

tygodnia®’. W $wiecie Stowackiego niestety nikt tak nie potrafit znakéw gromowych

20Stowacki, J., Balladyna, s. 100.
PNbidem, s. 111.
*2Ibidem, s. 126.
3K owalski, P., Kultura..., s. 454
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odczytaé. Przywolywany wielokrotnie w utworze grom z nieba, wreszcie wymierza
sprawiedliwo$é — émiertelnym uderzeniem konczy krotkie rzady Balladyny®*.

W dramacie bohaterowie piorun personifikuja, nadja mu osobowos$¢, zacierajac tym
samym jego wylaczny charakter zjawiska atmosferycznego. Tak czyni wygnana z zamku
Wdowa: ,,grom nie bedzie wierzyl, jak mnie zobaczy sama w taka burze”*”’. Przyroda w
Balladynie nie jest jedynie ,,miejscem akcji”’ lub nieruchomym tlem dla przygdd bohaterow,
wiaze si¢ z nimi w sposob realny i istotny, biorac czynny udzial w zbiorowym czasie i
przestrzeni. Wszystkie przejawy zycia nadprzyrodzonego w utworze uczestnicza w Zyciu

catosci, a nieboskton jest aktywna sfera reagujaca na obecno$¢ na ziemi zta.

4. 7. Symbolika solarna i lunarna Goplany

,Krolowa fali” zamieszkuje wody jeziora, ktére w wyobrazeniach mitycznych naleza do
otchtani chtonicznych, wod pramaterii, zwiazanych z pozorna wedréwka stonca i rzeczywista
ksigzyca po niebie. Znaczenia symboliczne wod i cial niebieskich zostaja upersonifikowane w
postaci goplanskiej nimfy. Goplana $pi cala zimg na dnie jeziora, przebudza si¢ wiosna,

roOwnoczesnie z nastaniem stonecznych dni:

Skierka
Gdzie jest Goplana, nasza krolowa?

Chochlik
Spi jeszcze w Gople.

Skierka

I won sosnowa,

I won wiosenna nie obudzita
Kroélowej naszej! won taka mita!
Czyz nie slyszy, jak skrzydetkami
Czarne jaskolki bija w jezioro
(...)

Ach, patrz! na stonca promyku
Wiytryska z wody Goplana;

(...)

. . .2
Pierwsza wiosny godzina®*®.

%W mysl wierzen ludowych u Stowian zachodnich spotyka si¢ mniemanie, iz piorun u$miercajac cztowieka,
zabija nie tylko jego ciato ale i duszg. Zob., Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, czgs¢ 1, s.
602.

3Stowacki, J., Balladyna, s. 97.

**Ibidem, s. 17.
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Fakt przebudzenia si¢ Goplany z pierwszymi promieniami slonca taczy ja z symbolika
stoneczna, gdyz jej odej$cie na zime analogiczne jest do rzeczywistego ,,zaniku” o tej porze
roku tego ciata niebieskiego. Zima krolowa przebudza si¢ tylko na chwilg, tak jak na chwile
nadchodza dni stoneczne w porze zimowej. Zupeine przebudzenie nimfy i wyjscie jej z
jeziora jest réwnoznaczne z pierwszym dniem wiosny i globalnym powrotem slonca.
Stoneczna symbolike bohaterki dopeinia takze wspomniany pozorny obieg stonca, kiedy
kazdego dnia znika ono na zachodzie i podnosi si¢ rano na wschodzie, jak rowniez jego
zaémienie. Wlasnie taka pozorna $mier¢ w gigbinach jest udzialem Goplany. Nimfe wiaze z
bostwami solarnymi takze sprawowana przez nia funkcja i status — jest, jak sama moéwi,
krélowa 1 uosabia boski porzadek, sprawuje wladze na ziemi, tak jak stonce na niebie®”’. Ze
wzgledu na wyzej wymienione cechy, Goplang mozna interpretowac¢, jako personifikacjg
stoneczna, nawiazanie na przyktad do germanskiej bogini Sol, zony $miertelnika Glena®*®.
Goplana, gdy wraca do biokosmicznego obiegu jest obietnica Swiatla i zycia.

Bohaterka zawiera w sobie takze cechy bdstw uranicznych, typowe tym razem dla
specyfiki $cisle ksigzycowej: cykliczne znikanie i pojawianie si¢, jej mozliwo$¢ powrotu do
postaci wyjéciowej czy wiosenna regeneracja®’. Goplana przypomina zapadajacego w sen

3% tak jak on, pojawia sie¢ w swojej petni na wiosng, by po uplywie

zimowy niedzwiedzia
jakiego$ czasu zupelnie znikna¢. Korelacje z béstwem lunarnym oczywiste sa przez sam
zywiot wodny, z ktorego Goplana wynurza si¢ na $wiat. Jezioro jest dla niej tozyskiem,
podtrzymujacym ja przy zyciu, umozliwiajacym ,,stawanie si¢” krélowa. W trakcie odprawia
czaréw nad Grabcem ,,na glowie Goplany pokazuje si¢ potksigzyc™'”. Gdy ukochany juz sig
.przetwarzyl”, , Goplana daje znak — ksiezyc z jej czota znika — i $wiatlo wraca”.
Przywotujac przy czarach symbol ksiezyca Goplana symbolicznie ujawnia swoja gotowos¢

303
” — z woda,

poczgcia, identyfikuje sig, jak to ujmuje Manfred Lurker, z ,,mitologia ksigzyca
ptodnoscia, wegetacja, stawaniem si¢ 1 zanikaniem. W postaci krolowej Goplany zauwazy¢
mozna typowe dla bogin ksigzyca ,,zlewanie si¢” ich funkcji z boginiami ziemi oraz Wielkiej

Matki, co wynika z prostego faktu istnienia kobiety przyjmujacej i dajacej zycie®**.

»"Biedermann, H., Leksykon...,s.166.

8L urker, M., Leksykon..., s. 237.

*Ibidem., s. 175.

*Innymi zwierzetami lunarnymi sa na przyktad: weze — przez linienie i mozliwo$¢ regeneracji uszkodzonego
ciata, kameleony — przez mozliwos¢ catkowitej zmiany barwy, nadymajace si¢, zwiazane z woda ropuchy, czy
inne istoty majace mozliwo$¢ regeneracji, zmiany wygladu, czy powrotu do postaci wyjsciowej. Zob. Lurker,
M., Leksykon..., s. 176.

3Stowacki, J., Balladyna, s. 83.

% Ibidem.

3L urker, M., Przestanie..., s. 172.

¥ Ibidem.
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4. 8. Personifikacja drzew 1 ich symbolika

Drzewa stanowia wazny element kultu w wierzeniach archaicznych, sa czczone przez

lud jako siedziby bost lub dusz zamartych ludzi*®. Elementy takiej wiary maja swe korzenie

prawdopodobnie w ,.naiwnej antropomorfizacji”**’, przypisujacej przez umyst mityczny
cechy ludzkie obiektom natury. Rowniez na Stowianszczyznie obdarzano drzewa ludzkimi
wlasciwo$ciami: chlopi sadza, pisze Moszynski, ze drzewa w lesie posiadaja duszg, czym
upodabniaja si¢ do istot ludzkich i przejmuja ich cechy®”.

Wyraz tej wiary daje w utworze przerazona swoim krwawym czynem Balladyna,
mowiac: ,,Drzewa wolaja... gdzie jest siostra twoja?”*"*. Personifikuje ona drzewa rowniez

wtedy, gdy obawia si¢ z ich strony zdradzenia tajemnicy morderstwa:

Drzewa beda rozmawia¢ o tym w gluche noce,

Az straszna wies$é uroénie®?”.

W mitycznych wyobrazeniach drzewa posiadaja zdolnosci mediacyjne, sa posrednikami
miedzy S$wiatem zywych i umarlych. Znanym w stowianskiej tradycji mediatorem jest

310
brzoza

. Drzewo to odgrywalo réwniez wazna rol¢ wsrdd szamandw syberyjskich, na co
zwraca uwage Maria Macioti, powotujac si¢ na teori¢ J. Brosse; szamani, wspinajac si¢ na
brzoze podczas swych transoéw ,,docierali az do niebianskiej siedziby bogoéow, od ktorych
oczekiwali leczenia chorych tudziez pomyslnosci dla swych wspélplemiencow™ ', Na
Polesiu unikano niegdy$ sadzenia brzozy kolo domu, by nie spowodowa¢ tym $mierci jego
mieszkancow; w rejonie Karpat wierzono, iz posadzenie brzozy koto domu przez Zonatego
mezezyzng spowoduje $mieré kogo$ z domownikoéw; w poinocnej Rosji unikano budowania
domu w miejscu, gdzie rosty te drzewa. Rozptakane grobowe brzozy, wedle wierzen
ludowych miaty petli¢ role opiekunow zmartych i1 pilnowaé, by nie niepokoili oni
niepotrzebnie zywych na ziemi®'2. Przez swa mediacyjno$¢ miedzy dwiema sferami bytu, na

Stowianszczyznie brzoza nalezata do drzew wykorzystywanych w obyczajach pogrzebowych,

305Moszyr'lski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$¢ 1, s. 523.

3%Mieletinski, E., Poetvka..., s. 203.

3°7Moszyﬁski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, czes¢ 1, s. 526.

3%Stowacki, J., Balladyna, s. 51.

1bidem, s. 87.

31987 czesniak, K., Swiat roslin $wiatem ludzi na pograniczu wschodniej i zachodniej stowiariszczyzny,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, s. 135.

*"Macioti, M., Mity..., s. 61.

3I2Szczeéniak, K., Swiat..., s. 137.

75



na przyktad jej gatezie uktadano na §wiezej mogile; ponad to, jak podaja stowianskie teksy
folklorystyczne, brzoza miata wyrasta¢ z grobu bohatera®"”.

Stowacki réwniez dostrzegal Zzatobne aspekty wykorzystywania tej rosliny, lokalizujac
przy niej miejsce zgonu przywodcy Kirkora. Jak donosi Balladynie goniec — graf Kirkor

skonat ,,na matym wzgorku, gdzie rosna trzy brzozy>'*”

, ha ziemi ustanej ogromna ilo$cia ciat
polegtych rycerzy, ze ,,ani przestapi¢ umartego watu®'>”. Brzozy w tej scenie wylaniaja sie z
zatobnego krajobrazu i géruja na widnokregu niczym krzyze — axis mundi na gérze swiata. Ta
symbolika, w potaczeniu ze znaczeniem poczatku, narodzin, odnowy, jakie niesie dodatkowo
brzoza, podwaja wyraz obrazu tego miejsca, jako osi przeplywu boskiej energii, gdzie skonat
Kirkor.

Nie bez znaczenia jest uzyta przez poete potrdjno$¢ obrazu brzozy. W wyobrazni
mitycznej ,trojka” taczy bieguny opozycji (2+1), wynosi poza czas, znosi wszelkie
dychotomie, nietrwato$¢ ludzkiej egzystencji i §wiata otaczajacego czlowieka; aktualizuje
porzadek sacrum®'®. W scenie $mierci Kirkora kategorie czasu przekladaja si¢ wiec na
kategorie przestrzenne - przestrzen axis mundi (trzech wertykalnych sfer) i ,,mitycznos¢”
liczby ,,trzy”. Drzewa umozliwity przejscie duszy zmartego do innego $wiata.

W Balladynie brzozy byly $wiadkami bohaterskiej walki grafa; pdzniej zostaty
okaleczone, by¢ moze tymi samymi mieczami, od ktorych zginal przywodca, przez co staly
si¢ obrazowa ekspozycja jego S$mierci. Obraz wzgdrza porostego brzozami jeszcze raz

przywotuje w dramacie Balladyna, méwiac do podwladnych:

Ha! Jeszcze jedno — poszukajcie ciata
Grafa Kirkora migdzy ggste trupy.

I na ten wzgoérek, gdzie juz tylko shupy
Brzo6z odrabanych mieczami si¢ biela,
Zaniescie mary z jedwabna posciela,
Na tej poscieli przyniescie $piace
Zwtoki Kirkora...”"

Autor sugeruje osobliwy zwiazek migdzy egzystencja ludzka a Swiatem przyrody, podlegtym
wptywom czasu historycznego, §wiatem przyrody $miertelnej jak cztowiek, w tym przypadku

przyrody zamordowanej. W Polsce 1 na Biatorusi wierzono, iz pod samotnymi brzozami

33K owalski, P., Kultura..., s. 34.
34gtowacki, J., Balladyna, s. 121.
3K owalski, P., Kultura..., s. 34.
Ibidem. s. 279.

3Stowacki, J., Balladyna, s. 129.
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spoczywaja dusze ludzi zamordowanych, a zamiast sokéw w drzewach plynie ich krew’'.

Smieré czlowicka Stowacki powiazal ze $miercia rosliny, dajac tym samym wyraz
archaicznym przekonaniom o powiazaniach i zalezno$ciach wszystkich elementéw kosmosu.
Miecze przeciwnika zniszczyly sferyczna budowg kosmosu, uniemozliwiajac tym samym
jego odnowe; zapyta¢ mozna — odnowe Kirkora, jako nowego czlowieka na ziemi, czy tego
co reprezentowal w panstwie Popielow: szlachetnosci i honoru? W cykliczny §wiat natury
wkroczyla przestrzen ,,historii” 1 zaktocita kosmiczny obieg.

Wedhug kolejnego wierzenia ludowego, brzoza, przez swa bialo-czarna kore, jest

1% W Balladynie whasnie w towarzystwie tych symbolicznych

symbolem walki dobra ze zlem
drzew ginie szlachetny przywodca, w przekupnej walce z wojskami Kostryna. Jak ujat to
Stowacki w liScie do Krasinskiego: Kirkor, ,,naprawiacz wszelkiego bezprawia padt ofiara
swoich czystych zamiarow”**’; na miejscu jego przegranej obrony z sitami zfa rosna
,odrabane mieczami brzozy”. Obecno$¢ brzozowych ,stupéw” niczym krzyzy, a takze
»trupow szaniec” tak wysoki, ze przeciwnicy nie moga go przekroczy¢ sakralizuje przestrzen
$mierci Kirkora. Oznaka granic tej przestrzeni staja si¢ zwloki polegltych rycerzy.
Nieprzekraczalno$¢ nadaje jej cechy analogiczne do sfery §wigtej w przestrzeni religijne;.
Zwiazki brzozy ze $wiatem umarlych zauwaza roéwniez w dramacie oplakujacy Aling
Filon, umieszczajac ,,brzozowe grobowce” w imaginacjach podziemnej mogily swojej

ukochane;j:

O nie! ona w ziemi

(...) A cien blady

Nieraz tam btadzi, gdzie zwieszone smutnie
Nad grobowcami brzozy, jako lutnie

Od stowikowej tracane gromady,

Placza i szumig listkowymi struny>>'.

Mityczne powiazania czlowieka z drzewem wida¢ doktadnie na przykladzie metamorfozy
Grabca, ktéry przemienia si¢ w ptaczaca wierzbe na skutek zamknigcia go przez Goplang ,,w

czarow kole”. Zmiana Grabca w brzozg jest kara za niedotrzymanie wiernosci Goplanie:

Goplana
Jak go ukarac¢?... Niechaj wyro$nie wszystek
W placzaca wierzbg, ktora si¢ odzieje,

318Szczeéniak K., Swiat..., s. 134.

*Ybidem, s. 133.

3208towacki, J., List dedykacyjny, [w:] Stowacki, J., Balladyna, s. 5.
32Stowacki, J., Balladyna, s. 75.
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Niech si¢ na drzewie sktoni kazdy listek,
Jakoby smutnym przewinieniem spadat
I ptakat...**

Zgodnie z ludowymi wierzeniami wszystkie czgsci tego drzewa chronia przed ztem, a liScie
noszone przy sobie lub sporzadzane z nich mikstury maja przyciaga¢ mitosé*>. Placzaca
wierzba jest takze symbolem skargi pogrzebowej’**. Zamiana Grabca w drzewo laczy si¢ z
antropomorficznymi wyobrazeniami $wiata roslinnego uosabiajacymi podobienstwa istoty
ludzkiej i formy drzewnej, a zamiana bohatera konkretnie w brzozg realizuje folklorystyczne
wyobrazenia o specyficznych jej wiasciwosciach. W procesach przyczynowo-skutkowych
dokonuje si¢ metamorfoza. Przemiana Grabca w drzewo, (a pozniej w krola) realizuje
mitologiczne wystgpowanie po sobie roznych form tego samego’>’. Zamiana kochanka w
ptaczaca brzoz¢ ma rozpali¢ w nim uczucie mitosci do Goplany, spowodowaé skrucheg i
jednoczesnie ,.sgkowym okiem spod korzennych powiek”*?® umozliwi¢ ujrzenie okrutnych
czynoéw Balladyny. Chylace sig galezie Grabca-wierzby maja ,,ptaczem odpowiadaé na ptacz

Goplany”*?’.

4.9. Slady obrzedéw $lubnych

Paralela stowianskich wierzen ludowych, obecnych réwniez w innych kulturach
tradycyjnych, oprocz wspomnianego juz wplatania kwiatow we wiosy, jest uktadanie pannie
milodej fryzury: ,,Niechaj ci warkocz zaplataja swatki”, mowi Kirkor do swojej przyszlej
zony. Uktadanie kobiecie wlosow jest aktem wiazacym ja z ladem ludzkiej ekumeny,
wyj$ciem ze stanu chaosu, dzikosci i pierwotnosci oraz poddaniem si¢ normom kultury™?*.
,»W obrzgdach, ktorych gtéwnym celem jest przeksztatcenie statusu cztowieka, wykonuje si¢
czynno$ci zwiazane z wlosami. Na poziomie konwencjonalnej komunikacji chodzi o

sprzeczesanies, tzn. obrzedowa zmiane fryzury jako znaku spolecznego statusu™>’. Zaplatany

322Gtowacki, J., Balladyna, s. 42.

B Cunningham, S., Encyklopedia magicznych roslin, Studio Astropsychologii, Biatystok 2009, s. 278.
38y czesniak, K., S‘wiat..., s. 311.

3Wszystkie jednak przemiany bohatera przebiegaja w stanie alkoholowego upojenia, gdy $pi nieswiadom
odprawianych nad nim czaréw. Zewngtrzne przemiany nie prowadza do pokuty i rozwoju wewngtrznego
bohatera, zmieniaja jedynie jego status fizyczny. Do konca tragedii Grabiec pozostanie ,,dobrze podpitym”
ignorantem, ktorego nawet prawdziwa korona Popieldw nie przemieni z wiesniaka w szlachcica.
3%Stowacki, J., Balladyna, s. 43.

2 1bidem, s. 42.

38K owalski, P., Kultura..., s. 602.

3K owalski, P., Kultura..., s. 604.
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przez swatki warkocz, symbolicznie uktada, porzadkuje, zmienia nieskrgpowany dotad status
panienski, w wiazacy przysiggami 1 nowymi obowiazkami status matzonki. Swatki
symbolicznie przygotowuja panng mioda do przejscia w nowy porzadek. Tre§¢ dramatu
Stowackiego jest potwierdzeniem slow Mieletinskiego: ,,mity w spoteczno$ciach pierwotnych

sq §ci$le zwiazane z magia i obrzedem”*°

, W Balladynie obrzgdowa zmiana fryzury i jej
ozdobienie sa tego przyktadem.

Inng analogia do treSci mitycznych obecnych w obrzgdowosci zwiazane] z
za$lubinami sa ,,ognie weselne”, ktore Kostryn kaze rozpali¢ w dniu §lubu, o czym informuje

Balladyng:

Kazalem na Gopta pobrzezu

Zapali¢ smolne beczki 1 ogniowe

Stupy; do ognia weselnego leca

Weseli goscie. (...)

Wieze si¢ oSwieca

Jasnym kagancem, i tylko wybrani

Goscie do zamku maja by¢ przyjeci®®’.
Obrzed weselny w ujeciu mitologicznym to przyktad symbolicznej $mierci, ktdra jest
niezbednym warunkiem otrzymania nowej pozycji spofecznej, stania si¢ kim$ innym?>*%. W
dramacie Stowackiego symbolizm ten jest podkres$lony przez wspomniane wyzej ognie, ktore
maja umozliwi¢ nowozencom pojawienie si¢ nowego zycia, przez zniszczenie ,,starego”, a
zonie dodatkowo podtrzymywanie zwiazku z jej domowym ogniskiem™”. Ogien w tradycji
ludowej, jak informuje Moszyfski***, jest $rodkiem apotropeicznym, ktéry odpedza i niszczy
wszelkie zlo. ,,Jak wiadomo bowiem, zto w najszerszym rozumieniu wyrazu (lacznie ze ztem
etycznym, jak np. grzech etc.) nosi w magii ludowej nie duchowy, etyczny, a zupeinie
konkretny, materialny charakter; mozna je wigc niszczy¢ i odpedzaé na drodze fizycznej™ ™.
Przez rozpalanie ogni w dniu $lubu Kirkor kontynuuje starodawna tradycje¢ niszczenia
wszelkiego zta, rozpala apotropeiczne ptomienie w dniu swojego przeistoczenia w meza,
ptomieniami roz§wietla ciemnos$¢, oczyszcza to, co stare 1 zuzyte, by da¢ miejsce ,,czystej”
przysziosci. Balladyna staje Zona na miejsce ubogiej panny — wies$niaczki i jednoczes$nie

krolowa.

3Mieletinski, E., Poetvka..., s. 187.

31Stowacki, J., Balladyna, s. 72.

32K owalski, P., Kultura..., s. 556.

33 1pidem, s. 371.

334Moszyr'lski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cz¢$¢ 1, s. 311.
FIbidem, s. 312.
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Sam motyw malzenstwa pozwala ponownie cofna¢ fabule dramatu do prehistorii, tym
bardziej, jesli matzonkami sa krol 1 krélowa. Powtarzaja oni pierwsze w kosmosie zaslubiny
nieba i ziemi — hierogamig. Z tego mitu przez tysiaclecia ludzie czerpia natchnienie do stania

si¢ jednoscia, kontynuujac archaiczna tradycj¢ mitycznych prabogow.

4. 10. Mityczny sobowtor

Protagoni§ci w dramacie, zgodnie z logika narracji mitycznej, maja tendencj¢ do
uzupelniania si¢ swoimi sobowtérami. W tekstach archaicznych postacie mityczne
,10zszczepiaja si¢”, rozdzielaja na wigcej osobowosci mitycznych. Wynikiem tego zjawiska
jest obecno$¢ widm, blizniat, malzonkow, rodzicoéw, dzieci i rodzefistwa®®. Sobowtorem
Balladyny jest Alina — uosobienie dobrej strony Balladyny. Dlatego wtasnie zta siostra musi
ja zniszczy¢ przed wstapieniem na swoja drogg ,,zycia bez Boga” i dlatego w lesie ma przy
sobie n6z ,,na weza w malinach”. W scenie zamkowej uczty Alina straszy Balladyng, nie
dlatego, ze to jej siostra, nie dlatego, ze byta ofiarg jej pierwszego morderstwa, lecz dlatego
wlasnie, Ze jest jej upiorem, jej druga dusza. W scenie sadu Balladyna wydaje na siebie wyrok
Smierci wlasnie za zabdjstwo Aliny. Postacie Aliny i Balladyny uzupehiajq si¢ nawzajem, w
polaczeniu staja si¢ komplementarne. Podobna archaiczna zasad¢ przejawiaja bohaterowie
Kirkor 1 Pustelnik. Oboje sa stanu szlacheckiego, walcza o t¢ sama spraw¢ wagi panstwowej,
sa mediatorami — Pustelnik migdzy $wiatem zywych i umartych, Kirkor miedzy ,natura” a
,Hhistoria”. Maja oni cechy przeciwstawne, ktore w jednej osobie staja si¢ calkowitym
uzupehieniem. Kirkor reprezentuje mtodo$¢, pierwiastek emocjonalny, Pustelnik za$
dojrzatos¢, pierwiastek intelektualny 1 wyzszy stopien uduchowienia. ,,Dwadzie$cia lat z
gorg” zajeta Pustelnikowi gotowo$¢ do odzyskania posady, ktéra w brutalny sposob mu
odebrano. Kirkor jest realizatorem tych zamiarow i zdolnym w walce do przywrdcenia
dawnego panstwowego fadu. Razem sa weieleniem idealnego wladcy. Ten ,,inny ja sam™*’,

to utracona potowa egzystencji, a odnalezienie jej to odnalezienie ambiwalentnej peini.

36Szyjewski, A., Etnologia..., s. 83.
*"Bachérz, J., Kowalczykowa A., Stownik..., s. 885.
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4.11. Mityczny charakter Balladyny

»Cienie rdézne ludzi niebytych wyszly ze mgly przedstworzenia i1 otaczaja cizba
gwarzaca™® fabule Balladyny. Z prehistorii mitycznej, z folklorystycznych przekazow
przenikaja do literatury tresci, ktore sa dowodem na ciaglo$¢ poetyckiego mitotworstwa.
Mitotwoérczy charakter wyobrazni artystycznej Stowackiego przejawia sie¢ w  jej
symbolicznos$ci. Motywy symboliczne sa w Balladynie modyfikacjami symboli pierwotne;j
mitologii. Woda to symbol ptodnos$ci, narodzin i pierwiastka kobiecego, ksigzyc — inny
symbol pierwiastka zenskiego, zaémienie, burza i grom to symbole zaglady, czerwien to
symbol przelanej krwi, a cudowny przedmiot — korona to gwarant pomys$lnosci. Typowa dla
prastowianskich tekstow mitycznych antropomorfizacja zjawisk atmosferycznych i
elementdw przyrody ozywionej pozwala na wprowadzenie do dramatu dodatkowych
»postaci”’, ktore staja si¢ w nim aktywnymi uczestnikami zdarzen. Zerwanie obecnych w
utworze mitycznych wigzi taczacych wszystkie elementy przyrody prowadzi do katastrofy.
Nastepstwo kazdego kolejnego mordu (sa one udzialem ludzi) kulminuje si¢ w ostatniej
scenie dramatu i przybiera posta¢ kary — gromu. Tym samym ,natura” jednoznacznie
zwycigza w dramacie nad ,historia”. ,,Ogien niebieski” konczy kolejny cykl historii narodu
polskiego. Linearny rozwoj historyczny, ktory jako konkurencyjny model czasu laczy si¢ z
koncepcja cykliczna. Mit poczatku ,,ztotego wieku” panstwowosci polskiej pod rzadami
Lecha, mit wiecznego powrotu, taczacy si¢ z mitem umierajacego 1 zmartwychwstajacego
boga widoczny w kolejnych postaciach krolow (Lech — Popiel III — Popiel IV — Balladyna) i
nimfy Goplany, a takze mit apokaliptycznego konca (zamykajacy utwoér odlot Goplany oraz
smier¢ Balladyny) sa dowodem na czerpanie przez autora z prastowianskich tradycji
mitycznych. W chronologicznym spojrzeniu na fabul¢ dramatu, dzieje narodu rozpoczyna
kosmos, a finalizuje chaos. W Balladynie $mier¢ triumfuje nad zyciem. Nie ma nadziei na
kontynuowanie cykliczno$ci zycia — nie bgdzie powrotu uspionej snem zimowym Goplany z
glebin jeziora, umiera krél, a brak poczecia nowego zycia w zwiazku matzenskim Balladyny i
Kirkora sugeruje koniec absolutny, a dramat wydaje si¢ zamknigty. Poréwnanie z archaiczno-
mitycznymi modelami §wiata wskazuje takze dychotomia przestrzeni dramatu (mig¢dzy ,,wsia”
a ,,zamkiem”, miedzy ,naturg” a ,historia”, miedzy tym, co ,wlasne” a tym, co ,,obce”),
przestrzeni $cisle podzielonej wedlug binarnych opozycji, jednoczesnie ilustrujacej poglad o

dwudzielnos$ci przestrzeni artystycznej w dziele literackim. Przestrzen pierwotnego chaosu

38Gtowacki, J., List dedykacyjny, [w:] Stowacki, J., Balladyna, s. 5.
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przedstawiaja w tragedii wody jeziora, z ktorych wylania si¢ ich krolowa Goplana, oraz
puszcza, bedaca siedliskiem dusz zmarlych, istot demonicznych i1 Pustelnika, ktérego
nadprzyrodzone zdolnos$ci przyblizaja do mitycznych osob irracjonalnych, bliskich postaciom
wrozbitow 1 znachoréw ze stowianskiego folkloru. Posta¢ Goplany wybiega daleko poza
mityczne schematy typologiczne nimf wodnych; posiada ona cechy bogin wegetacji i wojny,
zespalajace si¢ w obraz Wielkiej Matki. Folklorystyczna paralela w dramacie sa zapewne
przedslubne rytuaty, jak ukladanie fryzury i ozdabianie jej apotropeicznymi roslinami, oraz
wiara w zdolnosci wrozebne jaskoétek i mediacyjne wron. Stowacki wykorzystal rowniez,
obecna w tradycji gminnej, zatobna symbolik¢ wierzby i brzozy, a takze afrodyzyjne i
lecznicze moce ro$lin. Obecna jest rOwniez apotropeiczna i oczyszczajaca funkcja ognia
(ognie weselne), dowod ludowej wiary w zycie pozagrobowe (powracajacy duch Aliny i
dusze zmartych w lesie) oraz istnienie starodawnych miast pod powierzchnia wody. Autor
zamie$cil w dramacie takze znana z tekstow mitycznych, spacjujaca czas metamorfozg, ktdra
jednak nie przyczynia si¢ do rozwoju wewngtrznego bohatera (Grabca), a jedynie potwierdza
jego dotychczasowa tozsamos$¢. Réznorodnosé, fragmentaryczno$¢ i niehomogenicznos$é
czasu 1 przestrzeni jest silnym dowodem na paralelne wiasciwosci Balladyny z tekstami
archaiczno-mitycznymi. Jest nim takze synkretyzm demonizmu i komizmu, jak i wszelkie
wymienione motywy zaczerpnigte z folkloru archaicznego. Inspiracja folklorystyczna
Stowackiego dla Balladyny byly basnie ludowe, taka jak chociazby Spiewajgca kosé¢ Braci
Grimm (Der singende Knochen), Piszczatka zapisana w Radomskim przez Oskara Kolberga
czy ballada Maliny Aleksandra Chodzko™’. Sa to najbardziej znane wersje opowiesci o
konkurujacym rodzenstwie, cho¢ znanych jest az 12 wariantow polskich, pochodzacych z

340

roznych stron kraju™. We wszystkich wymieniowych tresciach motywem przewodnim jest

morderstwo siostry (albo brata) przez zazdrosne rodzenstwo i ujawnienie tajemnicy zbrodni
przez cudowny instrument®*'. Stowacki ,kronik nie pytat weale; po tresé, po rade szedt do

ludu. W co fantazja ludu w bajeczna przeszto$é ubrata, to on wprowadzit na sceng”>**.

339Makowski, S., Balladyna, s. 76.

3K rzyzanowski, J., Stownik..., s. 218.

#!podobne motywy odnajdywane sa w folklorystycznych tekstach niderlandzkich, francuskich, wloskich,
hiszpanskich, wegierskich, rosyjskich, angielskich, jak i w krajach skandynawskich. Wedhug jedne;j z teorii
ojczyzna opowiadania jest Flamandia, z ktérej watki powgdrowaty do Francji, nastgpnie za posrednictwem
niemieckim dotarty na Wschadd, by trafi¢ do Stowian. Wedtug innej hipotezy zrédlem opowiesci sa ziemie
polskie, skad watek jakoby powedrowat na poéinoc, do Skandynawii, oraz ku potudniowi, na Wegry. Zob.,
Krzyzanowski, J., Stownik...,s. 217.

3*2Dobrzanski, J., Swiat w duchu ludowej fantazji, [w:] Makowski ,S., Balladyna, s. 122.
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5. Lilla Weneda

5. 1. Tre$¢ utworu

Trwa walka Wenedow z Lechitami. Wrozka Roza Weneda, w obecnos$ci swojej siostry Lilli
1 dwunastu druidow przepowiada w swojej grocie zagtad¢ narodu, ktdra ma nastapi¢ za trzy
dni. Jednocze$nie zaznacza, ze do kleski nie dojdzie, gdy Derwid — krél Wenedow, na
krélewskim tronie zagra piesn zwycigstwa na swojej cudownej harfie. W proroctwach wrozka
widzi takze $mier¢ Lilli oraz nowego przywodceg wojsk, co ma mie¢ dwie glowy i jedno serce.
Przepowiada rowniez trzykrotne zmartwychwstanie polegtych w walkach rycerzy i narodziny
swojego potomka, msciciela wymartego narodu. Podczas walk Lechici biora w niewolg
wodza Derwida ijego dwoch synéw Lelum iPolelum. Lilla Weneda wraz z$wigtym
Gwalbertem (oboje sa wyznawcami wiary chrzescijanskiej) ida do zamku Lecha, przywodcy
Lechitow, prosi¢ o uwolnienie jencow. W migdzyczasie Gwinona — sroga zona Lecha,
wylupuje Derwidowi oczy. Lilla prosi Gwinong, by ta zezwolita jej na trzykrotna probg
uratowania ojca od $mierci, na co krolowa przystaje. Lilli udaje si¢ wykona¢ zadania, jednak
Gwinona nadal nie chce uwolni¢ Derwida; na wolno$¢ wychodza za to zwiazani tancuchem
Lelum iPolelum. Shuga $wigtego Gwalberta — Slaz, ucieka od swojego pana i spotyka
Gwinong palaca na stosach ciata polegtych. Przepowiada mu ona, ze Slaz zabije cztowieka
i ukradnie derwidowa harfe. Istotnie, krotko potem zabija on Salmona, najznamienitszego
rycerza Lecha i zaklada jego zbroje, przez co w zamku, do ktérego przybywa, Lechici uznaja
go za Salmona. Dzieje si¢ tak dlatego, ze Slaz nie otwiera hetmu moéwiac, ze zostal
zaczarowany przez wrozke Roze, podobnie jak jego glos i wyglad. Gdy Slaz petni warte przy
bramie zamku iprzychodzi do niego Gwalbert, Slaz wykorzystuje sytuacje, przebiera
Gwalberta w zbroje Salmona 1 ucieka. Postanawia i§¢ do obozu Wenedoéw jako ,,nowiniarz”,
tam ktamie, ze Derwid umarl. Roza w zto$ci zabija syna Lecha — Lechonia, ktory trafit
wczesniej do ich niewoli. Jest to nieszczgsliwy splot wypadkow, poniewaz Lechon miat by¢
wymieniony na Derwida z harfa. Derwid zostaje uwolniony, wraca do swojego obozu z Lilla,
bez harfy, ktéra ma odebrac Lilla, gdy zwrdci syna Lecha (ten jednak juz nie zyje). Lilla chce
ratowac sytuacjg, idzie do zamku by odda¢ si¢ za harfe. Gdy Gwinona dowiaduje si¢ od niej
o $mierci Lechonia, w ataku rozpaczy zadusza Lillg. Dziewki Gwinony zamiast harfy

wktadaja do trumny Lille i méwia Slazowi, ktory ma ja zanie$é do obozu Wenedéw: ,,Oto jest
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zamknigta Harfa Derwida”. Walka, ktéra ciagle trwa przechyla szalge zwycigstwa na strong
Lechitow, Wenedzi czekaja wigc zbawczego dzwigku cudownej harfy. Gdy Derwid otwiera
trumng orientuje si¢, ze zamiast harfy lezy tam jego martwa corka, z rozpaczy przebija si¢ na
tronie ,,nozem ofiarnym”. W walce traca zycie Lelum i Gwinona, ktora przybyta pomscic¢
$mier¢ syna. Gwalbert chrzci umierajacych. Polelum nie chcac odda¢ si¢ w niewolg, wchodzi

na ofiarny stos, ktory podpala piorun. Nad stosem pojawia si¢ posta¢ Bogurodzicy.

5. 2. Teoria o dwuplemiennosci i podboju geneza utworu

Wydany w 1840 roku w Paryzu®* dramat Lilla Weneda ukazuje obraz poczatku
narodu 1 panstwa polskiego jako wynik krwawej walki dwu obcych plemion. Jak informowat
juz Stowacki w liScie do autora Irydiona zlipca 1839 roku, Lilla Weneda jest kolejnym
,epizodem wielkiego poematu**”, ktory zapoczatkowata Balladyna, a ktory ,,ma si¢ uwiazaé
z szesciu tragedii, czyli kronik dramatycznych®*>”. Poeta nigdy nie osiagnal zamierzonego
celu; po wydaniu Lilli Wenedy czg$ciowa realizacja planu byl poemat historyczno-
fantastyczny Krol Duch™®. W Lilli Wenedzie poeta usytuowal wydarzenia (podobnie jak
w Balladynie) w krainie nad Goptem; To dramat ukazujacy tragedi¢ narodu oczekujacego na
cud za sprawa magicznej harfy. Cud ten si¢ nie spetnit, nad ludem bowiem wisiata klatwa.
Poeta stworzyl mit pradziejow Polski, w celu ukazania zwigzku migdzy tym, co bardzo
odlegte, atym co obecne izarazem przyszle. Jak ujmuje to Chojnacki: ,Katastrofa, jaka
spadta na nar6d Wenedow, pojawia si¢ w utworze na zasadzie mitu, mitycznego wydarzenia,
ktore moze zawsze zaistnie¢ w historii jakiej§ zbiorowosci™**'.

Na poczatku XIX wieku popularne byly teorie o dwuplemienno$ci protoplastow
polskiego narodu, wedlug ktorej, najezdzcy — Lechici narzucili swoja wladz¢ ludowi
podbitemu — Wenedom i w ten sposéb przyczynili si¢ do powstania organizacji panstwowe;.
W teorii tej, Owczesna Stowackiemu szlachta 1zaborcy mieli by¢ potomkami obcego
etnicznie zywiolu — Lechitdw, natomiast Wenedzi, tubylcami — Stowianami, ktérzy dali

poczatek klasie chtopskiej**®. Plemiona naptywowe historycy utozsamiali z Celtami, a innym

3K rzyzanowski, J., Dzieje literatury..., s. 262.

3 Stowacki, J., List dedykacyjny, [w:] Stowacki, J., Balladyna, s. 5.

S Ibidem.

MJakubowski, I., Literatura polska, od Sredniowiecza do pozytywizmu, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1974, s. 428.

*TChojnacki, H., Polska..., s. 130.

*bidem, s. 121.
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. . .. . . . , 4
razem ze Slowianami ,,wyrostymi jednak w obcej kulturze wojowniczego narodu Sasow’>*.

Wybitny znawca tworczosci Stowackiego, Juliusz Kleiner,*® réwniez potwierdzat inspiracije
tworcy dramatu teoria dwuplemiennosci, ktéra, zdaniem badacza, nie byla Stowackiemu
obca. Kleiner nie zgadzat si¢ jednak z pomystem celtyckiego pochodzenia Lechitow, gdyz
cechy typowe dla tego plemienia autor Lilli Wenedy nadal kulturze Weneddéw, celtyckim
kaptanem — druidem uczynit ich krola Derwida. Zdaniem Kleinera projekt zagtady jednego
plemienia czy mieszania si¢ protoplastow plemiennych nie byl wtasciwym celem twodrczosci
Stowackiego, byto nim ukazanie historii ginacego $wiata, ktora autor upatrywat w klgsce

powstania listopadowego:

Tworzac mit o Polsce dawnej przyjmowal Slowacki teori¢ dwuplemiennos$ci
i podboju nie tylko ztego powodu, ze odpowiadata jego intuitywnemu widzeniu
przesztosci, lecz raczej dlatego, iz pozwalata w ksztalt mityczny wcieli¢ dwie
zasadnicze jego dwoistosci Polski. Rozstrzygajacy wplyw idei owych na koncepcje
okazal si¢ juz wtym samym, ze wprowadzil zupelna zaglad¢ Wenedow, co nie
bardzo si¢ zgadzalo z mysla o zmieszaniu plemion, ale za to krystalizowalo temat dla

Stowackiego aktualny — dzieje ginacego $wiata®',

Sprzeczno$¢ migdzy dwuplemiennos$cia narodu, a catkowitym wyniszczeniem jednego z nich

332 Znalazt on jednak rozwiazanie tego problemu, podpierajac sie

dostrzegat takze Chojnacki
na teorii podboju autorstwa Malgorzaty Filek, ktora to przedstawil w swojej ksiazce

o skandynawskich zrodtach tworczosci Stowackiego:

Imputowanie utworowi owej sprzeczno$ci wywodzi si¢ z mylnej interpretacji
proroctwa Rozy, polegajacej na widzeniu w ,rycerzach”, ktérych prochy maja
zaptodni¢ kaptankg, Wenedow. Na podstawie precyzyjnej analizy kategorii ,,rycerze”
i,Jlud”, atakze innych sugestii tekstowych autorka udowadnia, iz wystarczy nie
odnosi¢ okreslenia ,rycerze” do Wenedéw, lecz do Lechitéw, by w owej

przepowiedni dostrzec symbol polaczenia obydwu plemion®>*.

Chojnacki uwaza dalej za nierozwiazang spraw¢ zagtady Wenedow. Skupil si¢ on jednak na
cechach charakterystycznych dla obu plemion i doszedl do wniosku, Zze zar6wno stowianscy
Wenedzi, jak i najezdzcy Lechici posiadaja rysy przypisywane kulturze celtyckiej. Wysnut on

przekonanie, zZe ,,protoplasci narodu polskiego przynalezeli do tradycji potnocnych, wlaczeni

#9Teoria o celtyckim pochodzeniu najezdzcow ziem polskich byta pomystem historyka literatury i krytyka
literackiego Henryka Lewestama, ktory koncepcjg t¢ opisat w Pierwotnych dziejach Polski w 1841 roku. A
zagarnigcie wladzy przez ,,obcych” Stowian przekazat w 1846 roku Wactaw Maciejowski w dziele: Pierwotne
dzieje Polski i Litwy. Zob. Chojnacki, H., Polska..., s. 121-125.

3% einer, I., Dzieje twérczosci, tom 11, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 273-319.

*'Ibidem, s. 283.

32Chojnacki, H., Polska..., s. 126-127.

> Ibidem, s. 126.
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w obreb jej kulturowych oddziatywan™*>*. W dramacie Stowackiego obecne sa wigc elementy

mityczne, charakterystyczne dla kultury celtyckiej, atakze, jak udowodnione zostanie
ponizej, dawnej kultury germanskiej i stowianskiej. Lilla Weneda jawi si¢ mieszanka tekstow
archaiczno-mitycznych, w ktorych obecne sa ,szersze, bardziej tgeczowe, lecz mniej

fantastyczne niz Balladyna tragedie™™.

5. 3. Mityczny czas i przestrzen

Tragedia przedstawiajaca prehistoryczne dzieje Polski (podobnie jak Balladyna)
podkresla ,,pozaczasowo$¢” zdarzen, odnoszac si¢ do ,,czasoOw bajecznych”. W nacechowana
mitycznie warstwg czasu autor wprowadza wiasna wizj¢ przesztosci, bedacej rownoczesnie
analogia jego terazniejszos$ci: ,,(...) oto jest wzgorze okryte zielona murawg (...) te straszne
wzgorza zwierciadlo — to krew narodu.”**®. Utwor rozpoczyna si¢ Prologiem®>’ zawierajacym
elementy wieszczenia, zaréwno w odniesieniu do blizszych zdarzen, jak 1 dalekiej
przysziosci. Poprzez proroctwa Rozy, poprzez transformacj¢ sakralnego czasu poczatkéw
w przysztos¢, tak ukierunkowany czas osiaga wymiar eschatologiczny. Wrozka ze swej

jaskini na wzgorzu przepowiada:

Za trzy dni sto piorundéw uderzy,

Tysiace si¢ podniesie prawic;

Bedzie okropna walka przy §wietle blyskawic.
(...)

Za trzy dni wszystkiemu kres,

Walka i zgon!*®
Czas rzutowany jest w przyszio$¢, ktora przynies¢ ma zaglade plenienia Wenedow
zamieszkujacych nadgoplanska kraing. Mityczna wizja eschatologiczna Stlowackiego uwalnia
zywiot chaosu. Jednak nie jest to czas totalnie apokaliptyczny, na $wiat ma przyjs¢ zbawiciel,
potomek plemienia Wenedow, przedtuzajacy ich genealogi¢. Koto narodzin i Smierci zakresli

swo0j odwieczny cykl, realizujac mit wiecznego powrotu w mitycznej periodycznosci czasu.

3*Chojnacki, H., Polska...,s. 152.

33Stowacki, J., List I1, [w:] Stowacki J., Utwory wybrane, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1962, s.
169.

*Ibidem, s. 167.

*TJuliusz Kleiner sugeruje, iz Prolog Lilli Wenedy pomyslany jest w duchu Osnaja — na wzgérzach bohaterowie
czekaja wrozby od duchow, a w grotach kobiety wojownikow oczekuja konca walk. Postaé Rozy Wenedy
Kleiner przyrownuje do wieszczek Eddy (Frigg, Wali, Hyndli), ktore nawet bogéw przewyzszaja znajomoscia
loséw. Zob. Kleiner, J, Dzieje..., tom 11, s. 280.

¥Stowacki, J., Lilla Weneda, [w:] Utwory wybrane, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1962, s. 176.
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Mityczny czas cykliczny to wieczny powrdt zniszczenie $wiata czy ludzkosci, ktorego
podstawa jest odrodzenie i regeneracja” . Na terytorium nadgoplanskim, na skutek katastrofy
jedna kultura ustgpuje miejsca drugiej, by w dalekiej przyszlosci ta pierwsza powrocita, jako
odrodzona sila nowej panstwowosci. Koncepcja historii linearnej taczy si¢ z wyobrazeniem
powrotnosci. Upadek i zapowiadanie odrodzenia cywilizacyjnego w dramacie kojarzy
LHhistorie” 1 ,natur¢”. Dzielem ,historii” jest obalenie panstwa inarodowa niewola,
a symbolem odrodzenia ,,natury” jest odzyskanie panstwa, a przede wszystkim wolnosci
i stabilno$ci. Roza Weneda, jako jedyna zostajaca przy zyciu przedstawicielka Weneddw,
corka krola, bedzie dawczynia zycia dla msciciela; dzigki niej plemig si¢ odrodzi, a krolewska
krew zachowa swa dziedziczna ciaglo$¢. Bohaterka rozpocznie kosmogoni¢ na wzor
mitycznych bogow.

Akcj¢ dramatu autor skoncentrowal w kilkudniowej fabule, w ktorej swoboda i
nichomogeniczno$¢ wartstwy temporalnej sugeruje folklorystyczno-basniowe operowanie
czasem. Prolog tragedii rozgrywa si¢ wieczorem, wtedy ma miejsce juz rozpoczgta walka,
ktorej kres nadejdzie za trzy dni. Akt drugi obejmuje pierwsza noc i drugi dzien wydarzen.
W akcie trzecim akcja obejmuje dzien trzeci i noc po nim. Odnalez¢ tu mozna fragmenty
$wiadczace o niekonsekwencji temporalnej: ,za trzy dni wszyscy bedziemy niczem™®.
Podobna niezgodno$¢ czasowa ma miejsce w akcie czwartym i w czwartym dniu akcji, gdy
mowa o tym, ze Derwid juz od dwoch dni gloduje. Rozkaz jego tortur dano w noc dnia
trzeciego, z czego wynika¢ moze, ze jest to piaty dzien akcji. W zwiazku z tym nie jest
jasnym, czy wieczér konczacy akt czwarty to ,rzeczywiscie” koniec dnia czwartego. Akt
piaty to apokaliptyczna ,,noc okropnosci”, koniec tragedii iokresu panowania plemienia
Wenedow.

Przestrzen tragedii ogranicza si¢ do lasu przy jeziorze Gople, zamku Lecha, gory,
w ktorej grot¢ ma Roza, atakze do wzgorza ,,derwidowego”, na ktdrym stoi jego tron
idruidzi kontroluja przebieg. Centralny punkt cigzkosci w przestrzeni, ze wzgledu na
odgrywajace si¢ tam donioste wydarzenia i1 niesiona symbolike, koncentruje jednak wzgorze

Z ,,kamiennym tronem” Derwida i krggiem menhiréw dwunastu harfiarzy:

Oto jest wzgorze okryte zielona murawa, na wzgorzu stoi dwanascie druidycznych
kamieni i trzynasty tron z omszatego granitu; oto wzgorze, ukoronowane wieficem
dwunastu bialogtowych harfiarzy, zewszad jakby morzem czerwonego potysku
oblane...”®".

3¥Eliade, M., Traktat..., s. 428.
30Stowacki, J., Lilla..., s. 216.
1Stowacki, J., List II, [w:] Stowacki J., Utwory..., s. 167.
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Na wzgorzu tym znajduje si¢ centrum dowodzenia Wenedow, jest ono miejscem, gdzie
$mier¢ ponosi Derwid i jego nastgpca Lelum-Polelum, tutaj tez popioty zaptodnia Roze. Gdy

walka dobiegta konca przestrzen wzgodrza pustoszeje:

Roza

Przed chwila tu byt krol, ludzie, pochodnie;

Teraz dwanascie tych pustych kamieni,

I tak na wieki juz! i tak na wieki!**
Miejsce wiladzy centralnej symbolicznie przemienia si¢ w przestrzen podlegla Rozy i jej
przestrzeni $mierci — ,,stos utozony w miejscu, gdzie stat tron Derwida™®. Liczne nawiazania
do wzgdrza otoczonego drzewami, postaci harfiarzy okalajacych tron, ,,tak, ze z tych starcow

»364. przywoluja w dramacie archaiczna strukture kota. Dzigki

1 z harf pagérkowi byta korona
tej geometrii ,,bez katéw” ukazana jest ,,wedyjska” regularno$¢ procesow pokoleniowych,
zapewniajaca porzadek i bezpieczenstwo. Pod koniec utworu kolo tworza nie zgrupowani
wokot wodza harfiarze, a puste po nich miejsca — ,,druidyczne kamienie” symbolizujace
dtugowieczny cykl historii bez przywodcoéw. Jednak struktura kota nie ulegla zniszczeniu,
gdyz splata je moc proroctw wrdzki o majacym narodzi¢ si¢ potomku i1 odnowicielu
plemienia. Wzgorze Wenedow z kotem ,,druidycznych kamieni” jest miejscem §wigtym. Gdy
kto§ z,obcych” probuje przekroczyé jego granice, ponosi $mieré (Salmon i Gwinona).
Wzgbrze wypelnia przestrzen symbolicznie, to sakralne miejsce jedno$ci zycia i $mierci,
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. W strukturze kota istotny jest rowniez jego punkt
srodkowy. Poniewaz ,,Srodek partycypuje we wszystkich ptaszczyznach bytu i tym samym

wykracza poza $wiat profanum, ma charakter sakralny”’®

. Zardéwno przestrzen, jak i
uptywajacy czas zawsze w wyobrazni mitycznej podporzadkowane sa tej samej idei centrum,
w ktorym dochodzi do ,.centralnego otwarcia”, obecno$ci mocy za$§wiatowych, kontaktu
z sacrum>®®. Polaczenie przestrzeni medialnej w dramacie z czasem “$rodkowym”, jakim jest

pooc (Wenedzi “stracili ducha o samej potocy”*®’

) powoduje otwarcie drogi do zaswiatow.
W takim punkcie centralnym stoi derwidowy tron (na ktorym ginie wladca) a pdzniej
utworzony na jego miejscu stos ofiarny, (na ktérym ginie przywodca Lelum-Polelum).
Miejsca te sa najwyzszymi elementami przestrzeni scenicznej dramatu, punktami

,WyWyzszonymi” przez autora i odgrodzonymi od reszty $wiata. Podobna strukturg¢ kota z

2 Stowacki, J., Lilla..., s. 272.

33 1bidem, s. 265.

% bidem, s. 197.

3L urker, M., Przestanie..., s. 190.
3K owalski, P., Kultura..., s. 460.
*TStowacki, J., Lilla..., s 264.
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wyszczegolnionym punktem centralnym, nota bene kamiennym tronem, znali i stosowali w

swych obrzedach dawni Stowianie, o ktérym pisze Synoradzki w Historyi Stowian:

Praojcowie nasi, za pomoca obrzgdow rozmaitych, przypominali zwierzchnikom,
ktorych wybierali, zrodto ich wladzy, obowiazki, znaczenie gmin. Tak naprzyktad

zgromadzali si¢ w lesie, dookota wielkiego, mchami porostego kamienia, na ktorym

zasiadal rolnik, jakby na tronie®®®.

Kolejna przestrzenia o glgbokiej symbolice mitycznej jest grota wrozki Rozy, ktora bez
wzgledu na czasy i szerokos$¢ geograficzna pozostaje zawsze w polu semantycznym wnetrza

369

ziemi, tona Macierzy, powrotu do Zrédla™ . W §wiecie mitycznym wlasnie w jaskiniach czy

grotach mozna bylo spotka¢ wyrocznie, bo to tu skupia sig ,,tworcza moc ziemi™*™. Istotna
rol¢ jaskinia odgrywa takze w dokumentacjach polskiej kultury ludowej, gdzie staje si¢ ona
nie tylko glownym miejscem dziatan, ale jakby pozaosobowym ich organizatorem, pisze Jan
Adamowski®’". Jaskinia dzigki swej przestrzennej specyfice, jest miejscem dziatan demonow
i postaci potdemonicznych®™; pozbawiona $wiatta przynalezy do $wiata ciemnosci,
zamknigto$¢ poglebia jej odizolowanie od $wiata ludzkiego. Funkcje jakie polska kultura
ludowa wiaze z jaskinia, (miejscem zlokalizowanym wewnatrz gory, pozbawionym S$wiatla,
przeciwstawnym przestrzeni otwartej, jasnej, potozonej na zewnatrz), wyznaczaja gtowne
opozycje: ciemno$¢ — jasnos¢, zamknigto§¢ — otwartos¢, duzy — maty, a takze swdj — obcy
(zamknigto$¢ jaskini wyklucza ,,obcych” i to pod wyraznymi sankcjami). Grota wrézki Rozy,
jak opisuja didaskalia jest ,,obszerna”, miesci si¢ na szczycie gory, z ktorej ,,widaé rozlegte
pola i daleki krajobraz*”*. W érodku panuje mrok, ktory Roza rozjasnia $wiattem z ogniska
(,,Ja ogien rozpalg”). W mysl wyobrazen mitycznych schronienie wrozki, jest przedtuzeniem
axis mundi. Jej gora, to gora kosmiczna w samym S$rodku $wiata. Roza kontaktujac si¢ tam
z trzema sferami kosmosu, porozumiewa si¢ z zaswiatami imoze doznawaé objawien.
U wejscia groty, na strazy przed ,,obcymi”, stoi cata armia bdstw jej ustuznych: chmury,
,»posgpny piorun” i armia niezywych. Gdy w jaskini Lilla obawia si¢ utraty bezpieczenstwa

i kleski, poniewaz ,,tu wejda rycerze i zabija™"", siostra jej powiada:

8Synoradzki, M., Historya Stowian, Wydawnictwo M. ARCTA, Warszawa 1910, s. 28.

*®Ibidem, s. 143-144.

30T residder, J., Symbole i ich znaczenie, Horyzont, Warszawa 2001, s. 114.

31 Adamski, J., Kategoria przestrzeni w folklorze, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskie;j,
Lublin 1999, s. 131.

32W polskich przekazach ludowych jaskinia jest takze zamieszkiwana przez smoki, weze, niedzwiedzia,
zbdjcodw, zaklete wojsko lub dusze zmartych; jest takze miejscem ukrycia skarbow. Zob. Adamski, J.,
Kategoria..., s.132 —136.

PStowacki, J, Lilla..., s. 173.

Ibidem, s. 174.
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Co? a z chmurami przymierze?
A piorun posgpny, zloty,

Co stoi jakby na strazy

U wejscia groty?

Co? a szatanski moj glos
Podobny zimnym sztyletom?

. . . 375
A zmartwychwstanie dane przeze mnie szkieletom?

Przestrzen w Lilli Wenedzie zabarwiana jest purpura zachodzacego stonca i1 blaskiem
palacych si¢ stosow. Burzowe chmury 1 blyskawice nadaja scenerii zlowieszczego
dramatyzmu. Wszechobecna krew stanowi obrazowa charakterystyke wizji przesztosci autora,
w ktorej ,,miesza si¢ krew z tzami”’’®. Krajobraz nie ma charakteru basniowego, ciazy ku
archaiczno-poetyckiemu modelowaniu §wiata przy pomocy menhirdw i zamkow.

Struktura przestrzenna dramatu charakteryzuje si¢ specyficzna symetrycznos$cia,
wyznaczajac obszar Wenedow i1 Lechitow w $cistym powiazaniu z sytuacja postaci. Zwiazana
z natura przestrzen Derwida i jego ,,$wiata” przeciwstawiona zostaje sferze wtadcy Lechitow,
zamieszkujacego zamek. Jest to opozycja ,natury” i,historii”, a przeciwstawnos¢ walki
obronnej Wenedéw do walki defensywnej Lechitéw stanowi o opozycyjnej binarnosci
»wlasnego” i ,,cudzego” w dramacie. Na linii styczno$ci dwdch sfer, na ich granicy, ktora je
spala irozdziela, migdzy zamkiem a obszarem Wenedow, powstaje dramatyczne napigcie
warto$ci fabularnych. Ruch protagonistow (Derwida iLecha, Lilli i Gwinony, a takze
walczacych rycerzy) z wlasnego ,,wewnatrz” do obcego ,,zewnatrz”, zaroOwno w mitycznym
modelu §wiata, jak 1 w przestrzeni dramatu jest ruchem ku zagrozeniu, destrukcji i $mierci. Na
progu dwoch $wiatow tocza si¢ walki graniczace ze $miercia, a dla Wenedow nawet je
przekraczajace. Przestrzen graniczna objawiona w czasie progowym (migdzy centralnym
potudniem i potnoca), czyli o zmierzchu, jest czasoprzestrzenia mediacji, kiedy rozpoczyna

. . . .. . 377
si¢ dominacja chaosu niesionego przez zapadajaca noc

. Wtym odcinku czasowym,
w ostatnim dniu fabularnym, po przekroczeniu ,,wlasnej” granicy gina: Lilla, Gwinona,
Derwid i Lelum. Lilla Weneda jest jedyna postacia zawiktana w konflikt, ktéra dobrowolnie
1 kilkakrotnie przekracza granice terytorium wroga. Bohaterka przybiera posta¢ mitycznego

mediatora, faczacego dwie binarne opozycje. Jej ruch ma znie$¢ podzialy i konflikty.

3Stowacki, J, Lilla..., s. 174.
Ibidem. s. 176.
3K owalski, P., Kultura..., s. 460—461.
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5. 4. Dychotomia i synkretyzm w $wiecie bohaterow

Lilla Weneda ukazuje starcie dwodch, zupelnie sobie przeciwstawnych Zzywiotow.
Wierzacy w sity natury Wenedzi, charakteryzowani jako réd o “golgbich duszach” i

9378

“anielskich sercach” przeciwstawieni sa “srogim ludziom, ludziom okrutnym””"" — Lechitom.

99379

Przymiotami Lechotow jest: ,,gburstwo, pijanstwo 1obzarstwo””'". Uwazaja oni magi¢

i proroctwa Wenedow za nierealne: ,,to wszystko sa na dzieci strachy”*™, komentuje krol,
natomiast harfa Derwida jest dla niego jedynie ,kawatkiem placzacego drewna”*™'.

Dwudzielno$¢ plemienna polskich protoplastéw unaocznia wypowiedz Lecha:

Ze ja malenki, to on mna pogardza,

A wiem, ze mego miecza nie udzwignie. —

Gwinono, patrzaj, jaki to lud rosty.

Ja komar i krew z niego wycedzitem,

[ wycisnatem w reku jak cytryne®®%.
Cytat ukazuje wyrazna binarna opozyje: niscy Lechici — wysocy Wenedzi. Przypomina to
staty motyw mityczny — konflikty wojenne olbrzymoéw znowym, stabszym, kartowatym,
ajednak zwycieskim pokoleniem®®. Stowacki odwraca jednak tradycje basniowo-
mitologiczna, w ktoérej bohater pozytywny, czgsto maty fizycznie, zwycigza ,,wielkiego”
bohatera negatywnego. W utworze ,malenki” jak ,komar” Lech — bohater negatywny,
walczy z ,,rostymi” Wenedami. Wenedzi to ludzie-herosi, bohaterowie mityczni, ,,staja si¢

sfera ducha poety, przetransponowana na mit-dramat™>**

. Ich ,,olbrzymos$¢™ zewngtrzna, jak
i wewngtrzna odpowiada wyobrazeniom romantykow o jednostkach wybitnych, ludziach
epoki heroicznej — meskich, godnych patriotow, wielkich duchem.

Obecna w $wiecie bohateréw dychotomia ujawnia si¢ takze w zestawieniach: Roza —
Lilla, Derwid — Gwinona, Lech — Gwinona, Lelum — Polelum, $w. Gwalbert — Slaz.
W uktadach opozycji binarnych wyrazaja si¢ warto$ci symboliczne, wynikajace w sposob
szczegOlny z interpretacji imion bohaterek. Biel tagodnej ofiary Lilli — lilii kontrastuje

.. . .. , . 385 . . . ..
z czerwienia krwawej prorokini Rozy — ro6zy’. Etymologiczne znaczenia uwidaczniaja

odrgbnosci ideowe wenedyjskiego panstwa iwiary chrzedcijanskiej, ktorej pierwsza

Stowacki, J., Lilla..., s. 191.

PIbidem, s. 252.

**Ibidem, s. 224.

' Ibidem, s. 245.

2 1bidem, s. 179.

K leska olbrzymoéw znana jest z Eddy i mitologii klasycznej. Zob. Kleiner, J., Dzieje. .., tom II, s. 281.
**Stowacki, I, Lilla..., s. 302.

3K ontrast siostr jest w dramacie o wiele mocniej zaznaczony, niz klasyczne przeciwienstwo nieugietej
Antygony 1 tagodnej Ismeny u Sofoklesa. Zob., Kleiner, J., Dzieje. .., tom II, s. 293.
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wyznawczynia na ziemiach polskich jest Lilla. Druga parg rodzenstwa przedstawia opozycja

»lewego” do ,,prawego”, ktora obrazuje Lelum mowiacy do brata:

Przykuty do mnie za twa lewa reke,

Ty$ niewolnikiem mojej reki prawe;:

Ty caty jestes moja reka prawa:

Ty bedziesz rzucal, a ja bedg cierpiat (..)*™.

»Wodz dwuglowy” jest opozycja militarnej konsekwencji i1 tkliwego wspotczucia, jest
»~tworem”, ktory ze wzgledu za swoje wewngtrzne dysonanse nie zdotat poprowadzi¢ narodu
do zwycigstwa.

Przedstawiciele wrogich sobie obozéw staja si¢ wutworze réwniez swoimi
odpowiednikami, budujac symetri¢ dramatu, ktora unaoczniaja dwa upodabniajace si¢ do
siebie elementy mitycznej metafory. Synowie Lecha maja strzela¢ z tuku do wiszacego na
drzewie Derwida, a zaraz potem skuci fancuchem synowie Derwida ciskaja w niego toporem.
Lech jest wielokrotnie poréwnywany z Derwidem 1 pojawiaja si¢ uwagi, ze to, co dzi$ jest

udzialem wiekowego wladcy, kiedy$ spotka¢ moze mlodszego:

Lilla
Ty bedziesz si¢ bal, gdy ci¢ nazwa krolem,
Tak jak zwa dzisiaj mego ojca krolem:**’
Zauwazalny jest nawet zwiazek Lilli Wenedy i Gwinony, obie prosza o uwolnienie z niewoli

cztonkow swojej rodziny. Lilla utozsamiana jest z harfa, a Gwinona méwi do Lecha:

Jak mig nie bedzie, kazesz z moich wlosow
Porobi¢ struny do twej harfy ztotej

Powyzszy synkretyzm postaci $§wiadczy¢ moze o przejawie mitotwérczych dziatan autora,
ktéry z czasOw najdawniejszej historii narodu wytania z niej ksztalty archetypowych

praobrazow i praidei.

5. 5. Symboliczno$¢ motywow narodzin i Smierci

Symbole jakie zastosowal Stowacki w motywach narodzin i $mierci, w wigkszosci

wypadkow towarzysza rytuatom magicznym Rozy. Kiedy zginie stary swiat Wenedow, Roza

38Stowacki, J., Lilla..., s. 206.
3 Ibidem, s. 200.
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na wzér mitycznych bogow czy olbrzymoéw odda swe cialo wofierze, by narodzi¢
odnowiciela. Wrdzka zaplodniona zostanie przez popiot — oczyszczona ogniem materi¢ Swiata

zmartych’®®:

Roza Weneda

Ja ostatnia zostang zywa;

Ostatnia z czerwona pochodnia:

I zakocham si¢ w rycerzy popiotach,
I popioly mnie zaptodnia,

A swatami beda dgby z plomieniem na czotach,
389

A tozem $lubnym bedzie stos rycerzy™ .
Spopielenie wojownikéw wiedzie do przeprowadzenia ich zmiany, przenosi ich ofiarng duszg
do sfery sacrum, w ktorej nie ma form, ksztaltow, czasowej rozciagtosci; w ich spopielonych
ciatach tkwi wielka moc przypisana wszystkiemu, co pochodzi z zaswiatow™ . O mocy tej

wspomina Derwid:

Lecz po narodach juz wymordowanych

Jeszcze zostanie jakas moc.>!
Roza, jako ,,ostatnia z czerwona pochodnia”, da sakralny ogien dla sakralnego prochu, a ten
za$ spelni funkcj¢ zyciodajnego nasienia i z popiotdéw powstanie potomek, niczym mityczny
Feniks. ,,Motyw Feniksa”, zmartwychwstanie z popioldow, licznie wystepuje w tekstach
mitycznych, a dokladnej jego analizy podjat si¢ uczony ukrainski Michail Drahomanov™".

Zestawil on teksty roznych tradycji gminnych 1 doszedt do wniosku, ze:

We wszystkich tekstach stowianskich, jak i w serbskich, w butgarskich, rosyjskich
ukrainskich, oraz innych, jak niemieckie, armenskie, perskie, tatarskie itd.
znajdujemy wciaz albo sama nazwe¢ bohatera (...), $wiadczaca o jakim$ zwiazku
z popiotem, albo tez motyw narodzenia cudownego z popiotu lub prochna, czaszki
ludzkiej (...)*"".
Narodziny z popioldw — przezwycigzenie antynomii zycia i $mierci — licznie reprezentuje
takze polski material folklorystyczny: z popiotu pokropionego magiczna woda odradza si¢
spalona panna, z popiolu spalonej wierzby, wyrastajacej z mogity zabitej pani wyrasta ruta,

dwojka dzieci odradza si¢ z popiotéw spalonych 16zek wykonanych z topoli, wyrostej

388K owalski, P. Kultura..., s. 467.

**Stowacki, J., Lilla..., s. 178.

30K owalski, P., Kultura..., s. 467.

*'Stowacki, J., Lilla..., s. 188.

32K ostruba, P., Narodziny Popiela, z badan genetycznych nad Krélem Duchem [w:] Ruch Literacki, Nr IV,
Warszawa 1930, s. 98.

PIbidem, s. 99.
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wczesniej na ich grobach, z prochu spalonej dzieciobojczyni wyrasta kwiat lub drzewo,
podobnie jak ze spalonego wianka dziewczyny™ .

Poczecie nowego zycia w Lilli Wenedzie dokona si¢ na martwych ciatach rycerzy, ktore
polacza Roze ze sfera duchow. Na ,tozu” ciat dokona si¢ przejécie ze stanu $mierci do sfery
zycia. Zupetnie tak, jak w kosmogoniach tellurycznych, uwzgledniajacych udzial ziemi
w tworzeniu 1irodzeniu zycia. W stowianskich zwyczajach najdtuzej przetrwaly zwyczaje
ktadzenia noworodka na ziemi, czy grzebanie zmartych dzieci, w przeciwienstwie do spalania
zwlok doroslych395. Nowonarodzony nalezy do ziemi, wchtania przez nia zyciodajne sily, by
by¢ jej zdrowym ,,plonem”. Podobne przenikanie mocy ma miejsce w praktykach magicznych
dawnych Stowian, kiedy turlali si¢ oni na wiosng po ziemi, by przekaza¢ jej sity dla
ptodzenia®®. Podobnie tez dzieje sie w dramacie — akt plciowy odby¢ si¢ ma na ,tozu” ciat
rycerzy, by przysziego potomka przenikty waleczno$é, odwaga iposwigcenie zabitych
w walce bohateréw. Zaréwno w rytuale, jak i w dramacie, kontakt z konkretnym rodzajem
podtoza warunkuje przejecie cech jemu charakterystycznych. Nie tylko ,,toze” polegtych ma
przenies¢ moc na ,,msciciela”, medium sity magicznej staje si¢ sam popiot, powstaly zich
cial. Stowianskie teksty archaiczno-folklorystyczne przekazuja wierzenia, wedlug ktorych
spozycie lub fizyczne zetknigcie si¢ z popiotem umozliwia wejscie w krag oddzialywania sity
tkwiacej w spalonym przedmiocie®’. Takie czynnosci magiczne mialy szerokie zastosowanie
w lecznictwie ludowym 1 kwalifikowaly si¢ do wyodrgbnionej przez Frazera ,,magii
przenosnej”™***, funkcjonujacej na prawie stycznosci, a majacej swoje przyczyny w ogdlnym
powinowactwie wszelkich form zycia, ktére zauwazali Cassirer’”’ iEliade*®. Stos
pogrzebowy w Lilli Wenedzie staje si¢ stosem ofiarnym, charakter polegtych rycerzy stanowi
o przysztym ksztalcie dziejow.

,L0ze” ze stosu ciat polegtych iogien z,.czerwonej pochodni” Wenedy sa w dramacie
wprowadzeniem do tematyki obrzadkow grzebalnych, ktére w utworze maja postac
ciatopalenia. Na ziemiach stowianskich pochowek popielcowy, polegajacy na paleniu zwiok
1 umieszczaniu prochow w popielnicach (urnach), dominowat az do nasilenia si¢ wptywow

chrzescijanstwa w X 1 XI wieku itaczyl si¢ zuznaniem oczyszczajacych mocy stonca

3%Bartminski, J., Sfownik stereotypow i symboli ludowych, tom 1, zeszyt 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 1996, s. 331.

¥ Gieysztor, A., Mitologia. .., s. 203.

Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 517.

3"Bartmifiski J., Stownik..., tom 1, zeszyt 1, s. 333.

8Erazer, J., Ziota..., s. 39.

Cassirer, E., Esej..., s. 169.

““Eliade, M., Traktat..., s. 274.
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i ognia®”!. W dramacie obrzadek ten jest obecny zaréwno w prologu, gdy wrozka ma pali¢
polegtych w pierwszym dniu walki nieboszczykéow i mowi: ,,Chodzmy umartych palié...”*"%,
jak 1w ostatnim akcie dramatu, kiedy niebo jest ,,o§wiecone tunami stoséw, gdzie si¢ pala
trupy”*®, lub w scenie, kiedy Polelum ginie na ,,stosie dla umartych”. Palenie cial wiaze si¢
z oczyszczajaca funkcja ognia jak imediacyjna dymu, ktory w polskiej kulturze ludowej
traktowany jest jako tacznik nieba iziemi; przypisuje mu si¢ mozliwo$¢ przeniesienia
spalonych obiektow z tego na ,tamten” $wiat***.

Symbolika narodzin i $§mierci pojawia sie w motywie ponownego wskrzeszenia do zycia
rycerzy. Wykorzustujac nadprzyrodzone moce, Roza ozywi umartych, by ponownie stangli do

walki:

Zatrzy dni (...)

Zywi sie pomieszaja z umartemi

I nikt ich nie rozbroi.

Wy umartych poznacie po zapachu ziemi,

Po ognistym §ladzie koni;

Lecz ci, co oko w oko spojrza, nie poznaja*"”.

Kiedy wskrzeszeni polegna, przywroci ich do zycia ponownie ,,i trzeci raz jeszcze zging”**’.

Motyw ozywiania zmartych wojownikow stanowi:

parafraz¢ wikingowskich wierzen, wedle ktorych po$smiertna nagrodg herosa stanowi
mozliwo$¢ przebywania w Walhalli, patacu Odyna, gdzie trwa wieczna walka

bohaterow, po ktorej czgsci ich ciat zrastaja si¢ wieczorem, aby mogli podjac
nastepnego dnia walke na nowo™”.

Mityczny motyw $piacych rycerzy rozpowszechniony jest wsrod ludow celtyckich i
romanskich. W stowianskich tekstach folklorystyczno-archaicznych odnalez¢ mozna legendy
o $piacych rycerzach, ktorych przebudzenie ma nastapi¢, gdy wybuchnie wojna o wiarg lub

wolnogé*®®

. W Polsce znanych jest kilkadziesigt wariantow motywu powrotu do zycia
wojownikéw. Koncentruja si¢ one wokot walczacych o niepodlegtos¢ kraju krolow,
bohaterskich wodzow, czy tez $wigtych. Problematyka zmartwychwstania nie byla obca
wierzeniom religijnym dawnych Stowian. Mimo, iz badacze czgsto tematu tego nie

uwzgledniaja lub traktuja go fragmentarycznie, §lady wiary w metempsychoz¢ odnalezé

4OlGieysztor, A., Mitologia.. ., s. 252.

2Qtowacki, J, Lilla. .., s. 180.

Stowacki, J, Lilla. .., s. 274.

*Bartmifiski, J., Sfownik..., tom I, zeszyt 1,s. 314,
*SStowacki, J., Lilla..., s. 176.

% 1pidem, s. 176.

“7Chojnacki, H., Polska...,s. 151.
408KrzyZanowski, 1., Stownik...,s. 351.
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mozna w obrzadkach pogrzebowych czy kulcie przodkow, gdzie symbolem nowego zycia
byto jajko. Symbol ten, przejety pozniej przez wiar¢ chrzescijanska, stanowit pokarm dla
zmarlych (np. przy $wigcie Dziadow) lub byl emblematycznym darem wkladanym do
grobéw. ,,Sciany grobow miaty pekaé jak skorupy jaj, a zmarli odrodzié si¢ jak piskleta. Jaja
turlano tez po zboczach wzgoérz i kurhanéw grobowych”**.

Symbolizmem znoszacym antynomi¢ zycia i $mierci moze by¢ w dramacie won
umartych: ,,Wy umartych poznacie po zapachu ziemi” méwi Roza. Umarli, jako byty
eteryczne maja przejawia¢ cechy istot zywych; jakby posiadanie zapachu przedtuzato im
egzystencje, bylo oznaka ,,zycia” umartego. Pachna, sa wigc jak ludzie, beda walczy¢ tak
samo jak ludzie, jak réwny z réwnym, skonaja takze podobnie jak ludzie. Zapach, ktory
charakteryzuje rycerzy jest wonia materii, z ktérej powstali. Zapach ziemi $wiadczy o ich
grobowej przynaleznosci, jest identyfikatorem podziemnego obywatelstwa skad przyszli*'®.
Wrozka wskrzesi umartych podobnych Zywym, nic nie bedzie ich réznito, nawet: ,.ci, co oko
w oko spojrza, nie poznaja”*''. A przeciez wiasnie po oczach najprosciej poznaé stan
egzystencjalny czy emocjonalny cztowieka, one sa obrazem duszy. W tym jednak przypadku,
znakiem rozpoznawczym jest tylko won gleby, 1 jak moéwi wrozka — ,,ognisty $lad koni”.

Ognistos¢ czy iskrzenie sig¢ jest w kulturze ludowej cecha charakteryzujaca istoty
mityczne 1 manifestuje si¢ wich wygladzie (oczy, Slepia ogniste diabla, wily, czarownicy,
upiora, boginek, wodnikow, smoka) zdolno$cia ziania ogniem (smoki, diabet, czarownice,
upiory, strzygi, konie, psy) czy paleniem sig, iskrzeniem (ale nie spalaniem — zar-ptak,
ktobuk, latawiec, skrzat, diabet, ognisty waz, czarownica krzesze ogien paznokciem)412.
Analogi¢ do tekstow folklorystycznych w dramacie odnalezé mozna w,,0gnistosci”
wspomnianych konskich $ladow, ktore zwierzen ludowych przywotuje Bartminski:
,.demoniczne konie sypia ogief z podkéw albo spod kopyt™*">.

W widzeniu, w ktorym objawia si¢ Rozy przysztos$¢ kraju, a takze $mier¢ jej siostry

obecne sa symboliczne gesty umozliwiajace zmartemu przejécie do krainy $mierci.

Lilla Weneda

I ty umarta... ja ci zamkng powieki,

Zimnego piasku w usta nasypig, a w gardto
Przeklenstw, ktére ty z soba poniesiesz w daleki

“9Szyiewski, A., Religia...,s. 211.

41%podobnym znakiem z zaswiatow jest ,,straszny piorunowy zapach”, ktéry czuje w powietrzu Gwinona zaraz
po $mierci syna, ktory zginat na polu zawladnigtym przez ,,or¢z” piorundéw.

*'Stowacki, J, Lilla..., s. 177.

*2Bartminski, J., Sfownik..., tom I, zeszyt 1, s. 299-301.

*CIbidem, s. 300.

96



. Lo e . 71: 414
Kraj — na tamten $wiat — o nieszczgsliwa!

By zrozumie¢ istot¢ gestu ,,zamykania” zmarlej ust, trzeba wyjasni¢ jaka funkcje peini
w metafizyce narzad, przez ktory cziowiek oddycha, przez ktoéry dokonuje si¢ eteryczna
wymiana415. Usta sa granica, brama cztowieka, przez ktora odbywa si¢ ruch na zewnatrz i do
wewnatrz, sa wigc miejscem kontaktu z za§wiatami; podobnie jak oczy, dzigki ktérym
mozliwa jest kontrola istniejacego stanu $wiata, a po ich zamknigciu, kontakt ze sfera
duchoéw™'®. Przez usta wlasnie, wedlug wierzen dawnych Stowian, dusza ulatuje z ciata*’.
Gest pogrzebowy Rozy zakonczy proces przeprowadzania siostry do jej nowego statusu,
odetnie ja od $wiata $Smiertelnikow i pozwoli zostaé w $wiecie podziemnym. W strefie tej,
mowa ani wzrok nie sa juz potrzebne. Lilla powrdci do stanu chaosu i pierwotnosci, do ciszy
1 pustkowia $mierci, (wyrazem tego jest milczenie), a zamknigte przez Roze oczy pozwola
,»widzie¢” to, co niewidzialne. Wedlug innej wersji wierzen ludowych, usta i oczy zamykano

zmarfemu, by ten nie ,,wypatrzyl” lub ,,wywolal” kogo$ na tamten $wiat*'®

. Wedhug tego
wariantu, Roza zabezpiecza si¢ przed ,,wywotaniem”, by zi$cily sig jej proroctwa o poczeciu
przez nig msciciela. Siostra wypetni usta Lilli piaskiem, czyli naturalnym budulcem ziemi,
uniemozliwi tym samym powr6t duszy przez usta do ciata. Umarta ma takze zabra¢ ze soba
wszelkie przeklenstwa, jakie spoczywaja na jej rodzie. Zabieg ten, o prastowianskich
korzeniach, wykorzystywany jest w rytuatach oczyszczajacych, w ktorych tak zwany ,,koziot
ofiarny” zabiera w pustkowia choroby, by tam odda¢ je sitom demonicznym. W ten sposob
Lilla stanie si¢ ofiara sktadana bogom dla zniwelowania klatw. Nasypanie piasku w usta Lilli

moze takze posiada¢ korelacje ze starodawnym stowianskim oczyszczajacym zwyczajem

jedzenia piasku z grobu, w celu wyleczenia wszelkich choréb*"’.

5. 6. Lelum i Polelum metonimia jednosci

Roza Weneda w swych proroctwach widzi przysziego wodza wojsk Wenedow, ktory

przejmie wladze podczas niewoli krola Derwida:

“Stowacki, J., Lilla..., s. 173.

*INie tylko oddech jest czynno$cia wykonywana przez usta. Narzad ten, umozliwia takze wypowiadanie stow,
co w kulturach magicznych jest wazna forma komunikacji. Przekraczanie granic za pomoca ust przejawia sig
takze w trakcie jedzenia, pobierane sa fragmenty ze $wiata zewngtrznego i wyrzucane z wnetrza, na przyktad
w postaci §liny. Szczegdlna rolg usta odgrywaja w mitologii stowianskiej — w micie kosmogonicznym z ust
diabta wypluta zostata grudka piasku, z ktdrego pozniej powstata ziemia. Zob. Kowalski, P., Kultura..., s. 571.
“°Kowalski, P., Kultura..., s. 388 i 572-573.

“"Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 2, s. 594.

418KrzyZanowski, 1., Stownik...,s. 321.

“YBartminski, J., Sfownik..., tom I, zeszyt 1, s. 408.
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Goniec

Mowia, ze wodz ich bedzie mial dwie glowy,
Dwa serca, oczOw czworo ptomienistych,
Lecz jeden tylko oszczep, jedna tarcze.

Wodzem tym staja si¢ wypuszczeni z lechickiej niewoli, cho¢ nadal skuci tancuchem Lelum

i Polelum — bracia Rozy i Lilli.

Lilla Weneda
(...) tancuch, co rece pokrwawit
Z dwoch uczynit jednego czlowieka.

(..)

Jestescie jednym rycerzem, mécicielem;**!
Lelum i1 Polelum (w tekstach folkloru takze Lel i Polel) sa postaciami znanymi
w prastowianskiej tradycji mitycznej itematem kontrowersyjnym dla polskich badaczy
historii. Szukali oni w stowianskich postaciach mitycznych analogii z blizniakami, ktorymi
szczycié si¢ moze prawie kazda ze §wiatowych mitologii*??. Naukowcy dysponowali jednak
jedynie materialem poszlakowym (szczatkowe informacje w kronikach, przys$piewkach
rosyjskich, czy ,pijacki” okrzyk ,leli poleli”). ,Istnialy jakie§ konotacje obrzedowe

99423

i mityczne, ktore po wiekach mogly opas¢ na dno pijackiego kielicha”*, komentuje

Aleksander Gieysztor. W jego Mitologii Stowian czytamy:

W tekstach $redniowiecznych — po zniszczeniu przez krytyke Briicknera Lelum
Polelum, ktorzy dzigki Maciejowi z Miechowa w XVI wieku zrobili zawrotng
karierg, a ktorej kulminacja jest Lilla Weneda Stowackiego — nic nam nie obiecuje
odnalezienia boskich blizniat. W folklorze bardzo skromnym refleksem idei szczg$cia
i obfitosci przynoszacych w gospodarstwo dzigki liczbie podwoéjnej, sa wierzenia
w warto§¢ magiczna podwojnego klosa. Niespodzianka przyszta od strony
archeologii. (...) Oto w roku 1969 odkryto (...) posag drewniany wysoko$ci 178 cm,
ztozony zdwu postaci zro$nigtych glowami i tutowiem, datowany warstwami
kulturowymi z XTI i XIT wieku***.

Blizniaczy synowie krdla Derwida by¢ moze w ten sposob znalezli racje bytu, jako postacie
mityczne, wywiedzione wprost z prastowianskiego panteonu bostw. Moga by¢ oni takze

,fozszczepieniem” mitycznego bohatera, charakterystycznym dla narracji mitycznej, w ktorej

*“Stowacki, J, Lilla..., s. 223.

U bidem, s. 250.

“2przyktady blizniaczych par podaje Mitologia Stowian. Zob. Gieysztor, A., Mitologia...,s. 191.
B Gieysztor, A., Mitologia..., s. 200.

“Ibidem, s. 200 i 309.
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motyw blizniat jest nadzwyczaj czesty®. Waleczny Polelum staje si¢ sobowtorem dla

tkliwego brata. ,,Z dwoistoScia wiaze si¢ nierozerwalnie niedoskonato§é”**®, potaczenie

opozycyjnych biegunowosci stwarza optymalny ideat. ,, Ty caly jeste§ moja reka prawa”*’
mowi do brata Lelum, tym samym uosabiajac go z zywiotem pierwiastka mgskiego, ktory w
zapisie kodéw mitycznych odpowiada wtasnie stronie prawej (prawej czesci Lelum). Wodz
o dwoch glowach to androgeniczny twor, w mysleniu mitycznym wyrazajacy archaiczna
potrzebe zjednania tego, co rozdzielone; zjednania prawego Polelum z lewym Lelum.
Budujac t¢ posta¢, Stowacki intuicyjnie potaczyl bieguny opozycji, nadal jej mityczny
wymiar kosmicznej jednosci, a wzorujac si¢ na zrdédtach mitologii prastowianskiej nadat jej
imi¢ Lelum-Polelum. Posta¢ blizniakow w dramacie jest najmocniejszym $ladem wiary

Prastowian, cho¢ niestety nie realizuje idei jednosci 1 szczg$cia jaka personifikuje.

5. 7. Roza Weneda — kto$§ wiecej niz wrdzka

Roz¢ Wenedg bohaterowie tragedii nazywaja wrozka, posiada bowiem dar
przewidywania przysztosci. Jednak jej zdolnosci nadprzyrodzone obejmuja rowniez wiadzg
nad $wiatem umartych i innymi bytami demonicznymi. Moc Rozy sigga do nieba, gdzie
podlegaja jej bostwa atmosferyczne — chmury i grom. Bohaterka nie czuje nad soba Zadnej
sity zwierzchniej*®®. Jak to celnie zauwazyt krol Lechitow, czujac trwoge przed ,.straszna
prorokinig”, stoi ona: ,,na samym szczycie ludzkiej piramidy”. Wypelia soba przestrzen
miedzy niebem a ziemia, stoi nad tym co ludzkie, siggajac tego co boskie. ,,Btyskawicami
gadajaca” jest potomkinia mitycznych bogin wojny, jest bojownicza, a jej cel bezwarunkowy.
Do zrozpaczonej widokiem rychtej Smierci swojej siostry Lilli, mowi: ,,Nie czas zalowac 16z,

gdy ptona lasy”, do rycerzy czekajacych dzwigkéw cudownej harfy powiada:

(...) 1idzcie skonac!

(...)

Gotgbie serca! o! jak wam leniwo
Do koficzacego wszystko grobu!**

435 Moze tez w samej koncepcji dwoistego wodza tkwita idea dwoistosci Polski, tak wazna dla genezy dramatu”.

Kleiner, J., Dzieje..., tom 11, s. 302.

2L urker, M., Przestanie.. ., s. 202.

*"Stowacki, J., Lilla..., s. 206.

87 auwazy¢ nalezy, ze Roza nie wzywa Boga chrze$cijanskiego i nie odnosi si¢ do niego; strofuje nawet Lille,
gdy ta wzywa Boga na pomoc: ,,Czemu trudzisz Boga?”, zamiast jego wsparcia chce pomocy od sit bytow
demonicznych.

PIbidem, s. 269.
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Roza Weneda ma jeden cel, a ten uswigca wszystkie wykorzystywane srodki. Przez kontakt
z zaswiatami, dzigki wladzy nad innymi elementami kosmosu jawi si¢ ona nie tylko jako
»zwykla” wrozka, ale jako bogini zycia i $mierci. Jej kompetencje wybiegaja daleko poza
zdolno$ci prorocze, wlada przeciez zywiolami, zwierzetami i $miercia. Nie bez powodu
zwotuje ptactwo z krainy umartych — orty, kruki, wrony — i innych mediatoréw w kontaktach

z za$wiatami — psy™*". ,,Tu na walke” ma stawi¢ si¢ $wita Rozy ze sfery ciemnosci:

Roza Weneda

Do krwi zlote stonce! do krwi, stonce!
Ty, ostatnie stonce, we krwi gasnij!
Tu na walke, wrony! kruki, orty!

Tu na walkg, psy wyjace smutnie!

Tu na walke, chmury z piorunami!

Tu, szumiace wichry! — stonce, gasnij!
Kruki! orty! wichry i pioruny,

Dajcie hasto! chmury, dajcie hasto!
Stychaé daleki grom

(...)

Do mnie! do mnie! do mnie! tu pioruny!
Tu nad glowa moja jako wieniec®".

Stowacki stworzyt posta¢ bezwzgledna, bogini¢ wojny, krolowa s$wiata duchéw, ktora
odziewa si¢ w wieniec piorundw jak w korong. Na polu walki odbywa si¢ jej krolewska
koronacja. Roza posiada moc, ktorej nie miala Zadna wyrocznia, czarownica czy wiedzma,
jak okresla Aleksander Gieysztor, kobieta zajmujaca si¢ czarami czy przepowiadaniem

przysztosci:

Zjawisko to 1 stowa nie tylko prastowianskie, ale z nawiazkami indoeuropejskimi, co
znajduje 1 dawnos$¢, zywotno$¢ irodzimos¢ zjawiska, do ktorego dopiero poczatek

czasOw nowozytnych wniodst grozny import zachodnioeuropejski w postaci procesow

i stosow*2,

Czarownice 1 wiedzmy Kazimierz Moszynski zalicza do istot pdtdemonicznych, ktorymi
mialy by¢ kobiety zlosliwe, posgpne, malomowne, stronigce od towarzystwa ludzi. ,,Szkodzi¢
za$ one maja ludziom nie tylko bezposrednio, lecz réwniez powodujac susze i grady, kradnac
urodzaje, ba, kradnac nawet niektore planety (jak Wenus), ksiezyc etc”**>. Czarownice, wedle

przekazow ludowych, zamieszkiwaly wzniesienia gorskie, a wyjatkowo cenione przez nie

390 chtonicznym zywiole krukéw, wron, ortow i psow, pisze doktadniej pod wymienionymi hastami Piotr
Kowalski w Kulturze magicznej. Zob. Kowalski, P., Kultura..., s. 256, 400, 446.

“IStowacki, J., Lilla..., s. 247.

432Gieysztor, A., Mitologia.. ., s. 214.

3 Moszynski, K., Kultura. .., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 652.
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byly ,tyse géry” — bezlesne szczyty; szczegdlna role odgrywaty one w kontakcie migdzy
niebem a ziemig**. Jak donosi w dramacie lechicki Goniec — na takiej $wigtej przestrzeni

Roza doznaje swych objawien:

Rozne biegaja straszne przepowiednie

O przysztej walce miedzy Wenedami;

Wszystkie te wrdzby sieje czarownica

Mtoda i pigkna, co na tysej gorze

Ma wykopany loch podobny gniazdom

Rzecznych jaskotek.*”
Roza Weneda posiada rysy stowianskiej czarownicy czy wiedzmy, cho¢ jej irracjonalne
zdolnosci wybiegaja poza predyspozycje jej rodzimych demonicznych ,,siostr” (chociazby
wskrzeszenie zmartych). Roza przez znajomo$¢ run nabiera cech typowych dla mitologii
nordyckiej, zas jej porownanie przez Stowackiego do Eumenidy Eschylowskiej — “mscicielki
przelanej krwi”**® wlacza bohaterke w krag kultury starozytnej Grecji i thumaczy jej méciwa
1 bezwzgledna natur¢. Nie mozna w przypadku Rozy stwierdzi¢, ze jest pozytywna lub
negatywna bohaterka dramatu. Jej srogie usposobienie, nawet do czionkéw wiasnych

krewnych ttumaczy bezkompromisowa ch¢¢ walki o utrzymanie niepodlegtosci narodu.

5. 8. Profetyzm

Zdolnosci przewidywania przysztosci oprocz Rozy Wenedy posiada takze ztota harfa
Derwida. Podobnie jak w Balladynie korona, harfa jest cudownym przedmiotem o
nadnaturalnych mocach. Krolewski instrument jest takze symbolem pomys$lnosci i zrédlem
mocy narodu®’. Na podobienstwo tekstow archaiczno-mitologicznych zostaly nadane mu
cechy istoty ludzkiej: harfa jeczy, ptacze, drzy, zgaduje przysztos¢ jak wieszczka, moze
zbawic¢, czarowac weze, staje si¢ zaktadniczka Gwinony. Wenedzi wierza, Ze w instrumencie
tym miesci si¢ potezny duch, ktorego moc ujawnia si¢ po dotknigciu strun. Motyw ten
zapewne wywodzi si¢ z tradycji celtyckiej, w ktérej kaptani, grajac na harfie wprowadzali

siebie 1 wiernych w ekstazyjne stany, prowadzac korowod wyznawcow wokot §wietych

“Gieysztor, A., Mitologia. .., s. 224.

435Siowacki, J., Lilla..., s. 223. Nawiazanie do jaskotek — posrednikow migdzy trzema sferami kosmosu,
wzmacnia wyraz mediacyjnosci Rozy Wenedy.

6K opalinski, W., Stownik. .., s. 260.

“"Harfa wystepuje w symbolice chrzescijanskiej. Jej deltowy ksztatt uchodzi za symbol Tréjcy, drewno
instrumentu reprezentuje krzyz, ciato Chrystusa odpowiada strunom; harfa i wydobywane z niej dzwigki,
podobnie jak w Lilli Wenedzie, staja si¢ symbolem zbawienia §wiata. Zob. Lurker M., Przestanie..., s. 136.
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debow™®. Imie krola Wenedéw — Derwid, a takze nieroztaczna z nim harfa i debowy wieniec,
moga kojarzy¢ te postaé z druidem-krolem (Derwid — druid) z tradycji celtyckiej*’: ,,Debowe

. 9440
wience na czolach, awregku harfy zlociste” .

Harfa dla Celtow byla instrumentem
mediacyjnym, pomostem, mistyczna drabing migdzy $wiatem zywych iumartych. Dlatego
bohaterowie Eddy pragngli by¢ pochowani z harfami, utatwiajacymi przejscie na drugi

1 stad tez ciato Lilli Wenedy zamknigte ma by¢ w trumiennej skrzyni wraz z harfa**.

Swiat
Instrument derwidowy posiada profetyczna moc: ,,Mam w harfie ducha, co zgaduje
przyszto$¢”, powiada Derwid do Gwinony, jednocze$nie wrdzac jej rychla $mier€.
Profetyczna moc harfy zauwaza takze Lilla, gdy przywotuje wspomnienia z dziecinstwa, gdy

catowata si¢ z wlasnym bratem Lelum:

Lilla

Pamigtasz, jak my dzie¢mi malenkimi,

Z obu stron ojca harfy uklgknient,

Przez ztote struny dawali§my sobie

Pocatowania; dziwiac sig, ze kazdy

Nasz pocatunek strun si¢ konczyt jekiem:

Byla to dziwna losu przepowiedni!**
Harfa zareagowata na zwiazek kazirodczy Wenedow™. Mitos¢ siostrzana (albo miedzy
potomkami i rodzicielami) jest wyrazem pogwalcenia egzogamii, zwanym incestem. Incest
jest zrodlem chaosu prowadzacym do naruszenia niezbednych kontaktow spotecznych
1 porzadku naturalneg0445. »Na mocy zywiolowego metaforycznego paralelizmu
réznorodnych mitologicznych >kodow«, pogwalcenie egzogamii czgsto koreluje w mitach

z pogwalceniem rytualnej ciszy, z za¢mieniem Stonca lub Ksig¢zyca, powoduje wiele innych

zaklocen i katastrof”**°. | Jek” harfy Derwida przy zblizeniach kazirodczych Lilli i Lelum jest

“¥piggott, S., Druidzi, Wydawnictwo RTW, Warszawa 2000, s. 64. Juliusz Kleiner sugeruje inspirowanie sig
Stowackiego celtycko-germanskim $wiatem Osjana Macphersona. W osjanistycznym §wiecie harfiarze sa
towarzyszami bojow, piesniami zapowiadaja wojng lub pokdj; piesnia nagradzaja za bohaterskie czyny
poleglego w walce rycerza i utatwiaja mu przejscie w §wiat duchow. Podobnie jak w Lilli Wenedzie, harfy
odzywaja si¢ same, gdy zbliza si¢ niebezpieczenstwo. Zob. Kleiner, J., Dzieje..., tom 11, s. 275.

9Nazywajac druidow kaptanami, trzeba pamietaé, ze ich funkcja religijna byta funkcja istotna, ale nie jedyna
i decydujaca. Badacze sklonni sa nada¢ druidom charakter ,,zawodowych uczonych”, podobnie jak w kulturze
hinduskiej nadaje si¢ go kascie braminow; niektorzy druidzi petnili funkcjg wodzow lub krolow, ale nie wszyscy
krolowie byli druidami

“Stowacki, ., Lilla..., s. 177.

“ICirlot, J., Stownik..., s. 156.

2 Wtrumnienie harfy”, jak moéwi Gwinona jest w kontekscie catego dramatu symbolicznym ,,zamknieciem”
przestrzeni, ,,wtrumnieniem” narodu, dla ktérego wtasna ziemia staje si¢ grobem.

*“Stowacki, J., Lilla..., s. 215.

“Motyw mazirodztwa wystepuje czesto w tekstach folklorystyczno-mitycznych, znajduje potwierdzenie

w tradycji stowianskiej, na przyktad w piesniach ,.kupatowych” z Biatorusi o mitosci brata i siostry
zamienionych na skutek kary w ziota lub kwiaty. Zob., Gieysztor, A., Mitologia..., s. 246.

“SMieletinski, E., Poetyka. .., s. 249.

“SIbidem.
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»jekiem” | skaleczonego” kosmosu iwrdzebna zapowiedzia apokaliptycznych wydarzen.
Otwarte pozostaje pytanie, w jakim stopniu stosunki mitosne Wenedow przyczynity si¢ do
katastrofy narodu, (a takze do $mierci Lelum i Lilli), a w jakim brak ,,harfy cudu”*"’.

Profetyczne zdolno$ci w dramacie, oprocz wrdzki Rozy i harfy Derwida, maja takze ciala

niebieskie — komety, o ktérych wspomina Swiety Gwalbert:

Widziate$, Slazie, komety czerwone
Z dhugimi chwosty — co tu wroza zmiang™**®.

Wedle gminnych wierzen stowianskich pojawienie si¢ komet bylo uznawane za znak wojen,

. s , . 449
nieszczgs$C, a nawet konca Swiata

. Jak relacjonuje z wojewoddztwa rzeszowskiego Kolberg:
,»Gwiazdy zogonem (komety) zwiastuja btyskawice, grzmoty ipioruny, ona za$ sama
przepowiednia pomoru, glodu lub wojny”*°. W dramacie komety wréza ostateczng walke
dwoch plemion, ,,zycie trzydniowe” Weneddw i koniec ich swiata.

Znakiem wrozebnym o konotacjach prastowianskich w dramacie moga by¢ takze
mediacyjne wrony, o ktérych obecno$ci na polu walki, nad cialami polegtych informuje
wrozke harfiarz: ,,Stuchaj, tam wrony zaczynaja kraka¢”**!. Ptaki te, jak juz wspomniano przy
Balladynie, byty uznawane przez lud za prognostykow majacych nadej$é¢ wydarzen*?. Wrony

uwazano za ptaka ztowrdzbnego, kojarzonego ze $miercia, ktora zapowiadaly*™ .

5. 9. Mityczna liczebno$é

Liczby w praslowianskiej mitologii nie sa jedynie matematycznym elementem
stuzacym rachunkowosci, sa wyrazem kosmicznych form bytu, za ich pomoca probuje si¢
opisa¢ wszech$wiat, jego podzialy i relacje miedzy roéznymi jego fragmentami®*. Mityczne
zastosowanie liczb odnalez¢ mozna rowniez w Lilli Wenedzie. Najczgsciej wystepujaca liczba

jest dwunastka, co sugerowa¢ moze, ze rowniez dla autora mogta mie¢ ona ,,magiczng”

“TMitosci kazirodczej miedzy druga siostra a ojcem — Derwidem mozna si¢ doszukaé styszac Lillg, gdy mowi
do Rozy:

O! pobtogostaw ty mi, siostro moja,

Ty smutna bytas mi wesotej matka.

Stowacki, J., Lilla...,s. 175.

““Stowacki, J., Lilla..., s. 181.

“IBartminski, J., Sfownik..., tom I, zeszyt 1, s. 236.

0K olber, O., Dziela wszystkie, tom 48, Wroctaw 1967, s. 259 [w:] Bartminski J., Sfownik..., tom I, zeszyt 1, s.
238.

*“'Stowacki, J., Lilla..., s. 183.

“2Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 409.

#3T¢ sama funkcje w kulturze magicznej spetniat kruk. Zob. Kowalski P., Kultura..., s. 259.

4K owalski, P., Kultura..., s 278.

103



warto$¢. W tragedii wystgpuje dwunastu wodzow, dwanascie tysiecy wojsk, ,,dwanascie
prawic”, co ruszy¢ maja glaz w grocie Rozy, Lech zabija ,ludzi dwunastu”, aco
najwazniejsze dla wymowy tej liczby — dwunastu harfiarzy, dwanascie harf, dwanascie
»druidycznych kamieni”. Dwunastka jest liczba doskonatosci*®, ktéra w kosmosie objawia
si¢ wpostaci dwunastu planet, dwunastu znakéw zodiaku, dwunastu godzin,
w dwunastomiesigcznej drodze stonca w rocznym przebiegu. W celtyckiej sadze arturianskiej
przy okraglym stole krdla Artura zasiada dwunastu najznamienitszych rycerzy. ,,To
reprezentanci  ludzko$ci”, jest ich tylu, ilu  apostotéw, ktoérzy  w sztuce
wezesnochrzescijanskiej siedza w wieczerniku przy okraglym stole***. Dwunastka jest liczba
petni, ktéra w stowianskiej kulturze ludowej widoczna jest na przyklad w tradycjach
wigilijnych, kiedy przy stole ma zasiada¢ dwunastu gos$ci, kosztujacych dwanascie potraw.
Na wsiach polskich, jeszcze w XIX wieku nie wolno bylo rozpoczaé wieczerzy, jesli przy
stole nie zasiadala ,,pelnia” biesiadnikow, w razie potrzeby sprowadzano brakujacych
z sasiedztwa™®’. Liczba doskonatosci symbolizuje elitarnosé i $wictosé dwunastu druidow,
a wpisanie ich w strukturg kota wzmaga jeszcze petig tego wyrazu.

Inng liczba wykorzystana przez Slowackiego o mitycznym wymiarze jest trojka.
Trzykrotna powtarzalno§¢ procesu wedle myS$lenia mitycznego jest ,reaktualizacja
czasoprzestrzeni mitycznej”*®. W obrzedach, w ktorych pojawia si¢ faza symboliczne;
$mierci, otwierajaca droge do odrodzenia w nowej postaci, wiele czynnosci wykonuje si¢
potréjnie”**’. Fakt ten thumaczy trzykrotno$é wzmartwychwstania wenedyjskich rycerzy i nie
bez znaczenia w tym kontek$cie wydaje si¢ takze umieszczenie w przestrzeni czasowej
kulminacyjnych wydarzen ,,za trzy dni”. Za trzy dni zginie narod Wenedoéw by odrodzi¢ si¢ w
nowej postaci, reaktywowanej przez potomka zrodzonego z popioldw. Wartos¢ mityczna
maja takze podejmowane przez Lillg trzy proby ocalenia ojca od §mierci na mocy zakladu z
Gwinona. Przyklady zawieranych zaktadow zna zaréwno mitologia grecka (Edyp i Sfinks),
Biblia (zagadka Samsona), Edda (zaktady Odyna), jak i ludowe podania o zaktadach diabta

z chtopem®®, czy chiopa zpanem™'. Dobrze znane z tekstow mitycznych sa trzykrotne

odpowiedzi na zadawane zagadki, trzykrotne spetnianie zyczen czy zadan, trzykrotne proby

S urker, M., Przestanie. .., s. 218.

“**Ibidem, s. 190.

“TStromma, L., Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1980, s. 173.
8K owalski, P., Kultura..., s. 282.

1bidem. W stowianskiej kulturze ludowej potrojeniu ulegaja liczne gesty zwiazane z obrzadkiem weselnym, na
przyktad trzykrotne proszenie mtodych o przebaczenie i blogostawienstwo czy trzykrotne obchodzenie matki z
corka stohu.

“OKleiner, J., Dzieje..., tom II, s. 314.

461KrzyZanowski, 1., Stownik...,s. 170.
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podejmowane przez ,,niewinnego” bohatera w celu osiagnigcia nagrody, putapki stosowane

przez bohatera ,,negatywnego”.

5. 10. Swiete drzewo — dab

W Lilli Wenedzie $wiat zycia roslinnego ogranicza si¢ do lasu sosnowego
(wymienianego jedynie w liscie do autora [Irydiona) iwyliczanych kilkakrotnie w tresci
dramatu debow, ktore jako jedyne (oprocz ogdlnie ujetego lasu) sa oznaka Swiata wegetacji. Z
debowych gatazek wykonane sa wience na glowach harfiarzy, ,,Dab Derwidowy stoi na

prawo”462 od tronu krola, na wzgdérzu w trakcie toczacej si¢ walki sa ,,pod degbami starce,

pochodnie, harfy zgromadzone™*®

, skrzynia z ciatem Lilli ,,0 dab oparta krélewski”, dgby ze
wzgborza beda ,,swatami” Rozy ipoleglych wojownikéw, ,,do galezi debu” za wilosy
przywiazany jest Derwid na dziedzifncu zamkowym Lechitoéw. Stowacki tak uszanowat
i wyszczegolnit deby, jak robita to stowianska mitologia, wedtug ktorej drzewa te naleza do
LSwietych”.  Zrodta mityczne folkloru  rosyjskiego i poludniowostowianskiego —daja
swiadectwo czci owych drzew, ale nie jako przedmiot kultu, lecz jako miejsce ujawniania sig

. r . . 464
czy przebywania tam ubostwionego lub demonicznego sacrum™”.

W prastowianskiej
mitologii dab taczony jest przede wszystkim z gromowtadnym bogiem, do ktérego pod tym
drzewem sktadano modty o deszcz. ,,Dawniej u Butgaréw dab zastepowal niekiedy cerkiew
w tych miejscowos$ciach, gdzie jej nie byto, a jeszcze dzi$ sa na Batkanach wecale liczne $lady
dawnego czczenia bostw czy $wietych pod debami”*®. U Stowackiego w otoczeniu debow,
na wzgbrzu zasiadaja harfiarze wraz ze swym wiadca ijego drzewem. Wedlug stowianskich
tekstow archaicznych w otoczeniu debow organizowano zgromadzenia, co wynika¢ miato
z wiary w to, iz dusze zmartych przodkow mieszkaja w tych drzewach i opiekuja si¢ zywymi;

pod debami zbierali si¢ takze wojownicy przed bitwami*®®

. Wywyzszenie, wyszczegdlnienie
i wyodrgbnienie z przestrzeni geograficznej i$wieckiej wzgdrza i ,krolewskiego debu”,
w wyobrazeniu mitycznym buduje obraz $wiata na osi wertykalnej jako miejsca $wigtego,
w ktorym skupia si¢ moc sakralna wedyjskiego pafstwa. Symbolikg osi kosmicznej
w dramacie moze nosi¢ dab, na ktérym ofiarg ponosi Derwid, przypominajacy posta¢ Odyna
z tradycji germanskiej. Analogie kréla Wenedéw z Odynem sa w utworze bardzo widoczne,

oboje wisza na drzewie (Igdrasil i dab), oboje sa oslepieni (Odyn oddaje jedno oko), oboje

“Stowacki, J., Lilla..., s. 265.

“Slbidem, s. 263.

464Gieysztor, A., Mitologia...,s. 218.

SMoszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 532.
“Matela, L., Tajemnice Stowian, Studio Astropsychologii, Biatystok 2006, s. 93.
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gloduja i cierpia z pragnienia, oboje sa poetami i dobrowolnie przebijaja si¢ widcznia, jednak

w przeciwienstwie do Odyna krol Wenedow ginie.

5. 11. Personifikacja przyrody

Swiat wegetacji w Lilli Wenedzie ,nie daje oznak zycia” typowych dla tekstow
mitycznych, za to strefa niebios z wszelkimi nalezacymi do niej obiektami i zjawiskami,

a takze skaty biora czynny udziat w zdarzeniach i ulegaja antropomorfizacji. Przyktadem tego

95467 99468
D

, »styszatas odpowiedz skat
2469

moga by¢ wypowiedzi typu: ,,wnetrze groty zajeczato

,taskawy piorun”, ,,grom ustyszal i odzywa si¢ glucho”™”, stwierdzenie Lecha: ,,pioruny

53470

przeciw nam”""", czy wezwania Rozy: ,,wichry i pioruny dajcie hasto (...) chmury, dajcie

»41 Wedle wierzen ludowych chmury burzowe sa wynikiem dziatan ludzi

hasto
o zdolno$ciach nadprzyrodzonych, ktérych okreslano mianem ptanetnikow*” lub ,kryja
w sobie wielkie potwory lub same pojmowane sa jako potwory, niosace deszcze grady
i zniszczenie”*”. Wichry .,z bezwzgledna pewnoscia mito- i demonotworcza ich warto$é byla
ijest ogromna (...), kryja w sobie wedlug tradycyj ludéw europejskich 1in. jakowes

474 Demoniczna aktywno$é ujawnia

cztekoksztattne istoty, dusze zmartych czy tez demony
swiat scenicznej przyrody. Natura w dramacie jest egzekutorem - narzedziem do
rozprawienia si¢ z przeciwnikiem, a takze zroédtem zbawiennego ognia, ktoremu oddaje sie
Polelum z cialem zamordowanego brata: ,,Wrozko, zawolaj piorunéw! Jam gotow™*".
Czytelnik nie ma odczucia, ze za tymi zjawiskami stoi Bog chrzescijanski, ktory wiada ich
moca, to one same w sobie posiadaja moc, sa bostwem podleglym rozkazom Rozy. Zjawiska
na niebie sa wynikiem magicznych zabiegdéw, unaocznieniem potegi wrozki, ktora je

wywotatla 1 grozby sytuacji — apokaliptycznego czasu narodu Wenedow:

Sygon

Wilos mi osiwiat — ale tak okropne;j

. . . Cq . 4
Nocy za zycia mego nie widziatem .

*"Stowacki, J., Lilla..., s. 174.

4 1bidem.

*Ibidem, s. 247.

1bidem, s. 263.

M Ibidem, s. 198.

*petka, L., Polska..., s. 59.

Moszynski, K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, cze$é 1, s. 469.
8 Ibidem, s. 475.

Stowacki, J., Lilla..., s. 274.

Y Ibidem, s. 263.
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W ,tragedii wedyjskiej” zjawiska atmosferyczne biora czynny udziat w walkach, gromy same

59477

zabijaja przeciwnikéw — ,.to walka olbrzymow”""’, méwi Lech. Po skonczonej bitwie niebo

29478

si¢ uspokaja, co spostrzega Roza mowiac: ,,lud juz wyrznigty i ustaje burza”" ™", ciemnosci si¢

rozjasniaja, skonczyta si¢ walka.

5.11. Lilla Weneda to mit-dramat

Lilla Weneda realizuje najwazniejszy cel mitu — probuje wyjasni¢ rzeczywistosc,
zarOwno t¢ wspotczesna poecie, jak ikazda pdzniejsza, w ktorej dochodzi do destrukcji
i zniewolenia. Dramat zajmuje ,.centralng pozycje¢ wsrdod utworéw neomitologicznych,
w ktorych mit wystepuje w charakterze jezyka-interpretatora historii i wspotczesnosci™”.
Kres Wenedow ujety jest jednak inaczej niz Polakow z czaséw powstania listopadowego.
Roza Weneda ze wzgarda rzuca pod nogi Lecha tancuch, ktory juz nikogo nie zniewala
1 mowi: ,,Patrz! co zostato z twoich niewolnikow”**°. Lancuch, o ktérego zerwanie walczyli
Polacy petat ich nadal, uciemigzeni przezyli swoj upadek. Wenedzi ,,stracili ducha” i dlatego
Lech moze ich ,,rabac¢ jak barany”, czekaja cudu — gltosu cudownej harfy, zamiast wydobywac
z siebie moc do walki. Irracjonalne okrucienstwo faktow, jak i ten dziwny brak wiary w siebie
wynikaja z klatwy. Nie dlatego ging Wenedzi, ze sa slabi, pisze Juliusz Kleiner*', ale slabi
sa, poniewaz musza zginac.

Z pojedynczych czesci kultury ludowej, z watkéw 1motywdw zaczerpnigtych
z teksow mitycznych, jak i literatury picknej Stowacki tworzy cato$é artystyczna ™. Materiat
mityczny reprezentuje tu przede wszystkim celtycko-germanska tradycja, przeplatana innymi
motywami archaiczno-mitologicznymi. Odwotywanie si¢ do mitu staje si¢ waznym $rodkiem
uzupehiania wewngtrznej organizacji fabuly, a paralele z tekstami folkloru nadaja utworowi
stowianskiego, rodzimego charakteru. Najbardziej jawny $lad mitologii prastowianskiej
w utworze stanowi obecno$¢ blizniaczej pary Lelum i Polelum. Bohaterowie ztaczeni
tancuchem, wydobyci wprost z boskiego panteonu, nie realizuja jednak idei szcze$cia

1 obfitosci jaka w mitycznym wyobrazeniu personifikuje podobna posta¢ androgeniczna. Czas

“Ibidem, s. 163.

“"Stowacki, J, Lilla..., s. 272.

479Kleiner, J. Dzieje..., tom 11, s. 284.

“OStowacki, J., Lilla..., s. 274.

481Kleiner, J. Dzigje..., tom II, s. 286.

*2Jako inspiracje dla tragedii wedyjskiej Juliusz Kleiner wymienia piesni Osjana Macphersona, Edde,
Meczennikow Chateaubrianda, Irydiona Krasinskiego i Don Kichota Cervantesa. Zob., Kleiner, J., Dzigje..., tom
I, s. 273-389.
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cykliczny ujmujacy dziedziczno$¢ pokolen i odradzajacych si¢ potomkow wpisany zostal
w linearno$¢ czasu historycznego, ktory okazuje si¢ sila destrukcyjna. Przestrzen chaosu
wkracza w uporzadkowany $wiat Wenedow wraz zkrwawymi barwami, burzowymi
chmurami, personifikowanymi gromami, ciemno$cia — metonimiami $mierci. Z tradycji
basniowo-mitycznej Stowacki zaczerpnat motyw harfy Derwida — cudownego przedmiotu,
posiadajacego cechy zywej istoty, gwarantujacego pomys$lnos¢ 1 przepowiadajacego
przysztos$¢. Zdolnosci profetyczne w utworze posiadaja rowniez ,.komety z dtugimi chwosty”,
ktore ,,zapowiadaja zmiang” 1 mediacyjne wrony. Mediatorem i prognostykiem jest rowniez
Roza Weneda. Jej profil wyobrazeniowy miesza w sobie pierwiastki demonicznego
ptanetnika (wtadza nad chmurami i piorunami), stowianskiej wiedzmy czy czarownicy
(zdolnos$ci wrézbiarskie, zamieszkiwanie tysej gory) oraz bogini wojny, zycia i $mierci, ktorej
podobnej analogii niestety w prastowianskiej mitologii brak. Poprzez proroctwa Rozy,
poprzez transformacj¢ sakralnego czasu poczatkow w przysztosé¢, tak ukierunkowany czas
osiaga wymiar eschatologiczny. Innga analogia z tekstami folklorystycznymi w utworze jest
palenie ciat zmartych, wiara w ich zmartwychwstanie, jak i1 gesty wykonywane w widzeniu
przez wrozke przy przeprowadzaniu zmarlej siostry na tamten Swiat. W Lilli Wenedzie poeta
wykorzystal rowniez obecny w stowianskich (i nie tylko) tekstach mitycznych motyw zaktadu
i podejmowanych prob jego wygrania, postugujac si¢ jednoczesnie mityczno-basniowa
liczebnos$cia trojkowa. W liczbie elity druidow autor zawart doskonatos$¢ i petni¢ mityczne;j
dwunastki. Wzorcowy ideal druidéw, szlachectwo ich kréla, ofiarno$¢ Lilli, zaciektos¢
i zdolnosci irracjonalne Rozy na nic si¢ jednak zdaty w starciu z moca wiszacej nad nimi
klatwy, bedacej nota bene czestym motywem przekazéw archaiczno-mitologicznych. Z
ostatnia sceng dramatu konczy si¢ walka Wenedow z Lechitami, walka $wiatta 1 ciemnosci,
dobra izta, ,natury” 1i,historii”, ,,wlasnego” 1i,0bcego”, ,,malego” 1i,rostego”. W Lilli

Wenedzie triumfuje zto i historia”. Lech ,jufundowat na trupach krolestwo”*®

, zakonczyt
epoke panowania mu wrogiego plemienia®®*. Czerwien krwi, bezustannie zalewajaca sceng
wydarzen tragedii, ostatecznie si¢ przelewa. Lilla Weneda jest barbarzynska, ,,trupéw tu jak
maku”*®®, daleko jej do basniowych cudownosci. To dramat mitycznego kolazu, w ktorym
elementy mitologii prastowianskiej przeplataja si¢ z mitologiami innych kultur, nadajac
mitycznej rzeczywistosci aktualnego wymiaru. Lilla Weneda na scenie mitotworstwa stata si¢

~hajwigksza tragedia, jaka stworzyl romantyzm europejski**’.

**Stowacki, J., Lilla..., s. 180.

*¥Los ginacego pokolenia, zasadniczy motyw tragedii, przypomina zmierzch bogdw z mitologii
skandynawskiej. Zob. Kleiner, J., Dzigje..., tom 11, s. 280.

“*Stowacki, J., Lilla..., s. 194.

K leiner, I., Dzieje. .., tom II, s. 319.
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6. Zakonczenie

Zaroéwno akcja Balladyny, jak 1 Lilli Wenedy rozgrywa si¢ ,,za czasOw bajecznych”, w
okolicach jeziora Gopta. W ten sposob autor wprowadzil dzieje panstwa polskiego w
mityczna bezczasowos¢, w prehistoryczne ,kiedys”. Owo odejscie od czasowego
nacechowania pozwala odczytywa¢ obydwa utwory jako dramaty-mity, jako opowiesci
mityczne, w ktorych bohaterami sa zalozyciele rodow, protoplasci, tworzacy polska
panstwowosc.

Poczatek panstwowosci w Balladynie shuzy budowaniu mitu o ztotym wieku Stowian,
unicestwionym przez zbrodnig¢. Przez powie$s¢ Pustelnika — mit o ,,doskonatosci

poczatkow™**’

— czas rzutowany jest wstecz, w Lilli Wenedzie za§ w przyszto$¢ (proroctwa
Rozy). Oba dramaty ukazuja podporzadkowanie si¢ cyklicznosci koncepcji czasu linearnego,
,Hhistorii”, ktorej dzietem okazuje si¢ obalenie panstwowosci i skazanie narodu na niewolg.
Koncepcje powrotnosci, przynalezaca do ,,natury”, gwarantujaca bezpieczenstwo i trwalos¢,
stanowi odzyskanie panstwa, a z tym tadu i harmonii. Jednak ani w Lilli Wenedzie, ani w
Balladynie do sytuacji takiej nie dochodzi. Powr6t do czasu przed rozpoczgciem konfliktu z
Lechitami, tak jak powrot do stanu tadu, gdy prawowity krdl nosit prawdziwa korong
Popieléw, a wiec odnalezienie dawnej idylli, na skutek katastrof nie sa juz mozliwe. Czas
Stowacki traktuje, jako charakterystyczny dla cywilizacji, jako atrybut niszczacy,
destrukcyjny. Nie zawieraja si¢ w nim wartosci bliskie sferze ducha, moralne. Dlatego
wlasnie Balladyna skazana jest na zagtadg, a Lilla Weneda przez $mier¢ i po $mierci
zwycieza. Smier¢, jako istotna whasciwo$é przestrzeni ,historii”, w obu przypadkach staje sie
wartoscia dominujaca. Jednak w Balladynie nie jest triumfatorem, jest nim ,,natura”, gdyz
sam piorun z nieba wyznacza sprawiedliwos¢, konczac kolejny etap dziejow krolow
gnieznienskich. Oba utwory, przez specyficznag stylizacjg ,.konca” i ,,poczatku”, nosza cechy
mityczne. Odwrdceniu ulega stworczy mit, ruch odbywa si¢ z kosmosu do chaosu. ,,Ztoty
wiek”, punkt wyjsciowy historii panstwa Popielow, stworzony przez Lecha zostaje utracony;
kraj pograza si¢ w bezprawie i klgskach nieurodzaju. W Lilli Wenedzie, zdominowanej przez
,koniec”, apokaliptyczna wizja stylizuje kres panowania Wenedow.

Balladyna jest mitem pochodzenia, ktéry opisuje ,,nowy stan” narodu polskiego;
opowiada, w jaki sposob dawny $wiat Lecha zostat zmieniony i zubozony. Kiedy ,,lud caty
skonat” wypehit si¢ ,zloty wiek” Wenedow. Kataklizm plemienia, ,.chwila triumfu i

uragowiska” jest dla zwycigzcOw czasem progowym, cofnigciem si¢ do chaosu, jest

*TEliade, M., Aspekty..., s. 68.
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jaskrawym przeciwstawieniem chwili wielkiemu okresowi czasu. Lilla Weneda i Balladyna
odtwarzaja archaiczna i niezwykle rozpowszechniona ideg stopniowej degradacji kosmosu,
zgodnie z ktora konieczne jest jego zniszczenie i cykliczne odtworzenie*®. Destrukcja jest
wynikiem naruszenia fadu, ktorym w oby przypadkach jest przelew krwi. W Lilli Wenedzie
powro6t do ,,ztotego wieku”, do idylli przekazywany jest w proroctwach Rozy, w Balladynie w
marzeniach Kirkora 1 Pustelnika. Cykliczno$¢ podporzadkowuje si¢ linearnosci. Mityczny
czas cykliczny w Balladynie objawiony jest przede wszystkim przez zimowe ,,zasypiania”
Goplany na dnie wod jeziora i jej wiosenne stamtad powroty; w drugim dramacie tak silny
akcent periodycznosci nie wystepuje.

W obu utworach ogniwem taczacym czas przeszty i przyszly sa magiczne przedmioty,
podtrzymujace ciagto$¢ nastgpstw pokoleniowych. Korona 1 harfa to dobra kultury,
dziedzictwo tradycji. Przedmioty te sa ztote, co w kulturze ludowej jest znakiem bogactwa,
wladzy i $wictosci*™, oba posiadaja cudowna moc. Jednak magia, wedlug fabuly utworow
Stowackiego, nie moze by¢ moca wznoszaca i utrzymujaca panstwa. Dlatego tez harfa i
korona zawodza w decydujacym momencie.

Autor preferuje w swoich dramatach postaci zenskie, ktore zardwno przez swa
dominujaca liczebno$¢, jak i charakterologi¢ wypekniaja przestrzen utwordéw niemalze
catkowicie, pozostawiajac jej jedynie skrawek dla protagonistow meskich. Kobiety decyduja,
kobiety rzadza 1 zmieniaja rzeczywistos¢. Tworczos¢ Stowackiego jest tym sposobem
nawigzaniem do hierarchicznego matriarchatu z czaséw prastowianskich, kiedy to kobieta
miala dominujaca rolg. Kobiety w analizowanych utworach sa w przewazajacej mierze
,demoniczne”, cho¢ okreslenie to w przypadku Rozy Wenedy i Goplany staje si¢ okre§leniem
stricte. Obie bohaterki ,,przywotal” Stowacki z czasow mitycznych, z prehistorii. Obie sa
boginiami wojny, zycia 1 $mierci, Goplana jednak uzupelnia te wizerunki cechami
charakterystycznymi dla wladczyn wegetacji i urodzaju, jest przy tym tkliwa i wspolczujaca;
przyjmuje cechy Wielkiej Matki. Daleko odbiega od znanego z folkloru obrazu nimfy. Postac¢
Rozy, jako wrozki, czarownicy czy wiedzmy, roOwniez nie zamyka si¢ w granicach cech
charakterologicznych postaci zachowanych przez folklor. Obie protagonistki sa przyczyna
nowego zycia, Roza staje si¢ dla niego cialem ofiarnym, a Goplana natchnieniem.

Switg krolewska obu bohaterek sa istoty demoniczne, lecz zupehie sobie rdzne.
Goplana posiada sylfy z krainy basni, a Roza zwierzeta z krainy umartych. Porownujac
podwtadnych, ujawniaja si¢ zasadnicze réznice obydwu $wiatoéw. Podobnie jak w tekstach

archaiczno-mitycznych, dusze umartych wchodza na sceng obu tragedii. Niewidzialno$¢

*SEliade, M., Aspekty..., s. 65.
*Bartminski, J., Sfownik..., tom I, zeszyt 4, s. 163.
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przenika w widzialno$¢. Przez swdj zapach duchy ujawniaja si¢ w widzialnej, ,,tutejszej”
rzeczywisto$ci (armia umartych 1 duch Balladyny), ich odglosy wujawniaja miejsca
zatopionych miast.

Bohaterow meskich Stowacki kreowat kierujac si¢ odwieczna uswigcong tradycja,
przypisywania im typowych cech basniowych. Kirkor jest uosobieniem mtodzienczych
ideatow, jest pickny, mtody, bogaty, poszukujacy zony, jest obronca ucisnionych i mscicielem
ukrzywdzonych. Podobna postacia symboliczna, rodem z folkloru jest Derwid — stary, staby,
nieszczesliwy, ojciec, krol. Te dwie postaci tacza ,,syzyfowe” trudy, ktore nie przynosza
efektow.

Rézna w dramatach jest roslinno$¢ — w Lilli Wenedzie statyczna, dostojna 1 niema, w
Balladynie, podobnie jak w folklorze, ruchoma 1 szepczaca. Za to niebiosa w obydwu
tragediach sa czynnym uczestnikiem walki, obrazuja starcie $wiatta z ciemnos$cia, dobra ze
ztem. Ciemnos$¢ towarzyszy czynom niegodziwym i $mierci. Mrok zapada w utworach nawet
w ciagu dnia, analogicznie do stowianskich tekstow mityczno-folklorystycznych, w ktérych
ciemnos$¢ staje si¢ sygnalem nadchodzacych niezwyktych, nadprzyrodzonych zjawisk, wedle

. . . . . 490
przystowia: ,,gdzie ciemno, tam niebezpieczno”" .

W Balladynie grom jest boskim
narzgdziem kary, a w Lilli Wenedzie ma charakter prastowianski, autonomiczny,
niewpleciony w apokaliptyczne relacje z chrzescijanskim Bogiem. Krajobraz w tym dramacie
»oblany” jest krwistymi barwami, ,stonce krwawe”, krwawe plomienie dodaja barw
dramatycznemu starciu dwoch plemion. W Balladynie, oprocz wspomnianych pojawiajacych
si¢ ciemnosci, obecne jest roOwniez $wiatlo pelnego blasku stofica i kolory wiosennej
wegetacji. Krajobraz w Balladynie czaruje, a Lilli Wenedzie straszy. Owa rdznica, jak i

wszystkie powyzej wymienione, wyptywa z faktu, ktéry doskonale ujal znawca tworczosci

Stowackiego, Juliusz Kleiner:

Balladyna byta basnia o poczatkach dziejow, Lilla Weneda miata sta¢ si¢ mitem. Powaga
mitu przeciwstawia si¢ swobodzie basni; gdy basn czaruje rozmaito$cia, gra fantazji — mit
zada surowosci i prostoty linij wielkich; basn zajmuje i pociaga, mit odstania tajemnice,
symbolizuje prawdy, wydobywa w uproszczonej formie gldwne pierwiastki dziejow i

przyrody, idee ogblnego pogladu na swiat™".

Przedstawienie przez Slowackiego struktury $wiata w dychotomiach dopuszcza
przyréwnanie obu tekstéw do archaiczno-mitycznych modeli $wiata, $ci§le podzielonych

wedtug binarnych opozycji, a takze pozwala zilustrowa¢ poglad o dwudzielno$ci przestrzeni

“Bartminski, J., Sfownik..., tom I, zeszyt 4, s. 136.
YK leiner, I., Dzieje. .., tom II, s. 274
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artystycznej w dziele literackim. W Balladynie o$ wertykalna gora — dot jest wyznaczona
przez ruch w przestrzeni — wylonienie si¢ z wody krolowej Goplany i jej odlot. Brak jest w
utworze wywyzszen topograficznych; ,,gora” z ,,dolem” koresponduje bardziej w warstwie
moralnej, ideologicznej niz wizualnej. W Lilli Wenedzie strukturg¢ $wiata wertykalnie
przedstawia wywyzszona topograficznie géra Rozy Wenedy oraz wzgoérze z kregiem
dwunastu druidycznych menhiréw i tronem krola. Nie jest przypadkiem, ze wlasnie na tych
wyniesionych sposrod ,,nizinnej” przestrzeni dramatu obszarach, (a takze w ich wngtrzu —
grota Rozy), rozgrywaja si¢ wydarzenia istotne z fabularnego i ideologicznego punku
widzenia. Nie jest przypadkiem, ze na tych sakralnych wzniesieniach poeta umiejscowit
,rostych” Wenedow.

Struktur¢ $wiata przedstawia w utworach roéwniez opozycyjno$¢ ,,wlasnego” do
,»obcego”, wiazaca si¢ z wkraczaniem ,natury” do ,historii” i odwrotnie. Tak, jak w
Balladynie przeniesienie ,,natury” (Balladyna, Wdowa) do ,,historii” (przestrzen zamku) byto
wtargnigciem, tak w Lilli Wenedzie jest uwigzieniem (Lilla i Derwid w zamku Lecha). Tak
jak ruch ,historii” (Kirkor) do ,natury” (chata Wdowy) wywolany jest ingerencja sit
irracjonalnych (Goplany), tak w Lilli Wenedzie staje si¢ wynikiem linearnych ruchow sit
militarnych. W obu przypadkach przekraczanie granic ,,swojego” do ,,obcego” kofczy si¢
katastrofa.

Oba dramaty jawia si¢ niczym mityczne kolaze. Stowacki z pojedynczych czesci
kultury ludowej, z watkéw 1 motywow zaczerpnigtych z teksow mitologicznych tworzy catosé
artystyczna. Bohaterowie personifikuja nie tylko pojgcia abstrakcyjne, ale tez $cisle okreslone
historycznie sity ideologiczne i walke migdzy nimi na poczatku dziewigtnastego wieku.
Zarowno Balladyna, jak i Lilla Weneda sa dowodem zachodzacej intertekstualno$ci migdzy

teksami folklorystycznymi, mitologicznymi a romantycznym dzietem literackim.
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7. Krétka nota biograficzna o Juliuszu Slowackim

Juliusz Stowacki pochodzit ze Srodowiska inteligenckiego, jego ojciec Eugeniusz, byt
profesorem literatury w liceum w Krzemiencu, (gdzie Juliusz 4 wrze$nia 1809 roku przyszedt
na $wiat), nastepnie wyktadat na uniwersytecie wilenskim*”. Profesorem tego uniwersytetu
byt takze ojczym poety — August Béku, ktory poslubit mtoda wdowe Salomeg po gruzliczej
Smierci Eugeniusza. Slowacki otrzymat od rodzicéw staranne wychowanie, chociaz literatura
nie stanowila miejsca w nim tak cennego, jak wychowanie prawnicze. Jego wybitne
zdolnoéci, jak i pomoc wptywowych osobistosci, na przyktad Jana Sniadeckiego, skierowaty
mtodego Stowackiego na drogg kariery urzedniczej, ktéra rozpoczal w Warszawie, a ktéra
przerwal wybuch powstania listopadowego w 1830 roku. Jeszcze jako mtody urzednik
stworzyl szereg poematow romantycznych: Hugo, Zmija, Mnich, Jan Bielecki, Arab, i kilka
dramatéw: Maria Stuart, Mindowe. Juz w tych pierwszych probach twoérczych zauwazy¢
mozna przekonanie Stowackiego w beznadziejno$¢ samotnej walki w oderwaniu od narodu;
mysl te bedzie kontynuowat w swej dalszej tworczosci. Wystany jako kurier dyplomatyczny
do Londynu, znalazt si¢ na emigracji, z ktéra zwiazany byt juz do konca swojego zycia.

Niezalezno$¢ finansowa gwarantowalta mu matka, z ktora przez wiele lat
korespondowat. Listy do niej sa §wiadectwem sztuki epistolograficznej na poziomie istnych
arcydziel, jak wyraza sie o nich Julian Krzyzanowski*”’. Niezalezno$¢ finansowa sprawita, ze
juz w latach 1832 — 1833, przebywajac w Paryzu, Stowacki mdgl wydrukowaé pierwsza
swoja tworczo$¢ 1 tym samym wejs¢ w szeregi pisarskie polskiego $wiata literackiego,
ktéremu byt wierny az do $mierci. Trzy pierwsze tomy Poezyj zawieraly utwory pisane w
Polsce, Londynie i1 juz na ziemi francuskiej. W latach 1832 — 1836 Stowacki mieszkat w
Szwajcarii, gdzie napisal szereg wybitnych utworow jak: poemat dramatyczny Kordian,
poemat mitosny W Szwajcarii, dramat ludowy Balladyna, zaczat takze prace nad
Horsztynskim 1 Mazepq. Po trzymiesigcznej podrézy do Rzymu, gdzie poznal swojego
przysztego wiernego przyjaciela Zygmunta Krasinskiego, Stowacki w 1836 oddat si¢
podrozom do Grecji, Syrii, Palestyny, Libanu 1 Egiptu. Podroze te wzbogacily jego znajomos¢
Swiata 1 wplyngly na charakter jego tworczosci; wymieni¢ cho¢by nalezy: Rozmowe z
piramidami, Grob Agamemnona, czy poemat Ojciec zadzumionych. Po krotkim pobycie we

Witoszech, gdzie powstat alegoryczny poemat Anhelli, poeta na ostatnie dziesiec lat swojego

YK rzyzanowski, J., Dzieje literatury polskiej od poczqtkéw do czasow najnowszych, Panstwowe Wydawnictwo
Literackie, Warszawa 1970, s. 262. Wszystkie informacje o faktach z zycia Juliusza Stowackiego, jak i
wiadomosci dotyczace utworow: tytuly, daty, miejsca ich powstania, czerpi¢ z wyzej wymienionego zrodia.
Zob., Krzyzanowski, J., Dzieje. .., s. 259 — 286.
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zycia sprowadzil si¢ ponownie do Paryza. Stad w 1848 roku przybyt do Polski by spotka¢ si¢
z matka 1 wzia¢ czynny udzial w wydarzeniach Wiosny Ludéw. Jednak gruzlica, na ktora
chorowal juz od kilku lat, zmusit go do powrotu nad Sekwang. We Francji powstaty: Lilla
Weneda, niedokonczony Beniowski 1 Fantazy, utwory mistyczne: Ksiqdz Marek, Sen srebrnej
Salomei 1 Krol Duch. Stowacki umart 3 kwietnia 1849 w wieku czterdziestu lat. W 1927
prochy jego sprowadzono na krakowski Wawel, gdzie spoczywaja w krypcie Wieszczow

Narodowych, obok Adama Mickiewicza i Cypriana Kamila Norwida.
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Zusammenfassung (Abstract)

In dieser Diplomarbeit wurden, basierend auf zwei Dramen von Juliusz Stowacki
Balladyna und Lilla Weneda, intertextuelle Symbole, Motive sowie Erscheinungen
vorgestellt, die aus der urslawischen Mythologie — undsomit auch aus der slawischen Folklore
— stammen. Am Bespiel der Werke eines einzelnen Schriftstellers wurde versucht zu
veranschaulichen, inwieweitsolcheKategorien wie Brauch, Mirchen oder Volkssage, eine
Inspiration fiir die Literatur wurden. Dabei war die Darstellung der eigentlichen
Mythenproblematik sowie des mythischen Denkens und der Struktur der archaischen Welt
unumginglich.

Bis zur Gegenwart sind die Gemeinschaftsstimme wie auch die Folklore ein wichtiger
Tréager des prihistorischen Erbes. Es geht hier um den im menschlichen Bewusstsein immer
noch anwesenden Mythos, um die ,wahre* Geschichte, die in der iibernatiirlichen
Wirklichkeit, in der mythischen Zeit stattfand und die, durch das rituelle
Handelnerneuertwird, um die Tradition und die Kulturkontinuitit zu erhalten. Die
Vergangenheit wird in diesem Zusammenhang als eine mythische Zeit verstanden, als die
Urzeit, oder anders gesagt als die anfingliche sakrale Zeit. Die mythische Zeit ist
wiederkehrend, sie charakterisiert sich durch die Periodizitit und die Wiederholbarkeit. Thr
fehlt die Idee des Voranschreitens oder des unumkehrbaren Ablaufs der Ereignisse; sie wird
der historischen, linearen Zeit gegeniibergestellt. Durch die Transformation der anfianglichen
sakralen Zeit in die Zukunft,erreicht die auf diese Art und Weise gerichtete Zeit, eine
eschatologische Dimension. Das archaische Modell der Welt wird mittels mythischen Inhalts
durch dasErzéhlen iiber die Herkunft seiner einzelnen Elemente weitergegeben. Durch das
Zurlickkehren zur Entstehungder Gegenstinde wird ihr Wesen offenbart, durch die
Kosmogonie spricht die Kosmologie. Ein charakteristisches Merkmal der archaisch-
mythologischen Texte ist die ,,naive Vermenschlichung“*** des Urmenschen, der mit seinen
Eigenschaften die Objekte der Natur beschenkt hat. Die Identifizierung des Mikro- und
Makrokosmos durch das mythische Intellekt, vor allem derlsomorphismus der rdaumlichen
Verhiltnisse und derTeile des menschlichen Korpers haben zur Rekonstruktion der Struktur
der mythischen Welt, die am hiufigsten als ein kosmischer Baum dargestellt wird,
beigetragen. Die trigeminale, vertikale Achse bestimmt iiber die archaische, rdumliche und
zeitliche Ordnung und teilt sie dabei in die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Die

horizontale Ordnung wird von den vier Himmelsrichtungen bzw.von dem wiederholbaren

“Mieletinski, E., Poetyka..., s. 203.
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Zeitaspekt (Tage, Monate, Jahreszeiten) bestimmt. Beide Regelungen besitzen eine
gemeinsame Mitte — das sogenannte sakrale Zentrum. Das mythische Modell der Welt zeigt
die Grenzen an, die ,,Schwellen* der Uberginge zwischen den verschiedenen Sphiren. Somit
ist der mythische Raum zweispaltig, er ist durch eine Grenze in zwei, im semantischen Sinne
gegenseitige Teilrdume gespaltet, wie zum Bespiel: ,,innerhalb”, ,,aullerhalb; ,oben®,
Lsunten®. Die Zwiespéltigkeit des mythischen Raumes entsteht aus der Logik der binaren
Oppositionen, die ein System der Klassifikation bilden und alle Ereignisse in zwei
gegeniiberstechende Reihen einordnen. Die binaren Oppositionen erkldren die rdumlich-
zeitlichen Beziehungen; miteinanderverbunden bilden sie dualistische Systeme. In den
archaisch-mythischen Texten wird die Wirklichkeit von der Magie geprigt, die immer
eineErklarung fiir die Kausalitdt darstellt. Die Idee der Magie ist mit der Konzeption der
eigentlichen Kraft untrennbar verbunden.Diese Kraft schlieBt systematisch all das ein, was
gegensitzlich zu Norm, sprich seltsam, ungewdhnlich, wunderbar also iibernatiirlich ist.

Die {bernatiirliche, magische, mythische Welt wurde zu Inspiration fiir die
Schriftsteller der Wende des XVIII und XIX Jahrhunderts. Die Entdeckung der alten
nordlichen Kultur war fiir die Schriftsteller, die sich einen Durchbruch erhofften, ein
wichtiger Faktor in der Erbauung der mythologisch kreativen Welt der romantischen
Literatur. In diesem Prozess ging es vor allem um die Wiedergewinnung des eigenen
nationalen Bewusstseins der vorchristlichen Zeit, um die Suche nach dem Ursprung der
eigenen Existenz und der eigenen Wurzeln. In der romantischen Raumlichkeit der Ereignisse
fand sich der Kosmos mit all seinen Elementen wieder: den seelenvollen, fiithlenden
Menschen und der Natur. Die Natur wurde zur Quelle der Inspiration; sie zeigte sich als das
urspriingliche, geheimnisvolle, geistvolle, wiedererlebende Dasein, das eine Seele besitzt. Die
Entdeckung der heidnischen Kulturen, die Erbauung des eigenen mythologischen Abbildes,
der Kult der Natur sowie die Veredlung der orientalischen Traditionen wurden zum Grund
aus dem ein besonderer Umgang mit der Nation entstammte. Man glaubte, dass im
sogenannten einheimischen Glauben, die slawischen Werte iiberlebt haben, ,,die lebendigen
Wahrheiten®, die der Schliissel fiir die Enthiillung der wirklichen Identitit der Nation sein
konnten. Die Literatur interessierte sich fiir die Sphére der nicht materiellen und geistvollen
Welt, die unsichtbare Welt wurde zueiner grundlegenden Dimension der Wirklichkeit. Die so
entstandene Poesieschmiickte mitMetaphern und gepflegten sprachlichen Figuren das,woran
das Volk seit Generationen glaubte. In der Atmosphédre des romantischen Enthusiasmus fiir
die Volkskultur begann mandie verbale Volkskunst zu sammeln und der Offentlichkeit zu

prasentieren. Die Sammler der Denkwiirdigkeiten wurden von dem Gedanken begleitet, dass
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vielleicht einige uralte Volkslieder bewahrt wurden, die im Stande wéren, die
ersteneinheimischen Epen zu rekonstruieren, nach Mall der Ilias, welche die Aalteste
Geschichte der Nation darstellen wiirde.

Den Versuch die Geschichte der Nation darzustellen, unternahm Juliusz Stowacki in
seinen Werken Balladyna und Lilla Weneda. Beide Dramen platzierte er in der
»Mairchenzeit*, wodurch die Geschichte der polnischen Nation in die mythische Zeitlosigkeit
eingefiihrt wurde, in das prihistorische ,,irgendwann einmal®. DerRiickzug von der zeitlichen
Kennzeichnung lisst den Leser beide Werke als Drama-Mythen wahrnehmen, als mythische
Erzéhlungen, in denen die Protagonisten die Begriinder der Sippe sind, die Vorfahren, welche
die polnische Staatlichkeit erschufen.

Balladyna ist ein Mythos der Herkunft, der einen ,,neuen Zustand“ der polnischen
Nation beschreibt und zwar, wie die alte Welt von Lech verdndert und armwurde. Die
urséchliche Interpretation der Zeit in Balladyna basiert auf der Beschreibung der umfassenden
Welt durch das Erzdhlen der Geschichte ihrer,,Praerschaffung®. Die Anfédnge der Staatlichkeit
dienten Stowacki zu Erbauung des Mythos tiber ,,das goldene Zeitalter der Slawen, das durch
ein Verbrechen zerstort wurde. Die Bewegung der Zeit im Drama findet vom Kosmos bis zum
Chaos statt. Der mythische Anfang der Geschichte der polnischen Nation symbolisiert eine
wunderschone Krone — der Garant fiir ein staatliches Wohlhaben und Gedeihen. Die Krone
der Popielen ist die Parallele eines magischen Gegenstandes, einer Gabe mit {ibernatiirlichen
Kriften, die oft in den archaisch-mythischen Texten vorkommt. Der Verlust der Krone wird
in der Tragddie zum Grund fiir den Zusammenbruch der Staatlichkeit. Eine Ursache des
Ungliicks stellt laut desmythischen Denkens auchdas Zerreiflen ,,der magischen Faden der
Sympathie“*”” dar, aufgrund dessen ,,natura zbrodnia pogwatcona mécié¢ sie bedzie®* (=die
Natur durch das Verbrechen vergewaltigt, sich rdchen wird). Im Drama wird die Dissonanz
zwischen ,,Dorf und ,,Schloss®, ,Natur“ und ,Kultur“ sowie ,,des Eigenen*“ und ,,des
Fremden® sichtbar. Balladyna und die Witwe — die Biuerinnen im Schloss, Kirkor — ,.der
Prinz in der Hiitte* sind ein Zeichen flir die iiberschrittenen Grenzen. Das Umhergehen der
Protagonisten storen das gesellschaftliche Gleichgewicht und die natiirliche Ordnung. Auch
die Natur wird in Balladyna gegensitzlich zu ihren normalerweise charakteristischen
Merkmalen dargestellt.  Die Ré&umlichkeit des Waldes besitzt in Balladyna keine
Eigenschaften einer — charakteristischen flir die ,,Natur® — sicheren Umgebung. Sie wandelt
sich in eine Todessphdre um, in eine mythische Pridmaterie, in ein Chaos. Die mythische

Enklave wird von einem Einsiedler bewohnt, dessen iibernatiirliche Fahigkeiten ihn zu den

“Eliade, M., Traktat..., s. 274.
6Stowacki, J., Balladyna, s. 53.
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irrationalen Personen anndhern, die den Wahrsagern und den Scharlatanen aus der slawischen
Folklore dhnlich sind. Die Parallele zu der urslawischen Mythologie bilden ebenfalls die
ddmonischen Phinomene — die iiberschwemmten Stidte, die Seelen der Toten (das Leben
nach dem Tod) oder die Nymphe Goplana samt ihrem Gefolge. Die Figur der Goplana
entlauft weit iiber die mythischen, typologischen Schemata der Wassernymphen oder der
Nixen; sie besitzt Eigenschaften der Goéttinnen der Pflanzen- und der Kriegswelt, die zum
Bild der Groflen Mutter zusammenlaufen. Zu den Anspielungen an die Folklore im Drama
gehoren sicherlich die Vorbereitungsrituale vor einer Hochzeit, wie das Frisieren und
Schmiicken der Haare mit apotropéischen Pflanzen, oder das Glauben an die wahrsagerischen
Féhigkeiten von Schwalben und dievermittelnden Begabungen der Krihen. Stowacki nutze
ebenso, die in der kommunalen Tradition bestehende Trauersymbolik der Weiden und Birken
sowie die aphrodisierenden und heilsamen Kréfte der Pflanzen. Auch die apotropédische und
reinigende Funktion des Feuers ist anwesend, und zwar das Hochzeitsfeuer. Die symbolischen
Motive sind in Balladyna die Modifikationen der Symbole der Urmythologie. Das Wasser ist
ein Symbol der Fruchtbarkeit, der Geburt sowie der weiblichen Wurzeln, der Mond — ist ein
anderes Symbol fiir den femininen Ursprung, die Finsternis, das Gewitter und der Donner
stellen die Symbole der Vernichtung dar, die rote Farbe symbolisiert das vergossene Blut. Der
Autor fiihrte ebenso eine — typische fiir die urslawischen mythischen Texte -
Anthropomorphisierung der atmosphérischen Phanomene und Elemente der Umwelt durch. In
Balladyna ist auch eine Metamorphose zu beobachten, diedie Zeit anhilt, jedoch keinen
Einfluss auf die innere Entwicklung des Protagonisten (Grabiec) hat. Sie unterstreicht
lediglich seine bisherige Identitit. Die Vielfalt, die Zersplitterung und die Inhomogene der
Zeit und der Rdumlichkeit, aber auch der Synkretismus des Ddmonischen und der Komik
verleihen dem Werk die Eigenschaften eines mythologischen Textes. Die Exekution, die an
Balladyna durch das ,,blaue Feuer* durchgefiihrt wurde, beendet eine weitere Periode in der
Geschichte der polnischen Nation. Dadurch gewinnt im Drama ,die Natur“ mit ,,der
Geschichte* und die lineare Entwicklung verbindet sich mit der zyklischen Konzeption.

Das fundamentale Motiv in Lilla Weneda — die Vernichtung des Stammes — wurde
vom Schriftsteller in der Konstruktion der mérchenhaften Geschichte Polens untergebracht,
mit Hilfe von den damals herrschenden Theorien iiber die Zweistimmigkeit der polnischen
Nation. Die offensichtlichste Spur der urslawischen Mythologie im Werk stellt die
Anwesenheit des Zwillingspaares Lelum und Polelum dar. Die Protagonisten sind durch eine
Kette miteinander verbunden. Sie sind direkt aus dem slawischen Pantheon herausgezogen,

realisieren jedoch nicht die Idee des Gliicks und des Wohlstandes, die in der mythischen
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Vorstellung von einer dhnlichen androgenen Person personifiziert wird. Die ,,kupalowe*
Lieder aus der slawischen Tradition hétten zu einer Inspiration fiir die inzestuése Beziehung
von Lelum und Lilla Weneda werden kénnen. Ahnlich wie bei den archaisch-mythologischen
Texten hédtte die Beziehung der Protagonisten nicht existieren diirfen, da sie das Tabu der
Inzest verkorpert. Die zyklische Zeit, welche die Vererbung der Generationen und die
Geburten der Nachfolger beinhaltet, wurde in die lineare Zeit der Geschichte eingeschrieben,
die sich zu einer zerstorerischen Kraft entwickelt. Die Rdumlichkeit des Chaos betritt die
ordentliche Welt der Wenedas und wird von den blutigen Farben, gewittrigen Wolken,
Donnern, und von der Dunkelheit — der Metonymie des Todes, begleitet. Der Horizont gehort
zu einer sehr aktiven Raumlichkeit im Werk, gefiillt mit personifizierten atmosphérischen
Erscheinungen. Aus den Erscheinungen des vegetierenden Lebens hat Stowacki die Eiche
hervorgehoben. Der Baum, der in der urslawischen Tradition geehrt wurde, fand seine
Widerspiegelungin der magischen Welt der Wenedas. Aus der mythischen Tradition schopfte
der Autor auchdas Motiv der Harfe von Derwid — einen wunderbaren Gegenstand, der die
Eigenschaften eines lebendigen Wesen besitzt, Wohlstand verspricht und die Zukunft
hervorsagen kann. Die prophetischen Féahigkeiten besitzen im Drama ebenfalls die ,.komety z
dtugimi chwosty”*’, die eine ,,Verinderung hervorsagen”, sowie die iiber dasSchlachtfeld
krdhenden Krdhen. Die wahrsagenden und medialen Féhigkeiten besitzt Roza Weneda. Thre
charakterologische Figur verkorpert die Wurzeln eines ddmonischen Luftgeistes ,,Planetnik
(Herrschaft iiber die Wolken und Blitze), der slawischen Hexe (wahrsagende Fahigkeiten,
Wohnen am Blocksberg) sowie einer Kampf-, Lebens- und Todesgottin, von der eine dhnliche
Analogie in der urslawischen Mythologie leider fehlt. Durch die Prophezeiungen von Roza,
durch die Transformation der sakralen anfianglichen Zeit in die Zukunft, erreicht die auf diese
Art und Weise gerichtete Zeit eine eschatologische Dimension. Die Riickkehr der Wenedas
auf die geschichtliche Arena wird durch den Nachkommen, der aus der Asche und dem
Korper der Wahrsagerin entsteht moglich. ,,Das Motiv des Phonix*“ sowie das Motiv der ein
Jahr lang dauernden Schwangerschaft von Roza erscheinen 6fters in der polnischen Folklore.
Ebenso kommtdie Weitergabe der Kraft durch die Asche der verbrannten Materie vor, sowie
,das Weitergebender wohltitigen Krifte oder der Eigenschaften durch die Beriihrung“**®.
Eine andere Analogie zu den mythischen Texten stelltdas Verbrennen der Korper von den
Toten dar, das Glauben an ihre Auferstehung sowie die Gesten der Wahrsagerin bei der
Vision der Begleitung der toten Schwester in die andere Welt. In Lilla Weneda nutzte der

Autor, das ebenfalls in den urslawischen mythischen Texten vorhandene Motiv der Wette und

“TStowacki, J., Lilla..., s. 181.
“Moszynski K., Kultura..., tom Il — Kultura duchowa, czei¢ 1, s. 275.
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des Versuchsdiese zu gewinnen und verwendete dabei die mythisch-mérchenhafte ZahlDrei.
In der Anzahl der Druiden schloss Stowacki die Perfektion und die Vollkommenheit der
mythischen Zahl Zw6lf ein. Die vorbildliche Druidenelite, die Vornehmheit ihres Konigs, die
Opferbereitschaft von Lilla, die Verbissenheit und die irrationalen Féhigkeiten von Roza,
stellten sich als machtlos gegeniiber dem Kampf mit der Macht des Fluches heraus,
derwohlgemerkt ein hiufiges Motiv bei den archaisch-mythologischen Ubertragungen war.
Die Auswirkungen des Fluches verleihen den Ereignissen einen grotesken Charakter und dem
Werk an sich, die Merkmale eines mythischen Textes. Inder letzten Szene des Dramas endet
der Kampf der ,,groBen” Wenedas mit den Lechiten, einKampf des Lichtes mit der
Dunkelheit, des Guten mit dem Bosen, ,,der Natur* mit ,,der Geschichte®, ,,des Eigenen* und
,»des Fremden®, ,,des Kleinen* und ,,des GroBen®. In Lilla Weneda triumphieren das Bése und
,,die Geschichte®.

Lilla Weneda und Balladyna geben die archaistische und unheimlich weit verbreitete
Idee der stufenweisen Degradation des Kosmos wieder, mit der die Notwendigkeit seiner
Zerstorung und die zyklische Rekonstruktion®® zusammenhingen. Das goldene Zeitalter der
Wenedas und der Popielen erreicht auf Grund der Katastrophen sein Ende, die Zeit zeigt die
Bewegung von Kosmos zum Chaos an. Die Darstellung der Strukturen beider Welten in
Dichotomien ldsst den Vergleich mitden archaisch-mythologischen Weltmodellen zu, die
prizise nach den binaren Oppositionen geteilt wurden. Sie erlaubtebenfalls die
Veranschaulichung der Ansicht iliber die Zwiespaltigkeit der kiinstlerischen Rdumlichkeit im
literarischen Werk. Die genutzte Vielfalt der mythischen Elemente in Balladyna verzaubert
den Leser wie ein Méarchen, wihrendsie in Lilla Weneda, dem Werk eine Ernsthaftigkeit des
Mythos verleiht. Beide Dramen erscheinen als eine Art Kunstcollage. Stowacki schufaus den
einzelnen Teilen der Volkskultur und den aus den mythologischen Texten stammenden
Motiven, eine kiinstlerische Ganzheit. Das Werkdes Autors stellt cinen Beweis fiir die
auftretende Intertextualitdt zwischen den folkloristischen, mythologischen und romantischen

literarischen Texten dar.

“Eliade, M. Aspekty..., s. 65.
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