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Nachdem mir mein erster Diplomarbeitsthemenvorschlag zu wieder-
kehrenden Motiven in der Geschichte der russischen Hymne aufgrund
einer wirklich umfassenden Publikation! von ISABELLE DE KEGHEL nicht
mehr sinnvoll erschien, entschloss ich mich nach Absprache mit mei-

nem Betreuer dazu, ein neues Thema zu bearbeiten.

Durch Zufall stie ich bei der Lektiire des Kindler-Lexikons2 auf den
Namen ARCYBASEV, der mir aus meiner lingeren Studienzeit noch nicht
bekannt war. Neugierig las ich den Eintrag zu Sanin und fand sowohl
Gefallen am Sujet des Romans sowie am letzten Satz: ,Aber als Spiegel
seiner Epoche ist es [das Buch, Anm. A.H.] auch heute noch von Inte-

resse.“3

1 Isabelle de Keghel: Die Staatssymbolik des neuen Russland. Traditionen -
Integrationsstrategien — Identitdsdiskurse. Miinster: LIT Verlag 2008 (= Analysen zur
Kultur und Gesellschaft im 6stlichen Europa 21).

2 Wolfgang Kasack (Hrsg.): Hauptwerke der russischen Literatur. Einzeldarstellungen
und Interpretationen. Miinchen: Kindler 1997.

3 Joachim Weiland: Sanin. In: Hauptwerke der russischen Literatur.
Einzeldarstellungen und Interpretationen. Hrsg. v. Wolfgang Kasack. Miinchen:
Kindler 1997, S. 441.
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Die genannte Epoche war mir bis zu diesem Zeitpunkt nur als Silbernes
Zeitalter der russischen Literatur mit namhaften VertreterInnen wie
ANDREJ BELYJ, ALEKSANDR BLOK, VALERIJ BRJUSOV, ZINAIDA GIPPIUS,
VJACESLAV IVANOV, DMITRIJ MEREZKOVSKIJ u.a. bekannt. Literatur der
Jahrhundertwende als Massenphidnomen war fiir mich ein neuer Be-
reich. So begann ich, mich im Rahmen eines Seminars mit diesem

Thema und ARCYBASEVS Roman naher auseinanderzusetzen.

Durch mein ausgeprigtes Interesse an der Bearbeitung literatursoziolo-
gischer Fragestellungen wie Zensurbedingungen, Kanonbildungspro-
zessen, Lesesozialisation und Publikationsbedingungen ist die vorlie-
gende Themenwahl fiir mich besonders interessant und erforschens-

wert gewesen.

An dieser Stelle ist es mir besonders wichtig, jene Leute zu erwahnen,
die fiir das Gelingen dieser Diplomarbeit verantwortlich sind und mein
Studium zu dem gemacht haben, was es war und ist, ndmlich eine iiber-

aus bereichernde Zeit.

Allen voran mochte ich meinem Betreuer FEDOR POLJAKOV meinen
Dank aussprechen, der mir nicht nur im Rahmen meines Diplomar-
beitsvorhabens, sondern wahrend meines gesamten Studiums mit hilf-
reichen Ratschldgen zur Seite stand. Sei es seine vermittelnde Hilfe
beim Besuch von Lehrveranstaltungen am Institut Zurnalistiki MGU
bei NIKOLAJ ALEKSEEVIC BOGOMOLOV, oder aber auch die interessanten
Begegnungen in Rom und Moskau mit EVGENIJ BORISOVIC PASTERNAK

und seiner Frau ELENA VLADIMIROVNA PASTERNAK, die er arrangiert hat.

Unserem Gastprofessor an der Slawistik, LAZAR FLEISHMAN bin ich zu
besonderem Dank verpflichtet, da er mir anhand von Texten VLADIMIR
MAJAKOVSKIJS und BORIS PASTERNAKS niahergebracht hat, dass es iiber-
aus lohnend ist, literarische Texte bis ins kleinste Detail zu analysieren.
Mit den (aufgezwungenen) mehrmaligen Uberarbeitungsprozessen bei

der Gedichtanalyse hat er mir Moglichkeiten aufgezeigt, wie man mit li-
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terarischen Texten umgehen kann und wie gro3 der Mehrgewinn einer
langerfristigen Beschiftigung mit ein paar wenigen Verszeilen sein

kann.

Relativ bald nach Beginn des Studiums hat es mich auch auf die Ger-
manistik verschlagen. Dass die Kompetenzen, die ich dort erworben ha-
be, auch fiir mein Slawistik Studium hilfreich waren, liegt an den inte-
ressanten Lehrveranstaltungen, die ich dort besucht habe. KONSTANZE
FLIEDL und ARNULF KNAFL mochte ich an dieser Stelle meinen Dank
aussprechen, die mich durch ihr umfangreiches Wissen fachlich um ein

gutes Stiick weitergebracht haben.

Leider hatte ich nur im Rahmen einer einzigen Vorlesung die Moglich-
keit, WENDELIN SCHMIDT-DENGLER kennen und schitzen zu lernen. Sein
Ideal, der Welt beweisen zu wollen, dass Literaturwissenschaft kompli-
zierter als Atomphysik ist, hat mich tief beeindruckt und nachhaltig ge-
pragt. Ferner hat es mir gezeigt, wie wichtig die Selbstwertschatzung

dieser interessanten Wissenschaftsdisziplin ist.

Mein Dank gilt aber auch all jenen, die das Manuskript der Diplomar-
beit durchgelesen und mit ihren Verbesserungsvorschlagen zur Quali-

tatssteigerung der Arbeit beigetragen haben.

Allen voran danke ich THOMAS MIKULA, der mit seinen stets aufmun-
ternden Worten und seinen fachlichen wie orthographischen Anregun-
gen malgeblich daran beteiligt war, dass diese Diplomarbeit in der

Form fertiggestellt werden konnte.

ANNA KRETSCHMER, EMMERICH KELIH und ANDREJ ZINKEVICH danke ich
ebenfalls dafiir, dass sie kurz vor Abgabe der Arbeit noch einmal einen

priifenden Blick darauf geworfen haben.
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Die antike Rhetorik besagt, dass man sich das schlagkriftigste Argu-
ment immer fiir den Schluss aufbehalten sollte. In meinem Fall ist dies
der groBt moglich auszusprechende Dank, der am Ende der Danksa-
gungen steht: vielen Dank, INGO. Nicht nur fiir die permanente Unter-
stiitzung wiahrend des Studiums, sondern auch fiir die unzihligen Ge-
sprache und Diskussionen zu Sanin sells!. Du tragst du den Lowenanteil
daran, dass diese Arbeit noch im letzten Moment fertiggestellt werden

konnte.

Ich hoffe, in der vorliegenden Fassung Arbeit die meisten Fehler ortho-
graphischer und inhaltlicher Natur vermieden, bzw. ausgebessert zu
haben. Fiir dennoch enthaltene Irrtiimer mochte ich mich entschuldi-

gen.

Wien, gegen Ende April 2013 Angelika Hechtl



Anregend zur Lekture

Y2 T'X NN D90 Ny

Des vielen Biichermachens ist kein Ende

Kohelet, 12:12

Was wissen wir iiber die Zeit der Jahrhundertwende in der
russischen Literatur? Klingende Namen wie BLOK, IVANOV,
BELYJ, MEREZKOVSKIJ, GIPPIUS sind ein Begriff und wir
kennen diese Epoche als ,Silbernes Zeitalter der russi-
schen Literatur. Die oben genannten Literaturschaffenden
veroffentlichten ihre Gedichte in exquisiten, teils sogar
vergoldeten (Zolotoe runo) Zeitschriften und gelten als
maBgebliche Vertreter ihrer Zeit. Ihr Schaffen hat Eingang
in den Kanon der Literatur gefunden, ihre Werke sind Teil
der Schullektiire und sie sind in den meisten Fillen auch

iiber die Sprach- und Landesgrenzen hinaus bekannt.

Aus heutiger Sicht kann jedoch durchaus davon gespro-
chen werden, dass diese LiteratInnen ein Minderheiten-
programm darstellten. Zeitschriften wie Vesy, Apollon und
Zolotoe runo, um nur einige Publikationsorgane dieser
Zeit zu nennen, hatten einen sehr eingeschrankten Leser-
Innenkreis. Die Zeitschriften wurden kostspielig produ-
ziert und die darin behandelten Thematiken sprachen nur

einen elitaren Teil der Gesellschaft an.
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Wir haben es zu Beginn des 20. Jahrhunderts mit einer
auBergewohnlichen Umbruchssituation in der russischen
Geschichte zu tun. Die neue Schicht der Arbeiterschaft
streikte in Fabriken, Studierende protestierten gegen die
Regierung, mehrere Minister wurden im Zuge von terro-
ristischen Attentaten getttet und die zaristische Regierung
ging mit roher Gewalt gegen die eigene Bevolkerung vor.
Im Zuge der gescheiterten Revolution von 1905 erfolgte
auch mentalitiatsgeschichtlich zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts, wie auch anderorts auf der Welt und in Europa, ein

Paradigmenwechsel in der Gesellschaft.

Was war es also nun, was die Bevolkerung in Russland um
die Jahrhundertwende tatsachlich gelesen hat? Diese Dip-
lomarbeit beschaftigt sich mit einem jener Werke, die da-
mals groBen Erfolg hatten, aber heute beinahe als verges-
sen gelten: MICHAIL PETROVIC ARCYBASEVS (1878-1927)

Roman Sanin.

Der Prosatext wird als einer der groiten Erfolge am russi-
schen Buchmarkt des 20. Jahrhunderts angesehen. Unge-
achtet, oder moglicherweise aufgrund der groBen Leser-
schaft war der Roman ARCYBASEVS fiir lange Zeit kein Un-

tersuchungsgegenstand der Literaturwissenschatft.

Im ersten Kapitel werden Arcybasev und sein Roman
Sanin vorgestellt. Nach einer detaillierten biographischen
Information folgt ein Uberblick iiber ARCYBASEVS literari-
sches Schaffen. Diese beiden Punkte fallen deshalb so aus-
fiihrlich aus, da in deutscher Sprache weder zur Biogra-
phie, noch zur Bibliographie eine umfassende Darstellung

vorliegt.
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Um spatere Ausfithrungen besser verstandlich zu machen,
wird eine detaillierte inhaltliche Zusammenfassung des
Romans geliefert. Im Anschluss daran wird ein Uberblick
iiber die Publikations- und Rezeptionsgeschichte des
erstmals 1907 in der Zeitschrift Sovremennyj mir erschie-
nen Romans gegeben. Dann wird einem Anklagepunkt
nachgegangen, mit dem ARCYBASEV lange Zeit zu kampfen
hatte. Thm wurde unterstellt, seine personlichen Uberzeu-
gungen durch die Figur Sanin zu vermitteln. Es soll aufge-
zeigt werden, welche autobiographischen Beziige sich an-
hand des Textes ausmachen lassen. Der erste thematische
Block wird mit einer kurzen Ubersicht des Forschungs-
standes zum Autor, sowie der Rezeption von Sanin im

deutschsprachigen Raum beschlossen.

Das zweite Kapitel befasst sich mit der Aufnahme von
Sanin in den Literaturgeschichten. Hier soll die Fra-
ge erortert werden, ob und wie der Roman Sanin und sein
Verfasser Eingang in die Literaturgeschichten gefunden
haben. Zu diesem Zweck werden 26 Literaturgeschichten
aus verschiedenen Kulturraumen einer Analyse unterzo-
gen. Dabei wird auch versucht, ein moglichst breites histo-
risches Spektrum abzudecken: die erste untersuchte Lite-
raturgeschichte stammt aus dem Jahr 1914, die neueste
Arbeit erschien 2008. Somit kann auch eine Geschichte
der Rezeption in den Literaturgeschichten nachgezeichnet
werden. Die Fragestellungen an jene Literaturgeschichten,
die ARCYBASEV behandeln lauten: Welche Relevanz kommt
dem Autor in der jeweiligen Literaturgeschichte zu? Wel-
cher literarischen Stromung wird er hinzugerechnet? Wird
ARCYBASEVS (Euvre dargestellt oder lediglich der Roman
Sanin erwahnt? Welche Aussagen zum Roman werden ge-

troffen? Werden Themen wie Zensur, Popularisierung,

Lesetext
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Verfilmungen angesprochen? Welche Referenztexte in der

russischen und europiischen Literatur werden angefiihrt?

Das Kapitel beschlieft eine Zusammenfassung der Ergeb-
nisse, die aus der Beschiftigung mit den Literaturge-

schichten gewonnen werden.

Im letzten Kapitel wird das 6ffentliche Argernis, das
Sanin hervorgerufen hat, unter die Lupe genommen. Zu-
nachst wird der Themenbereich Lesesozialisation in Russ-
land um 1900 aufgeworfen, danach wird ein Uberblick
tiber die Termini Unterhaltungs-, Trivial- und Massenlite-
ratur gegeben. AbschlieBend werden Skandal, Pornogra-

phie sowie Kanon in Bezug auf Sanin erortert.

In einer Conclusio werden die wichtigsten Ergebnisse der
Beschiftigung mit dem Roman Sanin und seiner Rezepti-

on zusammengefasst.

BOELE bezeichnet Massenliteratur (in dem Fall Sanin) als
“the ugly face of the silver age.” Das silberne Zeitalter wird
oft mit ausgefeilter Lyrik assoziiert wie Stichi o prekras-
noj dame, oder mit antik gepriagten Gedichten VJACESLAV
IvaNOvs. Ist die Fratze der Unterhaltungs- und Triviallite-

ratur aber tatsachlich so hisslich, wie BOELE es nahelegt?



Lebenstext: Arcybasev und sein
Roman ,,Sanin*“

In diesem Teil der Diplomarbeit sollen zunachst Informationen zur be-
wegten Biographie MICHAIL PETROVIC ARCYBASEVS gegeben werden. Der
Autor ist in Russland einem Fachpublikum einigermaBen bekannt als
Verfasser des skandalumwobenen Romans Sanin und als Autor von
kiirzeren und lingeren Prosawerken (Erzdhlungen und Romane), Dra-
men und publizistischen Texten. Er betitigte sich zusatzlich auch als
Herausgeber einflussreicher Literaturzeitschriften seiner Zeit, wie etwa
des Journals Zemlja. Dariiber soll im Kapitel , Literarisches Schaffen®
ein kurzer Uberblick geboten werden. Zudem wird der Inhalt des Ro-
mans Sanin ausfiihrlich zusammengefasst, auch um den entstandenen
Hype des Romans besser nachvollziehen zu konnen. Dem folgt eine ein-
gehende Darstellung der Publikationsgeschichte des vielleicht meistge-
lesenen und moglicherweise einflussreichsten Romans der Jahrhun-
dertwende in Russland. Das Kapitel beschlieBt eine Darstellung des
Forschungsstandes zum Werk von MICHAIL ARCYBASEV mit einem

Hauptaugenmerk auf dem Roman Sanin.

Es erscheint mir sinnvoll, die Biographie des Autors von seinem
literarischen Schaffen getrennt zu behandeln. Bei diesen beiden Teilen
habe ich mich dazu entschlossen, sie ausfiihrlicher zu halten, da auf
Deutsch kaum systematische Informationen zum Autor und seinen

literarischen Leistungen vorhanden sind.
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Die Ausfithrungen zur Biographie und zum Schaffen des Autors
erfolgen, falls nicht anders angegeben, auf Grundlage der Lexika-

Eintrige von GRACEVA,* REVJAKINA,5 LUKER® und LEPECHIN/CANCEV.”

Biographisches

MICHAIL PETROVIC ARCYBASEV wurde am 24. Oktober 1878 geboren. Ei-
nerseits findet sich der Hinweis, dass seine Geburtsstadt Izjum3 ist, an-
dere Quellen zeugen davon, dass ARCYBASEV im Dorf Dobroslavovka% im
Char'kover Gebiet zur Welt kam.

Sein UrgroBvater miitterlicherweits war der polnische Adelige und
General ANDRZEJ TADEUSZ KoSCIUSZKO (1746-1817), der u.a. im
amerikanischen Unabhingigkeitskrieg mitgekdmpft, und dabei
Philadelphia und den Delaware-River befestigt hatte. Nach ihm ist auch
jener Aufstand benannt, der 1795 zur dritten Teilung Polens fiihrte. ARr-
CYBASEV behauptete spiter, dass in seinen Adern neben polnischem
auch tatarisches, russisches, georgisches und franzosisches Blut flieBe.1°
Erwiesen ist lediglich die polnische Herkunft der Mutter und der
Umstand, dass sein Vater aus einer verarmten alten russischen
Adelsfamilie stammte, ein aus dem Dienst geschiedener Gardeoffizier

war, der in Achtyrsk als Polizeikommissar stationiert war. Die Mutter

4 Alla Gracdeva: Arcybasev. In: Russkaja Literatura XX veka. Prozaiki, poéty,
dramaturgi. Hrsg. v. N. Skatova. Moskva: OLMA-PRESS Invest 2005, S. 114—116.

5 Alina Revjakina: ArcybaSev. In: Russkie pisateli 20 veka. BiografiCeskij slovar'. Hrsg.
v. Petr Nikolaev. Moskva: Bol'Saja Rossijskaja Enciklopedija [u.a.] 2000, S. 42—44.

6 Nicholas Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev. In: Reference Guide to Russian
Literature. Hrsg. v. Neil Cornwell. London [u.a.]: Fitzroy Dearborn Publishers 1998, S.
118-120.

7 M. Lepechin und A. Cancev: Arcybasev. In: Russkie pisateli 1800-1917.
Biograficeskij slovar'. Hrsg. v. Petr Nikolaev. Moskva: Sovetskaja Enciklopedija 1989,
S. 113-115.

8 Graceva: Arcybasev, S. 114.

9 Revjakina: Arcybasev, S. 42.

10 Vgl. Nicholas Luker: Afterword. iis. v. Michael Katz. In: Sanin. Hrsg. v. Mikhail
Artsybashev. Ithaca, NY: Cornell University Press 2001, S. 261—-266, S. 261.
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starb an Tuberkulose, als MICHAIL ARCYBASEV drei Jahre alt war. Sie
erzahlte ihm auch, dass sie eine leibliche Nachfahrin eines polnischen
Hochadelgeschlechts litauischer Herkunft war, ndmlich aus dem Hause

der Sanguszkos.

In der Kindheit erkrankte MICHAIL ARCYBASEV schwer und war infolge
dessen Zeit seines Lebens auf einem Ohr taub. Spéater, schon im Alter
von tiber 20 Jahren, infizierte er sich mit Tuberkulose, die ihm bis ans
Lebensende zu schaffen machen sollte. Dariiber hinaus veriibte MICHAIL
ARCYBASEV auch zumindest einen Selbstmordversuch. GRACEVA fiihrt
an, dass er im Alter von 16 Jahren (dh. 1894) seinem Leben ein Ende
setzen wollte, was ihm jedoch misslang.* REVJAKINA schreibt, dass AR-
CYBASEV 1914 versucht habe, sich zu erschiefen.’2 NICHOLAS LUKER fiihrt
den Sommer 1897 als Zeitpunkt eines gescheiterten Selbtmordversuchs
an.’3 Ob ARCYBASEV nun lediglich einen Selbstmordversuch begangen
hat und wann dies geschehen ist, oder ob er tatsichlich mehrmals
versuchte, aus dem Leben zu scheiden, kann an dieser Stelle ob der sich

widersprechenden Angaben nicht geklart werden.

Nach der fiinften Klasse am Gymnasium in Achtyrsk brach MICHAIL AR-
CYBASEV die Gymnasialausbildung ab und arbeitete von 1895 bis 1897
als Schreibsekretar. Von 1897 bis 1898 studierte er an der Char'kover
Schule fiir Malerei, beendete jedoch auch diese Ausbildung kurz vor der
Abschlusspriifung vorzeitig.’4 Noch 1898 verlieB er sein Zuhause in
Richtung Sankt Petersburg mit dem Ziel, dort seine kiinstlerische

Ausbildung an der Akademie der Kiinste (Akademija chudozestv)

11 Graceva: Arcybasev, S. 114.

12 Revjakina: Arcybasev, S. 42.

13 Vgl. Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 118.

14 An dieser Stelle scheint im Eintrag im Artikel von Revjakina zu Arcybasev ein Fehler
vorzuliegen: Sie fithrt an, dass Arcybasev in den Jahren von 1887 bis 1889 die Schule
fiir Malerei in Char'kov besucht habe. Dies erscheint schwer moglich, zumal Arcybasev
zu diesem Zeitpunkt lediglich neun Jahre alt gewesen ist und die gymansiale Reife
noch nicht erfiillte.
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fortzusetzen. Diese blieb ihm jedoch aufgrund des fehlenden
Gymnasialabschlusses verwehrt. In Petersburg lebte MICHAIL PETROVIC
ARCYBASEV an der Armutsgrenze, er schlug sich zunichst als
Karikaturist in Boulevardblittern, als Rezensent von Ausstellungen und
Verfasser humoristischer Erzihlungen durch. Zudem verdiente er mit

dem Billard-Spiel ein wenig Geld fiir den Lebensunterhalt.

Insgesamt war MICHAIL ARCYBASEV zwei Mal verheiratet. 1898 trat er
mit ANNA VASIL'EVNA KOoBUSKO in den Bund der Ehe, lieB sich jedoch
schon 1900 wieder von ihr scheiden. Aus dieser Ehe ging am 25. Mai
1899 ein Sohn hervor, der wihrend des Biirgerkriegs in die USA ausge-
wanderte Kiinstler BORIS ARTZYBASHEFF.’5 MICHAIL ARCYBASEV bat sei-
nen Sohn, den Namen zu wechseln. Boris kam der Aufforderung jedoch
nicht nach, er amerikanisierte die Schreibweise und war beruflich spa-
ter sehr erfolgreich. Er sah seinen Vater eigenen Angaben zufolge in der
Kindheit nur einmal jahrlich in Moskau auf der Durchreise von St. Pe-
tersburg in den Urlaub in die Ukraine. Er lebte und arbeitete in New
York, wo er zunichst als Illustrator fiir Firmen wie Shell, Scotch oder
Xerox arbeitete. Zudem bebilderte BORIS ARTZYBASHEFF dutzende Kin-
derbiicher. Weltbekannt wurde er dann vor allem durch seine 24-
jahrige Tatigkeit fiir das renommierte Blatt Time Magazine, fiir das Bo-
RIS ARTZYBASHEFF an die 200 Portrats und Gemailde schuf. Besonders
haufig gelangte er wihrend des 2. Weltkrieges mit seinen meist surrea-
listisch gepragten Portraits (u.a. von HITLER, STALIN, GOERING, SPAATZ,
TIMOSENKO) auf die Titelseite. Dariiber hinaus illustrierte er auch fiir die

Magazine Fortune und Life.

15 Hier und im Folgenden wird der Name in dieser Form nicht in der
wissenschaftlichen Transliteration wiedergegeben, da Boris Artzybasheff nach seiner
Emigration in die Vereinigten Staaten seinen Namen amerikanisierte und ihn so
verwendete. Die verwendete Schreibweise erhoht ferner die Wiederauffindbarkeit von
Boris Artzybasheff.
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In seinen spiaten Schaffensjahren nahm er auch Auftrage vom deut-
schen Spiegel an, er gestaltete 1956 die Titelseite mit dem florentini-
schen Biirgermeister LA PIRA und portritierte 1957 den damaligen Ver-
teidigungsminister der BRD FRANZ JOSEF STRAUB.X® 1965 verstarb BORIS

ARTZYBASHEFF.

ANNA KoBUSKO starb, nachdem sie nach der Revolution das Land verlas-

sen hatte, 1923 in der Tiirkei.

In den 1920-ern heiratete MICHAIL PETROVIC ARCYBASEV seine zweite

Frau ELENA IVANOVNA. Thr Madchenname ist nicht bekannt.

In das Jahr 1901 fillt die Ausweisung des Autors aus der Stadt St.
Petersburg. Diese hatte er sich aufgrund seiner Partizipation an einer

Demonstration bei der Kasaner Kathedrale eingehandelt.

Es liegt die Vermutung nahe, dass es sich bei der Demonstration um
jene vom 4. Marz 1901 gehandelt hat. An diesem Tag versammelten sich
sehr viele Studenten am Nevskij Prospekt und vor der Kasaner
Kathedrale, um fiir die Freiheit der akademischen Lehre zu
demonstrieren. Der Anlass war eine Gesetzgebung von 1899, die dafiir
verantwortlich war, dass Studierende, die anti-zarisitischer Aktivitaten
beschuldigt worden waren, als Soldaten zur Armee eingezogen werden
konnten. Kurz davor, im Janner 1901, waren 183 Studierende der Kiever
Universitat zur zaristischen Armee einberufen worden. Als Reaktion
darauf fanden im Februar und Marz in allen Universitatsstidten des
Landes Demonstrationen und Sympathiekundgebungen statt. Die
Demonstration vor der Kasaner Kathedrale wurde von Polizei- und
Kosakentrupps grausam niedergeschlagen. Dutzende TeilnehmerInnen

wurden getotet oder verwundet, zahlreiche Aktivistinnen wurden

16 Vgl. Stefan Aust (Hrsg.): Die Kunst des Spiegel. Titel-Illustrationen aus fiinf
Jahrzehnten. The art of Der Spiegel. Kempen [u.a.]: teNeues 2004, S. 32—35. sowie
http://www.bpib.com/artzybas.htm (Zugriff vom 11. April 2013, 06:02 Uhr)
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verhaftet. Unter den von der Polizei in Gewahrsam Genommenen war
mit groBer Wahrscheinlichkeit auch MiCHAIL ARCYBASEV. Diese harrsche
Vorgehensweise gegeniiber Demonstrierenden kénnte man als lauen
Vorgeschmack auf die Ereignisse des Blutsonntags vom Janner 1905
deuten. Bei einer friedlichen Kundgebung vor dem Winterpalast
schossen zaristische Truppen in die unbewaffnete Menge, es waren

zahlreiche Todesopfer zu beklagen.

Nach der Riickkehr nach Petersburg und der Veroffentlichung einiger
Erziahlungen gelang es ARCYBASEV, sich in literarischen Kreisen zu etab-
lieren: Er veroffentlichte in durchaus einschlagigen Literaturzeitschrif-
ten wie Russkoe bogatstvo, Mir Bozij, Novyj put’, Trudovoj put’, und in

den Zeitungen Utro Rossii, Peterburgskaja gazeta und Itogi nedeli.

1906 reiste MICHAIL ARCYBASEV nach Jalta, um sich dort wegen seiner
Tuberkulose-Erkrankung behandeln zu lassen. Auch der Krim-
Metropole wurde er von den ortlichen Behorden verwiesen, da ihm sein
schlechter Ruf, den er sich durch die Publikation des Romans Sanin
eingehandelt hatte, vorausgeeilt war. Wenige Tage spiter kam ARCY-
BASEV in Sevastopol’ an, doch auch dort war sein Aufenthalt von kurzer
Dauer: Die Stadtverwaltung von Sevastopol’ verwies ihn auch aus dieser
Stadt, sodass er gezwungen war, die Weiterreise anzutreten. Seine
Krankheit verschlimmerte sich zunichst, zwei Jahre spiter, 1908, war

er dann aber wieder bei vollen Kraften.

In den folgenden Jahren erlangte MICHAIL ARCYBASEV aufgrund seiner
literarischen Tatigkeit und insbesondere durch die breite Rezeption von
Sanin groBe Bekanntheit innerhalb und auBerhalb Russlands (s. folgen-
de Kapitel).
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1911 betitigte sich MICHAIL ARCYBASEV als Herausgeber von Zemlja und
zog ein Jahr spater nach Moskau. Zwischen 1909 und 1911 wurde ARCY-
BASEV auch im Impressum der Vegetarianskoe obozrenie (Vegetarische

Rundschau) als Mitarbeiter angefiihrt.»7

ARCYBASEV betrachtete sowohl den Ersten Weltkrieg, als auch die bei-
den Revolutionen von 1917 als groBe Katastrophen. Die Februarrevolu-
tion von 1917 lehnte ARCYBASEV vehement ab, da seiner Meinung nach
~der Weg zu den guten Zielen von Millionen Leichen verdeckt ist“.18
Auch die Oktoberrevolution von 1917 und den damit verbundenen staat-

lichen Umsturz hat er missbilligt.

Am 20. August 1923 emigrierte der Schriftsteller nach Warschau und
sollte dort die restlichen dreieinhalb Jahre seines Lebens verbringen.
1924 nahm er die polnische Staatsbiirgerschaft an, was ihm aufgrund
der Herkunft seiner Mutter moglich war. In den Jahren der Emigration
hatte der Autor mit finanziellen Sorgen zu kiampfen, auch sein
Gesundheitszustand verschlechterte sich zunehmend. Im polnischen
Exil verlegte sich MICHAIL ARCYBASEV sehr stark darauf, publizistische

Texte zu verfassen und vermehrt politisch Stellung zu beziehen.

Von der Tuberkulose zusitzlich geschwiacht starb MICHAIL PETROVIC AR-

CYBASEV am 3. Mirz 1927 starb an Meningitis.

17 Vgl. Peter Brang: Ein unbekanntes Russland. Kulturgeschichte vegetarischer
Lebensweisen von den Anfingen bis zur Gegenwart. Kéln, Weimar, Wien: Bohlau
2002, S. 137.

18 Vgl. Graceva: Arcybasev, S. 115.
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Literarisches Schaffen

MICHAIL ARCYBASEV begann schon sehr friih in seinem Leben, sich lite-
rarisch zu betitigen. In den Jahren 1895 bis 1898 veroffentliche er Er-
zahlungen (rasskazy) in der Char’kover Zeitung Juznyj kraj. In seiner
ersten Erzahlung mit dem Titel Iz rasskazov oficera vom 27. Januar
1895 beschrieb er einen Selbstmord. Dieses Thema sollte er auch in sei-
nen spiteren Werken behandeln. Weitere Veroffentlichungen in Juznyj
kraj waren Neizvestnyj ideal (13. Juli 1895), Pod lunnym svetom (10. u.
11. November 1896), Suler (24. u. 25. Juli 1898) und Bal (20. September
1898).

Als Beginn seiner literarischen Karriere sah MICHAIL ARCYBASEV selbst
die Publikation der Erzihlung Pasa Tumanov (Ersttitel: V pautine) aus
dem Jahr 1901 an. Erscheinen konnte die Erzahlung jedoch erst 1903,
da sie zuvor von der Zensur verboten worden war. Der Erstdruck von
Pasa Tumanov erfolgte 1903 in der Zeitschrift Obrazovanie. Das Sujet
dieser Erzihlung (rasskaz) orientierte sich an Uberlegungen von LEV
ToLsToJ. Schon in dieser Erzdhlung sind die Gegensitze ,natiirlich® (es-
testvennoe) und ,falsch“ (loZnoe) ausgefiihrt. Pasa Tumanov handelt
vom Selbstmord eines Gymnasiasten, der vom Direktor der Schule ver-
wiesen worden war. Dieses Thema war zeitlich sehr brisant, da es das
ultra-konservative Bildungssystem nicht vermochte, die Schiiler fiir das
Leben nach der Schule auszubilden. Der Einfluss2e ToLsTOJS ist auch in
anderen Erzihlungen auszumachen, wie etwa in Krov’ (1903) oder Pod-

praporsc¢ik Gololobov (1902).

19 Luker fiihrt hier unterschiedliche Publikationsjahre an, namlich einmal 1905 bzw.
ein anderes Mal 1906.

20 An dieser Stelle ist Einfluss nicht im positivistischen Sinne zu verstehen, sondern als
Anregung bzw. Ideenspende.
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In den Nummern 3 und 4 des Jahres 1902 erschien in Russkoe bogatst-
vo ARCYBASEVS Erzahlung Kuprijan, die von einem Pferdedieb in einem
kleinen Dorf handelt. Die Erzahlung stellt die Armut und Gewalt dar,
die im bauerlichen Leben Russlands weit verbreitet war. In Pod-
praporscéik Gololobov wird, wie haufig bei ARCYBASEV, das Motiv des
Selbstmords verhandelt. Die Erzdhlung (rasskaz) Smech (1903), ange-
siedelt in einer Irrenanstalt, zeichnet sich durch Krisenanfalligkeit bzw.
Labilitat aus und thematisiert zudem die erbarmungslose Natur des To-

des.

Die Erzahlung Krov’ (1903), so LUKER, nimmt eine gesonderte Stellung
im frithen Schaffen von ARCYBASEV ein:2! ,Sie ist ein energisches piece a
thése, die das Jagen und Schlachten von Tieren missbilligt.“22 [Uberset-
zung A.H.]

In Bunt (1904) wird das Thema der Prostitution behandelt: Die Erzih-
lung zeigt einerseits die Hauptfigur, die sich gegen ihre Existenz als
Prostituierte zur Wehr setzt und andererseits die vom Klassensystem
geplagte Gesellschaft, welche die Figur indirekt in die Prostitution ge-
drangt hat.

In der stark autobiographischen Erzihlung Zena (1905) deckt ARCY-
BASEV die Einschriankungen auf, die eine Ehe und die damit verbundene
Verantwortung fiir die Familie mit sich bringt. Die stark naturalistisch
gepriagten und detailgetreuen Beschreibungen der Landschaft zeugen

von MICHAIL ARCYBASEVS (friiherer) Begabung fiir die Malerei.

21 Bei Gracevas Lexikoneintrag findet diese Erzdhlung keine Erwahnung.
22 Vgl. Luker: Mikhail Petrovich Artsybasheyv, S. 119.
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In diesen frithen Schaffensjahren schrieb ARCYBASEV fiir die bekannte
Petersburger Zeitschrift Mir bozij, die vom einflussreichen Kritiker AN-
GEL BoGDANOVIC und dem Schriftsteller ALEKSANDR KUPRIN herausgege-

ben wurde.

Die Erzahlung (povest’) Smert’ Lande (gelegentlich auch unter dem Ti-
tel Smert’ Ivana Lande publiziert) beschlieft die frithe Schaffensperio-
de des Autors. Die Hauptfigur dieser Erzihlung, der Student Ivan Lan-
de, ist ein frommiger junger Mann, der sich fiir andere Menschen auf-
opfert und am Ende verlassen stirbt. Er weist eine unverkennbare Nihe
zu DOSTOEVSKIJS Knjaz’ Myskin aus dem Roman Idiot auf. In der Figur
Ivan Lande biindelte ARCYBASEV all jene Eigenschaften, die er am Chris-
tentum schitzte.23 Smert’ Lande wurde in der Zeitschrift Zurnal dlja

vsech 1904 veroffentlicht.

Die Revolution von 1905 verdnderte das literarische Schaffen von Mi-
CHAIL ARCYBASEV nachhaltig: Er beschiftigte sich auf einer kiinstleri-
schen Ebene mit der Unausweichlichkeit der Katastrophen der
Menschheit, wenn der Mensch sowohl zum Schopfer, als auch zum Op-
fer der Geschichte wird. In diese Zeit fallen die Erzahlungen (rasskazy)

Na belom snegu,24 Krovavoe pjatno, Muzik i barin und V derevne.

Im zweibandigen Band Rasskazy (1905-1906) trat ARCYBASEV als
Realist und Psychologe demokratischen Einschlags auf. Diesen Band
besprachen ARKADIJ GORNFEL'D in Russkoe bogatstvo, ANGEL BOGDANO-
VIC in Mir Bozij, EVGENI LJACKLJ in Vestnik Evropy, VALERLJ BRJUSOV
und JURGIS BALTRUSAJTIS in Vesy . Dies zeugt von einem relativ hohen
Bekanntheitsgrad des Autors in einschligigen Literaturkreisen, schon

vor der Veroffentlichung seines Romans Sanin.

23 Vgl. Graceva: Arcybasev, S. 114.
24 Diese Erzdhlung (rasskaz) wurde auch unter dem Titel Revoljucioner veroffentlicht.
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Seine ausdriicklich naturalistischen Beschreibungen von Mord, Hin-
richtung, Selbstmord und dem Verwesungprozess von Leichen bildeten
einen starken Widerspruch zu der russischen klassischen erziahltechni-
schen Tradition. Dieser , Neonaturalismus“ bei ARCYBASEV sollte auf ei-
ner metaphorischen Ebene die Erschopfung der alten Lebensweise und
die soziale Degradierung der Gesellschaft abbilden. Die Folgen der Kri-
se, sprich der Revolution, zeigte er, kiinstlerisch verarbeitet, in der Er-
zahlung (povest’) Teni utra, veroffentlicht in der zwolften Nummer des
Zurnal dlja vsech 1905. Die Erzihlung hat einen vorsitzlich geplanten

Attentatversuch in St. Petersburg zum Inhalt.

Thematisch dhnlich gelagert waren die Erziahlungen (rasskazy) Uzas
(1905) und Krovavoe pjatno (1906), die ebenso Revolutionsereignisse
zum Thema haben (sie verhandelen eine spontane Revolte von Bauern).
In UZzas werden die Themen Vergewaltigung und Mord erortert und zei-
gen ein erniichterndes Bild von der Bestialitdt des Menschen. Die voll-
standigste gedankliche Verarbeitung der Revolution von 1905 erfolgte
in der 1907 erschienen Erzihlung (povest") Celovedeskaja volna (Erstti-
tel: Celovedeskaja Zizn’). Hier verarbeitet der Schriftsteller die Ergeig-
nisse von 1905 von der Potémkinschen Meuterei vom 14. Juni. Histo-
risch gesehen handelt es sich dabei um den Aufstand einiger Matrosen
des Linienschiffes Potémkin gegen die Offiziere. Grund war, dass der
Kapitan des Schiffes jene Matrosen erschiessen lassen wollte, die sich in
Hungerstreik begeben hatten. Im Laufe der Erhebung erschossen die
Matrosen den GroBteil der Offiziere an Bord. Dieses Ereignis bildete
auch die Grundlage fiir den spiteren Film von SERGEJ EJZENSTEJN mit

dem Titel Bronenosec Potémkin aus dem Jahr 1925.
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Den literarischen Durchbruch erlangte der Autor jedoch erst 1907, als
sein Roman Sanin erstmals in einer Zeitschrift erschien. Dieser Roman
erregte grofes Aufsehen und bescherte seinem Verfasser auch erhebli-
che Unannehmlichkeiten bei Gericht. Da dem Roman Sanin und seiner
Publikationsgeschichte eigens ein Kapitel gewidmet ist, wird an dieser

Stelle darauf nicht naher eingegangen.

Die Erzidhlung (povest’) Milliony (1908) erortert die Aufdeckung der
Einsamkeit der Reichen und erschien im Sammelband Zizn’. Als eigene

Ausgabe ist sie 1914 in Moskau erschienen.

GroBere Erzahlungen brachte ARCYBASEV in der von ihm herausgegebe-
nen Zeitschrift Zemlja unter, so in etwa das Werk Rabo¢ij Sevyrev
(1909) in der 2. Nummer von 1909. Parallelen sieht REVJAKINA zum
Roman K Zizni von VIKENTLJ VERSAEV und Kon’ blednij von BORIS SAVIN-

KOV.

Zu Beginn der 1910-er Jahre schlug MICHAIL ARCYBASEV das Konzept
des Ekklesiastismus vor, das eine Synthese des Buches Kohelet mit
Ideen der Philosophen NIETZSCHE, SCHOPENHAUER, HARTMANN und
BERGSON darstellte. ARCYBASEV zufolge ist jegliches Ziel der menschli-
chen Existenz falsch. Diese philosophische Konzeption fand in den Arti-

keln Utiteli zizni, Ot malogo ni¢toznym und Propoved'i zizn’ Eingang.

Der Roman U poslednej certy (1910—1912) folgte einerseits wieder der
Konzeption des Ekklesiastismus, andererseits war er insofern innovativ,
als dass er mit Zitaten und Sujets aus anderen literarischen Werken der
Vergangenheit und Gegenwart um 1900 operiert. Auch U poslednej cer-
ty wurde von der Kritik nicht verstanden und stark kritisiert: Man sah
in diesem Roman eine Fortfiihrung dessen, was ARCYBASEV mit Sanin
begonnen hatte. Der Text griff, wie schon einige andere Werke des Au-
tors zuvor, wieder das Selbstmordmotiv auf und behauptete, dass der

Tod die einzige Realitit sei.
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Veroffentlicht wurde U poslednej certy wiederum in Zemlja, eigene
Ausgaben des Romans erschienen 1910 in Miinchen und Leipzig sowie

1913 in Moskau. Dieser Roman stellte einen Misserfolg dar.

Mehrere Werke ARCYBASEVS tragen ein Motto vor dem Text, die meist
aus dem Buch Kohelet entnommen sind. Leitspriiche, die nicht aus dem
religiosen Bereich stammen, sind nicht vorhanden. Folgende Werke
tragen Motti: Sanin (Buch Kohelet, 7.29), Milliony (Hiob, 15), Rabocij
Sevyrev (Lukas, 13), Pod solncem (Buch Kohelet, 1.9), Prestuplenie
doktora Lur’e (Buch Kohelet, 18), Podpraporsc¢ik Gololobov (Buch
Kohelet, 9.4), Zenséina, stojaséaja poseredi (Zitat von Papst Johannes
VIII).

Einige Erzahlungen der 1910-er Jahre, namlich O revnosti (1912), Pala-
ta neizle¢imych (1912), Rasskaz o velikom znanii (1912) und Prestuple-
nie doktora Lur'e (1912) waren gepragt von Ideen SIGMUND FREUDS und

EDUARD HARTMANNS.

In der Erzahlung Prestuplenie doktora Lur'e fiihrt die Hauptfigur, ein
fanatischer = Wissenschaftler, mit sich selbst wund seinem
menschenscheuen Diener einen Modellversuch durch, der die
Zerstorung religiosen Bewussteins zur Folge hat. Der Diener begeht
aufgrund der von ihm empfundenen Sinnlosigkeit seiner Existenz, ein
Dasein ohne Gott, Selbstmord. Auch der Wissenschaftler bringt sich

um, er ist der Autor und das Opfer des Versuchs zugleich.

Das Paradoxe der kiinstlerischen Denkweise bei MICHAIL ARCYBASEV, SO
GRACEVA, sei, dass die Erzahlung Sil'nee smerti (1912), ein ziemlich
kontrares Werk, schon geschrieben war.25 In Sil'nee smerti geht es
darum, dass ein Wissenschaftler sein letztes Experiment dahingehend

anlegt, sein Gehirn im Moment seines Todes durch die Guillotine zu

25 Vgl. Graceva: Arcybasev, S. 115.
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untersuchen, wie er mit seinem Geist die Angst vor dem Tod
iiberwindet. GRACEVA schreibt in Bezug auf die Erzahlung folgendes
«FEtot rasskaz byl gimnom é&elovedeskoj vole, napravlennoj k poznaniju
tajn mira. [Diese Erzdhlung war eine Hymne auf den menschlichen

Willen, der auf die Kenntnis der Geheimnisse der Welt verweist.]»26

Den Hohepunkt von ARCYBASEVS literarischem Schaffen der 1910-er
Jahre setzt GRACEVA mit der Erzihlung (povest)?” Zens¢ina, stojaséaja
posredi (1915) an. *® Sie sieht darin eine ironisch-kiinstlerische Abwen-
dung von einem beliebten Typus der russischen Literatur des 19. Jahr-
hunderts, der turgenevskaja devuska (Turgenev’sches Madchen). Hier-
bei handelt es sich um eine typische weibliche Figur aus einigen Werken
IvaN TURGENEVS, die sehr feinfithlend, aber etwas verschlossen ist. Sie
verfiigt iiber eine groBe moralische Kraft, eine ausdrucksstarke Expres-
sivitat, Entschlossenheit, bis zum Ende zu gehen sowie iiber Opferbe-
reitschaft, gepaart mit iiberirdischer Vertraumtheit. ARCYBASEV bedient
sich in Zenséina, stojaséaja posredi nicht nur der turgenevskaja de-
vuska, sondern bildet auch das typische Sujet-Schema TURGENEVS nach:
Die Erziahlung besteht aus einer Kette von Sujetknoten, in jedem zeigt
sich die Figur als innerlich schwach. ARCYBASEV kehrte dadurch gewis-
sermafen an seine kiinstlerischen Anfange zurtick, namlich zur kiinstle-
rischen Billigung des hoheren moralischen Gesetztes des Universums.
Verdffentlicht wurde Zenséina, stojaséaja posredi 1915 in Zemlja, 1930

erschien in Riga eine eigene Ausgabe.

1913 erschien in Deutschland die Sammlung Mstitel’, in der einige Er-
zahlungen, die in unterschiedlicher Weise mit Rache und Vergeltung in

Zusammenhang standen, veroffentlicht wurden.

26 Graceva: Arcybasev, S. 115.
27 Revjakina bezeichnet das Werk als Roman. vgl. Revjakina: Arcybasev, S. 43.
28 Vgl. Graceva: Arcybasev, S. 115.
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Bis zu dieser Zeit war MICHAIL ARCYBASEV als Prosaiker in Erscheinung
getreten, doch er betitigte sich auch im Bereich des Dramas. Seine Stii-
cke Revnost’ (1913), Vojna (1914), Zakon dikarja (1915) und Vragi
(1916) erzielten groBen kommerziellen Erfolg und sicherten in diesen
Jahren den Lebensunterhalt des in eine Schaffenskrise geratenen
Schriftstellers. Auch in der Gattung des Dramas sorgte ARCYBASEV fiir
einen Skandal: Sein Stiick Vojna, das Russlands Beteiligung am 1. Welt-
krieg zum Thema hatte, wurde von der Zensur mit einem Auffiihrungs-
verbot belegt. In seinen anderen Dramen untersuchte er die sozialen
Rollen von Mann und Frau, deren psychologische Gefiihlstiefe und auch
die sexuelle Deutlichkeit, die an Autoren wie FRANK WEDEKIND, AUGUST
STRINDBERG und HENRIK IBSEN erinnert.29 MICHAIL ARCYBASEV selbst sah
sich jedoch auch in dieser Zeit eher als Prosaist. Revnost’ erzielte gro-
Ben kommerziellen Erfolg, LUKER weist darauf hin ,[it] created a litera-

ry storm®.3°

1919 schrieb MICHAIL ARCYBASEV Veclnyj miraz, ein Werk, das sich
ganzheitlich der Erorterung philosophischer Fragestellungen widmet.
LUKER bezeichnet es als «the only purely philosophical piece».3! Ve¢nyj
miraZ verhandelt das Streben nach Gliick eines Menschen, das ARcCy-
BASEVS Ansichten zufolge nutzlos ist. Erschienen ist Vecnyj miraz 1922

in Berlin.

Von Mai 1917 bis Mai 1918 publizierte der Autor in der Zeitung Svoboda
regelmaBig die Zapiski pisatelja. In ihnen nahm er mehrheitlich zum

(politischen) Tagesgeschehen Stellung.

29 Vgl. Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 119.
30 Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 119.
3t Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 119.
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In Warschau angekommen, niherte sich ARCYBASEV auch ideologisch
BORIS SAVINKOV an, er wurde engagierter Mitarbeiter der Zeitung Za
svobodu!. Sein Freund D. FiLosorov war der Chefredakteur der Zeitung,
SAvINKOV fungierte als der ideelle Ideenspender. MICHAIL ARCYBASEV
hatte schon in Russland fiir sich beschlossen, aus ideologischen Griin-
den ausschlieBlich in dieser Zeitung mitwirken zu konnen, da er um die

Nihe zu SAVINKOV Bescheid wusste.

BoRris SAVNIKOV war zweifelsfrei eine sehr zwiespaltige Person: Als Mit-
glied der sozialrevolutiondren Bewegung war er an mehreren Anschla-
gen, die politische Gegner eliminiert hatten, maBgeblich beteiligt. Unter
anderem war er fiir die Attentate auf den russischen Innenminister
VJACESLAV KONSTANTINOVIC FON PLEVE (1904) sowie auf GroBfiirst SER-
GEJ ALEKSANDROVIC ROMANOV (1905) mitverantwortlich. Er entging nur
durch Flucht aus dem Gefiangnis in Odessa der iiber ihn verhiangten To-
desstrafe. Daneben hat Boris SAVINKOV auch als Verfasser mehrerer li-
terarischer Werke, u.a. Vospominanija terrorista (verfasst 1908/09,
vollstandig veroffentlicht 1917/18) und Kon’ blednyj (1909), Eingang in
die Literaturgeschichtsschreibung gefunden. Nach der Oktoberrevoluti-
on von 1917 wurde SAVINKOV ein groBer Gegner der Bolschewiki, er
agierte auch vom Exil in Paris und Warschau aus gegen die Machthaber
in Russland. Geleitet von SAVINKOVS Ideen schrieb ARCYBASEV in seinen
publizistischen Artikeln aufgebracht gegen das bolschewistische Russ-

land an.32

32Vgl. E. Goncarova: Savinkov. In: Russkaja Literatura XX veka. Prozaiki, poéty,
dramaturgi. Hrsg. v. N. Skatova. Moskva: OLMA-PRESS Invest 2005, S. 249—251.
sowie Aleksandr Baranov und Jurij Curganov: Savinkov. In: Russkie pisateli 20 veka.
Biograficeskij slovar'. Hrsg. v. Petr Nikolaev. Moskva: Bol'Saja Rossijskaja
Enciklopedija [u.a.] 2000, S. 609—611.
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Zwei Themen waren in jenen Jahren, als sich ARCYBASEV fast aus-
schlieBlich im Bereich der Publizistik betitigte, besonders dominant:
zum einen der Kampf gegen die politischen Machthaber in Russland,

zum anderen die Rechtfertigung dieses Kampfes.

Der Briefwechsel zwischen MICHAIL ARCYBASEV und BORIS SAVINKOV
(August 1923 bis August 1924) stellt ein wichtiges Momentum der Re-
zeption von ARCYBASEV dar. Es wird ndmlich haufig, vor allem in der
Zeit von 1917 bis in die 9o-er Jahre, nur ein Aspekt seines Schaffens,
namlich seine Kritik am Bolschewismus, wahrgenommen. Dass er diese
vermehrt in publizistischen Texten duBerte, hatte dennoch Einfluss auf

die Rezeption seiner literarischen Werke.

1924 gab MICHAIL ARCYBASEV den Sammelband Pod solncem heraus, der
ausschlieBlich Werke beinhaltete, die noch in Russland verfasst worden

waren.

Ein Jahr spiter, 1925, verfasste er in der polnischen Emigration das
Drama Djjavol: Tragiko-komiceskij fars v 4-ch dejstvijach, v proze. In
diesem Stiick griff er die Faust-Thematik in einer ironischen Neuinter-
pretation wieder auf und strich den illusorischen Charakter der Ideale
von Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit hervor. In seiner Verarbei-
tung des Faust-Stoffes triumphiert am Ende der Teufel, der propagiert,
dass er der einzig ewige Meister sei. Der ARCYBASEV’SCHE Faust ist von
allem enttauscht, entmutigt vom nutzlosen politischen Kampf, erniich-
tert von seinen Mitmenschen; in seiner Enttduschung nimmt er Gift
und bringt sich damit um. In der Figurenrede finden sich nicht nur Er-
innerungen an die Goethe-Fassung, sondern auch Ausziige aus politi-

schen Hymnen der Proletarierbewegung.
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Inhalt des Romans ,,Sanin“

Vladimir Petrovi¢ Sanin kehrt nach mehreren Jahren der Abwesenheit
in seine heimatliche Provinzstadt zuriick, wo ithn Mutter und Schwester
kaum wiedererkennen. Sein Freund Aleksandr Novikov ist Landarzt
und hat ein Auge auf Sanins Schwester Lida geworfen. Diese fiihlt sich
jedoch eher zum Rittmeister Zarudin hingezogen. Nach einer Gesangs-
einlage Zarudins, der von seinem Militarkollegen Andrej Tanarov am
Klavier begleitet wird, macht der enthusiastische Novikov Lida Sanina
einen Heiratsantrag. Diese hilt den Antrag zunichst fiir einen Scherz
und reagiert nicht. Darauthin verlasst der Arzt die Gesellschaft. Spater
tanzen Lida und Zarudin innig, Sanin begleitet den Verehrer seiner
Schwester nach Hause und beleidigt ihn beim Abschied grob. Wieder
zuhause angekommen beginnt Sanin Also sprach Zarathustra zu lesen,
legt das Buch aber nach der Lektiire der ersten Seiten weg und schlaft

sofort ein.

Jurij Svarozi¢, Student der technischen Hochschule, wird aus Moskau
verwiesen und kehrt nach einer beschwerlichen dreitatigen Zugfahrt in
seine Heimatstadt zuriick. Zuvor war er schon aufgrund der Beteiligung
an einer revolutioniren Organisation ein halbes Jahr in Moskau im Ge-
fangnis inhaftiert gewesen. Seine Schwester Ljudmila arbeitet in der
Schule und ist mit dem Arzt Anatolij Rjazancev verlobt. Zum Abendes-
sen kommen noch Novikov, der Volkslehrer Ivanov und der Student
Semenov hinzu. Sie beschlieBen, am nichsten Tag ein Picknick beim
Kloster zu veranstalten. Jurij geht nach dem Abendbrot noch nicht
schlafen, sondern trifft bei einem Spaziergang auf den schwer gezeich-
neten Semenov. Dieser hat die Vermutung, bald zu sterben, und ist von

Selbstzweifeln zerfressen.

Die geplante Spazierfahrt findet statt, es schlieBen sich auch Zarudin
und Tanarov an. Mit Pferdekutschen fahren sie zu einer Waldwiese, Sa-

nin und Jurij schlieBen bei dieser Gelegenheit Bekanntschaft. Nachdem
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sie alle gegessen und getrunken haben, machen sie einen Ausflug mit
dem Boot. Sie kommen an einer Hohle vorbei, die frither als Falsch-
miinzwerkstatt gedient hat. Jurij beschlieBt, sich der Gefahr auszuset-
zen und geht, bewaffnet mit einem Revolver, in die verlassene Hohle.
Zinaida Karsavina folgt ihm abenteuerlustig nach. In der Hohle gibt Ju-
rij scherzhalber einen Schuss ab, er kommt Zinaida naher und denkt da-
ran, sie zu vergewaltigen. Diese Gedanken verwirft er jedoch sehr rasch
und schiamt sich dafiir. Auf die Frage Jurijs, was Zinaida machen wiirde,
wenn er jetzt gewaltsam in sie eindringen wiirde, antwortet sie, sich im
Falle einer Vergewaltigung zu ertranken. Der abgegebene Schuss beun-
ruhigt auch die anderen Giste, doch ehe sie sich groBe Gedanken ma-
chen konnen, kehren Jurij und Zinaida aus der Hohle zuriick. Aufgrund
des eingetretenen Biermangels beschlieBen die jungen Leute wieder in
die Provinzstadt zuriickzufahren. Ljudmila singt und tragt eigene Ge-

dichte vor, weshalb Lida auf sie eifersiichtig wird.

Drei Tage spater kommt Lida spat nach Hause, sie hat mit Zarudin ge-

schlafen, ist ehrlos geworden und wird nun von groBen Angsten geplagt.

Jurij betatigt sich gelegentlich im Bereich der Malerei, ist jedoch nicht
sehr erfolgreich darin. Novikov, der bei Jurij zu Gast ist und ihn beim
Malen beobachtet, wirft ihm vor, ein Egoist zu sein. Beim anschlieBen-
den Spaziergang am Boulevard treffen sie dann Sanin, spiter auch Zi-
naida und die Lehrerin Dubova, die aus der Bibliothek gekommen sind.

Dubova erkundigt sich bei Jurij, ob er je an Selbstmord gedacht habe.

Am nichsten Abend trifft Savrov am gleichen Ort des Boulevards den
gelangweiten Jurij und bringt ihn zu einem Volksvortrag in jene Schule,
wo Zinaida und Dubova arbeiten. Jurij begleitet nach dem Vortrag
Zinaida nachhause und kommt ihr weiter nidher. Dort erreicht sie die
Nachricht, dass Semenov im Sterben liegt. Sie alle machen sich auf den

Weg ins Krankenhaus, um sich noch von Semenov zu verabschieden.
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Auch Sanin ist schon am Sterbebett und beklagt sich zur groBen Ver-
wunderung der anderen Figuren sehr dariiber, dass Semenov nicht eher
stirbt. Thm wire es schon langweilig, auf den Tod von Semenov zu war-
ten. Schon kurze Zeit spater erliegt Semenov seiner Krankheit. Spater
gehen Sanin, Ivanov und Jurij zu Ivanovs Onkel trinken. Sie diskutieren

iiber den Sinn des Lebens und Gott.

Einige Tage spater geht Jurij mit Rjazancev auf Entenjagd. Bei der
Heimfahrt schldgt Rjazancev vor, in ein Bordell zu fahren. Jurij ist ent-
riistet, stimmt dem nicht zu und hat groBes Mitleid mit seiner Schwes-
ter Ljudmila, die in einen potentiellen Bordellbesucher verliebt ist. Zu-
hause angekommen redet Jurij ihr ins Gewissen und spricht davon,
dass alle Manner verdorben seien. Erregt denkt er selbst dabei an Zi-
naida. Ljudmila ist sehr traurig und hat darauthin eine Auseinanderset-
zung mit ihrem Verlobten Rjazancev. Sie versohnen sich jedoch. Jurij

geht erneut, diesmal alleine, auf Entenjagd.

Zarudin und Tanarov haben beide viel Geld beim Kartenspiel verloren.
Als Gesellschaft (Ivanov, Novikov, Malinovksij, zwei Offiziere und Sa-
nin) kommt, spielt Zarudin erneut und verliert. VoloSin, ein alter Be-
kannter Zarudins und Fabriksbesitzer aus Petersburg, ist von Sanin
sehr angetan. Kurz darauf kommt Lida, die Zarudin ertffnet, von ihm
schwanger zu sein. Dieser kiimmert sich nicht darum und entgegnet ihr
auch nichts, als sie verzweifelt zu weinen beginnt. SchlieBlich be-
schimpft sie Zarudin als Rindvieh. Dieses Gesprach belauscht Sanin. Li-
da beschlieBt dann, sich zu ertranken, wird jedoch im letzten Moment
von ihrem Bruder Sanin davor bewahrt. Bei einem Gesprach schlagt ihr
Sanin vor, das Kind abzutreiben, oder es zu verheimlichen und Novikov
zu heiraten. Sanin mochte Zarudin dazu bewegen, aus der Kleinstadt
moglichst rasch abzureisen. Lida kann sich wieder ihres Lebens erfreu-

en, Sanin geht zu Novikov und spricht fiir Lida vor.
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Dieser bereitet gerade seine Abreise vor, entschlieft sich jedoch auf-
grund der Nachricht Sanins zu bleiben. Seine aufrichtige Liebe zu Lida
ist ungebrochen und das, obwohl er alle Details ihrer Beziehung zu Za-

rudin kennt.

Jurij ist politikverdrossen, auch Biicher konnen seine Lebensfreude
nicht zuriickbringen. In der Bibliothek trifft er Zinaida, spaziert mit ihr
am Boulevard entlang und gesteht ihr seine Liebe. Zuhause angekom-
men ist er wieder sehr betriibt und versucht, sich umzubringen. Seine

Waffe versagt jedoch.

Lida ist wieder traurig und beschamt dariiber, sich von Novikov retten
zu lassen. Dieser macht ihr einen Heiratsantrag, den sie iibergliicklich
annimmt. Sanin macht sich auf den Weg zu Jurij und fon Dejc, 33 die
iiber das Christentum debattieren. Sanin beleidigt Jurij, indem er ihm
erklart, ihm intellektuell {iberlegen zu sein. An der Promenade treffen
sie spater den Juden Solovejéik, Zinaida und Dubova. Diese nehmen an
einem Lesezirkel teil, aus dem heraus sich einmal eine politische Partei
bilden soll. Bei der Besprechung der Lektiirelisten konnen sie sich nicht
auf bestimmte Autoren einigen. Nachdem Sanin seinen Zweifel dariiber
zum Ausdruck bringt, aus Biichern eine bestimmte Weltanschauung
gewinnen zu konnen, lost sich der Lesekreis auf. Solovejéik ist

daraufhin traurig und weint.

Zarudin gibt vor seinem Bekannten Volo$in mit Lida an und schwarmt
bei dieser Gelgenheit von ihrer reinen und unberiihrten Schonheit. Sie
geraten ob dieser Vorstellung in Erregung und fahren gemeinsam in ein

Viertel am Rande der Stadt.

33 An dieser Stelle wirkt die wissenschaftliche Transliteration etwas ungliicklich, da
der Namensbestandteil ,von“ immer so geschrieben wurde und im Deutschen keine
Namensbestandteile ,fon“ bestehen. Im Russischen wurden die deutschen
Namensbestandteile ,,von“ stets ¢on iibertragen.
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Am nichsten Tag erhilt Lida von Zarudin einen Brief. Zarudin kommt
wenig spater mit VoloSin im Schlepptau im Hause der Sanins vorbei
und mochte Volosin seine Lida vorstellen. Als Sanin die beiden Herren
beleidigt, Zarudin beinahe die Treppe hinunterstoft und danach
hinausbegleiten mochte, erscheint Lida und gibt vor, mit Volosin naher
bekannt werden zu wollen. Sie unterhdlt sich mit ihnen und

verabschiedet sich von Zarudin.

Am Tag darauf kommen Tanarov und fon Dejc zu Sanin und fordern ihn
auf, seine groben Worte gegen Zarudin zuriickzunehmen und sich zu
entschuldigen. Sanin nimmt die Worte nicht zuriick und weigert sich,
sich mit Zarudin deshalb zu duellieren. Am Abend unterrichtet Sanin
Ivanov iiber die Duellforderung. Am Boulevard treffen sie auf
Solovejéik, Dubova, Jurij, Savrov und Zinaida. Sie spazieren gemiitlich,
als sie auf Tanarov, Zarudin und VoloSin treffen. Zarudin attackiert
Sanin mit einer Peitsche, woraufhin Sanin ihm brutal ins Gesicht

schlagt und Zarudin blutiiberstréomt zu Boden geht.

Tanarov bringt den physisch und psychisch vollig zerstorten Zarudin
nach Hause und geht anschlieBend in den Militarclub. Dort berichtet
Tanarov schadenfroh iiber die Vorkommnisse. Zarudin hat groBe Angst
vor der bevorstehenden gesellschaftlichen Achtung. Am selben Abend
kommt Sanin bei Solovej¢ik vorbei und sie unterhalten sich iiber die
Vergangenheit. Sanin erzahlt von Ivan Lande, der sich zu FuB3 auf die
Krim auf den Weg machte, um den kranken Semenov zu besuchen.
Lande war Sanins groBes Vorbild, bis zu jenem Zeitpunkt, als Sanin
seinen eigenen Lebensstil iiberdacht hat. Auf die Frage Solovejciks,
wozu der Mensch lebt, antwortet Sanin, dass dies niemand wisse, aber
er auch nicht der Uberzeugung ist, dass jemals ein goldenes Zeitalter fiir
die Menschheit kommen wiirde weil die Menschen dies nicht schiatzen
wiirden. Solovejc¢ik erkundigt sich, ob es fiir einen Menschen, der nicht

weiB, wohin es ihn zieht, besser wire, dass er tot sei. Sanin bejaht das
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mit der Begriindung, dass seiner Meinung nach menschliches Leiden

sinnlos ist.

Am selben Abend sterben zwei Menschen: Zarudin erschiefit sich aus
Scham vor der sonst bevorstehenden gesellschaftlichen Achtung, Solo-
vejéik erhiangt sich. Ivanov, Rjazancev, Zinaida und Ljudmila diskutie-

ren dartiiber, ob Sanin die Schuld an den beiden Selbstmorden tragt.

Zarudin wird kurz darauf beigesetzt, Jurij plagen groBe Sorgen. Er
macht sich iiber den Sinn des Lebens Gedanken und zweifelt an Gott.
Einige Tage danach spazieren Sanin und Ivanov am frithen Morgen zur
Stadt, kaufen reichlich Proviant und ruhen sich am Fluss aus. Spater
beobachten sie Frauen, unter ihnen auch Zinaida Karsavina, beim
Nacktbaden. Sie werden jedoch bemerkt, fliehen vor den Frauen und

werden von einem einbrechenden Sommergewitter iiberrascht.

Zinaida fordert Jurij auf, sie beim Kloster zu besuchen und sich mit ihr
dort heimlich zu treffen. Jurij folgt der Einladung, es kommt zu einer
Begegnung, bei der sich die beiden auch kiissen. Jurij ist jedoch un-
schliissig und traut sich nicht, Zinaida noch naher zu kommen. Im An-
schluss macht sich Jurij auf den Weg zuriick ins Kloster und verbringt
den Abend Vodka trinkend mit Savrov, Ivanov, Sanin und Pjotr II'i¢.
Zinaida bekommt einen Brief von Dubova, wonach sie rasch in die Stadt
zuriickkehren solle, da am nachsten Tag der Schulinspektor kommt und
ihr Fernbleiben vom Unterricht ein schlechtes Bild machen wiirde.
Sanin, der das Gesprich mit dem Uberbringer der Botschaft, einem
Burschen, mitanhort, bietet Zinaida an, sie in die Stadt zu begleiten. Sie

stimmt zu.

Die beiden gehen durch den dichten Wald, kommen sich ndher und
haben am Boot, mit dem sie tbersetzen, Geschlechtsverkehr. Den
letzten Teil des Weges mochte Zinaida alleine gehen. Am nichsten
Morgen iiberkommen Zinaida Schuldgefiihle und groBe Angst. Am

Heimweg von der Schule trifft Zinaida Lida und beide beneiden die
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jeweils andere um ihre Unbeflecktheit und Reinheit. Sanin sucht
Zinaida zu Mittag auf und entschuldigt sich bei ihr fiir sein Verhalten.
In diesem Gesprach sagt Zinaida, dass sie Jurij nicht liebe. Dieser ist
immer noch gekennzeichnet von der durchzechten Nacht und erinnert
sich an Sanins sonderbaren Gesichtsausdruck, als dieser nach einiger
Abwesenheit wieder zur Mannerrunde hinzustieB3. Selbstzweifel und

Zweifel in Bezug auf seine Liebe zu Zinaida zerfressen Jurij.

Der Herbst ist herangebrochen, Pjotr I1'i¢ geht durch die Villengegend
der Stadt, die ihm um diese Jahreszeit besonders gefillt. Jurij ist ob der
herbstlichen Stimmung noch trauriger und kommt zum Schluss, dass
ihm in seinem Leben nur noch Alter und Tod bevorstiinden. Aus der
Schublade nimmt er seinen Revolver, verldsst sein Zimmer und geht an
seiner auf dem Balkon stehenden Schwester vorbei hinaus in den
Garten. Wiahrend das Hausmiadchen zu Tisch ruft, driickt Jurij unter
den Eichen den Abzug. Die heranstiirzenden Helfer konnen ihn nicht

mehr vor dem Tod bewahren.

An der Beerdigung nimmt der engste Familienkreis nicht teil, da Jurijs
Vater nach dem Selbstmord seines einzigen Sohnes einen Schlaganfall
erlitten hatte und sich die Familie nunmehr um ihn kiimmern muss.
Am Grabe stellt Savrov die Frage, wer nun eine Rede auf den
Verstorbenen halten konne. Ivanov schlagt hierfiir Sanin vor.
Widerwillig gibt Sanin von sich: «Die Welt ist um einen Trottel armer
geworden, das ist alles.» Die anwesenden Trauergaste sind emport iiber
die Grausamkeit von Sanins Worten. Dieser entfernt sich gemeinsam
mit Ivanov vom Friedhof, um sich Bier zu zu kaufen. Einige Zeit spater

kehren sie zum Grab von Jurij zuriick und betrinken sich.

Noch am selben Abend beschlieBt Sanin, die Stadt wieder zu verlassen.
Heimlich holt er mit seinem Kumpel Ivanov die wichtigsten Sachen, die
er fiir seine Reise benotigt. Dabei belauscht er auch ein vertrautes

Gesprach zwischen Lida und Novikov und ist gliicklich {iiber ihre
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Verbindung. In der DAmmerung reist er, ohne sich von seiner Familie
verabschiedet zu haben, ab. Ivanov ist traurig, einen nahen Menschen
zu verlieren. Am nichsten Tag springt Sanin in der Einode der Steppe

aus dem Zug und setzt seinen Weg fort.

»Sanin“: Publikationsgeschichte und Rezeption

MICHAIL ARCYBASEV begann bereits 190034 am Roman Sanin zu arbei-
ten. Bereits 1903 hatte MICHAIL ARCYBASEV versucht, den Roman in der
Zeitschrift Mir Bozij zu veroffentlichen. Die Publikation konnte jedoch
nicht erfolgen, da der Herausgeber befiirchtete, dass Sanin politisch zu
brisant sei. ARCYBASEV war somit ein Opfer sozio-politischer Umstiande
und konnte erst einige Jahre spater den Roman veroffentlichen. In die-
ser Zeit, namlich nach der gescheiterten Revolution von 1905, war eroti-
sche Literatur unter der Leserschaft duBerst beliebt. Man ordnete den
Roman in diese Kategorie ein, obwohl dieser schon zuvor konzipiert
und verfasst wurde. Von da an sah man das Werk als ein zeitgenossi-

sches Phanomen erklarend an.

NICHOLAS LUKER fiihrt an, dass ARCYBASEV schon im Alter von 16 Jahren
begonnen habe, also im Jahre 1894, an einem Roman mit dem Titel Ju-
rij Svarozi¢, zu arbeiten. Dieses Romanfragment soll die Basis fiir Sanin

gebildet haben.3s

In den Heften 1—5 und 9 der Zeitschrift Sovremennyj Mir erschien 1907
der Roman erstmals in gedruckter Form. Lauer bezeichnet die Zeit-
schrift Sovremennyj mir (1906—1918), in der Sanin 1907 erschien, als

»das wichtigste Organ der sozialkritischen Richtung®, es fanden sich

34 Graceva weicht von dieser Meinung ab und schreibt, dass Arcybasev 1901 mit der
Abfassung des Romans begonnen habe.

35 Vgl. Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 119.
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aber auch Texte der Symbolisten (u.a. BRJusov, BAL'MONT) auf den Sei-

ten der Zeitschrift. Ebenso wurde auslindische Literatur abgedruckt.*

Die erste Ausgabe von Sanin in Buchform wurde 1908 in St. Petersburg
veroffentlicht, gefolgt von zwei weiteren Ausgaben im selben Jahr in
Berlin. Diese Publikation bescherte seinem Verfasser fiir eine lange Zeit
eine skandalose Reputation, er wurde als Verfechter des Amoralismus,
der sich einer obszonen Schreibweise bedient, angesehen. Diese beson-
dere Schreibhaltung war jedoch jenes Verfahren, das es ARCYBASEV er-
moglichte, eine Karikatur auf die zu jener Zeit popularen Ideen des
Nietzscheantismus und Amoralismus zu zeichnen. Sanin stellt insofern

keinen Helden, sondern einen Antihelden dieser Zeit um 1900 dar.37

Dass der Roman 1907 iiberhaupt erscheinen konnte liegt darin begriin-
det, dass es um diese Zeit gravierende Anderungen in der Zensurgesetz-

gebung gab.

Die Geschichte der Zensur reicht in Russland bis zu Ekaterina II. zu-
riick. Unter ihrer Regentschaft wurde 1804 die erste Zensurbehorde ge-
schaffen und sie erlieB die erste Zensurordnung. 1826 wurde in Peters-
burg die III. Abteilung der Kaiserlichen Kanzlei als oberste Instanz der
literarischen Zensur begriindet. Einen besonderen Stellenwert im
Spannungsfeld literarische Zensur nimmt ALEKSANDR PUSKIN ein, des-
sen Werke von NIKOLAJ I. personlich zensiert wurden. 1862, ein Jahr
nach der s.g. Bauernbefreiung, wurden all jene Werke in Listen verof-

fentlicht, die von ZensurmafBnahmen betroffen waren.

36 Vgl. Reinhard Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur
Gegenwart. Miinchen: Beck 2000, S. 422.

37 Vgl. Revjakina: Arcybasev, S. 43.
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Burkhart schreibt:

Im Jahr 1865 sind — im Zuge der Reformen unter Zar Aleksandr
II1. — alle Originalwerke iiber 10 Bogen Umfang, Ubersetzungen
iiber 20 Bogen und alle in Moskau und Petersburg
erscheinenden Periodika nach Genehmigung durch das
Innenministerium von der Vorzensur befreit worden.38

Nach der gescheiterten Februarrevolution von 1905 kam es zur Authe-
bung jeglicher Vorzensur. Dieser Zustand wihrte 12 Jahre lang, bis sich
am 9. November 1917 die Zensurbestimmungen schlagartig veranderten
und verscharften: Zunachst wurden viele Druckereien und Zeitungsre-
aktionen geschlossen. Per Dekret (Dekret o pecati) wurden neue Zen-
surbestimmungen erlassen. Verboten wurden anti-kommunistische
Publikationen, die ,Zwietracht schiiren durch eine diffamierende Ver-
zerrung von Tatsachen” und ,zum Handeln mit kriminellen Charakter*
aufrufen. Bis zum Ende der 1920-er Jahre wurden in Russland iiber 400

Zeitungsredaktionen geschlossen.39

Am Roman Sanin kann man die Anderungen in Bezug auf die Zensur-
bestimmungen in Russland gut nachzeichnen: Vor 1905 konnte der
Roman ob der Vorzensur nicht erscheinen. Erst nach der Aufthebung der
Vorzensur wurde der Roman veroffentlicht, ehe er, als die Zensur wie-
der eingefiihrt wurde, aus den Buchgeschiften wieder entfernt. Die ge-
anderten gesetzlichen Bestimmungen begilinstigten somit die Publikati-

on des Romans Sanin.

38 Dagmar Burkhart: Fallstudien zu Zensurvorgingen in der Stalinzeit: Mandel$tam,
Achmatova, Pasternak. In: Zensur und Selbstzensur in der Literatur. Hrsg. v. Peter
Brockmeier and Gerhard R. Kaiser. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 1996, S.
173—-192, S. 173.

39 Zur Zensur vgl. Arlen Bljum: Russkie pisateli o cenzure i cenzorach. Ot Radisc¢eva do
nasich dnej. 1790 - 1990. Sankt-Peterburg: Poligraf 2011., N. Patruseva (Hrsg.):
Cenzura v Rossii v konce XIX-Nacale XX veka. Sbornik vospominanij. Sankt-
Peterburg: Dmitrij Bulanin 2003; Genaidij Zirkov: Istorija cenzury v Rossii XIX-XX
vv. Moskva: Aspekt press 2001.
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NICHOLAS LUKER sieht in Sanin eine Figur, die ARCYBASEVS Uberzeugung
transportiert, namlich dass der Mensch nicht mehr er selbst ist weil er
gezwungen ist, seine Hoffnungen in leere Grundsitze zu setzen und
durch falsche Prioritaten geleitet ist. Sanin sieht es als seine Aufgabe an,
in das Leben anderer Figuren involviert zu werden und ihnen seine
Weltanschauung zu niherzubringen. In Bezug auf NiETzscHES Uber-
mensch, der in Zusammenhang mit Sanin immer wieder ins Spiel ge-
bracht wurde, wies ARCYBASEV jeglichen Einfluss des Philosophen

NIETZSCHE von sich.

MICHAIL ARCYBASEV erteilt NIETZSCHE auch im Roman eine Absage, in-

dem Sanin ein Werk Nietzsches langweilig finden lasst:

CaHUH BEpHYJICS IOMOU, Pa3/ieJics, JIET, YKPBLICS, XOTEJT YUTaTh
"Tak roBoput 3apaTycrpa'’, KOTOporo Harien y JIuapl, HO C
MIEPBBIX CTPAHUI] EMY CTAJIO IOCAAHO U CKy4YHO. HamblimeHHbIE
ob6pasbl He Tporaiu ero aAymu. OH IUTIOHYJT M, OpPOCHUB KHUTY,
MOMEHTAJIbHO 3aCHYJI.4°

Ssanin kehrte gleichmiitig nach Hause zurtick, kleidete sich aus,
legte sich nieder, zog die dicke Decke hoch und wollte zum
Zarathustra greifen, den er bei Lyda gefunden hatte.

Aber schon von der ersten Seite an war ihm das Buch
langweilig. Die aufgeblasenen Bilder erweckten in seiner Seele
keinen Rhythmus, er spuckte drauf, warf sie beiseite und schlief
sofort ein.4

ARCYBASEV betonte im Gegenteil die gedankliche Nihe zu den Ideen des
deutschen Philosophen MAX STIRNER (eigentlich KASPAR SCHMIDT), der
im Bereich des Individualismus und Anarchismus gearbeitet hat. STIR-
NER vertrat in seinem Werk Der Einzige und sein Eigentum die Ansicht,

dass der Mensch das Christentum mit hochster Liebe zu sich selbst er-

40 Michail ArcybaSev: Sanin. In: Sanin. U poslednej ¢erty. Moskva: EKSMO 2009, S.
21—-332, S. 46.

41 Michail Petrovi¢ Arcybasev: Ssanin [iis. v. Georg Miiller]. Rudolstadt und Berlin:
Greifenverlag 2010, S. 37.
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setzen solle, sich selbst als Gott ansehen solle, kein hoheres Wesen als
sich selbst zulassen solle. Gott hat in STIRNERS Weltanschauung dem
Menschen seinen Platz iiberlassen. Sanins Bewunderer schaffen es
nicht, ihm nachzueifern, er findet ihre Gesellschaft einschrankend, des-

halb verlasst er sie auch wieder.

Der Hauptheld Sanin wurde oftmals mit Bazarov aus TURGENEVS Otcy 1
deti verglichen. VOROVSKIJ sah 1909 schon in den beiden Figuren zwei

unterschiedliche Formen des Nihilismus verwirklicht.

Obwohl die Publikation des Romans dem Autor zu Berithmtheit verhalf,
hatte sie negative Folgen. Nachdem ARCYBASEV 1908 sein Bekanntheits-
grad wiahrend seines Krim-Aufenthalts in Jalta und Sevastopol’ die Ab-
reise bescherte, wurde ihm zwei Jahre spater sogar mit dem Kirchen-
bann gedroht: Der Bischof GERMOGEN drohte ARCYBASEV den Aus-
schluss aus der Kirchengemeinde an. Auf Initiative der Sinode wurde
gegen MICHAIL ARCYBASEV ein Gerichtsprozess begonnen und er wurde

aufgrund von Pornografie und Lasterung angeklagt.

Doch auch iiber die Landesgrenzen hinaus schlug Sanin groBe Wellen:

Publishers in several countries were not slow in responding to
public demand for what they believed was titillating reading,
with the result that translations of the novel appeared with
indecent haste in France, Germany (an edition of 100,000
copies), Italy, Denmark, Bulgaria, Hungary and even Japan.42

In Deutschland war die Publikation des Romans Sanin mit Unregelma-
Bigkeiten verbunden. Am Landesgericht Miinchen wurde ein Prozess
angestrengt, in dem erst die moralische Unbedenklichkeit des literari-

schen Textes festgestellt werden musste, ehe er erscheinen konnte.

42 Nicholas Luker: In defence of a reputation. Essays on the early prose of Mikhail
Artsybashev. Nottingham: Astra Press 1990, S. 75.
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Das hohe MaB3 an Asozialitat der Figur des Sanin war der Hauptgrund
dafiir, dass die meisten Kritiker des Romans seinem Autor vorwarfen,
sich von demokratischen und moralischen Idealen der russischen Lite-
ratur entfernt zu haben. Sie bezeichneten ihn daher als Renegaten und
Pornographen. Unter den Kritikern, die den Roman nicht wohlwollend
aufgenommen haben, waren bekannte GroBen wie VLADIMIR KORO-

LENKO, KORNEJ CUKOVSKLJ, MAKSIM GORKIJ und ALEKSANDR KUPRIN.

Der Roman ARCYBASEVS legte den Grundstein fiir eine besondere Stro-
mung im Bereich des russischen Realismus, die von den Kritikern ironi-
sierend und leicht abfillig mit arcybasevscéina bezeicht wurde.43 Auch
der Begriff sanins¢ina war innerhalb der Intelligencija gebrauchlich, um

ihren Unmut in Bezug auf den Roman kundzutun.44

Jahrzehnte spiter benutzte man den Terminus sanins¢ina abermals,
um nicht erwiinschte, unpassend empfundene Literatur zu bezeichnen.
In den letzten Jahren des Bestehens der Sowjetunion erschienen am
Buchmarkt viel gelesene literarische Werke, die sich fiir grofe Skandale

verantwortlich zeigten.

Ihr Thema waren entweder Sex, bzw. Ost-West-Liebe. So etwa VLADIMIR
KuNINs Roman Interdevocka aus dem Jahr 1988, der das Thema der
Prostitution verhandelte. JURLJ NIKITIN schuf mit Gologramma (1986)
ebenfalls einen hochst erfolgreichen Roman, in der eine junge naive
amerikanische Frau an einen Badeort am Don kommt, Hotelsex hat, auf

betrunkene Touristen stoft und sich in Ausléanderlokalen betrinkt.

43 Vgl. Graceva: Arcybasev, S. 115.

44 Vgl. Richard Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900.
Cambridge [u.a.]: Cambridge University Press 1992 (= Cambridge Soviet Paperbacks

7), S. 24.
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RICHARD STITES ortet eine Niahe zu Werken der russischen Boulevard-
romane zu Beginn des 20. Jahrhunderts und sieht in Interdevocka und
Gologramma eine Fortfiihrung dieser Tradition. Konservative Schrift-
steller warnten in den spaten 80-ern von der Bedrohung einer neu her-

einbrechenden sanins¢ina im Bereich der Literatur.45

Es ist durchaus bemerkenswert, dass am Ende der Sowjetunion, also in
etwa 80 Jahre nach dem erstmaligen Erscheinen des Romans, der Ter-
minus saninscéina erneut gebraucht wurde, um literarische Werke ab-
wertend zu bezeichnen. Dies macht ferner deutlich, dass ARCYBASEV und
sein Roman Sanin auch noch liangere Zeit, trotz der relativ geringen Be-
achtung in den Literaturgeschichten, im kollektiven Gedachtnis der
Menschen und der Literaturwissenschaft erhalten geblieben ist und

wieder aufgerufen wurde.

Autobiographische Beziige im Roman

MICHAIL ARCYBASEV wurde von Seiten der Literaturkritiker oftmals vor-
geworfen, sich in der Romanfigur Sanin selbst dargestellt zu haben.
Ausgehend von diesen Anschuldigungen soll erortert werden, welche
autobiographischen Beziige explizit im Text ausgemacht werden kon-

nen.

Geht man nach der Romanlektiire davon aus, dass eine Figur in Sanin
eine Verbindung zum realen Autor MICHAIL ARCYBASEV aufweist, dann
ist dies insbesondere fiir Jurij Svarozi¢ zutreffend, und nicht so sehr fiir

Sanin.

Diese Hypothese soll anhand von drei besonders auffilligen Punkten
verdeutlicht werden, namlich den Themenbereichen Selbstmord, Male-

rei und Verbannung.

45 Vgl. Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900, S. 181.
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1. Selbstmord

Jurij Svarozi¢ begeht im Roman zunichst einen Selbstmordversuch, be-

vor er sich gegen Ende des Romans tatsichlich das Leben nimmt.

Schon im IX. Kapitel stellt die Lehrerin Dubova Jurij die Frage:
~Craxkute, IOpuit HukosaeBud, BaM HUKOT/A HE HMPUXOAWIA B TOJIOBY
MBICJIb O caMoybuiicTBe?“4¢ (Sagen Sie, Jurij Nikolaevic, haben Sie je an
Selbstmord gedacht?) Jurij antwortet auf diese Frage nicht, betretenes

Schweigen setzt ein.

Im XXII. Kapitel versucht Jurij, sich umzubringen: Er hilt den
geladenen Revolver an seine Schliafe, betdtigt den Abzug, die

Schusswaffe versagt jedoch.

OnATh, U yKe C HaMepeHHeM, B KOTOpoe He BepWJI U Haj
KOTOPBIM CTBIIIMBO yeMexHyJcsA, KOpuil npusioKui peBoJibBep
K BHUCKY U, He OTJaBasdg cebe oTueTa B CBOEM IBUIKEHUH,
MIOTAHYJI 32 CITyCK.

YTO-TO € IUKUM Y:KaCOM, XOJIOJTHOE U OCTPOE, JIEPHYJIOCH B HEM.
B ymax 3a3BeHeso, ¥ BCSA KOMHATa Kak Oy/iTO MeTHyJIach Kyza-
T0. Ho BBICTpesia He OBLIO, W IOCJIBIIIAJICA TOJIBKO CJIA0BIH
MeTa/TUUECKUH MIeTYOK KypKa.47

Mit einer Bewegung, an die er selbst nicht glaubte und iiber die
er sogar schamhaft lachelte, setzte er den Revolver nochmals an
die Schliafe. Doch dann driickte er, ohne sich noch einen
Augenblick iiber sein Vorhaben Rechenschaft abzulegen, den
Hahn ab. [!] Im selben Augenblick durchzuckte ihn eine kalte,
schneidende Empfindung und riB sich plotzlich in ihm in
entsetzlicher Angst los. Es rauschte in seinen Ohren, das ganze
Zimmer brach hinter ihm fort. Doch es gab keinen SchuB, die

46 Arcybasev: Sanin, S. 82.
47 Arcybas$ev: Sanin, S. 176.
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Waffe hatte versagt; nur das schwache, metallische Klappern
des Hahnes verklang deutlich in seinen Ohren.48

Etwa 20 Kapitel spater, im XLIII. Kapitel, bringt sich der vom heranna-
henden Winter triibsinnige Jurij im eigenen Garten bei einer Eiche um.

Diesmal versagt der Revolver nicht:

Opuii BopoBaTo 3amiesn 3a Ay0, 4TOOBI He BUHO OBLIO €ro C
KPBUIbIIA, U, BBITJISA/IBIBAS HA TODHUYHYIO, - HE 3aMETHUT JIU OHa,
- Kak-TO OYeHb OBICTPO M HEOXKHJIAHHO BBICTpEIWI cebe B
rpyab. "Oceukal!" - pajjoCcTHO MEJBKHYJIO Y HETO B TOJIOBE,
BMECT€ C MTHOBEHHBIM MYYHUTEJIbHBIM KEJIAHUEM KHUTh H
crpaxoM ymepeTh. Ho y:ke oH Bujies mepesi co00I0 BEPXYIIKY
nyba, rosyboe HeEOO U IIOCPEI HETO KyZa-TO IIPHITAIOIIErO
JKEJITOrO KOTa.49

Jurii trat verstohlen unter die Eichen, damit er nicht von der
Terrasse aus gesehen wiirde, und wiahrend er gleichzeitig auf
das Stubenmadchen sah, ob sie nichts bemerke, driickte er den
Revolver sehr rasch und unerwartet gegen die Brust ab. Versagt,
— — — schwirrte es im selben Moment freudig durch seinen Kopf
zusammen mit dem driangenden Verlangen, zu leben und der
Furcht vor dem Tode. Jetzt sah er aber gerade iiber seinen
Augen den Wipfel der Eiche, — den blauen Himmel und den
rotlichen Kater, der mit ein paar Satzen fortsprang.s°

Wie auch zunichst Jurij, tiberlebte MICHAIL ARCYBASEV einen Selbst-
mordversuch. Dariiber, wann ARCYBASEV versucht hat, sich das Leben
zu nehmen, kann nicht gesicherte Auskunft erteilt werden, da GRACEVA
das Jahr 1894 anfiihrt, LUKER 1897 angibt und REVJAKINA vom geschei-
terten Selbstmord im Jahr 1914 schreibt.5! Gewiss ist, dass MICHAIL AR-

CYBASEV viele Jahre spéter, 1927, eines natiirlichen Todes starb.

48 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 177.
49 Arcybasev: Sanin, S. 321.
50 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 334.

51 Vgl. Graceva: ArcybaSev, S. 114., Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 118. und
Revjakina: Arcybasev, S. 42.
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In Bezug auf die Figur Sanins gibt es keinerlei Hinweise, dass dieser Su-
izid begehen mochte. Er wirkt wie ein lustloser, nur nach sexueller Be-
friedigung strebender junger Mann, den weder Leben, noch Tod wirk-
lich zu kiimmern scheinen. Auf die Frage nach dem Sinn von Leben o-

der Sterben, entgegnet Vladimir Sanin:

- 5 KUBY U X0Uy, YTOOBI KU3HB He ObLiIa IJIT MEHSI MyYEHHEM...
Jl1s1 3TOTO HA/I0 MPEK/IE BCETO YOBIETBOPATH CBOU €CTECTBEH-
HbIe JKeJIaHUA... JKeslaHue 3TO - Bce: KOrja B YeJI0BeKe YMHpPa-
IOT JKeJIAaHUS - YMHPaEeT U €ro >KU3Hb, a KOTZIa OH YOHUBAET JKe-
JlaHus - yOuBaeT cebs!52

Ich lebe und will, daB8 das Leben fiir mich ohne Unannehmlich-
keiten sei. Deshalb muB man zunichst die natiirlichen Begier-
den befriedigen konnen. Sie sind alles. Sterben im Menschen
die Wiinsche, so stirbt auch sein Leben, und wenn er in sich die
Wiinsche ertotet, so totet er sich selbst.53

Auch wenn Sanin selbst nicht stirbt, ist der Tod ein allzeit prasentes
Thema im Roman. Neben Jurij kommen zahlreiche weitere Figuren im
Roman um: Semenov ist schwer krank und stirbt; Zarudin erschieBt
sich infolge von Sanins Duellverweigerung und der anschlieBenden
Priigelei; Solovejénik erhiangt sich, nachdem ihm Sanin beipflichtet,
dass ein qualvolles Leben sinnlos sei. Positiven Einfluss iibt Sanin auf
seine Schwester Lida aus, als er die unverheiratet Schwangere vor dem

Gang ins Wasser bewahrt.

52 Arcybasev: Sanin, S. 107.
53 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 102.
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Ferner liegt die Vermutung nahe, dass Sanins Vater bereits verstorben
ist. Zum Vater Sanins erhilt der Leser keinerlei Informationen, einzig

Sanins Vatersnamen ,,Petrovi¢” verrat dessen Vornamen.

Dass der Themenbereich Tod iiberaus prasent ist, manifestiert sich
auch darin, dass sich die Figuren selbst Gedanken iiber das Dahinschei-

den ihrer Freunde machen:

Ps3aHIleB Boles, CMesCh, Kak BCerja, W elle Ha XOIy
3aKypuBas IMamUpoCy .

- Hy w pnena! - ckazayjl OH, HamoOJHAS BCIO KOMHATY
roJIOCOM, 30POBEM U CaMOYBEPEHHBIM BeCETbeM. -
dTaKk y HAcC B TOpPOJie CKOPO WM MOJIOJIEXKH He OCTAHeTCs !
KapcaBuHa Mmosiua cejia, M ee KpacHUBOe JIHIIO ObUIO pac-
CTPOEHHO W HEJIOYMEHHO.>*

Rjasanzew schlof bedachtig die Tiir und machte sein gewohntes
zufriedenes Gesicht; er ziindete sich noch im Gehen eine
Zigarette an.

»Na, das sind schone Sachen,« meinte er. Im Augenblick fiillte
sich das Zimmer mit seiner gesunden Stimme und seiner
selbstsicheren Frohlichkeit. »Auf diese Weise wird in unserer
Stadt bald keine Jugend mehr {ibrig bleiben. «55

Dieser Szene ist Zarudins Selbstmord vorausgegangen. Die Diskussion
entspinnt sich somit noch an einer Stelle im Text, bevor sich der le-
bensmiide Jurij erschieft. Jurij zeigt sich auffillig interessiert am Tat-
hergang und an der Mordwaffe. Mit eben so einer Waffe, einem Brow-
ning, hatte er schon einen Selbstmordversuch unternommen und wird
sich wenige Textseiten spater das Leben nehmen. Der Leser kann somit

vermuten, dass Jurijs Suizid unmittelbar bevorsteht.

54 Arcybasev: Sanin, S. 254.
55 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 260.
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2. Malerei

Eine weitere Parallele zwischen dem Verfasser des Textes und der Figur
Jurij lasst sich in Bezug auf die Malerei ausmachen. Jurij hat namlich,

ebenso wie der reale Autor, ein Faible fiir die bildende Kunst:

Opuii CBapoxud JIaBHO 3aHUMAJICS >KHBOIIKCHIO, JIIOOWI ee U
oTAaBasl el Bce cBoOogHOe BpeMmsa. Korma-to oH MedTas
clleyiaThCsl XYAOKHUKOM, HO CHadajla OTCYTCTBUE JIEHeET, a
IIOTOM MapTUHHASA JAeATEeJbHOCTh 3arOpPOJNIN €My IIyTh, H
Telepb OH 3aHUMAJICA KMCKYCCTBOM TOJIBKO IOPHIBAaMH W 0e3
ompeie/IEeHHOM TN, 50

Jurii Swaroschitsch beschiftigte sich seit langem mit Malerei;
er liebte sie und opferte ihr seine ganze freie Zeit. Einmal hatte
er davon getraumt, Kunstmaler zu werden. Zuerst hinderte ihn
Geldmangel an der Ausfiihrung seiner Plane, spater kam die
Parteitatigkeit dazwischen, schlieflich griff er nur hin und
wieder einmal zu Pinsel und Palette.5”

Eines Tages mochte Jurij ein Bild von der schonen Zinaida anfertigen.
Er spannt sich eine Leinwand auf und beginnt enthusiastisch mit dem
Auftragen der Pinselfarbe. Dadurch, dass ihm eine Ausbildung fehlt,

stoBt er auf immer groBere Schwierigkeiten beim Bild. Es misslingt ihm:

IOpuii mepecras ocCTaHABJIUBATHCA HAa HUX U CTAJ IIHCATh
IIUPOKO U HeOpeKHO, HO TOTZ[a BMECTO APKOM W MoOTryden
’)KM3HU Hayajia BBICHATHCS MECTPO U HeOpeXHO HaANaHHas
rpybas :xeHmUHA. B Hell y>ke He ObBLIO HUUEro, YTO Ka3aJIOCh
IOpuio opurnHajJIbHBIM U TPEKPacHbIM, a BCe OBLIO BSJIO U
mabsonHo. W Torma IOpuii yBujesn, 4YTO KapTUHA €ro
HEOPUTUHAJIPHA, YTO OH IPOCTO MOApa)kaeT kapToHaMm Myxa u
YTO caMa ujiest KapTUHbI OaHAIbHA.58

56 Arcybasev: Sanin, S. 73.
57 ArcybasSev: Ssanin [{is. Miiller], S. 70.
58 Arcybasev: Sanin, S. 74.
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Jurii hielt sich nicht langer bei den Details auf und begann statt
ihrer die Striche breit und nachlassig anzulegen. Allmahlich trat
ein oberflachlich hingeworfenes, graues Frauenzimmer hervor,
ohne jede Originalitit; alles matt und schwerfallig. Jurii trat ein
paar Schritte zuriick, eine Zeitlang starrte er abwesend auf die
bunte Fliche. Dann sah er plotzlich ein, daf sein Bild nichts
Personliches ausdriickte, sondern einfach die Kartons von
Much [sic!] nachahmte; selbst seine Idee war nur banal
gewesen.59

Jurij entschlieBt sich dann dazu, das Bild, das er unter ,Leben®“ konzi-
piert hatte, abzuschaben und den Tod zu malen. Nach einigen Miihen
und Rissen in der Leinwand gelingt es ihm schlieBlich, ein neues Bild zu

gestalten. Doch auch aus der Nachbildung des Todes wird nichts:

Ho nepBoHauasibHas ujiesi CMepTH MOYEMY-TO caMa cO0OI0 Hc-
yesJsia, U IOpuit pucosasn yxe «Crapoctb». OH mucas ee B BUuze
U3MOXKJIEHHOU, KOCTJIABOU CTapyXH, OpeayIen 1mo n3ouTou 1o-
pore, B TUXUe U IevabHble cyMepku. Ha ropusoHTe moracia
TIOC/IeHASA 3aps, U B ee 3eJIeHOBATOM 3apeBe UepHeJIN KPecThl
U HeompezieJleHHble TeMHBblEe CWIyaThl. Ha cnuHy crapyxu
CTPAIITHOM TSKECTHIO HAJIETAJT TSAKEJIbIN, YEPHBIN IPO0 U TaBUIT
ee KOCTJIfABbIe Iuieuu. 11 B30p y cTapyxu ObLI MyTHBIHU, 6€30T-
PaJIHBIN, U O/IHA HOTA ee y:Ke CTOsJIa Ha Kpalo YepHoi AMBbL. Bes
KapTHHa ObLIa CyMepeYHa, TPyCTHA U 3JI0BEIA. %0

Das Bild, das er jetzt im Kopfe hatte, verlor nicht, sondern
gewann geradezu durch die Oberflachlichkeit der Pinselfiihrung
und den matten, schleppenden Ton der Farben. Dazu war die
urspriingliche Idee des Todes wie von selbst geschwunden, das
Motiv wurde unter Juriis Pinsel zu einer Darstellung des
Greisentums. Er malte es in der Gestalt einer abgerackerten,
knochigen, alten Frau, die auf einem ausgetretenen Wege, einen

59 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 71.
60 ArcybaSev: Sanin, S. 75.



42 Sanin $ells!

Sarg auf dem Riicken, in grauer, trauriger Dammerung
dahinschleicht.6*

In diesen Schilderungen wird deutlich, dass die Themenbereiche Male-

rei und Selbstmord eng miteinander in Zusammenhang stehen.

Den Prozess der Anfertigung des Bildes konnte man auch metaphorisch
fiir den ganzen Roman Sanin lesen: Jurij gelingt es nicht, das Leben in
seiner Schonheit zu portritieren, er beschlieBt daraufhin, den Tod ma-
len zu wollen. Doch auch der Tod misslingt ihm, es bleibt nur noch das
Alter. Aufgrund der Verbannung aus der Stadt und der Enttduschung,
die er durch den politischen Kampf erfahren hat, ist Jurij trage und le-
bensmiide geworden. Eben vor dem Alter fiirchtet er sich, er bringt sich
deshalb um.

MICHAIL ARCYBASEV selbst war auch ein begabter Maler, der jedoch die
Ausbildung an der Akademie in Char’kov 1898 abbrach und spater aus
formalen Griinden (fehlender Gymnasialabschluss) nicht in Petersburg

an der Kunstakademie aufgenommen wurde.

61 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 72.
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3. Verbannung

Die Verbannung aus der Stadt aufgrund der Beteiligung an Studenten-
protesten trifft lediglich auf Jurij zu. Auch ARCYBASEV wurde der Stadt
St. Petersburg verwiesen, da er sich 1901 an den Studentenprotesten vor
der Kasaner Kathedrale beteiligt hatte.

OH OpL1 BbICJIaH U3 MOCKBBI 107 HA/A30p MOJUIUM Kak
MIOZI03peBAaeMbINl B YYaCTHUU B PEBOJIIOIIMOHHON OpPraHU3aIlUU.
O ToM, UTO OH apecToBaH, IPOCUZET B TIOpbMe IOJTo/Ia U
BbICJIaH U3 cronulbl, IOpuit CBapoKu4 ellle paHblile U3BECTUI
CBOUX DOJHBIX NHUCbMaMH, U €ro Ipuess He ObUI A HUX
HEOXXHUJAaHHOCTHIO. 62

Etwas spater im Text erfahrt man auf die Nachfrage Rjazancevs hin, wie

lange Jurij der Stadt verwiesen wurde:

- BoI BhIC/IaHBI HAZOJITO?

- Ha marts s1et, - otBeTmit IOpuii.

Hwukonai EropoBwd, XOAWUBIIHN II0 KOMHaTe, Ha MTHOBEHHE
3aJIepPIKAJICSA, HO CIPABWJICA M IPOAOJDKAT XOIAUTH YEPECUYP
MIPaBWJILHBIMHU Pa3MEPEHHBIMH IIaTaMU CTAapOro BoeHHoro. OH
ele He B3HaJl NOoAPOOHOCTEN BBHICBIKM CBHIHA H  3TO
HEOXKUJIAaHHOE U3BECTHE KUHYJIOCH €MY B TOJIOBY.

"UepT 3HaeT 4TO Takoe!" - MBICJIEHHO BCIBIXHYJI OH.03

In der einzigen derzeit zuginglichen deutschen Ubersetzung von
BuGov/VILLARD aus 1909 wird dem Leser diese Information vorenthal-

ten.

»Sind Sie fiir langere Zeit ausgewiesen worden?“

Nikolai Jegorowitsch, der im Zimmer auf und ab ging, hielt bei
Rjasanzews Frage einen Augenblick inne; fuhr aber gleich wie-
der fort, mit den iibertrieben regelmifBigen, abgemessenen
Schritten eines alten Soldaten hin und her zu wandern. Er

62 Arcybasev: Sanin, S. 46.
63 Arcybasev: Sanin, S. 50.
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kannte die Einzelheiten der Ausweisung noch nicht und die un-
erwartete Erinnerung an sie stieg ihm zu Kopf. WeiB3 es der Teu-
fel, murmelte er vor sich hin, um seiner Emporung einen Aus-
druck zu geben.64

LuLLy WIEBECK misst der Ausweisedauer Jurijs insofern mehr Bedeu-

tung bei, als dass sie den Zeitraum der Verbannung in ihrer Uberset-

zung erwahnt:

»5ind Sie fiir langere Zeit ausgewiesen?“

SAuf fiinf Jahre®, antwortete Jurij.

Nikolai Jegorowitsch, der im Zimmer auf und ab ging, hielt
einen Moment inne, besann sich aber und setzte seine
Wanderung mit den iiberkorrekten gleichméfBigen Schritten
eines alten Militars fort. Er kannte noch nicht die Einzelheiten
iiber seines Sohnes Ausweisung, und diese unerwartete
Nachricht traf ihn sehr tiberraschend.

sDer Teufel mag wissen, was das heiflen soll!“ brauste er in
Gedanken auf.65

Sanin kehrt, ebenso wie Jurij, zu Beginn des Romans nach lingerer Ab-

wesenheit aus der Stadt (sie wird nicht beim Namen genannt) in seine

heimatliche Provinzstadt zuriick. Auf die Frage der Mutter, was er in der

Stadt gemacht habe, erwidert Sanin: ,uto k... W, €1, cltaj, UHOTAA

paboTasi, HHOTAa HIYEero He Jiesall.., <60

»Nun erzahle uns aber auch! Wie hast du dort gelebt, was hast
du alles getan? ...«

»Was ich getan habe? ...« Ssanin wiederholte es liachelnd. »Na,
was schon? ... AB, trank, schlief, arbeitete auch mitunter,
manchmal tat ich auch garnichts, ... so ...«%7

64 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 42.

65 M. Arzybaschew: Ssanin. Sittenroman aus den Tagen der russischen Revolution [iis.
v. Lully Wiebeck]. Berlin, Leipzig: Herrmann Seemann Nachfolger s.a., S. 42f.

66 Arcybasev: Sanin, S. 22.

67 Arcybasev: Ssanin [iis. Miiller], S. 11.



Lebenstext: Arcybasev und sein Roman ,Sanin“ 45

Die biographische Niahe zu ARCYBASEV ist bei Jurij weitaus starker gege-
ben, da Jurij verbannt ist, Sanin hingegen freiwillig wieder zuriick in
seine Heimatstad kam. ARCYBASEV war es aber, im Gegensatz zur Figur
Jurij, die fiinf Jahre verbannt ist, schon wenige Monate nach seiner

Ausweisung moglich gewesen, wieder in Petersburg zu arbeiten.

Aus dem Dargelegten geht hervor, dass sich weitaus mehr Parallelen zur
Figur Jurij Svarozic¢, als zu Vladimir Sanin, im Roman ausmachen las-
sen. In den Themenbereichen Selbstmord, Malerei und Verbannung
konnte MICHAIL ARCYBASEV seine eigenen Erlebnisse anhand der Figur
Jurijs verarbeitet haben. Insofern konnen die Anschuldigungen, die ge-
gen ARCYBASEV erhoben wurden, namlich dass er durch die Figur Sanin
seine eigenen Uberzeugungen vermittle, durch den Text selbst zuriick-

gewiesen werden.

Rezeption von Michail Arcybasev: Forschungsstand

Im Allgemeinen lasst sich festhalten, dass ARCYBASEVs literarisches
Schaffen fiir lange Zeit in die Ecke der Trivialliteratur gedrangt wurde
und sich die wissenschaftliche Beschiftigung mit seinem (Euvre als

uiberschaubar charakterisieren lasst.

SIGRID NOLDA veroffentliche 1983 einen Aufsatz mit dem Titel M.P. Ar-
cybasevs Roman ,Sanin®. Zur Aktualitdit eines vergessenen Skandals.8
Sie regt an, sich eingehender mit dem Werk zu beschéaftigen und ortet in
ihm eine Aktualitit mancher Fragestellungen, die sich hinter Klischee-
vorstellungen in Bezug auf den Text verbergen. Entgegen des haufig
auftretenden Falls, dass sich ein Roman nach einem Gerichtsbeschluss
besser verkauft und stiarkeres Interesse hervorruft, verschwand Sanin

fast vollstindig von der Bildflache der Literaturwissenschaft und der Li-

68 Sigrid Nolda: M.P. Arcybasevs Roman "Sanin". Zur Aktualitit eines vergessenen
Skandals. In: Zeitschrift fiir Slavische Philologie XLIII (1983), S. 387—-399.
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teraturgeschichtsschreibung. SIGRID NOLDA liefert in ihrem Beitrag eine
ausfiihrliche inhaltliche Zusammenfassung des Romans und zeigt auf,
wie leicht sich unterschiedliche Verfasser von Literaturgeschichten dazu
verleiten lassen, AuBerungen und Sachverhaltsdarstellungen (aber auch

ideologischen Unfug) anderer Wissenschaftler zu iibernehmen.

Den ,eigentlichen Skandal und zugleich die hiermit postulierte Aktuali-
tat des Romans macht“, so NOLDA, ,[d]ie Idiosynkrasie gegeniiber The-
orien, Normen und Konventionen [aus]“.%9 Einerseits weise der Roman
einige Merkmale der Trivialliteratur auf, andererseits riickt NOLDA ihn
auch in die Nahe der Symbolisten, da sie konstatiert, dass ARCYBASEV im
Roman moralische Tabus reflektiert. Diese Auseinandersetzung mit
moralischen Tabus um 1900 ist jedenfalls nicht kennzeichnend fiir Tri-
vialliteratur. AbschlieBend problematisiert NoLDA, dass der Roman in
vielen Literaturgeschichten polemisch behandelt wird und diese Hal-

tung schon iiber ein halbes Jahrhundert lang andauert.

NICHOLAS LUKER war es, der 1990 mit seiner Publikation In defence of a
reputation. Essays on the early prose of Mikhail Artsybashev7° den
Grundstein fiir die wissenschaftliche Beschaftigung mit ARCYBASEV leg-
te.

RICHARD STITES kommt in seiner Studie zur russischen Popularkultur
Russian popular culture. Entertainment and society since 19007 nicht
um die Rolle von ARCYBASEV herum. Im Kapitel ,In old Russia 1900—
1917“ schreibt er davon, dass die intellektuellen Kritiker jener Zeit die
vulgire und unseriose Boulevardliteratur hassten, die nach Aufhebung
der Zensur 1905 die Buchladen iiberstromte. Als bekannteste Vertreter

dieses Genre fithrt er ARCYBASEV und VERBICKAJA an. In seiner Darstel-

69 Nolda: M.P. Arcybasevs Roman "Sanin". Zur Aktualitét eines vergessenen Skandals,
S. 395.
70 Luker: In defence of a reputation. Essays on the early prose of Mikhail Artsybashev.

71 Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900.
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lung beschreibt STITES Sanin als eine Geschichte von postrevolutiona-
rem Riickzug, Inzest, Selbstmord und Hedonismus, die zusitzlich mit
vereinfachtem Nietzscheanismus gespickt ist. Er beschreibt den Autor
als begabt in Bezug auf die Beschreibung physischer Merkmale der
weiblichen Figuren, namlich sinnlicher Mund, breite Schultern und {ip-
pige Briiste. Sein Résumé faillt folgendermaBen aus: ,[Sanin] deliver[ed]
the expected clichés of love, passion and betrayal.“72 STITES suggeriert
somit, dass sich der Autor lediglich der Klischees von Liebe, Leiden-
schaft und Verrat bedient und somit die Interessen der Leserschaft be-

sonders gut befriedigt.

Erst am Ende der 1980-er Jahre riickte ARCYBASEV wieder vermehrt ins
Forschungsinteresse renomierter WissenschaftlerInnen. So etwa bear-
beitete MICHEL NIQUEUX in seinem Aufsatz La critique marxiste face a
lérotisme dans la littérature russe (1908-1928)73 u.a. Sanin und be-
leuchtete den Erotismus in der russischen Literatur der Zeit zwischen

1908 und 1928.

LOUISE MCREYNOLDS schreibt in ihrem Vorwort zur Ubersetzung von
Gnev Dionisa: ,Sanin [kursiv im Original, A.H.] precipitated more de-
bates than the others becuase it was read by a much wider audience —
probably because his characters were hetero- rather than homo-

sexual.“74

72 Vgl. Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900, S. 24.

73 Michel Niqueux: La critique marxiste face a l'érotisme dans la littérature russe
(1908-1928). In: Amour et érotisme dans la littérature russe du XX siecle. Actes du
Colloque de juin 1989 organisé le concours de la Fondation du 450€me anniversaire.
Hrsg. v. Leonid Heller. Bern [u.a.]: Peter Lang 1992 (= Slavica Helvetica 41), S. 83—90.

74 Evdokia Nagrodskaia: The Wrath of Dionysus [iis. v. Louise McReynolds].
Bloomington, Indiana [u.a.]: Indiana University Press 1997, S. xiii.



48 Sanin $ells!

MCcREYNOLDS vermutet hier durch die heterosexuelle Haltung des Hel-
den Sanin eine breitere Akzeptanz des Romans beim Lesepublikum im
Vergleich zu KuzMmINSs Krylja, NAGRODSKAJAS Gnev Dionisa oder aber
auch ZINOV’EVA-ANNIBALS Tridcat’ tri uroda, in denen homosexuelle Fi-

guren vorkommen.

ANNA PAszkiEwICZ veroffentlichte 1995 einen Beitrag zu ARCYBASEVS Er-
zahlung UZas, in dem sie nicht nur naturalistische und symbolistische
Elemente aufzeigt, sondern auch Merkmale des Expressionismus aus-

macht.

Seit der Jahrtausendwende ist MICHAIL ARCYBASEV auch in Russland
wieder mehr ins Forschungsinteresse geriickt. Drei Dissertationen, die

sich mit ARCYBASEV beschiftigen, zeugen davon.

Zunachst bearbeitete O. MALKINA 2005 einen Themenkomplex, der
schon von vielen KritikerInnen zu Beginn des 20. Jahrhunderts festge-
halten wurde: MICHAIL ARCYBASEV in der Tradition der groBen russi-
schen Realisten. MALKINA untersucht in ihrer Dissertation DOSTOEVSKIJ

in der kiinstlerischen Welt von ARCYBASEV.76

Eine weitere wissenschaftliche Hochschularbeit, die sich naher mit Ar-
CYBASEV befasst, ist die 2007 erschienene Dissertation von IRINA
Suvorova, welche die Konzeption des Neuen Menschen in den Prosa-

werken von ARCYBASEV untersucht77

75 Anna Paszkiewicz: Zgroza Michaila Arcybasewa: naturalizm, symbolizm,
ekspresjonizm? In: Literatura rosyjska w nowych interpretacjach. Hrsg. v. Halina
Mazurek-Wita. Katowice: Wydwnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1995, S. 17—29.

76 0. Malkina: F.M. Dostoevskij v chudoZestvennom mire M.P. Arcybaseva. Tambov
2005.

77 Irina Suvorova: Koncepcija "Estestvennogo Celoveka" v proze M.P. Arcybaseva.
Tjumen' 2007.
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Die neueste Dissertation stammt von ALEKSEJ GARAEV. Er beschiftigt
sich in seiner Arbeit mit dem Titel M.P. ArcybasSev: Istorija formirova-
nija literaturnoj reputacii [M.P. Arcybasev: Geschichte der Herausbil-
dung der literarischen Reputation] damit, wie der literarische Ruf des

Schriftstellers zustande gekommen ist.78

Im deutschsprachigen Raum hat sich DANIEL SCHUMANN ausfiihrlich mit
dem Werk von MICHAIL ARCYBASEV auseinandergesetzt. Seine Publikati-
on ,Die Suche nach dem ,neuen Menschen’ in der deutschen und russi-
schen Literatur der Jahrhundertwende“79 beleuchtet intensiv Sanin.
SCHUMANN stellt einen Vergleich zu FRANK WEDEKINDS Mine-Haha an.
In einem weiteren Artikel beschaftigt sich SCHUMANN mit dem Begriff

und der Denkfigur ,Neuer Mensch“ um 1900.8°

PETER BRANG thematisiert in seiner Monographie ,Ein unbekanntes
Russland. Kulturgeschichte vegetarischer Lebensweisen von den Anfan-
gen bis zur Gegenwart“st die Erzahlung Krov’, und streicht ihre Bedeu-
tung in den Kreisen der Vegetarier um 1910 hervor. Die Erziahlung wur-
de sogar eigens, auf TOLSTOJS Anraten, im April und Mai 1909 in Vege-

tarianskoe obozrenie abgedruckt.

78 Aleksej Garaev: M.P. Arcybasev: Istorija formirovanija literaturnoj reputacii. Kazan'
2008.

79 Daniel Schiimann: Die Suche nach dem "neuen Menschen" in der deutschen und
russischen Literatur der Jahrhunderwende. Frank Wedekinds Mine-Haha und Michail
Petrovi¢ Arcybasevs Sanin. Miinchen: Sagner 2001 (= Vortriage und Abhandlungen zur
Slavistik Hrsg. v. Peter Thiergen 40).

80 Daniel Schiimann: Zum Begriff und zur Denkfigur 'meuer Mensch' um 1900.
Beobachtungen zu Texten von M.P. Arcybasev, Z.N. Gippius, S. Przybyszewski und F.
Wedekind. In: Russische Begriffsgeschichte der Neuzeit. Beitrige zu einem
Forschungsdesiderat. Hrsg. v. Peter Thiergen. Koln: Bohlau 2006 (= Bausteine zur
slavischen Philologie und Kulturgeschichte. Neue Folge 50), S. 369—394.

8t Brang: Ein unbekanntes Russland. Kulturgeschichte vegetarischer Lebensweisen
von den Anfingen bis zur Gegenwart.
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Zentral und wegweisend fiir die Erforschung von ARCYBASEVS Roman
Sanin ist OTT0 BOELES Monographie Erotic Nihilism in Late Imperial
Russia. The Case of Mikhail Artsybashev’s Sanin.$2 Besonders ein-
drucksvoll ~wird hier das Zusammenspiel von  Litera-
tur(geschichtsschreibung) und historischen Ereignissen hervorgehoben,

erganzt um zahlreiche Archivmaterialien.

Die jlingste maBgebliche Arbeit (erschienen 2011) zum Wirken von Ar-
CYBASEV in Russland verfasste ALLA GRACEVA. Sie beleuchtet in ihrer
Monographie Dialogi Janusa. Belletristika i klassika v russkoj litera-
ture nacala XX veka nicht nur Sanin, sondern gibt einen Uberblick
dariiber, welches Schicksal der belletristischen Literatur zu Beginn des

20. Jahrhunderts innerhalb der russischen Literatur widerfahren ist.83

Zu ARCYBASEVS Lebzeiten erschienen zwischen 1905 und 1917 in zehn
Binden seine gesammelten Werke in St. Petersburg und Moskau.84 Fast
ein Jahrhundert lang hat es gedauert, bis eine Gesamtausgabe von AR-

CYBASEVS Schriften herausgegeben wurde, namlich bis 1994.85

Leider sind, wie es scheint, einige Werke in der Gesamtausgabe nicht
enthalten. Es fehlt etwa die bereits erwahnte Erzahlung Krov’, die eine
nicht unbedeutende Rolle in den Anfangsjahren der literarischen Pro-
duktion bei ARCYBASEV spielte; dies ist nicht unwesentlich, da LEv
TorstoJs Urteil iber ARCYBASEVS literarische Qualitdaten zu groBem Teil

auf seiner Lektiire von Krov’beruhte.

82 Otto Boele: Erotic Nihilism in Late Imperial Russia. The Case of Mikhail
Artsybashev's Sanin. Madison, WI: University of Wisconsin Press 2009.

83 Alla Graceva: Dialogi Janusa. Belletristika i klassika v russkoj literature nacala XX
veka. Sankt-Peterburg: Puskinskij Dom 2011.

84 Luker: Mikhail Petrovich Artsybashev, S. 118.
85 Michail ArcybaSev: Sobranie so¢inenij. V trech tomach. Moskva: Terra 1994.
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Es ist davon auszugehen, dass auch in den nichsten Jahren das For-
schungsinteresse an MICHAIL ARCYBASEV und seinem Roman Sanin
nicht abnimmt, sondern, im Gegenteil, seine Rolle innerhalb der Litera-

tur(geschichtsschreibung) vollig neu bewertet werden wird miissen.

Die Rezeption von ,,Sanin“ im deutschsprachigen Raum

Es fallt auf, dass die Rezeption von ARCYBASEV im deutschsprachigen
Raum beinahe synchron erfolgte. Die Ubersetzungen von Sanin wurden

mit nur geringer zeitlicher Verzogerung aus dem Russischen besorgt.

Die erste Ubertragung ins Deutsche erschien noch 1908 in Berlin unter
dem Titel ,,SSanin“,86 libersetzt von STEFANIA GOLDENRING. Die Rezepti-
on des Romans erfolgte somit fast zeitgleich, da schon 1908 in Berlin

zwei russischsprachige Ausgaben von Sanin erschienen.

Im Jahr 1909 erfuhr der Texte eine zweite Ubersetzung: Im Verlag von
Georg Miiller kam eine autorisierte Ubertragung von Sanin heraus. Als
Ubersetzer werden ANDRE VILLARD und SERGEJ Bucow angefiihrt. Es
konnte nicht geklart werden, ob es sich bei ANDRE VILLARD um ein
Pseudonym handelt. Es finden sich zu diesem Autor bzw. Ubersetzer
keinerlei Informationen, der vorliegende Text ist auch der einzige von

ihm (mit)ibersetzte.

86 M Artzibaschew: Ssanin [iis. v. Stefania Goldenring]. Berlin: Schreiter 1908.
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Die Ausgabe in diesem Verlag konnte zunachst nicht erscheinen, da am
Landesgericht Miinchen ein Verfahren angestrengt wurde. Man sah im
Roman die Sittlichkeit verletzt und lieB erst Gutachten einholen, die
klaren sollten, ob ein kiinstlerischer Wert gegeben sei. Ohne den Kon-
fiskationsbeschluss®” vom 23. November 1908 wire auch diese Uberset-

zung beinahe zeitgleich mit der Berliner Ausgabe erschienen.

1913 legte LULLY WIEBECK eine weitere, jedoch nicht autorisierte Uber-
setzung88 von Sanin vor. Offenbar war die Nachfrage sehr grof}, sonst
hitte man nicht im Zeitraum von 1908 bis 1913 drei unterschiedliche

Ubersetzungen von Sanin benétigt.

Besonders interessant erscheint die Tatsache, dass 1971 der Verlag Lan-
gen-Miiller in der Reihe ,,Schmoker®, Bibliothek der Unterhaltung, den

Roman Sanin wieder auflegte, allerdings in einer gekiirzten Fassung.

Es bedarf einer eingehenden Beschiftigung mit dem Roman, um fest-
stellen zu konnen, welche Textstellen vom Verlag in dieser Ausgabe ,der
fliisssigeren Lesbarkeit willen“ gekiirzt wurden. In der Frankfurter All-
gemeine Zeitung (=F.A.Z.) vom 10. November 1971 erschien von Werner
Helwig eine Notiz zu dieser Neuauflage, die mit ,,Zu Unrecht vergessen.

Michael Artzibaschew: ,Ssanin’ iiberschrieben ist.

Hier verweist er darauf, dass es sich um einen Autor handelt, der in den
Literaturgeschichten ,selten zu ermitteln ist“. Ferner versucht er den
Roman in einen gesamteuropaischen Kontext zu betten und weist Na-
hen zu Werken von HERMANN BANG, JENS PETER JACOBSON, FRANK

O’CoNNOR und SEAN O’FAOLAIN aus. Texte dieser Schriftsteller wiirden

87 Die Gerichtsakten sind in der Ausgabe von 1909 in einem Vorwort beigegeben Georg
Miiller: Zur Geschichte von Artzibaschew's Ssanin in Deutschland. Die
Gerichtsbeschliisse betreffend Konfiskation und Freigabe des Ssanin nebst
Sachverstindigengutachten. In: M. Arzibaschew: Ssanin. Miinchen [u.a.]: Miiller
1909, S. LXX S.

88 Arzybaschew: Ssanin. Sittenroman aus den Tagen der russischen Revolution.
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den Mann ohne Eigenschaften vorausahnen lassen. Die Bedeutung des
Romans Sanin streicht er insofern hervor, als dass er ihn zu den ,be-
merkenswerten Hervorbringungen einer Zeit [zahlt], in der sich die
Frage nach der Umwertung der alten Wertbegriffe mit zunehmender
Dringlichkeit stellte.”

Auch auf HENRIK IBSEN wird verwiesen, als einer, der die Autoren seiner
Zeit maBgeblich priagte. Neben oftmals geduBerten Anmerkungen
spricht er auch von ,Frauen, die der erste Windsto der Emanzipation

traf.“89

Der Verfasser dieses Kommentars, WERNER HELWIG, selbst Schriftstel-
ler, betatigte sich als Essayist, Rezensent und Kritiker in vielen deut-
schen Zeitungen und Zeitschriften. Er ist bekannt fiir eigene, meist au-
tobiographisch gepriagte Werke sowie fiir Nachdichtungen aus dem
Chinesischen und Japanischen. Auch im Bereich der russischen Litera-

tur betatigte er sich, was jedoch noch nicht genau aufgearbeitet ist.9°

Die neueste und nicht vergriffene Auflage ist im Greifenverlag erhalt-
lich. Es handelt sich hierbei allerdings um die von BuGow und VILLARD

besorgte Ubersetzung aus 1908 in der gekiirzten Fassung von 1971.

89 Werner Helwig: Zu Unrecht vergessen. Michail Artzibaschew: "Ssanin". In: F.A.Z. v.
10.11.1971.

90 Zu Leben und Werk vgl. Maria Frisé: Helwig, Werner. In: Literaturlexikon. Autoren
und Werke in deutscher Sprache. Bd. 5. Hrsg. v. Walther Killy. 1990, S. 209.
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Es wire mit Sicherheit eine lohnende Angelegenheit, eine zeitgemaBe
Ubersetzung von Sanin ins Deutsche zu besorgen, gerade zum 100-
jahrigen Jubildum der letzterschienenen Auflage von LULLY WIEBECK.
Die Ubertragung von ANDRE VILLARD und SERGEJ BuGow kann als
sprachlich iiberholt und nicht mehr zeitgemaB angesehen werden. Die

Ubersetzung weist dariiber hinaus einige inhaltliche Mingel auf.

Im anglo-amerikanischen Raum wurde 2001 eine neue Ubersetzung9

ins Englische von MICHAEL KAtz verdffentlicht.

9t Mikhail Artsybashev: Sanin. A Novel [iis. v. Michael Katz]. Ithacam NY: Cornell
University Press 2001.



Lesetext: ,,Sanin“ in den
Literaturgeschichten

Im folgenden Kapitel soll untersucht werden, ob und wie MICHAIL AR-
CYBASEVS Roman Sanin Eingang in die Literaturgeschichtsschreibung
gefunden hat. Es wird zu beobachten sein, welche Details aus der Bio-
graphie und dem Werk des Autors in die jeweilige Literaturgeschichte
aufgenommen wurden, wo die jeweiligen Literaturhistoriker Schwer-

punkte setzen und inwiefern die Darstellungen divergieren.

Es werden nur jene Literaturgeschichten beriicksichtigt, die auch den
Zeitraum behandeln, in dem ARCYBASEVS Sanin verfasst und veroffent-
licht wurde. Ferner wurde versucht, ein méglichst breites Spektrum der
Literaturgeschichtsschreibung abzudecken: so wurden sowohl Litera-
turgeschichten herangezogen, die in den 20-er und 30-er Jahren des
20. Jahrhunderts verfasst wurden, als auch solche, deren Erschei-
nungsdatum nur wenige Jahre zuriickliegt. Der Schwerpunkt der aus-
gewihlten Literaturgeschichten liegt auf dem deutschsprachigen Raum,
es wurden jedoch auch russische, englische, tschechische, polnische,
italienische und franzosische Literaturgeschichten einer naheren Analy-
se unterzogen. Dies verfolgt das Ziel ein moglichst breites Spektrum in
Bezug auf die Rezeption ARCYBASEVS in den Literaturgeschichten unter-

schiedlicher Kultur- und Sprachriaume erfassen zu konnen.

Die Literaturgeschichten werden chronologisch nach ihrem Erschei-
nungsdatum besprochen. Auf diese Weise kann die historische Entwick-
lung der Rezeption anhand jeder einzelnen Fragestellung gut nachvoll-

zogen werden. Ferner werden Untersuchungsansitze formuliert, vor de-

55



56 Sanin $ells!

ren Hintergrund die Literaturgeschichten gelesen werden. So ist es
moglich, die einzelnen Studien vergleichbar zu machen. Dieser themen-
spezifische Zugang erlaubt es dem Leser, sofort bei jeder Frage feststel-
len zu kénnen, wie sich die unterschiedlichen Verfasser der Literaturge-
schichten zu der jeweiligen Frage positionieren bzw. worauf sie beson-
deren Wert legen. Diese Herangehensweise verspricht den groBten

Mehrgewinn.

Daneben wird die Entstehungszeit der jeweiligen Literaturgeschichten
mit beriicksichtigt. Diese wurden jedoch trotzdem sehr ausfiihrlich be-
handelt, auch wenn in manchen Epochen, wie eben der Sowjetepoche,
nicht zu erwarten ist, dass die Verfasser ARCYBASEV, bedingt durch seine
politische Haltung, huldigen wiirden, was mit seiner politischen Einstel-
lung und seinen konterrevolutiondren Bestrebungen im Exil zusam-

menhangen diirfte.

Dazu sollen im Folgenden die unten angefiihrten Literaturgeschichten
einer eingehenden Analyse unterzogen werden: ,An outline of Russian
literature“o2 vVON MAURICE BARING, ,,Geschichte der russischen Litera-
tur“93 von ARTHUR LUTHER, ,,Geschichte der russischen Literaturo4 von
DMITRIJ MIRSKLJ, ,Russische Literaturgeschichte in Einzelportrats“9s
von ALEXANDER ELIASBERG, ,Die russische Literatur“o® von PAVEL SAKU-
LIN, ,,Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren geisti-

gen Zusammenhingen“9” von NICOLAS VON ARSENIEW, ,Panorama de la

92 Maurice Baring: An outline of Russian literature. New York: Nova Science 2006.

93 Arthur Luther: Geschichte der russischen Literatur. Leipzig: Bibliographisches
Institut 1924.

94 Dmitrij Mirskij: Geschichte der russischen Literatur [iis. v. Georg Mayer]. Miinchen:
Piper 1964.

95 Alexander Eliasberg: Russische Literaturgeschichte in Einzelportrits. Miinchen:
Goldmann 1964.

96 Pavel Sakulin: Die russische Literatur. Wildpark-Potsdam: Akademische
Verlagsgesellschaft Athenaion 1927.

97 Nicolas von Arseniew: Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren
geistigen Zusammembhingen in Einzeldarstellungen. Mainz: Dioskuren-Verlag 1929.
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littérature russe contemporaine“8 von VLADIMIR POZNER, ,Histoire de la
littérature russe“99 von MODEST HOFMANN, ,Storia della Letteratura
Russa“oc von ETTORE Lo GATTO, ,Piehledné dé€jiny ruské literatury “1o
von JOSEF JIRASEK, ,,An introduction to the russian novel“°2 von JANKO
LAVRIN, ,Geschichte der russischen Literatur“i©3 von VSEVOLOD SETSCH-
KAREFF, ,Modern Russian literature. From Chekhov to the present“io4
von MARC SLONIM, ,Russische Literaturgeschichte“:s von WILHEM LET-
TENBAUER, ,,Geschichte der russischen Literatur“i©¢ von ADOLF STENDER-
PETERSEN, ,Literatura Rosyjska“7 von MARIAN JAKOBIEC, ,Istorija
russkoj literatury. Literatura konca XIX — nacala XX veka (1881—
1917)“108 yon KSENIJA MURATOVA, ,,The Cambridge History of Russian
Literature“©9 von CHARLES MOSER, ,A history of Russian literature“:o
von VICTOR TERRAS, ,Russische Literatur im 20. Jahrhundert“:t von

JOHANNES HOLTHUSEN, ,,Geschichte der russischen Literatur. Von Peter

98 Vladimir Pozner: Panorama de la littérature russe contemporaine. Paris: Editions
Kra 1929.

99 Modest Hofmann: Histoire de la littérature russe. Depuis les origines jusqu'a nos
jours. Paris: Payot 1934.

100 Ettore Lo Gatto: Storia della Letteratura Russa. Firenze: Sansoni 1942.

10t Josef Jirasek: Prehledné déjiny ruské literatury. Brno: Josef Stejskal 1945.

102 Janko Lavrin: An introduction to the russian novel. London: Methuen & Co. 1945.
103 Vsevolod Setschkareff: Geschichte der russischen Literatur. Stuttgart: Reclam 1962.

104 Marc Slonim: Modern Russian literature. From Chekhov to the present New York:
Oxford University Press 1953.

105 Wilhelm Lettenbauer: Russische Literaturgeschichte. Wiesbaden: Harrassowitz
1958.
106 Adolf Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur. Miinchen: Beck 1993.

107 Marian Jakoébiec (Hrsg.): Literatura Rosyjska. Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe 1971.

108 Ksenija Muratova (Hrsg.): Istorija russkoj literatury. Literatura konca XIX — nacala
XX veka (1881—1917). Leningrad: Nauka 1983.

109 Charles Moser (Hrsg.): The Cambridge History of Russian Literature. Cambridge
[u.a.]: Cambridge University Press 1989.

1o Victor Terras: A history of Russian literature. New Haven [u.a.]: Yale University
Press 1991.

u1 Johannes Holthusen: Russische Literatur im 20. Jahrhundert. Tiibingen: Francke
1992.
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dem GroBen bis zur Gegenwart (1700 — 1995)“2 von EMMANUEL WAE-
GEMANS, ,,Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegen-
wart“!13 von REINHARD LAUER, ,,The Routledge Companion to Russian
Literature“'4 von NEIL CORNWELL, ,Russische Literaturgeschichte“s
von KLAUS STADTKE, ,Russkaja literatura XX veka“:6 von TAT’JANA BUS-
LAKOVA, und , The Cambridge Introduction to Russian Literature“7 von

CARYL EMERSON.

Auch im Bewusstsein, dass Literaturgeschichten immer selektiv etwas
darstellen (miissen), ist es interessant herauszufinden, wie ARCYBASEV
rezipiert wurde. Es wird immer auch die Zeit, in der die Literaturge-
schichten verfasst wurden, mitbedacht. Auch daran lassen sich wesent-

liche Merkmale fiir die Literatur ableiten.

12 Emmanuel Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem
GroBen bis zur Gegenwart (1700 — 1995) [iis. v. Thomas Hauth]. Konstanz: Univ.-Verl.
Konstanz 1998.

13 Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart.

114 Neil Cornwell (Hrsg.): The Routledge Companion to Russian Literature. London
[u.a.] Routledge 2001.

15 Klaus Stadtke (Hrsg.): Russische Literaturgeschichte. Stuttgart [u.a.]: Metzler
2002.

u6 Tatjana Buslakova: Russkaja literatura XX veka. Ucebnyj minimum dlja
abiturientov. Moskva: Vyssaja skola 2005.

17 Caryl Emerson: The Cambridge Introduction to Russian Literature. Cambridge:
Cambridge University Press 2008.
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Charakterisierung der Literaturgeschichten

MAURICE BARINGS Literaturgeschichte umfasst sieben Kapitel, wobei er
mit Nennung im Inhaltsverzeichnis der Bedeutung von PUSKIN, LER-
MONTOV, DOSTOEVSKLJ und ToOLSTOJ einen besonderen Stellenwert bei-
misst. In seinem Vorwort weist Baring darauf hin, dass es wichtig sei,
der englischen Offentlichkeit die russische Literatur und Kultur niher-
zubringen. Ferner beklagt er das Fehlen einer vollstandigen PUSKIN-
Ubersetzung sowie anderer Ubertragungen russischer Literaturschaf-
fender ins Englische. Seltsam mutet der Vergleich zwischen PUSKIN,
SHAKESPEARE und MILTON an, wenn BARING schreibt, dass PUSKIN zwar
nicht so ein groBer Poet wie SHAKESPEARE, aber immerhin der bedeu-

tendste aller russischen Schriftsteller sei:

I do not mean by this that Pushkin is as great a poet as Shake-
speare or Milton, but I do mean that he is the most national and
the most important of all Russian writers.!8

Mit dem pathetischen Satz ,, The knowledge of what Russian civilisation,
with its glorious fruit of literature, consists in, is still a sealed book so
far as England is concerned“9 schlieBt BARING sein Vorwort zur Litera-
turgeschichte. ARCYBASEV konnte im Kapitel ,,The Second Age of Poetry*

behandelt sein, das die neueste Zeit umfasst. 120

Die von ARTHUR LUTHER verfasste und 1924 erschienene Literaturge-
schichte mochte zeigen, dass ,das russische Volk nicht jahrhunderte-
lang in roher Barbarei dahinvegetiert [ist], bis es plotzlich von Peter

dem GroBen aufgeriittelt wurde, sondern auch iiber eine reiche iltere

18 Baring: An outline of Russian literature, S. vii.
119 Baring: An outline of Russian literature, S. vii—viii.

120 Die mir vorliegende Ausgabe der Literaturgeschichte ist aus 2006, in der
editorischen Notiz ist jedoch folgendes vermerkt: , This book has been completely
retyped and indexed from the 1914 version with the same title.“ Aus diesem Grund
wird Barings Literaturgeschichte in diesem Kapitel als erste behandelt.
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Literatur verfiigt.“ Thre Entwicklung sei dhnlich wie bei ,groBen europa-
ischen Volker[n].“12t Aus heutiger Sicht wirken diese ideologischen Aus-
sagen LUTHERS bedenklich, da ,groBe europdische Volker auch impli-
ziert, dass es ,kleine europiische Volker mit moglicherweise unbedeu-
tender Literatur gibt. In diesem Fall verfolgt er aber vermutlich eine
Rechtfertigungsstrategie und will die dltere russische Literatur auf eine

Stufe mit der franzosischen, deutschen und englischen Literatur stellen.

ARTHUR LUTHER bricht nicht mit der Revolution von 1917 ab, sondern
will auch die neueren literarischen Strémungen und einzelne Dichter
der darauffolgenden Jahre beschreiben. Er beteuert, vor allem Autoren
zu beriicksichtigen, die den Lesern in deutscher Ubersetzung zuginglich
sind. Ein weiteres Anliegen LUTHERS ist folgendes: ,[D]er deutsche Le-
ser muB dariiber unterrichtet werden, da8 nicht jeder russische Schrift-
steller, der ihm heute angepriesen wird, ein Tolstoj oder Dostojewskij
ist.“122 Offensichtlich hat zur Entstehungszeit dieser Literaturgeschich-
te groBeres Interesse an der russischen Literatur bestanden. Es ist Lu-
thers Ansinnen, die deutschen Leser im Feld der russischen Literatur zu
orientieren, und sie so in die Lage zu versetzen, die ,richtigen®, also die
literarisch wertvollen Biicher zu wahlen und nicht auf Moden hereinzu-
fallen. Seinen Ausfithrungen fiigt er Ausschnitte und Zitate aus literari-

schen Werken hinzu.

DwmiITRI) MIRSKIJ teilt seine Literaturgeschichte in zwei groBe Bereiche:
die Zeit vor und nach 1881. Uber 100 Textseiten, etwa ein Fiinftel des
Buches, sind der Zeit nach 1900 gewidmet, und das, obwohl MIRrRsK1Js
Werk um 1925 endet. MIRSK1J handelt die Autoren einzeln und in chro-

nologischer Reihenfolge ab.

121 Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. V.
122 Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. VI.
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Die von ALEXANDER ELIASBERG verfasste Literaturgeschichte umfasst 17
Kapitel, wobei der Schwerpunkt mit sechs Beitragen auf dem 20. Jahr-
hundert liegt. Die Kapitel tragen in den meisten Fillen die Namen be-
deutender Literaten und ARCYBASEV konnte im Kapitel ,Die spateren

Realisten und die Epigonen“ Erwahnung finden.

PAVEL SAKULIN mochte mit seiner Literaturgeschichte ,eine synthetische
Betrachtung der historischen Entwicklung der russischen Literatur vom
Altertum bis zur Gegenwart geben.“ Er problematisiert ferner, dass die
Literatur ,kulturarmer Schichten“ noch nicht systematisch erforscht sei
und er aus diesem Grund gezwungen sei, hauptsiachlich die Literatur
der obersten Schicht vorzustellen. SAKULIN baut seine Literaturge-
schichte auf historisch-soziologischen Grundlagen auf und verweist da-
rauf, dass die russische Literatur durchaus Einfliisse der europaischen
Literaturen aufnimmt, ihre Muster jedoch russifiziert (z.B. europaische

Romanik wird zur russischen Romantik).:23

ARSENIEW bespricht die russische Literatur beginnend mit den Slawo-
philen und handelt die literarische Entwicklung, stark autorenzentriert,
in 18 Kapiteln ab, wobei sich als Schwerpunkt mit zehn Kapiteln klar
das 20. Jahrhundert auftut. Im Vorwort gibt NICOLAS VON ARSENIEW an,

sich an LUTHERS Literaturgeschichte zu orientieren.

VLADIMIR POZNER setzt den Beginn seiner Geschichte der gegenwirtigen
russischen Literatur (Panorama de la littérature russe contemporaine)
mit 1885 fest. Insgesamt teilt er die zeitgenossische russische Literatur
in vier Zeitraume ein: (1) 1885-1900, (2) 1900-1910, (3) 1910—1917 und
(4) 1917-1919 (heute). Die Autoren werden jeweils einzeln abgehan-
delt.124

123 Vgl. Sakulin: Die russische Literatur, S. 1—3.
124 Vgl. Pozner: Panorama de la littérature russe contemporaine, S. 375f.
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HOFMANN teilt die russische Literatur in zwei groBe Teilbereiche: die &l-
tere Literatur und die moderne Literatur. Die moderne Literatur lasst er
mit dem (1) 18. Jahrhundert beginnen. In einem weiteren Abschnitt (2)
charakterisiert er die Epoche PUSKINS. Die neueste Zeit (3) betitelt er
mit ,,]a nouvelle école.“ MODEST HOFMANN arbeitet sehr autorenzentriert
und bezieht bewusst geschichtliche Ereignisse nur am Rande in die Li-

teraturgeschichte mit ein.

Lo GATTO hat ebenfalls eine ausfiihrliche Literaturgeschichte vorgelegt,
die mit zahlreichen Illustrationen versehen ist. Seine Ausfiihrungen ver-

sieht er mit Zitaten aus den besprochenen Werken.

JIRASEK bringt im Oktober 1945 in Brno eine ausfiihrliche Literaturge-
schichte heraus, in der er die Geschichte der sowjetischen Literatur um-
fassend darstellen mochte. Zu diesem Zweck hilt er es auch fiir not-
wendig, die dlteren Epochen der russischen Literatur von Beginn an zu
behandeln. Die vorgelegte Literaturgeschichte soll ferner auch dazu bei-
tragen, die von den Nationalsozialisten verbannten Werke der russi-

schen Literatur in der Tschechoslowakei wieder bekannt zu machen.

JANKO LAVRIN wiahlt einen gattungsgeschichtlichen Zugang und handelt

in 17 Kapiteln die Geschichte des russischen Romans ab.

VSEVOLOD SETSCHKAREFF teilt die russische Literatur in vier GroBkapitel
auf, namlich (1) die erste Periode, (2) die Ubergangsperiode, (3) die
dritte Periode und (4) die russische Literatur nach der Revolution. AR-
CYBASEV ist im 3. Teil zu vermuten, im Unterkapitel ,Die Zeit des Sym-

bolismus.“

In der von MARC SLONIM verfassten Geschichte der modernen russi-
schen Literatur werden Literaten ab CECHOV bis zur Gegenwart (die Li-

teraturgeschichte erschien 1953) behandelt.
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WILHELM LETTENBAUER handelt in seiner Literaturgeschichte die russi-

sche Literatur von 1000 bis zu Stalins Tod ab.

ADOLF STENDER-PETERSEN gibt an, dass seine Literaturgeschichte aus
dem Wunsch entstanden sei, ,die geschichtliche Entwicklung der russi-
schen Literatur von ihren ersten Anfingen im 11. Jahrhundert bis zur
Oktoberrevolution im Jahre 1917 nach einer streng durchgefiihrten ein-
heitlichen Betrachtungsweise zu erfassen und zu beschreiben.“ Er be-
riicksichtige kulturhistorische, ideologische, soziologische, wirtschaftli-
che und psychologische Aspekte. Mit der Schwelle vom 17. zum 18.
Jahrhundert setzt er den Ubergang von der ilteren Literatur zu neueren
Literatur fest. Die neuere Literatur unterteilt er wiederum in eine (1)
romantische Periode, (2) realistische Periode und (3) modernistische

Periode.

Im zweiten Band der von MARIAN JAKOBIEC herausgegebenen und ziem-
lich umfangreichen russischen Literaturgeschichte wird die Zeit ab 1843
behandelt. In Kurzkapiteln werden sowohl literarische Stromungen, als

auch Autoren [sic!] besprochen.

MURATOVA legt eine mehrbandige Literaturgeschichte vor, die mit Isto-
rija russkoj literatury betitelt ist. Im vierten Band handelt sie den Zeit-

raum von 1881 bis 1917 ab.

Die von CHARLES MOSER herausgegebene Literaturgeschichte umfasst
den Zeitraum von 988 bis 1980, wobei der Schwerpunkt eindeutig auf
dem 19./20. Jahrhundert liegt. Ein Eintrag zu ARCYBASEV ist, sofern er
bertiicksichtigt ist, im Kapitel ,Turn of a century: modernism, 1895-

1925“ zu erwarten.

VicToR TERRAS legt das Hauptaugenmerk in seiner Literaturgeschichte,
die von den Anfingen der ostslawischen Literatur bis zum Ende der

Sowjetunion reicht, auf die ,hohe’ Literatur:
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This history concentrates on ,serious’ or .high literature’,
authors and works appreciated by an educted elite in their own
time and later, rather than literature serving to entertain or
edify a mass audience (although some information concerning
the latter has been introduced).125

Ferner begriindet TERRAS seine Auswahl damit, dass das primére Inte-
resse des ausldandischen Lesers im Bereich der Hochliteratur liege. Aus
dem selben Grund wird seinen Aussagen zufolge in der Literaturge-
schichte dem asthetischen Wert der Literatur mehr Bedeutung beige-
messen als dem sozialen Stellenwert, der historischen Bedeutsamkeit,
oder dem Leserecho, das literarische Werke nach ihrem Erscheinen
hervorgerufen haben.26 Dem Vorwort TERRAS’ zur Literaturgeschichte

zufolge ist eine ausfiihrliche Behandlung von Sanin nicht zu erwarten.

Die von JOHANNES HOLTHUSEN verfasste Literaturgeschichte behandelt
den Zeitraum von 1890 bis zur Gegenwart [In dem Fall bedeutet das bis
zum Ende der 70-er Jahre, Anm. A.H.]. Der Uberblick iiber die russi-
sche Literatur im 20. Jahrhundert ist autorzentriert. HOLTHUSEN ver-
zichtet weitgehend auf die Entwicklung der Gattung des Dramas und
auf das Theater, stattdessen legt er seinen Schwerpunkt auf Prosa und
Lyrik. Den ersten Teil der Literaturgeschichte siedelt er zwischen 1890
und 1940 an. Der zweite Teil umfasst 1941 bis zur Gegenwart, wo er
auch AutorInnen bespricht, die wieder entdeckt worden sind. HOLTHU—
SEN gibt an, repriasentative Werke fiir die jeweilige Zeit zu behandeln
und sich bei seiner Auswahl sowohl am ,hergestellten Konsensus der
fachlich geschulten Beurteiler” zu orientieren, als auch subjektive Ent-

scheidungen zu treffen.2”

125 Terras: A history of Russian literature, S. vii.
126 Vgl. Terras: A history of Russian literature, S. viii.
127 Vgl. Holthusen: Russische Literatur im 20. Jahrhundert, S. 11—13.
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EMMANUEL WAEGEMANS lasst seine Literaturgeschichte mit 1700 begin-
nen und behandelt ,all jene Phanomene — literarische, kulturelle, histo-
rische, politische, ideologische — [...] die fiir das Verstandnis der russi-
schen Literatur, wie wir sie heute kennen, von Bedeutung sind“.128 Be-
sonders interessant sind die Kriterien, nach denen Autoren und Werke
von EMMANUEL WAEGEMANS ausgewahlt werden. Er fiihrt an, dass ,hau-
fig in literarischer Hinsicht minderwertige Werke eine Rolle im kultu-

rellen und ideologischen Leben Russlands gespielt [haben]“.129

REINHARD LAUER behandelt in seiner relativ ausfiihrlichen Literaturge-
schichte den Zeitraum von 1700 bis zur Gegenwart. Er gibt an, dass ,ei-
gentlicher Gegenstand der Literaturgeschichte die literarischen Werke
und ihre Autoren [sind]“.13¢ In der Einteilung der Epochen lisst er sich
von unterschiedlichen Gesichtspunkten leiten: geschichtliche Hinter-
griinde und politische Umstidnde werden mitbedacht, ebenso wie Kunst-

formen.

In der von NEIL CORNWELL herausgegebenen Literaturgeschichte wird
die russische Literatur von den Anfingen bis zum Jahr 2000 behandelt.
Im Vorwort gibt CORNWELL an, mit seiner Literaturgeschichte einen
nachvollziehbaren Uberblick iiber die maBgeblichen Facetten der Lite-
raturentwicklung in Bezug auf Periodisierung, Genres und der behan-
delten Themen vermitteln zu wollen. In 20 Essays wird die Geschichte
der russischen Literatur nachgezeichnet, wobei der Schwerpunkt mit

neun Essays auf dem 20. Jahrhundert liegt.

128 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GrofBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 5.

129 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GrofBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 5.

130 Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S. 16.
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Kraus STADTKES Literaturgeschichte behandelt ebenfalls die Entwick-
lung der russischen Literatur vom Beginn des 9./10. Jahrhunderts bis in
die friithe postsowjetische Zeit. Er unternimmt keine ,radikale Revision
der bisherigen Literaturgeschichtsschreibung“, sondern fordert eine Re-
lektiire v.a. der Literatur der literarischen Moderne und eine Rekon-
strukion des Kanons dieser Zeit. STADTKE fiihrt an, dass es in der von
ihm herausgegebenen Literaturgeschichte um die Darstellung wesentli-
cher literatur- und kulturgeschichtlicher Zusammenhinge geht und
dass Wendepunkte der Literatur aus der politisch-sozialen Geschichte
des Landes entnommen wurden.!3! Insofern erscheint eine Aufnahme

des Romans Sanin sehr wahrscheinlich.

In TAT’JANA BUSLAKOVAS Literaturgeschichte des 20. Jahrhunderts wer-
den die Gattungen Lyrik und Prosa abgehandelt. Das Buch richtet sich,
wie der Untertitel ,,YueOHbIE MUHUMYM /17151 abuTypreHTOB“ schon sug-
geriert, an Abiturienten, denen ein ,Minimalwissen“ in Bezug auf die

russische Literatur vermittelt werden soll.

CARYL EMERSON setzt den Beginn der russischen Literatur vor etwa 200
Jahren an und sieht ihre vorwiegend der Prosa gewidmete ,,Cambridge
Introduction to Russian Literature®32 als Erganzung zu MICHAEL
WACHTELS ,,Cambridge Introduction to Russian Poetry“133. Sie mochte
die am meisten kanonisierten Werke der jeweiligen Epoche besprechen.
Sollte ARCYBASEV enthalten sein, wird er vermutlich im 7. Kapitel ,,Sym-
bolist and Modernist world-building: three cities, three novels and the

Devil“ besprochen.

131 Vgl. Stadtke: Russische Literaturgeschichte, S. vii ff.
132 Emerson: The Cambridge Introduction to Russian Literature.

133 Michael Wachtel: The Cambridge introduction to Russian poetry. Cambridge:
Cambridge University Press 2004.
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Leitfragen zu den Literaturgeschichten

Um sich ein umfassendes Bild der Rezeption von ARCYBASEVS Roman
Sanin in den Literaturgeschichten machen zu konnen, werden diese an-

hand unterschiedlicher Fragestellungen untersucht.

Zunachst wird die Frage aufgeworfen, in welchen Literaturgeschichten
ARCYBASEV/Sanin Erwidhnung findet. Im Anschluss daran wird er-
forscht, wie viel Raum dem Autor bzw. dem Werk innerhalb der vorlie-
genden Literaturgeschichte eingeraumt wird. In einem weiteren Schritt
wird analysiert, zu welchen Kreisen und Stromungen ARCYBASEV hinzu-
gezahlt wird und welche anderen AutorInnen im selben Kontext ange-
fithrt werden. Ferner wird die Aufmerksamkeit dahin gelenkt, ob ArcCY-
BASEVS (Euvre umfassend dargestellt, oder lediglich auf Sanin verwiesen
wird. Dartiiber hinaus wird untersucht, ob ARCYBASEVS Rolle im Litera-

turbetrieb naher beleuchtet wird.

In Bezug auf den Roman werden weitere Beobachtungen angestellt:
Welche Aussagen werden zu Sanin getroffen? Findet eine Bewertung
des Romans statt? Werden die Themen Zensur, Popularisierung, Ver-
filmungen und andere Medialisierungsformen angeschnitten? Sind in
der Literaturgeschichte Textausziige des Romans vorhanden? Liegt eine
Besonderheit der Beschreibungssprache im Abschnitt zu Sanin vor?
Werden Referenztexte in der russischen und/oder den europaischen Li-

teraturen angefiihrt?

Aus der Beantwortung dieser Fragen lassen sich dann bestimmte Ten-
denzen beziiglich der Behandlung von ARCYBASEV und seinem Roman
Sanin erkennen, die am Ende des Kapitels zusammengefasst und kom-

mentiert werden sollen.
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Aufnahme und Relevanz in den Literaturgeschichten

In BARINGS Literaturgeschichte findet sich kein Nachweis zu ARCYBASEV
bzw. Sanin. Im Kapitel ,,The Second Age of Poetry“, in das Sanin fallen
wiirde, werden nur andere Autoren dieser Zeit wie die Symbolisten

BLOK, SOLOGUB, BRJUSOV, BAL'MONT und IVANOV kurz erwahnt.

LUTHER thematisiert ARCYBASEV im Kapitel ,Realisten und Futuristen®
im Umfang von etwa einer halben Textseite. Er charakterisiert die Zeit,
in welcher der Roman Sanin erscheint, folgendermaBen: ,,Und so entfal-
tet sich in den Jahren 1907—09 eine iippige Fiille erotischer Belletristik,
wie sie die russische Literatur bisher nie gekannt hatte und wie sie dem
russischen Wesen gar nicht entspricht.“:34 ARCYBASEV zahlt er zu den
erotischen Belletristikern, die nur voriibergehend beriihmt waren. Er
bezeichnet ARCYBASEV als ,Held des Tages“.:3s Wahrend LUTHER den
Sanin-Lesern noch ein gewisses Niveau zugesteht, charakterisiert er
VERBICKAJAS Roman Kljuci s¢astja und seine Leserschaft diffamierend:
,Der Roman hatte einen Riesenerfolg, allerdings bei einem Publikum,
das geistig noch niedriger stand als die Verehrer des ,Sanin’.“13¢ Bei Lu-
THER erscheint Sanin wie ein Paradebeispiel fiir schlechten Literaturge-

schmack.

Bei DMITRIJ MIRSKIJ findet sich MICHAIL ARCYBASEV im Kapitel ,Die
Prosa nach Cechov®. Auf zwei Textseiten werden Informationen zum
Autor dargeboten. Das Hauptaugenmerk liegt bei Mirsk1J auf dem Ro-
man Sanin, seine Rezeption und die Verbindung von ARCYBASEV und

ANDREEV.137

134 Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 448.
135 Vgl. Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 448.
136 Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 449.
137 Vgl. Mirskij: Geschichte der russischen Literatur, S. 371f.
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ELIASBERG erwahnt ARCYBASEV aufgrund des, seiner Meinung nach un-
begriindeten, hohen Bekanntheitsgrades und fiihrt ihn als Verfasser von

Erzahlungen und Sanin ein.

Im Kapitel ,,Die Voroktoberperiode“ nennt SAKULIN MICHAIL ARCYBASEV
als einen jener Autoren, die sich im Bereich der Kurzprosa betitigt ha-
ben. Er fiihrt zwar seinen Namen an, erlautert jedoch, dass er ihn nicht
naher behandeln kann. Hierdurch wird erkennbar, dass SAKULIN ARCY-

BASEV nur geringe Bedeutung beimisst.:38

NICOLAS VON ARSENIEW behandelt ARCYBASEV im XI. Kapitel ,,Die groBen
Schriftsteller aus dem radikalen Lager: Saltykov, Nekrassov, Garsin, Ko-
rolenko. Die Vorboten der Revolution: Maxim Gorki und Leonid
Andreev.“ ARCYBASEV zu behandeln, scheint ARSENIEW wichtig zu sein:
,Unter den ,dii minores’ der radikal-revolutiondren Stromung, die im
Anhang aufgezahlt werden, sei hier noch ausdriicklich Artzybasev [in
Kapitalchen im Original, A.H.] (1878—1927) erwahnt.“ Ferner findet die
Emigration ARCYBASEVS nach Polen Eingang in die Darstellung von ARr-

SENIEW.139

In VLADIMIR POZNERS Literaturgeschichte wird auf ARCYBASEV zweifach
verwiesen: im Kapitel zum Symbolismus, einerseits, als iiber die litera-
rischen Errungenschaften nach der gescheiterten Revolution von 1905
berichtet wird, andererseits, als ndher auf den Roman Sanin und andere

skandaltrachtige Werke der Zeit eingegangen wird.

In HOFMANNS Literaturgeschichte ist MICHAIL ARCYBASEV nicht behan-
delt.

138 Vgl. Sakulin: Die russische Literatur, S. 215.

139 Vgl. Arseniew: Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren geistigen
Zusammemhingen in Einzeldarstellungen, S. 189f.
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Lo GATTO stellt ARCYBASEV mit Sanin in eine illustre Runde, wenn er
festhalt, dass Romanhelden in der russischen Literatur oftmals heran-

gezogen werden, um gesellschaftliche Phinomene zu beschreiben:

Quanto all'oblomovismo, esso ¢ da prendere in considerazione
se non altro per la possibilita che il romanzo offri alla critic rus-
sa di creare uno dei tanti ismi, dei quali essa si serve per classi-
ficare certi fenomeni della vita sociale rispecchiantisi nelle ope-
re letterarie (cosi Cicikovismo da cicikov delle Anime morte di
Gogol', saninismo da Sanin del romanzo omonimo di Arcyba-
sev, peredonovismo da Peredonov del Demone meschino di F.
Sologub, ecc.).140

Eine weitere Erwiahnung findet ARCYBASEV im Kapitel ,Vom Neo-
Romantismus zum Neo-Realismus®, in dem auf den Roman Sanin rela-
tiv ausfiihrlich eingegangen wird. Lo GATTO erwahnt spiter, dass der
sowjetische Schriftsteller SERGEJ] MALASKIN eine dhnliche Schreibhal-

tung wie ARCYBASEV gehabt habe.14

JOSEF JIRASEK widmet dem Schaffen ARCYBASEVS beinahe vier Textsei-
ten, was verdeutlicht, dass er ihm einen iiberdurchschnittlich groen
Stellenwert beimisst. Neben ausfiihrlichen biographischen Angaben
stellt er einige Werke des Autors relativ detailgetreu dar. Nicht nur sei-
ne bekannten Romane wie Sanin oder U poslednej ¢erty werden aufge-
nommen, auch kleinere Erzihlungen finden bei JIRASEK Erwahnung.
Interessant erscheint auch die Tatsache, dass das letzte Werk, das er
auffithrt, die Erzahlung Revnost’ aus dem Jahr 1913 ist. Hier scheint
JIRASEK bewusst die spateren Schaffensjahre ARCYBASEVS, in denen sich
dieser aktiv gegen den Bolschewismus richtete, auszublenden. Auch die
Dramen werden nicht genannt, moglicherweise wegen ihrer Skandal-

trachtigkeit. Hier liegt die Vermutung nahe, dass JIRASEK den Autor MI-

140 Lo Gatto: Storia della Letteratura Russa, S. 269.
141 Vgl. Lo Gatto: Storia della Letteratura Russa, S. 523.
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CHAIL ARCYBASEV so lange behandelt, wie er mit der sowjetischen Ideo-

logie in Einklang zu bringen ist.

LAVRIN erwdahnt MICHAIL ARCYBASEV'42 mit ein paar wenigen Sitzen im
Kapitel ,,The modernist movement® und stellt ihn als Zeitgenossen von
ANDREEV vor. Ferner bespricht JANKO LAVRIN kurz den Roman Sanin

und dessen Wirkung.

VSEVOLOD SETSCHKAREFF verreifit ARCYBASEV, indem er ihn als einen

Vertreter der ,,Geschmacklosigkeit” mit weniger Talent als ANDREEV ein-
fiihrt.

SLoNIM widmet sich im Kapitel ,,1905 and Its Aftermath“ auf zwei Text-
seiten ausfiithrlich dem Werk von MICHAIL ARCYBASEV. Er erwahnt die
ersten Schritte auf dem Parkett der Literatur, bespricht Sanin und an-

dere Werke sowie die Emigrationszeit von ARCYBASEV.

,Die Literatur von 1890—1920 und in der Emigration“ ist jenes Kapitel,
in dem LETTENBAUER ARCYBASEV in einer Aufzihlung erotischer Bellet-

ristker bespricht.

STENDER-PETERSEN widmet ARCYBASEV zwei Textseiten und bespricht
darin sehr verachtend die frithen Erzdhlungen, Sanin und auch U pos-

lednej Certy.

In der von JAKOBIEC herausgegebenen Literaturgeschichte wird ARcy-
BASEV an zwei Stellen erwiahnt: Zunichst im Kapitel ,,Proza na przeto-
mie XIX i XX w.“ sowie im letzten Kapitel ,,Stosunki literackie polsko-

rosyjskie w latach 1896-1917.

142 Hier liegt bei Lavrin ein Tippfehler vor, er schreibt N. [sic!] Artsybashev, die
Lebensdaten stimmen aber {iberein.
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MURATOVA widmet sich dem Schaffen von MICHAIL ARCYBASEV auf mehr
als vier aufeinanderfolgenden Textseiten im 17. Kapitel ,Literatura v
gody reakcii“ sehr ausfiihrlich. Sie erwdhnt mehrere Werke des Autors,
bespricht Sanin detailliert und geht auch auf die Wirkungsgeschichte

ein.143

In der von MOSER herausgegeben Literaturgeschichte behandelt EVELYN
BRrisTOL ARCYBASEV im Kapitel ,Turn of a century: modernism, 1895-
1925“ auf einer etwa mehr als einem Drittel Textseite und schreibt, dass
er hauptsichlich aufgrund seines erfolgreichen Romans Sanin (,sensa-
tional novel) bekannt ist, stellt aber auch weitere Facetten seines litera-
rischen Schaffens dar. Dariiber hinaus thematisiert BRISTOL auch die

Emigration des Autors.44

Bei VicTOR TERRAS findet MICHAIL ARCYBASEV im Kapitel ,The Silver
Age“ im Bereich ,,Prose Fiction“ Erwdahnung. TERRAS beschreibt einlei-
tend, dass die Gattung des Romans keineswegs nur ein Phianomen des
goldenen Zeitalters war, wenn auch nur wenige Vertreter des Silbernen
Zeitalters wie etwa FEDOR SOLOGUB mit Melkij bes und ANDREJ BELYJ
mit Peterburg mit den groBen Romanen der vorangegangenen Epoche
mithalten konnten. Die meisten Romane des Silbernen Zeitalters, reich-
ten qualitatsmaBig nicht an ihre groen Vorganger heran. In genau die-
sem Zusammenhang wird auf Sanin verwiesen. Die maBgeblichen Pro-
sa-Autoren (SOLOGUB, BELYJ, REMIZOV) des Silbernen Zeitalters kon-
zentrierten sich eher auf Kurzgeschichten oder Novellen, die sich sehr

stark von ihren literarischen Vorgiangern unterschieden.45

143 Vgl. Muratova: Istorija russkoj literatury. Literatura konca XIX — nacala XX veka
(1881-1917), S. 584-591.

144 Vgl. Evelyn Bristol: Turn of a century: modernism, 1895-1925. In: The Cambridge
History of Russian Literature. Hrsg. v. Charles Moser. Cambridge [u.a.]: Cambridge
University Press 1989, S. 387—485, S. 401.

145 Vgl. Terras: A history of Russian literature, S. 450.
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JOHANNES HOLTHUSENS Russische Literatur im 20. Jahrhundert weist

keinen Eintrag zu MICHAIL ARCYBASEV oder Sanin auf.

In WAEGEMANS Literaturgeschichte wird MICHAIL ARCYBASEV im Einfiih-
rungskapitel zur Moderne behandelt. Der Roman Sanin wird als ,,grof3-
te[r] Skandalerfolg jener Jahre“46 bezeichnet, inhaltlich beschrieben
und seine Wirkungsgeschichte wird nachgezeichnet. An einer weiteren
Stelle fithrt der Literaturwissenschaftler ARCYBASEV als ein Beispiel fiir
jene Autoren an, die den Realismus mit Hilfe gewagter Themen wie Se-
xualitat neu belebt haben.»47 An einer dritten und letzten Stelle findet
MICHAIL ARCYBASEV als Prosaist Erwdhnung, der zwischen 1918 und

1922 Russland verlassen hat.

REINHARD LAUER erwahnt MICHAIL ARCYBASEV in mehreren Zusammen-
héangen: (1) als Verfasser des Skandalromans Sanin,48 (2) als Stoffliefe-
rant fiir frithe Kinoproduktionen,'49 und (3) besonders ausfiihrlich wer-
den ARCYBASEVS letzte Lebensjahre in der polnischen Emigration the-
matisiert.!5° Insgesamt geht ARCYBASEV aus den Ausfiihrungen LAUERS

jedoch nicht als maBgeblicher Literaturschaffender seiner Zeit hervor.

In der von NEIL CORNWELL herausgegebenen Literaturgeschichte gibt es
zwei Verweise zu MICHAIL ARCYBASEV. Zunichst findet sich im von Mi-
CHAEL BASKER verfassten Beitrag zum Silbernen Zeitalter der Hinweis,
dass sich ANDREEV und ARCYBASEV dhnlicher Techniken und Themen

bedienten, die sie zwischen Modernisten und kritischen Realisten ein-

146 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GroBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 194.

147 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GrofBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 212.

148 Vgl. Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S.
422.
149 Vgl. Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S.
478f.
150 Vgl. Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S.
551f.
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ordnen lassen. In diesem Zusammenhang werden auch andere populére
Schriftstellerinnen angefiihrt, die sich mit den Themenbereichen
,Emanzipation der Frau“ und ,weibliche Sexualitat“ auseinandersetz-
ten: NAGRODSKAJA, VERBICKAJA und ZINOV'EVA-ANNIBAL.!5! Der zweite
Verweis ist im Kapitel ,Experiment and Emigration’ von BORIS LANIN zu
finden: “[...] others included the writers of popular fiction Ivan Nazhivin
and Mikhail Artsybashev.“ Lanin zahlt hier ARCYBASEV als Emigranten

auf.152

Innerhalb der Literaturgeschichte KLAUS STADTKES im von WOLFGANG
KIsSEL verfassten Beitrag zur Moderne wird MICHAIL ARCYBASEV im Un-
terkapitel ,,Postsymbolismus und frithe Avantgarde: Die agonale Mo-
derne (1905-1917)“ behandelt. Er schreibt, dass Themen wie Eheschei-
dung, Gleichberechtigung der Frau, Prostitution, Abtreibung und Bise-
xualitdt im spaten Zarenreich literarisch verarbeitet wurden. Ein Autor,
der es verstand, diesem Modetrend zu folgen, war ARCYBASEV. ,Er tri-
vialisierte und popularisierte®, so KISsSkL, ,,Gestalten und Gedanken aus

dem (Euvre Nietzsches.“153

BUSLAKOVA verzichtet darauf, MICHAIL ARCYBASEV in ihre Literaturge-
schichte des 20. Jahrhunderts aufzunehmen. Dies bedeutet wiederum,
dass sie den Roman als nicht wesentlich fiir das Grundwissen der Abitu-

rienten ansieht.

CARYL EMERSON verzichtet in ihrer Literaturgeschichte auf eine Behand-
lung MICHAIL ARCYBASEVS und seines Romans Sanin. Dies bedeutet

wiederum implizit, dass sie Sanin nicht zu den am starksten kanonisier-

151 Vgl. Michael Basker: The Silver Age: Symbolism and Post-Symbolism. In: The
Routledge Companion to Russian Literature. Hrsg. v. Neil Cornwell. London [u.a.]:
Routledge 2001, S. 136—149, S. 137.

152 Boris Lanin: Experiment and Emigration: Russian Literature, 1917-1953. In: The
Routledge Companion to Russian Literature. Hrsg. v. Neil Cornwell. London [u.a.]:
Routledge 2001, S. 184—196, S. 184.

153 Vgl. Wolfgang Kissel: Die Moderne. In: Russische Literaturgeschichte. Hrsg. v.
Klaus Stadtke. Stuttgart [u.a.]: Metzler 2002, S. 226—289, S. 252.
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ten Werken der Epoche zdhlt, was angesichts der Rezeption des Skan-

dalromans und den Wellen, die er schlug, merkwiirdig anmutet.

Realist, Neorealist, Modernist, Pornoschriftsteller?

ARTHUR LUTHER nimmt in Bezug auf ARCYBASEV keine Zuteilung zu ei-
ner bestimmten literarischen Stromung vor, er weist ihn im Kapitel
,Realisten und Futuristen“ aus. Positiv werden seine friiheren literari-
schen Werke erwahnt, die als naturalistische Novellen im Stile GORK1JS
und KUPRINS bezeichnet werden. Sanin wird lediglich zur erotischen

Belletristik gezahlt, ARCYBASEV als ,groBer Erotiker” bezeichnet.!54

MIRSKI1J weist ARCYBASEV als Prosaiker aus, zdhlt ihn aber nicht zu einer
bestimmten Stromung. Er charakterisiert ihn nur insofern, als er
schreibt: ,,Vielmehr hatte ArcybasSev gleich zu Anfang seiner Karriere
Symptome jenes andrejevschen Nihilismus verraten, der der ganzen
Generation einen Stempel aufdriickte.“ Er sei kein Vertreter der Deka-

denz und auch kein Modernist.155

ELIASBERG zdhlt ARCYBASEV zu keiner Stromung hinzu, markiert ihn nur
iiber das Kapitel als ,spaten Realisten® oder ,Epigonen.“ ELIASBERG

fithrt ARCYBASEV folgendermaBen ein:

[...] steht der in RuBland wie im Ausland frither mabBlos
iiberschitzte Michail Petrowitsch ARZYBASCHEW (1878 bis
1927) unseres Dafiirhaltens auBerhalb jeder Literatur, obwohl
er zahlreiche vielgelesene Erzdhlungen und Romane und sogar
den beriihmten Ssanin [!] geschrieben hat.15¢

154 Vgl. Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 448—-449.
155 Vgl.Mirskij: Geschichte der russischen Literatur, S. 371f.
156 Eliasberg: Russische Literaturgeschichte in Einzelportrits, S. 164.
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Aus dieser Aussage wird ELIASBERGS Geringschitzung gegeniiber ARCY-

BASEVS literarischen Erzeugnissen deutlich.

PAVEL SAKULIN stellt ARCYBASEVS als ,talentvollen Schriftsteller” vor, je-
doch nur im Bereich der Kurzprosa. Einer Stromung zdhlt er ihn nicht

hinzu.

ARSENIEW identifiziert MICHAIL ARCYBASEV als einen Vertreter der radi-
kal-revolutiondren Stromung der russischen Literatur, wobei er seinen
Radikalismus als keinen politischen bezeichnet, ,sondern [als] ein[en]

sittliche[n] oder vielmehr ein[en] geschlechtliche[n].“157

VLADIMIR POZNER fiihrt ARCYBASEV als einen Vertreter der Dekadenz ein,

wobei er ihn nicht explizit als Dekadenten bezeichnet:

Comme dans toutes les périodes de décadence les questions
sexuelles primaient toutes les autres. Les jeunes gens organi-
saient des clubs secrets; on lisait Weininger; le nom de Sanine,
héros d’Artsybachev, était sur toutes les bouches. Les livres obs-
ceénes se multipliaient;s8

Wie in allen Zeitabschnitten der Dekadenz stehen sexuelle Fra-
gestellungen im Vordergrund. Jugendliche riefen geheime
Klubs ins Leben; man las Weininger; der Name Sanin, Arcy-
basevs Held, war in aller Munde. Obszone Biicher vermehrten
sich. (Ubersetzung von A.H.)

Lo GatTO klassifiziert ARCYBASEV indirekt als Neorealist, indem er ihn
im Kapitel ,La prosa tra il simbolismo e il neo-realismo® aufnimmt und

ihn nicht als Symbolisten bespricht.

JIRASEK bezeichnet ARCYBASEV als naturalistischen Schriftsteller, der

sich mit Themen wie Geschlecht befasst.

157 Vgl. Arseniew: Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren geistigen
Zusammemhingen in Einzeldarstellungen, S. 189.

158 Pozner: Panorama de la littérature russe contemporaine, S. 156.
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LAVRIN charakterisiert MICHAIL ARCYBASEV nicht durch eine Zuschrei-

bung zu einer bestimmten literarischen Stromung,.

SETSCHKAREFF weist ARCYBASEV keiner Gruppierung zu.

SLONIM sieht ARCYBASEV in einer Traditionslinie mit DOSTOEVSKIJ und
ToLstToJ und bezeichnet MICHAIL ARCYBASEV als naturalistischen
Schriftsteller.159

WILHELM LETTENBAUER bezeichnet ARCYBASEV als erotischen Belletristi-
ker.

STENDER-PETERSEN charakterisiert Michail ARCYBASEV folgendermaBen:

,In seinen literarischen Mitteln entschieden Neurealist, in
seinen ideologischen Voraussetzungen wohl auf die soziale
Notwendigkeit der Revolution ausgerichtet, naherte sich dieser
Schriftsteller immer mehr einem Zustand dekadenter
Lebensmiidigkeit. Doch verriet er nie auch nur die geringste
Neigung, ins Lager der Symbolisten iiberzugehen. Er war im
Gegenteil immer ihr entschiedener Feind. Er war ein
Schriftsteller, aber kein Dichter.“160

In der Literaturgeschichte von JAKOBIEC vertritt BARANSKI die Ansicht,
dass ARCYBASEV im Roman Sanin Naturalismus und Impressionismus
kombiniert, dies wire auch an den Naturbeschreibungen in seinen lite-
rarischen Werken zu bemerken. Aus diesem Grund wurde ARCYBASEV

auch von vielen Kritikern mit CLAUDE MONET verglichen, so BARANSKI.161

MuRATOVA macht, zumindest im Roman Sanin, eine naturalistische

Herangehensweie des Autors aus.

159 Vgl. Slonim: Modern Russian literature. From Chekhov to the present S. 165f.
160 Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 496.

161 Vgl. Zbigniew Baranski: Proza na przelomie XIX i XX w. In: Literatura Rosyjska.
Hrsg. v. Marian Jakobiec. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1971, S.
580-609, S. 596.
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Bei MOSER fiihrt BRISTOL an, dass Kritiker in Russland ARCYBASEV einem
zeitgenossischen Naturalismus hinzurechneten, der sich durch die amo-

ralische Hervorbringung von Sexualgeliisten kennzeichnet.162

VICTOR TERRAS siedelt ARCYBASEV lediglich in der literarischen Epoche
des Silbernen Zeitalters an, weist aber keine Zugehorigkeit zu einer be-
stimmten Stromung innerhalb dieser aus. Als ,ephemeral sensations®
bezeichnet er die Romane Sanin und LIDIYA ZINOVYEVA-ANNIBALS Thir-
ty-three Abominations aus 1907. Diesen beiden Romanen ist jedoch das
gleiche Schicksal widerfahren, wie anderen oft gelesenen AutorInnen
dieser Zeit (ANASTASIJA VERBICKAJA und VASILIJ NEMIROVIC-DANCENKO):
sie sind von der Bildflache der Literatur verschwunden, ohne Spuren zu

hinterlassen.163

In WAEGEMANS Literaturgeschichte wird ARCYBASEVS Sanin, wie schon
oben erwihnt, im Kapitel zur Moderne behandelt. Er folgt einer Erwah-
nung ANASTASIJA VERBICKAJAS, deren Romane (u.a. Kljuci scast’ja) ,iber
Sex, freie Liebe und die Freuden eines intensiven Lebens“164 sich groBer
Beliebtheit erfreuten. Wichtig erscheint in diesem Zusammenhang auch
der Hinweis, dass nach der gescheiterten Revolution von 1905 ,eroti-
sche und sogar offen pornografische Literatur (auch in Ubersetzung) ge-
fragt (in Russland selbst gepflegt von Anatolij Kamenskij und Nikolaj
Oliger)“165 war. WAEGEMANS fiihrt neben ARCYBASEV die Autorinnen
ANASTASIJA VERBICKAJA, OL’GA MIRTOV und EVDOKIJA NAGRODSKAJA an,
die sich ,[...] an der literarischen Aufarbeitung der Probleme der Frau-

enemanzipation und der freien Liebe [...]“1%¢ beteiligt haben. Zugeord-

162 Vgl. Bristol: Turn of a century: modernism, 1895-1925, S. 401.
163 Vgl. Terras: A history of Russian literature, S. 450.

164 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GroBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 194.

165 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GrofBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 193.

166 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GroBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 194.
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net wird ARCYBASEV in dieser Literaturgeschichte einer Realisationsform
des Neorealismus, als dessen Vorbilder KOROLENKO, CECHOV, GOR’KLJ,
TorstoJ und TURGENEV dienten. Stilistisch wagte man sich nicht an Ex-
perimente heran, Schlichtheit galt bei der sprachlichen Ausgestaltung

der literarischen Werke als oberstes Prinzip.

MICHAIL ARCYBASEV wird bei WAEGEMANS zu jenen Autoren gezihlt, die
dem altmodischen Realismus mit gewagten Themen beikamen. Andere
Innovationsprinzipien des Realismus betrafen humoristische und satiri-
sche Beitrage (z.B. AVERCENKO) und eine dritte Gruppe (u.a. GOR’K1LJ)
konzentrierte sich in ihren literarischen Schriften auf die Probleme der

Arbeiter und des Proletariats.167

REINHARD LAUER zdhlt ARCYBASEV nicht zu einer bestimmten literari-
schen Stromung hinzu, riickt ihn lediglich in eine thematische Nihe zu
VaSILI) RozaNOv und ALEKSANDR KUPRIN, indem er schreibt, dass deren
Schriften in Zusammenhang mit Sexualitidt ,von einer priiden Kritik
leicht als ,Pornographie’ denunziert werden.“:¢8 Somit spricht LAUER ei-
nen wesentlichen Punkt der KritikerInnen in Bezug auf den Roman an,

namlich die (angeblich) pornographischen Elemente.

In MICHAEL BASKERS Beitrag zur von NEIL CORNWELL herausgegebenen
Literaturgeschichte wird MICHAIL ARCYBASEV wegen seiner Thematik
und seiner Erzahltechnik zusammen mit LEONID ANDREEV zwischen

dem Modernismus und dem Kritischen Realismus eingeordnet.29

In STADTKES Literaturgeschichte wird ARCYBASEV keiner bestimmten li-

terarischen Stromung hinzugezahlt, sondern als Vertreter der Trivial-

167 Vgl. Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GroBen bis
zur Gegenwart (1700 — 1995), S. 212.

168 Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S. 476.
169 Vgl. Basker: The Silver Age: Symbolism and Post-Symbolism, S. 137.
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und Massenliteratur eingefiihrt. Thematisch wird Sanin in die Nahe von

ANASTASIJA VERBICKAJAS Romanserie Klu¢i scast’ja geriickt.

Arcybasevs (Euvre oder ,Sanin“-Autor?

ARTHUR LUTHER erwdhnt neben dem Roman Sanin auch die als Novelle
bezeichnete Erzahlung Smert' Ivana Lande und ARCYBASEVS zweiten

groBen Roman U poslednej Certy.

MirskiJ bespricht Smert’ lvana Lande wohlwollend und weist auch Re-
volutionsgeschichten aus, die er aber nicht explizit nennt. Den Schwer-
punkt legt er auf Sanin, dem er iiber eine Seite widmet. Laut MIRSKIJ
wendet sich ARCYBASEV im Roman U poslednej certy dem Thema Tod
zu. Es wird dartiber hinaus erwahnt, dass der Autor ab 1912 Dramen

schreibt und diese auch Erfolg haben.

Ebenso charakterisiert ELIASBERG MICHAIL ARCYBASEV als Verfasser von
Erzahlungen und Romanen, wobei nur Sanin expressis verbis genannt

wird.

Bei PAVEL SAKULINS Ausfithrungen zu ARCYBASEV bleibt der Roman Sa-
nin unerwahnt, was vor allem aufgrund der, von SAKULIN im Vorwort
auch explizit angefiihrten soziologischen Relevanz von Literatur, selt-

sam anmutet.

ARSENIEW fiihrt neben dem ,schmutzig-zynischen“ Roman Sanin auch
Novellen, allerdings ohne Titelnennungen, sowie die autobiographisch-
publizistischen Schriften Zapiski pisatelja an, die er als ,gewaltige An-

klagen gegen den Bolschewismus® charakterisiert.70

Von ARCYBASEVS Texten erwahnt POZNER ausschlieBlich Sanin.

170 Vgl. Arseniew: Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren geistigen
Zusammemhingen in Einzeldarstellungen, S. 190.
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Lo GaTTo erwahnt implizit literarische Werke von 1902 bis 1904, als er
schreibt, dass ARCYBASEV in dieser Zeit bekannt wurde. Sanin und U
poslednej certy finden ebenso!”* wie das Drama Revnost’' im Kapitel

zum Drama in Russland nach der Jahrhundertwende Erwahnung.!72

JIRASEK stellt das (Euvre von MICHAIL ARCYBASEV umfassend dar, wenn
auch die letzten Schaffensjahre iiberhaupt nicht beriicksichtigt sind.
Folgende Werke finden Erwihnung: Pasa Tumanov, Zena, Smert' Lan-
de, Krovavoe pjatno, Na belom snegu, Odin den’, Celovedeskaja volna,
Rabo¢ij Sevyrev, Muzik i barin, Sanin, U poslednej ¢erty, Milliony und
Revnost. Sanin, das Stiick Revnost’ und den zweiten groBen Roman U

poslednej certy bespricht JOSEF JIRASEK ausfiihrlich.

Neben Sanin erwahnt JANKO LAVRIN auch noch ARCYBASEVS Roman U

poslednej Certy.
SETSCHKAREFF thematisiert nur den Roman Sanin.

MARC SLONIM bespricht mehrere Werke von ARCYBASEV, ndmlich die
Prosatexte Smert' Ivana Lande, Pasa Tumanov, Sanin, U poslednej

certy sowie die Dramen Revnost’, Vojna und Zakon dikarja.
LETTENBAUER erwahnt lediglich Sanin.

STENDER-PETERSEN gibt eine relativ ausfiihrliche Darstellung des (Euv-
res von ARCYBASEV. Nicht nur Sanin wird ausfiihrlich vorgestellt, inhat-
lich beschrieben, sondern auch zahlreiche andere Werke. Beginnend
mit Pasa Tumanov, Uzas, Smert' Ivana Lande, Milliony, U poslednej
Certy schreibt STENDER-PETERSEN noch von ,mehrere[n] blasse[n] No-

vellen, welche die Revolution von 1905 widerspiegelten.“173

171 Vgl. Lo Gatto: Storia della Letteratura Russa, S. 478.
172 Vgl. Lo Gatto: Storia della Letteratura Russa, S. 537.
173 Vgl. Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 495.
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Besonders bemerkenswert ist, dass STENDER-PETERSEN dem histori-
schen Autor MICHAIL ARCYBASEVS in Bezug auf das Todesmotiv unter-
stellt, dass ,dieser Stoff der Wesensart des Verfassers besonders ent-
sprach und daB sein Schaffen fortan immer wieder um das Todesmotiv
kreisen sollte, um Mord, Selbstmord, ErschieBen, Gewalttiatigkeit
schlechthin. Man sah auch nicht voraus, dal3 dieses Motiv sich bei ihm
sehr bald in seltsamer Weise mit dem Motiv des Geschlechtstriebes in

allen seinen Spielarten paaren wiirde.“ 174
In JAKOBIECS Literaturgeschichte wird nur auf Sanin rekurriert.

Neben Sanin, der sehr ausfiihrlich abgehandelt wird, erwahnt KSENIJA
MURATOVA auch das Drama Revnost’, den zweiten grofen Roman ARCY-
BASEVS U poslednej Certy, friilhe Werke aus seinem literarischen Schaf-
fen, Bunt, Uzas, Krov’ und Smech, sowie die Erzdhlungen, die mit der
ersten russische Revolution in Verbindung gebracht werden, Celo-

veceskaja volna, Na belom snegu und Krovavoe pjatno.

BRrisTOL [In: MOSER] fiihrt an, dass ARCYBASEV bereits 1901 begonnen
habe, Prosa zu publizieren. Seine abgehandelten Themenbereiche wa-
ren Selbstmord, Vergewaltigung und Hinrichtung in den Nachwehen
der Revolution von 1905. Ferner geht sie detaillierter auf Sanin ein und
berichtet in mehreren Sitzen vom zweiten Skandalroman U poslednej
certy. Auch das journalistische Schaffen in der Emigration findet seinen

Niederschlag in BrisToLs Darstellung.175

TERRAS verweist lediglich auf Sanin, die anderen Werke ARCYBASEVS fin-

den in seiner Literaturgeschichte keine Erwdhnung.

174 Vgl. Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 494ff.
175 Vgl. Bristol: Turn of a century: modernism, 1895-1925, S. 401.
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Bei WAEGEMANS liegt das Hauptaugenmerk von ARCYBASEVS literari-
schen Errungenschaften bei Sanin, er fiihrt jedoch auch das antibol-
schwewistische Blatt Za Svobodu an, welches der Schriftsteller im pol-
nischen Exil herausgab. Er stellt ARCYBASEV in seinen zwischen 1908
und 1917 erschienen 20 Sammelbanden Zemlja als Propagator des ,Sa-
ninismus“ vor und positioniert ihn als Gegenpol zu GOR’K1J und dessen

Verlag Znanie.

Neben Sanin fiihrt LAUER auch Pod solncem, Djavol (mit ausfiihrlicher
Erlauterung) und Zapiski pisatelja an. Dem Friihwerk ARCYBASEVS wird

hier keine Bedeutung beigemessen.

Es werden bei CORNWELL iiberhaupt keine Werke genannt, nur, dass er

sich im Bereich der Prosa und des Dramas betatigt hat.

In STADTKES Literaturgeschichte wird lediglich Sanin erwahnt.
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Aussagen zum Roman und Bewertung

Es versteht sich, dass jede Auswahl eines Textes auch eine Form der
Bewertung ist. Hier sollen, indem (besonders auffillige) Bewertungen
aufgefiihrt und kommentiert werden, erarbeitet werden, was genau zum

Roman Sanin gesagt wird.

LUTHER schreibt nicht viel zum Roman selbst, nur dass der Roman
schon als ein ,minderwertiges Erzeugnis erkannt wurde“. Der Held pre-
dige eine ,Philosophie des Lasters, des sich Auslebens und eine Befrei-

ung des Fleisches“.17¢

MIRSK1J betont, dass sich in im Roman Sanin die nach der Revolution
von 1905 aufgekommene ,sexuelle Ziigellosigkeit® spiegle und auch
teilweise wieder die sexuelle Ziigellosigkeit daraus niahrte. In Bezug auf
die Rezeption gibt er an: ,Der Roman wurde augenblicklich begeistert
aufgenommen®. MIRSK1J weist jedoch auch darauf hin, dass der Roman
weder von Kritikern, noch von Modernisten begriift wurde, allerdings
unter den Lesen groBen Zuspruch fand. Er spricht sogar von einem
Buch, das ,fiir Jahre zur Bibel der studierenden Jugend beiderlei Ge-
schlechts werden sollte“. MIRSK1J vertritt die Meinung, dass man Sanin
nicht zum Vergniigen, sondern als ,ethisches Lehrbuch® las. Die kiinst-
lerische Qualitdt des Romans bewertet er folgendermaBen: ,Literarisch
gesehen ist Sanin [kursiv im Original, A.H.] duBerst mittelmaBig, weit-
schweifig, langatmig und mit ,philosophischen’ Gesprachen iiberla-

den.“177

ALEXANDER ELIASBERG lasst an Sanin und seinem Verfasser kein gutes

Haar: ,Ihm ist aber kein Talent, nicht einmal ein bescheidenes gegeben,

176 Vgl. Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 451f.
177 Vgl. Mirskij: Geschichte der russischen Literatur, S. 371f.
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und was er auch anriithrt — Tod oder Liebe — wird zu einer matten und

langweiligen Karikatur.“178

Da SAKULIN den Roman in keiner Form thematisiert, trifft er auch keine

Aussagen dazu.

ARSENIEW bezeichnet den Roman Sanin als ,schmutzig-zynisch“ und
das Talent ARCYBASEVS als ,,sehr mittelmaBig.“ Der Roman schildere ei-
ne vollige Emanzipation von jeglicher Moral in geschlechtlichen Fragen
und freies Fronen der sinnlichen Lust. Die Wirkung des Romans war,
wie auch ARSENIEW mit Bedauern feststellt, ,sehr groB.“ Ferner halt er

in Bezug auf die ,,vollige Emanzipation des Fleisches® in Sanin fest:

Dabei ist es gleichgiiltig, ob der Autor gewisse Tendenzen blof3
schildern oder sie verkiinden wollte — es wurde entschieden als
Verkiindigung aufgefaBt, dem innersten Sinne nach war es auch
eine Verkiindigung.'79

Spater habe ARCYBASEV eine ,starke Wandlung durchgemacht® und ge-

gen den Bolschewismus angeschrieben.80

VLADIMIR POZNER beschreibt im Zuge seiner ersten Erwdhnung von Sa-
nin, dass obszone Texte in der russischen Literatur immer stiarker ver-
treten waren und sich sogar pornographische Elemente ausmachen las-

sen.181

In einer zweiten Erwdhnung wird ARCYBASEV als ein Autor angefiihrt,
der sich einer groBen Beliebtheit bei der Leserschaft erfreute. Der Ro-

man Sanin sei sogar iiber die russischen Landesgrenzen hinaus be-

178 Vgl. Eliasberg: Russische Literaturgeschichte in Einzelportrits, S. 164f.

179 Arseniew: Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren geistigen
Zusammemhingen in Einzeldarstellungen, S. 190.

180 Vgl. Arseniew: Die russische Literatur der Neuzeit und Gegenwart in ihren
geistigen Zusammembhingen in Einzeldarstellungen, S. 189f.

181 Vgl. Pozner: Panorama de la littérature russe contemporaine, S. 156.
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rithmt gewesen. Die Figuren horen auf die innere Stimme der Lust,
dennoch sei ihre Lebenseinstellung der Gesundheit nicht zutraglich. Die
Angste und Néte von Figuren bei DOSTOEVSKIJ miinden, so POZNER, bei
RozaNOV in Pornographie. ARCYBASEV gebe sich jedoch nicht mit der
Abfassung ,sittenloser Werke® zufrieden, sondern versuche mit seinen

Figuren auch philosophische Ideen NIETZSCHES umzuarbeiten.!82

Lo GATTO schreibt zu Sanin, dass dieser Roman sich besonders bei der
Jugend groBer Beliebtheit erfreute. In ihm seien philosophische Ideen
TorLsToJs mit Nihilismus und Mystizismus verbunden. Auch das im

Roman behandelte Thema der Sexualitat fithrt Lo GATTO an.183

JIRASEK fiithrt den Roman Sanin ein als einen Roman, der Aufsehen er-
regte: ,Pifimo sensaci zptisobil jeho roman Sanin (1907 v Sovr. Miru).“
Er sei in einige eurpiische Sprachen iibersetzt worden und wurde sogar
in Deutschland und Ungarn ein Fall fiir das Gericht. Auch in Tschechien

habe der Roman Aufsehen erregt.

Im Anschluss daran liefert JIRASEK eine ausfiihrliche inhaltliche Zu-
sammenfassung des Romans und beschreibt, dass der Text vor allem
Fragen zur sexuellen Selbstbestimmung behandle. Zum Abschluss sei-
ner Darlegungen zu ARCYBASEV bedauert JIRASEK, dass der Autor sein
Talent vergeudet habe, weil er sich literarisch nur in diesen (sexuellen)

Themenbereichen betatigt hat:

Je Skoda, Ze svijj literarni talent utratil Arcybasev pouze v téchto
sférach; lidsky zivot je prece jen rozmanit€jsi, lepsi, nez si
ArcybaSev predstavuje. Je v ném zhovadilosti dost, ale také
mnoho obéti, heroismu i lasky.'™*

182 Vgl. Pozner: Panorama de la littérature russe contemporaine, S. 216f.
183 Vgl. Lo Gatto: Storia della Letteratura Russa, S. 478f.
184 Jirdsek: Pfehledné déjiny ruské literatury, S. 142.
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LAVRIN beschreibt Sanin als einen Roman, der sich unglaublicher
Beliebtheit erfreute, hauptsidchlich weil es um ,emanzipierten Sex“
kombiniert mit einem trivialisierten NIETZSCHE geht. Ferner merkt La-
VRIN an, dass ARCYBASEV nicht so viel Aufmerksamkeit verdiene und
man falsch daran liege, die russische Literatur jener Zeit nur aus so ei-

nem Blickwinkel zu betrachten.85

SETSCHKAREFF charakterisiert den Roman insofern, als er ihm zu-
schreibt, dass er eine ,,Predigt sei, daB es keine Liebe, sondern nur einen
Geschlechtsinstinkt gibe, dem sich der Mensch hemmungslos iiberlas-
sen soll.“ Ferner wird angegeben, dass der Roman einen ,heute kaum

noch verstandlichen Erfolg hatte.“186

SLoNIM fiihrt den Roman Sanin als ,,[o]ne of the most significant novels
of this period” ein. Der Text, der die sexuelle Emanzipation zum Thema
hat, fiige sich in den generellen Trend im Bereich der europiischen Li-
teratur ein, sittenwidrige und erotische Texte zu verfassen, doch sei Sa-
nin in einer russischen Umgebung angesiedelt. Jene, die aus der Sanin-
lektiire ausschlieBlich die Aufregung aufgrund der Darstellung sexueller
Szenen gewannen, missachteten, so SLONIM, die Botschaft, die der Ro-
man ebenfalls enthalte: Sanin hat Geschlechtsverkehr, um sein aufge-
stelltes Lebenscredo unter Beweis zu stellen, namlich, dass die Befriedi-

gung der Lust fiir ihn einen sehr hohen Stellenwert einnimmt.

WILHELM LETTENBAUER spricht in Bezug auf Sanin von ,unerfreulicher
erotischer Belletristik®, die die ,Befreiung des Fleisches, die Freuden
des Geschlechtslebens® verkiindet und sie mit den in jener Zeit in Mode

gewesenen Ideen NIETZSCHES verkniipft.187

185 Vgl. Lavrin: An introduction to the russian novel, S. 159.
186 Vgl. Setschkareff: Geschichte der russischen Literatur, S. 136f.
187 Vgl. Lettenbauer: Russische Literaturgeschichte, S. 239.
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STENDER-PETERSEN vertritt die Ansicht, dass Sanin an Motive von
DosTOEVSKLJ angelehnt wurde. Wie auch schon in einem anderen Zu-
sammenhang vermeint der Literaturwissenschaftler, eine Parallele zwi-
schen historischem Autor ARCYBASEV und seinen literarischen Erzeug-
nissen ausmachen zu konnen. STENDER-PETERSEN zufolge ,offenbarte
ArcybasSev [in Kapitalchen im Original, A.H.] seine innersten Neigungen
und Absichten in dem aufsehenerregenden Roman Sanin.“ Die Figur

Sanin bezeichnet er mit den Worten ,,abstofend” und ,unklar.”

STENDER-PETERSEN ist in seiner inhaltlichen Darstellung des Romans
sehr stark interpretierend. Er gibt z.B. an, dass Sanin ,seiner Schwester
kiihl zu einer Abtreibung rat.“ Im Roman beklagt sich Lida Sanina bei
ihrem Bruder dariiber, dass sie schwanger sei. Sanin schldgt ihr dann
als eine (!) der Moglichkeiten eine Abtreibung vor. An einer zweiten
Stelle schreibt STENDER-PETERSEN, dass Sanin seine Freunde Solovejcik
und Zarudin zynisch in den Selbstmord getrieben habe. Nach der Ro-
manlektiire wirkt es etwas komisch, Zarudin als Sanins Freund anzuse-
hen. Zarudin erschieBt sich nicht so sehr wegen Sanin, sondern wegen
der bevorstehenden gesellschaftlichen Achtung durch das unfreiwillige
Ausscheiden aus dem Militdr. Die dritte inhaltliche Darstellung ist auch
etwas verzerrt wiedergegeben, wenn STENDER-PETERSEN angibt, dass
Sanin Karsavina vergewaltigt. Die beiden kommen sich namlich schon
zuvor sehr nahe, ehe sie Geschlechtsverkehr im Boot haben. Ferner
suggeriert STENDER-PETERSEN, dass der Roman langweilig sei: Der Ro-

man ist mit ,weitschweifige[n] Diskussionen® iiberladen.88

ZBIGNIEW BARANSKI [In: JAKOBIEC] bewertet den Roman nicht, er
schreibt lediglich, dass der Verfasser durch den Roman Ruhm erlangte.
Der Held des Romans wird als ein Individualist beschrieben, der mit

seinen Mitmenschen riicksichtslos umgeht.189

188 Vgl. Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 495f.
189 Baranski: Proza na przelomie XIX i XX w., S. 596.
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MURATOVA sieht mit Sanin die Begriindung eines neuen Heldentypus im

Bereich der russischen Literatur:

TpagulInOHHOMY T'epoI0 PYyCCKOM JIUTEPATYPHhI, Ubs JiesTeIbHas
1000Bb K JIIOAAM HEW3MEHHO BBIBOAWJIA €ro Ha MyTU
PEBOJIIOITUOHHBIX HCKAaHUU, OeJIJIeTPUCTBl BIIOXH PeaKIUuu
IIPOTHUBONOCTABIUJIN HOBOTO Teposi, OAYIIEBJIEHHOTO IMpexkae
BCETO 3TOUCTHUYECKUM CTPEMJIEHHEM K CaAMOYCJIAKIAEHHUI0 U
SIPOCTHO OTBEPTaIoIIero uze 00IIecTBEHHOTo 0j1ara, MOHATHE
nonra. Hadvaso Takoro IiepecMOTpa JIyXOBHBIX II€HHOCTeU
0003HAUMJI OIYOJIMKOBAHHBIHN B 1907 I. poMaH M. Ap1iprOaliieBa
"CanuH". B HeMm ObLna 3aneuatiieHa ¢uiocodus O6yp:Kya3HOTo
STOLIEHTpU3Ma U aMOpan3Ma, MOJaHHAs B 3aMaHYUBOU i
obbIBaTesiss opme IMPOMOBEN «PACKPEIIOIIEHUS TIJIOTH ».199

KSEN1JA MURATOVA stellt somit auch gleich die Philosophie dar, die im
Roman ihrer Meinung nach verwirklicht sei, ndmlich eine Philosophie

des bourgeoisen Egozentrismus und Amoralismus.

Die Figur Sanin wird dann als ,asozial“ bezeichnet und Ankliange an
NIETZSCHE werden aufgezeigt. Dem Autor sei es wichtig gewesen, schon
in den allerersten Zeilen des Romans auf die Identitit und Unabhangig-

keit von Traditionen und Prinzipien seines Helden hinzuweisen:

ABTOp C TEPBBIX K€ CTPOK HACTOWYHUBO YTBEPIKIAET €T0
caMOOBITHOCTb W HE3aBUCHMOCTH OT KakKuxX Obl TO HU OBLIO
00IIeCTBEHHBIX Tpa/:[I/IuHﬁ U IPUHIUIIOB. 9!

Ferner problematisiert MURATOVA die in Sanin erorterte Frage nach Er-

fiillung der sexuellen Geliiste.

190 Muratova: Istorija russkoj literatury. Literatura konca XIX - nacala XX veka
(1881-1917), S. 584f.

191 Muratova: Istorija russkoj literatury. Literatura konca XIX — nac¢ala XX veka (1881—
1917), S. 585.
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EVELYN BRISTOL [In: MOSER] weist den Roman als ,,sensational novel”
aus. In Sanin beschreibe ARCYBASEV junge Leute die frei iiber ihre sexu-
ellen Begierden sprechen und den Prinzipien von freier Liebe verhaftet
sind. Durch die Art seiner Erzihlung erwecke er bei den Lesern ein Ge-
fiihl des sexuellen Bewusstseins und seine Naturbeschreibungen bieten
eine Aura von grofer Warme, welche ein implizites Zeichen seiner Zu-

stimmung fiir eine philosophische Herangehensweise seien.192

TERRAS erwahnt, dass der Roman groBen Erfolg bei der Leserschaft hat-
te, ahnlich wie die groBen Schriftsteller in den 1860-ern, jedoch auch
schnell wieder von der Bildfliche verschwunden war, ohne markante
Spuren zu hinterlassen. VICTOR TERRAS bewertet den Roman insofern,
als er ihn zu einer pornographischen Vulgarisierung von DOSTOEVSKILJS
Zapiski iz podpolja degradiert: ,[Sanin is] a somewhat pornographic
vulgarization of Dostoevsky's Notes from Underground®.293 In diesem
Auszug nimmt TERRAS eine klare Hierachisierung vor, indem er Sanin
als billigen und schibigen Abklatsch von DOSTOEVSKIJS Aufzeichnungen

aus dem Kellerloch darstellt.194

WAEGEMANS nimmt keine Bewertung von Sanin vor, er zeichnet die
Rezeption und die am Roman geduBerten Kritikpunkte detailgetreu
nach. Es fillt auf, dass EMMANUEL WAEGEMANS Sanin groe Bedeutung
bemisst, denn er widmet dem Roman beinahe eine Druckseite. Zu-
niachst wird die Hauptfigur, Vladimir Sanin, als egozentrisch, genuss-
siichtig und hemmungslos beschrieben, die ihr Lebensziel in der Befrie-
digung ihrer sexuellen Bediirfnisse sieht. ,Der Roman ist eine Aneinan-
derreihung von Liebesgeschichten und erotischen Wiinschen, mit natu-

ralistischen Beschreibungen und mit Details, die fiir jene Zeit gewagt

192 Vgl. Bristol: Turn of a century: modernism, 1895-1925, S. 401.
193 Terras: A history of Russian literature, S. 450.
194 Vgl. Terras: A history of Russian literature, S. 450.
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waren.“195 Wie schon im Geleitwort vom Autor vorangekiindigt, werden
bei WAEGEMANS tatsdchlich auch literarische Werke untersucht, die im
kulturellen Leben eine groBe Rolle gespielt haben, wie es bei ARCYBASEV

der Fall gewesen ist.

LAUER selbst nimmt insofern eine Bewertung vor, indem er dem Roman
einen ,posenhaften Amoralismus® unterstellt, ,der in Wirklichkeit trivi-
alisierter Nietzsche war.“ Die Bol’Seviki polemisierten LAUER zufolge
sehr stark gegen den Roman und seinen Verfasser. An einer anderen

Stelle bezeichnet Lauer Sanin als ,blasiert.“196

In CORNWELLS Literaturgeschichte wird der Roman nicht erwihnt.

KissiL [In: STADTKE] weist den Roman als Massen- und Trivalliteratur
aus, der drastische Effekte und Geschlechterstereotypen besonders
leicht transportieren kann. Er bringt wieder das Argument des
trivialisierten NIETZSCHE ins Spiel und meint zum Roman Sanin, dass er

~sexuell freiziigig, ja fast pornographisch® sei.

Zensur, Popularisierung, Verfilmungen und Rezeption

LUTHER schreibt davon, dass der Roman ins Deutsche iibertragen und
von der Staatsanwaltschaft beschlagnahmt wurde. LUTHER erwidhnt
auch verachtlich das gerichtliche Gutachten von WOLFGANG GANGLHOF-
ER, in welchem ARCYBASEV auf eine kiinstlerische Hohe mit GogoL’,
TURGENEV, DOSTOEVSKIJ und GONCAROV gestellt wird. In Russland sei
man schon ,iiber den Rummel hinaus [gewesen]“, und habe ,den Ro-

man als ein hochst minderwertiges Erzeugnis erkannt.“197

195 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GrofBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 194.

196 Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S. 422ff.
197 Vgl. Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 448.
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MirskiJ bespricht die Popularisierung, nicht aber Verfilmungen, Zen-
sur, etc. Er vertritt nicht die Ansicht, dass ARCYBASEV selbst im Sinn hat-
te, die weibliche Jugend zu verderben oder ,durch die Erweckung ani-
malscher Instikte” zu Reichtum kommen wollte. Dennoch macht er ihn
dafiir mitverantwortlich, zum ,,Sittenverderbnis der russischen Gesell-
schaft, insbesondere der weiblichen Schuljugend in der Provinz“ beige-
tragen zu haben. In der abschlieBenden Bemerkung verweist MIRKSLJ
darauf, dass ARCYBASEV beinahe vollig vergessen sei und seine ,,Werke
nur mehr als eine merkwiirdige und fast peinliche Episode in der Ge-

schichte der russischen Literatur® gelten.98

ELIASBERG nennt als Grund fiir die Aufnahme ACYBASEVS in seine Litera-
turgeschichte den hohen Bekanntheitsgrad von Sanin im deutschspra-
chigen Raum: ,,Wire Arzybaschew im Ausland nicht so beriihmt, hitten
wir ihn iiberhaupt nicht erwihnt.“ Ubersetzer hitten den Roman, der in
Russland ,hochstens von unreifen Schuljungen ernst genommen wur-

de®, als ,,Evangelium des neuen Russland“ prasentiert.199

NICOLAS VON ARSENIEW bedauert die iiberaus starke Rezeption des Ro-

mans.

PozNER thematisiert lediglich die Bildung von geheimen Jugendgrup-

pen in Bezug auf Sanin.

ETTORE LO GATTO geht nur auf die Popularitit des Romans bei der Ju-

gend ein, fiihrt dies aber nicht weiter aus.

198 Vgl. Mirskij: Geschichte der russischen Literatur, S. 372.
199 Eliasberg: Russische Literaturgeschichte in Einzelportrits.
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JOSEF JIRASEK geht ausfiihrlich auf die Rezeption von ARCYBASEV ein, er
erwahnt sogar die Gerichtsprozesse in Deutschland und in Ungarn so-

wie die Aufregung in Tschechien.200

LAVRIN beschreibt die Popularitat des Romans, die seinen Ausfiihrun-

gen zufolge unbegriindet sei.

VSEVOLOD SETSCHKAREFF verweist auf den groBen Erfolg, den der Ro-

man seinerzeit verzeichnen konnte.

SLONIM zeigt sich verwundert iiber die grofSe Popularitit, die der Roman
erreichen konnte und bezeichnet die Begeisterung als ,unverhaltnisma-
Big“, wenn in Betracht gezogen wird, dass der Roman &sthetischen An-

spriichen eigentlich nicht geniigt.

MARC SLONIM beschreibt den Roman als sehr einflussreich und halt dies
aufgrund des begrenzten inneren Wertes sogar fiir unverhaltnismafig.
Die biirgerliche Jugend habe nach der gescheiterten Revolution von
1905 nach neuen Werten gesucht, die sie in der Lektiire zu finden glaub-
te. Innovativ sei bei ARCYBASEV, dass er offen das Thema Sex behandelt.
Im 19. Jahrhundert wurde das Thema konsequent vermieden und erst
von den Vertretern der Dekadenz und den Symbolisten aufgeworfen.

Durch ARCYBASEV bekam es allerdings noch eine neue Richtung.201

LETTENBAUER erklart den Erfolg des Romans bei der resignierten Intel-
ligencija mit der gescheiterten Revolution von 1905 damit, dass sie nach
anderen Werten suchte und diese in erotischer Literatur zu finden

glaubte.202

200 Vgl. Jirasek: Prehledné déjiny ruské literatury, S. 139.
201 Vgl. Slonim: Modern Russian literature. From Chekhov to the present S. 166.
202 Vgl. Lettenbauer: Russische Literaturgeschichte, S. 239.
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STENDER-PETERSEN gibt an, dass der Roman gewissen Stimmungen in

der russischen Intelligenz entsprochen habe.

MARIAN JAKOBIEC weist darauf hin, dass MICHAIL ARCYBASEV innerhalb
der polnischen Leserschaft vor dem Ersten Weltkrieg sehr beliebt

war.203

MURATOVA gibt an, dass sich der Roman groBler Beliebtheit erfreute. In
der Sanin’schen Philosophie, so MURATOVA, haben insbesondere junge
Leser den Kampf mit burgeoisen dsthetischen Dogmen verwirklicht ge-
sehen. Ferner wird thematisiert, dass es sich bei der im Roman angeleg-
ten ,Erotomanie“ um kein neues Phanomen handle, sondern, dass die-
ses Thema schon in den 80-er Jahren des 19. Jahrhunderts Eingang in
die Literatur gefunden habe. Dem Roman Sanin sei es jedoch zuzu-
schreiben, dass auch in anderen tolstye Zurnaly dhnliche literarische

Texte erschienen.

BrisToL [In: MOSER] erwdhnt nur den sensationellen Erfolg des Ro-

mans.

TERRAS geht in seiner Literaturgeschichte auf diese Punkte nicht ein,

schreibt nur, dass sich der Roman groB3er Beliebtheit erfreute.

Obwohl WAEGEMANS die Zensurprobleme in Bezug auf diesen Roman
nicht ausfiihrt, gibt er einen prignanten Uberblick iiber die Rezeption
des Romans. Er fiihrt u.a. an, dass gegen Sanin sehr stark polemisiert
wurde und der marxistische Literaturkritiker VACLAV VOROVSKIJ in sei-
nem Beitrag Bazarov und Sanin den Roman verrissen habe. EMMANUEL
WAEGEMANS zeigt in seinen Ausfithrungen drei wesentliche Kritikpunk-

te am Roman und seinem Verfasser auf: (1) auf politischer Ebene wurde

203 Vgl. Marian Jakobiec: Stosunki literackie polsko-rosyjskie w latach 1896-1917. In:
Literatura Rosyjska. Hrsg. v. Mariana Jakobca. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe 1971, S. 753—770, S. 768.
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der historische Autor ARCYBASEV ob des Romanhelden kritisiert, weil
dieser Individualismus und Anarchismus propagierte und der Revoluti-
on gegeniiber nicht positiv eingestellt war; (2) aus ethischer Sicht wurde
kritisiert, dass der Roman auf die sexuelle Frage keine Antwort liefere;
(3) auf der kiinstlerischen Ebene wurde der literarische Wert beméan-
gelt, da der ,Naturalismus zu grobschlachtig [sei]“. Ferner finden die
Tatsachen Erwiahnung, dass ARCYBASEV mehrmals vor Gericht erschei-
nen musste, die Kirche ihm mit dem Bannfluch drohte und er fiir die
Griindung von Klubs der freien Liebe verantwortlich gemacht wurde.204
Auf andere Medialisierungsformen des Romans wird hier nicht geson-

dert eingegangen.205

LAUER geht nicht auf die Zensurprobleme des Romans ein, fiihrt ARCy-
BASEV aber in einer Reihe mit PUSKIN, TURGENEV, DOSTOEVSK1J, TOLSTOJ
und BUNIN als einen jener Autoren an, dessen Stoffe in Russland zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts fiir Literaturverfilmungen herangezogen
wurden. Welche Werke filmisch umgesetzt wurden, wird jedoch nicht

erwahnt.206

CorRNWELL auBert sich diesbeziiglich nicht.

KisseL [In: STADTKE] schreibt, dass der Roman Sanin einen Skandaler-

folg erzielte.

204 Vgl. Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GroBen bis
zur Gegenwart (1700 — 1995), S. 194.

205 Waegemans: Geschichte der russischen Literatur. Von Peter dem GroBen bis zur
Gegenwart (1700 — 1995), S. 194.

206 Lauer: Geschichte der russischen Literatur. Von 1700 bis zur Gegenwart, S. 478f.
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Referenztexte in der russischen und europaischen Literatur

LUTHER bezeichnet ANASTASIJA VERBICKAJAS Heldin als ,,Sanin im Unter-
rock®. Er hegt die Vermutung, dass ,weibliche Leser [sic!], denen Arzy-
baschew zu brutal war“, den Roman Kljuci s¢ast’ja von VERBICKAJA ge-
lesen haben. Ferner weist er bei ANATOL1J KAMENSKIJ iiber die Erotik ei-
ne Nihe zu ARCYBASEV aus, wobei er in Sanin noch ein gewisses kiinstle-
risches Niveau verwirklicht sieht. Aufgrund der Novelle Leda sieht Lu-

THER KAMENSKIJ ,,nur noch als komische Figur® an.

Mirsk1J erwahnt keine expliziten Referenztexte, ortet aber eine Nihe zu
einem sehr bekannten russischen Schriftsteller: ARCYBASEV sei seiner
Ansicht nach ein ToLSTOJ, allerdings ein ,umgekehrter Tolstoj, der jeder

Genialitat entbehrt.“207

POzNER weist auf eine Nahe zu Werken ANATOLI) KAMENSKLJS, die auch
das Thema der Sexualitiit verhandeln, nimlich zu Leda und Cetyre, hin.
Ferner sieht er ARCYBASEV in einer Traditionslinie mit DOSTOEVSK1J und

R0ZANOV.208

Bei ETTORE L0 GATTO sind weitere SchriftstellerInnen angefiihrt, die in
ihrer Thematik MICHAIL ARCYBASEV dhnlich sind: ANATOLI) KAMENSKIJ,

ANASTASIJA VERBICKAJA und EVDOKIJA NAGRODSKAJA.

JIRASEK ortet bei Sanin eine Nihe zur Figur Erik Falk aus dem Roman
Homo Sapiens von STANISEAW PRZYBYSZEWSKI: «Sanin je tedy jakysi
Erik Falk vromané Przybyszewského ,Homo Sapiens“.»**’ Neben ihm
werden ANASTASIJA VERBICKAJA, ALEKSEJ REMIZOV, ANATOLIJ KAMENSKIJ
und BORIS ZAJCEV genannt; aber keine Beziige zu ARCYBASEV selbst wer-

den suggeriert bzw. angesprochen.

207 Vgl. Mirskij: Geschichte der russischen Literatur, S. 372.
208 Vgl. Pozner: Panorama de la littérature russe contemporaine, S. 216.
209 Jirasek: Pfehledné déjiny ruské literatury, S. 139.
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SETSCHKAREFF ortet neben ARCYBASEV auch bei ANDREEV eine Ge-
schmacklosigkeit im literarischen Schaffen, er riickt die beiden in Bezug

auf ihre kiinstlerischen Erzeugnisse so in ein Naheverhiltnis.

MARC SLONIM weist keine expliziten Referenztexte zu Sanin aus, meint
nur, dass sittenwidrige erotische Texte zu Beginn des 20. Jahrhunderts

in ganz Europa beliebt waren.

LETTENBAUER nennt neben Sanin auch Kljuci sc¢astja und Leda als

Werke der ,,unerfreulichen erotischen Belletristik®.

STENDER-PETERSEN ortet bei ARCYBASEV Anklinge an TURGENEV,
DosTOEVSKI) und ToLsTOJ. Auch mit ANDREEV bringt er ARCYBASEV in
Verbindung, der aber im Gegensatz zum Sanin-Autor ,asthetischen Takt

und Geschmack® habe.2°

BARANSKI [In: JAKOBIEC] verweist auf den von STANISLAW PRZYBYSZEWSKI
verfassten Roman Homo Sapiens von, der als ein wichtiger Referenztext

auch fiir die moderne russische Literatur angefiihrt wird.2

MURATOVA nennt keine expliziten Vorlaufertexte, Sanin selbst ist der

Vorlaufertext.

VIKTOR TERRAS weist Dostoevskijs Aufzeichnungen aus einem Keller-

loch als Referenztext aus.

WAEGEMANS nennt keinen Referenztext, aber eine Reihe von Werken,
die sich mit dieser Themantik befassten: FONVIZIN mit V smutnye dni,
LENSK1J, KAMENSKIJ mit Ljudi, VERBICKAJA, MIRTOV, NAGRODSKAJA,
wobei die letzteren drei sich eher der Frauenemanzipation und der

freien Liebe in ihren Werken widmeten.

210 Vgl. Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 494ff.
211 Baranski: Proza na przelomie XIX i XX w.
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LAUER fiihrt keine weiteren Referenztexte zu Sanin an, meint jedoch,

dass sich dieser an NIETZSCHE orientiere.

KissiL [In: STADTKE] verweist auf die dhnlich gehaltenen Werke A-
NASTASIJA VERBICKAJAS. Doch nicht nur im Bereich der Massen- und
Trivialliteratur, zu der Sanin und Kljucit s¢ast’ja gezahlt werden, befass-
te man sich damit, wie Korperlichkeit und Sexualitét literarisch neu
verarbeitet werden konnten. VJACESLAV IVANOV und LIDIJA ZINOV'EVA-
ANNIBAL werden als VertreterInnen des Symbolismus angefiihrt, die
sich mit dem Thema Homosexualitit intensiv auseinandergesetzt ha-

ben.

ELIASBERG, SAKULIN, ARSENIEW und LAVRIN erwahnen Referenztexte zu
Sanin. Ebenso wird in den Beitrigen in den Literaturgeschichten von
Moser und Cornwell der Roman als eine singuldare Erscheinung angese-

hen.
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Ergebnisse der Analyse der Literaturgeschichten

Die untersuchten Literaturgeschichten konnen in drei Gruppen einge-
teilt werden: (1) Literaturgeschichten, die MICHAIL ARCYBASEV bzw. Sa-
nin nicht erwahnen, (2) Literaturgeschichten, die Autor bzw. Werk
nennen und (3) Literaturgeschichten, die ausfiihrlich auf ARCYBASEV

und Sanin eingehen.

Zu jenen Literaturgeschichten, in denen ARCYBASEV und Sanin keine
Erwahnung finden, zdhlen jene von BARING, HOFMANN, HOLTHUSEN,
BusLAkOVA und EMERSON. Von den 26 konsultierten Literaturgeschich-
ten findet damit ARCYBASEV in zumindest 21 Erwdhnung. Dies lasst da-
rauf schlieBen, dass viele ForscherInnen den Autor als wichtig fiir das
Verstandnis der Literatur nach der Jahrhundertwende in Russland er-

achten.

In den Literaturgeschichten, in denen ARCYBASEV nicht genannt ist, fin-
det sich eine, die noch zu Lebzeiten des Autors erschienen ist. Obwohl
BARING auch den Anspruch erhebt, die gegenwirtige Literaturentwick-
lung miteinzubeziehen, verzichtet er auf die Aufnahme eines sehr popu-
laren Schriftstellers. Dies diirfte damit zusammenhéngen, dass ARCY-
BASEV der Trivial- bzw. Massenliteratur zugerechnet wurde. Ahnliche
Beweggriinde diirften auch dazu gefiihrt haben, dass ARCYBASEV in CA-
RYL EMERSONS 2008 erschiener Literaturgeschichte ausgespart bleibt.
EMERSON erhebt allerdings den Anspruch, ausschlieflich die kanoni-
schen Texte zu besprechen. Dass HOLTHUSEN ohne ARCYBASEV aus-
kommt, obwohl seine Studie ohnehin nur die erste Halfte des 20. Jahr-
hundert umfasst, diirfte dadurch bedingt sein, dass er von einem tradi-
tionell-konservativen Literaturbegriff ausgeht, der sich gegeniiber Pha-
nomenen der Massenkultur und -literatur verschlieBt. Interessant, aber
nicht uberraschend ist, dass in BUSLAKOVA, einem Lernbehelf fiir Schii-
lerInnen, ARCYBASEV nicht aufgenommen ist. Anhand von Schulbiichern

ist der Kernkanon gut nachvollziehbar. Dass Sanin in diesem Schulbuch
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keine Erwahnung findet, lasst darauf schlieBen, dass er diesem Kanon

nicht zugerechnet werden kann.

In jenen Literaturgeschichten, in denen ARCYBASEV besprochen ist, wird
dieser Autor und sein Werk in unterschiedlichem Umfang aufgearbei-
tet: Das Spektrum reicht von einer einfachen Nennung bis hin zu einer
umfassenden Darstellung von Biographie und Bibliographie. Beinahe in
allen Literaturgeschichten, in die MICHAIL ARCYBASEV Eingang gefunden
hat, wird zumindest der Roman Sanin genannt. Ausnahmen davon stel-
len die Literaturgeschichten von PAVEL SAKULIN und NEIL CORNWELL
dar: Bei SAKULIN findet sich ARCYBASEV in einer Aufziahlung von ,talen-
tierten“ Prosaikern, die jedoch nicht naher behandelt werden konnen.
BASKER ist insofern interessant, als dass er zwar auf die Themen eingeht
und ARCYBASEV zwischen zwei Stilformationen einordnet, dabei aber

keinen Werktitel nennt.

Haufig werden neben Sanin auch die Erzahlung Smert’ Ivana Lande
sowie der Roman U poslednej certy erwahnt. JIRASEK, SLONIM und MU-
RATOVA sind bestrebt, einen umfassenden Uberblick iiber das (Euvre
ARCYBASEVS zu geben und nennen auch dramatische Werke. Generell
lasst sich beobachten, dass ARCYBASEV vor allem als Prosa-Schriftsteller
Erwiahnung findet und seine dramatischen Texte nur in ausfiihrlichen

Darstellungen enthalten sind.

Im Allgemeinen wird ARCYBASEVS Schaffen bis 1913 haufig rezipiert,
wohingegen spatere Texte nur vereinzelt Erwdahnung finden. Dies mag
damit in Zusammenhang stehen, dass sich in den Texten ab 1914, und
insbesondere mit dem Drama Vojna, kritische Tone gegen die jeweili-
gen Machthaber finden. Ein paar Jahre spater schrieb er aktiv gegen das

politische System an.

Die Literaturgeschichten stimmen ferner darin iiberein, dass es sich bei
ARCYBASEVS um eine Randfigur des literarischen Lebens ins Russland

handelt, die sich nicht ohne weiteres einer Richtung bzw. einer Stilfor-
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mation zuschreiben lasst. Die Literaturhistoriker 1osen das Problem der
Zuordnung oft dadurch, dass sie ARCYBASEVS Position ex negativo be-

stimmen.

Oft werden Naturalismus und (Neo-)Realismus genannt, um ARCY-
BASEV ndher zu charakterisieren. Der Begriff Neorealismus findet so-
wohl positiv, als auch negativ Verwendung. Positiv besetzt wird der
Terminus gebraucht, wenn in ARCYBASEVS Werk eine Traditionslinie mit
Vertretern des Realismus wie ToLSTOJ, DOSTOEVSKIJ und TURGENEV
ausgemacht wird. Oftmals wird erginzend thematisiert, dass er den Re-
alismus mit neuen Fragestellungen und Themen wiederbelebt hat. Ein-
deutig negativ wird die Zuschreibung Neorealismus vorgenommen,
wenn vorgebracht wird, dass sich ARCYBASEV zwar an den ,Epigonen®
orientiere, sich ihrer Muster bediene, doch durch die Behandlung obs-

zoner Thematiken wie Sexualitit seine Vorbilder verrate.

Die beste Bewertung des Romans in den behandelten Literaturgeschich-

ten erfolgt, wenn Sanin neutral dargestellt wird, etwa bei WAEGEMANS.

Meistens wird jedoch die literarische Qualitit des Romans angezweifelt,
es wird ihm kein kiinstlerischer Anspruch attestiert. In den Ausfiihrun-
gen wird vor allem die Wirkung des Romans nachgezeichnet und kom-
mentiert. Einige Literaturhistoriker geben an, dass ARCYBASEV einen
Nerv der Zeit getroffen habe weil der Erfolg des Romans nicht aufgrund
von adsthetischen Faktoren erklarbar sei, sondern aufgrund der aufge-
worfenen Themen, die die zeitgenossische Leserschaft angesprochen
hat.

Aufgrund des groBen Erfolges lasst sich Sanin fiir viele nicht ignorieren,
etliche Autoren lassen sich zu unpassenden Kommentaren in Bezug auf
den Roman und den Autor hinreien, wie etwa STENDER-PETERSEN, der
feststellt, dass ,,dieser Stoff [Selbstmord] der Wesensart des Verfassers

besonders entsprach und daB sein Schaffen fortan immer wieder um
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das Todesmotiv kreisen sollte, um Mord, Selbstmord, ErschieBen, Ge-
walttatigkeit schlechthin.“2:2

Der Roman wurde in die Literaturgeschichten demnach weniger ob sei-
ner textlichen Qualitiaten aufgenommen, sondern wegen den Reaktio-

nen, die er hervorrief.

In den deutschsprachigen Literaturgeschichten, die zeitlich nicht lange
nach der Erstpublikation des Romans erschienen sind, wird auf die (fol-
genreiche) Ubersetzung ins Deutsche und die damit verbundenen Ge-
richtsprozesse eingegangen. Auf eine Adaption fiir das Kino geht einzig
LAUER ein. Das ist insofern verwunderlich, da er sonst in seiner Litera-
turgeschichte auf andere Medialisierungsformen literarischer Texte

nicht eingeht.

WAEGEMANS zeichnet detailliert die Aufnahme des Romans nach, die
Autoren messen der Wirkung des Romans mehr Bedeutung bei, als dem
Roman selbst. Sehr wenige geben Inhaltsangaben an, und wenn doch
dienen sie dazu, den Protagonisten zu charakterisieren und als mora-

lisch verkommen abzuurteilen.

Uberhaupt sind in den Darstellungen manchmal vollkommen aus dem
Zusammenhang gerissene Zitate vertreten. Sowohl POZNER, als auch
JIRASEK zitieren zur Charakterisierung Sanins folgende Textstelle, die

im russischen Original folgendermaBen lautet:

— A 3Haw oxHO, — oTBeTHs1 CaHUH, — s JKUBY W XO4YY, YTOOBI
’KM3Hb He ObLIa JJIsI MeHS MydeHHeM... [[JIs1 3Toro Hajio mpexk/ae
BCETO Y/IOBJIETBOPATh CBOU €CTECTBEHHBIE JKeJIaHUs... JKemaHue
3TO — BCE: KOT/IA B UEJIOBEKE YMUPAIOT KeJIaHUSA YMHUPAET U €r0
’KM3Hb, a KOTJ]Ja OH YOUBaeT jkejlaHus - youBaet cebs! [Kapitel
XXII]

212 Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 495f.
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STENDER-PETERSEN fiihrt als Beweis fiir den schlechten Stil des Autors

ein Beispiel an:

Die Garten seufzten beim Gesang der Nachtigall. Die Pflanzen,
von den leichten Kleidern der Frauen beriihrt, bewegten geheim
ihre Blumenkopfe. Die Schatten wurden tiefer. Schwiile
Liebeswollust schwebte in der Luft...2:3

Stilistisch wolle ARCYBASEV TURGENEV nachahmen, er erotisiere und se-

xualisiere dessen Stil aber kiinstlich.

MURATOVA fiihrt in ihrer Darstellung ausgesprochen viele Textzitate an,
die Figuren werden durch direkte Zitate naher charakterisiert. Sanin
etwa wird durch die Szene am Beginn, in der dariiber berichtet wird,
dass er die wichtigste Zeit seines Lebens auf sich allein gestellt war, be-
schrieben. Spater folgt noch das Zitat iiber das angenehme Leben, das
Sanin haben mochte. Auch die anderen Figuren werden durch direkte

Zitate aus dem Werk charakterisiert.

Es verwundert sehr, dass in den gesamten Darstellungen in den Litera-
turgeschichten ARCYBASEV nicht als bedeutender Organisator des litera-
rischen Lebens um 1910 in Russland hervorgeht. Einzig MURATOVA
schreibt, dass der Autor auch Sammelbande herausbrachte, die einen
Gegenpol zu GROKIJS in Znanie herausgebrachten Schriften bilden
sollten. Auch WAEGEMANS erwdhnt die Herausgabe von zwanzig

Sammelbanden (Zemlja) durch MICHAIL ARCYBASEV.

Oft werden in den Literaturgeschichten Referenztexte aus dem eigenen
Kultur- und Literaturbereich herangezogen. Dies ist damit zu erklaren,
dass die Autoren das mit ihrer Literaturgeschichte angesprochene Lese-

publikum mitberiicksichtigen.

213 Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur, S. 494.
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Ist es in deutschen Literaturgeschichten WEDEKIND, auf den rekurriert
wird, so wird in der polnischen und tschechischen Literaturgeschichte

ein Vergleich mit STANISEAW PRZYBYSZEWSKI angestellt.

Einige Verfasser, wie etwa ELIASBERG, entschuldigen sich bei ihrer Le-
serschaft fiir die Aufnahme ARCYBASEVS, rechtfertigen dies aber mit der

Popularitit des Autors.

Zusitzlich zu den untersuchten Fragestellungen ist aufgefallen, dass die
Beschreibungssprache in den Literaturgeschichten oftmals Elemente
der Korper- und Sexualmetaphorik enthilt. So schreibt etwa ARTHUR
LUTHER, dass ,iiber die groBten Schopfungen der Weltliteratur in Russ-
land nicht so viel Tinte verspritzt worden [sei] wie iiber den ,Sanin’.“214
Auch STENDER-PETERSEN wihlt ein seltsames Vokabular wenn er von

Motiven schreibt, die sich bei ARCYBASEV ,paaren“ wiirden.

214 Luther: Geschichte der russischen Literatur, S. 448.



Erregungstext: Offentliches Argernis ,Sanin“ 105

Erregungstext: Offentliches
Argernis ,,Sanin”

Dieses Kapitel beleuchtet einige Aspekte, die in Bezug auf die Rezeption

des Romans Sanin von Relevanz sind.

Mit der Industrialisierung lasst sich ein Sprung in der Alphabetisie-
rungsrate der Bevolkerung verzeichnen. Die neu literarisierte Masse in-
teressiert sich fiir andere Lesestoffe, als dies bei den literarisierten Eli-
ten der Fall ist. Hier wird auf die Lesesozialisation in Russland am Ende

des Zarenreiches niher eingegangen.

Sanin wurde haufig mit dem Stempel der Trivialliteratur versehen. Ob
dieses Urteil ohne Einschrankungen zutreffend ist, soll ebenso hinter-

fragt und diskutiert werden.

In die Literaturgeschichten ist Sanin als Skandalroman eingegangen.
Was unter einem literarischen Skandal zu verstehen ist und welche Rol-
le der VerstoB gegen Konventionen und Normen spielt, wird themati-
siert. Ein literarischer Skandal befordert die Bekanntheit eines Textes,
und ist meistens einem kommerziellen Erfolg zutraglich, steht aber oft
einer Kanonisierung im Wege. Weshalb Sanin nicht in den Kanon der

russischen Literatur eingegangen ist, wird im letzten Teil erortert.
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Lesesozialisation in Russland um 1900

JEFFREY BROOKS beschreibt die Zeit zwischen 1861 und 1917 als eine
Zeit, die zu maBgeblichen Veranderungen innerhalb der Leserschaft in
Russland gefiihrt hat.

Er problematisiert ferner, dass es um das Wissen in Bezug auf die hoch
gebildeten, kreativen und reichen Biirger dieser Zeit stets gut bestellt
war, jedoch Bauern lange nicht im Interesse der Leseforschung standen.
Vor 1861 war das Interesse, lesen zu lernen, innerhalb dieser Bevolke-
rungsgruppe relativ gering. Durch die Abschaffung der Leibeigenschaft
und die allmahlich steigende Selbstbestimmung der Bauern wuchs auch
ihr Interesse am Erwerb der Lesefertigkeit. Wer lesen konnte, hatte ge-
geniiber nicht-alphabetisierten Mitbiirgern einen groBen Wettbewerbs-
vorteil: In Stadten konnte man sich besser zurechtfinden und seine Wa-
ren besser verkaufen, man konnte kontrollieren, ob man bei den zu leis-
tenden Abgaben betrogen wurde, man konnte Vertrage nachpriifen und

sich einen Informationsvorsprung verschaffen.

Zunichst war das Lesen stark mit der religiosen Sphare verbunden:
Priester begriiten die zunehmende Literarisierung der Bevolkerung, da
die eigenstandige Bibellektiire die Menschen ndher zu Gott bringen
wiirde. Mit der zunehmenden Industrialisierung kam es zur Sakularisie-
rung, was sich auch im Verlagswesen niederschlug. Die Lektiireinteres-
sen verlagerten sich hin zu leicht lesbaren und einfach gestalteten Tex-
ten. War es im 19. Jahrhundert an kalten Wintertagen in ldndlichen Ge-
bieten iiblich gewesen, dass ein Alphabetisierter der Gruppe vorliest, so
versammelten sich die Leute am Beginn des 20. Jahrhunderts, um ge-

meinsam Biicher und Zeitungen zu lesen und dariiber zu diskutieren.
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Auch der russisch-japanische Krieg von 1904/5 wirkte sich positiv auf
das Leseinteresse der Bevolkerung aus, die Menschen wollten sich
selbst iiber die Vorkommnisse in den Kriegsgebieten informieren. In
dieser Zeit etablierte sich auch das Hobby der Zeitungslektiire im mitt-
leren und niederen Bildungsstand. Wahrend 1897 erst 21% der Bevolke-
rung alphabetisiert waren, waren es am Ende des 1. Weltkrieges im-
merhin schon 40%. Diese Zahlen gelten fiir Stiadte, in den landlichen
Gebieten war die Quote geringer: in den 1860-er Jahren waren lediglich
6% des Lesens machtig, in den 1910-er Jahren immerhin schon 25% der
landlichen Bevolkerung. In Bezug auf das Geschlechterverhéaltnis war es
so, dass mehr Méanner als Frauen lesen und schreiben konnten. Fiir
Frauen aus niedrigen Bildungsschichten war das Prestige des Lesens ge-
ring, da es mit negativ empfundenen aristokratischen Eigenschaften
verkniipft wurde. 1897 arbeiteten 1,2 Millionen Frauen als Bedienstete,

23% von ihnen konnten lesen.25

Weit verbreitete Lesefertigkeit in den unterschiedlichen Gesellschafts-
schichten wird als ein Grundbaustein des modernen sozialen Lebens
angesehen. Phanomene wie Trivial- und Massenliteratur bedingen Le-
sefertigkeit. So passte sich auch die Literatur dieser Jahre in ihren

Themen und im Stil der neuen Leserschaft an.

215 Vgl. Jeffrey Brooks: When Russia learned to read. Literacy and Popular Literature
1861-1917. Princeton: Princeton University Press 1985, S. 3—35.
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Unterhaltungsliteratur, Trivialliteratur, Massenliteratur

Oftmals wird der Roman Sanin in die Ecke der Unterhaltungs- und Tri-
vialliteratur gedrangt. In diesem Kapitel soll kurz erortert werden, was
die Begriffe wie Trivialliteratur, Unterhaltungsliteratur und Massenlite-
ratur implizieren. AnschlieBend wird versucht, eben diese Muster auf
Sanin zu applizieren und nachzupriifen, ob diese Zuschreibungen pas-
send sind. Ich bin mir dessen bewusst, dass man in den letzten Jahr-
zehnten davon abgegangen ist, Literatur in ,gute Literatur und
,schlechte Literatur” zu unterteilen. Insofern verstehe ich diese Begriffe
nur zum Teil als wertend und vertrete die Uberzeugung, dass es not-
wendig ist, ausgehend von einer vorliegenden Einteilung diese dann zu
hinterfragen. AnschlieBend sollen zwei weitere Romane, namlich Kljuci
s¢astja und Gnev Dionisa, die ebenfalls zur unterhaltenden Boule-
vardliteratur geziahlt werden, kurz vorgestellt, und ihre Beziige zu Sanin

aufgezeigt werden.

Mit groBer Wahrscheinlichkeit divergieren die heutigen Vorstellungen,
die man allgemein von ,hoher” und ,niedriger® Literatur mitbringt,
nicht so sehr von jenen um 1900. Zumindest wird dies aus den Kom-

mentaren der Kritiker zu Sanin deutlich.

GERO VON WILPERT beschreibt in seinem Sachworterbuch der Litera-
tur216 das Dreischichtenmodell der Literatur. Darin wird die literarische
Qualitit eines Textes bewertet und das Geschriebene einem bestimmten

Typus zugeordnet.

(1) Die Hochliteratur bzw. Kunstliteratur nimmt die prestigetrachtigste
oberste Position ein. Hier werden die Texte allein an asthetischen Maf-

staben gemessen. Es finden sich ein komplexer Handlungsaufbau und

216 Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart: Kroner 2001.
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mehrdimensionale Figuren. Die sprachliche Ausgestaltung der Texte ist

sehr ansprechend (=elaborierter Code) und komplex.27

(2) Werke, die zur Unterhaltungsliteratur gezahlt werden, verfiigen
iiber einen geringeren geistigen und literarischen Anspruch, als dies bei
der Kunstliteratur der Fall ist. Bei der Unterhaltungsliteratur steht das
Lektiirevergniigen im Vordergrund. Unterhaltungsliteratur entspricht
auch dem Lesegeschmack der breiten Lesemasse. In Bezug auf die Figu-
ren bedient sie sich bevorzugt leichter Identifikationsmodelle. Es ist je-
doch durchaus moglich, dass im Bereich der Unterhaltungsliteratur tat-
sachliche Probleme (gesellschaftlicher, religioser, psychologischer, ero-
tischer, politisch-weltanschaulicher Natur) verhandelt werden. Die Un-
terhaltungsliteratur operiert im Grenzbereich zwischen dem Lesebe-

diirfnis der Masse und anspruchsvoller Kunstliteratur.2:8

(3) Der Begriff der Trivialliteratur wird fiir asthetische Massenlesestof-
fe (oftmals synonym mit Massenliteratur) verwendet. Diese Texte sind
auBerst kostengilinstig zu erwerben und aufgrund der stilistischen Be-
scheidenheit (=restringierter Code) einfach zu lesen. Ferner verfiigen
Werke dieses Genres iiber eine eingehende Handlung und ein Happy-
End. Diese Literatur spielt dem Leser eine heile Welt vor, voll von Lie-
be, Gliick und Reichtum. Die handelnden Figuren sind schablonenhaft-
typisierend gestaltet. Auch in Bezug auf die Stoffe gibt es im Bereich der
Trivialliteratur nur ein eingeschrianktes Repertoire: Liebe, Frauen,
Heimat, Sitten, Verbrechen, Abenteuer.2!9 Eine weitere Besonderheit
der Trivialromane ist, dass sie meist, zumindest zunachst, in Heftform

erscheinen und deshalb oft auBerhalb des Buchhandels, etwa an Kios-

217 Gero von Wilpert definiert Hochliteratur in seinem Lexikon nicht, die
Ausfithrungen zur Hochliteratur erfolgen ex negativo aus den Artikeln zur
Unterhaltungsliteratur und zur Trivialliteratur.

218 Vgl. Gero von Wilpert: Unterhaltungsliteratur. In: Sachworterbuch der Literatur.
Stuttgart: Kroner 2001, S. 862-863.

219 Vgl. Wilpert: Trivialliteratur.
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ken, erworben werden. In Trivialromanen werden die Stoffe unter strik-

ter Wahrung der Tabus abgehandelt.220

Versucht man nun, den Roman Sanin einem bestimmten Modell zuzu-
ordnen, st68t man an auf Probleme, da die rasche Zuweisung kompli-
ziert erscheint. Kennzeichen der (1) Kunstliteratur wiren die philoso-
phischen und religiosen Fragestellungen, die verhandelt werden, sowie
die Brechung des Sexualtabus, indem u.a. ein Geschlechtsakt beschrie-
ben wird. Fiir die Genrezuschreibung zur (2) Unterhaltungsliteratur
spricht wiederum die einfache Lesbarkeit, nicht aber die stilistische Be-
schranktheit des Textes, seine teilweise reflektierenden Figuren, sowie
der Umstand, dass Sanin zwischen Kunstliteratur und dem Lesebediirf-
nis der Masse operiert. Die Kennzeichen der (3) Trivialliteratur sind am
einfachsten auszumachen: der Riickgriff auf die turgenevskaja devuska,
der relativ einfache und handlungsarme Aufbau des Romans, sowie das

Happy-End (wenn auch mit Abstrichen).

Es ist wohl die Bedienung aller drei Genres, die fiir den Erfolg des Ro-
mans Sanin letztlich verantwortlich war. Gegen die Zuweisung zur
Hochliteratur spricht zusitzlich noch die massenhafte Verbreitung des
Romans, die dem Konzept der reinen Kunstliteratur diametral entge-

gengesetzt ist.

Im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts sind drei neue literarische Ent-
wicklungen zu verzeichnen. Es kam die (1) I'art-pour-I’art-Literatur auf,
die bis 1890 nicht so einflussreich war, danach aber in der heutigen
Einschatzung dafiir umso mehr. (2) Die literarische Aktivitat besteht

unabhingig von der politischen Autoritit. (3) Als die am meisten be-

220 Vgl. Wilpert: Trivialroman.
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deutend sehen CORNWELL und WIGZELL die rasche Entfaltung des Ver-

lagswesens, sowie die Produktion von preiswerten Biichern an.22!

JEFFREY BROOKS fiihrt die vier erfolgreichsten Kategorien222 von popula-
rer Literatur an, die um die Zeit von 1900 bei neu Literarisierten, meist
Bauern, besonders beliebt waren: (1) einzelne Broschiiren bzw. Hefte,
die s.g. luboc¢naja literatura. Der Begriff lubok selbst wurde schon im
19. Jahrhundert gepragt, die ersten billigen Drucke, die das Volk er-
reichten, wurden so bezeichnet; (2) Fortsetzungsromane, die seit den
1880-ern in kostengilinstigen Zeitschriften erschienen; (3) kurze Detek-
tiv- bzw. Abenteuergeschichten, die vor allem nach der Revolution von
1905 groBen Absatz fanden; (4) Frauenromane, die gerade um diese

Zeit ein groBes und differenziertes Lesepublikum hatten.

Oft wird Sanin eine thematische Nihe zu zwei besonders verbreiteten
Werken der Zeit attestiert, ndmlich einerseits zu Klju¢i s¢ast’ja von ANA-
STASIJA VERBICKAJA und Gnev Dionisa??3 von EVDOKIJA NAGRODSKAJA.
Diese beiden Romane, in der Brooks’schen Einteilung Frauenromane,

sollen an dieser Stelle kurz vorgestellt werden.

Wie auch ARCYBASEV bedient sich VERBICKAJA in Kljuéi scastja zahlrei-
cher Klischees. Sie verhandelt hier weiblichen Ehrgeiz und Sexualitiat im
Kontext einer talentierten Frau (einer Tanzerin), die mit sozialen Kon-
ventionen auf ihrem Weg zum Erfolg in der Unterhaltungswelt kampft.
Die gesellschaftliche Stimmung nach der gescheiterten Revolution von
1905 wird ebenso thematisiert wie die Verbindung von Feminismus und

sozialistischen Uberzeugungen, dem Aufkommen des Modernismus

221 Vgl. Neil Cornwell und Faith Wigzell: Literaturnost': Literature and the Market-
place. In: Constructing Russian Culture in the Age of Revolution: 1881-1940. Hrsg. v.
Catriona Kelly and David Shepherd. Oxford [u.a.]: Oxford University Press 1998, S.
37-49, S. 47.
222 Vg]. Brooks: When Russia learned to read. Literacy and Popular Literature 1861—
1917, S. Xvii.

223 Mir liegt nur die ins Englische {ibersetzte Version in Buchform vor: Nagrodskaia:
The Wrath of Dionysus.
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und wirtschaftlichen Planungen. VERBICKAJA entwickelte nach HoLM-
GRENS und GosciLos Auffassung mit Kljuci s¢astja den Bildungsroman
von der s.g. Neuen Frau, einem fin-de-siecle Typus, der die Rechte der
Frau auf gleiche Bildungschancen, politische Mitbestimmung, berufli-
chen Erfolg und sexuelle Freiheit geltend macht. Erschienen ist der
Roman in mehreren Bianden von 1909—1913, er war ein groBer kom-
merzieller Erfolg. Wahrend klassische Werke iiber das Leben des Autors
hinauswirken, haben es Bestseller oft schwer, einen lingerfristigen Er-
folg zu verzeichnen. Nachdem VERBICKAJA schon zu Lebzeiten von Kri-
tikern ob der behandelten Thematiken nicht wohlwollend aufgenom-
men wurde, und sie nach der Oktoberrevolution von 1917 nur unter ei-
nem Pseudonym Kinderliteratur veroffentlichen konnte, ist sie von der

literarischen Bildflache Russlands beinahe gianzlich verschwunden.224

Politische Ereignisse oder soziale Veranderungen dienen bei VERBICKA-
JA hochstens, so STITES, als Kulisse fiir die Geschichte und fordern ledig-

lich der Entwicklung der Figuren und der Handlung.225

Many works of popular fiction were made into films: [...] and
the romatic melodrama, Verbitskaya’s Keys to Happiness
[kursiv im Original] (two films, 1913, 1917).22¢

Die zweimalige Verfilmung innerhalb von so kurzer Zeit spricht dafiir,
dass der Stoff sich sehr dafiir eignete und reges Interesse hervorrief. Die
Verfilmung von 1913 stammte vom bekannten Regisseur JAKOV PRO-
TAZANOV und war der groBite Kassenerfolg des russischen vorrevolutio-
niaren Kinos. Der Film brach alle Verkaufsrekorde, trotz, oder gerade

aufgrund von Stehplidtzen und erhohten Eintrittspreisen.227

224 Vgl. Beth Holmgren und Helena Goscilo: Introduction. In: Keys to Happiness.
Bloomington, IN: Indiana University Press 1991, S. xi — xxix.

225 Vgl. Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900, S. 25.
226 Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900, S. 24.

227 Vgl. Stites: Russian popular culture. Entertainment and society since 1900, S. 32.
sowie Birgit Beumers: A History of Russian Cinema. Oxford [u.a]: Berg 2009, S. 15.
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Der Roman Gnev Dionisa erschien erstmals 1910 in einer Auflage von
1.000 Stiick zum Preis von 1,50 Rubel. Bereits 1916 wurde zum fast
doppelten Preis die zehnte Auflage herausgegeben, zuvor war der Ro-
man schon in viele Sprachen (Franzosisch, Italienisch, Deutsch und Let-
tisch) iibersetzt worden. Im Erstlingswerk von EVDOKIJA NAGRODSKAJA
geht es u.a. um die Verwirrung in Bezug auf die sexuelle Identitit der
Figur Tat’jana Kuznecova, einer Malerin, die schlussendlich durch die
Geburt eines Kindes den richtigen Weg findet und nicht mehr durch ih-
re kiinstlerische Betitigung soziale und personliche Probleme verhan-
deln muss. Obwohl der Handlungsaufbau einfach gestaltet ist, enthalt
der Roman ein breites Spektrum an kulturpolitischen Fragestellungen,
sowie die ausfiihrliche Erkundung der sexuellen Identitit. Ferner finden
sich in Gnev Dionisa Anklange an Gedanken von FRIEDRICH NIETZSCHE,
OTTO WEININGER und SIGMUND FREUD, die allesamt das Problem der
folgenschweren Veranderung im Leben des Individuums behandelten.
LouisE MCREYNOLDS konstatiert, dass eben diese Philosophen den Nerv
der Zeit am genauesten trafen und den Lesern dabei helfen konnten,
den neuen Anforderungen der sich rasch veriandernden Gesellschaft
auch auf einer psychologischen Ebene gerecht zu werden. Es waren
nicht die Beschreibungen von sexuellen Handlungen, weshalb viele Leu-
te iber den Roman sprachen, sondern das ebenfalls dort behandelte
Thema der Homosexualitat. Auch wenn EVDOKIJA NAGRODSKAJA und
ANASTASIJA VERBICKAJA oft in einem Atemzug genannt werden, so haben
die beiden Autorinnen, bis auf das natiirliche Geschlecht, ihre weibli-
chen Heldinnen und die Hauptdarstellerin in ihren Verfilmungen, rela-
tiv wenig gemein: Wahrend VERBICKAJA sich bewusst parteipolitisch du-
Berte und in ihren Werken politische Aktivistinnen als Figuren positio-
nierte, distanzierte sich NAGRODSKAJA ausdriicklich von der sozialisti-
schen Parteipolitik und lieB ihre Figuren vor allem sich selbst finden.
Fiir den Sozialismus stellte die Selbstfindung einer Figur ein Anathema
dar. Auch in den angelegten Figuren konvergieren und divergieren die
beiden Schriftstellerinnen: Beide Figuren sind im Bereich der Kunst ta-

tig und haben auBereheliche Kinder. Was sie jedoch wieder voneinander
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unterscheidet ist, dass Tanja Kuznecova in Gnev Dionisa in Bezug auf
ihre Prinzipien einen Kompromiss eingeht, wohingegen Manja El’cova
in Kljuci s¢ast’ja Selbstmord begeht, da sie ihre Miitterlichkeit mit ihren
sexuellen Begierden nicht in Einklang bringen kann. In einem groBeren
Blickwinkel betrachtet, forderte VERBICKAJA Sex als ein grundlegendes
Recht auch fiir Frauen ein, NAGRODSKAJA war etwas vorsichtiger und
beschiftigte sich mit dem Nebeneinander von sexueller Erfiillung und

sexueller Freiheit.228

Mit diesen beiden, meiner Meinung nach sehr bedeutenden, Werken
sollte aufgezeigt werden, dass Sanin in Bezug auf die dort behandelten
Thematiken keine singulare Erscheinung jener Zeit nach der gescheiter-
ten Revolution von 1905 war. Im Vergleich zu Sanin sind die beiden
Romane wahrscheinlich etwas eindeutiger dem Genre der Unterhal-
tungsliteratur zuordenbar. Was diese drei Romane gemeinsam haben,
ist auf jeden Fall die Tatsache, dass sie die Bediirfnisse der aufstreben-
den Klasse der Literarisierten befriedigen konnten und Themen, wie
den Umbruch der Moral, Zweifel an gefestigten Autorititen, gepaart mit
einer pessimistischen Grundstimmung, in den Texten behandelten und
so ihren Verlagshdausern groBe Gewinne bescherten. Zudem gab es so-
wohl von Sanin, als auch von Klju¢i sc¢astja und Gnev Dionisa friih

Adaptionen fiir das Kino.

Die oben angesprochenen behandelten Themen finden sich durchaus
auch bei namhafteren Vertretern der Zeit um 1910, wie etwa bei
KuzMmIN, BUNIN, KUPRIN, RozANOV, SOLOGUB und BLOK. Vielleicht ist es
aber gerade die Kombination mit anderen Elementen der nicht elitaren
Kultur, die ARCYBASEVS, NAGRODSKAJAS und VERBICKAJAS Werke nicht

nur unter einem asthetischen Gesichtspunkt wertvoll erscheinen lassen.

228 Vgl. Nagrodskaia: The Wrath of Dionysus, S. vii—xxviii.
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Skandal und Pornographie in Bezug auf ,Sanin“

In den Beitrigen in den Literaturgeschichten wird des Ofteren auf den
Skandal, den der Roman Sanin nach seinem Erscheinen sowohl in
Russland, als auch in der Ubersetzung im Ausland hervorgerufen hat,
verwiesen. In diesem Abschnitt wird nidher auf das Verhiltnis von
Skandal und Literatur eingegangen und die Besonderheiten des Skan-

dals Sanin herausgearbeitet.

VOLKER LADENTHIN erkennt im Skandal ein ,,Wesensmerkmal moderner
Literatur“.229 Seit dem Abgehen von den Regelpoetiken wird vor allem
der Anspruch an ein Kunstwerk gestellt, ,neu“ zu sein und mit beste-
henden Konventionen zu brechen. Autoren, die Bestehendes nachah-
men, geraten in Verruf und werden mit dem Vorwurf des Epigonentums
konfrontiert. Etwas ,Neues“ kann aber nur geschaffen werden, wenn
bestimmte etablierte Konventionen oder Regeln verletzt werden. Dieser

Normversto8 ist die Grundlage des Skandals.

LADENTHIN bezeichnet diesen Regelbruch als ,,Skandalon“. Hierbei han-
delt es sich um einen Faktor, der das innerliterarische System beriihrt.
Damit aber aus dem Skandalon, dem asthetischen NormverstoB, ein li-
terarischer Skandal wird, bedarf es eines zweiten Faktors, namlich der
Offentlichkeit. Ein literarischer Text kann sich erst im Kontext einer
medialen Offentlichkeit zum Skandal entwickeln. Dabei ist die Literatur
wohl der Ausloser dieser offentlichen Emporungen, aber nicht der ei-
gentliche Grund. Mit dem VerstoB gegen bestimmte Regeln und Nor-
men, haufig auch gesellschaftliche Normen, werden diese sichtbar ge-
macht. Den Texten wird vorgeworfen, amoralisch oder sittenwidrig zu

sein.

229 Volker Ladenthin: Literatur als Skandal. In: Literatur als Skandal. Fille —
Funktionen — Folgen. Hrsg. v. Stefan Neuhaus and Johann Holzner. Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 2007, S. 19—28, S. 19.
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Auch wenn iber literarische Texte gestritten wird, so ist meist der
Streitpunkt nicht der Text selbst. Der Text selber, bzw. der Skandal, den
er auslost, ist symptomatisch fiir den VerstoB gegen ein Regelsystem,
gegen die asthetische oder gesellschaftliche Norm. Literarische Texte
greifen dieses Regelsystem an, stellen es in Frage und provozieren Re-
aktionen der Offentlichkeit.230

Zugespitzt formuliert LADENTHIN: ,Nicht das Durchbrechen der Regeln
ist der Skandal, sondern Skandal sind die Regeln, die erst noch durch-

brochen werden miissen.“231

Da die Skandalisierung von Literatur Offentlichkeit voraussetzt, lisst
sich folgern, dass Skandale eigentlich erst dann auftreten konnen, wenn
eine Offentlichkeit geschaffen ist. Zum einen benétigt es dazu ein Pres-
sewesen, in dem auf literarische Texte Bezug genommen werden kann:
Die Presse ist als jener Raum zu verstehen, in dem die Debatte gefiihrt
werden kann. Ohne diesen o6ffentlichen Raum ist es zwar auch moglich,
sich tiber Texte zu emporen. Dieser Widerstand hat aber nur eine sehr
geringe Reichweite und bleibt im Privaten. Erst wenn sich eine offentli-
che Debatte um einen Text entspinnt, kann von einem Skandal gespro-
chen werden. Zum anderen braucht es ein Publikum, das diese Debatte

verfolgt, daran auch teilnimmt und sich vom Skandal anstecken lasst.

In Bezug auf Sanin stellt sich die Frage, ob der Roman auch einen as-
thetischen Regelbruch vollzieht, also ein ,Skandalon® in sich tragt.
Kiinstlerisch eher konservativ, wagt sich ARCYBASEvV doch auf themati-
sches Neuland, indem er relevante, aber tabuisierte gesellschaftliche
Fragestellungen aufgreift. Der Text begehrt nicht so sehr gegen astheti-

sche Normen auf, sondern demaskiert gesellschaftliches Klischees.

230 Vgl. Ladenthin: Literatur als Skandal.
23t Ladenthin: Literatur als Skandal, S. 22.
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Der Kampf gegen sexuell zu freiziigige Literatur hat eine groBe Traditi-
on. Nicht nur in Russland war man bestrebt, unziichtige AuBerungen
nicht zuzulassen, sondern auch in Europa und den USA wurde gegen
die Darstellung von Sexualitit in der Literatur vorgegangen. GERT
ZEISING macht in seiner Arbeit ,,Die Bekdmpfung unziichtiger Gedan-
kenauBerungen seit der Aufklarung“232deutlich, dass auch im 19. Jahr-
hundert pornographische Literatur in Europa und den USA weit ver-
breitet war. ZEISING konzentriert sich hierbei stark auf die rechtlichen
Besonderheiten der Zensur(gesetzgebung). Im Zuge seiner Analyse
stellte er fest, dass gerade an der Schwelle zum 20. Jahrhundert die Re-
aktionen der Gesetzgeber und Behorden ambivalent ausfiel, und erst
dann gegen Pornographie vorgegangen wurde, wenn sich offentlicher
Widerstand regte: ,Eingriffe des Staates erfolgten erst, wenn die Flut
der pornographischen Produkte an die Oberfliche kam, wenn die Of-

fentlichkeit diese nicht mehr ignorieren konnte.“233

In einer Definition, wie sie sich etwa im Literaturlexikon von GERO VON
WILPERT findet, wird Pornographie im engen Sinne als ,primitiv[e],
umstandl[iche] Beschreibung von Details aus dem Geschlechtsleben
eventuell noch in derbem Vokabular® verstanden und nicht im Bereich
der Literatur angesiedelt. Der Pornographie wird allerhochstens die
Funktion zugestanden ,an Tabus zu riitteln und durch Unruhestiftung
zu deren Uberpriifung anzuregen®. Schilderungen des Geschlechtsaktes
werden aber durchaus auch nach der eher eng-konservativen Literatur-
auffassung Wilperts fiir literarische Werke zugelassen: ,Auch die
Lit[eratur] kann sehr wohl in kompositorisch vertretbarem MaB und

aus dem ehrl[ichen] Streben nach Erfassung des ganzen Menschen in

232 Gert Zeising: Die Bekidmpfung unziichtiger GedankeniuBerungen seit der
Aufklirung. Mit besonderer Beriicksichtigung der Entwicklung in Deutschland,
Frankreich, England und den USA Marburg: Gorich & Weiershiauser 1967.

233 Zeising: Die Bekdmpfung unziichtiger GedankenduBerungen seit der Aufklarung.
Mit besonderer Beriicksichtigung der Entwicklung in Deutschland, Frankreich,
England und den USA S. 88.
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Einzelszenen (>Stellen<) zu e[inem] erot[ischen] Realismus in der Dar-
stellung des Sexuellen gelangen, aber sie wird die Darstellung der Sexu-
alsphire stets nur als Mittel zum Aufzeigen menschl[ichen] Befindlich-
keit, nicht aber als Selbstzweck oder in nur triebsteigernder Absicht be-

nutzen.“234

Kanon

GERO VON WILPERT definiert Kanon als eine ,in der Lit[eratur] [...] all-
gemeingiiltig und verbindlich gedachte Auswahl mustergiiltiger Autoren
und Werke, deren Kenntnis bei Gebildeten vorausgesetzt wird.“235 In
den Kanon finden jene Texte Eingang, die von der Gesellschaft, meis-

tens jedoch von einer Elite, bestimmt werden.

Der Kanon selbst ist dabei nicht statisch, sondern einem steten Wandel
unterworfen. Neben einem , Kernkanon“, in dem, der Kernbestand der
kulturellen Uberlieferung enthalten ist und der die als klassisch erachte-
ten Texte umfasst, kommt es in Form von ,,De- und ,Rekanonisierungs-
prozessen®, also dem Ausscheiden und Wiederaufnehmen eines Textes
oder eines Autors in den Kanon, im Laufe der Zeit infolge von sich wan-
delnden Wertevorstellungen und Kunstauffassungen zu einer Verande-
rung im Bestand der fiir wichtig erachteten Werke insbesondere an den
Réandern des Kanons. Der Kanon ist somit als kein abgeschlossenes
Produkt zu verstehen, sondern kann als ein andauernder Prozess (Ka-
nonisierung) gedacht werden. Texte des Kanons werden immer wieder

neu auf ihre Relevanz hin befragt. Zur Dekanonisierung eines Werkes

234 Wilpert: Sachworterbuch der Literatur, S. 624—225.
235 Wilpert: Sachworterbuch der Literatur, S. 396.
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oder Autors kommt es dann, wenn sich herausstellt, dass das Werk sei-

ne wichtige Rolle bei der Deutung des Lebens verloren hat.236

Im Zusammenhang mit der Kanonfrage wird die Bedeutung eines Tex-
tes anders formuliert: Bedeutung wird zugeschrieben, der Text bedeutet
fiir sich alleine genommen nichts, denn den Wert gewinnt der Text in
einem Aushandlungsprozess. Der Zugang zum Kanon bleibt ARCYBASEV
aber versperrt. Der Roman wurde mit dem Verdict des Unterhaltsamen
und Seichten versehen und kam daher fiir eine Kanonisierung nicht in
Frage. Auch die Skandale rund um das Verbot des Textes werden einer

Kanonisierung nicht zutraglich gewesen sein.

Es stellt sich die Frage, wer dariiber entscheidet, welche Texte oder Au-
toren in den Kanon Eingang finden. Als dafiir verantwortlich erachtet
KoORTE die Kanoninstanzen. Unter einer ,,Kanoninstanz“ fasst KORTE je-
ne ,Institution, die am Prozess der Auswahl und Tradierung kanoni-
scher Gegenstinde beteiligt ist und offentlich wirksam auf literarische
Kanonbildungen Einfluss nimmt.“237 Hier nennt er Bildungseinrichtun-
gen, die iiber Lehrpldne und Lektiirelisten vorgeben, iiber welche Texte
Bescheid gewusst werden soll, aber auch die Literaturkritik, die eine
Bewertung und einen Vergleich der Texte vornimmt, aber auch das
Handlungssystem Literatur (Verlage, Buchhindler, Bibliotheken,..), die

dariuber entscheiden, welche Texte die Leser erreichen.238

Nicht zu vernachlissigen ist auch die Zensur, sofern vorhanden, die
massiv darauf Einfluss nimmt, welche Texte publiziert und somit iiber-
haupt wahrgenommen und auf ihre Eignung fiir den Kanon hin befragt

werden konnen. Daneben erfiillt auch die Literaturwissenschaft und

236 Hermann Korte: K wie Kanon und Kultur. Kleines Kanonglossar in 25
Stichwortern. In: Literarische Kanonbildung. Hrsg. v. Heinz Ludwig Arnold.
Miinchen: edition text+kritik, S. 25-38.

237 Korte: K wie Kanon und Kultur. Kleines Kanonglossar in 25 Stichwértern, S. 31.
238 Korte: K wie Kanon und Kultur. Kleines Kanonglossar in 25 Stichwortern.
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insbesondere die Literaturgeschichtsschreibung eine wichtige kanon-
bildende Funktion, da hier Deutungen (Deutungskanon) produziert
werden. Die Literaturwissenschaft verfiigt iiber einen eigenen, weiteren
Expertenkanon. Seit dem Aufkommen des Interesses fiir Popularlitera-
tur, ist Sanin sicherlich in diesem Kanon vertreten. Dass Sanin dem
Expertenkanon zugerechnet werden kann, zeigen auch die Nennungen

in den Literaturgeschichten.

Sanin kam fiir eine Kanonisierung innerhalb der Sowjetischen Kultur
nicht in Frage. Das lasst sich damit begriinden, dass die im Text vertre-
tenen Werte jenen des sozialistischen Realismus diametral gegeniiber-
gestellt sind. RAINER GRUBEL hilt fest, dass ein Werk um im Rahmen
des Sozialistischen Realismus Kanonstatus zu erlagen, die Werte des
Sozialistischen Realismus transportieren muss, die er wie folgt definiert
~der Kult des Kollektivismus, die Verachtung untatiger Betrachtung, der
Kult des Leidens fiir die Wahrheit, die Vorstellung von der hochsten Ge-
rechtigkeit [...], schlieBlich die tiefe Uberzeugung von der Nichtigkeit
des einzelnen Menschen gegeniiber solchen abstrakten Kategorien wie
,Russland’, ,Volk’, ,Staat’.239 Sanin ist kein ,polozitel'nyj geroj“, kein
positiver Held, wie ihn die Ideologie des Sozialistischen Realismus for-
dert. Er ist ein Individualist und Hedonist, der auf sein eigenes Wohl
und seine Lusterfiillung fokussiert ist. In Sanin werden die schlechten
Seiten der Gesellschaft gezeigt; der sozialistische Realismus strebte aber
im Sinne einer Revolutionsromantik, einer ,revoljucionnaja romansti-
ka“, der Revolutionsromantik, nach einer positiven, auf die Zukunft

ausgerichteten Darstellung.24°

239 Rainer Griibel: Kanon, kulturelles Bewusstsein und kulturelles Gedachtnis. Bruch,
Wandel und Streitigkeit in Kanones der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts
zwischen 1984 und 2009. In: Kanon, Wertung und Vermittlung. Literatur in der
Wissensgesellschaft. Hrsg. v. Matthias Beinlein, Claudia Stockinger, and Simone
Winko. Berlin: de Gruyter, S. 41—57, S. 46.

240 Hans Giinther: Sozialistischer Realismus. In: Lexikon der russischen Kultur. Hrsg.
v. Norbert Franz. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2002, S. 423—427, S.
424.



Conclusio

Betitelt habe ich die Diplomarbeit mit Sanin $ells! in Anlehnung an die
weit verbreitete Werbeweisheit ,,Sex sells“. Der Roman Sanin wurde An-
fang des 20. Jahrhunderts zu einem Bestseller, nicht zuletzt deshalb,
weil darin Sexualitdt offen thematisiert wurde. Ich hoffe, im Rahmen
dieser Arbeit gezeigt zu haben, dass hinter dem Phinomen Sanin mehr

steckt, als Verkaufsmuster, die einzig durch sexuelle Inhalte greifen.

Vielmehr sind es die im Roman Sanin aufgeworfenen Themen wie Sa-
kularisierung, Sexualitiat, Prostitution, Suizid, Emanzipation, Abtrei-
bung und Wertewandel in einer Gesellschaft, die den Roman zu einem
Verkaufsschlager gemacht haben. MICHAIL ARCYBASEV (1878—-1927) hat
mit Sanin nach der gescheiterten Revolution von 1905 den Nerv der
Zeit getroffen. Der literarische Erfolg von ANASTASIJA VERBICKAJAS Ro-
man Klju¢i s¢astja und EVDOKIJA NAGRODSKAJAS Gnev Dionisa deutet
ebenfalls darauf hin, dass Sanin kein singuliares Phanomen darstellt,
sondern eine literarische Vorreiterrolle jener Zeit iibernommen hat. Die
immer groBer werdende Gruppe neu Literarisierter hat sich ihr eigenes

Urteil tiber den Text gebildet und den Roman gelesen.

In Bezug auf die Rezeption von MICHAIL ARCYBASEV lassen sich drei gro-
Be zeitliche Raume eingrenzen: (1) die zeitgendssische Rezeption, (2)
die Rezeption in der sowjetischen Periode und (3) die Rezeption des Au-

tors nach Zerfall der Sowjetunion.

Die zeitgenossischen Stimmen zum Autor, vor allem, was sein literari-
sches Frithwerk betrifft, waren durchwegs positiv. Erst durch den Skan-

dalerfolg seines Romans Sanin geriet ARCYBASEV ins Kreuzfeuer der Li-
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teraturkritik. Themen wie der Individualismus der Figuren waren es,
die die Kritiker (u.a. KorRNEJ CUKOVSKL)) dazu verleitet haben, den Ro-
man schlecht zu besprechen und iiber den Verfasser moralisch zu urtei-
len. Wie grof3 die Tragweite des Skandals war, zeigt sich daran, dass AR-
CYBASEV mehrmals mit dem Kirchenbann gedroht und er aus diversen

Urlaubsorten auf der Krim ausgewiesen wurde.

Durchaus namhafte Schriftstellerkollegen ARCYBASEVS, wie LEV TOLSTOJ
oder ZINAIDA GIpPIUS gestanden dem Autor literarisches Talent zu.
Dennoch konnten sie nicht verhindern, dass ARCYBASEV schon zu dessen

Lebzeiten immer mehr von der literarischen Bildflache verschwand.

Die ideologische Nihe zu dem Terroristen BORIS SAVINKOV, der sich
auch im Bereich der Literatur betitigte, und die Herausgabe einer anti-
bolschewistischen Zeitschrift im Warschauer Exil haben eine positive

ARCYBASEV-Rezeption fiir viele Jahre unméglich gemacht.

Dennoch wurde MICHAIL ARCYBASEV in den Literaturgeschichten der
Sowjet-Periode zumeist rezipiert, jedoch immer als Beispiel fiir schlech-
te Literatur angefiihrt. Dass dem Roman trotzdem Beachtung geschenkt
wurde, bedeutet implizit auch, dass das Interesse an seinem literari-

schen Erfolg zu jeder Zeit gegeben war.

Lange Zeit hindurch folgten Literaturhistoriker aus dem Westen den
Argumentationsmustern sowjetischer Literaturwissenschaftler. Mit ei-
nem aufkommenden Interesse an der Erforschung der Lesesozialisation
in Russland und der Neubewertung der Unterhaltungs- und Triviallite-
ratur warf man auch wieder einen Blick auf erfolgreiche, aber vergesse-

ne Romane im ausklingenden Zarenreich.

Literaturgeschichten, wie jene von EMMANUEL WAEGEMENS, die den An-
spruch erheben, auch Phanomene wie Unterhaltungs- und Massenlite-

ratur zu thematisieren, behandeln ARCYBASEVS Roman ausfiihrlich.

In einer Analyse des Prosatextes konnte gezeigt werden, dass Sanin so-

wohl Elemente der Unterhaltungs- und Trivialliteratur, aber auch der
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Hochkultur vereint. Mit dem Roman wird an literarischen Konventio-
nen geriittelt, indem u.a. gesellschaftliche Tabus gebrochen, und etwa
Sexualitat, Suizid und Abtreibung thematisiert werden. Dieser Bruch
gesellschaftlicher Normen wire ein Kennzeichen der Hochliteratur.
Durch die Vereinigung von Elementen aller Bereiche sprach der Autor

mit dem Roman unterschiedliche Zielgruppen an.

Es wire auch lohnend, eine ideologiefreie Bewertung des Romans vor-
zunehmen, die lediglich auf innertextuellen Faktoren beruht. Bis dato
wurde Sanin ausschlieBlich in Bezug auf seine gesellschaftliche Wir-

kung hin untersucht.

War es nach dem Auseinanderbrechen der Sowjetunion eine wichtige
Aufgabe der Literaturwissenschaftler, die Forschungslinien der Emigra-
tionsliteratur und der Literaturproduktion in Russland zusammenzu-
fiihren, so gilt es nun, Werke, die der Unterhaltungs- und Triviallitera-
tur zugerechnet werden, aufzuarbeiten und ihre Rolle neu zu bewerten.
Dieser Schwerpunkt lasst sich bereits im anglo-amerikanischen Raum

mit dem Aufkommen der Cultural Studies beobachten.

In Bezug auf die Rezeption des Romans wire es noch interessant, jene
Dokumente aufzuarbeiten, die sein Erscheinen in Osterreich begleitet
haben, so etwa durch Erforschung von Zeitungsarchiven. Erwiesen ist,
dass Sanin auf Ungarisch erschienen ist, also von einer Zensurbehorde
freigegeben wurde. Bis dato wurde auch die osterreichisch-polnische

Filmadaption von Sanin nicht ausreichend aufgearbeitet.

Sanin ist ein interessantes Beispiel dafiir, wie Kanonisierungsprozesse
von statten gehen und wie sehr das literarische Werk auch den histori-
schen Publikationsbedingungen unterliegt. So hiatte der Roman ohne
das Inkrafttreten des Oktobermanifests, das jegliche Vorzensur literari-
scher Werke aussetzte, ob seiner behandelten Thematiken vermutlich
nie erscheinen konnen. Wenn Literatur weit mehr ist, als ein einfacher

Text und neben seinem adsthetischen Wert auch paradigmatisch zeigen
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kann, wie eng Literatur und Gesellschaft miteinander verwoben sind, so
ist dies bei der Rezeption von ARCYBASEVS Roman Sanin eindeutig der
Fall. Versucht man beide Teile getrennt voneinander zu analysieren,
verzichtet man auf den Mehrgewinn, den eine Analyse beider Faktoren

mit sich bringt.

Ot1TO BOELE streicht die Bedeutung des Romans Sanin folgendermaBen
hervor: , The significance of Artsybashev’s novel, then, lies in it’s func-
tion as a framework for structuring and understanding the confusing

reality of a rapidly changing society.“24!

Will man die Literatur der Zeit um 1900 in Russland verstehen, reicht
es nicht aus, in vergoldeten Literaturzeitschriften zu schmokern, son-
dern man sollte auch literarische Erzeugnisse in Betracht ziehen, die in

tausendfacher Ausfiihrung iiber den Ladentisch gegangen sind.

Die literarische Epoche, in die das Erscheinen von Sanin fillt, wird in
der heutigen Literaturgeschichtsschreibung zumeist als Symbolismus
bezeichnet. Bei den alten Griechen war ein Symbolon ein Tonring, den
man in der Mitte auseinanderbrach und die Teile unter Freunden auf-
teilte. Kamen diese nach einiger Zeit wieder zusammen, dienten die
Bruchteile des Symbolons als Erkennungszeichen: Durch das Aneinan-
derpassen der Hilften erkannten sie sich wieder. So konnte man auch
die Situation auf die russische Literatur nach der Jahrhundertwende
umlegen: den einen Teil des Symbolons stellen Werke von BLOK, BELYJ
und IvaNov dar, den anderen Teil Romane, die der Massenliteratur zu-
gerechnet werden. Insofern wire es angebracht, die Rolle Sanins als des
Symbolons zweiten Teils zu verstehen, um ein vollstindigeres Bild der

Literatur jener Zeit zu erhalten.

241 Otto Boele: Introduction. iis. v. Michael Katz. In: Sanin. Hrsg. v. Mikhail
Artsybashev. Ithaca, NY: Cornell University Press 2001, S. 1—12, S. 12.



Pe3loMe Ha pyCCKOM A3blKe

Hacrosimas nguniomHas pabora HasbiBaetTcs: «CanuH sells! K Boctipus-

TUIO poMaHa Muxausia AprpibarieBa « CaHUH».

Tak Kak B HEMEIIKOTOBOPSIIIIEM IIPOCTPAHCTBE JI0 CUX IIOP HET y/IOBJIe-
TBOPUTEJILHOTO IIpejicTaBjeHuss b6uorpaduu U Mpou3BeJleHUUN ApIibI-
OamreBa, To Hama paboTa CTaBUT IEJIbI0 BOCIOJHUTH JTOT MPobesn u
JlaTh KaK MOKHO O0Jiee MOJIHBIN 0030p 10 3Toi TeMe. Ho riaBHBIN 00b-
eKT pacCMOTpeHUs Hallled AUIUIOMHOU paboThl — pomaH «CaHHUH».
ITOT pOMaH OTHOCUTCA K TEM IPOU3BEIEHUSAM, KOTOpble ObLIN Upes-

BbIUAiHO oMy IsIpHBI B Poccuu B Hauasie XX-To Beka.

B pabote Oyzet mpociexxeHa UCTOPHSA ITyOJIMKaIy poMaHa U aBTOOUO-

rpadpuyecKye 4epThl B HEM.

HepBaﬂ rJlaBa 3aKaHYHUBAETCA IIPEACTABJICHHEM AKTYaJIbHOI'O COCTOA-

HUSA UCCIeIOBAHUM 110 BRIOPAHHOM TEMAaTHKe.

Bo BTOpOIi 171aBe pabOThI ITOCTaBJIEH BOIIPOC, Kak poMaH «CaHUH» Olle-

HHUBaeTCs B paboTax 10 UCTOPUH JIUTEPATYPHI.

B Tpetbeil riaBe o0cyxkAaiTcs Mpo0JIeMbl, KOTOPble YacTO MOAHUMA-
IOTCA B CBA3U ¢ poMaHOM «CaHUH», a UMEHHO 1IeH3ypa, KaHOH, UTeHe
Kak crnocob conuanusanuy, TpUBHAJIbHAs, MaccoBas JIUTEpaTypa,

CKaH/1aJ1 ¥ TIOpHOTpadus B IUTEPATYPE.

125
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AKTyaJII)HOCTI) TEMbI HCC/ZIEJOBaHHUA.

HNmenHO B 00/1aCTH UCTOPUU JINTEPATYPHI TPOU3BEZEHUS HEPEJIKO IO/~
BEpramTcs IepeolleHKe, KaK, HallpuMep, CIyYuaoch ¢ pomaHoMm «Ca-
HUH». Ha j0;1Tr0€e BpeMs OH ucde3 ¢ JINTepaTypPHOU CIleHbl, HeCMOTPS Ha
TO, YTO OBLJI, BO3MOKHO, CAMBIM YHUTAEMBIM ITPOU3BEEHUEM Hadasa
XX-ro Beka B Poccuu. IlpunuceiBaemas eMy NOpHOTPadUUHOCTD IIPe-
CTaBJIsAeTCA HaM HeOOOCHOBAHHOM, KaK U €ro Masiasl IMPeCTaBIeHHOCTD

B JINTEPATYPOBEAUECKUX UCCIEIOBAHUIX.

[TpencTaBUTH MOJTHYI KAPTUHY PYCCKOH JINTEPATYPHI B CAMOM Havasie
XX-ro Beka 6e3 pomaHa «CaHUH» C IIOCTaBJIEHHBIMH B HEM IpobIeMa-
MU TIEPEOIeHKU IEHHOCTEN, CEKCYaJIbHOCTH M 3YMAHCHUMAIUU HEBO3-

MOXKHO.

Yacrp 1: buorpadpmusa. JlureparypHble JOCTHKEHUA.
Conep:xanue pomaHa. Hcropusa omnyOoJUKOBaHUA.
IToBecTBOBaTeJIbHBIE 0COOEHHOCTH. ABTOOHOTrpadu-
yeckue uepThl B pomMaHe. Bocnpuarue Apupioamena

nccje0BaTe/ I IMU JIUTEePaTyphl.

Poxnéunniii B 1878-om roxy Hepaseko or XapbkoBa, Muxaw Ilerpo-
BUY ApIBIOAIIIEB C CAMOTO JIETCTBA XOTeJ OBITh Xy/OKHUKOM. Ilocie
TOTO, KaK OH OCTABWJI TMMHA3UI0, XapbKOBCKYI0 IIKOJYy PHUCOBAHUA U
JKUBOTIMCH ¥ BBDKWJI IIOCJIE€ HEyAaBIIIEerocs camoyouiictBa, B 1898-om
rozty ApipibaieB efieT B I[leTepOypr, 4ToOBI MOCTYNIUTh TaM B AKkajie-
MuIo kuBonucu. OZHAKO B AKa/IEMUIO €T0 He MPUHSIIN, U OH 3aHSJICA
KapUKaTypoH M KYpHAJIUCTUKOU. B 1901-0M rozy ero BbICjajiu Ha KO-
poTkoe Bpems u3 IleTtepOypra 3a ydacTue B CTy€HUECKUX IIPOTeCTax
Bo3Jie KazaHckoro cobopa. Bepuysmmich B IleTepOypr, oH cMor 3aKpe-
MUTHCSA B INHMCATEJIbCKUX KPyrax M CTaTh IIMPOKO H3BECTHBIM IIOCTIE
nyOsukauu pomana «CanuH». 3-3a Toro, 4To ApibibaiieB BbICTyHa

MIPOTUB OOJIBIIIEBUKOB, OH BBIHYKJIEH OBbLJI SMUTPHUPOBATH B 1923-eM
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roxgy. W1 yxe depes uernipe roja, B 1927-om rogy Muxaun IlerpoBuu
ApnpibameB ymep B BapmaBe. Ero ceiH Bopuc ApipibarieB mosike

yexas B CIIIA, rie cTa HJTIOCTPAaTOPOM KypHasa ,, Time®.

JIureparypHble JOCTUKECHUA.

B ocHoBHOM, ApIipi0aliieB mUcaj Mpo3anyvecKue MPOU3BeJIeHUs, XOTS

€ro nepy IpuHaajJeXUuT 1 HECKOJIBKO JApaM.

JluTepaTypHBIU ycrex eMy IpuHEC pacckas «Ilama TymaHOB», KOTOPBIH
B CBO€ BpeMms MoHpaBwiIcsa Tosictomy. M3 apyrux BaXKHBIX IPOU3BEIE-
Hui otMeTuM «CMepTh JIaHze», e paccKka3bIBaeTcs O CTyAeHTe VBaHe
Jlanze, 6;1ar04ecTUBOM MOJIO/IOM UeJIOBEKe, KEPTBYIOIIUM cO00H paau
JII0ZIed, U B KOHIIE YMUPAIOIIEM B OJINHOUYECTBE. DTOT IEPCOHAXK HATIO-

MUHAeT 4eM-TO repos /[ocToeBCKOro — KHA34 MBIIIKUHA.

[ToTepmesinas nopakeHue pPeBOJIONNA 1905-TO Trojia HAILJIa CBOM OT-
KJIUK B TBOpuecTBe ApiipiOaiieBa: ero pacckasbl «Ha Geom cHery»,
«KpoBaBoe nsaATHO», « My>kuK u 6apuH», «B /epeBHe», «Ykac», MoBe-
ctu «Tenu yrpa», «HesoBeueckasd BOJIHA» IIOCBAIIEHBI TEME PEBOJIIO-
nuu. PaHHWe Tpo3amyecKre Mpou3BeieHns ApiipioamnieBa ObLIH TOJIO-
JKATEJIBHO OLIEHEHBbl TAKMMU MACTUTBIMU KPUTHUKAMU, Kak bprocos u

BanTpymaiituc.

ITocie Bhixoma pomana «CaHuH» (1907) B KypHasie «COBpeMeEHHBIN
MUpP» ApPIbIOAIIeB CTaJI U3BECTEH MINPOKOU My0JIMKe, HO TEM He MeHee,
ObUI PAaCKPUTHUKOBAH Ha CTPAHUIIAX MHOTHUX U3JaHUU 3a BBIOPAHHYIO

TEMATUKY IIPOU3BEACHUA.

Hasee nmocienoBasia mybIuKamus MOBeCTH « MUJIMOHBI» W pOMaHa «Y
TIOCJIeTHEN YEPTHI», a €r0 JipaMbl « PeBHOCTh», « BoliHa», «3aKOH JIMKa-
paA» U «Bparu» ¢ ycnexom CTaBWIMCh B Tearpax. B «?Kenmune, cros-
meu mocpezn» AprpiOalieB ooOpaiaeTcs K MOTUBY TYPreHEBCKOU Jie-

BYIIIKU.
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Bo BpeMs nosibckoit smurpanuu ApubibaiieB MuilieT, B OCHOBHOM, CTa-
ThU IIPOTUB MOJUTUYECKOU cucTeMbl B Poccun. HekoTopsie ux HUX ObI-
Jin OmyOJIMKOBAaHBI B KHHUTe «3allUCKU Mucatess». Ero mocieHUM
KPYIIHBIM INIPOM3BeZleHNeM cTaja apaMma Ha MotuB «®aycra» I'éte —

«/IpsiBosi: Tparuko-koMuueckuit papc B 4-X JIeHUCTBUSAX, B IIPO3E».

Copep:xanue pomaHa «CaHUH».

Poman HaumHaeTcs ¢ Bo3BpamieHus Baagumupa CaHrHA B CBOM POTHOM
MPOBUHIMAIBHBIA ropoji. [locsie MHOTOJIETHETO OTCYTCTBUS, OH IIPU-
e3kaeT B poaHble Mecta. CaHUH — OUYeHb CBOOOIOTIOOUBHIA UETIOBEK U
CTOPOHUTCS CBOEMN CeMbU, BHICJIAHHBIX PEBOJIIOIIMIOHEPOB, MECTHON HH-
TeJUIUTEeHIIUY, TAK K€ KaK U MeCTHBIX BOEHHBIX. Bckope mociie cBoero
Ipue3/ia OH 3aMevYaeT, YTO MEXKJIy €ero cecTpod JIugoi u poTMHUCTPOM
3apyauHBIM Pa3BUBAIOTCA OTHOIIEHUA. 3apyAuH cobsasHsaeTr Jluny,
oHa OepeMeHHa, a TOT IIOCJIe 3TOM HOYH HE XOUeT O Hel OOJIbIle CIIbI-
math. JIAUA IbITaeTcs CBECTH CUETHI C KU3HBIO, HO B MOCJIETHUM MO-
MEHT e€ ocTaHaBiauBaeT OpaT. CaHWH, 3aIUIIas CBOIO CECTPY, OCKOPO-
JieT 3apyHa U X0o4eT BBhIJATh ee 3aMy K 3a Bpaya HoBukoBa. 3apyavun
nbiTaeTcd BbI3BaTh CaHWHA HA JIyd3J1b, HO TOT HEe NIPUHUMAET BBI3OB U
IIpU BCTpeue B MMapKe HAHOCUT 3apyAuHy ¢dusuueckoe ockopOiieHue,

IIOCJIEe Yero MOoCJIeIHUM KOHYAeT KU3Hb CaMOyOUHCTBOM.

B nipyroii crokeTHOU JIMHUU aBTOp pacckasbiBaeT ucropuio IOpusa Hu-
kosiaeBr4a CBapoKuua, BHICJIAHHOTO PEBOJIIOIUOHEPA, BJIIOOJIEHHOTO B
3unauny KapcaBuny. OHU cOMMKAIOTCA, OJTHAKO B MOMeEHT dusnue-
ckoul Oymm3octu IOpuit cmasnogymrHndan. B 3ToT ke Beuep 3uHanaa
caydyaiiHo BerpeuaeT CaHWHA UM MKy HUMH BO BpeMs IPOTYJIKH Ha

JIOAKE IIPOUCXOAUT NHTUMHOE cOIMKeHue.

IOpuii, KOoTOpBIA He AoraabIiBaeTcs 00 3TOM, Tep3aeTcs COMHEHUSMU
13-32 CBOUX PEJIUTHO3HBIX U dunocodpckux ybexaenuil. OH crpessger

cebe B T'OJIOBY, HA €ro IIOXOPOHBI IIPUXOJUT II0JITOPOJa, a Ha IIOXOPOHAX
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CaHVH BBICMEHNBAET IMOKOMHUKA, 32 UTO MOPHUIIAETCS MPUCYTCTBYIOIIH-

Mu. B TOoT ke Beuep CaHUH NTOKUIAET TOPOJ,.

Hcropusa onyoankoBaHus pomaHa «CaHUH».

Muxann AprproaiieB y:ke B 1900 roAy Hayas paboTaTh HaJ pOMaHOM
«Canun». B BeIllyckax 1-5 u 9 xypHasa «CoBpeMeHHbIH MUp» B 1907-
OM ToJly pOMaH ObLJI BIIEpBbIE OIIyOJIMKOBAH, a B BU/ie KHUTE OH BBIIIE
royiom nos:ke — B 1908 roay B CankTt-Ilerepbypre u 3aTeM AByMsI H37a-
HUAMM B bepsnHe. 9TO Mpou3Be/ieHre MPUHECIO aBTOPY CKAaH/IAJIbHYIO
CJIaBy CTOPOHHUKA aMOpaIN3Ma, I0CJIeZI0BATeNA CEKCyaIbHOU MaHepbl
MIChMA, KOTOPOU OH BBIpakajl MOJHbBIE B TO BPeMs HJIeN HUIIIIeaHCTBA
n amopanu3Ma. «CaHUH» He IIPEJCTaBJIAET HE I'epOeB, a AaHTUTEePOEB

Ha4daJjia BEKa.

Emé B 1903-em rogy Muxaua ApripiOaiieB IOIBITAICA OITyOJIMKOBATH
pomaH B kypHase «Mup Bboxuti». 3naTenp, oJlHaKo, OTKa3ajcs MMyo-
JINKOBATh POMaH M3-3a omaceHud, uTo «CaHWH» MOJUTHYECKU CJIUIII-
KOM B3pbIBOOIIaceH. ApIipIOaIeB ObLI, TAKUM 00pa30M, KEPTBOU COITH-
QJIbHO-TIOJIMTUYECKON CHCTEMBI ¥ CMOT OIYOJMKOBAaTh POMAH TOJIBKO
HECKOJIbKMMU TOZlaMM I033Ke. B 3TO BpeMs, a UMEeHHO IOCJie pOBa-
JIMBIIIEUCS PEBOJIIOIUM 1905-TO TOJIa, SPOTHUYECKAs JINTepaTypa ObLIa
OueHb MOIyJIsApHA cpeAu ynuTaresnaeil. Poman 6bUT MPUYUCIIEH K 9TOU Ka-
TErOpUH, HECMOTPs HA TO, YTO 33aJlyMaH ¥ HAIMCaH OH ObLI TOpasmio
pasbiiie. B 1905 rojty poMaH BOCIIPUHUMAJICS KaK COBPEMEHHOE U aKTy-

AJIbHOE ITPOU3BEIECHUE.

B I'epmanuu ¢ poMaHOM Tak:ke ObLIN CBSI3aHBI HEKOTOPbIE MPOOJIEMBI:
nepeyi OomMyOJIMKOBAaHMEM CyJi 3aKa3aJl HKCIIEPTU3y TeKCTa poMaHa Ha

InpeaMerT €ro COOTBETCTBUA MOPAJIbHBIM IIDUHITHUIIAM.

Poman ApnpibareBa 3a7103KUJI OCHOBBI 0COOOTO HAIIpaBJIEHUSA B PycC-
CKOM peaii3Me, KOTOPBIH KPUTUKAMU UPOHUYECKT U HEMHOTO IIPe3PH-

TeJIbHO Ha3bIBAJICA «apIipibarieBImuHa». KpoMme Toro, cpeau WHTEILIN-
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TeHIInu1 OBLI IIOIIYJIAPpE€H TEpDMUH «CAHHHIIWHA», KOTOPBIM BbIDaKaJIOCh

HEraTuBHOEC OTHOIIICHHUE K pOMaHYy.

B koHIle cOBETCKOU 2I10XH, T.e. yepe3 80 JIeT MocJie NMOosBIeHUsA POMaHa,
TEPMUH «CAHUHIUHA» BEPHYJICA B YIOTpeOJeHHe JJisi KPUTUIECKOU
OIIeHKU HEKOTOPBIX JINTEPATYPHBIX IIPOU3BEAEHUMN. ITO MOTBEPKIAET
TOT aKT, 9YTO ApIproarieB u ero poman «CaHUH» J0JITOE BpeMs, He-
CMOTPS Ha 3alpeT UX YIIOMUHAHUA B paboTax [0 UCTOPUU JINTEPATYPBHI,
OCTaBaJICS B KOJUIEKTUBHOM NaMATH JIIOZled U MPU MIepBOl BO3MOKHO-

CTHU BEPHYJICS HA CBOE MECTO B JINTEPATyPOBEIEHUH.

ABTOoOHOrpadnuecke YepTbl B pOMaHe.

MHorue juTepaTypHble KpUTHKU yrpekanun Muxauia ApubibamieBa B
TOM, 4TO B ¢urype CaHMHA OH TpefcTaBuI cebsa camoro. Mcxonas us
5TOTO MHEHUs, ObIO TPOAHATM3UPOBAHO, KaKKe aBToOHnorpadruueckue
mapaJiieJii MOKHO HaWTH B TeKcTe. Eciu mocsie 4TeHHs poMaHa UCXO-
JIUTh OT TOTO, YTO NepcoHa*k CaHWUH CBA3AaH C PeJIbHBIM aBTOPOM Ap-
I[bI0AIIIEBBIM, TO CKOpee HYKHO KOHCTaTHPOBAaTh, UYTO TaKas aBTOOUO-
rpaduyeckas cBA3b xapakrepHa i IOpusa Ceapoxkuya, a He jy1a Ca-
HHUHA. JTa TUIIOTe3a MOATBEPK/AAeTCA TPeMs KJIIYEBBIMHU COBIIAJ|€HU-
sIMU, & IMEHHO: TEMOU caMOyOHUICTBa, KUBOIMCUA U BbICHUIKH. COBIIa-
JleHus. MexAy (Urypol aBTOpa M YKa3aHHOTO IEePCOHa)ka YAUBUTEJIb-

HBI, YeTr0 HUKAK HeJIb3s CKa3aTh B 3TOU cBA3u 0 purype CaHUHA.

Bocnpusarue ApusioanieBa.

B o611em, MOKHO KOHCTaTUPOBATh, UTO JINTEPATYPHbIE TPOU3BEIEHU
ApripibatiieBa J10Jroe BpeMs OTHOCHJINCH K TPUBUAIBHON JIUTEPATYPhI 1

HAYYHOE UX ONHUCAHHE HOCHUJIO SMIIMPUYECKUH XapaKTep.

Tosnbko B 80-e rozipl Ha Gurypy ApupibaiieBa onsaTh 0OpaTUId BHUMA-
Hue uMmeHuTtsble suteparyposeabl. Tak, MICHEL NIQUEUX B cBoeii pa-

bore «La critique marxiste face a I’érotisme dans la littérature russe
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(1908-1928) «Kputmka MapKCHCTCKOTO B3IJIf[ia HA SPOTU3M B pyc-
ckou sutepatype (1908—-1928)», IOMUMO MPOYKNX MPOU3BEIEHUH 3TOH
IIOpBI OOpaTU/I BHUMaHNe Ha poMaH « CAHUH» U OITHCAJl 3POTU3M B pycC-

CKOU JIUTEpaType Pa3HbIX SIOX.

SIGRID NOLDA ony6aukoBas B 1983 paboTy 1o Ha3zBaHueM «PomaH
M.IT.ApupibamieBa «CaHUH». AKTyaJIbHOCTD 3a0BITOTO CKaHzama». OHa
VHULNUHUPOBaJa TIyOOKMU aHAJIM3 pOMaHA U HAIJIa B HEM aKTyallb-
HOCTh MOCTAaHOBKM MHOTUX IIPOO0JIEM, KOTOpble ObLIN 3aByaJIUPOBAaHbI

KJIMITUPOBAHHBIMU IIPEACTABJICHUAMU O JAHHOM TEKCTE.

NICHOLAS LUKER omny6sinkoBaj B 1990-0M T'OAYy KHUTY I10J] HA3BaHU-
eMm «In defence of a reputation. Essays on the early prose of Mikhail
Artsybashev»/ “B 3amuty penyranuu. dcce 0 paHHel mpo3e Muxauia
AprpibarieBa” , B KOTOPOU OH aHAJIM3UPYeT PAaHHUE IIPO3anyuecKUe TeK-

cThl Apiibibaniena.

B HEMENKOsA3bIYHOM MPOCTPAHCTBE MPOU3BEAEHNEM ApIlbIOAIIeBa UH-
TeHcuBHO 3anuMasica DANIEL SCHUMANN. Ero ny6aukamusa «Ilouck
HOBOTO YeJIOBEKA B HEMEIIKOU M PYCCKOM JIMTepAType Ha IepeIoMe CTO-
setuii» ,Die Suche nach dem ,neuen Menschen’ in der deutschen und
russischen Literatur der Jahrhundertwende“ ananusupyer poman «Ca-
HUH» W CpaBHUBaeT ero ¢ mnpousBeneHueMm Mine-Haha FRANK’a
WEDEKIND’a. B apyroit cratbe DANIEL SCHUMANN 3zanumaercs

IIOHATHEM «HOBBIH UEJIOBEK B AJE€BATHUCOTBIE T'OAbI ABAAATOTO BEKA».

[IporpamMmmHOIl U TJIaBHOU paboTON IO HccieioBaHUI0 poMmaHa «Ca-
HUH» sABasgeTcs MmoHorpadusa OTTO BYJIE «dpoTtuyecknii HUTWIN3M B
no3aHenMIepckoi Poccun: Muxaun Apiproaiies “CanuH”». Oco6eHHO
BIIEYATJ/ISET B 3TOU pabOTe CBA3b U B3aUMOJEUCTBUE MCTOPUM JIUTEPA-
TYPbl U HCTOPHUUECKUX COOBITUM, MOATBEPK/IEHHbIE MHOXECTBOM ap-

XUBHBIX MATE€PHUAJIOB.
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Onny u3 nociaeguux pabot (2011) o BausgHuM ApisibaiieBa Ha Poccutio
onybsimkoBasia Asta I'pauéBa. OHa paccMaTpUBaeT B CBOEH MOHOTpa-
duu «luanoru Anyca. beyteTpucTika 1 Kjlaccuka B pyCcCKOU JinTepa-
Type Hauasia XX-To BeKka» He TOJIbKO «CaHWHa», HO U J]aéT 0630p TOTO,
Kakas cy/ibba mocTursia 6eJIeTpUCTUUECKYI0 JINTepaTypy K Havary XX-

ro BeKa B paMKaX PyCCKOU JINTEPATYPHI.

Eme nBe mosBuBIMecs HeJaBHO B Poccum succepraniiul CBUETENb-
CTBYIOT O TOM, UTO IPOU3BeAeHMs ApIbIOaiieBa BhI3bIBAIOT BCE OOJIb-

I HAyYHBIN UHTEpEC.

Yacts 2: Bocnpuarupe poMaHa B HEKOTOPBIX pado-

TaxX MO0 UCTOPUH JIUTEPATyPHI.

YToOBI TIpEICTaBUTh BO3MOXKHO ITOJIHYIO KapTUHY HHTEPIIPETAINU PO-
MaHa ApibibariieBa B paboTax 0 UCTOPHUU JIMTEPATYPhI, ITPOaHATIN3H-

pPyeM UX B Pa3JIMUYHBIX acIEKTaX.

CHayasia OTBETUM Ha BOIIPOC, B KaKUX pabOTax Mo MCTOPUH JIUTEPATY-
pbl ymomuHaeTcss «CaHuH». A 3aTeM MBI IIPOAHATU3UPYEM, HACKOJIBKO
Pa3BEPHYTO MPEACTaBJIEeH poMaH B 3TUX paboTax. CIeayomuM II1arom
CTaHET OIMpeZieJIEHNE TOT0, K KAKUM JINTEPATYPHBIM Kpyram U HaIlpaB-
JieHusM (MoJiepHU3M, Heopeaau3M) IPUHAJIEKUT ApIbIOAIeB U Ka-
KY€ JIPyTHe aBTOPhI yIIOMHUHAIOTCS B CBSI3U ¢ HUM. /lajiee Mbl 0OpaTuM
BHUMAaHHE HA TO, HACKOJIBKO TOJIHO ITPEJICTABJIEHO MPOU3BeaeHne Ap-
1pIbaiieBa (BcecTOPOHHE WU JIUIIb KaK KOpPOTKoe ynomuHanue) Emé
OTHUM BaKHBIM ITYHKTOM paOOTHI CTAHET BOIIPOC, MOKHO JIM TJIyOKe

HU3YYUTH POJIb ApIbIOaIeBa B JUTEPATyPHOM IIPOIIECCE.

B cienyromeit yactu paboThl U3ydaeTcsi, BOIIE JJU poMaH ApIiipibatie-
Ba «CaHMH» B HUCTOPHIO JIUTEPATYPHI, a €CJIU BOIIEJ, TO KAaKUM 00pa-
30M. KpoMme TOro oTMeTHM, HaCKOJIBKO CHJIBHO OTJIMYAIOTCS WHTEPIIPe-

Talld pOMaHa 1 Ha YTO B 9TOU CBA3U obpalriaercsa oco00e BHUMaHUE.
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MpI GyzieM paccMaTpuUBaTh TOJIBKO Te PAOOTHI, B KOTOPBIX aHAJIU3UPY-
€TCsl, KpOMe BCEro ImpoYero, BpeMsi, Koraa ObLI HamucaH U OIyOJIUKO-
BaH pomaH “CaHuH’. Jlajiee MbI MOTBITAEMCS OXBAaTHUTh KaK MOXKHO
OoJIbIIle MCCIIEJTOBAHUIN: KaK HAITMCAHHBIE B 20-30-€ To[bl XX-TO BEKa,
TaK W Te, KOTOpble ObUIM OIMyOJUKOBaHbI HeZaBHO. OCHOBY HAIIIETO
a”Haym3a OyAyT COCTaBJIATHh PabOTHI M3 3aIIaTHOEBPOIIENCKOTO PETHOHA,
HO, KPOMeE HUX, JIJIsl IETAJIbHOTO aHA/IN3a Oy/yT PUBJIEKATHCSA U IPYTHE
nccyienoBanus. TakuM 06pa3oM MbI CMOXKEM, HACKOJIBKO 3TO BO3MOK-
HO, TIOJTHO MU3YYUTh BOCHPUATHE ApPIbIOAIeBa PAa3HBIMU JIUTEPATYPO-
BeTYECKUMU IIKOIaMHu. [Ipu mpecTaBIeHU UCTOUHUKOB MBI CIIeAyeM
XPOHOJIOTUYECKOMY MPHUHITAILY 110 BPEMEHU MOSIBJIEHUS TOU WU WHOU
paboThl. Tak MOXKHO MPOCJIETUTH UCTOPUYECKOE PA3BUTHE BOCIPUATHUSA
B CBSI3U C IIOCTABJIEHHBIMH B HAIIIEM UCCJIEIOBAHUU BompocaMu. Kpome
TOTO, 3TO TIO3BOJISIET CPABHUTH MHEHHUS T€X WJIM WHBIX ABTOPOB IO HC-
ceayeMoi HaMu ITpobJieMaTnke, KPYT pacCMaTpUBAEMbIX UMU BOIIPO-
COB, TIPEAIIOUTEHUs B BBIOOpE TeM /isi u3ydeHusA. Tako¥ moaxon, Ha
Halll B3IJIsA/1, Haubosiee MHOToo0eIanil. Bo3MoKHO, YTO B pa3HBIX UC-
TOYHUKAX CYIIECTBYIOT HEKOTOPblE HETOUHOCTH, CBA3aHHbBIE C TIEPBHIM

U3IaHUEM.

Mgs1 GyzieM yUUTBHIBATh BpeMs OIMyOJMKOBAHUSA TON WM UHOU KHUTH I10
vcropuu auteparypbl. Ha aTto Oyzmer oOpamaTbess ocoboe BHHUMAaHHE
ke B TOM CJIydae, ecJId HeJIb3s OXKHU/IATh, UTO B 3TO BpeMs (Hampwu-
Mep, B COBETCKYIO 3T0XY) APIbIOAIIIEB H3-32 €r0 MOJUTHIECKUX B3IJISA-
ZIOB 0ObEKTUBHO MOT OIIEHUBATHCS JINTEPATypOBeaMu. Mbl MpoaHaIH-
3UpyeM B JlaJIbHeHIIeM ciieyiolre paboThl: ,Bexu pycckoil siurepary-
pe1“ MOPUC BIOPUHI, ,Hcropus pycckoil sutepatypbl® APTYP
JIIOTHEP, ,Mcropus pycckoii autepatypsr JMUTPUN MUPCKUI,
»Russische Literaturgeschichte in Einzelportrats® AJIEKCAH/IP 3JIU-
ACBEPT, ,Pycckas suteparypa“ ITABEJI CAKYJIUH, , Uctopus pyc-
ckoit uTeparypsl HoBoro Bpemenu u coBpemenHoctd “ HUKOJIAM
APCEHBEB, ,Ilanopama coBpeMeHHOU pycckou juTeparypbsl‘ BJIA-

JAUMUWP TIO3HEP, ,Vcropusa pycckoit sutepatypsl® MOJIECT I'O®-



134  Sanin $ells!

MAH, ,Storia della Letteratura Russa“® 3TTOPE JIO TATTO,
,Piehledné dé&jiny ruské literatury “ JOSEF JIRASEK, ,Bmezmenue k
pycckomy pomany“ AHKO JIABPUH, ,Geschichte der russischen
Literatur® VSEVOLOD SETSCHKAREFF, ,,CoBpemeHHasi pyccKas Jiv-
teparypa. Ot Yexosa o Hamux aHeir“ MAPK CJIOHUM, ,Russische
Literaturgeschichte® WILHEM LETTENBAUER, ,Vcropus pycckoi
sutepatypbl AJIOJIb® CTOH/IEP-IIETEPCEH, ,Literatura Rosyjska“
MARIAN JAKOBIEC, LcTopusi pycckoit Jsmmrepatyphl. Jlutepartypa
kona XIX — navana XX Bexa (1881 — 1917)“ K. MYPATOBOW, ,The
Cambridge History of Russian Literature® CHARLES MOSER, ,Vcro-
pus pycckoit ureparypbl” BUKTOP TEPPAC, ,Russische Literatur im
20. Jahrhundert® JOHANNES HOLTHUSEN, ,Geschichte der
russischen Literatur. Peter dem GroBen bis zur Gegenwart (1700 —
1995)“ EMMANUEL WAEGEMANS, ,Vcropusi pycCKOH JINTEPATYPHI.
C 1917 bis zur Gegenwart® PAMHXAPJI JIAYAP, ,The Routledge
Companion to Russian Literature® NEIL CORNWELL, ,Russische
Literaturgeschichte* KLAUS STADTKE, ,Pycckas suTepaTypa XX Be-
ka“ TATBAHBI BYCJIAKOBOM u ,The Cambridge Introduction to
Russian Literature® CARYL EMERSON.

Pe3yabTaThl aHaIN3a padoOT 110 HICTOPUU JIUTEPATYPHI.

BospminHCTBO M3 paccMaTpUBaeMbIX HAMU 26-TU KHUT 110 UCTOPUU JIU-
TepaTypbl ynoMuHaT poMaH «CaHuH» wiau ApipioameBa. ToIbKo y
Baring, Hofmann, Holthusen, Buslakova, Emerson ¢urypa Apiipibarie-
Ba U €r0 poMaH He MpejicTaBiaeHbl. TakuM oOpa3oM, U3 26-TU aBTOPOB

YHOMSHYTBIX UCTOPUM ApIibIOaliieB MPUCYTCTBYET Y 21-TO;

Hecmotps Ha TO, uTO Baring mpeTeH/iyeT Ha omucaHUe COBPEMEHHOIO
aTamna pa3BUTHUSA JUTEPATYPhbl, OH OTKa3bIBAeTCA OT (GUTYPHI OJHOTO U3
caMbIX IOMYJIPHBIX IHUcaTesIeld CBOEr0 BpeMeHU. ITO MOXKET ObITh CBS-
3aHO C TeM, 4TO ApIbIOaliieB ObLI 3a4YUC/IEH B pas3ps/ TPUBUAJIBHOM,

MaccoBOH JmTepaTyphl. [loxoxkue mpudyuHbl MOrIu ObITh U y Caryl
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Emerson, kKoTOpeIii B cBoell mosBUBIIENCS B 2008-0M rofy HUCTOPUU
JIUTepaTypbl He HAIIEN MecTa s ApibibareBa. Emerson, opgHako,
QHAIN3UPYET TOJIbKO KaHOHWYeckrne TekcThl. Holthusen Taxske o6xo-
nuTcs 0e3 ApriprOaimieBa B CBOEW KHHUTE, HECMOTPs Ha TO, UTO €r0 HC-
cjleZloBaHNe OXBAThIBAET TOJIBKO MEPBYIO MOJOBUHY XX-TO Beka. OTcyT-
cTBUe ApriipibariieBa MOKHO OOBsICHUTh TEM, UTO OH TaK:Ke BOCIPUHU-
MaeT JINTEPATyPHBIH MIPOIeCC TOJIHKO B TPAJUIIMOHHO-KOHCEPBATUBHBIX
paMKax U OCTAE€TCA 3aKPBITBIM JJis (heHOMEeHa MacCOBOM KyJIbTYpHI B
suTepartype. IlHTEepecHO, HO He YAMBUTEIBHO, YTO B KHUTe ByciakoBoH,
mocoOuu /i ydamuxcs, ApipibanieB He ynoMUHaeTcs. B mIkoabHOMN
JIuTEpaType TOBOPUTCA MOYTU UCKIIOUUTEIBHO O KaHOHUYECKUX IIPO-
W3BeIEHUAX, Ky/la, KOHEUHO, ApI1ipibarieB ¢ ero «CaHUHBIM», IO MHe-

HHUIO aBTOpPa, HE BXOJUT.

B Tex paboTax 1o UCTOPUU JIUTEPATYPhI, B KOTOPHIX ApIipIOalleB ymo-
MSAHYT, 00 aBTOpe «CaHMHa» TOBOPUTCA B Pa3HOM O00BEME: OT IIPOCTOTO
YIOMUHAHUSA JI0 UCUYEPIIHIBAIOIIETO MIPeJICTaBJIeHNUA ero KU3HU U TBOP-
yectBa. [loutn BO Bcex paborax, Ijie TOBOPHUTCA IIPO ApIiibibariesa,
yIOMUHAETCsA, Kak MUHUMYM, U «CaHuH». VICKJIIOUEHHSA COCTaBJISIOT
kHuru CakynuHa u Neil Cornwell: y CakysmHa ApripibaiieB — «TaJlaHT-
JINBBIY MPO3auK», KOTOPHIM, OJTHAKO, HE CTOUT 3aHUMAaThCS MOJIPOOHO.
Basker s1t0601pITEH TEM, UTO XOTh OH U ITOMeIaeT ApIbIOaIeBa Mex/Iy
ZIByMsl JINTEPATypPHbIMH HAIIpABJIEHUAMH, TeM He MeHee He Ha3bIBAaeT
HU OJTHOT'O ero npousseaeHuda. JYacro Hapaay ¢ «CaHMHBIM» Ha3bIBAIOT
moBecth «CmepTh MBana Jlanze» m poMaH «Y TIOCTE€HEH YEPTHI».
Jirasek, Slonim u MyparoBa crapaioTcs 1aTh ITUPOKYI0 KapTHHY JIUTE-
paTypHOTO TBOpYecTBa ApIiplOaliieBa U IPEACTABIIAIOT TaKXKe U ero
JipamaTtuueckue mpousBenenusa. O6001as, MOKHO CKa3aTh, YTO APIIbI-
OareB paccMaTpUBaeTCsi B OCHOBHOM Kak ITPO3auK, a €ro JApaMaTuue-
CKHe MPOU3BeJIeHUsI PAaCCMaTPUBAIOTCA TOJIBKO B MOJIPOOHBIX U I€TaJb-

HBIX UCCIIEAOBAHUAX.
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MO’KHO KOHCTaTUPOBATh, UTO ITPOU3BEIEHUS APIbIOAaIIeBa, BHIIIE/IIIITE
710 1913-T0 To/ia, yYHOMHHAIOTCS JIOBOJILHO YacTo, a O0Jiee Io3IHIE TEK-
CTBI — JIUIIIb CIIOPAJINYECKU. ATO 0OCTOSATETHCTBO OOBACHAETCA TEM, UTO
B MPOM3BEZEHUSIX ApIbIOalieBa mocjae 1914-ro rojia 1 0cOOEHHO B €r0
Zipame «BoiiHa» HaXOAAT CBOE OTPAKEHUS €ro KpUTHUYecKasi HaCTPOeH-
HOCTb MPOTHUB BJyIacTU. HEeCKObKUMH ro/laMH IO3Ke OH HauMHAET aK-

THUBHO ITKUCAThb IIPOTHUB IIOJINTHYECKOH cucTeMbl B Poccun.

B paborax 1mo ucropuu JIUTEPATypPhl aBTOPHI CXOJISATCS BO MHEHUH, UTO
ApupibaiiieB sIBJISIETCS BTOPOCTENIEHHBIM aBTOPOM, KOTOPOTO TPY/THO
IPUYUCIIUTH K OTHOMY JIUTEPATYPHOMY HarpasjieHuo. Vlcropuku Jyim-
TEpPATypPbl HEPEJIKO peIIaT MpobJieMy OTHECEHUs] TBOPUYECTBA APIIhI-
GameBa ex negativo. Hacro mpeasaraior AedUHUPOBATh €r0 Kak IpU-

BEpIKEHIa HATypau3Ma WiIH Heopeaau3ma.

CamMpIMU TO3UTUBHBIMU MO3UIASAMHU 10 OTHOIIEHUIO K POMaHy MOKHO
CYHTATh Te, T/Ie OH ONHCHIBAETCS HEUTPaJbHO, KaK, HAIpUMED, Yy
Waegmans. B cuiry 601b1I0TO ycIexa y YuTaTesieil HEeKOTOpble aBTOPBI
HE CUUTAIOT BO3MOXKHBIM HWTHOPUPOBATh pPOMAaH, HEKOTOPHIE JIAl0T
CJIUIIIKOM Y3K HENOAXOAAINEe KOMMEHTapUuU B OTHOIleHUU «CaHUHA» U
ero aBTOpa, Kak, Hampumep, Stender-Petersen, KOTOpBIA IHUIIIET, YTO

AprpibariieB u caM «0e3BKyCEeH».

PomaH gacro ynomuHaeTcs He B CUJIy CBOMX TeKCTyaJIbHBIX KauecTB, a B
CUJIy peakIUM Ha Hero mybsimku. Hepesko ero OTHOCAT K TBOPYECTBY
TeX IHcareyiell, KOTOpble 3aHUMAJINCh HAMMCAHUEM 3POTUYECKUX pac-
cka3oB U nopectell. Takue peHOMEHBI, KaK 1IeH3ypa, MOIMyApu3anus u
SKpaHU3alys B OTHOIIIEHUU K TBOPUECTBY ApIipibaliieBa IOUYTH He pac-

CMaTpUBAIOTCA.
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Yacrtp 3: HUcropus poCCUMCKON IEH3YPHI, COIHAIHA-
IIUA YUTATE/ISA, BBICOKas/pa3BjIeKaTe/JIbHAA U TPUBH-
ajJpHaA JIATEpaTypa, CKaHJAaJ, KaHOH U (eHOMeH

Macec.

Conuanuzanusa yurareJi.

Bpemsa mexay 1861 u 1917 TOaMH CUYUTAETCA IEPHOAOM, KOTOPBIN
npuBé B Poccuu k 3HAUUTETbHOMY U3MEHEHUI0 YUTATEJIhCKOU ayau-
topuu. Jlo 1861-ro rozja UHTEpPEC KPeCThH K 00yUEeHUI0 UYTEHUIO HeBe-
siuk. ITocie OTMEHBI KPEIOCTHOTO IIpaBa U B CBA3U C MOBBIIIEHUEM Ca-
MOCO3HAHUSA KPECThsIH, BO3POC MHTEPEC U K OBJIaJIeHNI0 ureHueM. CHa-
Yyajia yTeHue ObLIO CHJIBHO CBSI3aHO C PEJTUTHO3HOU chepoi: JyXOBeH-
CTBO IPUBETCTBOBAJIO BO3PACTAIOIIUI UHTEPEC K UTEHHUIO, T.K. CAMOCTO-
ATeJIbHOE uTeHue bubimu «mpubsmxkaino el k bory». [Iporecc nn-
ZlyCTpUAIU3aIUN OOIIEeCTBAa YCUJIUBAJI CEKyJIAPU3AIMOHHBbIE TeHJIeH-
1uu B Poccuu, v 3T0 TPO3UIIO KPaxoM U3/IaTeIbCKOMY ieity. UuraTesib-
CKUI UHTepec IlepeMecTHICS Ha JIETKO YUTAaeMble U TPOCTO 0pOpMIIeH-
Hble TeKCThl. KpoMe TOro, Bo3pacTaHUIO MHTepeca K YTEHUIO CII0CO0-
CTBOBaJIa PYCCKO-ANOHCKAasA BOMHA 1904-1905, KOT/Ia JIIOJAU CAMU XOTe-
JIN moJiydaTh MHPOpPMALHIO ¢ MecT 00eBbIX AelicTBuil. Ecin B 1897-oM
roJly TPaMOTOM BJIQ/IEJIO TOJIBKO 21 % HaceseHUsA, TO K KOHILy IepBOU
MUPOBOHN BOUHBI — yKe 40 %. DTH TUudPbl OTPAKAIOT CUTYAIUIO B TOPO-
Jlax, CpeJin KPeCThbAHCKOTO HaceJIeHUs IOoKas3areyin ObLIN HUXKe: B 60-
ble TOZbI 19-TO BeKa HACUUTHIBAIIOCH TOJIBKO 6 % YMEIOIUX YUTATh Kpe-
CTBSIH, a TIOCJIe 1910-TO To/ia yKe 25 % CeJIbCKOTo HaceJeHUs YMeJIo Y-

TaThb.
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B cBsA3U ¢ TIOJIOBBIMU Pa3/IMUUAMU MOKHO KOHCTaTUPOBATh, YTO MYK-
YMHBI YMeJIM YUTaTh W MUCATh 4allle, YeM >KeHIUHbI. [IpecTuKHOCTh
TPaMOTHOCTH JUUIS JKEHIIUH U3 HU3IINX 00pa30BaTEIbHBIX CJIOEB ObLIA
HEBBICOKA, T.K. 3TO aCCOIMHUPOBAJIOCH C HETAaTUBHO BOCIIPUHUMAaeMOU
MMM apUCTOKPATUYHOCThIO. B 1897-0M rojy 1,2 MWLIMOHA JKEHIIIUH B
Poccum 6buim 3aHATHI B chepe 00CTy:KUBaHUs, U3 HUX MOTIJIO YUTATh

23 %.

[ITupoko pacrpocTpaHEHHOE B 001lecTBe yMeHNe YUNTATh pacCMaTpUBa-
eTcs Kak ¢pyHAAMEHT COBpEMEHHOU collnajibHOU ku3Hu. U Takue de-
HOMEHBI, KaK TPUBHAJIbHAS U MaccoBas JUTePATypa, BHI3BIBAJIU HHTE-
pec k yTeHU10. Tak smTepaTypa npucnocabanBasach B 3TU T'O/IbI CBOEH

TeMaTHUKOHN U CTUJIEM K HOBOMY POCCHHICKOMY YHTATEJIO.

Brbicokas/pa3BiiekaTe/ibHasA U TPUBUAJbHAs JIUTEPATypa

ITonbITKM MPHUBs3aTh poMaH «CaHUH» K OIpPEAeJIEHHON MOJENTH CTaJl-

KUBAIOTCA C ONIPe/IeIEHHBIMU MTPOoOIeMaMH.

Ob6o3HaueHue (1) B cuenuaJbHOMN JINTEPAType MapKUpyeT KHUTH PeJsIu-
TUO3HOTO M (PUI0COPCKOrO CoZlepKaHMs, a TaKKe HapyllleHHe CeKCy-
aJIbHOTO Taby, MPU KOTOPOM OIKUCHIBAETCA KOUTYC. 3a OmpefiesieHune
’)KaHpa poMaHa KaK pa3BJleKaTeIbHOU JIUTepaTyphl - 3HAK (2) - TOBOPUT,
C Ipyrod CTOPOHBI, JIETKasA YUTA0eJIbHOCTh, HO TEM He MeHee He CTUJIU-
CTHYecKasi OTPAaHNYEeHHOCTh TEKCTA, €r0 pedeKTUPYIOIIe TepCOHAXKU,
a TakKe TO 00CTOATENLCTBO, UTO «CaHMH» HAXOAUTCA IE-TO MEXIY
BBICOKOXY/I0’KECTBEHHOU JINTEPATypOU U UTHBOM JIJIsI IIIUPOKUX Macc.
Ob6o3HaueHue (3) — TpUBUAIbHAA JUTepaTypa — OOBACHAETCS Jierdye
Bcero: oOpalieHne K TUIMAXy TypreHeBCKOU JeBYIIKH, OTHOCUTEIBHO
IIPOCTOMY U OeZJHOMY JleICTBHEM IIOCTPOEHUIO0 POMaHA CO CYACTIUBBIM

KOHIIOM (IIyCTh U C HEKOTOPBIMU OTKJIOHEHUSIMU).
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VIMeHHO mpuCyTCTBHE B POMAaHe XapaKTEPUCTHUK BCEX TPEX >KAaHPOB
oObscHseT ycnex «CaHuHa». IIpOTUB OTHeceHUS K BBICOKOXY/IOXKe-
CTBEHHOU JIUTepaType KOCBEHHO CBHUETEJIbCTBYET IMOMCTUHE MAacCOBOe
pacrpocTpaHeHHe poMaHa, YTO abCOJIIOTHO He COOTBETCTBYET IIpe/i-

CTaBJIEHUSIM 00 MCTUHHO BBICOKOXY/I0KECTBEHHOU JIUTEPATYPE.

CraHpgai.

®onbkep JIaieHTHH ONpeJiesIAeT CKAaHAAI KaK «XapaKTePHbIN MPU3HAK
COBpEMEHHOU JIUTepaTyph». [locie yxoaa ¢ INTEPATYPHOU CIIEHBI «I10-
STHKU 110 00pasIy», CTOJIb PaCIpOCTPAaHEHHOU BO BpeMeHa Bospokie-
HUA 1 0APOKKO, UCKYyCCTBO CTaJIO CJI€/IOBAaTh HOBOU MHTEHIIUN — OBITH
«HOBBIM», Pa30pBaTh CO CJOKUBIIMMUCI KOHBEHITUAMH. ABTOPBI, KO-
TOpbIe KOIMPOBAIU YK€ CO3IaHHOE, UMEJIH IJIOXYIO PelmyTaIuio 1 Io-
CTOSHHO CTaJKUBAJINCh C OOBUHEHHSAMH B SIHIOHCTBe. HeuTo HOBOE,
O/THAKO, MOKHO OBLJIO CO37aTh, JIMIIIb OTOPOCHUB CYII[ECTBYIOIIHE KOH-
BeHI[UM Wiu npaBuia. KoHGIUKT ¢ HOpMOU — 3TO OCHOBaHUeE JII000TO
ckaHzana. Ho 4ToObI U3 HapylIeHUs 3CTETHYeCKON HOPMBI BBIPOC Jeli-
CTBUTEJIPHO JIUTEPATYPHBIA CKaHAJ, HEOOXOMM eIlle OAWH, BTOPOH
dakTop — 0OIlleCTBEHHOCTh, OOIIleCTBEHHOEe MHeHHe. JluTepaTypHbIU
TEKCT MOKET BBI3BAaTh CKAaHJAJ TOJIBKO B KOHTEKCTE MeIUaIbHOI0 00-
II[eCTBEHHOTO MHeHUs. [Ipu 3TOM JuTeparypa ABJIsIETCS] MHUITIATOPOM
OOIIIECTBEHHOTO BO3MYIIEHUs, HO He COOCTBEHHO €ro IIPUYUHOM.
Hapymenne ornpenenéHHBIX MPaBUJI B HOPM, HEPEZIKO OOIECTBEHHBIX

HOPM, AeJa€T CaMU 59T HOPMbI BUAMMBIMHA 1 OCO3HABA€MbBIMH.

CkaHjas, CBI3aHHBIN ¢ poMaHoM «CaHMH», BbI3BaH HE DCTETHUYECKUMU
KaueCcTBaMHU TEKCTa, a MOJHATHIMU TaM TeMaMHU CEKCYaJIbHOCTH, abop-
TOB, SMaHCHIIAIIUKA. VIHTEPECHO, YTO CKaHAJIbl, KOTOPbIE ITOCTOSIHHO
COIIPOBOK/IAJIM POMaH, ITPOBOIMPOBAIIMCH OOIIECTBEHHBIMU WHCTHUTY-
TaMU, He >KeJAIOIIUMH, YTOOBI YIIOMSHYThIE TEMBI OOCY:KIAJIUCh OT-
KPBITO. ATO KacaeTcs, IMpeK/e BCEro, EPKBU, KOTOpasi He pa3 IPO3uia

aBTOpy «CaHWHA» OTJIy4E€HUEM.
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Kanon.

Gero von Wilpert ompejiesisier KaHOH KaK «00s13aTeJIbHBIH U JIEHCTBU-
TeJIbHBIHN JJIS1 BCeX B JIUTepaType BhIOOP 00pa3IOBhIX aBTOPOB U IIPOU3-
BeJIeHUM, 3HaHUe KOTOPBIX fABJIsAEeTCA YCJIOBUEM OOpa3oBaHHOCTH». B
KaHOH BXOJAT Te TEKCThI, KOTOPblE OMIpeEesIATCA OOIecTBOM, Kak
MPaBUJIO, €ro 3uTol. Takum oOpa3oM, KaHOH He SIBJISETCS CTaThuye-
ckuM (peHOMEHOM, a HeIpepbIBHO u3MeHsAeTcs. KaHOH BKJIIOUaeT B ce-
051 Te TEKCThbI, KOTOPbIE PAaCCMAaTPUBAIOTCA OOIIECTBOM B KauecTBe CBOe-
ro KyJIbTypHOTO Hacienusa. (PuHAaHCOBBINM) ycnex Mpu 3TOM He YYUTbI-
BaeTcsd, a, CKopee, ABJISAETCA ITIOMeXOH MPU KaHOHU3UPOBAHUU JIAHHOTO
Tekcra. Poman «CaHuH» He BOIIEJ B KAHOH PyCCKOU simTeparypbl. O0-
I[eCTBeHHbIe UHCTUTYTHI, THUITUUPYIOIINe KAHOHU3AINIOo, IIPeXkK/e Bce-
ro, IUTepaTypHble KPUTUKY, HE IPHU3HAJIM POMAH B KauecTBe IIEHHOTO
TeKcTa. boJpIioi ycnex y myOJMKY MOKa3bIBAET, YTO IIMPOKUE MAacCChl
yuTaTeJiel peJyIeBAaHTHO BOCIPUHUMAIOT TEKCThI, JIOMAIIIue CyIile-

CTBYIOIIIME PaHee JINTEPAaTyPHbIE CTEPEOTUIIHI.



English Abstract

Sex sells, then as now, but in the case of Mikhail Artsybashev’s contro-
versial novel “Sanin” (1907), it was not only “pornography” that ap-
pealed to the new literate masses, turning the book into a bestseller in
late imperial Russia: The given thesis stresses the point that the novel
not only blends high and low culture, but also addresses a wide range of
serious social issues. After providing a short overview of the author and
his works, as well as a plot synopsis of “Sanin”, the study focuses on the
perception of the author and his most famous novel in various studies of
Russian literature Based on the findings the question is posed why
“Sanin” was excluded from the canon and almost forgotten. The study
allows a different view on literary culture at the beginning of the 20th

century in Russia.
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Deutsches Abstract

Der Slogan ,Sex sells“ hat seine Giiltigkeit schon vor mehr als 100 Jah-
ren im zaristischen Russland unter Beweis gestellt. In MICHAIL ARCY-
BASEVS kontroversem Roman Sanin (1907) war es jedoch nicht allein die
enthaltene ,Pornographie®, die die neu literarisierte Masse ansprach
und dem Buch zum Kultstatus verhalf. In der vorliegenden Diplomar-
beit wird die These aufgestellt, dass der Roman nicht nur Elemente der
Hoch-, Unterhaltungs- und Trivialliteratur vereint, sondern auch zahl-
reiche soziale Fragestellungen der Zeit reflektiert. Nach einem kurzen
Uberblick zu Autor und Werk und einer inhaltlichen Zusammenfassung
von Sanin liegt ein Hauptaugenmerk dieser Untersuchung auf der Re-
zeption ARCYBASEVS und seines beriihmtesten Textes in unterschiedli-
chen russischen Literaturgeschichten. Auf Grundlage dieser Erkennt-
nisse wird die Frage aufgeworfen, weshalb Sanin nicht Eingang in den
literarischen Kanon gefunden hat und beinahe vollstindig in Verges-
senheit geraten ist. Die Arbeit eroffnet einen neuen Blickwinkel auf die

literarische Kultur zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Russland.
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