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Einleitung

Im Laufe meines Kunstgeschichte Studiums an der Universitdt Wien besuchte ich regelméBig
das Kunsthistorische Museum in Wien. Dort fielen mir wiederholt die Jagddarstellungen
Lucas Cranach des Alteren und seines Sohnes, Lukas Cranach des Jiingeren, auf. Ich war
fasziniert von der lebendigen und farbenfrohen Wiedergabe der wilden Treiben. Mein
Interesse an den deutschen Malereien war derart grof3, dass ich kurze Zeit spéter mit der
Recherche zu dem Thema begann. Dabei konnte ich schnell feststellen, dass die
Jagddarstellungen, im Gegensatz zu den weiteren Bildthemen der Kiinstler, kaum erforscht
sind. Sie finden meist kurze Erwdhnung in Ausstellungskatalogen, wurden jedoch héufig
nicht weiterfiihrend behandelt. So entstand die Idee mich im Rahmen der Diplomarbeit mit
dem Thema auseinanderzusetzen und erstmals einen umfassenden Text zu den

Jagddarstellungen zu verfassen.

Schnell entwickelten sich zahlreiche Fragen nach den kiinstlerischen Vorbildern, der
Bedeutung und dem Zweck derartiger Werke, den Auftraggebern, Dargestellten und dem
historischen Kontext. Handelt es sich bei den Jagddarstellungen um Abbildungen realer
Aktivititen, oder handelt es sich um eine Tduschung? Ferner von Interesse sind die
kiinstlerische Entwicklung, die Gemeinsamkeiten, sowie Unterschiede der Jagddarstellungen
des Vaters und des Sohnes. Die Rolle der Cranach Werkstatt muss ebenfalls mit einbezogen
werden. Im Rahmen dieser Diplomarbeit wird versucht diese und viele weitere offene Fragen

zu beantworten.

Nach einem kurzen Uberblick iiber die spirliche Forschung wird die Geschichte der Jagd in
der Kunst von den Anfiangen bis Anfang des 16. Jahrhunderts behandelt. Anschlieend wird
direkt zu der Jugend und Ausbildung Lukas Cranach des Alteren iibergeleitet und ferner die
Rolle der Kiinstler zu Beginn des 16. Jahrhunderts erldutert. Nach einem kurzen Exkurs in
die Wiener Zeit des alten Meister werden seine frithe Schaffensphase und Aufgaben in der
Stadt Wittenberg beschrieben. Anschliefend wird eine der bedeutendsten Quellen, die
Grundlage dieser Arbeit, erldutert, woran die frithen Jagddarstellungen Lucas Cranach des

Alteren ankniipfen.

Chronologisch wird dem folgend das Cranach Wappen, sowie die Werkstatt und

Unternehmungen Lucas Cranach des Alteren behandelt. In diesem Zusammenhang werden



einige Zeichnungen des alten Meisters besprochen, welche ebenfalls jagdbare Tiere abbilden.
AnschlieBend werden die Jagdgemilde untersucht, welche zwischen den Jahren 1529 und
1544 gefertigt wurden und sich heute in bedeutenden Sammlungen in Kopenhagen, Wien und

Madrid befinden.

Darauffolgend wird der Werdegang Lucas Cranach des Jiingeren beleuchtet und seine Werke
denen des Vaters gegeniibergestellt. Neben den Jagddarstellungen in Ol auf Leinwand werden
einige Zeichnungen vorgestellt und die kiinstlerische Praxis der Cranach Familie weiter
erldutert. Schlussendlich wird versucht den wahren Zweck der Werke herauszuarbeiten und

die Bilder in einen historischen und politischen Kontext einzubetten.



Forschung

Kunsthistoriker die sich mit Lucas Cranach dem Alteren und Jiingeren beschiftigen
bemidngeln hiufig, dass ihnen kaum publizierbare Archivalien zur Verfiigung stehen.
Christian Schuchardts dreiteilige Veroffentlichung mit dem Titel ,,Lucas Cranach des Alteren
Leben und Werke*, Mitte des 19. Jahrhunderts entstanden, bearbeitete erstmals urkundliche
Quellen zum Leben Lucas Cranach des Alteren. Schuchardts Forschung bildet bis heute eine

bedeutende Grundlange.

Im Jahr 1953 publizierte Heinz Liidecke unter dem Titel ,Lucas Cranach der Altere im
Spiegel seiner Zeit* Ausziige aus Urkunden, Chroniken, Briefen, Reden und Gedichten zum
Leben und Schaffen des Malers. Der Sammelband ,,Lucas Cranach der Altere. Der Kiinstler
und seine Zeit™“ wurde ebenfalls von Liidecke herausgegeben. Er enthélt einen von Walter
Scheidig bearbeiteten Beitrag iiber ,,Urkunden zu Cranachs Leben und Schaffen®. Scheidig
bemerkt eingangs, dass nur eine Auswahl an Dokumenten zum Abdruck komme. Ferner stellt
letzterer fest, dass sich aus den Urkunden keine Biografie Lucas Cranach des Alteren ablesen
lasst. Ein wesentlicher Mangel dieser Publikation war die ungeniigende Einbeziehung der
Archivalien aus dem Staatsarchiv in Wittenberg. Eine von Scheidig angekiindigte
Gesamtveroffentlichung von Urkunden und Dokumenten zum Leben und Schaffen Cranachs

ist leider nie erschienen.

1972, anlisslich des 500. Geburtstages Lucas Cranach des Alteren, erschien der zweibéndige
Katalog zu einer Cranach Ausstellung in Basel. Dieser war im Rahmen dieser Diplomarbeit

neben der weiteren genannten Literatur von grofler Bedeutung.

1974 publizierte Werner Schade eine sehr umfassende Monographie zur Malerfamilie
Cranach, in welcher erstmals auch der bis dahin kaum beriicksichtigte Lucas Cranach der
Jiingere behandelt wurde. Diese enthélt erstmals eine Quellenzusammenstellung. Neben
Originalquellen, vor allem aus dem Ernestineschen Gesamtarchiv, sind darin auch
Darstellungen aus der Sekundérliteratur wiedergegeben, welche gleichberechtigt und
undiskutiert nebeneinander gestellt sind. Dabei blieben die Wittenberger Archivalien,

entsprechend den Publikationen der fiinfziger Jahre, weitgehend unberiicksichtigt.



Die Jagddarstellungen Lucas Cranach des Alteren und seines Sohnes wurden in der
Forschung duflerst selten und ungeniigend bearbeitet. Meist sind die Werke lediglich

beschrieben, nicht jedoch in historischen Kontext gesetzt, oder als Gruppe untersucht.



Die Geschichte der Jagd in der Kunst von den Anfingen bis Anfang des 16. Jahrhunderts

Jagdmotive in der Kunst sind so alt wie das menschliche Kunstschaffen selbst. Die ersten uns
heute bekannten Jagddarstellungen stammen aus dem Paldothikum in Form von
Hohlenmalereien und Felsritzungen. Die Kunst der Urzeit war ausschlieBlich Jagdkunst, die
Kunstschaffenden die Jager selbst. Bis heute wurden iiber hundert Grotten mit mehreren
tausend Gravierungen und mehrfarbigen Malereien gefunden. Als Zentren der eiszeitlichen
Kunst gelten vor allem die siidfranzosische Landschaft Dordogne, sowie das kantabrische
Gebirge in Spanien. Die dort meist in unterirdischen Hohlen verborgenen Malereiern weisen
eine liberraschend hohe Qualitdt auf. Dargestellt sind hauptsdchlich jagdbare Tiere, wie das
Urrind, Wildschwein, Hirsch, Elch, Bir, Mammut, Bison und Rentier, bei der Ausiibung
alltdglicher Tatigkeiten wie laufen, schwimmen, fressen, nieder hocken und schlafen. Die
Tiere sind teils mit erstaunlich individuellen Ziigen versehen. Menschen sind in diesen
frithesten Jagddarstellungen kaum abgebildet, hochstens in magischer Verkleidung eines
Tieres. Erzdhlende Szenen fehlen, auch Jagdvorgéinge sind nicht abzulesen. Offensichtlich
stand zu jener Zeit nicht die reine Wiedergabe von jagdbaren Tieren, oder die kiinstlerische
Ausschmiickung eines schwer zuginglichen diisteren Hohlengewolbes im Vordergrund,
vielmehr jedoch ein kultisches Anliegen. Die Kunst galt der Beschworung des Jagdgliicks, die
Jager sprachen dem Bild eine magische Kraft zu. Sie waren iiberzeugt mittels eines
zeichnerischen Umrisses die dargestellten Tiere gegenwértig machen zu konnen, und somit in
thre Gewalt zu bekommen. Dieser Glaube existierte iiber Generationen fort und fiihrte dazu,

dass die alten Tierbilder immer wieder von neuem iibermalt wurden.

Die Jagdkunst des Mesolithikums, der mittleren Steinzeit, ab 10000 bis 8000 vor Christus,
unterscheidet sich wesentlich von jener der Urzeit. Mit Ausnahme von Skandinavien weisen
neue Zentren der Jigerkunst wie Nordafrika, Ostspanien, Russland und Sibirien deutliche
Unterschiede zu der magischen Jagdkunst auf. Die Darstellungen sind nicht mehr in tiefen
Hohlen, sondern an frei liegenden Steinwidnden von Schluchten, Nischen und {iberhdngenden
Felsen platziert. Die Illustrationen haben deutlich an Plastizitit verloren und sind im
Vergleich zu den Bildern der Urzeit miniaturhaft klein. An Stelle der schimmernden
Mehrfarbigkeit bevorzugten die Kiinstler der mittleren Steinzeit strenge Umrissgravierungen,

sowie gleichméfBige Fldchenausmalung, eine Art schattenrissartige Figurendarstellung.

"Vgl.: Voss 1961, S. 10-11.



Wihrend die Darstellungen der siidlichen Jagdkunstzentren von hochst lebendiger Bewegung
gepragt sind, weisen jene des Nordens eher geometrisch eckige Formen auf. Entscheidend ist
die erstmalige Wiedergabe von lebhaften Szenen, sowie einem Jagdhergang. Anstelle der
Beschworung des Jagdgliicks trat die Wiedergabe der real erlebten Vorginge. Das zu
bannende Tier wurde ersetzt durch die Darstellung eines eilenden Jéagers, bewaffnet mit Pfeil
und Bogen. Ab Ende der Steinzeit, mit Beginn der Eisschmelze, lebte die Jagdkunst in der
beschriebenen Form lediglich im Norden fort. Im Siiden hingegen beschworte die

aufbliihende Ackerkultur eine ganz eigene Art dieser Kunst herauf’

Von der Jagdleidenschaft im alten Persien berichten uns heute Dichtungen, sowie eine
Vielzahl erhaltener Jagddarstellungen. Die Jagd im Alten Persien war alleiniges Privileg der
Herrscher. Sie diente nicht mehr als Erndhrungsgrundlage und wurde dem Volk untersagt. Die
Jagdkunst wurde folglich ausschlieflich zum Ruhm der jeweiligen Machthaber gefertigt.
Davon zeugen die prunkvollen Silberschalen auf denen Kdnige zu Pferd mit Pfeil und Bogen,
Lanze und Schwert Wild jagen, sowie die berilhmten Reliefs des Taq i Bostan.’ Der
Tierreichtum im Alten Persien war phantastisch. Lowen, Elefanten, Leoparden, Panther,
Baren, Hirsche, Gazellen, Weilesel, Biiffel, Stiere, Eber, Hasen und Wolfe bewohnten
zahlreich das Land. Konig Assurnasipral schilderte in seinen Annalen davon, wie er am
Euphratufer fiinfzig Wildochsen tdtete und acht Wildochsen gefangengenommen hat. Ferner
dreifig Elefanten totete und mit dem Bogen zweihundertsiebenundfiinfzig gewaltige
Wildstiere erlegte. Derartige Jagderlebnisse liel Konig Assurnasipral an den Wénden seines
Palastes in Kalach bildlich in Form von Reliefs darstellen, die teils iiber drei Jahrtausende in
unverdnderter Schonheit tiberdauert haben. Dargestellt ist meist der Konig selbst, wie er von
einem Wagen aus einen Ochsen bekdmpft, oder seinen Bogen gegen einen anspringenden
Lowen spannt. Eine besondere Bliite erlebte das Alte Persien unter dem letzten grofen
Assyrerherrscher Sarsanapal. Dieser war wie sein Vorfahre Assurnasipral ein begeisterter
Jager, entwickelte jedoch brutale Vorgehensweisen. Aus dieser Zeit sind uns Jagdbilder
iiberliefert, die bestiirzend realistische Schilderungen aufweisen. Die Jagd hatte sich
offensichtlich von einer sportlichen Betdtigung zu einer Art sadistischem Vergniigen

entwickelt.*

2 Vgl.: Voss 1961, S. 11-12.
> Vgl.: Voss 1961, S. 18.
*Vgl.: Voss 1961, S. 19.



In Agypten stellte die Jagd hauptsichlich fiir die Vornehmen, insbesondere die Konige, ein
exklusives Vergniigen dar. Die Sanddiinen der Wiiste wurden von zahlreichen Lowen,
Gazellen, Antilopen, StrauBen und Giraffen bewohnt. Beschloss ein Konig zu jagen, so
wurden die Tiere von einem Gatter umstellt und von Jagdgehilfen mit Stocken und Peitschen
auf den jeweiligen Konig zugetrieben. Dieser lief sich von Dienern die Pfeile reichen und
schoss mit seinem Bogen bis das Gatter leer war.’

Jagddarstellungen jener Zeit sind insbesondere auf Griaber schmiickenden Reliefs und Fresken

zu finden, die aus der Fiille des Lebens berichten.’

Im Alten Griechenland herrschten ideale Jagdverhéltnisse. Jedermann war es gestattet
allerorts zu jagen, umgrenzte Jagdgebiete existierten nicht. Die Tiere waren herrenlos und
konnten nach Bleiben erlegt werden. Dabei wurden Schonzeiten auBler Acht gelassen. Im
Rahmen der Jagd spielte der soziale Stand bei den Alten Griechen keine Rolle mehr.” Sie
jagten zum Lebensunterhalt, vielmehr jedoch spielte die Freude am Weidwerk, sowie die
Erziehung eine bedeutende Rolle. In Sparta beispielsweise zdhlte die Jagd zu den
vorgeschriebenen alltiglichen Leibesiibungen fiir die Jugend. Xenophon bezeichnete die Jagd
um 400 v. Chr. sogar als die forderlichste Erzieherin fiir den Krieg.®

In der Kunst wird die gro8e Bedeutung der Jagd im Alten Griechenland anhand zahlreicher
erhaltener Darstellungen auf alten Vasen, sowie Skulpturen und Dichtungen deutlich.
Anféinglich wurden die Jagdabldufe mittels der frithen Vasenmalerei festgehalten. Hiervon
zeugt die ,,Jagd mit dem Wurtholz®, illustriert auf einer attischen Kanne des 8. Jahrhunderts
v. Chr.. Die Kannenmalerei beschreibt hauptsidchlich geometrische Formen. Diese werden
entlang des Kannenbauches von einem Streifen durchbrochen, in dessen Rahmen stilisierte
Tier- und Menschenformen in voller Bewegung abgebildet sind.” Die griechische Gottin der
Jagd war Artemis. Sie gilt als Erfinderin der sportlichen Jagd und schenkte den Menschen laut
einer Sage die Jagdwaffen. Thr wurden zahlreiche Tempel gewidmet, der herrlichste unter
ihnen, auch Artemision genannt, stand in Ephesus. Vor und nach jedem Jagdausflug brachten
die Jager ihrer Jagdgottin Opfer dar. In der Kunst wurde Artemis entsprechend der Sage meist

mit Pfeil und Bogen dargestellt, lediglich mit einer knappen Schiirze bekleidet.'

> Vgl.: Voss 1961, S. 20.
®vgl.: Voss 1961, S. 21.
"Vgl.: Voss 1961, S. 30.
¥ Vgl.: Voss 1961, S. 31.
 Vgl.: Voss 1961, S. 33.
" Vgl.: Voss 1961, S. 30.



Die erhaltenen Jagddarstellungen aus der Zeit des Alten Griechenlands lassen den
wiederholten Einsatz von Jagdhunden erkennen. Ferner ist festzuhalten, dass die Griechen
vorzugsweise zu Ful} jagten und auf Pferde verzichteten. Als Jagdwaffen verwendeten sie

hauptséchlich Speer, Pfeil und Messer."'

Die Jagdgéttin der Romer hie3 Diana und war entsprechend der griechischen jung, schon und
anmutig. Auch Diana zu Ehren wurden zahlreiche Tempel und Kulturstitten im gesamten
Romischen Reich errichtet. Im Gegensatz zu den Griechen entwickelten die Romer auf der
Jagd einen Hang zum Komfort. Sie jagten mit Vorliebe zu Pferd und wurden erstmals
regelméBig von Frauen in die Natur begleitet. Zu jener Zeit entwickelte sich ferner eine Art
Jagdmode. Der minnliche Jiger trug eine Bluse oder einen Kittel mit kurzen Armeln. Um die
Bewegungsfreiheit zu gewihrleisten wurden der rechte Arm und die rechte Brustseite
vornehmlich frei gehalten. Gegen Regen und Sonnenstrahlen schiitzte ein Hut mit breiter
Krempe die Sicht der Jager. Schon friih beschéftigten die vornehmen Romer festangestellte
Jagdgehilfen. Diese sollten fiir ihre Herren das Wild aufspiiren, Jagdwaffen und Geschosse
griffbereit halten, sowie die Hunde fithren."?

Die Romer vergniigten sich auf der Gesellschaftsjagd mit einer stattlichen Anzahl an starken
Jagdhunden. Dabei galt die Sauhatz als besonders ménnerwiirdig, wovon unter anderem die
beiden préachtigen Darstellungen der kalydonischen Eberjagd im Capitolinischen Museum in

Rom berichten.'

Im Mittelalter war die Jagd erneut ein stindisches Privileg, welches neben dem weltlichen
Adel mit groBer Leidenschaft vom geistlichen Adel ausgeiibt wurde. Im frithen Mittelalter
war lediglich die Jagd auf GroBwild, zu dem unter anderem Hirsche und Rehe zéhlen, dem
Adel vorbehalten. Im Laufe des spiteren Mittelalters wurde den Bauern ferner die Jagd auf
das sogenannte niedere Wild, wie Hasen und Rebhiihner, verboten.'* Ertappte Wilderer
wurden teils riicksichtslos bestraft, unter anderem mit dem Abhacken einer Hand.
Gleichzeitig entwickelte sich die Jagd zu einem festen Bestandteil des hochbestimmten
Lebens. Insbesondere die Beizjagd erfreute sich im Mittelalter groBer Beliebtheit. Der zur
Jagd gezogene Falke war das Lieblingstier seines hochgeborenen Herren sowie der Dame

schlechthin. Zu jener Zeit wurden zahlreiche Traktate liber die Kunst des Beizens verfasst,

"' vVgl.: Voss 1961, S. 31.
2 Vgl.: Voss 1961, S. 31.
B Vgl.: Voss 1961, S. 32.
" Vgl.: Voss 1961, S. 46.
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wobei Kaiser Friedrich II. den bedeutendsten Autoren zdhlt. Im Rahmen des mittelalterlichen
Minnegesangs, sowie dem hofischen Roman, welche meist vom ritterlichen Leben berichten,
spielt die Jagd eine herausragende Rolle. Gottfried von Stralburg schilderte beispielsweise in
seinem , Tristan“ von hofischen Jagdgebriuchen."” BekanntermaBen diente die
mittelalterliche Kunst vorwiegend der Kirche. Profane Themen wie die Jagd, Schlachten oder
Turniere nahmen lediglich eine dekorative Funktion ein, oder warnten im Sinne der Kirche
vor dem Teuflischen.'® Gleichwohl begegnete man dem Jagdmotiv im spiten Mittelalter
immer hédufiger. Aus dem Altertum {iberkommene naturgeschichtliche Werke, oder
Geschichten aus der Bibel, wie die des Esau, wurden mit Jagdmotiven illustriert. Die Tiere
der Fabel gingen mit ihren Jigern in den bauplastischen Schmuck der romanischen Kirchen
ein. Auch der Buchschmuck konnte sich dieser Entwicklung nicht entziehen und weist mit
SpieBBen bewaffnete Jagergestalten auf, die bereit zum Todeskampf auf Wildschweine
losstiirmen.'” Beriithmt sind beispielsweise die Miniaturen, welche auf dem Text des
Jagdbuches von Gaston Phébus Graf von Foix beruhen. Der aristokratische Autor verfasste
das Traktat iiber die Jagd im Jahre 1389. Wie die hohe Anzahl der vierundvierzig erhaltenen
Abschriften des Textes samt Miniaturen bezeugt, war die Abfassung filir mittelalterliche
Verhéltnisse extrem populdr. Eine weitere kiinstlerische Form in der zahlreiche Jagdszenen
des Mittelalters erschienen, sind farbenpriachtige Wandteppiche. Dank zahlreicher
Rechnungen und Vermerken in Inventaren ist deren einstige Existenz, vor allem
westeuropdischer Provenienz, heute bekannt. Dabei zeugen die Tapisserien aus dem
englischen Devonshire als eine der wenigen erhaltenen Stiicke davon, wie prichtig sich in
diesem Medium eine Gesellschaftsjagd in Szene setzen lieB.'® Betrachtet man das
Bilderprogramm gotischer Kathedralplastik, ist die vermehrte Einbindung menschlicher
Tagesthemen zu erkennen. Insbesondere die Portalumrahmungen weisen neben den Zeichen
des Tierkreises die jahreszeitlichen Beschiftigungen des Menschen auf.'” Das Monatsbild des
Schiitzen wurde hierbei meist zum Arbeitsbild des Jdgers ausgeschmiickt.”® Die
spéatmittelalterlichen Stundenbiicher, welche Gebete sammeln und zur privaten Andacht
hochgestellter Adeliger gefertigt wurden, gehdren zu den am reichsten geschmiickten

Handschriften {iberhaupt. Oft war derartigen Stundenbiichern ein Kalendarium beigefiigt, der

P Vgl.: Voss 1961, S. 47.
' Vgl.: Voss 1961, S. 49.
7 Vgl.: Voss 1961, S. 48.
' ygl.: Selzer 2003, S. 76.
¥ Vgl.: Voss 1961, S. 48.
*vgl.: Voss 1961, S. 53.
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Monat Dezember mit Jagdszenen verziert. Das ,,Trés Riches Heures*?! des Herzogs von
Berry beispielsweise enthédlt die erste Wiedergabeabe einer hofischen Jagd vor
landschaftlichem Hintergrund. Ab dem 13. Jahrhundert wurden die Ritterburgen mit
weltlichen Fresken geschmiickt, wobei Turnierkdmpfe, Minneszenen und frohliche
Jagdausritte die vornehmlichsten Themen darstellten. Jedoch nicht nur die weltlichen
Adelsburgen waren derartig reich verziert, auch die geistlichen Sitze weisen vergleichbaren
Wandschmuck auf. Als Beispiel ist in diesem Zusammenhang der pépstliche Palast von

: o _ . 2
Avignon mit seinen zahlreichen Darstellungen ausgelassener Jagdvergniigen zu nennen.

Im 16. Jahrhundert wurde der endgiiltige Bruch zwischen dem Mittelalter und der Neuzeit
vollzogen, das Zeitalter der exakten Naturwissenschaften brach an. Die Jagdbiicher des 16.
Jahrhunderts haben entsprechend dieser Entwicklung nicht mehr viel mit der dichterischen
Traktatform ihrer mittelalterlichen Vorgénger gemein, vielmehr wurden Beobachtungen und
Erfahrungen zum alleinigen Prinzip erhoben. Die Lehre des Franzosen Jacques Fouilloux war
das groBe Jagbuch des Jahrhunderts. Ferner fiir die Jagd von Bedeutung war die Erfindung
des SchieBpulvers.”® Gesellschaftlich begann im 16. Jahrhundert der Kult um die grofe
Personlichkeit, ein autonomer Fiirst galt mehr denn je zuvor. Gleichzeitig entwickelte sich ein
anspruchsvolles und selbstherrliches hofisches Leben. Auch die Jagd, welche gerne zu Ehren
illustrer Géste veranstaltet wurde, spielte im Rahmen der adeligen Vergniigen eine immer
bedeutsamere Rolle. Zu jener Zeit wurde sie fast ausschlieBlich von Ménnern betrieben.
Dabei galt Kaiser Maximilian I. weithin als das bedeutendste Vorbild eines Jégers. Er hatte
eigenhdndig ein Buch iiber die besonders standesgeméifle Falkenjagd verfasst und lief3
Beschreibungen und Berichte iiber die kaiserlichen Jagd- und Fischereireviere schreiben. Die
Erfindung der Parforcejagd, eine Hetzjagd bei der die jagenden Hunde von Jégern zu Pferd
begleitet werden, wird Kaiser Maximilian I. zugeschrieben. Als moderner Krieger war dem
Kaiser die Macht der Verwendung von Gewehren und Artillerie bewusst und
selbstverstindlich. Als Jager hingegen verzichtete Maximilian I. ritterlich auf den Einsatz von
Biichse und SchieBpulver und gebrauchte nach wie vor Lanze und Saufeder.* Die
Leidtragenden jener Zeit waren im Zusammenhang mit der hofischen Jagd die Bauern. Sie
durften sich nicht wehren wenn das Wild aus dem Wald in ihre Acker einbrach und die

iiberlebenswichtige Ernte zerstorte, mussten den Jagdgesellschaften ihrer Fiirsten

L Abb. 1.

2ygl.: Voss 1961, S. 48.
2 vgl.: Voss 1961, S. 70.
*vgl.: Voss 1961, S. 71.
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unentgeltlich Handlangerdienste leisten und teils fiir die Verpflegung der Jagdgehilfen
aufkommen.” Im 16. Jahrhundert wurde die Jagdkunst im Siiden fast ausschlieBlich in die
Sphire der antiken Mythologie gehoben. In Italien wurden Hofdamen als Dianen dargestellt,
gekleidet in das entsprechende Gewand, versehen mit den klassischen Attributen der antiken
Gottin der Jagd. In den italienischen Landhdusern jener Zeit wurden mittels Fresken die
antiken Jagdgeschichten wieder lebendig. Paolo Veronese beispielsweise malte die Villa
Maser nahe Venedig mit Diananszenen aus und stellte sich in diesem Zusammenhang selbst
im Jagdkostiim dar. Derartige Darstellungen steigerten und verklirten die realen
Jagdvorgidnge und hatten wenig gemein mit der zeitgleichen Jagdkunst des Nordens. Auch
dort wurden vermehrt Jagdschlosser erbaut, in denen ein heiteres und geselliges Leben
gepflegt wurde.”® Ausgestattet wurden diese jedoch vielmehr mit Jagddarstellungen eines
wilden und gefdhrlichen Charakters. Johann Schiufeleins Holzschnitte zum ,,Theuerdank®,
von Maximilian I. in Auftrag gegeben, zeigen Hirschrudel die durch reilende Fliisse brechen,
Bergspitzen auf denen Gamse fullen, aufsteigende Falken, sowie unerschrockene Jéger die
das Gebirge erklimmen. Neben Schaufelein betétigten sich Jost Amman, Hans Weiditz und
Hans Burgemais mit dem Jagdbild im Holzschnitt”” Hans Baldung Grien illustrierte
Tierkdmpfe, wihrend Albrecht Diirer mit seiner Darstellung des ,,Heiligen Estachius**® um
1500 ein fiir allemal den Patron der Jager gestaltete. Jorg Kolderer fertigte wie Vater und

Sohn Cranach eine Reihe bedeutender Jagdgemilde und Buchillustrationen.”

¥ ygl.: Voss 1961, S. 71.
2 ygl.: Voss 1961, S. 72.
*"vgl.: Voss 1961, S. 71.
¥ Abb. 2.

¥ vgl.: Voss 1961, S. 72.
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Lucas Cranach der Altere.: Jugend und Ausbildung

Lucas Cranach der Altere erblickte das Licht der Welt an einem unbekannten Tag in Kronach,
einem friankischen Stddtchen, welches zu jener Zeit Cranach geschrieben wurde, vermutlich
im Jahre 1472.%° Diese Datierung beruht auf einem Altersportrit Lucas Cranach des Alteren®!
aus dem Jahre 1550, welches verzeichnet, dass es den Kiinstler in seinem 77. Lebensjahr
darstellt. Quellen iiber die Geburt Lucas Cranach des Alteren existieren nicht. Der Kiinstler
wihlte den Namen seines Geburtsortes als eine Art Pseudonym, sein urspriinglicher
Familienname ist trotz unzdhliger Vermutungen nicht gesichert. Der Geburtsort Cranach des
Alteren liegt lediglich rund hundert Kilometer nérdlich von Niirnberg, jener Stadt in der
Albrecht Diirer im Jahre 1471 zur Welt kam.** Cranach kannte die friihen Arbeiten Albrecht
Diirers, zumindest die Druckgraphiken. Der Niirnberger arbeitete unter anderem fiir Friedrich

den Weisen von Sachsen und war sicherlich eines der bedeutendsten Vorbilder fiir Cranach.>”

Lucas Cranach der Altere ging bei seinem Vater in die Lehre. Es wird vermutet, dass er um
1490 ausgelernt hatte und entsprechend der Zunftordnung als Geselle zwei Jahre auf
Wanderschaft ging. Erst als fast DreiBigjahriger soll Cranach demnach seine Geburtsstadt

verlassen haben.’* Ferner ist nichts bekannt iiber die Jugend und Ausbildung des Kiinstlers.

**Vgl.: Liidecke 1953, S.9-38.
1 Abb. 3.

> Vgl.: Liideckel1953, S.9-38.
»Vgl.: Schuchardt 1851, S. 12.
**Vgl.: Schuchardt 1851, S. 12.
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Die Rolle der Kiinstler zur Zeit Lucas Cranach des Alteren

Viele bedeutende Kiinstler der Geschichte lebten in driickenden materiellen Verhéltnissen und
erlangten erst nach ihrem Ableben Ruhm und Anerkennung. Die Zeit um 1500 dagegen war
fiir Kunstschaffende wie Lucas Cranach den Alteren deutlich giinstiger. Die wohlhabenden
Biirger, sowie immer einflussreicheren Territorialfiirsten bendtigten einen starken kulturellen
Nimbus, um sich gegen die alten Michte zu behaupten und durchzusetzen. Diese wiederum
versuchten ihre lange bestehende Herrschaft gegen die bedrohenden neuen Einfliisse
abzusichern und auszubauen. In diesem Zusammenhang spielte die Kunst zum Zwecke der
Steigerung von Ruhm, Ansehen und Macht eine bedeutende Rolle. Insbesondere Lucas

Cranach der Altere verstand Nutzen aus dieser Situation zu ziehen.>”

Wihrend der Schaffenszeit Lucas Cranach des Alteren verinderte sich jedoch nicht nur das
Machtsystem der Auftraggeber, auch die Tatigkeit der handwerklichen Maler wandelte sich
deutlich. Unter dem Einfluss italienischer Vorbilder, aufgrund der Vermittlung von Albrecht
Diirer und Schriften der Humanisten, fand eine Neubewertung der bildschopferischen
Titigkeit als ,,freie Kunst“ statt.’® Die Kiinstler waren fortan darauf bedacht ihre Titigkeit
vom Handwerk zu unterscheiden und als ,,Artes liberales™ zu ctablieren. Sie besetzten ihre
neu errungene Stellung innerhalb der Gesellschaft mit fiihlbar gesteigertem
Selbstbewusstsein. Die Kunstschaffenden hatten erkannt, dass es ihnen mittels ihrer
Fertigkeiten moglich war Notwendiges fiir die Gesellschaft zu leisten und beteiligten sich
aktiv an der Entdeckung und Eroberung der Welt. Aufgrund der erstmalig unbeschrinkten
Konkurrenz, welche kaum noch von Zunftgesetzen behindert noch reguliert wurde, waren die
Kiinstler gezwungen einen personlichen und unverkennbaren Stil zu entwickeln. Folgerichtig

begannen die Kiinstler damit ihre Werke zu signieren.”’

' Vgl.: Liidecke, 1953.
®Vgl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 25.
7Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 25.
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Lucas Cranach d.A. in Wien

Nach einem kurzweiligen Auftrag in Coburg wanderte Lucas Cranach der Altere um 1502
wahrscheinlich iiber Niirnberg, Regensburg, Passau und Linz nach Wien.*® Bis heute ist man
sich nicht im Klaren dariiber, welche Beweggriinde Cranach nach Wien gefiihrt haben.”

Offenbar zogen die kiinstlerischen Mdglichkeiten in der Residenzstadt des kunstfreudigen

Konigs Maximilian I. den Kiinstler an.

In Wien erhielt Cranach anfénglich Auftrige von bedeutenden Personlichkeiten, welche
ebenfalls liber den Weg der Kunst und Bildung den Aufstieg im Kreise der Herrscher
bestritten. Beispielsweise von Cuspinian welcher im Jahre 1493 von Koénig Maximilian I. zum
Dichter gekront und 1501 zum koniglichen Bevollméchtigten gegeniiber der Wiener
Universitit berufen wurde.* Cuspinian, Johann SpieBheimer mit vollem Namen, zéhlte neben
Celtes zu den beriihmtesten Vertretern der humanistischen Richtung an der Wiener
Universitit. Beide Gelehrten stammten gleich Cranach dem Alteren aus Franken. Der
Umgang mit diesen angesehenen Erneuerern der Wissenschaft war fiir die innere sowie
dullere Entwicklung des Kiinstlers von auBlerordentlicher Bedeutung. So wurde Cranach
nichts ahnend in Wien auf jene Rolle vorbereitet, die er spiter unter den Wittenberger
Humanisten und Reformatoren spielen sollte.*' Das beauftragte Doppelbildnis des Rektors
Cuspinian und seiner Gattin, sowie das Portrét des Dr. ReuB3 und seiner Ehefrau, zeugen von
der Bildung eines neuen friithbiirgerlich humanistischen Menschenbildes, wie es zu jener Zeit

neben Cranach lediglich Albrecht Diirer zu gestalten vermochte.*

Nebst der Portritkunst entwickelte sich Lucas Cranach der Altere in Wien zu einem friihen
Vertreter der Donauschule, welche insbesondere authentische Landschaftsmalereien
hervorbrachte. Er stand in Kontakt mit Jorg Breu dem Alteren sowie Rueland Frueauf dem
Jiingeren und bildete womdglich Albrecht Altdorfer aus.”> Zusammenfassend hat Cranach in
den wenigen Jahren die er in Wien verbracht hat herausragende Werke geschaffen, welche

den Hohepunkt und schon nahezu den Abschluss seiner individuellen Schaffensperiode

¥ vgl.: Sander 1998, S. 12.

3 Vgl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 186
*0Vgl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 66.

'Vgl.: Lidecke 1953, S.9-38.

*2ygl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. S. 22.
* Vgl.: Sander 1998, S. 12.
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bilden. Zu jener Zeit ist Cranach der Ausdrucksstarke, noch ungebéndigte Expressionist.
Albrecht Diirers technische Kunstfertigkeit und Anatomiebeherrschung vermochte Cranach

jedoch nicht zu erreichen.*

* Vgl.: Sander 1998, S. 12.
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Berufung Lucas Cranach des Alteren nach Wittenberg

In Wien suchten zu Cranachs Zeiten viele Kiinstler nach einer Chance zum Aufstieg. Lucas
Cranach dem Alteren bot sich eine auBerordentliche Moglichkeit in der Person Friedrich des
Weisen.* Friedrich der Weise hatte in seiner Jugend, gemeinsam mit seinem Bruder Johann,

einige Zeit am kaiserlichen Hof verbracht.*®

Im Jahre 1486 iibernahm Friedrich der Weise mit seinem Bruder die Regierung in
Kursachsen. Dabei trug Friedrich die Wiirde der Kur.*’ Johann folgte Friedrich nach seinem
Tod in der Kurwiirde. Der darauffolgende, letzte Kurfiirst aus der ernestineschen Linie in
Sachsen, war Johanns Sohn, Johann Friedrich der GroBmiitige.48 Friedrich der Weise war zu
Cranachs Zeit einer der bedeutendsten politischen Personlichkeiten im Heiligen Romischen
Reich Deutscher Nation. Im Jahre 1500 wurde er zum Vorsitzenden des Reichsregiments
ernannt, nach dem Tod Maximilian I. zum Reichsvikar. Zwischenzeitlich wurde Friedrich
dem Weisen sogar die deutsche Konigskrone angetragen.”” Friedrich III. Kurfiirst von
Sachsen erhielt von der spiteren Geschichtsschreibung den Beinamen ,,der Weise™, um ihn
fiir seine auf Entschlossenheit, Beharrlichkeit und Diplomatie griindenden Politik zu
wiirdigen. Der Kurfiirst fiihlte sich vornehmlich den eigenen Landesinteressen verpflichtet,

wihrend ihm kriegerische Abendteuer ein Leben lang fragwiirdig erschienen.”

Friedrich der Weise war eine umfassend gebildete Personlichkeit mit ausgeprégten musischen
Neigungen.”' Ferner forderte Friedrich eifrig die Baukunst und schonen Kiinste in seinem
Herrschaftsgebiet. Wie im Zusammenhang mit der Rolle der Kiinstler zu jener Zeit bereits
erwiahnt, musste die Kunst dem fiirstlichen Standesbewusstsein Ausdruck verleihen, sowie
politischer Propaganda dienen.’” Unmittelbar nach seinem Regierungsanritt setzte Friedrich
der Weise umfangreiche Bauarbeiten in Wittenberg, Torgau, RoBla, Eilenburg, Weimar,
Grimma, Treffurt und Coburg in Gang.” Ferner wurden in Wittenberg und Torgau neue

Kirchen und Schlésser errichtet, die es prachtig auszustatten galt. In diesem Zusammenhang

ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 66-67.

% ygl.: Sternelle 1963, S. 7.

*"Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. S. 22.
*Vgl.: Sternelle 1963, S. 7.

*Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 22.
%vgl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 174.
>1'ygl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. S. 22.
>?Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. S. 24.

> Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 22.
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bemiihten sich Friedrich, sowie sein Bruder stets um die Anstellung namhafter italienischer,
niederldndischer oder deutscher Kiinstler an ihrem Hof. Diirer beispielsweise verdankte
Friedrich dem Weisen ebenso Auftrige wie der Italiener Jacopo de’ Barbari, welcher ab 1500

einige Jahre als Hofmaler in Wittenberg tétig war.

Friedrich der Weise orientierte sich beziiglich der Modernisierung der eigenen
Herrschaftsgebiete wiederholt an den Habsburgern. Hiervon zeugt beispielsweise die
Hofratsordnung fiir die zentrale Regiments- und Verwaltungssphire in Sachsen aus dem Jahre
1499.>* Auch die Erbauung der Universitit in Wittenberg stand in diesem Zusammenhang.
Sie wurde im Jahre 1502 gegriindet und sollte zum Ruhm der Residenz Friedrich des Weisen
beitragen. Zusétzlich diente sie der Ausbildung der bendtigten Beamten. Der gute Ruf der
Wittenberger Universitdt drang schnell weit {iber die Grenzen Deutschlands hinaus und

machte sie zu der meistfrequentierten Hochschule im Reich.”

Die Karriere Lucas Cranach des Alteren als Hofmaler begann im Jahre 1505, als er von
Friedrich dem Weisen nach Sachsen berufen wurde. Infolgedessen verlieB der Kiinstler als
DreiunddreiBigjdhriger die glanzvolle Donaumetropole und iibersiedelte nach Wittenberg.
Zuvor mag er abermals in Coburg und vermutlich auch im kursichsischen Gotha titig
gewesen sein.’® Cranach der Altere kam nach Wittenberg mit einem fertigen Stil, der sich in
seinen Wanderjahren entwickelt hatte.’’ Als Hofmaler 16ste er den Italiener Jacopo de’

Barbari ab, dessen Werk ihn jedoch in den folgenden Jahren stark beeinflussen sollte.”®

Zum Zeitpunkt von Cranachs Ankunft in Wittenberg zéhlte die Lokalgewerbestadt circa 400
Hiuser und 2000 Einwohner.”” Die Kleinheit der Stadt Wittenberg spiegelte in diesem
Moment jedoch nicht die wirkliche Bedeutung des Territoriums und seines Fiirsten wieder.
Tatsdchlich war Wittenberg eine aufstrebende Stadt, welche im Hinblick auf Bildung und
Kultur gegeniiber dem Siiden und Westen Nachholbedarf hatte. Dank der eigenen
Silberproduktion im Erzgebirge jedoch waren hierfiir hinreichend finanzielle Mittel
vorhanden. Das Bediirfnis nach Reprisentation am Wittenberger Hof wuchs stindig. Fiir

ehrgeizige und flexible Personlichkeiten wie Lucas Cranach dem Alteren erdffneten sich hier

>*Vgl.: Brockhoff/Stievermann 1994, S. 66-67.

> ygl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 22.
% ygl.: Liidecke 1953, S.9-38.

>Tvgl.: Sternelle 1963, S. 13.

¥ Vgl.: Ingo Sander 1998, S. 12.

' Vgl.: Liidecke, 1953, S. 9-38.
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viele Moglichkeiten.®® Gerade fiir die Kunst erhielt der Hof in der friihen Neuzeit einen hohen
Stellenwert, da der Adel die Kirche als Hauptauftraggeber langsam abloste. Dies galt vor
allem fiir die protestantische Welt.®' Cranach hatte in Wittenberg keinerlei Konkurrenz zu
fiirchten, zumindest nicht in gleichem AusmalBl wie in Wien oder Franken. Im Dienste des
kunstinnigen Friedrich befindlich, konnte sich der Kiinstler ferner binnen kurzer Zeit aus

iiberkommenen Zunftbindungen 16sen.”

69ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 67.
61y gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 66.
62'ygl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 22.
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Der kursichsische Hof zur Zeit Lucas Cranach des Alteren

Die Beschreibung der Hofstruktur in Sachsen zurzeit Lucas Cranach des Alteren ist aufgrund

der Quellen- und Forschungslage, sowie des verdnderlichen Charakters nicht einfach.

Der Hof bildete trotz der Uberschaubarkeit der GroBenverhiltnisse in Wittenberg, sowie den
weiteren Residenzorten eine Welt fiir sich. Friedrich der Weise und sein Bruder Johann
pflegten weitgehend vergleichbare Hofstrukturen. Die Herrscher wechselten stets zwischen
verschiedenen Hofhaltungen. Friedrich beispielsweise hielt neben Wittenberg auch in Torgau,
Altenburg und Lochau Hof. Lucas Cranach der Altere hielt sich nicht dauernd in der
Umgebung des Fiirsten auf, auch wenn er die Funktion des Hofmalers bekleidete. Vermutlich
jedoch hatte er regelméBiger Zugang zum Hof, als mancher Professor der jungen

Wittenberger Universitit.

Viele Hofimter wurden in kurzen Abstinden neubesetzt, beziehungsweise umbesetzt.”> Dabei
waren die Spitzendmter am Hof dem Adel vorbehalten, insbesondere die Rénge des
Obermarschalls, sowie des Jigermeisters.®* In unmittelbarer Umgebung des Fiirsten befand
sich ferner der einflussreiche Kéammerer, fiir dessen Stellung ein besonderes
Vertrauensverhéltnis notwendig war. Zu Zeiten Cranachs hatten Degenhart von Pfeffingen
und anschlieBend Hans von Ponickau diese bedeutende Anstellung inne. Sie standen
regelméBig in Kontakt mit dem Kiinstler, um Auftrdge zu tibermitteln, oder Abrechnungen zu
tatigen. Fiir die Verwaltung der Finanzen waren zu jener Zeit Hans von Taubenheim, sowie
Jacob von Kosernitz zustindig, welche ebenso einen geregelten Austausch mit Cranach

pflegten.®

Zusammenfassend macht die Struktur der tiglichen Hofgesellschaft deutlich, dass der Hof die
zentrale Schaltstelle des sédchsischen Territorialstaates bildete. Die Aktivitditen am Hof
wurden hauptsidchlich durch die individuellen Bediirfnisse des Fiirsten bestimmt. Die
materielle Versorgung und Sicherheit, leiblich-seelischen Bediirfnisse und Unterhaltung, in
erster Linie die Jagd, des Aristokraten standen dabei stets im Vordergrund. Der deutsche

friihmoderne Territorialstaat war eine von der Person des Fiirsten ausgehende, auf ihn

63 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 68.
64 Vgl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 69.
65ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 70.
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zentrierte Veranstaltung.®® Lucas Cranach der Altere pflegte stets ein freundschaftliches
Verhiltnis zu den séchsischen Landesherren, seinen Auftraggebern Friedrich III., Johann und

Johann Friedrich.®’

66 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 75.
7vgl.: Vodosek 1972, S. 10.
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Titigkeiten Lucas Cranach des Alteren am kursidchsischen Hof

Lucas Cranach der Altere erhielt als dauerhaft beschiftigter Hofmaler des kursichsischen
Hofes ein ausgezeichnetes Gehalt. Sein Hofmalersold betrug 100 Gulden im Jahr, mehr als
das Doppelte seines italienischen Vorgédngers und dazu die benétigte Kleidung fiir Winter wie
Sommer.”® Diese hohe Summe entsprach dem kaiserlichen Ehrensold Albrecht Diirers.
Cranach der Altere war verpflichtet den kursichsischen Hof giinstiger zu beliefern als seine
restlichen Auftraggeber, musste jedoch nicht ausschlieBlich, oder gar ohne Einzelhonorierung
fiir diesen arbeiten.’” Offensichtlich begann Cranachs Karriere in Wittenberg mit einer soliden

Grundlage, welche den schnellen Aufstieg zu einem angesehen Biirger der Stadt erklart.

Im Laufe der friihen Jahre seiner Anstellung als Hofmaler arbeitete Lucas Cranach der Altere
hauptsichlich in den Schléssern Lochau, Coburg, Wittenberg und Torgau. Vermutlich fertigte
der Kiinstler in den vielen Schldssern, entsprechend seinen Vorgéngern, zahlreiche dekorative
Wandbilder und tapisserieartige Gemailde auf Tiichern. Die Existenz derartiger Werke ist uns

durch die Abrechnungen jener Zeit iiberliefert, erhalten sind kaum welche.”

Als ein friihes, ausgesprochen umfangreiches Kunstwerk Cranachs im Auftrag Friedrich des
Weisen ist die Dokumentation der fiirstlichen Reliquiensammlung zu nennen. Diese extrem
dimensionierte Sammlung basierte auf dem ausgeprigten Glauben des Aristokraten.
Reliquien, sowie ein regelméBiger und ordnungsgeméler Gottesdienst galten zu jener Zeit als
bedeutende Voraussetzungen fiir den Segen Gottes iliber die Dynastie und das dazugehorige
Land.”" Friedrich der Weise hielt personlich bis zu seinem Tode an der Marienverehrung und
dem Reliquienkult fest. Erst auf dem Sterbebett lieB sich der Fiirst das protestantische
Abendmabhl reichen. Der Kurfiirst teilte Luthers theologische Anschauungen nicht, gewéhrte

ihm jedoch nach seiner Achtung im Jahre 1521 die heimliche Rettung auf die Wartburg.””

Neben dem religiosen Bild zdhlte das Portrdt zu den am weitesten verbreiteten kiinstlerischen
Aufgaben jener Zeit.”* Die Portritkunst Lucas Cranach des Alteren wurde von Darstellungen

der sdchsischen Kurfiirsten bestimmt. Dabei war nicht nur eine naturalistische Wiedergabeabe

%% Vgl.: Sternelle 1963, S. 7.

% vgl.: Liidecke 1953, S.9-38.

"ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 194.

"I'vgl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 67.

2'Vgl.: Kat. Ausst. Stadel/Royal Academy of Arts 2007, S. 174.
7 Vgl.: Schuchardt 1851t, S. 13.
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von Bedeutung, vielmehr war das kiinstlerische Erfassen der Wesenheit, des Geistes der
Dargestellten ausschlaggebend. Denn Portridts Hochgeborener sollten diese vertreten und
dienten der Bekanntmachung von historischen Ereignissen wie Verméhlungen, oder
gewonnenen Schlachten.”* Selbst Kaiser Karl V. beauftragte Lucas Cranach mehrfach mit der
Anfertigung seines Bildnisses. Dass die Portritierten dem Kiinstler jeweils Model saBBen ist
unwahrscheinlich. Vermutlich wurden derartige Portréts nach Bildnisskizzen, oder fliichtigen
Zeichnungen angefertigt, die beispielsweise wiahrend der Reisen der Aristokraten angefertigt
wurden. Derartige Skizzen wurden im Atelier aufbewahrt und bei Gebrauch als Vorlage

5
verwendet.’

Neben den zahlreichen Beschéftigungen in den kursdchsischen Schldssern, religiosen
Darstellungen und Portrits zdhlte die Ausschmiickung allerlei Rdume und Mdbel zu den
typischen Aufgaben eines Hofmalers. Im flirstlichen Auftrag war Cranach auch als
Innenarchitekt und Hofdekorateur titig. Er fertigt Medaillenentwiirfe, bemalte Orgeln,
Kirchenbénke, Kronleuchter, Schmuckkéstchen, vergoldete Turmkapseln und band Biicher.”
Ferner hatte der Hofmaler zweimal im Jahr Entwiirfe fiir die Sommer- und Winterkleidung

des Hofes zu liefern, Renn- und Turnierdecken, Helmzeichen und Wappen zu fertigen.”’

Vermutliche im Sommer des Jahres 1508 begleitete Lucas Cranach der Altere den Kurfiirsten
Friedrich den Weisen in die Niederlande. Der Kiinstler reiste als Teil einer Delegation,
welche die Jilicher Erbfolge vorbereitete und zu diesem Zweck eine ldngere Zeit in
Antwerpen weilte.”® Dieser Aufenthalt ermoglichte dem Kiinstler die Errungenschaften der
bliihenden nationalen Malerschule kennenzulernen, die in engem Austausch mit den Meistern
der italienischen Renaissance stand.”” In diesem Zusammenhang begegnete Cranach
zweifellos Quinten Massys.™ Der deutsche Kiinstler hatte ferner Zutritt zum kaiserlichen Hof

und portritierte erstmals den jungen Kaiserenkel Karl V.*'

Der personliche Stil, den Lucas Cranach der Altere aus dem Donautal nach Wittenberg

brachte, erfuhr durch die Reise in die Niederlande noch einmal eine Abwandlung. Ohne

" Vgl.: Schuchardt 1851, S. 14.

" Vgl.: Schuchardt 1851, S. 15.

" Vgl.: Schuchardt 1851, S. 13.

7Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 23.
" Vgl.: Schuchardt 1851, S. 12.

" Vgl.: Liidecke 1953, S.9-38.

% Vgl.: Schuchardt 1851, S. 12.

1'vgl.: Schuchardt 1851, S. 12.
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weitere Kontakte mit anderen Kunstschulen entwickelte der Kinstler Ende des ersten

Jahrzehnts des 16. Jahrhunderts in Wittenberg die unpersnliche Manier einer Hofkunst.*

Zu der bedeutendsten Aufgabe Lucas Cranach des Alteren im Zusammenhang mit der
vorliegenden Arbeit gehorte es die hofische Jagd, einen Hohepunkt des aristokratischen

Lebens, zu dokumentieren.

%2 Vgl.: Sternelle 1963, S. 13.

25



Der Widmungsbrief des Dr. Christoph Scheurl an Lucas Cranach den Alteren

Wie beschrieben waren die Aufgaben Cranachs als Hofmaler fiir den Kurfiirsten vielseitig. In
den Schldssern zu Wittenberg, Coburg, Torgau, Lochau und Weimar, um nur die wenigsten
zu nennen, fertigte Cranach Malereien auf der Wand oder Leinwand.*’ Aus dieser friihen
Schaffensphase des Kiinstlers sind kaum Werke erhalten. Jene die {iberdauert haben, diirfen
uns heute lediglich als Beispiele gelten. Unser Urteil beziiglich des Oeuvres Cranachs darf
nicht einseitig auf die heute noch vorhandenen Kunstwerke festgelegt werden.** Man darf
angesichts der spdrlichen Reste nicht vergessen, welch geringen Spuren der vielseitigen
Tétigkeit Cranachs wir heute gegeniiberstehen. Erschwerend kommt hinzu, dass die
Rechnungsbiicher der kurfiirstlichen Hofhaltung in der frithen Schaffenszeit Cranachs noch

nicht, wie in den spiteren Jahren, griindlich Auskunft iiber die Anzahl der Werke liefern.®

Erfreulicherweise besitzen wir heute ein wertvolles Zeugnis, verfasst von einem Zeitgenossen
Cranachs, welches uns detailliert Auskunft iiber die Haupttétigkeiten Cranachs gibt. Demnach
war Cranach speziell als Maler von Tier- und Jagddarstellungen beriihmt und wurde hierfiir
insbesondere von seinen fiirstlichen Auftraggebern geschitzt. So wird geschildert, dass
Cranach regelméfig an den ausgedehnten Jagdfahrten der Kurfiirsten teilnahm und diese stets

bildlich dokumentierte.

Das informative Zeugnis der vornehmlichen Titigkeiten Lucas Cranach des Alteren am
kursdchsischen Hof entstand im Zusammenhang mit einem gldnzenden Turnier, welches im
November des Jahres 1508 in Wittenberg veranstaltet wurde. Das Spektakel ist uns heute
durch drei Holzschnitte Cranach des Alteren iiberliefert.*® Im Anschluss an die feudale
Belustigung wurde den zahlreichen Gésten, anldsslich einiger Promotionsabschliisse, sowie
dem Turnier, ein akademischer Festakt in der Wittenberger Schlosskirche geboten.®” Dort
hielt Dr. Christoph Scheurl, ein aus Niirnberg stammender Jurist und Rektor der Wittenberger
Universitit, eine pompdse lateinische Rede zum Lob der Allerheiligenkirche. Als der Vortrag
im folgenden Jahr gedruckt wurde, setzte Dr. Christoph Scheurl diesem einen an Lucas

Cranach gerichteten Widmungsbrief voran. Beigefligt wurden ferner lateinische Verse des

%3 Vgl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 23.
¥ Vgl.: Glaser 1923, S. 46.

% Vgl.: Glaser 1923, S. 47-48.

% Vgl.: Liidecke 1953, S. 14.

¥7Vgl.: Hinz 1993, S. 25.

26



Gekronten italienischen Dichter Ricardus Sbrulius, dem Philologen und Juristen Otto
Beckmann, dem spéteren Biirgermeister und kurfiirstlichen Kanzler Christian Bayer, sowie
dem kiinftigen Reformator Andreas Bodenstein von Karlstadt. Offenbar war Cranach in
Wittenberg von einem ihm freundlich gestimmten Kreis Gebildeter umgeben, Menschen

desselben Typus dem er zuvor in Wien begegnet war.*®

Der Widmungsbrief Dr. Christoph Scheurls an Lucas Cranach den Alteren enthilt eingehende
Wiirdigungen der malerischen Leistungen Cranachs. Dabei wird die Kunstfertigkeit des
Malers mit allen Mitteln der Rhetorik geriihmt.* Lucas Cranach wird beispielsweise in
vorteilhaftem Vergleich mit zeitgendssischen Malern gepriesen. ,,Wahrlich, wenn ich den
einzigen Albrecht Diirer, meinen Landsmann, dieses unzweifelhafte Genie, ausnehme, so
gewihrt, nach meinem Urteil, nur Dir unser Jahrhundert den ersten Platz der Malerei, die, bei
den Korinthern erfunden, lange vernachléssigt wurde und erst jetzt wieder ins Leben gerufen
worden ist. Die {ibrigen Deutschen treten zuriick, die Italiener, sonst so ruhmsiichtig, bieten

Die die Hand, die Franzosen begriiien Dich als ihren Meister.”’

Ferner wird Scheurl nicht miide, die allbekannten Anckdoten aus der Antike iiber die
tduschend echte Wiedergabe von Tieren und Friichten Zeuxs, Apelles und Protegenes mit den
Arbeiten Lucas Cranachs gleichzusetzen. ,,Mein Lehrer Beroaldus (Philipp Beroaldus in
Bologna (1453-1505) bekannt durch eine verbesserte Ausgabe der Kosmographie des
Ptoleméius) riihmt seinen Landsmann Francia von Bologna (Francesco Raibolini (1450-1517);
aber er hat nicht Deine Werke gesehen, nicht das herzogliche Gemach zu Coburg, wo Du
Hirschgeweihe gemalt hast, nach denen oft Vogel hinfliegen, die zu Boden fallen, indem sie
sich auf Zweigen niederzulassen meinen. Du hast einstmals in Osterreich Weintrauben auf
einen Tisch gemalt, so natiirlich, dass nach Deinem Weggang eine Elster herbei flog und,
unwillig liber die Tduschung, mit Schnabel und Klauen das neue Werk zerhackte. Zu Coburg
hast Du einen Hirsch gemalt, den fremde Hunde anbellen, sooft sie ihn erblicken. Was soll ich
aber von jenem Eber sagen, den unser hochherziger Fiirst dem Kaiser zum Geschenk schickte,
den Du, gleich jenem von ungewo6hnlicher Grofe, der auf Wittenbergs Fluren erlegt worden

war, so kunstreich — wie es Dir eigen ist — dargestellt hast, dass ein Jagdhund bei dessen

% Vgl.: Liidecke 1953, S. 14.
% Vgl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 193.
% vgl.: Liidecke 1953.
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Anblick mit gestrdubten Haaren ein lautes Gebell erhob, bald aber sein Heil in der Flucht

suchte; denn die Hunde fiirchten sich von Natur vor dieser Gattung Wild.*”"!

Von hochster Bedeutung im Zusammenhang mit der vorliegenden Arbeit ist, dass die aus den
Schriften der Humanisten geldufigen Anekdoten iiber tduschend echt gemalte Trauben vor
allem durch solche aus dem Bereich der Jagd ergidnzt wurden. ,,Zu Torgau hast Du Hasen,
Fasanen, Pfauen, Rebhiihner, Enten, Wachteln, Krammetsvogel, Holztauben und anderes
Gefliigel an der Wand hingend gemalt, welche Bilder einstmals der Graf von Schwarzburg,
als er sie sah, hinauszubringen befahl, damit sie nicht einen iiblen Geruch verbreiteten; und da
er merkte, dass es von den Fiirsten ausgelacht wurde, beteuerte er, niher hinzutretend, mit
einem Schwur, dass wenigstens ein Fliigel von einer wirklichen Ente dabei sei. Georg, der
herzogliche Jager, obgleich er wusste, dass Du zu Coburg einen von ihm selbst erlegten
Hirsch gemalt hattest, hielt doch die Geweihe fiir eingemauert; und als das Gegenteil
behauptet wurde, so glaubte er es nicht eher, als bis er es mit Hianden fiihlte. Die von Dir zu
Lochau gemalten Rebhiihner und Enten wurden ohne Ausnahme von allen, die unvermutet
eintraten, fiir lebendig gehalten; denn obschon Du ganz ehrlich bist, tduschest Du doch, wen

Du willst und sooft Du willst.*?

Lucas Cranach der Altere wurde offenbar regelmiBig von seinen Auftraggebern mit auf die
Jagd genommen, um diese zu dokumentieren. ,,Soviel ich sehe, bist Du, ich will nicht sagen
keinen Tag, sondern vielmehr nicht eine Stunde miiflig; immer ist der Pinsel geschéftig. Sooft
die Fiirsten Dich mit zur Jagd nehmen, fiihrst Du eine Tafel mit Dir, auf der Du inmitten der
Jagd darstellst, wie Friedrich einen Hirsch aufspiirt oder Johann einen Eber verfolgt, was

bekanntlich den Fiirsten kein geringeres Vergniigen gewihrt als die Jagd selbst.«”

Der Kurfiirst und sein Bruder schitzten die Jagddarstellungen Cranachs offenbar sehr und
besuchten das Kiinstleratelier regelmifBig, um die dort entstandenen Meisterwerke zu loben.

,, Wenn die Staatsgeschifte und der Gottesdienst, denen de Fiirsten einen grofen Teil des
Tages und der Nacht widmen, es ihnen gestatten, so kommen sie in deine Werkstatt, aber
nicht wie Alexander zum Apelles, um viel Unniitzes zu reden und sich von den Farbreibern

auslachen zu lassen, sondern um mit dem hochsten Staunen die Denkmiler deines Genies zu

*I'Vgl.: Liidecke 1953.
2 Vgl.: Liidecke 1953.
% Vgl.: Liidecke 1953.
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bewundern und mit dem groBten Seelenvergniigen Deine Meisterstiicke zu loben, deren in der
Tat so viele und so grof3e sind, dass man, sooft man zu Dir kommt — und ich komme héufig —
im Zweifel ist, was man hauptsichlich betrachten soll; tiglich tritt Neues hervor, wohin man
sich wendet, in jedem Winkel zeigt sich ein Gemélde, das die Blicke méachtig fesselt, das so
wahr gemalt ist, mit solcher Genauigkeit der Ziige, dass nur wenigen das Werk als leblos

erscheint, dass man glaubt, es fehle nichts als der Atem des Lebens. <

Gewiss diirfen die niedergeschriebenen, blumigen und lobenden Worte des Dr. Christoph
Scheurl an Lucas Cranach den Alteren nicht wortlich verstanden werden. Denn offensichtlich
sind zahlreiche Anekdoten antiken Kiinstlerlegenden nachgebildet, beispielsweise das
Gleichnis des Apelles, welches zu jener Zeit unter Humanisten unerldsslich schien. Scheurls
Erzéhlungen von der tduschenden Naturdhnlichkeit der malerischen Wiedergabeabe sind
beinah typisch, weshalb ihnen lediglich ein bedingter Wert beizumessen ist. Das bedeutet
jedoch nicht, dass die vielen iiberlieferten Geschichten reine Erfindungen sind. Zumindest
muss vorausgesetzt werden, dass Werke der beschriebenen Art existiert haben. Der
Widmungsbrief berichtet auffillig hdufig von Jagddarstellungen, sowie Tierbildern und
Stillleben Lucas Cranach des Alteren. Gerade von dieser Titigkeit ist heute kaum mehr eine
Spur vorhanden. Lediglich eine geringe Anzahl an Gemilden, Zeichnungen,
Deckenfarbenmalereien und Holzschnitten geben eine Vorstellung von jenen Darstellungen
die Dr. Christoph Scheurl im 16. Jahrhundert vor Augen gehabt haben muss. Darunter vor
allem tote Vogel, nach altem Jdgerbrauch paarweise an den Ko&pfen aufgehingt, oder
detaillierte Zeichnungen von Wildschweinen, welche gewiss die Erinnerung an Jagderfolge

der fiirstlichen Herren zu bewahren bestimmt waren.”

Unter den derzeit rund achthundert erhaltenen Werken die Lucas Cranach dem Alteren
zugeschrieben werden, befinden sich weniger als zehn Jagdgemaélde, rund zwanzig

Tierzeichnungen, sowie eine geringe Anzahl an Holzschnitten mit Jagddarstellungen.”®

% Vgl.: Liidecke 1953.
”Vagl.: Glaser 1923, S. 48-52.
% Vgl.: Sternelle 1963, S. 14-16.
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Lucas Cranach der Altere, Das Portriit des Dr. Christoph Scheurl

In dem 1509 verfassten Nachwort zu seiner 1508 gehaltenen Lobrede auf Lucas Cranach den
Alteren erwihnte Dr. Christoph Scheurl neben der Vielzahl an Wild- und Jagddarstellungen
ein Portrit. Dabei handelt es sich um das Bildnis des Rechtsgelehrten und Professors selbst,

gefertigt von Lucas Cranach dem Alteren.

Das Portrit Scheurls’’ ist an der oberen linken Bildkante neben der Fliigelschlange mit LC
und dem Jahr 1509 bezeichnet. Es misst 48,5 x 40,5 cm und ist mit Olfarben auf Lindenholz
gemalt. Der Standort des Bildnisses war zeitweise unbekannt, seitdem das Olbild lingere Zeit
im Germanischen Museum ausgestellt wurde, erfreut es sich allgemeiner Bekanntheit.
Dargestellt ist Dr. Christoph Scheurl in Form einer Halbfigur auf grimem Grund.”® Das
Portrét ist minimal aus der Frontalen gedreht. Die duBlerst wiirdige Haltung, unter anderem
der beringten, vor der Brust {ibereinander gelegten Hénde, sowie die geddmpfte Farbigkeit der
kostbar gemusterten Kleidungsstoffe, erinnern an die Portrits Jacopo de’ Barbaris. Als
Beispiel kann das Bildnis des ,,Kardinals Albrecht von Brandenburg“99 aus dem Jahre 1508
genannt werden. Offensichtlich stand Lucas Cranach der Altere am kursichsischen Hof
anfanglich stark unter dem Einfluss seines italienischen Vorgédngers. Der von Lucas Cranach
selbstbewusst in Szene gesetzte Dr. Christoph Scheurl ist anhand der Inschrift in der linken
oberen Bildhilfte eindeutig zu identifizieren und mit der Altersangabe von achtundzwanzig
Jahren versehen. In seinem Nachwort des Jahres 1509 lobte Scheurl die treffende Darstellung
und versicherte diese gut zu bewahren. Tatséchlich handelt es sich bei dem Portrdt um das
einzige von Scheurl erwidhnte Gemaélde, welches erhalten geblieben ist. Die vielzéhligen, hoch

gelobten Zeugnisse der Jagdkunst Lucas Cranach des Alteren sind hingegen verschollen.'”

7 Abb. 4.

% Vgl.: Kat. Ausst. Dresden 1899, S. 24.

% Abb. 5.

10 vgl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S.70.
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Lucas Cranach der Altere, S#chsisch-kurfiirstliche Jagd, 1506, Wien

Die friiheste erhaltene Jagddarstellung Lucas Cranach des Alteren triigt den Titel ,,S4chsisch-
kurfiirstliche Jagd“'”'. Das Blatt ist nicht datiert, stammt jedoch hochstwahrscheinlich aus
dem Jahre 1506. Der Holzschnitt wurde von zwei Blocken gedruckt und misst 38,5 x 51,0 cm.
Die Jagddarstellung ist an der unteren rechten Bildkante mit dem Monogramm ,LC*
bezeichnet, in den beiden oberen Bildecken sind die kursichsischen Wappen zu erkennen. '*
Der duflere Rand des Blattes ist beschnitten, die Einfassungslinie nur an wenigen Stellen

vorhanden.'®”

Das Blatt befindet sich in der Graphischen Sammlung der Albertina in Wien.'**
Die Jagddarstellung wurde mittels zweier Blocke auf zwei Foliobdgen gedruckt und
anschlieend in der Mitte zusammengefiigt. Der Holzschnitt zdhlt zu den groBten jener Zeit.
Ferner gehort diese Jagddarstellung zu den frithesten Beispielen reproduzierbarer Kunst,
welche in den Dienst der hofischen Représentation gestellt wurde. Die Funktion derartiger
Grafiken war es, das Ansehen des sdchsischen Hofes zu steigern, indem die Prachtentfaltung
seiner Divertissements in einem portablen Medium illustriert wurde. Denn diese
Darstellungen vermochten einen groBeren Personenkreis zu erreich als die ortsgebundenen
Jagddarstellungen in den Schldssern. Friedrich dem Weisen war das Potential der
Druckgraphik offenbar bewusst und er setzte es zu seinen Zwecken ein.'” Das die
Bildgegenstinde der Schlossdekorationen in publizierbare, zeichnerisch prézisierte
Holzschnitte iibertragen wurden, war ein Vorgang, der sich in den kiinstlerischen
Unternehmungen Kaiser Maximilian I. wiederholen sollte. Die Holzschnitte Lucas Cranach
des Alteren mit dem Motiv der kurfiirstlichen Jagd, sowie des Turniers sind Vorginger des in
Holz geschnittenen Triumphbogens und Triumphzuges, den Albrecht Diirer einst fiir Kaiser

Maximilian I. fertigte.'*°

Die ,,Séachsisch-kurfiirstliche Jagd ,, aus dem Jahr 1506 vermittelt uns heute einen Eindruck
von den Jagdabliufen, wie sie Lucas Cranach der Altere im Gefolge seines von

Jagdleidenschaft erfiillten Fiirsten beobachten konnte.'®”’

"1 Abb. 6.
192 ygl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 177.
% Vgl.: Wiebel/Wiedau 1972, S. 41-42.
1% ygl.: Kat. Ausst. Stadel/Royal Academy of Arts 2007, S. 177.
193 ygl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 177.
1% ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 195.

Vgl.:

7 v gl.: Wiebel/Wiedau 1972, S. 41-42.
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Der Kiinstler fiillte das groformatige Blatt mit einer weitliufigen Landschaft, versehen mit
locker verteilten Baumen und Baumgruppen. Das Blatt ist in einem weiten Bogen von links

108 . . .
Um zu vermeiden, dass die vielen

nach rechts und wiederum nach links unten zu lesen.
Ausschnitte einander verdecken und eine moglichst {ibersichtliche Darstellung der
Jagdvorginge zu ermoglichen, zog Cranach den Horizont nahe den oberen Bildrand. Damit ist
dem Betrachter die Vogelperspektive vorgegeben. Auch Pieter Brueghel machte Gebrauch
von diesem kiinstlerischen Mittel, um moglichst viele Vorginge und Gegenstinde in klarer

«109

Tiefensonderung auf eine Fliche zu bringen, beispielsweise in seinen ,,Kinderspielen ™ und

,Sprichwortern. '

Im Rahmen der ausgedehnten Panoramalandschaft hat Lucas Cranach der Altere alle
moglichen Episoden einer gesellschaftlichen Grofljagd gleichméBig, ohne gesteigerte
Hohepunkte ausgearbeitet.''" Alles ist hochst anschaulich erklirt, wobei manches in der Tat
so wirkt, als sei es auf der Jagd skizziert worden. In der hinteren linken Bildebene ist ein
Schloss zu erkennen, welches bescheidene Ausmalle, sowie eine einfache Bauweise aufweist.
Es bildet den Ausgangspunkt der Jagdveranstaltung. An die Jagden anschlieBend fanden dort,
innerhalb der Schlossmauern, die Festgelage statt. Unterhalb des Schlosses werden die
Jagdhunde aus dem Zwinger gesperrt und von den Hundefiihrern in den Wald geleitet. Im
Wald nehmen die Jagdhunde die Witterung des Wildes auf. Rechts hetzt die Hundemeute
zwei kapitale Hirsche in den reiBenden Fluss, welche am anderen Ufer bereits von zwei
Armbrustschiitzen erwartet werden. Vom rechten Bildrand aus macht der Fluss eine Kehre
und fiihrt weiter in die Gegenrichtung zu zwei Armbrustschiitzen zu Pferd. Vor diesen, in der
Mitte des Wildbaches, wehrt sich ein Vierzehnender gegen eine grole Hundemeute derart,
dass die Wellen stark aufschdumen. Derweil stehen weitere Jager mit Armbriisten und
SpieBen gelassen hinter den Biischen und schieBen auf das Wild.'"? In der unteren linken
Bildhilfte ist ein Tier gestellt und wird von Treibern mittels langer SpieBe in Schacht
gehalten. Die Hunde fallen iiber die Beute her, wéihrend ein geriisteter Jiger zu Pferd dem

Hirsch mit seinem Schwert den GnadenstoB versetzt.' "

108 Vgl.: Kat. Ausst. Stddel/Royal Academy of Arts 2007, S. 177.
109
Abb. 7.
10vgl.: Jahn 1955, S.22.
"'vgl.: Hinz 1993, S. 25.
"2 vgl.: Worringer 1908, S. 89.
'3 ygl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 177.
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Wie diese frithe Jagddarstellung bezeugt, gelangen Lucas Cranach dem Alteren Bewegungen
auch in kleinem MaBstab vorziiglich. Der Holzschnitt zielt nicht auf die Einzelheit des
Ausdrucks, sondern auf das Summarische, den unmittelbaren Augeneindruck.''* Trotzdem hat
Cranach nicht versucht das groe Blattformat zu einer einheitlichen Komposition
zusammenzufassen. Vielmehr berichtet der Kiinstler mittels Einzelszenen von der fiirstlichen

Hirschjagd.'"”

Bei dem abgebildeten Schloss handelt es sich vermutlich um das Jagdschloss Lochau, dem
von Friedrich dem Weisen bevorzugten Wohnsitz, in welchem er im Jahre 1525 verstarb. Das
Schloss war von einem weitldufigen Tierpark umgeben, der sogenannten Lochauer Heide, in

dem regelmiBig fiirstliche Jagden veranstaltet wurden.''®

Allgemein sind Burgen und Schldsser ein sehr beliebtes Element der Landschaftsdarstellung
bei Lucas Cranach dem Alteren. Sie erscheinen als Realarchitekturen, Phantasiearchitekturen
oder als Realitét und Phantasie verschmelzende Architekturen. Dabei sind im Zusammenhang
mit den Jagddarstellungen vornehmlich Realarchitekturen abgebildet.''’ In den spiteren
Jagddarstellungen griff die Individualisierung ferner auf die im Vordergrund postierten Jager
iiber. Cranach fertigte zum Zwecke der Steigerung von Ruhm und Ansehen Fiirstenbildnisse

im groflen Rahmen der Jagd.

Mit dem Blatt, welches auf das Jahr 1506 datiert wird, schuf Lucas Cranach der Altere einen
Grundtypus, den er auch in seinen spéteren Jagddarstellungen wieder aufgriff. In seinen zu

besprechenden Jagdgemilden der 20iger und 30iger Jahre beispielsweise, finden sich

8

dieselben Kompositionselemente wieder.''® Offenbar gelang dem Kiinstler mit der

,»Sachsisch-kurfiirstlichen Jagd“ im Holzschnitt eine vorziigliche Leistung zum Thema der
hofischen Jagd. Ferner vermittelt uns diese einen Eindruck von der kiinstlerischen Vitalitét

119

Cranachs in den ersten Wittenberger Jahren.”~ Denn wie erwdhnt sind die Ergebnisse

Cranachs wesentlicher Hofarbeiten in den frithen Jahren, den Ausmalungen der Schlosser,

: Worringer 1908, S. 89.

: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 196.

: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 177.
:Roch 1973, S. 114-116.

: Wiebel/Wiedau 1972, S. 41-42.

: Hinz 1993, S. 23.
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sowie der Fertigung von Tiichern als Ersatz fiir Wandteppiche fiir das Jagdschloss Lochau,

welche zur selben Zeit entstanden, nicht erhalten.
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Lucas Cranach der Altere, Sichsischer Prinz zu Pferd, 1506, Hamburg

Ebenfalls im Jahre 1506 fertigte Lucas Cranach der Altere eine Darstellung eines sichsischen

d“l 20

Prinzen zu Pferde. Der Holzschnitt tridt den Titel ,,Ein sdchsischer Prinz zu Pfer und ist

1 .
und weist an den

rechts neben dem Pferdekopf datiert. Das Blatt misst 180 x 124 mm'?
Umrisslinien keinerlei Fehlstellen auf. Riickseitig sind Leimspuren zu erkennen, eine kleine
hinterlegte Fehlstelle befindet sich unterhalb der Pferdekandare. Das Blatt ist mit ,,LC*
bezeichnet und weist an den Zweigen des Baumes rechts iiber dem fiirstlichen Gebdude die
sdchsischen Wappen auf. Die Darstellung wird in Hamburg, im Kupferstichkabinett der

Kunsthalle aufbewahrt.'?

Das es sich bei dem Dargestellten um einen sichsischen Prinzen handelt ist anhand der
Kleidung, insbesondere dem Kopfschmuck, auszumachen. Da die Identifizierung der Person
bis heute nicht gesichert ist, tragt das Blatt den Titel ,,Sdchsischer Prinz zu Pferd«.!?
Vermutlich jedoch handelt es sich bei dem Reiter um den sechsjdhrigen Johann Friedrich den
GroBmiitigen. Friedrich der Weise hatte keine eigenen Kinder, nach seinem Bruder folgte ihm
dessen Sohn, der dargestellte Johann Friedrich der Grofmiitige von Sachsen auf den Thron.

124 . .
Von dieser ist

Der sédchsische Prinz befindet sich vor dem Hintergrund der Veste Coburg.
die Nordseite wiedergegeben, rechts vom Kopf des Prinzen ist der sogenannte ,,Fiirstenbau*
dargestellt, anschlieBend die ,Steinerne Kemenate* mit der Giebelseite. Uber den
Wehrmauern ragen der Giebel, sowie das Dach des ehemaligen Schaf- und Kornhauses
hervor. Charakteristisch fiir derartige Prinzenportréits ist neben der zu bestimmenden
Realarchitektur die formale Einbindung. Der Kopf des jungen Prinzen ist vor der Silhouette
der Burg platziert, der Pferdehals wiederum vor dem waldigen Hintergrund. Die erhobene
Hand des Knaben, welche verschieden, jedoch nie einheitlich gedeutet wurde, liegt auf der

' Zu dem heranwachsenden Prinzen passt das kleine Pferd.

Linie des ansteigenden Berges.
Die Art des Schreitens, seine Kopthaltung, sowie das kauende Maul verleihen dem Pferd den

- . . . 126
Ausdruck von Ubermut eines jungen Tieres.

129 Abb. 8.
"2I'ygl.: Kat. Ausst. Staatliche Museen preussischer Kulturbesitz 1973, S. 62.
122 y/gl.: Kat. Ausst. Veste Coburg, 1972, S. 40.
123 ygl.: Kat. Ausst. Veste Coburg, 1972, S. 40.
124 ygl.: Stepanov 1997, S. 41.
125 ygl.: Kat. Ausst. Veste Coburg, 1972, S. 40.
Vgl

126 ygl.: Jahn 1955, S.22.
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Lucas Cranach der Altere, Eberjagd, 1507, Braunschweig

d*“'?” von Lucas Cranach dem Alteren wird auf das

Der Holzschnitt mit dem Titel ,,Eberjag
Jahr 1507 datiert, ist also ein Jahr nach dem Blatt der ,,Sachsisch-kurfiirstlichen Jagd*
entstanden. Das Blatt misst 180 x 123 mm und ist mit dem Monogramm Lucas Cranachs
,LC“ versehen.'”® Entsprechend den vorangegangenen Darstellungen sind auch hier die
kursdchsischen Wappen, welche in den Bdumen zu hédngen scheinen, kennzeichnend. Das
Blatt befindet sich im Kupferstichkabinett des Herzogs Anton Ulrich-Museums in
Braunschweig und zeugt ebenfalls von Lucas Cranachs Téatigkeit als zeichnender Chronist der

Jagden seines fiirstlichen Auftraggebers.'”

Dargestellt ist ein geharnischter Reiter mit geziicktem Schwert, der von links aus einem
dichten Wald in die Bildmitte tritt. Die Hinterbeine des Pferdes sind von Bidumen und
Buschwerk verdeckt, welches vom Bildvordergrund des Holzschnittes bis iiber den oberen
Bildrand hinauswéchst. In der rechten vorderen Bildebene bricht ein méchtiger Keiler aus
einem Gebiisch hervor. Dieser wird von zwei schlanken groflen Jagdhunden in sein raues Fell
gebissen. Der Jager versetzt dem Wildschwein mit der breiten Klinge seines Schwerts den

. . . . 130
Gnadenstof3, so dass dieser im ndchsten Moment zusammenbrechen wird.

Mit diesem Blatt beweist Lucas Cranach der Altere seine fundierte Kenntnis des jagdbaren
Wildes, welche er sich in kurzer Zeit angeeignet hatte. Der méchtige Keiler weist naturgetreu
starke Hauer, ein tiickisches kleines Auge, sowie borstiges Fell auf. Hinter dem Reiter 6ffnet

sich der dichte Wald einen Spalt und gibt attributhaft den Blick auf eine Burg frei."'

Die Darstellung der ,,Eberjagd™ weist im Gegensatz zu der Weite und Vielfigiirigkeit der
Kurfiirstlich-sichsischen Hirschjagd* eine dichte gedréngte Bildkomposition auf.'*

Wiéhrend der Wald zuvor als Kulisse diente, findet die ,,Eberjagd* tatsdchlich im Wald statt,
was der Darstellung eine ungewohnliche Intimitét verleiht. Offenbar interessierte sich Lucas

Cranach fiir die Enge der Situation, welche eine gewisse Spannung bewirkt. Erstmals sind das

"7 Abb. 9.

128 ygl.: Kat. Ausst. Staatliche Museen preussischer Kulturbesitz 1973, S. 62.
129 Vgl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 241.
P9Vel.: Unverfehrt 2001, S. 202.

Blygl.: Jahn 1955, S.22.

132 ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974 , S. 241.
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Auftreiben und Abfangen, das Aufbdaumen des Keilers, sowie das Herabfiihren des Schwertes

in einer Figur zusammengefasst.'>

Der Kampf zwischen dem nicht zu identifizierendem Mann und dem Tier findet im
Bildmittelgrund statt, mit all seinen Behinderungen durch Baumstdmme, Gestriipp und dem
unebenen Waldboden. Vermutlich um diesen Hindernissen zu umgehen treibt der Jiger sein
Opfer in Richtung des lichteren Geholzes. Dieses ist kiinstlerisch mittels kahler Bdume in der
rechten Bildhélfte dargestellt, welche ferner als Hinweis auf die Nutzung des Waldes zu jener
Zeit gelesen werden konnen. Diese Andeutung bezieht sich auf das sogenannte Scheiteln,
wobei die unteren diinneren Aste der Biume zur Futtergewinnung abgeschnitten wurden.
Offenbar teilte Lucas Cranach der Altere das Blatt in eine linke verwilderte Zone und eine

134 . .
Wie bereits

kontrastierende, von Menschenhand geordnete, zivilisierte rechte Zone.
erwéhnt, vermied es der Kiinstler, von wenigen Ausnahmen abgesehen, eine Landschaft ohne

die Zeichen menschlicher Besiedelung darzustellen.'*

Wiederholt erwies sich das Medium des Holzschnitts als durchaus giinstig fiir den Kiinstler.
Im Zusammenhang mit der ,,Eberjagd“ erlaubte die Technik Cranach das gewiinschte
Gedriange im Wald zu vermitteln. Die krause und dennoch feinfiihlige Linienfiihrung bewirkt
den gewiinschten Eindruck der Undurchsichtigkeit des Waldes. In der Darstellung

verwachsen Jager und Eber mit der Natur."*

In der deutschen Kunst jener Zeit kann die ,,Eberjagd™ als vorbildlich angesehen werden, da
die Szene in einem Wald spielt. Albrecht Altdorfers Bild des ,,Laubwaldes mit dem Heiligen

13
Georg'’

entstand erst vier Jahre spiter. Ferner findet der Kampf nicht unmittelbar im Wald,
sondern in dessen Vordergrund statt. Auch Schongauers Stich und Diirers Holzschnitt der
,Flucht nach Agypten“'*® zeigen Figurengruppen, die lediglich vor dem Waldesinneren
platziert sind. Lucas Cranach wagte noch nicht den Reiter vollends mit Baumen und Gebiisch
zu umschlieflen, denn der Wald lichtet sich nach rechts. Der Kiinstler bestreitet aber mit

seiner ,,Eberjagd“ den Weg dorthin.'*

133
134

gl.: Kat. Ausst. Staatliche Museen preussischer Kulturbesitz 1973, S. 62.
gl.: Unverfehrt 2001, S. 202.

133 Vgl.: Jahn 1955, S.22.

136 ygl.: Unverfehrt 2001, S. 202.

7 Abb. 10.

3% Abb. 11.

39 Vgl.: Jahn 1955, S.22.
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Lucas Cranach der Altere, Gebetbuch Kaiser Maximilan L

Das Gebetbuch Kaiser Maximilians gehort zu den groBiten Schitzen der deutschen Buchkunst
des 16. Jahrhunderts und bezeugt wie beriihmt Lucas Cranach der Altere zu Lebzeiten fiir

seine Darstellungen jagdbaren Wildes war.

Das Gebetbuch ist das personlichste Denkmal der Frommigkeit und Bibliophilie des Kaisers.
Dieser selbst entwickelte die Konzeption des Werkes und wéhlte die zu druckenden Texte
aus. Die Koordination, geschéftlichen Verhandlungen, sowie die Beaufsichtigung der
drucktechnischen und kiinstlerischen Arbeiten iiberlie der Kaiser jedoch seinem Berater und
Freund, dem Humanisten und Juristen Conrad Peutinger. Die Vorfinanzierung des
kostspieligen GroBprojektes iibernahmen die wohlhabenden Handelshduser der Familien
Welser und Fugger. Eigens fiir das Gebetbuch wurde eine neue Schrifttype entwickelt, was

140

die Bedeutung des Werkes unterstreicht. ™ Der Druck der limitierten Luxusauflage wurde

von dem Hofbuchdrucker Hans Schonsperger d.A. in Augsburg gefertigt.

Kaiser Maximilian I. lieB ein Exemplar des Buches von den beriihmtesten Kiinstlern seiner
Zeit illustrieren. Hierzu zdhlten Albrecht Diirer, Hans Baldung Grien, Hans Burgkmair d.A.,
Jorg Breu d.A., Albrecht Altdorfer, sowie Lucas Cranach der Altere. Den Kiinstlern wurde
weder ein iibergeordnetes Bilderprogramm, noch ein einheitliches Dekorationssystem
vorgegeben.'*! Offenbar schenkten der Kaiser und sein Berater den Kiinstlern groBes

Vertrauen und hofften auf ein zeichnerisches Ergebnis voller Vielfalt.

Heute ist das Gebetbuch in zwei Teile geteilt, eines befindet sich in der Staatsbibliothek in
Miinchen, der weitere in Besangon im Osten von Frankreich. Der Teil des Gebetbuches, der
in Miinchen aufbewahrt wird, enthdlt die Zeichnungen Albrecht Diirers und Lucas Cranach

des Alteren.'*

Fiir Cranach stellte die Arbeit an dem Buch Kaiser Maximilian 1. sicher eine grof3e

Herausforderung dar. Dem Kiinstler wurden die bereits fertig gestellten Zeichnungen

140 ygl.: Kat. Ausst. Staatliche Lutherhalle 1994, S. 22.
'4IVgl.: Kat. Ausst. Staatliche Lutherhalle 1994, S. 23.
142 ygl.: Hofbauer 2010, S. 296.
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9 Goethes Zitat

Albrecht Diirers ilibersandt, damit er dhnlich meisterhaft fortfahren konnte.
aus dem 19. Jahrhundert kann Cranach naturgemif nicht gekannt haben, es spiegelt jedoch
das allgemeine Entziicken iiber Diirers Darstellungen wieder. Der deutsche Dichter &dufBerte
sich im Jahre 1808 zu den Randzeichnungen Diirers, welche er allein in Steindrucken kannte
wie folgt: ,,Man hitte mir soviel Dukaten schenken konnen, als nétig sind, die Platten zu
decken, und das Gold hétte mir nicht so viel Vergniigen gemacht als diese Werke: denn ich
hétte es doch ausgeben miissen, und es wire mir dabei vielleicht nicht so wohl geworden als

bei Betrachtung des unschitzbaren Nachlasses.«'**

Lucas Cranach erging es wie allen anderen
Kiinstlern seiner Epoche. Es war zu jener Zeit unmoglich sich dem iiberméchtigen Einfluss
Albrecht Diirers zu entziehen. Gleichzeitig gelang es Lucas Cranach dem Alteren jedoch

neben dem deutschen GroBmeister zu bestehen.'*

Im Gegensatz zu Albrecht Diirer entschloss sich Cranach der Altere dazu seine Darstellung
fiir die vorgegebenen Seiten des Gebetbuches nicht auf die Textinhalte abzustimmen.
Cranachs kiinstlerische Ausschmiickung weist einen sehr geringen Bezug zu dem Text auf.
Vielmehr konzentrierte sich Cranach auf seine kiinstlerischen Stirken und schuf iiberwiegend
Darstellungen jagdbaren Wildes, ergénzt mit Kinderdarstellungen, sowie dem Bild der

lockenden Frau.'*®

Insgesamt illustrierte Cranach der Altere acht Doppelseiten des Gebetbuches fiir Kaiser
Maximilian.'*” Allein sechs der acht Doppelseiten, die Cranach zu schmiicken hatte, bilden in
Anspielung an Maximilians Jagdleidenschaft jagdbares Wild ab. Dabei dominieren Hirsche
und Rehe, liegend, springend und kiimpfend abgebildet. Wie bekannt war Cranach der Altere
als Hofmaler Friedrich des Weisen besonders auf dem Gebiet der Tier- und Jagddarstellung
gelibt und beriihmt. Die naturgetreue Darstellung des Wildes beruht entsprechend der
,Eberjagd* auf den Kenntnissen die sich Cranach im Rahmen der ausgedehnten Jagdausfliige

angeeignet hatte.

14
14
14
146
147

gl.: Kat. Ausst. Weimar/Wittenberg 1953, S. 112.
gl.: Kat. Ausst. Weimar/Wittenberg 1953, S. 112.
gl.: Hinz 1993, S. 23.

gl.: Hofbauer 2010, S. 296.

gl.: Kat. Ausst. Lutherhalle 1994, S. 23.
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Das Blatt ,,Affen im Baum, Elch, Hirsche und Fuchs“'*® von Lucas Cranach dem Alteren aus
dem Gebetbuch Kaiser Maximilian I. ist in Feder ausgefiihrt. In einer weiten Landschaft mit
Burg sind am Fulle des Blattes ein Elch, ein Hirsch, sowie ein Fuchs dargestellt. Am rechten
Bildrand ist ein Baum zu erkennen, der von einer Affenfamilie bevolkert wird. Wahrend die
Jungtiere im oberen Bereich des Baumes in einem Nest liegen, blicken die am Baum

kletternden Affeneltern in Richtung des Fuchses.

Das Blatt mit dem Titel ,,Storchennest im Baum und drei Hirsche“'* bildet die
spiegelbildliche Komposition der vorangegangenen Gebetsbuchzeichnung. Wie der Titel
verrit, zeigt auch dieses Blatt ausschlieBlich Tiere. Anstelle eines Affennestes ruht hier
jedoch ein Storchennest in den sicheren Hohen des Baumes am linken Blattrand. Ein
schreitender Dammbhirsch steht am Ful3 des Blattes einem springenden Rehbock gegentiber,
was der Szene ein wenig Bewegung verleiht. Ein weiterer Rehbock ist in Riickansicht zu
erkennen. Offenbar steht bei den Darstellungen der vornehmlich jagdbaren Tiere der

unterhaltende Charakter im Vordergrund."’

148 Abb. 12.
149 Abb. 13.
130 ygl.: Rosenberg 1960, S. 20.
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Cranach Wappen

Wie die Lobrede und das niedergeschriebene Nachwort des Dr. Christoph Scheurl bezeugen,
genoss Lucas Cranach der Altere bereits wihrend seiner frithen Jahre in Wittenberg groBes
Ansehen. Nach knapp drei Jahren im Dienst des kursdchsischen Fiirsten Friedrich dem
Weisen bekam Lucas Cranach der Altere am 6. Januar 1508 von seinem Herrn einen
Wappenbrief verliechen.'”' Diese Auszeichnung manifestierte Cranachs Anerkennung als
Hofmaler eindriicklich.'”> Ferner genoss Lucas Cranach der Altere fortan das Privileg
auBlerhalb des Zunftrechts arbeiten zu konnen, welches mit seiner wettbewerbsfeindlichen
Zielsetzung eine kiinstlerische und unternehmerische Dynamik hemmte. Die Verleihung des
Wappenbriefes kam einer Rang- oder Standeserhdhung gleich. Der Kiinstler wurde soweit
gesellschaftsfahig, dass er als Begleiter, oder im Auftrag der kursdchsischen Fiirsten
besondere Aufgaben und Missionen erledigen konnte. In diesem Zusammenhang ist unter

anderem die erwihnte Reise Cranachs im Jahre 1508 in die Niederlande zu verstehen.!>

Der Brief beschreibt das Cranachsche Wappen'>* als ein hellgelber Schild mit einer
schwarzen Schlange darin, welche in der Korpermitte zwei schwarze Fliigel aufweist, auf dem
Kopf eine rote Krone triagt und im Mund ein goldenes Ringlein samt eingefasstem Rubinstein
fasst. Auf dem hellgelben Schild ruht ein Helm mit schwarz-gelber Helmdecke, hinterlegt mit
hellgelbem Stoff, welcher braun eingefasst ist. Bekront wird das Wappen von einer

Schlangendarstellung, welche der im Schild exakt gleicht.'>

Cranach signierte seine Werke nicht mit dem beschriebenen Wappen, lediglich mit dem
Wappentier, der gefliigelten Schlange. Diese wurde fortan zum Cranachschen Meister- und
Werkstattzeichen. Das der Kiinstler seine Werke iiberwiegend mit diesem Signet signierte und
es daneben als Siegel fiir Urkunden verwendete, unterscheidet sich merklich von der
zeitgenOssischen Praxis. Andere Maler, welche ebenfalls Wappen fiihrten, beispielsweise
Martin Schongauer und Albrecht Diirer, haben ihre Kunst nie mit ihrem Wappenbild signiert.

Sie wiesen ihre kiinstlerischen Werke als personliche Leistung aus, indem sie diese mit ihren

I'ygl.: Kat. Ausst. Schlossmuseum Weimar 1972, S. 21.
132 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 25.

"33 yol.: Hinz 1994, S.21.

% Abb. 14.

133 ygl.: Lidecke 1953, S. 14.
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Initialen, beziehungsweise mit ihrem Monogramm versahen.

Lucas Cranach hingegen
scheint das juristisch verbindlichere, nicht dem Individuum, sondern dem Familienstamm
zugehorige Wappen als ein Qualititsmerkmal fiir einen gut organisierten Werkstattbetrieb
verstanden und gebraucht zu haben. Auf die Dokumentation von Eigenheit und kiinstlerischer

Originalitit hat Cranach vollends verzichtet."”’

Ein hoher Anteil der mit dem Wappentier signierten Gemélde weist Gehilfsarbeiten auf.
Demnach ist im Falle Cranach die Signatur kein sicheres Kriterium fiir Eigenheit.'”® Ferner ist
die besondere Signatur mit der gefliigelten Schlange, wie vorangehend das Monogramm
,LC*, auf Tafeln unterschiedlichster Stilistik zu entdecken. Beispielsweise auf der mit dem
Jahr 1540 datierten ,Hirschjagd* aus Cleveland und dem Wiener Beispiel der

Jagddarstellungen aus dem Jahre 1544, welche stilverschieden sind. ">

: Hinz 1994, S.18.

: Hinz 1994, S. 19.

: Sander 1998, S. 83.

: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 32-33.

42



Die Werkstatt Lucas Cranach des Alteren

Lucas Cranach der Altere griindete nachweislich kurz nach seiner Ankunft in Wittenberg und
dem Antritt der Stellung als Hofmaler einen Werkstattbetrieb. Im Jahr 1505 beschiftigte
Cranach bereits Gesellen, wenig spiter auch Lehrlinge.'® Anfinglich, ab 1505 bis 1510,
befand sich die Cranach Werkstatt noch im Wittenberger Schloss.'®! Um 1510 baute Cranach
der Altere auBerhalb der Schlossmauern in Wittenberg eine eigene Malerwerkstatt auf. Dort
beschiftigte der Kiinstler laut der Wittenberger Dokumente ab dem Jahr 1510 erst vier, dann
fiinf, dann sechs, im Jahre 1511 neun, 1513 dreizehn, und 1535 sogar elf Gesellen, neben den
parallel titigen Lehrknaben, sowie den iiblichen Helfern fiir die Herstellung der Malfarben.
Die Gesellen werden in den Dokumenten mehrfach als Waffen tragend beschrieben;
anscheinend beschiftigte Cranach reichlich gut ausgebildete und statusbewusste Maler in

seiner Werkstatt.'®?

Dank der stetig zunehmenden Anzahl an Gesellen und Lehrlingen konnte Cranach die
unterschiedlichsten und vielzdhligen Auftrige erfiillen, die sich aus seiner Stellung als
Hofbeamter, aber auch als Biirger und vor allem als Maler in Wittenberg ergaben.'®® Albrecht
Diirer schuf seine kiinstlerischen Werke mit Ruhe und Gelassenheit, stets mit konzentriertem
Bemiihen um hochwertigste Resultate. Cranach der Altere hingegen strebte seit seiner
Anstellung am Wittenberger Hof vornehmlich nach raschen Ergebnissen. Er scheint ein
dauernd in Eile befindlicher Mann gewesen zu sein, was auch in dem Widmungsbrief von Dr.
Christoph Scheurl anklingt. Spétestens seit seiner Niederlassung in Wittenberg, Anfang des
16. Jahrhunderts, fertigte Cranach ein umfangreiches Sortiment von Kompositionen, Kopf-
und Figurentypen, welche er stets variierte und wiederholt zu neuen, beziehungsweise
scheinbar neuartigen Bildern arrangierte. Mit der Griindung seiner Werkstatt tat der Kiinstler
den Schritt von einem Einzelmeister zu einem Produzenten, der reichlich Helfer
beschiftigte.'®*

Bei der Fiille an erhaltenen Gemélden und der unbekannt hohen Anzahl einst existenter

Bilder, beispielsweise der von Dr. Christoph Scheurl beschriebenen Jagddarstellungen,

welche in Cranachs Werkstatt gefertigt wurden, muss der Gehilfenanteil dauerhaft sehr grof3

16
16
16
163
164

gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 187.
gl.: Sander 1998, S. 188.

gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 27.
gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 59.
gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 186.
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gewesen sein. Um die vielzdhligen Auftragsarbeiten bewiltigen zu kdnnen beschéftigte
Cranach der Altere eine Reihe an begabten Schiilern, die dem Meister stilistisch sehr dhnlich

und so innerhalb der Werkstatt nicht als individuell wirkende Kiinstler erkennbar waren.'®’

Allgemein wurden die kompositorische Idee und wichtige Motivvorgaben in Entwiirfen und
Vorskizzen von den Meistern personlich gefertigt und die anschlieBende malerische
Ausfithrung gelibten Werkstattmitarbeitern {ibertragen. Dies war eine géingige
Vorgehensweise, auch in den Werkstitten von Diirer, Baldung und Altdorfer. Bei den
letztgenannten ist jedoch ein hoherer Anteil an eigenhidndig ausgestalteten Bildern und
Bildpartien als bei Cranach zu erkennen. Der direkte Vergleich der Praxen in den einzelnen
Werkstdtten offenbart, dass es iiberall Delegation, nirgends jedoch eine so stringente

Ausarbeitungsabfolge wie bei Cranach dem Alteren herrschte.'®

Der zeichnerische Entwurf der Komposition auf dem Malgrund ist der erste essentielle
Arbeitsschritt im Entstechungsprozess eines Bildes.'®” Lucas Cranach der Altere
unterzeichnete vorwiegend frei, ohne dabei zu Pausen oder Hilfsmittel zu verwenden.'®®
Kiinstler jener Zeit verwendeten fiir den Grundentwurf einen Holzkohlestift oder Rétel,
womit zuerst die groben Formen und Figurengruppen auf dem Malgrund skizziert wurden.
Auf der Basis dieser Grundzeichnung wurde anschlieBend relativ frei die eigentliche
Unterzeichnung entwickelt. AnschlieBende Formkorrekturen im Rahmen des eigentlichen
Malprozesses waren iiblich. Es gibt keinen Grund bei Lucas Cranach dem Alteren eine
andere als die dargelegte Vorgehensweise bei den Unterzeichnungen fiir die
Jagddarstellungen zu vermuten.'® Fiir den Meister der Massenproduktion, wie man Cranach
ab dem Jahr 1505 hétte nennen konnen, war die Unterzeichnung zunehmend ein Hilfsmittel
fiir die malerische Ausfiithrung geworden und weniger eine Gelegenheit seine Zeichenkunst
auszuleben.'”” Die Unterzeichnung entwickelte sich zu einem helfenden Geriist, einem
Unterbau fiir die Formfindung. Die Jahre 1505 bis 1510 waren eine Ubergangsphase zu einem
ausgeprigten Werkstattbetrieb. Maltechnisch vollzog sich dabei ein Wandel zu groBerer

Rationalitit und Besinnung auf lehrbare Arbeitsweisen.'’' Es wird allgemein vermutet, dass

16
16
16
16
169
170
171

gl.: Sander 1998, S. 92.

: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 36.
gl.: Sander 1998, S. 83.

gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 190.
gl.: Sander 1998, S. 83.

gl.: Sander 1998, S. 85.

gl.: Sander 1998, S. 86.
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der Meister die Unterzeichnungen der Bildtafeln, die seine Werkstatt nach dem Jahr 1510

verlieBen, groBtenteils personlich fertigte und malerisch zumindest mitwirkte.'”

Mochte man heutzutage die Stilistik der erhaltenen Cranach Bilder, beispielsweise der
Jagddarstellungen, untersuchen, so muss man dies auf zwei Ebenen tun. Vorangehend sollte
die Unterzeichnung, die unterhalb der Malschicht liegende, vorbereitende Bildanlage und
Gestaltung von Bildmotiven, untersucht werden. Diese wird dank der Infrarotaufnahme
sichtbar. Weiterflihrend ist die dariiber liegende malerische Ausfithrung zu begutachten,
wobei jegliche Details untersucht und im Vergleich mit allen anderen Bildzonen beurteilt

173
werden.!”

Die Ausfiihrung der Malerei ldsst sich in der Prignanz der Zeichnung, in der Graduierung von
Licht, in der plastischen Modellierung, sowie im Reichtum der farblichen Nuancen
unterscheiden. Diese Unterschiede wiederum lassen sich zur Zuweisung individueller
Stilgruppen verwenden. Entscheidend sind hierbei vor allem die anspruchsvolleren
Fertigkeiten anatomischer Erfassung, rdumlicher Gliederung, Umsetzung der Gewandfalten,
Haarpartien und Hintergrundausblicken, sowie die Abstufung des Lichteinfalls. Anhand
dieser lésst sich das subtile Wahrnehmungs- und Wiedergabevermdgen bestimmen, welches
iiber die angelernte Praxis hinausgeht.'”* Ferner lasst die Fahigkeit Bildmotive in einen Fluss
von Linien und einen Klang von Farben iiberzeugend umzusetzen, das Spiel mit der Illusion,
sowie die Erzeugung von Ausdruckscharakteren den sicher gestaltenden Meister von einem
Ausfithrgehilfen unterscheiden.'”

Prof. Dr. Dieter Koepplin fiihrte in seiner Publikation ,Lucas Cranach: Gemdlde,
Zeichnungen, Druckgraphik® aus dem Jahre 1974 vier Kategorien an, die sich auf die
malerische Ausfithrung der Werke aus der Cranach Werkstatt beziehen. Als erste Kategorie
nennt der Kunsthistoriker die eigenhdndig ausgefiihrten Bilder Cranachs, meist signierte
Hauptwerke, welche jedoch nicht ganz ohne die Mitwirkung von Hilfskréften entstanden sein
diirften. Zweitens werden die im Wesentlichen eigenhéndig ausgefiihrten Arbeiten aufgezihlt,
welche jedoch eiliger, mit geringerer Sorgfalt ausgefiihrt wurden. Diese tragen oft eine
Signatur, die Fliichtigkeit in der Ausarbeitung konnte beispielsweise mit einer geringen

Bezahlung zusammenhingen. Drittens nennt Koepplin die Serienprodukte, denen Lucas

gl.: Sander 1998, S. 92.

gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 31.
gl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 31.
: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 29.
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Cranach der Altere zumindest ein eigenhiindiges finish verpasste. Derartige Werke sind oft
signiert. Meist handelt es sich um Portrits, welche wiederholt nach ein und derselben Studie
auf Papier angefertigt wurden. Als vierte und letzte Kategorie wird das unsignierte
Werkstattprodukt genannt, welches oft ohne direkten Eingriff des Meisters, lediglich unter
seiner Aufsicht, von einem Schiiler gemalt wurde.'”

Wie die Aufzdhlung verdeutlich, wurden selbst Gemédlde mit einem hohen Anteil von
Gehilfenarbeit mit dem Cranach Wappen signiert. Das bedeutet, dass die Signatur bei Lucas
Cranach dem Alteren, sowie spiter bei seinem Sohn, kein sicheres Kriterium fiir

Eigenhindigkeit ist.'”’

Die moderne Kunstbetrachtung schreibt im Falle Cranach lediglich das Thema und die
Gestaltung dessen dem Kiinstler selbst zu. Denn die Durchsicht der Gemélde und
Zeichnungen der Wittenberger Zeit liefert den Eindruck einer Schichtenfolge, gefertigt von
unterschiedlichen Handen. Die Vorplanung fiir ein Bild, beispielsweise einer Jagddarstellung,
wurde mittels einem Kompositionsentwurf und Motivskizzen erledigt. Anschlieend wurde
die Unterzeichnung auf den Malgrund aufgetragen, gefolgt von fldchigen Anlagen der
Farbzonen unter Aussparung heller Detailbereiche, wie Gesichtern oder weiteren Hautpartien.
Nach der Feinmodellierung entstand ein feinzeichnender Auftrag von Oberfldchendetails,
beispielsweise Haare, Brokatfiden und Blattwerk. Die oberste Schicht, gefertigt von der
letzten mitwirkenden Hand, weist meist diinnliniege Hérchen, Aste und Wurzelwerk auf. Die

beschriebenen Schichten weisen eine Vielzahl individueller Ausfiihrungsstile auf.'”®

Die dargelegte, festgelegte Abfolge der malerischen Ausfithrung artgleicher Auftrige, wie die
der Jagddarstellungen aus der Cranach Werkstatt, konnten dank reichlichem Vorlagematerial,
strikten Arbeitsanweisungen und Routine weithin ohne den direkten Eingriff des Meisters
ausgefiilhrt werden. Der sogenannte Cranach Stil ist demnach der Typus der
Werkstattprodukte, die nach eingefahrenem Muster produziert wurden.'”” Ausnahmen bilden
umfangreiche Prestigeauftrige wie der Dresdner Katharinenaltar, der Dessauer Fiirstenaltar

oder der Budapester Katharinenmarter.

: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 34.
: Sander 1998, S. 83.

: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 33.
: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 34.
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Generell ergeht es den heutigen Kunsthistorikern bei der kritischen Durchsicht von Werken
der Alten Meister wiederholt dhnlich. Bestechend durchgearbeitet, souverdne Gestaltung ist
innerhalb eines Bestandes neben groBer Werkstattausfithrung zu erkennen. Teilweise, sowie
fiir Cranach typisch, liegen die verschiedensten Qualititen innerhalb eines Werkes
nebeneinander. Die damaligen Meister miissen die abfallenden malerischen Beitrige gesehen
haben, nahmen diese jedoch offensichtlich in Kauf. Auch teuer bezahlte Auftrige sind von
diesem Phidnomen nicht ausgenommen. Sie wurden nicht zwingend vom Meister, oder der
besten Hand der Werkstatt alleinig ausgefiihrt. Man kann solche irritierenden Beobachtungen
bei einer Vielzahl an Malern zwischen dem 15. und 17. Jahrhundert machen. Besonders
augenfillig sind die Diskrepanzen der malerischen Qualitdt innerhalb des Oeuvres,
beziehungsweise einzelner Werke bei Bellini, Botticelli, Tizian, Diirer, Holbein d.A. wie d.J.,

Greco, Rubens und Rembrandt, sowie bei den Landschafts- und Stillleben Spezialmalern.180

Schlussfolgernd ist Cranachs Leistung das Konzeptionelle. Er schuf Grundtypen,
Vorlagezeichnungen und Unterzeichnungen, welche in spiteren Werken wiederholt
aufgenommen und variiert wurden. Welche dieser Vorentwiirfe Ersterfindungen oder
eigenhindige Variationen und welche Nachprodukte von Gehilfen sind, ldsst sich mittels der
kritischen Untersuchung der Unterzeichnung ermitteln.'®’

Es ist Cranachs Verdienst, die Werkstatt derart organisiert zu haben, dass trotz eines hohen
Anteils an Mitarbeit der Werkstattgehilfen ein einheitlicher Stil und Qualitdt gewahrt werden

konnte.'®?

Lucas Cranach der Altere erhielt im Jahre 1520 das kurfiirstliche Apothekenprivileg und
eroffnete eine eigene Apotheke in Wittenberg. Damit war sein zweites Standbein begriindet,
Cranachs wirtschaftliche Unabhéngigkeit als privater Unternehmer gesichert. Die Apotheke
wurde von Angestellten betrieben und verkaufte Arzneien, Gewlirze, Zucker, Bier und Wein.
Ferner geben unzdhlige Rechnungszettel und Quittungen, verstreut in vielen Archiven,
Auskunft iiber den Handel mit Farben, Blattgold, Bindemitteln, Olen, Siegelwachs, Tinte,

Holz Papier und Biicher.'®

180 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 38-39.
81 yg].: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 37.

182 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 37.

183 Vgl.:Sander 1998, S. 12.
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Lucas Cranach der Altere beteiligte sich zudem an einer Druckerei und einer Buchhandlung.
Somit stellte der Kiinstler die Verbreitung seiner Druckgraphiken sicher. Cranach weitete
seine Besorgungstitigkeiten fiir den sédchsischen Hof deutlich aus. Er reparierte
Musikinstrumente, fertigte Architekturmodelle und war fiir die Lieferung von Messern,

Eisenspitzen und Laternen verantwortlich.'®*

Die Ausweitung der vielseitigen Tétigkeiten zeugt von den auBlerordentlichen
organisatorischen Fahigkeiten des Kiinstlers. Ohne strikte Fiihrung wire es Lucas Cranach
dem Alteren nicht mdglich gewesen zeitweise die Rolle des Ratsherrn und Biirgermeisters in
Wittenberg zufriedenstellend zu erfiillen. Vergegenwértigt man sich die vielseitigen
Tatigkeiten des Kiinstlers, so wird deutlich, dass die Anfertigung der Tafelbilder, so viele es
trotz mehrheitlichem Verlust heute noch sind, einen kleinen Teil von Cranachs

Arbeitspensum ausmachten.'®

Ferner darf nicht vergessen werden, dass der Hofmaler das Bediirfnis nach Reprisentation
und Propaganda des sédchsischen Hofes zu stillen hatte. Cranach war somit zu einer
Massenerzeugung mit mehr gewerblichem als eigentlich kiinstlerischem Charakter
verpflichtet, wollte er seine Monopolstellung wahren.'®® Als Beispiel derartiger Auftrige ist
die Serienproduktion von sechzig Portrits ,Friedrich des Weisen und ,Johannes des

Bestdndigen zu nennen, deren erhaltene Exemplare iiberraschend gleichartig sind.

Lucas Cranach der Altere erreichte dank seiner geschickten Arbeitsaufteilung in seiner
Werkstatt eine Breitenproduktion auf hohem Niveau. Eine derart betrachtliche Bildmenge bei
konstanter Qualitit erreichten nach dem Wittenberger Kiinstler erst wieder die
niederlandischen Maler Ende des 16. Jahrhunderts. Zu Cranachs Zeit herrschten enge
Marktgrenzen. Dem Kiinstler gelang es trotzdem ein grofles Netz von Abnehmerbeziehungen
zu schaffen, wobei die meisten Auftraggeber sicherlich {iber den séchsischen Hof auf den
Kiinstler aufmerksam geworden sind. Cranach fertigte traditionelle Altarwerke und
Andachtsbilder, sowie, erstmals in der deutschen Geschichte der Malerei, Profandarstellungen

in groBer Anzahl. Diese Genrebilder, Historien, allegorische Akte und Jagddarstellungen

'8 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 25.
185 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 26.
1% ygl.: Lidecke 1953, S.9-38.
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wurden fiir wohlhabende und aristokratische Auftraggeber weit liber die Grenzen Sachsens

hinaus gemalt.'®’

87 ygl.: Kat. Ausst. Festung Rosenberg 1994, S. 19-20.
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Lucas Cranach d.A., Zwei tote Seidenschwiinze, um 1530, Dresden

Das Aquarell mit dem Titel ,,Zwei tote Seidenschwinze'® fertigte Lucas Cranach der Altere
um 1530. Es ist mit Feder in Schwarz gemalt, vollendet mit Pinsel in Wasserfarben. Das

Werk misst 36,4 x 20,3 cm und wird im Kupferstichkabinett in Dresden aufbewahrt.

Dargestellt sind zwei tote Seidenschwénze, rostgraubraun mit aufféllig bunten Partien und
kennzeichnender, spitz nach hinten verlaufender Federhaube. Es ist eine der schonsten
Darstellungen des seltenen Vogelgefieders in der altdeutschen Kunst, besonders fein und

beinahe illusionistisch ausgefiihrt.

Derartige mit dem Pinsel auf Papier gemalte Jagdstillleben, Vogel, erlegte Hirsche und Eber,
waren in Deutschland zu jener Zeit typologisch neuartig. Die Urspriinge dieser Gattung liegen
in Italien, beispielsweise bei dem Kiinstler Pisanello, einem Wegbereiter der Renaissance in
Italien.'®” Seine hofisch inspirierten Tier-Zeichnungen aus dem friihen 15. Jahrhundert hat der
Italiener Jacopo de’ Barbari um 1500 nach Niirnberg zu Diirer und wenige Jahre spéter nach
Wittenberg tradiert.'”® Als vergleichbares Beispiel zu Cranachs Bild ist das sensationell
augentduschende ,,Stillleben mit Rebhuhn, Eisenhandschuhen und Armbrustbolzen“”®! aus
dem Jahr 1504 zu nennen, das im Rahmen von de’Barbaris Anstellung als Hofmaler am
Wittenberger Hof entstanden ist."”> Cranach fiihrte mit seinen Studien von erlegten Vogeln,
Seidenschwinzen, Rebhiihnern, Gimpeln, Enten und Blauraken die neue Bildgattung des
Jagdstilllebens, verbreitet von Jacopo de’Barbari, fort. Auch wenn Cranachs Blatt der ,,zwei

toten Seidenschwinze® erst auf das Jahr 1530 datiert wird, kann von weit zuriickliegenden

) 193
Vorgingern ausgegangen werden.

Ahnlich wie Portriits sind ausfiihrliche Darstellungen verschiedenartiger Jagdbeute wie die
der ,,Zwei toten Seidenschwinzen als Muster fiir Gemélde gebraucht worden. Die nach der
Natur studierten Tiere fanden ihren Platz vornehmlich in Bildern mit dem Thema der Jagd

und ihrer Symbolik. Ferner in Darstellungen welche die fiirstlichen, jagdfreudigen

' Abb. 15.

1% ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 196.
0 ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 244.
I Abb. 16.

92 Vgl.: Hinz 1993, S. 25.

'3V gl.: Schade, 1972.
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«194

Auftraggeber abbildeten. Als Beispiele sind die ,,Ruhende Quellnymphe™ ™ aus dem Gefolge

«195 «196

der Jagdgottin Diana, ,,Venus und Cupido* "> samt Liebespfeilen, ,,Herkules bei Omphale* ™,

19
«197 71 nennen.'”®

sowie ,,Diana und Aktdon
Diverse weitere Naturstudien von Vogeln und Wild im Kupferstichkabinett in Dresden
zeugen von der ausgesprochen hohen Qualitit der Vorlagenzeichnungen in Cranachs
Werkstatt. Einige Zeichnungen, derart akkurat und naturgetreue wie die ,,Zwei toten
Seidenschwinze* ausgefiihrt, legen eine zeitgendssische Einschdtzung der Zeichnung als

vollendetes Kunstwerk nahe.'”’

" Abb. 17.

"% Abb. 18.

%% Abb. 19.

"7 Abb. 20.

198 ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 244.

199 ygl.: Kat. Ausst. Staatliche Kunstsammlungen Dresden 2004, S. 28.
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Lucas Cranach der Altere, Gefleckter Wildeber, um 1525/30, Dresden

Der ,,Gefleckte Wildeber*?” ist in Feder in Braun mit Deck- und Wasserfarben ausgefiihrt,
und wird Lucas Cranach dem Alteren zugeschrieben. Die Zeichnung wurde vor dem Jahr

1765 von dem Dresdner Kupferstichkabinett erworben, wo sie heute aufbewahrt wird.*"'

Dargestellt ist ein starker Wildeber mit ausgeprigten Eckzdhnen und weilem Fell mit
schwarzen Flecken in Seitenansicht. Das Tier zeichnet sich durch eine besondere
Lebendigkeit aus, entsprechend der Mehrzahl der Tierdarstellungen, die Lucas Cranach dem
Alteren zugeschrieben werden. Eine perspektivische Raumkonstruktion ist in diesem Fall

offensichtlich nebenséchlich, der Eber steht in keinem bildlichen Zusammenhang.**

Bei der Abbildung des Wildes konnte es sich um ein Erinnerungsbild an eine erfolgreiche
Jagd handeln, entsprechend der Tradition am sdchsischen Hof. Mit derartigen Jagdtrophden
wurde das erlegte Tier und somit, in weiterem Sinne, der Jager selbst portritiert.*”’ Es konnte
sich jedoch ebenso um eine Vorlage fiir eine der zahlreichen Jagddarstellungen in Ol auf

Leinwand handeln.

Auffallend ist das detailgenau ausgefiihrte gefleckte Fell des Tieres. Cranach ging es
offensichtlich nicht nur um die Korperlichkeit, sondern vor allem um die Textur der
Oberfléche. Diese scheint der Zeichentechnik des Kiinstlers entgegengekommen zu sein. Mit
schnellem Strich, charakteristisch fiir derartige Zeichnungen des vielbeschiftigten
Unternehmers, setzte Cranach seine typischen Sichelhdckchen, Doppelsichel-Hackchen und
offenen s-formigen Hacken. Der ,,gefleckte Wildeber* ist ein gutes Beispiel fiir die Werke
Cranach des Alteren in denen die Zeichnung gegeniiber dem Malerischen deutlich an

Bedeutung gewinnt.”*

20 Abb. 21.

291 ygl.: Rosenberg 1960, S. 27.

292 ygl.: Hofbauer 2010, S. 276.

293 ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S. 244,
29 ygl.: Hofbauer 2010, S. 276.
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Hirschjagd-Zeichnungen, Louvre

Einst war der Graf von Arundel stolzer Besitzer eines Skizzenbuches mit siebenundzwanzig
Zeichnungen, die angeblich von Lucas Cranach dem Alteren ausgefiihrt wurden. Sechs dieser
Zeichnungen vermachte der Graf dem englischen Konig, darunter eine Hirschjagd. Ein
weiteres Blatt aus dieser Sammlung befindet sich heute in der Hamburger Kunsthalle. Vier
Blitter des Skizzenbuches werden im Louvre aufbewahrt und stellen allesamt Hirschjagden
dar. Dass diese Bldtter aus der Sammlung der Grafen von Arundel stammen, bezeugen
riickseitige Notizen.”” Alle vier Blitter tragen den Titel ,,Hirschjagd®, sind mit Feder in
Braun ausgefiihrt und werden zwischen die Jahre 1530 und 1540 datiert.

206 aus dem Louvre misst 172 x 304 mm. In der linken

Das erste zu besprechende Blatt
Bildhiélfte ist ein Madchen dargestellt, das mit einem langen Spiefl einen Hirsch erlegt. Von
rechts eilt ein Reiter samt Gefolge herbei. Der Reiter befindet sich exakt in der Bildmitte.
Sein kriftiges Pferd hat sich aufgerichtet und steht auf den hinteren Hufen, wodurch es den
prachtig gekleideten Jager majestétisch in die Hohe hebt. Das zahlreiche Gefolge am rechten
Bildrand der Zeichnung ist in eine homogene Gruppe zusammengefasst, die Szene von
dichtem Wald wumschlossen. In dieser Zeichnung ist entgegen den meisten

Hirschjagddarstellungen kein Gewisser wiedergegeben. Lediglich ein schmaler Pfad, der in

die Tiefe des Bildraums fiihrt und von dem Reiter zu Pferd beniitzt wird, ist zu erkennen.?’’

Ein weiteres Blatt*” aus der Arundel Sammlung misst 200 x 304 mm. In der linken Bildhilfte
sind Jéger dargestellt, die mit Hilfe trainierter Jagdhunde Hirsche durch einen Bach in die
rechte Bildhélfte treiben. Die gejagten Tiere versuchen vergebens zu fliichten. Im linken
Bildvordergrund ist ein Jager mit Armbrust zu erkennen, der dem Betrachter fordernd
entgegenblickt. Kleidung und Gesichtsziige lassen auf ein Portrit eines Adeligen schliefen,
eventuell den Auftraggeber der Hirschjagdzeichnungen. In der oberen Bildmitte ist die Ziffer
neun zu erkennen. Dies ist ein weiterer Hinweis darauf, dass es sich bei den

Louvrezeichnungen um eine Bildreihe handelt.””

% Vgl.: Hofbauer2010, S. 508.
26 Abb. 22.
27 Vgl.: Hofbauer 2010, S. 506.
2% Abb. 23.
%% Vgl.: Hofbauer 2010, S. 506.
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Die dritte Zeichnung*'® der Hirschjagdreihe misst 193 x 306 mm und entspricht somit in
threm Format den vorangegangenen Zeichnungen. Zu sehen ist ein Kanu, vollbesetzt mit
hochgeborenen Damen in priachtiger Mode samt auffillig grolen Hiiten, sowie ein feiner
Herr. Vereint treibt die Gesellschaft entlang des sich schldngelnden Baches, den hetzenden
Hunden und fliichtigen, schwimmenden Hirschen nach. Die gejagten Tiere werden bereits
von Jidgern mit gespannter Armbrust, am rechten Bildrand positioniert, erwartet. Bei dieser

Darstellung handelt es sich offensichtlich um eine festliche Jagd, eine Gesellschaftsjagd.”"!

Die vierte und letzte Zeichnung®'? aus dem Louvre misst 190 x 310 mm. Dargestellt sind
Hunde, die von Reitern umstellte Hirsche anfallen. Entsprechend der primér beschriebenen
Louvrezeichnung ist hier keinerlei Gewdsser dargestellt. Die Jagd findet mitten im Wald, auf
einer ausgedehnten Lichtung statt. Am Waldrand haben sich Jiager zu Pferd eingefunden, die
gesammelt beobachten, wie die Hunde mit den Hirschen kdmpfen. Von rechts reitet ein
stolzer Reiter ins Bild, es ist dieselbe prachtvoll gekleidete, majestitisch anmutende Person
wie in den vorangehenden Hirschjagddarstellungen aus Paris. Diese ménnliche Person hebt
sich aufgrund ihres Erscheinungsbildes deutlich von den anderen Jagern ab. Da der Reiter in
allen vier Louvrezeichnungen eine besondere Stellung einnimmt, ist davon auszugehen, dass
es sich um eine reale, historische Person handelt. Eventuell sogar um den Auftraggeber des
Skizzenbuches personlich. Bisher war es jedoch nicht mdglich diese Person eindeutig zu

. . . 13
identifizieren.’

Die Zeichnung der Hamburger Kunsthalle misst entsprechend der vier Louvrezeichnungen
193 x 311 mm. In der Mitte der Darstellung sitzen zwei Jager auf einem Baum und treiben
mit ihren Armbriisten eine grof3e Schar von Hirschen in den Wald. Die Anwesenheit der Jéger
scheinen jedoch noch nicht alle Tiere wahrgenommen zu haben. So befinden sich einige
Hirsche im direkten Umfeld der Jager inmitten eines Geweihkampfes, weitere beim
Paarungssprung. In der linken Bildhélfte ist einer der Hirsche von den Jiagern bereits todlich
getroffen und liegt auf dem Riicken. Da das Blatt dieselbe Grofle misst wie die Louvre
Darstellungen und auch die zeichnerische Ausfiihrung der Blitter iibereinstimmt, besteht kein

Zweifel daran, dass alle fiinf Blitter in engem Zusammenhang stehen.*'”

19 Abb. 24.
*11'vgl.: Hofbauer 2010, S. 506.
12 Abb. 25.
1> vgl.: Hofbauer 2010, S. 508.
14 Vgl.: Hofbauer 2010, S. 508.
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Keine der fiinf beschriebenen Zeichnungen weist grafologische Individualmerkmale Lucas
Cranach des Alteren auf. Daher bezweifeln Girshausen und Rosenberg beispielsweise die
Eigenhiindigkeit Lucas Cranach des Alteren und schreiben die Zeichnung allgemein der
Cranach Werkstatt zu. Diese Zuschreibung wird unterstiitzt durch die offensichtliche
Tatsache, dass die Darstellungen der Reiter und Hunde besonders steif und wenig lebendig
sind. Auffillig ist, dass die einzelnen Darstellungen Cranachs aus dem Skizzenbuch des
Grafen von Arundel allesamt in dhnlicher Form in den Gemilden der Hirschjagd

. . . . . 215
wiederkehren, beziechungsweise diesen entlehnt sind.

13 Vgl.: Hofbauer 2010, S. 508.

55



Lucas Cranach der Altere, Hirschjagd Kurfiirst Friedrich des Weisen, 1529, Kopenhagen

«216 aus dem Jahre 1529 handelt es sich im

Bei der ,,Hirschjagd Kurfiirst Friedrich des Weisen
die erste erhaltene malerische Fassung der Hirschjagden Lucas Cranach des Alteren. Das
Bildformat misst 56,5 x 80,5 cm und ist somit deutlich kleiner als die Jagddarstellungen der
folgenden Jahre. Das Werk ist mit dem Schldnglein signiert und befindet sich im Statens

Museum for Kunst in Kopenhagen, wo es seit dem Jahre 1737 Bestand der Kunstkammer ist.

Trotz des starken Nachdunkelns dieses Olgemildes ist die besondere Geschlossenheit der
Darstellung zu erkennen. Entsprechend dem Holzschnitt der Hirschjagd aus dem Jahre 1506
ist der Horizont nahe dem oberen Bildrand gezogen, der Blick fiihrt weit in die Tiefe. Der
schmale Fluss beschreibt eine Bogenform und zieht sich durch die griine bewaldete
Landschaft. Das Gewdsser leuchtet an jener Stelle auf, wo der Kahn mit den eleganten Hut
tragenden Zuschauerinnen kreuzt. Ein Rudel von Hirschen fliichtet in weiten Spriingen von
der rechten Bildhélfte in Richtung der linken. Einige Tiere sind bereits verendet, ein Hirsch
befindet sich im Kampf mit kriftigen Jagdhunden an Land und ein weiterer springt von der
Uferboschung auf das Geweih eines schwimmenden Hirschs. Im Zusammenhang mit dieser,
sowie den folgenden Hirschjagden ist von Bedeutung, dass der Hirsch nach damaligem

Verstindnis das edelste Wesen in der Hierarchie der jagdbaren Tiere war.”’

Die Jédger sind fast alle im Gebiisch versteckt und warten auf das getriebene Wild. Die
Armbrustschiitzen wie auch die Treiber sind von der Seite, oder im verlorenen Profil
dargestellt. Im Unterschied zu den spéteren Hirschjagden Cranachs, welche wie erwihnt im
Format deutlich groBer sind, sind hier keine Portrits zu erkennen. Vergleichbar zu der
folgenden Wiener Fassung der Hirschjagd hingegen ist der starke Trupp von Rittern, der auf
einer Lichtung unterhalb des Schlosses gelegen, am Rande der Jagd erscheint. Aufgrund der

Anwesenheit der Streitmacht verliert das Treiben der Jiger an Unbefangenheit.

Die méchtige Burg am rechten oberen Bildrand ist nicht eindeutig zu identifizieren. Sie ist
hinterlegt von einem tiefblauen Himmel, der sich entlang der gesamten oberen Bildkante zieht

und das ferne Gebirge betont.

1° Abb. 26.
217ygl.: Selzer 2003, 86.
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Keines der spiteren Jagddarstellungen erreicht den malerischen Zusammenhang dieser freien
und rauen Fassung. Es handelt sich um die erste malerische Erfindung des Themas, deren

Komposition mustergiiltig fiir die spiteren Jagddarstellungen war.*'"®

1 vgl.: Kat. Ausst. Bucerius Kunstforum 2003, S. 170.
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Lucas Cranach der Altere, Die Hirschjagd des Kurfiirsten Friedrich des Weisen, 1529, Wien

«219 ist auf dem mittleren Baumstamm

Die ,,Hirschjagd des Kurfiirsten Friedrich des Weisen
der unteren Bildhilfte mit dem Signet der Schlange, sowie der Jahreszahl 1529 bezeichnet.
Der Bildtrédger ist aus Holz, allseitig beschnitten und misst 80 x 114 cm. Die Jagddarstellung
befindet sich im Bestand des Kunsthistorischen Museums in Wien und ist der in Kopenhagen
dhnlich. Die Darstellung in Wien ist im Format deutlich groBer als jene in Kopenhagen,

weicht in den Einzelheiten ab und zeichnet sich durch eine héhere Bildqualitit aus.**

Im Vordergrund der Jagddarstellung aus dem Jahre 1529 sind Friedrich der Weise und Kaiser
Maximilian I., beide mit Knappen, sowie Johann der Bestindige dargestellt. Alle drei
Adeligen halten eine Armbrust, die sie als willige Jager innerhalb der Darstellung auszeichnet
und stehen vor dichten Biischen versteckt im Bildvordergrund. Wéhrend Johann der
Bestindige und Friedrich der Weise abwartend, mit dem Kopf zum Beschauer gewendet

abgebildet sind, ist Maximilian I. im Profil dargestellt.”*!

Die drei hochgeborenen Jiger
erscheinen nicht dsthetisch iiberhoht, sondern so, wie sie Cranach der Altere selbst bei der
Jagd erlebt haben muss. Sie tragen schlichte, funktionsgerechte Jagdkleidung. Die Kleidung
und Waffen der Jagdgehilfen waren Cranach ebenso vertraut, da es zu seinen Aufgaben als

Hofmaler zihlte hierfiir Musterzeichnungen zu fertigen.”*

Die Anwesenheit der eindeutig zu identifizierenden adeligen Jagdteilnehmer Maximilian I.,
Friedrich des Weisen und Johann des Bestindigen stellt eine wesentliche Neuerung
gegeniilber dem mehr als zwanzig Jahre é&lteren Holzschnitt, sowie der malerischen
Jagddarstellung in Kopenhagen dar. Cranach der Altere verwandelte mittels dieser Portrits

eine beliebige Jagd zu einem bestimmten bedeutenden Ereignis, zur Historie.**’

Die Panoramalandschaft der ,,Hirschjagd des Kurfiirsten Friedrich des Weisen* von 1529 ist
im Vergleich zu der des Holzschnitts von 1506 sichtbar vereinfacht. Die simultanen Szenen

spielen nur noch auf einem grofen Schauplatz, einer breiten Landzunge mit einer méchtigen

1% Abb. 27.

29 Vgl.: Friedlinder/Rosenberg 1932, S. 71-72.
221 ygl.: Sternelle,1964, S. 19.

222 ygl.: Bloh 2005, S. 177.

3 ygl.: Sternelle 1963, S. 19.
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. . .2
Baumkulisse, welche von einem Wasserlauf umschlossen ist.”**

Der im Bogen
geschwungenen, wogende Fluss sowie die jenseitige, saftig griine Wiese sind von frohlich
bewegten Jagdgédsten zu Ful und zu Pferd, von jagenden Hunden und gejagten Hirschen
eingenommen. Im rechten Bildhintergrund ist, entsprechend der Darstellung in Kopenhagen,
halb versteckt eine Schar von Reisigen zu erkennen. In der linken Bildhilfte trdgt ein Boot
adelige Damen als Zuschauerinnen, welche von SpieB tragenden Herren begleitet werden.**
Dabei schaut der zarte Damenflor, der sich das méannliche Vergniigen offensichtlich nicht

226

entgehen lassen mochte, unter den neusten Herbstmodehiiten hervor.”” Das bunte

Jagdgetriebe wird seitwérts und im Hintergrund von dichtem Wald abschlossen. In lichter

Ferne ragen Domtiirme iiber einer Stadt, sowie Burgen iiber steilen Felsen.””’

Gegeniiber dem friihen Holzschnitt der ,,Hirschjagd* ist das Olbild von 1529 unlebendig. Die
Fihigkeiten Lucas Cranach des Alteren als Landschaftsmaler kommen hier weniger zur
Geltung, was eventuell durch den verlangten Vordergrund samt Fiirstenbildnissen zu erkléren

ist. Besonders schon und naturgetreu hingegen sind die verfolgten Hirsche dargestellt.**®

Dass es sich bei dieser Jagddarstellung, sowie den vorangegangenen und folgenden
[llustrationen, um Auftragskunst handelt, ist mehrfach betont worden. Derartige Bilder
wiirden nicht existieren, hitte ein hochgeborener Auftraggeber sie nicht bei Lucas Cranach
dem Alteren und spiter Lucas Cranach dem Jiingeren bestellt. Der Auftraggeber dieser
Darstellung wollte offenbar etwas mitteilen und es war die Aufgabe des Kiinstlers das Bild
entsprechend zu gestalten. In Hinblick auf die heutige Frage was der Auftraggeber mittels
dieser Darstellung zeigen lassen wollte, besteht die Gefahr moderne Seherwartungen
stillschweigend vorauszusetzen. Denn Realitdt im Sinne von photographischer Wirklichkeit

ist hier nicht abgebildet.

Lucas Cranach der Altere hat im Falle der Darstellung von 1529 nicht versucht ein exakt
datierbares und lokalisierbares Ereignis darzustellen, so wie das bei spéterer Historienmalerei
iiblich war. In der malerischen Szenen ein historische Jagdpartie erkennen zu wollen ist zwar

naheliegend, aber keineswegs zwingend. Denn die im Kunsthistorischen Museum in Wien
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: Sternelle 1963, S. 19.

gl.: Lilienfein 1944, S. 86.

: Lidecke 1972, S. 42.

: Lilienfein 1944, S. 86.

gl.: Kat. Ausst. Weimar/Wittenberg, 1953, S. 53.
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befindliche Jagdtafel, welche auf das Jahr 1529 datiert ist, zeigt neben Johann dem
Bestindigen seinen Bruder Kurfiirst Friedrich den Weisen und Kaiser Maximilian .. Letztere
waren im Jahr 1529 bereits verstorben, was eine gemeinsame Jagd entsprechend der

Darstellung naturgemaf3 ausschlief3t.

Laut gesicherten Dokumenten haben Maximilian I. und die séchsischen Fiirsten zweifellos in
den 1490er Jahren in Innsbruck gemeinsam gejagt. Dementsprechend liegt es nahe in der
Darstellung von 1529 eine retrospektiv dargestellte Jagd zu vermuten. Doch das Bild selbst
entzieht auch dieser Annahme die Grundlage, denn im Hintergrund der Jagdszene ist nicht

Innsbruck, sondern das Schloss Mansfeld dargestellt.”*’

Der Bau der drei Mansfelder Schlosser, die eine gemeinsame Befestigung erhielten, wurde
nach der Erbteilung im Jahre 1501 begonnen und zdhlte neben den Schldssern in Meissen,
Wittenberg, Merseburg, Halle , Dessau und Torgau zu den préchtigsten baulichen
Unternechmungen in Sachsen.””’ Die drei Mansfelder Schldsser stellten zu jener Zeit eine der
frithesten und groften Renaissance-Schlossanlagen Mitteldeutschlands dar. Das ambitionierte
Bauvorhaben war Ausdruck der Machtstellung der Grafen von Mansfeld und war finanziell

dank des damals blithenden Kupferschieferbergbaus durchfithrbar.”!

Cranachs Jagddarstellung aus dem Jahre 1529 ist die dlteste bildliche Wiedergabe der
Schlossanlage. Dabei bildet die einschiffige gotische Schlosskirche aus dem frithen 15.
Jahrhundert die bauliche Dominante. Nordlich an die Kirche grenzt das zwischen 1509 und
1518 erbaute Schloss Vorderort, dessen gerdumiger Hof von mehreren zusammengefiigten
Gebdudetrakten umschlossen ist und in einem auf dem Cranachbild deutlich erkennbaren Bau
endet. Das Hauptschloss weist eine Reihe palettierter Rundgiebel mit kugelférmigen
Aufsitzen auf. Diese summarische Darstellung Lucas Cranach des Alteren gibt den Zustand
des Hauptschlosses unmittelbar nach Bauabschluss wieder. Die Jagddarstellung zeigt das
Schloss Hinterort mit rundbogigen Zwerchgiebeln, einem Erker, dreifach angeordneten
Fenstern, sowie einem sechseckigen, sich in zierlichen Rundarkaden auflésenden Turm. Wie
eine der folgenden Jagddarstellung der zu besprechenden Cranach Werkstatt zeigt, wurden die

Friihrenaissanceformen, wie sie in der Darstellung von 1529 in Wien abgebildet sind nicht

22 ygl.: Selzer 2003, S. 77.
2% ygl.: Kat. Ausst. Kunstmuseum Basel 1974, S.242.
#1ygl.: Roch 1973, S. 114-116.
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real umgesetzt. Anstelle dessen bestimmten spitgotische Giebel- und Fensterformen das
Erscheinungsbild des Schlosses Hinterort, was auch der heutige Befund beweist. Vermutlich
verwendete Lucas Cranach der Altere als Vorlage fiir die Darstellung des Hinterorts im Jahre
1929 einen zeichnerischen Entwurf, auch Riss genannt. Ein weiteres Indiz dafiir, dass der Bau
des Schlosses Mansfeld zum Zeitpunkt der malerischen Illustration Cranachs noch nicht
vollkommen beendet war, ist die Wiedergabe der seit 1517 im Bau befindlichen
Befestigungswerke neben der vermutlich dlteren Ringmauer. Im Jahre 1532 wurde das siidlich
der Kirche befindliche Schloss Mittelort, ein einfliigeliger Bau mit einem Anbau an der
Talseite, bekront durch rundbogige Treppengiebel und Zwerchhduser, fertig gestellt. Die
Jagddarstellung Cranachs hingegen zeigt eindeutig dessen Vorgingerbauten. Folglich befand
sich das Renaissanceschloss im Jahre 1529 noch nicht im Bau. Der eigentliche Baubeginn ist
uns heute nicht gesichert iiberliefert. Der Chronist Cyriacus Spangenberg jedoch berichtete
von einer ldngeren Bauunterbrechung und erwihnte ferner, dass bereits wihrend der
Errichtung des Hinterorts zwischen 1511 und 1523 mit dem Bau der durch den Mittelort
fiihrenden Durchfahrt zum Schloss Hinterort begonnen wurde. Das wiederum wiirde
bedeuten, dass das Renaissanceschloss Mittelort im Jahre 1529 bereits doch im Bau war und
die Darstellung des Schlosses Lucas Cranach des Alteren auf eine iltere Vorlage

zuriickgeht.”?

Diese These unterstiitzt die von Johannes Jahn geduBerte Vermutung, dass dem
Jagdgemalde von 1529 ein wesentlich fritheres Exemplar vorangegangen ist. Jahn verweist in
diesem Zusammenhang ferner auf die Todesjahre Maximilian 1. und Kurfiirst Friedrich des

. 233
Weisen.

Die Jagdbilder Lucas Cranach des Alteren wurden hauptsichlich zum Verschenken gefertigt.
Die Darstellung der Mansfelder Schldsser in der ,,Hirschjagd der Kurfiirsten Friedrich des
Weisen™ von 1529 ldsst vermuten, dass Johann der Bestéindige den Mansfelder Grafen dieses
Bild als Erinnerung an eine gemeinsame, reale Jagd schenkte. Jagddarstellungen an
befreundete Hofe zu verschenken war jedoch keine Besonderheit des sdchsischen Hofes. Wie
zahlreiche Briefe jener Zeit belegen, wurden allerorts neben Jagdgemidlden Geschenke zum

Jagen, wie Falken, Jagdhunde und Jagdwaffen verteilt.”*

2 ygl.: Roch 1973, S. 114-116.
*3ygl.: Jahn 1953, S. 75.
% ygl.: Selzer 2003, S. 89.
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Fest steht, dass die Jagddarstellung Lucas Cranach des Alteren kein real erlebtes
Jagdvergniigen abbildet. Wirklichkeitsabbildend scheinen lediglich einzelne Elemente wie

Teile der Architektur, der Jagdvorgang sowie die Portrits der Adeligen.

Das Aussehen Kurfiirst Friedrich des Weisen im Olgemalde der ,,Hirschjagd des Kurfiirsten
Friedrich des Weisen* von 1529 entspricht dem einer Vielzahl von Altersportrits aus dem
Jahre 1525. Nach Friedrichs Tod beauftragte sein Bruder Johann der Bestindige Lucas
Cranach den Alteren mit zahlreichen Bildnissen des Verstorbenen. Ein ,,Posthumes
Altersbildnis Friedrich des Weisen*>>> ist am linken Bildrand auf Schulterhohe im
Hintergrund mit der Jahreszahl 1527 sowie der Schlange mit aufgerichteten Fliigeln signiert.
Das Portréit misst 40 x 23 cm und wurde auf Rotbuchenholz gefertigt. Das Bildnis ist seit dem
Jahr 1843 im Hessischen Landesmuseum in Darmstadt nachweisbar und befand sich zuvor
vermutlich in altem landgridflichen Besitz. Das Darmstiddter Bildnis gehort zu den
qualititvollsten Wiedergaben des Antlitzes Friedrich des Weisen zu jener Zeit. Es geht auf
eine Portritaufnahme zuriick, die spétestens im Jahre 1522 von Lucas Cranach dem Alteren
angefertigt worden sein muss, denn diese Jahreszahl trug eine ehemals in Gotha befindliche
Fassung derselben Komposition, fiir die Barett und Schnurbart charakteristisch sind. Dieser
Bildnistypus wurde mit wechselnden Biistenschnitten und leicht unterschiedlichen
Handhaltungen bis etwa 1533 wiederholt aufgegriffen und variiert. Auffillig ist, dass der
Kurfiirst auf den Darstellungen der Jahre 1522 und 1525 noch dunkles Haupt- und Barthaar
tragt, wihrend die posthumen Bildnisse, beispielsweise ein kleines Rundbild der Staatlichen
Kunsthalle in Karlsruhe, sowie die Darmstéddter Tafel, Friedrich den Weisen komplett ergraut
zeigen. Auch in der ,Hirschjagd des Kurfiirsten Friedrich des Weisen* von 1529 ist der
verstorbene Adelige mit ergrautem Haar und Bart wiedergegeben. Dahinter diirfte die
propagandistische Absicht stehen, Wiirde und Weisheit des Alters zu betonen, welche

entsprechend von Cranach dem Alteren kiinstlerisch ausgefiihrt wurde.*

Um 1500 fiihrte Maximilian I. ein neues Jagdregal ein, womit bald ein neuer Abschnitt der
deutschen Jagdgeschichte begann; die Zeit des Jagdmonopols der Landesfiirsten. Seit dem
galten das Jagdregal und die mit seiner Ausiibung verbundenen Instrumente als wichtige
Statussymbole. Die uneingeschrinkte Wildhege fiihrte zu jener Zeit zu einer maBlosen

Vermehrung des Grofwildes. Dieses wurde im Rahmen umfangreicher Grof3jagden von den

23 Abb. 28.
% vgl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 174.
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Aristokraten geschossen.”’ Die kursichsischen Fiirsten nahmen dabei als Jagdveranstalter
eine Vorreiterrolle ein.**

Der abgebildete Jagdablauf wird mit dem Fachterminus ,Eingestellte Jagd“, oder auch
,Gesperrte Jagd® beziehungsweise ,,Umstellte Jagd* bezeichnet. Aufgrund der Beliebtheit
dieser Jagdart im Deutschen Reich wurde diese von Zeitgenossen und in der Fachliteratur
auch als ,,.Deutsche Jagd“ betitelt. Dabei wurde das zum Zweck der Jagd geziichtete,
eingefangene oder zusammengetriebene Wild in einer trichterformigen Strecke, welche das
Ausbrechen des Wildes verhindern sollte, entweder direkt auf die Schiitzen, oder in einen
Wasserlauf getrieben. Das vorbeihetzende oder schwimmende Wild wurde anschlieBend von
den hochgeborenen Jagdteilnehmern aus sicherer Position beschossen. Ausgeiibt wurden
derartige Jagden generell in der sogenannten Feistzeit der Hirsche. Diese Zeit vor der Brunft
fillt jahrlich auf die Monate August und September, denen Lucas Cranach der Altere in

seinen Darstellungen die Vegetation anpasste.””

Dem Wild wurde bei der ,,Eingestellten Jagd®, gegeniiber der Pirsch- oder Parforcejagd, die
Chance des Entkommens genommen. Dadurch verlor diese Jagdform die Funktion als Ubung
fiir den Krieg fiir die Aristokraten. Denn das Abschielen von zuvor zusammengetriebenem
und direkt vor die flirstliche Armbrust gefiihrtem Wild unterschied sich zu stark von der
gefahrvollen Bewihrung, der Mutprobe und der Kdrperertiichtigung der urspriinglichen Jagd.
Das grofle Vorbild aller Jager, Maximilian I., berichtete beispielsweise in dem von ihm
diktierten ,,Weillkunig®“ von der urspriinglichen sportlichen Jagdform, welche er selbst

nachweislich in Tirol betrieb.>*

Im Jahre 1525, drei Jahre vor Entstehung der ,Hirschjagd des Kurfiirsten Friedrich des
Weisen®, verfassten aufstindische Bauern zwolf Artikel, die uns heute tiberliefert sind. Darin
wird an vierter Stelle liber den schweren Schaden geklagt, den das zur Befriedigung der
feudalen Jagdleidenschaft im UbermaB gehegte Wild der Landbevélkerung zufiigte. Der
Jagdsport der Adeligen, bei dem die Dorfbewohner wie bereits erwdhnt unentgeltlich

Hilfedienste leisten mussten, war bis ins 19. Jahrhundert als krasses Beispiel von Entrechtung

»7Vgl.: Sternelle 1963, S. 7.
28 ygl.: Hinz 1993, S. 23.
2% ygl.: Selzer 2003, 79.

0 ygl.: Selzer 2003, 85.
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und Ausbeutung verhasst. Lucas Cranachs Hirschjagd ldsst, dem Zweck der Steigerung von

Anschen und Macht seiner Auftraggeber entsprechend, von diesen Problem nichts ahnen.**'

' ygl.: Liidecke 1972, S. 42.
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Lucas Cranach der Altere, Hirschjagd, 1540, Cleveland

Die ,,Hirschjagd“242 von Lucas Cranach dem Alteren misst 116,8 x 170,2 cm und ist Teil des
Bestandes des Museum of Art in Cleveland in Ohio. Das Gemailde ist in Ol auf Holz

ausgefiihrt und befand sich ehemals auf der Moritzburg bei Dresden.

Neben der Jagdform und der Lokalitit sind in den Gemilden Lucas Cranach des Alteren
vornehmlich reale historische Personen dargestellt. Tatsdchlich sind die meisten Bauten,
Fiirsten, Fiirstinnen und weiteren hochgestellten Personlichkeiten des jeweiligen Hofstaats,

welche in den Jagddarstellungen portréithaft wiedergegeben sind, zu identifizieren.

In der , Hirschjagd”, die Lucas Cranach dem Alteren zugeschrieben wird, ist fast in der
Bildmitte, am unteren Bildrand Kurfiirst Johann Friedrich der GroBmiitige dargestellt. Der
Neffe Friedrich des Weisen regierte Kursachsen seit 1532. Die biirgerliche
Geschichtsschreibung verlieh ihm den Beinamen ,,der GroBmiitige™. Die Armbrust, sowie der
prachtige dunkelgriine Jagdrock, kennzeichnen den Adeligen als Jager. Die markanten
Gesichtzilige samt Vollbart Johann Friedrichs des GroBmiitigen sind aus zahlreichen Portréts
der Cranach Werkstatt bekannt. Die Frau des Kurfiirsten, Sybille von Cleve, ist am unteren
rechten Bildrand, auf der unteren Uferseite zu erkennen. Auch Sybilles Antlitz ist in
zahlreichen Portrdts der Cranach Werkstatt verewigt, was eine Personenidentifizierung
damals wie heute vereinfacht. Links von dem Kurfiirsten ist Herzog Moritz von Sachsen
dargestellt. Der albertinesche Wettiner, ein Verwandter des Kurfiirstenpaares, trigt einen
blauen Rock, in der Form wie er um das Jahr 1540 tatsichlich getragen wurde. Uber die
abgebildete Jagdkleidung der sdchsischen Kurfiirstenfamilie geben erhaltene Rechnungen des
Hofes schriftliche Auskunft. Fiir Johann Friedrich wurde beispielsweise im Jahre 1542
sechseinhalb Ellen sogenanntes Lundischtuch und ein Jahr spéter sieben Ellen Lundischtuch
bestellt. Die Stoffe wurden jeweils zu einem griinen Pirschrock fiir den Aristokraten genéht.
Fiir die Kleidung der Fiirstin Sybille von Cleve wurden im Sommer 1543 nachweislich neun

Ellen schwarzes Lundischtuch gebucht.

Die Kleidung der dargestellten Bediensteten in der ,,Hirschjagd* von 1540 zeichnet sich durch

gelb-schwarze Stoffe aus. Links neben dem Fiirsten ist ein Jagdhelfer mit Hunden zu

242 Abb. 29.
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erkennen, er ist hinter einem Armbrustspanner platziert. Auf dem Rock des Bediensteten ist
das aufgestickte Kiirzel ,,VDMIE® deutlich zu lesen. Die fiinf Buchstaben stehen fiir
,verbum domini manet in aeternum®“ und zeichnen das Kleidungsstiick eindeutig als
ernestinesches Hofgewand aus. Wie genau sich Lucas Cranach der Altere in dieser
Jagddarstellung an das Aussehen der ernestineschen Hofkleidung gehalten hat, bezeugt eine
Paralleliiberlieferung. Gemeint sind die Verzeichnisse der Hofschneiderei, die zwischen den
Jahren 1499 und 1558 beinah liickenlos dokumentieren. Die Grundfunktion derartiger
Verzeichnisse war die eines Registers, das dem Beauftragten fiir die Verteilung des
Hofgewandes als Grundlage diente. Die von Lucas Cranach dem Alteren gefertigten
Kostiimbilder, heute in Weimar und Gotha, welche als Vorlagen zur Anfertigung der
Winterkleidung des Jahres 1539 dienten, stimmen bis ins Detail mit der Bedienstetenkleidung
der ,,Hirschjagd* aus Cleveland iiberein. Stephan Selzer, ein deutscher Historiker mit Fokus
auf die Geschichte des Mittelalters, sicht in der Wahl der Farbe Gelb ein politisches
Programm. In diesem Zusammenhang ist zu erwdhnen, dass im Jahre 1531 zwischen den
protestantischen Fiirsten und Stddten, unter der Fithrung von Kursachsen und Hessen, der
sogenannte Schmalkadlische Bund geschlossen wurde. Es war ein Verteidigungsbiindnis,
gerichtete gegen die Religionspolitik Kaiser Karl V. Im Jahre 1539 wurde im landgréflich
hessischen Hof, entsprechend den schwarz-gelben Gewéandern am kursidchsischen Hof, gelbe
Sommerkleidung an die Bediensteten ausgegeben. Selzer ist der Meinung, dass die Wahl der
Farbe Gelb das Biindnis der schmalkaldischen Hauptfiirsten visuell in der Hofkleidung
manifestieren sollte. Allgemein haben Lucas Cranach der Altere, sowie spiter sein Sohn die
Kleidung und die Waffen der Portrétierten in ihren Darstellungen prizise wiedergegeben.
Dadurch haben die Kiinstler eine direkte Ansprache und Gegenwirtigkeit ihrer Bilder

erreicht, worin unter anderem die groBe Wirkungskraft ihres Werkes begriindet liegt.

Ein Jagdtreffen zwischen Kurfiirst Johann Friedrich und Herzog Moritz von Sachsen im
Spéitsommer des Jahres 1539 in Torgau, so wie es Lucas Cranach der Altere darstellte und mit
dem Jahr 1540 datierte, wire eine hochpolitische Angelegenheit gewesen. Denn ein Jahr vor
Entstehung der Jagddarstellung, im April 1539 verstarb Herzog Georg der Bértige und sein
Bruder Herzog Heinrich {ibernahm die Regierung, was einen Wechsel der Konfessionen zur
Folge hatte. Wiahrend Herzog Georg der Bértige als erklérter Feind Luthers am Katholizismus
festhielt, bekannte sich sein Bruder Heinrich drei Jahre vor Regierungsantritt zur Lehre
Luthers. Dabei wurde Heinrich der Fromme von Johann Friedrich dem GroBmiitigen von

Sachsen unterstiitzt.

66



Dass Herzog Moritz von Sachsen im Jahr 1539 mehrfach in Torgau zu Besuch war ist belegt.
Ob der Herzog in Torgau im Sommer des Jahres 1539 gejagt hat, ist hingegen nicht gesichert.
Ein tberliefertes Dokument beweist, dass Kurfiirst Johann Friedrich Anfang Juli 1539 aus
Dresden nach Torgau befahl, dass man das Stechzeug von Herzog Moritz von Sachsen
bereitstellen solle und die Stechbahn im Garten fiir ein Turnier zu priparieren habe. Im Jahr
zuvor, 1538, war Moritz von Sachen bereits in Torgau und neben dem gastgebenden
Kurfiirsten Johann Friedrich, dem Ladgrafen Philipp von Hessen und Herzog Ernst von

Braunschweig der hochrangigste Teilnehmer eines Turniers.

Das es sich bei der Darstellung der ,,Hirschjagd* in Cleveland, welche mit dem Jahr 1540
datiert ist, um die malerische Umsetzung einer realen Jagd handelt ist nicht gesichert. Ebenso
konnte der Auftrag zur Fertigung der Jagddarstellung an Lucas Cranach den Alteren erteilt
worden sein, mit dem Hintergrund eine von ernestinescher Seite gewlinschte Gemeinschaft
der beiden Linien des Hauses Wettin in Szene zu setzen. So oder so, die politische Botschaft
muss sehr deutlich gewesen sein. Die Ernestiner bemiihten sich offensichtlich redlich um die
Gunst Herzog Moritz von Sachsen und versuchten ihn politisch einzubinden. Dass dieses
Vorhaben gescheitert ist, verdeutlicht die sogenannte Wurzener Fehde. Der entbrannte Streit
zwischen Johann Friedrich und Moritz von Sachsen im Jahr 1542 um das ,,Wurzener Land*
und der drohende Waffengang wurde durch die Vermittlung von Philipp von Hessen und

Martin Luther verhindert.

Aus dem Jahre 1543 existiert ein Rechnungseintrag, der Lucas Cranach den Alteren als
Hersteller einer Jagddarstellung als Geschenk an Herzog Moritz von Sachsen anfiihrt. Ob es
sich bei diesem Gemélde um die ,,Hirschjagd“ aus Cleveland handelt, ist nicht eindeutig
auszumachen. Eine Verzogerung der Lieferung um einige Jahre ist jedoch bei den
angespannten politischen Beziehungen beider Linien in den Jahren 1540 bis 1542 nicht
auszuschlieBen. Wie im Rahmen dieser Diplomarbeit mehrfach erwidhnt wurde, existierte
einst eine Vielzahl an Jagddarstellungen, die vom ernestineschen Hof bestellt wurden. Jedoch
ist die Anzahl der erhaltenen Jagdbilder begrenzt, vieles ist verloren.

Lucas Cranach der Altere, Dir Hirschjagd, 1544, Prado
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Die Jagddarstellung mit dem Titel , Hirschjagd“*” wird Lucas Cranach dem Alteren
zugeschrieben und ist mit dem Jahr 1544 datiert. Das Gemaélde stammt aus der Sammlung
Philipp IV. und gehért zum Bestand des Prados in Madrid. Die Darstellung ist in Ol auf Holz
ausgefiihrt und misst 114 x 175 cm. Rechts vorne auf einem Baumstumpf ist die typische
Cranach Schlange mit gesenkten Fliigeln zu erkennen. Die stehenden Fliigel des
Wappentieres wurden anldsslich des Todes Hans Cranachs und dem FEinstieg des jiingeren
Cranach Sohnes in die Wittenberger Malerwerkstatt in liegende Fliigel umgestaltet. Diese
belegte Verdnderung vereinfacht die zeitliche Einordnung der Jagddarstellungen in die Jahre

vor und nach der gesicherten Werkstattmitarbeit Lucas Cranach des Jiingeren.***

Dargestellt ist eine Jagd in ausgedehnter Landschaft, voller griiner Wiesen, blithenden
Biischen und Bdumen. Im Bildvordergrund ist ein c-formiges Gewésser zu erkennen.
Untypisch fiir die Jagddarstellungen Lucas Cranach des Alteren zieht sich dieses nicht
schlangenformig durch die Darstellung, sondern sammelt sich im Bildvordergrund. Der
Hauptzug der Jagd verlduft von rechts nach links, durch umkehrende Tiere entsteht ein
Gegenzug. Dadurch kommt es in der Bildmitte zu einem unruhigen und uniibersichtlichen
Gemenge. Die Anzahl der treibenden und gejagten Tiere hat sich im Vergleich zu den
vorangehenden Jagddarstellungen deutlich vermehrt. Die gejagten Tiere werden in Gruppen
getrieben und an vielen Stellen gestellt und getdtet. Neben der Hirschjagd, welche in der
Bildmitte dargestellt ist, ist auf einer Anhohe in der linken Bildhélfte eine Sauhatz und auf
dem gegeniiberliegenden Hiigel eine Bidrenjagd eingefiigt. Die gesteigerte Drangung des
Geschehens, die daraus resultierende Uniibersichtlichkeit, sowie der Uberfluss an
Jagdansichten ist eine Neuerung in der Reihe der Jagddarstellungen der Cranach Werkstatt.

Entsprechend den vorangehenden Darstellungen ist der Horizont sehr hoch gezogen.
Urspriinglich wurde dieser Kunstkniff von Cranach eingesetzt, um die Ubersichtlichkeit der

umfassenden Jagdabliufe zu gewihren.*’

Die aristokratischen Jager sind entlang des unteren Bildrandes dargestellt, wahrend die
Jagdhelfer zu Pferd auf der griinen weiten Wiese das Wild treiben und stechen. Abgebildet ist
eine Jagd zu Ehren Kaiser Karl V., welcher neben dem Veranstalter und Auftraggeber des

Gemaldes, Johann Friedrich dem GroBmiitigen, zu erkennen ist. Die Physiognomie und

3 Abb. 30.
** Vgl.: Friedlinder/Rosenberg, 1932, S. 90.
3 ygl.: Sternelle 1963, S. 19-20.
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Tracht des Kaisers waren zu jener Zeit mittels zahlreicher Portréts schematisch verbreitet,
diesem Typus entsprechend erscheint Karl V. auch in Cranachs Jagddarstellung mit Bart in
schwarzer Jagdkleidung.**® In der rechten unteren Bildhilfte der Jagddarstellung ist
Kurfiirstin Sybille von Cleve mit schussbereiter Armbrust zu erkennen. Die Frau des

sdchsischen Kurfiirsten ist im Kreise ihrer Hofdamen wiedergegeben.

Charakteristisch fiir derartige Jagddarstellungen ist der Zug vom Ho6fisch-Représentativen,
verbunden mit einem unverkennbar politischen Anspruch. Der links im Vordergrund des
Gemaldes dargestellte Karl V. weilte faktisch nie zu Gast in Torgau. Trotzdem ist er in der
vermeintlichen Jagddarstellung Lucas Cranach des Alteren aus dem Jahre 1544 mit Armbrust
neben Johann Friedrich dargestellt. Damit erinnert Lucas Cranach der Altere mit den Mitteln
der Diplomatie an die herausragende Stellung seines Auftraggebers im damaligen Reich,
welche in der Goldenen Bulle aus dem Jahr 1356 begriindet liegt. Ferner ist im
Zusammenhang mit dieser Konstellation der Jagdteilnehmern von Bedeutung, dass Friedrich
der Weise im Jahre 1519 auf die Kaiserkrone verzichtete. Denn erst durch dieses Opfer
seitens des sdchsischen Kurfiirsten wurde die Thronbesteigung durch Kaiser Karl V. moglich.
Diese Tatsache war im Gedéchtnis der Ernestiner lebendig und sollte mittels der Darstellung
den Betrachtern vorgefiihrt werden.”*” Allgemein wird vermutet, dass der Kurfiirst dem
Kaiser dieses Gemilde auf dem Reichstag zu Speyer schenkte, belegt ist diese Annahme

jedoch nicht.**®

Spéter, in den Jahren 1546 und 1547 fiihrte Karl V. in Deutschland Krieg gegen die
Schmalkaldischen Bundesgenossen, denen auch der séchsische Kurfiirst angehorte. Grund fiir
die kriegerische Auseinandersetzung war die Evangelische Lehre, zu welcher sich die
Anhénger des Bundes bekannten, die Karl V. hingegen zu unterdriicken suchte.
Schlussendlich richtete sich die ganze Gewalt auf Kurfiirst Johann Friedrich den
GroBmiitigen, der in der Schlacht von Miihlberg von Karl V. gefangenen genommen wurde.
Als anschlieBend die Stadt Wittenberg belagert wurde, rief der Kaiser Lucas Cranach den
Alteren zu sich. Karl V. konnte sich an den Kiinstler erinnern, da Kurfiirst Johann Friedrich
ihm einst nachweislich eine Jagddarstellung Cranachs, anlésslich des Reichstages zu Speyer,

iiberreichte. Der Aristokrat soll unsicher gewesen sein, ob es sich bei dem Werk um die Kunst

40 ygl.: Bloh 2005, S. 177.
*7Vgl.: Schulze 2003, S. 80.
8 ygl.: Schade 1972, S. 118.
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Lucas Cranach der Alteren oder des Jiingeren gehandelt hat. Ein weiteres Thema bei diesem
Treffen war ein Portrit, das Cranach der Altere im Rahmen einer Reise von Karl V. im
Kindesalter gemalt hatte. Karl V. soll iiber das Treffen mit dem Kiinstler hoch erfreut
gewesen sein und beteuert haben, dass er dem Kiinstler gniadig sei. Diese Zusammenkunft
zeugt von der groflen Beliebtheit des Kiinstlers bei den Aristokraten, weit iiber die Grenzen
Sachsens hinaus. Ferner bezeugt es, wie hoch die Kunst Cranachs geschitzt wurde, im

Speziellen die Jagddarstellungen.

Im Hintergrund der Gesellschaftsjagd ist Schloss Hartenfeld bei Torgau dargestellt. Mittels
dieser Ansicht ist der Schauplatz der vermeintlichen Historie genauer bestimmt.** Das
Jagdbild, samt der Darstellung des die Jagdszene dominierenden Prachtbaus, gehdrt einer
Bildtradition an, welche ihren Ausgang um das Jahr 1416 mit den Miniaturen der Briider
Limburg in den ,, Trés Riches Heures des Jean de Berry* nahm. Entsprechend der Gemélde
der Cranach Werkstatt sind in dem Stundenbuch, gefertigt fiir den Herzog von Berry, die
priachtigen franzosischen Schlossbauten im Hintergrund der Monatsbilder platziert.
Offensichtlich setzten Lucas Cranach der Altere und spiter sein Sohn diese Gepflogenheit,
vornehmlich in ihren Jagddarstellungen, im Dienste des fiirstlichen Reprisentationsstrebens

fort.>°

Das ideelle Anliegen der vornehmlich sehr prunkvollen und gerdumigen Schlossbauten der
Ernestiner und Albertina war die Reprisentation des jeweiligen Bauherrn als legitimer Triager
der sdchsischen Kur- oder Herzogwiirde. Johann Friedrich der GroBmiitige konnte sich jedoch
nur wenige Jahre an dem als ernestinesche Residenz bestimmten Schloss Hartenfels bei
Torgau erfreuen, bevor er im Jahr 1554 verstarb. Erbaut wurde der Torgauer Renaissancebau

unter der Leitung der Baumeister Konrad Krebs und Nickel Gromann.*"

Das Schloss Hartenfels nicht nur als beabsichtigter Hauptsitz des sdchsischen
Fiirstengeschlechts gedacht war, sondern ferner als Fels des wahren Glaubens verstanden
wurde, bezeugt neben der Kapellenausstattung des Schlosses ein Holzschnitt Lucas Cranach
des Jiingeren. Dieser wurde vermutlich kurz vor Beginn des Schmalkaldischen Krieges

gefertigt. Dargestellt sind die drei Soéhne Johann Friedrichs des GroBmiitigen, Johann

9 vgl.: Sternelle 1963, S. 19.
»%ygl.: Schulze 2003, S. 78.
»1vgl.: Schulze 2003, S. 78.
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Friedrich der Mittlere (1529-1595), Johann Willhelm (1530-1573) und Johann Friedrich d.J.
(1537-1556). Sie knien vor dem kurz zuvor vollendeten Schloss Hartenfels, wahrend Christus,
in einer Glorie hoch oben iiber dem Fluss neben Gottvater thronend, ihnen den Segen

erteilt. >’

2 Vgl.: Schulze 2003, S. 78.
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Lucas Cranach der Jiingere und seine Tétigkeit in der viterlichen Malerwerkstatt

Lucas Cranach der Jiingere ist als Sohn Lucas Cranach des Alteren und dessen Ehefrau im
Jahre 1515 in Wittenberg geboren.”®> Gemeinsam mit seinem ilteren Bruder Hans wuchs
Lucas Cranach der Jiingere in dem erfolgreichen Unternehmen des Vaters in Sachsen auf.
Beide Sohne blieben den Geschéften ihres Vaters zeitlebens treu. Anfianglich erging es Lucas
Cranach dem Alteren #hnlich, er verlieB die Familienwerkstatt vermutlich erst als
Dreifligjdhriger. Seine Sohne waren seit Beginn der dreiliger Jahre des 16. Jahrhunderts in
der Cranachschen Werkstatt titig. Zuerst der éltere Hans, spdter auch Lucas Cranach der
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Jungere.

Hans Cranach war nachweislich zwischen den Jahren 1534 und 1537 als Maler titig. Zu den
wenigen erhaltenen kiinstlerischen Zeugnissen Hans Cranachs zdhlt das ,,Bildnis eines
bartigen jungen Mannes®. Es ist signiert mit dem Monogramm ,,H.C.* und datiert mit dem
Jahr 1534. Heute befindet sich das Gemaélde in der Sammlung Thyssen in Lugano. ,,Herkules
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bei Omphale“”™ ist neben dem Monogramm Hans Cranachs mit dem Zeichen der gefliigelten
Schlange signiert und mit dem Jahr 1537 datiert. Das Bild, welches sich ebenfalls in der
Sammlung Thyssen in Lugano befindet, zeigt am oberen linken Bildrand ein Rebhuhnpaar an
einem Nagel hingend. Diese Darstellung erinnert stark an das Aquarell der ,,Zwei toten
Seidenschwiinze® Lucas Cranach des Alteren, gefertigt um 1530. Ein weiteres erhaltenes
Werk Hans Cranachs ist sein Merk- und Zeichenbuch, welches der Kiinstler wihrend seiner

Studienreise durch Italien fiillte.*>¢

Eine Abrechnung aus dem Jahre 1538 belegt eine Bezahlung an Hans Cranach fiir
einundzwanzig Wochen kiinstlerische Tétigkeit im Torgauer Schloss. Auch Lucas Cranach
der Jiingere wird angefiihrt, allerdings nur fiir drei Wochen Arbeit. Neben den rund sieben in
Torgau beschéftigten Gesellen ihres Vaters nahmen Hans und Lucas eine besondere Stellung
ein. Die Rolle des Hans scheint dabei einem Meister gleich gekommen zu sein, denn es ist

belegt, dass er mit einem Lehrjungen arbeitete.”’

3 ygl.: Kat. Ausst. Kunsthistorisches Museum 1972, S. 30.
2% ygl.: Schade 1972, S. 116.

3 Abb. 31.

2% ygl.: Schade 1972, S. 117.

»7vgl.: Schade 1972, S. 117.
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Im Jahre 1537 verstarb Hans Cranach auf seiner Studienreise durch Italien in Bologna. Von
dem Kiinstler und seinem frithen Lebensende berichtet ein phrasenhaftes Trauergedicht des
Johann Stigel. Das lateinische Gedicht besteht aus 182 Distichen, gibt jedoch im Verhéltnis

258

zu der enormen Léinge wenig konkrete Angaben zu Hans.”" Dieser Rumrede des

gleichaltrigen Stigel auf Hans Tod ist keine Auskunft iiber die Kiinstlerpersonlichkeit des

259
jungen, verstorbenen Mannes zu entnehmen.

Lucas Cranach der Jiingere wurde erstmals im Jahr 1535 in den Abrechnungen der Cranach

Werkstatt erwihnt.”®°

Es wird vermutet, dass er seine Meistereigenschaft mit dreiundzwanzig
Jahren erworben hat, frither ist unwahrscheinlich. Lucas Cranach der Jiingere hat demnach
hochstwahrscheinlich im Jahre 1538 seine Ausbildung als Maler abgeschlossen. Diirer
beispielsweise erreichte die Meistereigenschaft in demselben Alter, Burgkmair mit
fiinfundzwanzig Jahren.*'

Das Werk Lucas Cranach des Jiingeren aus den Arbeiten der Wittenberger Werkstatt
herauszuldsen ist noch diffiziler als im Fall seines dlteren Bruder Hans. Denn bei Lucas
Cranach dem Jiingeren besteht die Schwierigkeit, dass er von Anfang an in den
Werkstattbetrieb seines Vaters eingebunden war und auch keine belegte Studienreise
unternahm. Die Beurteilung des zweiten Sohnes wird in der Kunstgeschichte deshalb
hauptsiachlich aus den spdteren Arbeiten gezogen. Die {iberlieferten Zeugnisse iiber Lucas
Cranach den Jiingeren sind noch spirlicher als die iiber seinen Vater.”*> Seine Wittenberger
Stellung entsprach durchaus der des Vaters. Es ist belegt, dass Lucas Cranach der Jiingere
zeitweise als Ratsherr, Kédmmerer und Biirgermeister titig war. Im Jahre 1573 zdhlt der
Kiinstler zu den fiinfreichsten Biirgern Wittenbergs.””® Allgemein wird vermutet, dass der
junge Kiinstler einen grofleren Anteil am Familienbetrieb {ibernahm, als sein dlterer Bruder
Hans seine Studienreise nach Italien antrat und somit aus der véterlichen Werkstatt

. 1264
ausschied.

25
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gl.: Liidecke 1953, S.39-42.
gl.: Schade 1972, S. 117.
gl.: Schade 1972, S. 116.
gl.: Schade 1972, S. 118.
gl.: Schade 1972, S. 118.
gl.: Selzer 2003.

gl.: Schade 1972, S. 118.
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Zu Lebzeiten des alten Meisters trat Lucas Cranach der Jiingere, wie bereits angedeutet nicht
als selbststidndige Kiinstlerpersonlichkeit hervor. In welchem Umfang und in welcher Weise

er den Spitstil der Werkstatt prigte ist schwer einzuschitzen.*®

Zweifellos jedoch fertigte der jlingste Cranach nach den Jahren 1537 wichtige
Hofmalerauftrage. Hierzu zéhlen unter anderem die ,,Reimser Bildnisstudien* und einzelne
dazugehorige Arbeiten. Im Rahmen dieser sollte der junge Maler offenbar erlernen den
Bildnissen der Fiirstengesellschaften habhaft zu werden, um diese spiter in bedeutende

Gemilde, beispielsweise die Jagdarstellungen, einarbeiten zu kénnen.*

3 ygl.: Liidecke, 1953, S.39-42.
20 yg].: Schade 1972, S. 118.
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Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd des Kurfiirsten Johann Friedrich, 1544, Wien

Die ,Hirschjagd des Kurfiirsten Johann Friedrichs**®’

, datiert mit dem Jahr 1544 im
Kunsthistorischen Museum in Wien wird Lucas Cranach dem Jiingeren zugeschrieben. Es ist
das fritheste erhaltene Jagdbild, das Lucas Cranach dem Jiingeren zugeschrieben wird.
Signiert ist das Werk rechts unten am Schnabel eines Kahns mit der Schlange samt liegenden
Fliigeln. In der linken oberen Ecke ist das Wappen von Kurbayern wiedergegeben, in der
rechten das von Kursachsen. Das Olbild misst 116 x 176,5 cm und ist auf Leinwand auf
Lindenholz gemalt. Es stammt urspriinglich aus der Sammlung des Erzherzog Leopold

Wilhelm und ist nun fester Bestandteil der Sammlung des Kunsthistorischen Museums in

. 268
Wien.

Die Jagd auf dem Gemélde von 1544 findet jenseits eines Flusses, iiber den eine massive
Holzbriicke geschlagen wurde, in den zwei unteren Dritteln der groBformatigen Darstellung
statt. Am unteren Bildrand sind Aristokraten in Jagdkleidung wiedergegeben. Vor ihnen ist
ein Fluss zu erkennen, in welchem eine groBe Anzahl an flichenden Hirschen mit starken
Geweihen schwimmt. Auf dem Gewisser stof3t ein Jagdgehilfe in auffillig roter Kleidung ein
Boot von dem @ufleren rechten Bildrand in Richtung Bildmitte. Auf diesem Boot liegen
erlegte Hirsche akkurat aufgereiht. Dariliber im Gebiisch ist eine kostbar gekleidete Dame
samt ihrer Entourage zu erkennen. Es ist Sybille von Cleve, Ehefrau des sdchsischen
Kurfiirsten, welche entsprechend den vorangehenden Darstellungen eine Armbrust
schussbereit in die Hohe streckt. In der mittleren rechten Bildhélfte ist eine saftig griine Wiese
dargestellt, auf der Jager zu Pferd aus erhohter Position gestelltes Wild abstechen. Diese
werden umringt von einer Vielzahl trainierter Jagdhunde. In der linken mittleren Bildhélfte
steht eine groe Herde Rotwild, zusammengetrieben vor einem nicht zu durchdringenden
Waldrand, welcher diese kreisformig einschlie8t und die Flucht verhindert. Gejagt werden sie

von einem Reiter zu Pferd, ebenfalls begleitet von einer Vielzahl an Jagdhunden.

Unter den Jagdteilnehmern ist ganz links Kaiser Karl V. zu erkennen. Weiter vorne ist
Kurfiirst Johann Friedrich der GroBmiitige von Sachsen wiedergegeben, neben weiteren

aristokratischen Jagdgasten. Da Kaiser Karl V., wie bereits im Zusammenhang mit der

27 Abb. 32.

268 vgl.: Kat. Ausst. Kunsthistorisches Museum 1972.
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Jagddarstellung Lucas Cranach des Alteren aus dem Jahr 1544 in Madrid erwihnt, nie bei
Torgau zusammen mit den sédchsischen Kurfiirsten jagte, kann es sich bei dieser
Jagddarstellung nicht um eine historisch fixierbare Jagd handeln. Ein Zusammentreffen aller
Portrdtierten wire nur am Reichstag von Speyer, welcher im selben Jahr 1544 stattfand,

T 269
moglich gewesen.

Im Vergleich zu den besprochenen Jagddarstellungen Lucas Cranach des Alteren bleibt die
Anordnung der fiirstlichen Jagdteilnehmer am unteren Bildrand der Darstellung dieselbe. Neu
gesehen gegeniiber den vorangehenden Jagddarstellungen des alten Meisters ist hingegen die
Landschaft. Diese ist in der vorderen Bildzone noch als Panoramalandschaft zu bezeichnen,
im oberen Drittel des Bildes jedoch ist das Gesamtbild einer echten Vedute perspektivisch
konsequent durchgefiihrt. Hierzu zdhlt die weite Flusslandschaft mit der Briicke und dem
priachtigen Renaissancebau, welcher dominant in der Bildmitte platziert ist. Dabei handelt es

sich um Schloss Hartenfeld bei Torgau an der Elbe.””

Dennoch, die entscheidende Voraussetzung fiir das Jagdbild Lucas Cranach des Jiingeren
findet sich in den vorangegangenen Werken seines Vaters. Beispielsweise in dem anfénglich
beschriebenen Holzschnitt der ,,Hirschjagd”, in dem Gemélde des ,,Goldenen Zeitalters«?’",
sowie in dem gleichzeitigen ,Paradies Gemaélde. Diese Werke weisen bereits ein
kleinteiliges Ubersichtsgeschehen mit einer durch die Freude an pflanzlichen Details
charakterisierten Wiedergabe der Natur aus. Mensch und Tier sind in diesen Darstellungen
nahezu teppichmusterartig iiber die Bildfliche verteilt. Die Tradition seines Vaters in den

Jagddarstellungen fortfithrend, erweist sich Lucas Cranach der Jiingere ferner als

. 272
hervorragender Tiermaler.”’

Die Uberschaulandschaften samt dem vermehrten Bewegungsreichtum der vielen
vornehmlich kleinfigiirigen Szenen gehodren einer Entwicklung an, die sich zu jener Zeit
hauptséchlich in den Niederlanden vollzog. Thren Hohepunkt fand diese Art der Darstellung

in der Kunst Pieter Brueghel des Alteren.*”

%9 Vgl.: Kat. Ausst. Kunsthistorisches Museum 1972.

270 ygl.: Sternelle 1963, S. 20.
71 Abb. 33.

72 ygl.: Schulze 2003, S. 80-81.
1 Vgl.: Schulze 2003, S. 80.
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Eine weitere Gemeinsamkeit der Jagddarstellungen des Vaters und des Sohnes Cranachs,
welche das Schloss Torgau abbilden, ist die Betonung der Mittelachse durch den in der Ferne
emporragenden Prachtbau. Dadurch betont die kompositionelle Bedeutung gleich den

274 Das Schloss Hartenfels wurde im Jahre

inhaltlich-programmatischen Anspruch der Werke.
1544 vollendet, somit konnte diese Jagddarstellung in Zusammenhang mit der Ausstattung
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des neuen Renaissancebaus stehen.?’

Der Vergleich macht deutlich, dass Lucas Cranach der Altere in dem Panoramabild eine
geeignete Form fiir die Darstellungen der an den Hofen beliebten Grofljagden fand. Durch die
Einbeziehung der Bildnisse der Veranstalter und Géste, sowie der Darstellungen zu
identifizierender Residenzen, schuf er Ereignisbilder bestimmter Jagden. Der Sohn vollendete
diese Entwicklung durch die Einbeziehung topographisch getreuer Landschaften und fertigte

fortan sachliche Bildberichte diverser GroBjagden.”’®

2" ygl.: Schulze 2003, S. 80.
1 Vgl.: Kat. Ausst. Kunsthistorisches Museum 1972.

27 ygl.: Sternelle 1963, S. 20-21.
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Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd, 1545, Prado

Die zweite erhaltene Jagddarstellung Lucas Cranach des Jiingeren trdgt den Titel
,Hirschjagd“*”” und ist mit dem Jahr 1545 datiert. Im Bildvordergrund ist neben dem Datum
die Signatur der Schlange mit liegenden Fliigeln zu erkennen. Das Werk misst 118 x 177 cm

und befindet sich im Prado in Madrid. Es stammt aus der Sammlung der Isabella Farnese.””®

Entlang des unteren Bildrandes sind, entsprechend der Jagddarstellungen Lucas Cranach des
Alteren, aristokratische Jiger zu erkennen. Jeweils versteckt hinter hohen, bliihenden Biischen
halten die fein gekleideten Ménner ihr Armbriiste in die Hohe. Dahinter ist ein breiter Fluss
wiedergegeben, in dem eine grole Anzahl an Hirschen mit starken Geweihen schwimmt. Die
Tiere werden von Reitern und Jagdhunden von der anschlieBenden griinen Jagdfldche ins
Wasser getrieben. Weitere Hirsche werden auf der griinen Wiese gestellt und gestochen.
Entsprechend dem Jagdbild Lucas Cranach des Jiingeren im Kunsthistorischen Museum in
Wien, ist in der linken Bildhélfte eine groBe Herde zusammengetriebenes Rotwild zu
erkennen, welche von Jégern zu Pferd und Hunden bedringt wird. Die Jagdabldufe sind von
dichtem Wald umgeben, der das Jagdgebiet von der Elbe trennt. Uber die Elbe fiihrt eine
massive Holbriicke, dahinter ist vor blauem Horizont das Schloss Hartenfels bei Torgau zu

erkennen.

Am unteren linken Bildrand ist Kurfiirst Johann Friedrich der GroBmiitige zu erkennen. Links
von ihm die anhaltischen Fiirsten und protestantischen Bundesgenossen Wolfgang und Georg
III.. K6nig Ferdinand der 1., Bruder und Nachfolger Kaiser Karl V., ist am linken Bildrand zu
erkennen. Am unteren Bildrand rechts ist Herzog Ernst von Braunschweig-Liineburg

dargestellt, an der Spitze der jagenden Frauen die Kurfiirstin Sybille.*”

Entsprechend den vorangehenden Jagddarstellungen der Cranach Familie ist das Torgauer
Schloss auf der kompositorisch bedeutenden Horizontlinie platziert. Alle Einzelheiten des
monumentalen Baukorpers sind realitdtsnahe wiedergegeben. Selbst die Schatten, welche die

Gitterstibe am Sockelgeschossfenster des mittleren Turms im Sonnenlicht auf die Wand

77 Abb. 34.
"% yVgl.: Kat. Ausst. Prado, 1913.
7 Vgl.: Friedlinder/Rosenberg 1932, S. 90.
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werfen, sind zu erkennen.”®® Der Betrachter darf sich von dieser realistischen
Beschreibungskunst Lucas Cranach des Jiingeren jedoch nicht tduschen lassen, denn die
Darstellung des Torgauer Schlosses in der ,Hirschjagd® entspricht nicht der tatséchlichen
baulichen Situation zur Entstehungszeit des Gemaéldes im Jahr 1545. Ein kritischer Vergleich
der beiden Jagdgemélde des Vaters und des Sohnes Cranach, welche heute im Prado zu
bewundern sind, offenbart, dass die verwendeten Vorlagen nicht identisch waren. Die

gemalten Schlossdarstellungen besitzen eine unterschiedlich grole Naturndihe zum gebauten

Vorbild.*®!

Im Rahmen der Jagdgemélde wurde das Torgauer Schloss zum zeichenhaft wirksamen
authentischen Bild fiir den konkreten Herrschaftsort des Kurfiirsten und seine realpolitischen
Anspriiche. Dabei ist die Wiedergabe des Schlosses mit der eines Wappens zu vergleichen.***
Wiederholt wird deutlich, wie sehr die in den Bildhintergriinden erscheinenden Schldsser
Anteil an der hofischen Reprédsentationskultur des 16. Jahrhunderts in Sachsen hatten. Die
Schlossbauten bilden dabei fiir die Betrachter einen geeigneten und identitétsstiftenden

Bezugspunkt.?®’

: Kat. Ausst. Schloss Charlottenburg/St. Marienkirche 2009, S. 108.
: Kat. Ausst. Schloss Charlottenburg/St. Marienkirche 2009, S. 108.
: Kat. Ausst. Schloss Charlottenburg/St. Marienkirche 2009, S. 107.
: Kat. Ausst. Schloss Charlottenburg/St. Marienkirche 2009, S. 108.
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Lucas Cranach der Jiingere, Entwiirfe fiir eine Wanddekoration, um 1565

Der Entwurf einer Wanddekoration mit Hirschen wird Lucas Cranach dem Jiingeren
zugeschrieben und um das Jahr 1565 datiert. Uber die Vorzeichnung mit Feder in Braun
wurde das Blatt aquarelliert. Es misst 22,3 x 28,7 cm und wird in der Graphischen Sammlung
des Museums fiir bildende Kiinste in Leipzig bewahrt. Der Entwurf mit Hirschen stammt

urspriinglich aus dem Sammlung Rensi.***

In seinem an Lucas Cranach den Alteren adressierten Widmungsbrief von 1509 betonte Dr.
Christoph Scheurl die augentduschenden Leistungen des Kiinstlers bei der Ausstattung der
Schldsser seiner Auftraggeber. Es wird berichtet, dass Cranach der Altere im Jagdschloss
Lochau ein lebensnahes Bildnis Johann des Besténdigen fertigte, welche die Dorfbewohner
griiBten, sobald sie es durch das Fenster erblickten. Ferner beschreibt Dr. Christoph Scheurl
an die Wand gemalte Geweihe, auf deren vermeintlich realen Enden sich Vogel niederlassen
wollten. Es wurde mehrfach erwihnt, dass diese offenbar besonders beeindruckenden
Ausstattungen nicht erhalten sind. Einen Eindruck der von Dr. Christoph Scheurl
beschriebenen Kunst vermitteln die besprochenen vorbereitenden Zeichnungen und

Studienblitter.

Der Entwurf der ,,Wanddekoration mit Hirschen* wurde im Jahre 1963 von Werner Schade
entdeckt, welcher diesen Lucas Cranach dem Jiingeren zuschreibt. Entsprechend der Entwiirfe
Lucas Cranach des Alteren ldsst der Entwurf Lucas Cranach des Jiingeren Riickschliisse auf
die Werkstattgepflogenheiten in Wittenberg zu. Denn wie die beschriebenen Jagdgemailde
verdeutlich haben, waren die Auftriige nach dem Tod Lucas Cranach des Alteren die gleichen

geblieben.

Im Zusammenhang mit dem ,,Entwurf einer Wanddekoration mit Hirschen* verweist Werner
Schade auf einen Brief des Kurfiirsten August von Sachsen aus dem Jahre 1568. Dieser
bestitigt den Empfang von gefertigten Mustern fiir Decken und Gewdlbe, wobei insbesondere

die Entwiirfe mit Tieren dem Aristokraten gefallen haben.

% Vgl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S.182.
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Bei dem vorliegenden Blatt handelt es sich jedoch weniger um einen Entwurf fiir eine Decke
oder ein Gewdlbe, vielmehr um die Vorlage fiir eine Wand. Diese sollte gemd3 Cranachs
Konzeption mit einer variationsreichen Abfolge leicht gegeneinander versetzter Tierreihen
geschmiickt werden. In der Mitte des Blattes ist eine gemalte Scheinarchitektur in Form eines
Occuli zu erkennen. Offenbar sollte der zu bemalende Saal mit hoch angebrachten
vermeintlichen Rundfenstern dekoriert werden. Aus diesen scheinen drei gezeichnete Hirsche

: : 285
in den Raum springen zu wollen.

In Leipzig werden neben dem beschriebenen Entwurf noch drei weitere Zeichnungen
verwahrt. Darunter eine vergleichbare Darstellung mit Rehbdcken, ein kleineres Blatt mit drei
Auerhdhnen, sowie ein Blatt mit Flichsen. Alle vier Blatter stammen aus derselben Quelle,

einem Klebeband der Sammlung Rensi.”™

Den , Entwurf einer Wanddekoration mit Fiichsen und Hiihnern* schreibt Werner Schade
ebenfalls Lucas Cranach dem Alteren zu. Die Zeichnung weist dieselbe Technik, GréBe und
Datierung wie der ,.Entwurf einer Wanddekoration mit Hirschen* auf und besitzt dieselbe
Provenienz. Dass der von dem Gitter gebotene Schutz dringend notwendig ist, bezeugt das
Schicksal des Federviehs in der unteren Blatthilfte. Hier beschleicht ein Fuchs eine Henne,
wihrend daneben ein anderer einen Hahn im Fang hilt. Darunter springt eine Meute Fiichse

auch einen Hahn zu, und eine Henne schligt aufgeregt mit ihren Fliigeln.*®’

3 vgl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 178.
26 ygl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 182.
7 Vgl.: Kat. Ausst. Stidel/Royal Academy of Arts 2007, S. 182.
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Lucas Cranach der Jiingere, Totes Reh und Details des von oben gesehenen Kopfes, um 1530

288 .
“®*® wird Lucas Cranach

Das Blatt ,,Totes Reh und Details des von oben gesehenen Kopfes
dem Jiingeren zugeschrieben und grob um 1530 datiert. Es ist ein weill gehohtes Aquarell in
Grau und Rotbraun und misst 200 x 284 mm. Am unteren rechten Bildrand ist ein falsches
Diirer Monogramm zu erkennen. So kam es, dass diese Zeichnung unter Diirers Namen auf
einer Versteigerung bei Christies in London im Jahre 1909 verkauft wurde. Heute befindet
sich das Blatt im Louvre in Paris. Auf der Riickseite sind verwandte Motive des Wiener
,Paradiesbildes* aus dem Jahr 1530 zu erkennen. Dabei handelt es sich um eine Gruppe von

Hirschen.?*’

Auf der Vorderseite ist eine tote Hirschkuh dargestellt. Erganzt wird diese Zeichnung durch
Details einer von oben gesehenen Kopfstudie. Charakteristisch fiir Lucas Cranach den
Jingeren ist die starke Betonung der Formgebung durch das von links einfallende Licht,

sowie die Lichtreflexe auf dem Fell des toten Tieres.?”°

Auf der Riickseite®”' des Blattes ist die skizzenhafte Darstellung einer Gruppe von Hirschen
und Hirschkithen zu erkennen. Wiahrend im Vordergrund zwei Hirsche mit ineinander
verkeilten Geweihen kidmpfen, dst dahinter eine Gruppe von Hirschkiihen. Dariiber sind
weitere Detailstudien eines Hirsches und zweier Hirsche beim Paarungssprung dargestellt.
Dabei weist der zeichnerische Duktus nicht die individualtypischen Merkmale Lucas Cranach
des Alteren auf. Der eckige, wiederholt ansetzende, verzahnte Strich des alten Meisters,
bekannt aus vorbereitenden Zeichnungen wie dem ,Gefleckten Eber, ist hier nicht zu
entdecken. Vielmehr weisen diese Darstellungen einen weichen, ausgreifenden Strich auf, der
die Form in langen Schwiingen einzufangen sucht. Insbesondere an der Riickenlinie der
mittleren Hirschkuh und am Bauch eines der beiden kimpfenden Geweihtrigers, am oberen
rechten Bildrand, sind mehrfache Reueziige des Kiinstlers Lucas Cranach dem Jiingeren zu

erkennen.””?

8 Abb. 37.
¥ ygl.: Rosenberg 1960, S. 26.
20 ygl.: Hofbauer 2010, S. 402.
1 Abb. 38.
2 ygl.: Hofbauer 2010, S. 402.
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Conclusio

Lucas Cranach der Altere war privilegierter Hofmaler am kursichsischen Hof. Er verstand es
seine Auftraggeber, sowie weitere ferne und nahe Besteller mit Hilfe seiner Werkstatt zu
beliefern und zog zeitlebens ein wachsendes Arbeitsvolumen an. Cranach der Altere, sowie
sein Sohn sind mit iiber 1000 Bildern in den Sammlungen aller Kontinente vertreten. Dabei
darf nicht vergessen werden, dass die meisten kiinstlerischen Zeugnisse der Kiinstler verloren
gegangen sind. Neben zig Gemélden und Zeichnungen zdhlen hierzu die

Schlossausstattungen, beispielsweise in Form von Wandmalereien.

Lucas Cranach der Altere, sowie der Jiingere sind als #uBerst fleiBige, viel beschiftigte
Unternehmerkiinstler in die Kunstgeschichte eingegangen. Sie pflegten engen Kontakt zu
ihren aristokratischen séchsischen Auftraggebern und vielen weiteren Adeligen. Von diesen
wurde Cranach der Jiingere ebenso mit auf die Gesellschaftsjagden genommen wie sein
Vater, um vor Ort die Jagdabldufe mitzuerleben, welche er spéter in Zeichnungen und
Gemailden wiedergab. Die Kiinstler fertigten durchaus auch Abbildungen frisch erlegten
Wildes auf der Jagd, vor allem als Erinnerung fiir den Jager. Das Werk Lucas Cranach des
Jiingeren aus der viterlichen Werkstatt zu l9sen ist bekanntermaflen besonders schwer, da der
Sohn in den Betrieb geboren wurde. Trotzdem lassen sich bei dem Vergleich der
Jagddarstellungen Lucas Cranach des Alteren und des Jiingeren Entwicklungen feststellen.
Der Sohn iibernahm die Form des kleinteiligen Ubersichtsgeschehens, die Betonung der
Mittelachse durch den in der Ferne emporragenden Prachtbau, die Panoramalandschaft sowie
den Einbau der Bildnisse der Veranstalter und Géste. Auch in der malerischen Umsetzung der
Tiere gleicht der Sohn dem Vater. Neu gegeniiber den Darstellungen seines Vaters war die
Abbildung einer topographisch getreuen Landschaft. Lucas Cranach der Jiingere fertigte
sachliche Bildberichte der diversen Grof3jagden. Seine Bilder besitzen eine groBere Tiefe,

sind perspektivisch ausgereifter.

Insgesamt sind die Jagddarstellungen des Vaters und spiter des Sohnes Cranach als Serie zu
verstehen. Dies ist bereits beim Vergleich der Formate der Jagddarstellungen zu erkennen.
Die Tafel in Cleveland misst ungerahmt 116,8 x 170,2 cm. Das Wiener Jagdbild aus dem Jahr
1544 ist 116 x 176,5 cm grof. Die beiden Bilder aus Madrid weisen mit 114 x 175 cm und

118 x 177 cm eine nahezu gleiche Formatgrof3e auf. Lediglich das Wiener Bild aus dem Jahr
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1529 und das Gemaélde in Kopenhagen fallen aus der Reihe. Diese frithen Darstellungen sind

deutlich kleiner im Format.

Herausragendes gemeinsames Kennzeichen aller groBformatigen Jagddarstellungen Lucas
Cranach des Alteren und des Jiingeren, welche sich heute in bedeutenden Sammlungen in
Wien, Madrid und Cleveland befinden, ist die hohe kiinstlerische Qualitdt. Diese wird vor
allem deutlich, wenn man die Originale betrachtet. Der kompositorische Entwurf, sowie die
malerische Ausfiithrung mit ihrer feinen Abstufung der Farbtone und Lasuren sind meisterhaft
umgesetzt. Nicht nur das Thema der aristokratischen Gesellschaftsjagd, sondern auch die
kiinstlerische Qualitit der Darstellungen wurde offensichtlich den Anspriichen einer

gesteigerten hofischen Représentationskunst gerecht.

Dabei darf jedoch nicht vergessen werden, dass an der Ausfiihrung der Jagddarstellungen
nicht nur Vater und Sohn Cranach beteiligt waren. Im Rahmen dieser Diplomarbeit wurde die
Praxis der Cranach Werkstatt ausfiihrlich beschrieben, um zu verdeutlichen, dass das Cranach
Wappen allein nicht fiir die Eigenhdndigkeit des alten Meisters oder seines Sohnes steht. Mit
groBer Wahrscheinlichkeit haben an allen gemalten Jagddarstellungen geschulte
Werkstattmitarbeiter mitgewirkt. Dabei ist von Bedeutung, dass deren kiinstlerische Hand

nicht zu erkennen ist, sondern sich dem typischen Cranach Stil unterordnet.

Die erhaltenen Zeichnungen von jagdbaren Tieren wie Hirschen, Ebern und Vogeln zeugen
von einer umfassenden Vorbereitung fiir die Jagddarstellungen. Einige der beschriebenen
Zeichnungen werden dabei als selbststindiges Kunstwerk verstanden. Die meisten jedoch
wurden als Vorlagen verwendet, um diese in die Jagdgemélde einzuarbeiten. In den
Gemalden sind wiederholt dieselben Tierdarstellungen zu erkennen, welchen sicher eine
dhnliche Vorlage zu Grunde lag. Diese sind immer wieder neu zusammengesetzt und
variationsreich in den Gemélden platziert worden. Auch in diesem Fall darf nicht vergessen

werden, dass ein Grofiteil einst erhaltener Werke nicht mehr existent ist.

Die beschriebenen Holzschnitte Lucas Cranach des Alteren ziihlen zu seinen frithen Werken
und konnten dank der Technik im Sinne der Propaganda ziigig verbreitet werden. Die
Zeichnungen Lucas Cranach des Alteren in dem Gebetbuch Kaiser Maximilian I. zeugen

davon, wie berithmt der Kiinstler fiir seine Tierdarstellungen war. Allgemein wurden er und
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sein Sohn vor allem fiir die Tier- und Landschaftsdarstellungen hoch gelobt. Ob in kleinem

oder gro3en Format, diese sind besonders ansprechend.

Betrachtet man die Jagddarstellungen Lucas Cranach des Alteren und des Jiingeren
faszinieren besonders der Detailreichtum und die Farbigkeit. Das dargestellte Geschehen zieht
an, der Betrachter fiihlt sich in das aristokratische Jagdgetiimmel hineingezogen und
gleichsam als Mitglied eingebunden. Das wirkungsvolle Kompositionsschema ist bei allen

Tafeln der beiden Cranachs verwandt. >’

Der Betrachter blickt aus der Vogelschau auf eine
ausgedehnte, griine, bewaldete Landschaft, welche von einem sich schlingelnden Fluss
durchzogen ist. An dem auffallend hoch gezogenen Horizont ist ein Schloss oder eine Burg
dargestellt. Vor diesem Hintergrund sind Jagdszenen zu erkennen. Das Bild in Cleveland
zeigt neben der Hirschjagd zwei kleinere Szenen, eine Bérenjagd, sowie eine Hatz auf
Wildschweine. Im Zentrum der Darstellung steht jedoch vornehmlich die Jagd auf die

Hirsche.

Wie im Rahmen der Diplomarbeit angesprochen, haben die gezeigten Jagdabldufe den
sportlichen Charakter verloren. Das gejagte Wild hat keinerlei Fluchtméglichkeiten und wird
ausnahmslos in Richtung der adeligen Jiger getrieben. Vielmehr haben die Tafeln der
wettinischen Jagdfeste den Charakter von spielerischen Divertissements. Die Jagd war im 16.
Jahrhunderts ein Festereignis, welches den hofischen Alltag durchbrach. Entsprechend den
weiteren hofischen Festen, beispielsweise den Turnieren oder Hochzeiten, sollte auch die
dargestellte Jagd alle Sinne beanspruchen. Dabei sprachen die Farbenpracht und die raschen
Bewegungen des Wildes, der Hunde und der angestellten Jiger zu Pferd das Auge an. Das
Auf- und Abblasen der Jagd, das Rufen und Pfeifen der Treiber, sowie das mit Signalen
angekiindigte Erscheinen der Hirsche schuf akustische Reize. Der hofische Festcharakter

wurde durch die Anwesenheit von Damen auf der Jagdstrecke unterstrichen.*”*

Auf Hofjagden, so wie sie von Lucas Cranach dem Alteren und dem Jiingeren abgebildet
wurden, wurde vor allem der austragende Fiirst in Szene gesetzt. Seine finanzielle Potenz
machte derartige Jagden tiberhaupt erst durchfiihrbar. Das Personal musste bezahlt werden,
die teueren Jagdhunde mussten iiber Jahre unterhalten werden, notwendige Tiicher, Netze,

Stangen und Seile bestellt werden, ganz abgesehen von den feudalen Abendbanketten im

3 ygl.: Selzer 2003, S. 74.
% ygl.: Selzer 2003, S. 83.
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Schloss, welche meist auf eine Jagd folgten. Das dem Fiirsten zugetriebene Wild manifestierte
den Reichtum und die Fruchtbarkeit des Landes. Dabei erwies sich fiirstliche Macht iiber
Menschen und Tier gleichermaBen. Wie Stephan Selzer es ausdriickte, zeugte der geplante
Jagderfolg der Hirschen vom fiirstlichen Vergniigen an der Selbstvergewisserung eigener
Brillanz. Als groBartiger Jiger demonstrierte der Adelige dabei stets seine Superioritét {iber
Untertanen und Hoflinge. Die Strecke, also die Jagdergebnisse, des Fiirsten spiegelten kein
Talent im Sinne einer sportlichen Aktivitidt, sondern den jeweiligen Stand wieder. Die
fiirstlichen Spitzenabschusszahlen waren ein standesgeméBer Erfolg, der dadurch garantiert
wurde, dass die Schiitzen nach ihrem Rang in der Landschaft aufgestellt wurden. Diese Art
der geplanten Abschussbestimmung bezeugt die Anordnung der gezeigten Aristokraten in den
Werken Lucas Cranach des Alteren und des Jiingeren. Die Hofjagd war im 16. Jahrhundert
kein Individualsport, sondern ein soziales Ereignis, hierarchieanzeigend und befestigend. Als
hofisches Fest war die Jagd demnach ein Moment, sowie ein Instrument fiirstlicher
Machtdemonstration. Im Gesamtpanorama hofischer Feste gehorte das Jagdfest zu solchen
exklusiven Veranstaltungen, bei denen sich der Hof nach auflen hin abschloss. Die
sdchsischen Jagdbilder der Kiinstler Cranach bezeugen, dass die Jagdfeste vor allem fiir die
Hofgesellschaft ausgerichtet wurden. So wird der Blick in den Darstellungen derartiger
Treiben auf die Teilnehmer gelenkt. Dabei sind vor allem die Aristokraten von besonderer
Wichtigkeit, die neben den Fiirsten von Sachsen zu erkennen sind. Es sind allesamt kaiserlich
und fiirstliche Jagdgéste, deren Anwesenheit immer in Kontext der historischen Geschehen

gesetzt werden sollte.””

Abschliefend ist anzumerken, dass Lucas Cranach der Altere und sein Sohn mit ihren
Jagddarstellungen im 16. Jahrhundert eine neue Bildgattung formten, die viele Jahrhunderte
fortleben sollte. Zum ersten Mal in der Kunstgeschichte bezogen die Maler aus der Stadt
Wittenberg einen bestimmten Ort sowie zu identifizierende handelnde Personen in die
Jagdbilder ein. Das Zusammenspiel der Personen, des Ortes und der Anordnung ist hiufig auf
ein gewisses historisches Ereignis zurlickzufiihren. Dabei haben sicherlich nicht alle Jagden in
der Art und mit den Teilnehmern stattgefunden, wie sie vorgeben. Die von den Fiirsten im
Sinne der Politik erdachten Konstellationen wurden von den Kiinstlern malerisch umgesetzt.
Dabei muss der Auftraggeber immer ein gewisses Ziel vor Augen gehabt haben. Rein zur

Dekoration, als Geschenk oder politische Aussage, die Werke der beiden Kiinstler waren

3 ygl.: Selzer 2003, S. 87.
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duBerst begehrt. Fest steht, dass in der Wittenberger Malerwerkstatt weit mehr
Jagddarstellungen gefertigt wurden, als uns heute erhalten sind. Erinnert man sich an den
Widmungsbrief des Dr. Christoph Scheurl und betrachtet die vorgestellte Serie der Jagdbilder
so scheint es, als ob die Fertigung von Jagddarstellungen eine der Hauptaufgaben Lucas

Cranach des Alteren und des Jiingeren war.
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http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/big/23m0032a.ipg
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Abb. 21:
http://www.google.de/imgres?q=cranach+gefleckter+wildeber&um=1&hl=de&sa=N&biw=1
252&bih=670&tbm=isch&tbnid=8vMTs QXemluOM:&imgrefurl=http://www.reisser-
kunstpostkarten.de/index.asp%3Faid%3D2986&docid=GZs-
ivShpiNOkMé&itg=1&imgurl=http://www.reisser-
kunstpostkarten.de/bildergross/Cranach_Gefleckter Wildeber Wildschwein LC152506_g.jp
g&w=300&h=213&¢i=019jUZi7JcPEtQbCyIDQDA &zoom=1&iact=rc&dur=396&page=1&
tbnh=129&tbnw=177 &start=0&ndsp=47&ved=1t:429.r:0,s:0,1:82 &tx=74&ty=83

Abb. 22: S. 509
Michael Hofbauer, Lucas Cranach. Die Zeichnungen, Heidelberg 2010, S. 507, Abb. 259.

Abb. 23: S. 505

Michael Hofbauer, Lucas Cranach. Die Zeichnungen, Heidelberg 2010, S. 505, Abb. 257.
Abb. 24: 507

Michael Hofbauer, Lucas Cranach. Die Zeichnungen, Heidelberg 2010, S. 507, Abb. 258.

Abb. 25: 509
Michael Hofbauer, Lucas Cranach. Die Zeichnungen, Heidelberg 2010, S. 508, Abb. 260.

Abb. 26:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/{/f9/Lucas Cranach _d.%C3%84. -
_Die Hirschjagd des Kurf%C3%BCrsten Friedrich_des_Weisen von_Sachsen %?28Statens

_Museum_for Kunst%?29.jpg

Abb. 27:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Lucas_Cranach_d.%C3%84. -
_Hirschjagd des Kurf%C3%BCrsten_Friedrich des Weisen %28Kunsthistorisches Museu

m%?29.jpg
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Abb. 28:

http://www.wga.hu/art/c/cranach/lucas_e/13/02wise.jpg

Abb. 29:
http://www.google.de/imgres?q=cranach+cleveland&um=1&hl=de&biw=1252&bih=670&tb
m=isch&tbnid=QTfbhZX-

CoOEwM: &imgrefurl=http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas Cranach d.%25C3%2
584. - Hofjagd bei Schloss Hartenfels (Cleveland Museum_of Art).jpg&docid=05IqFd-
9JQ7gNM&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/08/Lucas_Cra
nach d.%2525C3%252584. -

_Hofjagd bei_Schloss Hartenfels (Cleveland Museum of Art).jpg/1024px-
Lucas_Cranach d.%2525C3%252584. -

_Hofjagd bei_Schloss Hartenfels (Cleveland Museum of Art).jpg&w=1024&h=707&e¢ei=
YzpjUerOPMWM4gSJ0Y CAAw&zoom=1&iact=hc&vpx=4&vpy=132&dur=1179&hovh=1
86&hovw=270&tx=136&ty=81&page=1&tbnh=142&tbnw=205&start=0&ndsp=32&ved=1t:
429.1r:0,s:0,1:79

Abb. 30:
http://www.google.de/imgres?q=cranach+cleveland&um=1&hl=de&biw=1252&bih=670&tb
m=isch&tbnid=QTfbhZX-

CoOEwM: &imgrefurl=http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas Cranach d.%25C3%?2
584. - Hofjagd bei Schloss Hartenfels (Cleveland Museum_ of Art).jpg&docid=05IqFd-
9JQ7gNM&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/08/Lucas_Cra
nach d.%2525C3%252584. -

_Hofjagd bei_Schloss Hartenfels (Cleveland Museum of Art).jpg/1024px-
Lucas_Cranach d.%2525C3%252584. -

_Hofjagd bei_Schloss Hartenfels (Cleveland Museum of Art).jpg&w=1024&h=707&e¢ei=
YzpjUerOPMWM4gSJ0Y CAAw&zoom=1&iact=hc&vpx=4&vpy=132&dur=1179&hovh=1
86&hovw=270&tx=136&ty=81&page=1&tbnh=142&tbnw=205&start=0&ndsp=32&ved=1t:
429.r:0,s:0,1:79
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Abb. 31:

http://www.google.de/imgres?q=hans+cranach+therkules&um=1&hl=de&biw=1252&bih=67
0&tbm=isch&tbnid=gXVdvIraPjpBKM:&imgrefurl=http://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Cran
ach&docid=LloaHPBRtlhzZTM&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thu

mb/3/39/Hans_Cranach_-_Hercules_am_Hofe der Omphale.jpg/220px-Hans_Cranach_-
_Hercules am_Hofe der Omphale.jpg&w=220&h=148&¢ei=RT1jUdal. MoqL4ASp2YCAA
Q&zoom=1&iact=hc&vpx=12&vpy=169&dur=45&hovh=118&hovw=176&tx=107&ty=41
&page=1&tbnh=118&tbnw=176&start=0&ndsp=32&ved=1t:429.1:0,s:0,i:79

Abb. 32:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas Cranach_dJ Hirschjagd KHM 1.jpg

Abb. 33:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Goldenes-Zeitalter-1530-2.ipg

Abb. 34:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas Cranach -

_Hofjagd in Torgau zu Ehren Ferdinand I._(Prado).jpg

Abb. 35:

http://www.bildmania.de/meisterwerke/altmeister-sortiert-nach-vornamen/altmeister-mit-1-

vorname/lucas-cranach/5908/totes-reh
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Abb. 36:

http://www.google.de/imgres?g=reh+cranach+louvre&um=1&hl=de&sa=N&biw=1252&bih

=670&tbm=isch&tbnid=ucyRZx_4kqyk M:&imgrefurl=http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/
Cranach%2Bd.%2B%25C3%2584.,%2BLucas%253 A%2BHirsche%2Bund%2BRehe&docid
=NbgJqglaalnct M&imgurl=http://www.zeno.org/Kunstwerke.images/1/2300068a.jpg&w=300
0&h=2065&ei=nkJjUebgF6qC4gTGzoCgAQ&zoom=1&iact=hc&vpx=12&vpy=138&dur=4
85&hovh=177&hovw=258&tx=133 &ty=83&page=1&tbnh=138&tbnw=201&start=0&ndsp=
32&ved=1t:429,1:0,5:0,1:82
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Abbildungsteil:

Abb. 1: Trés Riches Heures du duc de Berry, um 1440, 22,5 x 13,6 cm, Musée Condé.
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Abb. 2: Albrecht Diirer, Heiliger Estachius, um 1500, Kupferstich, 33,75 x 47,63 cm,
Staatliche graphische Sammlung, Miinchen.

102



Abb. 3: Lucas Cranach der Altere, Selbstbildnis, 1550, Ol auf Leinwand, 67 x 49 cm, Stidel
Museum, Frankfurt.
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Abb. 4: Lucas Cranach der Altere, Portrit des Dr. Christoph Scheurl, 1509, Ol auf
Lindenholz, 48,5 x 40,5 cm, Germanisches Museum, Niirnberg.

Abb. 5: Jacopo de’ Barbari, Kardinal Albrecht von Brandenburg, 1508,01 auf Holz, 68,3 x
53,3 cm, Privatsammlung, Schweiz.
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Abb. 6: Lucas Cranach der Altere, Sichsisch-kurfiirstliche Jagd, um 1506, 38,5 x 51,0 cm,
Holzschnitt, Graphische Sammlung, Albertina, Wien.

Abb. 7: Pieter Brueghel der Altere, Die Kinderspiele, um 1560, Ol auf Holz, 118 x 161 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien.
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Abb. 8: Lukas Cranach der Altere, Sichsischer Prinz zu Pferd, 1506, Holzschnitt, 180 x 124
mm, Kupferstichkabinett der Kunsthalle, Hamburg.
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Abb. 9: Lucas Cranach der Altere, Eberjagd, 1507, Holzschnitt, 180 x 123 mm,
Kupferstichkabinett , Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig.
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Abb. 10: Albrecht Altdorfer, Laubwald mit dem Heiligen Georg, um 1510, Ol auf
Pergament, 28 x 22 cm, Alte Pinakothek, Miinchen.

Abb. 11: Albrecht Diirer, Die Flucht nach Agypten, 1504, Holzschnitt, 47,8 x 31,1 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien.
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Abb. 12: Lucas Cranach der Altere, Gebetbuch Kaiser Maximilian I., Affen im Baum, Elch,
Hirsche und Fuchs, Feder in Rotbraun auf Pergament, 27,8 x 19,4 cm, Bayerische
Staatsbibliothek, Miinchen.
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Abb. 13: Lucas Cranach der Altere, Gebetbuch Kaiser Maximilian I., Storchennest im Baum
und drei Hirsche, 1515, Feder in Rotbraun auf Pergament, 27,8 x 19,5 cm, Bayerische
Staatsbibliothek, Miinchen.
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Abb. 14: Cranach Wappen.
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Abb. 15: Lucas Cranach der Altere, Zwei tote Seidenschwiinze, Aquarell, um 1530, 36,4 x
20,3 cm, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstichkabinett, Dresden.
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Abb. 16: Jacopo de’ Barbari, Stillleben mit Rebhuhn, Eisenhandschuhen und
Armbrustbolzen, 1504, Ol auf Holz, 49 x 42 cm, Alte Pinakothek, Miinchen.
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FONTIS NYMP=A SACRI SOMNVM
NE RAMPE QVIESCO .

Abb. 17: Lucas Cranach der Altere, Ruhende Quellnymphe, 1530-1535, Ol auf Holz, 77 x
121,5 cm, Sammlung Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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Abb. 18: Lucas Cranach der Altere, Venus und Cupido, 1526-27, Ol auf Holz, 81 x 55 cm,
National Gallery, London
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Abb. 19: Lucas Cranach der Altere, Herkules bei Omphale, 1537, Ol auf Holz, Herzog Anton
Ulrich-Museum, Braunschweig.

Abb. 20: Lucas Cranach der Altere, Diana und Aktion, 1. Drittel 16. Jahrhundert, Ol auf
Holz, 50 x 73 cm, Wadsworth Athenaeum, Hartford, Connecticut.
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Abb. 21: Lucas Cranach der Altere, Gefleckte Wildeber, um 1525/30, Aquarell, Deckfarben
und Feder in Braun, 16,3 x 24,0 cm, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstichkabinett,
Dresden.

Abb. 22: Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd, um 1530 / 1540, Federzeichnung in Braun,
172 x 304 mm, Louvre, Paris.
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Abb. 23: Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd, um 1530 / 1540, Federzeichnung in Braun,
200 x 304 mm, Louvre, Paris.

Abb. 24: Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd, Federzeichnung in Braun, um 1530/ 1540,
193 x 306 mm, Louvre, Paris.
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Abb. 25: Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd, Federzeichnung in Braun, um 1530/ 1540,
190 x 310 mm, Louvre, Paris.

119



Abb. 26: Lucas Cranach der Altere, Hirschjagd Kurfiirst Friedrich des Weisen, 1529, Ol auf
Holz, 56,5 x 80,5 cm, Statens Museum for Kunst, Kopenhagen.
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Abb. 27: Lucas Cranach der Jiingere, Die Hirschjagd des Kurfiirsten Friedrich des Weisen,
1529, Ol auf Holz, 80 x 114 cm, Kunsthistorisches Museum, Wien.
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Abb. 28: Lucas Cranach der Altere, Posthumes Altersbildnis Friedrich des Weisen, 1527, Ol
auf Holz, 40 x 23 cm, Hessisches Landesmuseum, Darmstadt.
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Abb. 29: Lucas Cranach der Altere, Hirschjagd, 1540, Ol auf Holz, 116,8 x 170,2 cm,
Museum of Art Cleveland, Ohio.
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Abb. 30: Lucas Cranach der Altere, Die Hirschjagd, 1544, Ol auf Holz, 114 x 175 cm, Prado,
Madrid.

Abb.30: Detail, Kaiser Karl V.
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Abb. 30: Detail, Sybille von Cleve.
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Detail, Barenjagd.

Abb. 30

Detail, Sauhatz.

. 30:

Abb
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Abb. 31: Hans Cranach, Herkules bei Omphale, 1537, Ol auf Holz, 57,5 x 85,3 cm, Museum
Thyssen-Bornemisza, Madrid.
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Abb. 32: Lucas Cranach der Jiingere, Hirschjagd des Kurfiirsten Johann Friedrich, 1544, Ol
auf Holz, 116 x 176,5 cm, Kunsthistorisches Museum, Wien.

Abb. 32: Detail, Schloss Hartenfels bei Torgau.
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Abb. 33: Lucas Cranach der Altere, Das Goldenes Zeitalter, 1530, Ol auf Holz, 73,5 x 105,5
cm, Alte Pinakotek, Miinchen.
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Abb. 34: Lukas Cranach der Jiingere, Hirschjagd, 1545, Ol auf Holz, 118 x 177 cm, Prado,
Madrid.
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Abb. 35: Lucas Cranach der Jiingere, Totes Reh und Details des von oben gesehenen Kopfes,
verso, um 1530, Aquarell, 200 x 284 mm, Louvre, Paris.

Abb. 36: Lucas Cranach der Jiingere, Totes Reh und Details des von oben gesehenen Kopfes,
recto, um 1530, Aquarell, 200 x 284 mm, Louvre, Paris.
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