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1 Einleitung, Themenstellung und Zielsetzung

Die Offnung der Architektur zu dem sie umgebenden Freiraum war in der Zeit des Barock
nichts Neues; schon in der Renaissance hatten Architekten, von italienischen Einfliissen
inspiriert, begonnen, verschiedene Gebdudetypen und -teile aufzubrechen, um eine direkte
Verbindung zum Hof, zum Garten oder zur alles umschlieBenden Landschaft zu schaffen.
Vor allem der Adel gestaltete, dem sich verstiarkenden Bediirfnis der Zeit nach
Naturverbundenheit und Représentation entsprechend, im Laufe des 16. Jhs. seine
mittelalterlichen Fortifikationsbauten in frithneuzeitliche Herrschaftssitze um, von denen aus
er seine ldndlichen Grundherrschaften leitete;1 die nun in den Focus der Aufmerksamkeit
geriickten Gérten wurden zumeist nach italienischem Vorbild als Erweiterung der Architektur
aufwendig mit Grotten, Orangerien, Ballhdusern, Tiergirten, Brunnen, Wasserspielen u.a.
ausgestattet. Schon damals lieBen sich Ankldange des — Verbundenheit schaffenden —
Wettstreits zwischen Kunst und Natur erkennen, der, gemeinsam mit der Reprisentativitit
und Zeremonialitit, die Hauptthemen der barocken Baukunst bildete.

Die Tendenz der Architektureréffnung und — dadurch in Hinkunft immer wichtiger
werdenden — Einheit von Bauwerk und Gartenanlage zeigte sich im 16. Jh. in zahllosen
Loggien und Arkadengéngen, Dachgalerien und Altanen,” sowie in verschiedenartigen
Raumkonzepten, die durch einen direkten Zugang, besonders viele und/oder grof3e
Fensteroffnungen bzw. speziellen Dekor direkt oder indirekt mit dem Freiraum verbunden
waren (als Beispiele zur Veranschaulichung bieten sich hierzu bspw. der Spanische Saal von
Schlo Ambras® bei Innsbruck (Abb. 1 und 2), der zentrale Trakt von Schlof Neugebdude’ in
Wien (Abb. 3) oder auch der Arkadengang der Churburg® im Tiroler Schluderns (Abb. 4) an).
Auf dieser Basis erschufen nun Baumeister und Architekten des 17. und 18. Jh. in immenser

Schopferkraft ein beeindruckendes Crescendo an — hauptsichlich italienisch oder franzosisch

" Berger 1990, S. 118.

2 Holzschuh-Hofer / Vancsa 2003, S. 266.

* Fidler 1990, S. 365.

* Die Errichtung des galerieartigen Spanischen Saals (1570-1572) liutete eine Neuorientierung vom privaten
WohnschloB mit Fortifikationscharakter hin zur landesfiirstlich-repriasentativen Residenz ein. Herausragend ist
hier die Verbindung von SchloB und ausgedehnter Renaissance-Gartenanlage: der Saal ist mittels Tiirdffnung
samt Treppenanlage und vieler grofer Fenster und Oculi dem Freiraum erdffnet und auch durch die Leichtigkeit
des fensterseitigen Groteskendekors sowie der Portréts der Tiroler Landesfiirsten vor illusionierter Landschaft
dem Freiraum verbunden. Aus all dem ergibt sich eine direkte Vorlduferschaft zu den spéteren Gartensdlen
(Holzschuh-Hofer 2003, S. 279; vgl. Auer u.a. 1996, S. 69). Der Ambraser Park wurde nach italienischer Mode -
groBe symmetrische Gartenanlagen mit Lustgebduden, Grotten und Wasserelementen - 1568-1574 angelegt
(Perger 2003, S. 40).

> Inmitten eines mehrzonigen Gartenareals wurde ab 1580 das italianisierende Neugebiude in Form eines
langgezogenen Belvedere errichtet, das durch seine offenen Gartenséle und Arkadengénge nicht nur imperialen
Anspruch erhebt, sondern sich auch in ungewohnt gro3en Partien dem Park er6ffnet (Fidler 1987, S. 98-101).

% Der Umbau und die illusionierte florale Ausstattung des Churburg’schen Arkadengangs erfolgten um 1580; die
farblich hervorgehobenen Gewdlberippen scheinen wie ein Spalier die blattreichen Aste eines friichtetragenden
Baumes zu tragen (Krédmer / Prock 2009, S. 16-17).



gepragten, aber auch landestypischen — kreativen Losungsansétzen, um Architektur und Natur
zu verbinden. Neue bzw. nun immer gefragtere Bautypen wie Gartenpalais, Lusthduser,
Belvederes, Gartenpavillons, Sommerresidenzen u.a. boten ihren Besitzern die vielen
Annehmlichkeiten eines durch die Weite des Grundstiickes ergdnzten Wohnstils; daneben
offerierten einzelne Bauteile wie Treppenhiuser, Innenrdume, Terrassen, Loggien etc. die
Moglichkeit, im Voriibergehen oder Verweilen reizvolle Ein- oder Fernblicke zu genief3en.
Die vorliegende Arbeit stellt den Versuch dar, einen ersten Uberblick iiber jene Raumform zu
geben, die als Hohepunkt der Offnung des Gebauten zum Gewachsenen hin verstanden
werden kann: die sala terrena verkorpert in den meisten Fillen ihrer Erscheinung die
Verbindung von Haus und Garten in Optimalform. Nicht zwingend, weil sie architektonisch
oder dekorativ anderen ebenso durchbrochenen oder offenen Gebaudeteilen (wie den oben
erwihnten) iiberlegen wire — sondern, weil der barocke Mensch (als Bauherr, Bewohner oder
Gast) in dieser Raumform ein hohes Mal3 an qualitdtvoller, bewullt erlebter Zeit im Sinne des
Rastens und sich Erholens, Genieflens und Bewunderns oder auch des Speisens oder Feste
Feierns verbrachte.

Eine der grundsitzlichen, weiterleitenden Fragestellungen lautet: welche Aufgaben erfiillte
der Gartensaal iiberhaupt in den kiihler temperierten Regionen nordlich der Alpen? Denn in
der Heimat der italienischen Architekten, die in der Zeit des Barock vermehrt fiir die
Errichtung vieler Paléste (und deren sale terrene) zuzogen und so den opus italicum im
transalpinen Bereich einfiihrten,’ diente die dem Garten erdffnete Architektur in ihren
vielfiltigen Formen, wie sie schon ausgiebig von Elisabeth Herget® u.a. abgehandelt wurden,
hauptséchlich der Kiihlung wihrend heier Tage und als schattige Zufluchtsstétte vor
gleiender Sonne.

Petr Fidler’ setzte 2009 mittels ,form follows function“-Methodik einen Kontrapunkt zum
Grofteil der Literatur Uiber frithneuzeitlichen Palastarchitektur, welche die — sich in
Raumgestaltung und -ausstattung ausdriickenden — Funktionen derselben bislang unerwéhnt
lieB3; an Fidlers Sichtweise, daf3 die ,,ErschlieBung der Funktionalitit des Bauwerks [...] die
Voraussetzung fiir das Verstédndnis der Lebensformen sowie der Lebensphilosophie und der
Weltanschauung seiner Bewohner* sei, mochte in dieser Studie angekniipft werden — besser
gesagt: die Betrachtung der Gartenséle und der ihnen verwandten Rdume soll aus der

Gegenrichtung erfolgen.

" Fidler 2005.
¥ Herget 1954.
? Fidler 2009, S. 25-26.



Hiermit sei die These aufgestellt, dal das Wissen {iber die Umstiande, die das Barockzeitalter,
seine Gesellschaft, deren architektonische Ausdrucksformen und die Gestaltung der sala
terrena im besonderen ausmachten und prégten, fiir das Verstindnis der unterschiedlichen
Erscheinungsformen der architectura recreationis und des Gartensaals ebenso wichtig ist wie
die Erkenntnis seiner verschiedenen Funktionen und Bedeutungsinhalte.

Ebendiese Hintergriinde sollen im ersten theoretischen Teil der Arbeit kurz umrissen werden,
im zweiten praktischen Teil soll versucht werden, die unterschiedlichen Aufgaben der Garten-
und Grottenrdume mit der jeweils passenden Form und Dekoration zu verbinden, idealerweise
durch diesbeziigliche Informationen aus zeitgendssischen Quellen und modernen Schriften.
Angemerkt sei an dieser Stelle, daf3 die oft nur diirftig vorhandene Literatur zu einer Reihe
von Objekten die Auswahl der hier présentierten Beispiele beeinflullte, was allerdings zu
keinerlei irrigen Schliissen verleiten soll. Eine wesentlich erweiterte Sammlung vergleich-
barer bzw. gegeniiberzustellender Objekte samt sie erlduternder Literatur zusammenzutragen

wird Aufgabe der aus dieser Diplomarbeit erwachsenden Dissertation sein.

2 Voraussetzungen fr naturverbundene Architektur
2.1 Politische und religionspolitische Voraussetzungen

Carl J. Friedrich definierte den Kunststil des Barock als ,,bestimmt durch Bewegung,

«“1% _ diese Tendenz zeigte sich auch in vielen Bereichen der

Heftigkeit, Spannung und Energie
Gesellschaft, Kultur, Religion und Politik. Zeitzeugen selbst nahmen im 17. Jh. das bisher
ungekannt hohe Ausmal und die lange Dauer der Kriege, die seit dem 16. Jh. latent
vorhandene Bedrohung durch die Osmanen, die Auswirkungen der konfessionellen Gefechte
und die immer stirker werdende soziale Kluft als die prigenden Eindriicke ihrer Zeit wahr."'
Die beiden groflten Sorgen des 17. Jhs. galten offenbar der Tiirkengefahr und den
Religionskriegen: die Wogen des Kampfes von Protestantismus gegen Katholizismus um die
Vorherrschaft schlugen in verschiedenen Teiles des Habsburgerreiches wiederholt hoch, wie
etwa nach dem Tode Kaiser Maximilians II. (1576), als die Gegenreformation in den

Erblindern — vor allem aufgrund des Einflusses des Konvertiten'” und kaiserlichen Beraters

Melchior Khlesl — erbarmungslos Protestanten vielfach enteignete oder gar vertrieb," bzw. als

"% Friedrich 1952, S. 52.

" Villari 2004, S. 9, 11.

12 Protestanten genossen am Wiener Kaiserhof zwar manchmal beachtliches Vertrauen, doch erst die Konversion
bot im Normalfall die Moglichkeit, hochste Amter zu bekleiden; zu den beriihmtesten Konvertiten zdhlen
Albrecht Wenzel Eusebius von Waldstein und Ernst Gideon Freiherr von Laudon (Huss 2008, S. 343; vgl.
Berger 1990, S. 123).

1 Neck 1988, S. 354 (vgl. Winkelhofer 2011, S. 118).



Ferdinand II. nach der Schlacht am Weillen Berg (1620) im Zuge der Durchsetzung eines
katholisch fundierten Absolutismus Protestanten mittels ,,Restitutionsedikt™ (1629) zwang,
den Katholiken deren seit 1555 beschlagnahmte Besitzungen zuriickzugeben. "

Ab ca. 1650 bekannte sich der GroBteil des Osterreichischen kaisertreuen Adels wieder zum
Katholizismus und wurde als wichtige Stiitze des Monarchen reichlich mit Grundbesitz,
Standeserhdhungen und einfluBreichen Aufgaben in der Regierung und bei Hof belohnt."
Uber die Auswirkungen der Besitztransferierungen und -schenkungen wird im Zuge der
Besprechung der adeligen Bautétigkeit noch die Rede sein.

Die Ambivalenz der Habsburger in religiosen Fragen zeigte sich iiber die Jahrhunderte in
Forderern des Katholizismus wie des Protestantismus; erst ab Joseph II. setzte sich auch mit
Leopold II. und Franz IL/I. successive konfessionelle Toleranz durch.'® Nur in einer
Angelegenheit waren sich alle Herrscher einig: der Gefahr einer islamischen Herrschaft
muBlte auf jeden Fall mit aller Macht begegnet werden.

Keiner der zahlreichen Kriege gegen die Tiirken, auch nicht die erste Tiirkenbelagerung
Wiens (1529) hatte einen so bedngstigenden und europaweiten Eindruck hinterlassen wie die
zweite osmanische Offensive (1683) zu Regierungszeiten Leopolds 1., die nur durch die
gemeinsame Leistung der kaiserlichen und polnischen Armeen und die massive Unterstiitzung
von Papst Innozenz VIII. abgewehrt werden konnte;'” dieser spektakuliire Sieg war der
Anfangspunkt eines Riickeroberungsfeldzuges der Habsburger weit tiber die Grenzen des
tiirkisch besetzten Ungarn hinaus.'® Die Erleichterung iiber die nun einsetzende Entspannung
und das neue, viel intensivere Sicherheitsgefiihl (das durch die Errichtung des — die Vorstadte
als zusétzlicher Befestigungsring umgebenden — Linienwalls 1704 noch untermauert wurde)
befliigelten auch die Baulust der Wiener Aristokratie."’

Die Bau- und Adaptionstétigkeit neuer bzw. bereits vorhandener Gebdude des Hauses
Habsburg setzte erst mit einiger Verzégerung ein, was auch durch die erneuten Tiirkenkriege,
einige Erbfolgekriege — trotz Pragmatischer Sanktion (1713) und deren Bestimmung iiber die
Unteilbarkeit der habsburgischen Linder — sowie Feldziige gegen Preu3en, Frankreich und
andere Nationen iliber das gesamte 18. Jh. bedingt war, die schlichtweg die grofite

Aufmerksamkeit und finanziellen Ressourcen vom kiinstlerischen Mézenatentum abzogen.*’

' Heilingsetzer 1988, S. 111.

' Huss 2008, S. 319 (vgl. Pecar 2004, S. 199).

' Heilingsetzer u.a. 1988, S. 109-413.

7 Kann 1982, S. 48.

'® Press 1988, S. 253.

' Mattl-Wurm 1999, S. 13.

2 Gutkas 1980a, S. 3 (vgl. Schmuttermeier 1980, S. 9).



2.2 Zur Bedeutung einer Residenzstadt

Nachdem Rudolph II. beschlossen hatte, als einziger Habsburgerherrscher in Prag zu
residieren,”’ wihlte erst wieder Ferdinand IL im Jahr 1619 Wien zum Sitz seiner Regierung
und seines Hofes. Driangendste Bauaufgabe war im Zuge der Rekatholisierung der Bau von
Kirchen und Klo6stern, auf den erst in der zweiten Jahrhunderthélfte die Paldste des sich nun
am Hofe Leopolds I. konsolidierenden Adels folgten.”” Die vom habsburgischen Hof und
dessen Karriere-, Macht- und Verdienstchancen und dem wachsenden
Verwaltungszentralismus® angezogene Noblesse lieB zwischen 1664 und 1701 alleine im
durch die Stadtmauern beengten Wiener Stadtareal mehr als 160 Palais errichten, zu denen
nach der Belagerung durch die Tiirken 1683 bis zum Jahr 1700 auch noch mehr als 200
Sommerpalidste in den Vorstédten, welche durch Verteidiger und Feinde vollig devastiert
worden waren, gezihlt werden miissen.”

Der Palastbau entsprang nicht nur dem Bediirfnis nach (und gewissermallen auch Zwang zu)
standesgemél erforderlicher Repréisentation25 oder dem Wunsch nach wahrem Ruhm in der
,Unsterblichkeit der Kunst“,*® sondern auch dem sehr profanen Verlangen, zumindest
saisonal der Enge?’ der Stadt und des Zeremoniells zu entflichen.”® Die unangenehmen Seiten
Wiens kann man sich heutzutage kaum mehr vorstellen: mangelnde Hygiene und schlechte
Wasserversorgung leisteten wiederholt Cholera und Pest Vorschub, trotz institutionalisierter
,Mistbauern* (ab Mitte des 17. Jhs.) lie} die Miillentsorgung zu wiinschen {ibrig und von
Dachrinnen herabrauschendes Regenwasser wie auch Schmutzlacken luden in Ermangelung
von Kanilen bis Ende der 1730er Jahre nicht unbedingt zum Aufenthalt in den StraBen ein.”’
Der 6ffentliche Bereich war zusétzlich nicht nur durch das immense Durcheinander von
Einwohnern und Fremden vieler Nationen gepriigt,’® sondern auch durch die optische

Dominanz der vielen Hauser, die ,, SO hoch seien und so eng beieinander stiinden, dal3 auf die

> Evans 1988, S. 411.

2 Fidler 1985b, S. 48 (vgl. Lorenz 1994, S. 17; Press 1988, S. 253).

» An der Wende 17./18.Jh., spitestens aber in der 1. Hilfte des 18. Jhs. stieg Wien auch durch die verstirkte
Okkupation der Aufgaben der immer mehr entmachteten innerdsterreichischen Zentralbehdrden von der
Residenzstadt des Kaisers zum eigentlichen Regierungssitz des Reiches und politischen wie kulturellen Zentrum
Mitteleuropas auf (Gutkas 1986b, S. 36. Vgl. Opll / Czendes 2003, S. 44).

** Huss 2008, S. 319.

> Fidler 1990, S. 325.

> Plessen 2010, S. 20.

*7 Fiir den barocken, von Standesdiinkeln geprigten Menschen war die ,,Hofquartierspflicht, die den Wiener
Biirgern bis zu 50 Prozent ihrer Wohnflache entzog, um dem Hofstaat Logie in der Nédhe der Residenz zu
ermoglichen, aus verschiedenen Griinden eine ungeheure Belastung; bei Hofe angestellte Aristokraten wohnten
dadurch zwar sehr giinstig, doch war die Beziehung zwischen Mietern und Vermietern aufgrund der — letzteren
aufgezwungenen — Enge und des fiir sie nicht geringen Mietentgangs sicherlich alles andere als entspannt
(Mattl-Wurm 1999, S. 171).

> Fidler 1985a, S. 135.

2 Opll 2004, S. 45.

30 Csaky 2009, S. 25.



Gassen selber kaum mehr ein Sonnenstrahl fallen kdnne* , so der wertvolle
Augenzeugenbericht der gerne zitierten englischen Diplomatengattin Lady Mary Worthley-
Montague aus dem Jahre 1716.”'

Einen Anteil an der zunehmenden Bedeutung Wiens als einer der europdischen Hauptstadte
und am zunehmenden Bevolkerungswachstum hatte sicher auch der Umstand, dal3 Bischof
Anton Wolfrath fiir sich und seine Nachfolger die Erhebung in den Reichsfiirstenstand
bewirkte (1631) und unter Kaiser Karl VI. die Ernennung zum Metropolitansitz gelang
(1722), was einen Zuwachs an Macht und Finanz im Sinne der Unterstellung von Gemeinden,

Bistiimern, Stidten und Pfarren auf pipstliche Order Benedikts XIIL mit sich brachte.*?

2.3 GesdlIschaft, Konkurrenz und Zeremoniell

Die absolutistisch-hofische Aristokratie, die das ,,Biirgertum tiberwailtigende
Gesellschaftsschicht**® und der Klerus waren neben dem Kaiserhaus durch ihre finanziellen
Mittel, ihre im allgemeinen sehr hohe Bildung und ihre (auch internationalen) Verbindungen
wohl am besten geeignet, Haupttréger der regen barocken Kunstpatronanz zu sein.
Biirgerliche Konkurrenz gab es erst ab der 2. Hélfte des 18. Jhs., da die davor bestehende, von
allen akzeptierte soziale Ordnung die obersten Gesellschaftsschichten als von Gott eingesetzt
darstellte und die anderen Stinde ergeben ihre subordinierten Aufgaben erfiillten.*

Die Letztgenannten ermdglichten durch ihren Gehorsam dem Hof, dem Adel und der Kirche
Einnahmen®’, die besonders in der 1. Hilfte des 18. Jhs. auf ein MaB anstiegen, das die
Errichtung luxuridser Paliste, Girten und Baukomplexe gestattete.*®

Dariiber hinaus hatten viele Aristokraten hochdotierte Positionen am Hof oder innerhalb der
Regierung inne bzw. erhielten Feldherren, Berater und andere wichtige Hofbedienstete fiir
besondere Dienste in guter habsburgischer Tradition Grundbesitz, der etwa den Reichtum von
Herzog Waldstein und Prinz Eugen begriindete und den der Familien Kinsky, Lobkowitz,
Schwarzenberg etc. massiv erweiterte.”’

Doch Finanzkraft alleine konnte nicht die Basis fiir die regelrechte Bauwut der ,,Gesellschaft™

sein — eine allumfassende Bildung war ebenso als Riistzeug fiir den Bauherrn nétig, was sich

1 Opll 2004, S. 25.

*2 Opll / Czendes 2003, S. 340.

** Grimschitz 1947, S. VI.

** Huss 2008, S. 319.

> Adel und Kirche sicherten sich mittels ,,zweiter Leibeigenschaft* stetige Einnahmen und jederzeit verfiigbare
Arbeitskraft: man bediente sich des Zehents, der Robot, des Laudemiums, des Jagdverbots, der Bann- und
Zwangsrechte und anderer Mafinahmen wie der Umverteilung der landesfiirstlichen Steuern auf die Untertanen,
um die Mittel fiir die eigene Reprisentation in all ihren Ausdrucksformen zu beschaffen (Wurm 1980, S. 38-40;
vgl. Vocelka 2001, S. 309).

** Gutkas 1980a, S. 7.

37 Huss 2008, S. 182 (vgl. Perger 1990, S. 271-273).



vor allem in der Ausstattung der adeligen Gebdude zeigt.

Nach intensiven Erzichungsmafinahmen®® bis etwa zum 20. Lebensjahr begaben sich adelige
Zoglinge, Patriziersohne und selbst regierende Fiirsten schlieBlich auf ,,Kavalierstour durch
Europa bzw. zumindest durch Italien und/oder Frankreich (,,giro d’italia“ bzw. ,,tour de
france”).” Ziele der Reise waren neben dem Perfektionieren alles bisher Erlernten auch der
Besuch internationaler Universititen, das Kennenlernen anderer Hofe*” und Aristokratenpools
sowie das ,,Kniipfen avantageuser Kontakte““; welch hohen Stellenwert auch das Sammeln
von architektonischen Eindriicken hatte, die spater zu wichtigen Anregungen fiir eigene
Bauvorhaben wurden, bezeugen die vielen Kosmographien, Stichwerke und Notizen wie die
des Hofmeisters und Begleiters Leopold Josephs Graf von Lamberg, der an einen ,,Antiquario
zu Rom flr sein [...] gemachte Spesa, all3 die Herren Grafen [...] einigen romanische palazzi
undt garten gesehen® umgerechnet den Jahreslohn einer Dienstmagd bezahlte.**

Eine Ausnahme stellen hier manche Vorsteher von Stiften und Klostern dar, die, oft aus dem
biirgerlichen oder gar biuerlichen Milieu stammend, nur mittels geistlicher Karriere zu
Standesherren aufsteigen konnten; da3 es ihnen ein ganz besonderes Anliegen war, ihren
errungenen Status durch hochrepriasentative Bauwerke zu manifestieren und auszudriicken,
ist nachvollziehbar.*

Die europaweit durch Verwandtschaft und Verschwégerung vernetzte Adelsgesellschaft
grenzte sich jedenfalls von allen anderen sozialen Schichten durch die selbe internationale
Sprache (erst italienisch, spiter franzosisch), die gleiche elitire Lebensfiihrung, den gleichen
Geschmack und die gleichen Leidenschaften (wie z.B. das Jagen™ oder das Bauen
reprasentativer Architektur) ab; sie dienten einander als Vorbilder und Inspirationsquellen, als
Vermittler von Luxusgiitern, Kunstwerken und Kiinstlern, aber auch als Initialziindung des
damals sehr starken Konkurrenzgedankens.*

Reger, oft verbissener Wettbewerb bestand zwischen einigen Schichten: unter Adelshdusern

gleichen, aber auch unterschiedlichen Ranges bzw. sogar mit dem Regenten, zwischen Adel

3 Zeitgendssische Aufzeichnungen berichten vom Erlernen méglichst vieler Sprachen und der Kavaliersfacher,
d.h. von Theorien (Politik, Geschichte, Geographie, Architektur, Moral etc.), Exercitien (praktischer Fertigkeiten
wie Tanzen, Musizieren, Reiten, Jagen etc.) und der Conduite (Rhetorik, Galanterie, angemessene Kleidung und
Coiffure, zeremonielle Ablaufe etc.) als Lehrprogramm fiir ménnliche Nachkommen (Kriftner 2007, S. 12-28).
** North 2003, S. 33 (vgl. Schneider 2006, S. 123; Graninger 2004, S. 77).

** Elias 2002, S. 68.

' PolleroB 2004, S. 9.

2 PolleroB 2004, S. 14 (vgl. Lofgren 1999, S. 20).

* Vocelka 2001, S. 203 (vgl. PolleroB 1999, S. 30).

* Schlag 1990, S. 344-353.

* PolleroB 2004, S. 9 (vgl. Herget 1954, S. 9). Interessant ist die Parallele zur Herrenmode des 17. Jhs., wo der
Stockelschuh das Bediirfnis, groBer (gleichsam wichtiger) zu erscheinen, ausdriickt und dadurch eine Art

I mponierhaltung* erzielt (Boénsch 2001, S. 155).



und Kirche, unter den einzelnen Klostern, innerhalb der Hofbediensteten etc.*¢

Die Rivalitdt durchzog alle Bereiche des Lebens, allen voran die der Macht, des Einflusses
und der Politik, aber auch die eher privateren wie die Haushaltung, die Ausrichtung von
Festen, den Gebrauch von Luxusgiitern, ja sogar die Jagd*’ und natiirlich den Bau und die
Ausstattung von Gebduden und Gérten; gerade die Baukunst war oft ,,sadistisches und

1“*® gegen Rivalen gleichen Standes.*

aggressives Kampfmitte
Aristokraten waren dariiber hinaus auch der permanenten sozialen Kontrolle durch
Standesgenossen unterzogen - man mufte in jeder Lebenssituation Contenance wahren,

hatte praktisch nie die Moglichkeit, sich vom Taktieren und Taxieren zuriickzuziehen.”

In gewisser Weise Vorschub leistend wirkte hierfiir das Hofzeremoniell,”' das jedem
Betroffenen nicht nur den Ablauf jeden Tages vorschrieb, sondern auch die genaue Hierarchie
(samt Vor- und Nachteilen eines jeden) reglementierte: nicht nur der Umgang bei Hofe und
offizielle Anldsse wie Kronungen, Trauerfeierlichkeiten oder Empfange waren im
Zeremoniell festgehalten, sondern sogar Kirchenbesuche und Festtagsfeierlichkeiten, Turniere
und RoBballette, Karnevale, Wagen- und Pferderennen, Hoffeste und Bille, Feuerwerke,
Opern, uvm., wie wir aus der ,,Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschaft grof3er Herren
(1729) erfahren.”

Die zeitgendssische Zeremonialliteratur dient weiters neben der Architekturtraktatistik und
zahlreichen erhaltenen Manuskripten als gute Quelle zu hochadeligem bzw. fiirstlichem
Palastbau, indem sie die enge Verbundenheit der (vorgegebenen) Lebensfiihrung mit der
Gliederung und Ausstattung von Gebiuden aufzeigt:>® so fand Veit Ludwig von Seckendorff
im Jahre 1660, dafl neben den zeremoniellen und privaten Raumlichkeiten unbedingt auch
Réaume fiir die ,,FUrstlichen Lust und Ergetzlichkeit” vorhanden sein miiBten.>*

Dal} Gartensidle und Grottenrdume genau fiir diesen Zweck eingerichtet wurden, wird anhand
etlicher Beispiele im zweiten Teil der Arbeit deutlich werden.

Zurick zur Etikette: obwohl sie alle Beteiligten mehr oder weniger belastete, wagte doch

niemand, sie zu negieren — dies hitte den Verlust von Ansehen und dadurch von Vorrechten

* Elias 1997, S. 14 (vgl. PolleroB 1999, S. 39-40; Benedik 2004, S. 109-111; Lorenz 1994, S. 54).

7 PolleroB 1999, S. 41.

* Fidler 1999, S. 280.

4 PolleroB 1999, S. 39-41. PolleroB erldutert die ,hektisch-nervése Konkurrenzsituation zum Ende des 17. Jhs.
mit ,,abrupten Plandnderungen und mehrfachen Architektenwechseln®, um nur ja nicht zuriickstehen zu miissen.
% Winkelhofer 2011, S. 113 (vgl. Adam 1997. S. 3).

*! Pecar 2004, S. 187-189.

52 Mattl-Wurm 1999, S. 143-144 (vgl. Fidler 1996a, S. 459, 461; Adam 1997. S. 15).

> Fidler 1990, S. 313.

** Fidler 2009, S. 34-35.



und Macht am kaiserlichen Hofe bedeutet,”” Norbert Elias schrieb sogar von ,,Demiitigung®
und ,,Selbstaufgabe“.”® Dementsprechend liefern die zeitgendssischen Berichte aus dem Wien
des beginnenden 18. Jhs. alle dasselbe Bild der allgemeinen Einhaltung des beengenden
Hofzeremoniells, das quasi die ganze Stadt seiner Freiheit beraubte und dem man am
einfachsten in den vorstiadtischen Sommerresidenzen und deren besonders geeigneten
Raumlichkeiten entfliehen konnte.”’

So staunt sogar Lady Montague iiber ,,das Phlegma, mit dem man hier selbst ,Amouren und
Querelen’, nicht jedoch der Etikette gegeniiberstiinde.”® Denn diese mufte sogar innerhalb
der engsten Familie eingehalten werden: zwar konnten die Ehepartner in verschiedenen
Kreisen verkehren, doch sah das Zeremoniell gewisse Kontaktpunkte aufgrund der
Reprisentationspflichten gegeniiber der monde, der man angehérte, vor.”

Auf die Stellung der Frau in der Gesellschaft, ihre Pflichten und Méglichkeiten wird noch

eingegangen werden.

2.4 Zur Reprasentation und deren Ausdrucksformen

Jede Gesellschaftsschichte war (und ist noch) darauf bedacht, unter sich zu bleiben und sich
nur zur nachsthéheren hin zu 6ffnen; alle darunterliegenden Bevdlkerungsgruppen, selbst
kaiserlich nobilitierte Mitglieder des niederen Adels wurden negiert.”® Aus diesem Grund war
auch jede aufstrebende Gruppe, wie z.B. die Finanziers und Industriellen des 18. Jhs. ernstlich
darum bemiiht, nicht nur den Lebensstil der aristokratischen Vorbilder und deren
Besitzverhéltnisse nachzuahmen, sondern sich auch ostentativ gegen die Schichte
abzugrenzen, aus der sie kam.®!

Reprisentation wurde auf vielerlei Weise betrieben: vom ,,feinstofflichen* Bereich im Sinne
eleganter Umgangsformen, einer elitiren Ausbildung, des passenden Umgangs und der
entsprechend ,,ehrenhaften Lebensfiihrung (selbstverstdndlich ohne jegliche berufliche
Tatigkeit) ausgehend iiber angemessene Kleidung, einen ebensolchen Fuhrpark und
Kunstsammlungen bis hin zu groen materiellen Besitztiimern wie z.B. einigen Giitern fiir

die mehrmals jahrlich wechselnden sejours®™ (der sich saisonal verdndernden Wohnsitze)

> Denn nur die Anwesenheit im gesellschaftlich und kulturell attraktiven Wien und die Nihe zum Kaiser boten
die Moglichkeit, protegiert zu werden und dem entsprechende Karrierechancen (Press 1990, S. 27-28).

* Elias 2002, S. 150-151.

>’ Mattl-Wurm 1999, S. 169-170.

* Mattl-Wurm 1999, S. 7.

* Elias 2002, S. 89.

5 Winkelhofer 2011, S. 110 (vgl. Elias 1997, S. 12-13; Elias 2002, S. 109).

' Mieck 1994, S. 155 (vgl. Elias 2002, S. 102).

52 Winkelhofer 2011, S. 163-175 (vgl. Elias 2002, S. 81).



und der nétigen monetéren Liquiditdt, um namhafte Architekten, Baumeister und
Ausstattungskiinstler beschéftigen zu kdnnen.

Max Weber definierte jede Art von Luxus als ,,fiir die feudale Herrenschicht [...] eines der
Mittel ihrer sozialen Selbstbehauptung®;®® Elias nannte die unbedingte Pflicht der héheren
Stdande ,,zum Aufmachen eines entsprechenden Hauses* und ,,zur Reprasentation des Ranges
[...] unerbittlich®, denn sie zerstorte die gesellschaftliche Existenz des Ranginhabers, wenn
sie schlieBlich nicht mehr finanziert werden konnte.**

Zwei miteinander verbundene Instrumente der Repradsentation sollen gesondert genannt

werden: es sind die umfassenden Bereiche der Architektur und der Gartenkunst.

2.4.1 Architektur und Dekor als verstofflichte Repriasentation im Sinne des decorum

Die Leistungen des 17. und 18. Jhs. waren einzigartig in der Kunstgeschichte Osterreichs;

zu keiner anderen Zeit wurde soviel in den Bau von Klostern, Paldsten und Schldssern, in die
Gestaltung von Wasserspielen, Garten-, und Brunnenanlagen investiert. Es ging sowohl um
den Wettbewerb von Aristokratie, Kirchenfiirsten und Kaiserhaus, als auch um die
Zurschaustellung des Triumphes iiber die Osmanen und des habsburgischen Katholizismus.®
Von etwa 1690 bis 1730 erlebte Wien einen regelrechten Bauboom — sowohl innerhalb der
Stadtmauern, aber noch viel intensiver im umgebenden Giirtel der ehemaligen Vorstidte.
MaBgebende Voraussetzungen dafiir — besonders im Bereich der Gartenpaldste — waren die
Zerstorung der Vorstddte im Zuge der Tiirkenbelagerung von 1683 und der adelige
Reprisentationswettbewerb, gemal Friedrich Pollerof3 auch zusétzlich die kaiserlichen
Steuerbefreiungen.®’

Der Palast einer Adelsfamilie war nicht nur Wohnstétte, er hatte im Falle eines hoherrangigen
Hauses auch Residenzcharakter, war stets ,,Sinnbild des Universums* und ,,Ahnentempel“;68
er sollte die eigenen Leistungen und die der Vorfahren présentieren, standische oder nationale
Familientraditionen transportieren, Glauben und Heiligkeit des ,,Hauses* demonstrieren und

dadurch zur Verklammerung von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft werden.”

% Elias 2002, S. 70.

% Elias 2002, S. 95, 112, 126 (vgl. Grafl 2010, S. 15-19, 83: Grafl vollzog den stindig steigenden Schuldenstand
der Fiirsten Esterhazy im 18. Jh. nach, der vor allem aus zwei Grundelementen der Représentation erwuchs - der
Bautitigkeit und der Hothaltung).

5 Sachslehner 2003, S. 42 (vgl. Ploetz 1998, S. 662; North 2003, S. 101).

% Mattl-Wurm 1999, S. 21.

%7 PolleroB 1999, S. 39-40.

% Fidler 1996a, S. 459.

%9 Careri 2004, S. 306 (vgl. Winkelhofer 2011, S. 116).

10



Das Leben selbst mutierte in der Ara, die das Theater und die Oper zu ihren Lieblingskiinsten
erklirte,” zu einem Schauspiel vor der Gesellschaft, die Menschen wurden zu Akteuren mit
zugewiesenen und zu reprisentierenden Rollen.”’

Seinen baulichen Ausdruck fand dies in der zentral-reprasentativen Raumfolge des Palastes.
Bruno Grimschitz nannte die Trias Vestibiil-Treppenhaus—Festsaal im Stadtpalais bzw.
Treppenhaus—Gartensaal-Marmorsaal im Gartenpalais die ,,vollkommenste Erfiillung® dieser
Bauaufgabe in ihrer ,,dekorativen Entfaltung®.”?

Auffallend ist, daB die drei wichtigsten Teile, darunter bemerkenswerterweise die sala
terrena, auf mehreren Ebenen liegen — dies ist wiederum als Sichtbarmachung der
gesellschaftlich-hierarchischen Schichtung zu verstehen.” Fidler setzte diesen Gedanken fort,
indem er die reprisentative Raumfolge von Palésten eine ,,funktionierende Maschine sowohl
fiir den Alltag als auch fiir das Fest* nannte, deren genaue Funktionen der Rezipient ohne die
Kenntnis des Zeremoniells nicht verstehen konne.”

Auch Herget verkniipfte Marmorsaal, Treppenhaus und Gartensaal trotz unterschiedlicher
Positionierung gedanklich zu einer ,,Inkarnation des barocken Lebensraumes®, in dem sich
,Lebensgefiihl, Geistes- und Kulturgeschichte, Philosophie und Musik des Barock, durch die
bildende Kunst ausgedriickt, offenbaren®.”

Die villa suburbana hatte dhnliche und doch andere Aufgaben als der Stadtpalast: in ihr
suchten ihre Bewohner zwar auch ein Werkzeug der Représentation (immerhin wurden
Autoren und Bildkiinstler wie Salomon Kleiner engagiert, um den Ruhm der Gebdude und
ihrer Herren moglichst weit zu verbreiten bzw. wurde standesgeméfen Gésten in
Abwesenheit der Herrschaft gestattet, die Repridsentations- und Privatrdumlichkeiten zu
besichtigen);’® das Lustgebéude stellte weiters ein gerdumiges Betitigungsfeld fiir neue

Architekturformen dar, das den Baukiinstlern erlaubte, frei von jeder Tradition phantasievoll

zu experimentieren.’’

" Vor allem im 17. Jh. war man sich der eigenen Verganglichkeit, der Fliichtigkeit des Augenblicks besonders
bewullt; darum erfand man das Kulissensystem, das dem Bediirfnis nach mehreren raschen Verdnderungen
Rechnung trug. In der Staffage brachte man sogar — wie in der Gartengestaltung und spéter in der Deckenmalerei
— Gotterwelten bzw. Hollenabgriinde unter (Bonsch 2001, S. 154).

"I Neubauer 1966, S. 82-83 (vgl. Vocelka 2001, S. 186; Sachslehner 2003, S. 43).

7 Grimschitz 1947, S. VL

3 Zimmermann 1989, S. 23 (vgl. Elias 2002, S. 9).

" Fidler 1996a, S. 459.

> Herget 1954, S. 188.

76 Fidler 2009, S. 30 (vgl. Graninger 2004, S. 14).

7" Herget 1954, S. 26. Vor allem Johann Bernhard Fischer von Erlachs und Johann Lucas von Hildebrandts noch
erhaltene Gartenpalais zeugen von der ungeheuren Kreativitdt, mit der diese deutlich freiere und personlichere
Bauaufgabe gelost wurde (Lorenz 1999, S. 225-226).
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“78, einen

Es bot aber auch die ,,Befreiung aus dem engen Korsett des Hofzeremoniells
privateren Ort der Rekreation”” und der Festlichkeiten in Verbindung mit einer passend
gestalteten Gartenanlage, schlicht: einen idealen Sommersitz im Laufe der sgjours.

Wie hochgeschitzt und wichtig die maison de plaisance war, zeigt sich auch im Umstand,
daB der — die Kunstpatronanz zu Beginn des 18. Jhs. dominierende — Hochadel auch seine
bohmischen, mihrischen und ungarischen Besitzungen mit Jagdschldssern und Lusthdusern
ausstattete, selbst wenn die Landereien fernab jedes kiinstlerischen Zentrums in der Peripherie
lagen (wie bspw. das Schlof3chen Rackeve des Prinzen Eugen, das dieser kurz nach 1700 von
Johann Lucas von Hildebrandt in Ungarn errichten lieB).*

Weitere internationale Verbreitung fand dieser Architekturtypus durch die auf Empfehlung
weiterreisenden Baukiinstler,81 durch Architekturtraktate und Stichwerke,82 sowie durch
Reiseberichte und selbst tiber Zeitschriften wie bspw. das ,,Journal des Luxus und der
Moden“, das im 18. Jh. monatlich tiber neueste italienische, franzosische, deutsche und
englische Modestromungen in Sachen Kleidung, Schmuck, Edel-Hausrat und Mobel, ganze
Einrichtungen von Zimmern und Gebiuden sowie von Gérten und Landhiusern berichtete.®
Denn trotz aller schopferischen Freiheit und entspannten Erholungssuche wurde sowohl im
AuBenbau wie auch bei der Innenausstattung stets auf die Gesetze des decorum geachtet,*
was sich u.a. in Details wie der Wahl der ,,passenden* Saulenordnung oder aber der
Platzierung der Insignien und Familienwappen &uflerte — immerhin zeigten sich Lebensstil,
Rang und Anspriiche des Bauherrn in der inneren und duBeren Auszierung des Gebaudes.*
Dementsprechend waren die verschiedenen Arten der Dekoration und deren Aussagekraft
ebenso wichtig wie das zu schmiickende Gebdude selbst — nicht umsonst gehen die Traktate
aller pragender Architekturtheoretiker, schreibenden Dilettanten und Architekten von Vitruv
iiber Alberti, Palladio, Serlio bis hin zu Decker, Liechtenstein und Furttenbach auf diese
Thematik ein. Da die Wirkung und Aussage des Dekors sich am besten am Objekt selbst

nachvollziehen 146t, wird sich der zweite Teil der Arbeit intensiver dieser Materie widmen.

8 Fidler 1996a, S. 461. Friedrich Carl von Moser schrieb in seinem ,, Teutschen Hofrecht* von 1754 iiber dieses
Thema: ,,Die Residenz ist die ordentliche, besténdige Wohnung des Regenten [...] und bey Ceremonid [...]; auf
Lust- und Land-Hé&usern viles weggelassen und resp. nachgegeben wird [...] Esist wohl nicht leicht ein Regent in
Teutschland, welcher nicht nebst seiner ordentlichen Residenz noch ein oder etliche Lust-, Jagd- und Land-Schl 6sser
hatte™ (Da Costa 1998, S. 343-344).

7 Graninger bezieht sich mit diesem Ausdruck auf die Erholung vom anstrengenden Alltag wie auch auf eine
erneut aufkeimende, nun sorgenfreiere Lebenslust nach dem Dreifligjahrigen Krieg (Graninger 2004, S. 10).

8 Fidler 1990, S. 10 (vgl. Fidler 1996a, S. 464; Lorenz 1999, S. 13).

*' Fidler 1996b, S. 151.

% Fidler 1990, S. 35.

% North 2003, S. 56.

% Fidler 1990, S. 324.

8 Fidler 20009, S. 26-28 (vgl. Benedik 2004, S. 97; Zimmermann 1989, S. 23; Elias 2002, S. 110).
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2.4.2 Geometrisierte Natur als Ort der reprisentativen Geselligkeit und der Rekreation

Da die villa suburbana als einer der wichtigsten Typen des herrschaftlichen Wohnbaus und
als eines der Hauptinstrumente der hofischen Reprisentation®® die Subordination der sie
umgebenden Landschaft unter ihren Besitzer demonstrierte,® ist es angebracht, sich kurz
theoretisch den wichtigen, da auch als Prestigeobjekt wahrgenommenen Gartenanlagen und
ihrer mannigfaltigen Verbindung zum Haus zu widmen.*

In den heftigen (religions-)politisch-ideologischen Wirren der 1. Hélfte des 17. Jhs.
entwickelten Philosophen wie René Descartes, Marin Mersenne und Pierre Gassendi die
neuplatonische Lehre der ,,mechanischen Natur®, die im BewuBtsein der geometrischen
Beziehung von Gott und den Menschen der Gesellschaft half, Halt in der Ordnung und der
GewiBheit unumstoBlicher Grundsitze zu finden. Geometrie und Mathematik sollten Politik,
Moral und das Leben selbst beeinflussen, um bar jeglicher Sinnestduschung einen klaren
Blick auf die Welt zu gewéihrleisten.89 Entsprechend symmetrisch und klar proportioniert
gestaltete man im 17. Jh. Grundrisse von Rdumen, Gebduden und Gartenanlagen — aber auch
Feste und Turniere, Militdrtaktiken Sportarten etc. wurden nach dem modus geometricus
entworfen.”

Es ist leicht nachzuvollziehen, da3 der ja auch zeremoniell begrenzte und stets kontrollierte
barocke Mensch der Entlalstungsmechanismen91 bedurfte, durch die er sich ,,ungeometrisiert*
frei fithlen konnte — diese Aufgabe erfiillten Maskenfeste’, Spiele’ und Jagden im Kreis von
Familie und Freunden, die eigens dafiir geschaffenen Raumformen der architectura

recreationis sowie deren dazugehdrige, in aller RegelméBigkeit angelegte Gérten.

% Etzlstorfer 2008, S. 130.

%7 Warncke 1997, S. 161.

% Wie wichtig Gartenanlagen in all ihren (architektonischen) Details waren, verdeutlicht neben zahllosen
Traktaten und absolut prigenden, internationalen Strémungen in der Gartengestaltung auch die Tatsache, daf3
z.B. Gundacker Graf Althan am Wiener Hof unter Karl VI. die hohe Position eines ,,Direktors iiber alle Hof-,
Zivil-, Lust- und Gartengebdude® innehatte (Huss 2008, S. 318; vgl. Gutkas 1986¢, S. 104).

* Mattl / Schroder 1989, S. 9-10.

% Fidler 1996a, S. 443-444.

I PolleroB 1997, S. 801 (vgl. Fidler 1990, S. 320-321).

2 Fidler 1996a, S. 447. Schéferspiele, Planeten- oder Elemente-Feste und ,,Bauernhochzeiten™ (‘“Wirtschaften®)
boten die ausgelassene Gelegenheit, entgegen allen iiblichen — bis ins kleinste Detail durch das Zeremoniell
geregelten — Béllen und Festen ein ,,Spiel der verkehrten Welt* in theaterdhnlicher Inszenierung zu spielen; hier
wurde die gottliche (Gesellschafts-)Ordnung zum Zufall verkehrt, indem man die Rollen und entsprechenden
Kostiimierungen (wie z.B. als Venus, Mars oder Jupiter, als Luft, Wasser oder Feuer bzw. als moskowitischer
oder persianischer Bauer) sowie die Paarungen der Damen und Herren durch das Los bestimmte (Bonsch 2006;
vgl. Rétsch 1997, S. 597-60).

Fest-Zeremoniell: vgl. Schmitt 1997, S. 714; Ablauf von Hoffesten: vgl. Linten 1998, S. 66).

% Adam 1997. S. 10.
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Hochst wichtig war, wie bei der maison de campagne, die angemessene Ausstattung des
Parks: Joseph Furttenbach’ konfigurierte seine biirgerlichen, adeligen und herrschaftlichen
Lustgéarten — den GesetzméaBigkeiten des decorum entsprechend — den jeweiligen Anspriichen
gemifB und Jacques Boyceaus’ Gestaltungsprinzipien lauteten (analog zu den damals giiltigen
Richtlinien fiir die Baukunst): Symmetrie, Vielfalt und Harmonie.

Der einfluBlreichste aller Gartentheoretiker, Joseph Dezallier d’ArgenVille%, legte mit seinen
Musterplénen fest, wie die Abfolge des idealen Gartens auszusehen hétte: den ersten Bereich
sollte die ,,hochste Kunst der parterres bilden, darauf sollten in der mittleren Zone die
bosketts folgen, die den Blick schlieBlich in die unberiihrte Natur aullerhalb des Gartens
weiterleiten sollten. Mit diesem Blick vereinnahmte der Betrachter quasi die gesamte
Umgebung, aullerdem konnte er in drei Stufen das fiir den Barock so wichtige Spannungsfeld
,,von der Kunst zur Natur® bzw. vice versa durchlaufen.”’

In den bosketts, den kleinen ,,Lustwildchen®, fand sich der nach Ruhe und Intimitat Suchende
— sofern er diese nicht in den Rekreationsrdumen des Gebédudes finden wollte — schlieSlich am
Ziel, denn hier entstanden durch die kunstvoll beschnittenen Badume und Hecken wandartige
Kulissen, die ,,Rdume im Griinen* bildeten.”® Hier konnte man den Schatten und diverse
Amiisements genieBen, konnte man an sorgfiltig aufgebauten Buffets speisen,” hier fronte
man der naturalezza, die allerdings gezahmt und inszeniert war wie im Theater, einer dem

Garten eng verwandten Kunst:'*

je nach Anlall ndmlich konnte der Garten durch Aufbauten,
die mit Bléattern, Friichten und Bliiten geschmiickt waren, ergénzt bzw. zu neuerlichen
»architektonischen Raumen* unter freiem Himmel gestaltet werden — ganz in barocker
Manier, seine Géste tiberraschen, erfreuen und beeindrucken zu wollen, was uns

schluBendlich wieder zum Grundgedanken der Représentation fiihrt.'"’

% Der Ulmer Stadtbaumeister und Ratsherr vermittelte gegen Mitte des 17. Jhs. in seinen Schriften ,,Architectura
civilis*, ,, Architectura universalis‘, ,, Architectura privata“ und ,, Architectura recreationis* besonders die
italienische Gartenkunst nach Deutschland, die er als der Architektur ebenbiirtig betrachtete; er widmete sich
intensiv der Gestaltung von Lustgebauden und —garten, deren Bepflanzung sowie Wasserspielen und dem
Muschel- und Grottenwerk (North 2003, S. 115-116; vgl. Graninger 2004, S. 9).

% Traité du Jardinage, das Werk Boyceaus, des ersten ,,richtigen® barocken Gartentheoretikers, wurde
posthum 1688 und 1707 ver6ffentlicht (Hajos 2002, S. 62).

% Der Pariser Hofbeamte und Schriftsteller schrieb den Bestseller ,La Théorie et la Pratique du Jardinage™, der
sich ausschlieBlich mit Lustgarten befafite und vom Erscheinungsjahr 1709 bis ca. 1760 europaweit pragende
MafBstébe setzte (Hansmann 1996, S. 148).

°7 Hajos 2002, S. 62-63.

’ Neubauer 1966, S. 28-29.

% Herget 1954, S. 109.

1% Bonsch 2001, S. 187. Girten fanden auch ihren Eingang in die Welt des Theaters und der Oper: Mozart
bspw. versetzte einige seiner Stiicke (besonders die zahlreichen Liebesszenen) in die Boskettzonen barocker
Girten (Neubauer 1966, S. 73). In einem seiner frithen Werke, ,,La Finta Giardiniera“, wurde der das Natur-
und Parksujet sogar noch weiter in den Vordergrund, ndmlich plakativ in den Titel des Stiicks geriickt.

T Impelluso 2006, S. 257.
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Dasselbe Prinzip gilt fiir die plastisch ausgestalteten, illusionierten bzw. inkrustierten sale
terrene, wie die im folgenden erlduterten Objekte anschaulich darstellen werden.

Zu den Boskettquartieren selbst sei abschlieBend gesagt, daf3 diese eine der engsten
Verbindungen zum Gartensaal zeigen, da sich in beiden Bereichen mehrere Faktoren
vereinen, nur unter den ,,umgekehrten Vorzeichen* des Gebauten bzw. des Gewachsenen:
Boskett- wie Gartenrdume spendeten Kiihle und Schatten, boten Sichtschutz, um dem
(heimlichen) Vergniigungen zu fronen und waren ein Ort der heiteren Spiele und des Tanzes.

Hier fanden, in Erweiterung der Innenrdume des Hauses um ,,etikettefreie Réiumlichkeiten“loz,

103

intime Unterhaltungen und Tafelrunden sowie private kleine Festlichkeiten " statt.

2.5 Lustbarkeiten, Jagdvergntigen und Exotismusmode

Schon einmal an der Wende vom 16. zum 17.Jh. zog der Adel aufgrund der innerpolitischen
Diskrepanzen mit der Regierung Rudolphs II. ein stadtfernes und naturbewuBteres Leben auf
den eigenen Herrschaften vor;'™ als groBes Vergniigen und aristokratisches Vorrecht galt
damals auch die Jagd, die sich immer, doch ab etwa 1700 gemeinsam mit dem Landleben
besonderer Beliebtheit erfreute.'” Die Ara Karls VI. gilt als Hshepunkt der hofischen und
adeligen Jagdkultur, auch die Noblesse huldigte dieser Freizeitgestaltung gemeinsam mit

Familie und Freunden.'%

Mit der Zeit geriet die Korperertiichtigung dabei in den
Hintergrund, wéhrend der dekorativ-vergniigliche Charakter der Jagd (durch Hinzufligung
eigener kleiner Festlichkeiten, Maskeraden und Spektakel) stetig zunahm.'®’

An dieser Stelle ergibt sich wieder eine interessante Parallele zum Gartensaal, wo das Motiv
der Jagdgottin und ihrer vielen Attribute und Begleiter reichlich Verwendung fand: auch

Diana hat sportliche, kokett-galante, festliche und naturverbundene Beziige.

Die sala terrena diente, wie bereits erwahnt, in Verbindung mit dem Garten oder alleine fiir
sich auch als Ort der kulinarischen Geniisse: die hier abgehaltenen spektakuldren Festessen
und privateren Mahlzeiten dienten nicht nur der Gaumenfreude, sondern wiederum der

Zurschaustellung des eigenen erlesenen Geschmacks, des fiir ihn ndtigen budgetéren

12 Boskettkammern trugen daher den Innenrdumen entsprechende Namen wie etwa ,,salle verte" , , salle de
danse", ,, salledu conseil” etc. (Neubauer 1966, S. 41).

' Der private Garten bot die Moglichkeit, nach eigenem Gutdiinken zu feiern - ohne Beschrinkungen; dies ist
umso bedeutender, als Maria Theresia aufgrund zahlreicher Tumulte in der Faschingszeit die 6ffentliche
Maskierung aller Stédnde untersagte. Wie Opll bemerkte, verlagerte sich der Fasching dadurch in die privaten
Ballsdle (Opll / Czendes 2003, S. 501).

'* Kraus / Miiller 1991, S. 8.

19 yocelka 2001, S. 309 (vgl. Polleroff 1999, S. 41).

1% Der beinah ,jagdbesessene* Kaiser stimmte sogar seine Regierungstitigkeit mit dem wohlgefiillten
Jagdkalender ab, wodurch jéhrlich etwa 100 Jagdtage sowie zusdtzliche Jagden wihrend der Hofreisen
zusammen kamen (Gutkas 1986f, S. 401-402).

"7 PolleroB 1997, S. 803.
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Hintergrundes und der weltminnischen Kenntnis der Luxusgiiter aus den tliberseeischen
Kolonialstaaten. Zu einem wahren Gesamtkunstwerk fligten sich ndmlich feinstes Porzellan
und kostbares Besteck, allegorischer oder mythologischer Tischschmuck als Hinweis auf die
Wiirde der Familie und den Anlaf3 des Festes; sii3es Gebick'® wurde zu Kaffee, Tee und
Chokolade gereicht und die Verwendung von Gewiirzen aus fernen Landern wie Tabasco,
Chili, Mandeln, Orangenbliitenwasser, Muskat, Anis, Vanille, Zimt, Nelken u.v.m. kitzelten
sowohl den Gaumen der Giste wie auch das Ego der Gastgeber.'®”

Genau diese Naturschitze finden wir bei genauer Betrachtung wiederum in der bildlichen
Ausstattung so mancher sala terrena — ebenso wie andere fremdlédndisch-exklusive
Modestromungen: dem ,,argutezza-Prinzip* gemil3 wurde ,,alles, was fiir den Menschen
fremd, seltsam und ungewohnlich [ist], den groBten Aufmerksamkeitswert habe®, 1o
entsprechend gerne konsumiert.

So fanden sich bspw. Schwarzafrikaner sowohl in den Reihen der herrschaftlichen
Dienstboten wie auch vielfach in den bunten Fresken der Gartenséile,1 " Tiere anderer
Kontinente konnte man sowohl in den grausamen Kéfigen der Menagerien wie auch an den
weit harmonischeren Wianden der Raumlichkeiten in den Gebduden bewundern;
Chinoiserien''* zierten im 18. Jh. Konsolen und Speisetische ebenso wie das Innere von
Gartenpavillons und schlieBlich gefielen sogar lange nach der endgiiltigen Abwehr der

113 in der Kleidermode der Eliten und als Motto in der

Tiirkengefahr sog. ,, Turquerien
Festkultur des Hofes (und natiirlich findet man zahlreiche Tiirkendarstellungen auch in der

bildenden Kunst).""*

1% Aufgrund der Exklusivitit des Zuckers (weil schwer erhiltlich und entsprechend teuer) blieben Siifigkeiten
als Statussymbol den wohlhabenden Schichten vorbehalten (Sachslehner 2003, S. 164; vgl. Lammerhuber /
Novak 2010, S. 43-44).

109 Graf 2005, S. 133 (vgl. Sachslehner 2003, S. 160-161; Vocelka 2001, S. 67; Ploetz 1998, S. 665).

"% Hundemer 1997, S. 168. Hundemer zitiert hier Johann Jacob Breitingers 1740 in Ziirich verdffentlichtes Werk
,,Critische Dichtkunst“, das Malerei und Dichtung verglich, die dhnliche Instrumentarien beniitzten und sich nur
durch die Ausfithrung an sich unterscheiden wiirden.

U Mattl-Wurm 1999, S. 164. Absichtlich stehen die Begriffe ,,konsumieren* und ,,Schwarzafrikaner* eng
beieinander: denn selbst Angelo Soliman, trotz - oder gerade wegen - seiner Exotik und Bildung hochrangiger
Bediensteter im Hause Liechtenstein und spéter freier und einfluBreicher Intellektueller, wurde nach seinem
Tode konserviert und im Hofnaturalienkabinett ausgestellt. Ungeachtet seiner einzigartigen Karriere blieb er
schluflendlich ein Objekt, das man als Ausstellungsstiick gleichsam mit Blicken konsumierte.

"2 Vocelka 2001, S. 75.

¥ Vocelka 2001, S. 73.

"4 Nachdem in der allgemeinen Entspannung nach der 2. Tiirkenbelagerung (1683) das Feindbild soweit
gemildert werden konnte, um dem genannten Modetrend den Weg zu bereiten, blieb die Darstellung von
Osmanen an Decken und Wanden dennoch meistens ,,untertitelt*: zu Beginn des 18. Jh. wurde ein (oft besiegt
abgebildeter) Tiirke sicher nicht nur als exotisch-schmiickendes Detail wahrgenommen, sondern war Ausdruck
von Triumph oder Angst, denn trotz des allgemeinen erhdhten Sicherheitsgefiihls war stets die latente Gefahr
einer Islamisierung durch immer wiederkehrende Tiirkenkriege vorhanden (Hundemer 1997, S. 22).
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2.6 Geistesstromungen und Seelenlandschaft im Barock

Sicherlich auch durch die unstete und konflikttrachtige Lage bedingt, war man sich im 17. Jh.
der Vergénglichkeit der eigenen Existenz besonders bewuf3t — dieses ,,vanitas-Erlebnis*
prigte den Seicentomenschen und seine Kultur, Kunst und Mode.'"

Vielleicht gerade deshalb war der Wiener Hof bis etwa zur Mitte des 17. Jhs. spanisch
geprégt: das besonders rigide Hofzeremoniell bedingte in weiterer Folge die Wahl der
Sprache, die Umgangsformen, die Bekleidung etc.

In der zweiten Jahrhunderthélfte trat dann die italienische Kultur an die Stelle der spanischen
Steifheit: Musik, Sprache, Kunst und Architektur nahmen nun die grandezza und
Lebendigkeit Italiens an.''°

Unter dem erzkatholischen, doch auch lebensfrohen Karl VI. erreichte der Barock in unseren
Landern seinen Hohepunkt, denn der hochst traditionelle Kaiser band den Hochadel eng an
seinen Hof und bestimmte aktiv oder passiv das Leben der Hoflinge.

Unter seiner Tochter und Nachfolgerin Maria Theresia lockerte sich ab 1740 das Zeremoniell,
da sich nach ihrer Hochzeit mit Franz Stephan von Lothringen der von diesem protegierte
franzosische Einflu} verstirkte. Das spanische wurde nun vom franzdsischen Hofzeremoniell
ersetzt und einfluBreiche Franzosen gaben in Fragen des guten Geschmacks bis hin zu
Innendekor und Landschaftsgestaltung den Ton an.''” Franz Stephan, 1745 zum Kaiser
gewihlt, driickte die von ihm erwiinschten lockereren Umgangsformen im offiziellen Bereich
auch durch seine Uniform aus, die er anstelle des spanischen Mantelkleides trug bzw. im
privaten Bereich durch die beinah ,,bilirgerliche* Handhabung seines Familienlebens, was
sogar bildlich festgehalten (und damit in gewisser Weise veroffentlicht) werden durfte

(Abb. 5).'"®

Maria Theresia und ihr Gatte bevorzugten, ganz im Sinne des Spatbarock, kleinere
Gesellschaften und Lustbarkeiten, weswegen sich das Hofleben in Wien deutlich reduzierte —
als Folge davon entwickelte sich die (Wiener) Hocharistokratie zu einer eher hoffernen und
unabhéngigen Oberschicht, die nach kaiserlichem Vorbild im eigenen Hofstaat selbst zum
Zentrum ihres gesellschaftlichen und kulturellen Lebens wurde.'"”

Dies leistete wiederum dem Gedankengut der europdischen Aufklarung Vorschub, da es
natiirlich abseits eines streng gefiihrten Hofes leichter war, sich mit neuen Geistesstromungen

(auch mit gesellschaftsreformierenden Tendenzen) auseinanderzusetzen.

15 Bgnsch 2001, S. 154.

16 Huss 2008, S. 320.

"7 Mattl-Wurm 1999, S. 162.
"8 Hamann 1988, S. 126-129.
"9 Huss 2008, S. 322.
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Selbst im Beraterkreis der Herrscherin, die selbst das Gedankengut des Jansenismus vertrat, >

hatte die Aufklarung Ful3 gefafit und machte sich in allerhdchsten Reformen bemerkbar: die
Lénder der Krone wurden enger verbunden, die materiellen und menschlichen Ressourcen
effizienter genutzt und das Strafrecht, die Bildung und Krankenversorgung, die
Leibeigenschaft und weitere wichtige Themengebiete wurden reformiert.'?!

Doch selbst wenn ab der zweiten Hélfte des 18. Jhs. die Modernisierung und die Entwicklung
allgemein giiltiger biirgerlicher Werte grof3 geschrieben wurden, ist dieses Jahrhundert noch
immer der letzte Hohepunkt und Ausklang einer feudal-hofisch geformten Welt, in der sich
barocke Elemente wie “demonstrative Vergeudung“'*%, Reprisentations- und Lustbauten,
Festlichkeiten und dergleichen erhielten.'”

Diese beiden — vorwiirts gerichteten bzw. am Uberkommenen festhaltenden — Tendenzen
fanden ihren Ausdruck in verschiedensten Bereichen, bspw. in den Gewandformen, die im
Verlauf des 18. Jhs. mit der Gegensétzlichkeit der franzosischen, rocailledominierten
(Rokoko-)Mode und der verstandesbetonten ,,Englischen Kleidung* mitsamt ihren recht
natiirlichen Frisuren verbliiffte; beide Moderichtungen waren als Verstofflichung der
gegensétzlichen philosophischen Fronten entstanden, ndmlich des Rationalismus in
Frankreich und des Empirismus in England. Im josephinischen Wien wurde der vormals
beliebte franzosische Kleidungstrend vom englischen abgeldst, dessen neue Leichtigkeit und
Natiirlichkeit gewissermaflen auch das erste Aufweichen der zeremoniellen und
gesellschaftlichen Mauern zwischen den Stinden transportierte.'**

Auch die Baukunst des Settecento oszillierte, besonders in der zweiten Jahrhunderthilfte,
zwischen spatbarocker Dynamik, der (oft unsymmetrischen) Ornamentverzierung des aus
Frankreich kommenden Rokoko und dem neuen niichternen Klassizismus — und oft, so
Hellmut Lorenz, vermischten sich die Formen zu einer Art Barockklassizismus, der wiederum
den Historismus des 19. Jhs. vorbereitete.'>

Der Klassizismus nahm in der radikal-aufgekldrten Regierungszeit Josephs II. zu, der als
,oberster Diener des Staates* nicht nur ehemals wohlgehiitete kaiserliche Refugien wie Prater
und Augarten fiir das Volk 6ffnete, sondern auch mithilfe seiner ,,gehorsamen Rebellen*

(des Beamtenapparats) durch die Modernisierung der Verwaltung, der Juristik und der

120 Wangermann 1988, S. 189-190.

12l Klingenstein 1988, S. 340-344.

122 Veblen betitelte so im Jahre 1899 die finanziell exaltierten Mittel und Instrumente der adeligen Macht-
demonstration (Fidler 1999, S. 279).

12 yocelka 2001, S. 185.

124 Huss 2008, S. 346 (vgl. Bonsch 2001, S. 184, 186, 195-196).

1251 orenz 1994, S. 66 (vgl. Lorenz 1999, S. 219).
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Gesellschaft an sich entscheidende Verdnderungen hin zu einem neuen Zeitalter einleitete.'°
Diese Bewegung setzte sich nach Josephs Tod, wenn auch zuriickhaltender, unter dessen
Nachfolgern Leopold II. und Franz II./I. fort und wandte sich in erster Linie gegen die
katholische Kirche und deren Aberglauben (Stichwort: Klosterauthebungen) — immerhin
hieflen die neuen Schlagworte: Dominanz des Verstandes, Erziehbarkeit des Menschen,
Erleben des Gliicks im diesseitigen Leben, Kampf dem ,,MiiBBiggang* (besonders dem der
oberen Klassen) und religiose Toleranz (jetzt endlich wurden andere Konfessionen —
zumindest offiziell — tatsichlich integriert,'*” wo noch im Barock als Nachwehe der
Reformation konvertieren muflte, wer eine vertrauensbasierte hohe Stellung bei

Hofe erlangen wollte).'**

In Anbetracht aller beleuchteten Hintergriinde offenbart sich, da3 das ,,historische Ereignis
von 1683 als Zasur* in Wirklichkeit nur der Ausloser einer durch viele Faktoren bedingten
Veranderung war, die akuten Bediirfnissen Ausdruck verlieh und mit einem Stilwandel, einer
Entfaltung neuer Formen einher ging.'” Inwieweit das auch auf die Form und Ausstattung der

Architektur zutrifft, wird sich anhand der zu behandelnden Beispiele zeigen.

3 Zum mannigfaltigen Aufgabengebiet und Erscheinungsbild der

Lustarchitektur im allgemeinen und der sala terrenaim speziellen
3.1 Gebaude und Gartenanlagen im Umland Wiens, in anderen Hauptstadten und
auf dem Lande
Noch im Jahre 1683 hatten sich, wie die Wiener Stadtvedute Folbert Alten-Allens (Abb. 6)
vom Vorabend der Eindscherung durch die Verteidiger Wiens zeigt, im unmittelbaren
Umland der Residenzstadt auflerhalb des Glacis kleinbiirgerliche Siedlungen, Friedhofe,
Felder und Viehwirtschaften, Weinberge, aber auch schon zahlreiche Kloster und die
markanten Anlagen der kaiserlichen Jagdgebiete Augarten und Wieden befunden. Die
gegenreformatorischen Klosteranlagen mit ihren prachtvollen Gérten stellen eine erste
kiinstlerische Aufwertung der Vorstidte im 17. Jh. dar und konnen als direkte Vorldufer des

adeligen Baubooms zum Ende des Seicento gesehen werden.'*’

126 Wangermann 1988, S. 189-190 (vgl. Klingenstein 1988, S. 343).

127 0pll / Czendes 2003, S. 348-349.

128 yocelka 2001, S. 238 (vgl. Wandruszka 1988, S. 258; Mikoletzky 1988, S. 132).

' Lorenz 1999, S. 224.

130 Opll 2004, S. 35. Diese Hoch-Zeit des Wiener Palastbaus dauerte von etwa 1690 bis in die 1730er, wo sich
eine Ruhephase bis in die 1780er Jahre einstellte. In diesem halben Jahrhundert der geringeren Bautatigkeit
wandelten sich nicht nur die gesellschaftlichen Voraussetzungen, sondern daraus folgend auch die
Anforderungen an die Architektur und der Bau- und Ausstattungsstil sowie die Bewertung der Natur, was eine
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Vor allem der — aus mehreren Nationen stammende — Adel lie nun an der Wende vom 17.
zum 18. Jh. in der Umgebung Wiens durch hochbarocke Neubauten (aber auch auf seinen
landlichen Besitzungen durch Neu- oder Umbauten) eine moderne Art der naturbezogenen
Architektur errichten. Aufgabe dieses Bautyps war, so Hans Koepf und Gilinther Binding in
ihrer Definition des Lustschlosses oder —hauses, die ,,Aufnahme des Gartensaals“ bzw. die
vorwiegende Ausrichtung der Raumlichkeiten ,,um den beherrschenden Gartensaal®,'*! was
die Bedeutung der sala terrena schon bei oberflachlicher Betrachtung ersichtlich werden
1aR3t.

Wien wurde aufgrund der Kompaktheit seiner vorstadtischen Gartenpalais zum ,,grof3ten
Gartenzentrum dieser Epoche®, dem ,,nichts Gleichrangiges zur Seite gestellt werden*

konnte.'*

Mit Bezugnahme auf die topographischen Gegebenheiten entstanden nach dem
raschen Erwerb des 1683 verwiisteten Gelidndes bald, in Zusammenarbeit von Auftraggebern
mit Bau- und Ausstattungskiinstlern, die den Bediirfnissen ersterer und den Gegebenheiten
des Bauplatzes gerecht werden muBten,'** hunderte maisons de plaisance unterschiedlichen
Aussehens mit dazugehorigen schrigen oder terrassierten Girten,"** von denen aus man die
Hofburg, den Sitz des Kaisers, sehen konnte (sieche dazu Reichenberger-Plan Wiens von 1739,
Abb. 7).1%?

Uber die Wiener Gartenpalais duBerten sich auch viele internationale Giste in ihrer
Korrespondenz anerkennend, wertvoll detailliert tat dies etwa Lady Montague wihrend ihres
Wienaufenthalts von 1716: ,,Ich habe nie etwas so Vollkommenes, Angenehmes und Reizendes
gesehen als die Wiener Vorstadte. Se[...] bestehen fast ganzich aus schonen Palasten, die
wegen ihrer Lage und Bauart zum Entziicken sind«.'*

Auch wenn die Wiener Konzentration an Gartenarchitektur nicht erreicht werden konnte,
wurden auch in anderen bedeutenden Stidten wie Salzburg, Prag, Graz, Linz bzw. auf den
adeligen Landherrschaften, Bischofssitzen und in klosterlichen Anlagen etc. naturbezogene
Gebdude aller GroBen errichtet bzw. bestehenden Objekten Bauteile angefiigt, die meistens

dem Freiraum verbundene Raumlichkeiten beherbergten.

verdnderte, mit neuen ideellen und funktionellen Inhalten belegte Gartengestaltung mit sich zog (Mattl-Wurm
1999, S. 21; vgl. North 2003, S. 99-100).

31 Koepf/ Binding 1999, S. 307-308.

132 Neubauer 1966, S. 5, 25 (vgl. Lorenz 1994, S. 31).

13 Fidler 1985b, S. 8, 82.

13 Neubauer 1966, S. 28 (vgl. Huss 2008, S. 319).

133 Mattl-Wurm 1999, S. 57.

136 Kraus / Miiller 1991, S. 10.
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Um eine Ubersicht iiber die Variabilitit der sala terrena zu gewinnen, ist angezeigt, nicht nur
die im SchloBcorpus befindlichen Gartenséle zu untersuchen, sondern auch entsprechende
Réume in Gartenarchitekturen einzubeziehen.

Lusthauser kamen offenbar bereits im 16. Jh. mit den — hunderten, jedes Friihjahr aus Italien
heraufziehenden — Bauleuten und Architekten und ihren Architekturtraktaten und
Musterbiichern in den transalpinen Norden,"*’ wie die Beispiele des Lustschlosses
Kratochvile'*® in Stidbdhmen oder das Lusthaus Pietro Cucis'*’ in Stuttgart zeigen.'*°

Erste Gartengebdude hatte es auch schon in Wien vor 1683 gegeben, wie etwa das Landhaus
Wolfgang Wilhelm Praemers (um 1670); der eher kompakte Bau mit seinem zentralen Saal
und seinen beiden locker angefiigten Appartements stand in enger Verbindung zur
Gartenanlage davor und wurde nur wihrend der warmen Jahreszeit benutzt — hier offenbaren
sich bereits die Grundziige der in weit groBerem Rahmen aufgezogenen hochbarocken Palais
der Zeit nach 1683.'"!

In der barocken Architekturtheorie wurden jedenfalls das Lusthaus oder der Gartenpavillon

142 als ,,Palastin, in welchem

als Ort der Entspannung und der Freuden des Lebens deklariert,
ein Saal und drey Kammern auf dem ersten Boden [im Erdgeschof3] [...] darinnen der Herr
[...] biBweilen[...] ameinemgar stillen einsamen Ort der Nacht verblieben [...] und also
sein Lust und Recreation haben kann.'*?

Die Bezeichnung ,,Palastin“ deutet schon an, dal3 es bei der barocken maison de campagne
trotz aller Sehnsucht nach Entspannung daneben auch immer um die Befriedigung des
bauherrlichen Représentationsbediirfnisses ging — entsprechend wurden exponierte Lagen fiir
das bessere Sehen und Gesehenwerden bevorzugt.

Obwohl sich im Laufe des 18. Jhs. zusehends franzosische Einfliisse wie die Verwendung
grof3ziigiger Wasserflachen und die oktogonale Grundrif3form fiir Lusthduser durchsetzten,

blieb die Orientierung an italienischen Elementen wie der ornamentalen Gestaltung der

"7 Fidler 2007, S. 19.

138 Errichtet in den 1580er Jahren von Baldassare Maggi im Zentrum einer groen Gartenanlage; wie der Name
(deutsch: Kurzweil) schon ausdriickt, waren Gebaude und Garten fiir die Rekreation und fiir hofische
Divertissements vorgesehen (Da Costa 1998, S. 166).

"% Das Lusthaus wurde 1553 in ganz untraditioneller Form erbaut, so wie spiter auch viele andere Architekten
von Lustgebduden mit Neuem experimentierten. Fischer von Erlach fand mit der ,,plastisch empfundenen
Korperlichkeit™ seiner Bauten und Hildebrandt mit seinem Talent zu feinteiligen Dekors und ,,lockerem,
zarterem Gefiige* den ihnen jeweils eigenen, aulerordentlichen Stil (Grimschitz 1947, S. XVI).

Doch es sollte nicht nur das Neue und Unkonventionelle gesehen werden — manches entwickelte sich auch
kontinuierlich aus Impulsen heraus, die schon lange vorhanden waren (Lorenz 1994, S. 31).

"““Da Costa 1998, S. 167-168.

! Lorenz 1994, S. 47.

"2 Fidler 1990, S. 323.

143 S0 der Ulmer Stadtbaumeister und Ratsherr Joseph Furttenbach in seiner ,,Architectura Recreationis® von
1640 (Fidler 2009, S. 42).
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Lustgérten, der Vielfalt von Wasserspielen oder der Dreidimensionalitdt der Gebdaude doch
beherrschend. Auch steigerte sich bereits im Seicento die Bezugnahme von Schlof8 und Garten
aufeinander sowie die Axialitdt und Symmetrie der Gesamtanlage.144

Stilistisch pragend wurde im Raum des heutigen Wien und Niederdsterreich der Architektur-
kiinstler Johann Bernhard Fischer von Erlach, der — besonders nach einer Pragreise 1691, auf
der er das romisch-hochbarock inspirierte Schaffen Jean Baptiste Matheys studieren konnte —
die dreidimensionale Durchbildung des Baukorpers bis zur Perfektion als ,,seine* Prototypik
weite:rentwickelte;145 sein grofiter Konkurrent, Johann Lucas von Hildebrandt, profilierte sich
wiederum mit seinem dekorationsorientierten, zarteren Stil nach 1700 so sehr, daf3 er den
Lowenanteil der adeligen Bauauftrage erhielt (und dadurch im ersten Jahrzehnt des 18. Jhs.
Fischer beinah an den Rand seiner Existenz trieb) und sogar von gro3biirgerlichen

Auftraggebern engagiert wurde.'*°

3.2 Gebaude und Gartenanlagen im monastischen Verband

Dem Garten verbundene Raumlichkeiten lassen sich im Stadtpalais und noch weit haufiger in
der architectura recreationis der Aristokratie bzw. der herrschenden Dynastie aufspiiren,
finden sich jedoch auch nicht selten in der Klosteranlage bzw. -residenz, dem Bischofssitz etc.
Der mittelalterliche Klosterbau wurde durch die Reformation jdh unterbrochen; erst mit dem
Sieg der gegenreformatorischen Katholiken (1620) wurde die Bauaufgabe ,,Kloster* wieder
aktuell, um dem Totalitdtsanspruch der nun dominierenden und vom Kaiserhaus geférderten
Konfession architektonischen Ausdruck zu verleihen.'"’

Die ab 1700 immer repriasentativer werdende monastische Architektur transportierte nicht nur
hohe religiose und (gesellschafts-) politische Anspriiche, sondern auch das erloste Gefiihl der
Dankbarkeit nach der Uberwindung der osmanischen Bedrohung und daraus folgend das
Erstarken christlicher Grundwerte als Basis mitteleuropiischen Lebens. '*®

Wie innerhalb der Aristokratie konnen daneben auch personliche bzw. klosterliche
Konkurrenzen bzw. Rivalitdten im Rahmen des hofischen Bereichs (iiberhaupt nach einer
durch den Herrscher erfolgten Standeserh6hung) festgestellt werden, obwohl die Traditionen

und wirtschaftlichen Hintergriinde der Kloster hochst unterschiedlich waren.'*

144 Graninger 2004, S. 93-94.

" Brucher 1983, S. 145.

16 Lorenz 1999, S. 225-226 (vgl. Brucher 1983, S. 167).

"7 L orenz 2000, S. 115 (vgl. Gutkas 1980b, S. 19).

18 Saliger 2000, S. 133 (vgl. Lorenz 2000, S. 117).

91 orenz 1994, S. 54 (vgl. Gutkas 1980b, S. 19). Um Zahlen sprechen zu lassen: Klosterneuburg und Melk
verfligten jéhrlich iiber rund 900.000 Gulden, Altenburg tiber 125.000 und Geras iiber nur 75.000 Gulden
(Vocelka 2001, S. 203; vgl. PolleroB3 1999, S. 31; Saliger 2000, S. 126).
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Man versuchte nicht nur, sich gegenseitig zu tibertrumpfen, sondern orientierte sich im
Bemiihen um besondere Akzente gerne an den Schlofbauten des Adels, um dem eigenen
Kloster ,.eine unverwechselbare Note“ geben zu konnen.'*’

Dienlich waren hierzu auch die hochreprédsentativen Trakte oder Zimmerfolgen wie die
Pralaturen und Kaisersile, die man ganz nach den Maf}stiben des splendor et decorum haufig
gleich zu Beginn erbauen lieB, um u.a. die enge Bindung zum Kaiserhaus zu bekunden.'’

Die Kaiser- und Habsburgerséle dienten also der Demonstration der politischen Bedeutung
des Klosters oder dessen Vorstehers, aber auch als Loyalitidtsbeweis gegeniiber dem Kaiser
bzw. dem Fiirsten. So errichtete man in der zweiten Hélfte des 17. Jhs. ganze Kaisertrakte in
Melk, Heiligenkreuz und Lilienfeld sowie Kaiserzimmer in Klosterneuburg, St. Florian und
Gottweig.' >

Ergénzend sahen viele Stifte eigene kaiserliche Gast- oder Jagdzimmer vor, um den
allerhochsten Herrschaften angemessene Logie gewdhren zu konnen, wenn diese auf
Hofreisen und im Zuge einer Jagd die Hospitalitdt der Prélaten in Anspruch nehmen mochten.
Karl Vocelka ortete einen génzlich anderen, ,,weltlich heiteren* Gesichtspunkt monastischen
Lebens in den statuenbesetzten Gérten und deren Lust- und Gartenhdusern. Diese zeigen nicht
nur den EinfluB aristokratischer Vorbildbauten oder die Handschrift der meist in Adelskreisen
beauftragten Baukiinstler, sondern bezeugen auch die durchaus profanen Bediirfnisse der
Klosterbewohner nach Rekreation, Unterhaltung und Néhe zur Natur.'>?

Neben den Gartensélen in Haupt- und Nebengebauden und Lustbauten im Garten lielen die
Vorsteher wie Propst Fodermeyr vom Stift St. Florian auch separate Sommerresidenzen wie
das Jagdschlofl Hohenbrunn errichten (was wiederum Ausdruck des neu erworbenen

herrschaftlichen Lebensstils War).154

Ziel des folgenden praxisorientierten Teils dieser Arbeit ist, eine moglichst abwechslungs-
reiche Sammlung an Gartensélen aus verschiedensten Architekturtypen des profanen und
klerikalen Bereichs zu présentieren; auch sollen Lage und Ausstattung im Blickwinkel ihres

jeweiligen ideellen und praktischen Auftrags betrachtet werden, wobei sich der grofle

% Lorenz 2000, S. 118 (vgl. Lorenz 1999, S. 14).

1 PolleroB 1999, S. 26. Abt Berthold Dietmayr, der Vorsteher des Stiftes Melk, verargumentierte seinen
exaltierten Lebensstil mit seinen gesellschaftlich-politischen Aufgaben, im Zuge derer er ,.die Wiirde[...] eines
Préases der kirchlichen Stande [ ...] bekleidet und daher [...] dem Adél [...] sehr haufig Zutritt gewahren mul3“.
Was wiederum beweist, dall die Représentation auch zwischen Aristokratie und Kirche ,,funktionieren muf3te
(vgl. Lorenz 2000, S. 114; BSV 2001, S. 22-23).

"2 PolleroB 1999, S. 29.

¥ Vocelka 2001, S. 206.

14 PolleroB 1999, S. 30.
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Unterschied in der Optik bei dhnlich anzunehmender Bestimmung der Gartenséle
eindrucksvoll bei der vergleichenden Betrachtung der Objekte zeigt.

Da die Aristokratie durch ihre Besitzungen und familidren Beziehungen international vernetzt
war und ihre Bautitigkeit dementsprechend nicht nur auf Wien und Umgebung, sondern auch
auf Schlesien, Bchmen, Mahren, Ungarn, Polen und das Gebiet des heutigen Ober- und
Niederosterreich ausdehnten,'> scheint es angebracht, zugunsten der Raumvielfalt Beispiele
aus einigen der genannten Lander zu prasentieren und zum Vergleich und als Ergéinzung
Objekte aus dem restlichen Teil des heutigen Osterreich und aus Deutschland einflieBen zu
lassen.

Gleich zu Beginn sei auch angemerkt, daf3 eine exakte Grenzziehung zwischen der sala
terrena und anderen Rédumlichkeiten, die mit dem — das Gebaude umgebenden — Freiraum
verbunden sind, nicht méglich ist. Allzu flieBend sind manchmal die Uberginge, allzu gerne
werden gestalterische Ideen von einer Raumform in die andere iibernommen und allzu oft
lagern dem Garten verbundene Raume in uniiblichen Bereichen am Rande des Baukorpers
oder in hoher gelegenen Etagen. Auch wurden Festsile von Lust- und Jagdschldssern in
Ermangelung wirklicher Gartensile gerne als solche genutzt, da sich Rekreation und
Reprisentation zumeist ineinander verschranken.

Neben den eben erwihnten Festsdlen (z.B. von Schlof3 Klesheim, Salzburg) stellen auch
Réumlichkeiten wie etwa Kaiserzimmer (z.B. St. Florian, Oberdsterreich), Pralaturrdume
(z.B. Stift Zwettl, Niederosterreich), Retiraden (z.B. Schlof3 Hof, Niederdsterreich), Galerien
(z.B. Mainzer Favorita, Deutschland), Schlafzimmer (z.B. Schlof3 Glaswein, Niederosterreich)
und Speisezimmer (z.B. Sommerrefektorium Stift Gottweig, Niederdsterreich), die sich
mittels bildlicher oder plastischer Ausstattung ,,zur Natur 6ffnen®, ein interessantes Thema

dar, auf das einzugehen aus Zeitgriinden der hieraus folgenden Dissertation vorbehalten ist.

3.3 Zur Funktion der saleterrene

Lassen wir zur Feststellung der unterschiedlichen Bestimmungen der Sala terrena einleitend
wieder Furttenbach zu Wort kommen, der diese Raumform wie folgt definiert: ,,Saloto oder
Salin[...] in welchem etwa der Hauswirth nach Ermattung und ertragenen seiner taglichen
Labore, bi3weilen auch mit seinen Hauf3genossen, & in buona caritate, sein Siick Brodts
geniessen, und Gott darumben zu danckhen [ ...] aufd welchem man dann durch die Fenster
das gantze Gartlin mit dem vorber trten Blumwerck obersehen, auch das Ger&usch des

Wasserspilsin der Grotten zuhéren gaudieren, hierdurch er den Geist in etwas erquicken,

133 yocelka 2001, S. 308 (vgl. Winkelhofer 2011, S. 163-175).
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und hernach desto williger seinen Besuch widerumben antretten moge:.'*°

Folgende Bediirfnisse hatte man also hinsichtlich des Gartensaals:
1. Physische und psychische Erholung von den Anstrengungen des Tages
2. Belebung des Geistes, Motivation fiir die noch folgenden Aufgaben
3. Innere Einkehr und Gebet (Meditation)
4. Freude am Gerdusch von aqua viva, dem bewegten Wasser (von den Grotten und

Springbrunnen des Gartens, der sala terrena selbst bzw. anderen Quellen)

9]

Gemeinschaft mit der Familie
6. Mabhlzeiten in entspannter Atmosphére

7. Optische Verbindung zum Garten und dessen gepflegten Blumen und Pflanzen.

Dazu kommen:
8. Spielen verschiedener Gesellschaftsspiele
9. Dadurch teilweise ,,moderate Bewegung
10. Gespréche in angenehmer Gesellschaft, vermutlich auch im Freundeskreis und
11. Geschéftsbesprechungen in gepflegt-entspanntem Rahmen,
wenn man Karl Eusebius von Liechtensteins Empfehlungen an seinen Sohn folgt. Er
empfiehlt ,,Lustgewelbern® (sale terrene) bei grofer Hitze, um dort zu ,,negotieren,
discurriren, spilen und [sich zu] belustigen™ und ,, Tafeln von unterschidlichen Spilen mit

Kugeln® fiir die korperliche Ertiichtigung zu disponieren.'”’

Weitere in der Literatur genannte Anliegen bzgl. des Gartensaals waren:

12. Kiihlung wihrend der heiflen Jahreszeit: im 17. und 18. Jh., als die vielschichtige
Kleidung aus weniger atmungsaktiven Naturfasern bestand, als man Periicken zu
jedem offiziellen Anlal3 zu tragen hatte und man den korperlichen Kontakt zu Wasser
aus Angst vor damit verbreiteten Erkrankungen so weit wie moglich vermied, war

158

den Menschen dennoch Gesundheit'*® und 4uBere Erscheinung'’ iiberaus wichtig.

1% Joseph Furttenbach, ,,Architectura Privata, 1641 (Fidler 2009, S. 42).

7 Fidler 2009, S. 46 (vgl. PolleroB 1993, S. 43-44).

158 Alvise Cornaro, Architekturtheoretiker und Kunstmézen, befafte sich in seinem vierbandigen Werk ,,Discorsi”
(posthum ab 1583 verdffentlicht) mit den Geheimnissen eines langen, in jeder Hinsicht geméBigten Lebens; er
deklarierte ,,extreme Hitze oder extreme Kélte* zu ,,Todfeinden des hohen Alters (Fidler 2009, S. 43; vgl.
Wikipedia 2012b).

15 Huss berichtete, daf3 jene Adeligen ,,hdchstes Ansehen‘ genossen, die ,,die beste Technik im Verbergen ihres
Korpergeruches* anwendeten (Huss 2008, S. 324). Folglich wurde aller Wahrscheinlichkeit nach so weit wie
moglich vermieden, iiberhaupt zu transpirieren — wofiir ein kiihler Raum wie der Gartensaal die optimalen
mikroklimatischen Bedingungen bot.
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13. Erfiillung des Wunsches, unabhingig von der Witterung im Garten (oder zumindest
der Natur verbunden) zu sein — in unseren transalpinen Landern also nicht nur bei
Hitze, sondern auch bei Regen und kiihlerem Wetter.'®

14. Flucht vor dem Zeremoniell oder zumindest Milderung desselben.'®!

15. Einbindung des Gartensaals — als Verldngerung des davorliegenden Lustgartens — in
Festlichkeiten, die besonders gerne auch unter freiem Himmel abgehalten wurden.
Erika Neubauer lieB3, demselben Gedanken folgend, die Architektur ,,anschwellen
[...], Rdume aus sich heraustreiben [...] bis in den Garten, der als gewaltiger
Innenraum erlebt werden soll [...] als Raum fiir Feste*, die meist mit einem Unterton
des memento mori begangen wurden.'®

16. Mogliche Verwendung als Separée, in das man Giste (ver)fithren konnte: spitestens
als die streng moralische Maria Theresia ihre ,,Keuschheitskommission® einsetzte, um
dem unmoralischen Leben von Biirgern und Elite Herr zu werden, muf3ten statt der
offiziellen Orte (wie etwa den beriihmt-beriichtigten Bordellen am Spittelberg)
private Refugien gefunden werden, wo man ungeziigelt seiner Leidenschaft
nachgehen konnte.'®?

17. Eventueller Freiraum speziell fiir Frauen: die vielen gesellschaftlichen und sozialen
Verpflichtungen der Frau im Zuge eines hauptsichlich unter Beobachtung
ablaufenden Lebens und die erforderte Contenance in allen Situationen, um sich ihres
Hauses und Standes wiirdig zu erweisen,'®* verlangten den weiblichen Mitgliedern
der Noblesse oft ein Maximum an seelischer Kraft ab; Korrespondenzen lassen die
hohe Zahl an verschleierten Depressionen infolge groBer psychischer Uberforderung

165 Die sala terrena hatte hier vielleicht eine Ventilfunktion inne, bot den

erahnen.
Damen Kiihlung und ein gewisses Mal} an Freiheit, Raum fiir ungezwungene
Unterhaltungen und im Falle der ersten beiden in Folge besprochenen

Gartensaalformen durch ihre Ausstattung auch Erfrischung fiir Augen und Gemiit.

1 Herget 1954, S. 11.

11 Mattl-Wurm 1999, S. 169 (vgl. Adam 1997, S. 10; vgl. dagegen Herget 1954, S. 8: sie vertrat die Ansicht,
dal} der Gartensaal den Zweck hatte, ein Raum zu sein, ,,in dem man sich wie im Freien, in der Natur fiihlen und
benehmen konnte, wo man aber doch der Gesellschaft, [...] dem — wenn auch gemilderten — hofischen
Zeremoniell verpflichtet blieb®).

12 Neubauer 1966, S. 83 (vgl. Bénsch 2001, S. 54).

' Huss 2008, S. 323 (vgl. Grafl 2010, S. 78, 79, 86: Fiirst Nikolaus II. Esterhézy, der fiir seine zahlreichen
Seitenspriinge bekannt war, lie 1795 in seinem Palaisgarten auf der Wiener Landstralle einen Tempel bauen,
den er der Wollust weihte; einer seiner Besucher, Graf von Sinzendorf, durfte diesen besichtigen und hielt seine
dort gewonnenen Eindriicke wie auch den Umstand, dal3 der Fiirst in Abwesenheit seiner Gattin, die im
Stadtpalais wohnte, das Gartenpalais fiir sich und seine Métressen nutzte, in seinem Tagebuch fest).

1% Opitz 2004, S. 355-356 (vgl. Winkelhofer 2011, S. 145).

' Winkelhofer 2001, S. 112-113.
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Fiirst Liechtenstein lieB eigene ,,Sommer-Spihl-Zimmer«!'®® fiir die Damen seines
Hauses, sog. ,,Damenappartements” auf der rechten Seite der Sala terrena einrichten,

die noch besprochen werden.

SchlieBlich erfolgte die Ausstattung von Gartensédlen auch nach folgenden Gesichtspunkten:

18.

19.

20.

21.

Verwendung eines thematisch naturbezogenen Programms fiir die Rdume eines Jagd-
oder Wasserschlosses (z.B. gemél den personlichen Interessen des Bauherrn).

Diana, die Géttin der Jagd, gibt mit ihren sie begleitenden Attributen und Motiven ein
treffliches Beispiel fiir ein Thema, das ein gesamtes Gebadude schmiicken kann, indem
es sich — entsprechend der jeweiligen Raumfunktion — inhaltlich wandelt: mit Diana
wurde ja nicht nur sportliche Jagdleidenschaft assoziiert, sondern auch korperliche
Schonheit und Erotik, Lust an der Maskerade und Liebesgeplénkel in der Manier
einer femme fatale, aber ganz im Gegenteil auch eine ,,sich dem méannlichen Blick
verweigernden'®” Géttin der Waldtiere, Végel und Blumen, des Himmels- und
Wasserspiegels, eine Beschiitzerin stiller Wasser und Wélder, Vertreterin der
Jagdmeute, der munter sprudelnden Quellen und der freien Wildbahn.'®®
Modestrdmungen wie das Faible fiir den Exotismus'®’, fiir haptische Details,'”° die
sich von der Bekleidung iiber die Gartengestaltung bis hin zur Raumausstattung
durchsetzten oder fiir das ,,sich Gruseln‘ oder seine Géste erschrecken (stets mit
Betonung des ,,Scheinbaren®, Theatralischen)'”', indem man in trompe-I’ oeil-Technik
oder sogar recht plastisch gerade bei einem Erdbeben einstiirzende Bauteile
illusionierte.'”

Wechselseitige Bezugnahmen zwischen Architektur und Garten durch die
Verwendung bestimmter Materialien und Muster, mythologischer Figuren etc.:

so wurden z.B. Muscheln und farbiger Kies im Garten wie im Grottenraum der
Gartenarchitektur verwendet oder Blumenparterres im genauen Muster von Textilien
und Teppichen gestaltet.'”

Reprisentation — vor allem durch die Ausstattung der sala terrena mit der zum Ende
des 17. Jhs. entstandenen monumentalen Deckenmalerei, die wie keine andere

Dekorationskunst in illusionierender Weise ,,auch architektonische, stuckornamentale

166 Lorenz 1989, S. 19.

17 polleroB 1997, S. 795-796.

18 Neubauer 1966, S. 59.

19 Vocelka 2001, S. 73.

170 Bsnsch 2001, S. 186.

! Herget 1954, S. 179.

172 zimmermann 1989, S. 34 (vgl. Schaber 2004, S. 91-92).
173 Neubauer 1966, S. 38.
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und skulpturale Elemente in ihr die Realitdtsgrenzen sprengendes Formen- und
Aussagerepertoire einzubinden wufte*.'”* In einem (auch) der Représentation
dedizierten Bauwerk waren Raumlichkeiten, die etwas aullerhalb des zeremoniell
gepragten offiziellen Bereiches lagen, natiirlich ebenfalls mehr oder weniger der
Huldigung der Eigenschaften und Errungenschaften des Bauherrn und seines

,Hauses* verpflichtet.

Zusammenfassend kann also gesagt werden, dall immer zuerst ein Bediirfnis besteht, aus dem
eine Aufgabenstellung erwéchst, die schlieBlich ihre Erfiillung in der Schaffung einer oder
mehrerer Losungen findet;'” in unserem Falle sind dies architektonische Ergebnisse

vielgesichtiger Auspriagung, denen wir uns nun widmen wollen.

4 Erscheinungsfor men des Gartensaals

Gleich zu Beginn stellt sich die Frage nach der optimalen Gliederung dieses Kapitels. Es liegt
nahe, die eben zusammengetragenen Bedingungen an die sala terrena zu verwenden, um die
Gartensidle miteinander zu vergleichen und in eine logische Reihenfolge zu bringen.
Absichtlich auBBer Acht gelassen wird die Lage im jeweiligen Gebdudetypus, da dies nur
zusitzliche Unterteilungen fordern wiirde.

Nun birgt der Gartensaal mannigfaltige Optionen der kiinstlerischen Gestaltung in sich, denn
er oszilliert in seiner Optik zwischen der — dem Festsaal dhnlichen — klassischen Raumform
mit dezentem Séulen-, Fresken- und plastischem Schmuck, iiber den illusionistischen Typ, der
des Betrachters Auge tiuscht oder ihn in fremde Welten entriickt, bis schlieBlich zum kiihlen,
inkrustierten Grottenraum.'’® Auch existieren alle erdenklichen Mischformen zwischen den
Varianten, die sich aufgrund der gleichzeitigen Verwendung verschiedener Elemente nicht
klar zuordnen lassen — anzunehmen ist, daB3 sich in diesen Fillen einmal mehr der personliche
Geschmack des Auftraggebers oder individuelle Bediirfnisse bemerkbar machen.'”’

Wie schon bei der Anlage der Gebédude selbst (man bedenke die hochst unterschiedlichen
Anforderungen an Stadt- und Gartenpaléste) wurde von den Bau- und Ausstattungskiinstlern

auch bei der Einrichtung der sala terrena hochste Kreativitit erwartet.'’®

"™ Brucher 1994, S. 197.

7> Auch die rhetorische Kunsttheorie des 17. und 18. Jhs. verkniipfte alles vom Menschen Erschaffene
unbedingt mit dem Zweck, fiir den es erdacht wurde (Hundemer 1997, S. 21). Carsten-Peter Warncke definierte
genauer: es gibe verschiedene Arten der Geselligkeit, die sich idealerweise in unterschiedlichen Raumformen
entfalten wiirden; und die Baukunst bediene sich der Form, GroBe, Lage und Ausstattung, um die jeweilige
Funktionalitdt auszudriicken (Warncke 1997, S. 155).

176 Herget 1954, S. 5.

"7 Fidler 1985b, S. 8, 82.

"7 Lorenz 1994, S. 37.
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Die unterschiedlichen Erscheinungsformen des Gartensaals vereint lediglich der
Grundgedanke, mit dem Freiraum vor dem Gebdude zu kommunizieren, ihn durch Ideen oder
Techniken einzubeziehen.

Das geschieht in aller Regel bereits durch die Fenster- und Tiir6ffnungen zum Garten, durch
den Grundrif3 iiber einem meist quergelagerten Oblong oder Rechteck und héufig auch die
Lage im ErdgeschoB, oft auf der zentralen Achse, die das gesamte Geldnde dominiert: Herget
faflte dies sinnig zusammen, indem sie den quergelagerten Gartensaal fiir ,,am geeignetsten*
hielt, ,,wie ein Riegel zwischen Vestibiil und Garten [...] auf das Hinaustreten in den Garten
vorzubereiten [...] den FluB der Achse doch gleichzeitig zu verzégern® und damit zum Ruhen
einzuladen.'”

Die Nobilitierung der sala terrena erfolgt laut Herget durch die ,,intensive Ineinander-
verflechtung [...] der Raumteile und die Tiefenaufschliisselung des gesamten Baukorpers,
gerade diesen [...] verdankt [sie] auch ihre endgiiltige Typisierung®.'*’

Grimschitz nannte, wie bereits erwihnt, die Abfolge von Treppenhaus, Gartensaal und
Marmorsaal im Gartenpalais genauso wie den Verlauf von Vestibiil, Treppenhaus und
Festsaal im Stadtpalais die ,,vollkommenste Erfiillung* der Reprédsentation in ihrer
,.dekorativen Entfaltung®.'"®' Und Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein befand ebenerdige
Sommer- und Winterzimmer sowie sale terrene eines Fiirsten oder Konigs wiirdig.'*

Aus all dem ist zu schluf3folgern, wie wichtig Gartensile im Barock waren, da sie zu den
essentiellen Bestandteil eines Palais oder Lustgebaudes und beinah schon zum decorum
gehorten!

Die nachstehenden Uberlegungen basieren auf der Tatsache, daf alle heimischen und
zugezogenen Baukiinstler, selbst Groen wie Johann Lucas von Hildebrandt oder Johann
Bernhard Fischer von Erlach, ihre Formensprache stets den Anspriichen der jeweiligen
Bauaufgabe anpaBten;'® dementsprechend sollte es in der gedanklichen Gegenrichtung auch
moglich sein, den unterschiedlichen Ausstattungsvarianten des Gartensaals die jeweilige(n)

Funktion(en) zu entnehmen, was sich gleich im Anschluf} zeigen wird.

17 Herget 1954, S. 161.
"% Herget 1954, S. 187.

181 Grimschitz 1947, S. VL.
182 Bidler 2009, S. 45.

183 1 orenz 1994, S. 62-64.
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4.1 Hauptaufgabe Reprasentation: die elegante, zart dekorierte sala terrena

Beginnen wir mit den Rekreationsrdaumen, die in ihrer klassisch-repréisentativen Erscheinung
eng an die librigen, zeremoniell wesentlich stirker geprigten Rdume angebunden sind.

Der hauptséchlich plastische, oft von Sdulen und/oder Stuck dominierte Dekor dieser
Gartensdle ist zuriickhaltend bis méBig ausgepriagt und meist von sauberen, klaren Formen
gekennzeichnet. Die architektonischen Gegebenheiten sind dadurch in ihren Einzelteilen
deutlich erkennbar bzw. sogar betont. Dazu kommen héufig, aber nicht zwingend,
ergidnzende, mehr oder weniger grof3e Bildflichen an Decken und Wiénden, die allerdings nie
dominieren — dennoch ist ihre Vielfalt an (durch die Details vermittelten) ideellen Aussagen
bestimmendes Element des Dekorationsprogramms der jeweiligen sala terrena.'®*

Dieser erste von uns besprochene Raumtyp wurde zumeist im Schlofcorpus platziert,
vereinzelt aber auch in Kleinarchitekturen wie Lusthdusern oder Gartenpavillons

iibernommen; sein Gesamteindruck ist in den meisten Fallen hell, ,,aufgerdumt* und elegant.

Ein ausgezeichnetes einleitendes Beispiel ist der Initialbau des barocken Wiener
Gartenpalastes, das ab 1691 errichtete Palais Liechtenstein in der Wiener RoRau.'®
Johann Adam Andreas 1., Sohn des dillettierenden Architekturtheoretikers Karl Eusebius,
schuf hier als Mitglied eines der exklusivsten Adelhiuser,'*® das sich besonders im Zuge der
Rekatholisierung profilierte und deshalb mit dem Reichsfiirstentitel nobilitiert wurde,'™’
einen wuchtigen, italienischen palazzo in villa, der tatsdchlich aber angesichts seiner
Dimensionierung, seines Raumkonzepts und seiner dulleren Erscheinung als vorstddtische
Residenz gedacht war.'®® Interessanterweise entschied sich der Fiirst dennoch dafiir, die
venustas der utilitas im Sinne zuriickhaltenden Dekors anzugleichen: der Bau sollte ,,bequem
und vom guten Geschmack sein®.'®

Die sala terrena, hier an kanonischer Stelle unter dem Festsaal auf der Mittelachse gelegen
(Abb. 8a), schafft einen harmonischen Ubergang vom gebauten zum natiirlich gewachsenen

Festraum.'*® Die Ausstattung des quergelagerten Gartensaals, der in flieBendem Ubergang aus

dem Vestibiil entsteht und mit diesem durch den malerischen und plastischen Dekor

'8 Seit der Entstehung der revolutioniren monumentalen Deckenmalerei gegen Ende des 17. Jhs. engagierte man
sog. ,,Programmverfasser” (je nach Bauaufgabe aus dem profanen oder sakralen Bereich), die mit ihren
inventiones gleichsam ,,Wort-Bild-Synthesen® schufen (Mattl-Wurm 1999, S. 34); diese zu entschliisseln und
dadurch zu verstehen war einer auserwéhlten, humanistisch gebildeten Gesellschaftsschichte vorbehalten
(Brucher 1994, S. 198; vgl. Sachslehner 2003, S. 51; Mdseneder 1999, S. 304-305; Csaky 2009, S. 25, 29).
'S BDA 1993, S. 397-401.

"% Huss 2008, S. 321.

"7 Pecar 2004, S. 199.

%8 PolleroB 1993, S. 39-40.

'*” Fidler 2009, S. 55-56.

190 Kraus / Miiller 1991, S. 10-11 (vgl. Herget 1954, S. 153).
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verbunden ist, gibt die Einstellung Karl Eusebius von Liechtensteins wieder, der
standesgeméfe Architektur und feinsinnige Ausstattung als Prestigeobjekt und Zeugnis der
hohen Bildung des Bauherrn betrachtete.'”’ Abbildung 8b zeigt das Freskenprogramm von
Vestibiil und sala terrena, wo die Landwirtschaft, die Einkommensbasis vieler Aristokraten,
den Kiinsten allegorisch gleichgestellt wird und damit, wie PolleroB treftlich resiimiert,
,Mizenatentum und Okonomie als gleichwertige Beschiftigungen des Bauherrn
ausgewiesen* werden.'*?

Ihre Gliederung erfahren der Gartensaal (Abb. 9) wie auch das gleichgestalte Vestibiil durch
gekuppelte Sdulenpaare, die auf dariiber gelagerten Gebalkstiicken die Gurtbogen der
Platzlgewolbe auffangen. Der — thematisch fiir einen Gartenpalast typische — plastische
Dekor, den Santino Bussi 1704 schuf, beginnt erst in der Deckenzone, wo Jagdmotive und -
trophden, Gartenthemen, Putti, Akanthusranken und Blumen- bzw. Fruchtgirlanden den zarten
Rahmen fiir die Einsatzbilder Johann Michael Rottmayrs bilden.'” Die Fresken, 1706-1708
geschaffen, zeigen die Gottinnen Ceres, Flora und Pomona, Allegorien der Schonen Kiinste
und der vier Elemente (im Vestibiil) und die fiinf Sinne des Menschen (im Ubergang) genauso
wie klassische Raptusgruppen, Allegorien von Garten- und Ackerbau und drei gottliche
Liebespaare (in der sala terrena). Letztere bringen, wie alle sinnlich-nackt gemalten,
stuckierten oder in Stein gehauenen Figuren, eine erotische Komponente ins Spiel, denn die
Bildprogramme von Adelspalésten dienten nicht nur der Verherrlichung des Bauherrn und der
Definition der Werte des Hauses sowie der Mahnung zur Tugend, sondern sollten ganz
einfach auch die Augen der Betrachter erfreuen.'”*

Insgesamt ergibt sich ein leichter, sauberer und dezenter Raumeindruck, der als rdumliche
Verlidngerung der reprisentativen Empfangszone im vorgelagerten Vestibiil ideal erscheint.
Den diskreten freiraumbezogenen und dadurch etwas freiziigigeren Kontrapunkt setzen die
eben genannten nackten Figuren in den meist auf den Garten, die Freuden des Landlebens und
der Jagd hinweisenden Fresken.'”

Die zentrale sala terrena, die urspriinglich zum Garten hin unverschlossen war (Abb. 10),
findet passende Ergdnzung in den seitlich davon gelagerten, ebenfalls gartenseitigen
,.Sommer-Spihl-Zimmern*,'*® die von Karl Eusebius, dem Vater des Bauherrn, als

,,Lustgewolbe gegen den Garten, die so kiihl sind, dafd man sich wahrend grof3er Hitze darin

1 PolleroB 1993, S. 36-37 (vgl. Lorenz 1989, S. 7).
92 polleroB 1999, S. 37.

193 K réiftner 2004, S. 58-64.

194 Fidler 1996, S. 458.

13 Vergleiche dazu PolleroB 1999, S. 41.

1% L orenz 1989, S. 19.
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aufhalten* koénne, um zu ,,diskurrieren, zu spilen oder sich zu belustigen®, beschrieben
wurden. Hier treffen wir gleich zu Beginn auf eine praktische Losung des ,,mikroklimatischen
Haus-Problems®, im Zuge dessen man Réume fiir die warme (bzw. die kalte) Jahreszeit
einrichtete, die idealerweise sowohl am Sonnenstand, als auch an der geeigneten
Windrichtung sowie zum Hof oder Garten hin orientiert waren.'®’

Auch die gegeniiber der sala terrena viel kleineren Rdume sind in ihren Linien sauber
gegliedert und in jeweils eine Dreierraumfolge der Herrenappartements (Jason-, Alexander-
und Aeneaszimmer, Abb. 11) bzw. Damenappartements (Tugend-, Ariadne- und
Andromedazimmer, Abb. 12) zusammengefallt. Ihre Decken wurden von Rottmayr mit
beeindruckenden Modulationen von Quadratura sowie allegorischen Szenen geschmiickt;
letztere sollen laut Ingeborg Schemper'® auf Schlaf bzw. eine Schlafstitte hinweisen —
moglicherweise wurden also diese kiihlen, mit gro3en Fenstern zum Garten gedffneten
Raume als Retiraden genutzt.

Denkbar ist auch die Verwendung als sommerliche Speisesile fiir die Familie (und
befreundete Aristokraten), immerhin empfahl die zeitgendssische Architekturtraktatistik das
Speisen wihrend der warmen Jahreszeit in einem kiihlen Raum bei ebensolchem Licht und
idealerweise leisem Wind aus dem schattigen Garten.'”

Anzunehmen ist weiters, da3 die Damen des Hauses, fiir die die Zimmer eigens errichtet
wurden, sich mit ihren Gésten hier authielten, um ungezwungen und in Gesellschaft der
Statuen von Venus, Flora und Apoll in ihren Nischen, aber doch bis zu einem gewissen Grad
durch die tugendinduzierenden Deckenfresken belehrt, der Ruhe zu pflegen und angenehme
divertissements in privater Sphire zu genieBen.*”

Dies fiihrt uns zum Thema des — das Gebaude komplett bestimmenden — decorum: die
(weibliche) Schonheit konzentriert sich in den Fresken des zentralen Gartensaals (in Venus,
Flora und Juno) und ordnet sich damit, exakt unterhalb des Festsaals mit seiner — den Fiirsten
verherrlichenden — Apotheose des Herkules gelegen, diesem Ausdruck (mannlicher) Tugend
unter: als Bild gewordenes Zeugnis dafiir, daf} sich unsterblicher Ruhm immer iiber

vergingliche Schénheit erhebt.?!

"7 Fidler 2009, S. 43.

198 Schemper 2005.

" Fidler 2009, S. 44.

% Dadurch kam der zweite Sinn der allgemein fiir Schonheit und Pracht stehenden venustas, namlich
Vergniigen oder Lust, zum Tragen (Menge 1963, S. 551).

*% PolleroB 1993, S. 46.
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Dal} der Geschmack des Auftraggebers damals wie heute bei jedem Bauvorhaben priagend
war, wurde bereits von Petr Fidler und Ernst Franz Matsche aufgezeigt;*** hier in der RoBau
dulern sich die Neigungen des Bauherrn nicht nur in der in der Einplanung der drei
reprasentativen, aber auch riicksichtsvoll fiir gesellschaftlichen Freiraum sorgenden
Damenzimmer, sondern auch in der an profaner Geschichte orientierten Freskierung seines
Herrenappartements: die dort abgebildeten Helden rithmen den edlen Charakter, die
Frommigkeit und Tugendhaftigkeit des Fiirsten und sind so programmatische Fortsetzung der
Ausstattung des zeremoniellen Bereichs des Hauses.”” Es ist gut vorstellbar, daB unterhalb
dieser inszenierten Huldigungen in der warmen Jahreszeit wichtige Besprechungen
stattgefunden haben.

Dal3 die Raumlichkeiten trotz des hochstehenden Freskenprogramms dennoch ,,Sommer -
Soihl-Zimmer benannt und dementsprechend wahrscheinlich fiir Herrenrunden und/oder
Gesellschaften genutzt wurden, demonstriert die Verschrankung von Reprisentation und

Rekreation, die fiir diese Art des Gartensaals charakteristisch ist.

Eine dhnliche Gliederung wie die sala terrena des Fiirsten Liechtenstein erfahrt die um 1630
entstandene L oggia oder sala terrena des Palais Waldstein in Prag (Abb. 13 und 14) in der
Hauptachse des unregelmiBigen Komplexes:*** auch hier ruhen die Ausliufer des
stichkappen-segmentierten Tonnengewdlbes auf Gebailkstiicken, die von gekuppelten
Monumentalsdulen getragen werden. Die auergewdhnliche Dimension dieses vollig zum
Garten geoffneten, querrechteckigen Bauteils, das zwischen Gebaudeblock und
Gartenfreiraum vermittelt,”” entspricht wohl dem ungeheuer rasanten Aufstieg des Bauherrn
Albrecht Wenzel Eusebius von Waldstein, der sogar zum Herzog von Mecklenburg,
Friedland, Sagan und Gloggau erhoben wurde;**® korrespondierend mit seiner gewaltigen
Karriere wihlte der Herzog wohl auch ,,imperiale Architekturmotive**®’ wie die
Gartenloggien flir seine Paldste in Prag und Valdice (Abb. 15), um seinen enormen Ruhm und
Erfolg, aber auch seinen Kunstsinn und sein diesbeziigliches Fachwissen zu verdeutlichen.

Parallelen zu Prinz Eugen, der ebenfalls eine beeindruckende Laufbahn einschlug und dessen

Bauvorhaben, die gleichfalls den iiblichen Rahmen sprengten, sind auffallend.

292 Fidler 1985b, S. 8, 82 (vgl. Karl 1986, S. 153; Fidler 1990, S. 323).

* Hubala 1981, S. 47.

294 Waldstein hatte beinahe 30 Parzellen Grund aufgekauft, um seine konigsgleiche Residenz inmitten der dicht
verbauten Stadt mit einem besonders gro3en, wenn auch nur teilweise symmetrischen Gartenareal komplettieren
zu konnen (Fidler 2006, vgl. Da Costa 1998, S. 279-280).

*%% Fidler 1990, S. 375.

2% Fidler 1999, S. 277.

2 Fidler 1999, S. 303.
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Die — der Architektur von Giovanni Pieroni’”® gegeniiber sehr zuriickhaltende — Ausstattung
der sala terrena wurde von Bartolomeo Baccio di Bianco sehr detailreich ausgefiihrt: sie
besteht aus reicher Stuckdekoration (wie Rollwerk, Bliiten- und Fruchtfestons, Riistungsteilen
und Kriegstrophden, Putti und Akanthusranken sowie maritimen Elementen etc.) und davon
gerahmten Fresken, die mit Motiven der olympischen Gétterwelt (vor allem Mars und
Neptun) und der Aneis sowohl die Siege des Feldherrn Waldstein preisen, als auch seinem
Ehrgeiz, auch auf See erfolgreich werden zu wollen, Ausdruck verleihen.*”

Auch der umgebende Garten, den die Loggia iiber ihre breite Mitteltreppe erschlie3t, bezog
sich durch seine mythologischen Bronzeplastiken (Herkules, Apoll, Neptun, Adonis etc.) auf
den siegreichen, tugendhaften Mizen.*"

DaB dieser Bauteil der Représentation und dem Beeindrucken prominenter Giste diente, mit
denen der Herzog Wichtiges zu besprechen hatte, braucht nicht weiters erwidhnt zu werden.
Interessant ist, daf3 die sala terrena aber auch fiir ,,privatere” Zwecke genutzt wurde, z.B. als
_,Sommertafelstube®!!, in der man sicherlich auch — alleine oder in angenchmer Gesellschaft —
der Ruhe und Erholung pflegte, wihrend man den Garten iiberblickte und dem Plédtschern des
zentral vor der Treppe gelegenen Springbrunnens wie auch dem Gesang der Vogel in der
Voliere zur Rechten lauschen konnte.

Wie im Roflauer Gartenpalast vereinen sich auch hier neben dem dezenten und
architekturbetonenden Dekor und der ,,aufgerdumten* Gesamterscheinung der Loggia, die den
reprasentativen Typus der sala terrena ausmachen, einige der eingangs erarbeiteten
Bedingungen aus den Bereichen der Entspannung, Unterhaltung sowie der

Machtdemonstration zu einem harmonischen Ganzen.

Sédulen als elegantes Gliederungselement wurden gerne auch im Innenraum aufgegriffen, wo
sie allerdings meist etwas zarter ausfielen — wie im Gartensaal der Salzburger und der
Wiirzburger Residenz.

Das Residenzschlold der Wirzburger Firstbischofeist in seiner Ganzheit demonstrativer
Ausdruck der geistlichen Karriere der urspriinglich griaflichen Familie Schonborn, die sich

durch ihre Erfolge einige wahrlich fiirstliche Hofhaltungen leisten konnte.*'> Aus diesem

2% Fidler 1990, S. 60.

% Viele der genannten Dekorationsdetails kamen im 17. Jh. mit den aus Italien iiber die Alpen heriiberziehenden
Ausstattungskiinstlern als Teil der italienischen, ,,mensch- und naturbezogenen Kunst®“ in die mitteleuropéischen
Regionen; die Verwendung dieser andersartigen Formensprache brachte neue Moglichkeiten fiir eine wesentlich
individuellere Gestaltung der jeweiligen Bauaufgaben und eine bislang nicht gekannte Faszination an der
Darstellung des (nackten) menschlichen Korpers an Wanden, Decken und Bildern mit sich (Fidler 1985, S. 134).
*1 Da Costa 1998, S. 279-280.

*! Fidler 2006.

212 prange 1997, S. 187.
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Grunde lie3 Friedrich Karl von Schonborn seinen ,,Pallast® auch von einem der Meister des
Architekturprospekts, Salomon Kleiner, im Bilde festhalten (und seinen Ruhm dadurch bis
heute weit verbreiten).?"

Die querovale sala terrena (Abb. 16 und 17), die 1750 fertiggestellt wurde, liegt in
kanonischer Lage auf der Mittelachse des Gebéudes, direkt unter dem Kaisersaal.*'*

Durch das Verstindnis der Stringenz der Raumfolge Vestibiil-Gartensaal-Treppenhaus—
Weisser Saal-Kaisersaal erschlie3t sich weiters die Bedeutung des 1744-1745 gefertigten
Dekors des ,,Weissen Saals* oberhalb des Vestibiils.*"

Nicht nur diese Beziige zeigen die Wichtigkeit des Gartensaals in den Augen seines
Auftraggebers, sondern auch dessen Korrespondenz: Friedrich Karl von Schénborn schrieb,
als die Bauarbeiten noch nicht beendet waren, bereits enthusiastisch, daf3 ,,Stigen und das
Vestibill [...] samt der Sala terrena u.d. Haubtsaal vorttrefflich wohl reuhsiert seyind«.*'®
Die Nennung von Kaiser- und Gartensaal in einem Atemzug adelt letzteren genauso wie die
regen Gedanken, die sich der Fiirstbischof, der als Reichsvizekanzler nicht nur ,,Architekt
einer energischen Reichs- und Reichskirchenpolitik*'” des Habsburgerhauses, sondern
ebenso engagierter Bauherr seiner eigenen architektonischen Vorhaben war, iiber die Wahl
der Marmorsdulen machte. Balthasar Neumann, dem die kiinstlerische Leitung des Schlosses
oblag, riet ihm fiir die zwdlf leicht eingeriickten Monolithe der toskanischen Ordnung zu
hellgelbem Marmor mit grauen Basen und Kapitellen (in der Mitte der Langseiten), zu
rotgrauem Marmor mit gelben Basen und Kapitellen (an den Enden der Langseiten) und zu
rotbraunem Marmor, ebenfalls mit gelben Endstiicken (an den Schmalseiten). Die farbliche
Abfolge, nimlich von den Seiten zur Mittelachse hin immer heller werdend, betont das vom
Freien hereinstromende Licht und schafft neben den groB3en Fensteroffnungen und dem Portal
eine zusitzliche Verbindung zum Garten.”'®

Das Motiv der freistehenden Siule ist als Verschrinkung von innen und auen an der Fassade
der Gartenfront (Abb. 18) wieder aufgenommen, wo sie auf Hohe des Gartensaals — wie auch

in diesem — als Toscana, auf dem Balkon vor dem Kaisersaal jedoch, dem decorum

entsprechend, als Corinthia ausgefiihrt ist, die sich fiir gesellschaftlich hochrangige Personen

13 Prange 1997, S. 281-299.

214 Warncke 1997, S. 167.

215 BSV 2001, S. 64-65. Die Bezugnahme auf die sala terrena erfolgt durch die umgekehrte Farbigkeit der
Stuckaturen Antonio Bossis bei dhnlicher Ornamentik.

21 Hansmann 2000, S. 156.

' Lorenz 1999, S. 227.

218 Hansmann 2000, S. 153.
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geziemte.”"”

Das Besondere dieses Gartensaals ist die baldachinartige Losung der Schubableitung des

) " : : 220
Gewdlbes iiber den ,,reigenartigen*

Kranz fragil wirkender, freistehender Sdulen; sie
trennen auf sehr transparente Weise einen an die Aullenwénde des Raumes geschmiegten
Umgang ab, der mit Puttenszenen Johann Zicks innerhalb eines rahmenden hellblauen
Rokoko-Dekors auf weilem Grund geschmiickt ist. Diese feingliedrigen, zur allgemeinen
Leichtigkeit des Raumempfindens beitragenden und mit gldnzenden Spiegelstiickchen
versehenen Stuckaturen gehen auf Antonio Bossi zuriick.

Der einzige etwas lastend wirkende Teil des Saals ist die illusionistisch freskierte Decke
Zicks, die farblich die Tonwerte der Marmorsdulen aufnimmt: innerhalb des verspielt
schwingenden Stuckrahmens, dessen Bewegung die Fresken motivisch aufgreifen, ist das
,Mahl der Gotter* und die ,,Rast der Diana* dargestellt. Beim Aufblick zu den sehr
naturalistisch gestalteten Naturszenen erfolgen eine intensive Suggestion, schon im Freien zu
sein und ein Hinweis sowohl auf die allgemein iibliche adelige Jagdleidenschaft des Fiirsten
durch die Person Dianas und ihrer Begleiter, als auch auf die Zweckbestimmung dieser
iiberaus angenchm wirkenden und die Sinne erfreuenden sala terrena.

Ohne Zweifel wurde hier unter Abmilderung des Zeremoniells in illustrer Gesellschaft
getafelt (mit Bezugnahme auf das ,,Gottermahl“-Fresko {iber den Kopfen der Speisenden) und
geruht (wie Diana und ihre Gefolgschaft an der Decke); ebenso ist bei lebensbejahenden
Minnern wie den Schonborn anzunehmen, daf3 in diesem Raum als Verldngerung des Gartens
auch gesellschaftliche Ereignisse stattfanden, wie dies im Zeitalter des Barock iiblich war. Die
Eleganz des Saales bot weiters die Gelegenheit zu reprasentativer Geselligkeit in kleinerem
Rahmen, bei der auch wihrend eines Rundgangs auBlerhalb der Sdulen, quasi unter den
Blicken der iiber den Besuchern schwebenden Putti, ,,moderate” Bewegung moglich war; hier
konnte angeregt geplaudert werden (Themen gab es, ausgehend vom hohen Ausmal} der
Schonborn’schen Bauvorhaben, zur Geniige), wenn man, der représentativen Raumfolge in
umgekehrter Richtung folgend, vom piano nobile {iber die Treppen und das Vestibiil in den

Garten promenierte, um die dortigen floralen Schonheiten zu bewundern.

1% Zimmermann 1989, S. 23. (vgl. Benedik 2004, S. 97: Schon Vitruv betonte im 1. Jh. v. Chr., wie wichtig die
korrekte Zuordnung der unterschiedlichen Séulenordnungen und der ihnen eigenen Wertigkeit zur jeweiligen
Bauaufgabe ist; diesem Leitgedanken folgte u.a. auch Johann Christoph Sturm, dessen Architekturtheorie
»,Mathesis juvenalis von 1702 dezidiert darauf hinwies, daf} ,,die gebrauchten Ordnungen [...] mit dem Stand
und Wiirde des Bauherrn oder Bewohners Uibereinkommen® sollten).

20 BSV 2001, S. 51.

22! Dadurch wurde den Empfehlungen des Traktats ,,Het Groot Schilderboek von Gérard de Lairesse (1707
editiert) entsprochen, dem geméf die barocke Deckenmalerei nicht nur auf den Betrachter, sondern vor allem auf
die sie tragenden baulichen Gegebenheiten bezogen sein sollte. Lairesse regte an, ,,daf3 die Concepte des
Mahlers die des Baumeisters nicht unterdriicken oder vernichten, sondern daf? beide so mit einander verbunden
werden, dal3 jeder [...] sie fur Wahrheit halte (Méseneder 1999, S. 303).
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Pflanzen fanden, selbst wenn in stilisierter Form, auch in die Dekoration der sala terrena der
Salzburger Residenz Eingang (Abb. 19 und 20).

Das Fiirstbistum Salzburg, das zwar dem Verband des Heiligen Romischen Reiches, jedoch
nicht den habsburgischen Erblanden angehorte, war die Initialregion fiir barocke Kunst in
Osterreich und entsprechend intensiv, besonders im Bereich der Architektur- und
Ausstattungskiinste, auf den italienischen Geschmack focussiert.”*

Dies galt auch fiir die Gartenanlagen, bei deren Gestaltung neue Modi angewendet wurden,
die sich bald international verbreiteten. Salzburg gehorte zu Beginn des 17. Jhs. mit Miinchen,
Dresden und Prag zu den bedeutenden Kunstmetropolen Mitteleuropas — lange, bevor Wien
auch entsprechendes kulturelles Gewicht erlangte.”*’

Der Salzburger Residenzkomplex war (dhnlich dem Waldstein’schen Gebaudekonglomerat in
Prag) in verschiedene Bereiche gegliedert: in den 6ffentlichen und repriasentativsten Teil mit
seinem monumentalen Festsaal (,,Carabinierisaal*), das Hofbogengebdude mit den
erzbischoflichen Wohnrdumen und damit sowohl 6ffentlichem als auch privatem Charakter
und schlieBlich in den separierten Privatbereich der Familie. Letzterer umfate zwei Hofe mit
Gdirten, heute ,,Toskanatrakt* und ,,Dietrichsruh® benannt, im Norden der Franziskanerkirche.
In diesem friihbarocken Bau vom Beginn des 17. Jhs. zeichnen sich bereits die
absolutistischen Tendenzen zur zeremoniell-programmatischen Verflechtung von offentlicher
und privater, von profaner und sakraler Sphire ab.***

Im Nordfliigel des ,,Toskanatrakts* wurde zwischen 1607 und 1611 fiir Erzbischof Wolf
Dietrich von Raitenau eine sich iiber die gesamte Gebdudebreite erstreckende zweischiffige
Sdulenhalle eingerichtet, die mit ihren ehemals offenen, heute jedoch vermauerten
Arkadenbdgen als sala terrena die bauliche Verbindung zwischen den beiden Gérten des
,,Toskanahofs* und der ,,Dietrichsruh* herstellte.??

Die vier besonders hohen und schlanken ionischen Saulen aus rotbraunem Marmor, heute nur
noch zwei davon aufgrund der nachtréglichen Verdanderungen freistehend, tragen die in sechs
ungleich grofle Kreuzgratgewdlbe aufgeteilte Saaldecke; fiinf Kompartimente geben die
originale Ausstattung mit Stuck und Groteskenmalereien wieder, das sechste blieb, offenbar
in Folge von Beschéddigung, undekoriert.

Die durch zentrale Stuckrosetten und davon ausstrahlende —rippen plastisch in jeweils vier

Teile getrennten Kreuzgratgewolbe sind illusionistisch, genauer gesagt mit dezent farbigen

222 Bidler 1990, S. 331.

22 Lorenz 1999, S. 12.

22 Holzschuh-Hofer 2003, S. 297.

2 BDA 1986, S. 576-581 (vgl. Holzschuh-Hofer 2003, S. 296).
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Grotesken sekkiert, die iiberwiegend aus dem Formenrepertoire, das sich durch Musterbiicher
wie ,,Grottesco” von Hans Vredeman de Vries seit Ende des 16. Jhs. in ganz Europa
verbreitet hatte, stammen.”*® Verschiedene gbtterahnliche Figuren, Fabelwesen und — teils an
Friichten naschende — Putti nehmen mit den zwischen ithnen befindlichen Bliiten- und
Fruchtfestons, Weinlaubranken samt vollreifen Trauben, mit Gemsen und Ziegen,
unterschiedlichsten Vogelarten, stilisierten Blattpflanzen und Arabesken inhaltlichen Bezug
auf Landleben und Natur, vom Standpunkt des Betrachters aus auf heitere, leichte und —
aufgrund des starken Hohenzugs — distanzierte Weise.

Inmitten dieses ,,bukkolischen Gedringes* finden sich die Insignien des Bauherrn: die
Wappen der Raitenaus in den Zentren einiger Dreiecks-Felder und der ,,Turm der Winde*,
eine Imprese des Erzbischofs, bestitigen nebenbei auch die zeitliche Zuordnung des Baus in
die Regierung Wolf Dietrichs.””’

Insgesamt ergibt sich hier schon optisch ein kiihler, luftiger und weiter Raumeindruck, der
durch die ehemals offenen Arkaden und den aus den beiden Gérten zur Linken und zur
Rechten hindurchstreichenden Wind sicherlich noch verstarkt wurde. Urspriinglich muf3 fiir
den hier Verweilenden der Eindruck entstanden sein, sich inmitten eines grof3en, in die
Baublocke eingespannten Pavillons zu befinden, dessen Architekturbetontheit einen
gefélligen Kontrast zu den Broderien der Ziergirten bot. Es ist gut denkbar, daf3 diese
elegante Kulisse gern fiir offizielle, halbreprésentative und auch private Anldsse genutzt
wurde, um den Anblick der Gérten mit ihren Brunnenanlagen, Statuen und ihren
olfaktorischen Reizen, die erholsame Kiihle, das Mahl und die Gesellschaft zu genie3en und

daneben auch die friedliche Konkurrenz von Natur und Kunst auf sich wirken zu lassen.

Dal3 Pavillonbauten auf hohen, schlanken Stiitzen mit Vorliebe auch fiir rein private, nicht
reprasentative Bauaufgaben gewéhlt wurden, beweisen die zahllosen (heute nur noch in
geringer Zahl vorhandenen) Lusthduser des Barock wie asiatisierende oder arabisierende
Pavillons, verschiedenste Tempelbauten u.v.m., an dieser Stelle vertreten durch das Belvedere
des Kleinen Fiirstenberggartens in Prag und den ,, Pavillon &la Chinoise"* im Schlofgarten
von Veitshochheim bei Wirzburg (Abb. 21) in Deutschland: in der dritten Zone des
Residenzgartens, in der Waldregion, stehen zwei phantastisch anmutende Gartenpavillons von
Ferdinand Tietz, deren Eckpfeiler jeweils vier (urspriinglich griin und rot gefafite) Palmen mit
Blattbesatz und Ananasfriichten in den Kronen sind, zwischen denen (einstmals

teilvergoldete) baldachinartige Décher eingespannt wurden.

26Juffinger 1990, S. 72. Eine Ausgabe des genannten Werks fand sich in der Bibliothek des Auftraggebers.
227 Erzbischof Wolf Dietrich von Raitenau mufite bereits 1611 resignieren, was eine Datierung der Malerei zwischen
1611 und 1607, als der Mitteltrakt mitsamt der Séulenhalle fertiggestellt wurde, zulaft (Schlegel 1990, S. 72-78).
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Seit ihrer Fertigstellung um 1768 laden diese Kleinarchitekturen mit den darin befindlichen
Steintischen und —hockern zum zwanglosen Verweilen, sich Erfrischen und Spielen oder
Plaudern im sichtgeschiitzten intimen Bereich inmitten der Baume ein. Wilfried Hansmann
nannte den Garten in seiner Gesamtheit mit seinen vielen Heckenkabinetten, Lattenpavillons,
Grottenhdusern und Belvederes einen ,,Festsaal im Freien, zugleich eine Verherrlichung
universeller fiirstlicher Herrschaft, bei der Musik, Tanz und Jagd auf die Freuden des

Hoflebens hinweisen*.??

Das Belvedere des Kleinen Fiirstenberggartensin Prag” (Abb. 22 und 23) ist dhnlich
strukturiert und dient dennoch einer ganz anderen Bestimmung.

Die Prager Aristokratie lie sich, um der Habsburgerresidenz auf dem Bergriicken moglichst
nahe zu sein, an den Hiangen des Hradschin nieder; man hatte schon zu Beginn des 16. Jhs.,
nachdem die Fortifikationen beseitigt worden waren, die starke Schrége terrassiert, um Platz
fiir Weingéarten und erste italianisierende Gérten, im 18. Jh. jedoch eine ganz besondere,
kreativ-reprisentative Gartenlandschaft zu erschaffen.

Adelsfamilien wie die Ledebur, Palffy, Kolowrat und Fiirstenberg nutzten nicht nur die
physische Nachbarschaft zur Prager Burg, sondern auch das Uberblicken der ganzen Stadt,**°
um durch die Verfiigung iiber das weite Panorama, das ,,einer herrschaftlichen
Landschaftsergreifung gleicht*,”' ihren Rang zu unterstreichen.

Nur in kleinen Details wird hier auch in der Ausstattung der Bezug zur Natur aufgegriffen:
zwischen die Voluten der ionischen Kapitelle wurden lose steinerne Bliitenfestons gehdngt
und dariiber rokoko-artig stilisiertes Blattwerk gesetzt.

In diesem Pavillon ist denkbar angenehm zu sitzen: wihrend der Besucher im Schatten des
durch Bogendffnungen gestiitzten Daches sitzt, umweht ihn kithler Wind und die Aussicht auf
die interessante mediterran-rote Dachlandschaft der Stadt zu seinen Fiilen 146t nicht nur oben
genanntes Gefiihl der Eroberung, sondern auch tiefe Entspannung autkommen. Mithilfe — von
Bediensteten servierter — lukullischer Geniisse ist die Nutzung durch die Besitzer im Sinne der
Rekreation (freilich nach dem sportlichen Erklimmen der vielstufigen Treppe bis zum
Belvedere hinauf) in angenehmer Gesellschaft gut vorstellbar.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dal3 bei fragilen Bauwerken wie den beiden

letztbesprochenen — obwohl unabhéngig vom Schlof frei im Garten errichtet — durch ihren

baulichen Charakter und die Erfiillung mehrerer eingangs aufgezihlter Zweckbestimmungen

228 Hansmann 1996, S. 138-146.
29 Prague.net 2008.

20 Graninger 2004, S. 4-7.

21 Fidler 1987, S. 83.
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der sala terrena-Gedanke aufgegriffen und in einen viel luftigeren Kleinarchitektur-Typus

umgesetzt wurde.

Zuriick zu den — fester in Gebaude integrierten — Gartensélen: wie wir bereits festgestellt
haben, konnen der besitzergreifende Blick in bzw. liber die Landschaft oder die auferbauliche
optische Verbindung zum Garten durch Séulenstellungen und Arkaden hindurch, aber auch
durch groBe Fenster- und Portal6ffnungen erfolgen.

Die bisher wahrgenommene Gliederung eines Raumes mit Séaulen wurde bei — den
Reprisentationsraumen enger verbundenen — Gartensédlen hiufig angewendet; so auch in der
um 1769 erbauten sala terrena von Schlofl3 Richmond in Deutschland (Abb. 24 bis 26),
einem Werk des Hofbaumeisters Carl Christoph Wilhelm Fleischer fiir den damaligen
Braunschweig-Liineburgischen Erbprinzen Herzog Carl Wilhelm Ferdinand und dessen
englische Gemahlin, Herzogin Augusta Friederike Luise.

In diesem erhoht liegenden Bauwerk nahe Braunschweig fand die gesellschaftlich-politische
Wandlung vom Absolutismus hin zu einer biirgernahen Aufgeklirtheit ihren Ausdruck, die
veranderte Bediirfnisse der Menschen, auch in architektonischer Hinsicht, mit sich brachte.
Nachdem die Zeit der prachtvoll-verschwenderischen Hoffeste zu dieser Zeit in
Braunschweig bereits verstrichen war, wurde das Zeremoniell nun in bescheidenerem
Rahmen ausgeiibt — in einem zwar nach wie vor repréisentativen, doch wohnlich-intimer
gewordenen SchloBtypus, der vom herzoglichen Paar regelmiBig genutzt wurde.***

Der langsovale Gartensaal ist durch drei — die gesamte Raumhohe einnehmende —
Tiiroffnungen dem Garten und dem einfallenden Licht eréftnet, seine Innengliederung erfolgt
erneut mittels sdulenartiger Elemente, diesmal in Form von flachen kannelierten, teils
goldgefafiten Pilastern, deren korinthische Kapitelle eines der wenigen ungeometrischen
Details in diesem sehr niichternen und klar gestalteten Saal sind. Zu diesem Raumeindruck
tragen nicht nur die gekuppelten Pilaster bei, sondern auch der gerasterte FuBBboden und das
schwere Gebélk unter der Kuppelzone.

Die wenigen naturbezogenen und belebenden Einzelheiten sind die zarten pastellfarbenen und
rankenumschlungenen Stabmotive auf hellblauem Grund zwischen jedem Pilasterpaar und das
ebenso gestaltete Akanthusfries sowie die groen antikisierenden Grisaillemedaillons hoch
iiber den K6pfen der hier Verweilenden.

Die Richmonder sala terrena profitierte in der warmen Jahreszeit sicherlich von ihrer

ausgestrahlten (und wahrscheinlich auch gefiihlten) Kiihle, von ihrem weitreichenden Blick in

B2ZBOA 2000, S. 1-8.
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den Garten, der, von hier ausgehend, das Geldnde iiber lange Blickachsen quasi ,,erobernd*
bis ins darunterliegende Tal erschlieft. Der friihe englische Landschaftsgarten mit seiner
Teichlandschaft, die sogar Bootsfahrten ermoglichte, war sehr wahrscheinlich oft Schauplatz
unterschiedlicher Festlichkeiten, die die vielfdltigen Rdume der Natur und des Schlosses

vereinnahmten.

Die beiden Grundelemente der Pilastergliederung und der monumentalen Fenster- oder
Tiiroffnungen wurden auch (oder gerade) bei Gartensidlen angewendet, die weit grofler
dimensioniert bzw. reprasentativer waren, so z.B. beim Kuppelsaal des Palais

Schwar zenberg (Mansfeld-Fondi) in Wien (Abb. 27 und 28).

Der Adel war, selbst in seinen hochsten Kreisen, durch Verwandtschaft und Verschwégerung
duBerst vielschichtig und facettenreich, wie dies auch auf die habsburgische Dynastie zutrifft.
Die Protagonisten, sowohl in der Gesellschaft wie auch im Errichten von Prachtbauten, stellte
iiber lange Zeit der alteingesessene, erbldndische katholische Adel, zu dem das Haus der

233 Fiirst Adam Franz kaufte 1716 den Grund mit dem von Johann

Schwarzenberg zéhlte.
Lucas von Hildebrandt fiir Franz Graf Mansfeld Fiirst Fondi errichteten, damals seit zwolf
Jahren bestehenden Palais und liel einige Rdume, darunter den Kuppelsaal (1720-1726) von
Johann Bernhard und — nach dessen Tod — Joseph Emanuel Fischer von Erlach neu ausstatten;
Daniel Gran schuf 1723-1725 die Fresken des Saals.”**

An den allerhdchsten Namen der Bau- und Ausstattungskiinste 148t sich nicht nur das
immense Baubudget ablesen, sondern auch das prestigeorientierte Verlangen, die creme de la
creme fiir seine Bauaufgaben zu beschéftigen. Weiters ist aus dem Wechsel von einem
hochrangigen, dem Vorbesitzer vertraglich verpflichteten Architekten zu dessen scharfsten
Mitbewerber sowohl auf die geteilten Lager beziiglich der Favorisierung der verschiedenen
Stile der beiden GroBmeister, als auch auf deren ewig schwelende Konkurrenzsituation zu
schlieBen.

Seinem fiirstlichen Rang entsprechend représentativ sollte der Gartenpalast jedenfalls — wenn
auch als Stitte der Rekreation gedacht — ausfallen, daher erstreckt sich der hinter einem
quadratischen Vestibiil gelegene, und damit schon aufgrund der Grundri3form in Spannung

stehende ldngsovale ,,sallon a itali en?®

zugunsten einer iberaus monumentalen Wirkung tiber
zwei Geschofle und endet in einer zentralen Pendentitkuppel, deren Deckenfresko Daniel Grans

(,,Allegorie auf den Tagesanbruch*) leider verloren ist.

33 Vocelka 2001, S. 308 (vgl. Huss 2008, S. 321).

>* BDA 1993, S. 94-95.

3 Diese Bezeichnung eines gewolbten Saals mit Doppelfensterreihe geht auf Jacques-Frangois Blondel zuriick
und zeigt die Orientierung der zeitgendssischen Kunst an italienischen Stilelementen (Fidler 1990, S. 351).
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Das mythologische Thema des Triumphes des Lichts iiber die Finsternis verherrlichte den
Bauherrn als ruhmreichen Helden und verbildlichte die damals noch aktuelle Erfahrung des
Sieges der Habsburger (des christlichen Glaubens) iiber die Tiirken (den Islam).>*

Die Welt der Mythologie findet sich auch noch in den Gran’schen Pendentif-Grisaillen,
wéhrend in den zwischen den Rahmen aus Riesenpilastern und Gebélk eingespannten Feldern
ansatzweise Natur thematisiert wird: in den Liinetten durch zwei Aurora-Darstellungen mit
Kephalos und Tithonius, iiber den Seitentiiren durch vier Blumenstiicke.”” Ansonsten
erschopft sich der Gartenbezug in mehr als dezenten und zumeist vergoldeten vegetabilen
Stuckornamenten in der Frieszone und unterhalb des Gebélks sowie in den korinthischen
Kapitellen.

Der intensivste Konnex zum terrassierten Garten,238 in den die Gartenfassade im Mittelrisalit
halbrund ausschwingt, ist die Raumerhellung durch die sechs groien Rundbogenéffnungen,”’
die zusitzlich durch die viel hellere Farbgebung der gartenseitigen Apsis und die dortige
lebendigere Gestaltung (z.B. mit recht bewegten Atlanten, die die angedeuteten
Gewolberippen zu tragen scheinen) verstirkt wird.

Natiirlich denkt man bei einer solchen Raumschdpfung zuerst an Repriasentation; doch wenn
man die Lage und Verbindung des Saals mit dem offenkundig gleich wichtig erachteten
Garten bedenkt (die Planungen der beiden Bereiche ging Hand in Hand), der gemeinsam mit
dem Palais als ,,festlicher Erholungsraum, ob unter Fresken oder unter freiem Himmel***
erdacht war, wird man sich auch seiner Rekreationsfunktion bewul3t. Diesen Gedanken stiitzt
auch die Information, da3 Fiirstin Schwarzenberg in ihrem Sommerpalais gern von der
allerhochsten Dame des Reichs, Maria Theresia, besucht wurde — man kann angesichts der
Vorliebe letzterer fiir ungezwungene Gesellschaften **' und wohltemperierte Zimmer*** davon

ausgehen, dall man sich in Rdumen niederlieB3, die in den heilen Monaten kiihl und erbaulich

waren. Wie die Raumfolgen des ,,Damen-Appartements* des Palais Liechtenstein wurde der

236 Brucher 1994, S. 211, 226 (vgl. Hundemer 1997, S. 156: Friedrich Andreas Hallbauer erlduterte als Beispiel
eines typischen Herrscherlobs dieser Zeit das Gleichnis des Sonnenaufgangs, das in zahllosen Deckengemilden
durch Apoll (im Sonnenwagen) reprasentiert wird: ,,Die Sonne warmet die Erde, und macht sie fruchtbar [...]
Unser Landes-Vater machte seine Unterthanen gliicklich, reich, ec. Wenn die Sonne scheinet, kann man sicher
wandeln [...] Unter der Regierung unsers Landes-Herrn hatten wir Friede, Ruhe und Scherheit®).

27 Czeike 1997, S. 174.

¥ Der Garten, der sich keilformig in Richtung des Oberen Schlosses Belvedere zuspitzt, wurde 1720-1725 nach
Planen von Jean Trehet angelegt und mit Statuengruppen von Lorenzo Mattielli (Raub der Sabinerinnen und
Allegorien der Jahreszeiten) geschmiickt; spater erfolgte die Umgestaltung zu einem zeitgeméfen
Landschaftsgarten (Czeike 1997, S. 174).

> BDA 1993, S. 94-96.

** Kraus / Miiller 1991, S. 168.

**! Huss 2008, S. 326.

2 Tby 2000, S. 140.
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Kuppelsaal bei der Gelegenheit solcher hochrangiger Visiten ebenfalls zu einem zeremoniell

gelockerten Freiraum speziell fiir Frauen.

Dieselben Anforderungen wie der Schwarzenberg’sche Kuppelsaal, ndmlich die Vereinigung
reprasentativer Eleganz mit angenehm-entspannter Atmosphire und Verbindung zum Garten,
stellte offenbar auch Prinz Eugen von Savoyen an die sala terrena von Schlof3 Hof in
Nieder 6sterreich (Abb. 29 bis 31).2*

Der Feldherr und Politiker machte dhnlich beeindruckend Karriere wie Albrecht Wenzel
Eusebius von Waldstein und ist ein gutes Beispiel fiir die gelungene Integration der
internationalen Adelselite, im Falle Eugens bis hin zu einer besonderen Vertrauensstellung
als Geheimer Rat am Hof der Habsburger.***

Wenn man bedenkt, wie oft und wie griindlich der Prinz im Laufe seines Lebens unterschétzt
wurde, wird verstdndlich, wie sehr seine Architekturvorhaben auf ideeller Ebene nicht nur
seinen Aufstieg zum erfolgreichsten Feldherren, zum mehrmaligen ,,Retter der Christenheit*
vor osmanischer Gefahr und seinen dadurch resultierenden Rang transportierten,** sondern
dariiber hinaus sein ganz personliches Statement, es ,,geschafft zu haben* **®

DaB seine baulichen Aktivititen, die bis Mitte des 18. Jhs. nur beim Kaiserhaus ebenbiirtige
Konkurrenz fanden,**” sehr bald aristokratische Nachahmer fanden, wird ihm sicherlich
enorme Genugtuung gewesen sein.

Im Leben des Prinzen Eugen nahmen aber auch Gesellschaften und Festlichkeiten eine
besondere Stellung ein — dazu gehorten neben offiziellen Verpflichtungen auch kaiserliche
Familienfeiern oder personliche Anlédsse wie sein eigener Geburtstag. Nach dem Frieden von
Passarowitz (1718) hatte er bis zu seinem Tode (1736) ganzjdhrig ausreichend Zeit fiir
zeitgemiBe kleine Gesellschaften, Jagdausfliige und sonstige Vergniigungen:**® oft und gerne

veranstaltete Eugen gemeinsam mit seinem Freund Friedrich Karl Graf von Schoénborn, der

** BDA 1993, S. 397-402.

¥ yocelka 2001, S. 308 (vgl. Gutkas 19864, S. 5).

% Man darf nicht vergessen, daf durch das Zuriickdringen der Osmanen, die in ihrem Reich immer wieder
unter gro3en Pestepidemien zu leiden hatten, neben einer islamischen Herrschaft auch immer wieder die Gefahr
des ,,Schwarzen Todes* abgewendet wurde; durch die siegreiche Beendigung aller Tiirkenkriege und die
Einfiihrung des ,,Pestkordons* (QuarantinemaBnahmen, Grenzwachter, Sanitdtskundschafter, Reinigung der
personlichen Gegenstinde etc.) nach 1720 konnten weitere Pestepidemien in Mittel- und Westeuropa verhindert
werden (Vocelka 2001, S. 325-326).

*%6 Eugen trug in seiner Jugend aufgrund der allgemeinen Ansicht, aus ihm kénne nur ein Abt werden, den
Spottnamen ,,kleiner Abbé“, wegen seines Junggesellendaseins ,,Mars ohne Venus* und wegen seines wenig
ansprechenden AuBeren ,,Madame I’ ansienne’; tatsichlich war er jedoch gescheit und ehrgeizig, interessierte
sich sehr fiir die Schonen Kiinste und die Wissenschaften (Plessen 2010, S. 17).

Auch als die innerpolitischen Spannungen zwischen den Ratgebern Josephs 1. zunahmen, wurde trotz all der
Erfolge, die er fiir die Habsburger eingefahren hatte, die Stellung Prinz Eugens stark in Mitleidenschaft gezogen
(Hamann 1988, S. 216).

*Vocelka 2001, S. 225.

** Gutkas 1986d, S. 117.
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wie er Gartengestaltung und Jagden liebte, in Schlof3 Hof oder auch Schlof3 Schonborn in
Géllersdorf entspannte Jagdpartien,*’ oder er bat zu vergniigten Landpartien, glanzvollen
Empfingen mit vielerlei lukullischen Geniissen, Feuerwerken und szenischen Darstellungen
oder zu Kartenrunden unter engen Bekannten,”” bei denen — wihrend héherer Temperaturen
— die sala terrena sicherlich eine wichtige Rolle spielte.

Wie sieht der von zeremonieller Offentlichkeit und regem Privatleben bestimmte Gartensaal
im ,,Reiche* Prinz Eugens aus?

Unter Verwendung des wehrhaften Vorgéngerbaus wurde ab 1726 nach Planen von Johann
Lucas von Hildebrandt, der ab etwa 1710 die stilprdgende Figur in Wien und Niederdsterreich
war, ein wuchtiger Landsitz mit fein differenzierten Oberflichen geschaffen.*'

Im ErdgeschoB befanden sich ausschlieBlich Personal- und Wirtschaftsraume, nur das
Billardzimmer (,,Biliard-Retirada)*>* im Siidtrakt, ebenfalls mit direktem Ausgang zum
Garten, und der Gartensaal im Osttrakt sowie das stidostlich angrenzende kleine Retirarium

233 Die sala terrena wurde auf der Zentralachse, die das

wurden durch Dekor aufgewertet.
leicht abschiissige Geldnde des Besitzes durchschneidet, positioniert und mit Stuckarbeiten
Santino Bussis und Alberto Camesinas verziert.”* Nach schweren Beschidigungen wurde die
urspriinglich reiche Stuckierung von 1726 im 20. Jahrhundert auf der Basis erhaltener
Vorzeichnungen rekonstruiert und die sala terrena prisentiert sich heute in dezent-eleganten
Tonen von weil, creme, hellgrau und gold.

Die Gliederung der Winde erfolgt durch Hermenpilaster, deren Kapitelle ionisch inspiriert
sind und kurze Gebilkstiicke tragen. Zwischen den Pilastern tummeln sich an den
Schmalseiten des Raums in rundbogigen flachen Feldern Putti mit Bliitenfestons oder
blumeniiberquellenden Fiillhérnern auf schmalen Postamenten.

An der hofseitigen Langsseite schneiden links und rechts des Hofportals jeweils zwei
eingetiefte, ehemals figurenbesetzte Raumnischen mit kalottenférmigen Abschliissen, an der
gegeniiberliegenden Gartenseite jeweils zwei gro3e Fensteroffnungen in tiefen Nischen in die
starken Mauern ein.

Der Dekor des Saals wurde am Ende des Barock gestaltet und besteht aus mehr oder weniger

stilisierten Muschelformen, Rollwerk, netzartigem Bandl- und zartem Laubwerkstuck sowie

** Gutkas 1986¢, S. 104.

20 Lammerhuber / Novak 2010, S. 41-42 (vgl. Egghardt / Westermann 2009, S. 42).

> Lorenz 1999, S. 229.

252 Frantes 2005, S. 85. Also war nicht nur der zentrale Gartensaal, sondern auch dieser kleinere Erholungsraum
fiir das Spiel und die Erfrischung vorgesehen. Abgesehen davon gab es eine weitere kleine Retirada mit
bemerkenswert reich stuckiertem Kreuzgratgewdlbe rechts anschlieend an die sala terrena, worauf auch die
siidseitige Tiire hinweist.

253 Brauneis 2005, S. 10 (vgl. Fidler 1990, S. 321).

** BDA 1990, S. 1037-1041.
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an der Decke schwebenden Putti, aber auch aus Insignien der Kriegsfithrung, der
Wissenschaft und der Schonen Kiinste.*>

Welchen eleganten Raumeindruck die original weifl-goldene Ausstattung bei Besuchern
hinterlief3, erfahren wir aus dem Reisebericht von Johann Jakob Michael Kiichel, der 1737
Schlofl Hof besuchte: ,,die Sala terrain, welche das golt, spiegel, das weil3e, unvergleichlich
schones aussehen machet, def3en Cabinet [der nebenan gelegene Ruheraum] auch
wunderschén, alda ist nichts ersparet worden®.>

Obwohl als naturverbundener Alterssitz im Sinne eines tusculum rural e257gedacht, stellte
Prinz Eugen fiir Schlof3 Hof und dessen Gartensaal hohe Anspriiche an seine
Ausstattungskiinstler, um hierher wichtige Besucher einladen und beeindrucken zu kénnen.
Hier wollte der Prinz sich aber auch von politischen Geschiften erholen,”® oben genannte
Festlichkeiten und Geselligkeiten genieBen bzw. einfach nur ,,frische Luft schopfen,”” die
sala terrena im speziellen wurde auch gerne fiir all dies verwendet, wenn schlechtes Wetter
den Aufenthalt im Garten verhinderte.

AuBlerdem ist bekannt, da3 in diesem Raum oft getafelt wurde — und dies sogar bei
hochoffiziellen und —repréasentativen Anlidssen wie etwa dem ,,teuersten Barockfest aller
Zeiten*, das 1754 von Friedrich von Sachsen-Hildburghausen, ein Freund Maria Theresias
und Franz I. Stephans, veranstaltete; bald nach Prinz Eugens Tod bekam er das SchloB3 durch

seine Gattin, die Erbin des Eugen’schen Vermdgens, zugesprochen und verkaufte das

Anwesen nach erfolgreich abgelaufenem Prunkfest an das Herrscherpaar.”®

Ganz so prominent wird das folgende Objekt nicht genutzt worden sein:

Erasmus Baron von Huldenberg, Gesandter des englischen Konigs Georg L., liel um 1715
nach den Pldnen Johann Bernhard Fischer von Erlachs eine maison de plaisance, die heute
nicht mehr existente Villa Huldenber g®* in Wien-Hader sdorf (Abb. 32 und 33) erbauen.
1747 erwarb Maria Theresia die Grundherrschaft Penzing und damit dieses Gebédude, das im
19. Jh. schlieBlich in den Besitz August Lederers, eines grofbiirgerlichen Inhabers mehrerer
Spiritusfabriken, iberging. Das nun nach diesem benannte ,,L ederer-Schlossel“ wurde

weitgehend im klassizistischen Sinn umgestaltet — immerhin aber erhielt der Bauherr, obwohl

% Hanzl-Wachter 2010, S. 229.

6 Madritsch 1986, S. 307-308.

7 Hanzl-Wachter 2010, S. 227.

28 Berger 2002, S. 527.

9 Egghardt / Westermann 2009, S. 42.

260 indner 1999, S. 37 (vgl. Egghardt / Westermann 2009, S. 42-43).

' BDA 1973, S. 169 (vgl. BM 2012; Wikipedia 2012a). Die Villa wurde in Folge von Kriegsbeschiadigung und
anderwertiger Verfligung iiber das gesamte Geldnde im Jahre 1973 abgebrochen.
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er als bekannter Mézen der Wiener Secessionisten offenbar mehr dem aktuellen niichternen
Stil zugetan war, die rokoko-orientierte Ausstattung des Festsaals im 1. ObergeschoB.

Die Dekoration des — iiber drei gro3e Tiiroffnungen und einen Balkon dem Freiraum
eroffneten — Festsaals erzielt eine duBBerst harmonische, leichte und anmutige Wirkung; soweit
in den erhaltenen Aufnahmen ersichtlich, versammelte der unbekannte Stuckateur an den
Winden zwischen barocken Ornamenten und duftigen Rocaillen die fiir ein barockes
Gartenpalais oder JagdschloB iiblichen Trophden und Geritschaften der Jagd und des
Fischfangs, Symbolismen der Musik, Fiillhorner mit Bliiten und vollplastische
Blumengirlanden. In der Deckenzone oberhalb des schlanken Gebilks musizieren Affen’®,
sitzen verschiedene Vogel, darunter viele Papageien, in den anmutig stuckierten Badumen oder
turnen auf den Arabesken umher (Abb. 34). Auch sind heiter chinoisierende Pavillons zu
erkennen — sie sind, wie auch die Tierdarstellungen, Ausdruck der barocken Liebe zu Exotika,
die sich innerhalb der europdischen Adelsgesellschaft bereits seit dem 16. Jh. entwickelt hatte
und im 17., noch mehr im 18. Jh. in einer wahren Exotismusmode kumulierte. Man
konsumierte fremdldndische Getranke und orientalische Gewlirze, trug auf Béllen und im

263 und lieB auch

Leben selbst Maskenkostiime bzw. Mode ,,a la turque™ oder ,,a la chinoisef
seine Innenrdume mit exotischen Motiven dekorieren.”®*

Inmitten all dieser charmanten Naturzitate befand sich in den letzten Jahrzehnten des
Bestands des Gebéudes ein Deckenfresko Anton Faistauers von 1929 mit Darstellungen der
Musik, der Malerei, der Jagd und der Ertrage der Landwirtschaft; davor ist geméfl dem
Habitus der damaligen Zeit ein naturbezogen-idyllisches oder mythologisches Deckenfresko
anzunehmen.

Restimmierend kann wohl gesagt werden, dall der Bauherr hier einen Raum schaffen wollte,
der aufgrund seiner Lage im 1. Stock des Lustgebaudes und seiner Bestimmung als Festsaal
dem Rang seines Herrn entsprechend reprisentativ sein sollte; viele heitere und leichte
Dekorationsdetails erhellen gleichzeitig, gemeinsam mit dem reichlich hereinstromenden
Licht, das Gemiit und auch die Physis konnte sich an frischer Luft und wahrscheinlich hier
gedeckten Tischen delektieren.

Im Vergleich zum Gartensaal in Schlo3 Hof 148t sich feststellen: die beiden Rédume liegen in

verschiedenen Etagen, sind jedoch in ihren Gliederungen (Wandnischen, wellenférmig {iber

die Rundbogen der Portaldffnungen verlaufende Supraportenzone) sehr dhnlich;

262 Interessant ist in diesem Zusammenhang die Feststellung Impellusos, dafl Affen die lasterhafte Seite des
Menschen versinnbildlichen wiirden (Impelluso 2006, S. 82).

> Bonsch 2006.

> Vocelka 2001, S. 73-74.
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beide dienten demselben Zweck — und erfiillten schlielich etliche Bedingungen, die an die

sala terrena gestellt wurden.

Demselben Gliederungsschema folgen auch die sala terrena resp. Marmorgalerie des
Unteren Belvedereund die offenen Galerien zu beiden Seiten des Atlantensaals des

Oberen Belvederein Wien:

Auf den beruflichen Werdegang und den sich daraus ergebenden gesellschaftlichen Rang des
Bauherren Prinz Eugen wurde schon bei der Beschreibung des Gartensaals von Schlof3 Hof
Bezug genommen; Plessen fiihrte Eugens ,,sich geziemendes* bauliches Médzenatentum {iber
die standesgeméfe Verpflichtung zur Errichtung repréisentativer Bauten im Kanon von
Stadtpalast — Gartenpalais in der Vorstadt — Landsitz hinaus, denn er ,,vermittelte zugleich das
kulturelle Verstdndnis der Architektur von Versailles [...] an den Hof der Habsburger“.265
Dies fand seinen Ausdruck sowohl in der Weitldufigkeit der Gesamtanlage, in der Vielfalt der
Gartenarchitekturen und —bereiche, in Gréfie und Aufbau der Gebdude und natiirlich auch in
der gediegenen Ausstattung der Innenrdume.

Bau und Dekoration der — mittig im rechten (westlichen) Fliigel des unteren Gebaude-
komplexes liegenden — Marmorgalerie (Abb. 35) folgten ab 1716 urspriinglich einem
besonderen Zweck, ndmlich der Schaffung einer angemessenen Kulisse fiir die drei
lebensgroBien, antiken Statuen aus Herculaneum, die Prinz Emmanuel-Maurice de Lorraine
d’Elboeuf aus Neapel seinem entfernten Verwandten Prinz Eugen 1712 oder 1713 geschenkt

hatte.>®

Quasi als Hommage an die stoffliche Qualitdt der — damals als absolutes
Prestigeobjekt bewerteten — Figuren durfte Johann Lucas von Hildebrandt diesen Raum
komplett in Marmor gestalten, was ihn deutlich vom angrenzenden Groteskensaal, von dem
noch die Rede sein wird, abhebt.

Abbildung 36 zeigt, daB3, ganz der Wahl ihrer vom Boden bis zur Decke verwendeten edlen
Materialien (echter Marmor bzw. stucco lustro) entsprechend, das Programm der

“267 als siegreicher Feldherr verbildlicht: im

Marmorgalerie den ,, Triumph des Prinzen Eugen
Zentrum der Decke stuckierte Santino Bussi die Apotheose eines Kriegshelden als Hinweis
auf Eugen. Gemeinsam mit den von Putten getragenen Wappen Savoyens, dem kaiserlichen
Doppeladler und den Trophéenreliefs ist der Saal ein Ort der Reprisentation des Ranges, des
Reichtums und des erlesenen Geschmacks des Bauherrn: in Wien soll zu Beginn des

18. Jhs. die Wertschétzung fiir hierzulande im Privatbesitz noch besonders seltene

265 plessen 2010, S. 18.
266 Wagner 2009, S. 42-43.
27T BDA 1993, S. 81.
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ganzfigurige antike Skulpturen noch nicht ganz so ausgeprigt gewesen sein.*®*

Das zentrale Flachrelief der in weil} gehaltenen Decke ist von einem braunen Rahmen
umgeben, aulerhalb dessen die zartgliedrigere reinweifle Stuckausstattung ihren Ausgang
nimmt: Bandlwerk, zierliches Rollwerk, stilisierte Muscheln und Bliitendekor ergénzen sich
ober- und unterhalb eines attraktiv geschwungenen Lambrequinrahmens noch in der
Deckenwolbung mit zahlreichen Putti und Feldherreninsignien zu einem vielfdltigen Ganzen.
Als farblich stark akzentuierte Gliederungselemente fungieren hier, wesentlich intensiver
ausgepragt als in der Villa Huldenberg, rotbraun umrahmte Rundbogennischen, die sich nach
oben hin in ebenso gefalite Stichkappen erweitern und in denen die drei antiken Figuren wie
auch sieben ergiinzende Statuen Domenico Parodis (1. Hilfte 18. Jh.) Platz finden.

Zwischen den Nischen fangen braune Hermenpilaster mit darauf lagernden Gebélkstiicken die
Enden der Stichkappen auf und leiten als dunkelstes Element der Wéande zum Lambrissockel
und Boden in der gleichen Farbe iiber.

Eben diese satte, ,,h6hlenartige* Farbgebung nahm Ulrike Seeger gemeinsam mit den eher
gedriickten Proportionen des Saals und dem Muldengewdlbe zum Anlal3, um die
Marmorgalerie dem Raumtypus der sala terrena zuzuordnen.”®® Zwar kann der Aussage iiber
die ,,Hohlenhaftigkeit™ der Marmorgalerie an dieser Stelle nicht ganz entsprochen werden,
doch hat dieser Raum trotz aller kiihlen Eleganz des Marmors dennoch einige
Gartensaaltypika vorzuweisen: er ist durch die Raumfolge der Privatrdume Eugens an der
rechten Seite des zentralen Marmorsaals und durch den Groteskensaal von den
Raumlichkeiten auf der zeremoniellen Achse getrennt und daher schon durch seine Lage eher
dem privaten Bereich zugeordnet;270 weitere Verbindungen zum Garten bestehen in den vier
groflen Fenster6ffnungen und vor allem dem Portal, das iiber eine mehrstufige Treppe direkt
in den ,,Kleinen Garten®, den ,,jardin commodité*’! des Prinzen hinausfiihrt (Abb. 37).

Die ganz bewufit gewihlte enge Verbindung des ,,Gartenhauses**’%, der laut Thomas
Baumgartner ,,ersten ebenerdigen Palaisanlage im Wiener Raum* und des ,,einzigen jemals

«273

[in Osterreich] verwirklichten Orangerieschlosses*?” zum ,,Paradiesgértlein“?’* belegt auch

6% Seeger 2004, S. 318.

269 Seeger 2004, S. 320.

7% Beim Bau des Unteren Belvedere 1714-1716 wurden in den Seitenfliigeln, also auch an der Stelle der
heutigen Marmorgalerie, Orangerien im Anschluf3 an Prinz Eugens Wohnrédume zu beiden Seiten des
Marmorsaals angelegt (Hansmann 2000, S. 169, 172).

! Wagner 2009, S. 44.

> Rizzi 1986, S. 438.

13 Baumgartner 2010, S. 124. Zitronen- und Orangenbidumchen symbolisierten, besonders im Barock, aufgrund
ihres angenehmen Dufts, ihrer immergriinen Blatter und vor allem der steten Koexistenz von Bliiten und
Friichten ewige Jugend, Fruchtbarkeit und Unsterblichkeit; sie waren ein Attribut der Venus und wurden als
Zeichen der siegreichen Tugend iiber das Laster empfunden (basierend auf der Sage des Herkules, der die Apfel
der Hesperiden zu stehlen hatte und die Aufgabe helden- und tugendhaft 16ste); der Besitzer einer Orangerie und
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die AuBenansicht des unteren SchloBbaus: die gliedernde Pilasterordnung steht vollig
sockellos direkt auf dem Boden und nivelliert gemeinsam mit Fenstern und Portal die Grenze
zwischen Gebautem und Gewachsenem.

In diesem Raum, der sich noch dazu durch die beiden grof8en Spiegelflichen an den
Schmalseiten bis ins Endlose fortsetzt, konnte beim Lustwandeln (also bei ,,moderater*
Bewegung)®”> dem Heros des Besitzers gehuldigt und die Kiihle genossen werden, hier fanden
sicherlich interessante Gesprache statt und von diesem Punkt des Anwesens aus konnte der
seitliche, privatere Teil des Belvedere-Gartens erschlossen werden.”’®

Spazierte man im Garten iiber das aufsteigende Terrain in Richtung des Oberen (und vom
Wortsinn her eigentlichen) Belvedere, konnte man spétestens beim Erreichen der hochsten
Gelédndestufe die teilweise komplett, aber zumindest durch groe Fensterflachen zum Garten
geoffneten Rdumlichkeiten (Abb. 38 und 39) sehen: die offene Bogenreihe der zentralen sala
terrena, das kleinere und groBere ,,Gesellschaffts Sommer Zimmer zum Spiehlen” zu beiden
Seiten der Mittelachse, die darauffolgenden ,,galleries ouvertes* und die im Osten und
Westen abschlieSenden ,,cabinets ouverts®.

Die ab 1721 entstandenen offenen Galerien waren ebenfalls ein Werk Hildebrandts und einst
wie die duBersten oktogonalen Raumkorper und die mittige sala terrena durch grof3e
Arkadenbogen dem Freiraum verbunden. Bei der Ausstattung der vierachsigen Séle fallt auf,
daf} das Motiv der Stichkappen und darunterliegenden rundbogig abgeschlossenen
Statuennischen der Marmorgalerie des unteren Schlosses offenbar Gefallen erregt hatte und
hier wieder aufgenommen wurde (Abb. 40 bis 42).%”

Die Wandflachen dazwischen nehmen wiederum Hermenpilaster, diesmal gepaart, ein, die ein
durchlaufendes Gesims tragen. Oberhalb dieser horizontalen Abtrennung, die sogar die
Rundnischen von ihren Kalotten trennt, setzt eine langgezogene Bohmische Kappe an, die im
Gegensatz zur Marmorgalerie mit zierlichen Grotesken Jonas Drentwetts geschmiickt ist —
wodurch sich ein génzlich anderer Raumeindruck als dort ergibt. Der Dekor der beiden
offenen Spaziersile des Oberen Belvedere (Abb. 41 und 42) differierte urspriinglich ein

wenig:?”® duftige Ornamente vielerlei Gestalt bekleiden gemeinsam mit Fabelwesen, Pfauen

einer Sammlung an Pomeranzen iibernahm durch seine eigene Identifizierung mit Herkules somit die
Eigenschaften des tapferen Helden (Linten 1998, S. 21-23).

" Hansmann 2000, S. 173.

7 Galerien waren im Barock, entgegen ihrer heutigen Funktion, mehr oder weniger lange Sile, in denen man
umherspazierte, plauderte und den Anblick der hier freskierten oder gehéingten Bilder genof3 (und durch den
Inhalt dieser gleichsam belehrt und ,,erzogen* wurde (Fidler 2009, S. 41).

276 Aurenhammer 1971, S. 11.

77 Seeger 2004, S. 396.

8 Die Fresken Drentwetts sind heute in diesem Bereich nicht mehr erhalten.
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und Papageien, Musikanten und Bacchanten bzw. in der anderen Galerie gemeinsam mit
Biisten und Blumenvasen, strauflen- und kranichartigen Végeln sowie chinoisierenden
Baldachinmotiven die Deckenzone oberhalb des umlaufenden Gesimses.

Die Statuennischen beider Sile fiillen antikisierende Figuren und monumentale Vasen
Domenico Parodis auf groflen Postamenten.

In ihrer Funktion (direkte Verbindung zum Freiraum, Kiihle im Sommer, Wandelhallen-
Charakter etc.) glichen die beiden offenen Spazierséile der Marmorgalerie, nur hatten sie noch
einen gravierenden reprasentativen Vorteil gegeniiber dem am Full des Gelidndes gelegenen
und trotz seiner Eleganz eher privaten Raum: hier auf der Anh6éhe konnte man (vor der
SchlieBung der Arkaden)®” ein beeindruckendes Panorama iiber ganz Wien und das
dahinterliegende Umland genief3en, wie es die Gemilde Bernardo Bellottos und die Stiche
Salomon Kleiners augenscheinlich belegen (Abb. 155 bis 157). Dies qualifizierte sie wohl
neben ihrer Aufgabe als Spazier- und Aussichtsrdume, auch in die groflen fétes galantes, die
im Belvedere des Prinzen Eugen héufig stattfanden, einbezogen zu werden und die zwischen

Garten und Gebiude umherwandelnden Giste zu erfreuen und zu unterhalten.?®°

In der sala terrena von Schlold Esterhaza im ungarischen Fertéd (vormals Siittor)
vergroBert sich der rundbogige Umlauf von Nischen und Stichkappenbereichen im Belvedere
zum rhythmischen, raumdurchdringenden Schwingen der michtigen Gurtbogen des
Gewdlbes, das den Raumeindruck mafB3igeblich bestimmt.

Fiirst Nikolaus ,,der Prachtliebende* Esterhazy, als ,,Magnat“281

Mitglied eines der
exklusivsten Adelshéiuser,282 beschlofl 1764 nach dem fiir ihn offenbar sehr beeindruckenden
Besuch von Versailles, das von seinem Vorgéinger Flirst Joseph errichtete einstockige
Jagdschlof3 zu einer monumentalen Residenz in franzdsischem Stil umbauen zu lassen. Der
gemiB dem decorunt™® fiir seine Familie reprisentative SchloBbau ,,Esterhaza“ verschlang
rund eine Million Gulden und band damit alle Barschaft des Fiirsten™".

Das Ergebnis konnte sich sehen lassen: das in landlicher Abgeschiedenheit entstandene

,Ungarische Versailles* beeindruckte ab den prachtvollen Feierlichkeiten zur Einweihung im

*” Im Auftrag des Thronfolgers Franz Ferdinand schloB Emil von Forster die gesamte Gartenseite des Oberen
Belvedere und mauerte in der sala terrena Parapete auf (Husslein-Arco 2010, S. 9).

%0 Aubsck 2003, S. 22, 28.

! Der ungarische, sehr selbstbewuite Adel teilte sich innerhalb des Feudalsystems (ab 1711 bis ins 19. Jh.) in
die Magnaten (baronesregni) und den mittleren und niederen Adel (nobiles) (Vocelka 2001, S. 308).

*%2 Huss 2008, S. 321.

28 Fidler 1990, S. 324, 359. Der Reprisentationsbau wurde im Barock immer auch als Verkérperung der
,,Prasenz [des Bauherrn] vor Ort* verstanden — Fiirst Nikolaus residierte zwar die meiste Zeit des Jahres hier, im
Winter allerdings in seinen Paldsten in Wien. Dann besonders wurde die ,,Stellvertreterfunktion® seines
Schlosses im BewuBtsein seiner Untertanen und Nachbarn wirksam.

*% Grafl 2010, S. 16.
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Jahr 1772 Diplomaten verschiedener Lander, zahllose aristokratische Géste und sogar den
Gesandten des franzosischen Konigs, Fiirst Rohan, der schrieb: ,,aul3er Versailles gibt es
vielleicht in ganz Frankreich keinen Ort, der, was die Pracht anbelangt, mit Esterhaza
vergleichbar ware-.2*

Die franzosisch orientierte Eleganz zeigt sich auch in der ganz in weil3 gehaltenen sala
terrena (Abb. 43), deren zarte Ornamentik sich auf schlanke Rahmen rund um vasengefiillte
Nischen, Fenster und Tiiren sowie sehr fragil ausgefiihrten und vergoldeten Blattwerkstuck
beschriankt. Die — die Platzlgewdlbe fast vollig einnehmenden — Deckenfresken durchbrechen
scheinbar den Raum, um einen illusionistischen Ausblick in den strahlenden Himmel zu
gewihren, vor dessen duftigen Wolken sich Putti tummeln, die das in Bliitenranken um-
formulierte Monogramm des Fiirsten P(rince) N(icolaus) und E(sterhdzy) tragen (Abb. 44) 286
Es darf angenommen werden, dal Maria Theresia, die, wie bereits erwédhnt, in ihrem
Privatleben unkomplizierte Gesellschaft und komfortable Raumlichkeiten bevorzugte, sowie
ihre Kinder Maximilian, Maria Anna, Elisabeth, Ferdinand und Albrecht bei ihren Besuchen
1773 und 1774 nicht nur die hochrepréisentativen Rdumlichkeiten frequentierten, sondern sich
auch des Gartensaals und seiner Annehmlichkeiten erfreuten.

Der durch die groBen Fenster- und Portal6ffnungen in die sala terrena eindringende
franzosische Park (Abb. 45) war wie diese und wie auch das kleine einstockige,
freskenverzierte Jagdschlof3 ,,Monbijou monumentaler Veranstaltungsort vieler ,,Bélle,
Concerte, Opern, Feuerwerke, Illuminationen, landlichen Spiele und anderer lustbarkeiten,
alle voller Pracht und Herrlichkeit”, die die exklusive Gésteschar ,,mit den reinsten
Vergniigungen und Wohlgefallen [...] belohnten®, so die 1784 in Pre3burg erschienene

,,Beschreibung des Hochfiirstlichen Schlosses Esterhaza im Kénigreich Ungarn.?*’

Etwas kleinere Dimensionen hatte die kaiserliche Favorita auf der Wieden in Wien, die
nach ihrer Devastierung®®® im Zuge der Tiirkenbelagerung (1683) wieder unter Leopold L. als
Sommerresidenz aufgebaut wurde;”™ in seiner Ara und auch unter Karl VL. fanden hier
prachtvolle Opern-, Konzert- und Theaterabende statt, wurden hier oft und gerne Bélle und

andere Festlichkeiten gegeben.*”

>3 Voit 1986, S. 222.

28 Kalmar 2009, S. 167.

7 Voit 1986, S. 224.

2% Graninger 2004, S. 33-34 (vgl. Berger 2004, S. 147).

%9 Als ausfiihrender Architekt wurde in der Literatur Giovanni Pietro Tencalla vermutet, da er zur gleichen Zeit
den Leopoldinischen Trakt der Hofburg in dhnlicher Formensprache erbaut hatte (Guglia 1996, S. 18, 20-21).
Huss tendierte eher zu Ludovico Ottavio Burnacini (Huss 2008, S. 191).

2% Berger 2004, S. 148 (vgl. Kaut 1964, S. 22).
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Nach dem Tod des geliebten Vaters in seinem ,,tusculum auf der Wieden* nach einem
Jagdausflug tibergab Tochter Maria Theresia das habsburgische Gartenpalais dem
Jesuitenorden zur Einrichtung eines ,,Seminarium Nobilum' fiir hochgeborene S6hne, das ihr
zu Ehren ,,Collegium Theresianum genannt wurde.”"

Der im siidlichen Gartentrakt des siidlichen Wirtschaftshofes zu einem geometrisch
gegliederten Ziergarten blickende, vierzehnjochige Gartensaal (Abb. 46 und 47), ist wie alle
bisher besprochenen Beispiele mit zierlichen Ornamenten geschmiickt und hat dennoch eine
ganz andere Raumwirkung wie bspw. die sala terrena in Esterhaza. Der heute wie damals als
Speisesaal292 genutzte galerieartige Raum wurde um 1730 mit reichem Stuckdekor
ausgestattet: die Stichkappen ziert dezenter Bandlwerkstuck, tiber dem profilierten
Kéampfergesims sitzen nach dem Verlust eines Medaillons heute nur noch neunzehn
stuckreliefierte Ovale mit Portrits von vierzehn Habsburgern bzw. fiinf vermeintlichen
Vorfahren aus der Sagenwelt.””

Der durch die Stichkappen erzeugte Rhythmus des Tonnengewdlbes wurde, passend fiir
unsere erste architekturbetonende Gruppe der Gartensile, durch schlanke, zwischen den
Gewdlbeeinschnitten angebrachte, bliitengefiillte Rahmungen verstérkt.”**

Zur urspriinglichen Verwendung dieses heutigen Speisesaals wurden bisher keinerlei
Informationen entdeckt, doch in Anbetracht der bisher angefiihrten zeitgendssischen
Aussagen kann davon ausgegangen werden, da3 man in diesem galerieartig langgezogenen
Saal optimal bei geméBigten Temperaturen umherspazieren und (bewegte) Gesellschaftsspiele
spielen konnte. Die Verbindung zum Garten, die zumindest von 1690 bis 1740 durch grof3e
Offnungen auf der gesamten Linge der salaterrena bestanden,””” diente der Erfrischung
durch reine Luft, der Ergétzung des Auges und dadurch der Erbauung der Seele; dies trifft
auch auf die angenehm ruhige Ausstattung zu.

Der Raum konnte weiters natiirlich auch fiir Tafelfreuden sowie, angesichts seiner Grof3e, fiir
grof3e, zwischen Binnen- und Freiraum oszillierende Festgesellschaften genutzt werden — und

diente in diesem Zusammenhang (auch in Anbetracht seiner dezentralen Lage in einem nicht

offiziellen Hof) der Entspannung bei zeremoniell deutlich gemilderter Reprédsentation.

21 Kraus / Miiller 1991, S. 138 (vgl. Czeike 1997, S. 443; Guglia 1996, S. 42).
2 Huss 2008, S. 191.

%3 Schldss 1998, S. 54.

2 BDA 1993, S. 164.

2% Guglia 1996, S. 24.
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Einen sehr dhnlichen Charakter wie der Wiedner Gartensaal hat die sala terrena des
Augustiner-Chorherrenstifts St. Florian in Oberdsterreich (Abb. 48). Auch in diesem
fiinfachsigen Raum dominieren die wuchtigen Gurtbégen des Tonnengewdlbes, die hier nicht
nur fein stuckornamentiert, sondern dazu mit Doppelpilastern betont wurden. Diese erfuhren
im Jahr 1726, wie die zwischen ihnen befindlichen Stichkappen, eine dekorative Aufwertung
durch farblich betonten Bandlwerkstuck und Chinoiseriemotive von Franz Joseph Ignaz
Holzinger.””® Am Scheitelpunkt jedes Gurtbogenpaares sitzt ein dezent gerahmtes ellipsoides
Feld — zwar deutlich kleiner als die Deckenspiegel des Speisesaals der Favorita, dennoch gut
vergleichbar.

Die salaterrena St. Florians ist in kanonischer Lage direkt auf der Querachse unter dem
zweigeschoBigen Marmorsaal platziert (Abb. 49 und 50). Sie ist — bedingt durch das nach
Stiden etwas abschiissige Gelédnde — etwas kiirzer und um zwei Achsen schmaéler als der
dariiberliegende Festsaal, doch profitiert sie durch die Hanglage in der Absenkung ihres
Bodenniveaus, wodurch eine VergroBerung der Raumhéohe erreicht wurde.”’

Obwohl dieser Saal nur vom Siiden her durch sechs Fenster und ein Portal beleuchtet ist,
herrscht in ihm eine klare, freundlich-helle Atmosphire, die man iiber zwei an den
Schmalseiten sitzende Tiiréffiungen und den Eingang vom Garten her erreichen kann.>®
Den Marmorsaaltrakt (Abb. 50) erbaute ab 1718 im Auftrag Propst Johann Baptist IIL.

Fodermayrs der ,,dritte groffe Barockmeister aus Tirol***’

und gefragte Architekt einiger ober-
und niederdsterreichischen Stifte, Jakob Prandtauer; seine auBBergewohnlich grof3e und
prachtige Anlage in St. Florian ist ein ausgezeichnetes Beispiel fiir die bewullte Orientierung
einer Bauaufgabe an hofischen Konzepten.’® Ein Beispiel aber auch fiir die bereits
angesprochene direkte und indirekte Offnung mehrerer Bauteile zur Natur, was nachzuvoll-
ziehen ist beim vielfach aufgebrochenen, mit einer Loggia bereicherten Treppenhausrisalit
(Abb. 51),*°! der Sonnenterrasse®® an der Seitenwand der Kirche (Abb. 52), beim iiber

303

monumentale Fensterflichen an zwei Seiten beleuchteten Marmorsaal (Abb. 53)™ und dem

2 BDA 1956, S. 270.

7 Korth 2009, S. 50.

*% Korth 2009, S. 52.

% Sachslehner 2003, S. 45. Zu verdanken hatte Prandtauer den Auftrag zur Bauleitung in St. Florian wohl Abt
Berthold Dietmayr vom Benediktinerstift Melk, dem wahrscheinlich einflufireichsten Vertreter des
Prélatenstandes in Niederdsterreich und Mentor von Kiinstlern und Wissenschaftern (Brucher 1983, S. 216).
3% Saliger 2000, S. 132. Zu der Bautitigkeit im Stiftsbereich kam das von Prandtauer fiir Propst Fodermayr
erbaute Jagdschlo3 Hohenbrunn (Pollero3 1999, S. 30; vgl. Brucher 1983, S. 217).

' Schiitz 2004, S. 359.

% pachl 2009, S. 12.

7 Wutzel 1996, S. 132-133.
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394 und schlieBlich bei den mit

dhnlich aufgebauten Sommerrefektorium (Abb. 54)
illusionistischen Ausblicken in verschiedene Landschaftstypen ausgestatteten Kaiserzimmern,
auf deren Erorterung aus Platzgriinden verzichtet wird.

Schon die Propste St. Florians im 17. Jh. scheinen eine Vorliebe fiir naturverbundene
Architektur gehabt zu haben:** so lief David Fuhrmann 1681 von Carlo Antonio Carlone den
im Obergeschof reich mit Stuck dekorierten und im Parterre grottierten Gartenpavillon®®
erbauen (Abb. 55), ebenso lassen die kolorierten Federzeichnungen Karl Anselm Heil3’s in
der ,, Topographia Florianensis"’ eine Gartengrotte im Allgemeinen Garten (Abb. 56) und
eine Wandelhalle oberhalb des Prilatengartens (Abb. 57) erkennen.’*®

Zuriick zur sala terrena: welche der zu Beginn genannten Kriterien erfiillte sie?

Der anfanglich mit kithlem Marmorfuf8boden und einem ebensolchen Wandbrunnen
ausgestattete Raum diente der geistigen, korperlichen und seelischen Erfrischung wéhrend der

39 anzunehmen ist, dall man sich hier auch der inneren Einkehr widmete,

warmen Jahreszeit;
mdglich sind gepflegte Tafelrunden, verschiedenartigste Gespréiche in unterschiedlicher
Gesellschaft und vielleicht sogar die (sommerliche) Darbietung von Konzerten, wie es heute
iiblich ist — spétestens seit dem 19. Jh., als St. Florian als ,,Weihestétte der Musik*!°
talentierte Musiker wie Anton Bruckner, Franz Joseph Aumann und Franz Xaver Miiller
forderte, wire dies denkbar.

An der Stidseite des Gartensaals bestand der direkte Zugang zum franzdsisch-repriasentativ
gestalteten Prélatengarten mit den ihn schmiickenden Vasen, mythologischen Figuren und
Bildsdulen, der erst 1856 im Zuge der zu dieser Zeit iiblichen Umgestaltung zu einem
englischen Landschaftsgarten verloren ging.*"'

Und schlieBlich konnte der Verbindungsraum in der Flucht von Marmorsaal—Stiegenhdusern—
Gartensaal—Park auch bei Festlichkeiten genutzt werden, trug er doch durch seinen zarten und

eleganten plastischen Schmuck zur Freude seiner hohen Giste bei.

3% pachl 2009, S. 130-131 (vgl. Korth 2009, S. 12: Das elegante Refektorium sollte urspriinglich ein identes
Gebidudependant im dstlichen Garten erhalten, das den Chorherren als Ort der Rekreation dienen sollte).

3% Vergleiche dazu die allgemeine Tendenz des Seicento, den SchloBbau mithilfe mehrerer Architekturteile mit
dem Garten zu verbinden (Fidler 1990, S. 365).

3% BDA 1956, S. 272 (vgl. Pachl 2009, S. 92-93).

*7 Die baulichen Errungenschaften St. Florians wurden hierin 1743 vom Chorherrn Johann Ev. Pachl, der ab
1722 mit den Aufgaben des Stiftsbibliothekars und -archivars betraut war, beschrieben und mit der Hilfe des
Zeichners Heill — zwar nicht maBstabgetreu, doch durchaus gut erkennbar — auch bildlich verewigt

(Pachl 2009, S. 3).

2% Pachl 2009, S. 10.

% Korth 2009, S. 50, 52.

> Wautzel 1996, S. 60.

31 Berger 2003, S. 186.
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Detailreich und feingliedrig dekoriert ist auch die sala terrena des Schlosses Schonborn bei
Gollersdorf, die allerdings um 1726 eine Umgestaltung zum heutigen Aussehen erfuhr.’'?
Friedrich Karl von Schonborn lie3 im Jahr nach seiner Ernennung zum Reichsvizekanzler
1705 sein Gartenpalais in der Wiener Alservorstadt bauen; den ausfithrenden Architekten,
Johann Lucas von Hildebrandt, hatte ihm sein Freund Prinz Eugen von Savoyen empfohlen.
Ab 1710 nahm Hildebrandt auch die Planungen fiir das ,,Konigreich Schonborn‘ in
Gollersdorf in Angriff, was wir gut anhand der erhaltenen Korrespondenz zwischen Friedrich
Karl und dessen Onkel, dem Kurfiirsten Lothar Franz nachvollziehen konnen.*"

Der 1727 datierte ,,Pommer sfeldener Generalplan® (Abb. 58) zeigt anschaulich die alles
durchmessende zentrale Mittelachse, die bei der Einfahrt beginnt, sich durch den cour

d honneur und das Schlof3 mitsamt Gartensaal fortsetzt und iiber den Park hinweg, der einst

*1 der Orangerie gebiindelte

315

ein Ziergarten franzdsischer Form war, ihre durch das teatro
Weiterfithrung durch ein ehemals abschlieBendes Triumphtor ins ,,Unendliche* erféhrt.
Exakt auf dieser Vertikalachse, unter dem Festsaal und von jeweils zwei weiteren
Gartenzimmern an jeder Seite flankiert (Abb. 59), platzierte Hildebrandt die sala terrena,
einen ebenerdigen Raum, der auf quadratischem Grundrif3 die gesamte Breite des
Gartenrisalits einnimmt.*'°

Im Inneren (Abb. 60) gliedern heute {iber einer Lambriszone mit davorgestellten Postamenten
fiir die dartiberliegenden Pilaster einige anmutige, minnliche und weibliche Hermenatlanten
(Abb. 61a) die Wandfldachen, immer paarweise zusammengestellt und sich mehr an die
Winde und in die Draperien hinter ihren K&pfen schmiegend, als das Gebalk tragend.

An den Seitenwiinden ist zwischen zwei Pilasterpaaren zentral jeweils ein groBes Olgemilde
mit der Darstellung von wilden Landschaften und sich darin tummelnden Vogeln eingelassen,
die eine Hommage an die Jagdleidenschaft Friedrich Karls darstellen.

Oberhalb des Gesimses setzen sich die vollplastisch gearbeiteten Figuren in bekrénenden
rollwerkbegleiteten Muscheln fort, die die letzten Elemente der korperreichen
Raumausstattung sind. Die gesamte Decke ist, ausgehend von einer grolen Bandlwerkrosette
im Zentrum, von zarter Ornamentik bedeckt: stilisierte Muschelformen, bliitengefiillte Vasen
und verschiedenartige Biisten auf lambrequinartigen Postamenten, zwischen denen groB3ere

Vogel umherschweben (Abb. 61b), fiillen locker das flache Spiegelgewoélbe.

312 Paulus 1982, S. 20-22.

313 Rizzi 1976, S. 1-2 (vgl. Grimschitz 1922, S. 9-11).

3 Das teatro ist die Einheit aus einem halbkreisformigen Freiplatz und der ihn umschlieBenden Architektur; dieses
von seinem Verwendungszweck unabhéingige Architekturmotiv wirkt durch seinen Bedeutungsgehalt im Bereich der
adeligen Architektur als Untermauerung des Herrschaftsanspruches des Bauherrn.

315 prange 1997, S. 269 (vgl. Paulus 1982, S. 42-43).

1 BDA 1990, S. 1048.

55



Die in weil} gehaltene Stuckierung auf sanftgelbem Grund erzeugt gemeinsam mit den
Offnungen des Raumes (ein zentrales Portal zum Garten, je ein groBes Fenster an jeder Seite,
an den Seiten des Risalits jeweils ein weiteres Fenster) ein freundliches und recht helles
Ambiente.

Die zu Beginn vorgesehene Ausstattung des Gartensaals bestand in Groteskenmalereien Jonas
Drentwetts, der 1714 und 1715 in diesem Raum arbeitete.*'” Schon neun Jahre spiter
iiberlegte der Bauherr in einem Brief an seinen Onkel, ob er den Saal nicht neu ausmalen
lassen sollte (das Problem war moglicherweise der schlechte Zustand der Fresken oder aber
der sich verdndernde Geschmack Friedrich Karls); sechs Monate darauf wurde die Idee einer
kompletten Grottierung des Raums ins Auge gefalit, die allerdings spétestens 1725 beim
Beginn der Umbauarbeiten zum heutigen Erscheinungsbild wieder verworfen war.

Die Ausstattung der fiinf angrenzenden Raumlichkeiten der Gartenfront ist heute verloren, wir
konnen uns nur noch auf die Kupferstiche nach Salomon Kleiner beziehen: die
Dokumentation seines Gollersdorfer ,,Konigreichs* legte Friedrich Karl ndmlich in die Héande
niemandes Geringeren als des versierten Veduten- und Architekturzeichners, denn die ,,vom
Bauwurmb befallenen* Schonborn, so die ironische Selbstdefinition Lothar Franz’, waren wie
viele andere Bauherren darauf bedacht, um hier Karl Eusebius von Liechtenstein zu zitieren,
,,Schene Monumenten zu hinterlassen zue ebiger und unsterblicher Gedechtnus®, weil man
schlieBlich auch ,,zu landt was hiibsch machen kann“.*'®

Der Aufenthalt im Gartensaal war sicherlich angenehm, egal, von welcher Ausstattung man
umgeben war: er war kiihl, dem Garten verbunden, erfiillt vom Duft der seitlich an das Schlof3
geschmiegten ,,Orangeriewaldel“*'® (Abb. 59), auch konnte man hier das erfrischende
Platschern der — die mobilen Zitrusgruppen abschlieenden — Springbrunnen héren.

Das vor dem parkseitigen Risalit liegende Blumen- oder Broderieparterre erfreute das Auge
ebenso wie der Anblick des Mittelbassins am Ende des Parterres und der ,,grof3en Caskade®
mit ihrem ,, jet d’eau”, der sich in mehrere Muschelschalen ergof3.

In der sala terrena konnte in zeremoniell gelockerter Atmosphére gegessen, gespielt und
geplaudert werden, doch war dieser vergleichsweise niedrige Raum aufgrund seiner Lage im
Schlof und der ,,herrschaftlichen* Sichtachse bis zum Ende des Geldndes genauso der

Représentation dienlich.

37 Herget 1954, S. 180 (vgl. Prange 1997, S. 264).

318 prange 1997, S. 187.

3 Die mobilen Zitrusbiumchen wurden zu beiden Seiten des gartenseitigen Risalits aufgestellt, da sie auf diese
Weise durch zwei Mauerflichen windgeschiitzt und optimal gewarmt waren (Paulus 1982, S. 33).
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Feste und Jagdgesellschaften, die auf Schonborn in grofer Zahl abgehalten wurden, konnten
hier ihren harmonischen Verlauf bzw. Ausklang finden.

Die insgesamt fiinf gewdlbten Gartenzimmer zu beiden Seiten der sala terrena (Abb. 59), von
denen zumindest die beiden rechten Rdume mit Grotesken Jonas Drentwetts ausgestattet
waren, luden auch zum aktiven Vergniigen ein; das Zimmer linkerhand der sala terrena
wurde z.B. als Spiel- und Billardzimmer genutzt und war so eine den Bestimmungen von

Gartensélen entsprechende Erweiterung des mittigen Gartensaals.*%’

Aktives Vergniigen im Sinne von ,,alle Details entdecken* bot das Chinesische Teehaus von
Schlof} Sanssouci bei Potsdam in Deutschland.

Inmitten des ,,Rehgartens* (Abb. 62) lie3 der preullische Monarch Friedrich der Gro3e von
Johann Gottfried Biiring 1755 bis 1764, durch die Wirren des Siebenjéhrigen Krieges

unterbrochen, einen phantastischen Pavillon erbauen (Abb. 63).*'

Der Konig lieferte selbst
einige Skizzen zu diesem ,,batiment chinois nomme le tréfle” , nach denen der Architekt einen
Zentralbau auf kleeblattartigem Grundrif} zu entwerfen hatte.

Die Aufgaben dieser fiir Sanssouci (das SchloB3 der so sehr ersehnten Sorglosigkeit und der
Freiheit vom hofischen Zeremoniell)**? typischen Gartenarchitektur waren klar: der Bauherr
und seine Begleiter sollten hier unbefangen, frei von den Belastungen des Alltags sowie die
luxuriose Besonderheit des Baus, die Galanterie der Begleitung und die exotischen Friichte
und Getrénke genielend, angenehme Stunden in der Natur und den sich ihr erdffnenden
Raumen verbringen — all das tun die unter den palmenartig gestalteten Sdulen der drei
Loggien lagernden, goldenen Chinesenfiguren von Johann Peter Benckert und Johann
Matthias Gottlieb Heymiiller vorbildhaft und sehr naturalistisch.’*

Verspielt ist an diesem Pavillon das Vor- und Zuriickschwingen der geschlossenen und
offenen Bauteile, sind die Dicher, Figuren und der kleinteilige Dekor, sind auch die Fresken
der kleinen und grof8eren Decken von Innen- und Auf3enbereich aus der Hand Thomas
Hubers. Die AuBlenfresken illusionieren den Himmel und die Malereien im Zentralraum eine
draperieiiberworfene Balustrade, hinter der schmausende und sich an ihrem Wohlstand
delektierende Asiaten sitzen und auf die Géste heruntersehen.

Herumtollende und musizierende Affen sowie verschiedene Vogel wie Papageien, Pfauen etc.
erinnern an den Festsaal der Villa Huldenberg, hier allerdings in lebensechten Farben

freskiert.

320 paulus 1982, S. 22-23.

321 Kluckert 2007, S. 421-423.

322 Impelluso 2006, S. 84 (vgl. Hansmann 1996, S. 106).
32 Hansmann 2000, S. 266-268.
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Den Konnex zur umgebenden Gartenlandschaft schaffen nicht nur die groBen Fenster und
Tiiren (Abb. 64), sondern auch das Griin der Fassade, die kleinen und groB3en pflanzlichen
Details und der Wechsel von offen und geschlossen Raumen. Urspriinglich korrespondierte
auch der Bereich rund um den Pavillon mit dessen Binnenraum: durch in Form geschnittene
Hecken zwischen den Rasen- und Blumenparterres wurde der Garten dort zum ,,Naturraum®,
dazu kamen Spaliere von mobilen Orangenbdumchen. Dieser durch den Sichtschutz von
Hecken und Gitterwidnden noch intimer gewordene Ort des Vergniigens wurde erst durch die
Umgestaltung des Parks im 19. Jh. durch Peter Joseph Lenné zum point de vue auch von
weiter entfernt gelegenen Standorten aus.*>*

Selbst wenn sich der Konig in Sanssouci ein Leben weitab der hofischen Reprisentation und
der Last des Regierens und Kriegfiihrens wiinschte, wurde diese wohl ziemlich einzigartige,
marchenhafte Kulisse fiir unbeschwerte Stunden dennoch zum Zeugnis des Luxus und der
Exotismusmode; mehr als jeder andere bisher besprochene Gartensaal sollte dieser durch die
pittoreske Vermischung von europdischen und orientalischen Details seine Besucher
verbliiffen, neugierig machen und erheitern, indem er eine phantastische Welt vorgaukelte.’>
Mit seiner klassisch-zuriickhaltenden Ausstattung, wie sie eingangs definiert wurde und der
Beigabe der ins Méarchenhafte tendierenden chinoisierenden Figuren stellt das Chinesische
Teehaus eine geeignete Uberleitung von der ersten in die nun folgende zweite Gruppe der sale

terrene dar:

4.2 Ebenfalls reprisentativ, doch iiberwiegend der Rekreation dienlich: der
illusionistisch dekorierte Gartensaal

Einen génzlich anderen Raumeindruck vermitteln Gartenséle, die zu groen Teilen oder in
ihrer Gesamtheit mit Illusionismen (Scheinarchitektur, Landschaften) ausgekleidet sind.
Wie bereits erwihnt, erfuhr die Raumdekorationskunst zum Ende des 17. Jhs. mit der
Entstehung der monumentalen Deckenmalerei eine revolutiondre Neuerung, denn nun
konnten wie nie zuvor nicht nur architektonische und stuckornamentale Elemente einbezogen,
sondern auch Phantasierdume geschaffen werden, die den Betrachter in ferne Welten
entriickten und seine Vorstellungskraft befliigelten.

Zu dieser Gruppe zdhlen auch Raume, die durch ihre Ausstattung die Seele beriihren oder
Gedanken anregen sollten (z.B. Erschrecken, ,,vanitas-Gedanken®, innere Einkehr 0.4.).
Wie die erste Art des Gartensaals, die eben besprochen wurde, dient auch dieser Raumtyp

teils wohl der Représentation, denn exotische Dekordetails gingen mit der allgemeinen

324 Hansmann 2000, S. 270 (vgl. dagegen Joop 1986, S. 173: Joop glaubte an einen schon von Beginn an
vorgesehenen Landschaftsgarten).
325 Hansmann 1996, S. 112.
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Vorliebe zum Exotismus konform, vermochten Besucher zu beeindrucken und zu entziicken;
der Auftraggeber demonstrierte durch sie dariiber hinaus auch seine kosmopolitische Kenntnis
fremder Linder bzw. sein Wissen um die kiinstlerische Tradition I‘[aliens,326 daneben seinen
kultivierten Geschmack sowie die finanziellen Mittel, {iber einen talentierten, gefragten
Meister der Illusionskunst verfiigen zu kénnen.

Auch wurden beim Ruinendekor durch die tiberzeugende Scheinwahrheit gewaltsam
einwirkender Krafte, Herrschaftsmechanismen versinnbildlicht, wodurch der Bauherr die
eigene Macht reprasentiert wissen konnte.

Die vornehmliche Aufgabe illusionierender Ausstattungen war aber die Rekreation — denn
der barocke Mensch wurde durch die dominierende, oft den gesamten Raum ausfiillende
Malerei in manchmal ruhige, dem Garten verwandte Sphéren geleitet, bei denen der
(schiitzende) Raumkorper jedoch noch spiirbar war; oft entfiihrten die Fresken aber auch in
unberiihrt-wilde Vegetation, in verlassene, antike Gegenden oder ideale, bukkolische
Landschaften, wo man sich, von der gebauten Architektur mehr oder weniger befreit,
verlieren oder auf Entdeckungsreise und (ungeféhrliche) Tuchfiihlung mit wilden Tieren
gehen konnte.*”’

Gerade diese Form der Ausstattung 148t sich in all ihren Varianten nicht nur in gro3en und
kleinen Silen des Palaiskorpers selbst finden, sondern auch in zahlreichen
Gartenarchitekturen wie Lustpavillons, Orangerien o.4.

Beginnen wir zunédchst mit den Objekten, die der vorher besprochenen architekturbetonten
Raumgruppe noch sehr verwandt sind: hier steht die gebaute Architektur noch im Mittelpunkt,
sie ist an ihren Kanten farblich betont, in ihren Flichen malerisch ausgefiillt — teils wiederum

mit architektonischen oder plastischen Motiven, wie sie die Stuckatur gerne einsetzte.

Anschaulich wird diese Definition an der sala terrena des Gartenpalais Trautson in Wien
(Abb. 65): um 1710 fiir Johann Leopold Donat Fiirst Trautson durch den bekannten Baufiihrer
Christian Alexander Oedtl erbaut, gilt dieser residenzartige Bau als einer der prichtigsten

barocken und bedeutendster aller ausgefiihrten Paléste Johann Bernhard Fischer von Erlachs.’*®

2% Die Ausstatter italienischer Villen nutzten bereits im 16. Jh. illusionistische Landschaftsdarstellungen, um
eine oder mehrere Wandfldchen zu ,,6ffnen* (Fidler 1987, S. 94).

27 Schon Leon Battista Alberti wuBte von der Wirkung der Dekoration auf die Psyche und widmete sich, neben
Bau und Ausstattung von Gebduden, auch entsprechend intensiv den Grotten und deren Zier sowie der
illusionistischen Wandmalerei in Gartenrdumen und —hallen: der Verfasser der entscheidenden
Architekturtraktate der ersten Hélfte des 15. Jhs. empfahl ,,Darstellungen, die auf heitere und erfreuliche Weise
das Landleben schildern; liebliche Landschaften und Hafen, Hirten-, Jagd- und Fischfangszenen und schlieBlich
vor allem Blumen und Pflanzen. Solche Szenen erfreuten die Seele und heiterten sie auf und seien deshalb
besonders geeignet fiir Gartenrdume® (Herget 1954, S. 26-27; vgl. Kruft 2004, S. 44).

2 BDA 1993, S. 289 (vgl. Czeike 1997, S. 473).
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Der Gartensaal liegt auf der im hintersten Teil des Gebdudes verlaufenden Querachse,**’ im
Mittelrisalit der Gartenfront (Abb. 66), die er durch sein zentrales Portal auch eroffnet.
Wihrend der ersten fiinfzig Jahre stand er liber den axial ausgerichteten, mit reichen
Broderien und einem grof3en zentralen Springbrunnen geschmiickten Garten hinweg mit der
nordlich gelegenen, typisch Fischer’schen Orangerie in klarem Spannungsverhiltnis.**
Ausgestattet wurde die querrechteckige, dreiachsige sala terrena durch die beiden
renommierten Quadraturisten Marcantonio Chiarini und Gaetano Fanti: die gesamte
Gewolbezone, deren Ausldufer bis zum tiefliegenden Gebalk herunterlaufen, ist mit reicher
ornamentaler und antikisierender Scheinarchitektur bedeckt, dazwischen tauchen vereinzelt
vegetabile Elemente in frischen, natiirlichen Farben (blumengefiillte Vasen, Festons aus
Zweigen und reifen Friichten, Lorbeerkrénze), aber auch scheinbar stuckiert auf
(Akanthusranken, Fruchtfestons, dicke gebundene Krénze an der Scheitellinie des
Tonnengewdlbes), auch ist einzelnes stilisiertes Muschelwerk zu erkennen.

Unterhalb des beeindruckenden Gewdlbes sind die bewuBt ruhig gestalteten Winde durch
halbrunde Nischen mit kalottenformigen Abschliissen gegliedert, zwischen denen mit
Stuckmarmor ausgefiillte Wandfldchen liegen.

Dieser Gartensaal hat, wahrscheinlich bedingt durch die antikisierenden Motive an seiner
Decke und die urspriinglich wohl mit Statuen besetzten Nischen, eine dhnlich reprédsentative
Wirkung wie die elegante, zart dekorierte sala terrena der ersten Gruppe. Insgesamt
prasentiert sich der Raum sonnig, wohl auch durch seine zwei groflen Fenster und die
Tiir6ffnung, und doch ladt er weniger zum gemiitlichen Verweilen ein — dies ist
moglicherweise auch im Sinne seiner Positionierung als Verbindungsglied von der vertikalen
Représentationsachse (Vestibiil-Treppe—Festsaal bzw. nachfolgende Innenhéfe) zur
quergelagerten, das Privatleben bestimmenden Achse (Gartensaal-Park—Orangerie).*
Wofiir wird dieser Gartensaal wohl neben der Représentation und der Vermittlung vom
Binnenraum zum Freiraum genutzt worden sein?

Die Erweiterung des frei- und binnenrdumlichen Festbereichs zwischen ihm und der
gegeniiberliegenden Orangerie mit ihrem zentralen ovalen Festsaal kann angenommen

werden; auch horte man hier wihrend des ersten halben Jahrhunderts das erfrischende,

BMJ 1974, S. S. 1.

39 Kraus / Miiller 1991, S. 192 (vgl. Berger 2004, S. 182: Spannung baute sich insofern auf, als der Gartenrisalit
einem Stadtpalast dhnlich betont gerade gehalten war, wihrend die Orangerie mit ihrem mittigen, iberhdhten
Festsaal auf elliptischem Grundrif3 und den kubischen Seitenteilen (wohl die Winterung fiir die
Orangenbdumchen) klar dem Oeuvre Fischers entsprach).

3! Die sala terrena ging allerdings der letzten Aufgabe teilweise verlustig, als 1761 Orangerie und Garten durch
ein grofles Gebidude ersetzt wurden, um der nun hier logierenden Ungarischen Garde geniigend Raum zu bieten
(Berger 2004, S. 182; vgl. BMJ 1974, S. S. 2).
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entspannende Pldtschern des Springbrunnens im Garten und konnte sich an den Blumen der
Broderien erfreuen. Daneben ist durch das Verlassen der reprisentativ gebundenen
Hauptachse eine zunehmende Milderung des Zeremoniells anzunehmen, je weiter man sich in
den Garten begab; und schlieBlich werden hier mit Sicherheit mehr oder weniger wichtige
Gespriche im Kreis von Familienmitgliedern, Bekannten und hohen Besuchern stattgefunden

haben.

Letzteres kann wohl auch vom ldngsovalen Festsaal des Palais Cumberland in Wien gesagt
werden, der auf der Mittelachse zwischen polygonalem Vestibiil und Garten eingespannt ist
(Abb. 67).

Maria Theresia kaufte 1744 den Grund, um hier durch ihren Mentor und Hofbaudirektor
Emanuel Herzog da Sylva-Tarouca eine maison de plaisance errichten zu lassen; das
Vorhaben wurde durch die wesentlich wichtigere Bauaufgabe des Residenzschlosses im nahe
gelegenen Areal von Schonbrunn unterbrochen und erst gegen 1760, nachdem die Arbeiten
dort weitgehend abgeschlossen waren, vollendet.**

Das Sommerschlof3chen, das im 19. Jh. wie auch sein Garten stark verdndert wurde, erschlief3t
sich zum letzterem hin {iber die Fenster und Tiiren des ovalen Festsaals, der nach Mitte des
18. Jhs. an allen Flachen mit reicher Quadratura ausgestattet wurde (Abb. 68); die untere
Zone, ganz architekturlastig, erfahrt ihre Gliederung bis hin zur detailreichen Gebilkzone
durch scheinarchitektonische Pilaster, zwischen denen an beiden Ovalspitzen jeweils drei mit
Quadraturmotiven bekronte, reale Fenster bzw. Tiiren die Wéande durchbrechen. Die
Flachdecke (Abb. 69) 6ffnet sich malerisch gleich oberhalb des Gesimses in rundum in den
massiven Stichkappen der angedeuteten Kuppel liegenden Thermenfenstern; in der Mitte,
umrahmt von einer balustradengefafiten, blumenvasengeschmiickten Offnung, kann man den
Ausblick in den Himmel genieflen, in dem sich verschiedene Vgel und Putti zwischen
Blumenranken tummeln.

Interessant ist der Bestand zweier rosen- und rocaillegeschmiickter Ofen, was eine Nutzung
auch an kiihleren Tagen nahelegt, an denen man die Warme des Sommers noch nicht oder
aber nicht mehr geniefen konnte aber trotzdem schon bzw. noch die Verbindung zur Natur
ersehnte.

Maria Theresia wiederum konnte hier eine rasch erreichbare und doch separierte Oase der

Ruhe gefunden haben, einen Ort der — vom mehrjéhrigen Bauldrm und —treiben Schonbrunns

32 Czeike 1992, S. 599 (vgl. BDA 1996, S. 289).
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ungestorten — inneren Einkehr.>

Denkbar wire, ganz im Gegensatz dazu, auch die Verwendung des Palais als Lustgebdude im
wahrsten Sinne des Wortes, denn Franz I. Stephan war, trotz aller Liebe zu seiner Gemabhlin,
Seitenspriingen nicht abgeneigt.”**

Neben den bei den bisherigen Objekten hinlédnglich besprochenen hauptsidchlichen
Bestimmungen der sala terrena mogen hier auerdem, in unmittelbarer Ndhe des
Residenzschlosses, von Mitgliedern der kaiserlichen Familie kurzweilige Stunden des Spiels,
der Tanzvergniigen und Gesellschaften in intimer Runde genossen worden sein wie auch
zwanglosere Festlichkeiten unter gemildertem Zeremoniell, was gerade im Zeitalter des

auslaufenden Barock auch unter Herrschern gefragt war.**

Heitere Stunden, divertissements inclusive verschiedener Spiele fanden auch im
Gartenpavillon des Benediktinerstiftes Melk in Niederdsterreich geeigneten Raum. Erbaut
wurde das leicht erhoht stehende Lusthaus am nérdlichen Ende des Ostgartens (Abb. 70), der
untersten Ebene des auf abfallendem Terrain erbauten Klosterkomplexes.336

Franz Munggenast schuf 1747-1748 flir Abt Thomas Pauer einen eingeschofBigen, dreiteiligen
Bau mit zentralem, iiberh6htem Mittelsaal (Abb. 71); das Gebdude erdffnet sich dem
davorliegenden Park, der urspriinglich mit barocken Broderien versehen war, mittels grof3er
Fenster6ffnungen in den Seitenfliigeln und grofler rundbogig abgeschlossener Tiiren im
querovalen Zetnralraum.

Dessen Ausstattung wie auch die der zu beiden Seiten angrenzenden Flankenrdume stammt —
aus der Zeit Abt Urban II. Hauers (1763-1764) — von Johann Wenzel Bergl, der mit seinen
illusionistischen Landschafts- und Tiermalereien unter dem durchgehenden Motto ,,Sieg des
Lichts iiber die Finsternis* fiir einen hellen und heiteren Gesamteindruck sorgte.

Die Darstellung ,,ungeziahmter Lebensfreudes’

war Programm, denn der Pavillon war dazu
bestimmt, die Monche nach der jéhrlichen — den Aderlal3 inkludierenden, reinigenden —
Fastenwoche, die sie geschwicht hatte, wieder mit guter Nahrung und den Freuden schoner
Sinneseindriicke zu stirken:**® im linken Seitenfliigel wurde im Speisesaal (Abb. 72) unter

einem illusionierten Deckenausblick auf den strahlenden Himmel und darin schwebende Putti

333 Maria Theresia, die nach dem Tod ihres Vaters Karl VI. vollig unvorbereitet das Parkett der hohen Politik
betrat, schopfte immer wieder in Gebet und Selbstreflexion Kraft; sie zog sich, verstirkt nach dem Ableben ihres
geliebten Mannes Franz I. Stephan (1765), auch iiber Tage zuriick, um Distanz zu gewinnen (Wangermann 1988,
S. 189-190; vgl. Klingenstein 1988, S. 341).

3 Etzlstorfer 2008, S. 87-88.

335 Huss 2008, S. 322 (vgl. Etzlstorfer 2008, S. 130).

“°BDA 2003b, S. 1415.

7 Scherzer 2010, S. 27.

% Hofer / Benesch 2008, S. 87.
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und Vogel getafelt, umgeben von Exoten aus dem Menschen- und Tierreich, von Palmen und
anderen reich mit Friichten behangenen Béiumen.**’

Frisch gestérkt konnten die Briider in den rechten Seitenfliigel wechseln, um sich im
Spielzimmer (Abb. 73), ebenfalls in Gesellschaft von fremdldandischen Pflanzen und Friichten,
Menschen und Tieren ihrer Belustigung zu widmen: an der Decke billardspielende Putti und
daneben Fortuna, die gerade ihr Fiillhorn ausschiittet, deuten auf die Funktion dieses Zimmers
hin, in dem es sogar eine Kegelbahn gab.**°

Der Gartenpavillon war nicht nur als Ort der Entspannung und der ,,Weltreisen im Kopf* fiir

341

die in ihrem Tagesablauf sehr regulierten und iiberaus seBhaften Bruderschaft,” sondern

auch fiir hohe Giste gedacht: in Stift Melk, einem der wohlhabendsten Kloster des 18. Jhs.,

342 Man wohnte in

waren oft Mitglieder der Aristokratie und des Hauses Habsburg zu Gast.
den Giste- und Kaiserzimmern®* und zog sich in den Gartenpavillon zuriick, um von den
Belastungen des tiglichen Lebens Abstand zu gewinnen, indem man sich an der dort
gegebenen beeindruckenden Aussicht {iber das ganze Donautal oder aber an den
Seccomalereien Bergls delektierte. Seinen hohen Gésten entsprechend wichtig waren der Bau
dieser Gartenarchitektur und ihre Ausstattung durch den — fiir seine revolutionire
Darstellungsweise beriihmten — Meister, die gemeinsam der Stiftsleitung insgesamt 1150
Gulden kosteten.***

Hansmann ortet in diesen Rdumen mit ihrer heiteren Atmosphére der Ruhe und Entspannung
einen ,,anmutigen Ort fiir Diners und Assembléen“,345 von wo aus sich der Abt, die Géaste und
Monche an den Bliiten des Broderieparterres und dem erfrischenden Klang des Wasserspiels
des Springbrunnens vor der Freitreppe des Mittelsaals erfreuen konnten.

Der zentrale ovale Festsaal (Abb. 74) diente groferen Veranstaltungen und ist entsprechend
reprisentativ geliedert:**® Protagonist des unteren Bereichs ist eindeutig die Architektur, denn
das Gebilk tragen gekuppelte Pilaster, zwischen die sich die kalottenférmig abgeschlossenen
Nischen der Tiir6ffnungen schmiegen. Oberhalb des Gebilks findet das eigentliche
Geschehen iiber einer wieder dominierenden, méchtigen Scheinattika statt (Abb. 75): hier

thronen die im 18. Jh. bekannten vier Erdteile Afrika, Asien, Amerika und Europa, letztere

mit — auf die Funktion des Pavillons anspielende — Personifikationen der Gartenkunst,

339 Scherzer 2010, S. 55.

9 Hofer / Benesch 2008, S. 87 (vgl. Scherzer 2010, S. 55).
! Egghardt / Westermann 2009, S. 102.

342 Scherzer 2010, S. 28.

3% Hansmann 2000, S. 86.

3% Scherzer 2010, S. 31.

3% Hansmann 2000, S. 88.

3% Scherzer 2010, S. 56.
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mittiger am Himmelsgewdlbe die vier Jahreszeiten und Flora und im Zenith schlief8lich die

Sonne als Symbol des Triumphes von Leben, Wirme und Licht.*”

Ahnlich gegliedert, doch in einer géinzlich anderen Form prisentiert sich das im Zentrum des
sternformigen Alleesystems des barocken Gartenteils stechende Griine Lusthausim
SchloBpark Laxenburg in Niederdsterreich (Abb. 76), ein durch Deckenfresken zum
eleganten ,,Raum im Garten“ nobilitierter Treillagepavillon;*** obwohl filigran aus
Holzlattenwerk errichtet, zeigt er typische Elemente der gebauten Architektur wie etwa
Pfeiler mit ionischen Kapitellen, Rundportale mit Rollwerkkartuschen an ihren Scheiteln,
einen fiir die gebaute Gartenarchitektur oft gewéhlten oktogonalen Grundrif3, ein
unorthodoxes, geschweiftes Mansarddach mit Vasen und verspieltem Lambrequinbesatz und
im ,,Inneren* oberhalb einer Gebélkzone das fiir den ,,Dianatempel* namensgebende
Deckenbild der Jagdgéttin, deren Lieblingsreh Agamemnon eben erlegt (Abb. 77).**
Teile des SchloBparks von Laxenburg, z.B. der siidliche Jagdgarten / Tiergarten erfuhren
unter Maria Theresia ihre barocke Neugestaltung, so auch der Teil siidlich des Alten
Schlosses, wo nach 1755 der Treillagepavillon erbaut und um 1763 von Vinzenz Fischer
freskiert wurde.**’

Aus Quellen ist bekannt, da3 die Parkanlage, wie in damaliger Zeit {iblich, mit ihren
Staffagebauten als Kulisse fiir prachtvolle Feste diente,*" wenn die kaiserliche Familie im
Laufe der sgjours im Friihling und Friihsommer in Laxenburg weilte:*>* im Zuge dieser
Lustbarkeiten liel man sich sicher gerne in offenen Gartenarchitekturen nieder, um sich in der
Kiihle des Schattens zu affrichieren; vom Griinen Lusthaus wissen wir weiters, dafl Maria
Theresia sich hier oft und gerne in angenehmer Gesellschaft dem von ihr geliebten
Kartenspiel widmete.*

Moglicherweise diente der Dianatempel mit Bezug auf seinen Namen auch als entspannter

Pausenort, als Anfangs- oder Endpunkt von Jagdgesellschaften,’”* an dem man kiihle

T BDA 2003b, S. 1416 (vgl. Scherzer 2010, S. 53-54).

** Treillagen (Lattenpavillons, Holzlaubenginge, berceaux artificiels) dienten als wichtige Elemente des
barocken Lustgartens vor allem als Rankhilfe von Kletterpflanzen, als angenehm schattiger Aufenthaltsort oder
Spazier-Gang, als dekorative Umrahmung von Brunnen oder Statuen, zur Schaffung von Kulissen fiir
Gartenfeste und — obwohl filigran und sehr luftdurchléssig — der Vorspiegelung massiver Bauteile in Ergdnzung
zu den tatsdchlich gebauten Rdumen des Schlosses (Neubauer 1966, S. 45; vgl. Hansmann 1996, S. 156).

** Bahnmiiller 2005, S. 233.

" BDA 2003a, S. 1158, 1171.

31 Hajos 2003, S. 27-28.

3> Fidler 1996, S. 464.

353 Egghardt / Westermann 2009, S. 55, 57.

3% Auch Maria Theresia war in der Jagd, dieses nur den obersten Gesellschaftsschichten vorbehaltenen Freizeit-
vergniigens, ausgebildet und ritt gerne (Schlag 1990, 349, 352).
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Getranke gereicht bekam, die man gemeinsam mit der guten Aussicht iiber die
strahlenférmigen Wege rund um den Pavillon in das beliebte umliegende Jagdrevier
genieflen konnte.

Die Herrscherin, die mit den Jahren immer temperaturempfindlicher wurde,* scheint
Gefallen an dieser Art der — schon durch seine filigrane Bauart besonders naturverbundenen
und luftdurchlédssigen — Gartenarchitektur gefunden zu haben: sie lie} schon einige Jahre
zuvor in Schonbrunn sowohl Kammer- wie auch Kronprinzengarten zu beiden Seiten des
Schlosses mit Laubengéingen und —pavillons ausstatten, um, wie bereits in der Renaissance

iiblich, ergiinzende Raumlichkeiten innerhalb der freien Natur zu schaffen.**®

Vom Freiraum zuriick zum Binnenraum, zu architekturbetonenden Gartensilen: die
Raumfolge der als sale terrene bezeichneten fiinf Sile des Benediktinerstifts Altenburg in
Niederosterreich wurden im Auftrag Abt Placidus Muchs von Joseph Munggenast bei der
Verldangerung des Ostfliigels nach Norden eingeplant (Abb. 78); die Ausstattung der iiber
zwei GeschoBe reichenden Réume erfolgte um 1740.%"

DaB eine reale Offnung der Architektur nicht immer angestrebt wurde und manchmal auch die
,ldee der Kommunikation von Innen und Aullen® geniigte, zeigen die fiinf Gartensile des
Waldviertler Stifts, die aufler den grofen Fensterfldchen keine bauliche Verbindung zum
Freiraum hatten — anzunehmen ist, daf} die rauhen klimatischen Bedingungen ein Grund dafiir
sein konnten.>”® An heifien Tagen, die selbst in diesem Bereich Niederdsterreichs
vorkommen, war wiederum die intensiv gespeicherte Kiihle der Raumfolge eine Wohltat —
somit war die Enfilade an Gartensédlen sowohl in der warmen Jahreszeit als auch wihrend
noch kiihler Tage, an denen allerdings schon die Sehnsucht nach der sonnigen Atmosphare
des Gartens autkam, gut einsetzbar.

Thematisch wurde fiir die malerische Ausgestaltung der sale terrene die typisch barocke

359 im Unterschied

Thematik des Kosmos als Synonym fiir das Leben und Scheiden gewéhlt;
zu den beiden duBlersten Sélen sind die beiden links und rechts des zentralen Treppenhauses
gelegenen Raume durch eine — eigens auf den glatten Wanden geschaffene, perspektivisch
nicht ganz korrekte — Architekturgliederung gekennzeichnet: im siidlichen Saal (Abb. 79)
dominieren wuchtige Sdulen einer Phantasieordnung, die ein sehr geradlinig-niichternes

Gebilk mit vorgeblendeten Rollwerkkartuschen tragen.

353 Tby 2000, S. 140.

336 Berger 1990, S. 145.

*"BDA 1990, S. 14.

%% Karner 2008, S. 100 (vgl. Berger 2002, S. 99).

%9 Berger 2002, S. 98-99. Deshalb vielleicht auch die rdumliche Nihe der Gartenrdume zu den ebenfalls im
Marmortrakt gelegenen Bereichen der Veitskapelle und des Aufbahrungsraums.
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Zwischen den Sdulen wurden Hermen und tibergro3e blumengefiillte Vasen auf Postamenten,
an der Westwand ein Springbrunnen mit antikisierenden Figuren eingestellt. Den
iiberwiegend architektonischen Charakter des Raumes betonen auch die umrahmten und in
thren Nischen durch Ornamente und Medaillons verzierten Fensteroffnungen, die groB3flachig
und in zwei Ebenen iibereinander das massive Mauerwerk durchbrechen und so den Raum mit
reichlich Licht versorgen.

In der oberen Zone des dreiachsigen Raumes ergidnzen figiirliche Darstellungen die
Quadratura: Putti sitzen als Personifikationen der Jahreszeiten auf den vier riesigen
scheinarchitektonischen Gurtbogenvoluten, weitere Engelsfiguren umschweben mit
Bliitenfestons eine Biiste an der Siidwand, die von der Literatur als ,,Natura Florescens*
gedeutet wurde; an der Nordwand lagert Prudentia, die Weisheit mit ihrem Attribut, dem
Spiegel in der Rechten, umringt von Schmuckstiicke priasentierenden Putti, welche die reichen
Gaben der Weisheit versinnbildlichen. An der Decke, innerhalb zweier kreisformiger
Medaillons, ragen Minerva, die Gottin der Weisheit und Ceres, die Schutzherrin des
Ackerbaus, auf ihren Wolkenthronen in den Saal herein.

In den Stichkappen findet wiederum durch die grisaillierten Darstellungen einiger Szenen aus
Ovids Metamorphosen ein ganz anderer Inhalt Eingang: die Warnung vor den Folgen einer zu
intensiven irdischen Liebe.**

In die sala terrena begab man sich angesichts der reichen Symbolik des Dekors wohl nicht
nur zur Kiithlung oder um in der kalten Jahreszeit seiner Sehnsucht nach warmeren Tagen
nachzugeben, sondern auch um iiber die Weisheit und das Gedeihen der Natur und den Quell
des Lebens nachzusinnen, um sich der Segnungen der warmen und ertragreichen Jahreszeit
bewullt zu werden, aber auch, um sich die Gefahren der (erotischen) Liebe wieder vor Augen
zu halten — passend fiir den (zumindest offiziell) z6libatdren Bereich eines Klosters. In der
zum Teil sehr architektonisch illusionierten, inhaltsschweren und durch Farbwahl und
Lichtstarke dennoch sonnigen Sphire der Gartensaal-Enfilade konnte man alleine oder in
Begleitung, in innerer Einkehr oder ins Gesprach vertieft, lustwandeln; hierher konnten aber
auch Géste vor dem Zeremoniell flichen und sich moglicherweise, durch die GroB3e der
Raumfolge ermdglicht, in Gemeinschaft mit der Klostervorstehung an Festlichkeiten,

Mahlzeiten oder Spielen erfreuen.

360 Karner 2008, S. 101-102.
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Vornehmlich fiir den festlichen oder rekreativen Gebrauch war auch der Gartenpavillon des
Schlosses Guntramsdorf in Niederosterreich bestimmt, der einer vom Wiener Zentrum
ausstrahlenden Exotismusmode folgte;*’

seinem Schlof3 (1711) auch dieses kleine Casino (Abb. 80) an der Nordgrenze des

Hartmann Fiirst Liechtenstein lieB einige Jahre nach

SchlofBgartens errichten, als Bau- und Ausstattungskiinstler werden Johann Lucas von
Hildebrandt, Jonas Drentwett (Groteskenmalereien) und Cajetan Bussi (Bandlwerkstuck)
angenommen.*

Schlof3 und Park sind heute leider verloren, der restaurierte Pavillon priasentiert sich dagegen
innen wie auBlen in gutem Zustand: iiber einem gewolbten Gartensaal im UntergeschoB3 liegt
ein Festsaal auf rechteckigem Grundrif3, der der umgebenden Natur mittels sieben grofer
Fenster und eines Portals samt davorliegender doppelarmiger Freitreppe verbunden ist.

Die malerische und stuckierte Ausstattung der oberen Einheit (Abb. 81) betont die vertikalen
und horizontalen Formen der Architektur vor allem durch rahmende Linien in intensivem
Rotbraun, das selbst die gemuschelten Kalotten der Fenster- und Tiirnischen hervorhebt.

Auf den Fliachen zwischen den Rahmungen gibt die chinoisierende Freskierung Aufschluf3
iiber die urspriingliche Raumnutzung: an der Decke findet innerhalb eines spitzovalen
geschwungenen und mit Bliiten- und Fruchtfestons umhangenen Bandlwerkrahmens ein
Festmabhl in exotischem Ambiente statt; Abbildung 82 146t erkennen, daB3 rund um die unter
einem lambrequinbesetzten Baldachin an einem Tisch knienden Tafelgédste Musikanten ihrer
Arbeit nachgehen.

An den duBeren Enden der Decke und an den Winden des Casinos hielt Drentwett eine
Teezeremonie,363 Musikanten, Spielende, Bogenschiitzen und Tanzende fest, dazwischen eine
bunte Mischung einheimischer und fremdldndischer Tiere wie etwa Biren, Drachen, Affen,
Raubkatzen, Krokodile und verschiedene Vogelarten.

In den Rdumen des Pavillons fanden demnach vergniigte Gesellschaften statt, sei es speisend,
teetrinkend, spielend, musizierend oder auch nach der Jagd, man delektierte sich an den
exotischen Details an allen Flichen des Festsaals, mit denen der Auftraggeber ein
Zugestiandnis an die Exotismusmode machte bzw. seine Weltgewandtheit demonstrierte.
Wahrscheinlich wurde das Gartengebdude auch in Feste einbezogen, moglicherweise fiir
intimere Rendezvous benutzt. In jedem Fall konnten die Géste sich des Anblicks des Gartens
durch die groBen Fenster erfreuen, ihrer Phantasie durch die exotischen Motive Nahrung

geben und hatten dadurch vielfaltige Themen fiir ihre Unterhaltungen.

%1 yocelka 2001, S. 73-74.
32 BDA 2003a, S. 627-628 (vgl. Berger 2002, S. 244).
363 Sachslehner 2003, S. 163.
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Fiir Gesprachsstoft sorgte sicherlich auch die bemerkenswert profan ausgerichtete malerische
Ausstattung der sala terrena des Wiener Deutschordenshauses, die im Nordenosten von
Kirche und Sakristei im Souterrain liegend {iber eine kleine Diele erreichbar ist (Abb. 83).
Die leicht vertiefte Lage schafft gemeinsam mit der geringen Belichtung tliber lediglich zwei
Fenster und das kéltere Licht aus dem Norden sowie die Dominanz eines blautonigen Griins
in der Freskierung einen kithlen Raumeindruck. Auch in diesem kleinen Saal (Abb. 84)
wurden die architektonischen Gegebenheiten wie Nischen, Kanten, Fenster und die Tiire
sowie das schwer dariiber lagernde Gebélk wie im Festsaal des Guntramsdorfer
Gartenpavillons farblich betont, die dortige Heiterkeit (auch bedingt durch die Helligkeit und
Farbwahl der Ausmalung) fehlt hier zumindest teilweise.

Vergniigen und Lebensfreude suggerieren allerdings die einzelnen Motive an Wénden und
Flachkuppel des Zentralraums wie bspw. die an der Wand zur Kirche (!) geschaffene, von
einem Triumphbogen und mehreren Putti umgebene Bacchusgruppe, die scheinbar {iber die
Decke gleitenden verschiedenen Vogelarten, Jahreszeitenallegorien und Genien mit ihren
iippigen Festons zwischen Blattwerk und rankenumschlungenen Stabelementen sowie der
durch eine illusionierte Tiirnische hereinzustiirmen scheinende Troubadour mit Hund.

Die Felder zwischen den vertikalen griinen Trennungslinien wurden von einem unbekannten
Kiinstler mit blumengefiillten Vasen, Satyrn und Nymphen, Biisten der Gotter Mars und
Diana gefiillt, dazwischen sorgen sich wiederholende treillageartige Felder mit
Muschelornamenten fiir Kontinuitit.***

Die Funktion der im dritten Viertel des 18. Jhs. unter Landkomtur Carl Borroméus Graf
Colloredo-Waldsee geschaffenen sala terrena bestand, so Bernhard Demel und Wolfgang
Krones, in der Schaffung eines Raumes fiir die Begegnung von Ordensmitgliedern und Gésten
in entspannter, doch reprisentativer Atmosphire;*®> Claudio Bentes erwéhnte einige im
Auftrag Erzbischof Colloredos an dieser Stelle stattgefundene Konzerte Wolfgang Amadeus
Mozarts, der im Jahre 1781 im angrenzenden Kloster seines Mézens wohnte.>*

Auf der Homepage des Ordens der deutschen Ritter ist aulerdem von einer ehemaligen
Verbindung zum Hof in Form eines heute zu einem Fenster verschlossenen Portals die
Rede,*®” was auch auf eine entsprechende Verwendung des Gartensaals als Uberleitung vom —
wahrscheinlich durch mobile Orangenbdumchen o.4. bereicherten — Freiraum zur Architektur

hinweist und dadurch ein weiteres Typikum der sala terrena bildet.

364 Berger 2004, S. 81 (vgl. BDA 2003c, S. 37, 42).
3 Demel / Krones 2000, S. 5.

3% Bentes 2012.

71TO 2012.
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Den direkten Zugang zum Garten bot damals wie heute der Groteskensaal des Unteren
Belvedere in Wien, der im westlichen Eckpavillon zwischen den Privatraumen Prinz Eugens
und der zuvor besprochenen Marmorgalerie liegt (Abb. 35); der Saal tiber quadratischem
GrundriB} erhielt seine grotesken Wandmalereien aus der Hand Jonas Drentwetts, nachdem
dieser bereits im — sehr untypisch stralenseitig gelegenen — Gartensaal des Winterpalais des
Prinzen in der Himmelpfortgasse das fritheste bekannte Exempel einer groteskendekorierten
sala terrena in Wien geschaffen hatte.*®®

Drentwett, der Sohn einer Augsburger Goldschmiedefamilie, war Meister im Verfeinern der
italienischen ,.erstarrten Groteskenornamentik*®® durch illusionistisch-perspektivische
Motive und Chinoiserien; gerade dadurch wirkt der wiederum streng in seinen — durch
Sockelzone und Gebilk bzw. vertikale Rahmungen — architektonischen Gegebenheiten
betonte Raumkubus lebendig, heiter und freundlich.

Die Verbindung zum Garten halt der um 1716 freskierte Ecksaal durch mehrere Elemente
aufrecht: durch die fiinf groen Fenster an Siid- und Westseite und das Portal im Siiden, durch
das die offiziell-reprasentative entrée erfolgte, durch die Farbgebung des Marmorfufbodens,
die sich auch im Kiesdekor der Gartenparterres wiederfand und schlieBlich durch die
Grotesken, die an sich schon aufgrund ihrer Verwendung von pflanzlichen Motiven einen
gewissen geistigen Konnex zur Natur schaffen.’”

In Erweiterung des Groteskensaals wurden zusétzlich die Decken dreier Treillagepavillons
(Abb. 86) an der Westseite des Areals (Abb. 87) im Verlauf des hufeisenformigen
Laubengangs des ,,Kammer-“ oder ,,Kleinen Gartens* und auch die beiden cabinets ouverts
der zum Garten hin offenen Raumfolge des Oberen Belvedere (Abb. 38 bis 40 und 88) von
Drentwett mit Grotesken versehenen,”’' was eine programmatische Verklammerung der
beiden SchloBkomplexe und des dazwischen liegenden Gartens zur Folge hat.*”

Der Groteskensaal selbst wurde mit einem ,,plafond en impériale ausgestattet: rund um eine
zentrale Rosette mit Bandl- und Blattwerk thronen abwechselnd Allegorien der vier
Jahreszeiten und Darstellungen der vier Elemente, dazwischen hingen Insignien von Jagd,
Fischfang, Landwirtschaft etc.; etwas oberhalb des Gesimses scheinen exotische Vogelarten

zu sitzen, die immer eine besondere Vorliebe Eugens darstellten.*”

3% Seeger 2004, S. 314.

3% Herget 1954, S. 179, 186-187. Gemif Herget ist die Verschmelzung antiker italienischer Grotesken, wie wir
sie aus den Rdumen der domus aurea kennen, und den lebendigen naturalistischen Motiven eine Leistung der
deutschen Ausbildung der sala terrena.

370 Seeger 2004, S. 309 (vgl. Impelluso 2006, S. 6).

7! Seeger 2004, S. 314.

*” Husslein 2010, S. 9.

33 Kleiner 1980a, S. 247 (vgl. Aurenhammer 1971, S. 11).
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Unterhalb des méachtigen Gebailks illusionierte Drentwett als zentrale Blickpunkte der grof3en
und mit duftigen Grotesken ausgefiillten Wandfldchen das Geschehen in der Schmiede des
Vulkan bzw. drei Grazien, oberhalb der Tiiren finden sich grisaillierte mythologische
Darstellungen.

Fazit: der Groteskensaal stellt eine raffinierte Verbindung von Reprisentation und

Naturverbundenheit dar. Er bot als ,,Laube der barocken Gartenlust*”*

Kiihlung im Sommer,
Freude und Anregung des Geistes beim Betrachten der phantasievollen Malereien, optische
Verbindung zum — nach Plénen des kurfiirstlichen bayrischen Garteningenieurs Dominique

375
d

Girar e’’®

angelegten — jardin de parade’” mit seinen reizvollen Broderien, Moglichkeit zum
Lustwandeln zwischen Garten und Haus in ungezwungener Atmosphire,’’” aber auch in
Begleitung von Gésten und zeugte vor allem vom kultivierten Geschmack des Hausherren

und seiner Verfiigung iiber die besten Kiinstler, was ihm personlich mehr als wichtig war.

Die talentiertesten Bau- und Ausstattungskiinstler unter Vertrag nehmen zu konnen war auch
ein Anliegen Friedrich Karl von Schonborns, der, wie bereits erwahnt, aus einer sehr an
Reprisentationsarchitektur interessierten Familie stammte und ebenso wie sein Freund Prinz
Eugen ehrgeizig auf seine berufliche und gesellschaftliche Stellung achtete.

Er stellte seinen Architekten Johann Lucas von Hildebrandt ganz bewul3t vor die fiir ihn als
Bauherren neue Bauaufgabe einer landlichen Gesamtanlage, in der er sich von Lirm und
Hektik der Stadt und den beruflichen Anforderungen erholen kénnen sollte.*”

Die Orangerie von Schlofi Schonborn beim niederdsterreichischen Gollersdorf, dieses sich
mittels konvexer Balustrade zum Schlof3 6ffnhenden Konglomerats an Raumkorpern am
anderen Ende des Lustgartens (Abb. 58 und 89),*” diente nicht nur als Uberwinterungsort fiir
die mobilen Orangeriewaldel, die im Sommer zu beiden Seiten des Gartentraktes des
Schlosses standen; die im Laufe des 18. Jhs. immer wichtiger werdende Orangerie war ,,nach
dem SchloBbau [...] wichtigstes Architekturelement im Garten®;>® durch die représentative
Ausstattung dreier Herrschafftlicher Sommer-Zimmer®®! im rechten Pavillon und der beiden

segmentformigen Arcada, die den hinteren apsidenartigen Abschluf3 der Orangerieanlage zum

37 Aurenhammer 1971, S. 45.

37 Berger 2004, S. 119.

376 Wagner 2009, S. 44.

377 Aurenhammer 1971, S. 11.

378 Vergleiche dazu Fidler 1985b, S. 8, 82.

37 Grimschitz 1922, S. 11 (vgl. Prange 1997, S. 269).

** Linten 1998, S. 52-56.

3#! Benennung in der Beschreibung des Bamberger Ingenieur-Leutnants Johann Jakob Michael Kiichel von 1737,
die dieser im Zuge seiner Studienreise anstellte; sein Bericht geht mit dem Pommersfeldener Generalplan
konform und kann gréBtenteils auch heute noch vor Ort nachvollzogen werden (Paulus 1982, S. 41, 46).
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Meierhof bilden, wurde die Gollersdorfer Orangerie von ihrem Auftraggeber zumindest
partiell fiir den Aufenthalt wihrend groBerer oder kleinerer Gesellschaften vorgesehen.

Zwel dieser — von Jonas Drentwett um 1717 ,,fiir sommerliche Lustbarkeiten‘*®* dekorierten —
,orangeriesalettel“, schrieb Friedrich Karl an seinen Onkel, wéren in ihren
Groteskenmalereien so priachtig ausgefallen, daf ,,die nova intentio ein stattlichen applausum
haben werde“.**?

Interessant ist dabei das Spannungsverhéltnis zwischen den reichhaltig dekorierten Zimmern
und Arkaden und der recht unpritentiosen dulleren Erscheinung der Orangeriepavillons

(Abb. 90).*** Die Vermutung liegt nahe, daB Friedrich Karl als Mitglied eines bauerfahrenen
Hauses, das normalerweise auf hochste Eleganz und Repréisentation Wert legte, sich hier

385 sondern auch auf den

nicht nur ein ldndlich-gemiitliches Refugium schaffen wollte,
Uberraschungseffekt setzte, der die anschlieBende Bewunderung seiner Giste fiir die im
Inneren der Orangerie entdeckten, attraktiv ausgestatteten Raumlichkeiten nur steigern sollte.
Bauherr und Besucher erlebten jedenfalls durch den zentral in der Orangerieanlage
positionierten Springbrunnen,’® die links und rechts davon aufgestellten Zitrusbaumchen
und die malerische Ausschmiickung der Innenrdume olfaktorische, optische und akustische
GenuBBmomente.

Dagegen wurde der Bereich der Orangerie durch reprisentative Elemente wie die Statuen
und Trophdenbiindel auf der Attikabriistung der Arkaden, das durch die Arkadenbdgen
gebildete Motiv des teatro (als Sinnbild der Antike und Herrschaftslegitimation) und die
antik-allegorische Dimension der Orangerie selbst nobilitiert — auch bei diesem Bauwerk
wurden Représentation und Rekreation eng verkniipft.

Der Zugang zum rechten Orangeriepavillon und dessen Rdumlichkeiten erfolgt iiber das
zweiachsige ,,Weille Zimmer*, das mit seiner einfarbigen Stuckdekoration, hauptsichlich aus
bliiten- und muschelartigem Bandlwerk bestehend, fiir einen gelungenen eleganten Kontrast
zu den an beiden Seiten anschlieenden Zimmern sorgt. Die zentrale Lage dieses kleinen
Saals und die Verfiigung iiber die einzige Tiire der drei Rdume 146t schlieBen, daf3 es sich

hierbei um den Empfangsraum des Lustpavillons handelte.

2 Lorenz 1999, S. 275.

% Herget 1954, S. 180

3% Auch wenn Friedrich selbst sein SchloB nur als ein ,,geméchliches und schénes Landhaus bezeichnete,
betonte Lady Montague dennoch nach einem Besuch des Schonborn’schen Guts den besonders feinen
Geschmack bei der Gestaltung von Garten und Gebduden (Hantsch 1929, S. 351; vgl. Grimschitz 1959, S. 72).
3% prange 1997, S. 272 (vgl. Hubala 1989, S. 32).

3% Paulus 1982, S. 42.
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Das in der rechten Ecke des Baukdrpers gelegene ,,Ovidzimmer* (Abb. 91 und 92) ist der
kleinste Raum mit nur einer Achse und in dieser nur iiber ein Fenster vom — mit dem Duft
der hier aufgestellten Pomeranzen erfiillten — Orangeriehof her beleuchtet; soweit der — trotz
derzeit laufender Restaurierung noch — schlechte Zustand der Wénde ein Nachvollziehen des
Stichs nach Salomon Kleiner und der Beschreibung Helmut-Eberhard Paulus’ ermoglicht,
sind die hier schon deutlich weniger in ihrer architektonischen Grenzen betonten
Wandfliachen durch freskiertes Bandlwerk in rechteckige Paneele bzw. geschweift gerahmte
Felder unterteilt, die Drentwett mit illusionierenden Darstellungen nach Ovid, umringt von
grotesken floralen und zoomorphen Motiven fiillte; {iber dem plastisch zwar noch
vorhandenen, doch farblich bereits sehr zuriickhaltenden Gebilk waren Flora und Pomona,
die romischen Gottinnen der Blumen und Friichte, von Bandlwerk gerahmt und von zarten

Bliiten, Gitterwerk, Végeln und anmutigen Putti umgeben, dargestellt.*®’

Auf der linken Seite des ,,Weillen Zimmers* schlie8t, dem zentral im Orangerieplatz
positionierten Wasserbassin mit Fontédne am néchsten, das ,,Olympzimmer* an, ein
zweiachsiger Raum, der ebenfalls von Drentwett ausgestattet wurde (Abb. 93 und 94); auch
hier verschmilzt das korperlich noch prasente Gebalk bereits farblich mit den umgebenden,
mit Gitterwerk gefiillten Feldern.

Das namensgebende Programm adelt diesen Raum zum wichtigsten des Pavillons: rund um
die in der Mitte der Decke schwebende Flora thronen in der Kehlung acht Gétter auf ihren
Triumphwagen — Venus mit Amor, Juno mit ihrem Attribut, dem Pfau, Diana mit ihrem
Bogen und Jupiter mit Blitzbiindel und Adler; weiters Apoll mit seiner Lyra, Saturn mit
Sense beim Kinderverzehr, Hermes mit Fliigelschuhen, —helm und Schlangenstab sowie
Mars mit seinem Schwert. Kontrastierend dazu vermitteln die Reste baldachin- und
festonbekronter Téanzer an der Ostwand einen weit heitereren Eindruck.

Uber die Funktion des besonders klein dimensionierten ,,Ovid-“ wie auch des kaum gréBeren
,Olympzimmers®, die sogar iiber je einen Kamin verfiigten, wurde gerétselt; sie konnten

_ - . . 388
bpw. fiir besonders intime Anlédsse genutzt worden sein.

Ausgelassene Stimmung herrscht auch, soweit erkennbar, in der stidostlich anschlieBenden
rechten Arkade, deren Restauration derzeit gerade beginnt (Abb. 89, 90 und 95); die drei

mittleren Achsen konnten mittels raumhoher Tiiren und davor liegenden Stufen zum

**TBDA 1990, S. 1049.

¥ Der charmante und gebildete Reichsvizekanzler war beim weiblichen Teil der monde mehr als beliebt - die
Zimmer konnten (wie das Fiirst Schwarzenberg oder Kaiser Franz I. Stephan taten) als Separées verwendet
worden sein, die mit ihrer gefilligen Dekoration bei den hierher geladenen Damen fiir entspanntes Wohlbefinden
sorgen mochten.
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Orangerieplatz mit seinem Wasserspiel eroffnet werden. Von allen in diesem
Gebdudekomplex befindlichen Wohnrdaumen verfiigten die Arkaden wohl {iber die

intensivste Verbindung zum Garten,” was sie fiir groBere Gesellschaften, die sich zwischen
SchloB, Ziergarten und Orangerie umherbewegten, pradestinierte.

Auch ihre Innenausstattung nimmt stark auf die Geniisse des Landlebens und auf irdische
Freuden Bezug: Drentwett setzte essende und trinkende, musizierende und Jagdtrophiden
prasentierende Satyrn und Nymphen auf filigrane Postamente, die gleichsam ein
durchbrochenes Gesims andeuten. Gemeinsam mit den zierlich ausgemalten Stichkappen
ergibt sich eine nur noch minimale Betonung der gebauten Architektur.

Auf etliche figiirliche Details der Grotesken der Orangerierdume kann schlieBlich, wie bei
dhnlichen Motiven in Fresko, Stuck oder gemeifleltem Stein, die Theorie Gisela Steinlechners
angewendet werden, dal3 durch die Prisenz nackter Figuren aus der Welt der Gotter, der
Satyrn und Nymphen, Faune und Putti etc. Eros personlich Einzug in die ,,gezdhmte,
geometrisierte [...] Natur* hielt, die ,,den honetten Rahmen fiir den Auftritt der erotischen
,agents provocateurs’ gab“.**® Dieser Leitgedanke kann natiirlich auch auf das vom Menschen
entworfene und errichtete Gebdude iibertragen werden, das in seiner sorgfaltigen Inszenierung

ganz dhnliche Funktionen wie der ihm angeschlossene Garten hatte.

Einen Schritt weiter geht der Dekor der sala terrena im Bischofspalais des ca. 40 Kilometer
stidlich von Esterhaza in Fertod gelegen Szombathely (Steinamanger) in Ungarn: hier wurde
das Bildgeschehen durch die Herstellung mehrerer Ebenen in den Tiefenraum erweitert.

Der erste katholische Bischof der im Jahr 1777 gegriindeten Didzese, Janos Szily, war ein
gebildeter, besonders an der Sammlung antiker Steindenkméler seiner Stadt interessierter
Mann, der seine Ausbildung 1758 in Rom am Collegium Germanicum et Hunaricum
abschlof.

In der ,,Ewigen Stadt* vertieften sich wohl sein Interesse an und seine Wertschitzung fiir
Relikte aus friitherer Zeit, denn er lie die bei der Errichtung seines Palastes entdeckten
Uberreste der friiher hier gelegenen antik-romischen Stadt Savaria sammeln und
katalogisieren. Der von ihm beauftragte Pester Universitatsprofessor fiir Archidologie, Istvan
Schonvisner, brachte, ergénzt durch die Zeichnungen eines Wiener Kiinstlers, 1791 eine
Monographie zu den Ruinen Savarias heraus — und bereits 1784 wurden die detailreichen
Zeichnungen durch die Hand Stephan Dorffmaisters an den Wianden des Gartensaals verewigt

(Abb. 96).

3% paulus 1982, S. 48. Die linke Arkade soll dhnlichen Dekor besitzen, ist aber seit Jahren fiir die Offentlichkeit
gesperrt.
% Steinlechner 2002, S. 205.
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So sind die einzigen realen tektonischen Gegebenheiten, ndmlich die den Raum gliedernden
breiten Gurtbogen und die von ihnen begrenzten Bohmischen Kappen, durch Quadratura
betont, gleichzeitig aber in den Bereich der Illusion gezogen. Von der Decke zwischen den
vermeintlichen Himmelsausblicken mit darin schwebenden, girlandentragenden Putti noch
tatsdchlich zur Schubableitung benétigt, sitzen die Gurtbdogen an den Wianden auf nur mehr
illusionierten Pfeilern mit ebensolchen vorgeblendeten Hermenatlanten auf, die einen Teil der
Last aufzufangen vorgeben. Der Hintergrund, den man durch die Arkatur erblickt, besteht aus
der ruinésen Landschaft des antiken Rom mit Motiven nach Piranesi wie etwa dem Aquédukt,
dem Titusbogen oder der Porta Maggiore, in die einige detailgenau abgebildete Relikte aus
Savaria eingefiigt wurden. An den Schmalwénden wurden gebaute Nischen mit
Scheinskulpturen befiillt, die der Aeneis nachempfunden sind bzw. einen — Erfrischung
suggerierenden — Neptunbrunnen zeigen.”"

Hauptaufgabe dieser durch Fenster und eine Tiire der realen Au3enwelt verbundenen sala
terrena war die représentative Zurschaustellung einiger romischer Fragmente vor der darauf
abgestimmten Kulisse eines illusionierten historischen Kontextes.

In diesem Museumsraum der besonderen Art, der gleichzeitig die Sammelleidenschaft und
Kunstbeflissenheit seines Bauherrn repriasentierte, konnte man sich im Zuge der
Beschéftigung mit der Antike auch abkiihlen und angeregte Gespriche {iber historische
Themen fiihren, denkbar sind natiirlich auch Tafelrunden in — wenn auch nur scheinbarem —

elegantem romischen Ambiente.

Die Grenzen von Illusion und baulicher Wirklichkeit verschwimmen auch im Gartensaal des
Schlosses Petronell in Niederosterreich, der von Domenico Carlone bzw. Carlo Canevale in
kanonischer Lage auf der zentralen Achse unterhalb des Festsaals im Tiefparterre des
Westtrakts eingerichtet wurde (Abb. 97).*

Das Kreuzgratgewolbe des zentralen groBen Gartensaals inmitten zweier weiterer kleinerer
Retiraden stiitzt sich mit seinen tief herabgezogenen Auslidufern auf vier verhiltnismafBig
zierliche Séulen, deren Farbigkeit und Musterung sich mit der illusionierten Wandfldche
dahinter zu vereinigen scheinen (Abb. 98).

Generell zielen die Stuckaturen Donato Ruebers und Johann Castellos, besonders aber die

Fresken Carpoforo Tencallas®”® von 1670 darauf ab, dem Besucher den Eindruck zu

*! Galavics 2009, S. 180-181.

32 BDA 2003b, S. 1670, 1672 (vgl. Berger 2002, S. 446).

3% Nachdem die Raumlichkeiten im Zuge des Tiirkeneinfalls 1683 stark in Mitleidenschaft gezogen wurden,
erneuerte der Kammermaler Johann Bernhardt von Weillern 1694 die Freskierung von sala terrena und Festsaal
(Fidler 1990, S. 199; vgl. Lorenz 1999, S. 567).
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vermitteln, dal} er sich inmitten einer Ruinenlandschaft befande, in der die Natur im Begriffe
ist, die Oberhand zu gewinnen: aus den Uberresten rémischer Architekturen ragen Biume,
man selbst scheint innerhalb eines fast vollig aufgebrochenen Gebaudes zu stehen, durch
dessen nur noch rudimentér vorhandenes Gewdlbe man auf den trdstlich blauen Himmel und
viele darin geschiftig dahinfliegende Végel zu blicken glaubt.***

Interessanterweise ist die bis in die Wandflichen herabgezogene Illusion des freien
Himmelsausblicks bei diesem Beispiel sehr stark, obwohl die Kreuzgrate des Gewolbes
eigentlich durch die Ausstattung mit Ruinenfresken, Muscheln und Pflanzen betont
wurden.*”?

DaB die sala terrena in den Augen ihres Auftraggebers Ernst III. Abensperg-Traun einen
hohen Stellenwert hatte, zeigen nicht nur die Wahl der Ausstattungskiinstler und ihre Lage im
Westtrakt, der den Représentationsraumlichkeiten vorbehalten war, sondern auch ihre
Positionierung auf der Mittelachse, soda3 ihr — von den beiden Léufen der Freitreppe des
Festsaals eingerahmter — Zugang bereits beim Betreten des SchloBhofes zu sehen ist.

Neben einer gewissen Reprisentation diente dieser Raum auch als Uberleitung in den Garten,
die er mittels — aullerhalb des Schlogevierts vorgelagerter — Freitreppe vollzieht;

die Verbindung zur Natur durch die Ausstattung wurde bereits besprochen, wie auch die
Kiihle des Saals durch seine sotterane Lage. Erwdhnenswert ist sicher die Tatsache, daB3 eine
grottierende (und in diesem Fall sogar schon illusionierende) Ausgestaltung der sala terrena,
gleichsam eine ,,Zwischenwelt zwischen Kunst und Na‘[ur“,396 der Mode des 17. Jhs.

entsprach.

Garten und Gebidude scheinen auch im Festsaal des niederdsterreichischen Jagdschlosses
Niederweiden miteinander zu verschmelzen. Das unter seinem ersten Besitzer, Feldmarschall
Ernst Riidiger Graf Starhemberg, 1694 von Johann Bernhard Fischer von Erlach errichtete
SchléBchen wurde nach einer Phase des baulichen Stillstands unter Prinz Eugen erst von
seiner dritten Inhaberin Maria Theresia verdndert: sie liel es 1765 von Nicolo Pacassi
aufstocken und den zwischen kubische Bauteile eingespannten elliptischen liberkuppelten
Hauptsaal (Abb. 99), ein typisches Element des Fischer’schen Oeuvres,”’ vom kaiserlichen

Hofmaler Jean Pillement freskieren.*

% Knall-Brskovsky sprach sogar von der Impression einer ,bevélkerten luftigen Pergola (Fidler 1990, S. 348).
395 Genau diese Dominanz des ,»Scheinbaren und ,,luftig Leichten erlauben nach Ansicht der Verfasserin trotz
der etwas vertieften Lage im Gebéude die Zuteilung in die illusionierende Gruppe der sale terrene, was der in
der Literatur iiblichen Einreihung in die Kategorie der Grotten widerspricht.

*** Euler-Rolle 1989, S. 34.

37 Lorenz 1994, S. 48 (vgl. Grafl 2010, S. 34).

3% Gutkas 1986e, S. 313 (vgl. BDA 1990, S. 191-192).
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Pillement schuf, der Chinamode des endenden Barockzeitalters Rechnung tragend, unter
Einbeziehung der vier Salons einen groflen pavillon chinois, indem er u.a. chinesische
Reispapiertapeten mit chinoisierenden Motiven des Teesammelns, Ackerbaus und Fischens,
des Musizierens und Ruhens zur Ausstattung verwendete.”’ Der Herrscherin war die
Ausstattung offenbar so wichtig, daB sie sie aus der kaiserlichen Privatschatulle bezahlte;*”
ebenso sehr sie sich fiir detailreiche Malereien begeisterte, liebte sie Chinoiserien und
Asiatica im allgemeinen: ,,Ich mache mir aus nichts auf der Welt was, nur was aus Indien
komm, besonders Lackar beiten und Tapeten machen mir Freude™.*!

Der gesamte Festsaal erscheint wie eine Laube (Abb. 100): aus den zu Felsen mutierten
Lamperien erwachsen Palmen und andere exotische Bdume, deren Kronen sich oberhalb der
Fenster- und Tiirnischen ausbreiten; im Blattwerk des Geholzes thronen jeweils in
pavillonartigen Rahmenarchitekturen orientalisch gekleidete Musikanten, die zu Ehren der
Gaste unter ithnen zu spielen scheinen.

In diesem Raum wird die bauliche Struktur einerseits betont, andererseits aber bereits
verwischt: betont, indem bspw. die Fensternischen mit beranktem Spaliergitter ausgefiillt und
zart gerahmt wurden; verwischt, weil die Baumkronen die reale, in einer Hohe von acht
Metern befindliche Wolbung aufzulésen scheinen.

Obwohl unser Festsaal im ersten ObergeschoB liegt, holt er durch die Dominanz der Natur in
seiner Freskierung, durch die reiche Belichtung {iber insgesamt vier besonders grofe Fenster
und zwei Tiiren an den beiden Spitzen des Ovalkorpers sowie die vorgelagerten Balkone
(Abb. 101) ,,die Natur bis ins Innerste des Schlosses®;*** auch demonstriert er durch die
bellavista iiber das gesamte SchloBareal seine auflerordentliche Beziehung zur dsthetisierten
Parkanlage.*”

Die Verwendung des Kuppelsaals fiir Festlichkeiten voraussetzend (sogar die Feierlichkeiten
anliBlich der Hochzeit von Maria Theresias Lieblingstochter Marie Christine fanden hier
statt), kann man gemil3 der Motivwahl musikalische Darbietungen und/oder
Tanzveranstaltungen annehmen,*"* weiters nutzte Franz . Stephan das Schlof3 gerne fiir seine
405

Jagdgesellschaften, vor oder nach denen man sich hier sicherlich gerne stirkte und erholte.

Auch schon der zweite Besitzer des SchloBchens, Prinz Eugen, pflegte hier immer wieder,

** Brauneis 1986, S. 414.

40 1 indner 1999, S. 171 (vgl. Brauneis 1986, S. 414).

“I'PolleroB 1999, S. 25.

42 Berger 2002, S. 179.

493 yergleiche dazu Fidler 1987, S. 90.

“** Lindner 1999, S. 171, 181.

95 1 indner 1999, S. 181 (vergleiche dazu die Verwendung der Villa von Kardinal Pietro Aldobrandini in
Frascati, Italien: nach der Jagd oder dem Ausritt endete die Gesellschaft stets auf der Loggia mit ihrer
beeindruckenden Aussicht, wo bis zum Morgen geplaudert und musiziert wurde. Fidler 1987, S. 90).
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nach sportlicher Betédtigung im Sinne eines Jagdausflugs oder Spazierenreitens in Gesellschaft
auserlesener Freunde, in nahezu etikettefreier Atmosphire zu speisen, zu plaudern und sich

406
auszuruhen.

Daf} Rekreation unter gemildertem Zeremoniell auch die Bauaufgabe der sala terrena von
Schlofl Jaromérice nad Rokytnou / Jarmeritz im heutigen Tschechien war, driickt schon
die naturverbundene Freskierung des — durch seine tief angesetzten Kreuzgratgewolbe —
niedrig wirkenden Saales von vor 1737 aus (Abb. 102): Deckenzone, Wénde und sogar die
Fensterlaibungen wurden — méglicherweise von Franz Anton Frindt,*’ dem
Ausstattungskiinstler des Tanzsaals — mit griinem Scheinlattenwerk**® bedeckt, das von
zartesten Winden mit blauen Bliiten berankt ist. Obwohl die Grate und Gewdlbeanséitze
malerisch betont sind, verliert sich der Blick des Betrachters in der vorgegebenen Leichtigkeit
der durchbrochenen Treillage — einmal mehr zeigt sich die scheinbare Auflésung gebauter

409 auf

Architektur, in diesem Falle Tobias Gavranis nach Pldnen von Domenico d’Angeli,
eindrucksvolle Weise.

Neben ihrer Funktion als vermittelndes Raumglied zum anschlieBenden Garten diente die im
gartenseitigen Westtrakt unterhalb des illusionistisch dekorierten Tanzsaals platzierte sala
terrena der Erfrischung der Giste, die hier dem Pldtschern des zentral im Broderieparterre
aufgestellten Springbrunnens lauschen konnten, aber auch der Kiihlung des Angehdrigen des
Wiener Hofes und Hausherrn Johann Adam Graf von Questenberg,*'® der den Gartensaal und
das benachbarte grottierte ,,ROmische Bad* im Sommer gerne als privates Frigidarium
nutzte.*"!
Auch wurde der frithlingshaft-heitere, galerieartige Gartensaal sicherlich gerne zum
Umbherspazieren oder Verweilen wihrend noch kiihlerer Tage benutzt, ebenso wahrscheinlich
in Verldngerung des Gartens als Festort und mdglicherweise sogar als Spielstitte. Denn dal3
der Graf neben seinem unbedingten Wunsch zur Représentation, der sich auf seiner
,,Kavalierstour u.a. nach Versailles ausprégte, auch eine Vorliebe fiir die Schonen Kiinste
und divertissements generell hatte, belegen nicht alltédgliche Raumlichkeiten wie die drei

Musiksalons im Hauptfliigel und der erwdhnte Tanzsaal im Gartenfliigel des Schlosses, die

Jarmeritzer Hofkapelle mit eigens in Wien ausgebildeten Talenten und der zehn Hektar grof3e

% Huss 2008, S. 207.

“7 Rogasch 2007, S. 189.

408 Schon in der Renaissance gehorte die illusionierte Pergola zu den Motiven, die den ,,Gartenraumgedanken®
malBgeblich forderten und verwirklichten (Rietzsch 1987, S. 76).

9 Vocelka 2001, S. 230.

9Vocelka 2001, S. 231.

1" Rogasch 2007, S. 189-190.
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SchloBpark mit vielen Wasseranlagen und einem winzigen giardino segreto am Westfliigel

des Palastes.

Auch Maria Theresia liebte die Kiinste, die Musik, den Tanz — schlief8lich hatte sie (selbst als

“112 genossen.*' Die Monarchin

Tochter eines Herrscherhauses) eine ,,weibliche Erziehung
tendierte, obwohl noch im absolutistischen Gedankengut wurzelnd, im Laufe ihrer Regierung
sowohl zur weniger steifen aufgekldrten Geisteshaltung, als auch zu einer deutlich weniger

intensiven Hofhaltung und zu ungezwungeneren Gesellschaften*'*

sowie zu einem
biirgerlichen Familienleben mit ihren sechzehn Kindern und dem geliebten Gemahl, der
legere Umgangsformen zumindest im engsten Familienkreis bevorzugte.*'”

So wurden die dem strengen Hofzeremoniell etwas entzogenen Lustschldsser in Schonbrunn

416 ym dem wachsenden

und Laxenburg mit hohem personlichen Engagement ausgebaut,
Hofstaat rund um die steigende Zahl an Nachkommen und auch der eigenen Vorliebe fiir
kleinere — teils der Exotismusmode folgend dekorierte — Rdume zu entsprechen.*!’

Schlofl Schonbrunn, das im damaligen Wiener Umland lag, wurde in zwei Phasen (1743-
1749 und 1753-1765) vom barocken Jagdschlof3 zur Rokoko-Residenz um- und ausgebaut,
wiéhrend die kaiserliche Familie in provisorisch adaptierten Rdumlichkeiten verschiedener
Trakte bzw. in SchloB Hetzendorf Hof hielt bzw. wohnte.*'®

Ein wichtiger Teil der Umgestaltung war fiir Maria Theresia wohl die Einrichtung ihrer
kiihlen Sommerzimmer im Erdgeschof3 des Mitteltraktes (Abb. 103), in die sie sich wahrend
der heiBen Jahreszeit gerne zuriickzog.*"® Allem Anschein nach bezahlte sie ,,ihre* lang
ersehnten Sommerzimmer, die ihr als Ort der korperlichen und geistigen Erholung, der
inneren Einkehr wie auch der kleinen Gesellschaft, vielleicht auch der Tafelfreuden,
sicherlich aber als entzeremonialisierter Riickzugsort fiir Frauen dienten, sogar aus der

eigenen Privatschatulle.*”’

12 Der allgemeingtiltige barocke Ausbildungsplan sah fiir hochgestellte junge Damen nur einen Teil der
»~Kavaliersfacher fiir mannliche Nachkommen, sowie ergénzend auf die gesellschaftliche Position der Frau
abgestimmte Themen vor: neben theoretischem Wissen (Geographie, Geschichte, Naturrecht, Moral, Sprachen
und Kunst etc.) wurden ,,Exercitien” (Tanzen, Musizieren, Reiten und handwerkliche Fertigkeiten usw.) und
,conduite® (entsprechende Kleidung, Frisur und Galanterie, die Fithrung eines Hauses und Haushaltes,
zeremonielle Abldufe sowie natiirlich angemessenes Verhalten und Représentation in der Gesellschaft u.a.).
vermittelt (Freller 2007, S. 8; vgl. Kriftner 2007, S. 16-21; Klingenstein 1988, S. 340).

13 Kugler 1993, S. 24.

1% Huss 2008, S. 326 (vgl. Egghardt / Westermann 2009, S. 55, 57).

1% Klingenstein 1988, S. 343-344 (vgl. Hamann 1988, S. 126-127).

16 yocelka 2001, S. 224 (vgl. PolleroB 1999, S. 25).

417 Kugler 1993, S. 20.

18 Tby 2000, S. 92, 99-100, 119.

*1% Hansmann 2000, S. 115 (vgl. Iby 2000, S. 140).

20 Iby 2000, S. 147. Dies war vor allem durch das grofe wirtschaftliche Geschick Franz I. Stephans moglich, der
nicht nur seine eigenen und die Giiter seiner Gattin verwaltete, sondern auch seit dem Ende des Siebenjéhrigen
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Hauptaufgabe der nun im folgenden beleuchteten Ausstattungsvariante mit
Scheinlandschaften und Ausblicken in verschiedenartige Naturformen ist — entgegen der
bisher besprochenen architekturbetonenden Varianten — die partielle oder vollige
Verschleierung der baulichen Realitit, das Aufheben der Raumgrenzen und die kunstvolle
Tauschung des Auges des Betrachters, der sich nicht mehr im Gebaude, sondern eher im Park,
im Gartenpavillon oder sogar in einer wilden Dschungellandschaft wéhnt.

Zu erklaren ist diese Mode aus der Sehnsucht heraus, die der barocke, zeremoniell vielfach
gebundene (aristokratische) Mensch entwickelt hatte: aus dem Wunschtraum von einem
landlich-idyllischen Leben in Arkadien, von einer friedvollen (oder auch aufregenden) fernen
Welt ohne hofische Konkurrenz und einengende Etikette.*! Aus diesem Grund waren im 18.
Jh. Tapisserien mit Landschafts- und Tiermotiven** iiberaus beliebt, die allerdings — aufgrund
des fiir ihre Fertigung ndtigen immensen Arbeitsaufwandes — besonders kostspielig waren;
bald wurden die Bildteppiche durch bemalte Wandbespannungen abgeldst, die wiederum ab
der Mitte des 18. Jhs. durch noch praktikablere Sekkierungen und Freskierungen an Wénden
und Decken ersetzt wurden.*?

Johann Wenzel Bergl, der mit seiner illusionistischen Landschaftsmalerei in den Gartensélen
des Wiener Schlosses in Ober St. Veit bereits Furore gemacht hatte, stattete die — seit dem
Bezug der Rdume durch Kaiserin Elisabeth und ihren Hofstaat im 19. Jh. — als ,,Goess—
Appartement* bezeichnete Raumfolge von vier Silen ab 1769 mit Seccomalerei aus.***

Es folgten das dreirdumige ,,Gisela-Appartement* (die ehemaligen Zimmer von Maria
Theresias jiingstem Sohn Maximilian Franz) in den Jahren 1773-1774 und schlieBlich das
ebenfalls dreirdumige ,,Kronprinzen-Appartement (urspriinglich fiir ihre Tochter Elisabeth
eingerichtet), mit Unterbrechungen 1774-1778.

Anfanglich wahrscheinlich von den Darstellungen der franzésischen Gobelinserie “Nouvelles
Indes*** inspiriert, entwickelte Bergl rasch ein eigenstindiges Repertoire an Landschaften

und darin platzierten fremden Volkern, exotischen Tieren und architektonischen

Krieges 1763 die Sanierung der kriegsbelasteten Staatsfinanzen innehatte (Hamann 1988, S. 128; vgl. Kugler
1993, S. 19).

! Tby 2000, S. 147. Die Idee, gebaute Riume mittels gemalter Landschaften oder Gartenlauben zu dekorieren,
geht bis in die Antike bzw. Renaissance zuriick (Scherzer 2010, S. 46).

*22 Mit dem Abbild des Tieres, eines gottlichen Geschdpfes, das in der geometrischen Ordnung Gott-Mensch-
Natur seinen festen Platz hatte, wurde neben der Exotismusmode auch in gewisser Weise dem religiésen Aspekt
Tribut gezollt (Eltz-Hoffmann 2009, S. 159).

2 Scherzer 2010, S. 50.

2% Scherzer 2010, S. 45 (vgl. Iby 2000, S. 140).

2 Die beiden hollandischen Kiinstler Frans Post und Albert Eeckhout schufen wihrend ihrer Reise nach
Brasilien eine Sammlung an Landschaftsdarstellungen, anhand derer bereits 1652 und 1679 Wandteppichserien
in Deutschland und Frankreich gewebt wurden. Die ,,Nouvelles Indes‘ entstanden 1737-1741, um die alten und
mittlerweile beschidigten Vorlagen durch neue, aktualisierte und erginzte Musterkartons zu ersetzen (Iby 2000,
S. 141).
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Versatzstiicken, die nicht nur zahlreichen Auftraggebern gefielen,*® sondern auch etliche
(wenn auch nicht so meisterhafte) Nachahmer fanden.

Nun zu der Ausstattung des ,,Goess-Appartements*: Bergl gestaltete die Saalfolge in einer
thematischen Entwicklung von der beinah unberiihrten exotischen Landschaft im ersten Raum
bis hin zum vierten Raum mit seinem barocken, nach einem Plan erstellten Ziergarten,427 wie
er nur wenige Meter weiter siidlich im Broderieparterre des Schlosses Realitét war.

Im zweiten Raum (Abb. 104), der mdglicherweise als Schreibzimmer genutzt wurde, erwartet
den Besucher heute wie damals eine exotische Kulisse, an deren FluBBufer sich Fasane, Pfaue
und etliche kleine Vogel tummeln; von der momentan nicht wahrnehmbaren menschlichen
Gegenwart zeugen Ruinen bzw. intakte Architektur, verschiedene Vasen und wohlgefiillte
Obstkorbe sowie die plastisch illusionierte, bliitenberankte Lambriszone und die scheinbar mit
einem Steinportal umrahmte Tiire zum nichsten Zimmer.

Bemerkenswert erscheint hier noch das Spannungsverhiltnis der gezeigten ,,idealen*
(n&mlich unberiihrten) Natur mit dem streng nach Mustern angelegten franzdsischen Garten
vor den Fenstern, welcher den Stil seiner Zeit im Sinne des decorum verkorperte — hier zeigt
sich der Antagonismus des offiziellen ,,Miissens* und des inneren ,,Wiinschens* des
Barockmenschen.

In einem barocken — wenn auch untypischen, da vollig ungegliederten — Raumkdrper durften
erginzende verschliisselte Hinweise nicht fehlen: so verbildlichen sich die in der ,,vanitas-
Erfahrung® fulenden Gegensétze von Leben und Tod, Fruchtbarkeit und Verwesung hier im
Pfau, dem Sinnbild der Eitelkeit, im Hasen, dem Stellvertreter der Zeugungskraft, in den
reifen, prallen Friichten, aber auch im Fliegenpilz, dem Symbol des Verderbens.

Der dritte Raum (Abb. 105), der der Kaiserin als Schlafzimmer gedient haben soll, ist eine
Mischung aus exotischer Landschaft und Barockgarten; noch sind Palmen und andere
fremdlidndische Pflanzen sowie Arrangements reifer Friichte vorhanden, doch bietet sich
dazwischen der scheinbare Ausblick auf Treillagepavillons, korrekt gestutzte Hecken,
blumengefiillte Vasen auf Steinpostamenten und Wasserspiele, vor denen sogar die damals
modernen SchoBhiindchen umhertollen.**®

Auch der Kamin, der im zweiten Raum noch die Optik eines rankenumwucherten

Baumstamms hatte, ist hier bereits in klassisch—elegante Formen gebracht.

426 Mattl / Schroder 1989, S. 28.
“TBDA 1996, S. 198.
28 Tby 2000, S. 148.
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Die Decke des Saals nimmt man nicht als solche wahr, da deren lichtblaue Tonung im
Vergleich zu den présenten Farben der Wénde v6llig in den Hintergrund tritt und die
Gewolbeansitze durch Pflanzen und Baumkronen maskiert werden.

Ecken und Kanten verschwimmen im vierten Raum (Abb. 106) der kaiserlichen
Sommerzimmer Schénbrunns noch stirker — im Gegensatz zu Jaroméfice, wo die
Gewolbegrate noch als solche wahrnehmbar, da malerisch akzentuiert waren; der Eintretende
befindet sich hier im vierten Raum des ,,Goess-Appartements® inmitten eines Lattenpavillons,
dessen Offnungen den Blick auf verschieden strukturierte Parterres und Alleen eines Gartens
und den dariiber befindlichen Himmel freigeben. Den Dekor des Vordergrunds tibernehmen
Vasen, pflanzliches Rankwerk und wiederum reifes Obst in mehreren Sorten. Die Friichte und
die barocken Parkblicke symbolisieren dhnlich wie im zweiten Raum die Gegensitze der

Verginglichkeit und der Macht, der Natur und der vom Menschen gestalteten Kunst.*?

Um einiges weniger zivilisiert sind die Landschaften an den Winden des ,,Kronprinzen-
Appartements* mit Blick und direktem Zugang zum 6stlichen Kammergarten (Abb. 103):
nicht nur die Lichtverhéltnisse der — nur am Morgen sonnendurchfluteten — Raumfolge sind
schwécher, auch die manchmal unwirtlichen Darstellungen der wesentlich weniger
exotischen, da einheimischen Landschaften (Abb. 107) wirken deutlich kiihler als die zuvor
geschaffenen Zimmer im Siiden des Schlosses.

Die Seen- und Berglandschaften erstrecken sich in diesen Rdumen bereits auf die
Tiir6ffnungen, nur noch wenige orientalistische und ruinenhafte Versatzstiicke, Draperien und
Stadtveduten deuten auf menschliche Existenz hin. Fiir die ,,Verschleifung der Raumgrenzen*
benutzte Bergl gemal Elfriede Iby in gewohnter Weise Baumkronen, die in einer recht leeren
Himmelszone enden.**

In dieser Zimmerfolge konnte man sich gut an der Ruhe und erfrischenden Kiihle delektieren,

zwischen den Rdumen und dem kleinen Gartenareal umherwandeln und dabei nachsinnen

oder mit Besuchern bzw. Angehorigen Gedankenaustausch pflegen.

Dies gilt auch fiir das dhnlich gestaltete ,,Gisela-Appartement* im Mitteltrakt des Schlosses,
westlich des Vestibiils gelegen (Abb. 103); dieses entstand erstmals in Kooperation von Bergl
(zwei Rdume) und dessen Mitbewerber Martin Steinrucker (ein Raum).

Die Wahl wirmerer Farben erfolgte in Anlehnung an das sonnigere Licht von Stiden wie in

den Sommerzimmern der Kaiserin, die ideal-heiteren Landschaften (Abb. 108) fielen jedoch

2 1by 2000, S. 149.
0 1by 2000, S. 149.
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tiefenraumlicher als dort aus, denn in sie wurden ganze Stadte und Palastanlagen eingebettet,
wihrend im Vordergrund noch einige antike Relikte zu liegen scheinen.*!

Die Exotik der ,,Goess’schen Zimmer wurde hier von realistischen europdischen Naturein-
driicken verdriangt, die die Tiiren und Ecken der Rdume optisch beinah verschwinden lassen.
Zusammenfassend kann gesagt werden, dall Bergl in Schonbrunn durch seine illusionistischen
Landschaften mit all ihren Details (Parterres, Bosketts und Treillagen, aber auch Pflanzen,
Friichten und Tieren) eine bewufte Verbindung zum Garten schuf,*? dessen Leben und Weite
er malerisch in den Binnenraum hereinholte; umgekehrt setzte sich in der kiinstlerischen
Gestaltung des SchloBparks die prachtvolle Reprisentativitit des Gebauten fort.*?

Weiters ist dem Kiinstler das Novum gelungen, mit seinem Ausstattungskonzept, das alle
baulichen Gegebenheiten wie Wand- und Deckenfldchen sowie Fenster- und Tiirnischen
einbezog, das Ziel zu erreichen, die architektonischen Grenzen aufzuheben und dadurch
Realitit und Phantasie verschwimmen zu lassen. Damit wurde Bergl der bedeutendste

Schopfer illusionistisch-exotischer Wandgestaltungen in Osterreich.***

Nicht jeder Bauherr konnte iiber Bergl verfiigen, doch gliicklicherweise nahmen auch andere
Ausstattungskiinstler den Landschaftsillusionismus in ihr Repertoire auf.

Der Besitzer von Schlo8 Harmannsdorf bei Eggenburg in Niederdsterreich, Karl Ludwig
von Moser lieB3 vor 1800 die im Erdgeschof3 liegenden Riume des nutzlos gewordenen
herrschaftlichen Schiittkastens (Abb. 109) vom Ende des 17. Jhs. zu einem Festsaal bzw.
SchlofBtheater umgestalten und von einem nicht bekannten Maler mit illusionistischen
Ausblicken in weite Landschaften versehen (Abb. 110).*

Die niedrige Flachdecke wurde durch die Malereien optisch gehoben, indem verschiedene
Palmenarten und andere Bdume am vorderen Bildrand die Deckenkehlung mit ihren
Baumkronen iiberspielen und so in den offenen, von Vogeln beflogenen Himmel iiberleiten.
Die iibrige architektonische Struktur verunklirte der Kiinstler durch die Fortsetzung der
locker gruppierten Landschaften und Pflanzen bis in die groBBen tiefen Fensternischen hinein;
die Tiiren des Raums wurden hingegen mit barocken, teils draperiebehédngten, teils
rankenumwobenen Steinportalen bzw. mit Ruinenmotiven umrahmt und erfahren oft weitere

Betonung durch seitlich zugestellte Béume (Abb. 111).

“IBDA 1996, S. 198 (vgl. Iby 2000, S. 149).

B2 Czeike 1992, S. 174.

3 Egghardt / Westermann 2009, S. 10.

% Scherzer 2010, S. 50-51.

3 BDA 1990, S. 395 (vgl. Fux 1991, S. 44, 46, 49).
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Durch die Mischung von Exemplaren der exotischen und heimischen Pflanzenwelt, von
storchen- und papageienartigen Vogeln an den Wénden sowie von antiken Versatzstiicken
und vertrauten Gebdude- und Stadtansichten entsteht ein weitldufiger Raumeindruck, der den
Zimmern des Schonbrunner ,,Gisela-Appartements* dhnlich ist.

Die Harmannsdorfer sala terrena wurde bis ins 20. Jh. hinein fiir Festlichkeiten aller Art
benutzt und bis heute als Auffiithrungsstitte von Theaterstiicken, Konzerten und sonstigen
gesellschaftlichen Veranstaltungen frequentiert.**°

Das Parterre des ehemaligen Getreidespeichers ist aufgrund seiner dicken Mauern in der
warmen Jahreszeit sicherlich angenehm kiihl und bot durch seine Er6ffnung iiber mehrere
Tiiren direkte Verbindung zum Ziergarten im Siidosten des Schlosses, welcher sich {iber eine
mit Rokokovasen bestiickte Allee auf der Mittelachse vom Herrenhaus nach Osten
ausbreitete; ein weiterer Naturbezug bestand im letzten Drittel des 18. Jhs. in der
unmittelbaren Nachbarschaft eines Glas- und eines Palmenhauses an der Westseite des
Schiittkastens,*” die wahrscheinlich auch nach damaligem Usus dazu vorgesehen waren,

durchzudefilieren** und die als Statussymbole gehorteten exotischen Pflanzen zu bestaunen,

deren freskierte Abbilder man zuvor an den Wénden des Gartensaals gesehen hatte.

Einen viel intensiveren Eindruck, sich inmitten exotischer Natur zu befinden, erzielt die am
Ende des 18. Jhs. ausgeschmiickte sala terrena im Wirtschaftstrakt von Schlofl Diirnkrut.
Das 1779 in den Besitz der ungarischen Grifin Maria Gabriela von Kohary*® gekommene
Schlof in Niederosterreich verfiigte im letzten Viertel des 18. Jhs. iiber einen dreifliigeligen
Meierhof, in dessen Siidfliigel moglicherweise schon der Vorbesitzer, der aus Schottland
stammende Graf Jacob von Hamilton einen leicht vertieft liegenden Gartensaal hatte
einrichten lassen.**® Hinter einer schlichten Fassade verbirgt sich die — wohl als exotischer
Dschungel zu bezeichnende — sala terrena (Abb. 112) aus der Hand eines unbekannten
Malers: das langgestreckte Tonnengewdlbe erscheint, obwohl driickend tief angesetzt, wie ein
luftiger Himmelsausschnitt, in den die Kronen von Palmen und anderen fruchttragenden
Bédumen ragen; Vogel segeln iiber den lichtblauen Himmel oder sitzen im Blattwerk.

Die weit heruntergezogenen Stichkappen als gliederndes Element der Gewolbetonne wurden

mit Pflanzen verunklart, wodurch der Blick auf die Schmalseiten gelenkt wird, die sich,

0 Fux 1991, S. 82.

“7BDA 1990, S. 394-395.

8 S0 empfahl schon Augustin Charles d’Aviler in seinem ,,Cours d’ Architecture” von 1691: ,,Man baut
Glashéduser, Orangerien genannt, wo man im Winter promenieren kann wie in einer Galerie. Auch Antoine
Joseph Dezallier d’ Argenvilles einflureichstes Werk ,,La Théorie et la Pratique du Jardinage™ (1709) ging auf
die Nutzung der im Sommer leeren Orangerien als Wandelhallen ein (Linten 1998, S. 33, 37-38).

* Bahnmiiller 2005, S. 177 .

“OBDA 1990, S. 119 (vgl. BDA 2012a).
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soweit zu beurteilen dies der schlechte Erhaltungszustand der untersten Zone zulaft, in
pannonischen Seenlandschaften aufzulosen vorgeben.

Den vorhandenen Photos nach zu urteilen fehlen Zeugnisse menschlichen Daseins vollig — bis
auf die in den Fenstergewénden zart angedeuteten Fensterrahmen, durch die hindurch man
weitere Baume im Garten zu sehen glaubt — und das Abbild der Natur darf als solches selbst
wirken;**! sie wird dadurch nicht nur zur idealen Verbindung des vor den groBen Fenstern
liegenden Freiraums, sondern zu einem moglichen Beispiel fiir die terza natura, die kiinstlich
geschaffene Natur, die sich im Wettstreit zwischen Natur und Kunst als diplomatische Losung
ergab.**?

Zur Verwendung des Gartensaals, der iiber das mittlere Tor mit dem barocken Lustgarten des
Schlosses verbunden war,** fehlt jeglicher Hinweis — doch sind aufgrund der Lage und GroBe
Festlichkeiten, Tanzvergniigen, Spiele und ,,moderate” Bewegung genauso denkbar wie

Mahlzeiten in entspannter Atmosphére und die Ndhe zur exotisch-reizvollen und dadurch

stimmungsautheiternden Natur bei noch kiihler Witterung.

Die seelische Befindlichkeit zu erhellen war nicht die Aufgabe der nun folgenden Beispiele
illusionistischer Ruinenarchitektur; wie bei den bisher besprochenen pflanzlich dominierten
Objekten sollten zwar die baulichen Gegebenheiten verunklért oder sogar aufgelost werden,
doch dies geschah auf eine ganz andere Weise und transportierte eine vollig andere Aussage
als die Sehnsucht nach entzeremonialisierter Zwanglosigkeit und ldndlicher Natiirlichkeit und
Ruhe, die — neben der Entsprechung der Repriasentation und Exotismusmode — durch die
Landschaftsillusionen hauptsidchlich zum Ausdruck gebracht wurde.

Bei kiinstlichen Ruinen in Innenrdumen oder an der AuBBenhaut eines Gebdudes ging es zum
einen um das Erschrecken*** und sich ,wohlig Gruseln“ sowie den dsthetischen Wert antik
(nach)empfundener Ausstattungen;** zum anderen konnte der spoliengleiche, transitorische
Bezug zur Antike im Kontext der herrschaftlichen Reprisentation, quasi die Nobilitierung des
eigenen Hauses durch die Einbindung in eine historisierend-kontinuitatsstiftende Tradition im

Mittelpunkt stehen.

441 Johann Jacob Breitinger verdffentlichte 1740 seine ,,Critische Dichtkunst™, in der er auf die ,,wirkméchtigste
Kunst unter den artes populares, die Mahler-Kunst einging; deren Macht bestiinde in der Imitation der Natur und
hitte ,,grofte Macht auf die Seele [...] da sie Gegenstande, Licht, Schatten, Grdsse, Figur, wie siein der Natur
selbst sind, sichtbar vorstellet”. Thre ,,Schildereyen (bildlichen Erzéhlungen) hétten einen ,,viel geschwindern
Eindruck auf das Gemiithe*“ und wiirden ,,dasselbe mit grésserm Nachdruck angreiffen und rihren, als die
Schildereyen der Poesie, die ihren Eingang in das Gemiithe durch das Ohr finden“ (Hundemer 1997, S. 168).

*2 Hajos 2003, S. 16 (vgl. Euler-Rolle 1989, S. 35, 36).

3 Berger 2002, S. 155-156.

* Herget 1954, S. 179 (vgl. Zimmermann 1989, S. 34).

*3 Rietzsch 1987, S. 71.

84



Doch nicht nur die (fiktive) Vergangenheit, sondern auch die Gegenwart konnten ,,ins Bild
gerlickt werden: durch die scheinbar unaufhaltsam auf die ruinierte Architektur

einwirkenden Gewalten konnten auf repréasentativ-pittoreske Weise Machtgefiige und darin

die eigene Position versinnbildlicht werden.**

Attraktiv wurde der Ruinenraum auch durch seinen — zum intakten SchloBbau kontrastierenden —
Charakter als ein ,,vom hofischen Leben abgegrenzter Riickzugsbereich®, als ein locus desertus
im Sinne beschédigter Architektur, in der — der Gesellschaft und allen irdischen
Herrschaftsformen iiberlegen — die vanitas des Lebens, die eigene vorbestimmte (ndmlich
nichtige) Stellung innerhalb der gttlichen Ordnung bewuBt gemacht werden sollte.*’
Generell wurden Raume dieser Art gerne auch als Kulisse fiir Festlichkeiten und theatralische
Vorstellungen verwendet.***

Welchen tieferen Sinn jeder einzelne Auftraggeber seinem ruinds ausformulierten Gartensaal
oder Grottenraum zugrunde gelegt haben wollte oder welcher Nutzung er ihn zufiihrte, 1463t
sich wahrscheinlich nur den erhaltenen schriftlichen Quellen oder dem Kontext des Gebaudes

bzw. des gesamten Anwesens entnehmen, was allerdings nicht im Zuge dieser Arbeit erfolgen

kann.

Schlof} Weiienstein ob Pommersfelden in Franken / Deutschland, das seit 1710 im Besitz
Lothar Franz von Schénborns,**’ des Fiirstbischofs von Bamberg und Mainz war, verfligt iber
einen solchen Ruinenraum (Abb. 113); der Literatur zufolge wurden die flankierenden
Nebenrdume der sala terrena bereits um etwa vier Jahre frither ausgestattet, als die
Beendigung der Arbeiten im zentralen (und weit wichtigeren) Grottensaal berichtet werden
konnten.**

In den Jahren 1717 und 1718 freskierte der Quadraturist Giovanni Francesco Marchini die
beiden Nebenrdume des Grottensaals, wobei der 6stlich gelegene Raum eine auf den Besucher
herabstiirzende Architektur illusioniert. Die Tauschung erfolgt rein malerisch, nur an wenigen
Stellen ist sie durch Hinzufiigung von Stuck etwas plastischer gestaltet.

In der unteren Zone ist die Welt noch heil, die Gliederung der Architektur durch Fenster- und

Statuennischen wurde farblich akkurat akzentuiert; dagegen scheinen der obere Bereich der

Wandflachen und die Decke jede Sekunde in sich zusammenzubrechen.

46 7immermann 1989, S. 34, 251.

7 Zimmermann 1989, S. 77-78, 252-253.

48 7immermann 1989, S. 253.

4 Hansmann 2000, S. 160.

4% Hasekamp 2005, S. 38 (vgl. Zimmermann 1989, S. 40).
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Marchini schuf durch seine malerische Akkuratesse einen eigenartigen Raumeindruck:

Zimmermann nennt den Einsturz zurecht ,.kaum erschreckend, eher kapriziéis“451

, jedoch
wirken Details wie die von den Triimmern eingeklemmten Figuren (Abb. 114) meist
erschreckend lebensecht.

,,Gepflegtes Erschrecken® ist neben der Vermittlung der ,,vanitas-Idee* also eine der
Funktionen dieses kiithlen Nebenraums im Parterre des Hauses, wohl auch die Belehrung
durch den Bauherrn: dem Motiv liegt das biblische Thema des israelitischen Richters Samson
(Simson) zugrunde, der seinen Fehler, das gottgegebene Geheimnis seiner Stirke an seine

Geliebte Delilah verraten zu haben, bei einem Festmahl der Philister mit dem Tode bezahlte,

indem er deren Haus uber ihnen allen zum Einsturz brachte.

Biblische und mythologische Themen fiillen auch Teile der Freskofelder der sala terrena des
Palais Vrtba in Prag (Abb. 115 und 116), wo die Winde allerdings eine génzlich andere
Gestaltung erfuhren: hier wurden die Grate des Kuppelgewdlbes nicht verschleiert, sondern
durch kleinteilige grottierende oder florale Stuckierung betont; die ,,Auflésung® der
Architektur erwirkten dagegen das scheinbare ruingse Autbrechen des quadraturierten
Ziegelmauerwerks an einigen Stellen sowie der ovale Scheinoculus im Kuppelzenit, durch
den man Gétter in himmlischen Sphéren erblickt.**

Der von zwei Flankenrdumen begleitete loggienartige Gartensaal am Fulle des Petiin-Hiigels,
der gegen Ende des ersten Drittels des 18. Jhs. im Auftrag Jan Josef z Vrtbys, des Burggrafen
von Prag, durch den namhaften Architekten FrantiSek Maximilian Karika erbaut wurde, liegt
in einem — dem Garten durch drei unterschiedlich groBe Offnungen verbundenen — Fliigel, der
gemeinsam mit der gegeniiberliegenden Voliere die Querachse des Anwesens bildet und das
kleine Broderieparterre der untersten Gartenebene rahmt.**

Mehrere hochrangige Kiinstler gestalteten das Programm dieser kleinen sala terrena
vielfiltig:** Hinweise auf irdische wie himmlische Lustbarkeiten lieferten Matthias Bernhard
Braun mit seinen Skulpturen des Bacchus (als Schutzherr des Weins und der Fruchtbarkeit)
und der Ceres (als Gottin von Erde und Friichten) sowie der Freskant Véaclav Vaviinec Reiner

in Form von Musikanten zu beiden Seiten des Hauptfreskos an der Riickwand und von Venus

und Adonis im Himmelssegment.

“! Zimmermann 1989, S. 40-41.

2 Das teilweise Eroffnen der Architektur entsprach der manieristischen Neigung, mit unklaren oder sogar
labilen Raumgrenzen zu arbeiten, um dadurch — wie es bei den vorbildgebenden Ruinen des antiken Rom der
Fall war — Innen- und AuBenraum gleichzeitig wahrnehmen zu kdnnen (Rietzsch 1987, S. 71).

3 Arens 2010, S. 165-166.

“* Vrtbovska 2012.
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Kontrastierend dazu stehen moralisierende Elemente wie das grof3e ,,Susanna im Bade*-
Fresko an der Riickwand, der — Eitelkeit symbolisierende — Pfau und schlieBlich
wildromantische Ausblicke in kleinen Bildstiicken und antike, teils von der Natur
iiberwachsene Ruinenlandschaften, welche die in der Ruine allgegenwirtige Erkenntnis der
eigenen Vergédnglichkeit vermitteln, den ,,Sieg der [gottlichen] Naturkréfte {iber das vom
Menschen Geschaffene®.*>

Gegensitze offenbaren sich sogar in den Stuckaturen Tomaso Soldatis, die hier einen bereits
erhohten Anteil an haptischen Details stellen: die elegante Rahmung der oberen
Kuppeloffnung und die knapp darunter platzierten munteren Putti und Bliitenketten stechen
gegen das diister-leblose Grottenwerk des unteren Bereichs deutlich ab.

Wofiir war diese weit gedffnete sala terrena wohl vorgesehen? Thre Kiihle, ihre Verbindung
zum Garten und zu dessen ansprechender Optik und Gerduschkulisse von Springbrunnen und
Voliere, die Mdglichkeit, hier gemiitlich zu verweilen (besonders nach dem Erklimmen des
Belvedere auf der dritten Gartenebene, das einen wunderbaren Blick iiber das Hausermeer der

Prager Kleinseite, die Nikolauskirche und den Hradschin bietet) pradestinierten sie zur

entspannenden Stétte geselliger Spiele- oder Tafelrunden in privater Gesellschaft.

Vergniigungen wie etwa angeregte Unterhaltungen bei gutem Wein, wohlklingender Musik
und aqua viva, dem lebendigen, bewegten Wasser waren die im Barock allgemein giiltigen
Empfehlungen fiir Menschen, die der Melancholie anheim gefallen waren; um sich
Zerstreuungen wie den eben genannten ungestort widmen zu konnen, wurde unter der Leitung

456

Santino Solaris Schloff Hellbrunn in der Nihe von Salzburg erbaut:™” als villa

457

suburbana,™" die den Gésten ihres Bauherrn, des Erzbischofs Markus Sittikus, fiir einige

Stunden Komfort, abgeschirmte Privatsphire und vielfiltige Unterhaltung bieten sollte.*®
DaB dies exzellent gelang, bezeugt der Augenzeugenbericht Domenico Gisbertis, eines
Hofpoeten und Sekretdrs am Miinchner Hof, der 1670 als Begleiter des bayrischen
Kurfiirstenpaars Hellbrunn besuchte: ,,Oh welch schénen Riickzugsort [...] welch kleines
irdisches Paradies|...] ist Hellbrunn[...] die Festung der Kurzwell ist, betrachtet man die
Theater; [...] und was die Brunnen anbelangt, so ist es der anmutige Jubel der Wasser. [...]
Ich finde in diesen Wassern Venedig inbegriffen, Rom zwischen diesen Gebauden zu einem

kurzen Abril3 verkleinert [...] Der Garten ist ein Blumentheater, ein Amphitheater an

3 Rietzsch 1987, S. 71.

¢ BDA 1986, S. 676 (vgl. Graninger 2004, S. 42).
7 Graninger 2004, S. 7.

8 Fidler 1990, S. 353.
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Laubengéngen [ ...] Oh, schéne Einsamkeit! Nur von Vergniigen bevélkert.«*’

In Hellbrunn gehen Natur und Kunst ineinander iiber, ihr Wettstreit scheint sich in eine
gegenseitige Erginzung und Komplettierung gewandelt zu haben — jedenfalls erfiillen hier
auBerordentlich viele Bereiche mehrere Anforderungen, die an den Raumtypus der sala
terrena gestellt wurden — im Dienste des Gedankenflusses sei exemplarisch auf die
Ruinengrotte im Souterrain des siidwestlichen SchloBtrakts eingegangen (Abb. 117), die ein
besonders eindrucksvolles Beispiel ihrer Gattung darstellt und als Uberleitung von der
Kategorie des illusionistisch dekorierten Gartensaals zur Gruppe der dreidimensional
inkrustierten Grotten-sala terrena verstanden werden kann.

Durch die zentral auf der Mittelachse gelegene Neptun- oder Regengrotte, deren Attraktion
das Durchnéssen der ahnungslosen Besucher ist, gelangt man iiber die Muschelgrotte zur ganz
am Ende der Raumfolge liegenden Ruinengrotte von ca. 1618, in der das Entsetzen Programm
wurde (Abb. 118).

Dem Eintretenden wird durch die beginnende vollige Zerstorung des Raumgefiiges suggeriert,
daB3 ein Erreichen des rettenden Ausgangs nicht mehr moglich ist: aufgrund einer alles
erschiitternden Macht, die grausam ihren Siegeszug antritt, scheint das schwere Gewdlbe
gerade in sich zusammenzustiirzen, durch ein grof3es Loch ist bereits ein verstaubtes, daher
wenig trostliches Himmelssegment zu sehen. Die Winde sind von tiefen Spalten durchzogen
und vermeinen jede Sekunde nachzugeben, sich in ihre Einzelteile aufzulésen — doch das
Schlimmste ist wohl der eben zerbrechende Tiirsturz, der die plastisch ungeheuer realistische
[llusion (und damit das Grauen) an die Spitze treibt. Dem Verzweifelten gibt nur der Umstand
Hoffnung, dafl warmes Licht von Siiden den in sanften Gelb- und Ockerténen gehaltenen
Raum doch nicht ganz so schrecklich erscheinen 148t.

Das Vergniigen, seine unwissenden Opfer zu {iberraschen und zu erschrecken, wurde bereits

im Manierismus geboren, setzte sich aber solange fort,**

um zuletzt gerade dem
Barockmenschen, der gegeniiber der Gesellschaft stets seine Contenance wahren mufte, eine
vollig ,,undistanzierte Reaktion, in der fiir kontemplativ-dsthetische Betrachtung kein Platz*
war, abzuringen. *'

Noch heute ringt die Ruinengrotte dem (durch die heutigen Medien und ihre Flut an
unschonen Bildern ,,abgebriihten*) Besucher durch ihre grof3e Realitidtsndhe Staunen und

Anerkennung ab — um wieviel intensiver mul} der (diesbeziiglich ,,unverdorbene®)

Barockmensch in diesem Raum oben geschilderte Eindriicke erlebt haben!

49 Schaber 2004, S. 35-36.
9 Euler-Rolle 1989, S. 34 (vgl. Egghardt / Westermann 2009, S. 137).
41 7immermann 1989, S. 34.
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Im Gegensatz zu den meisten bisher betrachteten Objekten ist die Grottenruine ein Ort des
sich Gruselns, das vor 400 Jahren wohl die Erkenntnis der vanitas in sich trug und darauf
folgend eine mogliche innere Einkehr zur Selbsterkenntnis ausldste; in der Hellbrunner
Ruinengrotte wurden durch die {iberzeugende Illusion gewaltsam einwirkender Krifte aber
auch (durch nichts aufzuhaltende) Herrschaftsmechanismen symbolisiert — Reprasentation der
erzbischéflichen Macht in Reinkultur.*?

Die stark ausgepragte haptische Komponente und die vermeintliche Schwere der Hellbrunner
Ruinengrotte, die in die Gegenrichtung der beiden ersten untersuchten sala terrena-Gruppen

tendiert, leitet uns gedanklich zum letzten Gartensaaltypus weiter:

4.3 Facettenreiche Bedeutungsinhalte gepaart mit einem Hochstmaf3 an haptisch
begreifbarer Struktur: die Grotten — sala terrena

Die Grundfunktion des Gartensaals als harmonischer Vermittler von gewachsener Natur und
gebauter Architektur, fiir dessen Schaffung sich die innig ineinander verwobenen
Kunstgattungen des Barock mit ihrer Neigung zu Illusion und nonfinito besonders eigneten,*®
war bisher bei jedem einzelnen Beispiel klar erkennbar.

Doch wohl kein anderer Typus ist der Gartenlandschaft mit ihrer UnregelméBigkeit und ihren
abwechslungsreichen Strukturen néher als der besonders im 17. Jh. du3erst beliebte
Grottensaal. Kleinteilige, haptisch begreifbare Details fiigen sich in diesen — von Fidler
aufgrund des meist in ihnen kumulierten materiellen Wertes bzw. ihres Glitzern und Glénzens

treffend ,,Schmuckk:'istchen“464

genannten — Rdumen zu einer wie gewachsen erscheinenden
und doch kiinstlerisch erzeugten naturalezza, die zum Grofteil mit Materialien aus dem
Fundus der Natur geschaffen wurde: Tuffstein, Kiesel, Mineralien, Schlacke und Tropfstein
wurden ebenso verwendet wie Schnecken, Muscheln, Perlmutter, Korallen und Moos,
Rindenstiicke u.v.m.

Um der Inkrustation Farben, Lichtreflexe und Formen hinzuzufiigen, verwendete man bunte
Glassplitter, Mosaik-Tesserae, Spiegelstiickchen und (farbigen) oder sogar vergoldeten Stuck.

Einige der zu verwendenden Werkstoffe wurden von den Dekorationskiinstlern selbst besorgt

oder durch soziale Kontakte organisiert;*®> einige wurden jedoch, wie damals iiblich,

42 Zimmermann 1989, S. 34, 251.

3 Herget 1954, S. 8.

** Fidler 1996, S. 450.

43 Prinz Eugen nutzte bspw. sein — im Zuge der jahrzehntelangen linderiibergreifenden Einsitze vor allem als
Feldherr und durch seine gesellschaftliche Stellung entstandenes — diplomatisches Netzwerk, um durch Berater,
Vermittler und Héandler u.a. exotische Waren, Kunstwerke und Biicher, botanische Raritdten wie etwa Maulbeer-
baumchen, Aloen und Palmen sowie fremdlandische Tiere wie z.B. Straule, Affen, Wildkatzen, sogar
Seidenraupen fiir sein Haus und seinen Garten mit dessen Menagerie zu beschaffen (Plessen 2010, S. 18; vgl.
Fidler 1990, S. 318).
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personlich im Zuge einer ,,grand tour* erworben: neben Gemaélden, Skulpturen, Stichen,
Handschriften und allerlei Kunsthandwerk sammelte der durchschnittliche Kavaliersreisende
exotische Tiere (darunter Schnecken) und Pflanzen, Petrifikationen, Mosaike, Korallen, (auch
perlmuttbeschichtete) Muscheln sowie Marmor- und Steindekor, um spéter damit seine
Sammlung, seinen Garten oder seine Grotte schmiicken zu konnen, wo bei jedem Betreten
schone Erinnerungen an eine abenteuerliche, interessante Zeit evoziert wurden.**®

Besonders Grottenrdume wurden weiters mit tieferen Bedeutungsinhalten belegt —
humanistisch gebildeten Betrachtern mit etwas Phantasie eréffnete sich so in der Grotten-sala
terrena die ,,Unterwelt™ (wie in einer erholsam verschatteten Pergola der ,,Wald* bzw. in
einem Wasserbecken das ,,Meer“).467

AuBerdem gehdrten, zumindest angedeutet, Brunnenanlagen oder Wasserbecken und -spiele
zur Ausstattung der Grotten-sala terrena: Wasser war das ,,cinzige Naturelement, das — wenn
auch geziigelt und bewuflt gelenkt — in seinem bewegten Fall doch die Vorstellung freier
Naturgewalt vermittelte*.*®® Die Prisenz von Wasser im Grottenraum bedeutete sowohl die
mythische Grundlage der Grotte als Sitz der Quellnymphen und —gotter bzw. des Wassers als
Quell des Lebens, als auch die praktische Voraussetzung flir naf3kalte, im Manierismus
verwurzelte Uberraschungseffekte, von denen bereits die Rede war.

Kiihlung war also, neben ihrem ideellen und symbolischen Wert, Hauptzweck der Grotte;
dazu kam auch die Mode, seltene, exotische oder besondere Materialien zu sammeln, die an
den Winden eines eigens dafiir geschaffenen Raums ostentativ priasentiert werden konnten —
schlieBlich blieb wohl (bis auf wenige Ausnahmen) jeder der Herrschaft vorbehaltenen
Réaume, auch wenn er noch so abseits des zeremoniell bedeutenden Bereiches im Gebaude
oder Garten lag, zu einem gewissen Grad der Reprisentation verpflichtet; das gilt auch fiir die
Grottenrdume, selbst wenn Euler-Rolle sie eine speziell fiir diesen Zweck konzipierte
,.Gegenwelt zur architektonischen Etikette und zu den gesellschaftlichen Regeln® nannte.*®’
Zuletzt finden sich auch Analogien im {iberaus haptisch orientierten Kleidungsstil des 17.
Jhs., der durch die Auffilligkeit seiner Details geprigt war: vor allem die Herrenmode war in
ihrer Gestaltung durch Riischen, Maschen, Spitzen, Bandschluppen, Knopfe und Federn
tonangebend, bei den Damen fielen vor allem Kriigen und Armelmanschetten aus mehrlagiger

Spitze, vielschichtige Volants an Rock und Armeln und mit zahllosen Details besetzte

Galakleidung auf, deren Kleinteiligkeit besonders in der zweiten Jahrhunderthélfte dasselbe

46 Brennan 2004, 37-38, 45-46 (vgl. Rietzsch 1987, S. 39-40).
7 Hajos 2002, S. 60.

% Neubauer 1966, S. 46, 75.

9 Euler-Rolle 1989, S. 34.
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Interesse an Effekten und unterschiedlicher Stofflichkeit offenbarte wie Ausgestaltung der
Grotten.*"

Aufgrund seines verstirkten Naturbezugs erregte der Grottenraum aber nicht immer
Wohlgefallen, wie wir der Schénborn’schen Korrespondenz entnehmen kénnen,*’! und war
im Lauf des 16. bis zum 18. Jh. genauso oder sogar noch mehr dem wechselnden
Stilempfinden unterworfen wie die anderen Formen der sala terrena, weshalb auch viele
Objekte durch Umgestaltung verloren gingen.*’*

Insbesondere ab der Mitte des 18. Jhs., als man in der Gesellschaft und folglich auch in der
Kunst zu (klassizierender) Harmonisierung tendierte, wurde der Grottendekor zunehmend als

13

,unangenehm® und ,,zu derb* abgelehnt — bis zu seiner Wiedergeburt unter anderen
Vorzeichen im englischen Landschaftsgarten, wo man die Grotte im Sinne der ,,Zuriick zur
Natur!“~Tendenz benutzte, um der ,,individualistischen Empfindsamkeit* Raum zu geben.473

«47% (wurde manchmal recht fein, meistens als

Die ,,Zwischenwelt zwischen Kunst und Natur
interessanter Gegensatz zur akkurat im modus geometricus'’® gearbeiteten Umgebung der
Grottenséle und in vielen Féllen sogar bewult grob im sog. style rustique gestaltet.

Welche unterschiedlichen Raumeindriicke von der Literatur bisher unter dem Uberbegriff

,,Grotte* vereint wurden, soll ein nun folgender kurzer Uberblick veranschaulichen.

Eine noch sehr dem Formenrepertoire von Reprisentationsbauten verschriebene Formulierung
des Grottensaals finden wir in der sala terrena des Augustiner-Chorherrenstifts
Klosterneuburg in Niederosterreich, wo der Fortifikationsingenieur Donato Felice d’Allio im
Auftrag Karls VI. eine Klosterresidenz nach der Fasson des spanischen Escorial errichten
sollte; der Ausbau wurde nach dem Tod des Kaisers jedoch vorzeitig eingestellt.*’°

Teil der monumentalen Anlage sollte ein der Erfrischung dienender Saal sein, der in den
1730ern am Ende der zentralen Querachse, im siidlichen Kuppelrisalit (Abb. 119) unterhalb
des Marmorsaals platziert und grottenartig ausgefiihrt werden sollte: verwirklicht wurden die
acht vollplastischen, rustizierten Hermenatlanten Lorenzo Mattiellis von 1735 (Abb. 120),477
die den massiven Pfeilern des Ovalraums vorgeblendet wurden. Die pilasterverblendeten

Pfeiler gliedern, gemeinsam mit den zwischen ihnen liegenden gro3en Rundnischen,

architektonisch klar strukturiert und eine gewisse Reprasentativitét einbringend, den Saal.

470 Bonsch 2004.

1 Seeger 2004, S. 392.

472 Fidler 1990, S. 352.

473 Euler-Rolle 1989, S. 34, 39.

474 Euler-Rolle 1989, S. 34.

475 Fidler 1996, S. 450.

476 Lorenz 1999, S. 273-274 (vgl. BDA 2003a, S. 1040-1041, 1044-1045).
417 Berger 2002, S. 317.
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Oberhalb der Nischen, die das verkropfte und {iber ihnen einschwingende Gebalk
ebensowenig zu tragen scheinen wie die eher salopp untergestellten Atlantenfiguren,
entwickelt sich das elliptische Stichkappengewdlbe, das heute nur noch ansatzweise eine mit
der Wandzone korrespondierende Verkleidung mit Hausteinen besitzt.

Nicht mehr verwirklicht werden konnten die weiteren Dekorationselemente aus d’Allios
Planung (Abb. 121) wie etwa die groBen Muschelornamente in den zwischen die Stichkappen
eingepaliten Gewolbekalotten, die Brunnenanlagen (moglicherweise sogar mit Wasserspielen)
in einer oder mehreren Nischen und der feinteilige grottierende Dekor, der in den Aufrissen
d’Allios (Abb. 122) gerade noch zu erkennen ist.*”®

Was die Klosterneuburger Grotten-sala terrena dennoch klar als Ort der Kithlung und
Erfrischung charakterisiert, sind — trotz der kanonischen Lage unterhalb des Festsaals — ihre
klare Abgeschiedenheit innerhalb der Gesamtanlage (der erschwerte Zugang erfolgt nur iiber

“479 auf dem

eine komplizierte Treppenanlage bzw. direkt vom ,,Jungherrengarten
bastionsartigen Sockel des Geldndes) und ihre an italienischen Grottenanlagen orientierte
Positionierung im Souterrain sowie das — durch das Fehlen von Offnungen abseits der beiden

heute vermauerten Fenster und der Tiire — ,,mit Absicht erzeugte Halbdunkel,*°

Die Kombination eines verschatteten Bereichs mit rustizierten massiven Pfeilern,
Grottendekor und einer Brunnenanlage gefiel offenbar schon Philipp Sigismund Graf
Dietrichstein, der 1690 bis 1694 sein — spéter nach den Besitzern seit 1745, den Fiirsten
Lobkowitz benanntes — Palais in Wien errichten liel (Abb. 123 und 124).

Nach Plianen Giovanni Pietro Tencallas wurde auch das repriasentative Vestibiil hinter der
Einfahrt gestaltet, dessen korbbogiges Tonnengewdlbe sich iiber massiven gebanderten

! Die Optik der unteren, rustizierten Zone entspricht der von

Stiitzpfeilern erhebt.
Klosterneuburg, auch die Idee des — in eine Rundbogennische an der Stirnwand am Ende
dieser Achse eingestellten — Herkulesbrunnens dhnelt der Planung d’ Allios. Méglicherweise
hitte die niederdsterreichische Deckenausstattung neben der Auskleidung mit Steinquadern
dhnliche Formen angenommen wie die des Wiener Vestibiils, dessen Gewolbegrate mit
gepflegt grottigem Dekor versehen wurden und in einer zentralen Rosette am Scheitelpunkt
zusammenlaufen.

Wie auch die sala terrena in Klosterneuburg bevorrangt also auch das Dietrichstein’sche

Vestibiil in seiner Gliederung und Ornamentierung noch sehr die genau erkennbaren Teile der

478 Schiitz 1991, S. 143.

47 Berger 2002, S. 317.

480 Schiitz 1991, S. 144-145, 147.
“IBDA 2003c, S. 330-332.
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Architektur; nur in wenigen Details (Brunnen, Gewolbegrate) zieht naturverbundener,
unregelméBiger Grottendekor als ein ,,Residuum fiir den Nimbus der Natur* in das Wiener
Vestibiil ein — die ,,hofische Dekorationskunst“ bleibt ,,iiber das Naturhafte erhoben®.**?
Zwar sind in der Literatur fiir diesen Raumkorper offiziell die Bezeichnungen ,,Vestibiil*“ und
,Einfahrt* zu finden, doch seine vermittelnde Positionierung auf der Querachse zwischen
Innenhof und Stiegenhaus sowie dem dariiberliegenden Festsaal 148t ihn auch fiir die
Verwendung als loggienartiger Ubergang zwischen Frei- und Binnenraum geeignet
erscheinen.*®

Hier konnte man sich etwa zwischendurch an der frischen Luft erquickt und sich die Beine
vertreten haben, wihrend oder nachdem man als Teilnehmer von Gesellschaften, Béillen oder

. . 484
Konzerten in den oberen GeschofBBen verweilte.

Erfrischung war auch eine der Hauptaufgaben des Sommerhauses im niederosterreichischen
Schlof} Salaberg, das um 1700 inmitten des Barockgartens siiddstlich des Schlosses erbaut
wurde: es handelt sich bei diesem ,,fiir seine Zeit ndrdlich der Alpen aulergewdhnlichen

Bau“485

um ein freistehendes Badehaus mit exedraformigem, grottiertem Eingangsbereich
(Abb. 125 bis 127), welcher zwar noch in seinen klaren Formen betont ist, dennoch bereits
erste Ankldnge von Urwiichsigkeit zeigt: die untere Zone erscheint noch beruhigt durch ihre
akkurat in Streifen und Felder gelegten, iiberaus bunten Kiesel- und Glasmosaike, durch die
mit floralen Ranken verzierten Supraporten sowie das die Mittelkonche ausfiillende
pastelltonig illusionierte Bild einer puttenumgebenen Satyrbiiste.

Dagegen verédndert sich die Optik oberhalb des nur in kleinen Stiicken vorhandenen Gesimses
schlagartig (Abb. 128): hier dominieren zottige Tuffsteinzapfen, Schlackestiicke und grofe
Muschelhilften bzw. Perlmuttelemente, die Kiesel sind hier um einiges grober wie auch die
stuckierten Fiillhorner, Rahmungen und diversen Ornamente.

Interessant ist die Kombination dieser Inkrustation mit der halbellipsoiden und auf ihrer

gesamten Breite iiber grole Arkaden er6ffneten Raumform (Abb. 129), die als Erweiterung

der im Sommerhaus befindlichen Gesellschaftsraume angelegt wurde.

“2 Euler-Rolle 1989, S. 34.

* Diesen Gedanken wiirde auch der Umstand stiitzen, daB der linke Innenhof dem halb gedffneten Vestibiil
nicht nur dekorativ durch die Bénderung seines Sockelbereichs an den Langsseiten verbunden ist, sondern auch
an der vis-a-vis gelegenen Schmalseite Arkaden besal3, die heute allerdings vermauert sind. Die Rundbdgen des
Vestibiils wurden ebenfalls erst 1991 verglast (BDA 2003c, S. 332). Die Rundbdgen des Vestibiils wurden erst
1991 verglast.

* Das Palais war an der Wende vom 18. zum 19. Jh. und vor allem wihrend des Wiener Kongresses
Veranstaltungsort privater Konzerte (Erstauffithrung Eroica, Ludwig van Beethoven, 1804), angesehener
Gesellschaften und rauschender Bélle (Kraus / Miiller 1991, S. 40; vgl. BDA 2003c, S. 330-331). Daher ist nicht
auszuschlieBen, dafl dies auch bereits wihrend des gesamten 18. Jhs. der Fall war.

5 BDA 2003b, S. 659 (vgl. Mylius 2002, S. 7).
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Das Sommerhaus diente wiahrend einiger Jahrzehnte dem ,,Zweck des gesellschaftlichen

Badens“*%®

(also der intensiven Erfrischung unter gemildertem Zeremoniell, wie dies
Zeitgenossen von der sala terrena erwarteten); die mit dem Bad im hinteren Teil des
Gebiudes liegenden Gesellschaftszimmer boten geschiitzten Platz fiir lukullische Geniisse
(die originale Holztiire des nordlichen Raums ist mit Weinlaub und —trauben bemalt) und
moglicherweise auch fiir besonders intime Zusammentreffen; hier kime wiederum
Steinlechners Perspektive zum Tragen, da3 Garten wie Grottenraum mittels Anspielungen
durch Symbole (hier: der Satyrbiiste) und nackte Leiber (in dem Fall die der Satyr
umringenden Putti) zum Liebeshort und ,,sorgsam gehegten, mit mythenhistorischen
Verweisen ausgeschilderten Areal der Libertinage* inmitten des Gartens werden kann.*®’
Vom heutigen Besitzer des Schlosses jedenfalls wissen wir konkret, dal das Badehaus
spatestens fiir die Generationen nach der des Bauherrn und kaiserlichen
Generalfeldmarschalleutnants Franz Ferdinand von Salburg geschitzter ,,Mittelpunkt des
Gartens* war, der als ,,Orangerie bzw. Teehaus genutzt* wurde.*®

Hier konnte man also im Schatten des Grottengewdlbes sitzen, auf den Park blicken und das
Rauschen des in unmittelbarer Néhe aufgestellten Springbrunnens horen, in netter
Gesellschaft seinen Gaumen wie auch seine Seele erfreuen — alles ganz im Sinne des zu
Beginn des zweiten Teils zitierten Traktats von Furttenbach. Auch weist das bildliche
Programm der Grotte (die Satyrbiiste mit den weinlaub-umkrénzten Putti) auf die Nutzung bei
geselliger Festlichkeit hin.*®

Durch die Kombination der grottierten Eingangshalle mit den Bade- und
Gesellschaftszimmern, die beeindruckend realistisch bzw. anmutig illusioniert wurden, fligte

man der Kleinarchitektur schlieBlich auch den antiken ,,Topos des Nymphdums* hinzu.**

Uber ein kleines, den Gartensaal an der Querachse erginzendes Nymphéaum,*' ehemals mit
Wasserbecken und —spielen, verfiigt auch Schlo8 Greinburg in Oberosterreich, dessen
anschlieende sala terrena vom Boden bis zur Decke mit erdfarbenen Donaukieseln und

.. 492
Muscheln ausmosaiziert wurde.

% Mylius 2002, S. 7. Man konnte, aus den beiden Gesellschaftszimmern kommend, von einer
Marmorbalustrade aus den im vertieft liegenden Marmorbecken Badenden bei ihrem Vergniigen zusehen (Konig
2002, S. 34).

*7 Steinlechner 2002, S. 205.

8 Mylius 2002, S. 7 (vgl. Linten 1998, S. 271-272).

9 Konig 2002, S. 34.

% Euler-Rolle 1989, S. 37 (vgl. Lorenz 1999, S. 502).

1 Euler 1988, S. 325 (vgl. Berger 2003, S. 141).

2 Berger 2003, S. 141.
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Der aus diesem Grund ,,.Steinernes Theater genannte Raum entstand um 1630 im Auftrag
von Graf Leonhard Helfrich von Meggau und dessen Gattin Anna Khuen von Belasi in leicht
vertiefter Lage unterhalb des Festsaals im Siidtrakt (Abb. 130).*

Die Struktur des verhéltnismaBig hohen Saales (Abb. 131) — Tonnengewdlbe mit
Stichkappen, schubableitende Konsolen mit darunter vorgeblendeten Pilastern — ist durch die
sich eng anschmiegende und mit schlanken Rahmen die Kanten betonende Inkrustation gut
erkennbar, womit dieser Raum sich in die Gruppe der noch sehr ,,aufgerdumt* und klar
strukturiert wirkenden und dadurch noch recht reprasentativen Grottenséle reiht.

Der Mode der Zeit entspricht, so Bernd Euler-Rolle, da3 aus allerlei natiirlichen Materialien
Wandbilder, Rosetten und Ornamentformen gelegt sind,** die hier in Schlo Greinburg — aus
der Fernsicht wie grisailliert wirkende — weibliche Allegorien der vier Elemente oder
Jahreszeiten (in den Stichkappen) ergeben, weiters Architekturzitate mit darin eingestellten
Blumenvasen bzw. davon herabblickenden Figuren (an den Winden) und, als bunte
Blickpunkte, Wappen der Auftraggeber (in der Scheitellinie des Gewdlbes); den Naturbezug
verstiarken Darstellungen von Bliitenmotiven, auf vorgetduschte Sockel gestellte Blumenvasen
und Béume, deren Blattwerk aus griin lasierter Keramik besteht.*”

Nun zu weiteren Funktionen dieser sala terrena: die allgemein in der Literatur benutzte
Bezeichnung ,,.Seinernes Theater* konnte ein Hinweis auf eine — im Barock iibliche —
Nutzung fiir theatralische Auffiihrungen sein;*° bedingt durch die SaalgroBe bot der kiihle
Raum mit Erfrischungsmdglichkeit durch den Brunnen im Grottenraum (Nymphéum)
schlieBlich einen geeigneten Ort fiir hier und im arkadenverzierten Innenhof*” stattfindende
Festlichkeiten und Gesellschaften.

In der Stille des sehr abgeschiedenen und recht dunklen Saales konnte man sich beim
Umbherwandeln sicherlich gut von den Anstrengungen des Tages und des Zeremoniells
erholen und sich in innerer Einkehr und Gebet iiben, aber auch — unterhalb der
reprisentativen, augenfélligen — Wappen wichtige Gespréache mit einfluBreichen Gésten

fihren.

43 BDA 2003d, S. 219, 223 (vgl. Euler-Rolle 1989, S. 37).
% Euler-Rolle 1989, S. 34.

93 Konig 2002, S. 47 (vgl. BDA 2003d, S. 223).

% Euler 1988, S. 325.

7 Berger 2003, S. 141.
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Bedeutsame Unterhaltungen mit honorigen Besuchern fiihrte garantiert auch Lothar Franz von
Schonborn, Fiirstbischof von Bamberg und Mainz in der sala terrena seines Sommerresidenz-
Schlosses Weillenstein ob Pommersfelden im deutschen Frankenland, das er nach einem
mehr als groB3ziigigen Geschenk des von ihm protegierten, neu gekronten Kaisers Karl VI. zu
einer wahren Ruhmesstatt fiir seine Familie ausbauen konnte.**

Verewigen lie3 der Bauherr daher die Fassaden, den Garten und die Prunkrdume, zu denen
die sala terrena dezidiert zihlte, von Salomon Kleiner, dem Grofmeister der
Architekturzeichnung, und stellte damit sicher, dal3 die Schonheit seiner Besitzungen sogar
anonymen Betrachtern, deren Zahl die der tatsédchlichen Besucher weit iiberstieg, vorgefiihrt
werden konnte.**’

Die Fertigstellung des Grottensaals, der neben Vestibiil, Treppe und direkt dariiberliegendem
Marmorsaal eines der Hauptelemente des hochrepréisentativen corps de logisund die
Verklammerung des ,,erdlastigen® mit dem ,,iiberirdischen* Bereich des Festsaals ist

(Abb. 132),°* dauerte vom Bau 1714 bis zur Fertigstellung der Applikationen 1723 linger als
die der meisten Gartensile — dennoch freute sich der Bauherr wortreich in seinem Brief an
Friedrich Karl, seinen Neffen in Wien, tiber die ,,curiose™ Ausstattung seiner sala terrena, die
er ,,en forme einer gantz leichten grottesgques [hatte] machen lassen und die ,,gewif3lich
anjetzo eines von den schonsten stiikken in dem haus® sei.*!

Lothar Franz entziickte mit Bestimmtheit das besonders grof3e Spiegelgewolbe Johann
Dientzenhofers (Abb. 133), das — fiir die damalige Zeit geradezu abenteuerlich — stiitzenlos
dem Druck des dariiber gelegenen Festsaals standhielt (und dies weiterhin tut).”*

Eine Besonderheit innerhalb des SchloBcorpus (und vor allem an kanonischer Stelle) waren
auch die oberhalb der klassisch-eleganten Wandzone ansetzenden, reich grottierenden
Inkrustationen, die sonst eher in Gartenarchitekturen anzutreffen waren.’® Sie wurden als
letzte Ausstattungsdetails um 1722 von Georg Hennicke geschaffen, der Tuffstein und Kiesel,
Muscheln und Schnecken, farbige Metall- und Spiegelstiicke zu ornamentalen Mustern

zusammensetzte.So4

*% Hasekamp 2005, S. 29 (vgl. Hansmann 2000, S. 161).

7 Vislkel 2001, S. 178-179.

3% prange 1997, S. 230.

3 Hansmann 2000, S. 167.

%92 Schiedlausky 1986, S. 182.

°% Hasekamp 2005, S. 37.

3% Wohl jedes 6sterreichische Kunsthandwerk der Frithen Neuzeit war vom Ornament gepragt, dessen Tradition
als eines der wichtigsten Elemente der Ausstattung schon auf Vitruv zurlickgeht: der Architekturtheoretiker
verwendete in seinem Werk ,,De Architectura Libri Decem (1. Jh. v. Chr.) den Begriff des Ornaments in Bezug
auf den decor in der Kategorie venustas fiir die Ausschmiickung von Wohn- und Représentationsraumlichkeiten
(Gesims, Voluten, figiirlicher Schmuck) bis hin zur theatralischen Kulisse (Wagner 1994, S. 382; vgl. Kruft
2004, S. 20-30).
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Schon 1718 waren die acht {iberlebensgro3en Figuren (vier Elemente und vier Jahreszeiten)
und die Springbrunnen von Burkhard Zamels fertiggestellt, den Stuck formte Daniel Schenck,
und Giovanni Francesco Marchini freskierte im zentralen Deckenbild die ,,Allegorie der
Jahreszeiten sowie in den kleineren Satellitenbildern FluBgotter, Wind- und
Erdteilallegorien.’®

Insgesamt ergibt sich in Pommersfelden trotz der unteren, noch von fein gearbeiteten Pilastern
und Statuen gepréigten Zone durch die Decke und ihre Ausldufer in Form der Brunnen ein
wesentlich schwererer, iiberladenerer Raumeindruck als bei den Sélen in Greinburg oder
Klosterneuburg — genau deshalb evozierte die in dieser Art ausgestattete Grotten-sala terrena
besonders starke Reaktionen bei den Rezipienten. So begliickt Lothar Franz von seinem
Gartensaal war, so befremdet war er {iber die sehr verhaltene, gar nicht freudige briefliche
Reaktion seines Neffen in Wien, wo man die Grotten zu dieser Zeit nicht mehr goutierte:*"
,,Ahnsonsten thue ich mich verwundern, dafd man zu Wien keinen gusto in den grotten hatt, da
ich doch vermeine, dal3 diese ein essential-stiick eines garthen seien [...] welches die grotten
2u Versailles genuchsamb bezeiget«.>"’

Aber auch ohne die Zustimmung des Neffen ,,funktionierte” die Pommersfeldener Grotten—
sala terrena auf vielerlei Weise: sie demonstrierte innerhalb des Ensembles der offiziellen
Raumlichkeiten den ,,weltménnischen® Geschmack des Bauherrn,508 die aus Statikgriinden
besonders dicken Mauern des Erdgeschof3es speicherten selbst an heiflesten Tagen die Kiihle
und man konnte sich hier an den Grottenbrunnen erfrischen; beim entspannten Spazieren und
Betrachten der Ausstattung verbesserte sich (zumindest bei Lothar Franz) die Laune und
moglicherweise wurde hier auch im Sommer getafelt.

Verbindung mit dem Garten nahm die sala terrena iiber ihre groen Arkaden auf (Abb. 134),
der Garten wiederum bezog sich auf den Grottensaal durch die Verwendung von Mosaiken
und Grotesken in der Ausstattung der prachtigen Kompartimente seiner zweiten Ebene sowie
in der Aufnahme von Ornamentmotiven des Deckenstucks in seine Broderiemusterungen;’”’

all diese Faktoren einbeziechend, mufl wohl zustimmt werden, wenn die Literatur diesen

Gartensaal als ,,bekanntesten Hohepunkt* monumentaler grottierter SchloBraumlichkeiten

%% Hasekamp 2003, S. 37-38 (vgl. Hansmann 2000, S. 167).

*% Dies kam daher, daB Wien unter dem Einfluf des Gartenspezialisten Dominique Girard stand, der mit seinen
Schopfungen den allgemeinen Geschmack fiir die Gestaltung der Natur und daraus folgend auch fiir grottierte
Réume verfeinerte, welche man bald als zu hohlenartig, zu kontrastierend empfand (Seeger 2004, S. 392).

7 Hasekamp 2005, S. 37.

3% Die Ausstattung der sala terrena ging mit dem Stil Italiens konform, die des Spiegelkabinetts und weiterer
holzvertéfelter Raume sowie des Gartens huldigte dem Stil Frankreichs und durch das chinoisierende
Porzellankabinett wurde auch der Exotismusmode entsprochen (Da Costa 1998, S. 352-354).

%% Hasekamp 2005, S. 40-41 (vgl. Kraus / Miiller 1991, S. 11).
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bezeichnet.!°

Einen dhnlich iiberladenen Raumeindruck, wenn auch in einem viel privateren,
kleinformatigeren Kontext liefert diec ebenerdige sala terrena des St. Florianer
Gartenpavillons in Oberosterreich (Abb. 135).

Uber den Eingang zwischen den Fliigeln einer doppelarmigen Freitreppe betritt man einen
reichlich figural und ornamental stuckierten und mit Steinmosaiken iiberzogenen
Grottenbereich (Abb. 136) des Augustiner-Chorherrenstifts, der 1681-1685 unter der Leitung
von Carlo Antonio Carlone fiir Propst David Fuhrmann erbaut wurde.”"!

Oberitalienische Stuckateure schufen die Inkrustation aus Kieseln, Tuffstein, Schlacke und
farbigen Glassplittern, die die architektonischen Gegebenheiten einerseits betont, doch in
threr Wirkung andererseits schon die Oberhand erringt: die Banderung der Halbsdulen und
Pilaster erinnert vage an das Dietrichstein—Lobkowitzer Vestibiil, die sorgsame Verarbeitung
dieser Zone an die Wandflachen der Grotte des Salaberger Sommerhauses; und genau wie
dort trennt auch hier das Gebilk mit seinen klaren Linien die noch relativ wohnlich wirkende
Wandzone mit ihren gepflegten Stuckaturen, den atlantengleichen Fabelwesen samt
Fischschwinzen und den landschaftsillusionierenden Fresken,5 12 yon der recht
,verwachsenen* Decke (Abb. 137), welche die Gewolbegrate und die in ihren
Kompartimenten sitzenden rollwerkverbrdmten Kartuschen als letzte Beziige zur
Wohnraumdekoration schon mit Grottendekor zu tiberwuchern scheint — selbst die schwer
herabhidngenden Festons sind bereits tuffsteinverkrustet.

Gemeinsam mit den reprasentativ freskierten und stuckierten Bereichen der Loggia und des
Saals im ersten Obergeschof3, die man iiber die Freitreppe erreicht, ergab sich ein wunderbarer
Ort fiir Festlichkeiten unterschiedlicher Gréf3e und Veranlassung, in dem man sich inmitten
des Hofgartens erholen und erfrischen, sich ohne Zeremoniell verlustrieren und physisch
stirken konnte. Uber die — dem Stil der Zeit entsprechende — Wand- und Deckengestaltung
ergaben sich bestimmt angeregte Gespréche, die wiederum wichtige Voraussetzung und
(aufgrund der internationalen Vernetzung der Aristokratie) eines der ideenbezogenen
Transportmedien fiir die sich iiber die Landesgrenzen hinwegsetzenden
Ausstattungsstromungen waren.

Auch den fiir den Gartensaal wichtigen Punkt der Verbindung zum Freiraum hilt diese

Grotten-sala terrena nicht nur durch ihre zentrale Offnung, sondern vor allem durch die

319 Byler-Rolle 1989, S. 37 (vgl. Kleiner 1980b, S. 132).
SITBDA 1956, S. 272 (vgl. Sonnleitner 2009, S. 56; Berger 2003, S. 187).
312 Kénig 2002, S. 52-53 (vgl. Euler-Rolle 1989, S. 38).
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Garten- und Landschaftsausblicke der Wandbilder’'® und die vor allem an den Wainden,

vereinzelt auch an der Decke stuckierten Friichte, Muscheln und Bliitengirlanden aufrecht.

Dasselbe Schema wihlte Graf Theodor von Sinzendorf fiir die nach 1678 entstandene
grottierte sala terrena von Schlofi Hagenberg bei Fallbach in Niederosterreich, die im
Parterre des Hauptgebdudes unterhalb des Festsaals liegt und damals wie heute tiber zwei
Einginge betreten wurde: durch das Tor vom SchloBhof und durch einen Torbogen im
Stidwesten des Raums, von dem aus man {iber einen Garten zum Wassergraben des Schlosses
kam, der iiber mehrere Generationen hinweg vor allem zu besonderen Anléssen von echten
venezianischen Gondolieri befahren wurde.”'*

An das Gewolbe des dreijochigen Gartensaals (Abb. 138) wurden reichlich Tropfsteine,
Muscheln und recht grober Stuck in Pastellfarben appliziert, dessen Blautone Bezug auf den
angestauten ,, Teich rund um das Schlofl nehmen; die korperreiche Textur des Stucks
formuliert florale Rankenmotive, tauformig gedrehte bzw. lorbeerkranzartige Rahmen
genauso wie dicke Rollwerkkartuschen oder Muschelformen.’* Fiir interessantes Glitzern
sorgen Perlmuttelemente und in Reihen gelegte Muschelchen, moglicherweise Souvenirs
einer griflichen ,,Kavalierstour* in jiingeren Jahren.

Einen gegen die ,,wilde* Grottierung fast ,,zahm* zu nennenden Kontrast bildeten die grof3en
und kleinen Fresken innerhalb der Stuckmedaillons der Decke, die mythologische Szenen vor
allem von Wasserwesen bzw. den ,, Triumphzug der Liebesgottin Aphrodite™ (im Gewénde
des Torbogens) oder den Wassergott Oceanos mit seinen Kindern, den Oceaniden (im
Gewinde des hofseitigen Tors) zeigen.”'

Die Bildinhalte ergeben in Ergéinzung mit der fragmentierten Brunnengruppe samt
wasserspeienden Delphinen im Siidosten,”'” von einem Sachkundigen der Initiative
Haggenberg als Poseidon und Amphitrite identifiziert, und dem oktogonalen Brunnen im
SchloBhof ein raumbestimmendes wasserbezogenes Thema; anhand dessen konnen wir den

unter Punkt 18 der ,Bedingungen an die sala terrena’ angefiihrten Bezug der

>3 Konig 2002, S. 53.

1" BDA 2012b (vgl. Berger 2002, S. 252). So besuchte z.B. im Jahr 1691 Leopold I. mit seinem eben zum
romischen Konig gekronten Sohn Joseph I. das SchloB; bei dieser Gelegenheit lielen sich die beiden
allerhdchsten Herren in die Mitte des Sees rudern, um in einem dort auf einem Hiigel stehenden Pavillon zu
speisen und auf das SchloB3 mit seinen bemalten Fassaden zu sehen (IHB 2012). Natiirlich nutzten sie auch die
sala terrena zumindest in ihrer Durchgangsfunktion, wenn sie dort nicht sogar verweilten.

1 Dies ist laut Herget die kiinstlerische Leistung der deutschsprachigen Lénder: hier wurden Grottendekor und
barockes Ornament verschmolzen, wurden die Werkstoffe untereinander vertauscht, ,,sodal} das Grottenwerk zur
abstrakten Ornamentlinie umstilisiert* wurde, wohingegen ,,die naturalistischen Motive in Stuck usw.
dargestellt” wurden (Herget 1954, S. 187).

*'° THB 2012.

" BDA 1990, S. 382-383.
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Gartensaalausstattung auf ein allgemeines Dekorationsschema des gesamten Schlosses, im
Hagenberger Fall eines Wasserschlosses, nachvollziehen.

Zuletzt bot dieser Raum neben seiner Aufgabe, die drei Zonen des Innenhof, des Gebdude und
des Gartens mit See zu verbindenden, angenehme Kiihle und (wie der Brunnen des Hofs)
sauberes Quellwasser zur Labsal im Sommer; weiters einen entspannten Riickzugsort zur
physischen und psychischen Erholung und wahrscheinlich auch einen Bereich, in dem man
wihrend festlicher Geselligkeiten verweilte oder durch den man hindurchwandelte; die Géste
erlebten beim Studium der vielen Details an Wéanden und Decke sicherlich interessante
Momente, um sich danach angeregt iiber Vergleichsbeispiele aus dem Pool der zu dieser Zeit

modernen Grottenrdume zu unterhalten.

Gesprichsstoff boten garantiert auch die beiden Bauteile des Palais Waldstein in Prag von
vor 1630, die am Schluf} unserer Betrachtung kurz genannt sein sollen, um zu
veranschaulichen, wie skurril und urspriinglich die am anderen Ende der Skala stehenden
grottes rustiques formuliert sein konnten.

Sowohl der kleine Gartenraum (Abb. 139) und noch viel mehr das Vogelhaus zu beiden
Seiten der bereits besprochenen Loggia bringen eine hochst interessante und ungewdhnliche
Spannung in das sonst akkurat nach Mustern und Grundrissen gestaltete Reich von Gebaude
und Garten: schon das Gartenzimmer lauft scheinbar Gefahr, seine klare architektonische
Struktur aufgrund der Uberwucherung durch die Natur einzubiiBen; aus den kunstvoll
ziselierten Verkleidungen der Gewolbegrate wachsen, bedrohlichen Schimmelpilzen gleich,
an vielen Stellen dunkle Tuffsteinkonglomerate, die sich teilweise schon zu gefahrlich spitzen
Stalaktiten formen.

Obwohl dieses Geschehen noch hauptséchlich oberhalb der flach angedeuteten Gesimszone
stattfindet, entsteht ein beklemmender Eindruck, da an einigen Punkten diese Barriere bereits
bedringt und iiberwunden wird.

Die Voliére (Abb. 140) ist im genauen Gegensatz dazu nur noch oberhalb des Gebélks als
gebaute Architektur wahrnehmbar (und sogar dort schon teilweise dunkel inkrustiert), in ihrer
unteren Zone jedoch bereits an die Natur ,,verloren* wie auch die angrenzenden hohen
Mauern — man muf} diese Ecke des Gartens mit ihrer eigenartig irrealen Wirklichkeit auf sich
wirken gelassen haben, um wiedergeben zu konnen, welch diisteren, schroffen Gegensatz
diese Architekturteile inmitten des gepflegten Gartens und gegeniiber der freundlich hellen,
duBerst reprisentativen danebenliegenden Front des Hofes darstellen, wie beunruhigend sie

dem gegen sie sehr kleinen und zerbrechlichen Betrachter erscheinen.
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Am Gartenzimmer (und noch viel intensiver an Vogelkéfig und Gartenmauern) macht sich die
Formensprache der ,,moglichst wenig von menschlicher Beriihrung zeugenden Grotte im
Style rustique”'® bemerkbar, die aus den ihr eigenen Griinden auch gerne fiir geistliche
Eremitagen benutzt wurde. In diesen wie auch an abgeschieden im Garten liegenden
Grottenrdumen duflerte sich auf sehr passende Weise in Gestalt der terza natura die
,Gegenwelt zur architektonischen Etikette und zu den gesellschaftlichen Regeln**"’; was
allerdings mit ihrer Verwendung an zumindest einem neuralgischen Punkt des

Waldstein’schen Palais bezweckt wurde, wird spannendes Thema der folgenden Dissertation

werden.

4.4 Mischformen der salaterrena

Dem Geschmack, der Bildung und dem Interesse des Auftraggebers, der vorgesehenen
Aufgabe und Lage des Gartensaals, den baulichen Gegebenheiten und finanziellen Mitteln
sowie dem Stil und der Kreativitit des Architekturkiinstlers entsprechend entwickelte sich
eine Vielzahl an verschiedenen sale terrene, die sich allgemein gut den drei bisher genannten,
durch ihre Funktion bestimmten Hauptgruppen zuordnen lassen. Oft genug allerdings will die
rein optische Zuteilung nicht recht gelingen, weil die Grundelemente der Dekoration den
Typika zweier oder sogar aller drei Gruppen entnommen zu sein scheinen.

Auf den letzten Seiten dieser Diplomarbeit soll ein erster kurzer Uberblick gegeben werden,

welche verschiedenen Gesichter die Mischung mehrerer Charakteristika annehmen konnte.

Zwei Raume vollig unterschiedlicher Grofe, die dennoch einen sehr dhnlichen Eindruck
bieten, sind der Nischenraum der sala terrena von Schlof§ Veltrusy / Weltrus in
Tschechien und die sala terrena von Schlof Cerveny Kameii / Bibersburg in der Slowakei.
Bei beiden Objekten kann sich das Auge kaum entscheiden, welche der pragenden Tendenzen
dominiert: die schwer wirkende, liberreiche Ausstattung mit Stuckornamenten und Stein-/
Muschelinkrustationen oder aber die besonders bunten, teils illusionierenden Decken- und
Wandbilder — was nach Jozef Medvecky ganz im Sinne des ,,Sensualismus des 17. Jhs.* ist,
der nach ,,einer ganzen Reihe von haptischen und optischen Gestaltungsmitteln® verlangte.’*’
Das zierliche Weltruser Schlof3 (Abb. 141 bis 143) wurde zwar kurz nach Ende des 17. Jhs.,

namlich um 1715 errichtet, doch sein damaliger Besitzer, Wenzel Anton Graf Chotek, fand

offenbar noch immer Gefallen an der horror vacui-Gestaltungsweise des Seicento.

518 Buler-Rolle 1989, S. 34.
519 Buler-Rolle 1989, S. 34.
320 Medvecky 2004, S. 50.
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Unter der Leitung eines unbekannten Architekten und Baumeisters, wobei die Forschung den
Bau aus diversen Griinden sowohl Giovanni Battista Alliprandi als auch FrantiSek Maximilian

321 entstand ein unorthodoxes SchléBchen auf dem GrundriB eines

Kanka zuordnen mochte,
Andreaskreuzes, ein ,, Windmiihlenfliigeltypus®, wie ihn auch Filippo Juvara (Schlof3
Stupinigi bei Turin), Germain Boffrand (Schlo3 Malgrange bei Nancy) und Johann Bernhard
Fischer von Erlach (Gartenpalais Althan in Wien, das auch als direktes Vorbild fiir Veltrusy
gilt) verwendeten.>*

Aus der Bauzeit stammt der im Erdgeschof3 unterhalb des Festsaals als zentrale
Durchgangshalle konzipierte und dafiir an zwei gegeniiberliegenden Seiten dem umliegenden
Garten er0ffnete Gartensaal mit seinen illusionistischen Malereien (Architekturmotive,
Jagdszenen, Himmelsausblick an der scheinbar ruindsen Decke);’> der von hier aus
betretbare Nischenraum liefert das ambivalente Bild eines dominierenden Illusionsbereichs in
Orangetonen (Ruinenzitate, Vasenmotive, Rankenwerk), dem sich aber die stuckierten
Rahmungen, Putten, Blumen- und Rankenmotive sowie die hier verwendeten
Grottenelemente (Muscheln, Spiegel, Tuffstein usw.) keineswegs unterordnen.

Die Frage nach der Verwendung des Gartensaals neben seiner Durchgangsfunktion und
seinem Beglaubigungscharakter fiir die Liebe seines Bauherrn zu haptischen Details konnten
— moglicherweise infolge verstirkten Luftzugs intensivierte — Erfrischung, die optische
Verbindung zum Garten, das Spielen bewegter Spiele und natiirlich die Einbindung des
Gartensaals — als Verldngerung des davorliegenden Lustgartens — in Festlichkeiten gewesen
sein, eine davon vielleicht sogar im Zuge des Besuchs des Kaiserpaars 1754, als Rudolf Graf
Chotek, der Erbe des Bauherrn, in seiner Funktion als Handelsdirektor aller Kronldnder und
Finanzkammerprésident in Veltrusy die erste bekannte industrielle Ausstellung der Welt

organisierte.’”*

Auch diec Bibersburger sala terrena (Abb. 144 und 145) ist ein frithbarockes Zwitterwesen,
wobei die Grofle des Saals die Ausstattung und Farbigkeit noch viel wuchtiger erscheinen
1aBt.

Unter dem Hauptverantwortlichen des Burgumbaues, Filiberto Luchese, entstand in nur drei
Sommermonaten des Jahres 1655 durch den Freskanten Carpoforo Tencalla und die

Stuckateure Carlo Merlian, Alessandro Serenio und Francesco Bussi im Parterre des

321 Rogasch 2007, S. 214.
322 Rogasch 2007, S. 213.
323 Rokyta / Hilmera 1965, S. 267.
32 Rogasch 2007, S. 215.
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siidwestlichen Fliigels des Schlosses ein Saal iiber rechteckigem GrundriB.”*

Grottige Ziige duflern sich vor allem im Bereich oberhalb des Gurtgesimses und der
Pilasterkapitelle, ndmlich im driickend-niedrigen Tonnengew®élbe, das schwer mit Kieseln,
koloriertem Tuffstein und feineren Materialien wie Perlmutt- und Spiegelstiicken inkrustiert und
durch dickes Roll- und Muschelwerk, satte Kartuschen, Maskarons und Putti erginzt wurde.
Grottengleich sind auch die Verkleidung der Wandflachen mit Spiegelglas und Tuffstein, der
geringe Lichteinfall durch die ostseitigen Fenster, die — in Ermangelung eines Portals — als
einzige Verbindung zum Freiraum nur in den Burghof reichen sowie die Muschelbrunnen, die ab
1657 fiir anregende Wasserspiele sorgten. >

An der siidlichen Stirnwand wurden zwei sehr zottig mit Tuffstein ausgekleidete Nischen zu
einer Grottenwand vereinigt, in deren Mitte eine Fontdne mit einem kleinen See eingerichtet
wurde, die den urspriinglich in der Mitte des Raums befindlichen Springbrunnen erginzten.

Und den letzten, wenn auch nicht kleinsten grottigen Beitrag liefert das zweifarbige Kiesel-
Mosaik des Bodenbelags, in welches zwischen symmetrische Pflanzenornamente die
Familienwappen der SchloBbesitzer, Nikolaus IV. Palffy von Erdéd und seiner Gattin

Eleonore Maria Harrach, gesetzt wurden.’”’

Fiir einen beinah gleich starken, sehr bunten Eindruck sorgen die Fresken Tencallas, die in

zwei grofen parallelen Feldern am Deckenscheitel spielende, tanzende und sich der Natur
widmende Putti zeigen, in den kleinen umgebenden Feldern Blumenstiicke und

mythologische Szenen sowie an der nordlichen Stirnwand zur Linken der Aphroditennische

eine ménnliche Genrefigur, die aus einer illusionierten halb gedffneten Tiire heraus in den

Raum blickt. Sdmtliche Fresken, vor allem aber die Fensterlaibungen, beinhalten einen reinen
Blauton, der wiederum das Element Wasser versinnbildlicht.’?

Angesichts der nach Osten gerichteten Lage der sala terrena und der sich aus der reichen
Verwendung frischen Wassers ergebenden Kiihle des Raums liegt nahe, da3 der Saal zur
geistigen, seelischen und korperlichen Erholung wihrend heifler Tage, zum Baden in den

urspriinglich an der Grottenwand aufgestellten grofien kupfernen Bottichen,**” fiir

> Medvecky 2004, S. 50. Aus genau diesem Grund waren die (austro-)italienischen Kiinstler und Handwerker
bei den Bauherren so beliebt (und bei den mitteleuropéischen Mitgliedern der Bauzunft so verhaf3t): ihre
ungeheuer kreativen Fahigkeiten im hochgeschitzten italienischen Stil, der fiir viele Auftraggeber auch eine
liebe Erinnerung an die in der Jugend gemachte ,,grand tour* in sich barg, vereinigte sich bei den Welschen mit
einer unvergleichlich eifrigen Arbeitseinstellung, die einheimische Bauschaffende offenbar nicht besafen (Fidler
1996b, S. 151; vgl. Fidler 2005).

> Fidler 1990, S. 166-167.

327 Medvecky 2004, S. 50.

% Fidler 1996, S. 451.

** Fidler 2006.
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Mabhlzeiten in entspannter, wohltemperierter Atmosphire,”*” sowie fiir die Gemeinschaft mit
Familie und Freunden unter Ausschlul des Zeremoniells vorgesehen war; hier konnte man
sich am Gerdusch bewegten Wassers erfreuen, das auch vom Springbrunnen des SchloBhofes
hereindrang und zuletzt ist auch an die Représentativitit dieses Raumes zu denken, denn die
iippige Dekoration ergab mit ihren vergoldeten Stuckteilen, mit dem Glénzen, Glitzern und
Widerspiegeln ihrer Einzelteile ein prachtvolles Ganzes, das wohl kaum allein der Familie

vorbehalten sein sollte.>!

Einen priachtigen, eleganten Raumeindruck vermittelt auch der Rittersaal von Schlof3
Bernstein im heutigen Burgenland, das Adam I. Graf Batthyany gleich nach dem Kauf 1644
vom Wehrbau zum frithbarocken Schlofl umgestalten lieB3. Fiir die Stuckarbeiten engagierte er
niemand Geringeren als den vom Kaiserhaus gern eingesetzten Filiberto Luchese, der den
vom Innenhof aus zuginglichen Festsaal 1648 auszuschmiicken begann.”**

Im Erdgeschof} des Osttrakts der Burg gelegen, ist diese sala terrena (Abb. 146) von zwei
Seiten beleuchtet und entspricht in ihrer unteren Zone durch deren ,,aufgerdumten®,
freundlich-hellen Raumeindruck den Vertretern der ersten Gruppe des reprisentativen
Gartensaals, was durch die hofseitigen Fensterlaibungen mit ihren stilisierten, symmetrischen
Blatt- und Bliitenornamenten (Abb. 147) unterstiitzt wird.

Allerdings bringen nicht nur der in die Ostwand genischte, heute stillgelegte Wandbrunnen
(Abb. 148), sondern vor allem Lucheses Stuckierung der Decke, die sich schon im stérker
werdenden Dekor der Frieszone ankiindigt, einen Dualismus ins Spiel, der eine eindeutige
Zuordnung erschwert.

Das flache, fiir die starke Korperlichkeit seiner Verzierungen (vom Gefiihl her) zu niedrig
angesetzte Spiegelgewdlbe wirkt durch deren Reichhaltigkeit lastend schwer, selbst wenn
durch die in den Kehlen angesetzten, groBBen Kartuschen mit ihren figuralen Reliefs und den
zentralen Rahmen am Gewolbescheitel samt darin befindlicher Flachreliefierung

(hauptsichlich Szenen aus Ovids ,,Metarnorphosen“533

und der Mythologie) ein gewisser
Hohenzug entsteht.
Zur Funktion des Saals: aufgrund seiner Lage und des Einbaus eines Wandbrunnens kann

angenommen werden, daf} die sala terrena als Sommertafelstube genutzt wurde, in der man

>0 Fidler 2009, S. 43-44.

331 Wie auch Kant niichtern konstatierte: ,,In volliger Einsamkeit wird niemand sich sein Haus schmiicken [...] er
wird es auch nicht gegen die Seinigen (Weib und Kinder), sondern nur gegen Fremde tun; um sich vorteilhaft zu
zeigen (North 2003, S. 3.).

>3 Fidler 1990, S. 154.

>3 Lorenz 1999, S. 565.
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sich stirken und erholen konnte und in der durch das Pldtschern des Brunnens auch Geist und
Seele erfrischt wurden.”*

Beziige zur Natur ergeben sich durch den Zugang vom Hof aus, durch die dicken
Friichtefestons und die Fabelwesen und Putti mit ihren saftigen Fruchtgebinden und
schlieBlich durch die Flachreliefs in den vier Laibungen der Fenster, die unterschiedliche
Arten der Jagd zeigen.

Die prachtvolle Ausstattung erfolgte aber auch im Sinne der Repréisentation, wie wir dies
auch schon von Prinz Eugen oder Herzog Waldstein kennen: Lorenz nannte allein die
Stuckdecke des Rittersaals des Grafen Batthyany ein ,,Zeugnis* fiir den ,,beginnenden
gesellschaftlichen Aufstieg seiner Familie®.”

Dieses Avancement brachte sicherlich viele Gesellschaften und Festlichkeiten zu jeder

Jahreszeit mit sich, die wahrscheinlich auch hier stattfanden, denn man konnte sich auch

wiahrend schlechten Wetters in diesem Saal aufhalten.

Gesellschaftliches Ansehen und entsprechend représentative Festlichkeiten waren auch im
Interesse von Karl von Liechtenstein-Castelkorn, seit 1664 Bischof von Olmiitz, unter dem im
méihrischen Kromériz / Kremsier sowohl das bis in die Gotik zuriickreichende Schlof3 nach
Kriegsschiaden wieder aufgebaut, als auch ein jardin de plaisir nach italienischem Vorbild
angelegt wurden;*° erste Pline des Gartens gehen auf Filiberto Luchese zuriick, nach dessen
Tod Giovanni Pietro Tencalla fiir die Ausfiihrung sowie noch vor 1675 fiir Entwurf und Bau
des Pavillons im Zentrum des Lustgartens (Abb. 149 und 150) sorgte, der {iber
oktogonalem™’ GrundriB errichtet wurde.”*®

Der hohe représentative Stellenwert des Gebédudes spiegelt sich nicht nur in seiner zentralen
Lage wieder, sondern auch in der Tatsache, da3 der Bauherr einige der 33 Kupfertafeln von
Justus van der Nypoort (1691) dem Lusthaus widmete.™

Im Manuskript Nicolaus Goldmanns (1660er) wurde der Innenraum der Rotunde (Abb. 151)
als ,,runder Saal, der zur Zeit der grossten Hitze, die Lauben aber nach unter schiedener
Jahres- auch Tageszeit zum speisen [zu] gebrauchen® ist, beschrieben.>*’

Die priméire Bestimmung als wohltemperierter Speisesaal im Sinne einer sala terrena ist

somit klar, die in unmittelbarer Nachbarschaft — ndmlich rundum zwischen den vier radial

>* Fidler 1990, S. 316.

> Lorenz 1999, S. 566.

> Fidler 1990, S. 233-234.

337 Polygonale Grundrififormen erachteten Zeitgenossen, so auch Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein, als
optimal flir Loggien, Pavillons und Lusthduser im Garten, Tiergarten oder im Wald (Fidler 2009, S. 49).

>3 Graninger 2004, S. 24-26, 63-65.

%39 Graninger 2004, S. 14.

>* Fidler 2009, S. 42.
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angelegten, tonnengewolbten Eingdngen eingepaliten — Grotten (,,Lauben®) ergénzen den
Zentralraum.

Die Néhe des Blumengartens und mehrerer Springbrunnen sowie anderer fiir die Beriihmtheit
des Gartens mitverantwortlichen Wasserspiele, deren sanftes Platschern und Rauschen sicher
bis in den Saalraum des Pavillons drang entsprechen genauso den Anforderungen an den
Gartenraum. Das {iberaus angenehme, entspannende Ambiente steigerten auch die Volieren
und fischbesetzten Teichanlagen in der Umgebung, die auch Wasservogeln Lebensraum
boten, die in Reichweite liegende Orangerie und die Fasanerie und schlieBlich die Irrgérten
und Heckentheater sowie die nahegelegene langgestreckte Galerie, in deren Dachzone
vermutlich urspriinglich eine Aussichtsterrasse geplant war.>*'

Im Kremsierer Lusthaus treffen wir wieder auf eine der eingangs aufgezahlten Wiinsche an
die sala terrena: die Lust, seine Géste zu erschrecken. Mittels ausgekliigelter Leitungstechnik
wurden im Inneren dieser Gartenarchitektur Scherzfontdnen gespeist, die durch den Tritt auf
eine markierte Bodenfliese ausgeldst wurden und den nichtsahnenden Besucher ,.kalt
erwischten®.

Trotz aller Possen und Naturbezogenheit strahlt der Saalraum tiber kreisformigem Grundrif3
durch die Beleuchtung iiber etliche Fenster- und Portal6ffnungen und seine elegante
Ausstattung noble Kiihle aus: die Stuckaturen Quirico Castellis und Carlo Borsas wirken in
der unteren Zone etwa durch die das Gebilk tragenden Pilasterpaare und die dariiber rundum
laufenden Triglyphen klassisch-streng. Im Bereich des Frieses beginnt die Uberleitung mittels
leichterer, bewegterer Motive wie Vogeln und Akanthusranken zur Kuppel, wo ein ganz
anderer Eindruck tiberwiegt: die mythologischen Fresken Carpoforo Tencallas, die dick von
Rollwerk, Muscheln, Putti und Bliiten gerahmt werden, thematisieren einige Raubgruppen,
darunter die Entfithrungen Europas, Proserpinas und Ganymeds, als ein fiir den Garten
typisches Element.”*

Restimmierend kann gesagt werden, daf das Innere der Rotunde auf den ersten Blick auf eine
Zugehorigkeit zur ersten Reprisentations-Gruppe hinzudeuten scheint, wogegen allerdings die
korperreiche, die dortigen Fresken umgebende Stuckierung der Kuppelzone mit ihrem
Rollwerk und ihren figiirlichen Darstellungen bis hin zum Oculus spricht. Eine solche
Gestaltung findet sich normalerweise eher in Grottenrdumen unterschiedlichster Art, welche
die am volumingsesten dekorierte Gruppe der sale terrene bilden.

Interessant erscheint, da3 der Innenraum der Rotunde, der sicherlich aufgrund seiner Lage

und gesamten Ausstattung cher Ort der Erholung, Erfrischung und der divertissements war,

> Rokyta / Hilmera 1965, S. 140-141 (vgl. Fidler 1990, S. 238-239).
2 Rogasch 2007, S. 121.
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dennoch eine dem Schwarzenberg’schen Kuppelsaal sehr dhnliche Gesamtoptik hat. Was
wiederum beweist, dafl generell Gestaltungsideen aufgegriffen und fiir andere
Aufgabenbereiche adaptiert wurden und noch mehr, daf bei diesem Typus der sala terrena

Rekreation und Représentation Hand in Hand gehen, ja, gleichwertig sind.

Obwohl sehr dhnlich aufgebaut und gegliedert, gehdrt der Ahnensaal von Schlof3 Vranov /
Frain bei Brno / Briinn im heutigen Tschechien (Abb. 152) einer génzlich anderen
Bauaufgabe an, die eine Besonderheit in der Kunstgeschichte darstellt. Letztere attestierte
diesem Werk Johann Bernhard Fischer von Erlachs von 1695 einige aullergewohnliche
Eigenschaften — obwohl bzw. gerade weil die Rotunde abseits des der kulturellen Zentren der

Zeit beheimatet ist.>*’

k**** und damit verbunden die

Hier in Frain vollzog sich ,,die Ablosung vom Stuckbaroc
erstmalige Realisation der als Motiv raumbeherrschenden Glorie durch die
Monumentalmalerei.”*’

Ausgefallen ist weiter, da3 das vollig freistehende, tiefovale und durch seine zweigeschoBigen
Fenster- und Portaldffnungen reichlich Licht empfangende Gebédude, wie Hans Sedlmayr es
poetisch formulierte, ,,auf dem steilen Felsen iiber der Thaya wie die Fata Morgana einer

«546

altromischen moles*“”™ erscheint und dadurch, in Anwendung des ,,argutezza-Prinzips*, quasi

als ,,Uberraschungseffekt in der Landschaft* hochste Aufmerksamkeit erfahrt.>*’

Bauherren dieses Glanzstiicks waren die verwandten Familien Liechtenstein und Althan, die
zu den bedeutenden alten hocharistokratischen Hausern zidhlen, welche durch ihre treue Nihe
zum und ihre Verdienste um das Kaiserhaus zu Macht sowie durch kaiserliche
Grundzuwendungen nach Konfiskation und Zwangsverkauf protestantischen Grundbesitzes in
Bohmen zu groem Reichtum gekommen waren.>*®

Durch die weitverstreuten Besitzungen dieser Adelsgeschlechter in den
niederdsterreichischen, bohmischen und méhrischen Erblanden verbreitete sich die barocke
Formensprache ziigig iiber ganz Mitteleuropa.>*

Der Ahnensaal scheint eine bipolare Zweckbestimmung gehabt zu haben: einerseits als
,Ruhmes- und Gedéchtnishalle [...] mit dem Anspruch eines Sakralraumes>° fiir die Ahnen

des Bauherrn Michael II. Graf von Althan-Liechtenstein, also hochste Repréisentativitit, die

>3 Fidler 1990, S. 325 (vgl. Lorenz 1999, S. 225).

>4 Mosenender 1999, S. 70.

5% Mosenender 1999, S. 307.

346 Bachmann 1964, S. 26 (vgl. Hubala 1981, S. 35).

47 Johann Jacob Breitinger, , Critische Dichtkunst* , 1740 (Hundemer 1997, S. 168; vgl. Brucher 1983, S. 150).
% Da Costa 1998, S. 277 (vgl. Vocelka 2001, S. 230).

3 Lorenz 1994, S. 11.

550 Bachmann 1964, S. 26.
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auch durch die Ausstattung von Tobias Kracker (plastischer Schmuck) und Johann Michael
Rottmayr (Fresken) Ausdruck fand;™' auf der anderen Seite aber auch die Bezugnahme und
Verbindung zum Freiraum durch die Tiiren und Fenster sowie die zwischen den
monumentalen Ochsenaugen ausgefiihrten mythologischen Szenen vor landschaftlichem
Hintergrund.’*?

Die Ambivalenz in der Wand- und Deckengestaltung kommt einer Zuordnung zu nur einer
der drei Hauptkategorien nicht gerade entgegen: im unteren Bereich herrscht aufgrund der
klaren Gliederung durch die rhythmische Abfolge von Portalen und Pilasterpaaren mit
dazwischenliegenden kartuschenbekronten Statuennischen eine ,,aufgerdumte* und durch
ihren feinen Dekor eindeutig der ersten Reprisentationsgruppe zuzuordnende Atmosphére,
die sich jedoch oberhalb des massiven Gebélks durch ihre leuchtend bunten, lebendigen und
ihre eigene Realitét schaffenden Fresken schlagartig in einen illusionistischen Raumeindruck
wandelt.

In der Folge ist die Gesamtwirkung der Rotunde genauso zweigeteilt: sie ist einerseits,
besonders durch die triumphal gearbeitete Himmelszone und die rundum stehenden Statuen,
respektseinfloBBend, zugleich aber auch angenehm durch die Kiihle, Helligkeit und
Schonfarbigkeit des Saalraums. Ein idealer Ort, um dem Vergniigen gleichsam in der illustren
Gesellschaft seiner Vorfahren zu fronen und, aus ihm in die umgebende Natur heraustretend,
einen loggiengleichen Ausblick auf das amphitheatrum mundi®>® des Thayatals zu genieBen —
aber auch, um in harmonisch-edlem, ockerfarben-goldenen Ambiente mit honorigen
Besuchern iiber wichtige Dinge zu sprechen. Aus diesen Griinden entspricht der Frainer
Ahnensaal den Bedingungen an die sala terrena und kann daher als Gartensaal gesehen

werden.

Eine vollkommen andere Stimmung herrscht in der sala terrena des Palais Strozzi in Wien,
die um 1700 im Auftrag der nach General Peter Graf Strozzi verwitweten Grafin Katharina

ausgestattet wurde; " das Gartenpalais wurde auf einem 3.800 Quadratklafter groBen Grund
in der Vorstadt Wiens,”>® méglicherweise nach Entwiirfen Johann Lucas von Hildebrandts>>®

im Zuge des ersten Wiener Baubooms®>’ erbaut und alleine im 18. Jh. zweimal verdndert.

351 Bahlcke / Eberhard 1998, S. 142.
552 Mgsenender 1999, S. 313.

553 Fidler 1987, S. 91.

5% L orenz 1999, S. 281.

3% Kendi 2004.

S BDA 1993, S. 339-340.

557 Kraus / Miiller 1991, S. 176.
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Der in der Mitte der Gartenfront liegende Grottensaal (Abb. 153a und b) war davon nicht
betroffen;**® er wurde von einem unbekannten Kiinstler in einer eigentiimlich illusionierenden
Weise mit teils ruindser Quadratura freskiert, die allein iiberzeugen wiirde, dieses Objekt der
zweiten, Scheinwelten vorgaukelnden Kategorie zuzuordnen — wéren da nicht die in groB3er
Detailfreude geschaffenen Grottenelemente wie etwa verschiedenste Muscheln, Rocaillen in
Form von Tropfsteinen und Kieseln, Korallen und Schnecken, die so plastisch erscheinen, daf3
man meint, sie anfassen zu konnen (Abb. 154a bis ¢).

Durch die Betonung der architektonischen Struktur,”® namlich der rhythmischen Abfolge der
Gurtbogen, entsteht in der Gewolbezone eine dhnliche Optik wie im Palais Liechtenstein —
allerdings unter farblich umgekehrten Voraussetzungen: wo in der RoBBau weille Stuckfelder
die bunten Fresken umrahmen, umgeben hier in manchen Abschnitten harmonisch in Rosa-,
Rot- und Braunténen gehaltene Farben die hellen Mittelovale des vermeintlichen
Himmelsausblicks.

Verbindung mit dem ehemaligen franzdsischen Lustgarten nimmt der Raum {iber die Arkaden
auf, die von den beiden Fliigeln der doppelldufigen Freitreppe umarmt werden, welche auch
dem im ersten ObergeschoB3 liegenden Salon direkten Zugang zur Natur verschaffen — quasi
als Erweiterung des gebauten durch den gewachsenen Festsaal.

Neben der elementaren Vermittlungsfunktion vom Binnen- zum Freiraum kann in diesem
kiihlen Raum der erfrischende Aufenthalt der Besitzer und ihrer Géste angenommen werden,
die wiahrend Gesellschaften und auch anldBlich der Bélle und Festlichkeiten, die im Festsaal
stattfanden, das Haus besuchten. 560

Der Grottensaal bot in der warmen Saison geeigneten Raum fiir Mahlzeiten, gepflegte
Konversation, Spiele und andere divertissements — doch auch eine Nutzung als Ort der
Erholung und Kontemplation alleine oder in kleinerem Rahmen wire moglich gewesen, da
der grof3e Garten, der erst den Finanzproblemen des Besitzers zur Mitte des 18. Jhs., Josef
Carl Graf Choteks, zum Opfer fiel, ein Hort der Ruhe war.

SchlieBlich konnte die verwitwete Gréfin die sala terrena als ,,Oase fiir Frauen genutzt
haben, in die sie und ihre weiblichen Bekannten vor dem einengenden Zeremoniell fliichten
konnten, um hier gleichzeitig die Sicht auf die Schonheit der Pflanzen vor den Arkaden zu

genieflen.

538 Berger 2004, S. 197-198.
9 Kénig 2002, S. 50-51.
360 Kendi 2004.
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Ein wesentlich atemberaubenderer Ausblick auf die Hauptstadt des Habsburgerreiches und
sogar das dahinter liegende Umland bot sich Prinz Eugen und seinen Besuchern, wenn sie aus
den offenen Arkaden bzw. groen Fenstern des Parterres des Oberen Belvedere in Wien
sahen (Abb. 155 bis 157). Die Aussicht war am intensivsten, wenn man vom Treppenhaus
einige Stufen abwirts in den zentralen Gartensaal trat, wo die eigene Aufmerksamkeit durch
die fiinf groBen Rundbogendffnungen und das sich dahinter erdffnende Panorama gebannt
wurde.®!

Es ist gut vorstellbar, daB fiir die Teilnehmer der vielen — sich zwischen dem Unteren und
dem Oberen Belvedere iiber die gesamte Gartenlandschaft erstreckenden — Festlichkeiten
dieser spektakulédre Fernblick dhnliche optische Attraktivitit besal3 wie die zu der Zeit
iiblichen Illuminationen.**

Auch wenn die Arkaden beibehalten wurden, veranderte sich das Innere der sala terrena
dagegen frappant: nach einem statischen Problem stiirzte im Winter des Jahres 1732 die
Decke nach nur zehn Jahren Bestandes ein und das Gewolbe mufite wieder aufgebaut und
abgestiitzt werden.’®

Wenn wir mithilfe von Abbildung 157 zurilickblicken, prasentiert sich uns die erste, sehr
elegant und grofiziigig wirkende sala terrena von 1721 mit einer langgestreckten, durch
Stichkappen gegliederten Wolbung; diese war durch relativ zarte Stuckornamente
(Feldherreninsignien, Bandlwerk, figurale Motive und stilisierte Muscheln) geschmiickt und
zeigte im zentralen raumbeherrschenden Deckenfeld eine flachreliefierte Szene mit Aurora,
der romischen Gottin der Morgenrdte, auf ihrem Wolkenthron oberhalb des Jagers und Hirten
Kephalos.”**

Die Deckenzone erhob sich tiber gekuppelten Pilastern, die den massiven Pfeilern der
Arkaden vorgeblendet waren, wie wir dies schon von den links und rechts an der Gartenfront
liegenden galleries ouvertes oder auch von Schlof3 Richmond kennen — urspriinglich wére
also eine klare Zuordnung zu der ersten, reprisentativen Gruppe moglich gewesen.

Nun aber verwandelte sich die Gesamterscheinung des Gartensaals aufgrund des notwendig
gewordenen Umbaus und der im Zuge dessen erfolgten Neuausstattung (Abb. 158): um die
vier monumentalen Stiitzen inmitten des Saals gestalterisch zu integrieren, formte der
ausfiihrende Kiinstler sie zu vierschrotigen, schwer an ihrer Last tragenden Atlanten, die an

der alles durchmessenden Mittelachse Spalier zu stehen scheinen und der Aneinanderreihung

6! Seeger 2004, S. 390.
362 Aubdck 2003, S. 22.
%3 BDA 1993, S. 82 (vgl. Seeger 2004, S. 390; Berger 2004, S. 119).
364 Seeger 2004, S. 390.
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von Bohmischen Kappen iiber ihnen erlauben, sich auf ihren Schultern zu erheben.

Die steinernen Muskelpakete tragen neben dem Gewdlbe auch eine symbolische Bedeutung in
sich, die da lauten konnte, daf} die Herrschaft des Reichs ,,auf den Schultern des heldenhaften
Prinzen Eugen ebenso sicher ruht wie die Welt auf den Schultern des Atlas®.>®

Zum weiteren Dekor des Raumes ist zu sagen, dal die Pilasterpaare beibehalten wurden, die
auch jetzt wieder die Wandzone gliedern; ihre Flachen sind ebenso filigran ornamentiert wie
die Gurtbogen und die von ihnen umschlossenen Gewolbeabschnitte. Letztere verweisen
durch ihre Allegorien und Fiirstentugenden erneut auf ihren heroischen Auftraggeber, dessen
,Handwerkzeug®, nimlich Kriegerriistungen und Trophéenbiindel, sehr plastisch an den
Kapitellen oberhalb der Stiitzenfiguren stuckiert wurden.

Eine abschlieBende, jedoch erst in neueren Tagen in den grolen Rundnischen befindliche
Huldigung an den Bauherrn stellen wohl die vollplastischen Herkulesgruppen dar, die
programmatisch mit dem Deckenfresko des dariibergelegenen Marmorsaals (,,Apotheose
Prinz Eugens* von Carlo Carlone), mit der figuralen Ausstattung des Gartens und den Details
mehrerer Raumlichkeiten beider Schldsser verkniipft wurden.’®

Bei diesem Objekt steht eindeutig die Reprasentativitdt im Vordergrund — in der Anlage des
Gebiudes, in seiner Dekoration wie auch in der bereits angesprochenen bellavista auf das
Zentrum des Reiches.

Die auf der Mittelachse platzierte sala terrena hatte neben dieser vorrangigen Funktion und
ihrer Verbindung zur Natur noch einige andere wichtige Aufgaben: durch die — sie iiber den
Garten hinweg mit dem Marmorsaal des unteren Schlosses verklammernde — Léngsachse und
die — alle dem Garten zugewandten ,,Gesellschafts Sommer-Zimmer zum Spihlen®
verbindende — Querachse tritt sie in ein Gefiige ein, das wiederum eine ,,gleitende Raumfolge
zwischen Sala Terrena, Eingangshalle und Marmorsaal® herstellt.”®’

Die Querachse bringt eine weitere Aufgabe des Saals mit sich, die Seeger ,,Verteilerfunktion*
nannte, denn in diesem Raum kénnen Schlof3 und Garten auf verschiedenen Wegen
erschlossen werden: auf dem Wege der Gartenraum-Enfilade, {iber die in Richtung piano

nobile und Ehrenhof strebende Haupttreppe, durch die zu beiden Seiten der Stiege

eingepaliten Tiiren, die zu den Wirtschaftsraumen leiten, oder aber auf direktem, der

%% Da Costa 1998, S. 329 (vgl. Hansmann 2000, S. 174).

%66 Sowohl Architektur wie auch Ausstattung sollten Eugen in seinen Palisten verherrlichen, was durch die
Gleichsetzung mit Apoll, Mars und antiken Kriegshelden (Herkules, Perseus, Jason, Theseus und Aeneas)
geschah. Die Ikonographie der Deckenmalereien seiner Wiener Palais huldigt ihm auch als Férderer der Kiinste
und Wissenschaften, indem ihm die Fiirstentugenden der Klugheit (Prudentia), GroBmut (Liberalitas), Giite
(Clementia), MéBigung (Temperantia) und Stirke (Fortitudo), wie auch des Scharfsinns (Intelligentia)
zugeordnet wurden (Plessen 2010, S. 20 (vgl. Hajos 2002, S. 60; Moseneder 1999, S. 314).

7 Toman 1997, S. 256.
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Hauptachse folgenden Weg in den Freiraum.’®® Dieser, so Grimschitz, wire ,,ebenso wichtig
wie der architektonische Korper der SchloBanlage [...]. Er dringt in den Bau selbst ein und
durch ihn hindurch“,’® wodurch die sala terrena in ihrer Primérfunktion rechtfertigt wird.

In diesem Raum will griindlich iiberlegt sein, ob neben all der Représentation die Rekreation
wohl auch ihren Platz fand — man ist geneigt, sich dagegen zu entscheiden.

Denn durch die Achsenkreuzung und die ,,Verteilerfunktion® des Gartensaals sowie die an
beiden Seiten angebauten ,,Zimmer zum Spihlen* sowie die daran folgenden offenen Galerien
und Pavillonzimmer war fiir beinahe alles gesorgt, wofiir man sich in eine sala terrena begab:
fiir angenehme und kiihle Rdumlichkeiten, in denen man gesellschaftliche Kommunikation
pflegen bzw. ernste Besprechungen abhalten konnte, in denen Mahlzeiten eingenommen,
Spiele gespielt und Entspannung unter gemildertem Zeremoniell stattfinden konnte. Fiir
geniigend Bewegung war ebenfalls gesorgt, wenn man die Rdume entlang promenierte und
innere Einkehr wiederum konnte man angesichts des herrlichen Panoramas und der
anmutigen, mit vielen exquisiten Blumen gefiillten Kompartimente des Parks iiben.
Interessant ist, daf dieses Mischgebilde aus grottentypischem ,,hhlenartigen Charakter*,””
grottigen Netzornamenten sowie den derben Pfeilerfiguren, die einer rustikalen Grotte
entsprungen zu sein scheinen, mit Elementen der klassisch-eleganten Formensprache in seiner
Funktion klar zur ersten besprochenen, fein dekorierten Gruppe tendiert und keinerlei ideelle
Verbindung zu Grottenrdumen aufbaut — auf3er vielleicht zum Topos der ,,verschatteten
Unterwelt®, iiber deren Gewolbe sich der programmatisch glorifizierte Bereich des

,,uberirdischen Heros* ausbreitet.’’!

5 Zusammenfassung

Schon im 16. Jh., doch besonders im Seicento wurde die Kunst in den Ldndern nordlich der
Alpen vom opus italicum geprégt, die die jahrlich iiber die Pdsse einwandernden (und spéter
auch teilweise hier assimilierten) Architekten, Baumeister und Fachkréfte aus ihrer Heimat

mitbrachten.

6% Seeger 2004, S. 390.

*% Kleiner 1980a, S. 239.

*7% Aurenhammer 1971, S. 78.

™! Grotten, die sich hohlengleich im SockelgeschoB eines Hauses befanden, wurden oft gedanklich mit einem
hierarchisch ,,niedrigen Bereich iibler Wesen verkniipft, der im sinnigen Kontrast zum ,,hohen* Bereich der
gebauten, zeremoniell aufgewerteten Architektur stand (Rietzsch 1987, S. 37, 39-40). Die Literatur nimmt in
Anbetracht der Tatsache, daf} auch rustizierte Gebaudeteile und die als ,,starke* bzw. ,,bdauerliche*
Séulenordnungen definierte Rustica und Dorica immer im unteren Bereich Verwendung fanden, ,,wie von selbst
ein lineares Steigerungsverhiltnis zwischen den beiden Zonen an [...], so als vollziehe die Gesamtarchitektur
eine Bewegung, einen Ubergang von unten nach oben, von der Natur zur Kunst (Zimmermann 1989, S. 23).
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Der EinfluB} Italiens machte sich nicht nur in der verstirkten Verwendung floraler,
zoomorpher und anthropomorpher Motive (in realistischer wie auch grotesker Form)
bemerkbar, sondern auch in deren ideeller und allegorischer Belegung: so zog sich bspw. die
Thematisierung der vier Elemente, der vier Jahreszeiten und dhnlicher Motive wie ein roter
Faden durch die Dekorationen von Billen, Festlichkeiten, Kostiimen und Illuminationen; und
sogar die tragenderen Bereiche des Lebens wie die Gestaltung von Gérten und die
Ausstattung von Raumformen innerhalb der Représentationsgebdude und der architectura
recreationis wurden durch den neuen italianisierenden Stil bereichert, welcher spéter in seiner
Vormachtstellung von der franzosischen Kunst abgelost wurde. Im spéteren 18. Jh. machten
sich auflerdem im Zuge der Aufkliarung englische Einfliisse bemerkbar.

In der mediterranen Architektursprache fulte weiters das seit der zweiten Hilfte des 16. Jhs.
immer gebrduchlichere ,,Aufbrechen* der — hierzulande bis dato fortifikatorisch
geschlossenen — Burgen im Zuge ihres Umbaus zu Residenzschlossern oder die Errichtung
neuer freiraumverbundener Paldste und Gartenarchitekturen.

Beide Punkte in sich vereinend, stellt die sala terrena die Optimalform der zwischen Haus
und Garten vermittelnden Rdume dar, in welcher der Barockmensch ein gutes Mal3 an
qualititvoller Zeit verbrachte.

Die vorliegende Arbeit setzte sich zum Ziel, die Voraussetzungen fiir die zur Natur gedffnete
Architektur im allgemeinen und das Gartenpalais (als besonders individuell und — mit
Ausnahme des decorum — frei von allen architektonischen Normen gestaltete Bauaufgabe) im
speziellen zu erarbeiten; dies geschah anhand der religidsen, politischen und
gesellschaftlichen Hintergriinde, sowie anhand der im Barock vorherrschenden Moden,
Geistesstromungen und sozialen Grundhaltungen des Menschen.

Es wurde die These aufgestellt, dall das Wissen iiber simtliche pragenden Umstdnde im
Barockzeitalter fiir das Verstdndnis der unterschiedlichen Erscheinungsformen der
architectura recreationis und der sala terrena ebenso wichtig sei wie die Erkenntnis von den
verschiedenen Funktionen und Bedeutungsinhalten des Gartensaals; auf dieser Behauptung
basierend wurde der Versuch unternommen, aus zeitgendssischen Quellen und der modernen
Fachliteratur die wichtigsten Bediirfnisse, die durch den Gartensaal gestillt werden sollten,
herauszufiltern — was zu einer Liste von 21 Bedingungen an die sala terrena fiihrte, die von
sehr offiziellen Beweggriinden bis hin zu dullerst privaten, ja sogar intimen Wiinschen reicht.
Drei der prominentesten Argumente wurden zu Kategorien ausformuliert, anhand deren

Charakteristika eine Zuteilung jeweils mehrerer Beispiele erfolgte.
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Innerhalb der drei Gruppen wurde zugunsten eines mdglichst vielfiltigen Uberblicks iiber die

verschiedenen Raumeindriicke der jeweiligen Variante versucht, eine Stringenz aufzubauen,

die durch die einzelnen Arten fiihren sollte, die wie folgt hei3en:

1)

2))

3)

Die elegante, zart dekorierte sala terrena, deren Hauptaufgabe es war, zu reprasentieren:
Dieser Gartensaal wurde in seiner klassisch-reprisentativen Erscheinung eng an die
offizielleren und dadurch zeremoniell stirker geprigten Rdume bezogen, sein eher
dezenter Dekor ist daher meist von sauberen, klaren Formen gekennzeichnet. Es
iiberwiegen zarte Stuckierungen, die die architektonischen Gegebenheiten betonen;
ergidnzend kommen bildliche Elemente hinzu, die zwar niemals dominieren, doch das
Programm des Raumes bestimmen.

Dieser Raumtyp findet sich hauptsédchlich im Schlocorpus, manchmal wurde seine

Gestaltung auch in Gartenarchitekturen iibernommen.

Der illusionistisch dekorierte Gartensaal, der zwar reprisentativ, jedoch vornehmlich der
Rekreation dienlich war:

Die Entstehung der monumentalen Deckenmalerei gegen Ende des 17. Jhs. leistete dieser
iiberwiegend gemalten Ausstattungsform Vorschub, die hauptséchlich entspannende
(manchmal aber auch anregende) Phantasierdaume schuf, welche eine etikettebezogene
Ventilfunktion hatten; auch wurden manchmal durch ihre Ausschmiickung die Seele
beriihrt oder Gedanken (vanitas — carpe diem — memento mori) anregt.

Bei dieser Kategorie der sala terrena wurde die Architektur teils noch betont, beim
GroBteil der Beispiele sollten die Raumgrenzen jedoch aufgehoben werden, wodurch —
gemeinsam mit den malerischen Motiven — eine starke Verbindung vom Binnen- zum
Freiraum entstand.

Die genannten Griinde pradestinierten diese Gruppe des Gartensaals, nicht nur im Palais

selbst, sondern auch in Kleinarchitekturen platziert zu werden.

Die Grotten — sala terrena, die in ihrem Bereich facettenreiche Bedeutungsinhalte mit
einem Hochstmal an haptisch begreifbarer Struktur vereinte:

Dem Zeitgeschmack des 17. und des beginnenden 18. Jhs. entsprach, eine Uberfiille an
Materialien, Formen und Gestaltungsweisen an Decken und Winden zu vereinen;
dementsprechend wurde eine — den Tastsinn genauso wie den optischen Sinn
ansprechende — oft vom Boden bis zum Gewolbe reichende Inkrustation der Rdume
vorgenommen, die in Kombination mit weiteren Details wie etwa Wasserspielen auch

noch ideelle Inhalte wie z.B. ,,die Grotte als Sitz der Quellnymphen und —gotter*
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transportierten. Diese ,,Zwischenwelt zwischen Kunst und Natur* war manchmal recht
fein, noch sehr architekturbezogen gestaltet; meistens war sie ein interessanter ,,baulicher
Widerspruch® zur akkurat-gepflegten Umgebung, in vielen Féllen wurde sie sogar bewul3t
derb im — zur Umwelt des Schlosses oder Gartens kontrastierenden — ,,style rustique'
gearbeitet.

Dazu waren Grotten auch oft vorgesehen, die Giste ihres Besitzers in manieristischer

Tradition durch Scherzfontinen oder dhnliche mechanische Finessen zu erschrecken.

Bei jeder Objektbetrachtung wurde versucht, anhand der aufgestellten Anforderungsliste an
den Gartensaal herauszufinden, welche Punkte wohl erfiillt waren — im Idealfall war dies
durch originale Aussagen (vermittelt durch zeitgendssische schriftliche Quellen wie Briefe,
Tagebucheintragungen, Traktate 0.4.) moglich; meistens mufSte aber aus dem — aus der
heutigen Literatur erarbeiteten — Wissen um die barocken Lebensbedingungen und
Gepflogenheiten, Prioritdten und Bediirfnisse versucht werden, die urspriinglichen Funktionen

jeder einzelnen sala terrena in ihrem jeweiligen Kontext nachzuvollziehen oder zu erahnen.

Zielsetzung der aus dieser Diplomarbeit entstehenden Dissertation wird u.a. sein, alle
bisherigen Erkenntnisse zu intensivieren und Fragestellungen zu erweitern und vertiefen, die
Sammlung an Bildern und Literatur zu vergroBern und einen vergleichenden Uberblick zu
erarbeiten, um zeitliche und geographische Tendenzen orten zu konnen. SchlieBlich soll
versucht werden, mehr kontemporéres Quellenmaterial zu erschlieBen, um ,,das Zeitalter des
Barock fiir sich selbst sprechen zu lassen* und, daraus resultierend, an eine grof3ere Zahl an
Hintergrundinformationen zu gelangen, um weniger nach optischen Kriterien urteilen zu
miissen, sondern vermehrt auf die wichtigste Komponente, die urspriingliche Funktion,
eingehen zu konnen.

In jedem Falle werden sich hochinteressante Tiiren zur Vergangenheit 6ffnen, deren Aussicht,

sie zu durchschreiten, bereits jetzt groes wissenschaftliches Interesse auslost.
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Petersberg 2004, S. 83.

Abbildung 51: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Treppenhausrisalit,
aus: Digitales Bildarchiv Unidam.

Abbildung 52: Karl Anselm Heil3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich,
Detail der Gesamtansicht von 1743: Sonnenterrasse
aus: Pachl 2009, S. 13.

Abbildung 53: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Marmorsaal,
aus: Digitales Bildarchiv Unidam.

Abbildung 54: Karl Anselm Heif3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich,
Sommerrefektorium von 1731, 1743,
aus: Pachl 2009, S. 131.

Abbildung 55: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Gartenpavillon von
1681, aus:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:St_Florian_Gartenhaus_im_Hofgarte
n.JPG (Zugriff am 18.12.2012).

Abbildung 56: Karl Anselm Heil3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich,
Detail der gedachten Gesamtansicht von 1688: Gartengrotte, 1743,
aus: Pachl 2009, S. 11.

Abbildung 57: Karl Anselm Heil3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich,
Detail der Gesamtansicht von 1688: Wandelhalle und Garten des Prilaten
aus: Pachl 2009, S. 11.

Abbildung 58: Salomon Kleiner, Schlof3 Schonborn bei Géllersdorf, Niederosterreich,

Grundrif} der Gesamtanlage (,,Pommer sfeldener Generalplan™ von 1727),
aus: Hasekamp 2005, Abb. 20.
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Abbildung 59:

Abbildung 60:

Salomon Kleiner, Schlof3 Schonborn bei Gollersdorf, Nieder6sterreich,
Detail aus dem ,,Pommer sfeldener Generalplan® von 1727: Grundrif3 des
Schlosses, mit ,, Pomeranzenwaldel“ und Springbrunnen an beiden Seiten

aus: Hasekamp 2005, Abb. 20.

Schlof8 Schonborn bei Gollersdorf, Niederosterreich, sala terrena,
eigene Aufnahme, 2012.

Abbildung 61a und b: Schlofl Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, sala terrena,

Abbildung 62:

Abbildung 64:

Abbildung 65:

Abbildung 66:

Abbildung 67:

Abbildung 68:

Abbildung 69:

Abbildung 70:

Abbildung 71:

Abbildung 72:

Abbildung 73:

Abbildung 74:

Details der Ausstattung an Wéanden und Decke, eigene Aufnahmen, 2012.

F. Z. Saltzmann, Schlof3 Sanssouci bei Potsdam, Deutschland, Planzeichnung
der Gesamtanlage, 1772,
aus: Kluckert 2007, S. 423.

Schlof3 Sanssouci bei Potsdam, Deutschland, Chinesisches Teehaus, Blick aus
dem zentralen Rundsaal
aus: Hansmann 2000, S. 110.

Palais Trautson, Wien, Gartensaal,
aus: Kraus / Miller 1991, S. 195.

Palais Trautson, Wien, Grundrif3,
aus: BM Justiz 1974, S. 37.

Palais Cumberland, Wien, Grundrif3,
aus: BDA 1996, S. 290.

Palais Cumberland, Wien, Festsaal,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Palais Cumberland, Wien, Festsaal, Decke,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Grundrifl der Gesamtanlage,
aus: BDA 2003b, S. 1402.

Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, Au3enansicht,
aus: http://www.stiftmelk.at/Pages_melk/Tourismus.html
(Zugriff am 3.12.2012).

Benediktinerstift Melk, Niederdsterreich, Gartenpavillon, Speisesaal,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, Spielesaal
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, zentraler Festsaal,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).
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Abbildung 75: Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, Festsaal, Decke,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 76: Schlof3 Laxenburg, Niederdsterreich, Griines Lusthaus / Dianatempel,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 77: SchloB Laxenburg, Niederosterreich, Griines Lusthaus / Dianatempel, Decke,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 78: Benediktinerstift Altenburg, Niederdsterreich, Grundrif3,
aus: BDA 1990, S. 12.

Abbildung 79: Benediktinerstift Altenburg, Niederosterreich, siidlich des zentralen
Treppenhauses gelegener Saal der sala terrena,
aus: Privatarchiv Sabine Laz, Abt. Kultur-Tourismus, Stift Altenburg.

Abbildung 80: echem. Schlo3 Guntramsdorf, Niederosterreich, Gartenpavillon, Aullenansicht,
aus: http://www.denkmal-ortsbildpflege.at/ (Zugriff am 20.12.2012).

Abbildung 81: ehem. Schlo3 Guntramsdorf, Niederdsterreich, Gartenpavillon, Festsaal,
aus: http://www.guntramsdorf.at/cgi-
bin/ONLWYSIWYG2008/ONL.cgi?WHAT=INFOSHOW &ONLFA=GUN&I
NFONUMMER=25350907 (Zugriff am 3.12.2012).

Abbildung 82: echem. Schlo3 Guntramsdorf, Niederosterreich, Gartenpavillon, Festsaal,
zentrales Deckenfresko,
aus: Sachslehner 2003, S. 160.

Abbildung 83: Deutschordenshaus, Wien, Grundrif3,
aus: BDA 2003c, S. 37.

Abbildung 84: Deutschordenshaus, Wien, sala terrena,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 85: Unteres Belvedere, Wien, Groteskensaal,
aus: Digitales Bildarchiv Unidam.

Abbildung 86: Salomon Kleiner, Schlof3 Belvedere, Kammergarten, mittlerer
Treillagepavillon mit Deckenfresken Jonas Drentwetts,
aus: Seeger 2004, S. 312.

Abbildung 87: Salomon Kleiner, SchloB3 und Garten Belvedere, Wien, Ansicht der
Gesamtanlage,
aus: Agnes Husslein-Arco / Marie-Louise von Plessen (Hg.), Prinz Eugen.
Feldherr, Philosoph und Kunstfreund (Kat. Ausst., Osterreichische Galerie
Belvedere, Wien 2010), Wien 2010, S. 121.

Abbildung 88: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, offenes linkes Eckzimmer im EG,
aus: Aurenhammer 1971, S. 82.
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Abbildung 89: SchloB3 Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Grundrifl der Orangerie,
aus: Paulus 1982, S. 45.

Abbildung 90: Schlof3 Schonborn bei Géllersdorf, Niederosterreich, Orangerie mit rechter
Arkade, eigene Aufnahme, 2005.

Abbildung 91: Salomon Kleiner, Schlof8 Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich,
Orangerie, Ovidzimmer,
aus: Seeger 2004, S. 317.

Abbildung 92: SchloB Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Orangerie, Ovidzimmer,
heutiger Zustand, eigene Aufnahme, 2012.

Abbildung 93: Salomon Kleiner, Schlof3 Schonborn bei Géllersdorf, Niederosterreich,
Orangerie, Olympzimmer,
aus: Seeger 2004, S. 313.

Abbildung 94: Schlof3 Schonborn bei Goéllersdorf, Niederosterreich, Orangerie,
Olympzimmer, heutiger Zustand,
eigene Aufnahme, 2012.

Abbildung 95: Schlof3 Schonborn bei Goéllersdorf, Niederosterreich, Orangerie, rechte
Arkade anschlieBend an das Olympzimmer, heutiger Zustand,
eigene Aufnahme, 2012.

Abbildung 96: Bischofspalais Szombathely, Ungarn, sala terrena,
aus: Ern6 Marosi (Hg.), Auf der Biihne Europas. Der tausendjdhrige Beitrag
Ungarns zur Idee der Europdischen Gemeinschaft, Budapest 2009, S. 181.

Abbildung 97: Schlof3 Petronell, Niederdsterreich, Grundril,
aus: BDA 2003b, S. 1670.

Abbildung 98: Schlof3 Petronell, Niederosterreich, sala terrena,
aus: http://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Schloss Petronell
Sala_Terrena_heute.jpg (Zugriff am 6.11.2012).

Abbildung 99: SchloB Niederweiden, Niederosterreich, Grundril,
aus: BDA 1990, S. 192.

Abbildung 100: Schlof3 Niederweiden, Niederdsterreich, Festsaal im 1. OG,
aus: http://www.schlosshof.at/cms/index.php?page=niederweiden
(Zugriff am 13.12.2012).

Abbildung 101: SchloB3 Niederweiden, Niederdsterreich, Hauptfassade,
aus: Lindner 1999, Abb. 97.

Abbildung 102: Schlof3 Jarométice nad Rokytnou / Jarmeritz, Tschechien, Gartensaal,
aus: Rogasch 2007, S. 190.

Abbildung 103: Schlof3 Schénbrunn, Wien, Grundrif3,
aus: BDA 1996, S. 196.
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Abbildung 104: Schlof3 Schénbrunn, Wien, ,,Goess-Appartement*, 2. Raum,
aus: Iby 2000, S. 144.

Abbildung 105: Schlof3 Schonbrunn, Wien, ,,Goess-Appartement®, 3. Raum,
aus: Iby 2000, S. 145.

Abbildung 106: Schlof3 Schénbrunn, Wien, ,,Goess-Appartement*, 4. Raum,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 107: Schlo8 Schonbrunn, Wien, Raum im ,,Kronprinzen-Appartement®,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 108: Schlof3 Schénbrunn, Wien, Raum im ,,Gisela-Appartement®,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 109: Schlo3 Harmannsdorf, Niederdsterreich, Schiittkasten,
aus: http://www.bda.at/text/136/1782/14297/ (Zugriff am 14.10.2012).

Abbildung 110: Schlofl Harmannsdorf, Niederdsterreich, Schiittkasten, sala terrena,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 111: Schlo3 Harmannsdorf, Niederdsterreich, Schiittkasten, sala terrena, Detail,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 112: Schlof3 Diirnkrut, Niederdsterreich, Meierhof, sala terrena,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 113: Schlof3 Weillenstein ob Pommersfelden, Deutschland, dstlicher Nebenraum
der sala terrena,
aus: Zimmermann 1989, S. 41.

Abbildung 114: Schlof3 Weillenstein ob Pommersfelden, Deutschland, stlicher Nebenraum
der sala terrena, Detail der Wandfresken,
aus: Zimmermann 1989, S. 41.

Abbildung 115: Palais Vrtba, Prag, Fliigelbau mit sala terrena,
eigene Aufnahme, 2011.

Abbildung 116: Palais Vrtba, Prag, salaterrena, Blick zur linken Seite,
eigene Aufnahme, 2011.

Abbildung 117: Schlo3 Hellbrunn bei Salzburg, Grundril,
aus: BDA 1986, S. 677.

Abbildung 118: Schlof3 Hellbrunn bei Salzburg, Ruinengrotte,
aus: Schaber 2004, S. 42.

Abbildung 119: Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg, Niederdsterreich, GrundriB,
aus: BDA 2003a, S. 1008.
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Abbildung 120:

Abbildung 121:

Abbildung 122:

Abbildung 123:

Abbildung 124:

Abbildung 125:

Abbildung 126:

Abbildung 127:

Abbildung 128:

Abbildung 129:

Abbildung 130:

Abbildung 131:

Abbildung 132:

Abbildung 133:

Abbildung 134:

Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg, Niederosterreich, sala terrena,
aus: Schiitz 1991, S. 156.

Donato Felice d’Allio, Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg,
Niederosterreich, Schnitt durch den Stiegenhaustrakt I, Detail: sala terrena,
aus: Schiitz 1991, S. 154.

Donato Felice d’Allio, Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg,
Niederdsterreich, Schnitt durch den Stiegenhaustrakt II,
aus: Schiitz 1991, S. 155.

Palais Dietrichstein-Lobkowitz, Wien, Grundrif3,
aus: BDA 2003c, S. 331.

Palais Dietrichstein-Lobkowitz, Wien, Vestibiil,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Schlof3 Salaberg, Niederosterreich, Sommerhaus, Grundrif,
aus: Konig 2002, S. 64.

SchloB Salaberg, Niederdsterreich, Sommerhaus, Grotte, Blick zur Seite,
aus: Konig 2002, S. 75.

Schlof3 Salaberg, Niederosterreich, Sommerhaus, Grotte, Mittelkonche,
aus: Konig 2002, S. 76.

SchloB Salaberg, Niederdsterreich, Sommerhaus, Grotte, Aufblick zur
Decke, aus: Konig 2002, S. 77.

Schlof3 Salaberg, Niederdsterreich, Sommerhaus, Eingangsbereich mit
Grotte, aus: Konig 2002, S. 70.

SchloB Greinburg, Oberdsterreich, Grundrif3,
aus: BDA 2003d, S. 220.

Schlofl Greinburg, Oberdsterreich, sala terrena,
aus: Konig 2002, S. 48.

Salomon Kleiner, Schlofl Weilenstein ob Pommersfelden, Deutschland,
Aufrif} Treppenhaus, Marmorsaal und sala terrena,
aus: Prange 1997, S. 227.

SchloB WeiBlenstein ob Pommersfelden, Deutschland, groer Gartensaal,
aus: Hermann Boekhoftf / Gerhard Joop / Fritz Winzer (Hg.), Paldste —
Schlosser — Residenzen. Zentren européischer Geschichte, Erlangen 1986, S. 189.

Salomon Kleiner, Schlofl Weilenstein ob Pommersfelden, Deutschland,
Gartenfassade,

aus: Hermann Boekhoff / Gerhard Joop / Fritz Winzer (Hg.), Paldste — Schlosser
— Residenzen. Zentren européischer Geschichte, Erlangen 1986, S. 178.
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Abbildung 135: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich, Gartenpavillon,
aus: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:
St_Florian_Gartenhaus_im_Hofgarten.JPG (Zugriff am 18.12.2012).

Abbildung 136: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich, Gartenpavillon,
Grotte im Erdgeschol3,
aus: Konig 2002, S. 53.

Abbildung 137: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich, Gartenpavillon,
Grotte im Erdgeschof3, Aufblick zur Decke,
aus: Konig 2002, S. 53.

Abbildung 138: Schlo3 Hagenberg bei Fallbach, Niederosterreich, sala terrena,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 139: Palais Waldstein, Prag, Gartenzimmer mit Grottendekor, eigene Aufnahme,
2011.

Abbildung 140: Palais Waldstein, Prag, Grottenwand mit Voli¢re, eigene Aufnahme, 2011.

Abbildung 141: SchloB Veltrusy / Weltrus, Tschechien, Grundril,
aus: Rogasch 2007, S. 213.

Abbildung 142: SchloB3 Veltrusy / Weltrus, Tschechien, Au3enansicht,
aus: Rogasch 2007, S. 212.

Abbildung 143: SchloB3 Veltrusy / Weltrus, Tschechien, Grottenraum,
aus: Rogasch 2007, S. 216.

Abbildung 144: Schlof Cerveny Kamei / Bibersburg, Slowakei, sala terrena nach Norden,
aus: Fidler 2006.

Abbildung 145: Schlof3 Cerven;’z Kamen / Bibersburg, Slowakei, sala terrena nach Siiden,
aus: Fidler 2006.

Abbildung 146: Schlof3 Bernstein, Oberwart, Burgenland, Rittersaal,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 147: Schlof3 Bernstein, Oberwart, Burgenland, Rittersaal, hofseitige
Fensterlaibung,
aus: Fotoarchiv Bundesdenkmalamt (BDA).

Abbildung 148: Schlof3 Bernstein, Oberwart, Burgenland, Rittersaal, ehem. Wandbrunnen,
aus: Fidler 2006.

Abbildung 149: Bischofliche Residenz, Krométiz / Kremsier, Tschechien, Ansicht des

Lustgartens mit Rotunde,
aus: Fidler 2006.
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Abbildung 150: Bischofliche Residenz, Kroméfiz / Kremsier, Tschechien, Rotunde (Lusthaus),
AuBenansicht,
aus: Fidler 2006.

Abbildung 151: Bischofliche Residenz, Kroméfiz / Kremsier, Tschechien, Rotunde (Lusthaus),
Zentralraum,
aus: Fidler 2006.

Abbildung 152: Ahnensaal in Vranov / Frain bei Briinn, Tschechien, Zentralraum,
aus: Lorenz 1999, S. 69.

Abbildung 153a: Palais Strozzi, Wien, Grottensaal,
aus: Privatarchiv Andreas Gamerith.

Abbildung 153b: Palais Strozzi, Wien, Grottensaal,
aus: http://www.burgen-

austria.com/BurgDesMonats.asp?Artikel=Strozzi%20Gartenpalais
(Zugriff am 15.8.2011).

Abbildung 154a bis c: Palais Strozzi, Wien, Grottensaal, Details,
aus: Kendi 2004.

Abbildung 155: Bernardo Bellotto, Blick vom Oberen Belvedere {iber Wien, linke Seite,
aus: Aubodck 2003, S. 24.

Abbildung 156: Bernardo Bellotto, Blick vom Oberen Belvedere iiber Wien, rechte Seite,
aus: Aubock 2003, S. 25.

Abbildung 157: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, Wien, sala terrena, erste Form,
aus: Aurenhammer 1971, S. 78.

Abbildung 158: Oberes Belvedere, Wien, sala terrena, heutiges Aussehen,
aus: Toman 1997, S. 254.

Es war mein Bemiihen, alle Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre Zustimmung
zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit einzuholen. Sollte dennoch eine
Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um Meldung zu meinen Handen.
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Abbildungen

Abbildung 1: Schlo3 Ambras bei Innsbruck, Tirol, Spanischer Saal, Gartenfassade
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Abbildung 3: Johann Adam Delsenbach, Schlo3 Neugebdude, Wien, Detail der Ansicht um
1715 (Zeichnung nach Joseph Emanuel Fischer von Erlach)

Abbildung 4: Churburg, Schluderns, Tirol, Arkadengang
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Abbildung 5: Erzherzogin Marie Christine, ,,Die Nikolobescherung®, um 1760, Selbstportrit
Marie Christines (links) mit ihren Eltern Maria Theresia und Franz Stephan
sowie drei jiingeren Geschwistern, Kunsthistorisches Museum, Wien

Abbildung 6: Folbert Alten-Allen, Wiener Stadtvedute — Zustand von 1683 (vor der
Tiirkenbelagerung), 1686
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Abbildung 7: Reichenberger (Vorname unbekannt), Plan von Wien, 1739

Abbildung 8a und b: Palais Liechtenstein, Wien, Grundrif3 und Freskenschema
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Abbildung 9: Palais Liechtenstein, Wien, sala terrena

Abbildung10: Bernardo Bellotto, Das Gartenpalais Liechtenstein in Wien vom Belvedere,
1759/60, Ausschnitt: Gartenfront
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Abbildung 11: Deckenfresko mit dem Opfer des Aeneas im Herrenappartement des Palais
Liechtenstein, Wien, 1705-1708

Abbildung 12: Deckenfresko mit der Aufnahme der Andromeda in den Olymp,
Damenappartement des Palais Liechtenstein, Wien, 1705-1708
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Abbildung 13: Palais Waldstein, Prag, Grundrif3 der Gesamtanlage

Abbildung 14: Palais Waldstein, Prag, sala terrena/ Loggia
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Abbildung 15: Waldstein’scher Garten in Valdice, Tschechien, Loggia / Casino
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Abbildung 16: Fiirstbischofliche Residenz, Wiirzburg, Deutschland, Grundrif3 des
Erdgeschofles
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Abbildung 17: Fiirstbischofliche Residenz, Wiirzburg, Deutschland, sala terrena
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Abbildung 19: Erzbischéfliche Residenz, Salzburg, Grundrif3 der Gesamtanlage
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Abbildung 20: Erzbischéfliche Residenz, Salzburg, Toskanatrakt, sala terrena
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Abbildung 21: SchloB Veitshochheim, Deutschland, Chinesischer Pavillon

Abbildung 22: Kleiner Fiirstenberggarten, Prag, Belvedere
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Abbildung 23: Kleiner Fiirstenberggarten, Prag, Belvedere, Einblick
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Abbildung 25: SchloB3 Richmond, Deutschland, Aufri3 entlang der N-S-Achse
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Abbildung 27: Palais Schwarzenberg (Mansfeld-Fondi), Wien, Grundrif3

Abbildung 28: Palais Schwarzenberg (Mansfeld-Fondi), Wien, Kuppelsaal
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Abbildung 29a und b: Schlof8 Hof, Niederdsterreich, Grundrisse der Gesamtanlage und des
Schlosses mit Verlauf der Langsachse
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Abbildung 30: SchloB Hof, Niederosterreich, Gartenfassade
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Abbildung 31: Schlofl Hof, Niederosterreich, sala terrena
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Abbildung 33: Villa Huldenberg, ,,Lederer-Schlossel, Wien, Festsaal

Abbildung 34: Villa Huldenberg, ,,Lederer-Schlossel®, Wien, Detail des Festsaaldekors
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Abbildung 35: Salomon Kleiner, Unteres Belvedere, Wien, Grundrifl (Marmorgalerie vertikal
rechts mittig, Groteskensaal anschlieBend an der Ecke dartiber liegend)
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Abbildung 37: Unteres Belvedere, Wien, westliche Seitenfassade vor der Marmorgalerie

Abbildung 38: Johann Adam Delsenbach, Planzeichnung der Gartenfassade des Oberen
Belvedere, Wien (Kopie einer Zeichnung von J.L.v.Hildebrandt)
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Abbildung 39: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, Wien, Grundri3 von EG und Piano nobile
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Abbildung 40: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, Wien, Aufrifl der gartenseitigen Radume
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Abbildung 41: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, Wien, offene Galerie rechts von der
zentralen sala terrena

. 3 = Ny e A L o
g(rf&’r‘w ouverte, a la d':__'mfx‘ die Beitiment en 'C‘Dﬂ'r'm' Gallerie, l??i'[:'_‘f}_r /f!_p:u ?‘rm{(‘mgm:q Des

o . (ons) - ‘T
Yoo G Sy e
entrant aw Hardu %u;:ﬁ'ns vechter Dand [fehet
. Ay 2
Sademm :.hw]'-:, HKlace Mgy, dol. Coon ¥ Sar Gor MMay Haved To Wolis ane Ay Vil Toh Luok Graimann, Sodypro

Abbildung 42: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, Wien, offene Galerie links von der
zentralen sala terrena
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Abbildung 43: Schlof3 Esterhaza, Fertod, Ungarn, sala terrena

Abbildung 44: Schlof3 Esterhaza, Fertod, Ungarn, sala terrena, Gewolbespiegel mit einem
Teil des flirstlichen Monogramms
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Abbildung 43: Schlof3 Esterhaza, Fertod, Ungarn, sala terrena

Abbildung 44: Schlof3 Esterhaza, Fertod, Ungarn, sala terrena, Gewolbespiegel mit einem
Teil des flirstlichen Monogramms
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Abbildung 45: SchloB Esterhaza, Fertod, Ungarn, Stich einer Planzeichnung der Gesamtanlage
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Abbildung 46: F. C. Zoller, Theresianum, Wien, Vogelperspektive der Gesamtanlage. Rechts
vertikal: Siidfliigel des Stidhofes, mit sala terrena iiber die gesamte Léange.
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Abbildung 47: Theresianum, Wien, sala terrena
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Abbildung 48: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, sala terrena

Abbildung 49: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Grundrif3 der
Gesamtanlage
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Abbildung 50: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Saalpavillon im
Marmorsaaltrakt
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Abbildung 51: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Treppenhausrisalit
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Abbildung 52: Karl Anselm Heil3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich,
Detail der Gesamtansicht von 1743: Sonnenterrasse

Abbildung 53: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Marmorsaal
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Abbildung 54: Karl Anselm Hei3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich,
Sommerrefektorium von 1731

Abbildung 55: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich, Gartenpavillon von
1681
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Abbildung 56: Karl Anselm Hei3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich,
Detail der Gesamtansicht von 1688: Gartengrotte (Nr. 23 links)

Abbildung 57: Karl Anselm Heil3, Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberdsterreich,
Detail der Gesamtansicht von 1688: Wandelhalle und Garten des Prilaten
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Abbildung 58: Salomon Kleiner, Schlofl Schonborn bei Géllersdorf, Niederdsterreich,
Grundrif} der Gesamtanlage (,,Pommersfeldener Generalplan® von 1727);
in der Mittelachse die SchloBanlage (unten) und die am anderen Ende des
Ziergartens befindliche Orangerieanlage mit anschlieBendem Meierhof (oben)

Abbildung 59: Salomon Kleiner, Schlof3 Schonborn bei Géllersdorf, Niederdsterreich,
Detail aus dem ,,Pommersfeldener Generalplan® von 1727: Grundrif3 des
Schlosses, mit ,, Pomeranzenwaldel“ und Springbrunnen an beiden Seiten
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Abbildung 60: Schlof3 Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, sala terrena

Abbildung 61a und b: Schlofl Schénborn bei Gollersdorf, Niederosterreich, sala terrena,
Details der Ausstattung an Wianden und Decke
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Abbildung 62: F. Z. Saltzmann, Schlof3 Sanssouci bei Potsdam, Deutschland, Planzeichnung
der Gesamtanlage, 1772. Der Rehgartenbereich liegt rechts von der
senkrechten Mittelachse des Gelédndes, im nach unten ausbrechenden und
deutlich griiner gestalteten Knie.

Abbildung 63: Schlo3 Sanssouci bei Potsdam, Deutschland, Chinesisches Teehaus,
AuBenansicht
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Abbildung 64: Schlof3 Sanssouci bei Potsdam, Deutschland, Chinesisches Teehaus, Blick aus
dem zentralen Rundsaal

Abbildung 65: Palais Trautson, Wien, Gartensaal
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Abbildung 66: Palais Trautson, Wien, Grundrif3 (Gartensaal oben rechts mit angedeuteter
Querachse)
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Abbildung 68: Palais Cumberland, Wien, Festsaal

Abbildung 69: Palais Cumberland, Wien, Festsaal, Decke
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Abbildung 70: Benediktinerstift Melk, Niederdsterreich, Grundri3 der Gesamtanlage
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Abbildung 71: Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, AuBBenansicht
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Abbildung 73: Benediktinerstift Melk, Niederdsterreich, Gartenpavillon, Spielesaal

Abbildung 74: Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, zentraler Festsaal
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Abbildung 75: Benediktinerstift Melk, Niederosterreich, Gartenpavillon, Festsaal, Decke
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Abbildung 77: SchloB Laxenburg, Niederdsterreich, Griines Lusthaus / Dianatempel, Decke

Abbildung 78: Benediktinerstift Altenburg, Niederdsterr., Grundrif3 (sala terrena rechts oben)
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Abbildung 79: Benediktinerstift Altenburg, Niederdsterreich, siidlich des zentralen
Treppenhauses gelegener Saal der sala terrena

Abbildung 80: ehem. Schlofl Guntramsdorf, Niederdsterreich, Gartenpavillon, Auenansicht

169



Abbildung 81: ehem. Schlo3 Guntramsdorf, Niederosterreich, Gartenpavillon, Festsaal

Abbildung 82: ehem. Schlo3 Guntramsdorf, Niederosterreich, Gartenpavillon, Festsaal,
zentrales Deckenfresko
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Abbildung 83: Deutschordenshaus, Wien, Grundrif3

Abbildung 84: Deutschordenshaus, Wien, sala terrena
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Abbildung 85: Unteres Belvedere, Wien, Groteskensaal

Abbildung 86: Salomon Kleiner, Schlof3 Belvedere, Kammergarten, mittlerer
Treillagepavillon mit Deckenfresken Jonas Drentwetts
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Abbildung 87: Salomon Kleiner, Schlofl und Garten Belvedere, Wien, Ansicht der
Gesamtanlage (hufeisenférmiger Laubengang mit sieben Treillagepavillons
rechts unterhalb der Bildmitte)
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Abbildung 89: Schlofl Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Grundrifl der Orangerie
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Abbildung 90: SchloB Schénborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Orangerie mit rechter
Arkade
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Abbildung 91: Salomon Kleiner, Schlof3 Schonborn bei Géllersdorf, Niederdsterreich,
Orangerie, Ovidzimmer
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Abbildung 92: SchloB Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Orangerie, Ovidzimmer,
heutiger Zustand
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Abbildung 93: Salomon Kleiner, Schlof3 Schonborn bei Géllersdorf, Niederdsterreich,
Orangerie, Olympzimmer
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Abbildung 94: Schlo3 Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Orangerie, Olympzimmer,
heutiger Zustand
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Abbildung 95: SchloB Schonborn bei Gollersdorf, Niederdsterreich, Orangerie, rechte Arkade
anschliefend an das Olympzimmer, heutiger Zustand

Abbildung 96: Bischofspalais Szombathely, Ungarn, sala terrena
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Abbildung 97: Schlof3 Petronell, Niederdsterreich, Grundrif3 (Gartensaal in der Mitte des
rechten Fliigels mit davorliegender Freitreppe aulerhalb des SchloBbaus)
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Abbildung 98: Schlof3 Petronell, Niederdsterreich, sala terrena
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Abbildung 99: SchloB Niederweiden, Niederosterreich, Grundrif3
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Abbildung 100: Schlof3 Niederweiden, Niederdsterreich, Festsaal im 1. OG
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Abbildung 101: Schlof3 Niederweiden, Niederdsterreich, Hauptfassade

Abbildung 102: Schlof3 Jarométice nad Rokytnou / Jarmeritz, Tschechien, Gartensaal
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Abbildung 103: Schlof3 Schénbrunn, Wien, Grundrif3
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Abbildung 104: Schlo8 Schonbrunn, Wien, ,,Goess-Appartement®, 2. Raum
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Abbildung 105: Schlo8 Schonbrunn, Wien, ,,Goess-Appartement®, 3. Raum
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Abbildung 107: SchloB Schonbrunn, Wien, Raum im ,,Kronprinzen-Appartement*
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Abbildung 109: Schlofl Harmannsdorf, Niederdsterreich, Schiittkasten

1

Abbildung 110: Schlo3 Harmannsdorf, Niederdsterreich, Schiittkasten, sala terrena
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Abbildung 111: Schlo8 Harmannsdorf, Niederdsterreich, Schiittkasten, sala terrena, Detail

Abbildung 112: Schlof3 Diirnkrut, Niederdsterreich, Meierhof, sala terrena
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Abbildung 113: Schlof8 Weillenstein ob Pommersfelden, Deutschland, ostlicher Nebenraum
der sala terrena
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Abbildung 114: Schlof8 Weillenstein ob Pommersfelden, Deutschland, ostlicher Nebenraum
der sala terrena, Detail der Wandfresken
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Abbildung 115: Palais Vrtba, Prag, Fliigelbau mit sala terrena

Abbildung 116: Palais Vrtba, Prag, sala terrena, Blick zur linken Seite
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Abbildung 117: SchloB Hellbrunn bei Salzburg, Grundri3 (Ruinengrotte im EG unterhalb der
Zahl 5)
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Abbildung 118: Schlof3 Hellbrunn bei Salzburg, Ruinengrotte
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Abbildung 119: Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg, Niederosterreich, Grundrif3
(ovaler Kuppelrisalit rechts)
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Abbildung 120: Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg, Niederdsterreich, Sala terrena
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Abbildung 121: Donato Felice d’Allio, Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg,
Niederdsterreich, Schnitt durch den Stiegenhaustrakt I, Detail: sala terrena

Abbildung 122: Donato Felice d’Allio, Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg,
Niederosterreich, Schnitt durch den Stiegenhaustrakt II

190



Abbildung 123: Palais Dietrichstein-Lobkowitz, Wien, Grundrif3

Abbildung 124: Palais Dietrichstein-Lobkowitz, Wien, Vestibiil
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Abbildung 125: Schlof3 Salaberg, Niederosterreich, Sommerhaus, Grundrif3

- dlterer Baubestand (16. Jh. 7)

- Frithbarocker Baubestand

Abbildung 126: Schlof3 Salaberg, Niederosterreich, Sommerhaus, Grotte, Blick zur Seite
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Abbildung 127: Schlof3 Salaberg, Niederdsterreich, Sommerhaus, Grotte, Mittelkonche

Abbildung 128: Schlof3 Salaberg, Niederdsterreich, Sommerhaus, Grotte, Aufblick zur Decke
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Abbildung 129: Schlof3 Salaberg, Niederdsterreich, Sommerhaus, Eingangsbereich mit Grotte

Abbildung 130: Schlof3 Greinburg, Oberdsterreich, Grundril3
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Abbildung 131: Schlofl Greinburg, Oberdsterreich, sala terrena

Abbildung 132: Salomon Kleiner, Schlo3 Weillenstein ob Pommersfelden, Deutschland,
Aufri} Treppenhaus, Marmorsaal und sala terrena




Abbildung 133: Schlofl Weilenstein ob Pommersfelden, Deutschland, groer Gartensaal

Abbildung 134: Salomon Kleiner, Schlofl Weillenstein ob Pommersfelden, Deutschland,
Gartenfassade
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Abbildung 135: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich, Gartenpavillon
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Abbildung 136: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich, Gartenpavillon,
Grotte im Erdgeschof3
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Abbildung 137: Augustiner-Chorherrenstift St. Florian, Oberosterreich, Gartenpavillon,
Grotte im Erdgeschol3, Aufblick zur Decke
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Abbildung 138: Schlofl Hagenberg bei Fallbach, Niederdsterreich, sala terrena
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Abbildung 139: Palais Waldstein, Prag, Gartenzimmer mit Grottendekor
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Abbildung 141: SchloB3 Veltrusy / Weltrus, Tschechien, Grundrif3

Abbildung 142: Schlof3 Veltrusy / Weltrus, Tschechien, Auf3enansicht
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Abbildung 143: SchloB3 Veltrusy / Weltrus, Tschechien, Grottenraum

Abbildung 144: SchloB Cerveny Kamei / Bibersburg, Slowakei, sala terrena nach Norden
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Abbildung 145: SchloB Cerveny Kameti / Bibersburg, Slowakei, sala terrena nach Siiden
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Abbildung 147: Schlof3 Bernstein, Oberwart, Burgenland, Rittersaal, hofseitige Fensterlaibung

Abbildung 148: Schlof3 Bernstein, Oberwart, Burgenland, Rittersaal, ehem. Wandbrunnen
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Abbildung 149: Bischofliche Residenz, Kroméfiz / Kremsier, Tschechien, Ansicht des
Lustgartens mit Rotunde
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Abbildung 150: Bischofliche Residenz, Kroméfiz / Kremsier, Tschechien, Rotunde (Lusthaus),
AuBenansicht
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Abbildung 151: Bischofliche Residenz, Kroméfiz / Kremsier, Tschechien, Rotunde (Lusthaus),
Zentralraum

Abbildung 152: Ahnensaal in Vranov / Frain bei Briinn, Tschechien, Zentralraum
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Abbildung 153a und b: Palais Strozzi, Wien, Grottensaal
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Abbildung 154a bis c: Palais Strozzi, Wien, Grottensaal, Details
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Abbildung 155: Bernardo Bellotto, Blick vom Oberen Belvedere iiber Wien, linke Seite

in ;-

Al g

207



Abbildung 156: Bernardo Bellotto, Blick vom Oberen Belvedere liber Wien, rechte Seite
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Abbildung 157: Salomon Kleiner, Oberes Belvedere, Wien, sala terrena, erste Form
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Abbildung 158: Oberes Belvedere, Wien, sala terrena, heutiges Ausschen
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Abstract

Die im Barock vorherrschenden Geistesstromungen, Moden und sozialen Grundhaltungen des
Menschen, die politischen, religiosen und gesellschaftlichen Hintergriinde, vor allem aber das
lebensbeherrschende Hofzeremoniell und die (Pflicht zur) Reprisentation bildeten gemeinsam
mit der — seit dem 16. Jh. von italienischen Architekten, Baumeistern und Kiinstlern anderer
Gattungen importierten und die Kunstlandschaft der mitteleuropdischen Lander pragenden —
cisalpinen Formensprache eine Basis, auf welcher und durch welche sich zur Natur hin
geoffnete Architektur- und Raumtypen entwickeln konnten.

Die sala terrena als eine in der gartenbezogenen Lustarchitektur elementare und auch bei
anderen Bauaufgaben immer wieder gern verwendete Raumform erfiillte ihre
Vermittlungsfunktion zwischen Frei- und Binnenraum optimal: nicht nur ihr Dekor in all
seinen Varianten nahm auf den Garten und ihm anverwandte Themen Bezug, auch verbrachte
der Barockmensch in ihr wertvolle, ndmlich entspannte und unterhaltsame Stunden abseits
des zeremoniell dominierten, hochreprasentativen Bereichs des corps de logis.

Aufgrund ihrer Lage, der Qualitdt ihrer Ausstattung, die meist auch dem Zeitgeschmack
entsprach, und anderer, individueller Faktoren war die sala terrena daneben oftmals ein
intensiv in Augenschein genommenes und rege besprochenes Statusobjekt, wie

frithneuzeitliche Traktate, Korrespondenzen und Tagebucheintragungen belegen.

Basierend auf der Zusammenfassung der pragenden Umstéinde des Barockzeitalters und den
aus zeitgendssischen Quellen und der modernen Literatur exzerpierten, wichtigsten
Bediirfnissen und Anforderungen der Bauherren und Architekturkiinstler und -theoretiker an
die architectura recreationis und die sala terrena wurde ein erster Uberblick iiber die
unterschiedlichen Funktionen des ,,Raumtypus Gartensaal* geschaffen.

Drei der damals wohl wichtigsten Bedingungen an die sala terrena wurden zu — zwischen
Repriésentation und Rekreation oszillierenden — Kategorien ausformuliert, anhand deren
optischer Charakteristika die Zuteilung jeweils mehrerer Beispiele erfolgte; diese bewuf3t
vielfdltig gehaltene Sammlung soll anschaulich die Bandbreite von der eleganten, zart
dekorierten bis hin zur rustikal grottierten Ausgestaltung demonstrieren sowie die Variabilitét
der Mischformen zwischen den einzelnen Gruppen aufzeigen.

In Anwendung des ,,form follows function“-Prinzips Petr Fidlers wurde bei jedem einzelnen
Objekt versucht, herauszufinden (oder zumindest anhand des bisher bekannten Kontextes
nachzuvollziehen), worin dessen urspriingliche Aufgaben bestanden und wie diese mit dem

jeweils daraus resultierenden Raumeindruck verkniipft sind.
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