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Einleitung

Darstellungen von Menschen zeugen vom Menschenbild der Gesellschaft, in der sie entstan-
den sind, und damit auch ihrem Weltbild. Uber beides verspricht deshalb die Untersuchung

der Bilder Erkenntnisse.

Die Bilder von Menschen in der ostgriechischen Vasenmalerei wurden bislang nicht umfas-
send untersucht. Der schlechte Erhaltungszustand vieler Stiicke und verstreut publiziertes Ma-
terial erschweren den Uberblick und haben dazu gefithrt, dass vor allem besser erhaltene Stii-
cke immer wieder Beachtung fanden, wihrend ein GroBteil des Materials nicht berticksichtigt
wurde. Die vorliegende Arbeit méchte dazu beitragen, diese Lucke zu schlieBen. Eine neue
Zusammenstellung des bislang publizierten Materials bietet die Grundlage, die zentralen Bild-
themen zu ermitteln: solche, die hiufig dargestellt werden und solche, die sich aufgrund ihrer
Darstellungsweise, Zeitstellung und der Bildtriger, auf denen sie angebracht sind, zu Gruppen
zusammenschlieBen lassen. Die Bildthemen werden jeweils vorgestellt und im Vergleich mit
den Darstellungen anderer Landschaften ikonographisch untersucht, um schlieflich nach der

Deutung der Bilder in ihrem urspriinglichen Rezeptionskontext zu fragen.

Gerade der Vergleich mit den Bildern anderer Landschaften kann dazu beitragen, Charakteris-
tika der ostgriechischen Ikonographie zu erkennen. Unterschiede und Gemeinsamkeiten kén-
nen dabei auch auf etwaige Besonderheiten der ostgriechischen Gesellschaft mit ihren Werten

und Rollenbildern hinweisen, in det die untersuchten Bilder entstanden sind.

Gegenstand und Methode

Zentraler Gegenstand dieser Untersuchung sind also Menschendarstellungen. Daneben wer-
den Bilder von Mischwesen berticksichtigt, die einen Menschenkorper haben, vor allem Satyrn
und Kentauren, aber auch Fligelfiguren sowie vereinzelte Mischwesen mit Menschenkorper
und Tierkopf, die auch menschliches Verhalten verkorpern kénnen. Denn fiir die Charakteri-
sierung der Figuren im Bild ist der Korper entscheidend: Mischwesen mit Tierkérper und
Menschenkopf, wie z. B. Sirene oder Sphinx, erscheinen im Bild meist in Rollen und Positio-
nen, in denen auch Tiere gezeigt werden, also als eine Variante des Tieres. Die Mischwesen
mit Menschenkoérper macht hingegen ihr Koérper in menschlicher Weise handlungstihig, dem-

entsprechend treten sie auch im Bild in menschlichen Rollen auf, etwa bei Tanz und Kampf.

Die untersuchten Vasenbilder bieten als zweidimensionale Werke vielfiltigere Moglichkeiten
bei der Darstellung von Handlung und Umgebung der Figuren als die Rundplastik, weshalb
sich in jenen ein groBleres Spektrum von Themen und Figuren findet. Im Vergleich mit den
Flichendarstellungen in anderen ostgriechischen Gattungen sind in der Vasenmalerei die
meisten Bilder von Menschen und Mischwesen mit Menschenkorper tberliefert, so dass sie
eine relativ breite Materialbasis bieten. Ausgewihlte Darstellungen der untersuchten Bildthe-
men in anderen Materialgattungen — u. a. Klazomenische Sarkophage, Bronzebleche, Terra-

kotten und grof3formatige Rundplastik — werden erst in einem zweiten Schritt hinzugezogen,



um das bei den Vasenbildern gewonnene Bild zu erginzen und um jeweils zu tiberpriifen, in-

wieweit es sich um ein gattungsspezifisches Thema handelt.

Anliegen der Untersuchung ist zunichst die Deutung der Bilder selbst. Dazu sollen auch die
Gefilformen und — soweit bekannt — die Fundkontexte berticksichtigt werden, um Anhalts-
punkte fir die mogliche Bedeutung und Funktion der Bilder im antiken Rezeptionskontext zu
gewinnen. Dabei muss wohl kaum mehr erwihnt werden, dass bei der ikonographischen Un-
tersuchung ein Verstindnis der Bilder zugrunde gelegt wird, das diese nicht als Abbild einer
realen Umgebung versteht, sondern als Konstrukt aus Bildelementen, die polyvalent sein kon-

nen und charakterisierende Funktion haben'.

Besonderes Augenmerk gilt im Rahmen der ikonographischen Untersuchung stets dem Ver-
gleich der ostgriechischen Darstellungen mit denen anderer Landschaften, threm chronologi-
schen Verhiltnis, der Art der Darstellung und méglichen Abhingigkeiten. Hier werden vor
allem die Vasenbilder des Mutterlands herangezogen, die korinthischen, die lakonischen sowie
vor allem die attischen Bilder, die aufgrund ihres Bilderreichtums traditionell im Fokus des
Interesses ikonographischer Forschung standen. Dahinter steht die Frage, ob es tberhaupt
eine spezifisch ostgriechische Ikonographie in archaischer Zeit gibt, oder ob diese weitgehend

derjenigen der anderen Landschaften entspricht.

Forschungsgeschichte und -stand

Die Bilderwelt der Ostigiis wurde bislang nicht umfassend untersucht. Die Forschung zur
ostgriechischen Keramik widmete sich vor allem ihrer stilistischen Entwicklung, Maler- und
Werkstattzuweisungen sowie der Lokalisierung und Datierungz; ikonographische Fragen wur-
den meist nur am Rande behandelt. Untersuchungen zu einzelnen Keramikgruppen gaben
einen Uberblick tiber die dort dargestellten Themen, so etwa Cook in seinen Arbeiten zur Fi-
kellurakeramik und zur nordionisch schwarzfigurigen Keramik’, Walter-Karydi im Rahmen
ihrer Untersuchung der »Landschaftsstile ostgriechischer GefiBe«' und Lemos in ihrer Publi-

kation zur chiotischen Keramik®. Schaus widmete sich in seiner Untersuchung der beiden

! Grundlegend bleibt Himmelmann 1967. Eine Reihe neuerer Publikationen setzt sich mit Geschichte und Me-
thode der ikonographischen Forschung auseinander: Heinrich 2006, 73-78 gibt einen Uberblick iiber die Ge-
schichte und methodische Ansitze der ikonographischen Forschung zu (attischen) Vasenbildern, die sie als
»Konstruktionen einer imaginiren Welt« versteht, ein Begriff, den sie in Anlehnung an den des >imaginaire« der
strukturalistischen franzésische Forschung verwendet. Ein Kolloquium des CVA widmete sich 2008 der »Her-
meneutik der Bilder, s. in der Publikation (Schmidt — Oakley 2009) bes. die Einleitung von Schmidt 2009, der in
Anlehnung an Goodman den Begriff der »bildlichen Fiktion« verwendet. Vgl. auch die theoretischen Primissen
von Thomsen 2011, 25 f.

2 Grundlegend zur bemalten, ostgriechischen Keramik: Cook — Dupont 1998. s. zur neueren Forschung bes. den
Kolloquiumsband Villing — Schlotzhauer 2006. Zur Forschungsgeschichte der ostgriechischen Keramik bis in
frihen 1930er Jahre s. Cook 1997, 295-300, zur Forschungsgeschichte vor allem des 20 Jh. s. Kerschner 2001;
Kerschner, in: Tépferzentren 2002, 28—36; zusammenfassend: Boardman 2006.

3 Cook 1933/1934, 66—68; Cook 1952, 142. s. auch Ozer 2004, 210.
4 Walter-Karydi 1973, 33-37. 54. 63 £. 69 £. 81-84. 93.
5> Lemos 1991, 95-108. 155. 157 £. 163 £. 169 f.



wichtigsten Fikelluramaler — des Altenburg-Malers und des Running-Satyrs-Malers — auch

Fragen der Tkonographie’,

Die Publikation von Fundgruppen oder einzelnen Sticken wurde bisweilen zum Anlass ge-
nommen, ikonographische Fragen zu diskutieren. So beschiftigte sich etwa Williams ausge-
hend von der chiotischen Keramik aus Agina mit den chiotischen Tinzerdarstellungen” oder

Cevizoglu ausgehend von der klazomenischen Reliefkeramik mit Reigendarstellungen®.

Wihrend sich die Forschung zur ostgriechischen Keramik wenig mit ikonographischen Fragen
beschiftigte, lag der Fokus der ikonographischen Forschung traditionell auf der attischen Ke-
ramik, die in ungleich groBerer Menge hergestellt wurde und deren reiche Bilderwelt unter
anderem durch den umfangreichen Export der Gefil3e nach Etrurien und ihre gute Erhaltung
in den Gribern besonders gut Uberliefert ist. Auch Bilder der korinthischen und lakonischen
Vasenmalerei wurden, wenn auch in geringerem Umfang, von der ikonographischen For-
schung berticksichtigt, wihrend die ostgriechischen Darstellungen abgesehen von einer Reihe
bekannter Glanzstiicke meist wenig Beachtung fanden. Einzelne Untersuchungen bezogen
aber die ostgriechischen Vasenbilder in groflerem Umfang mit ein. Hier ist besonders auf
Schifflers Arbeit zur »Typologie des Kentauren« hinzuweisen’ sowie auf Smiths Auseinander-

setzung mit den archaischen Ténzerdarstellungenm.

Nur wenige widmeten sich dezidiert der Ikonographie ostgriechischer Keramik. Dabei wurde
traditionell den mythologischen Darstellungen besondere Aufmerksamkeit geschenkt, so von
Tempesta 1998, aber auch von Lemos 1999 in einem Aufsatz zu Bildern des trojanischen Sa-
genkreises oder von Villing 1998 im Rahmen einer Untersuchung ostgriechischer Athenadars-

tellungen''.

Fir die vorliegende Arbeit ist besonders die umfangreiche Untersuchung von Tempesta von
Interesse. Sie ist aber sowohl in ihrer Materialauswahl als auch in ihrer Vorgehensweise durch-
aus problematisch: Die Auswahl des Materials folgt keinen klar definierten Kriterien. Einbe-
zogen wird offensichtlich all das, was bereits vorher als mythologisch gedeutet wurde. Auch
Tempestas Ergebnis, dass die ostgriechischen Darstellungen des Mythos der literarischen Tra-
dition niher stinden als diejenigen anderer Regionen, ist m. E. nicht zu belegen. Thre These
stiitzt sich letztendlich auf einige wenige Stiicke'’, von denen bei den einen die Deutung im

Einzelnen ebenso fraglich scheint® wie bei den anderen die angeblichen Ubereinstimrnungen

6 Schaus 19806, 259-261. 273-277.

7 Williams 1983a, 161-163.

8 Cevizoglu 2010, 24-27; s. auch Furtwingler 1980, 188—197.

9 Schiffler 1976.

10 Smith 2010. s. auch Pellegrinis Beschiftigung mit Eros (Pellegrini 2009).
1 Villing 1998, 159-161.

12 Tempesta 1998, 159 f.

35, etwa zu Tempesta 1998, Nr. 6 (hier B266) anders Hemelrijk 2007, 384; zu Tempesta 1998, Nr. 20 (hier
B181) anders Zahn 1898, 40; Cook 1952, 139 F19; Lemos 2000a, 383. s. dazu ebenfalls kritisch die Rezensionen
von Halm-Tisserant 2001; Carpenter 2002.



mit der Schilderung in der antiken Literatur'®, Die Arbeit bietet dennoch zusammen mit der
von Lemos 1999 einen guten Uberblick tiber die erzihlenden mythologischen Darstellungen,
deren Deutung weniger fraglich ist, weshalb sie hier nur am Rande berticksichtigt werden.
Weniger hilfreich ist die Untersuchung Tempestas fur die Beschiftigung mit den einzelnen
mythischen Mischwesen, und zwar besonders die hier interessierenden Flugelfiguren, bei de-
nen ihre Materialauswahl arbitrir erscheint”. Bei den Satyrn und Kentauren, iiber deren Iden-
tifizierung aufgrund ihrer dufleren Erscheinung in der Forschung meist Einigkeit herrscht,

sind seit der Publikation von Tempesta zahlreiche neue Stiicke hinzugekommen.

Allgemeine Aussagen zur Ikonographie ostgriechischer Keramik trifft vor allem Lemos, die in
ihrem Aufsatz zu »Aspects of Bast Greek Pottery and Vase Painting«'® aufmerksam machen
méchte auf »iconographical oddities«'’, darunter die angeblich besondere Nihe zu >Anatoli-
schem® und eine angebliche Obsession fiir Fliigelfiguren". Diese Annahmen, die auf iltere
Forschungsansitze zuriickgehen, stiitzen sich letztendlich gleichfalls auf einzelne Bilder und
sind daher auf einer breiteren Materialbasis zu Gberprifen. Das gleiche gilt fir ein weiteres
angebliches Charakteristikum ostgriechischer Bilder, das immer wieder postuliert wurde: ihre

angebliche Naturnihe.

Insgesamt zeigt der Blick in die Forschungsliteratur, dass einerseits die vorrangige Beschifti-
gung mit den attischen Bildern dazu verleitet, von diesen unreflektiert auf griechische iiber-
haupt zu verallgemeinern. Andererseits werden dann fur die ostgriechischen Bilder auf meist

dinner Materialbasis regionale Besonderheiten postuliert.

Diese Arbeit soll die Untersuchung der Ikonographie ostgriechischer Vasenbilder auf eine
breitere Basis stellen. Absolute Vollstindigkeit ist dabei nicht moglich. Es liegt in der Natur
der Sache, dass sich das Material stindig vermehrt. Ausgrabungen an der kleinasiatischen
Westkiiste und im Schwarzmeergebiet haben besonders in den beiden letzten Jahrzehnten
neues Material ans Licht gebracht, das bisher nur zu Teilen publiziert ist. Und neue Funde

werden das Bild auch in Zukunft erweitern.

Topographische und zeitliche Eingrenzung

Als »ostgriechisch« wird hier die vorrangig griechisch geprigte Kultur der Ostigiis verstan-

20

den”, die topographisch nicht nur durch die groflen griechischen Stiadte und Heiligtiimer defi-

14 Vgl. dazu Carpenter 2002. s. dazu auch Anm. 1689. 2769.

15 So berticksichtigt Tempesta 1998 in ihrem Katalog etwa das Fragment A547 mit einer Figur im langen Gewand
mit gefliigeltem Fuf3 als angebliche Gorgo, die Perseus verfolgt, ebenso bezieht sie die Flugelfiguren auf A548 als
Boreaden und Harpyien ein. Andere Flugelfiguren bleiben aber beiseite. Auch von den als Einzelfiguren darge-
stellten Fligelpferden nimmt Tempesta nur A569 als Pegasos in ihren Katalog auf, zahlreiche andere jedoch
nicht (Literaturangaben s. Katalog).

16 Lemos 1999; Lemos 2000a.
17 Lemos 2000a, 377.
18 Lemos 20002, 389.
19 Temos 2000a, 382.

20 Vgl. Cook 1946, 67; Cook — Dupont 1998, 1-3. Der Begriff »>Ostgriechenland« soll hier allerdings vermieden
werden, da in der Antike nicht von nationalstaatlichen Gebilden die Rede sein kann.
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niert wird, sondern die sich auch anhand der Verbreitung griechischer Inschriften, griechischer
Keramik und Plastik an der kleinasiatischen Westkiiste und auf den vorgelagerten Inseln ver-
folgen lisst”. Der Bereich umfasst drei groBe Regionen — die Aolis, (Ost-)lonien, und die
(Ost-)Dortis —, die als Siedlungsgebiet unterschiedlicher Stimme mit unterschiedlichen Dialek-
ten gelten konnen®. Im Bereich der materiellen Kultur lassen sich diese Regionen aber nicht

. . . . . 23
immer eindeutig voneinander scheiden™.

Im ostgriechischen Bereich wurde offensichtlich an zahlreichen Orten Keramik hergestellt
und in unterschiedlichen Techniken und Stilen bemalt. Die Zuweisung der verschiedenen
Gruppen an bestimmte Produktionsorte ist seit Beginn der Beschiftigung mit der ostgriechi-
schen Keramik Streitpunkt der Forschung™. Bei einigen Keramikgruppen ist das Problem
schon seit geraumer Zeit gel6st, wie etwa bei der chiotischen Keramik, die nach umfangrei-
chen Funden bei den Ausgrabungen in Naukratis zunichst als lokal galt, deren Herstellung
aber inzwischen groBtenteils in Chios verortet wird”. Bei anderen Gruppen konnte die Frage
erst in den letzten Jahrzehnten und Jahren geklirt werden, unter anderem mithilfe chemischer
Analysen und neuer Funde, so besonders fiir die Fikellurakeramik, die inzwischen in Stdio-
nien, im Wesentlichen wohl Milet, lokalisiert werden kann. Der Forschungsstand hierzu ist
nicht Gegenstand dieser Arbeit, wird aber in einem angehingten Exkurs im Uberblick vorge-
stellt. Aber auch bei verschiedenen Gruppen nordionischer, dolischer und dorischer Keramik

wird nach und nach die Herkunft niher bestimmt®.

Trotz aller Fortschritte bei der Lokalisierung der Werkstitten in den letzten Jahrzehnten, ist
die genaue Einordnung einiger Gruppen nach wie vor unklar. Dies gilt auch fir Teile der
schwarzfigurigen Keramik, die (abgesehen von den Kleinmeisterschalen) wohl zu groB3en Tei-
len nordionischer Produktion zugerechnet werden kann. Finzelne Gruppen wurden wahrt-
scheinlich in Klazomenai hergestellt27. Da dies aber noch nicht endgiltig geklart ist, wird hier

von der hiufig tblichen Bezeichnung Klazomenisch« groB3tenteils abgesehen.

Neben bislang nur grob eingeordneten Gruppen gibt es andere, bei denen die Zuweisung an
den ostgriechischen Bereich tberhaupt umstritten ist, darunter vor allem die Northampton-

und die Campana-Gruppe. Hier werden die Gefille dieser Gruppen einbezogen, da ihre Be-

2! Wittke u. a. 2012, 36 f. 38 f. 68 f.; Prayon — Wittke 1994, 63 Karte 11 (Inschriften); 47 Karte 10 (Keramik). Zur
Definition von »griechisch« in den Kontaktzonen s. Prayon — Wittke 1994, 33. Zu Charakteristika und Verbrei-
tung der ostgriechischen Plastik s. Kyrieleis 2000, 267.

22 Zur Unterteilung der Landschaften nach Dialekten und ihrer Problematik s. Ragone 1996, 908.

23 So schon Richter 1949, 38: »though some of these cities are lonian by origin, and others are Dorian or Aeolian,
the artistic products found in all of them are East Greek in style«. Ebenso Cook 1982, 209; Boardman 1999, 32.
2 s.in neuerer Zeit u. a. den Sammelband T6pferzentren 2002 und zahlreiche Beitrige in dem Kolloquiumsband
Villing — Schlotzhauer 2006.

%5 Zur Forschungsgeschichte der chitoischen Keramik s. Kerschner 2001, 84 f.; Williams 2006, 127.

26 s, zusammenfassend zu den Ergebnissen der Analyse der ostgriechische Keramik aus Naukratis: Schlotzhauer
— Villing 2006; zur dolischen Keramik s. Kerschner 2006a mit alterer Lit.; zu den dorischen Tellern: Attula 2006b.

Zu weiteren Analysen s. u. a. Kerschner 2006b; Posamentir — Solovyov 2006; Posamentir — Solovyov 2007,
Posamentir u. a. 2009.

27 5, Kerschner 2001, 85 f.; Ozer 2004; Schlotzhauer — Villing 2006, 57 f. mit alterer Lit.



malung deutlich in der Tradition ostgriechischer Vasenmalerei steht, auch wenn ihre Herstel-
lung in der Ostagiis nicht als gesichert gelten kann. Die spezielle Problematik dieser Gruppen
wird in dieser Arbeit nicht weiter untersucht; der aktuelle Forschungsstand wird aber gleich-
falls in einem angehingten Exkurs erldutert. Daneben gibt es zahlreiche Einzelstiicke, die in-

nerhalb des Ostgriechischen bislang nicht niher einzuordnen sind.

Die Einordnung der Stiicke im Katalog ful3t jeweils auf dem Stand der publizierten Forschung
sowie auf eigenen Vergleichen innerhalb des untersuchten Materials. Da die Forschung hier
sehr im Fluss ist, mogen neue Erkenntnisse bald eine genauere oder abweichende Zuordnung

einiger Stiicke erfordern.

Der Grofteil der hier untersuchten Keramik stammt aus Ostionien. Hier werden die Gruppen
verortet, in denen sich die meisten Bilder von Menschen und Mischwesen mit Menschenkor-
per finden: die chiotische Keramik, die siidionische Fikellurakeramik und grof3e Teile der nor-
dionisch schwarzfigurigen Keramik. Im Verhiltnis zu der grolen Anzahl der Bilder auf Gefi-
Ben aus ionischen Werkstitten lassen sich nur relativ wenige Darstellungen in der dolischen
und dorischen Vasenmalerei fassen. (Die Untersuchung der Stiicke in den einzelnen themati-

schen Kapiteln orientiert sich jeweils an den drei wesentlichen Herkunftsregionen.)

Zeitlich widmet sich die Untersuchung den Bildern vom Beginn der Darstellungen von Men-
schen und Mischwesen mit Menschenkorper im spiten 8. Jh. bis zum Auslaufen der Produk-
tion der wichtigen Keramikgattungen mit figiitlicher Bemalung am Ende des 6./Anfang des 5.
Jhs. wohl nach der Zerstérung der Stidte infolge des ionischen Aufstands™, ein Ereignis, das
das Ende der archaischen Epoche in der Ostigiis markiert. Der Schwerpunkt liegt dabet im 6.
Jh., wo sich die meisten Bilder finden, besonders der Zeit ab etwa 560. Dabei ist entsprechend
der Hauptproduktionsphasen der Keramikgruppen in der ersten Hilfte des 6. Jhs. die chioti-
sche Keramik, in der zweiten Hilfte die stidionische und nordionische Keramik von besonde-

rem Interesse.

Materialgrundlage
Grundlage der Untersuchung bildet eine Materialsammlung von 928 Gefillen und Gefil3-

fragmenten, die zunichst in eine Datenbank aufgenommen und zahlenmifig erfasst wurden.

Dabei wurden Stiicke berticksichtigt, die ostgriechischen Werkstitten zugeschrieben werden
konnen oder zumindest solchen, die in der direkten Tradition ostgriechischer Werkstitten
arbeiteten. Es werden also auch Campana-Dinoi, die Amphoren der Northampton-Gruppe
und verwandte Gefil3e einbezogen. Ebenso wird eine kleine Gruppe von Gefil3en beriicksich-
tigt, die wahrscheinlich im benachbarten Karien hergestellt wurde, sich aber in Stil und Thema

an Fikelluragefi3e anlehnt.

Aufgenommen wurden zunichst alle Darstellungen von Menschen und Mischwesen mit Men-

schenkérper in der Vasenmalerei, bei den Mischwesen also neben Satyrn und Kentauren, Tri-

28 Cook — Dupont 1998, 9. s. dazu in Bezug auf die nordionische Keramik Ozer 2004, 211; in Bezug auf die Fi-
kellurakeramik Schaus 1986, 288; Kerschner — Schlotzhauer 2007, 300; Wascheck 2008, 58.



ton und »Typhon< auch Fligelfiguren mit menschlichem Korper und Mischwesen mit Men-

schenkorper und Tierkopf.

Von den aufgenommenen Stucken sind viele nur in Fragmenten erhalten. Oft sind diese so
klein, dass eine isolierte Betrachtung der einzelnen Darstellung es nicht erlaubt, weitergehende
Aussagen zu treffen. Im Kontext der anderen Bilder lassen sie sich aber teilweise deuten oder
zumindest einem Themenkreis zuordnen und somit fir eine statistische Gesamtauswertung

fruchtbar machen.

Vorgehensweise und thematische Schwerpunkte

Ziel der Untersuchung ist weniger die Wiirdigung der Einzelstiicke als ein Uberblick iiber die
wichtigsten Themen, ihre Darstellungsweise und mogliche ikonographische Charakteristika

der ostgriechischen Vasenmalerei.

Zu Beginn wird die Frage nach dem Anfang der Menschen- und Sagendarstellungen im ost-

griechischen Bereich gestellt.

Die folgenden Kapitel widmen sich Themen und Figuren, die entweder haufig dargestellt wer-
den, oder deren Bilder sich aus ikonographischen Griinden und teils auch aufgrund der Gefi-
B3e, auf denen sie angebracht sind, zu charakteristischen Gruppen zusammenschlieBen lassen.
Bei den zuerst behandelten Bildern von Menschen sind das die Tanzer, Gelage, Reigen, Pro-
zession und Gabenbringer; bei den Mischwesen lassen sich neben den besonders hiufig dar-

gestellten Satyrn die Kentauren als relativ geschlossene Gruppe ausmachen.

Dazwischen werden drei tbergreifende Themen in eigenen Kapiteln behandelt: zum einen die
Kleidung, die fiir Untersuchung der Ikonographie aller Bilder von Menschen von tibergreifen-
der Bedeutung ist; zum anderen Fliugelfiguren und Naturdarstellungen, Themen, die in der
archiologischen Forschung traditionell als >typisch ionisch¢ gelten, und die es als Topoi zu
vermeintlichen oder tatsichlichen Eigenheiten der ostgriechischen Ikonographie zu tberpri-

fen gilt.

Einzelne Sticke und Themen, die selten dargestellt werden, werden nicht gesondert unter-
sucht, z. B. Triton unter den Mischwesen. Auch die Bilder von Kriegern und Reitern werden
nicht eigens behandelt, da sie regional und chronologisch weiter verstreut sind und damit eine
nur wenig homogene Gruppe bilden. Mythologische bzw. erzihlende Darstellungen werden
nur berticksichtigt, wenn und soweit sie Figuren einer der behandelten Gruppen zeigen. G6t-
terdarstellungen werden ebenfalls nicht eigens behandelt. Beide wurden als solche bereits von

Tempesta 1998 umfassend besprochen.

Auch die in den einzelnen Kapiteln nicht selbst besprochenen Stiicke werden aber in die ab-
schlieBende Auswertung einbezogen. Diese versucht, einen Uberblick tiber die Zahlenverhilt-
nisse der wichtigsten Bildthemen, ihre Verteilung und Laufzeiten in den zentralen Keramikgat-

tungen zu geben.



Bemerkung zur Statistik

Bei der zahlenmifligen Auswertung nach Themen, Gefil3gruppen und Zeit am Ende der Ar-
beit handelt es sich nicht um eine konsistente, reprasentative Statistik. Sie soll lediglich einen
allgemeinen Eindruck von den Mengenverhiltnissen geben. Grundlage bilden 884, auch im
Katalog aufgefiihrte Stiicke in der Datenbank. Dabei handelt es sich bei einem Eintrag nicht
um ein Bild, sondern um ein Stiick, auf dem mehrere Figuren dargestellt sein konnen. Ein

Stiick kann also bei mehreren Themen erscheinen.

In die statistische Auswertung werden die oben genannten Bilder von Menschen und Misch-
wesen mit Menschenkdrper mit einbezogen, ebenso Darstellungen von Schiffen, da sie auf
einen menschlichen Kontext hinweisen, auch wenn nicht immer Menschen in den Schiffen
erhalten oder dargestellt sind. Pferde werden einbezogen, wenn ein Zusammenhang mit
menschlichen Figuren als Reit- oder Wagenpferde anzunehmen ist. Da dies bei den einzelnen
Fligelpferden ohne Menschen nicht der Fall ist, werden sie in der Statistik (anders als im Ka-
talog) nicht beriicksichtigt. Das betrifft vor allem die Protomen aufsteigender, gefliigelter

Pferde auf den nordionischen Amphoren der Knipovitch-Klasse.

Zur Verwendung des Katalogs
Im Katalog sind Stiicke, nicht Bilder aufgefiihrt. Ein Gefi mit mehreren Bildfeldern oder

Friesen findet sich daher nur mit einem Eintrag im Katalog.
Der Katalogteil gliedert sich in drei Teile:

Teil A enthilt die Stiicke, die in den Kapiteln thematisch besprochen werden. Dieser Katalog-
teil soll das in den jeweiligen Kapiteln besprochene Material zuginglich machen und folgt da-
her der Ordnung der Kapitel. Es werden die jeweils besprochenen Stiicke aufgefithrt, und
zwar gegebenenfalls auch dann, wenn sie von der Verfasserin im Ergebnis nicht sicher als

Darstellung des jeweiligen Themas gedeutet werden.

Teil B enthilt die restliche ostgriechische Keramik mit Darstellungen von Menschen und
Mischwesen. Die Stiicke werden zu groflen Teilen in den tbergreifenden Kapiteln erwihnt
oder als Vergleiche und Kontext in den thematischen Kapiteln herangezogen. Daneben bilden
sie die Grundlage der statistischen Auswertung. Dieser Teil ist grob chronologisch sowie nach

Herstellungsort bzw. Keramikgruppe sortiert, innerhalb gréBerer Gruppen auch thematisch.

Dartber hinaus werden in Teil C Stiicke aus anderen Gattungen aufgefithrt, die hiufiger er-
wihnt werden. Dies soll die Fulnoten entlasten und das Vergleichsmaterial besser zuginglich

machen.

Aus Grinden des Urheberrechts wird kein ausgedruckter Abbildungsteil eingereicht. Alle Stii-
cke werden aber im Katalog beschrieben. Bis auf wenige Ausnahmen handelt es sich um pu-
blizierte Stiicke, deren Abbildungen in der wissenschaftlichen Literatur allgemein zuginglich

sind.



Abkiirzungen

Neben den in den Richtlinien fiir Publikationen des DAI angegebenen Abkiirzungen
<http://www.dainst.org/de/content/ Abkuerzungsliste?ft=all>
<http://www.dainst.org/de/content/sonstige-Abkuerzungenrft=all>

werden folgende Abkiirzungen verwendet:

att. attisch

Beazley-Archiv.  University of Oxford, Beazley Archive, Pottery database
<http://www.beazley.ox.ac.uk/pottery/default htm>

DB BM British Museum, collection database
<http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_database.aspx>

M. Maler

NM Nationalmuseum

tf. rotfigurig

sf. schwarzfigurig

Museen

Betlin, ANT Berlin, Antikensammlung

Bonn, AKM Bonn, Akademisches Kunstmuseum
Boston, MFA Boston, Museum of Fine Arts

Kopenhagen, NCG  Kopenhagen, Ny Catlsberg Glyptotek

London, BM London, British Museum

Miinchen, AS Miinchen, Antikensammlungen

New York, MMA New York, The Metropoliten Museum of Art
Oxford, AM Ashmolean Museum

Paris, Cab. Med. Paris, Cabinet des Médailles

Wien, KHM Wien, Kunsthistorisches Museum

Abkurzungen der griechischen Autoren nach: DNP III (1997) S. XXXVI-XLIV.

Wenn nicht anders angegeben, werden die Fragmentnummern der frithgriechischen Lyriker
zitiert nach: Frany6 — Snell 1976; Frany6 u. a. 1981a—c.

Alle dreistelligen Jahreszahlen und einstelligen Jahrhundertangaben beziechen sich, wenn nicht
ausdriicklich anders vermerkt, auf die Zeit vor Christi Geburt, alle vierstelligen Jahreszahlen
und zweistelligen Jahrhundertangaben auf die nach Christi Geburt.



I. Frithe Darstellungen

Die ersten Darstellungen des Menschen erscheinen in der spatgeometrischen ostgriechischen

Vasenmalerei der zweiten Halfte des 8. ]hs.zg

Es handelt sich um einzelne Stiicke, so dass sich noch keine tibergreifenden thematischen
Komplexe bilden lassen. Es werden daher geordnet nach Herkunftsregionen — Samos, Chios,
Milet und Rhodos — die hervorstechenden Bildthemen in das jeweilige Umfeld der figiirlichen
Darstellungen der lokalen Vasenmalerei eingeordnet und mit entsprechenden Darstellungen in

der geometrischen Vasenmalerei anderer Landschaften verglichen.

Um das Darstellungsspektrum frither, ostgriechischer Bilder zu erfassen, werden sodann ost-
griechische Darstellungen aus anderen Gattungen hinzugezogen. Dabei werden besonders
solche Figuren und Themen beriicksichtigt, die sich in der geometrischen Vasenmalerei nicht
finden. Auf dieser Grundlage kann die Frage nach dem Beginn der Darstellung der Mischwe-
sen mit Menschenkérper und der mythologischen Darstellungen im ostgriechischen Raum

beantwortet werden.

Samos

Die Bilder

Die bislang frithste Menschendarstellung der ostgriechischen geometrischen Vasenmalerei
konnen wir wohl in einem Kriegerfries auf einem Kantharosfragment aus Samos (A1) fassen.
Sie gehort zu einer kleinen Gruppe von Menschendarstellungen auf Kantharoi und geschlos-
senen Gefillen, die alle aus dem Heraion von Samos stammen (A1-A5). Die meisten Stiicke
sind nur sehr fragmentarisch tberliefert, weshalb sich nur begrenzt etwas iiber die Darstellun-

gen darauf aussagen lésst.

Menschendarstellungen

Die einzige fast vollstindig erhaltene Darstellung findet sich auf Fragmenten eines spitgeo-
metrischen Kantharos des letzten Drittels des 8. Jhs. (A2). In einem langrechteckigen Bildfeld
zwischen zwei Vierblattmetopen ist eine Prothesis dargestellt: in der Mitte der aufgebahrte
Tote nach rechts, iiber ihm das gepunktete Bahrtuch in die Fliche gebreitet, unter der Kline
zwei Klagende mit gebeugten Knien, beide Arme iiber den Kopf erhoben. Zu beiden Seiten
des Aufgebahrten steht jeweils ein Krieger mit Dipylonschild, Helm und zwei Lanzen, der

linke hat eine Hand vor den Kopf erhoben, beim rechten ist diese Partie leider nicht erhalten.

Fragmente von zwei weiteren spitgeometrischen Kantharoi aus dem Heraion von Samos
wurden als Teile méglicher weiterer Prothesisdarstellungen gedeutet” (Al. A3). Auf A3 aus

dem letzten Viertel des 8. Jhs.” haben sich auf einem Fragment der Unterkorper eines Krie-

2 Finen Uberblick iiber einige frithe Darstellungen gibt Hiirmiizlii 2008.
30 Technau 1929, 16; Eilmann 1933, 93; Kopcke 1968, 254.

31 Vgl. Athen NM 894: CVA Athen, NM (5) Taf. 54, 1-2 — Oxford, AM 1916.55: CVA Oxford (4) Taf. 7, 1-4; 8,
1. 2; 8, 1. 2; Coldstream 1968/2008, 292.
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gers mit Schild erhalten, auf einem zugehorigen Fragment Beine von drei menschlichen Figu-
ren nach links, vor ithnen an der Fragmentkante zwei gebogene Linien mit Querstrichen,
wahrscheinlich die Reste einer Schiffsdarstellung®. Nach Technau haben die drei die Arme
erhoben™, was auf der Zeichnung™ aber nicht zu erkennen ist. Moglicherweise trugen auch sie
Schilde. Dann wiren die Krieger vor einem Schiff eher Teil einer Darstellung von Kampf oder
Aufbruch. Auch in dem Fall, dass die drei Vorderen die Arme im Trauergestus erhoben hat-
ten, ist die Figurenzusammenstellung nicht notwendigerweise als Prothesis zu deuten®. Die
leicht gebeugten Beine der Krieger finden sich in attischen Darstellungen sowohl bei Kriegern

im Kontext der Ekphora als auch bei hintereinander marschierenden Kriegern™.

Die Bemalung des Kantharos A1, méglicherweise bereits aus dem 3. Viertel des 8. Jhs.”” und
damit etwas frither als der Prothesis-Kantharos, ist anhand des Kriegers mit Rundschild, Helm
und zwei Lanzen nach links und der Enden von Lanzenpaaren und Helmen vor, hinter und
tber ihm héchstwahrscheinlich zu zwei gegenliufigen Kriegerfriesen tbereinander zu ergin-

zen.

In beiden Fillen (Al. A3) sind also Krieger dargestellt, es gibt aber keine sicheren Hinweise

auf die Prothesis.

In den Bereich des Kriegeraufzugs oder des Kampfes fillt auch die Darstellung auf dem
Fragment eines geschlossenen Gefilles aus dem Heraion von Samos aus dem letzten Viertel
des 8. Jhs.” mit Teilen cines Wagenfrieses (A4). Zwei wohl zu einem GefiB gehorige Frag-
mente (A5), von denen das eine neben einem anthropomorphisierten Maanderbaum Arm und
Schulter einer menschlichen Figur mit ausgespartem Oberkorper, das andere Kopf und Hals

. . . . . . . 3() . . . 40
einer weiteren Figur in Umrisszeichnung zeigt™, sind wohl bereits subgeometrisch™.

32 Technau 1929, 17; vgl. Kirk 1949, 114 Abb. 4 Taf. 38; 39, 3.
33 Technau 1929, 16.
34 Technau 1929, 16 Abb. 7.

3 Wie u. a. die Darstellung auf der bereits genannten Oinochoe Hobart Inv. 31 zeigt: Hood 1967, 82—87 Taf. 31;
32,2-3). Vgl. Anm. 74.

3 Athen NM 894: CVA Athen, NM (5) Taf. 54, 1-2 — Oxford, AM 1916.55: CVA Oxford (4) Taf. 7, 1-4; 8, 1. 2;
8,1.2.

37 Kopcke 1968, 234. Der Fundkontext wird u.a. nach diesem Frgt. datiert, s. Kopcke 1968, Taf. 92, 6. Zum Fi-
gurenstil vgl. die Kopfe Kerameikos 268: Kibler 1954, Taf. 87, 3366; Athen NM 18062: CVA Athen, NM (5)
Taf. 30-32. Sternenteihe zwischen Kriegern vgl. CVA Oxford (4) Taf. 50, 3 mit weiteren Vergleichen. Die gegit-
terten Schilde finden sich besonders in der eubdisch geometrischen Keramik, s. Coldstream 1971b, 6 f. Abb. 2
Taf. 2 b.

3 Vgl. Amphora Athen, NM 184: Coldstream 1968/2008, Taf. 11 a; CVA Athen, NM (5) Taf. 36. 37; zum Fund-
kontext s. Eilmann 1933, 142; Walter 1968, 87 Fundgruppe 20.

% Nach Eilmann 1933, 93, der die beiden Frgt. einem Gefil3 zurechnet, zeigt ein drittes nicht publiziertes Frgt.
(Inv. 1054) ein drittes »Mannchen«.

40 Dafiir spricht m. E. die teilweise angewandte Umrisstechnik. Die Stiicke sind nach Technau 1929, 12 in ihrer
Darstellungsweise singuldr. Zum Maanderbaum, der im ostgriechischen Raum besonders im Spit- und Subgeo-
metrischen beliebt ist, s. Coldstream 1968/2008, 292 Anm. 5; 284; Friis Johansen 1957, 118; Technau 1929, 18
Abb. 10.

11



Andere figiirliche Darstellungen

Die insgesamt tUberschaubare Anzahl von Menschendarstellungen in der samisch geometri-
schen Vasenmalerei ist Teil einer vielfiltigen lokalen Keramikproduktion®, in deren Reper-
toire hiufiger als Menschen auch Tiere auftauchen. Neben den allseits beliebten Vogeln® wer-
den seit dem Spitgeometrischen auch vereinzelt Fische®, ein Ziegenbock™ sowie Raubtiere —
hintereinander im Fries oder mit aufgerissenem Maul einander zugewandt — gezeigt”. Von
besonderem Interesse sind die Bilder von Pferden®, die auch als Teil der menschlichen Welt
erscheinen konnen. Sie werden ebenfalls seit spatgeometrischer Zeit, und wohl nicht, wie von
Walter angenommen, bereits in der friihgeometrischen Keramik dargestellt“. Dabei erschei-

nen die Pferde sowohl einzeln im Bildfeld als auch hintereinander im Fries grasend.

Beide Varianten finden sich auf einem Kantharos vom Ende des samisch Geometrischen® aus
dem ersten Viertel des 7. ]hs.49 vereint. Unter einem Fries mit grasenden Pferden steht in den
Metopenfeldern flankierend zu Seiten eines geometrischen Mittelmotivs jeweils ein aufrechtes
Pferd. Die von der Schnauze hingende Rautenkette meint wahrscheinlich ein Seil oder eine
Leine, wie auch in anderen Regionen tblich™. Es werden also domestizierte Tiere gezeigt.

Uber dem Riicken des linken Pferdes ist ein Raubtier dargestellt, das sich in dessen Riicken zu

4 Zur geometrischen Keramik von Samos s. Technau 1929, 9-18; Eilmann 1933, 47-145; Walter 1968
(Rezension Coldstream 1971a, 202-204); Coldstream 1968,/2008, 288-293. 478; Cook — Dupont 1998, 21 f.

42 u. a. auf den samischen Varianten der Vogelkotylen u. Vogelkannen. Zu Vogelkotylen allg. s. Boardman 1967a,
132-134 Taf. 42; Coldstream 1968/2008, 277-279. 478 f. Taf. 61 c. d; Boardman 1998, 51; Kerschner, in: Tép-
ferzentren 2002, 63—69; Kerschner 2003, 53; Kerschner, in: Kerschner u. a. 2008, 26-28. — Zu samischen
Vogelkotylen: Walter 1968, 40. 58 (mit erhaltener Vogeldarstellung Taf. 44, 265; 84, 467. 468. 471. 473—475);
Coldstream 1971a, 204; Kerschner, in: Topferzentren 2002, 63. 68 mit Anm. 417. — Zu geometrischen Vogelkan-
nen allg. s. Boardman 1967a, 141-144 Taf. 48-50; Coldstream 1968,/2008, 278 f. Taf. 61 a; CVA Munchen (6) 17
f. Taf. 272; CVA London (11) 57 Taf. 81, 189; Cook — Dupont 1998, 18 f. Abb. 5, 4; Kerschner, in: Tépferzen-
tren 2002, 69; Kerschner 2003, 56 f.; Kerschner, in: Kerschner u. a. 2008, 48 f. — Zu samischen Vogelkannen:
Walter 1968, 47—49 (mit erhaltener Vogeldarstellung: Taf. 52, 301. 303; 55, 321. 326; 56, 328); Kerschner, in:
Topterzentren 2002, 69; Kerschner 2003, 56; Kerschner, in: Kerschner u. a. 2008, 49.

4 Eilmann 1933, 98 f. Abb. 40. 41 Beil. 28, 5-8; 29, 1.

# Filmann 1933, Beil. 28, 4; vgl. den Bock auf einer attisch spitgeometrischen FuB3schale: CVA Wirzburg (1)
Taf. 15, 4, sowie auf einem kykladisch spitgeometrischem Stinder: CVA Paris (18) Taf. 43, 3. Walter 1968, 93
Nr. 41 Taf. 8 sicht in den Bemalungsresten auf den Fragmenten des Kantharos Nr. 41 einen Hirsch, der anhand
der Abbildung aber nicht zu erkennen ist.

4 Walter 1968, 101 Nr. 170 Taf. 32; 112 Nr. 363 Taf. 62. (bei Cook — Dupont 1998, 29 bereits als orientalisie-
rend). Zu Raubtieren bzw. Léwendarstellungen s. u. Abschnitt Chios, Die Bilder, Léwenkampf.

4 Zu samischen Pferdedarstellungen mit einer Liste von Sticken s. Coldstream 1968/2008, 292, die in diesem
Zusammenhang erwihnten Amphoriskosfrgt. Eilmann 1933, 128 Beil. 39, 1; Walter-Karydi 1972, 408 Abb. 34
wurden, u. a. von Coldstream 1971b, 5 Taf. 3 d, eubdischer Produktion zugewiesen.

47 Walter 1968, 89 Fundgruppe 32; 92 Nr.25 Taf. 6 setzt das Frgt. eines Kraters mit Kopf und Hals eines Pferdes
ohne Begriindung in seine frih- und strenggeometrische Gruppe, was nach der Fundgruppe 32 (vor 570) nicht
zwingend ist. Kritik an dieser Zuordnung: Coldstream 1971a, 203. Kopf- und Halsform des samischen Pferdes
vgl. attische, eubodische und kykladische spitgeomettische Pferdedarstellungen: Coldstream 1968/2008 Taf. 8 d;
Walter-Karydi 1972, 407 Abb. 31; s. dazu Coldstream 1971b, 1-11. Schraffierter Hals bzw. Mihne vgl.: Dugas —
Rhomaios 1934, Taf. 53, B 9.

4 Eilmann 1933, 98 f. Abb. 40. 41 Beil. 28,5-8; 29, 1; Walter 1968, 37 f.; Coldstream 1968/2008, 292 f. Taf. 64 k.

# Anders als etwa bei der attischen Keramik ist in der ostgriechischen Keramik wohl bis etwa 680 auch noch der
geomettische Stl in Gebrauch, s. dazu Coldstream 1968/2008, 293. 330; Cook — Dupont 1998, 15.

's. dazu Boardman 1983, 16 f.; Rombos 1988, 67. Zu gegenstindlichen Bedeutungsmdoglichkeiten des frithgrie-
chischen Ornaments s. Himmelmann 1968.
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krallen scheint. Versteht man die Darstellung szenisch, ist darin eine originelle Fassung des
Tierkampfes zu sehen, der in der spiatgeometrischen Keramik Attikas und Bootiens sowie im
Fruhprotoattischen eher selten dargestellt wird und dann meist im Fries in Form eines gleich-

groBBen oder gréBeren Raubtieres, das einen Bock oder ein Hirsch von hinten anfillt™.

Unter dem Bauch des linken Pferdes steht ein Kantharos, ein Bild des Gefil3es auf dem Gefil3
selbst. Moglicherweise hatte die Gefi3form, die im Heraion vielfach gefunden wurde, eine
besondere Bedeutung im Herakult, wie bereits Eilmann annahm®. Dafir kénnte sprechen,
dass die eigenwillige Kombination von Pferd und Kantharos in anderen Regionen keinen Ver-

gleich findet™,

Die im Fries grasenden Pferde im obersten Register hingegen zeigt bereits ahnlich ein sami-
scher Kantharos der zweiten Hilfte des 8. Jhs.”. Sie wurden offensichtlich von eubéischen
Vorbildern tibernommen. Die Haltung des Pferde und die Gestaltung ihrer Beine erinnern an
die grasenden Pferde auf Gefillen der eubdischen Cesnola-Werkstatt des 3. Viertels des 8.
Jhs., von der ausgehend das Thema der grasenden Pferde auch Eingang in das Bildrepertoire
der geometrischen Vasenmalerei anderer Regionen wie Attika und Naxos fand”. In die sami-
schen Bilder kann das Thema direkt von eubdischen Vorbildern ibernommen worden sein
oder auch tber die Vermittlung attischer oder kykladischer Darstellungen, da sich im Heraion
von Samos sowohl importierte attische als auch kykladische und eub6ische Keramik gefunden
hat™.

Vergleich mit attischen Darstellungen — Prothesis
Im Folgenden interessiert uns in erster Linie die Darstellung der Prothesis, wihrend das The-
ma der Kriegerdarstellungen unten umfassender im Zusammenhang mit den zahlreicheren

chiotischen Darstellungen untersucht werden soll”.

5! Der inhaltliche Zusammenhang liegt bei der Kombination und der Haltung des Léwen nahe. Die rdumliche
Nihe muss aber in der geometrischen ITkonographie nicht zwingend als Zusammenstellung zu einer Handlung
verstanden werden, wie der Vergleich mit anderen Bildern, in denen Tiere im Bildfeld tibereinander, ein kleineres
Tier iber einem grofBeren, dargestellt sind — s. Kahane 1973, Taf. 26, 1; 28, 1.

52 Rombos 1988, 305-315 mit Liste der Darstellungen in der geometrischen u. frithprotoattischen Keramik sowie
auf Goldbindern.

53 Eilmann 1933, 100; Coldstream 1968/2008, 292.

5 Walter 1968, 37 sicht hier »die alte Verbindung von Pferd und Kessel«. Damit bezieht er sich wohl auf die
Darstellungen an Kessel oder Troge angebundener Pferde, ein beliebtes Thema u. a. der attischen, eubdischen
und kykladischen spitgeometrischen Vasenmalerei (s. dazu Rombos 1988, 261-271 mit Listen der Darstellun-
gen). Auf argivischen Gefillen finden sich Bilder von Pferden, unter denen wohl Trége und Joche dargestellt
werden (s. Boardman 1983, 17-19; Rombos 1988, 269 f.). Beides hat jedoch m. E. keinen direkten Bezug zu der
Darstellung des samischen Kantharos.

% Eilmann 1933, 96 f. Taf. 1, 1.

56 Coldstream 1968/2008, 292; zur Cesnola-Werkstatt s. Coldstream 1968/2008, 172—174. 463 f. 468 Taf. 35;
Coldstream 1971b; Walter-Karydi 1972, 406-409 Abb. 30 f.; Kahane 1973, bes.115-118 Taf. 25; 26, 1. Ein Gefil3
der Werkstatt mit Pferdedarstellung fand sich auch im Heraion von Samos vgl. oben Anm. 46.

57 Coldstream 1971b, 10; Rombos 1988, 214-221.
8 5. Coldstream 1971a, 203.

5's. u. Abschnitt Chios, Die Bilder, Kampfdarstellungen. Einzelne Vergleiche zu den Darstellungen der sami-
schen Stiicke sind bereits in den Anmerkungen zur Datierung des jeweiligen Sticks angefiihrt.
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Das Bild auf dem Kantharos A2 ist eine der wenigen Darstellungen der Prothesis au3erhalb
Attikas, wo das Bildthema erstmals belegt ist und am haufigsten dargestellt wird®”. Die Kom-
position gleicht im Aufbau Prothesisdarstellungen auf dem Hals attisch spitgeometrischer
Amphoren, bei denen das durch die Henkel begrenzte Bildfeld eine dhnliche Anzahl von Figu-
ren zulisst. Hier stehen zu Seite der Bahre allerdings meist klagende Frauen®, nur gelegentlich
kommen auch Minner hinzu”. Auch Details wie das gepunktete Bahrtuch, die vertikalen
Punktrethen zwischen den Trauernden oder der in Umrisszeichnung angegebene, gemusterte
Dipylonschild finden Vergleiche in der attisch spitgeometrischen Vasenmalerei”. Das gleiche
gilt fir die Organisation der Gefilldekoration in Friesen, unterbrochen durch annihernd
quadratische Ornamentfelder sowie fir die Ornamente wie z.B. die schraffierten Vierblattro-

setten mit Dreiecken in den Blattzwickeln®.

Die attischen GefiBe, die hier offensichtlich direkt oder indirekt® als Vorbild dienten, sind
spitestens der Phase Spitgeometrisch II a* zuzuordnen. Gemessen daran kann der samische
Kantharos frihestens in diese Zeit datiert werden. Da lokale Vergleiche fehlen und auch der
Fundkontext des 6. Jhs., in dem das Gefil3 gefunden wurde”, hier nicht weiterhilft, ist eine

genauere Datierung problematisch68.

Obwohl das Bildthema der Prothesis aus Attika tibernommen wurde, sind die Figuren im Bild
eigenstindig kombiniert und gestaltet. In der attisch geometrischen Vasenmalerei treten Krie-
ger mit Dipylonschild haufig in Gruppen hintereinander oder zwischen Pferdegespannen in
Friesen auf, die auch tber, unter oder neben einer Prothesisszene auf dem Gefdll angebracht

sein konnen. In der Prothesisszene direkt zu Seiten der Bahre kommen voll geriistete Krieger

00 Zschietzschmann 1928, 31 f,; Coldstream 1968/2008, 291; Ahlberg 1971a, 214-219.
01 So z.B. Berlin 1963.13: CVA Betlin (10) Taf. 18, 1; 19, 1 (att. SG 1I a).

2 Frgt. Athen, Slg. Vlastos: Ahlberg 1971a, Abb. 43 e. Auf einer Amphora in Athener Privatbesitz, Ahlberg
1971a, Abb. 38 steht ein Mann mit zwei Speeren an einer Seite der Bahre, den Ahlberg 1971a, 184 als Tinzer
deutet.

63 Bahrtuch: Kopenhagen, NCG 2680: Christiansen 1992, 32 f.; Ahlberg 1971a, 215 Abb. 29 sieht in dieser
Prothesisdarstellung die nichste ikonographische Parallele zur samischen, was allerdings héchstens auf Bahre und
Tuch bezogen werden kann. — Punktreihen: Athen, Kerameikos: Ahlberg 1971a, Abb. 26; Té6lle 1963, 659 f. Nr.
19 Abb. 16 mit weitere Beispielen. — Dipylonschild: New York, MMA 14.130.14: CVA New York (5) Taf. 8-13;
Ahlberg 1971a, Abb. 25 a; Athen, NM 249bis: Graef — Langlotz 1925, 25 Nr. 257 Taf. 9; Ahlberg 1971b, 60 f.
Abb. 52; Athen, NM 806: Kiibler 1954, Taf. 117, 4381; Ahlberg 1971b, 61 Abb. 53; s. dazu auch Ahlberg 1971a,
214 f.

% Vgl. Kanne Berlin, ANT 31044: CVA Betlin (10) Taf. 30; Amphora Athen, NM 15944: CVA Athen, NM (5)
Taf. 24. Zum Ornament s. auch Kunisch 1998, 36—38 Abb. 16 bes. a. f. Zum attischen Einfluss auf Dekorations-
system und Ornamentik der samisch geometrische Vasenmalerei allgemein s. Coldstream 1968/2008, 291.

%5 Wihrend bei der Prothesis als attischem Bildthema eine direkte Anregung durch attische Vorbilder anzuneh-
men ist, kann die Vierblattmetope auch tber kykladische oder eubéische Stiicke ins samische Repertoire gelangt
sein; wie ein nach Coldstream 2008, 478 Anm. 8 eubdisches Frgt. aus dem Heraion von Samos zeigt: Walter
1968, Taf. 30 Nr. 155. Zu Elementen der attischen, kykladischen und eubdischen Keramik im samisch Spitgeo-
metrischen s. u. a. Eilmann 1933, 128 f.; Coldstream 1968/2008, 291 f. 478.

66 Nach Coldstream 1968/2008, 330: 735—720 v. Chr.

67 Walter 1968, 38. 89 Fundgruppe 32.

%8 Coldstream 1968/2008, 291 f., der auf die Schwierigkeit der Datierung nach attischen MaB3stiben hinweist,
sieht den nichsten Vergleich in der Kanne Athen 18474 der Stufe Spitgeometrisch II a.
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aber nicht vor”. Auch im Detail unterscheiden sich die samischen Krieger von den iiblichen
attischen Kriegern mit Dipylonschild und Lanzen™. Wihrend bei den attischen Kriegern der
freie Arm hinter der seitlichen Ausbuchtung des Schildes hervorkommt, wobei die Hand vor-
gestreckt oder auf Schulterh6he erhoben wird, hat der linke samische Krieger seine Hand tber
den Schild auf Kopthéhe erhoben.

Wahrscheinlich ist damit ein Trauer- oder Abschiedsgestus gemeint’'. Da die Prothesisszene in
der geometrischen ostgriechischen Bilderwelt einzigartig ist und bei den anderen Kriegerbil-
dern die Arme hinter dem Schild verschwinden’, bleiben zum Vergleich nur die attisch geo-
metrischen Darstellungen. Hier kommt der Gestus vereinzelt auch bei der Prothesis vor, etwa
auf einem Krater in Athen” und einer Oinochoe in Paris™, wo jeweils ein Mann in einer Reihe

Trauernder eine Hand gesenkt, die andere vor den Kopf gehoben hat.

Da Krieger mit Schild an der Bahre in der attischen Prothesis nicht tblich sind, vermutet
Ahlberg in der Kombination die bewusste Zusammenstellung einer Prothesis mit einer ver-
kiirzten Kriegerprozession, in der Absicht auf kleinem Raum beide Themen unterzubringen”.
Das ist m. E. eher unwahrscheinlich. Weder haben Bilder der Prothesis in der stidionischen
Ikonographie eine Tradition, noch sind solche in Kombination mit Kriegerzug bekannt, die
sich zur Verkiirzung angeboten hitten. Die Krieger auf dem samischen Kantharos stehen ge-
trennt auf zwei Seiten der Bahre. Thre vor den Kopf erhobene Hand unterscheidet sie von
Kriegern in der Prozession und zeigt ihre Anteilnahme an der Prothesis. Die Waffen kenn-
zeichnen die Minner als kampffihige Ménner, anders als in der attisch geometrischen Vasen-

. . .o . . . . . . . 76
malerei, wo hierfiir in Prothesisszenen die Ausriistung mit einem Schwert reicht ™.

Das zeigt den eigenstindigen Umgang des sudionischen Vasenmalers mit der Vorlage, die ge-
mil} eigenen Vorstellungen abgewandelt wurde. Es wird nicht etwa eine komplette Darstel-
lung kopiert, sondern man bedient sich aus einem bekannten Bildrepertoire. Daraus werden
einzelne Versatzstiicke und Figurentypen iibernommen, wie die Kline mit Aufgebahrtem, die
Trauernden darunter und der Krieger, und zu einem neuen Bild zusammengestellt, das den

eigenen Vorstellungen entspricht.

% Ahlberg 1971a, 214.

70's. Ahlberg 1971a, 214 f. 160-166 bes. 165 f. 202-205 Abb. 5 a—c; 6 a. b; 7 ¢; 13 a. b.
" Letzteres nehmen Eilmann 1933, 96 und Ahlberg 1971a, 215. 265 an.

72s.u. Al. A3.

73 Athen, NM 806: Ahlberg 1971a, 265 Abb. 20.

74 Paris, Louvre CA3238: Ahlberg 1971a, Abb. 47 b. Auf der Oinochoe Hobart Inv. 31 (Hood 1967, 82—87 Taf.
31; 32, 2-3) ist eine Reihe von Minnern hintereinander in dieser Haltung zwischen zwei klagenden Frauen und
einem Schiff dargestellt. Die von Eilmann 1933, 96; Ahlberg 1971a, 265 und Hood 1967, 85 u. a. als Beispiele fir
den Gestus genannte Amphoren Oxford, AM 1916.55 und Hamburg 1966.89 sind m. E. als Vergleich nicht ge-
eignet, da die Manner hier die eine Hand nicht gesenkt halten, sondern sie wie im tblichen Trauergestus an den
Kopf gelegt haben.

75 Ahlberg 1971a, 215.
76 Ahlberg 1971a, 96.
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Zusammenfassung

Zusammengenommen finden sich wenige figtirliche Darstellungen in der samisch geometri-
schen Vasenmalerei, nur auf 5 Gefilen werden Menschen gezeigt. Dabei entwickelt sich kein
einheitlicher, eigener Figurenstil”. Auch die Tkonographie steht unter dem Eindruck der geo-
metrischen Keramik der groen Zentren, v. a. Attikas, aber auch Eubdas. Es werden sowohl
einzelne Figurentypen tibernommen als auch mehrteilige Versatzstiicke. Im Falle einfacherer
Kompositionen wie des Kriegerfrieses kann man méglicherweise von einer Ubernahme von
Figurentypen und Komposition sprechen. Sonst werden die Bildideen bzw. Figurentypen aber

frei verwendet und kombiniert.

Betrachtet man die Themen, handelt es sich bei der Prothesis um ein Einzelstuck. In diesem
Fall wurden nicht nur die Figurentypen, sondern auch das Thema aus der attischen Vasenma-
lerei ibernommen. Anders als dort tblich, findet es sich jedoch auf Samos nicht im sepulkra-
len Kontext sondern auf einem Kantharos, der im Heiligtumskontext als Trinkgefil3 oder
Weihgeschenk verwendet wurde. Ein Bezug der Darstellung zur Verwendung ist nicht wahr-
scheinlich. Es ist aber anzunehmen, dass das Bild an sich das Gefil3 aufwertete. Da die meis-
ten anderen geometrischen ostgriechischen Gefille mit figiirlichen Bildern ebenfalls aus
Heiligtumskontexten stammen, verwundert es nicht, dass die Darstellung unter den bekannten

Stiicken keine Nachfolge findet.

Neben der Prothesis gruppieren sich die anderen dargestellten Themen im Bereich Krieger
und Kampf bzw. Kampfbereitschaft. Sie prisentieren den Krieger als bevorzugtes ménnliches
Rollenbild der Zeit. Die Bilder zeigen angesichts der geringen Stiickzahl eine erstaunliche Viel-
falt mit einer Wagen- und moglicherweise einer Schiffsdarstellung. Dabei sind bereits die

frithsten Bilder mehrfigurig und schildern einen Vorgang, der aber nicht einmalig sein muss.

Chios

Neben Samos hat im ostgriechischen Raum nur die Insel Chios eine nennenswerte Produktion
figtirlich bemalter Keramik im geometrischen Stil vorzuweisen’®, der sich v. a. Coldstream
1986 gewidmet hat. Wie die samischen Keramikfunde stammt auch die figiitlich bemalte Ke-
ramik von Chios bisher ausschlief3lich aus den Heiligtiimern der Insel — dem Apollonheiligtum
von Kato Phana” sowie dem Hafenheiligtum und dem Athenaheiligtum von Emporiogo. In
der chiotischen Keramik finden sich innerhalb der ostgriechischen geometrischen Vasenmale-

rei die meisten Menschendarstellungen (A6-A18)°".

77 Coldstream 1968/2008, 291 bezeichnet das samisch Spitgeomettische als »eclectic style«.

78 Zur chiotisch geometrischen Keramik allgemein s. Lamb 1934/1935; Boardman 1967a, 102-147; Cook — Du-
pont 1998, 22; Coldstream 2003, 257 £.; Coldstream 1968,/2008, 294 £. 479.

79 Kourouniotés 1915; Lamb 1934/1935.
80 Boardman 1967a.
81 Einbezogen sind hier auch Fragmente, auf denen nur noch Teile von Schiffen erhalten sind, deren Darstellung

zusammen mit Menschen aber anzunehmen ist.
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Das Ubergewicht wird noch deutlicher, wenn man die im Vergleich zu Samos geringere abso-
lute Anzahl an Funden beriicksichtigt*’. Méglicherweise zeichnet sich hier bereits die spitere
Vortliebe der chiotischen Vasenmaler fiir die Darstellung des Menschen ab. Mit einer spiteren
Datierung der chiotischen Stucke und einem lingeren Weiterleben des geometrischen Stils
allein ist sie auf jeden Fall nicht zu erkliren. Denn auch im 7. Jh. sind Menschendarstellungen
in der ostgriechischen Vasenmalerei rar. Eine durchgehende Entwicklung zu den spiteren
Darstellungen in der chiotischen Vasenmalerei ldsst sich nicht aufzeigen, da gerade hier erst an

der Wende zum 6. Jh. wieder Menschendarstellungen nachweisbar sind.

Die absolute Datierung der im geometrischen Stil bemalten chiotischen Keramik ist nicht un-
problematisch. Zwar stammt sie teilweise aus geschlossenen, offensichtlich geometrischen
Fundkontexten, die relativ-chronologisch frith einzuordnen sind. Sie werden aber wiederum
vor allem durch eben diese Keramik datiert™. Die Datierung der einzelnen Stiicke durch Ver-
gleiche mit Darstellungen anderer Regionen erweist sich ebenfalls als schwierig, da die chioti-
schen Stiicke teilweise sehr fliichtig ausgefiihrt sind. Zwei Fragmente (A6. A7) weisen ikonog-
raphische sowie stilistische Gemeinsamkeiten mit attisch spatgeometrischer Keramik der
Phase SG II auf*. Dass sich in der chiotisch geometrischen Keramik noch keine orientalisie-
renden Elemente finden, spricht nach Coldstream® fiir eine spatgeometrische Einordnung der

Stticke.

Die Bilder

Die Menschendarstellungen in der chiotischen Vasenmalerei geometrischen Stils sind alle auf

86

Krateren angebracht™. Die Stiicke sind, wie Funde aus Heiligtimern hdufig, nur sehr fragmen-

tiert Uberliefert.

Lowenkampf

Am besten erhalten hat sich darunter noch die Darstellung auf einem Kraterfragment aus Ka-
to Phana (A6), wo der Figurenfries in der ganzen Hoéhe vorhanden und noch eine vollstindige
Figur zu erkennen ist. Am rechten Rand des Bildfeldes steht ein Mann, der mit einem Lowen”
mit aufgerissenem Maul konfrontiert ist. Der Mann hat eine lange Lanze in seiner Rechten
tber seinen Kopf erhoben und streckt mit seiner Linken dem Léwen einen kleinen Schild ent-
gegen™. Der Ausgang dieses Kampfes scheint noch ungewiss”, da weder der Kiampfer noch
der Lowe eine Schwiche zeigen. Ob die Kampfgruppe Teil einer umfangreicheren Darstellung

war und etwa ein zweiter Mann den Lowen von hinten angriff, ldsst sich leider nicht mehr

82 Coldstream 1986, 181 mit Anm. 5.

8 Lamb 1934/1935, 139. 157; Boardman 1967a, 52—-56. 61 f. 101; Coldstream 1968/2008, 294.

84 Coldstream 1968/2008, 295 mit Anm. 6.

85 Coldstream 1968/2008, 295.

86 Coldstream 1986, 182. Zu den chiotisch geometrischen Krateren s. Boardman 1967a, 105-109.

87 Fir die Bezeichnung des Raubtieres als Lowe spricht die im Folgenden angefithrte Herleitung des Bildes.
88 Zu Haltung u. Waffen s. Coldstream 1986, 183 f.

8 Anders Coldstream 1986, 185, der den Krieger wegen seines tibergroB3en Speers als tibetlegen ansicht, wenn
nicht der Moment vor dem eigentlichen Kampf dargestellt sei.
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sagen, ware aber angesichts des tiblichen langrechteckigen Formats der Bildfelder chiotischer

Kratere durchaus vorstellbar™.

Stilistische Gemeinsamkeiten in der Darstellung des Kdmpfers mit attisch spitgeometrischen
Darstellungen — man vergleiche etwa den dreieckigen Oberkérper, die nach aulen gebogenen
Oberschenkel und den kleinen gewdlbten Schild mit denen eines Kriegers auf einer Kanne in

Kopenhagen” — sprechen fiir eine Datierung ins letzte Viertel des 8. Jhs.

Aus dem Rahmen der attischen Darstellungen fallt jedoch die Ausgestaltung des Lowen. Wah-
rend das aufgerissene Maul mit gezackten Zahnen und sichtbarer Zunge, die oben auf dem
Kopf angebrachten Ohren und die an den Enden zu Tatzen umgebogenen Beine bei geomet-
rischen Lowendarstellungen im Mutterland tiblich sind, unterscheidet er sich in seiner Haltung
von diesen, die meist entweder schreitend oder stehend, mit erhobener Tatze oder aufgebaumt
gezeigt werden”. Die beiden Vorderbeine des chiotischen Léwen wie wohl auch die Hinter-
beine, von denen nur noch eine Tatze erhalten ist, sind parallel zur Bodenlinie gemalt. D. h.
der Lowe ist in einer kauernden Haltung bzw. sprungbereiter Angriffsstellung dargestellt. Dass
auch die Léwen auf dem samischen Kantharos™ und einer samisch spitgeometrischen Pyxis
eine dhnliche Haltung, wenn auch mit etwas weniger stark geknickten Beinen zeigen94, spricht
dafir, dass wir es hier moglicherweise mit einer ostgriechischen Vorliebe zu tun haben. Teile
dreier spithethitischer Elfenbeinléwen” vom Ende des 8./Anfang des 7. Jhs., die im Heraion

von Samos gefunden wurden und ihre nichsten Vergleiche in Elfenbeinen aus Zincirli fin-
96

b

den™, zeigen eben diese sprungbereite Haltung sowie dhnliche kubische Képfe mit kurzer,
stumpfer Schnauze”. Die samischen Fundstiicke geben eine Vorstellung davon, auf welchen

Anregungen die Haltung des chiotischen Léwen beruhen kénnte. Sie sprechen dafiir, dass die

% Coldstream 1986, 182 f. Eine Rekonstruktionszeichnung eines chiotischen Kraters mit den iiblichen Bildfel-
dern im Schulterbereich s. Boardman 1967a, 106 Abb. 62.

91 Coldstream 1968/2008, 295 Anm. 6; Kopenhagen, NM 1628: Ahlberg 1971b, 30 Abb. 32. 33.

92 Nach Herrmann 1966, 134 ist die einzige Ausnahme der Bronzel6we auf einem DreifuBBhenkel aus Olympia, s.
Herrmann 1966, 135 Abb. 47. Ich danke N. Franken fiir den Hinweis auf einen geometrischen Bronzeléwen in
kauvernder  Haltung, wohl aus der heutigen  Tirkei, in  Berlin, ANT  Misc. 7899
(<http://www.smb.museum/antikebronzenberlin/> [14.4.2013]). Attische Datstellungen zeigen die Léwen nur
vereinzelt mit etwas stirker geknickten Beinen, s. z. B. London, BM 1913.11-13.1: CVA London BM (11) Taf.
24, 39; Rombos 1988, 484 Kat. 263 Taf. 36 b — Athen, EPK 643: Rombos 1988, 498 Kat. 303; 187 Taf. 38 a. Zu
griechischen geometrischen Lowendarstellungen und ihren Gstlichen (nordsyrisch — spithethitischen) Vorbildern
allg. s. u. a. Kunze 1931, 206 f.; Gabelmann 1965, 9—11; Herrmann 1966, 131-141; Kabler 1970, 69—88; Rombos
1988, 185-195.

% Eilmann 1933, 98 f. Abb. 40. 41 Beil. 28,5-8; 29, 1.

94 Walter 1968, 101 Nr. 170 Taf. 32. Anders der kleine samische Krater Walter 1968, 112 Nr. 363 Taf. 62, der
zwei antithetische Léwen in der im Mutterland iblichen Art umsetzt, vgl. Athen, EPK 645: Rombos 1988, Kat.
302 Taf. 35 b.

% Freyer-Schauenburg 1966, 85-91 Nr. 19-21 Taf. 22-24.

% von Luschan — Andrae 1943, Taf. 64. 65; dazu Freyer-Schauenburg 1966, 86 — 91 sowie Herrmann 1966, 134
Anm. 182 mit weiteren Vergleichen.

97 Die Kopfform gilt als typisch fir spithethitische Lowendarstellungen, s. Herrmann 1966, 134 Anm. 183;
Freyer-Schauenbrug 1966, 87. Zu spithethitischen Léwendarstellungen s. Akurgal 1949, 39-79. Auf die Gemein-
samkeiten des chiotischen Lowen mit spithethitischen in der Kopfform wies bereits Coldstream 1986, 183 hin,
wie ebenfalls bei einem Lowen auf dem kretischen Deckel Brock 1957, 125 Nr. 1435 Taf. 108. 162; Coldstream
1968/2008, 253. 383.
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Haltung mit dem Bild des Lowen als dessen bekannte Erscheinungsform tibernommen wurde.
Und sie weisen nicht zuletzt darauf hin, dass wir die Untiere in den genannten ostgriechischen

Bildern iiberhaupt als Lowen bezeichnen kénnen.

Darstellungen der Konfrontation eines Menschen mit einem Léwen finden sich im kretisch
Protogeometrischen bereits am Anfang des 9. Jhs., in Attika seit Mitte des 8. Jhs. Hierbei han-
delt es sich allerdings zunachst um Darstellungen eines Mannes, der von zwei Léwen gefres-
sen wird”. Der Kampf gegen ein Untier mit offenem Ausgang wird in anderen Landschaften,
darunter Attika, seit dem 3. Viertel des 8. Jhs. dargestellt, dabei kimpfen die Minner mit
Schwert und Lanze gegen das Tier”. Uniiblich ist im Vergleich mit den anderen Léwen-
kampfdarstellungen der Schild, den der Mann auf dem chiotischen Krater hilt. IThn tragen
sonst nur die Krieger in einer Lowenjagd auf einem Bronzeschild aus der Iddischen Grotte auf
Kreta'”. Die chiotische Darstellung scheint die Zusammenstellung der Figur eines angriffslus-
tigen Lowen mit einem wehrhaften Krieger zum Thema Léwenkampf oder Lowenjagd zu
sein. Es gibt keinen Hinweis darauf, dass das Bild eine bestimmte mythische Tat meint'”.
Dennoch ist die von Fittschen verfochtene These, die geometrischen Léwenkampfdarstellun-
gen, darunter auch unsere, seien als »Schilderungen realer Lowenjagden« zu verstehen'”, abzu-
lehnen. Zwar ist anzunehmen, dass Lowen als real existierende Tiere bekannt waren: So be-
gegnet z. B. der in die Herde cinfallende Léwe hiufig in den homerischen Gleichnissen'”. Die
Begegnung mit oder Jagd auf einen Léwen wird aber kaum zu den tblichen Erfahrungen zeit-
genodssischer Betrachter gehort haben, da eine Population der in Rudeln lebenden Tiere fur
besiedelte Gebiete auszuschlieBen ist'™. Giuliani hat dargelegt, dass die exklusive Gegeniiber-
stellung von »Mythos versus Alltag« einer Deutung des Bildes des Lowenkampfes nicht ge-

recht wird'”. Der Kampf gegen das stirkste aller Tiere ist ein aul3erordentlicher, der nur mit

% Coldstream 1986, 184 f.; Rombos 1988, 197; zu Lowenkampfdarstellungen in der geometrischen Keramik
allgemein s. Rombos 1988, 195-208.

9 Attischer Untersatz Kerameikos 407, 3. Viertel 8. Jh.: Kibler 1954, 177 Taf. 69, 4923, der vermutet, dass es
sich hier um einen Eber und nicht um einen Lowen handeln konnte, anders: Fittschen 1969, 81 1.28 Anm. 420; s.
auch Rombos 1988, 198 f. — kykladischer Reliefpithos, letztes Viertel 8. Jh.: CVA Katlsruhe (2) Taf. 48, 11;
Rombos 1988, 200; —>bootische Bogenfibel London, BM 3204, Ende 8. Jh.: Hampe 1936, 11. 40 Nr. 100 Taf. 1;
Fittschen 1969, 83 1.40; zu Darstellungen in der béotischen Keramik s. Rombos 1988, 200 f.

100 Kunze 1931, 8-12 Nr. 6 Taf. 10-20 Beil. 1; 205: Jagd/Kampf; Fittschen 1969, 79 L 17; Blome 1982, 19-22
Abb. 7 Taf. 6; Rombos 1988, 202; Coldstream 2003, 286—288 Abb. 93 b. Vgl. auch eine >phonikische« Schale aus
Kreta: Markoe 1985, 169. 241 Cr13.

101 Fittschen 1969, 88. Nach Zutiickhaltung in det Deutung bei det Erstpublikation Lamb 1934/1935, 158 wutde
A6 nur von Webster 1955, 40 als Herakles im Kampf gegen den Nemeischen Léwen gedeutet. Boardman 1967a,
109 tberlegt allgemeiner: »Only the Phanai lion-fighter might have some mythological identity«.

Zur Deutung allg. s. Coldstream 1986, 185 f.

102 Fittschen 1969, 84—88 bes. 87.

103 Zu Lowengleichnissen bei Homer: Severyns 1946, 542—547; Ohly 1953b, 76; Himmelmann 1980, 42 f;
Lonsdale 1990, 39—-70. 103—107; Clarke 1995, 137—159.

104 Mahler 1998, 19; Giuliani 2003, 50. Die Diskussion wird meist in Hinblick auf Attika gefithrt. Das gleiche gilt
jedoch wohl auch fiir Chios, Samos, Rhodos und die Stidte und ihre direkte Umgebung an der kleinasiatischen
Kiste. Anders mag es im kleinasiatischen Hinterland ausgesehen haben. Zur Diskussion tber die Existenz von
Léwen in Griechenland im 1. Jtsd. v. Chr.: Fittschen 1969, 85; Rakatsanis 1980, 367-370; Lonsdale 1990, 103—
105; Usener 1994, 5-33; Mahler 1998, 17—20; Bumke 2004, 27 Anm. 128 mit ilterer Lit.

105 Giuliani 2003, 50-53.
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entsprechendem Mut und Kraft gefiihrt werden kann und mit der entsprechenden Bewaff-
nung, durch die sich der chiotische Krieger als Teil einer besitzenden Aristokratie zu erkennen
gibt'™. Bei der Schilderung des auBerordentlichen Kampfes und der auBerordentlichen Mut
und Kraft des Kidmpfers betont das chiotische Bild durch die volle Bewaffnung des Mannes

seine Rolle als Krieger.

Thematisch ist die Darstellung in der ostgriechisch geometrischen Vasenmalerei einzigartig.
Eine Bronzegruppe aus Samos'”, die einen vor einem Léwen stehenden Mann mit Helm
zeigt, der mit seiner Rechten ein Schwert in die linke Flanke des wilden Tieres bohrt, wihrend
sich ein Hund in das linke Vorderbein des Lowen verbissen hat, stammt wahrscheinlich nicht
aus ostionischer Produktion'®, belegt aber, dass das Thema im ostgriechischen Raum auch
anderweitig bekannt war. Die sonst uniibliche Darstellung des Léwenkampfes mit einem
Krieger mit Schild und Speer zeigt dhnlich wie bei den samisch geometrischen Darstellungen,

den eigenstindigen Umgang der chiotischen Vasenmaler mit den bekannten Bildtypen.

Krieger und Reiter

Auf weiteren Fragmenten der chiotischen Keramik im geometrischen Stil haben sich nur klei-
ne Ausschnitte wahrscheinlich umfangreicherer Darstellungen erhalten. Sechs Fragmente zei-
gen Teile von Kriegern (A7-A9. A11-A13). In einem Fall ist nur der behelmte Kopf erhalten
(A8), einmal kommt der Rand eines Schildes hinzu (A9). Auf A7 sind noch die Beine von zwei
Minnern mit Rundschilden hintereinander zu erkennen, deren leicht gebeugte Knie und weil3

gepunktete Schilde an attisch spitgeometrische Darstellungen erinnern'”.

Drei Fragmente zeigen berittene Pferde (A10—A12). Bei der Gruppe handelt es sich um die
frihsten sicheren Reiterdarstellungen in der ostgriechischen Vasenmalerei. Zwei der Fragmen-

te (A11. A12) zeigen Krieger in Aktion zusammen mit den Pferden:

Am Rand von A12 sehen wir, wenn die publizierte Umzeichnung die Bemalung korrekt wie-
dergibt, den Oberkorper eines Kriegers mit Helm und Dipylonschild, tiber seinem Kopf die
Spitze einer Lanze. Das Objekt unter bzw. vor ihm mit leicht s-férmig geschwungener Ober-
seite und Zacken auf dem nach oben gewdlbten Teil ist wahrscheinlich der Hals eines Pferdes,
das er reitet'’. Gegen die ebenfalls vorgeschlagene Deutung als Teil eines Schiffes'' — es
konnte sich wohl héchstens um die Bug- oder Heckzier handeln, wenn der Krieger auf dem

Kampfdeck oder am Rammsporn stinde — spricht die Richtung der Wélbung sowie das ab-

106 Vol. Giuliani 2003, 53 zu den attischen Darstellungen.

107 Gehrig 1964, 3 Kat. 3; 25-35; Himmelmann 1964, 8. 12 mit Anm. 19 Abb. 44; Schweitzer 1969, Taf. 186. 187;
Fittschen 1969, 83 1.36 mit Anm. 426; Bumke 2004, 25-29 mit weiterer Lit. Anm. 119 Taf. 5.

108 Coldstream 2003, 256 f. sicht die Nihe zu peloponnesischen Werken. Eine Entstehung auf dem griechischen
Festland vermutet auch Kibler 1970, 71 f. Anm. 223.

109 Vgl. z.B. Frgt. Kerameikos 217 u. Louvre: Rombos 1988, 549 Nr. 468 Taf. 30 b; s. auch Coldstream
1968/2008; 295 Anm. 6.

110 Boardman 1967a, 108.
11 Coldstream 1986, 181 Anm. 7.
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knickende Ende, das vielmehr den Kopf des Pferdes bildet'"”. Die in der Zeichnung angege-
benen parallelen Striche zwischen dem Krieger und dem Pferdehals stellen dann die Ziigel dar.

In den Bemalungsresten auf A1l sind ebenfalls Kopf und Hals eines Pferdes mit leicht ge6ft-

'S Tinien hinter dem Pferdehals stammen entweder von

netem Maul nach rechts zu erkennen
Zugeln oder von einer Lanze, auf dem Pferd ist also ein moglicherweise bewaffneter Reiter
anzunehmen. Vor dem Kopf des Tieres haben sich noch der behelmte Kopf sowie der mit
Waffe erhobene Arm eines Kriegers erhalten. Wahrscheinlich kimpft er nicht gegen den Rei-

ter, sondern wendet sich nach rechts gegen nicht mehr erhaltene Gegnerm.

Ein Pferd mit Reiter war auch auf A10 dargestellt. Beine und Rumpf des Pferdes mit den her-
abhingenden Beinen des Reiters sind noch zu erkennen. Ein Strich am unteren Rand der
Bruchstelle hinter dem Pferd koénnte von den Beinen eines folgenden Pferdes stammen, dann

wiire hier eine Reihe von Reitern dargestellt.

Einen Krieger sehen wir schlieBlich auch auf A13, von der eckig gezeichneten Figur haben
sich nur noch Hals mit Helmbusch und der Oberkérper erhalten sowie vor ihm die Kante

eines abgerundeten Objekts, vielleicht das Heck eines Schiffes'"”

. Dass Schiffsdarstellungen in
der chiotischen Vasenmalerei geometrischen Stils bekannt waren, zeigt das Kraterfragment
A14 mit dem Ende eines Schiffs'®, auch auf A15 war wahrscheinlich ein Schiff dargestelltm.

Fraglich bleiben die als Schiff gedeutu‘sten118 Bemalungsreste auf A16.

Auf zwel weiteren Fragmenten chiotisch geometrischer Keramik sind Menschen dargestellt.
A17 zeigt die scheinbar senkrecht in der Luft schwebenden Beine einer menschlichen Figur
nach rechts, dahinter den Ful} einer weiteren. Ahnlich iiber der Bodenlinie >schwebende« Figu-
ren finden sich auch in einer argivischen und einigen attischen spatgeometrischen Kampfdar-
steﬂungenm. Ob die Figuren auf dem chiotischen Fragment ebenfalls in einem Kampfkontext
standen, ist leider nicht mehr zu sagen, aber angesichts des Darstellungsspektrums der anderen

Bilder gut vorstellbar. A18 zeigte vielleicht die erste und einzige Darstellung einer Frau in der

112 Vgl. u. a. die Schiffs- und Pferdedarstellungen auf dem Krater Louvre A 517, Morrison — Williams 1968, 22 f.
Taf. 3 a. b; weitere Schiffsdarstellungen mit Kriegern im Kampf's. ebenda bes. Taf. 1 ¢; 2 a. d; 4 ¢; 6 a. b; Ahlberg
1971b, bes. 28 Abb. 29. 30; 31 Abb. 34. 35; 32 Abb. 36. 37.

113 Vgl. attisch spitgeometrische Kanne Bochum S1066, CVA Bochum (1) Taf. 8, 2; Rombos 1988, 419 Nr. 56
Taf. 8 b.

114 Boardman 1967a, 114 Nr. 119.

115> Boardman 1967a, 114 Nr. 120; vgl. z.B. die Schiffe in attisch spitgeometrischen Darstellungen: Ahlberg
1971b, 28 Abb. 29. 30; 35 Abb. 42.

116 Bug und Heck méglich, vgl. z.B. Morrison — Williams 1968, 25 Geom. 17 Taf. 4 d; 34 Geom 32 Taf. 6 a. b; 35
Geom 38 Taf. 7 a.

17 Boardman 1967a, 109; Coldstream 1986, 181 mit Anm. 7; Kirk 1949, 116 Anm. 29 scheint die Deutung des
chiotischen Frgts. zweifelhaft. Vgl. aber das Schiff auf einer attisch geometrischen Schale: Kirk 1949, 96 Abb. 1;
Mortrison — Williams 1968, 32 Taf. 6 c.

118 Coldstream 1986, 181 Anm. 7.
119 Ahlberg 1971b, 14 Abb. 4; 35 Abb. 43.
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chiotischen Keramik geometrischen Stils, wenn die Bemalungsreste tatsiachlich das untere En-
de cines langen Gewandes mit Fiilen darstellen'”.

Neben den Menschendarstellungen finden sich in der chiotischen Keramik vergleichsweise

121 2

wenige Darstellungen von Tieren, so neben Végeln'” und Ziegenbécken'” zwei Pferdedar-
stellungen'”. Ob die Pferde Reiter trugen, ist aufgrund des Erhaltungszustands nicht mehr zu
sagen. In einem Fall '** scheint von der Schnauze des Pferdes noch eine Leine abzugehen, so

dass es wahrscheinlich angebunden zu denken ist.

Vergleich mit anderen Landschaften — Kampfdarstellungen

Betrachtet man die figiirlichen Darstellungen der chiotisch geometrischen Keramik in ihrer
Gesamtheit, fillt auf, dass die meisten den mannlichen, kampfbereiten Krieger zum Thema
haben.

Sowohl die Wahl des Themas als auch die des Bildtrigers ist zunichst im Vergleich mit ande-
ren Landschaften nicht auBergew6hnlich. Unter anderem aus der attischen Vasenmalerei ken-
nen wir zahlreiche Kampfdarstellungen, auch wie die chiotischen auf Krateren. Auf den zwei-
ten Blick wird aber deutlich, wie exzeptionell einige der chiotischen Bilder sind. Dabei ist

allerdings zu berticksichtigen, dass sie moglicherweise erst ins 1. Viertel des 7. Jhs. datieren.

In der attisch geometrischen Vasenmalerei treten in einem GroBteil der figiirlichen Darstel-
lungen Krieger auf, sowohl in den besonders im zweiten Viertel des 8. Jhs. auf Grabkrateren
verbreiteten Kampfszenenm, als auch in Aufziigen im Wagen stehend, auf- oder absteigend,
hinter oder vor dem Wagen laufend oder im einfachen Kriegerfries. So findet die Reihe der
Krieger mit weil3 gepunkteten Schilden auf A7, wie wir gesechen haben, gute Vergleiche im
attisch Spitgeometrischen, ebenso die Kampfdarstellungen mit Schitfen.

Anders ist es mit den Reiterdarstellungen, die in der geometrischen Vasenmalerei anderer

126
Landschaften nur selten vorkommen .

Die chiotischen Reiterdarstellungen sind vor dem Hintergrund der Kampftechnik geometri-
scher Zeit von Interesse. So spielen die wenigen bzw. die fehlenden Darstellungen reitender
Krieger, vor allem in der attisch geometrischen Vasenmalerei, auch eine bedeutende Rolle in

der wissenschaftlichen Diskussion um die Rekonstruktion des Kampfgeschehens geometri-

120 Lamb 1934/1935, 158; Coldstream 1986, 181.

121 Tamb 1934/1935, 157 f. Nr. 25. 36 Taf. 35; Boardman 19672, 109. 113 f. Nr. 112. 114 Taf. 27; sowie auf wohl
chiotischen Vogelkannen, s. Boatdman 1967a, 142 Taf. 48—50; Coldstream 1968/2008, 294; Kerschner 2003, 56,
Kerschner, in: Kerschner u. a. 2008, 49.

122 Tamb 1934/1935, 158 Nr. 31 Taf. 35; Boardman 1967a, 108 f. Abb. 64; 114 Nr. 124.
123 Lamb 1934/1935, 158 Nr. 34 Taf. 35; Boardman 1967a, 114 Nr. 123 Taf. 28.

124 Lamb 1935/1935, 158 Nr. 34 Taf. 35.

125 Ahlberg 1971b, 12-38. 66 f.

126 Zu frithen Reiterdarstellungen s. Greenhalgh 1973, 46—-51; Rombos 1988, 161-184; Vogt 1991, 37-107. Zu
Bronze- und Terrakottastatuetten von Reitern s. Rombos 1988, 177 f. Ostgriechische Reiterterrakotten sind u. a.
bekannt aus Samos: Jarosch 1994, 64. 129131 Kat. 469—484 — Milet: Hommel 1959/1960, 40. 58 f. Taf. 61 —
Ephesos: U. Muss, in: Forstenpointner u. a. 2008, 39. 46 Abb. 24.
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scher Zeit'”. In den homerischen Epen'® ist das Reiten bekannt und wird kunstfertig geiibt'”,

aber in die Schlacht fihrt der homerische Held bekanntlich mit dem Streitwagen, von dem er
zum Kimpfen absteigt'™. Nun ist umstritten, inwieweit das Reiten zugunsten des Fahrens in
den homerischen Schilderungen absichtsvoll in den Hintergrund geriickt wird im Interesse
einer iiberzeugenden, moglicherweise heroisierten Schilderung der alten Zeit, und inwieweit
die Beschreibung die Verhiltnisse des 8. Jhs. spiegelt'”'. Greenhalgh geht so weit anzunehmen,
dass hinter allen homerischen Kampfbeschreibungen mit Wagen die Vorstellung vom reiten-
den Krieger steht, der in geometrischer Zeit die Regel gewesen sei'”. Dann wire aber allen
geometrischen Darstellungen, die Krieger in Wagen zeigen, jeder Bezug zur Realitit abzuspre-
chen. Sie wiren entweder als Bilder mythischer Helden oder als heroisierte Bilder der Lebens-
welt zu deuten, oder aber die Krieger wiirden in der Prozession in Wagen stehen, fiir die es in
der Realitit abgesehen von ihrer Funktion als Statussymbol keine Verwendung gab'”. Waht-
scheinlicher scheint es, dass Wagen bis ins spite 8. Jh. tatsichlich teilweise zum Transport auf
das und von dem Schlachtfeld verwendet wurden'”, obwohl nur wenige geometrische Darstel-
lungen den Wagen im Kampfkontext zeigen, wie die attisch spatgeometrische Kanne mit den

sog. Aktorione-Molione in Athen'”,

Es wird angenommen, dass man seit dem spaten 8. Jh. auch in die Schlacht ritt, wobei man
zum Kimpfen abstieg'™. Dafiir sprechen vor allem die ikonographischen Quellen. Bei den

Darstellungen bewaffneter Reiter scheint die eubdisch spitgeometrische Vasenmalerei eine

137

Vorreiterrolle eingenommen zu haben ™. Auf Fragmenten zweier Kratere aus dem Umbkreis

127 Zusammenfassung der Diskussion: Brouwers 2007, bes. 305-309.

128 Zur Datierung Homers und der Homerische Epen ins spite 8., spitestens frihe 7. Jh. s. Raaflaub 1991, 205
mit Anm. 1; Raaflaub 2005, 232; Latacz 2007, 681 f. 693 mit Anm. 32. 33; Raaflaub, in: Helden 2008, 324 f.; Bur-
kert, in: Helden 2008, 330 f.; Latacz, in: Latacz u. a. 2008, 43 f. 68 f.; jeweils mit Literatur zur Diskussion in den
angegebenen Anmerkungen.

129 Wiesner 1968, 110-114.

130 Wiesner 1968, 95 f.; van Wees 2004, 58. 158 f.

131 Zu Realititsbezug der homerischen Schilderungen und Streitwageneinsatz s. Wiesner 1968, 93. 132 f.; Latacz
1977, 220-223 [Streitwageneinsatz]. 224-241 [Realititsbezug]; van Wees 2004, 158-160 [Streitwageneinsatz].
249-252 [Realititsbezug]; Raaflaub 2005, 230-233; Buchholz 2010, 32—-34.

132 Greenhalgh 1973, bes. 42 f.,; positive Rezension: Snodgrass 1974, 225 f.; dagegen: Anderson 1975; Latacz
1977, 221 Anm. 129.

133 Zur Frage nach dem Realititsgehalt der geometrischen (Kampf)darstellungen s. Fittschen 1969, 34 f.; Ahlberg
1971b, 66-70; Latacz 1977, 238—241; Boardman 1983, 15. 25.

13% Wiesner 1968, 110. 136; Latacz 1977, 213-223; van Wees 2004, 158—160; Brouwers 2007, 306; anders: Snodg-
rass 1964, 160-163.

135 Athen, Agora Mus. P4885, Ahlberg 1971b, 12 f. Abb. 2 — gegen die Deutung als Aktorione—Molione s.
Boardman 1983, 25 f,; s. dazu auch kritisch Giuliani 2003, 56—58 — zu Darstellungen von Wagen im Kampfkon-
text s. Ahlberg 1971b 55 f.

136 Helbig 1904, 165-169; Wiesner 1968, 136; Anderson 1975, 185; Greenhalgh 1973, 63; van Wees 2004, 58;
Brouwers 2007, 314. Helbig 1904 prigte dafiir bereits den Begriff des >berittenen Hopliten« Dagegen: Alfoldi
1967, 13-31, der von der Existenz einer echten Kavallerie ausgeht; Snodgrass 1982, 85, der im spiten 8. Jh. rei-
tende Hopliten fiir Athen, aber eine echte Kavallerie fiir Thessalien annimmt; Worley 1994, 23 f. nimmt ebenfalls
eine echte Kavallerie fiir einzelne Landschaften (Messenien u. Sparta) an.

137 Rombos 1988, 175, die die eub6ischen Darstellungen bisher als einzige in diesem Zusammenhang beriicksich-
tigt.
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der Cesnola-Werkstatt'™ sind Reiter mit Schild dargestellt, wahrscheinlich im Fries mehrere
Reiter hintereinander. In der attisch geometrischen Keramik treten jedoch bewaffnete Reiter
nur in wenigen Bildern auf Gefifen der Phase SG 1I auf'”. Die Darstellungen zeigen einzelne
Reiter im Bildfeld mit Helm und teils auch mit Speeren aber stets ohne Schild'*’. Auf einer
Amphora in Buffalo™' ist zwischen zwei Wagen ein Reiter mit ledigem Beipferd dargestellt, in
seiner erhobenen Rechten scheint er einen Speer zu halten, wenn es sich nicht um die miss-
verstandliche Version eines Kentron handelt. Da er im Zug ohne Gegner gezeigt wird, kann
die Haltung nicht als konkrete Kampthandlung verstanden werden und daher nicht als Beleg
fiir den Kampf vom Pferderiicken gelten'”. Sie kénnte eher allgemein die Bereitschaft und
Befahigung zum Kampf illustrieren.

Die Bilder geometrischer Vasen zeigen reitende Krieger also nie in einer direkten Kampfsitua-
tion'”. Bin bewaffneter Reiter im Kampf ist nur auf einem attischen Goldblech'", wohl aus
dem letzten Viertel des 8. Jhs.'*, dargestellt. Mit erhobener Lanze auf dem Pferderiicken wen-
det er sich nach hinten um, von wo ihm ein Krieger ebenfalls mit erhobenem Speer folgt. Auf
einer béotischen Bogenfibel aus dem spiten 8./frithen 7. Jh.'* sehen wir einen voll geriisteten
Krieger, ebenfalls auf einem laufenden Pferd. Ihm folgt ein Bogenschiitze mit ethobener Waf-
fe. Zu Fillen des Pferdes liegt ein Gefallener mit Lanze. Der dem Reiter jeweils mit erhobener
Waffe folgende Krieger legt nahe, dass es sich um Verfolgungsszenen handelt, in denen der
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Krieger zu Pferde dem Kampf entflieht ™.

Im frihen 7. Jh. erscheinen Darstellungen unbewaffneter Reiter im Fries sowie die Darstel-

lung eines einzelnen, voll bewaffneten Reiters dann auch in der frithprotoattischen Vasenma-
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lerei', in den Bildern wird aber weiterhin nicht vom Pferderiicken gekimpft'". Unter den

korinthischen Darstellungen des spiten 8. und frithen 7. Jhs. finden sich keine bewaffneten

138 Zagora, Andros Inv. 416: Coldstream 1971b, 6—8 Abb. 2; Walter-Karydi 1972, 394 Abb. 14; Rombos 1988,
174 f. Taf. 34 a.

139 Zu attisch geometrischen Reiterdarstellungen s. Rombos 1988, 161-184.

140 Mit zwei Speeren: Skyphos Athen NM 15995: Greenhalgh 1973, 49 f. Abb. 34 — unklar, ob mit Speer oder
Kentron: Athen NM 810: Wiesner 1968, 119. 115 Abb. 20 c; Greenhalgh 1973, 48 Abb. 32; 188 Nr. 41; Rombos
1988, 168. 170. 464 f. Nr. 215; Amphora Athen Kerameikos 850: Kiibler 1954, 264 Taf. 37. 141; Wiesner 1968,
115 Abb. 20 d; Rombos 1988, 168. 170. 529 Nr. 381.

141 Buffalo, Museum of Science C12847: Alfoldi 1967, 20. 24 Taf. 7, 1; Wiesner 1968, 119. 121 Taf. F IV a;
Snodgrass 1971, 45 f. Taf. 5; Rombos 1988, 171. 439 Nr. 154; Greenhalgh 1973, 47. 88. 188 Nir. 38.

142 Rombos 1988, 171 f.; Snodgrass 1971, 46 sicht den Krieger als »ready to fight from horseback«.

143 Das gilt auch fur die dreidimensionalen Darstellungen reitender Krieger, v. a. Terrakotta- und Bronzestatuet-
ten, s. dazu Rombos 1988, 177 f.; Greenhalgh 1973, 51.

144 Ohly 1953b, 40 f. 114 A 20 a Beil. S. 40; Rombos 1988, 179; Coldstream 2003, 123125 Abb. 38 d.
145 Zur Datierung der Gruppe IV bei Ohly 1953b s. Fittschen 1969, 222 f.; Coldstream 2003, 124 f.

146 Berlin 8396: Hampe 1936, 11 f. Nr. 60 Abb. 1; 52; Schweitzer 1969, 227 Abb. 124 [meint der Krieger stiinde
auf dem Pferd; zu auf Pferden Stehenden s. Rombos 1988, 169 f]; Wiesner 1968, 121 f. Abb. 23 b. Zur Datie-
rung der Fibeln s. Fittschen 1969, 213-221; DeVries 1979, 67-69; Coldstream 2003, 202—-206.

47 Anders Wiesner 1968, 121, der hier den tiiberwundenen Gegner unter den Hufen des Pferdes sicht.

148 Reiterfries: Rombos 1988, 182 Nr. 1-3. — Voll bewaffneter Reiter: Berlin 31006, CVA Berlin, Antiquarium (1)

Taf. 42, 4; Greenhalgh 1973, 50 Abb. 35; Rombos 1988, 182 Nr. 7. — Zu Reiterdarstellungen in der frih protoat-
tischen Keramik allgemein s. Rombos 1988, 181-184.

1499 Rombos 1988, 181 f.
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Reiter. Ein frithprotokorinthischer Aryballos™ (nicht spater als 700) zeigt einen unbewaffne-
ten Reiter hinter dem ein voll geriisteter Krieger lduft. Es wird angenommen, dass dies ein
Vortldufer der ab dem letzten Viertel des 7. Jhs. zunichst in der korinthischen Vasenmalerei
auftauchenden Darstellungen von >Ritter und Knappe« ist, die sich durch die Kombination
eines geriisteten Kriegers mit einem leichtbewaffneten Reiter mit Beipferd auszeichnen. Dar-
stellungen, in denen die Reiter auf beiden Seiten den Zweikampf zweier voll geriisteter Krieger
flankieren, lassen vermuten, dass der jugendliche Reiter (Knappe) das Pferd fir den zu Fuf3
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kimpfenden Krieger (Ritter) bereithilt . Es scheint jedoch sehr fraglich, ob diese Deutung

tiber den Zeitraum von mehr als einem halben Jahrhundert zuriickprojiziert werden kann'>.

Zur Deutung der chiotischen Reiterdarstellungen

Betrachten wir vor diesem Hintergrund die chiotischen Reiterdarstellungen. Die drei recht
flichtig gemalten Stiicke (A10—A12) finden (anders als A6. A7) keinen stilistischen Vergleich in
der besser datierten Keramik anderer Regionen im 8. Jh. und kénnen daher durchaus erst im
frihen 7. Jh. entstanden sein. Der Reiterfries, der mit A10 in der chiotischen und damit auch
in der ostgriechischen Keramik erstmals erscheint, ist bereits im eubdisch Spitgeometrischen
des 3. Viertels des 8. Jhs. bekannt, wird aber erst im frithen 7. Jh. in Attika (und in anderen
Regionen) dargestellt. Die chiotischen Bilder fiigen sich in dieses Bild, sind dabei aber verhalt-
nismiBig frith. Die Darstellung des voll bewaffneten Reiters A12 gehort zu den seltenen fri-
hen Bildern dieses Themas. Anders als das vereinzelte attische Beispiel aus dem frithen 7. Jh.
ist er wahrscheinlich in einem Handlungs-, moglicherweise sogar Kampfkontext dargestellt.
Aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszustandes lasst sich leider nicht mehr sagen, ob der
Reiter seine Lanze gegen einen direkten Feind erhebt, auf der Flucht ist oder ob die Lanze
situationsunabhingig nur allgemein charakterisierend zu verstehen ist. Wire ersteres der Fall,
wiurde die Darstellung den in anderen Regionen in dieser Zeit aullergewodhnlichen Kampf vom
Pferd schildern. Ahnliches gilt fiir A1l. Die Figurenkonstellation kénnte einen kimpfenden
Reiter zeigen, aber ebenso einer >Ritter und Knappe«Darstellung entnommen sein. Beides

wire fir das erste Viertel des 7. Jhs. auergewShnlich.

Die Darstellungen bleiben jedoch Einzelstiicke. Fiir die Annahme, dass eine Kavallerie in den
griechischen Stidten Kleinasiens aufgrund von Kontakt zu reitenden Vélkern im anatolischen
Raum verbreiteter gewesen sei'”, gibt es weder archiologische Hinweise noch Belege bei den

frihgriechischen Dichtern der ersten Hilfte des 7. Jhs., die keine Pferde im Kampf erwih-
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nen " und erst in der zweiten Jahrhunderthilfte solche beim Gegner155

. Gerade die geographi-

150 Greenhalgh 1973, 58—60 Abb. 37; 84; Neeft 1987, 66 f. Nr. C-3 Abb. 15 a; 17; Amyx 1988, Taf. 1, 6 a—b; Ben-
son 1989, 26 Taf. 7, 4 a—c; Brouwers 2007, 309. 308 Abb. 3.

1531 Greenhalgh 1973, 59 f. 84-88; Brouwers 2007, 313 f. mit einer Liste der korinthischen Darstellungen.
152 Vgl. dhnlich zur Amphora in Buffalo Rombos 1988, 171, s. o Anm. 141.
153 Snodgrass 1982, 45.

15% Bes. bei Kallinos von Ephesos wite dies moglich, s. dazu Latacz 1977, 229-232. 237 f.; Latacz 2007, 694;
Greenhalgh 1973, 93; Brouwers 2007, 315.

155 Brouwers 2007, 315.
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sche Situation der Inseln und speziell des bergigen Chios selbst bietet sich weniger fiir eine
Reiterei an, als etwa die Ebenen des kleinasiatischen Festlands. Kontakte zu reitenden Volkern

Zentral- und Ostanatoliens'™ diirften sich aber auch hier erst im Laufe des 7. Jhs. ausgewirkt
haben.

Milet

Aus Milet ist bisher kaum ﬁgiirlich157, noch weniger mit menschlichen Figuren bemalte Kera-
mik geometrischen Stils bekannt"™. Bislang zeigen zwei Fragmente Menschendarstellungen
(A19. A20).

Die Bilder
Auf dem Fragment (A19) sind nur noch Teile von Kopf, Rumpf und Arm einer relativ flichtig

gemalten menschlichen Figur nach links zu sehen, Datierung'” und Darstellungskontext sind

nicht mehr genau zu bestimmen.

Einzigartig ist die Darstellung auf A20. Uber die Bodenlinie des Frieses zieht ein ungewéhnli-
cher Reigen, der an beiden Enden von den gebrochenen Seiten des Fragments unterbrochen
wird. Erhalten haben sich Teile von fiinf Figuren hintereinander im Profil nach rechts'®, die
einander an den Hinden bzw. Handgelenken fassen. Sie sind mit fast rechtwinklig gebeugten
Khnien dargestellt und haben alle einen sackférmigen Bauch an den sonst nur in Strichen ange-

gebenen Korper gemalt.

Es ist m. E. davon auszugehen, dass die Darstellung einer Reihe sich einander an den Hinden
oder Armen fassender Figuren hintereinander oder im Kreis durchaus als Tanz zu verstehen
ist, auch wenn wir aus geometrischer Zeit sonst kaum Reigendarstellungen aus dem ostgtiechi-

schen Raum kennen'®'. Die einzige weitere bislang bekannte Darstellung findet sich auf einem

156 Zu Reiterkriegern im assyrischen und syro-hethitischen Bereich s. Wiesner 1968, 126—129; Rombos 1988, 166
f. Zu spithethitischen Importen, bes. in Form von Pferdegeschirrteilen, die wohl fur Gespannpferde bestimmt
waren s. Herrmann 1966, 136—140; Jantzen 1972, 58—62. 64 f.; Helck 1995, 154-156.

Die Darstellung eines vollbewaffneten Reiters auf einer phrygischen Elfenbeinplakette (Young 1960, 240 Taf. 60
Abb. 25 ¢; Kohler 1964, 61 Taf. 20 Abb. 2; Sheftel 1974, 91 f. Taf. 9 b) ist ein Einzelfall, und der zeitliche Ab-
stand zu den chiotischen Darstellungen betrichtlich, da sie wohl bereits aus dem spiten 9. Jh. stammt, s. Rombos
1988, 183 Anm. 28. Zur neuen Datierung der Zerstérungsschicht, in der auch die Plakette gefunden wurde, ins
ausgehende 9. Jh. s. DeVries u. a. 2003; Sams 2005, 18; Voigt 2005, 31. Die Kontakte zu den Phrygern waren im
spiten 8. / frihen 7. Jh. noch spitlich: Kerschner 2005, 120-124.

157 Zu einer originellen Darstellung hintereinander schwimmender Végel mit Blick unter die eingezeichnete Was-
setlinie (Hommel 1959/1960, 58 Taf. 60) s. u. Kapitel X., Frihe Naturdarstellungen.

158 Zur geometrischen Keramik von Milet s. Coldstream 1968/2008, 296 f. 478; v. Graeve 1973/1974, 84-87; v.
Graeve 1975, 41-58; v. Graeve 1978, 34-39; Cook — Dupont 1998, 22 f. Eine von v. Graeve 1973/1974, 86
angenommene lokale Herstellung von Vogelschalen hat sich bisher nach Kerschner, in: Tépferzentren 2002, 64 f.
nicht bestitigt.

159 v. Graeve 1975, 47 sicht das Fragment, das ein Streufund ist, auf der Stilstufe der milesischen »Dickbauchtin-
zer« (hier A20). Der Vergleich mit Samos K 3661 (hier Al) kénnte auf eine Datierung in die zweite Hilfte des 8.
Jhs. weisen.

160 Dass hier auch nach links Tanzende mit hervorgehobenem Gesil3 gemeint sein kénnten, was Smith 2010, 15
fir moglich hilt, ist m. E. aufgrund der stark gebeugten Knie auszuschlieBen.

161 Ein tonerner Spinnwirtel aus dem Heraion von Samos, der nach Angabe von Homann-Wedeking 1969, 553
Abb. 2. 3 in einer frihbronzezeitlichen Schicht gefunden wurde, zeigt umlaufend Strichminnchen mit erhobenen
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holzernen Zierbrett wohl des 8. Jhs. aus dem Heraion von Samos (C1). Es zeigt eine Reihe
von zwolf geglirteten und daher wohl minnlichen'® Figuren, deren Hinde zum Reigen ver-
bunden sind. Anders als bei den Reigendarstellungen in der geometrischen Flichenkunst sonst
Gblich, sind die Beine der Figuren geschlossen und frontal dargestellt, die Fiille nach auswirts

gerichtet.

Vergleich mit anderen Landschaften — Reigen

Der Reigen'®, dargestellt durch eine Reihe bzw. einen Kreis menschlicher Figuren in relativ
gleichmifBigem Abstand voneinander, verbunden durch ihre Hinde oder Arme, geh6rt neben
den Trauernden zu den frihsten Themen der Darstellung menschlicher Figuren in der griechi-
schen Bildwelt'*', dessen Tradition sich iiber plastische Umsetzungen des 10.-9. Jhs. von der
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Insel Zypern bis in mykenische und spatminoische Zeit verfolgen lasst ™. Er wurde in zahlrei-

chen griechischen Landschaften sowohl in der geometrischen Vasenmalerei als auch in der

Kleinkunst und Skulptur umgesetzt'®.

So zeigt eine bereits gegen die Mitte des 8. Jhs. entstandene attische Kanne in Tiibingen'” im
umlaufenden Fries sechzehn Frauen und neun Minner in Gruppen hintereinander im Reigen
nach rechts hinter bzw. um einen Phorminxspieler. In der Folge finden sich Reigendarstellun-

168

gen auch in der Argolis, Lakonien, Béotien und auf den Kykladen ™. Die Darstellungen fiigen
sich in ein Bild mit den homerischen Beschreibungen des Reigens, bei dem sich die Tanzen-
den an den Handgelenken fassen und im Kreis oder in Reihen gegeneinander bewegenl(’g. Die
Bilder der geometrischen Flichenkunst zeigen entsprechend geometrischer Darstellungskon-
vention tUblicherweise die Beine der Tanzenden in Schrittstellung im Profil, den Oberkérper in

Frontalansicht und den Kopf wieder im Profil. Hiervon weicht das samische Zierbrett ab, auf

Armen in Bewegung nach rechts, teils getrennt durch ein geritztes Ornament, moglicherweise stilisierte Zweige.
Die Deutung der Darstellung als Reigen oder zumindest als Tanz scheint plausibel, die Datierung fraglich.

162 Nach Angabe der Fundpublikation: Kopcke 1967, 40.
163's. dazu ausfihrlich unten Kapitel IV. Reigen.
164 Kleine 2005, 11.

165 Bumke 2004, 31; Kleine 2005, 1 mit Anm. 3; 36 erwihnt als frihste bekannte Darstellung einen jungneolithi-
schen Becher aus dem Nordirak.

166 Zu griechisch geometrischen Reigendarstellungen allg. s. Kleine 2005, 11-39 mit dlterer Literatur. Vorrangig
zu Darstellungen in der Vasenmalerei: T6lle 1964; Wickert-Micknat 1982, R 22—-30; Rombos 1988, 345-350. Zu
plastischen Reigengruppen zuletzt: Bumke 2004, 30—40 Taf. 7; Kleine 2005, 35-38. Auf kretischen Bronzereliefs:
Levi 1927-1929, 377 Abb. 490 b—c; Kunze 1931, 31 Nr. 70 b. 71 a; 212-215 Taf. 48; Matthius 2000, 535 f., der
darin anders als Kunze die Vorbilder attisch spitgeometrischer Reigendarstellungen sicht; Kleine 2005, 11 mit
Anm. 62 mit weiteren Beispielen. Vgl. zum samischen Brett auch die Darstellung von Minnern in einer Reihe im
Reigen auf einem wohl argivischen Lowensiegel in Berlin: Boardman 1963, 122 D5; Zwierlein-Diehl 2007, 344
Taf. 17 Abb. 47 b.

167 Tibingen, Univ. 2657: CVA Tubingen (2) Taf. 14 f; Tolle 1964, 11 f. Kat. 1 Taf. 1, 2; Wegner 1968, 61 f. Taf.
1 b; Rombos 1988, 497 Nr. 298 Taf. 71 a; Kleine 2005, 21-24 Taf. 2.

168 Tolle 1964, 41-53 mit Listen der Darstellungen; s. zusammenfassend: Kleine 2005, 11-39. Zu den lakonisch
geometrischen Reigendarstellungen s. auch Fértsch 2001, 89 f.

169's. bes. in der Schildbeschreibung II. 18, 590-566; zum Reigen der Schildbeschreibung s. Fittschen 1973, 15 —
17; zu weiteren Schilderungen des Reigens und anderer Tdnze s. Wegner 1968, 40—44; Wickert-Micknat 1982,
22-24.
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dem die Beine der Figuren geschlossen und frontal dargestellt sind, die Fiile nach auswarts

gerichtet. Diese Darstellungsweise mag auch durch die Schnitztechnik bedingt sein.

Deutung — Vorldufer der Dickbauchtinzer?

Anders als die genannten Beispiele geometrischer Reigendarstellungen zeigt das hier betrach-
tete milesische Fragment A20 die Biauche der Tanzenden im Profil. Dies kann zwar zur Anga-
be herausstehender Extremititen auch sonst geschehen, so werden zum Beispiel bei den tan-
zenden Frauen der Tiibinger Kanne'” die Briiste seitlich an das Dreieck ihres Oberkérpers
rangehdngt«. Doch wihrend der jeweils rechte Arm der milesischen Figuren auf Schulterhéhe
ansetzt, scheint der jeweils linke, vom Betrachter aus gesehen >hinterec Arm, soweit erkennbar
etwas weiter unten hinter dem Oberkorper hervorzukommen, so dass hier tatsichlich eine
Profilansicht des Oberkérpers versucht zu sein scheint'”'. Die Ansicht ist offensichtlich ge-
wihlt, um den Bauch der Tanzenden sichtbar zu machen. Dies weicht von der tiblichen geo-
metrischen Darstellungsweise sowohl weiblicher als auch minnlicher Kérper ab. Die Tanzen-
den sind also entweder durch eine physische Besonderheit charakterisiert oder verkleidet.
Ungewohnlich sind auch die rechtwinklig dargestellten Beine in Kombination mit dem Rei-

genschema.

Das Fehlen anderer Reigen- oder Tinzerdarstellungen aus der ostgriechisch geometrischen
Kunst erschwert die Beurteilung der Bedeutung der Details. So kann das Verbinden der Arme
tatsichlich einen Reigentanz meinen, es konnte aber auch nur allgemeiner als Chiffre fir
»Tanz« stehen. Die gewinkelten Beine meinen offensichtlich Bewegung, sie sind aber in Rei-
gendarstellungen anderer Landschaften untblich. Nimmt man sie nicht nur als lokale Darstel-
lungskonvention, sondern als tatsidchliche Darstellung stark gebeugter Beine, findet man Ver-
gleiche nur bei tanzenden Minnern, so auf einem attischen spiatgeometrischen Kantharos in
Athen'”, auf dem in einer Reihe von vier Tinzern hinter einem Musiker zwei im Sprung dar-
gestellt sind, sowie bei den gebeugten Beinen spiterer Dickbauchtinzer'” und Komasten'™.
Frauen werden hingegen tiblicherweise nicht so stark bewegt gezeigt.

Man wollte in den Tanzenden auf A20 die buschorschen Satyrn oder Dickbauchtinzer erken-
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nen

. Bei Bauchen und starker Bewegung scheint es sich anzubieten, an die sog. Dickbauch-
tinzer zu denken, die im letzten Drittel des 7. Jhs. in der korinthischen Keramik auftauchen.
Sie zeichnen sich durch spezielle Kostime mit ausgestopften Hintern und Bduchen aus und

fihren einen Tanz auf, bei dem sie sich oft auf den herausgestreckten Hintern schlagen. Doch

1705, 0. Anm. 167.

171 T6lle 1964, 53 sicht darin den dltesten noch rein geometrischen Beleg fiir die Wiedergabe des menschlichen
Kérpers in reiner Seitenansicht.

172 Tolle 1964, 12 Nr. 4 Taf. 3; Coldstream 1968/2008, 205 Anm. 1 (SG II).

173 5. z. B. frithkorinthischer Aryballos Syrakus 11825: Smith 2010, 296 Abb. 1 c¢. Zu den Dickbauchtinzern s. u.
Kapitel II., Chiotische Ténzer.
174 5. u. Kapitel 11., Stidionische Tanzer u. Nordionische Ténzer.

175 Buschor 1943, bes. 3. 15 f. sah in den Dickbauchen u. Dickbauchtinzern dimonische Wesen, die er als
»Satyroic bezeichnet. Demzufolge als Satyroi oder Satyrtanz bei: Hommel 1959/1960, 58; Tolle 1964, 53, als
Dickbauchtinzer: Seeberg 1971, 3; Steinhart 1992, 508; Coldstream 2003, 261.
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der zeitliche Abstand des milesischen Stiicks zu den korinthischen Darstellungen von mindes-
tens drei Generationen ist betrachtlich. Auch die charakteristische Haltung mit herausgestreck-
ten Hintern und zum Schlag ausholenden Armen findet sich hier noch nicht. Und gerade die
etwas spiter als die korinthischen Darstellungen einsetzenden Bilder chiotischer Tanzer'”, die
sich als nédchster Vergleich im ostgriechischen Raum anbieten wiirden, haben nur einen ge-
polsterten Hintern aber keinen ausgestopften Bauch, wie auch die schurztragenden Minner im
Reigen auf einem nordionischen Teller aus der Mitte des 6. Jhs. (A229)'”, die tatsichlich unse-

rer Tanzergruppe noch am nichsten kommen.

Auch wenn in den milesischen Tidnzern ikonographisch keine direkten Vorldufer der spiteren
Dickbauchtinzer festzumachen sind, da sie sich in Kleidung und Tanzbewegung unterschei-
den, méchte man den Tanz besonders gekennzeichneter Tédnzer in der Gruppe gerne im kulti-

schen Bereich verorten.

Rhodos

In der Vasenmalerei der Insel Rhodos'™ ist nur eine einzige Darstellung eines Menschen im
geometrischen Stil bekannt'”. Sie befindet sich auf dem Fragment einer Pyxis aus dem Heilig-

tum auf der Akropolis von Lindos (A21).

Das weitgehende Fehlen von Menschendarstellungen kénnte zum einen mit der Herkunft der
Keramik zusammenhingen: Anders als die bislang bekannte geometrische Keramik aus Samos
und Chios stammen die meisten Funde geometrischer Keramik auf Rhodos aus den Nekropo-
len der Insel, ein geringerer Teil aus Siedlungs- und Heiligtumskontextenlso. Daraus allgemein
auf ein geringeres Interesse an figiirlich bemalter Keramik im sepulkralen Bereich als etwa in
Attika zu schlieBen, ist aber insofern problematisch als dass bisher zu wenig ostgriechische

Nekropolen geometrischer Zeit bekannt sind.

Ein weiterer Grund fiir die wenigen Menschendarstellungen im geometrischen Stil ist mogli-
cherweise darin zu finden, dass in der rhodischen Vasenmalerei der orientalisierende Stil fru-
her Einzug hilt. Im ersten Viertel des 7. Jhs., einer Zeit, in der die chiotische Keramik mdogli-
cherweise noch mit Menschenfiguren im geometrischen Stil bemalt wurde, zeigen die
(subgeometrischen) Menschendarstellungen auf der Keramik aus Rhodos bereits orientalisie-

rende Zige. So die Darstellung eines stehenden nackten Mannes im Halsfeld einer Amphora,

176 5. u. Kapitel II., Chiotische Ténzer.
177 s. u. Kapitel 11., Nordionische Tinzer.

178 Friis Johansen 1957, 84-148; Cook — Dupont 1998, 17-21; Coldstream 1968/2008, 274-287. 577 f.; Board-
man 1998, 51. Die ehemals fiir Rhodos in Anspruch genommenen Vogelkotylen wurden gréBtenteils in einer
Werkstatt auf dem nordionischen Festland hergestellt, s. dazu u. a Kerschner, in: Topferzentren 2002, 63—69;
Kerschner 2003, 53; Kerschner, in: Kerschner u. a. 2008, 27. Vgl. o. Anm.42.

179 Bei einem weiteren geometrischen Frgt. aus Lindos mit der Darstellung des Oberkorpers eines Mannes han-
delt es sich wohl um einen Import: Blinkenberg 1931, 254 Nr. 905 Taf. 39; Coldstream 1968/2008, 285; v.
Graeve 1971, 114 Anm. 27.

180 Nekropolen von Exochi (Fiis Johansen 1957), Ialysos (Maiuri 1923/1924; Jacopi 1929; Laurenzi 1936) und
Kamiros (Jacopi 1931; Jacopi 1932/1933, 7-219). Funde geomettischer Keramik auch aus Siedlung und Heilig-
tum von Kamiros (Jacopi 1932/1933, 223-365) und Lindos (Blinkenberg 1931).
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der beide Hinde iiber den Kopf im sog. Epiphaniegestus'® erhoben hat (A22). Seine im Profil
nach rechts dargestellten Beine zeigen Volumina, in den im Umriss gemalten Kopf ist tiber die
spitze Nase ein Auge mit Pupille gesetzt, und das in Wellenlinien auf den Ricken fallende lan-

182

ge Haar ist deutlich vom kurzen Stirnhaar unterschieden ™. Auch Kentaurendarstellungen

(A422. A423) aus der ersten Halfte des 7. Jhs. zeigen in der Umsetzung von Kérpervolumina

und Binnengestaltung der Oberfliche bereits orientalisierende Ziige'®’.

Die Bilder

Die einzige rein geometrische Menschendarstellung findet sich auf einem Pyxisfragment aus
Lindos (A21). Unter dem Henkel des Gefil3es sind noch Kopf, Schulter und Arm eines Man-

nes mit Helm und erhobener Hand zu erkennen.

Auch andere figiitliche Darstellungen sind rar. Das Fragment eines geschlossenen Gefif3es'™
aus der Nekropole von Exochi zeigt ein Pferd mit Leine, also ein domestiziertes Tier. Auf
einem Skyphos'®, dessen Hauptseiten Miander- und Vogelfriese schmiicken, sind unter dem
Henkelansatz zwei Tiere gemalt, ein Vogel und dariiber ein kleineres vierfufliges Tier mit her-
abhingendem langen Schwanz und kleinen hochstehenden Ohren, das wegen seines aufgeris-
senen Maules vielleicht einen Léwen darstellen soll'™. Den Raum unter dem Henkel fiillt ein
Instrument mit zwei von einem Klangkorper abgehenden symmetrisch geschwungenen Ar-
men. Zwischen dem Klangkorper und einem iiber den Armen querliegenden Holz, das in un-

serem Fall nicht mehr zu erkennen ist, sind die Saiten gespannt.

Ostgriechische Darstellungen der Leier — Einordung und Deutung

Da aus der Darstellung des Instruments auf dem Skyphos aus der Nekropole von Exochi
weitgehende Schliisse kulturhistorische Schlisse gezogen wurden und von daher ein Bezug zu

den Menschendarstellungen besteht, soll sie hier niher besprochen werden.

Ein Instrument entsprechenden Aufbaus wie auf dem Skyphos, das hier mit dem Oberbegriff
»Leler« bezeichnet werden soll, hilt bereits der Musiker einer Bronzeskulptur des 2. Viertels
des 8. Jhs. in Heraklion'”. Seit der Mitte des 8. Jhs. finden sich Darstellungen des Instruments,
das mit der homerischen >Phorminx« verbunden wird, u. a. in der attisch, lakonisch und argi-

visch geometrischen Vasenmalerei'®. Wihrend die Leier dort meist in der Hand von Musikern

181 Friis Johansen 1957, 99 f. Zum Epiphaniegestus, der ebenso Erscheinung schildern kann wie Gebet und Be-
schworung, s. Brandt 1965, bes. 60-71; anders Neumann 1965, 91 f. Am Ende des 7./ Anfang des 6. Jhs. et-
scheint Bildfeld auf der Schulter zweier dolischer Amphoren der Oberkérper eines Mannes im Epiphaniegestus
(A385. A380).

182 Vel. auch den stehenden Mann auf dem Deckel eines Kastens aus einem Grab in Ialysos (Rhodos, Mus.
10700: Jacopi 1929, 50-52 Abb. 40 43; Schiering 1957, 103).

183 5. zu den Stiicken u. bei Anm. 1635.

184 Friis Johansen 1957, 70 Z8; 72 Abb. 147.

185 Friis Johansen 1957, 26 f. C2; 32 f. Abb. 49. 47; Walter 1968, 119 Nr. 484 Taf. 85.
186 Friis Johansen 1957, 26 f. 122.

187 Wegner 1968, 3—6 Taf. 1 a; Maas — McIntosh Snyder 1989, 9. 20 Abb. 6.

188 Zur Phorminx bei Homer und zu den geometrischen Darstellungen s. ausfihrlich Wegner 1968, 2—16; Maas —
MclIntosh Snyder 1989, 4—6. 9-14. 20-23. 26 f. Die Leier findet sich bereits in minoischen und mykenischen
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im Kontext von Tanz gezeigt wird, ist sie auf dem rhodischen Skyphos als Solitir unter dem
Henkel platziert. Ahnlich nimmt auf dem Fragment eines subgeometrischen Dinos aus Smyr-
na'” aus dem zweiten Viertel des 7. Jhs. eine Leier die ganze Héhe eines Bildfeldes ein, wieder
in Gesellschaft eines Vogels. Diesmal hingt vom Rahmen noch eine Schnur mit dem Plektron
zum Spielen des Instruments. Wihrend die Leier auf dem Skyphos aus Exochi finf Saiten hat,
sind tiber das Instrument auf dem Fragment aus Smyrna sieben Saiten gespannt, auch wenn
die Befestigung am oberen Querholz nur mit finf kleinen Kreisen angegeben ist. Damit ge-
hort das Instrument zu den frithsten Darstellungen der Leier mit den spater kanonischen sie-

190

ben Saiten . Eine solche erscheint vor der Mitte des 7. Jhs. noch auf dem Halsfragment einer

kykladischen Amphora''; im 3. Viertel des 7. Jhs. hilt Apollon auf einer kykladischen Ampho-

19.

2 . . . . . . . 1()3
ra ~ ein solches Instrument, wie auch der Leierspieler auf einem Bronzepanzer in Olympia .

Seit dem letzten Jahrhundertviertel wird die siebensaitige Leier auch in der attischen und ko-

rinthischen Keramik dargestellt194.

E. Akurgal bringt die Darstellung aus Smyrna, zusammen mit einer Leierdarstellung auf einem
subgeometrischen Krater aus Pitane'”; in Zusammenhang mit der angeblichen Erfindung der
sicbensaitigen Leier durch Terpander von Antissa, den er unter lydischem Einfluss sicht'™.

Beide Annahmen entbehren einer soliden Grundlage.

Die Zuschreibung der >Erfindungc an den Dichter von der Insel Lesbos, dessen Schaffenszeit
ins zweite Viertel des 7. Jhs. fillt'”’, beruht hauptsichlich auf einem Hexameter, den erst Stra-

bon'” als angeblich von Terpander iiberliefert: Letzterer fordert darin dazu auf, ein neues Lied

Darstellungen (Maas — McIntosh Snyder 1989, 2 f. 7 f. 16 — 18 Abb. 2 a-3 d) sowie in geometrischen Vasenbil-
dern des 10. und 9. Jhs. (Maas — McIntosh Snyder 1989, 8 f. 19 Abb. 4-5 b).

189 Cook 1951, 248 f. Abb. 8; Walter 1968, 62. 119 Nr. 484 Taf. 84; Wegner 1968, 11 f. 15 Abb. 3 j; 82 Nr. 138;
Akurgal 1983, 105 f. Taf. 108 a; Maas — McIntosh Snyder 1989, 27 f. 32. 42 Abb. 1; Cook — Dupont 1998, 23;
Coldstream 1968/2008, 297; Coldstream 2003, 261. Dass, wie Akurgal 2007, 640 postuliett, alle Darstellungen
der Leier im ostgriechischen Raum siebensaitig seien, widerlegt der Fund eines Rhytons mit Darstellung einer
sechsaitigen Leier aus einem Grab der Mitte des 7. Jhs. in Klazomenai: s. Ozbilen 2004, bes. 190 Abb. 1. 2; 195.

19 Hanfmann 1953, 16 sieht darin die frithste Darstellung der siebensaitigen Leier. Neutraler als frihe Darstel-
lung der siebensaitigen Leier u. a. bei: Cook 1951, 249; Coldstream 2003, 261.

91 Delos B4260: Kunze 1932a, 133 Taf. 5, 5; Wegner 1968, 10. 15 Abb. 3 h; 74 Nr. 50; Maas — McIntosh Snyder
1989, 32. 45 Abb. 7.

192 Athen, NM 911: Wegner 1968, 10. 15 Abb. 3 ¢; 72 Nr. 32; Papastamos 1970, 12-35 Taf. 2; Maas — Mclntosh
Snyder 1989, 42 Abb. 2.

193 Es ist umstritten, ob er aus einer peloponnesischen, inselionischen oder ostgriechischen Werkstatt stammt.
Wegner 1968, 10 f.; Mallwitz 1980, 97 f. Taf. 59; Maas — Mclntosh Snyder 1989, 32. 45 Abb. 8; Hatzi 2008, 145—
147.

194 Pinaxfragment Athen, Akropolis Mus. AP 1085: Wegner 1968, 15 Abb. 3 f.; 70 Nr. 11; Maas — McIntosh Sny-
der 1989, 28 f. 43 Abb. 3 a. — Syrakus 12577: Maas — McIntosh 1989, 29. 43 Abb. 3b.

195 Wohl unpubliziert bis auf eine Umzeichnung der Leier bei Akurgal 1966, 202. 211 Abb. 155, an der Maas —
McIntosh Snyder 1989, 43 zu Recht Zweifel anmelden, u. a. da die Leier des Dinos aus Smyrna Akurgal 1960,
211 Abb. 154 (zweite von oben) fehlerhaft umgezeichnet ist. Man beachte das Plektron, das in der Umzeichnung
gespiegelt zum >Fiilchen< geworden ist.

19 Akurgal 1961a, 13-15 Abb. 3; Akurgal 1966, 202-204; Akurgal 1983, 105 f.; Akurgal 2007, 640. Er nimmt
dabei die Uberlegungen von Hanfmann 1953, 16 wieder auf.

197 DNP XII 1 (2002) 161 s. v. Terpandros (E. Robbins).
198 Strab. 13, 618.
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auf der siebensaitigen Phorminx anzustimmen. Es ist jedoch wahrscheinlicher, dass die kano-
nische siebensaitige Leier das Ergebnis einer lingeren Entwicklung darstellt, die spiter als Er-

findung dem berithmten Dichter zugeschrieben wurde”.

Die Ubetlegungen der Musikhistoriker zur méglichen Ubernahme mehrsaitiger Instrumente
aus dem Lydischen, auf die sich Akurgal beruft*”, beziehen sich auf die >Pektis¢, ein harfenarti-
ges Instrument mit dementsprechend wesentlich mehr Saiten, das aber erst bei den Lyrikern
am Ende des 7. Jhs. auftaucht™'. Nach Pindar hat Terpander die Pektis bei den Lydern ken-
nengelernt und anschlieBend das Barbiton erfunden®”. Der Erfindungsreichtum des
Terpander wurde offensichtlich spater auf die Phorminx bzw. Leier Gbertragen. Es ist also
weder das Wirken des Terpanders auf die siebensaitige Leier, noch die Ubernahme der sieben
Saiten aus dem Lydischen nachzuweisen. Die siebensaitige Leier scheint sich aber vom insel-

ionischen und ostionischen Bereich ausgehend durchgesetzt zu haben®”.

Andere Gattungen — Siegel und ihre Abdriicke, Goldbleche

Auf Bildtragern anderer Gattungen werden weitere Themen dargestellt, die sich in der ostgrie-
chischen Vasenmalerei nicht finden. Hier sind vor allem Siegel und deren Abdriicke in Ton

und Metall zu nennen.

Gefallenenbergung

Auf einem wohl ostionischen®” Tonpinax des spiten 8. Jhs.*” aus dem Heraion von Samos
(C2) haben sich Reste von acht Abdriicken desselben Stempels erhalten. Dieser zeigt einen
Krieger in Schrittstellung nach rechts, der tiber seinen Schultern einen Gefallenen trigt, dessen
Arme und Beine zu beiden Seiten fast bis auf den Boden hingen. Gleichzeitig halt er in jeder

Hand ein Schwert, das er auf Kopfhéhe erhoben hat.

Die Darstellung galt vielen als eine der ersten Darstellungen der Bergung der Leiche des Achill

durch Aias und damit als eine der frihsten Sagendarstellungen der griechischen Kunst™. Die-

199 Maas — Mclntosh Snyder 1989, 26, die m. E. zu Recht die seit Deubner 1929, 194-200 (ihm folgte u. a. Lesky
1971, 156 f.) vorherrschende Annahme der Historizitit dieser Erfindung in Frage stellen und die dahingehende
Deutung der hauptsichlich herangezogenen Schriftquelle.

200 Akurgal 1983, 105 Anm. 374: Wegner 1949, 48.

201 Wegner 1949, 47 £.; Maas — McIntosh Snyder 1989, 40. 147 £.

202 Ubetliefert bei Athen. 14, 635, 37 d—e.

203 Die Darstellung einer siebensaitigen Leier mit einem Vogel daneben, findet sich auch auf einem Dinos des
letzten Viertels des 7. Jhs. aus Tumulus | in Gordion: Kohler 1995, 68 f. Tum] 36 Taf. 39 b, Frontispiz
(Farbabb.).

204 So Ohly 1941, 8; Fittschen 1969, 179; Ahlberg-Cornell 1992, 35. Ein Abdruck des gleichen Stempels (Ischia,
Mus. Archeologico di Pithecusae 170133) fand sich in Pithekoussai: Buchner 1966, 11 f.; Ahlberg-Cornell 1992,
35 Nr. 11; 287 Abb. 45; Buchner — Gialanella 1994, 55 Abb. 22. Kunze 1950, 153, der das Bild als Sagendarstel-
lung deutet, hilt die Vermutung, »dal3 der Stempel irgendwie auf eine mutterlindische Erfindung zuriickgeht,
wegen der Seltenheit frither ionischer Sagenbilder fir wahrscheinlich.

205 Ohly 1941, 8; Fittschen 1969, 179 f. mit Anm. 856. Boardman 2001, 112: um 700. Bielefeld 1969, 66 datiert
die Darstellung erst in die Mitte des 7. Jhs. Zur Fundgruppe G / Fillung Altar V, aus det eines der Fragmente
stammt, s. Ohly 1940, 84; Walter 1968, 88.

206 Hampe 1936, 72 f.; Kunze 1950, 152 £.; Fittschen 1969, 179; Friis Johansen 1967, 30; LIMC I (1981) 187 Nr.
865 s. v. Achilleus (A. Kossatz-Deissmann); Ahlberg-Cornell 1992, 38; Lemos 1999, 37 f. 49; Snodgrass 1998, 15
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se Deutung beruht vor allem auf der spateren Darstellung einer entsprechenden Figurengrup-
pe auf dem Klitias-Krater™”, in der den beiden Kriegern die Namen der homerischen Helden
beigeschrieben sind, und der keineswegs zwingenden Schlussfolgerung, dass das Bildschema

daher von Anfang an die beiden gemeint hitte™™

. Als weiteres Argument wurde der im Ver-
hiltnis zum stehenden Krieger iibergroBe Tote angefiihrt®”, dessen Format aber in der geo-
metrischen Ikonographie weder als realistisch noch als Bedeutungsgrof3e verstanden werden
muss”". So werden liegende Tote, deren Grof3e nicht von der Hohe des Frieses begrenzt wird,
hiufig tibergrof3 dargestelltzn, wihrend etwa auf Wagen oder Schiffen stehende Krieger im

Verhiltnis zu daneben stehenden entsprechend verkleinert werden®?

. Das gilt nicht nur fir die
attischen Darstellungen der Flichenkunst, sondern ebenso fiir die ostgriechischen, wie etwa
die verkleinerten Trauernden unter der Bahre auf dem samischen Kantharos A2. Das Format
des getragenen Toten ist also dem Darstellungsschema geschuldet, da sich der auf beiden Sei-
ten herabhingende Korper so wesentlich klarer und die getragene Last eindrucksvoller visuali-
sieren ldsst. Es handelt sich demnach nicht notwendigerweise um die Darstellung mythischer
Helden.

Bei dem Gefallenentransport handelt es sich, wie bei dem L('jwenkampf213

, um ein aullerge-
wohnliches Ereignis. Das Bild zeigt eine Grenzsituation der Lebenswelt, in der ein (heldenhaf-
ter) Krieger die Leiche seines Kameraden birgt. Dies ist eine allgemeine menschliche Erfah-
rung, auf deren allgemeingiiltige Darstellung in einem zweiten Schritt ein bestimmtes Ereignis,
etwa die Bergung von Achill durch Aias, projiziert werden kann. In diesem Sinne wird erst im
6. Jh. die Figurengruppe des Gefallenentransports auf dem Klitias-Krater durch Namensbei-
schriften individualisiert”*. Thre hiufige Darstellung”” zeigt, wie gelungen die Bilderfindung
fir ein allgemeingtltiges Thema ist. Eine mythologische Deutung der Figurengruppe ist aber

fir die frithen Darstellungen nicht nachzuweisen.

(halt es zumindest fiir wahrscheinlich). Ohly 1941, 8 duflert sich nicht zur Deutung und bezeichnet die Figuren
neutral als »Krieger«. Gegen eine Benennung, Deutung als »Standardsituation<: Woodford 1980, 26; Giuliani 2003,
141 f. Nach Junker 2005, 149 muss die Benennung offen bleiben.

207 Florenz, Mus. Arch. 4209: LIMC I (1981) 188 Nr. 873 mit Abb. s. v. Achilleus (A. Kossatz-Deissmann).

208 Hampe 1936, 73; Friis Johansen 1967, 30; Fittschen 1969, 180 f.; LIMC I (1981) 192 s. v. Achilleus (A.
Kossatz-Deissmann).

209 Snodgrass 1998, 37.
210 Ahlberg 1971b, 16; Giuliani 2003, 142.
211 7. B. Kraterfrgt Brissel A1376: Coldstream 1968/2008, 31 Nt. 15; Ahlberg 1971b, 89 Abb. 89.

212 Auf Wagen: Oinochoe, Athen Agora Mus. P4885. — Auf Schiff: Skyphos Eleusis 741: Ahlberg 1971b, 35 Abb.
42,

213 5, dazu oben bei Anm. 106.
214 Giuliani 2003, 142.

215 Zusammenstellung der archaischen Darstellungen des Gefallenentransports, gedeutet als Achill und Aias bei
Woodford — Loudon 1980, 25-40 bes. 36 f.; LIMC I (1981) 186-191 s. v. Achilleus (A. Kossatz-Deissmann),
darunter nach dem Klitias-Krater mit Namensbeischrift ebenda 190 Nr. 882 sowie evtl. 189 f. Nr. 881. 884.
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Hydrakampf

Ebenfalls in das letzte Viertel des 8. Jhs. wird ein Bronzesiegel aus Chios®"® datiert (C3). Der
leicht korrodierte Stempel zeigt zwei Minner zu beiden Seiten einer gewundenen Schlange, die
sie mit beiden Hinden zu packen scheinen?’. Unter der Schlange zwischen den Fiilen der
Kimpfenden ist ein rundes, vielfulliges Ding dargestellt, in dem man mit etwas gutem Willen

einen Krebs erkennen kann.

Diese Vermutung fithrte zusammen mit der Figurenkombination bereits die Ausgriber dazu,
eine Deutung der Darstellung als Herakles und Iolaos im Kampf mit der Hydra vorzuschla-

219

gen218, zu dem Hera, um Herakles zu behindern, einen Krebs schickt™. Eine bootische Plat-

220

tenfibel in Philadelphia aus dem ersten Viertel des 7. Jhs.™ zeigt einfacher erkennbar das glei-
che Figurenschema, nur dass diesmal die Schlange vielk6pfig ist und der Krebs zwischen den
Beinen des einen Kriegers krabbelt. Die chiotische Darstellung ist zwar weniger gut erhalten,

die Deutung erscheint aber tiberzeugend.

Anders als der Gefallenentransport, der im Bereich menschlicher Erfahrungen zu verorten ist,
stellt der Kampf zweier Manner gegen eine Riesenschlange ein auBerordentliches Ereignis dar,
das einer Erklirung bedarf. Daher liegt es nahe, dass ihr eine Geschichte zugrunde liegt, die in

der Sagenwelt anzusiedeln ist?!

. Mit dem Krebs ist der Gruppe noch ein zusitzlicher Hinweis
beigefiigt, der deutlich machen soll, um welchen Kampf es sich handelt, wobei dieser natiirlich
nur dann als Hydrakampf des Herakles verstanden werden konnte, wenn dem Betrachter die
Geschichte bekannt war. Das Bronzesiegel gehért zu den frihsten Darstellungen des Themas,
das etwa gleichzeitig oder wenig spiter eine um 700 datierte béotische Bogenfibel in London

zeigtm, und damit auch zu den frithen griechischen Sagendarstellungen.

Kentaur, Sphinx und Fliigelfrau

An das Ende des 8. oder den Anfang des 7. Jhs. gehort auch eine Gruppe ostgriechischer El-

1223

fenbeinsiegel™, die u. a. auf Chios, Samos, Rhodos und in Ephesos gefunden wurden und die

216 Eine ostgriechische Produktion (u. a. Fittschen 1969, 147; Coldstream 2003, 354) de Siegels wird v. a. auf-
grund des Fundorts und mangels vergleichbarer Stiicke, die eine andere Herkunft nahe legen koénnten, ange-
nommen .

217 Fittschen 1969, 147.

218 Lamb 1934/1935, 151 Nt. 39. Es folgten: Fittschen 1969, 149; Ahlberg-Cornell 1992 38; Coldstream 2003,
354,

219y, a. bei Panyassis: Davies 1988, 116 Fragment Panyassis F 3. Zur literarischen Uberlieferung des
Hydrakampfes s. LIMC V (1990) 34 s. v. Herakles (G. Kokkorou-Alewras).

220 Philadelphia, Univ. 75-35-1: Hampe 19306, 41 Nr. 135 Taf. 8; Fittschen 1969, 148 SB29 mit élterer Lit.; LIMC
V (1990) 37 Nr. 2020 s. v. Herakles (G. Kokkorou-Alewras). Zu (béotischen) Plattenfibeln allg. s. Donder 1994,
16-31. Zur Datierung s. o. Anm. 146.

221 5. Definition des narrativen Bildes (des Mythenbildes/Sagenbildes) als eines, das »einer Geschichte bedurftig«
ist: Giuliani 2003, bes. 79 f.; s. dazu auch Fittschen 1969, 9—14.

222 London, BM 3205: Hampe 19306, 41 f. Taf. 2; Fittschen 1969, 147 f. SB28; LIMC V (1990) 37 Nr. 2019 s. v.
Herakles (G. Kokkorou-Alewras). Weitere Darstellung im ersten Viertel des 7. Jhs. neben der Fibel in Philadel-
phia moglicherweise auf einer schlechter erhaltenen Fibel in Heidelberg: Schweitzer 1982, 163 f. Abb. 34; Hampe
1936, 41 Nr. 72; Fittschen 1969, 148 SB30.

225 Boatdman 1963, 154 f.; Carter 1985, 66—71 Abb. 13-15; Boardman 2001, 118 f. Abb. 173.
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teils in Form kauernder Lowen, in Form eines Pantherkopfes oder als Skaraboid gestaltet sind.
Auf der Unterseite ist meist eine einzelne Figur oder eine einfache Zusammenstellung zweier

Figuren in schlichter Ausfithrung eingeritzt bzw. eingegraben. Auf den Siegeln begegnen nicht

226

. . 224 . . 225 . . . .
nur Bilder von Kriegern™, einem Mann vor einem Pferd™, einem Reiter™, Themen die wir

auch aus der geometrischen ostgriechischen Vasenmalerei kennen, sondern sie zeigen auch

nicht menschliche Figuren und Mischwesen: einen Mann und ein gefliigeltes Mischwesen,

wahrscheinlich eine Sphinx, einander gegentiiber stehend (C4)*’

tin (C6) sowie einen Kentaur, der Zweige schwingt (C5)**".

, eine stehende gefliigelte G6t-

Kentaurendarstellungen tauchen mit der bekannten Terrakottafigur aus Lefkandi auf Eubda

bereits am Ende des 10. Jhs. auf”. In der attischen Ikonographie ist der Kentaur spitestens

23( 231

seit dem letzten Viertel des 8. Jhs. zuhause™, in anderen Regionen am Anfang des 7. Jhs.
Dabei ist umstritten””, ob die Figur des Rossmenschen ihren Ursprung noch in mykenischer
Zeit hat™”, ob sie aus dem Osten tibernommen wurde®* — wobei in beiden Fillen Zypern als
Vermittler angenommen wird™” —, oder ob sie als griechische >Erfindungc zu gelten hat, der die
Idee des aus tierischen und menschlichen Teilen gemischten Wesens als Anregung diente™.

Dass die frithen griechischen Kentauren im Gegensatz zu den vorgeschlagenen mesopotami-

224 Erlenmeyer — Zai-Boetlin 1961, Taf. 2, 22; Boardman 1963, 155 Nr. 17.

225 Hogarth 1908, Taf. 31, 8; Boardman 1963, 154 Nr. 9.

226 So Hogarth 1908, 168 Taf. 27, 4 (ohne Abb. der Stempelseite); Boardman 1963, 155 Nr. 12. Méglicherweise
ist auch auf Hogarth 1908, 180 Taf. 31, 13 cin Reiter dargestellt. Ein von Carter 1985, 67 Nr. 7 der Gruppe zu-
geordnetes Lowensiegel aus Andros (Cambitoglou 1972, Taf. 239 b) zeigt drei nicht niher bestimmbare mensch-
liche Figuren mit ethobenen Armen nebeneinander.

227 Lamb 1934/1935, 153 Taf. 33, 1-4; Coldstream 2003, 258. Nach der Umzeichnung bei Boardman 2001, 119
Nr. 173 kénnte man in dem Kopf mit aufgerissenem Maul auch den eines Greifen erkennen.

228 Freyer-Schauenburg 1966, 47 f. vermutet die Entstehung auf dem Festland; ebenso Fittschen 1969, 99 R38.
Fur das dort als Vergleich angefiihrte Siegel Paris, BN M5837 wird von Boardman 2001, 111 f. 134 zu Abb. 208
eine argivische Herkunft angenommen, vgl. auch den Kentaur auf einem (peloponnesischen?) Siegel: Centaur’s
Smile 2003, 138 Nr. 15 — Ein Siegel aus Kamiros zeigt entweder einen Kentaur oder, wie Hogarth 1908, 180 Taf.
31, 13; Boardman 1963, 154 Nr. 1 annehmen, einen Reiter vor einem Baum.

229 Eretria Mus. 8620: Desborough u. a. 1970, 21-30 Taf. 7-10; Arnold 1972, 91-93 Abb. 41-43; Schiffler 1976,
77-80. 270 Kat. EU-S81; Padgett, in: Centaut’s Smile 2003, 7-9 mit weiterer Lit. 37 f. Anm. 25.

230 Fittschen 1969, 88 f.; Schiffler 1976, 15; Rombos 1988, 232. 242; Padgett, in: Centaur’s Smile 2003, 9. Voran
geht die Kentaurenkampfgruppe in New York, die meist ins letzte Drittel des 8. Jhs. datiert wird: Centaur’s Smile
2003, 9. 133-136 Kat. 13 sowie Bumke 2004, 10 — 20 Taf. 1, beide mit alterer Lit.

231 Schiffler 1976, 59 (Korinth); 65 (Argolis); 67 (Lakonien); 81 (Kykladen).

232 Zur Forschungsdiskussion s. Padgett, in: Centaur’s Smile 2003, 5-10.

233 Kourou 1991, 110-114; Shear 2002, 149. Dagegen: Arnold 1972, 125. Skeptisch: Fittschen 1969, 92 f;
Padgett, in: Centaur’s Smile 2003, 7.

234 Demargne 1929, 123—125; Buschor 1934, 129; Ohly 1953b, 80 f.; Karageorghis 1966, 166 f. 169; Arnold 1972,
140 £. 205 f.; Demetriou 1989, 52; Padgett, in: Centaur’s Smile 2003, 5-10.

235 Wahrscheinlich zeigt der zypro-geometrische Teller, Paris Louvre AM 961 cinen Kentauren: CVA Paris,
Louvre (4) II Cb Taf. 7, 14; Karageorghis — des Gagniers 1974, illustration, 141. Schiffler 1976, 284 Z1; Padgett,
in: Centaur’s Smile 2003, 7. Die ebenfalls von Zypern bekannten Terrakottastatuetten (Karageorghis 1966, Taf.
21; Webb, in: Helden 2008, 306) in Form eines Vierfiilers mit zwei menschlichen Képfen sind jedoch kaum als
Kentauren anzusprechen: Fittschen 1969, 91 Anm. 467; Rombos 1988, 239; Padgett, in: Centaur’s Smile 2003, 7.
Neben Zypern wurde auch Rhodos u. a. von Demargne 1929, 126 als Vermittler angenommen. Die ebenda ange-
fihrten Reliefpithoi mit Kentaurendarstellungen werden aber inzwischen frithestens an das Ende des 7. Jhs. da-
tiert, vgl. Fittschen 1969, 123 Anm. 608 mit Lit. s. dazu auch u. mit Anm. 1718.

236 Fittschen 1969, 93; Schiffler 1976, 162; Rombos 1988, 238 f. 242,
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schen Vorbildern® iiblicherweise menschliche Vorderbeine haben®™® und dass die Darstellun-
gen sie von Anfang an mit ausgebildeter Charakteristik als wilde Wesen der Natur mit Zwei-
gen ausgerustet und mit Menschen in Interaktion zeigen, spricht dafiir, dass ihr Bild griechisch
gepragt ist.

Anders als beim Kentauren ist die Ubernahme der Sphinx aus dem vorderasiatischen Raum
unbestritten®”. Seit dem spaten 8. Jh. erscheint sie zundchst meist in Einzeldarstellungenm in
der griechischen Vasenmalerei®' und auf Goldbindern®”. Wihrend sie auf Kreta mit einem
spitprotogeometrischen Krater aus Knossos™” aus der Mitte des 9. Jhs. und Metallarbeiten™,
wohl vom Ende des Jhs., bereits in proto- bzw. frithgeometrischer Zeit dargestellt wird, gehort
sie anderweitig zu den Motiven, die im gesamten griechischen Bereich den Ubergang zZur

orientalisierenden Phase kennzeichnen.

Im ostgriechischen Bereich finden wir die Sphinx neben dem Siegel auf Chios auch in Form
und Stil vergleichbar auf einem weiteren ostgtriechischen Elfenbeinsiegel®”, sowie wohl eben-
falls bereits am Ende des 8. Jhs. gestempelt auf einen tonernen Gefilluntersatz aus Milet**.

Die Darstellung auf dem Elfenbeinsiegel aus Chios ist zwar recht grob geschnitzt, aber die

237 5, dazu Fittschen 1969, 89 f. mit Anm. 458; Arnold 1972, 221-224.

238 Rombos 1988, 236; Fittschen 1969, 90; Schiffler 1976, 163. Ausnahme ist das attische Goldblech Berlin GI
310, das moglicherweise (am Original aufgrund des schlechten Erhaltungszustands nur schwer zu erkennen)
einen pferdefiifigen Kentauren zwischen solchen mit Menschenbeinen zeigt: Ohly 1953b, 43 f. A 21; 36 Abb. 20
(Umzeichnung)Taf. 10, 2; Arnold 1972, 125; Padgett, in: Centaur’s Smile 2003, 10 Anm. 41. Die Vorderbeine des
Kentauren von Lefkandi sind nicht eindeutig als Tier- oder Menschenbeine gekennzeichnet: Sie enden zwar nicht
in FiiBen, haben aber eher menschliche Knie, s. dazu: Desborough u. a. 1970, 25; Rombos 1988, 238; Padgett, in:
Centaur’s Smile 2003, 7. Auch bei den Beinen des Kentauren auf dem Siegel Paris, Cab. Med. M5837: Centaut’s
Smile 2003, 136 f. Nr. 14 handelt es sich m. E. nicht eindeutig um Pferdebeine. Anders: Padgett 2003, 10.

239 Winkler-Horacek 2003, 226; Héckmann — Winkler-Horacek 2005, 91. Zu den phénizischen, nordsyrischen
und assyrischen Vorbildern s. Winkler-Horacek 2003.

Auch wenn die Sphinx bereits im Minoischen und Mykenischem auftaucht — s. Demisch 1977, 65-69, wird meist
angenommen, dass es »keine unmittelbare Verbindungen zwischen den Mischwesen in minoisch-mykenischer
Zeit und denen der geometrischen Epoche gibt«: Winkler-Horacek 2003, 226; s. auch Vollkommer 1991, 47;
LIMC VII (1997) 1163 s. v. Sphinx (N. Kourou). Mégliche Verbindungen sieht Kourou 1991, 113—123 tber
Zypern.

20H6ckmann — Winkler-Horacek 2005, 92; LIMC VIII (1997) 1152-1155 s. v. Sphinx (N. Kourou). Zu frithen
Sphinxdarstellungen s. auch Miller 1978, 56 mit élterer Lit. 297 Anm. 244.

241 Miller 1978, 56 mit Anm. 244; Rombos 1988, 244254,

242 7. B. Ohly 1953b, 34-37 A17 Abb. 18 Taf. 9, 4; 11, 1.

243 Sackett 1976, 118-129 Taf. 15. 16; Coldstream 2001, 47 Taf. 23 c.

244 Kocher aus Fortetsa: Brock 1957, 134 f. Nr. 1568 Taf. 116. 169 und Bronzeblech aus Kavusi: Kunze 1931,
218 Abb. 31 Taf. 56 e. Zu beiden Sticken u. zu ihrer Datierung s. auch: Blome 1982, 10—12 Abb. 3 Taf. 2, 2;
Rombos 1988, 247 f. Spitestens im 8. Jh. erscheint die Sphinx auch auf Bronzeschilden aus Kreta, s. Kunze 1931,
6 Nr. 1 Taf. 1; 6 Nr. 2 Taf. 3. 5; 7 f. Nr. 5 Taf. 7-9; 22 f. Nr. 40; 169 Taf. 38; Kourou 1991, 116 mit spiteren

Funden in Anm. 49; LIMC VIII (1997) 1157 Nr. 107; 1158 Nr. 125. 126. 129 s. v. Sphinx (N. Kourou); Matthius
2000, 535 f. [Zur umstrittenen Datierung d. Schilde s. Blome 1982]

24 Jthaka: Benton 1953, 346 C.57 Taf. 68; Boardman 1963, 154 Nr. 2; LIMC VIII (1997) 1152 Nr. 2 s. v. Sphinx
(N. Kourou). Auf einem weiteren Elfenbeinsiegel in Form eines Léwen aus Chios (Boardman 1963, Taf. 20, 3;
Boardman 1967a, 237 Nr. 534 Abb. 160 Taf. 95) ist etwas grober ein gefliigeltes Mischwesen vor einer Pflanze
eingeritzt. In der Darstellung auf einem weiteren Siegel Hogarth 1908, Taf. 31, 9, die Boardman 1963, 154 Nr. 1
als »sphinx ?« benennt, ist m. E. keine Sphinx zu erkennen.

246 Hommel 1959/1960, 56 f. Taf. 56 nimmt eine lokale Herstellung noch im 8. Jh. an; Boardman 1967b, 60. s.
auch den Neufund eines Goldbleches des 7. Jhs. mit Sphinx aus Milet: Jahresbericht AA 2011, 176 Abb. 11.
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zwei deutlich eingegrabenen Beine und der Kopf lassen eine menschliche, wahrscheinlich
minnliche Figur erkennen®’. Die Gegentiberstellung eines Mannes und einer Sphinx findet in

den anderen genannten griechischen Darstellungen der Zeit keinen Vergleich.

Fiir die von N. Kourou vermutete Benennung des Mannes als Odipus und damit die Deutung
als mythologische Darstellung von Odipus und der thebanischen Sphinx gibt es keine sicheren
Hinweise. Ohne eine weitere Charakterisierung der Figuren oder ihrer Umgebung im Bild
selbst ist die Konstellation >Mensch vor Ungeheuer« zu elementar, um auf eine bestimmte Ge-
schichte bezogen zu werden. Das gilt umso mehr, weil auch auerhalb der Bilder in dieser Zeit
noch keine eindeutige Verbindung hergestellt wird. Der frihste literarische Hinweis auf die
Sage von Odipus und der thebanischen Sphinx, die auch Thema zweier weitgehend vetlorener
Epen vom Ende des 7. Jhs. war™, findet sich bei Hesiod, der ein Untier erwihnt, das den

Kadmeiern Verderben bringt*”’

. Dabei wird angenommen, dass das dort ®i§ [Pix’] genannte
Ungeheuer erst spiter mit dem Bild der Lowenfrau verbunden wurde®'. Die erste gesicherte
Verbindung mit dem Namen findet sich in der zweiten Hilfte des 6. Jhs. auf einer attisch
schwarzfiguren Schale, auf der das Mischwesen als ZPIXX benannt ist™". Die Begegnung von
Odipus und der Sphinx wird eindeutig erst am Ende des 6. Jhs. in der attischen Vasenmalerei

dargestellt25 >

und damit deutlich spiter, als die hier betrachteten Stiicke. Méglicherweise geht
die Kombination von Mann und Sphinx auf dem Elfenbeinsiegel wie das Mischwesen selbst
auf 6stliche Vorbilder zurtick, wo, wie beispielsweise auf einer zyprophonikischen Metallscha-

le, Menschen, Genien oder Gétter im Kampf mit gefliigelten Mischwesen gezeigt werden®.

Auch die Befliigelung der weiblichen Figur auf dem Elfenbeinsiegel aus Ephesos (C6) ist von
ostlichen Vorbildern tibernommen®*. Ausgehend von den Schultern der Figur sind zu Seiten
255

ihres Kopfes zwei Sichelfliigel aufgespannt. Kopf und Fifle scheinen im Profil dargestellt™.

Bei den spiralférmig eingegrabenen Formen darunter scheint es sich um die Arme der Figur

247 So auch Lamb 1934/1935, 153; Boardman 1963, 154 Nt. 4; LIMC VIII (1997) 1160 Nt. 182 s. v. Sphinx (N.
Kourou).

248 s, REIIT A 2 (1929) 1703 f. 1708—1716 s. v. Sphinx (A. Lesky); LIMC VII (1994) 1 f. s. v. Oidipous (I. Kraus-
kopf); Héckmann — Winkler-Horacek 2005, 90.

29 Hes. theog. 326.

250 Fittschen 1969, 199 Anm. 942; Vollkommer 1991, 47—64; Winkler-Horacek 2000, 218 f.; Héckmann — Wink-
ler-Horacek 2005, 90.

251 Minchen 2243: CVA Munchen (11) Taf. 3—5; LIMC VIII (1997) 1155 Nr. 82 mit Abb. s. v. Sphinx (N. Kou-
rou); Héckmann — Winkler-Horacek 2005, 90 mit Anm. 7.

252 Hockmann — Winkler-Horacek 2005, 90. 94 mit Anm. 47; Vollkommer 1991, 60—62; méglicherweise bereits
um 530 auf einer pseudo-chalkidischen Amphora: LIMC VII (1994) 6 Nr. 46 s. v. Oidipous (I. Krauskopf);
Ho6ckmann — Winkler-Horacek 2005, 94.

253 New York, MMA 74.51.4554: Markoe 1985, 177-179. 256 Kat. Cy8; Matthius 1985, 164 f. Nr. 429 Taf. 37;
Karageorghis 2000, 182 f. Nr. 299 (mit alterer Lit.); Paris, Louvre AO 20134: Markoe 1985, 170 f. 244 f. Kat.
Cy2; Matthdus 1985, 165 f. Nr. 431 Taf. 39.

254 5. dazu Spartz 1962, bes. 96 f., der den minoischen und Ostlichen (bes. syrisch-phénikisch und nordsyrisch-
hethitischen) Elementen in den Darstellungen der Potnia theron nachgeht. Die ungewdhnliche Befligelung der
Herrin der Tiere auf einer protogeometrischen Pithosurne (s. u. Anm. 2326) findet zunichst keine Nachfolge.

255 Vgl. die Haltung einer weiblichen Fligelfigur auf der zyprophoénikischen Silberschale New York, MMA
75.41.4552: Matthdus 1985, 167 Nr. 437 Taf. 41; Markoe 1985, 179 f. 262 Kat. Cy11; Karageorghis 2000, 185 Nr.
302.
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zu handeln. Smith sieht in den Hinden der Figur eine Schlange und einen Vogel, weshalb er
die Befliigelte als Potnia theron deutet™. Anhand der Abbildung sind mégliche Tiere aber

nicht klar zu erkennen.

Mit den beiden Elfenbeinsiegeln zeigt sich, dass die gefliigelten Wesen (Sphinx und Flugelfrau
bzw. Potnia) im ostgriechischen Raum dhnlich wie auf den Inseln und dem Festland zunichst
vor allem in Gattungen tibernommen werden, deren Herstellungstechnik im Osten bereits
eine lange Tradition hat und teils von dort tbernommen wurde®’. Es ist gut vorstellbar, dass

hier mit der Technik auch neue Bilder Eingang in das Darstellungsrepertoire fanden.

Lowenbindiger

Nach den Siegeln sind hier auch Goldbinder zu nennen, die letztendlich Abdriicke geschnit-

1258

tener Siegel und Model™ sind.

Ein rhodisches Goldblech (C7) zeigt mit dem Lowenbindiger ein weiteres Motiv, das zu den

aus dem Osten tibernommenen Bildern gehort.

Im mittleren Bildfeld des Blechs steht ein Mann im kurzarmeligen Gewand mit zu seinen bei-
den Seiten antithetisch auf die Hinterbeine aufgerichteten Léwen. Aufgrund des Erhaltungs-
zustands des Bleches ist nur noch zu erahnen, dass er mit jeder Hand einen Léwen am Vor-

derbein fasst.

Eine Gruppe im gleichen Kompositionsschema findet sich etwas spiter auch auf Goldplitt-
chen aus dem ephesischen Artemision (C8)*’, wobei hier das Geschlecht der kleineren,

menschlichen Figur zwischen zwei deutlich grofleren Léwen umstritten ist. Sie wurde sowohl

260

als Opfer der beiden Léwen™ wie auch als deren Bindiger oder als Potnia theron®' gedeutet.

Auch hier ist die genaue Haltung der Arme und Beine nur noch schlecht zu erkennen. Ho-

garth beschreibt die Tatzen als auf den Schultern der Figur liegend, wihrend diese die Tatzen

262

oder den Hals der Lowen ergreift™. Nach Jacobsthal berithrt sie mit dem Arm die erhobene

263

Tatze des Loéwen™". Die Beschreibungen sprechen, wie auch die Komposition mit den antithe-

256 Smith, in: Hogarth 1908, 168 Nr. 41. Als Potnia theron auch bei Boardman 1963, 154 Nr. 11. Auch die Zick-
zacklinien zu Seiten der Frau kénnten Tiere andeuten, vgl. einen Potnios Theron mit als Zickzacklinien darge-
stellten Schlangen auf einer Gemme aus Kreta: Brandt 1968, 42 Nr. 163 Taf. 19. Zur Potnia theron s. Kapitel
XI., Potnia theron mit Lit. bes. in Anm. 2286.

257 Elfenbeinschnitzerei: Carter 1985, 21-23 (Elfenbeinimport). 62—71 (Siegel in Tierform, nordsyrische Vorbil-
der der Lowensiegel). Beim Steinschnitt/Siegel: Zwietlein-Diehl 2007, 27; Boardman 2001, 107-107. Metallarbei-
ten: Boardman 1961, 134—139; Boardman 1967b, bes. 63 f.; Blome 1982, 10-12. 15 f.; Matthdus 2000, 543;
Coldstream 2003, 281 — 288. Allgemein: Kunze 1931, 247-264; Burkert 1984, bes. 25 f.

258 Boardman 1961, 113.

2% Jacobsthal 1951, 87 datiert die Plittchen ins 2. Viertel des 7. Jhs.
260 Jacobsthal 1951, 87.

261 Hogarth 1908, 110; Kunze 1931, 202; Muss 2008, 11 Abb. 3.

262 Hogarth 1908, 110.

263 Jacobsthal 1951, 87.
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tisch aufgerichteten L.éwen, eher fiir eine Deutung als Bindiger oder Potnia bzw. Despotes
theron, denn als Opfer der Lowen™*.

265

Der Léwenbindiger zwischen zwei aufrechten Lowen™, ebenfalls ein seit langem im vorder-

06 wurde bereits auf Bronzereliefs der ersten Hilfte des 8.

asiatischen Raum geldufiges Motiv
Jhs. auf Kreta tbernommen. So begegnet ein Lowen bindigender Mann mit Helm auf dem
Bronzeblech aus Kavusi®’. Auf den attischen Goldblechen wird er nicht dargestellt. Nur auf
einem Goldband aus dem mittleren 7. Jh. aus Korinth®® steht ein Mann ebenso zwischen zwei
heraldisch aufgerichteten Lowen. Fur den Lowenbindiger auf dem rhodischen Goldblech

konnte Friis Johansen syro-phénizische Vorbilder wahrscheinlich machen®.

Damit ist jedoch die Bedeutung des Bindigers im griechischen Kontext nicht geklart. Das
souverine Beherrschen zweier Lowen ist einem normalen Menschen nicht méglich und auch
von keinem griechischen Helden als Charakteristikum bekannt. Somit kann in dem Lowen-

270

bindiger nur eine Gottheit bzw. ein gbttliches Wesen erkannt werden™", das fur uns aber nicht

weiter benennbar ist. Auf dem Goldblech (C7), das wahrscheinlich als Mundblech eines Toten

271

diente™, konnte der Léwenbindiger als Beherrscher todbringender Tiere eine quasi magische

Funktion gehabt haben.

Jagd vom Wagen

Drei Goldbleche des frithen 7. Jhs. aus Gribern der Nekropole von Exochi zieren Wagendar-
stellungen (C9-C11).

Wihrend das Blech C9 zu beiden Seiten eines Mittelornaments einen Wagen zeigt, in dem
jeweils vorgebeugt ein Lenker steht, in der einen Hand die Zugel, die andere tber den Kopf
erhoben, sind die Wagendarstellungen auf C10 und C11 in einen neuen Kontext gestellt. Auf

den beiden tiber denselben Modeln getriebenen Blechen nimmt der Wagen mit Wagenlenker,

204 Die geomettischen/frithotientalisierenden Darstellungen eines Menschen als Opfer zweier Lowen zeigen
diesen meist horizontal zwischen zwei angreifenden Léwen, oft mit dem Kopf im Rachen des einen Tieres, s.
Kunze 1931, 205 f,; Scheibler 1960, 18 f.; Fittschen 1969, 76 f. 85; Rombos 1988, 195-198 Taf. 37 c. 38 a. Aus-
nahme ist die Darstellung von Rumpf und Kopf eines Mannes zwischen zwei aufgerichteten Lowen auf der
bronzenen Plattenfibel Betlin, Misc. 8460, Hampe 1936, 16 Nr. 58 Taf. 11; Jacobsthal 1951, 87 Taf. 31 d;
Fittschen 1969, 77 L5.

265 Zu den griechischen, v. a. kretischen Darstellungen s. Fittschen 1969, 80. 87; Muller 1978, 52. 54 f.; Blome
1982, 76 f.

266 Friis Johansen 1957, 178; Rombos 1988, 205 f. Das Motiv taucht bereits in minoischen und mykenischen
Bildern in der Ostigiis auf, die ebenfalls in 6stlicher Tradition stehen. s. dazu Blome 1982, 67; Karantzali 1998,
bes. 91 f. mit weiterer Lit.

267 Boardman 1961, 134 f. Abb. 50 a; Blome 1982, 10 f. Abb. 3. Auf dem Bronzekdcher aus Fortetsa (Brock
1957, 135 f. Nr. 1569 Taf. 116. 169; Boardman 1967b, 59; Blome 1982, 10 Taf. 2, 2) greift der Helmtriger einen
Lowen mit seiner Linken am Bein, wihrend er mit der Rechten ein Schwert ziickt.

268 Berlin GI 344. 343. 342: Friis Johansen 1957, 180; Greifenhagen 1970, 23 Taf. 5 hilt das Blech fiir entweder
peloponnesisch oder kretisch.

269 Friis Johansen 1957, 180 mit Hinweis auf die dgyptisierende Haartracht, vgl. Silberschale New York, MMA
74.51.4554: Markoe 1985, 177-179. 256 Kat. Cy8; Matthius 1985, 164 f. Nr. 429 Taf. 37; Karageorghis 2000, 182
f. Nr. 299.

270 Fittschen 1969, 87.
271 Friis Johansen 1957, 178.
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der die freie Hand wohl mit einer Waffe®’

tber den Kopf erhoben hat, die ganze Hohe des
Blechs ein. Vor und hinter dem Wagen sind in zwei Registern tibereinander weidende und
schreitende Hirsche und Bocke, dazwischen ein Vogel und drei Raubtiere dargestellt. Die Tie-
re werden recht detailreich geschildert, bei der Darstellung ihrer Kérper wird in den sich tiber-
schneidenden Beinen im Relief zwischen einem Vorne und Hinten unterschieden, einzelne

Hirsche haben den Kopf umgewandtm.

Die Figuren sind additiv hintereinander gesetzt und reagieren weder aufeinander noch auf den
Wagen. Doch schon die Zusammenstellung lisst an das Thema Jagd denken. Wihrend die
Darstellung eines einzelnen Wagens wie auf C9 sich dhnlich auch auf einem eretrischen Gold-
band”™ findet, wird die Jagd vom Wagen wie auf C10 und C11 in anderen griechischen Regio-

nen nicht dargestellt275.

Bereits Fries Johansen® wies bei der Erstpublikation der Bleche darauf hin, dass die Wahl des
Themas auf Anregungen aus dem Osten zurtckgeht, wo die Jagd vom Wagen und deren Dar-
stellung”” eine lange Tradition hat. Ublicherweise wird vom Wagen mit dem Bogen gejagt, wie

etwa auf einer zyprophénikischen Schale”™

gezeigt. Auf dem Fragment eines kretischen Bron-
zereliefs™” ist ebenfalls ein Wagen zu sehen, auf dem ein Bogenschiitze steht, moglicherweise

der Rest einer Jagddarstellung.

Die rhodischen Bleche C10 und C11 iibernehmen das 6stliche Thema der Jagd vom Wagen.
Die Darstellung wird umgesetzt, in dem einzeln oder aus anderen Zusammenhingen bereits
bekannte Figurentypen zu einer neuen Komposition neuen Inhalts zusammengestellt werden,
ohne die bekannten Figurentypen umzuarbeiten oder dem neuen Thema anzupassen. Dies
liegt bei der Gattung nahe. Da die Bleche tiber Modeln oder durch Abdriicke geformt werden,
war es hier tatsichlich méglich, in der Vorlage einzelne Figuren auf dem Blech zu einem neu-

en Bild zusammenzustellen.

272 Zumindest nach Umzeichnung und Text Friis Johansen 1957, 85 Abb. 191; 175.

273 Markoe 1996, 53 fithrt auch die Darstellung von Hirschen oder Rehen mit zurtickgedrehtem Kopf auf &stliche
Vorbilder (phonizische Silberschalen) zuriick.

274 Ohly 1953b, 46—48 E1; 39 Abb. 24 Taf. 13, 1.

275 Zu protogeometrischen und geometrischen Darstellungen der Hirsch- und Léwenjagd u. méglichen minoisch-
mykenischen und 6stlichen Vorbildern s. Blome 1982, 91-97.

276 Friis Johansen 1957, 175 f.

277 Anderson 1985, 9 f.; Fornasier 2001, 199 f. mit weiterer Lit. in Anm. 753; 201-205 (zu assyrischen Jagddarstel-
lungen); Guggisberg 2008, 330.

278 Oxford, AM G401, Léwenjagd vom Wagen (ebenfalls mit sechsspeichigem Rad): Markoe 1985, 207. 326 f.
Kat. G7. Markoe 1985, 4951 sicht die Wagen- u. Jagddarstellungen auf den Schalen unter neu-assyrischem und
nordsyrischem Einfluss. Zu phonizischen Importen bes. seit dem spiten 8. Jh. und der Pridsenz phonizischer
Hindler und Handwerker auf Rhodos s. Markoe 1985, 127. Zu 6stlichen Importen im griechischen Bereich all-
gemein u. zu wandernden Handwerkern s. Burkert 1984, 15-29.

279 Kunze 1931, 33 Nr. 75; 210 f. Taf. 37. Auf dem Bronzegiirtel aus Fortetsa werden bereits um 900 Wagen
dargestellt, auf denen Bogenschiitzen stehen, aber wohl im Kampfkontext: Brock 1957, 134 f. Nr. 1568 Taf. 115.
168; Blome 1982, 10 Taf. 2, 2; 3, 1. 2.
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Zusammenfassung

Der Mensch wird in der ostgriechischen Vasenmalerei erst in spitgeometrischer Zeit darge-
stellt. Die bislang frihste Darstellung konnen wir wahrscheinlich in dem Kriegerfries auf ei-

nem Kantharosfragment aus Samos (A1) im dritten Viertel des 8. Jhs. fassen.

Die Bilder setzen in der zweiten Hilfte des 8. Jhs. direkt mit mehrfigurigen Darstellungen ein.
Darin unterscheiden sich die ostgriechischen Vasenbilder von denen anderer griechischer Re-
gionen. Dort sind vereinzelte figtirliche Darstellungen bereits in der protogeometrischen Va-
senmalerei zu belegen™. In der ersten Hilfte des 8. Jhs. nehmen besonders in Attika Men-
schendarstellungen zu, im zweiten Viertel des 8. Jhs. erscheinen dann mit den Gefilen der

Dipylon-Werkstatt auf einmal in groem Umfang auch mehrfigurige Darstellungen®™".

Demgegentiber ist in der ostgriechischen Keramik keine »Testphasec festzustellen. Vielmehr
scheinen die frihen ostgriechischen Darstellungen unter dem Eindruck attischer und eventuell
auch eubodischer Vorbilder zu stehen. Es werden jedoch nicht komplette Bilder als solche ko-
piert. Vielmehr werden einzelne Bestandteile iibernommen. Bekannte Figurengruppen und

Figurentypen werden in eigenstindigen Kompositionen verarbeitet.

Ein GroBteil der mit Menschenfiguren bemalten Gefille stammt aus den Heiligtimern von
Samos und Chios. Bei den Stiicken aus Samos handelt es sich um Kantharoi und geschlossene
Gefille, bei denen aus Chios durchweg um Kratere. Die spezifische Verteilung und die Gefal3-
formen legen bereits nahe, dass es sich nicht um Gefil3e fiir den alltiglichen Gebrauch han-
delt, sondern um solche, die entweder fiir die Weihung im Heiligtum oder zur reprisentativen

Verwendung einer aristokratischen Oberschicht hergestellt wurden.

Die Themen, die in diesem Kontext dargestellt werden, stammen gro3tenteils aus der mannli-
chen Welt des Kriegers. So die Darstellungen von Kampf, Reitern und Wagen und die ultima-
tive Bewihrungsprobe des Lowenkampfes. Die meisten Figuren sind mindestens mit einem
Helm bewaffnet, meist auch mit einem Schild. Auch in der Prothesis erscheinen die Manner

als vollbewaffnete Krieger und demonstrieren damit ihre Wehrhaftigkeit und ihren Status.

Die Darstellung domestizierter Pferde kann ebenfalls diesem Spektrum zugerechnet werden.
Denn mehr noch als Waffen, die sich nur eine Oberschicht leisten konnte, kénnen Pferde als
Statussymbol einer Kriegerklasse verstanden werden™. Sie waren nicht nur selbst sehr wert-

voll, sondern auch ihre Haltung erforderte betrichtliche Mittel™.

280 Submykenische/protogeometrische Hydria des frithen 10 Jhs. aus Lefkandi: Hurwit 1985, 55 Abb. 23. Zwei
Kratere aus Knossos zeigen um 900 u. um 850 mehrfigurige Darstellungen: s. Coldstream 1991, 43 f. vgl. oben
Anm. 98. 254. Als frihste attische Darstellung gilt Kerameikos 1254: Kiibler 1954, 238 Grab. 43; Coldstream
1968/2008, 20 f. Zu den frihsten Menschendarstellungen s. Coldstream 1991, 42; Benson 1970, 79; Catter 1972,
35.

281 Carter 1972, 37 f.; Rombos 1988, 22; Coldstream 1991, 46 f.; Coldstream 2003, 110; Giuliani 2003, 47. Zur
Dipylon-Werkstatt s. Coldstream 1968,/2008, 29—41;

282 Boardman 1983, 25; Jarosch 1994, 95; Giulani 2003, 77 f.

283 Zum Wert eines Pferdes in der Hierarchie von Preisen bei Wagenrennen in der Ilias (I1. 23,263-270. 702 £.) s.
Giuliani 2003, 77 f. Zur »gesellschaftlichen Funktion des Besitzes als einer Angelegenheit politischen Prestiges« in
der homerischen Gesellschaft s. Himmelmann 1969, 29-35. Zu Wert und Bedeutung des Besitzes von Waffen
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Der Themenschwerpunkt der Bilder findet in den Darstellungen anderer Regionen, etwa der
284

Argolis™ und Attikas, durchaus Entsprechungen. Andere dort verbreitete Themen sind im
Ostgriechischen selten, etwa der Reigentanz. Der Frauenreigen, der in den Bildern anderer
Landschaften neben Prothesis und Ekphora eine der wichtigsten Gelegenheiten ist, bei denen
Frauen gezeigt werden®, fehlt. So erscheinen die ersten Frauen in der ostgriechischen Va-

senmalerei in der Prothesis.

Auch die Prothesis, ein wichtiger Themenbereich attischer Darstellungen286, wird im Ostgtie-
chischen nur einmal dargestellt. Geometrische Darstellungen der Ekphora sind in der ostgrie-

287 1N: . :
. Dies muss insofern nicht verwundern, als

chischen Vasenmalerei bislang nicht sicher belegt
dass Prothesis und Ekphora au3erhalb Attikas auch in der Vasenmalerei anderer LLandschaften
kaum gezeigt werden. Es konnte aber auch daran liegen, dass ein Grofiteil der bekannten ge-
ometrischen Keramik aus Heiligtiimern stammt. Bilder der Totenklage wiren eher in den
Nekropolen zu erwarten. Hier kénnen bislang nur die Funde aus den rhodischen Nekropolen

befragt werden, unter denen sich bislang aber keine Darstellungen der Themen finden.

Die in der ostgriechischen geometrischen Keramik dargestellten Themen sind also grofiten-
teils nicht innovativ. Nur wenige, wie etwa der Reiterfries und der bewaffnete, eventuell kimp-
fende Reiter treten in der ostgriechischen Vasenmalerei verhiltnismaBig frith auf, wobei letzte-

% Finzelne Bilder bleiben Unikate, wie das der

re auch hier keine Vorreiterrolle einnimmt
milesischen Dickbauchtinzer. In der Darstellung der siebensaitigen Leier kénnen wir zusam-
men mit kykladischen Darstellungen lokale (nicht attische) Kulturstromungen oder -leistungen
fassen. Nur auBerhalb der Keramik wird mit der Jagd vom Wagen ein Ostliches Thema darge-

stellt, das in der Ikonographie anderer Regionen in dieser Zeit fehlt.

Mischwesen wie Kentaur und Sphinx erscheinen im ostgriechischen Raum zunichst nicht auf
der Keramik sondern gegen Ende des 8./Anfang des 7. Jhs. auf Elfenbeinsiegeln und damit
geringfiigig spiter als in der Bildwelt anderer griechischer Regionen, abgesehen von Kreta.
Erst mit Beginn des orientalisierenden Stils in der ersten Hilfte des 7. Jhs. werden sie auch auf

ostgriechischen Gefillen dargestellt.

Obwohl sich in der ostgriechischen Bildwelt geometrischer Zeit vergleichsweise wenige figlir-

liche Darstellungen finden, ermdéglichen diese einen Einblick in eine Bildwelt, deren Themen-

und Pferden in klassischer Zeit: Ath. Pol. 1289b, 32—-39. Nach van Wees 2004, 58 kostete in klassischer Zeit ein
Pferd das Vier- bis Funffache einer Hoplitenbewaffnung und fast das Doppelte des Jahreseinkommens eines
Handwerkers. Die Erndhrung des Pferdes kostete etwa sechsmal so viel wie die eines erwachsenen Mannes.

284 Zum Darstellungsspektrum argivisch geometrischer Keramik, wo das Pferd eine besonders grof3e Rolle spielt:
Courbin 1966, bes. 445—447; Boardman 1983; Coldstream 1991, 42.

285 Kleine 2005, 38.

286 Rombos 1988, 35-37: Liste der in der attisch SG I und SG 1I dargestellten Themen, von denen die Darstel-
lungen von Prothesis, Ekphora und Klagender etwa ein Drittel ausmachen.

287 Fine einzigartige Darstellung der Ekphora findet sich spiter auf einem Tonsarkophag des frithen 6. Jhs. aus
Klazomenai (C51), s. dazu ausfithrlich Hirmizld 2010, 122-146. Bei der Publikation des Stiickes erwihnt
Hiurmizli 2010, 144 daneben bislang unpublizierte, spitgeometrische Gefil3e aus Klazomenai, die moglicherwei-
se Ekphoradarstellungen zeigten.

288 Diese kommt wohl Euboa zu s. Coldstream 1991, 43.
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spektrum und Bildsprache sich nicht wesentlich von denen anderer Regionen unterscheiden.
Sie zeigen grundlegende Figurentypen und damit Rollenbilder der Lebenswelt — den Krieger,
den Tiénzer, die Klagende. Die mehrfigurigen Bilder stellen teilweise Handlungen dar, die Teil
wiederkehrender Ereignisse sind, wie etwa Prothesis, Tanz, Kampf, und, wenn man das Ton-

relief auf Samos hinzunimmt, Gefallenentransport.

Erst mit der Darstellung des Kampfes gegen die Hydra auf dem Bronzesiegel aus Chios ldsst
sich auflerhalb der Vasenmalerei im ostgriechischen Raum eine frithe mythologische Darstel-
lung im Sinne einer einmaligen Handlung mit benennbaren Personen festmachen. Diese bleibt
zwar ein Einzelfall, gehort aber der gleichen Phase an wie die frithen Sagenbilder in anderen

. . : 289
griechischen Regionen™.

289 Fittschen 1969, bes. 200 sicht den Beginn der Sagendarstellungen um 725 und zihlt ebenda das Siegel aus
Chios zu den frithen Sagendarstellungen. Anders Ahlberg-Cornell 1992, 181, die einen Beginn der Sagendarstel-
lungen bereits um 760-750 mit den Aktorione-Molione-Darstellungen annimmt. Zur Deutung der sog.
Aktorione-Molione-Darstellungen s. kritisch oben Anm. 135. Lemos 1999, 37 f. 44. 46 nennt als vereinzelte frithe
Mythendarstellung im Ostgriechischen nur den hier nicht als mythologische Darstellung anerkannten Toten-
transport auf C2.
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II. Tanzer

yT'anzer< zeigen 255 von 884 der hier untersuchten mit Menschen und Mischwesen bemalten
ostgriechischen Gefifle. Die meisten Bilder stammen aus dem 6. Jh., hier finden sich auf 253

290

von 828 untersuchten Stiicken mannliche Tanzer™ . Damit bildet der Tanzer das bevorzugte

Thema der Menschendarstellungen in der archaischen ostgriechischen Vasenmalerei.

Die Tinzerdarstellungen erscheinen vor allem auf der chiotischen Keramik von etwa 590/80
bis 540 sowie in der nordionisch schwarzfigurigen Keramik und der siidionischen Fikellurake-
ramik der zweiten Hilfte des 6. Jhs. Die Bilder der Tinzer werden hier zunichst getrennt in-

nerhalb dieser drei groBen Gruppen untersucht.

Chiotische Tanzer

Tanzer sind ein bevorzugtes Thema der chiotischen Keramik. Etwa 44 % (143 von 321) der
chiotischen Gefifle mit Darstellungen von Menschen und Mischwesen mit Menschenkdrper
zeigen Tdnzer, betrachtet man nur die Keramik des 6. Jhs. sind es sogar 46 %. Dabei wurden
mit Abstand die meisten Tdnzerbilder auf Kelche gemalt (138). Nur einmal erscheint ein Tan-
zer auf einem Krater (A23), zwei Mal auf Phialen (A24. A25)”"', sowie auf wahrscheinlich ge-
schlossenen Gefilen unklarer Form (A164. A165)*”. Die Tinzerdarstellungen bilden eine ein-
heitliche Gruppe, nicht nur hinsichtlich der Gefil3form, auf der sie angebracht sind, sondern
auch in der Schilderung der Tanzer, die stets in der gleichen Kleidung und in einem be-

schrinkten Spektrum von Tanzhaltungen und -formationen erscheinen.

Die Bilder

Die Tanzhaltung der chiotischen Tinzer folgt meist dem gleichen Schema®’: Thre gebeugten
Khnie zeigen sie in Bewegung, in iiber drei Vierteln der Fille nach rechts, haufig mit zurtickge-
wandtem Kopf. Dabei kénnen sie auf einem Bein stehen, wihrend sie das andere anziehen
(A29. A39), cine Bewegung, die an Stampfen denken ldsst. Oder das Gewicht ruht auf dem
hinteren Bein, wihrend das andere leicht angewinkelt vorgestreckt wird (A24. A98. A133.
A163). In seltenen Fillen beriihren beide Fifle dicht nebeneinander den Boden, wobei ein
Bein etwas stirker angezogen werden kann (A33. A41. A108. A145). Hiufiger zeigen die Dar-
stellungen jedoch die Beine der Tinzer mehr oder weniger weit auseinander in sprunghafter
Bewegung (z. B. A70. A113. A114. A132). Ihre Arme strecken sie tiblicherweise in entgegen

2% Der Frauenreigen ist hier nicht beriicksichtigt. Zum hier in die Statistik einbezogenen Material s. o. Einleitung,
Bemerkungen zur Statistik.

21 Lemos 1991, 297 Nr. 987 vermutet, dass die Hand mit Kranz auf A25 zu einem Tinzer gehort. Dies ist m. E.
wahrscheinlich. Es ist jedoch auch nicht ganz auszuschlieBen, dass sie von einem Gabenbringer stammt. Zu den
Gabenbringern s. u. Kapitel VI.

292 Bei Lemos 1991, 326 Nr. 1495; 328 Nr. 1524 als Kelche. s. anders Williams 2006, 130 sowie Angaben zu den
Stiicken in der DB BM, die als Gefi3form Oinochoe oder Dinos angibt. Auf der Innenseiten der Gefil3e hat sich
zumindest keine Farbe erhalten.

293 Zu den Tanzhaltungen der chiotischen Tdnzer und den Abweichungen vom Schema ausfihrlich Smith 2010,
188 f.
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gesetzte Richtungen, meist einen mit der Handfliche in Kopthohe nach vorne, den anderen
nach hinten, oft iiber den Hintern, als wollten sie darauf schlagen.

Die Tinzer sind mit einer charakteristischen Ausriistung ausgestattet”": Fast alle tragen eine

spezielle Kopfbedeckung (soweit noch erkennbar verzichten nur drei Tédnzer auf sie: A23.
A40. A151. moglicherweise A35). Hinzu kommen Krinze oder Binder Gber der Brust und ein
durch Ritzlinien tber dem Hintern angegebenes Kleidungsstick. Diese spezielle Ausstattung
fithrt neben der schematischen Darstellung ihrer Tanzbewegungen dazu, dass auch kleine
Bildausschnitte auf der oft stark zerscherbten, dinnwandigen chiotischen Keramik mit relativ
hoher Sicherheit als Tinzer identifiziert werden kénnen™ (z. B. A50. A80. A73. A75. A92.
A94. A115. A127. A139).

Eines der frithsten Beispiele eines Tdnzers in der chiotischen Vasenmalerei findet sich auf
dem Fragment eines Kraters, der im so genannten Sphinx-and-Lion Style bemalt ist (A23).

29
Lemos™®

, deren Zuordnung der Stiicke hier grofitenteils gefolgt werden soll, ordnet es einer
Gruppe zu, die sie um 590/80-560 datiert”’. Aufgrund der geringen GréBe des erhaltenen
Fragments ist der Darstellungskontext nicht mehr zu erkennen. Da der Sphinx-and-Lion Style
tblicherweise von Lowen und Sphingen dominierte Tierfriese zeigt298, innerhalb derer soweit
feststellbar auch die wenigen aus diesem Stil bekannten Menschendarstellungen auftauchen®”,
liegt es nahe, dass der Tanzer ebenso in einen Tierfries eingebettet war. Auch ein Zug von
Reitern, davon einer mit einer Kopfbedeckung, wie sie sonst die Tanzer tragen, ist auf einem

chiotischen Deckel (B159) des Sphinx-and-Lion Style in einem Tierfries dargestellt.

2% Smith 2010, 183.

2% Nicht bertcksichtigt werden folgende Stiicke, die anderweitig als Téinzer gedeutet wurden: B84: Der Bema-
lungstest vor der Frau, in dem Boardman 1967a, 157 mit Anm. 1; Lemos 1991, 126 einen Komasten schen, kann
kein Ténzer sein, da der erhobene minnliche Arm (wenn es sich um einen solchen handelt) in einem Armel
steckt. Die Figur war also offensichtlich bekleidet. — B154: Williams 1983a, 162 Anm. 17; Lemos 1991, 327 Nr.
1510 vermuteten eine Tédnzerin bzw. einen Tdnzer. Die Figur trigt keinen der fiir die Tdnzer typischen Ausris-
tungsgegenstinde. Die auf der Brust eingeritzte Swastika wire bei Tinzer einzigartig, spricht zusammen mit Rit-
zung am Arm cher fir Gewand. — B153: bei Lemos 1991, 327 Nr. 1516 Taf. 197 als Téinzer, Abb. auf dem Kopf.
Es handelt sich m. E. cher um den Arm eines Kriegers. — B155: Téinzer vermutet von Price, in: CVA Oxford (2)
II D 83. Dagegen sprechen das Fehlen der charakteristischen Ausriistung, Kérperhaltung und Bart. Die Innen-
bemalung folgender Stiicke wurde als Tinzer gedeutet, m. E. handelt es sich aber um Reste floraler Bemalung;:
A398: bei Lemos 1991, 291 als Tanzer, Abb. s. DB BM unter Inv.-Nr. 1886,0401.1286. — A350: nach Williams
1983a, 161 f. Anm. 16; Lemos 1991, 273 Nr. 715 Tinzer. — A347: hier kann es sich nicht, wie Lemos 1991, 227
Nr. 754 Taf. 98 Farbtaf. 3 (beide Abbildungen stehen auf dem Kopf) annimmt, um das Bein eines Tédnzers han-
deln. Abgesehen von der fiir ein Bein ungewd6hnlichen Form stiinde die Darstellung des Tédnzers auf dem Kopf,
was bei keinem anderen Innenfties chiotischer Kelche der Fall ist.

Das von Sidorova, in: CVA Moskau (8) 25 Taf. 5, 5 als Komastenkelch klassifizierte Fragment Moskau, Puschkin
Mus. M-70 NE 97/679, auf dem ein unbekleideter Mann einem laufenden bzw. tanzenden Mann im Mantel mit
Trinkhorn folgt, findet in der chiotischen Keramik keinen Vergleich, wie bereits Sidorova ebenda S. 26 bemerkt.
Die nichsten Vergleiche bilden vielmehr attische Augenschalen, die au3en in weiligrundiger Technik bemalt sind,
vgl. etwa New York, MMA 12.234.4: CVA New York, MMA (2) Taf. 32, 49 a—b; 42, 49; Laon o. Inv.: CVA Laon
(1) Taf. 22,2.7.

2% Lemos 1991.

27 Lemos 1991, 148. 309 Nr. 1278; 178 (Datierung Gruppe D).

2% Boardman 1967a, 166; Lemos 1991, 140. 133-154 (zum Sphinx-and-Lion Style allgemein); Cook — Dupont
1998, 74 £.; Lemos 2000b, 226—-230.

299 Vgl. B159. B158 sowie die Kentauren auf A424
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Mit Abstand die meisten Tinzerdarstellungen (138 von 143) sind auf Kelchen angebracht.

Dabei wurden unterschiedliche Bemalungsstile und —techniken verwendet.

Im so genannten Chalice Style’”, der die Figuren teils in Umrisszeichnung zeigt, erscheinen
drei Tdnzer (A27. A28, wahrscheinlich A26) auf Kelchen aus dem zweiten Viertel des 6. Jhs.

Auf finf Kelchen des Grand Style™, des zweiten Viertels des 6. Jhs.””, sind die Tinzer in

polychromer Technik auf den weilen Uberzug der AuBenseite gemalt. Die Stiicke sind leider

b

sehr fragmentiert, was besonders bedauerlich ist, da von den meist qualititvollen Darstellun-
gen des Grand Style am ehesten Auskunft Gber die Details der Ausstattung der Tédnzer zu er-

3 sind

hoffen wire. Es ist aber kein vollstindiger Tanzer iiberliefert. Auf dem Fragment (A29)
nur die tanzenden Beine zweier Minner erhalten, zu deren Fillen chiotische Kantharoi ste-
hen. Das Fragment A30™ zeigt Oberkorper und Arme eines tanzenden Mannes mit spitzer
Kopfbedeckung und weil3-roter Girlande tiber der nackten Brust. Méglicherweise haben sich
in den Bemalungsspuren am unteren Fragmentrand — eine dunkelbraune Begrenzungslinie,
darunter Spuren von Deckweil3 — auch Teile einer Bekleidung tiber dem Gesdl3 erhalten. Ein
entsprechender Kopf findet sich auf dem vielleicht zugehérigen™ Fragment A31. Auch der
Kopf auf A32 kénnte aufgrund der Kopfbedeckung zu einem Tinzer gehért haben™. Ob die
Bemalungsreste an seinen Schultern zu einem Schmuck oder einer Bekleidung gehoren, ist
aber nicht mehr zu entziffern. Schlief3lich zeigt das Fragment A33 die Beine eines Tanzers mit
Bekleidung tiber Oberschenkeln und Gesil3, wobei ein ausgesparter Bereich die Teile optisch
voneinander trennt und die Bekleidung tiber dem Gesil3 als die fiir die Tédnzer typische kenn-

: 307
zeichnet™”.

Funf Mal erscheinen die T4nzer nicht auf der Aullen-, sondern auf der Innenseite von Kel-
chen des Chalice (A38)*” und des Grand Style (A34—A37), die sonst iiblicherweise florale Be-
malung trigt. Die Kérper der Figuren sind auf dem dunklen Uberzug der Innenseite in weil3er
Farbe dargestellt. Daraus ist jedoch nicht zu schlieflen, dass es sich um Frauen handelt™”. In

der ostgriechischen Vasenmalerei ist weilles Inkarnat kein eindeutiger Hinweis auf das Ge-

300 Zum Chalice Style s. u. Anm. 2704. 2705.

301 Zum Grand Style s. u. Anm. 2699. Zu den Tinzerdarstellungen im Grand Style: Smith 2010, 181. Die Darstel-
lungen im Grand Style, aus dem zweiten Viertel des 6. Jhs. sind nicht die frihsten im Chiotischen, wie Smith
2010, 181 annimmt.

302 Zur Datierung des Grand Style s. u. mit Anm. 2700.
303 Als T4nzer u. a. auch Lemos 1991, 742; Smith 2010, 187.
304 Als Téanzer u. a. bei Williams 1983a, 162; Lemos 1991, 102 Nr. 728; Smith 2010, 187.

305 Williams 1983a, 162 mit Anm. 18, der vermutet, dass A29 mdoglicherweise ebenfalls zum gleichen Gefil ge-
hort.

306 Als Tinzer bei Williams 1983a, 162, der die Kopfbedeckung auf A32 allerdings fiir einen Sakkos hilt; Lemos
1991, 102 Nr. 726.

307 Bei Lemos 1991, 278 Nr. 754 als »Legs of a Pman«.
308 Temos 1991, 292. 128. 131
309 So noch Thiersch, in: Furtwingler 1906, 455 f.
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schlecht’’, wie bereits die Darstellungen jugendlicher Reiter auf chiotischen Kelchen zeigen,

311

deren Haut in Deckweil} angegeben ist” . Die weilen Tianzer unterscheiden sich ansonsten

nicht von ihren schwarzen Kollegen.

Mit Abstand die meisten Darstellungen finden sich aber auf den in schwarzfiguriger Technik’"
bemalten Kelchen. Sie bilden die nach den Tinzern so benannte Gruppe der Komastenkel-
che (A39-A163), die nach Boardman und Lemos von etwa 580—540 hergestellt wurden®”. Zu
den frihen Komastenkelchen gehort A39. Der Kelch zeigt zwei Tanzer hintereinander, in

314

threm Riicken zwei Frauen™". Zwischen den Figuren schmiicken Rosetten den Bildgrund.

In der Folgezeit werden Tinzer weiterhin auf einem mit Fullornamenten besetzten Grund
gezeigt. Dabei kann es sich um Rosetten handeln. Komastenkelche mit solchen stellte Lemos
zu ihrer Gruppe B’ zusammen, die sie von 575-555 datiert. Die Fiillornamente koénnen zu
runden Klecksen mit eingeritzten konzentrischen Kreisen, seltener auch Spiralen werden. Die-
se Komastenkelche gruppierte Lemos in ihrer Gruppe D, die sie von 565/60-540 datiert, und
der Gruppe F, die sie von 560-540 ansetzt. Die beiden Gruppen unterscheiden sich nur darin,
dass Kelche der Gruppe D anders als die der Gruppe F meist ein Randornament aufweisen.
Zudem werden flichtiger gemalte Stiicke mit weniger sorgfiltig geritzten Fullornamenten der

spateren Gruppe F zugeordnet.

Gleichzeitig mit den Darstellungen von Tanzern mit Fillornamenten werden die Tanzer eben-
so ohne Fillornamente auf den hellen Untergrund gemalt. Lemos teilte auch die Tanzerbilder
ohne Fullornamente in dhnliche Gruppen — A, C und E. Die Stiicke in Gruppe A mischen die
schwarzfigurige Technik mit der Umrisstechnik des Chalice Style’’. Kelche mit rein schwarz-
figuriger Bemalung ordnete sie den Gruppen C und E zu, von denen sie die eine von 580-560
ansetzt, die andere von 560/50-540. Die in C zusammengestellten Stiicke, nur wenige orden-
tlich ausgeftihrte Kelche, bilden keine konsistente Gruppe. In E werden die weniger sorgfiltig

bemalten Komastenkelche ohne Fillornamente eingeordnet.

Die Datierung beruht neben der Gruppierung nach stilistischen und typologischen Kriterien

also vor allem auf einem Entwicklungsmodell, das von einer >Degenerationc des Bemalungs-

310's. dazu bereits Zahn 1898, 49 f. 59; Brommer 1939, 288-292; Cook 1954, in: CVA London (8) 17; Cook —
Dupont 1998, 98. 203 Anm. 3.

311 B146. B156. Vgl. spiter in der nordionisch schwarzfigurigen Keramik des dritten Viertels des 6. Jhs. Darstel-
lungen von Minnern mit weillem Inkarnat, u. a. die Reiter B224. B219. B221. B220. B218, cin Thronender auf
B181, oder Triton auf A521.

312 Aus dem Rahmen fillt hier A69, wo die Binnenzeichnung in weiler Deckfarbe angegeben ist, ein Umstand,
der Lemos 1991, 172 offensichtlich nicht bewusst war, sondern erst in spéter publizierten Abbildungen zu erken-
nen ist (Solov’ev 2005, 65 Nr. 95).

313 Boardman 1967a, 158; Lemos 1991, 169-175 (Komastenkelche). 189 (Datierung); Boardman 1998, 146; Cook
— Dupont 1998, 75; Lemos 2000b, 230-232; Smith 2010, 183 f.

314 Nach Lemos 1991, 189 ist A39 frith innerhalb ihrer Gruppe C zu datieren, die Lemos ebenda von 580—560
ansetzt.

315 Thre Gruppen beschreibt Lemos 1991, 170—170. Zur Datierung s. Lemos 1991, 189.

316 Lemos 1991, 170. Die Gruppe besteht nur aus zwei Sticken, von denen hier nur A40 als Tinzerdarstellung
anerkannt wird, s. o.
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stils ausgeht. Dabei hilt sich Lemos bei ihrer Zuordnung bisweilen nicht an die von ihr aufge-
stellten Zuordnungskriterien3l7. Inwieweit die Datierung im Finzelfall stimmt, scheint daher
fraglich. Da es bislang keine anderen Vorschlige gibt, die das ganze Material einbeziehen, bil-
det dennoch auch in dieser Untersuchung das von Lemos vorgeschlagene Modell die Grund-

lage zur Einordnung der Stiicke.

Insgesamt fillt bei der Bemalung der Kelche auf, dass neben einigen sorgfiltig gemalten Tan-
zerdarstellungen die Masse eher fliichtig ausgefiihrt ist. Einige sind sogar so gemalt, dass ohne
Kenntnis der qualititvolleren Darstellungen die Tédnzer und ihre Ausriistung kaum erkennbar
wiren (z. B. A155. A162. A163). Dies weist zusammen mit der gro3en Anzahl der Darstellun-
gen auf eine »Massenproduktion< der Komastenkelche, bei denen es bei den fliichtiger bemal-
ten Sticken wohl weniger um die Bemalung im Detail als um das Objekt und das Thema —

Kelch mit Tanzer — an sich ging.

Deutung einzelner Bildelemente

Girlande

Schon die frihen Darstellungen auf den Kelchen, wie etwa A39, zeigen die Tédnzer in kom-
pletter Ausriistung, Sie tragen einen Kranz oder ein Band’"®, meist schriig iiber der Brust, sel-
ten auch um den Hals (A57. A114. A130. wahrscheinlich auch A93). Der Schmuck, der im
Folgenden als Girlande bezeichnet werden soll, wird in der schlichtesten Variante durch zwei
parallele Ritzlinien angegeben. Teils wird der Bereich zwischen den Linien rot bemalt (A45.
A46. A49). Hiufig werden an dieses Band unten (A35. A44. A45. A46. A57. A65. A71. A76.
A79. A85. Al113. A132), selten auch auf beiden Seiten (A58) kleine Striche wie Fransen ange-
hingt. Statt der Striche kénnen auch schlaufenférmige Ritzungen das Band nach unten hin
abschlieBen (A42. A72. A114). Gelegentlich wird die Girlande durch eine einfache Linie mit
fischgritenférmigen Strichen auf beiden Seiten dargestellt (A26. A40. A104), besonders gut zu
erkennen bei einem Mann auf A26, der eine doppelte Girlande umgehingt zu haben scheint.
Bei einem Tinzer gibt eine Kette kleiner geritzter Kreise die Girlande an (A93). Uber dem
Oberkorper eines Tanzers im Grand Style auf A30 ist sie mit abwechselnd roten und weillen
Punkten gemalt. Nur bei wenigen Tanzern fehlt die Girlande (erkennbar bei A66. A131. A137.
A151)*",

Die Annahme von Lemos, dass die schlaufenférmigen Ritzungen einiger Biander den Rand
eines Chitons oder Tuchs mit Fransen meinen kénnten®, ist m. E. auszuschlieBen. Der Rand

eines Mantels wird in der chiotischen Vasenmalerei meist durch zwei parallele Linien mit

317 Lemos 1991, 170. 324 Nr. 1468 ordnet etwa A39 ihrer Gruppe C zu, obwohl die Stiicke der Gruppe ihrer
Angabe nach sonst keine Fiilllornamente aufweisen. Vgl. auch ihre Zuordnung von A71 Lemos 1991, 170. 330
Nr. 1574.

318 Smith 2010, 183.
319 Unklar ist der Brustschmuck der Tanzer auf A103. A69.

320 Lemos 1991, 164 gegen die frithere Annahme von Price, es kénne sich um Amulette handeln. Sie bezieht s.
dabei missverstindlich/missverstehend auf Buschor 1943, 62 (»sie tragen [...] umgelegte Binden, die oft wie
Fransensdume eines einseitigen Chitons aussehen).
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Punkten dazwischen dargestellt (vgl. A381. A401. A409). Die Téinzer werden stets in der glei-
chen Kleidung gezeigt. Dabei wird der Oberkorper der Tanzer in einigen Fallen durch einen
geritzten Bauchnabel (A99. A103. A104. A125. A132. A136), bei den weillfigurigen Tinzern
des Kelchs des Aphaia-Malers (A35) durch einen in schwarz aufgemalten Bauchnabel dezidiert
als nackt gekennzeichnet, wie es auch bei dem Mann in der polychromen Darstellung auf A30

anhand des braunen Inkarnats und der in Umrisszeichnung auf A26 gut zu erkennen ist.

Die Tinzer tragen vielmehr einen Schmuck iiber der Brust, bei dem es sich um eine wahr-
scheinlich vor allem aus vegetabilem Material gewundene Girlande handelt. Das zeigt der Ver-
gleich mit Krinzen, die andere Figuren in der chiotischen Vasenmalerei in den Handen halten.
Die gepunktete Girlande des Tanzers auf A30 scheint von dhnlicher Machart wie die Krinze,
die die Midchen auf A335 halten. Ebenso finden die verschiedenen Girlanden mit >Fransenc

Parallelen in den Krinzen, die Tinzer und vor allem Gabenbringer’ auf den chiotischen Kel-
chen in den Hinden haben (A25. A40. A66. A397. A398. A400).

Diese wiederum finden auch Vergleiche in anderen Gattungen. Unter den Bleifiguren und
-objekten etwa, die zu Zehntausenden im Heiligtum der Artemis Orthia in Sparta geweiht
wurden, sind zahlreiche Krinze™, die ebenso unterschiedlich charakterisiert werden wie die
der chiotischen Gabenbringer — mit kleinen Kugeln (Knospen, Bliten) oder mit abstehenden
»Stachelng, die wahrscheinlich Zweigenden, Blitter oder kleine Bliiten darstellen sollen.

Krinze bzw. Girlanden, die um den Hals bzw. tiber die Brust gelegt werden, die >Hypothymi-

323 324 -

desc™ begegnen auch bei den frithgriechischen Lyrikern, so bei Sappho™ in Form einer Blu-
menkette, bei Alkaios™ ein Kranz aus Dill und bei Anakreon™ ein Kranz mit Lotos. Spiter
tragen sie auch die Tdnzer in Fikelluradarstellungen tberkreuz tber der Brust. In attischen

Darstellungen tauchen sie etwa seit der Mitte des 6. Jhs. vereinzelt auf™”.

Die chiotischen Tanzer tragen also Hypothymides, aus Pflanzen gebundene Girlanden, wobei
dafir durchaus verschiedene Pflanzen verwendet worden sein kénnen. Weder die anderen
figirlichen Darstellungen der Kelche noch die Pflanzen, die in der Ornamentik der chioti-

schen Kelche und Phialen auftauchen — v. a. Lotos-Palmetten-Friese, vereinzelt auch Granat-

%215, dazu u. Kapitel VI. Adoranten und Gabenbringer.

322 Dawkins 1929, Taf. 186, 29-31 (Lead II). Taf. 194, 50. 51 (Lead III-1V); Boss 2000, 112-114. 214-216. Zu
den Bleifiguren allg. s. A. J. B. Wace, in: Dawkins 1929, 249-284; Boss 2000. Nach der tiberarbeiteten Chronolo-
gie sind die Gruppen Lead II 620-580, Lead ITI-IV 580500 zu datieren, s. Hodkinson 1998, 59 Taf. 5, 2. s. auch
Boss 2000, 153-162.

3235, dazu Blech 1982, 71 f.
324 Sappho fr. 96, 15-17 OrodVMS0C).
325 Alk. fr. 92.

326 Uberliefert bei Athen. 15, 678 d, der sich Athen. 15, 678 c—e mit den >Hypothymides< beschiftigt und darauf
hinweist, dass sie bei den Aiolern und Ioniern gebriuchlich seien.

327 s, u. bei Anm. 465.
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apfelketten und Efeubinder’™ — geben einen Hinweis darauf, dass eine bestimmte Pflanze

bevorzugt worden wire.

Steifskappe

Uber dem Hintern tragen die Tinzer ein merkwiirdiges Kleidungsstiick, das meist durch zwei
parallele bogenférmige Ritzungen tiber dem Gesill angegeben ist. Rote Farbe kann das Klei-
dungsstick zusitzlich hervorheben (A45. A46. A49). Bei den in Weil3 gemalten Tdnzern auf
der Innenseite von A35 ist das Kleidungsstiick in schwarzer Farbe aufgemalt und daher be-
sonders deutlich als solches zu erkennen. Meist gehen davon zwei Linien (z.B. A40. A42. A45.
A46. A70. A71. A99. A114. A126. A130. A131. A132. A133. A137. A162) aus, bei denen es sich
sowohl um eine optische Trennung der Beine handeln konnte als auch um die Darstellung
einer Befestigung des Kleidungsstiicks™. Fiir die erste Deutung der Ritzlinien kénnte spre-
chen, dass bei den Té4nzern auf Al45, deren vordere Beine in Silhouette, die hinteren in Um-
risszeichnung dargestellt sind, diese Ritzlinien fehlen™. Bei den detaillierter geschilderten Tén-
zern auf A39, bei denen anders als sonst Giblich Ritzlinien die Silhouette der Beine begleiten,
gehen jedoch zwei parallele horizontale Linien vorne um den Leib des Tédnzers, mit denen eine
Befestigung des Kleidungsstiicks angegeben zu sein scheint. Ebenso koénnte es sich bei den
schwarzen Strichen auf dem Leib der weil3figurigen Tédnzer auf A35 um Binder handeln, mit

denen das Kleidungsstiick um Hiuifte und Oberschenkel befestigt wurde.

Ein Fragment eines chiotischen Kelchs (A33) im Grand Style zeigt die gebeugten Beine und
den leicht vorgebeugten Oberkorper eines Mannes, an dessen Oberschenkeln in dunkler Far-
be kurze Hosen angegeben sind. An der Bruchkante des Fragments sind noch zwei parallele
gebogene Linien mit einer Aussparung dazwischen zu erkennen, die das Gesil3 von den Bei-
nen trennen. Er trug also ebenfalls das Kleidungsstiick der Tanzer tiber dem Hintern, das hier
zusammen mit kurzen Hosen dargestellt ist. Auch die Tanzbewegung lasst darauf schlie3en,
dass es sich um einen unserer Tanzer handelt. Die Darstellung der Bekleidung an den Ober-

schenkeln ist aber eine Ausnahme.

Der Vergleich mit Darstellungen anderer Figuren in der chiotischen Keramik zeigt, dass nur
die Tdnzer dieses Kleidungsstiick tragen. So werden die Ménner sonst meist in langem Chiton
und Mantel gezeigt (z. B. Gabenbringer A401; s. auch A35. A381). Krieger (B124. B125) und
Reiter (B91. B146) werden meist im kurzen Chiton dargestellt, einzelne Bilder zeigen sie auch
in einer Art Schurz (B88)”!. Dieser wird aber nie wie bei den Tinzern durch eine Ritzung

tber dem Gesil3 hervorgehoben.

328 Granatapfelketten: z. B. Lemos 1991, Taf. 151 Nr. 1081; Efeu: Lemos 1991, Taf. 218, Nr. 1648; Taf. 219 Nr.
1649. Zu der tblichen Innendekoration der Kelche mit Lotos: Lemos 1991, 121-124 Abb. 65. 66; 168.

329 Smith 2010, 181. 184 meint (bes. in Bezug auf A132 und A71), die Linien stellten eine Befestigung an den
Oberschenkeln dar.

330 Bei den trein schwarzfigurigen Tinzern ist das nur einmal bei A151 der Fall. Bei A58 trennt nur eine untere
Linie die Beine voneinander.

31s. dazu u. Kapitel VII., Schurz.
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Das aulergewohnliche Kleidungsstiick der chiotischen Tianzer wird in der wissenschaftlichen
Literatur als »Schurzhose«™, »Lendenschurz«™ oder »buttock-pad«’™ bezeichnet. Die Angabe
einer Hose in der polychromen Darstellung auf A33 kénnte darauf hindeuten, dass es sich, wie
Buschor mit seiner Bezeichnung annimmt, tatsichlich um eine Art Hose handelt. Bei den an-
deren Sttcken ist dies aber nicht eindeutig zu erkennen. Die stets angegebenen parallelen Rit-
zungen Uber dem herausgestreckten Hintern lassen darauf schlieBen, dass das
(Ver-)Kleidungsstiick der Betonung des Gesilles dient, auf dem es sitzt, weshalb es hier im
Folgenden als »SteilBkappe« bezeichnet werden soll, in Anlehnung an den Begriff >buttock-caps,
den Seeberg fiir eine kappenartige Darstellung des Kostiims der korinthischen Dickbauchtin-

zer iiber dem Gesil geprigt hat™.

Turban

Nicht nur die Steikappe taucht nur bei den chiotischen Tédnzern regelmilig auf, sie unter-
scheiden sich in einem weiteren Punkt von ihren Kollegen in anderen Regionen. Wihrend die
korinthischen Tanzer ihr Haar meist nur mit einer Binde schmiicken™, tragen die chiotischen
fast immer eine spezielle Kopfbedeckung. Auf den Komastenkelchen ist diese in der schlich-
testen Ausfihrung nur durch zwei bandartig um den Kopf laufende Linien angegeben (A69.
Al144. A152. A162). Daneben deutet die verlingerte Form des Kopfes auf eine Kopfbede-
ckung hin. Bei sorgfiltigerer Umsetzung werden die zwei Linien durch senkrecht dazu verlau-
fende am Oberkopf erginzt (A72. A90. A132), hiufig auch durch weitere am Hinterkopf, die
sich senkrecht oder im spitzen Winkel mit denen am Oberkopf treffen (A44. A46. A48. A57.
AT71). Die Kopfbedeckung steht dabei in einigen Fillen spitz vom Kopf ab (A44), in anderen
ist sie leicht nach oben gebogen (A57).

Ausgerechnet die erhaltenen Képfe im Grand Style, von denen einer sicher (A30), die anderen
moglicherweise zu Tanzern gehorten (A31. A32), zeigen recht unterschiedliche Kopfbede-
ckungen. Auf dem Kopf des Tinzers auf A30 sitzt eine spitze rotbraune Mitze, die nicht
durch weitere Binnenzeichnung charakterisiert ist. Der Mann auf A32 trigt eine Kopfbede-
ckung, deren Struktur mit gegen- bzw. ineinander laufender Bahnen durchaus das gleiche mei-

nen konnte wie die der Kopfbedeckung der schwarzfigurigen Ténzer.

Es ist davon auszugehen, dass es sich trotz der unterschiedlichen Darstellungsweise um Vari-
anten ein und derselben Kopfbedeckung handelt. Die Struktur ihrer Oberfliche ist durch ge-
gen- bzw. ineinander laufende Bahnen charakterisiert, sie scheint also aus Streifen zu bestehen.
Das leicht gebogene Ende in einigen Darstellungen scheint auf ein eher weiches Material hin-

zudeuten. Demzufolge wurde die Kopfbedeckung als gewickelt verstanden und als Turban

332 Buschor 1943, 62.

333 Lemos 1991, 164 (»loincloth«); dagegen Smith 2010, 183.

334 Williams 1983a, 162; Smith 2010, 183 spricht allgemein von »padding«.
3355, u. Anm. 395.

336 5, zu den korinthischen Tanzern u. mit Anm. 380.
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oder Mitra benannt™’. Versuche, die Kopfbedeckung als Sakkos zu deuten™, eine Haube, die

typischerweise von Frauen getragen wird”, konnten sich nicht durchsetzen.

Lemos erklirte 1991 zu der Kopfbedeckung: »it’s now clear that the one worn by Chian ko-
masts is the mitra, the Lydian turban«’”. Thre Vorginger, auf die sie sich beruft, scheinen sich
aber gar nicht so sicher gewesen sein. Zudem fragt sich, ob mit Benennung auch Funktion
und Konnotation des Kopfputzes als geklirt gelten diirfen. Brandenburg, der sich ausfithrlich
mit der Mitra in der antiken griechischen Literatur und auch in den Bildern beschiftigte, cha-
rakterisierte sie als Haube oder Turban, der in einem in mehreren Windungen um den Kopf

341

gelegten Tuch besteht™, eine Ostliche Kopfbedeckung, die im Nahen Osten, in Lydien und

Phrygien tblich gewesen sei. Sache und Name seien von den Griechen aus Lydien ibernom-

342
men worden”™.

Eine lydische Mitra wird bei Sappho™ als luxuriéser Kopfputz junger Frauen erwihnt. Alk-
man®* nennt die Mitra als Kopfputz fiir Midchen, die an Festtagen den Chorreigen auffiih-
ren’”. Spiter kommt die Mitra als Kleidung vornehmer Frauen vor’®, als Weihung fiir Gét-
tinnen und als Kopfputz fiir Priester (Herakles, Kybele)*”’. Herodot nennt ganze Vélker als

348

Mitrentrager (Lyder, Phryger, Inder)™.

Bei ihrer Identifizierung der Kopfbedeckung der chiotischen Téinzer beruft sich Lemos vor
allem auf Kurtz und Boardman, die sich anlisslich der Publikation eines attisch schwarzfiguri-
gen Kyathos in Malibu mit den gewickelten Kopfbedeckungen einer Reihe von Minnern in
der attisch rotfigurigen Vasenmalerei ab etwa 520 beschiftigen, die sie als Mitren bzw. Turba-
ne identifizieren™”. Turbanartige Kopfbedeckungen seien fiir Minner von Indien bis Lydien

belegt, als Vergleich werden neuassyrische und achimenidische Darstellungen Fremder ange-

337 Lemos 1991, 165; Smith 2010, 182. 183.
338 Williams 1983a, 162, s. dazu unten ausfiihrlicher.

339 Zum Sakkos s. u. Anm. 1352. In der chiotischen Vasenmalerei ist der Kopf einer Frau mit Sakkos wahrschein-
lich auf dem Frgt. B72 zu schen.

340 Lemos 1991, 165.

341 Brandenburg 1966, 63—65 mit Hinweisen zur Bedeutung des Begriffs, der offensichtlich je nach Kontext auch
unterschiedliche Kopfbedeckungen bezeichnen konnte.

342 Brandenburg 1966, 9 f.
343 Sappho fr. 98 A.B, 10-16.
34 Alkm. fr. 1 (Page 1975, 4 Alcman 1, 64—68). Ubersetzung s. Ebener 1976, 88.

345 Auch Anakr. fr. 54 (= Page 1975, S. 388) wurde auf die Mitra bezogen. Anakreon beschreibt in dem Vers die
frithere Kleidung des Emporkémmlings Artemon, der ein drmliches Gewand (BepBeplov) getragen habe, einen
Uberwurf oder ein Tuch (xdhoppa), das als esgnropéve (nach Art einer Wespe) beschrieben wird. Von Board-
man 1976, 284; Kurtz — Boardman 1986, 69 wurde dies als Turban gedeutet. Eine Kopfbedeckung zieht auch
Tsomis 2001, 219 Anm. 246 in Betracht. Es meint aber wohl eher ein geschniirtes (conkow — zusammenschnii-
ren, nach W. Gemoll, Griechisch-deutsches Schul- und Handwérterbuch °[Wien 1991] 723) oder eng umgebun-
denes Gewand: So ibersetzt Friedrich Athen. 12, 533, der die Anakreonverse zitiert, auch: »ein schibiges Ge-
wand und Uberwiirfe, eng nach Wespenart« (Friedrich — Nothers 2000). Vgl. auch Frany6 u. a. 1981c, 115.

346 Brandenburg 1966, 54.

347 Brandenburg 19606, 56.

348 Brandenburg 1966, 57.

349 Kurtz — Boardman 1986. s. bereits Boardman 1976, 284.
52



350

fihrt, u. a. Lyder und Phoniker™. Bei der Zuordnung des chiotischen Kopfschmucks sind

sich die Autoren allerdings nicht sicher™",

Brandenburg identifiziert auch den Kopfputz der chiotischen Tdnzer als Mitra und sieht darin
eine im Osten Gbliche Kopfbedeckung. Er geht von den spiteren Darstellungen in der attisch
rotfigurigen Vasenmalerei aus, wo ein gewickelter Kopfputz von Symposiasten getragen wird.
Wie der Kopfputz weicht auch deren Kleidung von der ihrer gleichzeitigen attischen Zechge-
nossen ab. Mit Blick auf die chiotischen Tinzer nimmt er an, man habe es hier mit einem
Symposionsbrauch zu tun, der im Osten beliebt war, und gemeinsam mit ostgriechischen Ge-
lagesitten Eingang ins Mutterland und seinen Niederschlag in der attischen Vasenmalerei ge-

funden habe™,

Die Beschiftigung mit der Kopfbedeckung ging also bisher vor allem von den turbanartigen
Kopfbedeckungen der Symposiasten in der attischen Vasenmalerei aus. Dabei dienten die
deutlich fritheren chiotischen Tanzerdarstellungen als Beleg dafiir, dass sie im Osten bei Min-
nern iiblich gewesen sei’”. Betrachtet man aber die Darstellungen von Minnern in der chioti-
schen Vasenmalerei in ihrer Gesamtheit, wird deutlich, dass nur die Tanzer diese Kopfbede-
ckung tragen. Bisweilen haben die Frauen in nordionischen Vasenbildern des zweiten und
dritten Viertels des 6. Jhs. Hauben auf (A297. A300. A331). Diese werden jedoch anders cha-

1. Auch mit dem Helm, den ei-

rakterisiert als die gewickelten Kopfbedeckungen der Tinzer
nige ostgriechische Terrakottastatuetten so genannter Dickbauchddmonen tragen, haben sie
wenig gemein®’. Die Kopfbedeckung ist also im Ostgriechischen eine Spezialitit der chioti-

schen Tinzer und kein allgemein tbliches Kleidungsstiick.

350 Kurtz — Boardman 1986, 51 mit Anm. 86; 66 Abb. 30. s. u. a. die Lyder (?) auf den Apadana-Reliefs von Per-
sepolis: Walser 1966, 63 Abb. 6, 8; 64 f. 86 — 88 Taf. 13. 45; 102 (Ubersicht iiber unterschiedliche Identifikatio-
nen der Delegationen); DeVries 1973, 34 f. Abb. 3. 4; Wifler 1975, 138 Anm. 713. Phoniker: Wifler 1975, 112.
117 Abb. 51. Zu den turbanartigen Kopfbedeckungen bei 6stlichen Vélkern s. auch Brandenburg 1966, 111-114.

31 In der zeichnerischen Zusammenstellung gewickelter Kopfbedeckungen erscheint er nicht unter Mithrai son-
dern unter »other Greek headdresses«: Gut gezeichnete Darstellungen auf chiotischen Kelchen zeigten »that
these caps were or on occasion could be, turbans«, so Kurtz — Boardman 1986, 51. 66 Abb. 29.

352 Brandenburg 1960, 82 f.

33 Kurtz — Boardman 1986, 55 (in Bezug auf Komasten und Symposiasten). Dies war v. a. vor dem Hintergrund
von Interesse, dass attische Symposiasten und Komasten mit gewickelten Kopfbedeckungen spitestens seit den
Caskey — Beazley 1954, 56—61 als verkleidet und effeminiert galten. Dem wurde von Boardman 1976, 284; Shapi-
ro 1981, 138—140 mit Verweis auf Ostliche Sitten widersprochen.

34 s. u. Kapitel VIIL, Kopfputz.

35 5. etwa die Kopfbedeckung der Terrakottastatuette Frankfurt, Univ. Inv. 59: Mandel 2004, 59. 52 Abb. 17;
Mandel, in: Agypten Griechenland Rom 2005, 524 f. Nr. 83, die wahrscheinlich einen Helm meint, wie thn in
ganz dhnlicher Form ein Dickbauchdimon trigt, der in seiner Rechten auch einen kleinen Rundschild hilt:
Terrakottastatuette Miinchen, AS 7563, s. Mandel, in: Agypten Griechenland Rom 2005, 525 Kat. Nr. 84. Anders
Mandel 2004, 59. 525 die sich an anatolisches Formengut erinnert sieht. Von den Mandel 2004, 68 Anm. 116
angefiihrten Vergleichen sind die hethitischen Gottermitzen m. E. anderer Form sowie zeitlich weit entfernt.
Zur dort angefithrten Tonstatuette, nach Akurgal 1987, Taf. 14 a—b eines »lydischen Priesters«, vgl. Blinkenberg
1931, 575 Nr. 2374 Taf. 111, der einen entsprechenden Kopf unter den Kinderterrakotten des spiten 6.—5. Jhs.
einordnet. Den einzigen Vergleich fiir den Turban der Tinzer kénnte die Kopfbedeckung eines Gelagerten
(Terrakottastatuette London, BM Reg. 1856.12-8.6; Higgins 1954, 154 Nr. 566 Taf. 74; Langlotz 1975, 101 Taf.
28, 3—5. 7) des frihen 5. Jhs. aus der Troas bieten, die wegen ihres gebogenen Endes ebenfalls aus eher weichem
Material zu bestehen scheint.
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Einzelne Tanzer und Téanzergruppen
Im Folgenden soll ein Uberblick iiber die Kontexte gegeben werden, in denen die Tanzer ge-
zelgt werden.

Der fragmentarische Erhaltungszustand eines Grofiteils der Stiicke ldsst leicht den Eindruck

entstehen, die chiotischen Tinzer seien oft alleine dargestellt™

. Tatsachlich lésst sich bei gut
zwei Dritteln der Stiicke, auf denen etwa nur noch ein Ful}, ein Kopf oder ein Arme eines
Tanzers erhalten ist, keine Aussage dariiber treffen, ob der Tanzer alleine oder zusammen mit

anderen dargestellt war.

Um eine Vorstellung davon zu bekommen, wie die Tanzer auf den Gefillen wahrgenommen
werden konnten, betrachten wir zunachst ihre Anbringung auf den verschiedenen Gefil3for-

men.

Bei den wenigen Darstellungen, die nicht auf Kelche gemalt sind, ldsst sich aufgrund der
fragmentarischen Erhaltung dartiber nur wenig aussagen. Der Tdnzer auf dem Kraterfragment
A23 erscheint wahrscheinlich im Tierfries, méglicherweise allein, méglicherweise aber auch
zusammen mit weiteren Kollegen. Auf den beiden Phialen (A24. A25) ist ebenfalls wenig er-
halten. Daher ist zwar aufgrund der freien Fliche vor den Tinzern ihre Darstellung als Einzel-

figur vorstellbar, aber nicht zwingend.

Die Bilder auf den Kelchen folgen unterschiedlichen Kompositionsprinzipien, die mit dem
jeweiligen Bemalungsstil zusammenhingen. Prinzipiell haben die Kelche einen umlaufenden
Bildfries. Ihre Bemalung wird aber gerne so organisiert, dass die Hauptmotive mittig zwischen
den Henkeln erscheinen. Das gilt vor allem fir die Bemalungsstile ohne Fillmotive, au3erhalb
der Komastenkelche besonders fiir den Chalice Style, wo oft eine einzelne Figur oder Figu-
rengruppe zwischen den Henkeln erscheint™’. Ebenso sind auch die Tinzer auf den Komas-
tenkelchen ohne Fillornamente zwischen den Henkeln platziert. Von den wenigen besser er-
haltenen Gefil3en zeigen die Kelche A131-A133 jeweils zwei Tinzer zwischen den Henkeln.
Auf eine dhnliche Anordnung lassen die Fragmente von A147 und A42 schlieBen. A145 zeigt
eine Gruppe von drei Tdnzern hintereinander mittig auf einer Seite des Gefil3es. Eine dhnliche
Gruppe wire auch auf A41 vorstellbar. Die Ténzer auf einer Gefil3seite sind bei der Betrach-

tung des Gefilles also jeweils als komplette Gruppe zu erfassen.

Anders werden die Tinzer auf den Komastenkelchen mit Fuallornamenten gruppiert. Durch
die Fillornamente ist der Fries als durchgehendes Bildfeld wahrzunehmen. Zwei besser erhal-
tene Kelche der Gruppe F von Lemos™ (A152. A155) zichen die Figuren auseinander und
zeigen offenbar jeweils einen Ténzer tiber den Henkeln, jeweils einen etwa mittig dazwischen.

Auf anderen Komastenkelchen mit Fullornamenten sind die Tanzer offensichtlich anders im

36 Zur Gruppierung der Ténzer s. Lemos 1991, 169; Smith 2010, 184 die von Einzeltinzern und Téinzergruppen
sprechen.

37 Vgl. etwa die Gabenbringer auf den chiotischen Kelchen, hier z. B. A399. s auch Lemos 1991, Taf. 116-136.
Zum Chalice Style s. u. Anm. 2704.

38 5. zu den Gruppen nach Lemos o. Anm. 315.

54



Fries verteilt (A71. A74. A76. A157). Die Gefil3e sind allerdings zu fragmentarisch erhalten,

um die Verteilung der Téanzer im gesamten Fries zu rekonstruieren.

Die Ténzer sind m. E. in den Darstellungen mit Fillornamenten als Gruppe zu verstehen, die
das Gefa3 umzieht. Auch wenn auf A152 jeweils ein Tédnzer zwischen und tber den Henkeln

. Der T4nzer steht zwar im

platziert ist, wird er nicht isoliert gezeigt, wie Lemos annimmt
Zentrum jeder Ansichtsseite, es sind jedoch jeweils Teile des Voraus- und des
Hinterhertanzenden zu sehen. Die Fillornamente schaffen einen gemeinsamen Raum und

verbinden die Tanzer optisch zur Gruppe.

Nur auf einem Kelch erscheint ein Téinzer eindeutig als Einzelmotiv. Der chiotische Kelch
A70 aus Milet zeigt eine fiir Komastenkelche einzigartige Unterteilung der Gefil3oberfliche:
Uber den Henkeln ist jeweils ein groBes Mianderquadrat angebracht, so dass zwischen den

Henkeln ein Bildfeld entsteht, in dem emblemartig jeweils ein einzelner Tdnzer erscheint.

Insgesamt zeigt also nur ein Gefdl3 sicher sowie méglicherweise wenige weitere den Tanzer als
Einzelfigur. Bei gut zwei Dritteln der Stiicke ist nicht mehr festzustellen, ob der Tédnzer alleine
oder in Gruppe erscheint. Bei 43 Stiicken ist aber noch deutlich zu erkennen, dass mehrere
Tanzer dargestellt waren. Neben den betrachteten, gut erhaltenen Kelchen lassen auch nur
fragmentarisch erhaltene Stiicke oft noch auf die Darstellung mehrerer Ténzer schlielen (z. B.
A35. AG5. A74. A88. A127. A142).

Die Tanzformationen, in denen die Tanzer gezeigt werden, sind dabei wenig variationsreich.
Nur wenige Tdnzer tanzen einander zugewandt, so die beiden auf A133, ebenso wahrschein-
lich zwei T4nzer auf A117, von denen sich nur die Beine erhalten haben. Meistens tanzen sie
hintereinander her, auf den Komastenkelchen mit Fillornamenten oft in mehr oder weniger
lockerer Folge um das Gefal3 verteilt (A74. A76. A152. A155), auf den Kelchen ohne Fullor-
namente in Zweier- oder Dreiergruppen dichter hintereinander. Wir haben gesehen, dass die
Tianzer in unterschiedlichen Tanzhaltungen gezeigt werden. Es fillt aber auf, dass die zusam-
men dargestellten Tianzer oft in identischen oder zumindest sehr dhnlichen Haltungen hinter-
einander geschildert werden (z. B. A29. A39. A42. A131. A132. A145).

Die systematische Durchsicht des Materials zeigt also, dass die Tdnzer meist zu mehreren auf-
treten. Thre genaue Anzahl scheint dabei keine entscheidende Rolle zu spielen. Es geht darum,
den Tanz in der Gruppe zu schildern, die auch zwei, drei oder vier Tdnzer veranschaulichen
koénnen. Dabei wird der Tanz durch gleiche Haltungen der Téinzer als ein gemeinsamer cha-
rakterisiert. Die als Einzelfiguren dargestellten Tanzer kénnen als Abkiirzung des Themas ver-

standen werden.

Interaktion und Attribute
In den Bildern besteht die Hauptbeschiftigung der Tdnzer im Tanzen, wobei sie meist unter
sich bleiben. Nur selten erscheinen sie zusammen mit anderen Figuren und noch seltener in

Interaktion mit diesen. Gelegentlich tauchen Attribute auf, meist Krinze oder Friichte.

359 Lemos 1991, 169.
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Drei Kelche zeigen die Téanzer in Interaktion mit Frauen (A40. A27. wahrscheinlich A28). Auf
A40 steht dem Tinzer eine Frau im Chiton gegentiber, die in ihrer vorgestreckten linken Hand
einen Kranz hilt, an den der T4nzer mit seiner Rechten fasst. In ihrer erthobenen Rechten hielt
sie offenbar ein nicht mehr zu erkennendes Objekt™, das der Tinzer mit seiner Linken zu
greifen scheint. Eine dhnliche Figurengruppe™' zeigten wahrscheinlich die Fragmente A27 und
A28°%, Auf A28 sind nur noch die Beine einer stehenden, nackten, minnlichen Figur vor einer
Frau mit Kranz erhalten. Auf A27 ist noch der Rumpf einer Frau zu erkennen ist, die in einer
erhobenen Hand ein an der Seite abgerundetes etwa faustgrof3es Objekt halt, von dem sich an
der Bruchkante des Fragments nur die untere Hilfte erhalten hat. Vor dem Objekt ist noch
eine Hand zu sehen, die zu einer vor der Frau stehenden mannlichen Figur gehort haben
muss. Bei dem Objekt handelt es sich wahrscheinlich um einen Granatapfel™, wie der Ver-
gleich mit der Frucht nahe legt, die die Tanzer gelegentlich halten (A49. A93), und die auf an-
deren Kelchen in den Hinden von Gabenbringern gezeigt wird*. Auch eine Figur auf A68,
die einen Granatapfel hinter dem Korper hilt, konnte in einen Kontext mit Tdnzern geho-
ren’®. Aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszustands ist aber nicht mehr zu sagen, ob es
sich bei den Bemalungsresten auf der Brust um ein Gewand oder einen Schmuck, mithin um

eine Frau oder einen Mann handelt.

Auf zwei weiteren Kelchen erscheinen Frauen in der Umgebung der Tanzer. Auf A134 sind
nur noch die Fulle einer langgewandeten Figur hinter dem Ful3 eines Tédnzers zu erkennen.
A39 zeigt zwei Tinzer hintereinander nach links, mit dem Riicken zu ihnen eine Auletin, der
eine Frau mit einem Kranz in jeder Hand gegeniiber steht. Da die Figuren mit den Riicken
zueinander stehen und keinen Bezug aufeinander nehmen, ist jedoch nicht sicher zu sagen, ob
die Tédnzer und die Frauen in einem zeitlichen und raumlichen Zusammenhang gemeint sind,

oder eher unter thematischen Gesichtspunkten auf dem Gefil3 zusammengestellt wurden.

Wie die Frauen in ihrer Gesellschaft halten die Tinzer gelegentlich Krinze™ (A35. A66. AG9)
oder Friichte (A24. A49. A93. A133). So zeigt A35 die Tanzer hintereinander jeweils mit
Kranz. Auch die Tinzer auf A69 und A66 halten einen Kranz in der vorgestreckten Hand.
Einige Tdnzer halten runde Gegenstinde (A24. A49. A93. A133), entweder in der nach oben
gekehrten Handfliche wie auf A24 und A133, wo ein Ténzer seinem tanzenden Gegentiber die

Hand damit entgegenstreckt, oder er ruht auf der Faust wie bei der Figur auf A93. Einmal hilt

360 Lemos 1991, 325 Nr. 1487.

361 Vielleicht ist auf A398 cine entsprechende Gruppe zu erginzen: Hier steht eine Frau mit Kranz, an den mégli-
cherweise rechts oben eine zweite Hand greift, die allerdings nicht mehr mit Sicherheit zu erkennen ist. Vgl. auch
die Frau mit Kranz und erhobener Hand auf A389, in gleicher Haltung am Fragmentrand von A390.

362 Auch Williams 1983a, 162 mit Anm. 23 und Lemos 1991, 291 Nr. 894. 896 vermuten in den Figuren Téinzer
vor Frauen.

363 Lemos 1991, 126. 291.
364 7. B. A388; s. dazu Kapitel VI. Adoranten und Gabenbringer.

365 Nach Lemos 1991, 328 Nr. 1523 handelt es sich um einen Komasten mit Ball. Gegen die Deutung als Gaben-
bringer spricht, dass der Granatapfel nicht wie bei diesen tblich, vor dem Kérper gehalten wird.

366 Smith 2010, 185 f. Moglicherweise gehort auch die Hand mit Kranz auf A25 zu einem Tinzer, wie Lemos
1991, 297 Nt. 987 annimmt.
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ein Tanzer thn in der gesenkten Hand hinter dem Korper (A49). In drei Fillen (A49. A93.
A133) ist das runde Objekt anhand der dargestellten Reste der Kelchblitter als Frucht,
héchstwahrscheinlich als Granatapfel, zu erkennen®’. Wenn er tiber der geschlossenen Hand
dargestellt ist, wird er am Stil gehalten wie aus anderen Kontexten bekannt, etwa bei einer
Frau auf A340°”. Lemos bezeichnet das runde Objekt in einigen Darstellungen als Ball*”. Es
wird jedoch von den Ténzern nie wurfbereit gehalten. Es liegt m. E. nahe, dass es auch in den
anderen Darstellungen einen Granatapfel’” oder zumindest eine Frucht meint. Eine Frucht

halten gelegentlich auch die korinthischen und lakonischen Dickbauchtinzer’”".

Neben Kranz und Gratapfel taucht in einer chiotischen Tanzerdarstellung auch der Doppelau-
los auf. Der in Weil3 auf die Innenseite von A36 gemalte Tanzer halt die beiden Rohre in sei-
nen Hinden. Auch der Kopf einer langhaarigen Figur mit Doppelaulos gehort wahrscheinlich
zu einem Tinzer, da er offensichtlich einen Turban trigt (A52)°” In den korinthischen und
lakonischen Darstellungen begleiten Dickbauchtinzer den Tanz ebenfalls bisweilen mit Au-

losspiel oder auch mit der Leier’”.

Bildtriger und Fundkontexte

Bei den Kelchen, auf denen fast alle chiotischen Tdnzerdarstellungen angebracht sind, handelt
es sich der Form nach um TrinkgefaB3e. Schlichtere Versionen der Kelche ohne Dekoration
weisen darauf hin, dass Gefille der Form auch tatsichlich als Trinkgefile verwendet wur-
den”. In Bildern der chiotischen Vasenmalerei selbst werden aber keine Kelche dargestellt.
Bei den Trinkgefilen, die zwischen den Fullen der Téanzer auf A29 stehen, handelt es sich um

chiotische Kantharoi’”. In anderen chiotischen Darstellungen werden Schalen gehalten (Gela-
gerter auf A278, Frau auf B84).

Die Kelche waren schon wegen ihrer ausladenden Form, der oft empfindlich diinnen Wan-

dung und der Bemalung auf dem leuchtend weilen Uberzug wohl weniger fiir den Alltagsge-

367 Anders Smith 2010, 186: »Better-preserved representations of figures holding pomegranates exist on Chian
vases, but none includes male dancers«. An anderer Stelle spricht Smith 2010, 193 von der Vorliebe der Tinzer
fir Granatipfel ohne Verweis auf bestimmt Stiicke.

368 5, u. Anm. 992.
369 Lemos 1991, 164. 297 Nr. 986 (hier A24). 326 Nt. 1496 (hier A49): Ebenso Smith 2010, 186 f. mit Anm. 66.
370 Williams 1983a, 162 Anm. 20 zihlt die Darstellungen unter Tdnzern mit Granatipfeln auf.

371 Dafur spricht die Kennzeichnung des runden Objekts mit einem Kreuz auf dem korinthischen Amphoriskos
Athen 664: Seeberg 1971, 45 Nr. 227 a Anm. 3; 76; Seeberg 1965, 103 Nr. 3 Taf. 24; Seeberg 1966, 73 Anm. 2.
Lakonisch: Hydria Rhodos 15373: Stibbe 1972, 131. 281 Nr. 219 Taf. 76. 77; Smith 1998, 76 f. Nach Smith 2010,
127 f. kénnte es sich in den lakonischen Darstellungen auch um Mohn handeln. Zur Diskussion, ob runde Ob-
jekte in anderen Darstellungen (Liste bei Seeberg 1971, 104 unter dem Stichwort jstoneq) Steine meinen u. zu
Darstellungen der sog. »Steinewetfer< v. a. in der korinthischen Vasenmalerei s. Walsh 2009, 39—45 mit élterer Lit.

372 Dafir spricht das mit roter Deckfarbe bemalte >Band¢ in der Stirn und die Ritzung, die den Kopf oben be-
grenzt, die nicht zu einem Haarband gehéren, das iiblicherweise nicht in der Stirn sitzt, sondern eher zu einem
Turban (vgl. A44. A57) oder zu Haar und Turban (A46).

373 Zu den kotintischen Darstellung s. Seeberg 1971, 102 mit Aufzihlung unter dem Stichwort >flutesc und slyrex.
Lakonische Tdnzer mit Doppelaulos: Stibbe 1972, Taf. 85, 4 Nr. 244; Taf. 112, 1 Nr. 314. Mit Leier: Stibbe 2004,
80, 1 Nr. 337.

374 5. u. bei Anm. 2714.
375 Boardman 1956, 57 Anm. 4; Lemos 1999, 277.
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brauch bestimmt. Die Fundkontexte der chiotischen Kelche allgemein sprechen daftir, dass
zumindest die figiitlich bemalten Exemplare vorrangig Verwendung im Heiligtum fanden®”.
Ob die bemalten Kelche dort auch benutzt oder »nur< geweiht wurden, ist kaum mehr mit Si-

cherheit festzustellen

Von den 138 Kelchen mit Tédnzerdarstellungen ist leider nur noch bei 65 ein Fundkontext
bekannt. Von diesen wurden allerdings 57 (etwa 88 %) in Heiligtimern gefunden, 4 in Gra-
bern (A40. A42. A145. A152) und 4 in einem Siedlungskontext (A131. A137. A146. A150) Von
den 73 Kelchen ohne Fundkontext stammen 62 aus Naukratis, weshalb auch hier als Fund-

kontext ein Heiligtum, vor allem das der Aphrodite, nahe liegt377

. Von den Funden aus Heilig-
timern ist nur noch ein Teil (19) sicher mit bestimmten Gottheiten zu verbinden: Davon
stammt Uber die Hilfte (14 Kelche) aus Heiligtimern weiblicher Gottheiten (Aphaia, Athena,
Hera, Demeter, Aphrodite), 3 moglicherweise aus dem Apollonheiligtum von Naukratis™®, 2
aus dem Dioskurenheiligtum®”. Hier wird die Anzahl der sicher zuweisbaren Stiicke allerdings
so gering, dass auf dieser Grundlage kaum mehr sichere Schlisse gezogen werden kénnen.
Zudem ist einschrinkend darauf hinzuweisen, dass die Datenlage von der Lage der Ausgra-
bungen abhingt, die vermehrt in Heiligtimern, besonders in solchen weiblicher Gottheiten,
stattfanden. Es ist also bisher kaum mit Sicherheit ein Bezug der Kelche mit Tanzerdarstellung
zu einer bestimmten Gottheit herzustellen. Die Uberzahl der Funde aus Heiligtiimern insge-

samt ist aber so deutlich, dass sie kaum nur auf die Ausgrabungs- und Publikationslage zu-

ruckzufiihren ist.

Es ist anzunehmen, dass die chiotischen Kelche nicht nur vorrangig im Heiligtum verwendet,
sondern auch gezielt dafiir hergestellt wurden. Der Schwerpunkt der Tdnzerdarstellungen auf
den Kelchen spricht fiir einen besonderen Bezug des Themas zur Gefiform und kénnte da-

rauf hinweisen, dass Kelche vorrangig von jungen Mannern verwendet bzw. geweiht wurden.

Vergleich mit anderen Landschaften — korinthische Dickbauchtinzer
Bilder von in spezieller Kleidung tanzenden Figuren sind ein in der griechischen Keramik
weithin verbreitetes Phanomen. Sie tauchen erstmals massenhaft in der korinthischen Vasen-

malerei auf™’. Die Darstellungen der so genannten Dickbauchtinzer™' finden sich dort seit

376 5. Kapitel XII., Chios.

377 Lemos 1991, 194; Hockmann 2001b, S. VII. IX f.; Serensen 2001, 158. Die meisten Funde von Feinkeramik
stammen aus den verschiedenen Temenoi, denen sich ein GrofBteil der Grabungen widmete, vor allem aus dem
der Aphrodite. s. zusammenfassend zur Grabungsgeschichte und Topographie von Naukratis: Méller 2000, 92—
119; zum Temenos der Aphrodite, der besonders reich an Keramikfunden war, s. Gardner 1888, bes. 14 f.; Mol-
ler 2000, 102-104.

378 Nach Petrie 1886, 18: A79. A153. A163. s. dazu zusammenfassend Moller 2000, 94-99.
379 Robert 1952, 37. A142. A143. s. zum Dioskurenheiligtum zusammenfassend Méller 2000, 99 f.

380 Zu den kortinthischen Dickbauchtinzern: Payne 1931, 118-124; Seeberg 1964, 29-50; Seeberg 1971; Amyx
1988, 651-657; Pemberton 2000, 85-106; Meyer 2002/2003, 138-163; Steinhart 2007, 196-220; Isler-Kerényi
2007, 84—86; Smith 2007, 49—54; Smith 2010, 17-32.

381 Zu Dickbauchtinzern und ihrer Deutung allg.: Greifenhagen 1929; Buschor 1943, 15-60; Isler-Kerényi 1988,
269-277; Kaeser, in: Kunst der Schale 1990, 283-292; Steinhart 1992, 508-512; Schifer 1997, 30—34; Smith 2000,
Meyer 2002/2003; Smith 2004, 11-20; Steinhart 2004, 32-36; Csapo — Miller 2007, 12-21; Isler-Kerényi 2007,
81-92; Smith 2007; Smith 2010.
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dem letzten Viertel des 7. Jhs. bis etwa in die Mitte des 6. Jhs.””. Die meisten stammen aus

dem ersten Dirittel des 6. Jhs.™.

Neben der Tanzbewegung, in der die Figuren gezeigt werden, zeichnen sie sich, wie ihr Name
bereits besagt, durch einen dicken Bauch sowie durch ein prononciertes Gesily aus. Die Kor-
perteile werden durch ein kurzes Kostim™ betont, bei dem die hiufig tiber die Giirtung hin-
genden Biuche zu der Annahme fihrten, dass die entsprechenden Bereiche kiinstlich ausge-
stopft sind, was den Figuren in der englischsprachigen Forschung den Namen >padded

385 -
dancerc™ eintrug.

Die chiotischen Ténzer wurden von einigen als Ubernahme aus der korinthischen Vasenmale-
rei angesehen, wie auch die schwarzfigurige Maltechnik, die bereits an der Wende vom 7. zum

386 . . . .
". Die chiotischen Tanzer

6. Jh. v. Chr. in der chiotischen Vasenmalerei aufgenommen wurde
stehen in dieser Zeit nicht alleine. Ab dem zweiten Jahrzehnt des 6. Jahrhunderts tauchen
Darstellungen kostiimierter Tinzer auch in der attischen Vasenmalerei auf™’, wenig spiter

(um 580) in der béotischen™ und um 570 in der lakonischen™.

Tatsdchlich haben die chiotischen Tanzer mit den korinthischen einige Gemeinsamkeiten.
Zunichst natiirlich die Tanzbewegung mit herausgestrecktem Hintern. Zwar variieren die Be-
wegungen der korinthischen Dickbauchtinzer mehr als die der chiotischen, aber auch hier ist
die typische, im Profil dargestellte Tanzbewegung sehr beliebt: Die Figuren werden ebenso
mit gebeugten Knien gezeigt, eine Hand vorgestreckt und eine nach hinten, oft auf den Hin-
tern schlagend™. Auch die wesentlichen, oben beschriebenen Beinhaltungen der chiotischen

Tanzer finden ihre EntsprecIrlungen?’()1 bei den korinthischen®?

382 Meyer 2002/2003, 135. 138; Smith 2007, 49; Smith 2010, 17;
383 Seeberg 1971, 69 f. (Tabelle zur Verteilung der Darstellungen nach Chronologie und Werkstitten).

384 Zur Kleidung, als enger, kurzer Chiton bezeichnet bei: Greifenhagen 1929, 39; Payne 1931, 118; Seeberg 1971,
1. 72 £; Smith 2010, 19-21. Als >Ttikotc Meyer 2002/2003, 135; Fortsch 2001, 146; Steinhart 2004, 32.

385 Payne 1931, 118; Smith 2007, 51.
386 Lemos 1991, 169; Boardman 1998, 145; Lemos 2000b, 226. 230.

387 Zu attischen Dickbauchtinzern s.: Payne 1931, 118—124; Brijder 1983, 310 s. v. »dancers¢ 312 s. v. komasts«
(Aufzahlung Stiicke im Index); Meyer 2002/2003, 164—174; Smith 2007, 54-56; Smith 2010, 33-73.

388 Zu bootischen Dickbauchtinzern: Greifenhagen 1929, 54; Kilinski 1978, 173-191; Kilinski 1990, 14-19. 44 f.
64 f.,; Kilinski — Maffre 1999, 7—40; Smith 2000, 314 f.; Smith 2004, 15—18; Smith 2007, 56; Smith 2010, 150—175.

39 Greifenhagen 1929, 54-56; Seeberg 1966, 65—74; Fortsch 2001, 146-154; Pipili 1987, 74 f.; Smith 1998, 75—
81; Smith 2000, 315-317; Smith 2007, 56 f.; Smith 2010, 119-149.

Unter den Bleifigurinen, die in lakonischen Heiligtiimern geweiht wurden, finden sich ebenfalls zahlreiche Téin-
zer, worauf bereits Buschor 1943, 16 hinwies. Kleidung ist bei der schlichten Machart der Bleivotive bei den
Tanzern kaum mehr zu erkennen. Sie scheinen kein Dickbauchtinzerkostim zu tragen. Im Heiligtum der Arte-
mis Orthia tauchen sie bereits in Gruppe Lead I auf (s. Dawkins 1929, Taf. 183 Nr. 22. 24. 25. Zu den Bleifigu-
ren allg. s. A. J. B. Wace, in: Dawkins 1929, 249-284. Zur Datierung s. 250 f.). Nach der tGberarbeiteten Chrono-
logie beginnt die Gruppe Lead I in der zweiten Hilfte des 7. Jhs. Hodkinson 1998, 59 Taf. 5, 2; Boss 2000, 153—
162. Zu den Tinzerfigurinen s. Smith 1998, 79; Boss 2000, 73 f. 77 f.; Smith 2010, 143—145.

30's. die bei Seeberg 1971, 105 unter »arms spread. flapping« aufgezihlten Stiicke, bes. der >flap group 1< und »flap
group 2, s. dazu Seeberg 1971, 32 f. 34 £. 60 f. 71 f. Taf. 1 a. 9. 10.

¥ Vgl. etwa cin Bein seitlich hochzichende Tinzer auf A39 mit denen auf korinthischem Alabastron Bonn,
AKM 799: Seeberg 1971, 18 Nr. 32 Taf. 5 — Tédnzer mit vorne angehobenen Bein auf A133 mit denen auf korin-
thischen Alabastron Bryn Mawr P-46: Seeberg 1971, 28 Nr. 121 Taf. 7 d — Tédnzer mit geschlossenen Beinen auf
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Dazu kommt die spezielle, den Koérper verformende Kleidung. Das Phinomen findet sich
sowohl bei den chiotischen wie bei den korinthischen Téinzern. Die Kleidung unterscheidet
sich grundsitzlich voneinander. Die chiotischen Ténzer be- oder verkleiden nur den Unter-
korper, dies aber immer. Die Bekleidung der korinthischen Tdnzer bedeckt in der Regel ihren
Oberkoérper sowie das Gesil3, gelegentlich wird der Unterkérper durch unzureichende Beklei-
dung bloBgelegt™.

Gemeinsamkeiten finden sich in der zeichnerischen Umsetzung der Betonung des Gesil3es.
Am nichsten kommt den chiotischen Tédnzern wohl eine Gruppe korinthischer Darstellungen,
die iiberwiegend aus der Werkstatt des Wellcome-Malers und seines Umkreises stammen™.
Die Gestaltung ihrer Kostiime bezeichnete Seeberg, der den korinthischen Dickbauchtinzern
1971 eine ausfiihrliche Studie widmete, mit dem Begriff sbuttock-cap™, SteiBkappe, und deu-
tete sie als Abkiirzung fir unzureichende Bekleidung. Die Angabe der Kappe mit zwei gebo-
genen Linien iiber dem Gesil3 ist der in den chiotischen Darstellungen sehr dhnlich™. In bei-
den Fillen betonen die Linien optisch das Gesd3. In den korinthischen geht sie aber mit
bekleidetem Oberkorper einher™’, so dass sie wie eine hochgerutschte oder verkiirzte Version
des tblichen Kostiims wirkt. Dies ist bei den chiotischen Tanzern, die nur den Unterkorper
bekleiden, nicht der Fall. Wihrend es sich bei der Kappe der korinthischen Tinzer nur um
eine Darstellungsvariante des tiblichen Kostiims zu handeln scheint, tragen die chiotischen

Tianzer ein eigenes Kleidungsstiick.

Dabei mag es sich um eine Abwandlung des Schurzes handeln, der auch spiter bei den Tan-
zern in der ostgriechischen Vasenmalerei der zweiten Hilfte des 6. Jhs. hiufiger dargestellt
ist”. Bereits ab dem zweiten Viertel des 6. Jhs. tragen einige Tanzer auf nordionischen Tellern
und Krateren einen, meist roten, Schurz (A229. A230), in Einzelfillen ist auch eine bogenfor-
mige Ritzung tiiber dem Gesil3 angegeben (A244. A297), die entweder eine Steilkappe meint

oder nur den Steil3 betont.

Al145 vgl. korinthischer Aryballos Erlangen I 279: Seeberg 1971, 17 Nr. 23 Taf. 3 a. — Sprunghafte Tinzer wie auf
A70 vgl. Aryballos Melbourne, Slg. A. D. Trendall: Seeberg 1971, 32 Nr. 165 Taf. 9.

32 Seeberg 1971, 2 teilt die Haltungen der korinthischen Ténzer in drei Positionen (A, B, C) ein. Buschor 1943,
27 versucht die verschiedenen Beinbewegungen zu benennen, teils mit griechischer Bezeichnung. Ausfiihrlich
mit den Haltungen bzw. Bewegungen von Beinen, Armen u. Kérper beim Tanz beschiftigt sich Franzius 1973,
9-18 Abb. 1-5, und versucht diese (Franzius 1973, 19-24) mit antiken Bezeichnungen und Téinzen zu verbinden.
s. auch die Auflistung bei Webster 1970, 3 f.

393 Seeberg 1971, 72 f. 103 (Auflistung der Stiicke unter »chiton too short, »chiton incomplete or absent«). Eine
Ausnahme ist die Darstellung auf dem Alabastron Erlangen I 819: Seeberg 1971, 16 Nr. 14 Taf. 3 b.

34 5. dazu Seeberg 1964, 29-50; Seeberg 1971, 69; Amyx 1988, 101-106.
35 Seeberg 1971, 73. 103 (Auflistung der Tinzer mit >buttock capy).

36 Vgl. z. B. Aryballos Bryn Mawr P-46: Seeberg 1971, 28 Nr. 121 Taf. 7 c—d; Aryballos Melbourne, Seeberg
1971, 32 Nr. 165 Taf. 9.

7 Vgl. auch zwei Tinzer auf einem bootischen Kantharos aus der Zeit um 580/570 in Theben, Mus. 6809:
Kilinski — Maffre 1999, 20. 22 Abb. 21. 22; CVA Theben (1) Taf. 2; Smith 2010, 181 (mit der alten Inv.-Nr.
86.274). Unklar ist die Kleidung der Tidnzer auf einem attischen Kolonnettenkrater in Paris, Louvre CA3351:
CVA Paris, Louvre (12) III H e Taf. 158, 1-2; Smith 2010, 181 Taf. 11 a, auf dem die T4nzer die halbrunde Rit-
zung auf dem roten Gesil3 haben, sowie teilweise Ritzungen von Gewandrindern an Armen und Hals aber ohne
weitere Angabe von Kleidung,.

398 Zum Schurz s. u. Kapitel VII., Schurz.
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AulBlerhalb der chiotischen bzw. nordionischen Vasenmalerei findet sich die Angabe einer
SteiBkappe ohne weitere Kleidung nur noch bei Tanzern auf einer lakonischen Schale des
Naukratis-Malers®™ ebenfalls aus der Zeit um 580/570. Ein Tdnzer auf einem thasischen Tel-
ler*”, der eine SteiBkappe und eine Girlande iiber der Brust trigt, steht offensichtlich unter

dem Eindruck der chiotischen Darstellungen.

Deutung

Bisherige Dentungsansdtze
Da die archiologische Forschung sich intensiv mit den Darstellungen der korinthischen Dick-
bauchtinzer beschiftigt hat, gingen die Deutungsversuche der chiotischen Tinzer oft von

deren Interpretation aus.

Die Fragen nach dem Wesen der korinthischen Tédnzer — Menschen oder Diamonen, wie Sa-
tyrn bzw. Silene — stellte bereits Diimmler 1885™". In der Folge sprachen sich u. a. Korte
1893** fiir ihr dimonisches Wesen aus, wie auch Buschor 1943 in seinen »Satyrtinzen« sie als

»satyroi« bezeichnet, womit er dimonische Wesen meint, die er von den halbtierischen Silenen

403

unterscheidet™”. Andere sahen in den Tinzern Menschen, so bereits Schnabel 1910*"; eine

b

405

Deutung, die sich in der zweiten Hilfte des 20. Jhs. durchgesetzt hat™ und fir die spricht

ol

dass die Dickbauchtinzer keinetlei iibernatitlichen Besonderheiten aufweisen, wihrend ihre
von der Norm abweichende Erscheinung durch Verkleidung kiinstlich hervorgerufen wird*®,

Dabei stellte man die Tdnzer entweder in einen >weltlichen< Rahmen, wie Greifenhagen 1929,

" oder sah sie im kultischen Kontext. Man

409

der sie als »Komoi menschlicher Zecher« deutete®’

408

dachte an Tinze bei Festen™”, etwa einen Fruchtbarkeitsritus, der mit Artemis™" aber gerne

auch mit Dionysos410 verbunden wurde. Dann konnten die Tédnzer das nichtsnutzige Verhalten

399 Pipili 1987, 65 f. Abb. 95; 117 Nr. 179; Stibbe 1972, 221 f. Nr. 64 Taf. 26; Smith 2010, 120 Abb. 1.

400 Thasos, Museum 80.575.23 u. 579.15: Jacquemin 1981, 942. 944 Abb. 27; Lemos 1991, 220 Taf. 237; Smith
2010, 189 f. Taf. 34 d.

401 Diimmler 1885, 128 f. Eine Zusammenfassung der ilteren Forschung zur Deutung der Tinzer bei Payne
1931, 118-124. Zur Forschungsgeschichte v. a. in Bezug auf den sog. Diimmler-Krater s. Hampe 1975, 85-99. s.
auch Meyer 2002/2003, 136 Anm. 7; Catrpenter 2007; Isler-Kerényi 2007, 81-84.

402 Korte 1893, 90 f.
403 Buschor 1943, 3, darunter zahlt Buschor 1943, 3 Abb. 21. 22; 62 auch die chiotischen Darstellungen.

404 Schnabel 1910, 33-39. 50. Dabei ist aber Schnabels Versuch, den dargestellten Tanz mit dem (als Tanzweise
der Komédie bei Athenaios 14, 630 e Gberlieferten) >Kordax« zu verbinden, abgelehnt worden, s. Brommer 1989,
486; Greifenhagen 1929, 63 f.

405 Meyer 2002/2003, 136 f.; Smith 2010, bes. 27 diskutiert andere Deutungen kaum mehr.

406 So bereits Payne 1931, 120; Kunze 1932b, 122 f. Zur Verkehrung der Norm bei der Darstellung der Dick-
bauchtinzer s. Kiser, in Kunst der Schale 1990, 286.

407 Greifenhagen 1929, 57-62. 64.

408 Allgemein, nicht mit einem bestimmten Fest zu verbinden: Smith 2004, 18-23; Smith 2007, 63 f. Bei religiésen
Festen, aber gelegentlich auch beim Symposion: Smith 2010, 31.

409 Artemis: Schnabel 1910, 40-51. 63; Jucker 1963, 58—60; Amyx 1988, 652—657. Bezug der korinthischen Tin-
zer zu Hera: Pemberton 2000, bes. 90. 99—106. Zusammenfassend zur Frage nach den Festen und jeweiligen
Gottern, denen sie gegolten haben kénnten s. Steinhart 2004, 50-52; Smith 2010, 27.

410 Payne 1931, 121. Kaeser, in: Kunst der Schale 1990, 283-292 bes. 287; Meyer 2002/2003, 163.
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der Satyrn nachahmen"" und das Kostiim der Tinzer der rituellen Verwandlung in einen Satyr

412

dienen”“. Andere sahen im Tanz der Dickbiuche mimetische Té4nze als Vorform des Thea-

413 . . . . . . e
ters””, die entweder mit dem Symposion verbunden wurden oder mit verschiedenen religitsen

414

Festen"". Unter anderem wegen ihrer Gemeinsamkeiten mit Satyrn und aufgrund des Trink-

415

geschirrs, das in den korinthischen Darstellungen eine grof3e Rolle spielt””, wurde vor allem

der Zusammenhang mit Dionysos betont*”,

Diese Deutung wirkte sich auch auf die Interpretation der chiotischen Darstellungen aus, die
oft in einem Zug mit den korinthischen genannt werden, als deren Nachklang oder um sie
davon abzusetzen®”. Dass die Idee, Tinzer in der chiotischen Keramik darzustellen, auch von
korinthischen Importen''® angeregt wurde und mit der Ubernahme der schwarzfigurigen
Technik zusammenhingt*”, liegt nahe. Doch das muss nicht heilen, dass mit der Bildidee
auch zwingend deren Bedeutung tibernommen wurde. Wir haben gesehen, dass sich die chio-
tischen Tédnzer von den korinthischen in ihrer Kleidung, ihrem Auftreten und threm Darstel-
lungskontext von Anfang an systematisch unterscheiden, was dafir spricht dass den Charakte-
ristika auch lokale Traditionen in tatsichlicher Kleidung und Tanz zugrunde liegen. So wurde
auch in neueren Untersuchungen wieder darauf hingewiesen, dass die weite Verbreitung der

Tanzerdarstellungen in der griechischen Bildwelt auf der Verbreitung und Bedeutung des Dar-

41 Kaeser, in: Kunst der Schale 1990, 287. Mandel 2004, 58: Minnerbiindischer Ritus, der bis hin zur
Identifkation auf eine Ddmonengruppe (Kureten?) bezogen ist.

412 Isler-Kerényi 2004, 29 f,; Isler-Kerényi 1988, 274 £.; 2007, 84 sicht die Tédnzer als Teil einer imaginiren diony-
sischen Gegenwelt. Dabei lehnt Isler-Kerényi 2007, 86 die Verbindung der Darstellungen mit bestimmten Festen
ab.

43 Dem Themenkomplex um Tinzerdarstellung und Entstehung des Theaters widmen sich zahlreiche Beitrige
in dem Kolloquiumsband »The Origins of Theater in Ancient Greece and Beyond. From Ritual to Drama«
(Csapo — Miller 2007). Dort zum Bezug der Dickbauchtinzer zum Theater zusammenfassend bes. Carpenter
2007; zur Forschungsgeschichte Csapo — Miller 2007, 22—32; s. auch Steinhart 2004, 56—64; Smith 2010, 27-31.

414 Steinhart 1992, 508—512 bes. 510: beim Symposion. Nach Steinhart 2004, 5052 konnten die Dickbauchtinzer
sowohl beim Symposion als auch bei verschiedenen religidsen Festen auftreten. Dabei sieht Steinhart 2004, 56 in
den Ti4nzern Schausteller. Steinhart 2007, bes. 217: kultische Tanze als Vorform des Dramas.

415 Seeberg 1971, 73. 103 (Aufzihlung von Darstellungen korinthischer Tdnzer mit diversem Trinkgeschirr oder
Weinschlauch); Smith 2010, 23.

416 g kritisch zusammenfassend dazu Csapo — Miller 2007, 16-21; Carpenter 2007, 43 f.; Smith 2007, 66—69;
Smith 2010, 2 f. 28-31.

47 Bezeichnend der Titel bei Smith 2000, 317, wo die chiotischen T#nzer noch unter der Uberschrift »East, West
and the Rest« laufen. Steinhart 2004, 34 unterscheidet sie von den korinthischen, fasst sie aber in einer ionischen
Gruppe zusammen, was ein missverstindliches Bild ergibt: »Die weiteren Darstellungen von stereotypen Tinzern
gehéren jedoch in das mittlere 6. Jh. v. Chr., wobei sich die hdufigsten Wiedergaben auf den meist nachlissig
bemalten Komastenbechern von Chios finden. Auf all diesen Bildern werden Tinzer gezeigt, die um grof3e
Weinmischgefi3e tanzen und Weingefi3e mit sich fithren, meist tragen sie eine Mitra« — sowohl die Angabe der
Datierung als auch des Kontextes ldsst sich héchstens damit erkldren, dass sich der Autor auch auf die Bilder im
nordionisch Schwarzfigurigen und in der siidionischen Fikellurakeramik bezieht. Mandel 2004, 60 f. schreibt den
chiotischen Tinzerdarstellungen die Rolle des Vermittlers zwischen Lydischem/Phrygischem und den kotinthi-
schen Dickbauchtinzerdarstellungen zu, was schon deshalb nicht funktionieren kann, weil die korinthischen
mehr als eine Generation vor den chiotischen auftauchen.

418 Funde korinthischer Keramik auf Chios: Boardman 1967a, 153 f. Nr. 653—686 Taf. 56. 57. Funde korinthi-
scher Keramik mit Dickbautinzern in det Region s. etwa Frgt. aus Alt-Smyrna in Izmir: Boardman 1958/1959,
146 Nr. 93 Taf. 25; Seeberg 1971, 35 Nr. 185bis.

49 Lemos 1991, 169; dagegen: Smith 2010, 183; Smith 2010, 12 zieht aber die Méglichkeit einer allgemeinen Ver-
breitung der Figur des Tdnzers mit der schwarzfigurigen Technik in Betracht.
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gestellten — des Tanzes selbst — basiert, der in den unterschiedlichen Regionen auch in der

Praxis verschiedene Ausprigungen erfihrt, die sich in den Bildern spiegeln*.

Nur wenige haben sich mit den Darstellungen der chiotischen Ténzer intensiver auseinander-
gesetzt™!, Williams, der sich anlisslich der chiotischen Keramik aus dem Aphaiaheiligtum in
Agina mit den Tinzerdarstellungen beschiftigte, sieht die Tinzer im Kontext von Wein, Mu-
sik und Tanz und daher beim Komos. Die Komasten seien mit dem Sakkos als weiblicher
Kopfbedeckung und Ohrringen effeminiert verkleidete Minner, deren einheitliche Ausstat-
tung und Darstellungskontexte darauf hinwiesen, dass »they were drilled dancers, a chorus,

422

who often performed with a chorus of women«™™. Die Tanzauffihrungen mochte er bei reli-

giosen Festen verorten, moglicherweise zu Ehren der Artemis*®

. Lemos lehnte diese Deutung
zunidchst mit Hinweis darauf ab, dass die Kopfbedeckung ein lydischer Turban sei und damit
kein Zeichen fiir Travestie*, schlug aber keine andere Deutung fiir die Komasten vor. Smith,
die sich umfassend mit Tanzerdarstellungen archaischer Zeit beschiftigte, wies auf die fehlen-
de Grundlage fiir die Verbindung der chiotischen Tanzer mit Wein und Musik in den Darstel-
lungen hin*®. Sie sieht die Tianzer und die Frauen bei einem gemeinsamen Ereignis religioser
Natur. Darauf wiesen die Kranze hin, die die Téanzer halten, die fehlende Darstellung obszo-
nen Verhaltens oder erotischer Szenen* sowie die Kombination der Tinzer auf der Innensei-

te der Kelche mit in Prozession schreitenden Minnern auBen.

Die Verortung der Ténzer bei Festen ist m. E. durchaus plausibel, auch wenn dafiir nicht im-

mer die richtigen Argumente angefithrt wurden.

Die Tendenz, die Tinze in Verbindung mit Wein zu sehen, hingt zum einen mit den bekann-
ten korinthischen Bildern zusammen, in denen Trinkgeschirr eine grof3e Rolle spielt. Zum
anderen fithrt Williams das Fragment des chiotischen Kelchs A29 an, auf dem zwischen tan-

428
1

zenden Fiflen chiotische Kantharoi™ auf dem Boden stehen. Moglicherweise gehéren die

Beine zu entsprechend verkleideten Tédnzern. Allerdings zeigt keine weitere Darstellung einen

420 Boardman 1998, 148; Isler-Kerényi 1988, 271; Smith 2010, bes. 6-8. 12. 180. Die regionalen Unterschiede
betonte bereits Buschor 1943, 3-74.

41 Buschor 1943, 62; Williams 1983a, 161-163; Lemos 1991, 102. 119. 163-165. 169-173; Smith 2010, 179-194.

422 Williams 1983a, 162. Williams Deutung ist vor dem Hintergrund einer Gruppe attischer Komastendarstellun-
gen des letzten Viertels des 6. Jhs. zu sehen, die Caskey — Beazley 1954, 56—61 als verkleidete Minner beim Ko-
mos deutete. Nach den Ausfithrungen von Boardman 1976, 284; Shapiro 1981, 138—140; Kurtz — Boardman
1986 hat sich aber die Deutung der Kleidung als Requisiten 6stlicher Mode durchgesetzt. s. 0. Anm. 353.

423 Williams 1983a, 163.

424 Lemos 1991, 165. Lemos 2000b, 232 dagegen bezeichnet die Erscheinung der Ténzer als effeminiert und hilt
ohne weitere Begriindung einen Zusammenhang mit Festen fir Artemis fiir moglich.

45 Smith 2010, 185. 190-192.

426 Anders als in den korinthischen Tinzerdarstellungen, s. dazu u. a. Seeberg 1971, 75 f. 105 (Liste Darstellungen
»homosexual courting (?)«); Kaeser, in: Kunst der Schale 1990, 285 f.; Mandel 2004, 57.

427 Smith 2010, 192 f. Einen Gegensatz zwischen Wein und Musik und einem religiésen Fest sicht auch Smith
2004, 11. 19.

48 Lemos 1991, 175-177; Smith 2010, 191.
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Tinzer mit Trinkgeschirr*”

. Lediglich der Bildtriger Kelch als potentielles Trinkgefa3 verbin-
det die Tanzer mit dem Wein. Daraus ist jedoch nicht zwingend zu schlief3en, dass die Tanzer
beim Symposion zu verorten sind, da Wein auch anderweitig, etwa als Trankspende, eine Rolle
spielt. Und auch eine Verortung beim Symposion bzw. Gelage oder Mahl wiirde nicht gegen
einen kultischen Anlass sprechen, denn Kultmahle und der Genuss von Wein sind auch aus

Heiligtiimern bekannt*”.

Umgekehrt kann das im Vergleich zu den korinthischen Darstellungen gesittete Verhalten der
chiotischen Tanzer und der Ausschluss erotischer Szenen kaum fur einen kultischen Kontext
angefithrt werden. Mir scheint es vielmehr eine moderne, westlich bzw. christlich geprigte

Vorstellung zu sein, fur religiose Veranstaltungen gemessenes Verhalten zu fordern.

Als Argument fiir die Effeminiertheit der chiotischen Komasten werden die Kopfbedeckung,
das lange Haar einiger Tédnzer, das Tragen von Ohrringen und die Verdeckung des Genitals
angefiihrt. Bei der Kopfbedeckung der Tinzer handelt es sich aber weder um einen Sakkos™*"
noch um ein anderes Kleidungsstiick, das tiblicherweise von Frauen getragen wird. Das lange
Haar der Tanzer (etwa auf A23. A35. A40. A45. A46. A76. A151) kann ebenfalls nicht als
weibliches Charakteristikum verstanden werden, denn es ist in archaischer Zeit im ostgriechi-
schen Bereich durchaus auch bei Minnern iiblich*”. Bei vielen Darstellungen von chiotischen
Tanzern ist kaum mit Sicherheit festzustellen, ob sie einen Ohrschmuck tragen oder ob die
Zeichnung des Ohres ornamental umgesetzt wurde. Bei den halbrunden Ritzungen am unte-
ren Rand des Turbans zahlreicher Tinzer (A57. A90. A99. A132) konnte es sich ebenso um
einen Zipfel des Tuchs handeln. Aber zumindest am Ohr eines Tdnzers auf der Innenseite des
Kelchs A35 ist ein Scheibenohrring zu erkennen”. Dies braucht jedoch nicht zu verwundern.
Denn anders als auf dem griechischen Festland, wo Ohrschmuck weiblich konnotiert war
oder mit 6stlichen Vélkern verbunden wurde, konnten im ostgriechischen Raum auch Manner
Ohrringe tragen™. Keines der angefiihrten Kleidungs- oder Schmuckstiicke spricht also fiir
eine Verkleidung der Tédnzer als Frauen. Es bleibt allerdings auffallig, dass die Steil3kappe nicht

nur das Gesil3 betont, sondern gleichzeitig auch das Geschlecht der Téanzer verdeckt.

49 Die von Lemos 1991, 126 Nr. 939 als Frau mit Schale vor Komast erwihnte Darstellung B84 kann keinen
Tianzer zeigen, da bei der Figur am Fragmentrand noch der Armel eines Gewandes zu erkennen ist. Bei dem von
Smith 2010, 190 Anm. 81 angefiihrten Frgt. Boston, MFA 86.575 (48) handelt es sich um ein Frgt. der siidioni-
schen Fikellurakeramik (Schaus 1986, 255 Nr. 43), s. A180

40 Kron 1988, bes. 137 f. 142.
#31 Der Kopf einer Frau mit Sakkos ist wahrscheinlich auf dem Frgt. eines chiotischen Kelchs B72 zu sehen.

432 Vgl. in der chiotische Vasenmalerei: ein Reiter auf B156, ein stehender nackter Jungling auf A400, ein birtiger
Mann auf B97 und A409. Auch die korinthischen Dickbauchtinzer werden hiufig mit langem Haar gezeigt (s.
etwa Aryballos Bonn, AKM 799: Seeberg 1971, Taf. 5 b: Aryballos Palermo V.151: Seeberg 1971, Taf. 8 a), eben-
so die attischen Dickbauchtinzer (z. B. Komastenschale Tarent 110550: Brijder 1983, 223 K2 Taf. 2 a;
Komastenschale Paris, Louvre: CP10235: Brijder 1983, 224 K10 Taf. 3 ¢). Zur Haartracht allg. s. u. Kapitel VII.,
Haar- und Barttracht.

433 Ohly 1971, 523 Abb. 12 a; Williams 1983a, 159 Abb. 3.
434 Vgl. u. a. A408. B97. s. auch Kurtz — Boardman 1986, 61 f. Zu Ohrschmuck bei Minnern in den ostgriechi-
schen Bildern allg. s. u. Kapitel VII., Ohrschmuck.
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Zusammenfassung und Schlussfolgerungen

Der Tanz, den die Tdnzer auffihren, ist fiir uns heute nicht mehr fassbar, das Entziffern ihrer
Bewegungen, unbewegt und in der Fliche dargestellt, problematisch*”. Einige ihrer Bewegun-
gen scheinen zu in der antiken Literatur beschriebenen Tanzbewegungen zu passen*’. So
mo6chte man das dort erwihnte wechselseitige Bewegen der Arme oder das Scheren der Beine
in einigen Darstellungen wieder finden (s. z. B. A132). Die Tinzer konnten sich aber ebenso
im Sprung befinden oder gerade ein Bein nach vorne schwingen. Am ehesten lisst sich an
dem herausgestreckten Steill mit Steikappe noch das iberlieferte SteiBwedeln und
klatschen™" erkennen. Wihrend sich in den fritheren Bildern die Schilderung des nackten
Korpers der Tanzer nicht signifikant von der in anderen Bildzusammenhingen unterscheidet
(vgl. etwa A30. A39, mit dem Krieger auf B86 oder dem Gabenbringer auf A400), wird in den
biegsamen Koérpern der spiten Tanzer (A99. A131. A155) ihre Beweglichkeit deutlich und der

Schwung der Tanzbewegung am Kérper sichtbar.

Anders als die korinthischen Tédnzer werden die chiotischen nicht zusammen mit mythologi-
schen Figuren ins Bild gesetzt. Das Spiel mit den verschiedenen Ebenen — mythischer und
lebensweltlicher — im Bild findet nicht statt. Die chiotischen T4nzer bleiben in der menschli-
chen Welt. Die eigene, konsequent getragene Kleidung der Tanzer spricht dafiir, dass es sich
nicht um Phantasiekleidung handelt, sondern dass hinter den Darstellungen lokale Traditionen
und Briuche stehen. Moglicherweise zeigt sich in der turbanartigen Kopfbedeckung die Auf-

nahme Ostlicher Anregungen in der Kleidung.

Die unitiblichen, von der Bekleidung anderer Figuren abweichenden Kleidungsstiicke zeigen
aber auch, dass der Tanz nicht in alltdglicher Umgebung stattfindet. Musik taucht in den Dar-
stellungen selten auf. Wenn man sich jedoch dartiber einig ist, dass die verkleideten Minner in
den Darstellungen tanzen, sollte dabei Musik nicht verwundern, auch wenn bereits das Schla-

gen der Téinzer auf die Steilkappe fiir eine Gerauschkulisse gesorgt haben diirfte.

Der Schmuck der Tinzer, die Girlanden, die Krinze und das Aulosspiel riicken den Tanz in
den Kontext eines Festes. Dabei wird der Tanz offensichtlich in einer Gruppe minnlicher
Tianzer durchgefithrt. Nur wenige Darstellungen zeigen eine Interaktion mit einer weiblichen
Figur, die jedoch selbst an dem Tanz nicht teilnimmt. Da der Tdnzer ihr Objekte reicht oder

von ihr bekommt, ist sie aber als Teil des Festgeschehens zu verstehen™”.

435 Zum Problem des Darstellung der Bewegung in der Fliche s. Buschor 1943, 7 f.; Brommer 1989, 483; Smith
2010, 6. 8 f. 13.

436 Zu Darstellung von Tanzhaltungen und —bewegungen und schriftlich ibetlieferten Tanzbewegungen und
Tianzen s. Buschor 1943, 5-7. 26 f.; Franzius 1973, 1-18. 80. 71-79. 84 f. Abb. 1-5, die versucht, Darstellungen
mit antiken Begrifflichkeiten zu verbinden. Eine Zusammenstellung antiker Tédnze und méglicher Darstellungen
bei: Brommer 1989. Listen griechischen Vokabulars zu Tinzen und Tanzbewegungen und dessen Fundstellen
bei: Naerebout 1997, 280-289.

437 Buschor 1943, 6; Kaeser, in: Kunst der Schale 1990, 284. Zur literarischen Uberlieferung von Tanzbewegun-
gen, bei denen man sich vorbeugte und das Gesil3 herausstreckte s. auch Schnabel 1910, 4.

438 Ob es sich dabei um eine Priesterin oder ein Hochzeitsritual handelt, wie Smith 2010, 192 vermutet, ist kaum
mehr festzustellen.
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Das Fest, in dessen Rahmen getanzt wird, lisst sich schwerlich auf eine Gottheit festlegen.
Granatipfel, die die Tanzer neben den Krinzen halten, gelten als Zeichen der Fruchtbarkeit
und waren in griechischen Heiligtimern als Weihung beliebt, wie Funde sowohl von Granat-

439

apfelsamen als auch von Granatipfeln aus Ton und Elfenbein belegen™. Der Schwerpunkt
der Funde in Heiligtimern weiblicher Gottheiten legt, wie die Frucht selbst, auch hier einen

Bezug zu weiblichen Gottheiten nahe, der aber nicht als exklusiv zu belegen ist.

Die verkleideten Tinzer erscheinen in der Ostigiis erst um 590/580 in der chiotischen Va-
senmalerei und bleiben in ihren Eigenheiten auf diese beschrinkt. Die Einheitlichkeit in ihrer
Charakterisierung tiber einen Zeitraum von fast zwei Generationen bis etwa 540 spricht daftr,
dass dem Dargestellten auch eine lokale Praxis zugrunde lag. Die Form und die Darstellungen
der Kelche wie ihre vorrangige Verwendung im Heiligtum legen eine Verortung des Tanzes im
Kontext eines Kultes nahe, mdéglicherweise in dem einer weiblichen Gottheit. Es ist aber
ebenso vorstellbar, dass dhnliche Tanze im Kontext unterschiedlicher Kulte stattfinden konn-
te. Betrachtet man die regionale Fundverbreitung der Kelche mit Tanzerdarstellungen, die sich
neben Naukratis und Chios in siidionischen Heiligtimern (Samos, Milet, Didyma), in Heilig-
tiimern in der Kyrenaika (Tokra, Kyrene) und auf Agina sowie im Schwarzmeergebiet fanden,
ist gerade bei den Heiligtumsfunden durchaus anzunehmen, dass denjenigen, die einen sol-
chen Kelch weihten oder moglicherweise auch benutzten, die Praxis des darauf Dargestellten

bekannt war.

Siidionische Tanzer

Tanzer sind auch in der siidionischen Vasenmalerei die am haufigsten dargestellten Figuren in
den untersuchten Bildern von Menschen und Mischwesen mit Menschenkorper (60 von 161
Stidionischen insgesamt). Dabei finden sich zwar einzelne frithe Darstellungen von Ténzern
oder stark bewegten Figuren im 7. Jh. auf einem subgeometrischen (A20) und einem orientali-
sierenden Fragment (A166). In groBerem Umfang setzen die Tédnzerbilder aber erst um die
Mitte des 6. Jhs. mit den Darstellungen in der Fikellurakeramik ein, also deutlich spiter als in

der chiotischen Vasenmalerei.

Von den stidionischen Ténzerdarstellungen finden sich 56 auf Fikelluragefillen und bilden
damit auch das beliebteste Thema innerhalb der hier untersuchten Bilder von Menschen und
Mischwesen mit Menschenkérper in der Fikelluramalerei (insgesamt 114 Stiick). Die Tanzer-
darstellungen setzen in der Fikellurakeramik™' um die Mitte des 6. Jhs. ein und bleiben wohl

bis zum Ende der Produktion der Fikellurakeramik im Repertoire441.

439 Baumbach 2004, 19; 67 f. Abb. 3, 38; 117 £.; 141; 163 f. Abb. 6, 36. Bedeutung des Granatapfels in Vegetati-
ons- u. Fruchtbarkeitskulten bes. fir Demeter: Burkert 2011, 247. 368. Granatapfelsamen im Heraion von Sa-
mos: Kucan 1995, 19-22. Terrakotta- und Elfenbeingranatipfel im samischen Heraion: Eilmann 1933, 140 f.
Beil. 42, 12-16; Walter — Vierneisel 1959, 14 Taf. 22; Immerwahr 1989, 407 f.; Kyrieleis 1993, 138 f. Abb. 7, 7.

440 Zu den Tanzerdarstellungen auf der Fikellurakeramik s. Cook 1933/1934, 68; Schaus 1986, 260 (Altenburg-
Maler); 273 f. (Running-Satyrs-Maler); Smith 2010, 194-206.

41 Zur umstrittenen Datierung s. u. Exkurs Fikellura: Produktionszentrum Milet.
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Die bislang bekannten Tinzerbilder stammen offensichtlich von einigen wenigen Malern™*.
Mit Abstand die meisten Darstellungen wurden dem Altenburg-Maler zugewiesen (34), nur
sechs dem Running-Satyrs-Maler, eine dem Liufer-Maler (A224). Daneben findet sich eine
Reihe von oft stark fragmentierten Bildern, die bislang gréftenteils keinem speziellen Maler
zugewiesen wurden™ und auch keine eigene Gruppe innerhalb der Tinzerdarstellungen bil-

den.

Der Altenburg-Maler, einer der wichtigsten Fikelluramaler, hat das Thema nicht nur in der
Fikelluramalerei etabliert, sondern wahrscheinlich auch ins Bildrepertoire eingefithrt**. Viele
Darstellungen, die nicht dem Altenburg-Maler zugewiesen wurden, scheinen seinem Vorbild

zu folgen445

. Erst die Bilder des Running-Satyrs-Malers bilden eine eigene Gruppe und bringen
deutliche Neuerungen. Im Folgenden werden daher zunichst die Tanzerbilder des Altenburg-
Malers besprochen, wobei auch die restlichen Tanzerdarstellungen einbezogen werden. An-

schlieBend werden im Vergleich dazu die Darstellungen des Running-Satyrs-Malers betrachtet.

Bevor wir zu den Fikellurabildern kommen, soll jedoch noch ein Blick auf die frithen Einzel-

stiicke und Vorlaufer geworfen werden.

Die Bilder
Vorldaufer

Die frithste Tinzerdarstellung in der siidionischen Vasenmalerei findet sich auf einem Frag-
ment aus Milet (A20)**, das einen Reigen von Dickbiuchen im (sub-)geometrischen Stil zeigt.
Danach taucht erst auf einem Kraterfragment (A166) wohl des 3. Viertels des 7. Jhs. wieder
eine stark bewegte, menschliche Figur auf: Hinter dem Rest von Schenkel und Schwanz waht-
scheinlich eines Raubtieres nach links sind mit dem Riicken zu diesem Teile einer ityphalli-
schen Figur zu erkennen. Sie ist mit gebeugten Knien und vorgelehntem Oberkdrper darge-
stellt und fasst sich mit der einen Hand an das Gesal3, mit der anderen ans Glied. Die Haltung
der Figur mit weichen Knien, herausgestrecktem Gesil3 und Bauch sowie in zwei Richtungen
bewegten Armen erinnert an Tanzerdarstellungen, weshalb die Ausgriber die Figur als Dick-

bauchtinzer identifizierten*!’

. Eine mogliche Kostiimierung ist leider nicht mehr festzustellen.
Die Linie, die Ober- und Unterkorper voneinander trennt, dient moglicherweise nur der Bin-
nengliederung. Da es sich um ein Einzelstick handelt und sich als Darstellungskontext nur
noch ein Tierfries wahrscheinlich machen lisst, ist der ityphallische Tdnzer typologisch weder

direkt mit den chiotischen noch mit den ein Jahrhundert spiter auftauchenden Fikelluratin-

42 71 den Fikelluramalern s. u. Exkurs Fikellura: Produktionszentrum Milet.

443 A203 gehort bei Cook 1933/1934, 14 H6 in die Cambridge-Gruppe, A209 ordnet Schaus 1986, 275 Anm. 81.
Cooks Gruppe S zu.

444 Die frithen Stiicke gehoren bei Cook 1933/1934, 1418 neben der Altenburg-Gruppe (]) v. a. der Cambridge-
Gruppe (H) an, die Schaus 1986, 256 f. zu groBen Teilen mit dem Altenburg-Maler verbindet; s. auch Cook —
Dupont 1998, 79.

45 5. etwa Cook 1933/1934, 15 zur Cambridge-Gruppe, zu der A203 gehort.
46 5. dazu o. bei Anm. 160.

#7 Kleiner 1959/1960, 88.
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zern zu verbinden. Er lisst sich nur auf breiterer Basis in die Bildwelt der (Ost-)Agiis einord-
nen. So findet sich eine ahnliche Figur auf einem kykladischen Fragment aus dem Artemsion

448
von Delos™.

Danach tauchen erst im zweiten Viertel des 6. Jhs. in der stidionischen Vasenmalerei wieder
Tinzer auf. Im Innenbild einer méglicherweise stidionischen Kleinmeisterschale (A167) tan-
zen zwel Minner einander zugewandt in einem Kostim, wie es die korinthischen und atti-
schen Dickbauchtinzer tragen. Das Kostim gehort sonst nicht zur Ausstattung ostgriechi-
scher Tinzer. Wenn die Schale tatsichlich, wie Shefton annahm™”, stidionisch und nicht
attisch ist, ibernimmt die Darstellung der Tanzer attische Vorbilder. Hier finden sich enge

* Auch das Trinkhorn, das hinter den beiden Tinzern

Vergleiche fir die Tanzer im Kostiim
erscheint, wird von attischen Tinzern auf den Komastenschalen gerne gehalten™', wihrend es

in den stdionischen Bildern keine Nachfolge findet.

Ein Vorldufer zu den Tinzern in der Fikelluramalerei findet sich vielleicht auf dem Fragment
cines Kraters (A168) des zweiten Viertels des 6. Jhs., wenn dieser tatsichlich aus einer siidioni-

schen Werkstatt stammt*>

. Das Fragment zeigt zwei Tanzer mit stark gebeugten Knien und
herausgestrecktem Hintern hintereinander, der vordere scheint sich mit einer Hand ans Gesil3
zu greifen und hat moglicherweise eine Girlande umgelegt. Thm folgt ein Tanzer, der in seiner

Rechten eine Kanne hilt, in der Linken eine Schale oder einen Kantharos. Hier kénnen wir

48 Dugas 1935, 17 Nr. 4 Taf. 10 (mit Angabe Fundort, in der spiteren Literatur filschlicherweise teils Fundort-
angabe Rheneia); Seeberg 1971, 3 Nr. C; Steinhart 2004, 33 Anm. 288; Smith 2010, 16. 296 Abb. 1 d. Vgl. auch
zwei Tinzer im Relief am Eingang eines Grabes wohl des 7. Jhs. auf Zypern: Seeberg 1971, 3 Nr. D; Smith 2010,
14 f.

449 Shefton 1989, 53; Smith 2010, 221.

40 Vgl. bes. Tinzer des KX- und KY-Malers etwa auf den Komastenschalen, z. B. Paris CP10236: Brijder 1983,
Nr. K11 Taf. 3 d — Skyphos Athen, NM 940: Meyer 2002/2003, 164 Abb. 18 a. b.

41 Brijder 1983, Nr. K11 Taf. 3d.

42 Zu A168: Die drei Fragmente werden im Katalog gemeinsam angefiihrt. In diesem Kapitel wird aber nur das
Frgt. in London bertcksichtigt. Die Zugehorigkeit zu einem Gefall vermutete Cook 1933/1934, 53; Cook 1954,
in: CVA London (8) 4. Sie ist aber keineswegs sicher (eine gute Farbabbildung liegt nur von dem Frgt. in London
vor. Es ist aber anzunehmen, dass Cook die Frgt. im Original gesehen hat). Die nihere regionale Einordnung der
Fragmente ist umstritten:

Vorgeschlagen wurde fir das Frgt. in Oxford eine Zuordnung zur Fikellurakeramik: Price 1931, in: CVA Oxford
(2) II D 84 Taf. 6, 5; dagegen Cook 1933/1934, 53: »probably freak Naucratite: it is certainly not Fikellura«. Le-
mos 1991, 284 Nr. 805 ordnet das Frgt. in Oxford in den chiotischen Grand Style ein, das Frgt. in Briissel halt
Lemos 1991, 95 Anm. 49 ebenfalls fur chiotisch, meldet aber ebenda Zweifel an der chiotischen Herkunft des
Londoner Frgts. an. Fur das Londoner Fragment wird in der DB BM eine Zuordnung zur Fikellurakeramik vor-
geschlagen.

Bei dem Frgt. Oxford legt der Vergleich des Kopfes (Profil, Augenform, Ohr) und des Gewandes der Flotenspie-
lerin mit Darstellungen in der chiotischen Keramik (A417, Frau auf A512) und A332 aus Klazomenai zumindest
eine Zuordnung in den nordionischen Bereich nahe.

Bei dem Frgt. London sind Fallornamente einzeln sowohl im Nord- wie im Siidionischen vorstellbar, die Kom-
bination ist aber ungewdhnlich. Fir eine Zuordnung des Londoner Frgts. in den sidionischen Bereich spricht die
Aussparungstechnik, die teilweise angewendet wird (Linie zwischen den Beinen des Tinzers). Sie kénnte darauf
deuten, dass es sich um einen Vorldufer der Fikelluramalerei handelt. Der Kopf des Tieres im Fries darunter,
wahrscheinlich ein Greif, kénnte gleichfalls ein Nachfolger der Greifen des stidionischen Tierfriesstils sein, bei
denen der Kopf in Umrisszeichnung angegeben wird, vgl. etwa den Greif auf einem Dinosfrgt. aus Milet (Walter-
Karydi 1973, Taf. 78 Nr. 646; Kerschner — Schlotzhauer 2007, 311 Nr. 105) oder auch das Pferd auf einer Kanne
aus Milet (Heinz 1990, 59 Taf. 14 Nr. 24, Kerschner — Schlotzhauer 2007, 311 Nr. 85).
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moglicherweise bereits die spatere Vorliebe der siidionischen Fikelluratinzer zu Trinkgefi3en

fassen.

Die Altenburg-Amphora
Die ausfihrlichste bekannte stidionische Tanzerdarstellung befindet sich auf der vollstindig

erhaltenen, fir den Maler namensgebenden Fikelluraamphora in Altenburg (A169).

Im umlaufenden Bauchfries tanzen hier zwolf Komasten, auf jeder Gefil3seite sechs, nur
durch jeweils einen Dinos unter dem Henkel voneinander getrennt. Dass die Tinzer dem
Wein auch zusprechen, zeigen die Kannen, die drei von ihnen schwenken, vier weitere halten
Trinkschalen hoch oder fiihren diese zum Mund. Ein Tanzer begleitet das Geschehen auf dem
Doppelaulos. Die Tinzer sind alle bartlos und haben eine Kurzhaarfrisur. Bis auf ein rotes

Kleidungsstiick um die Hiiften, das hier als Schurz bezeichnet werden soll*”; sind sie nackt.

Ihr Tanz scheint keinem Plan und keiner Choreographie zu folgen. Ihre Kérperhaltungen zei-
gen sie in leicht unterschiedlichen Sprung- und Tanzbewegungen, stets mit gebeugten Beinen,
oft nur mit einem Ful3 am Boden, wihrend das andere Bein vorne hochgezogen wird oder
nach hinten austritt. Auch die Arme sind stets stark bewegt, meist in zwei entgegengesetzte
Richtungen. In den hiufig herausgestreckten Hintern und den leicht gewdlbten Bauchen
driickt sich die Bewegung des Tanzes aus. Die Téinzer werden aber mit normalen (idealen)

Korpern gezeigt. Auch der Schurz ist offensichtlich nicht ausgestopft454.

Die Altenburg-Amphora zeigt eine besonders umfangreiche und gut erhaltene Darstellung.
Hier finden sich die meisten Charakteristika und Ausstattungsstiicke, die auch bei den anderen
Tianzerdarstellungen der Fikelluramalerei regelmil3ig wiederkehren: Das Aussehen der Téinzer
mit Kurzhaarfrisur und ohne Bart, die Bekleidung mit einem Schurz, die Tanzhaltungen, die
Ausstattung mit Trinkgeschirr und die Begleitung durch Aulosspiel.

Tanzhaltungen und Bewegungsformen

Die leicht variierenden, lockeren szzhaltungen‘*‘r’5

der Minner auf der Amphora sind allge-
mein typisch fir die Tanzer. In spiteren Darstellungen des Altenburg-Malers konnen sie er-
starren, so dass die T4nzer aussehen, als wurden sie mit einem Knie auf dem Boden knien
(A176. A177)*". In anderen Werken des Altenburg-Malers herrscht dagegen munteres Treiben,
wenn etwa ein Komast einem anderen hinterherlduft und versucht ihm auf Gesidl3 oder

Schenkel zu schlagen (A195. dhnlich auch A169).

In einer nur noch in Fragmenten erhaltenen Darstellung in Cambridge (A174) trigt ein Ko-
mast im Schurz einen anderen auf dem Ricken Huckepack457. Die beiden scheinen in einen

Fries zwischen zwei Tinzer eingefiigt. Der Reitende hilt in der herabhingenden Hand ein

43 In der Forschungsliteratur wird das Kleidungsstiick mangels eines anderen Namens meist als Lendenschurz
oder Schurzhose bezeichnet: Cook 1933/1934, 68; Schaus 1986, 260. Smith 2010, 196. 197; Buschor 1943, 62.
Hier wird der neutralere Begriff >Schurz<« bevorzugt, s. dazu u. Kapitel VII., Schurz.

44 Smith 2010, 197.

45 5. dazu auch Smith 2010, 201. Zu Tanzhaltungen in ostgriechischen Darstellungen allg. Franzius 1973, 73-79.
456 Dabei werden die Figuren in symmetrischen Gruppen angeordnet, s. dazu Schaus 1986, 262.

457 Cook 1933/1934, 15; Schaus 1986, 263; Smith 2010, 202.
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nicht mehr genau zu erkennendes Objekt, moglicherweise eine Schale. Huckepackdarstellun-
gen finden sich in der zweiten Hilfte des 6. Jhs. auch auf attisch schwarzfigurigen Vasen™”,
jedoch in anderen Kontexten als auf dem Fikelluragefa3. In der frihsten Darstellung aus der
Zeit um 540/530 trigt eine Gruppe als Pferde verkleideter Minner ihre Reiter auf den Schul-
tern™”. In den anderen Bildern von Minnern, die einander Huckepack tragen, die erst am En-

de des 5. Jhs. einsetzen, scheint es sich meist um ein Ballspiel zu handeln*”.

In diesem Zusammenhang ist noch eine Darstellung auf einer Fikelluratasse (A223) zu erwih-
nen, die offensichtlich einen Akrobaten zeigt461. Er hat seine Unterarme, erstaunlicherweise
mit den Handflichen nach oben, auf den Boden gelegt und seinen Koérper soweit im Kreis
gebogen, dass seine Fuille tiber seinem Kopf erscheinen. Da sich nur ein Fragment des Bildes
erhalten hat, ist allerdings nicht mehr festzustellen, ob der Akrobat im Kontext des Komos

dargestellt war. In der attischen Keramik findet der Akrobat im 6. Jh. keinen Vergleich*®”,

Aussehen und Ausstattung der Tanzer

Die Fikelluratinzer selbst werden mit kurzem Haar und bartlos gezeigt, nur ein Tdnzer auf
A170 und zwei auf A177 haben einen Kinnbart*®. Sie tragen meist einen Schurz, der hiufig
mit Deckrot gemalt ist. Nur zwei Komasten des Altenburg-Malers, die beide eine Kanne hal-
ten, sind nackt dargestellt‘“’4 (A171. A174), ihre Beine werden dabei so gezeigt, dass die Darstel-
lung des Geschlechts vermieden wird. Einige Tédnzer haben rote Tanien um den Kopf gewun-
den (A177. A191). Hiufiger schmiicken sie sich mit gekreuzten Bindern tiber der Brust'”, die
in ebenfalls roter Farbe angegeben werden (A171. A176. A177. A181. A191. A195). Gekreuzte
Binder werden von Figuren in Fikelluradarstellungen ansonsten nur selten getragen®, so
einmal von Pygmien im Kampf gegen die Kraniche (A201), einmal von einer Fligelfigur
(A542) sowie von einer Manade auf (A441). Die Binder erinnern an die Girlanden der chioti-
schen Tanzer, die sie jedoch nie tiberkreuz tragen. Eine Parallele findet sich bei einem Téinzer
auf einem nordionisch schwarzfigurigen Amphorenfragment aus Olbia (A266), iiber dessen
Brust in Deckweil3 kreuzweise Bander gemalt sind. Auch auf einem Campana-Dinos (A260)
tragen einige Tdnzer gekreuzte Girlanden Gber der Brust, die mit weillen Punktreihen angege-

ben sind. Wie die Girlanden bei den chiotischen Tanzern sind die Bander der Fikelluratainzer

458 Auf einer Gruppe von Skyphoi, u. a. Skyphos Athen, Agora Mus. P1546: Moor 1986, 280 Nr. 1490 Taf. 101;
s. dazu Brommer 1978/1979, 142 mit Anm. 9; sowie auf einer Lekythos in Oxford, AM 250: Boardman 1977,
164 Abb. 239, 1. 2.

49 Amphora Berlin, ANT F1697: Green 1985, 100 f. Nr. 6 Abb. 3; Rothwell 2007, 37 f. Taf. 1.
460 Zu attischen Huckepackdarstellungen s. Brommer 1978/1979, 139-146.

461 Schlotzhauer 1999, 233. 235.

462 Zu Darstellungen von Akrobatinnen in Attika ab dem 5. Jh. s. Scholz 2003.

463 ygl. Smith 2010, 198.

464 Schaus 1986, 260. Auf den noch von Smith 2010, 198 Anm. 121 Taf. 35 ¢ (= hier A170) und Schaus 1986, 254
Nr. 20 (= hier A179) genannten Stiicken scheint es sich um Verwechslungen zu handeln, da dort keine nackten
Komasten dargestellt sind; vgl. Schaus 1986, 253 f. Nr. 11.

465 Schaus 1986, 260; Smith 2010, 197.
466 Schaus 1986, 260.
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als >Hypothymides« zu verstehen, Binder oder Girlanden, aus Pflanzen gewunden, mit denen

man sich fur die Feier schmiickte™.

4% sondern auch in der Bildwelt charakteris-

Die Hypothymis scheint nicht nur in der Literatur
tisch fur den ostgriechischen Bereich, wo sie bereits im ersten Viertel des 6. Jhs. dargestellt
wird. Etwa ab der Mitte des 6. Jhs. erscheint sie in der einfachen Version vereinzelt auch in
attischen Darstellungen von Komasten, so etwa als einfaches Band in weiller Deckfarbe
schrig tiber der Brust eines Komasten auf einer tyrrhenischen Amphora'”, um den Hals von

" aus der Zeit um 540 in Form

Komasten auf einer attisch schwarzfigurigen Halsamphora®’
eines roten Bandes, das von weillen Punkten begleitet wird, als weile Punktreihe schrig iiber
der Brust bei den Komasten auf einer Bandschale’”" oder als Efeugirlande bei Komasten im
Innenbild einer attisch rotfigurigen Schale in Basel*”.

In den umfangreicheren Darstellungen tanzen die Fikellurakomasten oft um einen Kessel "

(A169. A170. A174. A176. A181) oder halten zumindest Kannen (A177. A208) und Trinkgefi-
Be, bei denen es sich entweder um Kalottenschalen (A169. A174. A176. A177. A180""*. A182.
A191. A193. A201) oder seltener um Knickrandschalen (A170. A201) handelt. Die Gefille
kénnen auch zwischen den Tinzern am Boden stehen wie die Schale auf der Rubensohn-
Amphora (A201) oder ein Kantharos, tber den ein Tanzer auf einer Kanne aus Didyma
(A219) springt. In einer anderen Darstellung hilt ein Komast moglicherweise einen Kantha-
ros'” (A175). Hiufig wird der Tanz auf dem Doppelaulos begleitet (A169. A170. A176. A182.
A201. A223a). Die Instrumentalisten erscheinen dabei, soweit zu erkennen, in gleicher Klei-
dung und Tanzbewegung (A169. A170. A176. A201) wie die Tdnzer und damit als einer von

ithnen.

467 Blech 1982, 72. s. dazu o. mit Anm. 326.
468 Athen. 15, 678 d erwihnt sie besonders bei den Aolern und Ioniern mit Verweis auf Alkaios und Anakreon.

409 Munchen, AS 1430: CVA Munchen (7) Taf. 321, 1; 322; 2. s. auch um 530/520 auf der att. sf. Amphora Min-
chen, AS 1387: Kunst der Schale 1990, 293 Abb. 48, 1.

40 New York, MMA 56.171.18: CVA New York (4) Taf. 14, 3; 15, 4. Vgl. auch die Komasten zu Seiten von
Erastes und Eromenos im Tondo der Schale Berlin, ANT 1773: Smith 2010, 325 Abb. 20 b. Der Eromenos auf
der nikosthenischen Amphora Oxford, AM 215 (1885.654): CVA Oxford (3) Taf. 30, 3. Weitere Beispicle von
Erastai u. Eromenoi mit Girlanden s. Blech 1982, 71 Anm. 44 a; 72 Anm. 45.

471 Paris, Louvte F74: CVA Paris, Louvre (9) III He Taf. 81, 1. 2.

472 Basel, Antikenmuseum BS463: Berger — Schmidt 1973, 161 Taf. 39, 1.

473 In diesen Zusammenhang gehéren wahrscheinlich auch die Fikellurafragmente mit Darstellungen von Krater
und Kessel (A223a. A223b. A223c), zusammegestellt auf det Internetseite der Miletgrabung <http://www.tuht-
uni-bochum.de/milet/in/krater.htm> (1999, K. Ketterer).

474 Der Komast auf A180 halt sicher keinen Ball, wie Lemos 1991, 164 annimmt. Die Bemalung ist nicht chio-
tisch, wie Smith 2010, 190 annimmt, sondern im Fikellurastl, vgl. Cook 1933/1934, 14 f. H3; Schaus 1986, 255
Nr. 43.

475 Cook 1933/1934, 16. Anders Smith 2010, 199 Anm. 130.
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Tdnzer des Running-Satyrs-Malers
Unter den Tanzern auf der Fikellurakeramik fallen die Darstellungen des Running-Satyrs-
Malers auf, sowohl hinsichtlich der Wahl der GefiBformen*”

Darstellungen angeht*”.

als auch was Details in den

b

Von dem Maler sind mit insgesamt sechs Stiicken (A215. A217. A218. A220. A221. A222)""
deutlich weniger Tinzerdarstellungen iiberliefert als vom Altenburg-Maler*”, darunter zwei

auf Vogelkannen, eine auf einer Schale.

Anders als ihre Kollegen in den Darstellungen des Altenburg-Malers sind die Tanzer auf der
Schale des Running-Satyrs-Malers (A221) bis auf den Auleten, der moglicherweise einen
Schurz trigt", nackt. Der ebenfalls nackte Tinzer auf einem Amphorenfragment (A215)

1481

springt iiber einen am Boden stehenden Kessel™, was als Hinweis auf die temperamentvollere

. . 482
Darstellungsweise dieses Malers angesehen wurde™.

Die Ténzer des Malers der laufenden Satyrn wirken teils stirker bewegt als die des Altenburg-
Malers*™, ein Eindruck, der nicht unbedingt durch tatsichlich weiter ausgreifende Bewegun-
gen entsteht, sonder eher auf der anderen Korperlichkeit der Tanzerfiguren beruht, die in
runderen Formen, stirker geschwungenem Koérperkontur, gerundeten Gliedmallen und aus-

fihrlicherer Binnenzeichnung zum Ausdruck kommt*,

Franen beim Tanz?
Auf einem Amphorenfragment des Running-Satyrs-Malers (A222) haben sich noch Teile des

Kopfes wohl einer Frau™ erhalten und ein Objekt vor ihrem Kopf, bei dem es sich wahr-
486

scheinlich um Krotalen, Klappern, handelt

487

, die sie oder ein weiterer Musiker halt. Dies wire

im Kontext von Tanz gut vorstellbar™. Ob sie allerdings umgeben von Komasten tanzt und

476 5. dazu u. Abschnitt Bildtrdger und Fundkontexte.
477 Schaus 1986, 273; Smith 2010, 198.

478 Ob die Darstellung einer Figur (A379) mit Hydria auf der Schulter auf einem Fragment des Running-Satyrs-
Malers aus dem Kontext einer Komastenszene stammt, wie Smith 2010, 199 wegen der Kurzhaarfrisur und dem
Gefil3 auf der Schulter annimmt, scheint fraglich. Bisher ist keine vergleichbare Figur aus den Fikellurabildern
bekannt. s. dazu auch u. bei Anm. 1023.

479 Schaus 1986, 273. 275.
480 Schaus 1986, 271. 273. 275.

481 yol. einen attischen Komasten auf der tyrrhenischen Amphora Miinchen, AS 1430, der iiber einen am Boden
stehenden Krater steigt: CVA Minchen (7) Taf. 321, 1; 322; 2.

482 Schaus 1986, 273.
483 Smith 2010, 203. Anders Schaus 1986, 273: »conventional poses«.
484 Zum Figurenstil des Running-Satyrs-Malers s. Schaus 1986, 277 f.; Cook — Dupont 1998, 85 f. 87 f.

485 Dafiir spricht die Art des Ohrschmucks, der offensichtlich nur von Frauen getragen wird — s. dazu u. Kapitel
VII., Ohrschmuck.

486 Cook 1933/1934, 19 K5; Schaus 1986, 271 Nr. 58 (»canstanets«). Vgl. etwa die Krotalen, die ein tanzender
Jungling mit Krobylos auf einem Klazomenischen Sarkophag hilt (C52).

487 Vgl. die tanzenden Jinglinge mit Krotalen auf einem Klazomenischen Sarkophag C52. Zu Krotalen und ihrer
Verwendung s. West 1992, 123. Zu Krotalen in Komosdarstellungen s. Hamdorf, in: Kunst der Schale 1990, 245.
Darstellung tanzender Frauen mit Krotalen s. Smith 2010, 332 Abb. 25 b.
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musiziert, ist nicht mehr festzustellen. Sonst findet sich keine sichere Darstellung einer Frau

unter den Fikelluratinzern®™®.

Nur auf einem Amphorenfragment des Altenburg-Malers (A192) wurde eine Frau unter den
Tinzern vermutet. Von der Darstellung ist vor einer Hand mit Schale, die zu einem typischen
Tianzer gehort, noch die obere Hilfte eines Kopfes erhalten, an dessen Hinterkopf lange Haa-
re mit einem Band in einem Krobylos hochgebunden sind. Diese Frisur wird in der Fikellura-
keramik des Ofteren von Frauen getragen (Minade auf A441; Frauenkopfe auf Kannenhilsen
A220), weshalb die Figur wohl als Frau gedeutet wurde®. In nordionisch schwarzfigurigen
Darstellungen tragen aber auch junge Minner das Haar am Hinterkopf zusammengebunden.
Bei den Fikelluratinzern ist dies wie wir gesehen haben nicht tiblich. Es ist jedoch nicht aus-
zuschlieBen, dass es sich in der Darstellung auch um einen Mann mit Krobylos handeln kénn-

490
te .

Im Brustfeld einer Vogelkanne, wahrscheinlich des Running-Satyrs-Malers (A218), ist ein Ko-
mast einer bekleideten Figur gegentibergestellt. Der Ténzer erscheint nackt, mit der tblichen
Kurzhaarfrisur, die Beine allerdings nur leicht bewegt oder in Schrittstellung, wihrend die
Arme in deutlicherer Bewegung, einer gestreckt nach hinten, einer nach vorne, die Hand vor
dem Kopf, dargestellt sind. Von der bekleideten Figur gegeniiber haben sich nur der Kopf mit
tber den Nacken fallendem langem Haar und die Schultern, die mit einem hellen Gewand
bekleidet sind, erhalten, sowie vor dem Kopf eine Hand, die mit der Handfliche nach schrig
oben gehalten wird. Die bekleidete Figur scheint also auf die Bewegung des Ténzers zu ant-
worten, moglicherweise waren die beiden heraldisch in spiegelbildlicher Haltung dargestellt.
Uber das Geschlecht der bekleideten Figur lisst sich aber bisher keine sichere Aussage treffen,

da vergleichbare Darstellungen in der Fikellurakeramik fehlen.

Donner wies darauf hin, dass eine Langhaarfrisur zwar bei Tanzern nicht Gblich ist, von Sym-
posiasten in Fikelluradarstellungen aber durchaus getragen wird, ebenso wie der Chiton, wobeti
sie bei tanzenden, bekleideten miénnlichen Figuren auf die so genannten Manteljinglinge in
der ostionischen Plastik verweist”'. Sie erwigt, dass es sich bei den beiden Tanzenden um eine
von attischen Vorbildern inspirierte Darstellung einer Werbungsszene zwischen einem junge-
ren und einem dlteren Mann handeln kénnte. Bilder der Liebeswerbung sind aber bisher in der
ostgriechischen Bildwelt abgesehen von einer daran erinnernden Darstellung auf einem Kla-

zomenischen Sarkophag‘w2 fremd. Die Handhaltungen der beiden Figuren sprechen fir die

488 Smith 2010, 197. 205 vermutet anders als hier angenommen auf A554 in der gefligelten Figur einen Komas-
ten im Mantel. s. dazu u. bei Anm. 2430. Daneben nennt Smith 2010, 198 Anm. 124 die Kanne A220 als Darstel-
lung eines Ténzers in Gesellschaft von Frauen. Hier hat sich allerdings nur der Kopf eines Komasten mit Schale
erhalten. Die Frauenképfe auf dem Hals des Gefilles sind m. E. nicht als Bestandteil der Darstellung des Bild-
felds auf dem Gefil3bauch zu verstehen.

489 Schaus 1986, 254 f. Nr. 25.
490 Zu Frisuren s. u. Kapitel VII., Haar- und Barttracht.

1 Donner 2009, 227 f. Vgl. etwa den Jingling vom Kap Phoneas in Samos, Vathy Mus. 68: Freyer-Schauenburg
1974, 150-153 Nr. 72 Taf. 59. 60, weitere Beispiele ebenda.

492 Berlin, ANT 30030: Cook 1981, 20 f. E3 Taf. 20, 1; 21, 2.
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Gegeniiberstellung zweier unterschiedlicher Tanzender. Dabei konnte es sich bei der zweiten
Figur um eine Frau handeln, eine Zusammenstellung, die wir immerhin aus den fritheren chio-
tischen Bildern kennen. Sie kénnte aber auch ein Manteljingling sein; dann wiirden sich hier

zwei unterschiedliche Arten von Tanzern begegnen.

Der Hasenmann

Mit den Tinzern ist wohl auch der bekannte Hasenmann auf einer Amphora des Liufer-
Malers im Louvre (A225) zu verbinden. Dafiir spricht seine sprunghafte Bewegung mit ge-
beugten Knien, die ihn etwa von dem rennenden Mann auf der namensgebenden Amphora
des Laufer-Malers in London (B291) unterscheidet. Die Aussparungslinien auf dem Ober-
schenkel unterhalb des Gesil3es und in der Hiuifte des Tanzenden sind sonst bei der Darstel-
lung nackter Kérper in der Fikelluramalerei nicht iiblich*”. Sie sollen héchstwahrscheinlich

den Schurz angeben, den die Tédnzer tblicherweise tragen.

Damit kommen wir der Deutung des umstrittenen Stiicks etwas niher: Wihrend in der Figur
von der frithen Forschung zunichst noch Nachklinge mykenischen Erbes vermutet wur-

494

den™, sah man in dem Hasenmann spiter einen von Kirke verwandelten Gefdhrten des

Odysseus™”. Andere deuteten den Hasenkopf als Hinweis auf die Schnelligkeit des Laufs*".
Buschor und Walter-Karydi erklirten die Figur als vermummten Kulttinzer””. In den neueren
Publikationen wird er jedoch in den mythischen Bereich geriickt und auf die angebliche Vor-

. . . oe .. . . . g
liebe des Ostgriechischen fiir ungewohnliche Mischwesen verwiesen™®,

Erkennt man in den Aussparungslinien allerdings den Schurz, ist der Hasenmann mit den
Tinzern verwandt: Tdnzer mit TierkOpfen tauchen im letzten Viertel des 6. Jhs. auch in der
attischen Vasenmalerei auf, so etwa eine Reihe tanzender Minner mit StierkGpfen auf einer
Hydria in London". Die tierkdpfigen Tinzer werden im Kontext literarisch tiberlieferter
Tinze erklirt, bei denen die Tinzer Tiere nachahmten®”. Sie werden meist im Kontext spate-

rer Theaterdarstellungen gesehen. Steinhart weist aber zu Recht darauf hin, dass die méglichen

493 vol. die Ténzer auf der -Amphora A201 mit den nackten Pygmien ebenda, oder auch den Liufer auf B291,
den Wolfsmenschen auf A560, den Satyrn auf A442.

494 Boehlau 1898, 65.

495 Brommer 1973, 430.

46 Denoyelle 1994, 28 Nr. 9 stellt diese neben den anderen Deutungen zur Diskussion.

47 Walter-Karydi 1973, 54. Buschor 1943, 63 sicht darin die Kostiimierung mythischer Téinze und riickt ihn in
den Zusammenhang der Satytinze.

498 Lemos 2000a, 382; Steinhart 2004, 26.

49 u. a. London, BM B308: CVA London (6) IIT H e Taf. 78, 1; 81, 1; Green 1985, 101 f. Nr. 5 Abb. 8; Steinhart
2004, 23 Taf. 10, 2; Rothwell 2007, 45 f. Abb. 2, 1. Eine Auflistung der Darstellungen tierképfiger oder als Tiere
verkleideter Tédnzer in der attischen Vasenmalerei des 6. u. frithen 5. Jhs. bei Green 1985, 99-103. s. dazu auch
Rothwell 2007, 45-57. Ob auch die im Knielauf oder Tanz bewegte Figur mit Hahnenkopf auf einer ostgriechi-

schen Gemme in Paris, Boardman 1968, 154 Nr. 581 Taf. 37; Boardman 2001, 183 Nr. 339 in diesem Zusam-
menhang zu erkldren ist, bleibt fraglich, s. dazu Steinhart 2004, 22.

S0 Steinhart 2004, 22-26. Tanze sind groBtenteils erst spit bei Athen. 14, 629 f. genannt, ihre Deutung beruht u.
a. auf der Benennung der Tinze mit Tiernamen. Eine Liste von Namen griechischer Tinze und Tanzfiguren bei
Naerebout 1997, 285-289.
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Darstellungen fritherer Tiertinze nicht ohne weiteres auf die Tradition des Theaters bezogen

. . . . . . 501
werden konnen und nicht zwingend einen szenischen Charakter haben miissen™ .

Ob die Tinze eher beim Symposion™” oder im Kult zu verorten sind, scheint nicht sicher. Der
Hasenmann kénnte auf eine »Verwandlungc des Ténzers beim Tanz anspielen, wobei diese sich
auch auf sein Wesen beziechen kann und nicht eine tatsichliche Maske meinen muss™”. Viel-
leicht ist der Hasenkopf als Scherz gemeint und teilt uns indirekt etwas tber das Wesen des
Tinzers mit. Hasen waren auch in der Antike fur ihre Fruchtbarkeit und Geilheit bekannt und
erotisch konnotiert. Ein Beiname des Hasen war kexnyv, der >>Springer«504, was sich auf seine
charakteristische Art der Fortbewegung bezieht. Der Téinzer kénnte sich diese oder andere

Charakteristika zu eigen gemacht haben.

Dekorationsschemata

Die Amphoren, auf denen die meisten Tanzerdarstellungen angebracht sind, zeigen sie entwe-
der auf der Schulter oder im Bauchfries. Neben den ausfiihrlichen Darstellungen des Alten-
burg-Malers, bei denen die Komasten das ganze Gefidl3 umtanzen, entweder in dichter Folge
(A169. A171°") oder zu symmetrischen Paaren (A176. A177) gruppiert, werden sie etwas spiter
auch in einem Dekorationsschema gezeigtm, das auf dem Gefil3bauch nur zwei Tinzer zwi-
schen Voluten zeigt, in einer symmetrischen Gruppe einander zugewandt (A191), mit dem
Riicken zueinander tanzend (A193. A194), oder auch hintereinander her springend (A195).
Auch hier sind sie hdufig mit Trinkschale und Kanne ausgestattet (A191. A192. A193). Einzel-

507

ne Tinzer zwischen Voluten™ sind an der charakteristischen Bewegung und am Schurz, in

dem sie Gber das Gefdl} springen, zu erkennen (A197. A198). Ebenso meint die springende

Figur auf einer Amphora des Liufer-Malers™

(A224) wohl einen Tinzer. Sie ist scheinbar
schwebend, frei im Bildfeld auf dem Gefdl3bauch platziert, ein Dekorationsschema, dass Cook

treffend als »free field« bezeichnet™.

Die Darstellungen im Brustfeld von Kannen bieten naturgemal3 nur Raum fir wenige Figuren.
Der Running-Satyrs-Maler stellt auf den beiden von ithm bemalten Kannen jeweils zwei Figu-

ren einander gegeniiber (A218. A220). Das Fragment einer Kanne, auf dem noch das Bein

501 Steinhart 2004, 22.

502 Dies vermutet Steinhart 2004, 22. s. auch Rothwell 2007, 150.
503 Dies vermutet Rothwell 2007, 210.

504 DNP 5 (1998) 174 s. v. Hase (C. Hiinemérder).

55 Auf dem Gefil3 tanzt kein Kentaur zwischen den Tinzern, wie noch von Walter-Karydi 1973, 34. 34 Taf. 83
Nr. 609 angenommen, woraus Walter-Karydi 1973, 63 schloss, dass der Tanz »noch in der Wildnis« stattfinde.
Die Fragmente mit Kentaur (hier A433), die bei Dimitriu 1966, 92 Taf. 23 Nr. 388 oben mit den Frgt. mit Ténzer

(A171) in einem Gefill zusammengesetzt sind, gehdren zu zwei unterschiedlichen Amphoren, s. Alexandrescu
1978a, 53; Schaus 1986, 270 f. Nr. 55.

506 Schaus 1986, 260; Smith 2010, 196.
37 Cook — Dupont 1998, 81.

%8 Dem Liufer-Maler weist Wascheck 2008, 63 die GefiBe L1-L6 der Running-Man-Gruppe von Cook
1933/1934, 20—24 zu, darunter auch A224 und A225. s. dazu Exkurs Fikellura: Produktionszentrum Milet.

509 5. dazu u. a. Cook 1933/1934, 24. 30. 47; Cook — Dupont 1998, 86.
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eines auf die Bildfeldbegrenzung zuspringenden Tinzers zu erkennen ist, zeigt jedoch dass

auch anderen Kompositionsschemata moglich waren.

Bildtriger und Fundkontexte

Die meisten der bislang bekannten Tianzerdarstellungen in der Fikellurakeramik sind auf Am-
phoren angebracht (42 von 56). 5 Tinzerbilder sind auf Kannen gemalt (A209. A214. A218.
A219. A220), cines auf eine Schale (A221). Die restlichen Fragmente, grofitenteils von ge-

schlossenen Gefil3en, wurden keiner spezifischen Form zugewiesen.

Bei der Wahl der Gefi3formen zeigen die Maler unterschiedliche Vorlieben. Der Altenburg-
Maler hat seine Tanzerdarstellungen, soweit anhand des teils fragmentarischen Zustands der
Stiicke noch zu beurteilen, wohl ausschliefSlich auf Amphoren gemalt. Vom Running-Satyrs-
Maler sind zwar nur 6 Gefille mit Tanzerdarstellungen bekannt, darunter sind aber neben
zwei Amphoren (A215. A222) auch ebenso viele Kannen (A218. A220) und eine Schale
(A221). Auch hier zeigen sich also der eigene Charakter des Malers und die neue Orientierung

in seinen Werken.

Insgesamt ist die bevorzugte Form fur Tinzerdarstellungen die Amphora; dieser Schwerpunkt

entspricht dem des Formspektrums der publizierten Fikellurakeramik allgemein.

Betrachtet man die Fundkontexte der Fikelluragefile mit Tanzerdarstellungen, zeigen sich
gleichfalls keine Auffilligkeiten. Von den Gefilen mit Fundkontext (25 von 56) stammt
knapp die Hilfte aus Heiligtimern (15), 7 aus Siedlungskontext und 3 aus einem Grab. Die
Funde aus dem Heraion von Samos (8) und vom Kalabaktepe in Milet (5) beeinflussen die
Zahlenverhiltnisse der bereits geringen Mengen deutlich. Sie scheinen vor allem Grabungs-
und Publikationsstand zu spiegeln. Anhand der bekannten Daten ist daher kein spezieller

Nutzungskontext der Fikellurakeramik mit Tanzerdarstellungen festzumachen.

Weder die Gefil3formen noch die Fundkontexte der bisher publizierten Stiicke legen also eine
spezielle Funktion der Gefille oder einen bestimmten Verwendungskontext abgesehen vom

dargestellten nahe.

Einordnung und Deutung

Betrachtet man die Tédnzerdarstellungen in der Fikelluramalerei in ihrer Gesamtheit, kann man

sie mit grof3erer Berechtigung als die chiotischen Tinzer’" als Komasten bezeichnen, wenn
1

man Wein, Musik und Tanz als Kennzeichen des Komos®'' ansicht. Denn anders als in den

chiotischen Darstellungen spielt Trinkgeschirr eine gro3e Rolle.

510 Zum Verhiltnis von chiotischen und stidionischen Téinzern s. auch Smith 2010, die sich bei der Haltung ein-
zelner Fikelluratinzer mit zuriickgewandtem Kopf an die chiotischen Tanzer erinnert fihlte. Vgl. etwa den Tin-
zer auf der Riickseite von A198 mit den chiotischen Kelchen A71. A70.

511 Zum Begriff des »®pog s. RE XI 2 (1922) 1286-1290 s. v. Komos (H. Lamer); Greifenhagen 1929, 35-37;
DNP 6 (1999) 706 s. v. Komos (F. Graf); Rothwell 2007, 7 f.
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Vergleicht man die Fikelluratinzer mit Tanzerdarstellungen im Mutterland, stehen ithnen die
Komasten der attisch schwarzfigurigen Vasenmalerei wohl am nichsten’. Hier sind gerade
bei den ausfiihrlichen Darstellungen etwa die Tédnzer auf attischen Schalen um die Mitte des 0.
Jhs. zu nennen, die teils in dhnlich dargestellten Tanzbewegungen und in vergleichbarer Dich-
te im Fries aufgereiht sind’”. Auch hier taucht vereinzelt ein MischgefiB3 auf, die attischen
Komasten halten ebenfalls gelegentlich TrinkgefiBe’™*, und der Doppelaulos kann zum Tanz
gespielt werden. Die Trinkgefa3e tauchen jedoch in den attischen Bildern nicht in der Regel-
miligkeit auf, in der sie bei den Fikelluratinzern anzutreffen sind. Auch Auleten finden sich
in den attischen Darstellungen im Verhiltnis zur Anzahl der Darstellungen seltener als in den
Fikellurabildern®".

Dass Mischgefal3, Trinkgefi3e und Aulosspiel den Tanz charakterisieren, begegnet auch hiu-
fig in den lakonischen Komastendarstellungen, in denen die Tanzer mit Schale in der Hand

. 516
einen Krater umtanzen’ .

Lassen sich die Darstellungen der Fikelluratinzer so in das Spektrum der griechischen Komas-
tenbilder einordnen, zeigen sie sich doch als eigenstindige Werke regionaler Prigung. Anders
als in Attika und Lakonien werden die stidionischen Té4nzer nicht in Kombination mit dem
Symposion gezeigt, auch wenn der Genuss von Wein offensichtlich zu ihrer Feier dazu gehort.
Thr Tanz wirkt weniger formalisiert als der der chiotischen Ténzer. Sie tanzen nie in Reihe in
gleichférmigen Bewegungen sondern stets in verschiedene Richtungen und auf sich selbst be-
zogen. Zur Begleitung des Tanzes werden nur die Auloi verwendet, die von einem der Tanzer
gespielt werden. Die Fikelluratinzer tragen mit dem Schurz ein Kleidungsstiick, das aber an-
ders als die Steilkappe bei den chiotischen Tdnzern keine Verkleidung ist. Der Schurz wird
auch sonst von Minnern in ostgriechischen Vasenbildern getragen, besonders von potentiell
bewegten Figuren. Die Kleidung der Tédnzer unterscheidet sich aber deutlich von der repra-

sentativen Aufmachung der Minner beim Gelage oder der Manteljﬁnglingem.

Nur wenige Fikelluragefile kombinieren Komastendarstellungen mit anderen Themen. So
stechen den Tinzern auf A201 Pygmien im Kampf gegen die Kraniche auf der anderen
Amphorenschulter gegentiber. Auf A170 findet sich wohl eine mythologische Darstellung im
Fries iber den Komasten. Auf der Schale A221 ist der Komastenfries auflen mit Fligelwesen
innen kombiniert. Die Kombination mit Schurz bekleideter Komasten auf A201 und A170 mit
Darstellungen, in denen nackte minnliche Figuren auftreten, zeigt, dass die Bekleidung der

Komasten nicht primir dem Verbergen des Geschlechts diente. Es scheint sich vielmehr um

512 Schaus 1986, 260 sah hier wahrscheinlichsten Einfluss auf die Fikelluratinzer. Zu att. sf. Komastendarstellun-
gen s. zuletzt ausfihrlich Smith 2010, 33-118.

13 Vgl. spite Sianaschale des C-Malers, Syrakus, Mus. Arch. Naz. 49271: Brjider 1983, 246 Nr. 117 Taf. 23 d.
Bandschale um 550/540, Kopenhagen, Thorvaldsens Mus. H576: CVA Kopenhagen, Thorvaldsens Mus. (1) Taf.
63-65, 68 a—b.

514 Smith 2010, 46 £. 96. 97 £.

>15 Smith 2010, 98.

516 Smith 2010, 127. 334 Abb. 26 a; 335 Abb. 26 d; 336 Abb. 27 a. c.
517 5. dazu u. Kapitel VII., Mdnnerkleidung.
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die Bekleidung zu handeln, die dem Anlass angemessen und fir die Betitigung und ithre Dar-
stellung geeignet schien. Dass die Tanzer des Malers der laufenden Satyrn den Schurz ablegen,
lisst sich wohl eher mit einer Vorliebe des Malers erkliren’™ als mit einer tatsichlichen Ande-

519

rung der Briuche, da die etwa gleichzeitigen Tédnzer des Laufer-Malers”™ den Schurz noch

tragen.

Die Tinzer haben sich mit Hypothymiden und Ténien festlich geschmiickt, in einer Darstel-
lung (A177) taucht auch ein Zweig auf, der vielleicht an einem Kessel oder einer Kanne befes-
tigt ist. Uber einen genaueren Anlass oder Kontext des Tanzes geben die Darstellungen jedoch

keine Auskunft.

Es geht auf den Fikelluragefi3en offensichtlich um die Darstellung des Feierns und Tanzens
an sich. Damit kénnen wir im ostgriechischen Raum von den chiotischen Darstellungen der
verkleideten Tédnzer in der ersten Hilfte des 6. Jhs. zu den studionischen Komastenbildern in
der zweiten Hilfte des 6. Jhs. eine dhnliche Entwicklung fassen wie auf dem griechischen Fest-
land, wo sich in der zweiten Hilfte des 6. Jhs. die attischen Tédnzerdarstellungen von ihren
Vorbildern, den korinthischen Dickbauchtinzern, 16sen®, die Ténzer ihre Verkleidung able-

gen und dem Komos frénen.

In die Darstellungen der Fikelluratinzer wurden Anregungen aus den Bildern anderer Regio-
nen, besonders Attikas, ibernommen. Die Fikelluratinzer wurden aber auch ihrerseits in den
Bildern anderer Regionen rezipiert. Auf Fragmenten einer Amphora aus Histria (A226), offen-
sichtlich das Produkt einer lokalen Werkstatt™, die den Bemalungsstil der Fikellurakeramik
nachahmt’®, ist eine Reihe von Tinzern im Schurz dargestellt, die auf einen Auleten zu tanzt.
Das Trinkhorn, das einer der Tdnzer halt, die ungewohnliche Kopfbedeckung eines weiteren,
auf der ein Zweig befestigt zu sein scheint, sowie das Tanzen in der Formation, zeigen aber,

dass eine spezielle Form des Tanzes ™ in moglicherweise eigenem Kontext dargestellt wird.

Im benachbarten Karien werden die Tdnzer aufgenommen und abgewandelt. So springt iiber
den Bauch einer karischen Amphora (A227) ein Tinzer wie auf den Fikelluraamphoren mit

sfree field-Dekoration™*

, hinter ihm >schwebt« eine Kanne. Anders als die Fikellurakomasten
ist der Tdnzer aber ityphallisch und greift sich mit einer Hand an den Kopf. Auf einer kari-

schen Kanne (A228) ist zwischen Voluten ein nackter Mann mit schwarzafrikanischen Ge-

518 Vorlieben fir unterschiedliche Bekleidungen zeigen sich auch bei den Malern attischer Komastenbilder, s.
dazu u. a. Smith 2010, 40. 46. 63. 72. 122. Schaus 1986, 260 vermutet im Ablegen der Schurzhose in den Darstel-
lungen attischen Einfluss.

519 Datierung nach Wascheck 2008, 51-57. 63, der den Laufer-Maler bzw. -Werkstatt und die Gruppe L wie
Schaus 1986, 286 ins letzte Viertel des 6. Jhs. datiert. Cook 1933/1934, 20-24 setzt Nt. 1-6. 16 seiner Gruppe L
in das Jahrzehnt 550—540, den Rest ans Ende des 3. Viertels des 6. Jhs.

520’5, dazu u. a. Payne 1931, 200; Meyer 2002/2003, 166-169; Smith 2010, 33-118. bes. 33-35. 74. 76. 117 f.

52 Dupont 1983, 36; Dupont 1986, 66; Posamentir u. a. 2009, 47: stidionische Keramik ohne Herkunftsbeschrei-
bung).

522 Bei Schaus 1986, 293 Anm. 152 als Nachahmung von Fikellura. Bei Posamentir u. a. 2009, 47 als Nachah-
mung der Stufe SiA IIa.

523 Smith 2010, 200.
524 Vgl. z. B. hier A224. Zur Bemalung im free field-Dekorationsschema s. oben Anm. 509.
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sichtsziigen dargestellt, der in jeder Hand eine Gans am Hals halt. Seine Tanzbewegung, die
roten Kreuzbinder, die T4nie und der rote Schurz verbinden ihn mit den Fikellurakomasten.

Das Thema der Darstellung ist aber einzigartig””.

Nordionische Tanzer

In der nordionischen Vasenmalerei werden wie im Chiotischen und Stidionischen haufig Tan-
zer dargestellt. Insgesamt finden sich 47 Ténzerdarstellungen auf nordionischen Gefialen, nur
etwas weniger als auf sudionischen. Im Verhiltnis zu der deutlich gréeren Anzahl nordioni-
scher Gefille, die mit Menschen und Mischwesen mit Menschenkérper bemalt sind (300),

haben die Tédnzer aber einen deutlich geringeren Anteil.

Nach einigen wenigen nordionischen Gefif3en, die bereits im zweiten Viertel des 6. Jhs. Tin-
zer zeigen, finden sich die meisten Tdnzerdarstellungen in der nordionisch schwarzfigurigen
Vasenmalerei der zweiten Hilfte, besonders des dritten Viertels des 6. Jhs. Die nordionischen
Tanzerdarstellungen erscheinen auf einem groferen Spektrum von Gefilformen und
-gruppen, die neben stilistischen teils auch ikonographische Gemeinsamkeiten aufweisen®™.
Die Darstellungen werden im Folgenden nach den jeweiligen Gruppen und in grober chrono-

logischer Ordnung vorgestellt.

Die Bilder und ihre Deutung

Vorldufer
Eine Reihe von Gefillen mit Bemalung in schwarzfiguriger Technik auf hellem Uberzug, die
wohl im zweiten Viertel bis Mitte des 6. Jhs. im nordionischen Bereich hergestellt wurden®’

b

zeigt Tanzer.

Im Fries eines leider nur fragmentiert tiberlieferten nordionischen™ Tellers aus Naukratis
(A229), scheinen zwei Gruppen von Tinzern einander gegeniibergestellt. Auf der einen Seite
sind hinter einem Flotenspieler funf bartige Méinner im roten Schurz zu erkennen. Sie bewe-
gen sich in einem Tanzschritt, denn ihre Knie sind leicht gebeugt und ihre Fiille beriihren teils
nur mit den Spitzen den Boden. Mit einer Hand greifen sie jeweils den abgewinkelt zurtick

529

gestreckten Arm des Tédnzers vor ihnen am Handgelenk wie beim Reigen™. Eine weitere

Gruppe von Fragmenten aus dem gleichen Fries zeigt Reste von mindestens acht birtigen

525 Yfantidis 1990, 183 sicht wegen der Végel und den schwarzafrikanischen Zugen des Tinzers eine mogliche
Verbindung zu Pygmiendarstellungen.

526 Jch folge den grundlegenden Zuweisungen und Benennungen der Gruppen von Cook 1952 sowie nachfol-
gend u. a. Ozer 2004 (Angaben zu den jeweiligen Stiicken s. Katalog). Zur problematischen Lokalisierung der
Campana-Dinoi und ihrer Verbindung mit GefdBen der Enmann-Klasse s. u. Exkurs Northampton- und Cam-
pana-Gruppe.

527 5. zu der Gruppe Price 1924, 204; Cook — Dupont 1998, 95; zusammenfassend mit dlterer Lit. Ozer 2004, 201;
Posamentir — Solovyov 2007, 187 mit Anm. 41.

528 Nach der Beprobung eines zugehérigen Frgts. aus Nordionien (Teos?): Schlotzhauer — Villing 2006, 53 Taf. 1:
NAA Gruppe B, Sample Nauk 87. Walter-Karydi 1973, 139 Nr. 732 nahm noch eine Herstellung in Chios an.
Andere verwiesen auf Gemeinsamkeiten mit klazomenischer Keramik (Price 1924, 204; Schiering 1957, 1006).
Smith 2010, 197. 209. 213 vermutet eine Herstellung in Agypten.

529 Zum Reigen s. u. Kapitel IV. Reigen.
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Minnern im Schurz, die mit stark gebeugten Knien tanzen. Vier von ihnen sind in Zweier-
gruppen einander zugewandt, zwischen ihnen steht ein Mischgefi am Boden, darauf wohl

: 530
eine Kanne

. Die erhaltenen Oberkorper zeigen die Tédnzer mit einer Hand vor den Kopf
erthoben. Ein weiterer Tanzer hilt offensichtlich einen Kranz oder eine Tinie, vor ihm ist
noch der Schurz eines, hinter ihm die Fille zweier weiterer in die gleiche Richtung bewegter

Tanzern zu erkennen.

Dem Teller ist das Fragment eines weiteren Tellers an die Seite zu stellen (A230), der aus dem
gleichen Ton gefertigt wurde™'. Hier tanzt hinter einem Reiter ein Mann im Schurz, ein Bein
und eine Hand vorgestreckt. An seinem Kopf sind noch in Ritzungen die Binder einer
Phorbeia fir den Doppelaulos zu erkennen. Vor ihm, mit den Filen auf Hohe seiner Hand,
ist eine kleinere Gestalt dargestellt, moglicherweise ein weiterer Ténzer im Sprung, wohl auch

mit rotem Schurz bekleidet sowie mit einer roten, miitzenartigen Kopfbedeckung™.

Der Gruppe der GefiBle mit schwarzfiguriger Bemalung auf hellem Uberzug ist auch ein Kra-
ter (A297) aus Berezan zuzuordnen™, der Tinzer im Rahmen eines umfangreichen Bildpro-
gramms im Schulterfries zeigt. Zu einem tanzenden Flotenspieler am linken Friesrand tanzen
von rechts hintereinander stark vorgebeugt vier Manner im roten Schurz, der dritte halt ein
Trinkhorn, die beiden hinteren scheinen sich mit einer Hand aufs Gesal3 zu schlagen. Die
Darstellung des Kleidungsstiicks um die Hiiften mit zwei parallelen, gebogenen Linien iiber
dem Hintern erinnert an die der Steilkappen der chiotischen Tinzer, wie auch ihr hinterei-

nander aufgereihtes Tanzen.

Die Tinzer des Kraters aus Berezan (A297) und des Tellers aus Naukratis (A229) verbindet
ihre Bekleidung mit rotem Schurz, wobei zweimal zum Flotenspiel hintereinander in einer Art
Formation getanzt wird. Uber die Gruppierung der Tinzer in den anderen Darstellungen lisst
sich nichts mehr sagen. Gemeinsam ist den Darstellungen auf den Tellern aus Naukratis
(A229. A230) und auf dem Krater aus Berezan (A297), dass die schurztragenden Tinzer mit
anderen Figuren bzw. Themen auf einem Gefi3 zusammengestellt werden. Am deutlichsten
wird das noch am Krater™, wo im Schulterfries auf die Tinzer eine Reihe von Wagen und

Reitern folgt. Im Fries darunter sind u. a. ein Frauenreigen und Musiker dargestellt.

Die Darstellungen lassen sich alle gut als Teile eines Festes verstehen, wobei nicht die tatsich-

liche Folge einer Prozession® dargestellt sein muss. Ob dabei ein bestimmtes Fest gemeint ist

530 Vgl. auch die Tinzer mit Trinkhorn und Flétenspiel um einen Krater auf der Amphora A425, deren Bemalung
in der Tradition der nordionisch schwarzfigurigen Vasenmalerei steht. Das Gefal3 ist aber mdglicherweise in
Agypten entstanden, s. u. Anm. 1672.

531 Ebenfalls NAA Gruppe B nach Schlotzhauer — Villing 2006, 53 Taf. 1 Sample Nauk 76.
532 Johnston 1978, Nr. 55.

533 Ozer 2004, 201; Posamentir — Solovyov 2007, 187 Anm. 41; Sidorova, in: CVA Moskau, Puschkin Mus. (8)
12. Die Einordnung als Klazomenisch (Korpusova 1987, 50; Schatzkammern Eurasiens 1993; Kryzickij —
Krapivina 2001, 12) scheint zu eng gefasst. Zur Gruppe s. bereits Price 1924, 204 sowie Cook — Dupont 1998,
95. Anders Smith 2010, 212, die in dem Stiick eine lokale Nachahmung aus dem Schwarzmeergebiet vermutet.

534 5, zu dem Stick auch u. bei Anm. 799.

535 Dies vermutet Smith 2010, 214.
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oder mogliche Ereignisse eines oder mehrerer Feste imaginiert werden, sei dahin gestellt. Be-
trachtet man vor diesem Hintergrund das Tellerfragment A230 aus Naukratis mit Tanzer und
Reiter, ist durchaus vorstellbar, dass die beiden Figuren nicht Teil einer Szene sind, sondern zu
einer dhnlichen Zusammenstellung mehrerer Ereignisse gehorten. Auf dem anderen Teller aus
Naukratis (A229) waren die beiden Tdnzergruppen, soweit feststellbar, nicht mit anderen Fi-
gurengruppen kombiniert. Die in Reigenform hintereinander tanzenden Minner lassen eben-
falls eher an einen organisierten Tanz im Rahmen eines Festes™ als an die spiteren nordioni-

schen Komasten denken.

Petrie-Maler und Urla-Gruppe

Die dichte Reihe der Tinzerdarstellungen in der nordionisch schwarzfigurigen Keramik™ des
dritten Viertels des 6. Jhs. beginnt nach der Jahrhundertmitte mit den Tadnzern des Petrie-
Malers™ (A231-A234) sowie wenig spiter der Urla-Gruppe™ (A235—-A239). In beiden Grup-
pen erscheinen die Tinzer vor allem auf Amphoren sowie auf jeweils einem Mischgefil3
(A234. A235).

Die Darstellungen zeigen die Tanzer stets nackt, mit Kurzhaarfrisur und Vollbart, der hiufig
bis auf die Brust reicht und leicht nach vorne absteht™’. Soweit der Erhaltungszustand der
Gefille noch eine Beurteilung der Komposition zulasst, tanzen die Tinzer meist paarweise
einander zugewandt, das Gewicht auf dem hinteren Bein, das andere nach vorne schwingend.
Die Arme bewegen sie hiufig in entgegen gesetzte Richtungen, wobei gerne eine Hand mit der
Fliche nach unten iiber dem Gesil3 dargestellt ist™"', wie noch gut auf A231, A232 und A235

zu erkennen ist.

Die Tinzer dieser Gruppen bleiben unter sich und haben keine weiteren Accessoires oder

Attribute, die etwas tiber Anlass oder Umgebung des Tanzes aussagen konnten. Nur auf einer

536 Smith 2010, 213 sicht in dem Stiick zusammen mit A502 eine Auftragsarbeit fiir in Agypten lebende Griechen.
Mit A502 verbindet die Darstellung aber nur, dass Midnner im Schurz hintereinander gehen. Fir A229 wird nur
noch die Bekleidung mit Schurz als dgyptischer Einfluss angefiihrt, die aber auch in den anderen ostgriechischen
Darstellungen tblich ist.

537 Hiufig auch als klazomenische Keramik bezeichnet, wobei die Herstellung einiger Gruppen fir Klazomenai
angenommen wird, aber nicht gesichert ist. s. dazu Cook 1952, 147; Cook — Dupont 1998, 107; Ozer 2004, 199 f.
Zur nordionisch schwarzfigurigen Keramik allgemein s. Cook 1952; Cook 1954, in: CVA London (8) II D n 14—
28 Taf. 1-14; Cook 1965, 114-137 (Funde Alt-Smyrna); Kopejkina 1979 (Funde Berezan); Cook — Dupont 1998,
95-107; Ozer 2004.

5% Die Petrie-Gruppe wurde zusammengestellt von Cook 1952, 128-130, innerhalb derer er B10 (hier A231).
B11 (hier A232). B12 (hier A233). B16 (hier A234) dem Petrie-Maler zuschreibt. Zur Petrie-Gruppe s. auch Ozer
2004, 203; Cook — Dupont 1998, 99 f., die die Gruppe 540-520 datieren, den Petrie-Maler kutrz vor 540 bis 530
(Cook 1952, 130).

5% Zusammengestellt von Cook 1952, 130-134; s. auch Ozer 2004, 203 f.; Cook — Dupont 1998, 100 f. Cook
1952, 134 datiert die Urla-Gruppe u. a. nach den Funden aus Tell Defenneh um 540-520; Cook — Dupont 1998,
100: 530—520; nach Ozer 2004, 203 sprechen Funde aus Klazomenai daftr, dass die Gruppe bis ins letzte Jahr-
zehnt des 6. Jhs. weiterlduft.

540 Smith 2010, 208 sicht bei A237 cine Anniherung der Physiognomie (Nase) an Satyrdarstellungen. Die Nase
unterscheidet sich m. E. jedoch nicht deutlich von der anderer Téinzer (etwa A238) jedoch grundlegend von der
Gblichen Satyrnase in Darstellungen auf Gefillen der gleiche Gruppe (etwa A452).

1 Je nach Bewegungsmuster muss damit jedoch nicht, wie Smith 2010, 207. 210 annimmt, stets ein
Hinternschlagen gemeint sein.
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Amphora der Urla-Gruppe (A236) treten Frauen im Chiton, die den Doppelaulos spielen,

selbst aber nicht tanzen, zu den Minnern hinzu®*

. Die Darstellung auf A236 zeigt dabei einen
Tinzer, von dem sich nur die Fille erhalten haben, in ungew6hnlicher Haltung auf beiden
Zehenspitzen. Ein Arm des Ténzers auf der anderen Gefil3seite tiberschneidet den der Au-
losspielerin. Der Eindruck einer Handgreiflichkeit, die hier gesehen wurde™®, entsteht aber
wohl nur durch den schlechten Erhaltungszustandes des Gefil3es, da sich die Hand des Man-

nes vor dem weillen Arm der Frau nicht erhalten hat.

Kratere ans Alt-Snyrna und Verwandtes

Eine Reihe schwarzfiguriger Kolonnettenkratere aus Alt-Smyrna (A240—-A248. A253°") aus
der Zeit um 550520, die den GefiBen der Urla-Gruppe nahe stehen®, zeigt Tinzer im Bild-
teld zwischen den Griffen.

Im Folgenden werden die Tdnzerdarstellungen auf den Krateren zusammen mit einigen nur in
kleineren Fragmenten uberlieferten geschlossenen Gefillen (A249. A250. A251) sowie wohl
einer Amphora (A252) besprochen, die sich stilistisch wie auch in der Art der Tdnzerdarstel-

lung am ehesten hier anschlieBen lassen.

Die Tinzer erscheinen auf den Krateren aus Alt-Smyrna in dhnlicher Weise wie auf den Gefa-
Ben der Urla-Gruppe: Sie sind meist kurzhaarig, vollbirtig und nur mit dem Tanzen beschaf-
tigt. Auch in ihren Tanzhaltungen mit dem Gewicht auf einem Bein, das andere vorgestreckt,
eine Hand tber dem Gesil3, entsprechen sie den Tinzern der Urla-Gruppe. Anders als diese
tanzen die Minner jedoch nicht nur in Zweiergruppen einander zugewandt, sondern kénnen
auch zu mehreren in gleicher Haltung hintereinander her tanzen (A244). Einmal tragen sie
offensichtlich ihr Haar lang (A244).

Einige Tédnzer auf den Gefillen der betrachteten Gruppe sind eindeutig nackt (A241). In zwei
Fallen scheint auf dem Gesil3 eine bogenformige Ritzung angegeben, die an die Steilkappe
der chiotischen Tinzer erinnert™®, so bei den Tinzern auf dem Krater A244. Dasselbe findet
sich méglicherweise bei einem Tinzer’™ auf einem schwarzfigurigen Fragment aus Naukra-

tis**® (A249), von dem sich nur ein Teil von Riicken, Arm und GesiB mit der Hand dariiber

542 Auf der Amphora der Urla-Gruppe B188 mit einer stehenden Frau und Resten eines Mannes vor ihr, die
Smith 2010, 209 Anm. 180 unter den Tidnzerdarstellungen behandelt, ist nach den erhaltenen Fiflen des Mannes,
die beide flach auf dem Boden stehen, kein Tédnzer dargestellt.

53 Smith 2010, 211.

54 Bei A244 ergab die Tonanalyse eine Zugehorigkeit zur nordionischen Herkuftsgruppe E (Tépferzentren 2002,
112 Nr. 87). Auf A253 hat sich nur eine zuriickgestreckte Hand erhalten, die mdglicherweise von einem Komas-
ten stammt, so Cook 1965, 125 Nr. 49.

35 5. Cook 1965, 120-128, der die meisten Kratere seiner Gruppe der nordionischen Kolonnettenkratere (Cook
1965, 122-126) und der Kolonnettenkratere der »,Lydian‘ class« (Cook 1965, 126—128) zuordnet. Cook — Dupont
1998, 101 mit Anm. 7 sieht eine Nihe der Kratere zur Utla-Gruppe; s. dazu auch M. Kerschner, in: T6pferzen-
tren 2002, 77).

5465, 0. Kapite Chiotische Tinzer,

547 Smith 2010, 208.

8 Auf einem weiteren Amphorenfrgt. aus Naukratis (A250), sind nur noch Teile eines Tdnzers mit dhnlich ecki-
gen Bewegungen erhalten. Es fillt aus den tblichen Darstellungen stilstisch u. a. aufgrund der Angabe seiner
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erhalten hat. Sein Inkarnat war offensichtlich in weiler Farbe angegeben™, was jedoch nicht
als Indiz fiir die Darstellung einer Frau™ verstanden werden muss, da in der ostgriechischen
Keramik auch Minner mit weiBem Inkarnat dargestellt werden™' und in der nordionischen

Keramik anderweitig keine nackte oder knapp bekleidete, tanzende Frau bekannt ist™.

Die Tinzer erscheinen auf den Krateren und verwandten Fragmenten nicht nur nackt und
moglicherweise mit einer Art Steilkappe, sondern auch mit einem roten Schurz bekleidet. So
auf dem Fragment A245, das zwei Tanzer mit ungewohnlich kurz gestutztem Bart und roten
Ketten bzw. Halsbindern mit Anhingern zeigt™”. In einigen Fillen haben sich von den Tin-
zern nur die Beine und der rote, mit weilen Punktreihen gerahmte Schurz erhalten (A246.
A247. A248). Auf A246 sind noch die Beine zweier einander zugewandter mit spiegelbildli-
chen Bewegungen tanzender Minner™ erhalten und eine groBe Kanne, die hinter dem einen

5

am Boden steht. Ebenso erscheint moglicherweise ein Tinzer™™ im roten Schurz auf dem

Fragment einer schwarzfigurigen Amphora in Dublin (A252)°.

Zwei der Kolonnettenkratere zeigen auf den Griffplatten Minnerképfe bzw. -protomen
(A240. A244)". In beiden Fillen handelt es sich bei dem Bild auf einer Griffplatte™ um einen
vollbirtigen Mann, dessen langes Haar mit einem Kranz oder einer Tédnie geschmiickt ist. Die
Minnerkopfe auf A244 entsprechen in ihrer Haar- und Barttracht den Tanzern auf dem Ge-
filbauch. Sie zeigen Minner, die sich fir einen festlichen Anlass geschmiickt haben, womit

.. . . s 50
Tinzer gemeint sein konnten™

. Entsprechende Krinze tragen aber auch die bekleideten, in
einem prozessionsartigen Aufzug hintereinander gezeigten Minner auf einer nordionischen

Halsamphora (A377).

Enmann-Klasse und Campana-Gruppe
Auch auf einer Reihe von Gefillen, die der so genannten Enmann-Klasse und der Campana-

Gruppe zugeschrieben wurden, finden sich Téanzerdarstellungen.

Rippen heraus, steht aber innerhalb der Tinzerdarstellungen A249 moglicherweise noch am nichsten. Vgl. auch
A251.

549 Venit 1988, 44 Nr. 158.

550 Die Darstellung einer Frau hélt Smith 2010, 208 zumindest fiir moglich.
1, dazu o. Anm. 310.

552 Zu tanzenden Minaden im Chiton s. u. bei Anm. 1853.

553 Nach Cook 1965, 121 Nr. 34 u. a. Schurz, Halsband und Anhinger in aufgelegtem Purpur. Er verweist ebenda
auf den relativ groben Ton des Stiickes und sieht eine Niahe zur Enmann-Klasse.

5% Wieso Smith 2010, 210 hier unsicher scheint, ob Menschen oder Satyrn dargestellt sind, bleibt unklar.

5% Als Tinzer bei: Johnston 1973, 431 Nr. 952; Schaus 1986, 260 Anm. 28; Johnston — Souyoudzoglou-Haywood
2000, in: CVA Dublin/Cotk (1) Taf. 11,1 a.

56 Die Zuordnung durch Johnston 1973, 431 Nr. 952; Johnston — Souyoudzoglou-Haywood 2000, in: CVA
Dublin/Cork (1) Taf. 11, 1a zur Pettie-Gruppe scheint fraglich.

557 Vgl. ebenso B196, sowie auf dem Frgt. B198 aus Berezan, wo sich nur die Henkelplatte erhalten hat.

538 Auf A244 ist der Protome des Bittigen wohl die Protome einer bartlosen Figur mit langem Haar gegentber-
gestellt, die M. Akurgal als Frau deutet (Akurgal, in: Tépferzentren 2002, 112 Nr. 87, leider ohne Abb. der zwei-
ten Henkelplatte).

5% Cook 1965, 123; Smith 2010, 213 (als Komast oder Zecher).
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Die Figuren und Ornamente der Bilder beider Gruppen zeigen starke stilistische Gemeinsam-

560

keiten™. Hemelrijk setzte einige Gefille aus der Enmann-Klasse in die Nihe seines Ribbon-

Malers™', einem Maler der Campana-Dinoi, wobei sowohl der Herstellungsort der Gefif3e der

562

Enmann-Klasse als auch der der Campana-Dinoi umstritten ist™". Da ihr Stil nordionisch ge-

prigt ist, werden sie hier im Rahmen der nordionischen Tanzerdarstellungen besprochen.

Sechs Gefi3e mit Tanzerdarstellungen wurden der Enmann-Klasse zugewiesen (A254—-A259),
auf zweien sind allerdings nur kleine einzelne abgestreckte Hinden und abgewinkelte Arme zu
erkennen (A258. A259).

Vollstindig erhalten ist der bekannte Askos der Sammlung Chanenko aus Olbia (A254)°”. Auf
der Oberseite des Gefiles tanzen zu beiden Seiten des Henkels in spiegelbildlichen Bewegun-

. . . . . . . 564
gen zwei Manner im roten Schurz mit weilen Tanien im Haar™

. Die beiden Figuren sind so
in ihre jeweilige Kreishilfte eingepasst, dass sie mit einem Fuf} die Bodenlinie bertihren, mit

dem anderen den Henkelansatz. Vor ihnen steht jeweils ein Kantharos am Boden™.

Den Tinzern auf dem Askos sind zwei Fragmente mit Teilen von dhnlichen Figuren zuzuord-
nen: Ein Fragment aus Hermonassa (A255) zeigt Reste eines Tanzers im roten Schurz mit
dhnlicher Armhaltung. Nach den Ritzungen am Bauch und Oberkorper und den weillen
Punktrosetten auf den Brustwarzen stammt das Fragment m. E. wahrscheinlich vom gleichen
Maler wie der Askos A254. Auf einem Kraterfragment der Enmann-Klasse® aus Phanagoria
(A256) ist noch der Kopf eines birtigen Mannes erhalten und seine erhobene Hand, die einen
Kantharos hilt, der in seiner Gestaltung dem auf dem Askos Chanenko (A254) entspricht.
Uber dem Kantharos ist noch eine erhobene Hand zu erkennen, die zu einer weiteren Figur

vor ihm gehort. Wahrscheinlich waren auch hier Tanzer dargeste]lt567.

Der GefiBstinder A257, den Cook der Enmann-Klasse zuordnete™®, zeigt eine Reihe von
Minnern, die den Stinder hintereinander im Fries umtanzen. Wie die anderen Ténzer sind sie
kurzhaarig und vollbirtig; anders als die gerade betrachteten der Enmann-Klasse sind sie aber
nackt. Smith wies auf die Niahe des Stiicks zu attischen Darstellungen hin und sah einen

569

grundlegenden Unterschied zu anderen ostgriechischen Komastendarstellungen™. Die einzel-

50 Cook 1952, 136; Cook — Hemelrijk 1963, 118; Cook — Dupont 1998, 104 f.; Hemelrijk 2007, 377.

501 Darunter hier A254 und A257: Hemelrijk 2007, 382 D3; 383 D6. Cook — Hemelrijk 1963, 117 sahen noch eine
groBere Nihe des Chanenko-Askos zur Northampton-Gruppe als zum Ribbon-Maler.

562 Cook 1952, 136; Cook — Dupont 1998, 104. s. ausfiihrlicher u. Exkurs Northampton- und Campana-Gruppe.

563 Cook 1952, 134 D2 ordnet ihn der Enmann-Klasse zu, Hemelrijk 2007, 382 D3 dem Umbkreis seines Ribbon-
Malers.

564 Waldhauer 1929, 237.

565 Smith 2010, 209 f. spricht das auf einer Seite dargestellte Gefil3 als Schale an. Die beiden Gefille unterschei-
den sich jedoch nur darin, dass in einem Fall, soweit der Erhaltungszustand eine Beurteilung zulisst, die Henkel
weniger hochgezogen scheinen,.

566 Kuznecov 2005, 269 f.
567 Kuznecov 2005, 269.

58 Cook 1952, 135 Dc. Hemelrijk 2007, 383 D6 sieht eine Verbindung zu den Malern der Campana-Dinoi (Nahe
Ribbon-Maler, wahrscheinlich Hoof-Maler).

569 Smith 2010, 208. 212.
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nen Elemente finden sich aber ebenso in anderen nordionischen Darstellungen, so die Frisur
und Barttracht auf dem Askos A254. Auch die Tanzhaltungen sind die tblichen. Sie weichen
nur bei einer Zweiergruppe ab, die einen geduckten Tdnzer mit leicht angewinkelt mit der
Handfliche nach oben vorgestreckten Armen zeigt, tiber dessen Kopf der zweite Tdnzer seine
Hinde ausstreckt. Eine dhnliche Tanzergruppe ist auf einem Campana-Dinos zu sehen, auf

dem ein Tédnzer seine Arme iiber einen anderen, geduckten streckt (A263).

Auf sechs Campana-Dinoi erscheinen Tinzer (A260—A265), die im Fries um das Gefil3 tan-
zen. In allen Fillen sind sie nackt dargestellt. Auf einem Dinos in Paris (A260) sind sie birtig
und tragen in weien Punkten angegebene, gekreuzte Hypothymides iiber der Brust’”. Die
anderen Dinoi (A261-A264) zeigen die Tanzer ebenfalls nackt, jedoch ohne Bart und mit kur-
zem Haar, teilweise mit ausgefallenen Tanzbewegungen. Auf zwei Dinoi spielt einer der Téin-
zer den Doppelaulos (A262. A263°""). Oft tanzen sie in groBeren Gruppe hintereinander her,
wobei meist mindestens ein Tédnzer, gerne der Aulosspielende, sich der Gruppe entgegenstellt.
Abgesehen von den Hypothymides und den Aulosspielern bleiben die Tinzer meist ohne wei-

tere Angaben von Kontext und Attributen.

Aus dem Rahmen fillt die Darstellung auf einem Campana-Dinos in Boston (A265), der die
Tanzer zusammen mit der Zubereitung eines Speise oder eines Getrinkes in einem Fries zeigt:
Sie tanzen von einem Dinos, dem einer der TiAnzer den Riicken zuwendet, zu einem Midchen
und einem Jungling, die von zwei Seiten mit Morsern in einem Becken stampfen. Weitere jun-
ge Minner bringen wohl Zutaten in Kannen und einer grof3en Schussel. Das Geschehen wird
auf beiden Seiten von Auleten begleitet. Offensichtlich findet hier der Tanz im Rahmen eines

Festes statt, bei dem nicht nur getrunken, sondern wohl auch Speisen zubereitet werden’”.

Einzelstiicke aus dem letzten 1 iertel des 6. [bs.

Eine Reihe schwarzfigurig bemalter Gefidl3e des letzten Viertels des 6. Jhs. aus dem nordioni-
schen Kreis zeigt Darstellungen von Tanzern, die sich keiner der bekannten Gruppen zuord-
nen lassen und auch ikonographisch Einzelstliicke oder fir eine nihere (ikonographische) Ei-

nordnung zu fragmentarisch erhalten sind””.

Darunter zu nennen ist ein Tinzer mit weilen Kreuzbindern uber der Brust auf A266, ein
kurzhaariger bartloser Tdnzer auf A267 und ein ebensolcher im Tierfries auf dem Deckel

A268 wohl aus dem letzten Viertel des 6. ]hs574. Der nackte Jungling auf A268 ist zwar in einer

570 Villard 1949, 41. Schwach zu erkennen in der Abb. bei: Hemelrijk 2007, 412 Abb. 62.
571 Nach Hemelrijk 2007, 369.
572 Deutung als kultische Szene: Fairbanks 1919, 281 — 284; Villard 1949, 50. 52; Villing 2009, 326.

573 Moglicherweise war auf A271 ein Tidnzer dargestellt, sowie nach der Beschreibung von Ersoy 1993, 147 auf
A272.

57 Der Deckel gehort nach Cook 1952, 128 f. Nr. 64 zur Tibingen-Gruppe, die Cook — Dupont 1998, 98 in die
Zeit um 560-540 datiert. Neufunde aus Klazomenai mit entsprechenden Sphinxdarstellungen und deren Fund-
kontexte sprechen aber fiir eine Datierung des Stiicks ins letzte Viertel des 6. Jhs. s. Ozer 2004, 205 f. Abb. 8; 217
Anm. 56 »Sphinx and Siren Group«). Vgl. auch den Deckel A272 aus Klazomenai, der bislang allerdings nur mit
unzulinglicher Abbildung publiziert ist.
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Art Laufschritt dargestellt’”, doch der weile Kranz in seinem kurzen Haar spricht fiir eine

Deutung als Tinzer’ ", ebenso wie die Kreuzbinder bei der Figur auf A266.

Auf einer Kanne aus Olbia (A269) tanzen zwel fir die nordionische Vasenmalerei ungew6hn-
liche Figuren auf den Zehenspitzen: ein nackter, ityphallischer Mann mit einer hohen phrygi-
schen Fellmiitze mit Ohrenklappen auf dem langen Haar und eine weitere Figur mit kappenar-
tiger Langhaarfrisur und knielangem Gewand. Da die Tédnzer sonst hochstens mit einem
Schurz bekleidet sind, kénnte das Gewand auf die Darstellung einer Frau weisen. Aber auch
der unbekleidete Téanzer unterscheidet sich von den anderen in der nordionischen Vasenmale-
rei wie auch von den ostgriechischen allgemein: Diese werden sonst weder ityphallisch gezeigt

noch tragen sie eine Miitze mit Ohrenklappen.

Versucht man die Mitze des Ténzers auf A269 einzuordnen, findet sich in den ostgriechi-
schen Vasenbildern nur bei einem Bogenschiitze in skythischer Tracht auf der nordionischen
Amphora B208 cine phrygische Miitze, allerdings ohne Ohrenklappen®”’. AuBerhalb des Ost-
griechischen erscheint die Mitze auch in anderen Kontexten: Eine Reihe von Bildern auf atti-
scher Keramik vom Ende des 6. und Anfang des 5. Jhs. zeigt Minner beim Symposion oder

seltener beim Komos mit phrygischer Miitze’™

. Einige deuteten sie als Darstellungen von Sky-
then’”. Lissarrague wies jedoch darauf hin, dass sie keine skythische Kleidung tragen, sondern
nach griechischer Sitte nackt oder im Mantel gezeigt werden. Unter Hinweis auf Schriftquel-
len, in denen das »barbarische« Trinken von ungemischtem Wein als Trinken nach skythischer
Art bezeichnet wird, deutet er die Mitze als Verwandlungsspiel im Bild und Anspielung auf

barbarische Trinksitten und Verhaltensweisen™™.

Die Darstellung des Téinzers mit phrygischer Miitze auf A269 ist als Einzelstiick schwer ein-
zuordnen. Sie mag unter dem Eindruck entsprechender attischer Darstellungen entstanden
sein. Das Tragen der Miitze durch den sonst nackten Tanzer lisst die Miitze eher als Verklei-
dung denn als Tracht erscheinen. Sieht man den Tanzer vor dem Hintergrund der tbrigen
nordionischen Ténzerbilder, ist sowohl die Darstellung seiner sexuellen Erregung als auch die
Kombination mit einer Frau sonst nur bei tanzenden Satyrn iiblich®™'. Dies spricht dafiir, dass

der Ténzer in seinem Verhalten die Grenzen des guten Benehmens tGberschreitet und somit

575 Cook 1965, 129.

576 Vgl. auch einen Jingling mit Kranz im Haar im weit ausholenden Tanzschritt mit einem Arm tber dem Kopf
auf einer att. sf. Kanne aus Rhodos, Inv. 12368: Jacopi 1931, 94 Nr. 1; 97 Abb. 82; CVA Rhodos (1) Taf. 61.

577 Auch der Campana-Dinos B273 zeigt einen Bogenschiitzen in skythischer Tracht, der allerdings cher eine
helmartige Mutze trigt. Eine Fellmiitze trigt méglicherweise der Kamelfithrer auf B197.

78 Vos 1963, 89 f. 126 f. (Liste der Darstellungen); Fehr 1971, 101; Raeck 1981, 60—62; Lissarrague 1990a, 141—
149 (erweiterte Liste der Darstellungen 141 Anm. 57, davon Komasten Nr. 3. 5). Ein att. sf. Skyphos des
Hermogenes aus dem 3. Viertel des 6. Jhs. (Sutton 2000, 188—190 Abb. 7, 3. 4) zeigt nackte Méinner mit wohl
skythischen, einen mit thrakischer Mitze zu Seiten eines kopulierenden Paares, auf einer Seite des Gefil3es eine
Frau und ein Mann, auf der anderen zwei Manner.

579 Vos 1963, 90; Fehr 1971, 101.

580 Lissarrague 1990a, 146-149. s. auch Radici Colace — Falcone 2007, 144 f. Ahnlich Sutton 2000, 190 zu der
Darstellung auf dem Skyphos des Hermogenes (vgl. o. Anm. 578).

81 FEine Ausnahme bilden die Flotenspielerinnen auf A236, die allerdings nicht tanzen, s. o. Zu Darstellungen
tanzender Satyrn s. IX., Nordionien, Tanzende Satyrn und Minaden.
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auch die fremde Miitze sein barbarisches, unangemessenes Verhalten illustriert, dhnlich wie in

den attischen Darstellungen.

Eine fir den nordionischen Bereich einzigartige Verwandlung zeigt der Tédnzer auf einem Kra-
ter aus Kyme (A270), der technisch und stilistisch mit den Klazomenischen Sarkophagen ver-
wandt ist’™. Er springt von rechts zu einem am Boden stehenden Krater hin. Von links
kommt ein weiterer Tinzer entgegen, von dem nur noch ein Bein und Teile der Arme mit
Schale in der einen und Kanne in der anderen Hand erhalten sind. Hinter dem rechten Tinzer
folgt eine tanzende Frau oder Minade im langen Chiton mit einem Kranz in jeder Hand. An
den unteren Riicken des vollstindig erhaltenen Ténzers ist ein Pferdeschweif gemalt, weshalb
er hiufig als Satyr bzw. Silen bezeichnet wurde™. Abgesehen vom Schweif ist sein Kérper

aber rein menschlich gebildet, ohne Spitzohren oder Hufe™.

Die Haare des Tinzers sind am Hinterkopf zu einem Krobylos bzw. Pferdeschwanz hochge-

585

bunden, eine Frisur, die sich sonst bei Satyrn nicht findet™. Auch bei Tédnzern ist sie selten.
Nur die Krotalentinzer und Auleten auf einem Klazomenischen Sarkophag (C52) tragen sie.
Auf eine Verbindung des Tinzers auf dem Krater aus Kyme mit Musik konnte das an einer
Schnur von seinem Arm hingende Objekt deuten, bei dem es sich wahrscheinlich um ein F16-

tenfutteral handelt®®.

Die Kombination des Té4nzers mit einer tanzenden Frau ist bei den nordionischen Tidnzerdars-
tellungen, wie wir gesehen haben, nicht iiblich®’, wihrend tanzende Frauen bzw. Minaden
zusammen mit Satyrn hiufig auftreten (vgl. etwa A452—-A456). Das Tanzen um ein Mischge-
fiB, das in den Fikelluradarstellungen durchaus tiblich ist™®, findet sich in den nordionischen
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Darstellungen ansonsten weder bei Satyrn noch bei Tianzern™. Die Darstellung des ordentlich
frisierten, menschengestaltigen Téanzers mit dem Schweif eines Satyrn ldsst den Betrachter also
gezielt im Unklaren iber seine Zugehdrigkeit zum menschlichen oder dionysischen Bereich.
Darin weist sie strukturelle Gemeinsamkeiten mit Bildern anderer griechischer Landschaften
auf, besonders der attischen Keramik im letzten Viertel des 6. Jhs. Diese visualisieren durch
die Darstellung satyresker Ziige und Verhaltensweisen bei Tdnzern ihr Transzendieren in den

dionysischen Bereich®™. Ebenso spielt die nordionische Darstellung mit den unterschiedlichen

582 Dummler 1888, 162—164; Rumpf 1933, 67; Cook 1954, in: CVA London (8) 28.
58 Dummler 1888, Bulle 1893, 33; Cook 1954, in: CVA London (8) 28; Smith 2010, 208.
584 Diimmler 1888, 160 Taf. 6 (Umzeichnung); Cook 1954, in: CVA London (8) 28.

585 Nur bei einem Satyrn auf einer Caeretaner Hydria in Rom, Villa Giulia: Hemelrijk 1984, 20 f. Nr. 9 Abb. 9
Taf. 48 b. s. zur Frisur Kapitel VII., Haar- und Barttracht.

586 Dummler 1888, 160; von Bothmer 1955, 249. Cook 1954, in: CVA London (8) 28: eher Ledertasche als Ala-
bastron.

587 Nur auf A236 erscheint eine Frau bei den Tdnzern, die Flote spielt aber nicht tanzt.
88 5. 0. bei Anm. 473.

58 Auch die grob geritzte Darstellung auf der Riickseite eines Pinax aus Alt-Smyrna (C12) zeigt zwei Figuren, die
aus einem Dinos schépfen und einen Flétenspieler(in), aber keinen Téanzer.

50 5. dazu Kunze-Gotte 1992, bes. 152 f. 154; s. Isler-Kerényi 1988, 273 f; Isler-Kerényi 2004, 27—-33 (mit korin-
thischen und boéotischen Beispielen). Die Darstellung auf einer lakonischen Schale spielt damit, indem das Trink-
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Bereichen und zeigt ihre Vermischung unter dem Einfluss von Wein und Tanz. Dieses explizi-
te Spiel mit den Ebenen ist unter den nordionischen Tinzerdarstellungen aber eine Ausnah-

me.

Ende der eigenstindigen "I anzerdarstellungen

Am Ende des 6. und Anfang des 5. Jhs. erscheinen Tédnzer noch auf schwarzfigurigen Gefa-
BBen, deren Zuordnung zum nordionischen Bereich umstritten ist oder die sich so eng an atti-
sche Vorbilder anlehnen bzw. diese imitieren, dass sie von diesen kaum mehr zu unterschei-
den sind™, so etwa die nur sehr flichtig gemalte Darstellung wohl eines Téinzers neben einem

Hahn auf einer schwarzfigurigen Lekythos (A273)™” und die Bilder bartloser, kurzhaariger
nackter Tanzer mit Krinzen auf einer Rethe von Amphoren, davon moglicherweise nordio-

nisch®” A276.

Bei anderen ist die ostgriechische Herkunft anhand der vorliegenden Abbildungen kaum fest-
zustellen, so etwa bei zwei Amphoren (A274. A275), die dem nordionischen Bereich zugeord-

594

net wurden™". Die Ténzer gleichen ihren Kollegen auf attischen schwarzfigurigcen Gefillen

vom Ende des 6./Anfang des 5. Jhs. in Ausstattung und Bewegung™”.

Bei einem schwarzfigurigen Krater aus Berezan (A277), der Tanzer in der charakteristischen
Pose der chiotischen und zahlreicher nordionischer T4nzer mit einer Hand tber dem heraus-
gestreckten Gesal3, die andere Hand vorgestreckt, zu Seiten eines Palmettenbaumes zeigt,
handelt es sich moglicherweise um eine im Schwarzmeergebiet gefertigte Nachahmung™, die

Anregungen chiotischer oder nordionischer Stiicke aufnimmt.

Andere Gattungen
Tianzer werden im ostgriechischen Raum, dhnlich wie in anderen griechischen Regionen, kaum

auf anderen Bildtrdgern als Tongefil3en dargestellt.

Im nordionischen Bereich erscheinen Téinzer dreimal auf Klazomenischen Sarkophagen. Ne-
ben der Darstellung der Krotalentinzer auf dem Klazomenischen Sarkophag C52, die zwi-

schen Wagen und Kriegern scheinbar als Begleitung zu (Wett-)kimpfen eingestreut sind>”,

horn eines Tanzers so gemalt ist, dass es aussicht, als sei es der Schweif des benachbarten: Stibbe 1992, 139-144
Taf. 25; Stibbe 2004, 224 Nr. 182 Taf. 49

31 Zu den spit sf. Darstellungen s. Kunze 1934, 119 f.; Cook — Dupont 1998, 120.

592 Nach Cook 1965, 118 Nr. 29 ionisch attisierend. Vgl. att. sf. Skyphos, Athen Nat. Mus. 1112, CVA Athen (4)
Taf. 52, 1. 2; att. sf. Lekythos Kopenhagen, NM 7604: CVA Kopenhagen, NM (3) III H Taf. 110, 3; att. sf. Sky-
phos Leiden K94/4,10: CVA Leiden (2) Taf. 65, 1-2.

593 Sidorova 1968, 116; Sidorova 2009, in: CVA Moskau (8) 61.

%4 Langlotz 1932, 86 f. Nr. 454 Taf. 131; CVA Moskau (8) 15. 60 f. Taf. 28, 1-3. AnschlieBen lieBe sich még-
lichweise eine Amphora in Paris, Louvre CA2252: CVA Paris, Louvre (17) Taf. 50, 3—4; 51, 1, deren Herkunft als
unbestimmt/eubdisch? angegeben witd.

% Vgl. etwa die Lekythos Kopenhagen, NM 8758: CVA Kopenhagen, NM (8) III H Taf. 328, 2 a. b; Lekythos
Theben 6017: CVA Theben (1) Taf. 65, 1-3.

56 Korpusova 1987, 41 ordnet den Krater als »rhodisch-ionisch« ein u. vergleicht ihn mit Cook 1965, 121 (hier
A245). Die Gefif3form, das Dekorationsschema mit Bildfeldern und Zungenfries auf der Schulter sowie die Tdn-
zer erinnern auch an die nordionischen Kolonnettenkratere (s. dazu Cook 1965, 122—128; Cook — Dupont 1998,
101), vgl. hier A244.

57 Smith 2010, 219.
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erscheinen Ténzer noch auf zwei weiteren Sarkophagen vom Anfang des 5. Jhs. Auf C53 han-
delt es sich um zwei einzelne Tinzer zu Seiten eines Ornaments™, auf C54 um vier jugendli-
che, nackte Tdnzer mit kurzem Haar in einem Seitenfeld der Sarkophagoberseite, wihrend der

Kopfteil eine Symposionsdarstellung zeigt.

Smith sah einen Unterschied zwischen den Tinzerdarstellungen auf den nordionischen Gefi-
Ben und den Sarkophagen™. Dies trifft aber nur auf die im nordionischen einzigartigen
Krotalentinzer auf dem Sarkophag C52 zu. Die Krotalentinzer, bei denen es sich vorrangig
um Musiker handelt, finden keinen Vergleich in den nordionischen Vasenbildern. Die Téinzer
auf C53 und C54 unterscheiden sich zwar von den birtigen Téinzern der nordionischen Ke-
ramik des 3. Viertels des 6. Jhs., sind aber nicht grundlegend anders dargestellt als ihre kurz-

haarigen und bartlosen Kollegen in den Bildern aus dem letzten Viertel des 6. Jhs.™”

Bildtriger, Fundkontexte und Einordnung

Insgesamt ergibt sich bei den nordionischen Tédnzerdarstellungen des 6. Jhs. ein recht inho-
mogenes Bild, das teils auf Verinderungen in der Darstellungsweise und méglicherweise auch
des dargestellten Themas, des Tanzes, innerhalb eines lingeren Zeitraums zurtckzufthren ist,
teils aber auch auf Unterschieden von Malern, Werkstitten und Kleinregionen beruht, in de-
nen das Material hergestellt wurde. Denn anders als bei der chiotischen und der Fikellurake-
ramik, die wahrscheinlich zumindest zu gro3en Teilen aus jeweils einem Ort bzw. dessen Um-
gebung stammen®’, wurde die betrachtete nordionische Keramik wahrscheinlich in
verschiedenen Orten und Werkstitten hergestellt. Die Fundverbreitung der Keramik unter-
scheidet sich zwischen den Gruppen ebenfalls deutlich®”. So wurden Gefile der Petrie-
Gruppe mit Tinzerdarstellungen in Tell Defenneh und Naukratis gefunden®”, solche der Ur-
la-Gruppe in Tell Defenneh, Naukratis und Klazomenai”. Die nordionischen Kolonnetten-
kratere hingegen stammen groBtenteils aus Alt-Smyrna, wihrend die meisten Campana-Dinoi
in Etrurien gefunden wurden. Offensichtlich produzierten die unterschiedlichen Werkstitten

also auch fur unterschiedliche Abnehmet.

Auch hinsichtlich der Bildtriger und Fundkontexte zeigt sich ein relativ breites Spektrum.
Von den nordionischen Tinzerdarstellungen der zweiten Halfte des 6. Jhs. sind 14 auf Am-
phoren angebracht, 10 auf Krateren sowie 7 auf den Campana-Dinoi. Daneben finden sich

Tanzerbilder auf zwei Deckeln sowie jeweils einmal auf einer Kanne, einem Gefi3stinder und

5% Smith 2010, 217-219 352 Abb. 39 b.

59 Smith 2010, 215, relativierend Smith 2010, 220.

600 vol. etwa A267. A268.

601 5. zu Milet als Produktionszentrum der Fikellurakeramik s. u. Exkurs Fikellura: Produktionszentrum Milet.
602 5. dazu allg. Cook 1952, 147-149; Cook — Dupont 1998, 95-107; Ozer 2004, 203-211.

603 GefiBle der Petrie-Gruppe allgemein fanden sich bisher vor allem in Tell Defenneh und Naukratis, s. Cook
1952, 148 £.; Ozer 2004, 203.

004 Gefille der Urla-Gruppe insgesamt fanden sich bisher ebenfalls vor allem in Tell Defenneh, Naukratis aber
auch in Klazomenai, s. Cook 1952, 149; Ozer 2004, 203 f.
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einem Askos. Es kann also durchaus von einem Schwerpunkt der Tanzerdarstellungen auf

Trinkgeschirr gesprochen werden, der aber nicht ausschlieB3lich ist.

Bei den Fundkontexten zeichnen sich insgesamt keine eindeutigen Tendenzen ab, u. a. da
Fundort und Fundkontext hiufig nicht bekannt sind. Nur bei zwei Gefi3gruppen sind Fund-
kontexte dokumentiert, die gleichzeitig sehr einheitlich sind: Die nordionischen Kratere
stammen groftenteils aus der Siedlung von Alt-Smyrna, die Campana-Dinoi aus Gribern in
Etrurien. Es ist also anzunehmen, dass die nordionischen Kratere mit Tanzerdarstellungen als
Mischgefif3e beim Symposion verwendet wurden. Dabei handelt es sich aber um weniger als
ein Viertel der nordionischen Gefidl3e mit T4nzerbildern. Daher kann hiervon nicht sicher auf

den Verwendungskontext der anderen Gefil3e geschlossen werden.

Kommen wir zu den Bildern der Tédnzer selbst. Wihrend die Darstellungen des zweiten Vier-
tels bzw. der Mitte des 6. Jhs. die Tanzer stets im Schurz und teils bei Gruppentinzen zeigen,
treten die Tanzer im dritten und frithen vierten Viertel des 6. Jhs. sowohl nackt als auch im

605 .
°. Ebenso wie

Schurz auf. Dies haben sie mit ihren Kollegen in der Fikellurakeramik gemein
diese tragen sie gelegentlich Tédnien oder Krinze auf dem Kopf und gekreuzte Hypothymides,
aber auch einfache, wie die chiotischen Tinzer, schrig tiber der Brust. Anders als die chioti-
schen und stidionischen Tanzer werden die nordionischen im zweiten Viertel des 6. Jhs. fast
durchgehend mit Bart gezeigt. Nur Tédnzer auf den Campana-Dinoi und die spiten in den
Darstellungen aus dem letzten Viertel des 6. Jhs. sind meist bartlos. Buschor sah in den
»monstrosen« Birten der Tanzer den Beweis fiir ihre Unbiirgerlichkeit. Die langen Birte sind
jedoch gepflegt und unterscheiden sich nicht von denen dreier bekleideter Minner, die ruhig

hintereinander auf einer Halsamphora der Urla-Gruppe (A377) dargestellt sind.

Im Unterschied zu den Fikelluratinzern werden die nordionischen der zweiten Hilfte des 6.
Jhs. nur selten mit Trinkgeschirr dargestellt. Einmal steht neben Tanzern eine Amphora, gele-
gentlich taucht ein Kantharos auf, moglicherweise ein Hinweis auf ein dionysisches Fest. An-
sonsten erscheint nur einmal auf einem Campana-Dinos im Zusammenhang eines grof3eren
Festereignisses ein Dinos und einmal am Ende des 6. Jhs. eine vollstindige Ausstattung mit
Schale, Krater und Kanne in einer Darstellung, die dionysischen angenihert ist (A270). Hier
finden wir auch die einzige Darstellung einer tanzenden Frau in Gesellschaft der Tanzer. In
einem weiteren Fall treten aulosspielende Frauen zu den Tédnzern hinzu (A236), tanzen jedoch
nicht mit"”. Sonst begleiten gelegentlich, wie in den Fikelluradarstellungen, einzelne Ténzer

das Geschehen mit Flétenspiel.

Die Tanzbewegungen der nordionischen Téanzer unterscheiden sich nicht grundlegend von

denen der siidionischen®”. In den besser erhaltenen, umfangreicheren Darstellungen mit meh-

05 Cook 1952, 135; Smith 2010, 208 f.

06 Vgl. auch die Darstellung auf A425, s. dazu o. Anm. 530.

07 Smith 2010, 209.

008 Zu Tanzhaltungen- u. Bewegungen in den nord- u. siidionischen Darstellungen mit Vergleich zu den attischen

s. Franzius 1973, 73-77.
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reren Tianzern in Friesen zeigen sich, ebenso wie in der Fikellurakeramik, allgemeine Gemein-
samkeiten mit attischen Darstellungen™”. Das gilt etwa fiir die Verteilung der Tinzer in regel-
miBigen Abstinden, fiir ihre Korperhaltungen und deren Darstellungsweise: Haufig werden
Beine und Kopf im Profil gezeigt, der Oberkorper teils in Dreiviertelansicht und der Kopf
gelegentlich zurtickgewandet. Der attische Einfluss auf die nordionisch schwarzfigurige Ke-
ramik ist allgemein evident, wie schon in Technik und Farbwahl deutlich wird*". Es kann je-
doch nicht von einer Abhingigkeit gesprochen werden. Mit dem Tragen von Schurz und
Hypothymis, der seltenen Verwendung von Trinkgeschirr, dem weitgehenden Verzicht auf
Frauen und der fehlenden Darstellung sexueller Erregung in den Bildern unterscheiden sie

sich deutlich von den attischen Bildern und zeigen ihre Figenheiten.

Zusammenfassung zu den Ténzern

Einzelne frithe Darstellungen von Ténzern finden sich in der ostgriechischen Vasenmalerei
bereits im 7. Jh. (A20. A166). Die Masse der Bilder setzt aber erst mit den chiotischen Tanzern
ein, die ab dem letzten zweiten Jahrzehnt des 6. Jhs. bis 540 vor allem auf die chiotischen Kel-
che gemalt werden. Im Nord- und Stdionischen Bereich werden Tdnzer vereinzelt bereits im
zweiten Viertel des 6. Jhs. gezeigt. Hier beginnt die dichte Reihe der Tédnzerbilder dann um die
Mitte des 6. Jhs und lduft mit einem deutlichen Schwerpunkt im dritten Viertel des 6. Jhs. etwa

bis zu dessen Ende.

Wihrend der Reigen dickbauchiger Tinzer (A20) im frithen 7. Jh. als Unikum gelten kann, ist
der ityphallische Tanzer (A166) kein isoliertes Phanomen. Darstellungen dhnlich bewegter Fi-
guren finden sich im 7. Jh. vereinzelt auch in der griechischen Keramik benachbarter Regio-

nen, u. a. der Kykladen.

Die chiotischen Ténzer tauchen spater auf als die verwandten korinthischen Dickbauchtinzer,
etwa gleichzeitig mit den Dickbauchtinzern in der attischen Vasenmalerei und etwas frither als
die verkleideten lakonischen Tanzer. Die Darstellungen verkleideter Tanzer haben sich offen-
sichtlich ausgehend von der korinthischen Vasenmalerei in der griechischen Bilderwelt ver-
breitet. Auch die chiotischen Tinzerbilder wurden als solche wahrscheinlich von den korinthi-
schen Vasenbildern angeregt. Die meisten Tanzhaltungen der chiotischen Ténzer, also die Art,
wie Tanzbewegung ins Bild gesetzt wird, finden ihre Entsprechung in den korinthischen Dar-
stellungen. In der Ausgestaltung der Details, wie etwa der Kleidung und Ausstattung der Téin-
zer, sind die chiotischen Darstellungen aber von Anfang an selbstindig. Hinter den Bildern
stehen offensichtlich eigene Traditionen und Briuche in der sozialen Praxis, mithin eigene

Tanze.

09 Vgl. etwa Amphora New York, MMA 56.171.18: Smith 2010, 321 Abb. 17 b; Bandschale Kopenhagen,
Thorvaldsens Mus. 76: Smith 2010, 323 Abb. 19 b. Dies gilt jedoch nicht nur fir A257, das Smith 2010, 208 als
quasi identisch mit attischen Darstellungen ansicht. Auf Beziehungen der Komasten der Campana-Dinoi zu atti-
schen weist bereits Greifenhagen 1929, 56 hin.

610 Coolk 1952, 123; Ozer 2004, 200. Zu attischen Ziigen bes. im Werk des Petrie-Malers s. Cook 1952, 130; Cook
— Dupont 1998, 99 f.
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Im dritten Viertel des 6. Jhs. 16sen Komastendarstellungen in der nordionisch schwarzfiguri-
gen und in der siidionischen Fikellurakeramik die verkleideten chiotischen Tanzer ab. Damit
ldsst sich im ostgriechischen Raum eine Entwicklung fassen, die sich dhnlich auch auf dem
griechischen Festland, u. a. von den korinthischen und frithen attischen Dickbauchtinzern hin

zu den attischen Komasten, vollzogen hat.

Die stidionischen und nordionischen Téanzerdarstellungen weisen die gleichen Grundelemente
auf wie die attischen Téanzerdarstellungen: Tanzer, Trinkgeschirr und Musik. Tanzbewegungen
und -formationen unterscheiden sich nicht grundlegend von denen gleichzeitiger attischer
Tanzer, sind aber weniger abwechslungsreich. Kompositionsformen wie die Aufrethung im
Fries und die Tanzbewegungen einzelner Figuren sind moglicherweise von attischen Vorbil-
dern ibernommen. Anders als die attischen Komasten bleiben die Tanzer nord- und stdioni-
scher Bilder der zweiten Hilfte des 6. Jhs. unter sich und werden in der Regel nicht gemein-
sam mit Frauen gezeigt. Sexuelle Erregung oder Interaktion wird bei ihnen ebenso wenig
gezeigt wie bei den chiotischen Tdnzern der ersten Jahrhunderthilfte, anders als in den korin-
thischen, attischen oder lakonischen Bildern. Als Ganzes sind die siid- und nordionischen
Tanzerbilder selbstindig. Die haufige Darstellung ihrer Bekleidung mit dem Schurz ist regio-

naler Prigung.

Die ostgriechischen Ténzer insgesamt teilen also eine Reihe von Charakteristika: Die Art, wie
die Tanzbewegung ins Bild gesetzt wird, die hdufige Bekleidung mit einem Kleidungsstiick,
das nur die Huften bedeckt (SteiBkappe oder Schurz) und das Tragen der Hypothymis. Es
zeigt sich aber eine Reihe von Unterschieden innerhalb der Tédnzerdarstellungen. Am deut-
lichsten sind diese zwischen den fritheren chiotischen und den spiteren siid- und nordioni-

schen Bildern.

Die chiotischen Ténzer tragen eine spezielle Kombination von Kleidungs- und Ausstattungs-
stiicken, die aullerhalb der Ténzerdarstellungen nicht vorkommt: Steillkappe, Turban und
Hypothymis. Sie tanzen oft in Formationen hintereinander. Gelegentlich halten sie Friichte
und Krinze. All dies sind Merkmale, die sich bei den notrd- und sudionischen Tinzern so
nicht wiederfinden. Auch die nord- und siidionischen Tdnzer der zweiten Hilfte des 6. Jhs.
haben sich gelegentlich festlich mit Tdnien und Hypothymiden geschmiickt. Thre Darstellung
im Schurz oder nackt ist die zum Tanzen passende. Sie entspricht nicht der reprisentativen
Aufmachung der Minner beim Gelage oder der Manteljiinglinge. Es handelt sich aber auch

nicht um eine spezielle Kleidung wie bei den chiotischen Téanzern.

Wihrend in den chiotischen Bildern Trinkgeschirr keine Rolle spielt, halten besonders die
Tianzer in der stdionischen Fikellurakeramik hiufig Trinkgeschirr und tanzen um einen Dinos.

Im Notdionischen kommt dies nur gelegentlich vor.

Auch in ihrer Haar- und Barttracht unterscheiden sich die Tinzer auf den GefiB3gruppen von-
einander. Die chiotischen Tédnzer erscheinen fast durchgehend bartlos, die sidionischen Tin-
zer werden nur selten mit Bart dargestellt, die nordionischen Tédnzer des dritten Viertels des 0.

Jhs. tragen grofitenteils einen Bart, nur auf den Campana-Dinoi und in den spiteren Darstel-
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lungen am Ende des 6. Jhs. sind sie bartlos. Es fragt sich, ob es sich dabei um regionale Unter-
schiede in der tatsdchlichen Tracht handelt, oder ob die Tinzer damit charakterisiert werden
sollten, etwa indem die Bartlosigkeit sie als junge Minner kennzeichnen soll. Die Barttracht
entspricht nur zum Teil den Tendenzen in den anderen Darstellungen der jeweiligen Gefaf3-
gattungen. Die chiotischen Ténzer unterscheiden sich in ihrer Bartlosigkeit von den sonst in
der chiotischen Vasenmalerei dargestellten Madnnern, die hdufig Bart tragen. In den nordioni-
schen Vasenbildern ist die Bartigkeit nicht nur bei den Tdnzern sondern bei den Mannern all-
gemein verbreitet. Im Siidionischen erscheinen etwa die Gelagerten ungefihr zu gleichen Tei-
len mit Bart und bartlos. Daher ist die Abweichung der chiotischen Tinzerdarstellungen
deutlich. Hier kénnte tatsachlich eine bestimmte Altersgruppe gemeint sein, die den Tanz auf-
fuhrt.

Die chiotischen Tédnzerdarstellungen sind grofitenteils auf Kelchen angebracht, also urspriing-

lich Trinkgefif3en. Sie wurden vorwiegend im Heiligtum gefunden.

Die stidionischen Tdnzerbilder finden sich groBtenteils auf Amphoren, aber auch auf Kannen
und einer Schale. Die nordionischen Ténzer wurden auf ein breiteres Spektrum von Gefil3-
formen gemalt, darunter vor allem Kratere, Amphoren und Dinoi. Die Darstellungen wurden
also nur zum Teil auf typischem Trinkgeschirr wie den Krateren angebracht. Auffillig ist im
Unterschied zum Attischen, dass bislang kaum Schalen bekannt sind, die mit Tanzerbildern
bemalt sind. Dies mag damit zusammenhingen, dass in der nord- und siidionischen Keramik

bisher figtirlich bemalte Trinkgefi3e allgemein selten sind®'".

Der Nutzungskontext der Bilder der zweiten Hilfte des 6. Jhs. ldsst sich nur begrenzt bestim-
men. Anders als die chiotischen Kelche fand sich die mit Komasten bemalte stidionische Ke-
ramik zwar auch, aber nicht vorrangig, im Heiligtumskontext. Bei der nordionischen Keramik
lassen sich abgesehen von einer Gruppe Kratere, die aus Siedlungskontext stammen, keine
Schwerpunkte feststellen. Die Darstellungen wurden also zum Teil auf typischem Sympo-
sionsgeschirr angebracht, zum Teil aber auch auf Gefil3en, die in diesem Kontext benutzt

worden sein kénnen®?, aber nicht miissen. Im Unterschied zur attischen Keramik fillt auf,

dass sich bislang kaum Schalen mit Tanzerdarstellungen finden. Dies mag damit zusammen-
hingen, dass in der ostgriechischen Keramik figtirliche bemalte Trinkgefd3e bisher allgemein

eher selten sind

Bei den Téinzen handelt es sich in allen Fillen um einen festlichen Anlass, zu dem sich die
Tanzer mit Krinzen und Hypothymiden geschmiickt haben. Die unterschiedliche Schilderung
der Tidnzer und ihrer Aufmachung, weist darauf hin, dass es sich um unterschiedliche Tinze in
jeweils unterschiedlichem Kontext handelt. Bildtriger und Fundkontexte kénnen Hinweise

auf deren Deutung geben.

611 Zu neueren Funden bemalter Schalen aus Milet s. u. XII., Stidionien.

012 Zu Amphoren s. u. Kapitel IX., Bildtriger und Fundkontexte.
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Die chiotischen Tanzer setzen sich von den nord- und siidionischen Tianzerdarstellungen wie
auch innerhalb der Bilder in der chiotischen Keramik ab. Es handelt sich um eine spezifische
Personengruppe, wahrscheinlich junge Minner, die in spezieller Kleidung tanzt. Die vorrangi-
ge Verwendung der Kelche im Heiligtum zwingt zwar nicht zur Verortung der Tinze ebenda,
denn es kénnen ja auch sonst Menschen in Rollen, in denen sie nicht tatsdchlich im Heiligtum
erscheinen, wie etwa als Krieger, auf den Kelchen prisentiert werden. Die auflerordentliche
Ausstattung der Téanzer und die von ihnen gehaltenen Objekte, darunter Granatipfel, spre-

chen aber dafiir, dass es sich um Tinze im Kult handelt.

Die stdionischen und nordionischen Téinzer sind keinem spezifischen Kontext zuzuordnen.
Sie sind was sie tun: Tédnzer. In den Bildern gibt es keinen Hinweis auf eine Umgebung. Die
hiufige Darstellung von Trinkgeschirr, vor allem in den siidionischen Bildern, weist auf die
Verbindung des Tanzens mit dem Genuss von Wein hin. Anders als in der attischen Vasen-
malerei werden die Tédnzer aber nicht im Zusammenhang mit dem Symposion gezeigt. Dabei
ist anzunehmen, dass das Symposion im ostgriechischen Raum keine geringere Rolle spielte als
in Attika. Das Gelage wird in den ostgriechischen Vasenbildern aber insgesamt eher selten

dargestellt613

. Der Tanz kann also nicht eindeutig als Komos bezeichnet werden, wenn man
darunter nur den Umzug der Zechner nach dem Symposion versteht. Dieser enge Zusam-
menhang zu einem Symposion ist aber fiir den Komos nicht unbedingt anzunehmen. Wenn
man Wein, Musik und Tanz als Charakteristika des Komos ansieht, kénnen besonders die

.. . . .. . 614
sudionischen Tanzer durchaus als Komasten bezeichnet werden® .

Die Tinzer erscheinen im ostgriechischen Raum also in eigenen, charakteristischen Auspri-
gungen, reihen sich aber in die allgemeine Entwicklung der griechischen Ténzerdarstellungen

ein.

013 5. u. Kapitel ITI. Gelage.

045, 0. mit Anm. 511.
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II1. Gelage

Im Vergleich zur Bilderwelt des Mutterlands, besonders Attikas, wird das Symposion in den
ostgriechischen Vasenbildern verhiltnismifig selten dargestellt. Von den 14 Stiicken schlieSen
sich nur 8 Darstellungen in der Fikelluramalerei zu einer Gruppe zusammen: Sie zeigen das
Gelage ohne Kline und bereichern die Darstellung durch Elemente der Natur und schweben-
de Fligelwesen. Es handelt sich zwar um eine relativ kleine Gruppe von Darstellungen. Sie ist
aber angesichts der insgesamt deutlich geringeren Anzahl von Menschendarstellungen in der

ostgriechischen Vasenmalerei keinesfalls zu vernachlissigen.

Die Bilder

Die meisten Gelagedarstellungen finden sich in der Fikellurakeramik (9), sie zeigen groBten-
teils klinenlose Gelage. Nur wenige, sehr fragmentarisch erhaltene chiotische und nordioni-

sche Gefil3e zeigen Gelage, bei denen es sich wahrscheinlich um Klinengelage handelt.

Nordionien und Chios

Die ersten Gelagedarstellungen in der ostgriechischen Vasenmalerei finden sich in der chioti-
schen Keramik. Sie sind auf zwei Kelchen angebracht, die leider nur in kleinen Fragmenten
uberliefert sind (A278. A279).

Das Kelchfragment A278 aus dem zweiten Viertel des 6. Jhs. zeigt m. E. einen Gelagerten mit
Schale, von dem allerdings nur noch Reste zu erkennen sind. Am linken Rand des Fragments
ist noch eine schrage Farbfliche erhalten, abgeschlossen von einem Strichband, daneben eine
erhobene Hand, die eine Schale balanciert, rechts davor die Nase vom Gesicht der dazugeho-
rigen, ansonsten verlorenen Person. Das schrige, mit Strichband abschlieBende Objekt wurde

615

als Hals und Mihne eines Pferdes gedeutet’ . Es entspricht aber keiner der bekannten Pfer-

dedarstellungen in der chiotischen Vasenmalerei, in denen die Mihne entweder in dunkler®"
(A561. B86. B91. B138. B139. B159. B163) oder seltener in roter (B146) oder weiller (B156)
Farbe gemalt ist. Bisweilen geben auch lange, dichte Linien das herabfallende Haar der Pfer-
demihne an (B144. B145). Bei der Darstellung eines Reiters oder zumindest eines Mannes mit
Pferd wiirde auch die Schale verwundern®’. Sie passt vielmehr in einen Symposionskontext.
Bei der schrigen Farbfliche auf dem Fragment wird es sich daher eher um die hochgestellten
Beine eines Gelagerten handeln und das Strichband konnte eine Borte des Mantels angeben®'®.
Direkt oberhalb der gelagerten Figur sind noch Reste zweier umlaufender Reifen zu erkennen,
die das Bildfeld nach oben hin zum GefiB3rand abschlieBen. Dies spricht dafiir, dass der Gela-
gerte in der oberen Hilfte des Bildfeldes dargestellt war und daher wahrscheinlich auf einer

Kline lagerte.

615 Lamb 1936, in: CVA Cambridge (2) S. 34; Lemos 1991, 101.

016 Price 1924, 212.

017 Lemos 1991, 101 vermutet daher in der Gestalt »perhaps Troilos® attendant pouring from a phiale«.

018 Vgl. den Mantel des vordersten Mannes mit Stiefeln auf A35 sowie die Mantelborten auf B104 und A381.
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Auf dem Kelchfragment A279 aus der Zeit zwischen 590 und 560 haben sich noch Reste vom

619

Bein eines Mobels erhalten””. Es ist anzunehmen, dass es sich um das Bein einer Kline han-

delt, das dann gleichfalls wahrscheinlich von einer Gelagedarstellung stammt.

Aus der nordionischen Keramik sind bislang Fragmente von drei Gefilen des dritten Viertels
des 6. Jhs. bekannt, auf denen Gelage dargestellt waren. Zwei Fragmente von wohl nordioni-
schen Tellern zeigen Reste von Klinen (A280. A281)*. Auf dem Fragment A280 sind noch
das Fuflende einer Kline mit gemusterten Matratzen und zwei dariiber herausragende Fuille zu
erkennen. Aufgrund der unterschiedlichen Haltung der Fifle ist anzunehmen, dass sie von
zwei Personen stammen, die gemeinsam auf der Kline liegen(’m. Auch das Fragment A281
zeigt noch das Ende einer Kline, moglicherweise ist in den Bemalungsresten am Fragment-

rand eine zweite Kline zu erkennen.

Die dritte nordionische Gelagedarstellung ist auf einem schwarzfigurig bemalten, geschlosse-
nen Gefdl3 des dritten Viertels des 6. Jhs. angebracht (A282). Hier sind nur noch die Fif3e ei-
ner stehenden Figur, wohl ein Diener oder Flotenspieler, vor einem kleinen Tisch zu erken-
nen, sowie eine Farbfliche dahinter, wahrscheinlich der Rest einer Kline. Die
Figurenzusammenstellung ist wie der Schemel bzw. Tisch vor der Kline aus attischen Sympo-
sionsdarstellungen hinreichend bekannt®®. Spiter findet sie sich auch in der Gelagedarstellung
auf einem Klazomenischen Sarkophag (C54) aus dem ersten Viertel des 5. Jhs.

Ein Gelagerter ohne Kline findet sich im Nordionischen nur im dionysischen Bereich: Ein

moglicherweise nordionischer Krater (A492)

des letzten Viertels des 6. Jhs. zeigt einen mit
aufgestellten Beinen leicht zuriickgelehnt auf dem Boden sitzenden Satyrn, der in seiner Rech-
ten einen Kantharos erhebt™, neben ihm eine Weinranke. Die Darstellung erinnert an Bilder

des Bodengelages in der attischen Vasenmalerei ab 530, die Dionysos und sein Gefolge, aber

19 Das Stiick ist bislang nur in der DB BM publiziert (Inv. 1888,0601.786). Ebenda Deutung als Bein eines M6-
belstticks sowie Datierung 590—560. Eine dhnliche Bemalung zeigt auch das Frgt. des chiotischen Kelchs in Lon-
don, BM 1888,0601.785, bei dem in der DB BM ebenfalls ein Mobelstiick vermutet wird. Es ist aber m. E. nicht
sicher als Klinenbein anzusprechen.

020 Einordnung von A280 und A281 als nordionisch in DB BM (Inv. 1886,0401.1281 und 1888,0601.781;
11.01.2012). Die iltere Forschungsliteratur nimmt fiir A280 noch eine chiotische Herkunft an: Walter-Karydi
1973, 70. 140 Nr. 802; Johnston 1978, Nr. 65. Lemos 1991, 295. 84 ist sich darin nicht sicher (»could be Chian
grand Style«). A281 erinnert mit den parallel geritzten, leicht gewellten Linien stilistisch an die lakonische Vasen-
malerei, vgl. Die Kline auf dem lakonischen Krater Samos, Mus. Vathy K1445: Stibbe 1971, 217 f. Nr. 37 Taf. 19,
das Objekt hinter dem Gelagerten auf der lakonischen Schale Berlin, ANT 478x. 460x u. a.: Stibbe 1972, 243—
245. 279 Nr. 191 Taf. 58.

021 Johnston 1978, Nr. 65. Anders: Lemos 1991, 284. Eine erotische Szene, die Walter-Karydi 1973, 70. 108 Anm.
195 darin vermutete, ist kaum zu belegen.

022 s. Fehr 1971, 54-61; Dentzer 1982, 98 Taf. 20 Abb. 110. Das Gelage auf der Kline mit Tisch und Mund-
schenk findet sich bereits im Korinthischen: Dentzer 1982, 83.

925 Nach Levi 1964, 14 »ionisch«. Er beschreibt die Bemalung in rotbraunem Glanzton und erwihnt keinen
Uberzug.

02 Im Rahmen der nordionisch schwarzfigurigen Darstellungen ist noch ein Fragment aus Gravisca (B310) zu
erwihnen, das den schrigen Oberkérper einer aufgestiitzten Figur zeigt, bei der es sich um einen Symposiasten
handeln kénnte. Boitani 1971, 252; Boitani Visentini 1978, 220; Boldrini 1994, 116. 118 vermuten in der Figur
einen Satyrn. Es ist aber unsicher, ob das Fragment iiberhaupt aus ostgriechischer Produktion stammt. Boldrini
1994, 116 erwihnt »una solo vaga affinita con il gruppo C della ceramica dello stile di Fikellura«. Die Art der
Ritzungen findet aber keinen Vergleich in der im Fikellurastil bemalten Keramik.
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auch menschliche Zecher beim Gelage in dionysischer Umgebung zeigen®”. Wahrscheinlich

ist sie von attischen Vorbildern angeregt.

Stidionien (Fikellura)

Die meisten Darstellungen Gelagerter finden sich in der siidionischen Vasenmalerei, grofiten-
teils in der Fikellurakeramik.

Eine Ausnahme davon bildet die Darstellung eines Gelagerten im Tondo einer stidionischen®®

Kleinmeisterschale (A283) aus der zweiten Hailfte des 6. Jhs. Von dem Gelagerten sind nur
noch der auf einem Kissen aufgestiitzte Arm und die auf die Schultern fallenden Haare zu
erkennen. Da sich das Bild im Schalentondo befindet, kann es sich um keine ausfihtliche
Darstellung handeln. Wahrscheinlich wurde hier ein einzelner Gelagerter gezeigt, ob mit oder

ohne Kline, ist nicht mehr mit Sicherheit zu sagen.

In den Bildern der stidionischen Fikellurakeramik findet sich eine Reihe von Gelagedarstellun-
gen, von denen sich die meisten aufgrund gemeinsamer Charakteristika zu einer Gruppe zu-
sammenschlieBen. Sie zeigen, soweit anhand der fragmentarischen Uberlieferung der Stiicke
noch feststellbar, fast alle das Gelage ohne Kline. Um sicher klinenlose Gelage handelt es sich
auf A284, A285, A286 (Schulterfries), A287°*" und A288. Fine Ausnahme bildet nur die Dar-
stellung auf dem Henkel von A286. Von den anderen Bildern ist nicht genug erhalten, um
Klinen sicher auszuschliefen. In Analogie zu den anderen Darstellungen sind aber auch hier

klinenlose Gelage anzunehmen.

In einigen der Bildern werden Tiere zwischen den Gelagerten gezeigt, in anderen schweben
Flugelwesen iiber ihnen. Ebenso erscheinen die Gelagerten ohne weitere Angaben von Um-
gebung. Wir beginnen mit letzteren, dann betrachten wir die Gelage mit Tieren und schliefllich
die mit Fligelwesen. Zuletzt werden Fragmente betrachtet, die méglicherweise Reste von Ge-

lagedarstellungen zeigen.

Einfache Bodengelage
Fragmente vom Schulterfries einer Amphora aus Amathous (A284) zeigen Teile von vier gela-

gerten Minnern und einem Flotenspieler sowie auf einem nicht mehr genauer einzuordnen

025 Vgl. etwa den unter einer Weinranke gelagerten Satyrn mit Schale auf einem Kyathos in St. Petersburg, Ermi-
tage 4474: Dietrich 2010, 78 Abb. 58. Anders Tempesta 1998, 89. 100, die fir den Gelagerten auf A285 und
A492 cin ostgriechisches Vorbild vermutet und darauf verweist, dass sich ein gelagerter Satyr mit Kantharos auch
auf einer wohl ostionischen Gemme findet: Boardman 1968, 53. 57 f. Taf. 6. Zu attischen Gelageszenen dionysi-
schen u. mythischen Charakters s. Fehr 1971, 62—-106. bes. 78 f. 157 f. Nr. 237-246 (gelagerte Satyrn, mit Aus-
nahme von Nr. 242 ohne Kline). Zu gelagerten Satyrn: Schauenburg 1973; Heinrich 2007, 115. 119 f. Zu den
attischen Darstellungen des Bodengelages allg. s. Heinrich 2007, die ebenda, bes. S. 129, fur die attischen Bilder
keinen Bezug zu kultischen Bodengelagen annimmt, sondern die Darstellungen menschlicher Zecher unter
Weinstécken als » imagindres Gelage im Machtbereich des Dionysos« deutet. Topper 2009, 9-23 betont die Ver-
bindung des Bodengelages zur heroischen Vergangenheit.

626 Walter-Karydi 1973, 25, die die Bemalungsreste als Symposiasten deutet.
27 Laubscher 1966a, 489 nahm noch eine Kline an, was er jedoch nach Fehr 1971, 45 revidierte.
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Fragment den Oberkorper einer langhaarigen, bartlosen Figur®

mit vorgestreckten Armen.
Die Minner lagern alle mit aufgestellten Beinen nach rechts auf dicken, gemusterten Matrat-
zen und stltzen sich mit einem Arm in darauf liegende Kissen. Sie tragen lange, weil3e, an den
Armen fein geraffte Chitone, dariiber schrig drapierte, fast ebenso lange Mintel. Sie werden
mit unterschiedlichen Frisuren (mit kurzem und langem Haar, mit und ohne Bart), mit unter-
schiedlichem Trinkgerit (zwei mit einer flachen, fulSlosen Schale, einer mit Trinkhorn) und
mit lebhaften Gesten dargestellt. Wahrend zwei ihre freie Rechte auf Kopfhohe ausstrecken,
hat der Mann vor dem Flotenspieler seine rechte Hand an den Hinterkopf gelegt. Der kleinere
Flotenspieler, der zwischen den Gelagerten steht, trigt ebenfalls einen langen weillen Chiton,
dartiber einen knielangen Mantel. Reste einer erhobenen Hand hinter dem kurzhaarigen, bart-
losen Gelagerten stammen moglicherweise von einem weiteren Flétenspieler auf der anderen
GefiBseite™. Ein dunkler Streifen an einem Friesende gehérte vielleicht zu einem Altar™. Es

konnte sich aber auch um einen das Bildfeld begrenzenden Streifen zum Henkel hin han-

deln®

A285 zeigt das Gelage als Ausschnitt. Auf jeder Gefil3seite ist eine Figur ohne Kontakt zur

32 Dabei ist einem voll

Grundlinie im so genannten free field-Dekorationsschema dargestellt
gertisteten Krieger auf der einen Gefillseite ein Gelagerter mit langem Haar und Bart in
durchscheinendem Chiton und Mantel mit Trinkhorn auf der anderen gegentibergestellt. Wih-
rend manche in dem Gelagerten einen anonymen Zecher sahen®”, deuteten andere ihn als
Dionysos®. Fiir letztere Deutung wurde die lange Haar- und Barttracht angefiihrt, die fiir
Dionysos in den attischen Darstellungen typisch ist*”, sowie das groB3e, als Trinkgefi3 nicht
alltigliche Trinkhorn, das Dionysos ebenfalls besonders in attischen Bildern hiufig hilt. Die
Kombination der beiden Figuren auf zwei Seiten des Amphoriskos wurde fir beide Interpre-

tationen angefithrt. Man sah auf den beiden Gefil3seiten entweder zwei Gétter — Dionysos

628 Schaus 19806, 263 vermutet hier eine Frau. Da die Tracht nicht mehr genauer zu bestimmen ist und langes
Haar ebenso von Minnern getragen wird (s. einen der Gelagerten in eben dieser Darstellung A284 sowie u. Kapi-
tel VIIL., Haar- und Barttracht), kénnte es sich ebenso um einen Mann handeln.

629 Schaus 1986, 254 Nr. 17.

630 Darauf bezieht sich wohl Kron 1988, 142, wenn sie einen Altar im Bild erwihnt.

031 Vgl. A203. A439.

632 Cook 1933/1934, 47 Y8.

033 Walter-Karydi 1973, 54. Auch Schaus 1986, 276 und Herda 2006, 165 Anm. 1181 sprechen sich gegen die
Deutung als Dionysos aus.

034 So beteits Jacopi 1931, 232; Cook 1933/1934, 47 £,; Boardman 1998, 147; Tempesta 1998, 89. 171 Nr. 77;
Smith 2010, 200 (anders Smith 2010, 204).

635 Fehr 1971, 46. 62-64 f. Gerade als gelagerter Zecher trigt Dionysos aber in den attischen Darstellungen, in
denen er ab etwa 530 erscheint, meist nur einen Mantel, womit er sich den gleichzeitigen attischen Symposiasten
angleicht: Fehr 1971, 62. 208 Anm. 352. Vgl. u. a. LIMC III (1986) 456 Nr. 362-365; 470 Nr. 556. 558; 486 Nr.
757-761; 489 Nr. 788 s. v. Dionysos (C. Gasparri). Gelagert im langen Chiton u. wahrscheinlich mit Trinkhorn
erscheint Dionysos nur auf der Kypseloslade: v. Massow 1916, 90; Fehr 1971, 35; LIMC III (1986) 439 f. Nr. 148
s. v. Dionysos (C. Gasparri). Splitter 2000, 45 deutet das Trinkgefdl3 als Becher. Zu Darstellungen des gelagerten
Dionysos s. auch Schauenburg 1973, 2; Heinrich 2007, 107 f.

036 Fehr 1971, 46; Schlotzhauer 2006b, 237. 250 Anm. 95. Zum Trinkhorn als >heroischer« Gegenstand: Athen.
11, 461¢c; Himmelmann 2005b, 153. Gelagerter Dionysos mit Trinkhorn s. u. a. LIMC III (1986) 456 Nr. 363;
470 Nr. 558; 489 Nr. 788 s. v. Dionysos (C. Gasparti).
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und Ares®™ — oder zwei Aspekte des Lebens eines »Biirgers« — Kampf und Bankett™® — einan-
der gegeniibergestellt. Zur Deutung der Figur als Dionysos ladt besonders ihre isolierte Dar-
stellung ein, und es ist nicht auszuschlieBBen, dass mancher Betrachter in dem eleganten Gela-
gerten den Gott als paradigmatischen Zecher sehen konnte. Er kann aber ebenso als
menschlicher Zecher verstanden werden, denn weder Kleidung noch Trinkhorn sind auf Dar-
stellungen des Gottes beschrinkt. Langer Chiton und Mantel gehéren ebenso wie langes Haar
und Bart zur iiblichen Kleidung der Minner in den ostgriechischen Darstellungen archaischer
Zeit™”, so tragen sie etwa auch die Gelagerten auf den betrachteten Amphorafragmenten aus
Amathous (A284). Finer von ihnen hilt auch ein Trinkhorn, das also wie auch in den atti-
schen Bildern® nicht dem Gott vorbehalten ist. Es handelt sich dabei aber um ein auleror-
dentliches Trinkgerit, denn die Fikelluratinzer, die so hdufig mit Trinkgeschirr gezeigt wer-
den, halten es nie. Insofern verweist das Trinkhorn auf A284 und A285 auf den besonderen

Charakter des Gelages.

Bodengelage mit Tieren

In einer Reihe von Gelagedarstellungen der Fikellurakeramik tauchen Elemente der Natur auf.
Auf der Schulter des Aryballos A286 liuft zu Fillen eines Gelagerten am einen Ende des Frie-
ses ein Steinhuhn. Auffilliger und eindeutiger in die Darstellung mit einbezogen sind die Tiere
auf dem Fragment einer Amphora in Basel (A287). Hier hockt zwischen zwei Gelagerten eine
kleine Maus, die an etwas zu knabbern scheint. Dartiber fliegt ein Insekt, wahrscheinlich eine
Wespe oder Hornisse®. Die ungewohnliche Darstellung regte zu den unterschiedlichsten
Deutungen an. Wihrend die einen meinten, die Maus nasche an einem Speiserest”, vermute-

643

ten andere, sie trinke aus einer Schale™. Laubscher sah in dem Insekt eine »riesige Wespex, die

»auf ihr Opfer« zusteuert™. Er verstand die Darstellung als vhumorvolle Schilderung, konnte

5

sich aber nicht entscheiden, ob die Tiere »das Idyll bedrohen oder liebevoll untermalen«”.

037 Cook 1933/1934, 48 verweist auf einen Vorschlag Beazleys, die beiden Figuren konnten moglicherweise als
Ares und Dionysos als Extrakt der Riickfihrung des Hephaistos als erfolgreicher und nicht erfolgreicher Ge-
sandter verstanden werden.

638 Schaus 1986, 276.

639 s. u. Kapitel VII., Minnerkleidung; vgl. Tuchelt 1976, 64; Herda 2006, 165 Anm. 1181.

%40 Auch in attischen Gelagedarstellungen erscheint das Trinkhorn bei Gelagen, in denen sicher nicht Dionysos
gemeint ist, s. Fehr 1971, 62 f. 208 Anm. 354, der darauf hinweist, dass »das Trinkhorn von Anfang an zum gtie-
chischen Gelage« gehért. Zu Darstellung des Trinkhorns bei Tanz u. Gelage s. auch Baughan 2011, 32 f.

641 Das Insekt wurde meist als Wespe gedeutet, u. a. von Davies — Kathirithamby 1986, 78 f. in ihrer Untersu-
chung zu Insekten. s. auch Laubscher 1966a, 490; Fehr 1971, 45; Kreuzer, in: Frithe Zeichner 1992, 74 Nr. 75;
Lemos 2000a, 382; Heinrich 2007, 142 R5. Will man die Grof3e in der Darstellung woértlich nehmen, wiirde man
eher an eine Hornisse denken (mundliche Auskunft von A. Herda). Die Deutung als Biene ist wegen der Beto-
nung der >Taillec und des Hinterteils mit Stachel eher unwahrscheinlich.

642 Laubscher 1966a, 490; Kreuzer, in: Frithe Zeichner 1992, 74 Nr. 75; Heinrich 2007, 142 R5.

3 Lemos 2000a, 382: »a mouse drinking presumably wine, from a cup«. Das Objekt vor der Pfote der Maus hat
aber m. E. keine Ahnlichkeit mit einer Schale.

644 Taubscher 1966a, 490.
645 Taubscher 1966a, 490.
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Weber-Lehmann verwies auf weitere Miuse in spiteren Gelageszenen aus lonien® und Etru-
rien®” und vermutete eine allgemeinere kultische Bedeutung, da Apoll an der kleinasiatischen
Westkiiste auch als Apollon Smintheus verehrt worden sei®”. Smith sah in den Tieren einen

. . . . . 649
Hinweis auf die Verortung des Gelages im Freien™.

Obwohl es sich bei den beiden Tieren, die die Szene beleben, um Schidlinge handelt, die von
den Speisen angezogen werden, spricht Laubscher, der sogar einen Angriff des Insekts auf die
Maus vermutet, von einem Idyll. Dieser Eindruck scheint aber nicht unberechtigt, denn die
Feiernden fithlen sich von den Tieren offensichtlich nicht gest()'rt(’So, wenn sie auf diese tiber-
haupt reagieren. Der Gestus des hinteren Symposiasten, der eine Hand mit der Handfliche
nach oben erhoben hat, entspricht dem des Gelagerten auf der Amphora aus Amathous

(A284) und muss nicht auf die Tiere bezogen sein.

Bodengelage mit Fliigelwesen
In drei Gelagedarstellungen schweben Fligelwesen tiber den Gelagerten (A288—A290).

Am meisten hat sich von den Fliigelwesen noch auf Fragmenten eines Kessels aus dem Aph-
roditeheiligtum auf dem Zeytintepe in Milet erhalten (A288). Hier schweben zwei von ihnen
mit Schulterfliigeln und kleinen Fliigeln an den Fersen mit dem Riicken zueinander am oberen
Rand des Schulterfrieses. Ob weitere Fragmente vom Schulterfries des Gefil3es mit der Dar-
stellung eines Gelagerten zur gleichen Szene gehéren, ist nicht sicher®', aber anzunehmen.
Dafur spricht auch, dass zwei weitere Fikellurafragmente eine entsprechende Figurenzusam-

: 652
menstellung zeigen™.

Der am Boden auf einem Polster® Gelagerte”™ auf dem Kesselfragment (A288) hat ein Bein
aufgestellt, das andere hat er wohl untergeschlagen. Der Gewandsaum endet bereits auf den

Oberschenkeln, vielleicht, weil das Gewand hochgerutscht ist; moglicherweise trigt er aber

646 Auf den Terrakottafriesen aus Larisa: Kjellberg 1940, 74. 78. 66 f. Abb. 20—22 Taf. 31-33; Dentzer 1982, 230—
234. Im Mutterland erscheinen keine Miuse in diesem Darstellungskontext: Dentzer 1982, 231; Weber-Lehmann
1985, 31.

%47 Tomba delle Olimpiadi: Weber-Lehmann 1985, 31 Taf. 16 e; Steingriber 1985, 336 f. Nr. 92. — Tomba del
Topolino: Steingriber 1985, 357 Nr. 119 Abb. 155.

048 Weber-Lehmann 1985, 31. Zur Vetbindung des Apollon mit det Maus (opivbog / opivOa) und Apollon als
Pestgott u. Mauseverschlinger s. DNP VII (1999) 1058 s. v. Maus (C. Hinemorder). Ebenda wird aber auch die
Maus als Tier der Aphrodite erwihnt.

649 Smith 2010, 204.

050 Anders etwa als in den Darstellungen von Bienen, die im Schwarm einige Minner angreifen, s. eine att. sf.
Amphora in London, BM B177: CVA London (3) III He Taf. 32, 1 a. c; att. sf. Amphora in Basel, Antikenmuse-
um Z364: CVA Basel (1) Taf. 30, 4.

651 Ketterer 1999, 219. Thomsen 2011, 135 erwihnt die Darstellung nur am Rande, da »die Art ihrer [der Flugel-
wesen| Interaktion mit den Symposionsteilnehmern« unklar bleibe.

0525, u.
953 Nach Ketterer 1999, 218 hat sich der Ansatz eines Mdanderdekors erhalten, der in der Abbildung nur schwach
zu erkennen ist.

054 Ketterer 1999, 217 mit Anm. 19 deutet die Haltung als Sitzen und bringt sie mit einer von Phokylides tiberlie-
ferten Bemerkung, die das Trinken im Sitzen empfiehlt, in Zusammenhang. s. dagegen Herda 2006, 163 f., der
auf Reste einer Matratze in der Darstellung verweist und die Haltung als Lagern im Sinne von >Liegenc interpre-
tiert. Fur uns ist in diesem Zusammenhang nur von Interesse, dass die Figur offensichtlich mehr oder weniger
am Boden auf einer Matratze lagert.
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auch einen kiirzeren Chiton. Er wendet den Kopf nach hinten, so dass am Rand des Frag-
ments nur noch sein kompakt iiber die Schultern fallendes langes Haar® und der obere Teil
des Kopfes, den ein ausladender Kranz schmiickt, zu erkennen sind. An der Bruchkante hat
sich noch der obere Teil seines Ohres erhalten, das spitz zu enden scheint®”. Nach Schlotz-
hauer handelt es sich um das Pferdeohr eines Satyrn®’. Seine rechte Hand streckt der Gelager-
te mit einer Schale nach vorne, von wo ein kurzhaariger junger Mann im kurzen Chiton zu
thm tritt, der in seiner Linken einen groflen Zweig hilt, der von der gleichen Art scheint wie
der um den Kopf des Gelagerten gewundene™. Beiden Figuren sind Namen beigeschrieben,
was in der bisher publizierten Fikellurakeramik sehr selten ist. Der Name des Jlinglings endet
auf -AIOX, der Gelagerte ist als AHMOAIKOZX benannt. Da die Namen keine bekannten my-
thischen Figuren bezeichnen, spielen sie moglicherweise auf tatsichliche Personen des zeitge-
néssischen Lebens an, es konnte sich aber auch um sprechende Namen handeln, die die Figu-
ren charakterisieren. Den Sitzenden wirde dann sein Name als Mitglied des Demos

. (s
bezeichnen®™.

Der am Boden Sitzende oder Gelagerte weicht von den bisher betrachteten Zechern in eini-
gen Details ab: Neben dem Kranz (vgl. dazu unten A291) unterscheidet er sich im nur bis auf
die Oberschenkel reichenden Gewand, sowie in den Spitzohren, die er wahrscheinlich hat. Ob
es sich tatsichlich um einen Satyrn handelt, ist nicht mehr mit Sicherheit festzustellen, da sich
weder Gesicht noch Gesil3 oder Fule bzw. mogliche Hufe der Figur erhalten haben. Dagegen
spricht die Bekleidung, die sonst bei Satyrn nicht tblich ist. Entweder sehen wir hier einen
Satyrn, zu dem ein menschengestaltiger Jungling tritt, wofiir sich bisher kein Vergleich findet.

660

Oder das nicht besonders grofle, spitze Ohr™" und die etwas aus der Fasson geratene Klei-

dung charakterisieren den Zustand des Gelagerten, der sich im Rahmen der Feier eine dionysi-

sche Atmosphire anverwandelt hat®!

. Berticksichtigt man die Namensbeischrift, wire im Falle
eines Satyrn der Name als sprechender Name zu interpretieren, der den Satyrn als Teil des
Demos bezeichnet, was in diesem Zusammenhang vielleicht als Scherz zu verstehen wire.
Oder es handelt sich um den Namen einer tatsichlichen Person, was die Darstellung eines
Satyrn ausschlieBen wirde. Deutet man den Gelagerten als dionysierten Zecher, was mir am

wahrscheinlichsten scheint, sind beide Interpretationen des Namens moglich.

055 Ketterer 1999, 219 mit Anm. 20 sicht darin eine Zopftracht, s. u. mit Anm. 1464.

56 In der publizierten Abbildung ist dies nicht zu erkennen. Zu erahnen ist es auf einem Foto auf der Internetsei-
te der Universitit Bochum: <http://www.ruht-uni-bochum.de/milet/in/krater htm> (15.01.2012).

657 Schlotzhauer 2006b, 249 Anm. 91.

058 Ketterer 1999, 217 f.

659 W. Pape, Griechisch-Deutsches Handworterbuch 3 (Graz 1954) 565 s. v. dnpotikog: 1) zum (gemeinen) Volk
gehorig.

660 Einige Satyrn haben deutlich gréBere Ohren (A444. A441), es kommen aber auch Satyrn mit weniger groflen
spitzen Ohren vor (A439. A443).

%1 Vgl. den Satyrschweif bei einem sonst menschlich erscheinenden Téinzer auf einem nordionisch schwarzfigu-
rigen Krater aus Kyme (A270) sowie das Spiel mit der mythischen Ebene in Darstellungen des Mutterlandes, s. o.
mit Anm. 590.
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Auf zwei Fikellurafragmenten haben sich nur jeweils Teile eines Gelagerten und die Spitze
eins Fligels erhalten. Auf dem Fragment einer Tasse aus Didyma (A290) sind nur ein Arm
sowie Teile des Oberkorpers und der aufgestellten Beine eines gelagerten Mannes in hellem
Chiton und dunklem Mantel zu erkennen, Giber seinem Knie die Spitze eines Fligels. Die Res-
te einer Fligelspitze sind wahrscheinlich auch in den Bemalungsresten tber der Knickrand-

. . e 662
schale zu erkennen, die ein birtiger Gelagerter™

im Chiton mit gemusterter Borte auf Frag-
menten eines Kessels aus Milet (A289) am Ful3 gegriffen hat und an die Lippen setzt. Die
Flugelspitzen sind im Vergleich mit den schwebenden Fligelwesen auf A288 als Fligel von
ebensolchen zu erkennen. Sie belegen, dass die Gelagerten in direktem Zusammenhang mit

den Fliigelwesen dargestellt wurden.

Weitere mutmafSliche Gelage

Weitere Bilder auf Fikellurafragmenten wurden als Teile von Gelagedarstellungen gedeutet. So
A291, ecbenfalls vom Zeytintepe in Milet, das den Oberkérper und Kopf wahrscheinlich eines
Mannes in Chiton und Mantel zeigt, der wie der Gelagerte auf A288 bekrinzt ist. In seiner
erhobenen Linken balanciert er eine Schale, die er nur am Ful} gefasst hat. In den Bemalungs-

resten vor ihm vermutete Ketterer®®

die aufgestellten Beine eines Gelagerten. Nimmt man
dies an, sind hier das Knie mit dem hellen, méglicherweise durchscheinenden Chiton und der
dariiber gezogene Mantel zu sehen®. In der Figur mit Schale wire dann ein nach hinten um-
gewandter Gelagerter zu erkennen. Uber dem »Knie« der rechten Figur sind aber die Buchsta-
ben A®- aufgemalt. Senff deutete sie als Namensbeischrift der Figur und erginzt sie zu Aph-
rodite”. Herda wies jedoch zur Recht darauf hin, dass es sich auch um einen anderen

666

Eigennamen handeln kénnte™, in diesem Fall hitten wir es dann mit zwei Gelagerten zu tun.

Vom Bauchfries einer Amphora aus Histria (A435) haben sich noch Teile von Oberkérper
und Hinterkopf eines langhaarigen Mannes in Chiton und Mantel erhalten. In seinem Riicken

wachsen Granatapfelzweige. Schaus vermutete darin die Darstellung eines Gelages im Frei-

en®’. Da nur der Ansatz des Arms auf der dem Betrachter zugewandten Seite zu erkennen ist,

der nach vorne gestreckt scheint, vermisst man den bei Gelagerten oft nach hinten abgewin-

668

kelten Arm™. Dieser ist aber nicht zwingend, weshalb die Verortung des Mannes im Kontext

einer Gelagedarstellung durchaus vorstellbar ist.

02 Nach Ketterer 1999, 219 ist er hoher gelagert als sonst tiblich. m. E. ist aber etwa im Vergleich zu den rechts
aullen Gelagerten auf A284 und dem Gelagerten auf A285 keine deutlich aufrechtere Haltung festzustellen. Zu
den hier als Fliigel gedeuteten Bemalungsresten tiber der Schale du3ert sich Ketterer 1999 nicht.

663 Ketterer 1999, 217. Dem schlie3t sich Herda 2006, 163 Anm. 1172 an.

664 Vgl. A285. A287. Es handelt sich cher nicht, wie Herda 2006, Anm. 1172 annimmt, um den Unterschenkel
und den Saum eines kurzen Chitons, da die bloBen Beine iiblicherweise nicht in Umrisszeichnung gegeben wer-
den, vgl. A288.

065 Senff 1992, 107.

660 Herda 20006, 164 Anm. 1174.

667 Schaus 1986, 276.

068 Vgl. die Gelagerten auf A284. A287, in reduzierter Form auch auf A285.
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Auch bet der prichtig gekleideten Frau auf dem Fragment B287 wurde die Zugehérigkeit zu
einer Gelagedarstellung vermutet®”. Fir diese gibt es jedoch keine konkreten Hinweise.

Nur eines der bislang aus der Fikellurakeramik bekannten Gelagebilder zeigt ein Klinengelage,

7 sind auf

und nur hier erscheint eine Frau beim Gelage. Nach der Beschreibung von Graeves
dem Henkel des Aryballos A286 aus Milet ein Mann und eine Frau dargestellt, die gemeinsam
auf einer Kline lagern, neben der eine Dienerfigur steht. Da das Henkelbild bisher nicht in
Abbildung publiziert ist, lassen sich keine weitere Aussagen tiber Gestaltung und Charakter

der Figuren treffen.

Einordnung und Deutung

Klinengelage und Symposion
Es haben sich nur wenige, stark fragmentierte Darstellungen von Gelagerten auf Klinen in der
nordionischen und chiotischen Vasenmalerei erhalten. Aus dem Stdionischen ist bislang nur

eine Darstellung eines Klinengelages bekannt (A282).

Die frihsten Bilder des Themas sind die in der chiotischen Vasenmalerei. Die kleinen Frag-
mente lassen sich nicht genau datieren, A278 wird ins zweite Viertel des 6. Jhs. gesetzt, A279
in den Zeitraum von 590-560. Im Verhaltnis zu den Gelagedarstellungen anderer Regionen
lisst sich aber feststellen, dass die ostgriechischen Bilder etwa eine Generation spiter als die
korinthischen Bilder des Themas einsetzen, die um die Wende vom 7. zum 6. Jh. erstmals auf

' Da die chiotische Vasenmalerei der Zeit deutlich unter dem Eindruck der

672

Vasen erscheinen

korinthischen steht’”, ist eine Abhingigkeit von korinthischen Vorbildern, wie sie auch bei

den frithen attischen Darstellungen angenommen wird®”, durchaus vorstellbar, aber aufgrund
des nur mangelhaft ibetlieferten Materials nicht sicher nachzuweisen. Die Gelagedarstellun-
g g

gen beginnen in den ostgriechischen Vasenbildern damit ungefahr gleichzeitig mit denen in

674

der attischen Keramik, wo das Thema erstmals um 580/570 auftaucht’”, und sie sind wohl

etwas fruher als die Gelagedarstellungen in der lakonischen Keramik, die um 570/560 einset-

7
zen(’ 5.

069 Walter-Karydi 1973, 103 Anm. 105; Schaus 1986, 276.
070 v, Graeve 2007b, 633. Bislang ist keine Abbildung von der Darstellung auf dem Henkel publiziert.

671 Zu den korinthischen Gelagedarstellungen s. Fehr 1971, 26-38; Dentzer 1982, 76-87. Bronzene Votivschilde
auf Kreta zeigen eine Gelage mit Klinen wahtscheinlich schon im 8. Jh.: Matthaus 1999/2000, 52-55 Abb. 17.
18; 58 Abb. 21; 59. Zu Anfang u. Herkunft des Lagerns beim Symposion s. Matthius 1999/2000, 41 f. 45-59;
van Wees 1998, 366 f. 378 Anm. 84; Himmelmann 2005b, 150 f. (mit dlterer Lit. Anm. 3); Topper 2009, 4 f. 22
(mit weiterer Lit. Anm. 7).

6725, 0. Anm. 386.

673 Fehr 1971, 53—61; Dentzer 1982, 95; Heinrich 2007, 101. Ebenso bei den lakonischen Klinengelagen: Fehr
1971, 39.

674 Auf einer Schale des KX-Malers aus Samos: Kreuzer 1998, 45. 169 f. Nr. 200 Farbtaf. 1 Taf. 37; Fehr 1971,
53; Dentzer 1982, 95.

75 Zu lakonischen Darstellungen s. Fehr 1971, 38—44; Dentzer 1982, 87-95; Pipili 1987, 71-75. Die frithste Dar-
stellung findet sich wohl auf der Schale in Paris, Louvre E667: Stibbe 1972, 270 Nr. 13 Taf. 6; Fehr 1971, 140 Nr.
32; Dentzer 1982, 87 Nr. VLal, die Stibbe 1972, 50 um 565 datiert.
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Wihrend in den korinthischen, attischen und lakonischen Vasenbildern hiufiger Gelagerte auf
Klinen gezeigt werden®”, bleibt es in der ostgriechischen Vasenmalerei mit drei nordionischen
und einem siidionischen Beispiel auch im 3. Viertel des 6. Jhs. bei vereinzelten Darstellungen.

In der ostgriechischen Reliefplastik taucht das Klinengelage ab der zweiten Hilfte des 6. Jhs.

7 678

ebenfalls nur gelegentlich auf. Terrakottafriese aus dem #olischen Larisa®” und Kebrene
zeigen neben den auf Klinen gelagerten birtigen und unbirtigen Minnern zwei Thronende.
Auf Fragmenten von Porosfriesen vom Ende des 6. Jhs. aus dem Heraion von Samos sind
noch Teile von Klinen, einmal mit Kissen und herabhingendem Gewandzipfel, und von ei-
nem Schemel oder Tischchen erhalten” und weisen auf die Darstellung eines Klinengelages

an prominenter Stelle im Heiligtum™.

Aus dem Rahmen der fillt im Ostgriechischen die Darstellung auf einem dicht gestaffelten
Relief des spiten 6. Jhs. aus Kos, wo sich vor einem Mann mit Kithara auf der Kline eine nur
spatlich mit einem Mantel tiber der Schulter bekleidete Frau rikelt, wihrend am Boden vor
den Gelagerten ein nackter, wohl betrunkener Mann am Boden liegt, dem ein Knabe offen-
sichtlich versucht aufzuhelfen. Eine daneben stehende aulosspielende Figur in langem Chiton

681

und Mantel begleitet das Geschehen™'. Das Relief hebt sich von den anderen ostgriechischen
Bildern dadurch ab, dass es den Rausch und die sexuellen Ausschweifungen des Symposions

visualisiert.

Die Darstellung fillt in den gleichen Zeitraum wie ausschweifende Symposionsbilder in der
attischen Vasenmalerei®”. Insofern ist gut vorstellbar, dass Anregungen fiir die Darstellung auf

dem Relief von dort kamen. Beachtenswert ist aber demgegeniiber, dass die Szene so schein-

76 Im Korinthischen werden nur Klinengelage dargestellt, s. Fehr 1971, 138—140 Nr. 5-38; Dentzer 1982, 76-78
Nr. VCo1-VCo28; 78 f.; 83. Lakonische Klinengelage: Fehr 1971, 141 Nr. 33-306. 38. 40 f.; Stibbe 1972, 270 Nr.
19; 271 Nr. 33 f. 37; 245; 280 Nr. 195. 197; 250; 281 Nr. 215 f.; 283 Nr. 248; 285 Nr. 298; 286 Nr. 312; Stibbe
2004, 203 Nr. 20; 162 Nr. 1 = 215 Nr. 1 [114]; 162 f. Nr. 2 = 215 f. Nr. 2 [115]; 221 Nr. 35 [157]; 172 f. Nt. 3
[184]; 175 f. Nr. 24 [205]; 194 f. Nr. 26 [338]; 247 Nr. 2 [369].

677 Kjellberg 1940, 64—80 Abb. 20-23 Taf. 22-33; Dentzer 1982, 230-234 Taf. 58 f. 320-327. Kjellberg 1940, 160
f. deutet die Gelageftiese, deren Anbringung er an den Innenwinden der Cella annimmt, aufgrund des thronen-
den Paares im Fries als Opferschmaus im Beisein eines Gotterpaares. s. dazu ablehnend Fehr 1971, 109, cher
zustimmend Finster-Hotz 1984, 49.

678 Auf dem Relief aus Kebrene thronen zwei Frauen am Friesrand: Akerstrém 1966, 7; Cook 1973, 334—336 Taf.
61, 8; Langlotz 1975, 86 f. Taf. 22, 3; Fehr 1971, 109.

79 Buschor 1933, 14 Beil. 6, 1 (Klinenkopf mit Kissen u. Gewandzipfel); 15 Beil. 6, 2 (Tischchen mit kleinen
Granatipfeln und zwei einander belauernden Hihnen, wohl als Schmuck zwischen den Leisten); 19 Beil. 8, 1
(Klinenbein); Buschor 1957, Beil. 42, 1 (Klinenbein); Freyer-Schauenburg 1974, 199 Nr. 123-126 Taf. 83; Furt-
wingler — Kienast 1989, 156 f. Nr. 32 Abb. 36 Taf. 12, 5 (Kline u. Kissen?).

080 Zur Zuordnung der Fragmente zu einem s>kleinen< und einem sgroBen Tempelftriesc s. Buschor 1933, 10-21;
Buschor 1957, 30-34; Freyer-Schauenburg 1974, 195 weist die betreffenden Frgt. einem jkleinen Tempelfriesc
vom Ende des 6. Jhs. zu, Furtwingler — Kienast 1989, 55 f. halten die Anbringung am sog. Nordbau fiir wahr-
scheinlicher. Ein heute verlorenes Fragment des Simafrieses vom archaischen Artemision von Ephesos zeigte
den Oberkorper und angewinkelten Arm wohl von einer gelagerten Figur: Pryce 1928, 84 B203 Abb. 125; Muss
1994, 81. 86.

681 Taurenzi 1938, 73—80 Abb. 46—48 Taf. 6; Karusos 1962, 125-129 Beil. 35; Fehr 1971, 116. 177 Nt. 474
Maderna-Lauter, in: Bol 2002, 262 Abb. 346. Wahrscheinlich war das Relief in einem Grabkontext angebracht:
Karusos 1962, 127 f£.

082 5. zur Chronologie und Deutung dieser Darstellungen Reinsberg 1989, 104—112 bes. 108.
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bar diesseitigen Charakters auf einem Grabrelief angebracht ist. Sie dokumentiert Lebensfreu-
de und einen -stil und zeigt, wie die Teilhabe am Symposion Selbstverstindnis und Selbstdar-

stellung bestimmten.

In der ostgriechischen Vasenmalerei fehlen solche Darstellungen im Symposionskontext. In
einer Weinkanne, die eine Figur auf der Schale mit orgiastisch sexueller Thematik aus Milet
(A559) hilt, kann zwar eine Verbindung zur rauschhaften Wirkung von Weingenuss herge-

stellt werden, aber nicht zwingend zum Gelage683.

Allgemein bleibt es im ostgriechischen Raum bei vereinzelten Darstellungen des Gelages, be-
sonders des sonst so hiufigen Klinengelages. Dabei ist aufgrund von Schriftquellen anzuneh-
men, dass das Symposion als Zusammenkunft mannlicher Mitgliedern der Oberschicht zum
gemeinsamen ritualisierten Trinken nach dem Mahl® keine geringere Rolle spielte als in Atti-
ka, wo es seit dem zweiten Viertel des 6. Jhs. zu den beliebtesten Themen der Vasenmalerei

gehort™

. Gerade in der frithgriechischen Lyrik des spiten 7. und des 6. Jhs., die im Kontext
des Symposions entstand und dabei vorgetragen wurde™, spielen Dichter aus den Stidten der
Ostigiis eine grof3e Rolle und das gemeinsame Trinkgelage ist dementsprechend auch ein
zentrales Thema ihrer Verse. Man denke nur an die Beschreibung eines feierlichen Symposi-
ons bei Xenophanesm, der aus Kolophon stammte, oder auch an Gedichte des Alkaios oder
des Anakreon, die den Genuss des Weins preisen und zum gemeinsamen Trinken aufrufen®®.
Fir das Symposion bestimmtes Trinkgeschirr ist auch im ostgriechischen Bereich hergestellt

689
worden”

. Es wurde aber nicht in so grolem Umfang produziert und exportiert wie das atti-
sche, und es tritt auch nicht als bevorzugter Bildtriger fiir Gelagedarstellungen hervor. In der
Bildwelt stand das gemeinsame Trinkgelage offensichtlich nicht im Fokus des Darstellungsin-

teresses.

Klinenlose Gelage
Nur in der Fikellurakeramik findet sich eine recht einheitliche Gruppe von Gelagedarstellun-
gen. Diese zeigen das Gelage ohne Kline, teils bereichert durch Tiere und Fligelwesen. Bilder

Gelagerter ohne Kline werden im ostionischen Bereich auch auflerhalb der Vasenmalerei ge-

683 5, u. bei Anm. 2599.

%84 Murray 1983, bes. 196; Burkert 1991a, 7. Zum griechischen Symposion allg. s. auch: von der Miihll 1976;
Stein-Hélkeskamp 1989, 112—115; Lissarrague 1987, 23—48; Schmitt Pantel 1992; Murray 1990.

%5 Zu den Gelagedarstellungen in der attischen Vasenmalerei bes. ab 570 bis 550 und nach 530 s. Fehr 1971, 54—
106; Dentzer 1982, 95-126; Schmitt-Pantel 1992, 17-31. Zum Symposionsgeschirr und (Symposions-)gefiBien
mit Symposionsdarstellungen, die in groBem Umfang nach Etrurien exportiert wurden s. Reusser 2002, 124-138.
146-151; Kistner 2008, bes. 68 f.

686 yvon der Miihll 1957/1976, 497—-504; Vetta 1983; Bowie 19806, bes. 15; Matthius 1999/2000, 44.

%87 Xenophan. fr. 1 (Heitsch 1983, 14-17), Gibetliefert bei Athen. 11, 462¢c—f, der Athen. 11, 463 weitere ostioni-
schen Lyrik, die das Symposion zum Thema hat, zitiert. Zu Xenophanes s. Heitsch 1994; Schifer 1996, 95-104.

088 2. B. Alk. fr. 24; fr. 66; fr. 73; Anakr. fr. 18; fr. 27; fr. 55. s. auch eine Zusammenstellung mit weiteren Beispie-
len bei: Hamdorf, in: Kunst der Schale 1990, 247-255. Zu Fragmenten sympotischen Inhalts von Alkaios und
Anakreon s. Tsomis 2001, 142—167. Auch der Dichter Alkman ist hier fir das 7. Jh. zu erwihnen, der spiter in
Sparta lebte, aber méglicherweise ein aus Sardes stammender Ionier war, s. Fehr 1971, 26. s. u. Anm. 2525.

%9 Wie schon einzelne der hier besprochenen Gefil3e zeigen, vgl. etwa A288. A289.
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zeigt. Parallelen bestehen aber vor allem auch zu lakonischen Bildern. Es stellt sich die Frage,
wie diese spezielle Gruppe von Darstellungen zu deuten ist.

Andere Gattungen

Gelagerte sind in der ostionischen der Rundplastik nicht nur ein beliebter Figurentypus®’
sondern konnen tberhaupt als Charakteristikum der ostionischen Plastik gelten. Seit dem Ge-

691

lagerten der Genelosgruppe”™, der sich wie spiter die Gelagerten in der Fikelluramalerei in

Chiton und Mantel mit Trinkhorn darstellen ldsst, zeigen grof3formatige Skulpturen aus den

ostionischen Heiligtiimern von Samos, Myus und Didyma®?

, aber auch zahlreiche ostgriechi-

sche Terrakotten und Bronzen den Mann als gelagerten Zecher™. Im Fries des Athenatem-

pels von Assos erscheinen vier gelagerte Minner mit Trinkgerit. Die Kissen, auf die sie sich

stitzen, liegen auf der unteren Friesleiste, auf der auch ein Krater und der sie bedienende
694

Schankknabe stehen. Klinen sind nicht dargestellt™".

Die rundplastischen Werke stellen den Gelagerten stets ohne Kline dar, die kleinformatigen
Terrakotten und Bronzen teils auch ohne Matratze oder Unterlage. Dies ist auch auf das Me-
dium zuriickzufihren, da die Terrakotten den Gelagerten als Einzelfigur isolieren. Das gilt
ebenso fiir einen Teil der Bronzen, die entweder Finzelfiguren oder Teil eines Gerits waren.
Hier ist der Gelagerte an sich dargestellt. Die Bilder machen oft keine Angabe zu Art oder
Kontext des Gelages. Bei einer Reihe der Darstellungen, die die Gelagerten auf einer Matratze
lagernd, aber ohne Kline zeigen, darunter Terrakotten, aber auch die grof3formatigen Statuen
wie der Gelagerte der Geneleos-Gruppe und der aus Myus, ist jedoch davon auszugehen, dass

sie als Bodengelage verstanden wurden.

Verbéltnis zu den lakonischen Darstellungen
Bilder klinenloser Gelage finden sich auch in der Vasenmalerei anderer Landschaften. In der

attischen Vasenmalerei erscheinen sie aber erst um 530, also deutlich spiter als im Ostgriechi-

695

schen, und zeigen Gelagerte in einer dionysischen Atmosphire™. Einmal ist auf einer zypri-

090's. dazu zuletzt ausfihrlich Baughan 2011.
1 Freyer-Schauenburg 1974, 116123 Nr. 63 Taf. 51-52.

092 Samos: Freyer-Schauenburg 1974, 148—150 Nr. 70 A. B; Nr. 71 Taf. 58. 56. — Myus: Berlin, ANT Sk1672:
Blimel 1963, Nr. 66. Abb. 213. 214; Nr. 68 Abb. 215. 216; 67 Abb. 212. — Didyma S105: Tuchelt 1976, 55-58
Abb. 1-3; 60 Abb. 1. S106: Tuchelt 1976, 58—60 Abb. 4. 5. 7 (bei Tuchelt 1970, 66 f. K34 noch als verschollen).
s. allg. Fehr 1971, 120-123. 178 f. Nr. 491-495; Tuchelt 1976; Baughan 2011 mit einem Katalog der Statuen
Gelagerter (S. 4447, ohne das verschollene Statuettenfrgt. aus Didyma: Tuchelt 1970, 67 K35).

093 Zu den Gelagerten allg. Fehr 1971, 120-123. 179-181 (Liste Terrakotten u. Bronzen); Dentzer 1982, 161-167
(Terrakotten). 216 (Liste Bronzen). 218-221; Finster-Hotz 1984, 55; Walter-Karydi 1985a, 95-97; Baughan 2011,
zu Neufunden von Terrakotten Gelagerter aus Milet s. Anm. 743. Zum Gelagerten als Weihgeschenktypus:
Himmelmann 1963, 15; Himmelmann 1986, 19 f.

694 Paris, Louvre 2829: Finster-Hotz 1984, 46 f. 131 f. Abb. 9-19. Finster-Hotz 1984, 61—63 deutet das Fehlen
der Klinen als Abkiirzung. Zu Deutungen der Gelagedarstellung im Fries allg. s. zusammenfassend Finster-Hotz
1984, 7478, die das Gelage im mythischen Bereich verorten mochte. Wescoat 1995, 296298 vermutet u. a. im
Lagern auf dem Boden »sacred overtones« und spricht von einem »semi-sacred character« des Gelages; Baughan
2011, 29 tendiert eher zur Deutung des Gelages als mythisches Bankett denn als Kultbankett. Vgl. auch ein Frgt.
des archaischen Artemisions von Ephesos, das moglicherweise von einem Gelagerten stammt, s. o. Anm. 680.

95 Vgl. dazu oben Anm. 625.
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schen Amphora aus Amathous ein Bodengelage unter Baumen dargestellt. Das Bild steht wohl
unter dem Eindruck der Fikelluradarstellungen®”.

Am nichsten stehen den siidionischen Gelagedarstellungen die Bilder klinenloser Gelage, die
sich seit dem zweiten Viertel des 6. Jhs. bis etwa um 540 auf lakonischen Schalen finden®”.
Die lakonischen Bilder teilen einige Gemeinsamkeiten mit denen der Fikellurakeramik. Auch
hier tauchen Tiere zwischen den Gelagerten auf, so ein Hahn auf den Knien eines Mannes auf
einer Schale aus Samos® und ein Vogel zu Fiilen eines Gelagerten auf einem weiteren Frag-

. . 699
ment, ebenfalls aus dem samischen Heraion

. Besonders auffillig sind gefliigelte Junglinge,
die in zwei der drei lakonischen Darstellungen tiber den Gelagerten schweben™, so wie in den
Fikelluragelagen (A288. A289. A290). Aullerdem wurde sowohl in einem der lakonischen Bil-
der™" als auch im Fries der Fikelluraamphora A284 ein Altar vermutet, was aber bei A284 ;wie
wir gesehen haben, nicht zwingend ist. Auf der lakonischen Schale ist mit gitterartigen Ritzun-
gen, die Mauerwerk angeben, sicher eine Architektur dargestellt, in der auBBer einem Altar auch

7 2 . . .
2. Anders als die sonst in der lakonischen

ein Brunnenhaus oder ein Tempel vermutet wurde
Keramik dargestellten prostylen Gebiude™ steht die Architektur in der lakonischen Gelage-

szene jedoch auf einem Sockel, was fiir einen Altar spricht.

Aus den Gemeinsamkeiten der lakonischen und siidionischen Darstellungen wurde u. a. ge-
schlossen, mit dem Motiv des Lagerns auf dem Boden hitten die lakonischen Bilder einen
ostlichen Brauch tbernommen’™. Da zwei der drei lakonischen Schalen mit Bildern klinenlo-

ser Gelage im Heraion von Samos gefunden wurden, vermutet Pipili sogar, dass diese Gelage-

0% des Gagniers 1972, 55 f. Das Fikellurafrgt. A284 mit Gelagedarstellung wurde ebenfalls in Amathous gefun-
den.

697 Paris, Louvre E667: Fehr 1971, 140 Nr. 32; Stibbe 1972, 270 Nr. 13 Taf. 6 — Berlin, ANT 478x. 460x / Samos
K1203. K1541. K2402: Fehr 1971, 141 Nr. 37, Stibbe 1972, 243-245. 279 Nr. 191 Taf. 58 — Berlin, ANT WS4:
Diehl 1964, 573-578 Nr. 53 Abb. 33; Fehr 1971, 141 Nr. 39; Stibbe 1972, 285 Nr. 292. s. dazu auch Heinrich
2007, 101. 142 Nr. R1-R3, die sich sonst den Darstellungen des Bodengelages in der attischen Vasenmalerei
widmet, wo es erst ab 530 auftaucht.

098 Berlin, ANT 478x, vgl. Anm. 697.

099 Berlin, ANT W84, vgl. Anm. 697.

700 Paris, Louvre EGG7; Berlin, ANT 478x (vgl. Anm. 697). Die Fligelwesen tauchen auch in lakonischen Gelage-
darstellungen mit Kline auf: Stibbe 1972, 8. 270 Nr. 19; 250. 281 Nr. 215; 286 Nr. 312. Die Hand mit Kranz, aus
der Stibbe 1972, 250 Nr. 215 Taf. 71, 3 auf ein Fliigelwesen schlieB3t, ist m. E. in der Abbildung ebenda tiber der
Schulter des Symposiasten eindeutig zu erkennen. Anders: Thomsen 2011, 327 f. Anm. 411. Zu den Fligelwesen
in den lakonischen Symposionsdarstellungen s. neuerdings ausfihrlich Thomsen 2011, 92—117, der ebenda 134 f.
auf die Verwandtschaft von A288 zu den lakonischen Darstellungen verweist. s. dazu u. bei Anm. 2459.

701 Berlin, ANT 478x, vgl. Anm. 697. Altar nach: Kron 1988, 142.

702 Altar oder Brunnenhaus: Diehl 1964, 563 f. (Tendenz zur Deutung als Altar); Fehr 1971, 44. 204 Anm. 284;
Heinrich 2007, 142 R2. Pipili 1987, 71 vermutet in der Architektur einen Tempel oder ein Brunnenhaus. Letzte-
res wird vor allem wegen der Darstellung wohl eines Brunnenhauses im Innenbild der lakonischen Schale Berlin,
ANT WS4 (vgl. Anm. 697) vermutet.

703 Stibbe 1972, Nr. 291 Taf. 96; Nr. 303 Taf. 107; Stibbe 2004, Nt. 336 Taf. 85.

704 Fehr 1971, 43 f. 204 Anm. 287 beziecht s. daneben auch auf die Darstellungen auf einer zyprophonikischen
Schale (Matthius 1999/2000, 48 f. Abb. 9. 10), Datstellungen in der ionischen und kyptischen Plastik sowie
Schriftquellen. s. dagegen Dentzer 1982, 148; Finster-Hotz 1984, 61-63; Matthaus 1999,/2000, 51.
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705

darstellungen extra fiir samische Kéufer hergestellt wurden™. Der wechselseitige Einfluss von

lakonischer und ostgriechischer Bildkunst, der sich bisher besonders in der Keramik verfolgen

. 706
lasst™

, ist unbestritten. Nach dem bisher bekannten Material”’ fangen die Bilder klinenloser
Gelage in der studionischen Keramik wohl etwas spiter an als die in der lakonischen — auch
wenn nicht auszuschliefen ist, dass es frithere Darstellungen im ostgriechischen Raum gab. In
der ostgriechischen Rundplastik erscheinen zum Trinken gelagerte Minner mit dem Gelager-
ten der Geneleos-Gruppe um 560", also etwa gleichzeitig mit den lakonischen Vasenbildern.
Eine gezielte Produktion der lakonischen Bodengelage fiir samische Kaufer ist nicht nachzu-

weisen'”, zumal das Heraion von Samos von einem internationalen Publikum frequentiert

710 711

wurde' ", also auch Spartaner das Gefil3 geweiht haben kénnten' . Das Interesse der Besucher
des Heiligtums an dem Thema ist allerdings evident, und die Gefide mit den Darstellungen

des Bodengelages wurden offensichtlich als passende Weihung angesehen.

Verhdltis der Gelage- zu den Tianzerdarstellungen

Bei einigen der Gelagebilder in der Fikellurakeramik wurden Vermutungen tGber die Identitit
der Gelagerten, sowie tiber den Anlass und den Ort des Gelages angestelltm. Dabei spielte das
Verhiltnis zu den Tédnzern eine Rolle. Die einen sahen einen inhaltlichen Zusammenhang zwi-

schen den Figurengruppen, die anderen betonten die Gegensitze.

705 Pipili 1998, 89 f.; Pipili 2006, 77. Den Fund einer der lakonischen Schalen mit Bodengelage in Etrurien (Paris,
Louvre E667, vgl. Anm. 697) erklirt Pipili 2000, 417 zum Irrldufer. s. dazu kritisch Thomsen 2011, 332 Anm.
452.

706 In diesem Zusammenhang sind bes. die Verbindungen von Stdionischem und Lakonischem von Interesse, s.
dazu: Stibbe 1972, 12. 14. 19. 20. 43. 46 Anm. 1; 89 mit Anm. 2; 95; Schaus 19806, 275; Shefton 1989, 57. 62 £. 69
f.; Pipili 1989, bes. 84 f.; Cook 1997, 94 f,; Stibbe 1997, bes. 35 mit Anm. 52. 53; 36 Anm. 56; 42; Stibbe 2004, 32.
40. 153; Pipili 2006, 75-78; Williams 2009a, 5 f. 7.

707 Zur umstrittenen Datierung der Fikellurakeramik s. u. Exkurs Fikellura: Produktionszentrum Milet. Setzt man
die fritheren Darstellungen wie etwa A284 noch um oder etwas vor der Mitte des Jahrhunderts an, riicken sie
schon nah an die lakonischen Stiicke heran.

708 Fehr 1971, 120-123. 126; Tuchelt 1976, bes. 64 f.; Baughan 2011, 19. In der kyprischen Plastik tauchen die
Gelagerten etwa gleichzeitig auf: Fehr 1971, 119 f. 178 Nr. 484—-490; 229 f. Anm. 745. Nach Tuchelt 1976, 65
hingen sie von ostionischen Prototypen ab. Vereinzelt zeigen auch dgyptische Statuetten saitischer Zeit (663—
525) das Liegeschema: Fehr 1971, 118. 178 Nr. 482. 483.

709 Pipili 1998, 89 £.; Pipili 2000, 417; Pipili 20006, 76 f. fihrt hierfiir das Lagern auf dem Boden, die Flugelwesen
sowie die Kopfbedeckung der Flotenspielerin, in der sie eine lydische Mitra sicht, an. Selbst wenn man in diesen
Charakteristika mit Pipili »6stliche Elementec sehen méchte (zum Bodengelage s. Fehr 1971, 43 f.; kritisch: Dent-
zer 1982, 148 £.; zu den Flugelwesen s. Kapitel XI., Schwebende Fligeljinglinge; zur Mitra s. Kapitel VII., Kopf-
putz), ist dies angesichts der allgemeinen Ubernahme ostgriechischer Elemente in die lakonische Vasenmalerei
(zur gegenseitigen Anregung ostgriechischer und lakonischer Vasenmalerei, vgl. Anm. 706. 2521) kein Grund,
eine Produktion fiir ostgriechische Kaufer anzunehmen. Verwiesen sei nur darauf, dass die lydische Mitra bereits
von Alkman als Kopfschmuck tanzender Midchen in Sparta erwihnt (Alkm. fr. 1; Page 1975, 4 Alkm. 1, 64-68.
Ubersetzung s. Ebener 1976, 88).

710 Kilian-Dirlmeier 1985, 243; Kyrieleis 1993, 148 f. s. dazu auch Ebbinghaus 2006, 188. 217.

1 Zu einem Bronzeléwen mit der Weihinschrift eines Spartaners aus dem samischen Heraion s. Kunze 1934, 99
Anm. 2.

712 Zu den ostgtiechischen Gelagedarstellungen s. Fehr 1971, 45-47. 141 f. Nr. 42-45 a; Dentzer 1982, 128-130;
Herda 20006, 163—165, wobei bei Fehr 1971, 142 Nr. 47 auszuschlieBen ist, da es sich nicht um einen Gelagerten
im hier behandelten Sinne handelt, s. dazu Dentzer 1982, 129 Anm. 457. Auszuschlie3en ist auch ein als ostgrie-
chisch angefithrtes Frgt. aus Naukratis (Gardner 1888, Taf. 20; Fehr 1971, Nr. 46 = Dentzer 1982, 129 Nr.
VGe0), bei dem es sich wohl eher um das Frgt. einer lakonischen Schale handelt. Vgl. Gardner 1888, 87, der die
Bemalung in Schwarz und Purpur auf griulichem Untergrund beschreibt, sowie die Aufteilung des runden In-
nenbildes mit Segmentlinie und den Hund etwa mit Stibbe 1972, Nr. 215 Taf. 71, 3.
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In der Gestik des Gelagerten auf A287 sah man eine Verwandtschaft mit den Bewegungen der
Tanzer in den Darstellungen der Fikellurakeramik’"”. Der mit der Handfliche erhobene Arm,
wie ihn auch die Gelagerten auf A284 zeigen, ist jedoch weder auf eine bestimmte Figuren-
gruppe noch auf einen bestimmten Kontext beschrinkt’", sondern allgemein Zeichen von
Teilnahme am Geschehen, das je nach Kontext beispielsweise auch als Redegestus gedeutet
werden konnte’”. Es lisst sich daraus nicht auf einen inhaltlichen Bezug der Gelage- zu den

Tanzerdarstellungen schlieB3en.

Es ist vielmehr auffillig, dass in den bisher bekannten Gelagedarstellungen der Fikellurakera-
mik sowie den wenigen anderen der ostgriechischen Keramik keine Verbindung zu Téinzerbil-
dern besteht. Zwar wird das Gelage auf A284 vom Flotenspiel begleitet, und auch das Hantie-
ren mit Trinkgerdt und das Trinken von Wein verbinden die beiden Gruppen; aber Tinzer

und Gelagerte werden nicht gemeinsam ins Bild gesetzt.

Fehr veranlasste das zu der Vermutung, die Gelage der Fikellurakeramik zeigten »eher ein ex-
klusives Vergniigen sozial hoherstehender Schichten«’'. Das impliziert, bei den Tinzern han-
dele es sich um einen anderen Personenkreis aus niedrigeren sozialen Schichten. Darauf weist
jedoch m. E. in den Tanzerbildern selbst nichts hin. Sie treffen keine Aussage tiber den sozia-

len Rang der Tanzenden. Sie sind was sie tun — Tanzer — und gehen in diesem Tun auf.

Die Bilder der Gelagerten, darin ist Fehr beizustimmen, geben demgegeniiber sehr wohl Aus-
kunft iber den gesellschaftlichen Status der Dargestellten. Die Gelagerten tragen aufwendige
Kleidung, meist einen langen, manchmal sogar einen durchscheinenden, hellen Chiton und
Mantel”"’, und haben teils langes, sorgfiltig frisiertes Haar (A284. A285). Das weist sie als
wohlhabende und gepflegte Mitglieder der Gesellschaft aus’®, ein Eindruck den auf A284 das

Lagern auf reich verzierten Matratzen und auf mehreren Kissen’" noch verstirkt.

In ihrer Kleidung unterscheiden sich die ostgriechischen Gelagerten von den korinthischen,
attischen und lakonischen Symposiasten, die keinen Chiton tragen, sondern meist nur einen

Mantel umgelegt haben™. Hier zeigt sich eine lokale Eigenheit, die sich auch in den Gelage-

713 Fehr 1971, 46 bezeichnet die Verwandtschaft als »augenfillig«, verweist aber darauf, dass es sich auch um
einen Rede- oder GruB3gestus handeln koénnte. Finster-Hotz 1984, 59 sieht die Gelagedarstellungen in Zusam-
menhang mit den zunehmenden Komastenbildern.

714 Auch die Fligelwesen innen auf A221 strecken die Hand in einer entsprechenden Bewegung nach vorne.
715 Fehr 1971, 46. Als solcher gedeutet von Laubscher 1966a, 489; Dentzer 1982, 130.

716 Fehr 1971, 46. Es sei jedoch darauf hingewiesen, dass Fehr nur die Sticke A284. A285 und A287 bekannt
waren.

717 Nur der Zecher auf A288 trigt wahrscheinlich einen kurzen Chiton. Nicht ganz klar ist aufgrund der abge-
platzten Bemalung die Bekleidung der Gelagerten auf A287. Anders als Finster-Hotz 1984, 60 annimmt, trdgt der
hintere aber wahrscheinlich einen Chiton unter dem Mantel, worauf eine feine, gebogene, ausgesparte Linie un-
terhalb des Halses deutet, die den Gewandsaum angibt. Auch der helle Streifen am unteren Mantelsaum spricht
dafiir.

718 5. u. Kapitel VIIL., Midnnerkleidung.

79 Kissen, die zum Gelageluxus gehdren und durchaus aus wertvollen Stoffen gefertigt sein kénnen, werden auch
in der archaischen Lyrik erwihnt, u. a. Sappho fr. 46 (Lobel — Page 1955), s. van Wees 2005a, 49.

720 Fehr 1941, 46.
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darstellungen in anderen Gattungen wiederfindet™™, besonders bei den groBplastischen Sta-
tuen Gelagerter. Sie hingt moglicherweise mit tatsichlichen Kleidungsgewohnheiten zusam-
men, ist aber wahrscheinlich auch auf eine stirker reprasentative Funktion von Kleidung im

ostgriechischen Bereich zurtickzufithren.

Gattliche Gelage

Sowohl einige der lakonischen als auch einige der siidionischen Darstellungen des klinenlosen
Gelages722 wurden mit Gelagen bei Festen im Heiligtum in Verbindung gebracht, teils sogar
mit bestimmten Gottheiten.

Diehl vermutete auf der lakonischen Schale in Berlin™ Gelage im Rahmen von Festen fur

724 5

Artemis, Aphrodite oder Helena™™. Pipili sah darin eher Kultmahle fiir Hera™.

Bei der Deutung der sidionischen Darstellungen war man zurtickhaltender. Smith deutete die
Tiere auf A287 als Hinweis auf die Lokalisierung des Gelages im Freien, was Schaus auch fur
den Mann vor einem Granatapfelbaum auf A435 vermutete. Kron verstand die Darstellung
der Fikelluraamphora aus Amathous (A284) zusammen mit der auf der lakonischen Schale aus
Samos’™ als Gelage bei einem Fest im Heiligtum727. Neben dem Altar, den sie in den Bildern
zu erkennen meint, verweist sie auf Feste im Heraion von Samos, fiir die das Lagern am Bo-
den auf sogenannten Stibades, aus Zweigen und Blittern bereiteten Lagern, Uberliefert ist™.
Diese waren offensichtlich besonders in Kulten mit einem Bezug zu Vegetation und Frucht-
barkeit gebriuchlich™. Auf Stibades lagerte man etwa spiteren Schriftquellen zufolge auch bei

730

den Thesmophorien in Milet™. Baughan fihrt dagegen an, dass weder ein Altar noch das La-

gern am Boden zwingend auf einen Heiligtumskontext wiesen, sondern auch in privatem Um-

721 Statuen Gelagerter in der ostionischen Steinskulptur tragen Chiton u. Mantel (Tuchelt 1976, 59; Baughan
2011, 32. 35; s. 0. S. 91) mit Ausnahme einer Figur nur in Mantel aus Didyma, die Tuchelt 1976, 64 daher sowie
wegen des Haltens einer Traube als Dionysos deutet. Die Skulptur wiirde zu den frithsten Darstellungen des
gelagerten Dionysos gehéren. s. dagegen: Baughan 2011, 32. Zu Terrakotten u. Bronzen Gelagerter s. Fehr 1971,
120-122, s. z. B. aus Samos: Buschor 1935, Abb. 181 f. Ausnahme ist eine Bronzestatuette eines, méglicherweise
gelagerten, nackten Junglings, Samos B723: Jantzen 1955, Taf. 61, 1. Bei den Gelagerten auf dem Fries aus Assos
ist die Kleidung nicht mehr sicher festzustellen: Finster-Hotz 1984, 47. 56. 60. Fehr 1971, 116. 229 Anm. 727
vermutet einen Chiton. Bei den Reliefdarstellungen aus Larisa ist die Kleidung aufgrund des schlechten Erhal-
tungszustandes ebenfalls nicht sicher zu erkennen, méglicherweise sind sie teils mit, teils ohne Chiton unter dem
Mantel dargestellt: Kjellberg 1940, 77 £. Taf 24, 35 (ohne Chiton); Taf. 32, 8 (mit Chiton); Fehr 1971, 107.

722 Zur Frage der Deutung klinenloser Gelage in Bezug auf die attischen Bilder s. o. Anm. 625.

723 Berlin, ANT 478x; vgl. Anm. 697.

724 Diehl 1964, 569 f. s. dazu auch Dentzer 1982, 93 f. Pipili 1987, 73 sicht eine besonders enge Verbindung zu
Artemis, die Pipili 1989, 90 mit Anm. 9 aber relativiert, nach der Rezension von Carter 1989, 475. Zurtickhalten-
der Thomsen 2011, 93. 95, der die Szene bildimmanent deutet und im Freien, »in einem sakralen Bereich« ange-
siedelt sieht. Er verweist zu Recht darauf, dass es sich nicht um »die realistische Wiedergabe eines sichtbaren
Geschehens handelt«.

725 Pipili 1998, 90. Ahnlich (als Kultmahl auf Samos) Pipili 2006, 77.

726 Berlin, ANT 478x; s. o. Anm. 697.

727 Kron 1988, 142.

728 Athen. 15, 673b-d. Ausfihrlich dazu mit weiteren Schriftquellen: Kron 1988, 138 f. Von der Rolle, die das
Trinken bei Feiern im Heraion spielte, zeugt das Kultgeschirr, bes. die sog. Heratassen, mit Dipinti, die die
Gefille als Besitz der Gottin ausweisen, s. Kron 1988, 144—147.

729 Kron 1988, 138; Heinrich 2007, 106 f.
730 Steph. Byz. s. v. MiAntog; Herda 2006, 165 mit Anm. 1184.
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feld vorstellbar seien”. Fiir das Verstindnis der Bilder ist jedoch weniger entscheidend, ob es
auch Altire in privatem Kontext gab und man dort am Boden lagern konnte, sondern viel-

mehr wieso diese Elemente zusammen ins Bild gesetzt werden.

Weitere Darstellungen klinenloser Gelage in der Fikellurakeramik, von denen einige erst seit
den 1990er Jahren bekannt wurden, erlauben die Einordnung der zu einzelnen Gefillen
geduflerten Thesen in einen groBeren Kontext. Einige Bilder charakterisieren Art und Umge-
bung des Gelages niher: durch spezielles Trinkgeriat — das Trinkhorn (A284. A285) —, durch
Elemente der belebten Natur, wie das Steinhuhn (A286), die Maus und die Wespe (A287), und
durch Elemente der unbelebten Natur, wie den Zweig, den der Stehende auf A288 prominent
hilt und die vegetabilen Krinze des Gelagerten auf dem gleichen Gefil3 und der Figur auf
A291, bei der es sich wahrscheinlich um einen Gelagerten handelt. Ein Granatapfelbaum kdme
hinzu, wenn der Mann auf A435 in Kontext eines Gelages gehért ™. SchlieBlich erscheinen mit
den Fliigelwesen™ iibermenschlich-dimonische Figuren, die eine wie auch immer geartete
gottliche Macht verkorpern, in deren Umfeld das Gelage stattfindet oder die dem Gelage bei-

wohnt.

Es ist klar, dass wir es hier nicht mit der Darstellung realer Gelage in realer Umgebung zu tun
haben. Vielmehr evozieren Tiere, Pflanzen und Fligelwesen eine paradiesische Atmosphire in
gottlichem Umfeld. Dies wird besonders deutlich, wenn man Schilderungen der archaischen
Lyrik hinzuzieht, die eine Gottheit beschworen und die Natur bei der Feier im Heiligtum so
verkliren, dass sie zum Reich der Gottheit wird oder zum Ort ihrer Epiphanie. So heil3t es bei
Sappho: »Nah dich uns und komm zum geweihten Tempel, / Wo die Apfelbiume in Blite
stehen [...]. / Drinnen plitschert unter den Apfelzweigen / Kihl ein Wasser; Rosen bedecken
rings den / Schattengrund; beim Beben der Blitter fa3t mich / Lihmendes Staunen. / Auch
die rossenihrende Weide deckt sich / Ganz mit Fruhlingsbliten, und sifle Difte ..../ Atmen
die Winde. / <Nah dich uns ... > Kypris: / GieB3 uns nun, Anmutige, in die goldenen / Kel-
che den mit lauterer Lust gemischten / Nektar zum Trunkel«”? Das Gedicht schafft einen
imagindren Ort der Epiphanie der Gottheit. In diesem Sinne sind auch die Vasenbilder zu
verstehen, die einen solchen auflerordentlichen Ort mit ihren Mitteln als paradiesische Idylle

beschreiben.

731 Baughan 2011, 38 mit Anm. 152. 41. Zur problematischen Trennung von kultischem und privatem Symposi-
on s. Baughan 2011, 41 f. Zum allgemein sakralen Charakter des Symposions s. Himmelmann 2005b, 149 f. 156—
158.

732 Vgl. die sonst so verwandte Gelagedarstellung auf der lakonischen Schale Berlin, ANT 478x (s. o. Anm. 697),
in der am Rand des Gelages wohl auch ein Granatapfelbaum stand: Diehl 1964, 563 f.; Kron 1988, 142.

733 Zu Fligelwesen s. Kapitel XI., Schwebende Fligeljinglinge. Zu den Fligelwesen in den lakonischen Gelage-
darstellungen s. zuletzt Thomsen 2011, 92—117 bes. S. 116 (s. u. bei Anm. 2459).

734 Sappho fr. 5. 6, Ubersetzung Frany6 u. a. 1981c. s. dazu Tsomis 2001, 57—60. Zur Landschaftsbeschreibung in
dem Gedicht s. Elliger 1975, 178184, der darin »Die Darstellung des Aphroditehains als Entfaltung des kulti-
schen Raumes« sieht, sowie Bowra 1961, 196-198. Vgl. auch die Beschreibung des Reigens im Heiligtum auf
Blumenteppichen Sappho fr. 93, sowie einen Olbaumhain bei Alk. fr. 296b (Lobel — Page 1955), s. dazu Ellinger
1975, 195.
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Es ist durchaus vorstellbar, dass sowohl der Text™ als auch die Bilder auf tatsichliche Feiern
im Heiligtum Bezug nehmen oder zumindest als Anspielung auf solche verstanden werden
konnten. Dabei sind die Darstellungen nicht auf eine bestimmte Gottheit oder Feier festzule-
gen und wohl meist auch nicht darauf angelegt. Einige der Elemente koénnen als aphrodisisch
verstanden werden, so Granatapfel, Maus, Steinhuhn und die Fliigelwesen™, was aber in kei-

nem Fall zwingend ist™’,

Eine Reihe der Bilder erscheint auf Gefillen, die in lokalen Heiligtimern gefunden wurden:
A288, A286, A289 und A291 kommen aus dem Aphroditeheiligtum auf dem Zeytintepe, A290
aus dem Heiligtumsschutt vom Taxiarchishiigel in Didyma, der moglicherweise aus dem Apol-
lonheiligtum stammt™. Zwei der lakonischen Darstellungen, die eine entsprechende Umge-
bung evozieren, fanden sich im Heraion von Samos. Dies zeigt bereits, dass die bisher be-
kannten Stiicke zwar lokal begrenzt im sudionischen Bereich, aber nicht in Heiligtimern

bestimmter Gottheiten geweiht wurden.

Nur in einem der Bilder findet sich moglicherweise ein Hinweis auf eine konkrete Feier: Auf
dem Fikellurakessel A288, der zwei der Figuren benennt, hilt ein Jingling einen Zweig hoch,
der Gelagerte scheint einen Kranz aus dem gleichen Material zu tragen. Die Prominenz, mit

der der Jingling das Gewichs vor sich hertrigt, spricht daftir, dass der Zweig bei der Veran-

staltung eine besondere Bedeutung hat™

zen™. Aber es ist bekannt, dass bei bestimmten Festen Zweige, Krinze und auch Lager aus

. Es war allgemein tblich, sich bei Feiern zu bekrin-

einem bestimmten Material eine Rolle spielten™'. Der Zweig auf A288, cinem milesischen Ge-
fil3, das im lokalen Heiligtum der Aphrodite geweiht wurde, mag von einem Zeitgenossen
durchaus als ein bestimmtes Gewichs verstanden worden sein, das im lokalen Kult eine be-

sondere Bedeutung hatte. Nichtsdestotrotz weisen die Flugelwesen wieder auf das Gelage im

735 Tsomis 2001, 59 f. vermutet ein Kultfest als Kontext.

736 Granatapfel: Diehl 1964, 569 f.; Lazongas 2005. — Steinhuhn: Das Steinhuhn galt als sexuell besonders aktiv,
weshalb es mit Géttern, die fir Fruchtbarkeit zustindig waren, in Zusammenhang gebracht wurde. Angeblich
war es u. a. heiliges Tier der Aphrodite s. dazu Cook 1914/1964, 727; Der Kleine Pauly V (1975) 354 s. v. Stein-
huhn (W. Richter); Arnott 2007, 254 f. s. v. Perdix, -dikion. — Maus: Die Maus wird vereinzelt mit Aphrodite
verbunden, s. DNP VII (1999) 1058 s. v. Maus (C. Hinemorder) — Fliigelwesen als Eroten: Diehl 1964, 567 £, s.
dazu auch u. Kapitel XI., Schwebende Fliigeljiinglinge.

737 Granatapfel verbunden mit anderen weibl. Gottheiten, u. a. Hera u. Demeter: Lazongas 2005, 104. 106. 108; s.
auch o. Anm. 439. — Maus in Verbindung mit Apollon Smintheus: DNP VII (1999) 1057 f. s. v. Maus (C.
Hinemoérder); Burkert 2011, 397 mit Anm. 212 — Fligelwesen als Dimonen: u. a. Fehr 1971, 39, s. u. Kapitel
XI., Schwebende Fligeljinglinge.

738 Donner 2009, 225. Vorbericht zu den ersten Grabungen auf dem Taxiarchis-Hiigel: Bumke — Réver 2002.
739 Thomsen 2011, 331 Anm. 437 vermutet in dem Zweig allg. Fruchtbarkeitssymbolik.

740 Blech 1982, 63—74 (Krinze beim Symposion); 302-312 (Bekrinzung im Kult). Ketterer 1999, 216 f. Anm. 16
f. weist bei A288 auf mégliche Verbindung zum Dionysoskult, der Herda 2006, 164 Anm. 1173 widerspricht, da
dann Efeu oder Wein zu erwarten seien. Dies ist zwar naheliegend und auch tbetliefert (etwa Efeustibades bei
Dionysien: Heinrich 2007, 106; zu Efeu u. Wein in Darstellungen u. Kult des Dionysos s. Blech 1982, 181-213.
317 t.), aber nicht zwingend, s. Verse des Anakreon (Athen. 15, 675¢), die dazu auffordern, sich mit Sellerie zu
bekrinzen zum Fest des Dionysos. Zu weiteren Pflanzen im dionysischen Umbkreis s. Blech 1982, 210-213.

741 Kron 1988, 138 zum Lygos bei den Heraia in Samos mit weiteren Beispielen in Anm. 17; Heinrich 2007, 106.
Zum Tragen von bestimmten Zweigen bei Prozessionen zu bestimmten Festen s. Nilsson 1916, 321 f.; zum teil-
weise entsprechend spezifischen Schmiicken von Altiren, Statuen etc. s. Blech 1982, 278-302; zum Tragen be-
stimmter Krinze s. Blech 1982, 317-321.
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imagindren Reich der Gottheit. Darauf, dass sich dabei auch der Festteilnehmer verwandeln
kann, deuten moglicherweise die Satyrohren des Gelagerten, wenn es sich nicht sogar um ei-
nen Satyrn handelt™”. Sonst fehlen in den bisher publizierten Gelagedarstellungen der Fikellu-
ramalerei abgesehen von Trinkgefien und dem darin anzunehmenden Wein zusitzliche dio-

: 743
nysische Elemente ™.

Die Darstellungen des Bodengelages in paradiesischer Umgebung auf den siidionischen Ge-
filen scheinen also meist so allgemein gehalten, dass sie nicht auf eine bestimmte Gottheit
oder ein bestimmtes Ereignis festgelegt sind und Projektionsfliche fiir unterschiedliche Anlis-
se bieten. So mag ein Weihender im Heraion von Samos »an das heilige Fest der Hera gedacht

745

haben«™, ein anderer in Milet an Feiern im Aphroditekult™, ein dritter an ein dionysisches

Fest.

Auch die rundplastischen Gelagerten, die in Heiligtimern geweiht und aufgestellt wurden,
wurden von der Forschung auf Feste im Heiligtum bezogenm. Sie konnen m. E. ebenfalls
weniger in Bezug auf ein konkretes Fest als vielmehr allgemein beim Gelage beim Fest der

Gottheit verstanden werden.

Die Gelagerten der Plastik und die Vasenbilder kénnen gegenseitig zu ihrem Verstindnis bei-
tragen: In den grof3formatigen, rundplastischen Versionen wird stirker noch als in den Vasen-
bildern der reprisentative Wert des Bildes des gepflegten Zechers in vornehmer Kleidung
deutlich, wenn sich etwa der Gelagerte der Geneleos-Gruppe in einem wertvollen und promi-
nent aufgestellten Weihgeschenk im Kreise seiner Familie in eben dieser Rolle prisentiert. Da-
rin zeigt sich, wie wichtig die Teilnahme am Gelage fiir sein Selbstverstindnis und Lebensge-
fuhl ist. Hier wird ein bestimmter Lebensstil dokumentiert, wie er sich auch in den

Vasenbildern wiederfindet.

Zugleich zeigen die rundplastischen Gelagerten Eigenheiten, die besonders mit Blick auf die
Vasenbilder als Hinweise auf den aullergewohnlichen, irrealen Charakter des Gelages zu ver-
stehen sind. Auch die rundplastischen Gelagerten werden ohne Kline gezeigt und sind zumin-
dest teilweise als am Boden lagernd zu verstehen, und es tauchen die Trinkhérner wieder auf,

die wie in den Vasenbildern auf den besonderen Charakter des Gelages verweisen'"'.

7425, 0. Anm. 657.

73 Die bisher groBtenteils unpublizierten Funde vom Zeytintepe in Milet kénnten dies dndern. In einem Vorbe-
richt erwihnt (Jahresbericht AA 2006, 211) unter den Terrakotten neben gelagerten Zechern gelagerte, zechende
Satyrn erwihnt, die das bisher bekannte ostgriechische Repertoire erweitern. Auch bei den Darstellungen der
Fikellurakeramik sind neue Bilder aus dem dionysischen Bereich zu erwarten: Jahresbericht AA 20006, 211 f., v.
Graeve 2007b, 634; v. Graeve 2008, 11, sowie Symposionsdarstellungen: v. Graeve 2007b, 634.

74 Kron 1988, 142 zur lakonischen Schale Berlin, ANT 478x, vgl. Anm. 697.
74 Dies vermutet Herda 20006, 164 bei den Darstellungen auf Gefden vom Zeytintepe.

746 Buschor 1935, 49; Kron 1988, 142 schlagen vor, die Gelagerten auf Feste im Heiligtum zu bezichen. Dies ist
m. E. auch fir die Gelagerten im Fries von Assos vorstellbar, anders: Finster-Hotz 1984, 77. s. kritisch dazu
Bumke 2004, 88 Anm. 504; Baughan 2011, bes. 44.

747 Neben dem Gelagerten der Geneleos-Gruppe auch Terrakottastatuetten, s. 0. mit Anm. 693). s. zur Deutung
der Trinkhorner o. Anm. 640. In diesem Sinne ist vielleicht auch die Tasse des Gelagerten aus Myus (s. Anm.
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Die Vasenbilder haben die Moglichkeit, den Charakter des Gelages, den die rundplastischen
Versionen mit Lagern am Boden und Trinkhorn nur andeuten, ausfiihrlicher auszumalen. Sie
schaffen einen imaginiren Raum, in dem die vornehm gekleideten und sorgfiltig frisierten
Zecher scheinbar naturverbunden am Boden lagern, in idyllischer Umgebung und fruchtbarer

Natur, tber der die Fliigelwesen als Verkérperung gottlichen Wohlwollens schweben.

692) zu deuten: Sie kommt ebenfalls in Vasenbildern als Trinkgefd3 der Tdnzer nicht vor. Tatsdchliche Gefille
der Form sind aber aus Heiligtumskontext bekannt, s. dazu u. Kapitel XII., Siidionien.
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IV. Reigen

Der Reigentanz gehort zusammen mit der gesondert zu untersuchenden Prozession zu den
beliebtesten Bildthemen der ostgriechischen Vasenmalerei des 6. Jhs. Die beiden Themen
bilden gleichzeitig den Kontext, in dem Frauen am haufigsten dargestellt werden. Damit zeu-
gen sie nicht nur vom bevorzugten Bild der Frau in der Offentlichkeit, sondern sind auch eine
wichtige Quelle fiir die Rolle von Frauen bei Kult und Fest. Im Folgenden soll zunichst der
Bildtypus des Reigens definiert und insbesondere von dem verwandten der Prozession abge-
grenzt werden. AnschlieBend wird das Spektrum der Bilder beschrieben und ein Uberblick
tber die Bildtriger und ihre Fundkontexte gegeben. Sodann werden die ostgriechischen Dar-
stellungen in das Gesamtbild der griechischen Reigenbilder eingeordnet. Schlief3lich betrach-
ten wir die einzelnen Bildelemente und versuchen, unter Berticksichtigung der Fundkontexte

und der Schriftquellen ihren Bedeutungsgehalt zu erschlief3en.

Abgrenzung des Reigens von der Prozession

Die archdologische Forschung widmete sich den Reigendarstellungen bisher meist ausgehend
von einzelnen Stiicken oder GefaBgruppen’. In breiter angelegten Untersuchungen zu grie-

chischen Reigendarstellungen finden die ostgriechischen Bilder nur am Rande Erwéhnungm.

Brinkmann, der sich 1925 mit den griechischen Méidchenreigen in Text und Bild erstmals aus-
fihrlich beschaftigt, unterscheidet zwischen Gang- und Standreigen. Als Standreigen bezeich-
net er solche, die auf einer Stelle, etwa einem (Tanz)platz im Heiligtum, aufgefiihrt werden,
wihrend er unter Gangreigen »Prozessionen und Aufziige, also durch marschartige Bewegun-

gen gebildet« fasst™.

Auch Tolle behandelt in ihrer grundlegenden Untersuchung zu frihgriechischen Reigentinzen
neben Darstellungen aufgereihter Tédnzer, die den Reigen »als geschlossene Kette wiedergege-
beng, solche, in denen die Tinzer »unverbunden nebeneinander« stehen™'. Als Reigen wird
hier die geordnete, planvolle Bewegung in der Gruppe bezeichnet, die sich im Bild durch eine
Reihung der Tanzer auszeichnet. Darunter fallt bei T6lle wie bei Brinkmann ausdriicklich auch

. . 752
die »Prozession< ™.

748 So Furtwingler 1980, 188—197 bei der Publikation der so genannten Reigenhydria aus Samos (A296), Ersoy
1993, 344-347 bei seiner Untersuchung der Funde aus der Siedlung von Klazomenai und Cevizoglu 2010, 24-27
im Rahmen seiner Arbeit zur klazomenischen Reliefkeramik. Zu ostgriechischen Reigendarstellungen bes. in der
nordionisch sf. Vasenmalerei am Rande auch Ozer 2004, 210; Moustaka 2001, 135; Herda, in: Herda — Sauter
2009, 69-71.

7 Brinkmann 1925, 132 f. Nr. 21-25 listet in seiner Untersuchung zum Reigen auch eine Reihe nordionisch sf.
Gefille auf. Kleine 2005, 44 Anm. 359 erwihnt ostgriechische Beispiele in einer Fulinote.

750 Brinkmann 1925, 127.

71Télle 1964, 58.

752 Té6lle 1964, 61: Prozession als »die einfachste Form des Langreigens«. s. dazu auch Calame 2001, bes. 37 f. 40,
der von den Texten kommend den Begriff des »lyric chorus« verwendet und auf dessen méglichen Prozessions-
charakter hinweist. s. kritisch zur Forschungsgeschichte und Begriffsdefinition zusammenfassend Kleine 2005, 13
f. mit weiterer Lit. in Anm. 88.
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Anders unterscheidet Kunze bei seiner Beschiftigung mit den Bildern auf einer kretischen
Bronzeschale wie auch Jucker bei ihrer Untersuchung der Darstellungen von »Frauenfestenc in
der korinthischen Keramik zwischen dem Reigen, bei dem sich die Teilnehmer an der Hand
oder dem Arm fassen, und dem Zug unverbunden hintereinander Schreitender, der auch als
Prozession bezeichnet wird”. Im Nebeneinander der unterschiedlich dargestellten Frauen auf
einem Bildtriger — die einen zur Kette verbunden, die anderen unverbunden hintereinander —
wird deutlich, dass hier auch verschiedene Vorginge geschildert werden sollen. Geht man von
den Bildern aus, ist also zwischen einem Kettentanz und dem hintereinander Schreiten zu dif-

ferenzieren.

Das gilt, wie wir sehen werden, ebenso fir die ostgriechischen Darstellungen. Hier unter-
scheidet bereits Cook 1952 in seiner Aufzihlung der Bildthemen der nordionisch schwarzfigu-
rigen Keramik zwischen »women dancers who hold one another by the wrist« und »cloaked
women in procession«”*, Kleine, die sich zuletzt ausfiihrlich mit attischen Reigendarstellungen
beschiftigte, sicht die Darstellungsmerkmale »Rethung« und »Anfassen« als konstitutiv fiir das

Reigenmotiv an’”, eine Definition, der auch ich folgen mochte.

Der Begriff der Prozession wird hier, ausgehend von den Bildern, weit gefasst756. Der Neue
Pauly definiert Prozession (mounn) als »Handlung einer Gruppe von in formalisierter und ge-
ordneter Abfolge (voran)schreitender Personen«”’. Im Bild ist die Prozession zunichst am

deutlichsten in der Reithung zu fassen™®

. Die geordnete Abfolge und das Schreiten sind im
Bild oft zu erfassen, unterliegen aber bereits dem Bereich der Interpretation. Der Anlass der
Prozession, etwa Hochzeit, Bestattung oder ein Fest zu Ehren einer Gottheit™, ist aus den
ostgriechischen Bildern nur selten zu erschlieSen, wie etwa im Fall der Schiffsprozession auf

A502",

Die unbestreitbaren Gemeinsamkeiten der Darstellung von Reigen und Prozession — in beiden
Fallen werden festlich gekleidete Figuren hintereinander gezeigt761 — stellt ein Problem bei der

Untersuchung der ostgriechischen Darstellungen dar. Bei den oft nur fragmentarisch erhalte-

73 Kunze 1931, 212-216; Jucker 1963, bes. 56 f. 58 mit Anm. 83. Zu den Darstellungen der >Frauenfestec und
den sog. Frauenfestvasen s. Jucker 1963; Amyx 1988, 653—657.

754 Cook 1952, 142. s auch Ersoy 1993, 345.
75 Kleine 2005, 1. 11. Zur Unterscheidung von Reigen und Prozession s. Kleine 2005, 13—17.
736 5, dazu zusammenfassend Kleine 2005, 13 Anm. 89 mit weiterer Lit.

75T DNP X (2001) 477 s. v. Prozession (S. Price). Nilsson 1916, 309 f. versteht darunter »einen geschlossenen und
wenigstens, was die Hauptfunktiondre betrifft, geordneten Zug von Menschen, der sich in ritueller Absicht be-
wegt«. Graf 1995, 86 sicht als Charakteristikum der mouny, dass zielgerichtete »Durchmessen des Raumes« als
»kollektives Tun«; Burkert 2011, 157-197. Zum Begriff der mopn# in sprach- und bedeutungsgeschichtlicher
Hinsicht s. Lehnstaedt 1970, 1-4; Graf 1995, 86; Graf 1996, 56. Zu Prozessionstypen im griechischen Kult s.
Nilsson 1916, 309—-323; Graf 1995; Graf 1996.

758 Lehnstaedt 1970, VII, der in seiner Arbeit zu »Prozessionsdarstellungen auf attischen Vasen« diese Art der
Komposition eher mit dem weiteren Begriff >Aufzugc fassen will.

759 DNP X (2001), 478 s. v. Prozession (S. Price), die zwischen Prozessionen, die in unregelmiBigen Abstinden
und solchen, die zeitlich periodisiert stattfinden, unterscheidet.

760 5, zu dem Stiick u. bei Anm. 2031.
761 Kleine 2005, 13 f.
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nen Stiicken ist teilweise nicht mehr sicher zu entscheiden, ob die dargestellten Figuren zum
Reigen, zu einer Prozession oder in einem anderen Darstellungskontext hintereinander aufge-
reiht sind. Trotz der dhnlichen Schilderung der Figuren kénnen jedoch Unterschiede in der
Charakterisierung der Frauen bei Reigen und Prozession, die aus den besser erhaltenen Sti-
cken zu erschlieBen sind'®, sowie typologische Unterschiede — etwa typische Kérperhaltungen
— bei verwandten Bildern helfen, auch bei einigen nur im Fragment erhaltenen Bildern die

Darstellung des einen oder anderen Themas wahrscheinlich zu machen’®,

Die Bilder

Darstellungen des Frauenreigens lassen sich im ostgriechischen Bereich erst ab dem letzten
Drittel des 7. Jhs. in orientalisierenden Vasenbildern fassen und bleiben zunichst vereinzelt (8
Stiick bis zur Mitte des 6. Jhs.). Im dritten Viertel des 6. Jhs. findet sich dann eine Gruppe von
Darstellungen in der nordionisch schwarzfigurigen Vasenmalerei (28 Stiick), die den Reigen
vergleichsweise einheitlich und schematisch zeigen. Daneben stehen vereinzelte Reigenbilder
in der chiotischen und klazomenischen Reliefkeramik sowie auf siidionischen Reliefs, die sich
jeweils durch spezifische Besonderheiten auszeichnen. Betrachtet man die Bilder im Zusam-
menhang, so zeigt sich, dass sie zwar zeitlich parallel zu einer entsprechenden Entwicklung im

Mutterland entstanden sind, aber nicht in direkter Abhdngigkeit zu dieser stehen.

Frithe Minnerreigen

Anders als in anderen griechischen Regionen, besonders Attika und der Argolis, wo schon auf
geometrischen Vasen Frauen, aber auch Minner, beim Reigen erscheinen’, finden sich in den
ostgriechischen Bildern geometrischer Zeit nur wenige Reigendarstellungen. Ein hoélzernes
Zierbrett aus Samos (C1) zeigt im geometrischen Stil eine Reihe frontal stehender, geglirteter
Figuren, die einander an den Hinden fassen, wohl ein Méannerreigen. Auf einem spatgeometri-
schen Keramikfragment aus Milet (A20) haben dickbéuchige, wahrscheinlich mannliche Figu-

. . . . . 765
ren im Tanzschritt die Hinde zum Reigen verbunden 63

. Die vereinzelten geometrischen Bil-
der des Minnerreigens finden in den Bildern archaischer Zeit kaum Fortsetzung. Nur ein um
die Mitte des 6. Jhs. entstandener Teller aus Naukratis (A229) zeigt hintereinander her tanzen-
de, birtige Médnner im Schurz, die einander wie beim Reigen an den Hinden oder den Hand-

766
gelenken fassen™.

762 5. dazu u.; anders als Kleine 2005, 13 f., die angibt, das Erscheinungsbild der Frauen bei Reigen und Prozessi-
on sei identisch.

763 Keiner der beiden Gruppen mehr zuzuordnen sind A366—A376. Da die Frgt. Teile von Figuren zeigen, die
den Frauen in den Reigen- und Prozessionsdarstellungen gleichen, und zu Gefillgruppen gehéren, die solche
hiufig darstellen, ist sehr wahrscheinlich, dass die darauf gezeigten Frauen zu Reigen- oder Prozessionsdarstel-
lungen gehorten.

764 5. grundlegend Télle 1964, die S. 11-53 Reigendarstellungen auf geometrischen Vasen zusammenstellt. Zu
geometrischen Reigendarstellungen allg. Kleine 2005, 11-39 mit weiterer Lit. in Anm. 58. s. auch o. Anm. 166.

765 5, 0. bei Anm. 161.

766 5, 0. bei Anm. 529.
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Reigen des 7. und frithen 6. Jhs.

Darstellungen von Frauen beim Reigen sind erst in orientalisierenden Vasenbildern zu fassen
und zwar zunichst in der nordionischen Vasenmalerei, wo das Reigenthema auch spiter be-
sonders beliebt ist. Die frithste Darstellung wurde im letzten Drittel des 7. Jhs.”” auf eine
Pyxis aus Klazomenai gemalt (A292). Die erhaltenen Fragmente lassen Teile von funf Frauen
hintereinander erkennen, deren langen Chiton vorne eine vom Girtel abwirts verlaufende

768

Mianderborte schmiickt. Ihre Haare fallen lang auf den Riicken™. Die vorgestreckten Arme

der beiden hinteren deuten darauf, dass die Frauen einander die Hinde zum Reigen reich-

769
ten .

Im letzten Viertel des 7. bis ersten Viertel des 6. Jhs. findet sich gleich eine Reihe nordioni-
scher (A292. A293. A295™") und siidionischer (A296. C41) Reigenbilder sowie ein Beispiel aus
der Aolis (A294)""".

Ein nordionischer Krater aus Klazomenai (A293) zeigt vier Frauen hintereinander nach rechts
schreitend, die einander an den Hinden halten. Alle tragen einen langen, gegtirteten Chiton.
Bei einer ist noch der offensichtlich mit purpurnem Schuh bekleidete, ausschreitende Ful} zu
erkennen, der unter dem Gewand hervortritt. Am rechten Bildrand empfingt ein Jiingling im
kurzen Chiton, der den Doppelaulos spielt, den Reigen. Ebenso begleitet auf einem Votiv-
blech aus Milet (C41) ein Aulet den Reigen”. Die hintereinander auf ihn zu Schreitenden hal-
ten in den zum Reigen verbundenen Hinden jeweils eine Blite, die vorderste hilt eine in ihrer

freien Hand.

Prichtig muss die Darstellung des Reigens auf einem #dolischen Dinos (A294) gewesen sein.
Erhalten haben sich vor allem die mit unterschiedlichen Hauben und Bindern geschmtckten
Kopfe der hintereinander schreitenden Frauen. Nur von einer Tédnzerin sind auch Teile des
Oberkérpers im faltenreichen Armelchiton zu erkennen. Thr zuriickgestreckter Arm spricht
dafir, dass die Frauen sich die Hinde zum Reigen reichten.

Aus der stdionischen Keramik ist bislang nur ein Gefd mit Reigendarstellung bekannt, die

" Das bereits erwihnte Votivblech aus

sog. Reigenhydria aus dem Heraion von Samos (A296)
Milet (C41) belegt das Thema aber auch im stidionischen Bereich bereits fur das spite 7. bis
frihe 6. Jh. Die Darstellung auf der Reigenhydria aus dem ersten Viertel des 6. Jhs ist beson-
ders ausfithrlich: Gleich zwei Reigen schmiucken in Friesen tbereinander das Gefil3. Das

Kompositionsschema ist in beiden Fillen das bereits bekannte: Vor einer Reihe hintereinander

767 Hirmuzla 2010, 124, die daneben noch einen orientalisierenden Krater aus einem um 620 datierten Fundkon-
text in Klazomenai erwihnt, der »zwei einander an den Hdnden haltende Frauen« zeigt.

768 Anders Hirmizli 2010, 124 mit Anm. 90, die eine Kopfbedeckung vermutet.
769 Hirmuzlia 2010, 124.

770 Auf A295 ist der Reigen zweier mit gleich angewinkeltem Arm hintereinander dargestellter Frauen nur zu
vermuten (Walter-Karydi 1982, 17 f. Nr. 89).

711 Zur Einordnung des Dinos s. zuletzt Kerschner 2006a, 118.

772 Nach Brize 2001, 567 zeigt ein stark fragmentiertes Blech (£294.192.1) vom Zeytintepe in Milet ebenfalls einen
Aulossspieler, ein Madchenreigen ist aber nicht erhalten.

773 5. dazu Furtwingler 1980, 188-197.
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stehender oder schreitender weiblicher Figuren, die einander an den Handen greifen, steht ein

Aulet. Die vorderste Tinzerin hilt jeweils in ihrer freien Hand einen Zweig' ™

. Gegeniiber dem
oberen, kleineren Fries, der von Henkeln unterbrochen wird, und in dem Fullornamente zwi-
schen die Figuren gesetzt sind, hat der untere, héhere Fries, der ohne Unterbrechung umlauft,
mehr Gewicht. Auch in der Darstellung der Figuren wird unterschieden. Wihrend die Mad-
chen im oberen Fries iiber dem langen Chiton wohl einen Schrigmantel tragen, haben die
Tanzerinnen im unteren Fries Giber dem Chiton ein Schleiertuch umgelegt und nach siidioni-
scher Tracht vorne in den Girtel gesteckt775 . Bei den beiden Tinzerinnen hinter dem Auleten
ist auch zu erahnen, dass das Schleiertuch eng am Kopf festgesteckt ist oder, bei der vorderen,
von einem Band dartiber gehalten wird””. Beide Auleten haben langes Haar und tragen einen
Mantel tber dem langen Chiton, jedoch unterschiedlich drapiert. Wahrend der Mantel des
dunkelhaarigen Auleten im oberen Fries tiber einem Chiton mit relativ gleichmiBigen, feinen,
welligen Falten vorne linger herabhingt, ist der Mantel des Auleten im unteren Fries hinten
linger, der Chiton darunter vorne zu einem Bindel dichter Falten zusammengefasst. Das
dunkle Haar des oberen Auleten ist tiber der Stirn zur Seite gekimmt, der Rest des Haares ist
dicht am Kopf nach hinten gefithrt und fillt als Masse bis auf den Riicken. Das helle Haar des
unteren Auleten wird von einem um den Kopf gelegten roten Band gehalten und fillt in zierli-

chen Locken auf den Riicken bis tiber die Schulterblatter.

Furtwingler deutete die unterschiedliche Gestaltung der Friese und die differenzierte Charak-
terisierung der Protagonisten im oberen und unteren Reigen tberzeugend als gezielte Unter-
scheidung’”’. Dabei sicht er einen einfacheren, bescheideneren Reigen im oberen Fries einem
vornehmeren, reicheren im unteren gegentibergestellt. Er denkt bei der Gegeniiberstellung der
beiden Reigen an einen Wettstreit zwischen Midchenchéren. Es ist bekannt, dass bei Festen
Chore ausgewihlter Madchen auftraten. Auch Wettkimpfe wurden zwischen Chéren ausge-
tragen779. Die Chére sangen und tanzten Stiicke, die eigens fiir diesen Anlass geschrieben wor-
den waren™. Diese Gesamtkunstwerke, bei denen Text, Musik und Bewegung zusammen

gehérten, sind uns naturgemiB nur in Textfragmenten iiberliefert’™. Berithmtes Beispiel ist

774 Das gilt auch fir die Vortinzerin des unteren Frieses (Furtwingler 1980, 192), bei der schon aufgrund der
Handhaltung in Analogie zur oberen ein Zweig zu rekonstruieren ist.

775 Furtwingler 1980, 191 f. 195. Aufgrund der teils abgeriebenen Bemalung ist die Kleidung auf den Fotos nicht
mehr deutlich zu erkennen, aber aus den Farbflichen zu erschlieBen: ein Schrigmantel etwa im oberen Fries bei
der zweiten Ténzerin von vorne aus der oberen und unteren schrigen Kante der quer tiber den Rumpf verlau-
fenden, abgeplatzten Bemalung. Im unteren Fries ist das in den Gtrtel gesteckte Tuch besonders bei der ersten
und vierten Tanzerin vor dem Auleten an der nach oben hin spitz zulaufenden, dunkelbraunen Farbfliche zu
erkennen.

776 5. dazu u. mit Vergleichen Kapitel VII., Frauenkleidung, Ubergewinder, Mantel und Schleiertuch.

777 Furtwingler 1980, 191-195.

778 Furtwingler 1980, 196.

7 Zu Agon und Tanz allg. s. Henrichs 1996, 28-34.

780 Was allerdings nicht ausschlie(3t, dass sie spiter weiter aufgefithrt wurden, s. dazu Hinge 2006, 291-293.

781 Zum Chor, Chorlyrik und ihrer Auffihrung s. u. a. Bowra 1961, 6—13. 30-38; Neubecker 1994, 64—67;
Henrichs 1996, 17-21; Calame 2001, bes. 19-85.
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das groBe Partheneion™ des Alkman™, in dem der Midchenchor im vorgetragenen Text auf
sich und seine Mitglieder Bezug nimmt. Aus dem Text geht hervor, dass die Madchen im
wobei die Schénheit der Midchen, ihr

Schmuck und die prichtige Kleidung sowohl in Konkurrenz mit dem anderen Chor als auch

Wettbewerb gegen einen anderen Chor antreten ™'

b

. . . 785
untereinander eine zentrale Rolle spielen™.

Vor dem Hintergrund der Schriftquellen, die in die gleiche Epoche wie die Reigenhydria geho-
ren™, ist die Deutung der einander in Friesen gegeniiber gestellten Reigen als im Wettbewerb
gegeneinander antretende Chére durchaus suggestiv, muss aber Hypothese bleiben™. Fraglich
scheint m. E. vor allem, ob, wie von Furtwingler angenommen, mit der unterschiedlichen
Bekleidung und Schilderung auch eine Bewertung zwischen einem vornehmeren, reicheren
und einem einfacheren, bescheideneren Reigen einhergeht. Es wire ebenso vorstellbar, dass
die unterschiedliche Bekleidung auf unterschiedliche Altersgruppen oder unterschiedliche
Tinze hinweist, die fiir uns nicht mehr nachvollziehbar sind, oder dass es dem Maler einfach

um die Schilderung der Vielfalt bei einem Fest ging”™.

Nordionische Reigen des zweiten Viertels des 6. Jhs.

Eine weitere Reithe von Reigendarstellungen findet sich auf nordionischen Gefi3en, die im
zweiten (A297. A300)", teils vielleicht auch erst im fritheren dritten Viertel des 6. Jhs. (A298.

A299) entstanden sind™. Sie sind in schwarzfiguriger Technik auf einem hellen Uberzug ge-

782 Zum Begriff des Partheneion als von einem Midchenchor vorgetragenes Lied s. Calame 2001, 2 f.

783 Alkm. fr. 1 (Page 1975) = Alkm. fr. 3 (Calame 1983, 28—49). s. dazu Page 1951 (gr. Text, engl. Ubersetzung,
Kommentar und Interpretation); Bowra 1961, 43—64; Hutchinson 2003, 76—102. Eine deutsche Ubersetzung bei
Schadewaldt 1950, 60-62; sowie online von G. Hinge: <http://alkman.glossa.dk/frl.html> (28.09.2012). Weitete
Lit. zu Alkmans Partheneion s. Henrichs 1996, 67 Anm. 17.

784 Page 1951, 52-57; Bowra 1961, 56—60; Campbell 1988, 365 Anm. 16; Henrichs 1996, 29. s. dagegen Hutchin-
son 2003, 90-93, der wieder dafiir argumentiert, dass die »Peliades, meist als konkurrierender Chor gedeutet, die
Sterne meinen. Auf einen Wettstreit (y®v) nehmen ausdriicklich auch weitere Verse Alkmans Bezug: Alkm. fr. 2
(Frany6 — Snell 1976) = fr. 3 (Page 1975) = fr. 26 (Calame 1983); s. dazu mit weiteren Beispielen Calame 2001,
2 f. mit Anm. 2.

785 Page 1951, 44-51. 68 f.; Henrichs 1996, 28-31.
786 Zur Schaffenszeit des Alkman, wohl im spiteren 7. Jh. v. Chr., s. u. Anm. 2525.
787 Gegen die Deutung spricht sich Kleine 2005, 63 aus.

788 Das gilt auch in Bezug auf die Physiognomie der Midchen, die Furtwingler 1980, 194 f. an die »bewul3t unter-
schiedliche Schénheit der Reigentinzerinnen« in der zeitgenéssischen Chordichtung erinnert.

789 Walter-Karydi 1973, 138 Nr. 700 und Lemos 1991, 179. 335 halten A300 fiir chiotisch, letztere vermutet kla-
zomenischen Einfluss. Boardman 1967a, 6 Anm. 10 vermutet eine chiotische Imitation klazomenischer Keramik.
Kopejkina 1986, 35; Cook — Dupont 1998, 96 u. Ozer 2004, 201; Sidorova 2009, in: CVA Moskau (8) 44 sehen in
A300 cinen Vorldufer der klazomenisch sf. Keramik. In die gleiche Richtung geht bereits die Annahme von Price
1924, 204. Zu A297 s. o. Anm. 533.

790 In diese Gruppe gehort wahrscheinlich auch ein geschlossenes Gefi3 aus Tell Sukas (A301), von dem sich nur
ein kleines Frgt. mit Darstellung des Gewandes einer stehenden Frau wie auf A297 erhalten hat. Fragmente eines
mit dem Krater A297 eng verwandten Stiicks aus Pantikapaion (A302), auf dem sich nur Reste der Haarkalotte
zweier Figuren nach links mit Band im Haar erhalten haben, zeigten méglicherweise eine dhnliche Darstellung,
wie Sidorova 2009, in: CVA Moskau (8) 12 vermutet. An anderer Stelle spricht sie die erhaltenen Reste allerdings
selbst als den Kopf eines Mannes an (Sidorova 2009, in: CVA Moskau [8] 44).
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malt und koénnen als Vorlaufer der nordionisch bzw. klazomenisch schwarzfigurigen Keramik

geltenw1 .

Der Krater aus Berezan (A297) zeigt zwischen weiteren Bildfriesen zentral im Bauchfries auf
einer Gefil3seite einen prachtigen Madchenreigen. Die sechs Tédnzerinnen, die einander an den
Hinden greifen, tragen tiber dem langen, gemusterten Chiton einen Schrigmantel, ihre Haare
sind unter roten Hauben verborgen, Ohren und Hals schmiicken Ketten und Ohrringe, an
den Fillen tragen sie abwechselnd rote Stiefelchen oder Sandalen. Die letzte Téanzerin in der
Kette halt in der freien Hand eine Lotosblite. Die Reihe ist nach links gewandt, wo dem Chor
zugewandt zwei Kitharaspielerinnen standen, von denen sich nur Teile der Instrumente und
der Kopfe erhalten haben. Dass es sich um Frauen handelt, ist aufgrund des Vergleichs mit
der Darstellung auf der anderen Gefil3seite zu vermuten, wo am linken Rand des Bildfeldes
zwei Frauen mit Kithara stehen, die eine wie die Reigentinzerinnen in Chiton und Schrigman-
tel, die andere, soweit erkennbar, nur im Chiton. Anders als die Reigentidnzerinnen tragen die
beiden ihr Haar lang auf den Ricken fallend. Die Gestaltung des Haares auf der Kalotte findet
sich in gleicher Weise bei den nur fragmentarisch erhaltenen Kitharaspielerinnen vor den Rei-
gentinzerinnen. Vor den vollstindig erhaltenen Kitharaspielerinnen sind Fufle und Unterkor-
per einer rotbeschuhten Frau im langen Chiton, mit dem Zipfel eines Mantels tiber dem rech-
ten Unterarm, erhalten, die mit ihrer Rechten ihr Gewand rafft. Der dhnliche Aufbau der
Darstellungen auf den beiden Gefid3seiten — zwei Kitharédinnen nach rechts, denen von
rechts eine bzw. mehrere Frauen entgegen schreiten — ldsst vermuten, dass die Musikantinnen
in beiden Fillen einen Reigen begleiten, der hinter der Gewandraffenden zu erginzen wire.
Aber auch unverbunden hintereinander Schreitende sind auf der schlechter erhaltenen Seite

nicht auszuschlieBen.

Eine bei den Frauen im Fries dargestellte Figur blieb bisher unerwihnt: Zwischen den beiden
gut erhaltenen Kitharédinnen schreitet eine kleinere weibliche Figur. Sie reicht den anderen
gerade bis zur Hiifte, ist aber ebenso priachtig mit langem Chiton und Schrigmantel bekleidet.
Wahrscheinlich handelt es sich um ein kleineres Miadchen. Mit beiden vor den Oberkérper
erthobenen Hinden hilt sie ein Gerit, wohl eine Doppelaxtm. Die Doppelaxt ist vor allem als
Gerit im Kult belegt’™. Sie erscheint auBerhalb der ostgriechischen Vasenmalerei in Opfer-
szenen, wo sie als Gerit zur Betiubung oder Tétung des Opfertieres verwendet wird™. Sie
konnte daher Hinweis auf ein Opfer bei dem Fest sein, in dessen Kontext das Bild einzuord-
nen ist. Moglicherweise ist sie auch Zeichen eines bestimmten Kultes””, mit dem wir das Bild

aber nicht mehr eindeutig verbinden kénnen. Deutet man die Doppelaxt als Hinweis auf ein

1 s. dazu Price 1924, 204; Cook — Dupont 1998, 95; zusammenfassend mit ilterer Lit. Ozer 2004, 201;
Posamentir — Solovyov 2007, 187 mit Anm. 41.

792 Korpusova 1987, 50; Schatzkammern Eurasiens 1993, 154 f. Nr. 75; Reeder 1999, 176 Nr. 61.
793 DNP VI (1999) 1035 £. s. v. Labrys (F. Graf).

7% Himmelmann 1997, 16. 18-20; Gebauer 2002, 288 f. s. z. B. cine Caeretaner Hydria in Kopenhagen, NM
13567: Hemelrijk 1984, 29 f. Nr. 15 Taf. 67. 68; Gebauer 2002, 274 f. Sv17 mit weiterer Lit.; 733 Abb. 153.

795 Verwiesen sei nur auf Zeus, dessen Symbol die Doppelaxt in zahlreichen anatolischen Kulten, u. a. dem des
Zeus Labrandeus war, s. DNP VI (1999) 1035 f. s. v. Labrys (F. Graf).
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Opfer, wiirde dies wiederum dafiir sprechen, dass die Frauen, die im Zug auf die gut erhalte-
nen Kitharédinnen zuschreiten, nicht Teil eines Reigens, sondern einer Prozession waren’ ",
Fir einen solchen Opferzug wire allerdings ungew6hnlich, dass die Musikerinnen nicht mit
dem Zug schreiten, sondern ihm entgegen blicken. Zudem wire in dem Fall, dass die Kitha-
rédinnen das Ziel eines Opferzugs markieren, ein Altar vor oder hinter thnen zu erwarten, wie
vor allem attische Darstellungen es zeigen”’. Aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszu-

stands des Kraters ist die Frage aber letztlich nicht mehr sicher zu kliren.

Der Frauenreigen auf dem Krater aus Berezan (A297) ist im groB3eren Rahmen der Darstel-
lungen in den anderen Friesen des reich verzierten Gefal3es zu betrachten. In einem kleineren
Fries iber dem Midchenreigen ist eine Gruppe von Tinzern im Schurz dargestellt”™. Thnen
folgt ein Zug von Reitern und Einspannern, dessen Ende ein Zweigespann bildet, auf das ge-
rade ein voll bewaffneter Krieger aufsteigt. Die Darstellungen in den beiden Friesen lassen an
verschiedene Teile eines Festes denken’, was bei den minnlichen und weiblichen Tinzern
evident ist, und auch beim Zug der Reiter und Gespanne mit Apobat nahe liegt. Es sei nur auf
das bekannteste Beispiel verwiesen, den Zug bei den Panathenien™. Dabei muss mit der Dar-

stellung kein bestimmtes Fest gemeint sein.

Auf dem Krater aus Berezan finden wir in den ostgriechischen Vasenbildern erstmals sicher
musizierende Frauen in einer Reigendarstellung”'. Ungewdhnlich ist in diesem Zusammen-
hang die Kithara, da der Reigen, auch in den spiteren nordionisch schwarzfigurigen Darstel-
lungen, tiblicherweise auf dem Doppelaulos begleitet wird. Die Kithara begegnet nochmals auf

einem wohl etwas spiteren nordionischen Teller (A298)*”

, von dem zwei Fragmente erhalten
sind. Das eine Fragment zeigt zwei Frauen hintereinander, die einander im bereits beschriebe-
nen Reigenschema an den Hinden fassen. Auf dem zweiten sind ebenfalls zwei Frauen hinter-
einander dargestellt. Die Vordere stiitzt mit ihrer nach oben angewinkelten Linken eine Kitha-
ra — die am Saitenhalter befestigten Saiten sind am Fragmentrand in Ritzung noch zu erkennen
— in ihrer Rechten hilt sie das Plektron, das wie bei den Kitharédinnen auf A297 mit einem
Band am Instrument befestigt ist. Die ihr folgende Frau hat beide Arme leicht angewinkelt

erhoben, die Hinde etwa auf Kopfhohe, was vermuten ldsst, dass sie einen Doppelaulos spielt.

7% Korpusova 1987, 50; Schatzkammern Eurasiens 1993, 154 f. Nr. 75, bezeichnen die Darstellung auf der
GefiBseite mit den beiden gut erhaltenen Kitharédinnen ohne weitere Begriindung als Prozession.

797 Vgl. auch die Caeretaner Hydria in Kopenhagen, NM 13567 (s. o. Anm. 794). Zu den attischen Darstellungen
s. Laxander 2000, 7-23. 158-169. Taf. 1-17. Sie zeigen entweder nur den Opferzug, bei dem die Musiker mit-
schreiten, oder sie fiigen der Szene einen Altar hinzu, zu dem der Zug schreitet; dann kénnen auch Musiker auf

der anderen Seite des Altars dem Zug entgegenblicken, wie z. B. auf der. att. sf. Hydria, Paris, Louvre F10:
Laxander 2000, 161 Nr. OZ15 Taf. 3, 1.

798 5. 0. bei Anm. 533.
799 Smith 2004, 18; Smith 2010, 214.

800 DNP IX (2000) 230-232 s. v. Panathenaia (R. Parker); Crowther 1991; Graf 1995, 89-92. Auch die Reliefs der
Sima des archaischen Artemisions von Ephesos zeigten wohl einen Wagenzug und bewaffnete Krieger, die einen
Wagen besteigen, s. dazu Muss 1994, 80 f.

801 zu musizierenden Frauen s. u. Kapitel IV., Instrumentalisten.

802 Bisher nur in der DB BM (Inv. 1888,0601.781.a-b) publiziert. In der Gestaltung des Koérperkonturs und der
Gewinder mit vom Arm herabhingendem Zipfel stehen die Fragmente A297 nahe.
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Wenn die beiden Fragmente zu einer Szene gehoren, begleiten hier ausnahmsweise eine Kitha-
rodin und eine Auletin den Reigen, was auch aul3erhalb des ostgriechischen Raums nur sehr

selten dargestellt wird™”.

Die anderen Reigendarstellungen der ersten Jahrhunderthilfte kommen an die prichtige Dar-
stellung auf dem Krater aus Berezan (A297) nicht heran®. Das Halsbild des nordionischen
Kraters A300 trigt zum Bekannten nichts Neues bei: Es zeigt die Middchen hintereinander,
einander an Hianden haltend, die Vorderste mit Bliite in einer Hand, die Letzte hilt wohl einen

Kranz in ihrer freien Linken®”

. Ungewohnlicher ist die Darstellung auf dem nordionischen
Fragment A299, das zwischen zwei Frauen einen groBlen Kranz zeigt, an den beide greifen.
Ihre Haltung und ihr Hintereinander entsprechen denen der Frauen beim Reigen, weshalb
davon auszugehen ist, dass sie Teil eines Reigens bilden, bei dem das Greifen an den Kranz
die Kette variiert, vielleicht auch ein besonderer Tanz. Der gemeinsame Griff an einen Kranz

. . . . . . 806
kommt auch bei den Reigentinzerinnen auf den korinthischen Frauenfestvasen vor™".

Nordionische Reigen der zweiten Hilfte des 6. Jhs.

Nach diesen Vorldufern, den vergleichsweise vereinzelten, aber teils sehr ausfihrlichen Rei-
gendarstellungen in der ersten Hilfte des 6. Jhs., findet sich die grof3te Gruppe von Reigenbil-
dern in der nordionisch schwarzfigurigen Keramik des dritten Viertels des 6. Jhs. (Kat. A303—
A330), in erster Linie auf der von Cook so genannten klazomenisch schwarzfigurigen Kera-
mik™”,

Eine Reihe von Pyxiden (A303. A304. A305) und vor allem Amphoren der Tibingen-
Gruppe™ (A306-A316)"", aber auch der Urla-Gruppe®’ (A317. A318)""" und der Petrie-

812

Gruppe”” (A320) zeigt Midchen beim Reigentanz. Da die Reigentinzerinnen— wie wir sehen
werden — was ihre Kleidung, Ausstattung und Haltung betrifft, jeweils sehr einheitlich darge-
stellt werden, kénnen auch Fragmente zugeordnet werden, auf denen etwa nur noch die cha-
rakteristisch abgewinkelten Arme oder der Griff ans Handgelenk zu erkennen sind (z. B.

A316. A317. A319. A320) oder eine Aulosspielerin, der eine Hand einen Kranz entgegenstreckt

803 Nach Calame 2001, 67, der allerdings groBtenteils auf die Dissertation von R. Crowhurst, Representations of
Performances of Choral Lyric on Greek Monuments 800-350 B.C. (maschinenschriftliche Diss., London 1963)
verweist, die mir nicht zuginglich war.

804 Das Frgt. eines geschlossenen Gefilles aus Tell Sukas, das nur noch Reste des Gewandes einer stehenden,
weibliche Figur zeigt, in der Gestaltung vergleichbar den Tinzerinnen auf dem Krater A297, kénnte zu einer
dhnlichen Darstellung geh6rt haben.

805 Lemos 1991, 179.

806 z. B. Mittelkorinthische Flasche, Béziers, Mus. du Vieux Biterrois 22: Jucker 1963, 51 Nr. 11 Taf. 17, 1. 3. 5.6
— Mittelkorinthische Flasche Montpellier, Musée Fabre 403: Jucker 1963, 51 Nr. 12 Taf. 17, 2. 4.

807 Cook 1952.

808 Cook 1952, 124-128 stellte die Gefile erstmals zusammen und benannte sie nach A309 als Tubingen-
Gruppe, die Cook 1952, 128 um 550-540, Cook — Dupont 1998, 98 um 560540 datiert. Dem schlief3t sich Ozer
2004, 202 f. an.

809 Nach Cook 1952, 124 A2; 125 A3a auch auf A315 (ohne Abb.).
810 Zur Utla-Gruppe s. o. Anm. 539.

811 Nach Cook 1952, 131 C II 7 auch auf A321 (ohne Abb.).

812 Zur Petrie-Gruppe s. o. Anm. 538.
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(A311). Fragmente, bei denen mehr oder weniger Charakteristisches erhalten ist (A324—A329),
lassen dies nur noch vermuten: So A324°", wo nur noch ein Gewandrest und eine Hand mit
Kranz zu erkennen sind, oder etwa Fragmente mit Képfen weiblicher Figuren hintereinander
(A325. A326)"", deren Schultern und Armelkniipfung auf einen nach hinten abgewinkelten
Arm schlieBen lassen (A326. A327)°". Das gleiche gilt fiir Fragmente, auf denen nur noch Fii-
3e und untere Gewandabschliisse von Frauen in entsprechender Kleidung (A328. A329) erhal-
ten sind, wobei die Reigentinzerinnen sich sowohl in threm Abstand voneinander als auch in

Armhaltung und Kleidung von den Frauen in Prozession unterscheiden lassen®'.

Die Pyxiden (A303. A304. A305) zeigen die Reigentinzerinnen im umlaufenden Fries, so dass
der Reigen das Gefill umrundet. Auf den Amphoren erscheinen sie entweder im umlaufenden
Fries oder im Bildfeld. Meist sind die Tédnzerinnen nach links gewandt dargestellt, seltener
nach rechts, so auf einer Amphora der Tubingen-Gruppe (A307) sowie denen der Urla- und
Petrie-Gruppe (A317. A318. A320), und auf einem Gefil3, das sich offensichtlich an Darstel-

17 . . . .
7 Die FuBe der Tinzerinnen

lungen dieser Art anschlieB3t, aber flichtiger bemalt ist (A322)
werden meist ganz aufgesetzt in leichter Schrittstellung gezeigt (A303. A305. A306. A307.
A318), gelegentlich stehen die Madchen mit geschlossenen Beinen (A308. A309). Die Tinze-
rinnen strecken jeweils den Arm auf der dem Betrachter abgewandten Seite nach vorne, den
auf der ihm zugewandten nach hinten und umgreifen das Handgelenk der Folgenden, so dass
sie ihren Oberkérper zum Betrachter drehen miissten. Die Falten, die wahrscheinlich als vor-
ne auf der Kérpermitte herabfallend gedacht sind, werden aber dennoch oft entlang des vor-
deren Kontur des Oberkorpers angegeben (A308. A309. A310). Oft ist nicht klar, ob der sich
nach oben verbreiternde Oberkdrper die schwellende Brust oder die in der Korperwendung

nach vorne gedrehte Schulter der Tdnzerinnen darstellen soll (z. B. A303. A304. A306. A312).

Die Kleidung der Ténzerinnen ist sehr einheitlich. Sie tragen stets einen langen, fast bis auf die
FifBe reichenden Chiton, dessen Kntpfung auf den Oberarmen bis zu den Ellenbogen meist
deutlich zu erkennen ist. Die Chitone sind oft mit weillen Kreuzchen, Sternchen oder Punkt-
gruppen verziert (z. B. A305-A310. A317.). Auch entlang des Gewandsaums (A306. A307.
A317) oder vorne vom Grtel abwirts verlaufende Borten (A306) konnen den Chiton schmi-
cken. Parallele, teils gewellte, von oben nach unten verlaufende Linien unterhalb (A305. A318),
aber auch oberhalb des Giirtels (A308. A309. A310) geben durch Raffungen des Stoffs auf der
Kérpervorderseite entstehende Faltenbiindel an®®. Die Midchen tanzen hiufig barful (A306.
A308. A309). Dabei kann aufgrund des teils abgeriebenen Deckweilles, mit dem die

813 Von Cook 1952, 131 CII 4 als »woman dancer« angesprochen.
814 A325 von Tzannes 2004, 112 als Prozession oder Tanz von Frauen gedeutet.

815 Vgl. zu A326 Cook 1954, in: CVA London (8) 23 f. II D n Taf. 9, 1, der CVA London (8) 24 II D n Taf. 9, 2
auch A327 als Reigen deutet.

816 Zu den nordionischen Darstellungen von Frauen im Prozessionsschema s. u. Kapitel V., Nordionische Kera-
mik der zweiten Hilfte des 6. Jhs.

817 Price 1931, in: CVA Oxford (2) II D 87 Taf. 10, 12 a—d. Cook 1952, 125 A17 fiihrt es unter seiner Tiibingen-
Gruppe auf; Jones — Boardman 1986, 664 schreiben es Klazomenai zu.

818 Zur Kleidung vgl. u. Kapitel VII., Frauenkleidung.
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Frauenfifle gemalt sind, oft nicht sicher gesagt werden, ob ehemals aufgemalte Riemen von
Sandalen moglicherweise nicht mehr zu erkennen sind. Andere tragen rote Schuhe™. Hiufig
werden abwechselnd Tédnzerinnen mit und ohne Schuhe gezeigt (A305. A307. A318). Zusitz-
lich zu ihrer prichtigen Kleidung tragen sie Hals- und Ohrschmuck (z. B. A303. A304. A308),
bisweilen auch Armreifen (A310). Uber dem langen Haar, das als Masse oder in mehreren
Flechten iiber Schultern und Rucken fillt, haben sie stets ein rotes Band um den Kopf gelegt.
Die Tinzerinnen halten oft Krinze, meist die erste und letzte der Kette in ihrer freien Hand
(A303. A306. A307. A310. A311). Seltener halt die Hand, die das Handgelenk greift, zusatzlich
einen Kranz (A306).

Des Ofteren begleitet eine Aulosspielerin den Reigen®, die stets der Richtung des Reigens
entgegen steht™' (A304. A306. A307. A311)*”. Dies sagt allerdings nur bedingt etwas dariiber
aus, wie man sich den Tanz vorzustellen hat: Sicher ist, dass die Auletin nicht mit den Reigen-
tinzerinnen in eine Richtung tanzt oder schreitet. Da die Figuren rdumlich in einer Ebene
bleiben, wire es vorstellbar, dass sie vor in einer Reihe nebeneinander Tanzender steht. Ge-
nauso wiare es moglich, dass sie die Mitte eines Kreisreigens einnimmt™. In ihrer Kleidung
unterscheiden sich die Auletinnen nur in Einzelheiten von den Ténzerinnen. Sie tragen eben-
falls reich verzierte, lange Chitone sowie Hals- und Ohrschmuck. Eine hat Sandalen an den
FiBen (A306) und tber dem Chiton ein langes Tuch umgelegt, was als etwas aufwendigere
Kleidung gewertet werden kann, die gleichzeitig zum Reigentanz nicht geeignet wire. Das In-
strument™ ist besonders bei der Auletin auf A311 gut zu erkennen, mit zwei sich nach unten
hin leicht verbreiternden Rohren. Oben enden die Rohre an einem Wulst, der wohl die An-
satzstiicke dargestellt, an denen wiederum die Mundstiicke befestigt wurden®”. Die Bilder cha-
rakterisieren die Musikerinnen und ihr Spiel durch die aufgeblasenen Backen der Auletin auf
A306*° und durch die schlanken, angehobenen Finger auf A304 und A311, die die bewegli-
chen Finger der Musikerinnen schildern™”.

Auf den Kontext oder Anlass der Reigentinze finden sich in den nordionisch schwarzfiguri-

828
>

gen Darstellungen vereinzelt Hinweise. Dreimal ist ein Altar dargestellt (A303. A304. A323)

819 Zum Schuhwerk s. u. Kapitel VII., Schuhwerk.
820 g, dazu Moustaka 2001.

821 Bei einem umlaufenden Reigen wendet die Frau am anderen Ende des Reigens ihr dann den Ricken zu. Inso-
fern kann nicht davon die Rede sein, dass die Auletinnen den Reigen anfithren, wie gerne angenommen (s. u. a.
Moustaka 2010, 135; Cevizoglu 2010, 20).

822 Dies spricht dafiir, dass auch die Frau, die auf A319 in der den Reigentinzerinnen entgegengesetzten Richtung
dargestellt war, eine Auletin ist.

823 Vgl. Tolle 1964, 54—65 zu den Formen und Bewegungen der Reigentinze in Bezug auf die geometrischen
Reigendarstellungen. s. dazu ausfiihrlicher u. bei Anm. 949.

824 Zum Aulos s. Neubecker 1994, 76—82; Moustaka 2001, 131-133 mit weiterer Lit. in Anm. 4.
825 Zur Bauweise des Doppelaulos s. Neubecker 1994, 78.

826 Dagegen muss der rote Punkt auf der Wange der Aulosspielerin auf A304 nicht auf die »geblihten Wangen«
(Moustaka 2001, 135) weisen, da die Wangen der Téinzerinnen mit ebensolchen Punkten belebt sind.

827 Nach Moustaka 2001, 135 wird dadurch auf A304 die »rasche Tonfolge [...] gleichsam hérbar gemacht«.
828 Auf A323 nach Ersoy 1993, 208 Stufen eines Altars, in der Abb. nicht zu erkennen, vgl. Katalog.
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auf A304 im Hintergrund hinter der Aulosspielerin®™’: eine gebaute Struktur mit ionischem
Profil als oberem, horizontalen Abschluss, dariiber eine durchgehende Platte, auf die noch
Aufbauten gesetzt scheinen. Bei den von der Platte nach schrig oben abgehenden Linien, die
oben mit Punkten besetzt sind, kénnte es sich um die Darstellung von Giebelwangen han-
deln™. Vergleich ist der untere Bereich des Altars auf A303 gestaltet, der vollstindig zu er-
kennen ist, mit Prothysis und ebenfalls mit ionischem Profil als oberem Abschluss des Qua-

derwerks sowie einer Platte dariiber®"

. Auf dem Altar brennt ein Feuer, der Umzeichnung
nach mit ziingelnden Flammen, die in roter Deckfarbe gemalt sind. Zu Seiten des Feuers in
der Umzeichnung angegebene weille Punkte lassen auf den ersten Blick an Rauch denken.
Aktseli deutete sie als auf dem Altar liegende Krinze*”. Angesichts des Aufbaus auf dem Altar
auf A304 kénnten sie aber auch die Reste von verzierten Altarwangen bilden. In diesen Fillen
(A303. A304. A323) wird der Tanz also zu einem Fest im Heiligtum aufgefithrt. Dabei kann
der Altar als allgemeine Angabe von Umgebung und Anlass des Tanzes, eines Festes im Hei-
ligtum, verstanden werden. Es wire auch vorstellbar, dass die Middchen vor dem Altar oder

sogar um den Altar herum tanzen®”, wie es von einigen Tanzen tatsachlich Gberliefert ist®.

Nur wenige Darstellungen von Tédnzerinnen in der nordionisch schwarzfigurigen Keramik der
zweiten Halfte des 6. Jhs. weichen von dem Schema der soeben betrachteten Bilder ab. Dabei
handelt es sich vor allem um Gefil3e, die zu keiner der Gruppen der von Cook so genannten
klazomenisch schwarzfigurigen Keramik gehéren (A323. A330. A331)*”. Auf einem Deckel

aus Larisa (A330) vermutete Schefold einen Reigen™

. Ob die beiden fliichtig gemalten Figu-
ren im langen Chiton einander tatsichlich die Hinde reichen, ist nur zu erahnen. Die Stelle,
wo ihre Arme aufeinander trifen, verdeckt ein mit Mantel bekleideter, bartiger Mann, der den
Doppelaulos spielt. Die Fragmente einer Pyxis vom Ende des 6. Jhs.”" (A323) zeigen nach der
Beschreibung von Ersoy Frauen, die einander nicht an den Hinden oder Handgelenken grei-
fen, sondern durch Binder, die sie halten, verbunden sind®®, eine Form des Tanzes, die dhn-
lich auch schriftlich iiberliefert ist*”. Bei den Tanzenden auf A331 handelt es sich streng ge-

nommen nicht um einen Reigen: Die Frauen haben die Hinde oder Arme nicht zum Tanz

829 Moustaka 2001, 135.

830 Vgl. Aktseli 1996, 108 Nr. Gb4; 109 Gd1 Abb. 14. 16. — Ich danke A. Busching fiir den Hinweis.

81 Zur Altardarstellung s. Walter-Karydi 1968, in: CVA Miinchen (6) 46. 47; Aktseli 1996, 88 Nr. Rf3 Abb. 6.
832 Aktseli 1996, 88 Nr. Rf3.

833 Ersoy 1993, 345 vermutet einen Tanz auf den Altar zu oder um ihn herum.

834 5. dazu Tolle 1964, 83; Calame 2001, 34-36; vgl. auch Sappho fr. 93; s. u. Anm. 964.

835 Bei A331 handelt es sich méglicherweise um ein spiteres Produkt der Urla-Gruppe, s. Ersoy 1993, 345.

836 Boehlau — Schefold 1942, 94.

87 Ersoy 1993, 203.

838 HErsoy 1993, 347.

839 5. dazu Tolle 1964, 58 mit Anm. 77, die im Zusammenhang mit einer geometrischen Darstellung auf einem
Becher aus Tegea (Tolle 1964, 50 Nr. 121 Taf. 25), die die T4anzer durch ein Seil o. 4. verbunden zeigt, auf den
delischen Kranichtanz verweist, in dem die Tanzenden durch eine Kette verbunden waren.
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verbunden, sondern halten jeweils in ihrer Rechten eine Bliite vor der Brust™, in ihrer Linken
einen Kranz auf Kopfhohe. Sie werden auch nicht in dem bei den Reigentinzerinnen tbli-
chen, gemiBigten Schritt gezeigt, sondern scheinen hintereinander her zu springen, ein Bein
jeweils so weit angehoben, dass der weille Unterschenkel sichtbar wird. Die Lebhaftigkeit ihres

Tanzes wird auch darin deutlich, dass sich jede zweite zur Nachfolgenden umschaut.

Reigendarstellungen in der chiotischen Vasenmalerei?

In der chiotischen Keramik finden sich nur wenige Darstellungen, genauer gesagt Hinweise
auf Darstellungen von Reigentinzerinnen. Auf einem schwarzfigurigen Kelch (A39) aus der
ersten Halfte des 6. Jhs. steht mit dem Riicken zu zwei minnlichen Tanzern eine Aulosspiele-
rin, vor ihr eine Frau mit Kranz. Die Frau kann aber nicht die Spitze eines Reigens bilden, wie
angenommen wurde®'. Sie hilt in jeder Hand einen Kranz, einen vor den Kopf erhoben, ei-
nen auf Hifthéhe gesenkt842. Eine Verbindung zu moglichen nachfolgenden Tanzerinnen be-
steht nicht. Sie konnte also hochstens die Spitze einer Reihe prozessionsartig hintereinander
schreitender Frauen bilden. Die Kombination detr Tanzer mit den Frauen erinnert an Darstel-
lungen auf frih- und mittelkorinthischen Gefdl3en, die vereinzelt Dickbauchtinzer mit einem

. . . .. .. 843
Frauenreigen oder —prozession auf einem Gefill kombinieren

. Von dort mag diese Zusam-
menstellung auch tbernommen sein, denn die chiotischen Gefil3e kombinieren sonst mannli-
che Tinzer nicht mit Gruppen von Frauen®*. Fragmente, die nur noch eine Aulosspielerin
(A333. A334) oder eine Frau mit Kranz (A397, vielleicht A398°". A389°%) zeigen, konnten zu
Reigendarstellungen gehéren847. Gerade die Frauen mit Kranz wiren aber auch als Einzelfigu-

848 : o e 849
ren”" und in Kombination mit Tanzern® vorstellbar.

Neben der Ausstattung mit Musikinstrument und Kranz, die auf Reigendarstellungen weisen
konnten, gibt es auch chiotische Darstellungen weiblicher Figuren in Bewegung, in denen
Tinzerinnen vermutet wurden (A335. A336. A342. B98). Am iberzeugendsten ist dies bei

dem Fragment A335, das Teile von drei Frauen hintereinander zeigt, die offensichtlich jeweils

840 Nach Anatolian Civilisations 1983, 54 halten die Frauen Lotosbliiten, nach Ersoy 1993, 345 Krotala. In der
Abbildung sind die in weiBer, teils abgeblitterter Farbe gemalten Objekte nicht genau zu erkennen. Die Handhal-
tung der Frauen spricht m. E. eher fiir Bliten.

841 Williams 1983a, 162 mit Anm. 23. — Bei der ebenfalls von Williams angefithrten Darstellung auf dem Frgt.
A27 handelt es sich m. E. nicht, wie dort angenommen, um eine entsprechende Gegenuberstellung, sondern cher
um einen Ténzer vor einer Frau, die auch nicht Aulos zu spielen scheint. s. 0. bei Anm. 363.

842 5. auch die Beschreibung des Stiickes bei Boardman 1967a, 160 f. Nr. 748.

843 5. dazu Jucker 1963, 59; Amyx 1988, 655. z. B. die mittelkorinthische Pyxis Berlin, ANT V.I. 4856: Jucker
1963, 55 Anm. 48 Taf. 22, 2. 4. 5. 7.

844 5, dazu o. bei Anm. 422.

845 Wenn auf A398 nicht eine zweite, gegeniiber stehende Figur von rechts an den Kranz greift. s. dazu Anm.
361. 1137.

846 Bei der Frau auf A389 wire die erhobene Hand zumindest uniblich.

847 Williams 19832, 162 Anm. 24 zihlt neben A389. A397 und A398 auch A347 unter Tinzerinnen auf; bei A347
spricht der Gber dem Chiton getragene lange Mantel und die dichte Folge der Figuren aber gegen eine Deutung
der Figuren als Tinzerinnen.

848 Vgl. A387. A391; s. dazu u. Kapitel VI. Adoranten und Gabenbringer.
849 Vgl. A40; s. 0. bei Anm. 360.
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einen Kranz halten. Der ausschreitende Fuf3 und das schwingende Gewand, dessen Kontur
besonders auf der Riickseite dem hinteren Bein folgt, vermitteln dem Betrachter den Schwung

der Bewegung, die wahrscheinlich als Tanz zu deuten ist®™

. Ob der Tanz auch als Reigen mit
verbundenen Hinden gezeigt wurde, ist nicht mehr festzustellen, da sich weder Hinde noch
Arme erhalten haben. Auch die Darstellung im Prozessionsschema wire méglich®™. Dies gilt
auch fir die beiden hintereinander ausschreitenden Frauen auf A342, wobei der gréflere Ab-
stand der Figuren zueinander und das iber dem Chiton getragene Schleiertuch eher auf eine
Darstellung hinter einander Schreitender weist, als auf einen Reigen852. Bei einer einzelnen aus-
schreitenden, weiblichen Figur, wie auf den Fragmenten A336, sind selbst fiir eine allgemeine
Zuordnung der Darstellung zum Bereich der Reigen- und Prozessionsdarstellungen nur
schwache Argumente anzufiihren — etwa, dass die Figur weiblich und in Bewegung ist. Un-
wahrscheinlich ist schlieBlich, dass es sich bei den Fullen zweier weiblicher Figuren in schnel-

ler Bewegung auf dem chiotischen Kelchfragment B98 um Tiénzerinnen handelt®”

. Dagegen
spricht die unregelmiflige Bewegung der sich tberschneidenden Fifle, die nicht zum aufei-
nander abgestimmten, gleichmaf3igen Schritt eines Reigentanzes passt, wie auch die Beklei-
dung der vorderen mit einem Mantel iiber dem Chiton, von dem noch ein Zipfel zu erkennen

ist. Wir haben es also eher mit schnell laufenden als tanzenden Frauen zu tun®™*.

Die Ubersicht iiber die Darstellungen bewegter, weiblicher Figuren in der chiotischen Kera-
mik zeigt, dass zwar einige Bilder vermuten lassen, dass es auch Reigendarstellungen gab. Es

ist jedoch kein eindeutiger Reigen tberliefert.

Dies gilt allerdings nur fiir die Vasenmalerei. In anderen Gattungen finden sich vereinzelt Rei-
gendarstellungen. Das Fragment eines Reliefgefil3es des zweiten Viertels des. 6. Jhs. aus Chios
(C33) zeigt Frauen im langen Chiton hintereinander, die einander zum Reigen an den Handge-
lenken greifen. Etwas spiter, in der zweiten Hilfte des 6. Jhs. und damit etwa gleichzeitig mit
den nordionisch schwarzfigurigen Vasenbildern, werden auch auf der klazomenischen Relief-
keramik Frauen beim Reigen dargestellt, so auf einem Stinder (C34) und einer Badewanne
(C35) aus Klazomenai®”. Im Vergleich mit den detailreichen Darstellungen der Vasenmalerei
wirken die Reliefs allerdings schlicht. Die erhaltenen Stiicke beschrinken die Darstellungen
auf die Tinzerinnen hintereinander ohne weitere Attribute oder Musik™. Sie zeigen die Tin-

zerinnen jedoch in der gleichen Ausstattung wie in der Vasenmalerei im langen Chiton, mit

850 Als Tanzerin bei Williams 1983a, 162 Anm. 24; Lemos 1991, 102.
851 Als Prozession bei Walter-Karydi 1973, 70.

82 Lemos 1991, 100 vermutet in der Darstellung eine »processional scene«, weist jedoch darauf hin, dass die
Fragmente auch zu umfangreicheren Kompositionen mit anderer Bedeutung gehdren kénnten.

853 Als »feet of dancing women« bei Fairbanks 1928, 99 Nr. 302, 6.

854 Darauf weist auch die Deutung von Walter-Karydi 1973, 70 als flichende Neteiden, die weder zu beweisen

noch zu widerlegen ist. Lemos 1991, 98. 103. 108. 281 bezeichnet die Frauen einmal als Laufende, vermutet das
andere Mal Tanzende und zihlt sie schlie3lich unter den mythologischen Darstellungen als Nereiden auf.

85 5. dazu Cevizoglu 2010, 24-27. Dass die Frauen sich in den Reliefdarstellungen am Handgelenk fassen, wie
Cevizoglu 2010, 25 beschreibt, ist anhand der Abbildungen nicht genau zu erkennen. Zu Reigendarstellungen in
der Reliefkeramik anderer Regionen s. Cevizoglu 2010, 25.

856 Cevizoglu 2004, 191 vermutet, dass auch Flotenspieler dargestellt waren.
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Schuhen und Ohrschmuck®’. Einmal wird die Reihe dadurch aufgelockert, dass eines der
Midchen den Kopf zuriickdreht (C34).

Stidionische Reigendarstellungen im Relief

Aus der siidionischen Keramik sind nach der frithen Reigenhydria aus Samos bisher keine
weiteren Reigendarstellungen bekannt. Aber hier finden sich neben dem Votivblech aus Milet
(C41) vereinzelt Reigendarstellungen in anderen Gattungen®”. Ein Terrakottarelief (C37) aus
Milet, das méglicherweise zu einem kleinen Altar gehorte™, bietet eine ungewdhnliche Rei-
gendarstellung. Vor einem Krater, auf dessen Rand eine Kanne steht, sind hintereinander zwei
Frauen dargestellt, die sich zum Reigen an den Hinden oder Handgelenken greifen, vielleicht
ist noch der Kopf einer dritten zu erkennen. In ihrer Haltung gleichen sie den nordionischen
Reigenténzerinnen860. Anders als die meisten von diesen haben sie aber ihr Haar hochgesteckt,
moglicherweise tragen sie ein Tuch oder eine Haube dartiber™. Die Vorderste, die vor dem
Krater steht, hilt in ihrer rechten Hand eine Blute. Auf der anderen Seite des Kraters, wo sich
der Fries jenseits der Ecke fortsetzt, ist nach Beschreibung der Erstpublikation des Stickes
eine weitere Frau erhalten, die links vor dem Krater steht™. Es ist nicht notwendigerweise
anzunehmen, dass die Frauen beim Reigen an den Krater treten, um daraus zu schépfen. Der
Reigen wird aber in direktem Zusammenhang mit Weinkonsum®” gezeigt, also in Zusammen-
hang mit einem Fest, bei dem auch getrunken wurde, eine Kombination, die vereinzelt auch

auf den korinthischen Frauenfestvasen vorkommt®*

. Den Verwendungskontext des Reliefs
sowie die beiden Vorginge — den Reigentanz und das Trinken von Wein — im Heiligtum zu
verorten, wie Herda vorschligt, ist iberzeugend. Die Verbindung mit einem bestimmten Hei-
ligtum und dem dort gefeierten Fest™ muss allerdings Hypothese bleiben.

Die zweite sudionische Darstellung fillt ebenfalls aus dem Rahmen der bisher betrachteten
6

Reigenbilder. Sie ist als Relief (C38) auf einer Marmorplatte angebracht, die in Karakuyu®*®,
etwa 4 km sidostlich von Didyma, gefunden wurde, weshalb Tuchelt mit Wiegand annimmit,

857 Cevizoglu 2010, 24.

858 Muss 1994, 45 Abb. 124. 125 vermutet auch in einem Frgt. der Siulenreliefs vom dlteren Artemision von
Ephesos, das einen Teil des Oberkorpers einer Frau mit angewinkeltem Arm zeigt, eine Reigentidnzerin. Da sich
zu wenig erhalten hat, um das Thema sicher zu bestimmen, wird das Frgt. hier nicht berticksichtigt.

85 Herda, in: Herda — Sauter 2009, 71 mit Anm. 108.

860 v. Graeve — Senff 1991, 132 verweisen auf typologische Gemeinsamkeiten mit den Middchenreigen der klazo-
menischen Keramik.

861 Herda, in: Herda — Sauter 2009, 70 vermutet ein Tuch.
862 In der Publikation des Stiickes nicht abgebildet, aber beschrieben: v. Graeve — Senff 1991, 132.
863 Herda, in: Herda — Sauter 2009, 70 nimmt an, dass der Krater auf Weinkonsum nach dem Tanz deutet.

864 2. B. auf einer spitprotokorinthischen Oinochoe aus Perachora, die neben einem Reigen und einer Prozession
eine Frau zeigt, die aus einem Kessel schopft: Kraiker 1951, 60 f. Nr. 342 Taf. 27. s. dazu Jucker 1963, 59 mit
einem weiteren Beispiel.

865> Herda, in: Herda — Sauter 2009, 70 f., der das Relief mit dem Kult der Artemis Kithone in Milet verbindet.

866 Missverstandlich ist die immer noch tbliche Angabe des Fundorts als Teichiussa, das in der élteren Literatur
mit Karakuyu verbunden wurde, heute aber auf einer Halbinsel in der Bucht von Akbik stdlich von Didyma

lokalisiert wird: DNP 12/1 (2002) 81 s. v. Teichiussa (H. Lohmann); Voigtlander 2004. s. dazu bereits Tuchelt
1970, 11. 27 f. mit Anm. 30.
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dass das offensichtlich zum Fries eines groBeren Baus gehorende Relief »urspringlich aus Di-

%7 Das erhaltene

dyma stammt und zur Bucht hin verschleppt und dort verbaut worden ist«
Bruchstiick des Reliefs, das sich urspriinglich in beide Richtungen fortsetzte, zeigt Teile von
sieben weiblichen Figuren in Bewegung hintereinander nach rechts, wobei sich jeweils eine
etwas grof3ere Figur in Chiton und Mantel mit einer etwas kleineren nur im Chiton abwech-

86

selt™®. Die Kleineren sind leicht nach hinten versetzt, von den GroBeren zu Teilen verdeckt, in

die Tiefe des Reliefs gestaffelt dargestellt.

Alle Tanzerinnen haben die Arme leicht gebeugt, die Armhaltungen sind dabei unterschied-
lich®”. Die GroBeren halten jeweils beide Arme mit vom Kérper weggedrehten Handflichen
nach unten. Von den Kleineren hat die hinterste ihren linken Oberarm in die Waagrechte ge-
hoben, Ihre linke Hand, in der sie eine Bliite hilt, hingt herab und berthrt dabei fast (?) die
Hand der GréBeren vor ihr. Die nichste der Kleineren hat einen oder sogar beide Arme vor
der Brust angewinkelt, wo sie wohl ebenfalls Blumen oder Zweige hilt*”’. Da die Frauen sich
weder an Hinden noch Armen halten, kann trotz der starken Uberschneidungen im Bereich
der Arme nach der oben angefithrten Definition streng genommen nicht von einem Reigen
gesprochen werden. Es handelt sich aber offensichtlich wie beim Reigen um einen Tanz, der
in der Gruppe getanzt wird. Tuchelt legt Giberzeugend dar, dass die Haltungen der Frauen mit
groBtenteils vollstindig aufgesetzten Fullen und stark gebeugten Beinen weder Schreiten noch
Laufen, sondern eine Bewegung im Tanz schildern. Dabei handelt es sich nicht um freies, wil-
des Tanzen. Der Tanz wird in der Gruppe mit aufeinander abgestimmten Bewegungsfolgen

getanzt”".

Alle Tanzerinnen tragen ihr langes Haar offen, mit einem Kranz oder einer wulstigen Binde
dartiber. Soweit noch zu erkennen, haben sie sich auch alle dhnlich mit Scheibenohrringen und

872

Armreifen geschmiuckt™ . Es werden aber offensichtlich bewusst groflere Tanzerinnen im

Mantel von kleineren ohne Mantel unterschieden, was iiberzeugend als Differenzierung zwi-

schen Frauen und Midchen gedeutet wurde®”

. Die Bekleidung mit Mantel kommt zwar bei
den Ténzerinnen in den nordionisch schwarzfigurigen Darstellungen der zweiten Halfte des 6.
Jhs. nicht vor, in den friheren Reigenbildern tragen die Ténzerinnen, wie wir gesehen haben,
aber sowohl in den nord- als auch studionischen Darstellungen durchaus Mintelchen (A296.

A297. A300).

Ungewohnlich ist die Kombination so unterschiedlich gekleideter und auch unterschiedlich

charakterisierter Frauen beim Tanz, treten doch die Frauen in den bislang betrachteten Rei-

867 Tuchelt 1970, 27. Wiegand 1911, 38. 40 vermutete, dass das Relief ein Stiick der Sima des archaischen Tem-
pels von Didyma ist, s. dagegen Tuchelt 1970, 114.

88 Die Mintel sind vor allem im unteren Bereich der Gewinder zwischen den Beinen auch in der Abbildung
noch zu erkennen. s. zur Kleidung Pryce 1928, 116 f.; Tuchelt 1970, 112.

869 Im Detail umstritten, s. die Beschreibung bei Tuchelt 1970, 113 mit élterer Lit.
870 s. dazu Pryce 1928, 116; Tuchelt 1970, 112. 113.

871 Tuchelt 1970, 113.

872 Tuchelt 1970, 112.

873 Pryce 1928, 116; Tuchelt 1970, 113.
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gendarstellungen trotz der Vielfalt im Detail stets als einheitliche Gruppe auf. Exzeptionell ist
auch die Tanzbewegung, in der die Frauen gezeigt werden, und der Schwung, der dabei die
ganze Gruppe erfasst. Dies ist nicht nur in stilistischer und typologischer Hinsicht auffillig,
sondern wird auch inhaltliche Grunde haben. Zusammen mit den anderen Elementen, die die
Darstellung auf dem Relief von den Reigenbildern absetzen — die unterschiedlich charakteri-
sierten Tédnzerinnen, das Fehlen des Verbindens von Hinden oder Armen — spricht dies dafiir,
dass es sich nicht nur um die detailreichere, anspruchsvollere Darstellung in einem anderen
Medium handelt, sondern dass tatsichlich eine anders zusammengesetzte Frauengruppe bei

einem anderen Tanz gezeigt wird.

Reigenrelief aus Kyzikos

Aullerhalb des ostionischen Gebietes findet sich eine Reigendarstellung im gro3en Format auf
einer Rundbasis oder einem Rundaltar®™ aus Kyzikos (C39). Teile von drei Figuren, die sich
zum Reigen wahrscheinlich an den Hinden halten, haben sich erhalten: in der Mitte eine weib-

7 flankiert von zwei-

liche Figur im Chiton, die einen feinen Schleier iiber das Haar gelegt hat
en, bei denen keine Kleidungsangabe zu erkennen ist. Thr langes Haar fillt auf den Riicken,
weder Ohren noch Schultern sind von einem Schleier bedeckt. Da sie sich auch in der Kopf-
form von der Tanzenden in der Mitte unterscheiden, spricht einiges dafiir, dass hier abwech-
selnd Midchen und Jiinglinge beim Reigen dargestellt sind*”®. Ungewéhnlich ist die Perspekti-
ve, in der die Tanzenden gezeigt werden, mit fast in die Frontalansicht gedrehtem Oberkérper
und in Dreiviertelansicht gezeigtem Kopf® . Zusammen mit der verhiltnismiBig starken
Krimmung des Bildtrigers verstirkt dies den Eindruck der Bewegung und des Tanzens im

Kreis.

Das Reigenrelief aus Kyzikos zeigt das einzige bekannte Beispiel eines gemischten Reigens im
ostgtriechischen Raum®”™. In anderen griechischen Regionen ist er in dieser Form ebenfalls un-
gewohnlich. Reigen, die Madchen und Junglinge gemeinsam tanzen, beschreibt zwar bereits
Homer"; auch in der attisch geometrischen Vasenmalerei werden Midchen und Jiinglinge
beim gemeinsamen Tanz gezeigt. Sie tanzen jedoch stets in getrennten Gruppen, was auch fir

die bei Homer beschriebenen Tinze anzunehmen ist™

. Ein gemischter Reigen, bei dem sich
weibliche und minnliche Tdnzer in der Kette abwechseln, wird insgesamt nur sehr selten dar-
gestellt, so auf einer protoattischen Amphora, die jeweils eine Frau und einen Mann, die sich

an den Hinden fassen, zu Seiten eines Auleten zeigt™'. Im mythischen Kontext der Theseus-

874 Bei Akurgal 1961a, 234 als Rundbasis. Langlotz 1975, 118 vermutet einen Rundaltar.
875 Akurgal 1961a, 256; Langlotz 1975, 118; Anatolian Civilisations 1983, 41 B111.

876 Akurgal 1965, 99; Hommel 1967, 123; Anatolian Civilisations 1983, 41 B111; Herda, in: Herda — Sauter 2009,
70 Anm. 105; Pasinli 2009, 11 Nrx. 7.

877 Akurgal 1965, 66; Langlotz 1975, 118.

878 Nach Akurgal 1965, 99 bildet es das »ilteste statuarische Beispiel« der Tanzform.

87 Hom. Il. 18, 567-572; 18, 593—600.

880 So Uberzeugend Tolle 1964, 54 f. Dem folgt Kleine 2005, 22. Anders Akurgal 1965, 99.

881 Amphora-Loutrophore Paris, Louvre Ca2985: Rocco 2008, 27 Nr. An2 Taf. 2, 1. s. dazu T6lle 1964, 55. Bei
der von Kleine 2005, 22 Anm. 169 als Beispiel fiir einen gemischten Reigen genannten Darstellung auf dem att.
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geschichte zeigt der Klitias-Krater in einem Fries abwechselnd die Athener Midchen und

Jiinglinge im Reigenschema®”. Da fiir die Rundbasis bzw. den Rundaltar aus Kyzikos eine
Aufstellung im Heiligtum anzunehmen ist, zeigt sie méglicherweise einen gemischten Reigen,

der auf einen lokalen Tanz im kultischen Kontext zu beziehen ist.

Bildtriger und Fundkontexte

Die Bildtrager, auf denen die untersuchten Frauenreigen angebracht sind, lassen nur begrenzte
Aussagen tiber den jeweiligen Verwendungskontext zu. Der erste Frauenreigen schmtickt eine
Pyxis, die als Grabbeigabe diente (A292). Einige weitere der friheren Darstellungen bis zur
Mitte des 6. Jhs. befinden sich auf Gegenstinden, die wahrscheinlich oder sicher in Heiligtii-
mern gefunden wurden (A39. A296. A299. A300. C41), darunter das Votivblech aus dem
Aphroditeheiligtum vom Zeytintepe in Milet (C41) und die Reigenhydria aus dem Heraion
von Samos (A296), die wohl gezielt fiir die Verwendung im Heiligtum hergestellt wurden®,
wahrscheinlich als Weihegaben. Soweit feststellbar, stammen sie aus Heiligtimern weiblicher
Gottheiten®™. Die geringe Anzahl der Stiicke bietet keine ausreichende Grundlage, um allge-
meine Schliisse zu ziehen. Bei den einzelnen Stiicken ist jedoch gut vorstellbar, dass sie mit
Gedanken an einen Reigen beim Fest der Gottin geweiht wurden. Gleichzeitig bot das Thema

Reigentanz die Moglichkeit, die Middchen von ihrer besten Seite zu zeigen.

Die groB3te Gruppe der Darstellungen auf der nordionisch schwarzfigurigen Keramik des drit-
ten Viertels des 6. Jhs. ldsst sich kaum einem bestimmten Verwendungskontext zuweisen.
Zwei Stiicke aus Alt-Smyrna (A305. A316) und zwei aus Klazomenai (A323. A329) stammen
wohl aus der Siedlung, eines aus einer Nekropole (A325). Bei vier Stiicken aus Naukratis
(A298. A311. A314. A322) ist cine Verwendung im Heiligtum anzunehmen®. Bei den anderen,
also zwei Dritteln der Sticke, ist der Fundort entweder nicht bekannt oder seine Funktion in
der Publikation der Funde nicht dokumentiert oder aber der Fundkontext ldsst keine Aussage
tber die Verwendung der Keramik zu. Das gilt auch fir eine Gruppe von acht Amphoren aus
Tell Defenneh (A308. A317-A320. A324. A326. A327), wo die Funktion der Rdume und die

Griinde fur die Aufbewahrung der Gefille darin umstritten sind®*,

Betrachten wir die Formen der Gefil3e mit Reigendarstellungen der zweiten Hilfte des 6. Jhs.
Ein Reigen ist auf einen Teller gemalt (A298), vier schmiicken Pyxiden (A303. A304. A305.

geometrischen Kantharos Kopenhagen, NM 727: Simon 1976, 37 f. Abb. 12, der einen Mann und eine Frau mit
verbundenen Hinden zeigt, handelt es sich nicht sicher um einen Reigen.

882 Florenz, Mus. Arch. 4209: Kleine 2005, 45-51 Taf. 5 a. Neubecker 1994, 90 folgert daraus eine abwechselnde
Folge der Tinzerinnen und Tédnzer beim >Geranos, als der der Tanz meist gedeutet wird, einem Reigentanz der
Delier, den man auf die Theseusgeschichte zurtickfiihrte.

883 Zu den Votivblechen s. Brize 2001, 560 f. — Die Reigenhydria ist eine Ausnahmeerscheinung, s. Furtwingler
1980, 197.

884 Mit Kulten weiblicher Gottheiten bringt Kleine 2005, 66 auch einzelne attische Gefile mit Reigendarstellun-
gen in Verbindung.

885 Zur Einordnung der Funde aus Naukratis s. 0. Anm 377.

886 Zur umstrittenen Deutung der Baustrukturen in Tell Defenneh und des Kontextes der Keramikfunde (Abfall,
Lagerraume, Wirtschaftstrakt eines Forts oder Lagerrdume eines Tempels) s. zusammenfassend Moller 2000, 110;
Weber 2001, 131-134; Weber, in: Schlotzhauer — Weber 2005, 82—86.
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A323), die anderen sind auf Amphoren angebracht. Fur eine Verwendung des Tellers im Hei-
ligtum spricht sowohl sein Fundort als auch die Beliebtheit der Gefi3form in diesem Kon-
text™’. Die Amphoren stellen die GefiB3form dar, die in der nordionisch schwarzfigurigen Ke-
ramik allgemein am hidufigsten mit figurlichen Darstellungen bemalt wurde, Pyxiden sind
jedoch vergleichsweise selten. Insofern mag es kein Zufall sein, dass sich unter den wenigen

888 _ . . 889 :
vier Frauenreigen finden™, handelt es sich doch

mit Menschenfiguren bemalten Pyxiden
um eine Gefil3form, deren Verwendung traditionell dem weiblichen Bereich zugeordnet
wird™. Zwei der Pyxiden mit Frauenreigen vom Ende des 6. Jhs. wurden im Siedlungskontext
gefunden (A305. A323). Die Fundkontexte der beiden anderen, prichtigen Exemplare (A303.

A304) sind unklar. Angesichts des aullergewohnlichen Formats der Minchner Pyxis (A303),

891
>

die einen Durchmesser von 46 cm hat™, ist ihre Verwendung wohl im kultischen oder
sepulkralen Kontext zu vermuten. Dafir, dass die Pyxiden gerne auch im kultischen Kontext
verwendet wurden, kénnte sprechen, dass gerade drei der Pyxiden den Reigen mit Altar zei-
gen, der auf den Amphoren bisher nicht auftaucht. Das Fehlen von Reigendarstellungen auf
den Klazomenischen Sarkophagen zeigt, dass sie zumindest auf diesen Bildtrigern im sepulk-
ralen Kontext nicht gebrauchlich waren. Insgesamt sprechen die Hinweise aber fiir eine viel-

faltige Verwendung der Pyxiden.

Bei den Bildtrigern gro3eren Formats lasst sich der Verwendungskontext teilweise erschlie-
Ben. So wird bei dem Reliefstinder (C34), der Badewanne (C35) und dem Terrakottarelief
(C37), das moglicherweise zu einem Altar gehérte, Gberzeugend eine Verwendung im Heilig-
tum angenommen®”. Ein anderer Kontext ist auch bei den beiden Marmorreliefs (C38. C39)

93
kaum vorstellbat®

. Beide zeigen Tinze, die aus dem Rahmen fallen — einmal einen unge-
wohnlich bewegten Tanz, den Frauen und Madchen gemeinsam tanzen, einmal einen Tanz,
bei dem sich Madchen und Knaben in der Reigenkette abwechseln. Dass beide Reigenformen
im ostgriechischen Bereich jeweils nur auf dem besagten Stiick gezeigt werden, kénnte darauf
hinweisen, dass die Darstellungen mit bestimmten Tanzen zu verbinden sind, die tatsichlich
bei Festen im lokalen Heiligtum getanzt wurden und die auf den Reliefs im Heiligtum dauer-

haft vor Augen gefithrt wurden.

Auch wenn bei einer grolen Gruppe der Darstellungen der urspriingliche Verwendungskon-
text nicht mehr zu rekonstruieren ist, zeigt ein Teil der Bildtriger die Beliebtheit des Themas

im Heiligtumskontext. Seine Darstellung war aber nicht auf diesen Kontext beschrinkt. Be-

887 Zu Tellern s. u. Anm. 2365.
888 Ein Pyxisdeckel (B177) der Tubingen-Gruppe zeigt Reiter.
889 Sowie méglicherweise ein weiterer auf dem Deckel A330.

890 Alexandridou 2011, 31 f. mit weiterer Lit.,, die als zentrale Fundkontexte der attischen Pyxiden des von ihr
untersuchten Zeitraums Grab und Heiligtum auffiihrt.

81 So gibt der CVA Miinchen (6) 46 fir die Pyxis A303 als Hohe mit Deckel 38 cm, als Dm 46 cm an. Fir die
Pyxis A304 ist dem MafB3stab im Bild und dem Vergleich mit dem Minchner Stiick nach ein dhnliches Format zu
erwarten.

892 Zur Verwendung der Reliefstinder und —badewannen s. Cevizoglu 2010, 47—49. Zu C37 s. o. Anm. 859.

893 Zur umstrittenen Funktionsbestimmung von C39 — Rundbasis oder Altar — s. o. Anm. 874; zur Zuordnung
von C38 s. 0. Anm. 867.
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trachtet man nur die Kontexte der Keramik insgesamt, tiberwiegt zwar mit acht Stiicken, bei
denen eine Verwendung im Heiligtum wahrscheinlich gemacht werden kann, der Heiligtums-
kontext. Zwei Stiicke aus Gribern und vier aus Siedlungskontexten sind aber angesichts der
insgesamt geringen Stuickanzahl nicht zu missachten. Da zudem bei einem GroBteil der Stiicke
der Kontext nicht geklirt ist, wire sogar, je nach Wertung der Funde aus Tell Defenneh, mog-
lich, dass Darstellungen des Themas in der Keramik auBlerhalb eines Heiligtumskontextes

tberwiegen.

Chronologie und Einordnung

Wie wir gesehen haben, erscheinen Reigendarstellungen im ostgriechischen Raum in geometri-
scher Zeit nur vereinzelt und nur in Form von Minnerreigen. Diese finden in den Bildern
archaischer Zeit jedoch kaum Fortsetzung. Frauenreigen werden in geometrischer Zeit im
Ostgriechischen nicht gezeigt. Derartige Darstellungen erscheinen erst im letzten Drittel des 7.
Jhs. und dann weiter bis zum Ende des 6. Jhs. Die meisten Reigenbilder haufen sich im dritten
Viertel des 6. Jhs. in relativ stereotyper Ausfithrung in der nordionisch schwarzfigurigen Va-

senmalerel.

Im Gegensatz dazu ist der Reigen in der Vasenmalerei anderer Landschaften, besonders Atti-
kas, schon in geometrischer Zeit ein beliebtes Thema®™, das jedoch nach dem ersten Dirittel
des 7. Jhs. bis zu dessen Ende selten wird™”. Gegen Ende des 7. bzw. zu Beginn des 6. Jhs.
werden Frauenreigen in der korinthischen Vasenmalerei wieder haufiger dargestellt, vor allem
auf den so genannten Frauenfestvasen™. In der attischen Vasenmalerei erscheinen in der ers-
ten Halfte des 6. Jhs. ebenfalls wieder Reigen, die zumindest teilweise offensichtlich korinthi-
schen Vorbildern folgen®”. Die ostgtriechischen Darstellungen setzen etwa gleichzeitig mit
dem Wiederaufgreifen des Themas in den Vasenbildern des Mutterlands ein. Damit bilden sie

keine ostgriechische Besonderheit, sondern sind Teil einer gesamtgriechischen Strémung.

Eine direkte Abhingigkeit der ostgriechischen Reigenbilder von mutterlindischen Vorbildern
ist dabei nicht nachzuweisen. Die ostgriechischen Bilder folgen typologisch dem allgemein
schon in geometrischen, dann auch in protoattischen, korinthischen und attisch schwarzfigu-
rigen Darstellungen bekannten Schema hintereinander schreitender Figuren, die einander an
den Hinden fassen. Sie weisen jedoch keine so groflen Gemeinsamkeiten im Stil oder der Ge-
staltung im Detail auf, dass eine Ubernahme aus dem mutterlindischen Bereich zwingend an-

genommen werden konnte.

8945, 0. Anm. 764.

89 Kleine 2005, 41. s. Reigen und Prozession auf einer spitprotokorinthischen Oinochoe des dritten Jahrhun-
dertviertels: Kraiker 1951, 60 f. Nt. 342 Taf. 27. s. dazu auch Kourou 1985, 419-421 Taf. 1, 2; die von ihr ebenda
erwihnte Darstellung auf einer mittelprotokorinthischen Kotyle aus Perachora (Dunbabin 1962, 58 Nr. 397 Taf.
21) ist nicht sicher als Reigen oder Prozession zu identifizieren.

8% Kleine 2005, 42. Zu den Frauenfestvasen s. Jucker 1963; Amyx 1988, 653—657.
897 Kleine 2005, 42. 51 f.
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Innerhalb des Ostgriechischen beginnen die Reigendarstellungen nach derzeitiger Fundlage im
nordionischen etwas friher als im siidionischen Bereich. Das Grundschema des Frauenrei-
gens, dem ein Aulet oder eine Musikantin entgegen gestellt wird, ist in den nord- wie in den
sudionischen Bildern seit dem Anfang des 6. Jhs. ausgeprigt und wird auch in den nordioni-
schen Bildern der zweiten Hilfte des 6. Jhs. beibehalten. Die frithere Vermutung Cooks, die
nordionisch schwarzfigurigen Reigendarstellungen seien von chiotischen Vorbildern tber-
nommen™, ist ein Hilfskonstrukt, das nicht mehr vonnéten ist, seit die frithen nordionischen
Reigendarstellungen, wie besonders A292 und A293, bekannt sind®’. Vielmehr wird, wenn
auch phasenweise nur in einzelnen Stiicken, im 6. Jh. eine durchgehende Tradition der Rei-
gendarstellungen in der nordionischen Vasenmalerei deutlich. Wihrend Bilder des Frauenrei-
gens in der nordionischen Vasenmalerei verbreitet sind, erscheint das Bildthema, obwohl im
sudionischen Bereich seit dem frithen 6. Jh. bekannt (C41), nach der Reigenhydria (A296) in
der stidionischen Vasenmalerei nach derzeitiger Kenntnis nicht mehr. Nur auf Reliefs wird es

dort vereinzelt dargestellt.

Deutung einzelner Bildelemente

Die Tédnzerinnen und ihre Ausstattung

Die Gestaltung der Frauen in den ostgriechischen Reigendarstellungen ist grof3tenteils recht
einheitlich, auch innerhalb der jeweiligen Gruppe. Sie tragen stets einen langen Chiton, der oft
gemustert ist, bisweilen haben sie in Darstellungen des zweiten Viertels des 6. Jhs. dartber
einen Schrigmantel umgelegt (A296. A297. A300). Einen Mantel unklarer Form trdgt auch die
Hilfte der Tanzerinnen auf dem Reigenrelief aus Karakuyu (C38). Nur die Reigenhydria aus
Samos (A296) und ein Rundaltar aus Kyzikos (C39) zeigen die Tanzerinnen mit Schleiertuch,
das bei den Tanzerinnen auf der Reigenhydria am Kopf befestigt und nach lokaler Tracht
vorne auf der linken Seite in den Giirtel gesteckt ist. Gelegentlich ist in den Darstellungen der
ersten Hilfte des 6. Jhs. das Haar der Reigentinzerinnen unter einer Haube verborgen (A297.
A300, moglicherweise A293. C37)™". Sonst tragen die Reigentinzerinnen ihr Haar meist lang
tber die Schulter fallend und mit einem um den Kopf gelegten, roten Band geschmiickt. Die
Frauen tanzen von Anfang an hiufig in roten Stiefelchen, oft jede zweite in einem Reigen
(A293. A297. s.0.). Stets tragen sie Schmuck, meist Ketten und Ohrringe, gelegentlich Armrei-
fen (A310. C38).

Vergleicht man das Erscheinungsbild der ostgriechischen Reigentinzerinnen mit dem ihrer
Kolleginnen in den Darstellungen anderer Landschaften, findet sich im Grof3en und Ganzen
Entsprechendes. Sie tragen ebenfalls lange, prichtig gemusterte Gewinder, ihr Haar, tber dem

ein rotes Band um den Kopf gewunden ist, fillt meist lang auf den Ricken, und sie schmi-

898 Cook 1952, 127. s. dazu auch Sidorova 2009, in: CVA Moskau (8) 12. Ozer 2004, 210 weist die Vermutung
Cooks zuriick: »it seems much more likely that it was indigenous and that it has a long history going back to the
second half of the seventh century in Ionia, allerdings ohne weitere Angabe von Belegen.

899 A296 ist vollstindig erst 1980 publiziert worden, A293 und C41 erst nach 2000; nihere Angaben s. Katalog.

900 s, u. Kapitel VIIL, Kopfputz. Dass die Reigentidnzerinnen allgemein meist mit Kopfbedeckung dargestellt wiir-
den, wie Hirmizla 2010, 128 annimmt, findet in den Bildern keine Bestitigung.
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cken sich mit Ketten und Ohrschmuck™'. Schuhe scheinen weniger iiblich. Die Tinzerinnen

902

unterscheiden sich vor allem in der lokalen Ausprigung der Tracht™". Die Reigentinzerinnen

903
>

in der korinthischen und attisch schwarzfigurigen Vasenmalerei tragen meist einen Peplos
der nicht mit dem Schrigmintelchen kombiniert wird. Wie die ostionischen Ténzerinnen le-

gen sie zum Tanzen keinen Mantel um die Schultern.

Hier setzen sich die Reigentinzerinnen von anderen Frauen in den Bildern ab™. Besonders
deutlich zeigt sich dies im Vergleich der Reigentinzerinnen mit hintereinander schreitenden
Frauen in der nordionisch schwarzfigurigen Vasenmalerei. Die Reigentinzerinnen tragen stets
nur den Chiton, wihrend die Frauen im Prozessionsschema immer einen Mantel Gber beide
Schultern gelegt haben, unter dem sie auch ihre Hinde Verbergen905. Diese Unterscheidung
findet sich auch auf den korinthischen Frauenfestvasen. Wihrend die Frauen im Reigen nur
einen Peplos tragen, haben sie in der Prozession einen Mantel iiber beide Schultern gelegt™”.
Auch in den Darstellungen der attischen Keramik tragen die Frauen anders als beim Reigen

1907

zur Prozession oft einen Mantel™ ', der allerdings nicht zwingend zu sein scheint.

Es fragt sich, worin dieser Unterschied begriindet liegt. Zum einen sind sicherlich praktische
Griinde anzufithren. Ein Mantel, der nicht wie das Schrigmintelchen befestigt ist, eignet sich
nicht zum Reigentanz, bei dem keine Hand zum Halten eines locker drapierten Ubergewandes
frei bleibt. Zum anderen richtete sich die Kleidung nach dem Anlass und anders als beim Rei-
gen galt offensichtlich der Mantel bei der Prozession als angemessen. Die Kleidung, die die
Frauen in den Bildern charakterisiert, konnte daneben aber auch ein Hinweis auf iht Alter und

ithren Status sein.

901 Midchen im Reigen auf dem Klitias-Krater, Florenz, Mus. Arch. 4209: Kleine 2005, 45 Taf. 5 a — Lekythos
des Amasis-Malers: New York, MMA 56.11.1: v. Bothmer 1985, 182-184 Nr. 47. Zur Erscheinung der Frauen in
den att. Reigendarstellungen s. zusammenfassend Kleine 2005, 66.

92 Zum Trachtwechsel vom Peplos zum Chiton bei attischen Frauendarstellungen s. u. Anm. 1233. Bei den
Frauen in der attischen Vasenmalerei setzt sich der Chiton erst in der rotfigurigen Vasenmalerei durch, s.
Schmaltz 1998, 2 f.

903 Zur Kleidung der korinthischen Reigentinzerinnen: Jucker 1963, 57. Im Attischen bes. gut erkennbar im Rei-
gen auf dem Klitias-Krater, s. 0. Anm. 901. — s. auch Sianaschale London, BM 1906.12-25.1: Kleine 2005, Taf. 5
b. Auch die Frauen im Reigen auf den Lekythoi des Amasis-Malers tragen wohl Peploi: att. sf. Lekythos New
York, MMA 56.11.1: v. Bothmer 1985, 182-184 Nr. 47 — att. sf. Lekythos New York, MMA 31.11.10: v.
Bothmer 1985, 185-187 Nt. 48 (s. v. Bothmer 1985, 182. 185). Anders Kleine 2005, 62, die die Gewinder der
Tinzerinnen auf den Lekythoi als Chitone bezeichnet.

904 Anders Kleine 2005, 13 f., die schreibt, das Erscheinungsbild der Frauen bei Reigen und Prozession sei iden-
tisch.

905 7. B. A353—-A357, s. u. Kapitel V., Nordionische Keramik der zweiten Hilfte des 6. Jhs.

906 7. B. auf der Pyxis Berlin, ANT V.I. 4856: s. o. Anm. 843. s. dazu Jucker 1963, 52. 56 f. mit weiteren Beispie-
len.

07 Att. sf. Pyxis Paris, Louvre CA616: Laxander 2000, 180 HZ9 Taf. 30, 1 — Att. sf. Amphora Berlin, ANT
F1690: Laxander 2000, 160 OZ10 Taf. 4, 1 — Mit dber den Hinterkopf gelegtem Mantel auf der att. rf.
Loutrophore Athen, NM Akr.636: Laxander 2000, 161 OZ20 Taf. 17, 1.
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Es wird vermutet, dass die Chore, die bei Festen auftraten und Reigentinze auffithrten, meist

908

aus unverheirateten Madchen bestanden™ . Vereinzelt sind zwar auch Chore verheirateter

.. : 909
Frauen Ubetliefert

, aber sowohl die poetischen Beschreibungen als auch Erwidhnungen von
Reigen im Kult werden dominiert von Chéren unverheirateter Heranwachsender’. Insofern
liegt die Vermutung nahe, dass die im Chor Tanzenden in den Bildern als unverheiratete Mad-
chen verstanden wurden. Die These findet Bestirkung in den unterschiedlich charakterisierten
Tanzerinnen auf dem Reigenrelief aus Karakuyu (C38), das die gro3eren, als (verheiratete)
Frauen gedeuteten Ténzerinnen, mit Mantel zeigt, die kleineren, als Madchen verstandenen,

nur im Chiton.

Auch wenn vieles darauf hinweist, dass Mintel und Schleiertiicher eher von verheirateten
Frauen getragen werden, heil3t dies allerdings nicht im Umkehrschluss, dass jede Frau in
Schleiertuch als verheiratet zu deuten ist. Gerade bei dem hdufig am Kopf befestigten, dinnen
Schleiertuch scheint es sich eher um eine Festtracht zu handeln’', so auch bei den Reigentin-
zerinnen auf der samischen Hydria (A296) und den Ténzerinnen auf dem Rundaltar aus Kyzi-
kos (C39). Der gemischte Tanz von abwechselnd mannlichen und weiblichen Tanzern ldsst

cher auf einen Tanz von Jinglingen und Médchen schlieen.

Abgesehen von dem Marmorrelief und dem Rundaltar aus Kyzikos, auf denen sich der Reigen
aus unterschiedlichen Tanzenden zusammensetzt, werden die Midchen im Reigen als einheit-
liche Gruppe geschildert, die nur in Einzelheiten voneinander abweichen. Darin entsprechen
sie der Vorstellung des Chores, den die Literatur vermittelt”?. Thre festliche Aufmachung mit
prichtigen Gewindern, sorgfiltig frisiertem, lang tber die Schultern fallenden Haar und
Schmuck, die sich ebenfalls dhnlich in literarischen Beschreibungen der Mddchen beim Reigen
wiederfindet’”, unterstreicht den festlichen Charakter und vermittelt die Schénheit der Mad-
chen im Bild. Eine entsprechende Funktion kommt den Krinzen, Bliten und Zweigen 2’
Mit Krinzen, Blitten und Zweigen schmiickte man sich aber auch tatsdchlich bei Festen und
fihrte sie bei Tinzen und Prozessionen mit, wobei der Schmuck des Trigers auch immer

gleichzeitig Lob der Gottheit ist. Bestimmten Pflanzen kam bei bestimmten Géttern und Fes-

908 Dies vermutet To6lle 1964, 54 bereits fir die geometrischen Tdnze mit Verweis auf Homer, bei dem die Tinze-
rinnen meist als mopBevol bezeichnet werden, nur einmal als yovaikec. Auch fiir die archaische Zeit weisen die
Schriftquellen darauf: Henrichs 1996, 21; Calame 2001, bes. 27.

909 4. a. bei Kallisteia auf Lesbos, s. dazu Calame 2001, 122 f. 138 f. 141, der dem Chor eine initiatorische Funkti-
on zuspricht.

910's. dazu ausfihtlich Calame 2001, bes. 2630 (zum Alter der Chormitglieder), 89—141 (zu Chéren in den Kul-
ten der verschiedenen Gétter). s. dazu u. Anm. 976.

911 s, u. Kapitel VIL, Frauenkleidung im Darstellungskontext.
912 Calame 2001, 30—34.

93 s, u. a. Alkm. fr. 1 (s. o. Anm. 783). Lang auf die Schultern fallendes Haar erwihnt Archil. fr. 24; fr. 25 (Franyo
u. a. 1981b, 25). s. dazu in Bezug auf die geometrischen Bilder T6lle 1964, 73—75. s. dazu auch u. bei Anm. 969.

4 u. a. Archil. fr. 24; fr. 25 (Frany6 u. a. 1981b, 25). Zum Halten von Bliten und dem Vergleich der Schénheit
der Frau mit der der Blite s. Schneider 1975, 23-27. s. dazu in Bezug auf die geometrischen Darstellungen aus-
fuhtlich mit Quellen T6lle 1964, 75 f.
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ten eine besondere Bedeutung zu. Verwiesen sei nur auf die blumentragenden Madchen beim

Tanz fir die Hera Anthaia’".

Instrumentalisten

Bevor wir zur Darstellung des Tanzes selbst kommen, ist noch ein Blick auf die Musikerinnen
und Musiker zu werfen. In den ostionischen Reigendarstellungen des spiten 7. bis frihen 6.
Jhs. steht ein Jungling vor den Tdnzerinnen, der den Doppelaulos spielt (C41. A293. A296). Ex
nimmt an dem Tanz selbst nicht teil, sondern steht den Tédnzerinnen zugewandt. Wihrend die
frihen ostgriechischen Reigen von Auleten begleitet werden, zeigen die Reigendarstellungen
ab dem spiten zweiten Viertel des 6. Jhs. durchgehend weibliche Instrumentalisten.

Der friheren Annahme, dass Musikerinnen angeblich nicht bei 6ffentlichen Anldssen auftra-
ten”’, wurde wiederholt widersprochen”’. In Darstellungen auf korinthischer Keramik er-
scheinen Frauen als Auletinnen spitestens im ersten Viertel des 6. Jhs., wie etwa auf einem
mittelkorinthischen Amphoriskos in Oslo, auf dem eine Frau mit Doppelaulos in einer Pro-
zession mitschreitet’”, und auf den Frauenfestvasen’”. Ein mittelkorinthischer Aryballos aus

920 . :
. Auf einem attisch schwarz-

Perachora zeigt wohl zwei Frauen mit Lyra in einer Prozession
figurigen Dreifullkothon aus dem zweiten Viertel des 6. Jhs. fihrt eine Frau mit Lyra den Rei-

921
gen an .

Im Ostgriechischen zeigt moglicherweise bereits das Schulterfragment einer nordionischen
Oinochoe (A332) um die Wende vom 7. zum 0. Jh. eine Frau beim Aulosspiel, wie Moustaka

vermutet’”, Das Geschlecht der Figur ist nicht sicher zu bestimmen’*

, da auch Auleten langes
Haar und Chiton tragen koénnen (C41). Dass die Auleten in den anderen ostgriechischen Bil-
dern nicht wie auf A332 im langen, gegiirteten Chiton ohne Mantel erscheinen, sondern stets

mit, kénnte aber in diesem Fall fur die Darstellung einer Frau sprechen.

Eine Reihe von Fragmenten chiotischer Kelche zeigt zwischen 580 und 550 Frauen mit dem
Doppelaulos (A39. A333. A334), deren Darstellungskontext allerdings groBtenteils verloren

ist. Bei der Auletin auf A39 ist moglicherweise eine Prozession zu vermuten. Auf jeden Fall

9155, u. Anm. 965; vgl. das Tragen von Lorbeer bei den Daphnephorien, s. dazu Calame 2001, 59-63; Burkert
2011, 158 f. Zur Bedeutung bestimmter Pflanzen bei bestimmten Festen s. o. Anm. 741.

916 Starr 1978, bes. 402. s. zu minnlichen und weiblicher Musikern im Kult Brand 2000, 140-151.

17 Furtwingler 1980, 195 f. mit Anm. 235; der anmerkt, dass das hochstens bis ins 7. Jh. gelten kann; Moustaka
2001, 134.

918 Mittelkorinthischer Amphoriskos Oslo, Ethnographisches Mus. 6909: CVA Norwegen (1) Taf. 4, 1. s. dazu
Nordquist 1992, 145.

919 z. B. mittelkorinthische Flasche Montpellier, Mus. Fabre 403: Jucker 1963, 51 Nr. 12 Taf. 17, 2. 4.

920 So beschrieben in: Dunbabin 1962, 150 Nr. 1578 Taf. 61, in der Abb. nicht zu erkennen. s. auch Brand 2000,
147. 221 Nr. 2.

921 Helbing 1899, Nr. 22 Taf. 2; Kleine 2005, 51 f.
922 Moustaka 2001, 134 f.

923 Vgl. die Figur mit Aulos auf B59, die meist als Mann angesprochen wird (Schiering 1957, 106; Walter-Karydi
1973, 15), deren Geschlecht aber ebenfalls nicht sicher ist.
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aber ist das Flotenspiel im Rahmen eines grof3eren Festes zu verorten. Damit ist eine 6ffent-

lich musizierende Frau in der ostgriechischen Keramik sicher um 580-560 nachzuweisen’,

Frauen, die mit ihrem Spiel den Reigen begleiten, finden sich eindeutig gegen Ende des zwei-
ten Jahrhundertviertels auf dem nordionischen Krater aus Berezan (A297), auf dem gleich vier
Kitharédinnen dargestellt sind. Das Fragment eines verwandten Gefilles (A298) zeigt eine
Kitharédin und eine Auletin, moglicherweise ebenfalls bei einem Reigen. Die Darstellungen
sind nicht nur fiir den ostgriechischen Bereich ungew6hnlich, wo spiter stets eine Auletin den
Reigen begleitet. Auch im Mutterland sind im 6. Jh. Frauen mit der Kithara beim Reigen nicht

2 Es finden sich aber durchaus

blich; in Prozessionsdarstellungen erscheinen sie nur selten
Belege. Wie wir gerade gesehen haben, werden bei Prozessionsdarstellungen auf mittelkorin-
thischen Gefidllen zumindest vereinzelt Frauen mit Saiteninstrumenten gezeigt, ebenso bei

einem Reigen auf einem attisch schwarzfigurigen Gefal™.

Die Kitharédinnen auf dem nordionischen Krater sind nicht nur ein Beleg fur Kithara
spielende Frauen bei kultischen Ereignissen. Sie sind auch ein Hinweis darauf, dass die Tinze-
rinnen zu anderer Musik tanzen als in den Darstellungen, in denen der Reigentanz von Auloi
begleitet wird. Fiir die Chorlieder, wie sie auch von Madchengruppen aufgefithrt wurden, sind
in Schriftquellen neben dem Aulos auch Saiteninstrumente, v. a. die Lyra und Kithara, zur
Begleitung tberliefert’””. Auloi hatten gegeniiber den Saiteninstrumenten einen wesentlich
schirferen, dominanteren Klang. Er entsprach wohl am ehesten dem der modernen Oboe™.
Die Méglichkeit, Tone lang auszuhalten, machte sie zum Spielen von Melodien besonders
geeignet, wihrend die Saiteninstrumente, deren Saiten nur kurz angeschlagen wurden, in ar-

2 Die Kitharodia etwa war eine Chot-

chaischer Zeit oft als Begleitinstrumente fungierten
form, die von der Kithara begleitet wurde. Dazu sang entweder der Chor oder der Kitharéde
trug das Hauptlied vor, das der Chor mit Tanz oder Gesang begleitete%o. So kénnte man sich

in der Darstellung auf A297 auch einen ruhigeren Tanz vorstellen, zu dem der Chor singt.

In den nordionisch schwarzfigurigen Darstellungen spielt zum Reigen, wenn ein Instrument
gezeigt wird, stets eine Frau den Doppelaulos. Die Musikerinnen unterscheiden sich nur ge-
ringfiigie von den Reigentinzerinnen. Sie sind ebenso wie diese prichtig gekleidet und ge-
schmiickt. Bereits auf dem nordionischen Krater aus Berezan (A297) trigt eine Kithar6din wie

die Tdnzerinnen langen Chiton und Schrigmantel, die andere nur einen langen Chiton. Sie

924 5. auch ein ostgriechisches Bustengefil3 aus der ersten Hilfte des 6. Jhs. (Kopenhagen, NCG 1.N.3307: Johan-
sen 1994, 92. 98 Nr. 39), das eine Frau zeigt, die die Rohre eines Doppelaulos vor der Brust hilt:

925 Nach Nordquist 1992, 162 f. werden Frauen im kultischen Kontext gar nicht mit der Kithara dargestellt. Der

oben Anm. 895 genannte Aryballos aus Perachora zeigt jedoch zumindest Frauen mit Saiteninstrumenten. Zu
weiblichen Musikanten im Kult s. Brand 2000, 140-151 (allerdings im Hinblick auf das Ostgriechische tiberholt).

9265, 0. Anm. 921.
927 Neubecker 1994, 65. 87.

928 Bei Auloi entstand der Klang nicht, wie die héufige Ubersetzung als Floten nahe legt, durch das Blasen des
Luftstroms tber eine Kante, sondern, wie bei heutigen Rohrblattinstrumenten, dadurch, dass beim Blasen ein
Stiick Rohr in Schwingung versetzt wurde, s. dazu Neubecker 1994, 77 f.

929 Neubecker 1994, 128.
930 Zur Kitharodia und dem kitharédischen Nomos s. Calame 2001, 80 f.
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unterscheiden sich von den Tinzerinnen nur in ihrer Frisur. Auch die Auletinnen in den nor-
dionisch schwarzfigurigen Bildern gleichen den Tinzerinnen in Kleidung und Schmuck, auf
A306 ist die Auletin einmal durch anderes Schuhwerk und einen umgelegten Mantel hervor-
gehoben. Die Musikerinnen mégen gegentiiber den Tédnzerinnen eine leicht exponierte Stellung

haben. Insgesamt werden sie aber als zur Gruppe zugehorig gezeigt.

Dies entspricht der literarischen Ubetlieferung, nach der die Musikerin bzw. der Musiker meist
auch die Choregin oder der Chorege ist, der den Chor leitet”'. Fiir Madchenchore sind sowohl
minnliche Musiker, vor allem Junglinge, wie wir sie in den frithen Darstellungen sehen, als

932

auch Musikerinnen tberliefert™. Oft gehort die Choregin aber zur Gruppe, die sie leitet und

aus der sie hervortritt’™.

Tanz und Bewegung

Aus den Haltungen der Figuren wird nach unserem modernen Verstindnis von Tanz als etwas
Bewegtem der Vorgang kaum deutlich. Der Tanz drickt sich zunichst in der Gemeinschaft
aus, die im Auftreten einer Gruppe gleich gestalteter und charakterisierter Figuren deutlich
wird, sodann vor allem in den verbundenen Hinden bzw. Armen, die vorab als konstitutiv fir
Reigendarstellungen definiert wurden. Nur ausnahmsweise sind die Tédnzerinnen durch das
Greifen an einen gemeinsamen Kranz verbunden (A299). Auf dem chiotischen Reliefgefal3
(C33) greifen sie mit einer zuriickgestreckten Hand um das Handgelenk des vorgestreckten
Arms der jeweils folgenden Téinzerin. In den nordionisch schwarzfigurigen Bildern auf Gefa-
Ben der Tubingen-, Urla- und Petrie-Gruppe wird diese Haltung kanonisch. Ebenso findet sie

sich wohl bei den Reigentinzerinnen auf der klazomenischen Reliefkeramik (C34. C35)™*.

Der Griff ¢émt xopn®, ans Handgelenk, wird bereits in der Ilias beim Reigen beschrieben”.
AulBlerhalb des ostgriechischen Bereichs zeigen ithn méglicherweise bereits die geometrischen
Reigendarstellungen, die die Tanzenden teils mit abgespreizten Fingern an den Hinden dar-

936
stellen

. Deutlich erkennbar ist der Griff ans Handgelenk bei den Reigentinzerinnen auf ei-
ner tenischen Reliefamphora aus der Zeit um 700", In archaischer Zeit werden in anderen
Regionen Midchenreigen sowohl mit als auch ohne den Griff ans Handgelenk gezeigt™. In
der attisch schwarzfigurigen Vasenmalerei stehen Reigen, bei denen die Middchen einander an
den Hinden halten, neben solchen, bei denen sie das Handgelenk umfassen, auf einem Ge-

fiB"”. Daraus schloss Kleine, dass »es sich um ein variabel genutztes Motiv ohne bestimmte

931 Zum x0peyog und synonymen Begriffen s. Calame 2001, 43—48.

932 Calame 2001, 59 f. 73.

933 Zut Rolle der Choregin/des Chotregen und ihrem/seinem Verhiltnis zum Chor s. Calame 2001, 48-74.
934 Cevizoglu 2010, 25. In den Abbildungen nicht eindeutig zu erkennen.

935 Hom. 11. 18, 593 f. Ebenso im homerischen Hymnos an Apollon: Hom. h. 3, 196. s. dazu allg. mit weiterer Lit.
Kleine 2005, 59 mit Anm. 478.

936 Tolle 1964, 56 £.; s. dagegen Kleine 2005, 59 mit Anm. 483.

937 Tenos, Arch. Mus. B63: Kontoleon 1969, Taf. 48; 50 b. s. dazu Télle 1964, 56; Cevizoglu 2010, 26.
938 5, dazu Kleine 2005, 59 f.

939 Lekythos des Amasis-Malers, New York, MMA 56.11.1: v. Bothmer 1985, 182—184 Nr. 47.
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inhaltliche Aussage«’*’ handele. Man méchte den verschiedenen Handhaltungen keine tiefer-
gehende Bedeutung aufladen. Es konnte sich tatsichlich einfach um eine Variation des Rei-
gens handeln. Da das Motiv jedoch nicht innerhalb einer Reigenkette wechselt, kénnte es
durchaus die Art des Tanzes charakterisieren™'. Dass der Griff so stereotyp auf den nordio-
nisch schwarzfigurigen Gefilen vorkommt, muss nicht verwundern, da ein GroBteil der Dar-
stellungen auf den Gefil3en der Tubingen-, Utla- und Petrie-Gruppe angebracht ist, also aus

wenigen Werkstatten kommt.

In der Korperhaltung der Téinzerinnen wird meist keine heftigere Bewegung gezeigt. Die Rei-
gentinzerinnen auf dem Kraterfragment aus Klazomenai (A293) schreiten zwar aus, die ande-
ren Darstellungen der ersten Jahrhunderthailfte zeigen sie aber nur in verhaltenem Schritt
(A297. A300. C33). In den nordionisch schwarzfigurigen Darstellungen und der klazomeni-
schen Reliefkeramik haben die Ténzerinnen die Fufle meist mit komplett aufgesetzter Ful3soh-
le nur leicht auseinander gestellt, oder die Fille stehen sogar dicht nebeneinander (A306.
A308). Nur selten schildern die Bilder die Tinzerinnen in heftiger Tanzbewegung”™ (A331.
C38). In beiden Fillen handelt es sich bei dem gezeigten Tanz streng genommen um keinen

Reigen, da sich die Frauen nicht an den Handen bzw. Handgelenken greifen.

Wie sind die gemessenen Bewegungen der Reigentinzerinnen zu erkliren? Furtwingler ver-
mutete bei den Tanzerinnen der Reigenhydria (A296), dass hier »ein schwerer Schritt aus dem

" bei dem die FuBe nebeneinander stehen. Das ist

Bewegungsablauf herausgegriffen wurde«
durchaus moglich. Aber wieso hat man gerade diese Haltung ausgewihlt, um einen Tanz zu
schildern? Es geht dem Bild augenscheinlich weniger um die Darstellung des Vorgangs des
Tanzes als um die der Tédnzerinnen, zu deren Charakterisierung die gemessene Bewegung of-

fensichtlich gewtinscht war.

In diesem Zusammenhang ist die Beschreibung des Reigens mit Auleten auf dem Votivblech
aus Milet (C41) durch Brize bezeichnend: »Die Darstellung zeigt links einen nach rechts
schreitenden Flotenspieler, dem drei Frauen gegeniiberstehen<<944. Tatsichlich vermittelt das
Bild auf den ersten Blick den Eindruck, dass der Flotenspieler schreitet, wihrend die Tinze-
rinnen stehen. Damit soll aber kein bestimmter Moment eines Tanzes gezeigt werden. Viel-
mehr dienen die Haltungen iiber die Situation hinaus der Charakterisierung der Figuren — der

mit kraftigen Schenkeln ausschreitende Jungling im Gegensatz zu den zierlich stehenden Mid-

940 Kleine 2005, 59 f.

941 Immerhin tanzt auf der Lekythos des Amasis-Malers der eine Reigen, bei dem sich die Middchen an den Hin-
den halten, in deutlich weiteren Schritten als der andere, der den Griff ans Handgelenk zeigt.

942 Die Darstellungen der chiotischen Keramik kénnen hier leider nicht hinzu gezogen werden, da nicht mehr
festzustellen ist, ob die Tanzenden sich an den Hinden hielten.

9 Furtwingler 1980, 192. Zum rhythmischen Wechsel von schweren und leichten Schritten (Thesis und Arsis)
beim Tanz s. Tolle 1964, 65 f.

944 Brize 2001, 567.
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chen, eine Unterscheidung, die sich spiter noch im gemischten Reigen auf dem Klitias-Krater

findet™™.

Neben der charakterisierenden Funktion dieser Darstellungsweise der Midchen ist allerdings
auch darauf hinzuweisen, dass es zwar Tédnze gab, bei denen Mann und auch Frau sich heftig
bewegten’. Als Tanz galten jedoch auch »Gesten und Haltungen, die im Einklang mit Ge-
sang und Instrumentenspiel ausgefithrt wurden«, sowie »das rhythmische Schreiten zur Musik
bei Prozessionen und Umziigen«947. Nicht alle Tanze waren also mit schneller Bewegung ver-
bunden. Bedenkt man, dass die Choére oft sangen und tanzten’™®, ist in diesen Fillen nicht mit
wilden Tanzen zu rechnen, sondern wahrend des Singens eher mit einem ruhigen Schreiten,
das den Vortrag nicht behindert. Der gemifligte Schritt der Tanzerinnen charakterisiert also

nicht nur die Middchen, sondern kénnte auch auf einen ruhigen Tanz verweisen.

Tanz im Raum

Die Bilder geben nur wenig Auskunft dartiber, wie sich der Reigentanz im Raum gestaltete.
Tolle unterscheidet in ihrer Untersuchung zu frithgriechischen Reigentinzen zwischen Kreis-
reigen, Langreigen und Frontreigen™, von denen zumindest zwei schon in der Ilias im Laufe
eines einzigen Reigens mit wechselnden Tanzfiguren beschrieben werden: »Und da liefen sie
bald im Kreise mit kundigen Fuflen [...] Bald auch liefen sie wieder in Reihen gegeneinan-

der<’™.

Bei Reigendarstellungen, die in ein lingliches, an beiden Enden begrenztes Bildfeld eingefiigt
sind (z. B. A293), entsteht auf den ersten Blick der Eindruck eines Langreigens. Zwei nordio-
nisch schwarzfigurige Darstellungen (A308. A309), die den Reigen im umlaufenden Fries von
Amphoren zeigen, nutzen die GefiB3form, um den Reigen zu einem Kreis zu schlieBen. Sobald
eine Musikerin dabei ist, unterbricht sie auch in umlaufenden Darstellungen die Reigenkette”™'
(A307).

Teils wird in der Literatur davon gesprochen, dass ein Musiker den Reigen >anfithrt™, wobei
gesp 5 g >

953

— wie in anderen Regionen bisweilen dargestellt ™ — der Eindruck entsteht, dass die Musikan-

tin oder der Musikant dem Reigen voranschreiten wirde. In den ostgriechischen Darstellun-

9% Vel. Kleine 2005, 46, die beim gemischten Reigen auf dem Klitias-Krater, in dem sich ausschreitende Jiinglin-
ge mit eng stechenden Madchen abwechseln, auf die »aktivere Rolle des Mannes« verweist.

946 Schon in der Odyssee (Hom. Od. 23, 143-147) wird beschrieben, wie der Boden unter den stampfenden Fi-
Ben der Minner und Frauen beim Tanz bebt. Zu Tanzbeschreibungen bei Homer s. Télle 1964, bes. 61.

947 Neubecker 1994, 86.

948 5. zusammenfassend Neubecker 1994, 87 f. zum méglichen Verhiltnis von Musik und Bewegung bei Einzel-
und Chorlyrik sowie Tinzen zu einzelnen Liedgattungen.

94 Télle 1964, 58 f. s. zu Formen und Bewegung der Reigentinze bes. in Bezug auf die geometrischen Darstel-
lungen ausfithrlich Télle 1964, 54—65.

950 Hom. 11. 18, 499-602, Ubersetzung R. Hampe.

%1 Eine Ausnahme bildet, sofern hier ein Reigen dargestellt ist, A330. s. 0. Anm. 8306.

952 7. B. Cevizoglu 2010, 25 zu A293.

93 Etwa in geometrischen Reigendarstellungen, s. dazu Télle 1964, 59 mit Beispielen, oder Theseus im Reigen

auf dem Klitias-Krater, s. o. Anm. 945.
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gen kann nur in einem iibertragenen Sinne vom Fiihren des Reigens gesprochen werden™*.
Auf ein Voranschreiten gibt es in den Vasenbildern keinen Hinweis. In allen Fillen stehen die
Musikanten, ob Aulet oder Kitharédin, dem Reigen entgegengesetzt. In linglichen Bildfeldern
werden sie an einem Ende gezeigt, von dem sie dem Reigen entgegenblicken. In umlaufenden
Friesen unterbrechen sie die Kette und stehen einer Tanzerin zugewandt, wihrend sie sich mit
der anderen den Riicken zukehren (A296. A306. A307). Die Musikerinnen schreiten also nicht

mit dem Reigen.

Dartber hinaus geben die Bilder kaum genaue Hinweise auf die Form des Tanzes im Raum.
Fir das Kraterfragment aus Klazomenai (A293), wire ebenso vorstellbar, dass sich die Mad-
chen in einer Reihe hintereinander im Langreigen auf den Auleten zu bewegen, wie, dass sie
nebeneinander in Form eines Frontreigens tanzen. Gerade in den umlaufenden Bildfriesen,
wo Auletin oder Aulet zwischen den Téinzerinnen gezeigt werden, ist nicht auszuschlief3en,
dass die Musiker in der Mitte eines Kreistanzes stehen, wie es Schriftquellen hiufig beschrei-

> und wie es auch archaische Terrakottagruppen%(’ zeigen. Ahnliches gilt fiir die auf zwel

ben
nordionisch schwarzfigurigen Pyxiden im Bildraum dargestellten Altire (A303. A304). Hier
muss nicht gemeint sein, dass sich die Frauengruppe, etwa in Art einer Prozession, auf einen

Altar zu bewegt, wie vermutet wurde”’

. Gerade zusammen mit der Darstellung auf A304, wo
vor dem Alter, diesen teilweise verdeckend, die Auletin steht, kdnnte man auch an einen Tanz
um den Altar denken, bei dem, wie in Schriftquellen tberliefert, sich auch der Musiker inner-
halb des Kreises beim Altar aufstellte”®. Da der Altar auf A303, auf dem ein Feuer brennt, in
keinem eindeutigen rdumlichen Verhiltnis zum Reigen steht, konnte er aber auch nur als An-

gabe von Ort und Anlass des Reigens verstanden werden, dem Fest in einem Heiligtum.

Wir wissen, dass es die verschiedensten Formen von Reigen gab. Ein Langreigen musste sich
nicht in einer Linie bewegen, sondern konnte die unterschiedlichsten Wege im Raum be-
schreiben, nicht umsonst wird oft vom »Schlingen« oder »Weben« eines Reigens gespro-

chen”™

. Die Tanzformationen konnten wihrend eines Tanzes wechseln. Eine genaue Form
des Tanzes steht aber offensichtlich ebenso wenig im Zentrum des Darstellungsinteresses der
Bilder wie die Bewegungen. Da die Képfe und Fille der Reigentinzerinnen in den Vasenbil-
dern stets im Profil gezeigt werden, bleibt der Eindruck einer Bewegung hintereinander. Nur
beim Reigen auf dem Rundaltar aus Kyzikos vermittelt der Blick der Tédnzer nach auflen die
Bewegung im Kreis, wobei die Tanzer sich nicht, wie beim tatsichlichen Kreistanz zu erwar-
ten, dem Zentrum zuwenden, sondern dem Betrachter. Die meisten Bilder nutzen das Reigen-

schema aber vorrangig, um die Midchen ins Bild zu setzen.

954 Zur Rolle des Choregen, die die Musiker oft tbernehmen, s. o. Anm. 931.
955 Calame 2001, 34-38.

956 z. B. Bootische Terrakottagruppe in Hannover, Kestner-Mus. 1961,21: Liepmann 1975, 5. 52 T29; s. Télle
1964, 59 Taf. 28 a; Bumke 2004, 31 mit weiteren Beisp. u. Lit. in Anm. 143.

957 So Ozer 2004, 210.
958 Neubecker 1994, 88. Zu Tinzen um den Altar s. 0. Anm. 834,
959 Tolle 1964, 60 f.
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Kontext und Anlass der Tanze und ihrer Darstellung

Welche Schlussfolgerungen lassen sich nun aus dem untersuchten Bildmaterial fir die Deu-

tung der dargestellten Reigen ziehen?

In den Bildern verweisen die prachtige Aufmachung der Reigentinzerinnen sowie die Krinze
und Zweige, die sie in den Hianden halten, zunichst einmal allgemein auf den Rahmen von
Festen, bei denen Tanze naturgemill zu verorten sind. Zwei Darstellungen zeigen einen Altar
(A303. A304), auf dem in einem Fall sogar ein Feuer brennt (A303), so dass angenommen
werden kann, dass der Reigentanz in diesem Fall bei einem Fest im Heiligtum aufgefithrt wird,

960

bei dem auch ein Opfer stattfindet™ . Auch der Frauenreigen vor einem Krater auf dem mile-

sischen Terrakottarelief (C37), méglicherweise Teil eines Altars, tanzt bei einem Fest, das am
ehesten im Heiligtum zu verorten ist. Die Kombination des Reigens auf A297 mit anderen
Tanzern und einem Zug aus Reitern und Wagen mit Apobat fordert dazu auf, den Reigentanz

im Rahmen eines besonders grof3en Festes anzusiedeln.

Die Schriftquellen lassen keinen Zweifel daran, dass der Tanz in Gruppe bzw. im Chor zentra-

ler Bestandteil der archaischen Tanzkultur war, der besonders bei religidsen Festen seinen

961

Platz hatte™. Er wird bereits in der Ilias geschildert. In der Schildbeschreibung erscheint in

der Stadt im Frieden die Jugend beim Reigentanz()(’2

963

, in dem die Lebensfreude der gliicklichen

Stadt zum Ausdruck kommt™. Auch in der frihgriechischen Lyrik spielt der Tanz in der

Gruppe, oft bei Festen im Heiligtum, aber auch bei der Hochzeit eine wichtige Rolle. Beson-
ders Sappho widmet sich dem Thema, etwa in den Versen: »So tanzten voreinst kretische

Fraun zum Liede,/ Den schonen Altar zierlichen Schritts umschwebend,/ Und traten den

weich schwellenden Blurnenteppich.«964

Beim Fest der Hera Anthaia in Argos fithrten Blumen tragende Midchen einen Tanz zur Fl16-
tenbegleitung auf’”. Alkmans Chor berichtet, dass er der Orthia ein Gewand bringt™. Der

homerische Hymnos an Apollon erwihnt beim Fest der Ionier auf Delos einen Wettstreit im

967

Reigentanz und Gesang . Verwiesen sei auch auf die Partheneia des Alkman und verwandte

Chorlyrik, die zur Auffithrung bei Gotterfesten geschrieben wurde”,

90 Bei Festen im Heiligtum verorten auch Brize 2001, 567 und Cevizoglu 2010, 26 f. die milesischen bzw. klazo-
menischen Reigendarstellungen.

961 Henrichs 1996, 17 £. 21; Tolle 1964, 84; Calame 2001, 89. s. dazu ausfihrlich Calame 2001, 89-141.
%2 Hom. 1I1. 18, 590—-606. Zum Reigen bei Homer s. Télle 1964, 79 f.; Wegner 1968, 40—68.

963 Henrichs 1996, 18.

964 Sappho fr. 93; Ubersetzung Frany6 u. a. 1981c, 41.

95 Pollux 4, 78; s. Nilsson 1906, 42; Télle 1964, 75; Furtwingler 1980, 196 Anm. 239, der analog annimmt, dass
»an den Tonaia, dem Fest, wo die heilige Hochzeit der Hera rituell begangen wurde, der Reigentanz auch auf
Samos im Kult der Hera eine wesentliche Rolle spielte.

%6 Alkm. fr. 1, 61 (Zur Ubersetzung des Namens, der als »Orthriac erscheint, s. Calame 2001, 5; Hinge 2006,
289 f.; zur Frage, ob es sich bei dem gebrachten Objekt tatsichlich um ein Gewand handelt, s. Hinge 2000,
278 £).

%7 Hom. h. 3, 149 f,; s. dazu auch Schneider 1975, 6 f.; Calame 2001, 104-110.

968 Zum groBlen Partheneion des Alkman s. o. Anm. 783.
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969
. Von den

Beim Auftritt bei den Festen spielt das Aussehen der Midchen eine grof3e Rolle
Festen in Lesbos zu Ehren der Hera ist ein Schénheitswettkampf tiberliefert””. Im Parthenei-
on des Alkman werden Schonheit, Ausstattung und Schmuck der Tédnzerinnen und der Chore

miteinander verglichen wie Qualititen von Rennpferden””

. Lyrik, die Feste im Heiligtum be-
schreibt, bei denen Midchen tanzen und singen, betont die Schonheit der Madchen und ihr

elegantes Auftreten — ihre schéne Gestalt’”, elegant drapierte, wertvolle Gewinder’”, den

b

zietlichen Schritt’”

. Genau diesen Elementen gilt auch das Augenmerk der Bilder: Es geht
thnen weniger darum, bestimmte Anlisse, Tanzformen oder -inhalte darzustellen, als die Tén-
zerinnen selbst.

Tanz und Gesang beim Fest im Heiligtum sind eine Gelegenheit, bei der die Jugend sich pra-

975 . . .
. Besonders im Kult der Artemis waren Chore unver-

sentiert und ihre Familie reprisentiert
heirateter, aber heiratsfihiger Madchen verbreitet’. Die Géttin selbst gibt das Vorbild, die im
»Chor« ihrer Nymphen auftritt””’, wobei vouon ebenso die géttlichen Wesen, wie auch mensch-

978

liche Briute bezeichnet . Nicht zufillig ist im Mythos »der ,Chor der Artemis® die rechte Ge-

legenheit fiir Midchenraub«’”. In spiteren Quellen gilt der Auftritt und das Tanzen beim Fest

0 Aber auch fiir die archaische Zeit ist anzunehmen, dass Feste und Tinze

als yHeiratsmarkt«
tatsachlich eine Gelegenheiten waren, bei denen junge Minner heiratsfahige Madchen kennen-

981
lernen konnten™ .

Dass ein GroBteil der Frauendarstellungen in der ostgriechischen Keramik Frauen beim Rei-
gen zeigt, hingt gewiss auch damit zusammen, dass Frauen bei solchen Ereignissen in der Of-
fentlichkeit tatsichlich besonders prisent waren’”. Sie haben aber auch einen idealisierenden
Charakter, denn man wihlte offensichtlich einen Anlass, bei dem man sich Frauen im Bild wie
im Text gerne vorstellte und prisentierte. Dabei spielen reiche Kleidung und Schmuck eine

zentrale Rolle. Im Bild wie im Text umschreiben und betonen sie die Schoénheit ihrer Trigerin.

%9 5. bei Schneider 1975, 5-16 eine Zusammenstellung von Schriftquellen zu Auftreten und Bewertung von
Frauen im spiten 7. u. 6. Jh.

970 5. dazu Schneider 1975, 8 mit Schriftquellen; Calame 2001, 122 f.

971 Alkm. fr. 1, 45-72 (s. 0. Anm. 783).

972 Alk. fr. 24 ¢ (Frany6 u. a. 1981c, 72-75); Schneider 7 f.

973 Hom. h. 5, 147-164.

974 5. u. Anm. 1607.

975 Schneider 1975, bes. 7. 12—14. s. in Bezug auf die attischen Reigendarstellungen auch Kleine 2005, 166.
976 Calame 2001, 91-101. 140 f.; Burkert 2011, 233 mit Schriftquellen u. weiterer Lit. in Anm. 276.

97 Hom. 1L 16, 183; Hom. Od. 6, 101-109 wird Nausikaa mit ihren Spielgenossinnen mit Artemis im Gefolge
der Nymphen verglichen. s. dazu Calame 2001, 31; Burkert 2011, 232.

978 Burkert 2011, 233; DNP VIII (2000) s. v. Nymphen (L. Kippel).
97 Burkert 2011, 233.

980 Herda 1998, 30 mit Anm. 227; Kleine 2005, 30 f. mit Verweis auf Platon leg. 771 e—772 a, der Reigentinze als
Gelegenheit empfiehlt, bei der sich unverheiratete junge Minner und Frauen treffen und betrachten kénnen.
Zum Tanz als Heiratsmarkt als beliebtes Motiv der neuen Komddie s. Burkert 1977, 236 Anm. 19.

981 Burkert 2011, 233.
982 Kleine 2005, 44.

145



Sie sind aber auch Zeichen einer Oberschicht, die sich Entsprechendes leisten kann und dies

zur Schau stellt.

Da Schonheit und Tanz von Frauen miteinander assoziiert wurden, kann das Thema auch im
Bild beim Betrachter einen ganzen Kontext ins Gedichtnis rufen, der indirekt zur Charakteri-
sierung der Frauen beitragt. Das Reigenschema bietet dabei die Moglichkeit, die schone junge
Frau eindeutig beim Tanz ins Bild zu setzen, ohne starke Bewegung zu zeigen, die offensicht-
lich weniger gefragt war als ein zierlicher, gesitteter Schritt, der die sorgfiltig drapierten Ge-
winder nicht durcheinander bringt. Dies steht in deutlichem Gegensatz zu den Darstellungen
minnlicher Tdnzer in der ostgriechischen Keramik, die im entsprechenden Zeitraum wild tan-
zend gezeigt werden, jedoch gar nicht oder kaum in ruhigen Tinzen oder Choren, obwohl

bekannt ist, dass auch mannliche Chére, wenn wohl auch seltener, bei Festen auftraten™.

Offensichtlich wird vorrangig eine ausgewihlte Gruppe von Frauen bei einer bestimmten Art

* Nur selten wird ein bewegter Tanz oder ein Reigen, bei dem sich Mad-

von Tanzen gezeigt
chen und Knaben oder jiingere und éltere Frauen mischen, dargestellt. Die meisten Bilder tan-
zender Frauen setzen die schéne, wohlhabende und wahrscheinlich unverheiratete Frau bei
(gott-)gefilligem Tun ins Bild. Die Darstellungen schmiickten, den Fundkontexten nach zu
vermuten, nicht nur Gefille, die im Heiligtum geweiht wurden. Auch in anderen Kontexten

war dieses Rollenbild der Frau gefragt.

983 Neubecker 1994, 44. 50; Henrichs 1996, 21; Calame 2001, 77. Die Chotlyrik, die vornehmlich fiir Middchen-
chore gedichtet wurde, lisst aber darauf schlieBen, dass Midchenchére in gréBerem Malle gepflegt wurden: Télle
1964, 55. Zum Verhiltnis von fiir Frauen und Minner geschriebene Chére s. auch Calame 2001, 25.

984 D. h. m. E. nicht, dass andere nicht tanzten, wie Kleine 2005, 5, aus der Arbeit von Calame 2001 zu schliefen
scheint.
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V. Prozession und Opfer

Bilder mit Prozessionen — nach der oben vorgestellten Abgrenzung eine Folge von unverbun-

985 . .
— sind seltener als die von

den »in formalisierter und geordneter Abfolge« Voranschreitender
Reigen, mit denen sie ansonsten viele Gemeinsamkeiten aufweisen. Die formalisierte und ge-
ordnete Abfolge kann bei den meisten Darstellungen, die hier unter dem Begriff der »Prozes-
sion¢ gefasst werden, nur vermutet werden. Die grof3tenteils fragmentarisch erhaltenen Bilder,
geben vielfach keine Auskunft iiber den Zweck des hintereinander Schreitens. Da sie oft auch
aus anderen thematischen Zusammenhingen stammen koénnten, werden sie zunichst im Ein-
zelnen diskutiert. Darauf, inwieweit die Schreitenden allgemein als Teil einer Prozession im

religiosen Kontext gedeutet werden kénnen, werden wir am Ende Kapitels zurtickkommen.

Ein unmittelbarer Bezug der Prozession zu — selten — anzutreffenden Opferdarstellungen, wie
er aus den Bildern des Mutterlands bekannt ist, ldsst sich in den Vasenbildern nicht sicher
nachweisen, da Opfer und Prozession so gut wie nie auf ein und demselben Stiick erscheinen.
Auf den Opferzug, die Prozession, bei der ein Opfertier mitgefihrt wird, weisen bislang nur
fragmentierte Darstellungen von Tierfihrern hin. Auflerhalb der Vasenmalerei wird aber im
ostgriechischen Raum wie in den Bildern des Mutterlands der Opferzug gezeigt. Ein Zusam-
menhang der Themenbereiche liegt also nahe, weshalb die Darstellungen von Prozession und

Opfer hier gemeinsam besprochen werden.

Im Folgenden wird zunichst das Bildmaterial mit Prozessions- und, gesondert, mit Opfersze-
nen vorgestellt und im Vergleich mit den Bildern anderer Landschaften ikonographisch und
chronologisch eingeordnet. Nach einem Uberblick iiber die Bildtriger und ihre Fundkontexte
sollen dann vor allem die gréBBeren Gruppen von Darstellungen in der chiotischen und nor-
dionischen Keramik in ihrem Rezeptionskontext betrachtet werden. AbschlieSend kénnen die
Bilder nach der Aussage des Dargestellten befragt werden, wobei uns vor allem die Unter-

schiede und Gemeinsamkeiten zu den Reigenbildern interessieren.

Die Bilder — Prozession

Die hier unter dem Oberbegriff >Prozession< zusammengefassten Darstellungen haben wir
zunidchst nur nach typologischen Gesichtspunkten vom Reigen abgegrenzt: Anders als die
Reigentinzerinnen fassen die in der Prozession Schreitenden einander nicht an den Hinden
oder Armen. Ahnlich wie beim Reigen werden meist Frauen im Prozessionsschema darge-

stellt, vereinzelt aber auch Minner.

Stidionische Darstellungen des 7. Jhs.

Die bislang frithste Darstellung des Themas in der ostgriechischen Vasenmalerei findet sich

auf einem siidionischen Fragment (A337) des zweiten Viertels des 7. Jhs., das die File und

985 Zur Definition des Begriffs der »Prozessioncs. o. 755. 756. Hier nicht beriicksichtigt wird die Darstellung einer
Ekphora auf einem Klazomenischen Satkophag vom Ende des 7./Anfang des 6. Jhs. (C51), da es sich bei der
Ekphora nicht um einen Aufzug im Sinne einer )pompéc handelt. s. Lehnstaedt 1970, 17 f.
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reich verzierten Gewander zweier hintereinander schreitender Frauen zeigt. Sie halten einan-
der nicht an den Hinden bzw. Handgelenken, sind also nicht beim Reigen dargestellt. Es

. . . . . . . . . 986
konnte aber das Hintereinanderschreiten in einer Prozession gemeint sein .

Wohl ebenfalls bereits im zweiten Viertel des 7. Jhs. zeigen drei offenbar aus einer Werkstatt
stammende Reliefkantharoi aus Samos (C13—C15)*" einheitlich dargestellte, minnliche Figu-
ren in einer Prozession. Die nackten, bartlosen, jungen Minner mit nackenlangem Haar
schreiten dicht hintereinander nach rechts. Wahrend sie ihren linken Arm nach unten ausge-
streckt eng am Korper halten, haben sie ihre rechte Hand jeweils auf die Brust gelegt. Der
Gestus findet sich auch bei minnlichen Terrakottastatuetten aus dem Heraion von Samos’
und wurde als Gebetsgestus gedeutetggg. Durch die besondere Haltung wird die formalisierte

Form des Schreitens in der Gruppe deutlich.

Die Bilder von Menschen im Prozessionsschema bleiben im 7. Jh. also Einzelfille. Sie werden
erst im 6. Jh. in der nordionischen und der chiotischen Keramik™ hiufiger, die sowohl Frauen

als auch Minner bei der Prozession zeigt.

Nordionische und chiotische Keramik der ersten Hilfte des 6. Jhs.

Eine Gruppe nordionischer und chiotischer Fragmente der ersten Hilfte des 6. Jhs. zeigt
Frauen hintereinander, bei denen das Mitfihren von Gaben oder das deutliche Schreiten in
entsprechender Kleidung auf die Darstellung einer Prozession hindeuten. So bei den Frauen
auf einem nordionischen Fragment (A338)™' und chiotischen Kelchen (A340. A341), die cine

1%, auf A338 moglicherweise auch eine Bliite””, hal-

Frucht, wahrscheinlich einen Granatapfe
ten. Auf den Fragmenten haben sich nur Teile von zwei Frauen hintereinander erhalten, von
denen jeweils die hintere eine Frucht in einer Hand halt. Wihrend die Frauen in den beiden
chiotischen Darstellungen offensichtlich nur einen langen Chiton tragen, hat die vordere Frau
auf dem nordionischen Fragment A338 ein Schleiertuch tibergelegt, das von einer, méglicher-

weise wulstartigen, Binde am Kopf gehalten wird. Sie greift das Tuch in einem Ent- bzw. Ver-

986 Vel. die Darstellung auf einem béotischen Reliefgefdl3 der Zeit: Boston, MFA 99506: Hampe 1936, 56 R3; 69
f. Taf. 37; s. u. mit Anm. 1091.

%7 Die Fragmente stammen von drei unterschiedlichen Sticken, die sich sehr nahe stehen, aber aus zumindest
zwei unterschiedlichen Formen stammen (Diehl 1964, 538). Dichls Datierung ins erste Viertel des 7. Jhs. scheint
problematisch. Die anderen Publikationen (s. Katalog) verzichten auf eine konkrete Datierungsangabe. Die An-
gabe des Fundkontextes »unter Hekatompedos 11« (Eilmann 1933, Taf. 1, 2 zu C14) legt cine Datierung vor 670
nahe, ist aber angesichts der problematischen Stratigraphie nicht zwingend. Bereits Eilmann 1933, 142 bemerkt
zum betreffenden Befund und der Schicht: »Sie war in der Grabung nach oben zu als ungestérte Schicht nicht
immer mit Sicherheit abzugrenzen — es wire also an sich nicht ausgeschlossen, daf3 sich dazwischen auch Scher-
ben befinden aus der Zeit, als der Tempel schon stand«. s. dazu auch Walter 1968, 87 f.; zur Datierung des
Hekatompedos II mit dlterer Lit. Mallwitz 1981, 624—-633 bes. 631 f.

988 Ohly 1941, 6 Taf. 9 Nr. 1437. 754; Jarosch 1994, 158 f. Nr. 875 (T1437). Nr. 879 (1754) Taf. 55; 143 Nr. 659
(T2745) Taf. 59; s. dazu bereits Diehl 1964, 538.

989 Eilmann 1933, 97; Brandt 1965, 45; Jarosch 1994, 83.
90 5. Lemos 1991, 100 zu mégliche Prozessionsdarstellungen im chiotischen Grand Style.
91 Zur Einordnung des Stiicks s. zuletzt Schlotzhauer 1999, 231 Anm. 29.

92 Lemos 1991, 126. 291. Die Verbindung mit einer Komosszene, die Lemos 1991, 126 vermutet, ist bei den
beiden Frgt. nicht zu belegen.

993 Villard 1960, 38.
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schleierungsgestus mit ihrer Rechten. Ahnlich finden sich zwei Frauen hintereinander auch auf
994

einem dolischen Kraterfragment (A339)™", auf dem allerdings hinter einer Frau, die ihr am
Kopf befestigtes Schleiertuch mit der Rechten hilt, nur die Nasenspitze einer Folgenden zu
erkennen ist. Die Deutung der Schleiertrigerin als Hera in einem Parisurteil, die Akurgal vor-

99 . . . . . . . . .
schlug™, ist mangels weiterer Hinweise im Bild unwahrscheinlich, aber auch nicht auszu-

b
schlieBen und zeigt, dass bei der méglichen Einordnung der nur sehr fragmentarisch erhalte-
nen Darstellung der Phantasie keine Grenzen gesetzt sind”®. Das Hintereinander und das
Halten von Frichten, die bei Prozessionen mitgefithrt und als Gaben in geweiht werden

konnten, legen aber die Deutung als Prozession im kultischen Kontext nahe.

Teile von zwei Frauen im Prozessionsschema, wahrscheinlich beide in gleicher Tracht, zeigt
das Fragment eines chiotischen Kelchs A342. Die Frauen werden deutlich hintereinander aus-
schreitend gezeigt. Die vordere hat iiber dem Chiton einen Mantel oder ein Schleiertuch um-
gelegt, die Hintere ein Tuch, dessen Kanten seitlich am Koérper herabfallen, wahrscheinlich ein
am Kopf befestigtes Schleiertuch wie die Frauen A338 und A416. Thre Bekleidung mit Mantel-
oder Schleiertuch spricht dafiir, dass sie nicht beim Reigen, sondern in Art einer Prozession

997

hintereinander schreiten™ . Auch der Frau auf dem chiotischen Kelchfragment A416 folgten

moglicherweise weitere Figuren”g.

Andere Fragmente chiotischer Kelche der ersten Jahrhunderthilfte zeigen hintereinander
schreitende oder stehende Minner in festlicher Kleidung™. Sie tragen stets einen langen Chi-
ton, oft auch einen Mantel dariiber. Der lingste Zug hat sich auf A343 erhalten. Hier sind
noch die Fifle und Gewinder von vier Midnnern in feiner Kleidung zu erkennen, einer trigt
einen weillen Chiton, zwei einen gestreiften, jeder zweite hat Netzsandalen angelegt'™. Da die
FifBe der Schreitenden in einem hellen Braunton gemalt sind, der fir das Inkarnat von Frauen

nicht verwendet wird'"", handelt es sich sicher um einen Zug schreitender Minner.

Meist haben sich nur Teile der Fiile und Gewander von zwei Figuren erhalten. Zu den besser
erhaltenen Exemplaren gehoren die Kelchfragmente A37 und A34, die jeweils noch den Un-
terkorper einer Figur im langen, hellen, faltenreichen Chiton mit einem langen, mehrfarbigen
Mantel dariiber zeigen, dicht davor Reste einer entsprechend gekleideten weiteren Figur. Auf

A37 sind auch noch gut die ausschreitenden Fil3e beider zu erkennen, auf A344 nur noch die

994 Zur FEinordnung s. zuletzt Kerschner 2006a, 112.

995 Akurgal 1987, Taf. 3 b; Akurgal 1993, Taf. 103 d (Bildunterschriften). Anders Iren 2003, 83 mit Anm. 568, der
von der Darstellung auf A339 allgemein als sreligiéser Szenec spricht.

9% 5. Lehnstaedt 1970, 156 Anm. 236 zu Darstellungen des Parisurteils, in denen die Géttinnen hintereinander
schreiten. Zu Deutungen hintereinander Schreitender auf einem Votivpinax als Horen s. Anm. 1104. s. auch u.
Anm. 1007.

97 5. 0. mit Anm. 852. Vgl. auch das dort besprochene Frgt. A335, auf dem schwungvoll hintereinander schrei-
tende Frauen, moglicherweise im Tanz, Krinze halten.

998 Williams 1983a, 170.

999 Zur Minnerkleidung s. u. Kapitel VIIL., Mannerkleidung.

10005, . Kapitel VIL., Schuhwerk.

1001 Vol. bes. die Darstellung eines Mannes mit braunlichem Inkarnat, der einer Frau mit hellem gegentbersteht
auf B105. Zum braunem Inkarnat bei Mdnnern im chiotischen Grand Style s. Lemos 1991, 96.
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FiBle zweier, nicht stark bewegter Minner hintereinander. Wihrend bei A344 wieder das
braune Inkarnat die Schreitenden als Minner ausweist, kann dies bei A37 und A34 nicht wei-
terhelfen. Hier erscheint das Inkarnat in der Farbe des cremefarbenen bis weilen Uberzugs,
der den Untergrund fir die Bemalung bildet. Wenn der Korper in Umrisszeichnung angege-
ben witd, kann dies in der chiotischen Vasenmaletrei sowohl bei Midnnern wie auch bei Frauen
der Fall sein'"”. Einen Hinweis auf das Geschlecht kann aber die Kleidung geben. Die Figuren
auf A37 und A34 tragen lange, schrig umgelegte Mintel, wie auch an den herabhingenden
Stoffenden vor den Figuren noch zu erkennen ist. Da Frauen den langen Mantel in dieser

1003 1004

Weise, wenn iiberhaupt, nur sehr selten tragen ™, wird es sich also um Manner handeln ™.

Fragmente, auf denen nur noch Teile einer stehenden oder schreitenden Figur erhalten sind,
bei denen aber Bemalungsreste (A345-A350) oder Position im Bildfries (A351)""” auf eine

1006 : :
', aber auch in einen anderen Dat-

weitere deuten, konnten von Prozessionsbildern stammen
stellungskontext gehéren'"”. Das gilt auch fiir die Kopfe zweier Frauen mit Polos hinterei-
nander auf dem Fragment eines chiotischen Kelchs (A352) des so genannten Sirenen-Malers,

1008

der in Stil und Ikonographie in der Tradition lakonischer Vasenmalerei arbeitet . Die Frauen

mit den Poloi kénnten Teilnehmerinnen eines Festes in einer Prozession, sein, es konnte sich

aber auch um die Kopfe thronender Géttinnen handeln'™,

Nordionische Keramik der zweiten Hilfte des 6. Jhs.

Wihrend die Bilder im Prozessionsschema auf den chiotischen Kelchen bald nach der Mitte
des 6. Jhs. enden, werden im dritten Viertel des 6. Jhs. in der nordionisch schwarzfigurigen
Keramik hintereinander schreitende Frauen gezeigt (A353—A357, moglicherweise A358—

A365)"""". Die Darstellungen von Frauen im Prozessionsschema sind deutlich seltener als die

1002 7. B. bei Mannern: B97. B144; bei Frauen: B98. B102; Minner und Frau: B97. Bisweilen lasst das Nebenei-
nander von knéchellangem und wadenlangem Chiton in einer Darstellung auf eine Unterscheidung schlieBen wie
auf A35, s. dazu Kapitel VII., Minnerkleidung.

1003 s, u. mit Anm. 1409.

1004 Tn den Figuren auf A37 sicht Lemos 1991, 273 Nr. 712 Minner. Gleichzeitig duBlert sie sich aber nicht zum
Geschlecht der vergleichbaren Figuren auf A34 (Lemos 1991, 273 Nr. 716 »figures wearing chiton and himati-
0nK).

1005 Das Ornament und deutet darauf hin, dass am linken Rand des Fragments der Henkel anschloss.

1006 Dies wurde vermutet fiir A345 (Lemos 1991, 100) und A351 (Lemos 1991, 281; Schaus 1995, in: CVA Phila-
delphia [2] S. 15). Ebenso schlug Lemos 1991, 286 Nr. 833 dies fiir B69 vor, wo es aber weder Hinweise auf eine
zweite Figur noch tiber die Position der Figur im Fries gibt.

1007 Vgl. etwa die Forschungsgeschichte von A35, auf dem Ohly 1971, 526 in Teilen schreitender Figuren einen
Gotterzug vermutete. Spater ergab die neue Zuordnung der Fragmente, dass die Figuren zu unterschiedlichen
Szenen gehdren (s. Williams 1983a, 156—161).

1008 Zum Sirenen-Maler und den Verbindungen von lakonischer und chiotischer Keramik s. Williams 20006, bes.
130 f. s. dazu auch u. Anm. 2521.

1009 Price 1924, 221. s. dazu Lemos 1991, 157. 159. Williams 2006, 130 vermutet, dass das Frgt. A352 zu einem
Gefil3 mit drei anderen Frgt. (B165. B166. B167) gehort, die die Fulle einer thronenden und einer schreitenden
Figur nach links zeigen. Wie die Frgt. am Gefil3 zu rekonstruieren wiren, ist unklar.

1019 Nicht berticksichtigt wird hier der sf. Stamnos Paris, Slg. Niarchos A005, dessen Herstellung in unterschiedli-
chen Landschaften vermutet wurde: ostgriechisch, u. a.: Isler-Kerényi 1976, 34 f. Anm. 2; Marangou 1995, 106—
109 Nr. 16 mit Abb.; Tempesta 1998, 165 Nr. 18 — italisch: Iozzo 2006, 23 — attisch, u. a.: Philippaki 1967, 1-2
Taf. 1, 1-3; Jackson 1976, 7; Mommsen 1975, 23; LIMC VI (1992) 575 Nr. 8 a s. v. Minotauros (S. Woodford).
Eine attische Produktion scheint mir am wahrscheinlichsten.
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von Reigentinzerinnen, bilden aber nach diesen den Kontext, in dem Frauen in der nordio-
nisch schwarzfigurigen Keramik am hiufigsten gezeigt werden. Die Bilder beginnen etwas
spater als die der Reigentinzerinnen, erscheinen aber sonst etwa im gleichen Zeitraum, vor
allem auf Amphoren der Petrie- (A353—A357) und solchen der Urla-Gruppe (A355). Wihrend
die Reigentinzerinnen vorrangig auf Gefillen der Tubingen-Gruppe dargestellt werden, haben
sich die Werkstitten der Petrie- und Urla-Gruppe offensichtlich auf die Amphoren mit Frauen
im Prozessionsschema spezialisiert. Die besser erhaltenen Stiicke lassen stets das gleiche Dar-
stellungsschema erkennen (A353—-A356). Im Bildfeld auf einer Gefial3seite werden jeweils vier
Frauen hintereinander nach rechts mit nur geringfigig im Schritt auseinander gestellten Fiillen
gezeigt. Wie die Reigentidnzerinnen tragen sie einen langen, oft verzierten Chiton, haben iber
dem lang auf den Riicken fallenden Haar ein meist rotes Band um den Kopf gelegt und sind
mit einer Halskette geschmuckt. Anders als die Reigentinzerinnen tragen sie einen Mantel
tber dem langen Chiton, den sie iiber beide Schultern gelegt haben und mit beiden darunter
verborgenen Hinden nach vorne ziehen. Die charakteristische Haltung und Kleidung der
Frauen macht es moglich, auch kleinere Fragmente entsprechender Darstellungen auf Gefa-
Ben der Petrie- und Urla-Gruppe mit recht hoher Wahrscheinlichkeit in diesen Kontext ein-
zuordnen (A359—A364. A366). Bei einem Fragment, das vor einer Frau in langem Chiton und
tber die Schultern gelegten Mantel méglicherweise Reste einer weiteren zeigt (A365), ist dies

nur zu vermuten, da es stilistisch zu keiner der beiden Gruppen gehort.

Aus dem Rahmen der gerade beschriebenen Bilder fillt die Darstellung hintereinander aufge-

. . . . . . . . 1011 .
reihter Figuren, die im Fries den Schaft eines wohl nordionischen schwarzfigurigen

b
Thymiaterions aus dem Heraion von Samos umrunden (A358). Von den Figuren haben sich
nur Fifle und Unterk6rper erhalten. Da sie tiber dem langen Chiton einen Mantel umgelegt
haben, ist aber anzunehmen, dass sie sich nicht zum Reigen an den Hinden fassen, sondern

im Prozessionsschema dargestellt sind'™",

Gelegentlich erscheinen auch Minner in der nordionisch schwarzfigurigen Keramik im Pro-
zessionsschema, so im Bildfeld einer Halsamphora der Utla-Gruppe (A377), die noch die

Schultern dreier bartiger Minner im Mantel zeigt, die ebenfalls iiber dem lang auf den Riicken

fallenden Haar ein Band oder einen Kranz tlfagenm13

1014

. Zu einer dhnlichen Gruppe gehorte
moglicherweise der Mann™ * auf einer Hydria der Urla-Gruppe (A378), von dem sich nur

noch der obere Teil des ebenso Kopfes mit Binde erhalten hat.

1011 Furtwingler 1980, 185.

1012 Furtwingler 1980, 185 vermutet Prozession oder Reigen.

1013 Als Prozession gedeutet von Ersoy 1993, 345 Anm. 267.

1014 v, Bothmer 1955, 249 vermutete eine Zusammengehorigkeit mit dem Frgt. A355, das sicher, und A359, das
im Bildfeld auf dem Bauch wahrscheinlich Frauen hintereinander zeigt. Auf A378 handelt es sich aber sicher um
einen Mann (vgl. Cook 1952, 131), da es sich bei dem vor dem Ohr zu erkennenden Haar um den Bartansatz
handelt. Bei Frauen wird in den verwandten nordionisch schwarzfigurigen Darstellungen kein Haar vor dem Ohr
gezeigt, vgl. z. B. A318. A326. A360. B188. Nur die Reigentinzerinnen auf A310 haben schmale kurze Strihnen
vor den Ohren.
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In keiner der bisher betrachteten Darstellungen haben sich Hinweise auf Musik oder das Ziel
der Prozession erhalten. Die in der Prozession mitgefithrten Objekte beschrinken sich auf
Frichte und moglicherweise Krinze. Ausnahme in der nordionisch schwarzfigurigen Vasen-
malerei bildet hier eine Amphora aus Karnak (A502). Im Bildfeld auf einer Seite des nur frag-
mentarisch erhaltenen Gefiles konnte Boardman eine Schiffsprozession rekonstruieren'’,
Die hintereinander schreitenden Minner im Schurz tragen ein Schiff, in dem in Satyrn ver-
wandelte Ménner stehen. Einer von diesen hilt die phallosférmige Bugzier des Schiffes, der
andere spielt den Doppelaulos. Die Darstellung erinnert an Schiffsprozessionen zu Ehren des
Dionysos, wie sie tatsichlich u. a. aus Smyrna und Attika iiberliefert sind'""®. In der ostgtiechi-
schen Vasenmalerei bleibt das Bild eine Ausnahme, sowohl in seiner Ausfihrlichkeit als auch
in Hinblick auf Kleidung, Musik, das getragene Schiff und den Hinweis auf die Gottheit, der
die Prozession gilt. Die Prozession wird als Vorgang geschildert, ihr Ziel, etwa ein Altar, wird

aber auch hier nicht dargestellt.

Den Altar als Ziel einer Prozession zeigt wahrscheinlich die Darstellung auf einer nordionisch
schwarzfigurigen Amphora (A462)"""". Hier schreiten zwei Minner nach rechts, der vordere
nur mit einem Mantel bekleidet, in der einen vorgestreckten Hand eine Schale'"®, der folgende
nackt, wohl mit einer Fackel in seiner Linken. Sie treten von hinten zu einer Frau, die sich
leicht vorbeugt. Der Beschreibung und Zeichnung von Cook zufolge beugt sie sich iiber einen
Altar'””. Man kann die Minner als Spitze einer Prozession deuten, die allerdings nicht beson-
ders lang gewesen sein kann, da sie nur eine Seite des schlanken Gefilles schmiickte. In die-
sem Fall konnten wir hier bisher die einzige Darstellung einer Prozession zu einem Altar mit
Opfer an einem solchen fassen'". Was fiir ein Opfer dargebracht wird, ist nicht mehr zu er-
kennen. Vorstellbar wire etwa, dass die Frau Getreide ins Feuer wirft oder ein Rauchopfer
darbringt. Die Fackel deutet darauf hin, dass es sich um eine nichtliche Veranstaltung handelt.
Die Schale ist méglichweise fiir eine Libation gedacht. Sie kénnte zusammen mit der dionysi-
schen Darstellung auf der anderen Gefil3seite aber auch auf die Verbindung des Opfers mit

Dionysos hinweisen.

Stidionische Keramik des 6. Jhs.

Aus der stdionischen Vasenmalerei des 6. Jhs. sind bislang keine eindeutigen Darstellungen
von Prozessionen bekannt. Nur die Darstellungen auf zwei Fikelluragefillen weisen mogli-
cherweise auf diesen Kontext. Auf einem Fragment der reich bemalten Amphora A170 sind
FiBe und unterer Teil des Gewandes einer Frau in langem Chiton und tber beide Schultern

gelegten Mantel oder Schleiertuch erhalten, davor Reste einer gemauerten Struktur, in der ein

1015 5, u. Anm. 2033.

1016 5. u. Anm. 2041.

1017 Zu anderen Deutungen der Darstellung s. u. Anm. 1877.

1018 Cook 1954, in: CVA London (8) 15 Taf. 3, 1-2.

1019 Cook 1954, in: CVA London (8) 15 Abb. 4.

1020 Ersoy 1993, 345 Anm. 266 deutet die Darstellung als Prozession und wahrscheinlich Opfer am Altar.

152



"1, Der Darstellungszusammenhang ist aber unklar'*”. Auf einem Fikel-

Altar vermutet wurde
lurafragment aus Milet (A379) haben sich noch Kopf und Schultern einer minnlichen Figur
mit kurzem Haar erhalten, die auf ihrer Schulter eine Hydria tragt. Da bisher keine vergleich-
bare Darstellung aus der siidionischen Vasenmalerei bekannt ist, kénnen Versuche zu ihrer
Einordnung sich nicht auf lokale Vergleich stitzen. Schaus vermutet als Darstellungskontext
»a banquet or ritual scene«'"”, beide Vorschlige sind angesichts des getragenen Gefif3es nicht
von der Hand zu weisen. Auch ein Hydriatrdger in einer Prozession oder als Einzelfigur ist
vorstellbar, bedenkt man, dass etwa in den attischen Prozessionsdarstellungen Minner mit
GefiBen auf der Schulter mitschreiten kénnen'". Solche erscheinen als Einzelfiguren auf zwei
attischen Amphoren, auf denen die jeweilige Pendantfigur oder Details in der Darstellung auf

1025

der anderen Gefil3seite auf einen kultischen Kontext weisen . Auch eine Bronzestatuette des

dritten Viertels des 6. Jhs. aus dem Apollonheiligtum im lakonischen Phoinike deutet in diese

Richtung: sie zeigt einen Mann, der eine Hydria trigt'**’.

Sdulenreliefs von Didyma

Das Thema der Prozession findet sich im ostionischen Raum vereinzelt auch in anderen Gat-

tungen. Hier sind besonders die Siulenreliefs des archaischen Apollontempels von Didyma'*’

zu nennen, sowie die des dlteren Artemisions von Ephesos. Da die in zahlreichen Fragmenten
Uberlieferten ephesischen Saulenreliefs zusitzlich Elemente eines Opferzuges zeigen, werden

sie weiter unten behandelt'™ 1029

. Die didymiischen Relieffragmente ™ zeigen Teile von Frauen,
die ein Schleiertuch tiber den Kopf gelegt haben, das am Riicken und seitlich des Korpers
herabfillt. Am Kopf wird es von einer doppelten Wulstbinde gehalten. Sie tragen also die glei-
che Tracht, wie die Frauen auf A338 und A339 und wohl auch die Midchen auf C39. Waht-
scheinlich handelt es sich dabei um eine Festtracht'"”. Ein Fragment der didymiischen Siulen-
reliefs zeigt den Hiftbereich einer Frau mit vor dem Koérper angewinkeltem linkem Arm, in

1031

dem sie wohl etwas hielt . Wenn auch eine Bewegung im Zug bei den mit dem Ricken zur

Sdule dargestellten Frauen nicht deutlich wird, lisst die Versammlung einer Gruppe von fest-

1021 Tn der Abbildung, die das Fragment nicht an der richtigen Stelle zeigt (Schaus 1986, 153 f.), nicht zu erken-
nen, s. dazu Cook 1933/1934, 18 f. K3; Schaus 1986, 254. 258 mit Anm. 1, der ein Steinhuhn auf dem Altar
vermutet.

1022 5. zu den Darstellungen auf dem Gefidl Cook 1933/1934, 18 £. K3 sowie ausfihtlich Schaus 1986, 253 f. 258.
260 f.

1023 Schaus 1986, 277.

10245, z. B. att. sf. Loutrophore Eleusis, Arch. Mus. 471: Laxander 2000, 160 OZ12 Taf. 5 — att. rf. Amphora
chem. Basel/ Kunsthandel: Laxander 2000, 166 OZ66 Taf. 16. Allerdings handelt es sich bei den GefaBlen meist
um Dinoi oder Amphoren.

1025 Att. rf. Amphora Miinchen, AS 2315: CVA Minchen (4) Taf. 191 (A: Jingling mit Amphora, B: Jingling mit
Zweig und Pinax) — Att. tf. Amphora Stanford, Cantor Center 1970.11: Karoglou 2010, 10; 135 Abb. 4. 5 (A/B:
Jungling mit Dinos, im Hintergrund hingt ein Pinax).

1026 Athen, NM 7614: Herfort-IKKoch 1986, 111 f. K112 Taf. 15, 5-0.

1027 Bliimel 1963, 57 £. Nr. 59 Abb. 162-168;Tuchelt 1970, 99-103 K75-K81.

1028 5. u. bei Anm. 1075.

1029 Bliimel 1963, 57 £. Nt. 59 Abb. 162-168;Tuchelt 1970, 99-103 K75-K81.

10305, u. Kapitel VII., Frauenkleidung im Darstellungskontext.

1031 Tuchelt 1970, 101 K78 Taf. 75 mit weiterer Lit.
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lich geschmiickten Menschen, von denen einige Objekte, wahrscheinlich Gaben, halten, zu-

mindest an das Umfeld einer Prozession denken'*.

Charakterisierung der Menschen in der Prozession

In den meisten Darstellungen von im Prozessionsschema Schreitenden findet sich kein Hin-
weis auf einen Opferzug. Auch sonst ist den Bildern nur selten Genaueres tiber Form, Aus-
stattung und Kontext der Prozession zu entnehmen. Auf den samischen Reliefkantharoi legen
die Schreitenden jeweils eine Hand an die Brust, wohl ein Gebetsgestus, der nicht nur die du-
Bere, sondern auch die innere Haltung der Schreitenden charakterisiert. Moglicherweise deutet
die identische Haltung auf ein festes, aufeinander abgestimmtes Bewegungsschema der Grup-
pe in Art eines Tanzes an. Das Motiv wird in spateren Prozessionsdarstellungen nicht wieder
aufgenommen. Finige wenige Bilder der ersten Halfte des 6. Jhs. zeigen in den Hinden der
Frauen Friichte (A340. A341), wahrscheinlich Granatipfel, die als Gaben fiir die Gottheit'"”,

zu deren Ehren der Aufzug stattfindet, zu verstehen sind.

Bei den hintereinander Schreitenden der Vasenbilder scheint es sich stets um homogene
Gruppen zu handeln. Soweit anhand des fragmentarischen Erhaltungszustands der Sticke
feststellbar, werden jeweils nur Frauen oder nur Minner in relativ einheitlicher Kleidung ge-
zeigt. Das gilt bereits fiir die beiden frihen Darstellungen — die Frauen, die auf A337 in reich
verzierten Gewindern erscheinen und die jungen Manner, die nackt, in identischer Haltung
hintereinander Schreiten. Wie die Reigentinzerinnen haben die in der Prozession Schreitenden
sonst Festgewinder angelegt. Sowohl Manner als auch Frauen werden im langen Chiton ge-
zeigt, dariiber kann ein schrig umgelegter Mantel getragen werden. In der ersten Hilfte des 0.
Jhs. kénnen die Frauen dartber auch ein Schleiertuch tragen, das am Kopf befestigt sein kann;
in der zweiten Halfte des 6. Jhs. haben sie es Giber beide Schultern gelegt. Hier zeigen sich Un-
terschiede zu den Reigentinzerinnen, die zwar den Schrigmantel und gelegentlich auch das
am Kopf befestigte Schleiertuch tragen, aber nur duf3erst selten den tber eine Schulter drapier-

ten Mantel. Uber beide Schultern legen sie ihn nie.

Dies wird, wie oben gezeigt, auch praktische Griinde haben, da beim Reigen keine Hand frei
bleibt, um locker drapierte Kleidung festzuhalten. Es konnte aber auch auf eine besondere
Bedeutung des Verhitillens in der Prozession deuten, das moglicherweise auch als Ehrer-

bietung gegentiber der Gottheit zu verstehen ist.

Die Bilder — Opferzug und Tieropfer

Abgesehen von der exzeptionellen Darstellung eines Opferfestes auf der Ricci-Hydria sind
bisher aus der ostgriechischen Vasenmalerei keine eindeutigen Bilder eines Tieropfers be-
kannt. Auch der Opferzug, d. h. eine Prozession, bei der ein Opfertier mitgefithrt wird, ist

bislang in der ostgriechischen Vasenmalerei nicht sicher zu belegen. Denn keine der zahlrei-

1032 g, dazu Tuchelt 1970, 222 »es ist zumindest verlockend, sich vorzustellen, daf3 den in der Vorhalle zur Feier
versammelten Frauen drauf3en an den Frontsiulen ein bewegter Zug naht«.

1033 Zur Weihung von Granatipfeln s. o. Anm. 439.
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chen Darstellungen hintereinander Schreitender ist mit Fragmenten zu verbinden, die Tiere
oder Altire zeigen. Dieser Eindruck ist jedoch moglicherweise nur auf den fragmentarischen
Erhaltungszustand der Bilder zurtickzufthren. Die Sdulenreliefs des archaischen Artemision

von Ephesos zeigen, dass der Opferzug auch im ostionischen Bereich dargestellt wurde.

Da ein Zusammenhang der Darstellungen von Opfer und Prozession bislang nur anzunehmen
ist, werden im Folgenden zunichst getrennt Fragmente vorgestellt, die Figuren und Objekte
zeigen, die zu Opferzug und Opfer gehoren oder zumindest darauf hinweisen koénnten.

Schliefllich wird die einzige ausfithrliche Opferdarstellung auf der Ricci-Hydria betrachtet.

Chiotische Keramik

Eine Reihe von Fragmenten chiotischer Kelche zeigt Figuren oder Elemente, die moglicher-
weise von Darstellungen von Opfer und Opferzug stammen. Die fragmentarische Uberliefe-
rung gibt aber leider keine Auskunft mehr tber den genauen Darstellungszusammenhang. So
erscheint auf dem Kelchfragment A380 ein Mann, der einen Widder fithrt. Teile des Tieres
mit Strick, Hand und nackten Beinen des Mannes sind noch zu erkennen. Er kénnte Teil eines
Opferzugs sein. Dafir findet sich zwar in der ostgriechischen Vasenmalerei kein Vergleich, in
den Opferziigen der attischen Vasenmalerei werden aber des Ofteren Ziegen oder Schafe mit-

1034

gefihrt ™. Der Mann mit dem Widder mag aber auch als Einzelbild eine Seite des Gefil3es
geschmtickt haben, wie ein Satyr, der einen Widder fithrt, auf einer nordionisch schwarzfiguri-
gen Amphora (A475)'"". Als Einzelmotiv erscheint ein Mann, der einen Widder fiihrt, auch
auf einem Elfenbeinplittchen (C50) aus dem Aphroditeheiligtum auf dem Zeytintepe. Eine
grof3plastische Gruppe im Heraion von Samos zeigte moglicherweise einen Jingling als Rin-
derfiihrer'™. In allen Fillen ist anzunehmen, dass das Fiihren des Tieres zum Opfer gemeint
ist. Da das geleitete Tier den Kern eines Opferzugs bildet'"”’, kann die Gruppe auch als ver-

kirzte Darstellung einer Prozession verstanden werden.

Bei einem Opfer kénnte auch der Mann auf dem chiotischen Kelchfragment A381 dargestellt
sein. Er steht ruhig, die Linke auf Brusthéhe erhoben, in seiner Rechten ein blutiges Mes-
ser'®® Die festliche Kleidung in weilem Chiton mit dunklem Mantel dartiber spricht wie die

ruhige Haltung gegen eine Kampfdarstellung und wire im Kontext eines Opfers vorstell-

1034 7. B. Att. sf. Bandschale Paris, Slg. Niarchos A031: Laxander 2000, 159 160 f. OZ1 Taf. 1 — Att. sf. Oinochoe
Orvieto, Mus. Civ. 1001: Laxander 2000, OZ14 Taf. 3, 2. 3 — Att. sf. Amphora Miinchen, AS 1441: Laxander
2000, 164 OZ46 Taf. 4, 2. 3. Zu Tieren u. Tierfithrern in den Darstellungen der att. Vasenmalerei s. Gebauer
2002, 172. 179 £. 183-186.

1035 5. u. bei Anm. 1933.

1036 Rekonstruktionsvorschlag fiir den Oberkdtrper eines bewegten Junglings mit einem Objekt in der Hand, das
als Horn gedeutet wurde, sowie Teile von Tierbeinen: Samos, Heraion Mag. I 83: Freyer-Schauenburg 1974, 130—
135 Nr. 64 A/B Taf. 53. 54.

1057 Graf 1996, 57. Zu Darstellungen von Prozessionen, in denen Tiere mitgefihrt werden s. van Straten 1995,
13-24.

1038 Zum Messer in attischen Opfer- und Prozessionsdarstellungen s. Gebauer 2002, 513 f.
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bar'™, wenn auch fiir einen am Opfer direkt Beteiligten ungewéhnlich. Diese sind sonst iibli-
cherweise knapp bekleidet oder nackt, wie der junge Mann, der sich im Opferfries der Ricci-
Hydria (A384) mit einem leicht gebogenen Messer einer toten Ziege widmet. Auch die Min-
ner, die in Opferdarstellungen anderer Regionen bisweilen mit Messern gezeigt werden, sind

: : : 1040
nackt oder tragen nur einen Lendenschurz oder einen kurzen Chiton ™.

SchlieBlich zeigt das Fragment eines chiotischen Kelchs A382 eine gebaute Struktur mit Stu-

1041

fen, bei der es sich moglicherweise um einen Altar handelt ™. Die Stufen steigt ein Stein-

huhn'"* hinauf, was zur archaischen Vorstellung idyllischer Natur unter géttlicher Wirkung im

1" Das Tier kann dabei auch ein Hinweis auf die Gottheit sein'™,

Heiligtum durchaus passt
Die Darstellung eines Altars verweist auf das Opfer. Ob im dem Bild jedoch auch das Opfer

selbst gezeigt wurde, ist nicht mehr feststellbar.

Nordionische Keramik der ersten Hilfte des 6. Jhs.

In der nordionischen Vasenmalerei der ersten Hilfte des 6. Jhs. auBlerhalb des Chiotischen
finden sich keine eindeutigen Opferdarstellungen, aber ebenfalls mégliche Hinweise darauf. In
zwei Bildern auf nur fragmentarisch erhaltenen Stiicken wird wahrscheinlich eine Doppelaxt
gehalten, die in den Darstellungen anderer Regionen als Instrument beim Opfer auftaucht'*.
Die Axt trigt einmal ein kleines Midchen auf dem Krater aus Berezan A297. Sie steht zwi-
schen zwei Kitharédinnen, zu denen eine Frau tritt. Ob sie Teil eines Reigens, einer Prozessi-
on oder einer Opferdarstellung war, ist nicht mehr festzustellen. Da der Krater offensichtlich
verschiedene Festereignisse in seinen Bildfriesen versammelt, verweist die Doppelaxt mdégli-

cherweise auf ein Opfer bei dem Fest.

Das gleiche Instrument ist in der Hand eines Mannes zu erkennen, der hinter einem Huftier

auf einem wohl nordionischen GefiB3'"* aus Berezan schreitet (A383). Der Beschreibung nach

1039 Hin mythischer Kontext ist nicht auszuschlieBen, aber noch weniger nachzuweisen, s. zu Deutungen von
B92, in dessen Kontext A381 gesechen wurde: Walter-Karydi 1973, 70; Lemos 1991, 108. 112 Anm. 97; Cook —
Dupont 1998, 73 Anm. 3).

1040- Att. sf. Amphora Viterbo: Laxander 2000, 170 OS5 Taf. 18 — Att. sf. Oinochoe Boston, MFA 99.527:
Laxander 2000, 174 Nr. OS53 Taf. 23, 2 — Att. rf. Schale Bern, Privatbesitz: Laxander 2000, 170 OS12 Taf. 21, 3.
Zur Kleidung der Minner in attischen Opferdarstellungen s. van Straten 1995, 168—170.

1041 Dies vermutet bereits Price 1924, 212. s. auch Lemos 1991, 280. Vgl. den Stufenaltar auf einem att. sf. Sky-
phos in Athen, NM 12531: Aktseli 1996, 9 Rb2; 81 Taf. 9, 2-3 — auf einer att. sf. Amphora in Paris, Slg.
Niarchos: Gebauer 2002, 47—49 P12; 687 Abb. 12. Einen Altar vermutet Lemos 1991, 281 Nr. 780 auch im
Schachbrettmuster auf dem Frgt. eines chiotischen Kelchs in Cambridge, Mus. Class. Arch. N85, Walter-Karydi
1973, 140 Nr. 776 Taf. 96 auf dem chiotischen Kelchfragment Samos K1334. Vgl. auch das Frgt. London, BM
1924,1201.369 (DB BM mit Abb.). Andere gemauerte Strukturen werden allerdings in der chiotischen Vasenma-
lerei ebenso dargestellt, vgl. A512.

1042 Ein Steinhuhn vermutet Schaus 1986, 258 Anm. 18 auch auf dem Altar auf A170, vgl. oben Anm. 1021.
10835, u. bei Anm. 734.

104 Die Kombination von Vogel und Altar findet sich spiter auch in der attischen Vasenmalerei, s. die Darstel-
lung eines Altars auf einem att. sf. Frgt. von der Athener Akropolis, auf dem eine Eule sitzt, wihrend auf der
Vorderseite des Altars zwei einander zugewandte Vogel dargestellt sind: Graef — Langlotz 1925, 147 Nr. 1311
Taf. 72; vgl. auch att. sf. Kalpis Uppsala, Univ. 352: Gebauer 2002, P41; 695 Abb. 40. s. dazu Gebauer 2002, 81—
83. 489 f.

10455, 0. Anm. 794.
1046 Jarovaja 1962, 134, die die Bemalung in Rotbraun auf hellem Uberzug beschreibt.
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hilt er das Tier an einer Leine'™

. Da angeblich Reste eines Lowenfells am Riicken des Schrei-
tenden zu erkennen sind, deutete Jarovaja ihn als Herakles'"*, der ein Pferd fiihrt. Kopejkina
dachte an die Darstellung eines Bauern'™”. In dem Instrument ist aber m. E. weniger eine Ha-

1050

cke zu erkennen ™ als eine Doppelaxt, wie sie etwa beim Opfer auf einer Caeretaner Hydria

gezeigt wird'”'. Daher wiire vorstellbar, dass der Mann auf A383 ein Tier zum Opfer fiihrt.

Ricci-Hydria

Die ausfiihrlichste bekannte Darstellung eines griechischen Tieropfers'*” findet sich auf einem
GefiB, das in der Tradition nordionisch schwarzfiguriger Vasenmalerei steht'™. Die Ricci-
Hydria (A384) vereint im Schulterfries verschiedene Szenen eines Opferfestes unter den mit-
einander verflochtenen Ranken eines Efeu und einer Weinrebe. In den Zweigen hingen nicht
nur dicke Trauben, sondern auch Teile toter Tiere: das Vorderteil eines Widders, das Hintet-

1054

bein eines Huftieres und das Vorderteil eines Ziegenbockes . Am Stamm des Efeus, der in

der linken Ecke des Frieses entspringt, ist ein Korb befestigt, darunter steht eine Amphore,

1055

Utensilien fir das Opfer ™.

Unter dem Blitterdach gehen 17 nackte junge Minner unterschiedlichen Titigkeiten beim

Opfer nach: Zwei widmen sich einem wohl bereits geschichteten Wildschwein'™

, wahrend
drei weitere einen Ziegenbock ausweiden'”’. Drei andere halten die Eingeweide an langen
Spieflen tber die Flammen eines auf einem Altar brennenden Feuers'™. Ein weiterer nimmt
mit einem langen Gerit gekochte Fleischstiicke'™ aus einem tiefen DreifuBBkessel, um sie auf
einer Platte in seiner Linken zu deponieren. Zwei beugen sich tiber ein Becken, moglicherwei-
se fiir Waschungen oder zum Kneten eines Teiges'""’; wieder zwei andere nehmen Fleischstii-
cke von einem Tisch in ihrer Mitte, um sie auf lange SpieB3e aufzureihen'™'. Am rechten Fries-

ende reicht einer einem anderen, der mit einem Objekt an zwei langen Stangen knapp iber

1047 Jarovaja 1962, 135, in der Abbildung ebenda leider nicht zu erkennen.
1038 Jarovaja 1962, 134 f.

1049 Kopejkina 1986, 35 Anm. 68.

1050 Als Hacke bei Jarovaja 1962, 134.

1051 yol. 0. Anm. 794.

1052 Durand 1979, 135; Durand — Schnapp 1985, 74 f. s. zur Opferdarstellung ausfithrlich: Durand 1979, 135—
155; Laurens 1986; Gebauer 2002, 324—330.

1053 Zur Finordnung s. u. Exkurs Northampton- und Campana-Gruppe.

1054 5, dazu Durand 1979, 140 f. 151.

1055 Durand 1979, 136. Zum griechischen Tieropfer s. Burkert 1972, 8-20.

105 Durand 1979, 137. 142 f. Ricci 1946—-1948, 48 nahm noch an, dass das Schwein gerade geschlachtet wird.
1057 Durand 1979, 139-141.

1058 Ricci 1946-1948, 48; Durand 1979, 148.

1059 Ricci 1946-1948, 49; Durand 1979, 153.

1060 Ricci 1946-1948, 49 vermutet hier seien die Waschungen dargestellt, die eigentlich dem Ritual vorausgehen.
Durand 1979, 154 sieht darin Waschungen, die das Ende eines Teils des Rituals markieren. van Straten 1995,
148-150; Gebauer 2002, 329 vermuten das Kneten von Teig u. die Zubereitung von Speisen.

1061 Durand 1979, 153 f.
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1062

dem Boden beschiftigt ist ", ein Trinkgefal3. Zwischen den eifrig, oft mit gebeugten Knien
und in leicht gebiickter Haltung arbeitenden jungen Minnern erscheinen vor dem Altar zwei
aufrecht Schreitende in langem Chiton und Mantel: vorweg ein Birtiger mit langem Haar, der
ein Trinkgefd} in seiner Rechten vorstreckt, wihrend seine linke Hand nach oben weist, so
dass sein Zeigefinger eine tief hingende Traube zu berithren scheint. Ihm folgt ein Flétenspie-
ler und diesem in gréBerem Schritt ein nackter Jingling mit Kanne und Schale. Auf der ande-
ren Seite des Altars schopft ein weiterer Jingling Wein aus einer Amphora in ein Trinkgefal3
gleichen Aussehens wie das des Birtigen und des Mannes am rechten Friesende. Das Gefal3
wurde als Schale oder Kantharos angesprochen'”. Es handelt sich wohl um ein Gefil3 aus
Metall auf schmalem, flachem Standring, an dessen niedriges, ausladendes Becken zwei, mog-
licherweise geringfiigie hochgezogene, Vertikalhenkel angebracht sind. Es entspricht zumin-

dest keiner tiblichen Kantharosform'*, Der bekleidete Birtige wird in den Deutungen der

1066
>

1065
>

Darstellung meist als Priester angesprochen ™, teils als Opferherr ™, aber auch Dionysos
selbst wird in ihm vermutet'*’. In seiner vornehmen Kleidung, Haar- und Barttracht kénnen
sowohl respektable Minner als auch Dionysos auftreten'"”. Sein TrinkgefiB ist moglicherwei-

se zur Libation'"”’

am Altar gedacht, wenn dafiir nicht der von hinten heranschreitende Jiing-
ling die Schale bringtmm. Bei der Trankspende konnen aber ebenfalls sowohl Menschen als
auch Gotter gezeigt werden. Selbst wenn man das Trinkgefal3 als Kantharos deutet, spricht es
nicht zwingend fir Dionysos, da der Kantharos in den nord- und stdionischen Vasenbildern

" Auch der Gestus des Mannes, der sowohl

auch in Darstellungen ohne den Gott auftaucht
als Gebetsgestus als auch als Verweis auf die tiber ihm hingenden Trauben gedeutet wurde,
erlaubt keine eindeutige Entscheidungwn. Wein und Efeu verorten das Opferfest jedoch ein-

deutig im dionysischen Bereich'™, so dass anzunehmen ist, dass ein Opfer an Dionysos ge-

1062 Ricci 19461948, 49 vermutet darin einen Blasebalg. s. dagegen van Straten 1995, 150. Gebauer 2002, 329 f.
denkt an Spiefe, an denen Fleisch iiber einem Feuer zubereitet wird, das méglicherweise, da nur in Deckfarbe
gemalt, verloren ist.

1063 Ricci 1946-1948, 48 mit Anm. 7 spricht sich fir eine Deutung als Schale aus, weil das Gefil nicht am Fuf3
gehalten wird, Laurens 1986, 50 wegen der Vertikalhenkel fiir eine Deutung als Kantharos.

1064 I den Darstellungen der ostgriechischen Keramik vgl. den Kantharos auf der Northampton-Amphora A467,
dem Campana-Dinos A469 sowie auf dem Fikellurafrgt. A219. Die in chiotischen Keramik als Kantharoi be-
zeichneten Gefille ohne Full sind dargestellt auf A29, zu chiotischen Kantharoi s. u. Anm.1797. Zur Form etrus-
kischer und attischer Kantharoi s. Brijder 1988.

1065 Ricei 1946-1948, 48; Durand 1979, 148; Laurens 1986, 50, der aber auch auf Gemeinsamkeiten mit Dionysos
hinweist.

1066 Gebauer 2002, 328; Himmelmann 1997, 28 bezeichnet ihn »Opferherr, der selbst wie Dionysos aussicht«.
1067 Cerchiai 1995, 82.

1068 Vo], etwa Gelagerte mit langem Haar oder Bart auf A284; vgl. Dionysos auf A467. A468. A469.

1069 Himmelmann 1997, 28.

1070 Laurens 1986, 50

1071 s, etwa die Tanzer mit Kantharos auf A219. A254. Zu Satyrn mit Kantharos s. u. bei Anm. 1957.

1072 Nach Cerchiai 1995, 82 lisst das Berithren der Traube auf Dionysos oder eine eng mit ihm verbundene Figur
schlieBen. Laurens 1986, 50 deutet die ethobene Linke mit Durand 1979, 148 als Gebetsgestus vor der Libation,
was ihm bei einem Gott befremdlich erscheint, m. E. angesichts der Darstellungen spendender Gétter in der
attischen Vasenmalerei aber durchaus vorstellbar wire. Zu spendenden Géttern s. Simon 1953; Himmelmann
1959; Pfisterer-Haas, in: Kunst der Schale 1990, 436—438; Himmelmann 1996, 54-61.

1073 . u. mit Anm. 2085.
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meint ist. Der Fries schildert nicht den Vorgang des Opfers in zeitlicher Abfolge, sondern

7 Das Toten des Tieres wird dabei nicht

fithrt ein Opferfest in seiner Gesamtheit vor Augen
gezeigt. Im Zentrum des Bildfeldes wie der Geschehnisse steht das eigentliche Opfer am

Altar.

Sdulenreliefs von Ephesos

AuBerhalb der Vasenmalerei findet sich die ausfithrlichere Darstellung einer Prozession oder
mehrerer Ereignisse eines Festes in der ostionischen Plastik. Zahlreiche Fragmente der

: fed 1075
columnae caelatae des archaischen Artemisions von Ephesos

zeigen Teile stehender und
schreitender Frauen und Minner, meist im Profil, seltener auch frontal Stehende, teils mit an-
gewinkelten oder erhobenen Armen. Einige von ihnen trugen Dinge. So zeugt eine Hand mit
rundem Objekt von einer Frau, die wohl eine Pyxis hielt'"”. Eine andere balanciert auf dem
Kopf einen flachen Korb oder ein Tablett, an das sie mit einer Hand greift. Darauf wechseln
sich in einem dichten Kranz kleine Rinderképfe mit kugeligen Objekten ab. Muss deutet das
Objekt als Kernos'"”". Es kénnte sich auch um ein Arrangement aus kleinen Nachbildungen
von Rinderképfen und Opferkuchen handeln. Die stehenden und schreitenden Frauen schei-
nen Chiton und Schrigmantel, die Minner groftenteils einen Chiton zu tragen. Ein Mann, der
ein Pantherfell iber dem Chiton umgelegt hat, wird als Priester gedeutetlm. Teile von Rindern

lassen vermuten, dass Opfertiere mitgefithrt wurden'"”

lieBen Muss auf eine Reiterei schlieBen'™.

, solche von Pferden mit Zaumzeug

Anders als in den Vasenbildern kénnen wir hier die ausfithrliche Darstellung einer Prozession
mit Gaben, Gerit und Opfertieren fassen. Letztere legen nahe, dass es sich um einen Opfer-

1081

zug handelt ™. Ob die Reiterei und méglicherweise auch Krieger direkter Bestandteil der Pro-
zession waren, oder ob an den Reliefs wie auf dem Krater A297 verschiedene Ereignisse eines
Festes dargestellt waren, ist nicht mehr nachzuvollziehen. Die Reliefs vereinen zahlreiche Pro-

tagonisten eines Festes, in diesem Fall das lokale der Artemis von Ephesos.

Chronologie und Vergleich mit anderen Landschaften

Prozession

Hintereinander schreitendende Frauen und Minner sind in den ostgriechischen Bildern ab
dem zweiten Viertel des 7. Jhs. zu belegen, also spiter als die Reigendarstellungen, die als
Minnerreigen vereinzelt bereits in der geometrischen Vasenmalerei auftauchen. Darstellungen

von Frauen im Prozessionsschema beginnen mit A337 etwas friher als der Frauenreigen mit

1074 Himmelmann 1997, 26.

1075 Smith, in: Hogarth 1908, 293—300 Taf. 50; Pryce 1928, 47-63 B86-B138 Abb. 39-69; Muss 1994, 5-54.
1076 Smith, in: Hogarth 1908, 299 Nr. 25; Taf. 50 a Nr. 5; Pryce 1928, 61 B133; Muss 1994, 43.

1077 Pryce 1928, 55 B103 Abb. 53; Muss 1994, 43 Abb. 6.

1078 5, dazu Muss 1994, 50 Abb. 30 mit Verweis auf altere Lit.

1079 Stieren Pryce 1928, 64 f. B141-B144 Abb. 72-75; Muss 1994, 44 Abb. 22. 23.

1080 Pryce 1928, 61, B134. B135 Abb. 67. 68; Muss 1994, 44 .

1081 Pryce 1928, 47; Muss 1994, 43.
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A292. Da es sich um einzelne Stiicke handelt, mag dies auch ein Ubetlieferungszufall sein.
Bilder von Frauen bei Reigen und im Prozessionsschema gehoren damit beide zu den frithsten

. . . -108:.
Frauendarstellungen in der ostionischen Vasenmalerei

?. Hiufiger werden die Darstellungen
beider Themen erst an der Wende zum 6. Jh. Bilder hintereinander Schreitender finden sich
in der ersten Hilfte des 6. Jhs. auf nordionischen Gefiden und besonders auf chiotischen Kel-
chen, wobei der fragmentarische Erhaltungszustand eine sichere Bestimmung des Bildthemas
oft nicht zulisst, auch das Geschlecht der Schreitenden ist teils nicht sicher festzumachen. In
der zweiten Halfte des 6. Jhs. erscheinen hintereinander schreitende Frauen, vereinzelt auch
Minner, auf nordionisch schwarzfigurigen Gefil3en, in dhnlich stereotyper Ausfihrung wie
die Reigendarstellungen, jedoch deutlich seltener. Obwohl die frithen Bilder hintereinander
schreitender Frauen (A337) und Minner (C13—C15) aus dem siidionischen Bereich stammen,
koénnen im 6. Jh. keine stdionischen Darstellung sicher einer Prozession zugeordnet werden.

In der Vasenmalerei anderer griechischer Regionen finden sich hintereinander aufgereihte Fi-

1083
>

guren bereits in der geometrischen Vasenmalerei, neben dem Reigen auch in der Ekphora
von der im ostgriechischen Bereich nur eine Darstellung auf einem orientalisierenden Sarko-

phag aus Klazomenai bekannt ist (C51).

Die Darstellung des Opferzuges oder von Personen, die Gaben bringen, gilt jedoch, anders als

der Reigen, als Bildmotiv, das aus dem Ostlichen Bereich ins griechische Bildrepertoire iiber-

1085

nommen wurde' ™. Denn zyprophénikische Schalen'™ zeigen bereits im 9. Jh. Ziige von

Frauen mit Musikinstrumenten und mit Gaben, die sich von zwei Seiten auf eine Thronende

1086

und einen Tisch oder Altar zubewegen ™. In der zweiten Hilfte des 8. Jhs. und im ersten

Viertel des 7. Jhs. gehoren die hintereinander schreitenden Frauen mit Musikinstrumenten,

Schalen mit Frichten oder auch toten Vogeln weiterhin zum Bildrepertoire der Schalen'™’,

Auch Bronzereliefs aus Kreta zeigen den Zug von Frauen, die Gaben bringenm%. Blumen und
einzelne Friichte, wie sie die schreitenden Frauen in den griechischen Bildern halten, erschei-

nen in den Darstellungen der Metallschalen in den Handen der thronenden Frauen'™.

1082’5, dazu Hirmizld 2010, 124, die neben A292 den Kopf auf B10 nennt.
1083 Lehnstaedt 1970, 17 f. Zu Darstellungen der Ekphora s. Ahlberg 1971a, 220-239.
1084 5, dazu bereits Kunze 1931, 212-216; Kourou 1985.

1085 Zu den Prozessionsdarstellungen auf den Schalen, ihren Vorbildern u. ihrer Deutung s. Markoe 1985, 21 f
56-59.

1086 Bronzeschale aus Idalion, New York, MMA 74.51.5700: Markoe 1985, 171 f. 246 f. Cy3; Karageorghis 2000,
187 f. Nr. 306 — Bronzeschale Teheran, Iran Bastan Mus. 15198: Markoe 1985, 217. 347 UG. s. zur Datierung
Markoe 1985, bes. 156 (Phase I: 850—750); Karageorghis 2000, 188.

1087 Bronzeschale Paris, Louvre AO4702: Markoe 1985, 207 f. 328 f. G8 (Periode II: 750-700) — Silberschale
New York, MMA 74.51.4557: Markoe 1985, 175 f. 252 f. Nr. Cy6 (Periode III: 710-675); Matthdus 1985, 162 f.
Nr. 424; 172 Taf. 32. 34. 35; Karageorghis 2000, 188—190 Nr. 307. Zur Darstellung einer Opferprozession in
zyprischen Keramik s. Lehnstaedt 1970, 20.

1088 Bronzeschale Iraklion, Mus. 32: Kunze 1931, 31 Nr. 70 a—d Taf. 48.215 f. Taf. 48; Markoe 1985, 165 f. 238
Cr7. Kunze 1931, 36 nimmt eine Herstellung auf Kreta an. Markoe fiihrt das Stiick als phonizische Schale (s. zur
Verwendung des Begriffs Markoe 1985, 3) und datiert es ins letzte Viertel des 8. bis erste Viertel des 7. Jhs.
(Markoe 1985, 156). Eine frithere Datierung schldgt Matthius 2000, 535 f. vor, der auf weitere méglicherweise
frithere Darstellungen hinweist.

1089 Markoe 1985, 21.
160



Im zweiten Viertel des 7. Jhs. halten Frauen, die mit Friichten, Krinzen oder Bliiten in den
Hinden hintereinander schreiten, Einzug in die Bilderwelt griechischer Vasen. Im Bildfeld auf
dem Hals einer protoattischen Hydria erscheinen bereits zu Beginn des zweiten Jahrhundert-

: : : . : : 1090
viertels drei Frauen hintereinander mit Zweigen

. Auf einem boéotischen Reliefpithos schrei-
ten Frauen hintereinander in einem langen Zug, eine von ihnen trigt einen groB3en viereckigen
Gegenstand auf dem Kopf'”'. Ein kykladischer Teller der Zeit zeigt drei Frauen hintereinan-

der, die vordere mit Kranz und Frucht, die folgenden wohl ebenfalls mit Kranz'",

Die Frauen in der bootischen und der kykladischen Darstellung tragen reich verzierte Gewin-
der mit breiten, gemusterten Borten am unteren Saum, wie sie auch bei den hintereinander
Schreitenden auf dem frithen milesischen Fragment (A337) gezeigt werden. Die vereinzelte
ostgriechische Darstellung hintereinander Schreitender findet also in den gleichzeitigen Bil-
dern anderer Regionen motivisch enge Vergleiche. Direkte Vorbilder sind aber nicht auszu-

machen.

In der korinthischen Vasenmalerei tauchen die hintereinander schreitenden Frauen erst im
dritten Viertel des 7. Jhs. auf'". Sie erscheinen vor allem gegen Ende des Jahrhunderts auf

1094
den so genannten Frauenfestvasen

und bleiben Thema bis etwa zur Mitte des 6. Jhs., also in
einem dhnlichen Zeitraum wie auf den chiotischen Kelchen. Neben ausfiihrlichen Darstellun-
gen des >Frauenfestes, in denen die schreitenden Frauen Opfergerit, Kannen, Koérbe und
Krinze tragen'””, finden sich solche, die nur die Frauen mit unter den Minteln verborgenen

o . . . 1 10
Hinden hintereinander zeigen 0%,

In der attisch schwarzfigurigen Vasenmalerei und ihren Vorldufern werden ab dem letzten

Drittel des 7. Jhs. ebenfalls in der Prozession hintereinander schreitende Frauen dargestellt. So

7 oder auf einem Kesseluntersatz des Nettos-Malers, der in

einem von Siulen begrenzten Bildfeld vier Frauen mit Bliiten in den Hinden zeigtm%.

etwa auf einem Krater aus Agina

1090 Protoattische Hydria Athen, Agoramus. P26411: Brann 1962, 78 Nr. 417 Taf. 25; Lehnstaedt 1970, 22 f;
Kourou 1985, 419 Taf. 2, 2.

191 Boston, MFA 99506: Hampe 1936, 56 R3; 69 f. Taf. 37; Lehnstaedt 1970, 21. s. ebenda auch zum Versuch,
die Darstellung mythologisch zu deuten.

1092 Dugas 1928, 30 Nr. 46 Taf. 58; Lehnstaedt 1970, 21.

1093 Spitprotokorinthische Oinochoe aus Agina, Inv. 2165. 2167: Kraiker 1951, 60 f. Nr. 342 Taf. 27; Kourou
1985, 419 f.

1094 Zu den Frauenfestvasen s. Jucker 1963; Amyx 1988, 653—657; zu korinthischen Prozessionsdarstellungen
Amyx 1988, 657 f.

1095 7. B. mittelkorinthische Pyxis Paris, Cab. Med. 94: Jucker 1963, 53 Anm. 29 Taf. 23. 1.

109 7. B. mittelkorinthische Flasche Berlin, ANT F1151: Amyx 1988, 230 Taf. 99, 1 — mittelkorinthische Pyxis
Betlin, ANT V.1.4856: Jucker 1963, 55 Anm. 48 Taf. 22,2.4. 5. 7.

1097 Frithattischer Krater Berlin, ANT 31573.34 (A34): CVA Berlin (1) Taf. 22, 1; 23; Lehnstaedt 1970, 23.
1098 Skyphos-Krater Athen, NM 16384: Boardman 1977, 25 Abb. 6; Beazley 19806, 16 Taf. 13, 3; Lehnstaedt 1970,
22. 189 K1.
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Im 6. Jh. finden sich vor allem'” in der attischen Vasenmalerei neben mehr oder weniger aus-

1100

fithrlichen Bildern von Opferziigen mit Opfertieren  auch Prozessionen von Minnern und

Frauen mit Zweigen und Krinzen, die etwa zu einer Thronenden oder einem Altar schrei-

ten''"". Neben gemischten Gruppen werden auch nur schreitende Minner

en' im Zug gezeigt.

1102
oder nur Frau-

Wesentlich haufiger als die Manner werden Frauen auch ohne weitere Hinweise auf den Kon-
text des Schreitens im Bild hintereinander gezeigt. In einem Teil der Darstellungen verweisen
Krinze, Zweige, Bliten und Friichte auf den festlichen Anlass und dienen der Charakterisie-

1104
, auf

rung der Frauen, etwa auf einem Votivpinax vom Siidabhang der Athener Akropolis
dem eine der drei hintereinander schreitenden Frauen einen Kranz und eine Frucht, eine an-
dere eine Blite und einen Zweig hilt. Andere Bilder zeigen nur die Frauen hintereinander mit
unter den Minteln verborgenen Hinden. Darstellungen dieser Art finden sich auf korinthi-
schen Gefilen der ersten Hilfte des 6. Jhs. wie auch auf attischen vor allem der ersten, aber
auch der zweiten Jahrhunderthilfte'”. Es ist anzunehmen, dass die im Prozessionsschema
hintereinander dargestellten Frauen im Mantel der attischen Keramik den nordionisch

schwarzfigurigen Bildern der zweiten Halfte des 6. Jhs., wie z. B. A353, als Vorbild dienten.

Frauen im Prozessionsschema kommen in der ostgriechischen Vasenmalerei also etwa gleich-

zeitig mit Bildern des Themas in anderen griechischen LLandschaften auf. Speziell die Darstel-

109 Fine seltene Darstellung einer Prozession im Lakonischen findet sich auf einem lakonischen Kelch, der Frau-
en im Mantel hintereinander, begleitet von einem Auleten, zeigt: Samos, Pythagorion 3960: Pipili 2006, 78. 305
Taf. 5, 2.

100 gy, Anm. 1111.

101 Att. sf. Amphora Paris, Slg. Niarchos: Gebauer 2002, 47-49 P12; 687 Abb. 12 — Att. sf. Gefdl} in Form eines
Kalathos oder einer Escharis Athen, NM 501: Kaltsas — Shapiro 2008, 146 Nr. 63; Lehnstaedt 1970, 111. 192
K16 — Att. sf. Lekythos Athen, NM 493: Kaltsas — Shapiro 2008, 239 Nr. 110.

1102 Angefithrt von einem Doppelaulosspieler: Att. sf. Amphora Neapel, Mus. Arch. Naz. 81186: CVA Neapel,
Mus. Naz. (1) IIT He Taf. 3, 2; Laxander 2000, 131 Taf. 72, 1 — Alle mit ethobenen Armen auf einem att. sf. Tel-
ler des Lydos, Athen, Kerameikos 1909: Callipolitis-Feytmans 1974, 318 Nr. 21 Taf. 26 — jeweils eine Hand er-
hoben auf einer Sianaschale des C-Malers, Berkeley, Univ. of California 8.1: Brijder 1983, 243 Nr. 90 Taf. 20 b;
vgl. att. sf. Schiissel Munchen, AS 6472: CVA Minchen (3) Taf. 136, 4-5 — Minner mit Zweigen oder Stiben:
Graef — Langlotz 1925, 105 Nr. 872; 130 Nr. 1172 Taf. 66.

1103 Drei Frauen im Mantel, die jeweils einen Korb dem auf Kopf balancieren, auf einem att. sf. Teller Athen,
NM 18908: Callipolitis-Feytmans 1974, 305 Nr. 56 Taf. 8, 56 — Frauen mit Kérben und Zweigen auf einer att. sf.
Lekythos Palermo, Mus. Arch. Reg. 395: Deubner 1936, 335-338 Abb. 1-3; Lehnstaedt 1970, 42. 197 K53. Das
grofle Spektrum der Darstellungen kann hier nur angedeutet werden s. dazu und zum méglichen Bezug zu atti-
schen Festen Hatzivassiliou 2010, 48 f. mit weiterer Lit.

1104 Att. sf. Votivpinax Athen, I. Ephorie NA57.AK.2: Shapiro 2008, 169 Abb. 8; Lehnstaedt 1970, 22. 189 f. K2
— att. sf. Pyxis Berlin, ANT F3989: CVA Berlin (7) Taf. 43. Zu Versuchen, die Frauen auf dem Pinax zu deuten,
etwa als die drei T6chter des Kekrops s. Shapiro 2008, 169. Zu unterschiedlichen Interpretationen der drei Frau-
en auf der Pyxis als Horen, der mittleren als Ariadne oder Aphrodite, zusammen mit der Darstellung auf dem
nebenliegendem Pyxisful3 als Hochzeit der Basilinna und des Dionysos oder als Festzug zu Ehren des Gottes s.
zusammenfassend Mommsen 1991, in: CVA Betlin (7) 57.

1105 Att. sf. Amphora Sarajevo, NM 30: CVA Sarajevo (1) Taf. 19, 1-3 — Frgt. eines att. sf. offenen Gefidlles mit
nach innen gebogenem Rand: Graef — Langlotz 1925, 54 f. Nr. 501 a Taf. 20 — att. sf. Loutrophore Eleusis, Mus.
766: Brandt 1965, 122 Nr. 2; Beazley-Archiv Nr. 300795 mit Foto; s. Brandt 1965, 122 Nr. 2—-6 mit weiteren
Beispielen. Die Bilder finden sich hiufig auf att. sf. Tellern, s. Callipolitis-Feytmans 1974, 305 Nr. 56 Taf. 8; 329
Nr. 41 Taf. 37; 340 Nr. 32 Taf. 55; 353 Nr. 18 Taf. 60, und att. sf. Loutrophoren, s. Graef — Langlotz 1925, 129
Nr. 1155 Taf. 68; 130 Nr. 1164 und 1165 Taf. 68, aus Heiligtumskontext. s. auch den Pinax von der Athener
Akropolis, Athen, NM Akr. 2532: Karoglou 2010, 67 Kat. 3; 171 Abb. 77.
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lungen schreitender Frauen mit Gaben scheinen als Thema insgesamt von Ostlichen Vorbil-
dern angeregt. Fur die ostgriechischen Bilder lassen sich aber weder im Osten noch im grie-
chischen Westen konkrete Vorbilder festmachen. Erst die nordionischen Darstellungen der
zweiten Hilfte des 6. Jhs. ibernehmen den Typus der Frau mit unter dem Mantel verborgenen

Hinden'" wohl von attischen Vasenbildern.

Opferzug und Opfer

Opfer und Opferzug werden in der ostgriechischen Vasenmalerei nur sehr selten dargestellt.
In der chiotischen Keramik findet sich eine Reithe von Bildelementen, die von Opferdarstel-
lungen stammen konnten. Sie sind in keinem Fall zusammen auf einem Gefal3 mit Darstellun-
gen Schreitender zu belegen. Finzig sicherer Hinweis auf ein Tieropfer ist der Widderfiihrer
auf dem chiotischen Kelchfragment A380, der womdéglich wie die so genannten Gabenbringer

als Einzelﬁgur“O7 mit dem Opfertier dargestellt wird.

In den Bildern anderer Regionen kommen Darstellungen des Themenbereichs hiufiger vor.
Opferzug und Opfer werden vereinzelt in der korinthischen und dann vor allem in der atti-
schen Vasenmalerei ab etwa der Mitte des 6. Jhs. dargestellt. Teile einer Prozession mit Opfer-
tier zeigt bereits um die Mitte des 7. Jhs eine protokorinthische Oinochoe und im ersten Vier-

1108

tel des 6. Jhs. ein korinthischer Amphoriskos . In beiden Fillen wird jedoch ein Stier

mitgefithrt. Das Fithren eines Widders oder eines verwandten Tieres wie auf dem Beinplitt-

1109

chen ™ und dem chiotischen Kelch zeigen in der Vasenmalerei des Mutterlands erst spiter die

attischen Vasenbilder um die Mitte des 6. Jhs. in einer Prozession.

Anders als in der ostgriechischen Vasenmalerei werden in anderen Regionen Opferziige teils
ausfithrlich geschildert. Die Elemente, die wir in Fragmenten an den ephesischen Siulenreliefs
sehen, finden sich auch in den korinthischen und attischen Prozessionsdarstellungen. Korin-
thische GefiBle und Pinakes zeigen Frauen, die Opferkérbe oder Tabletts in der Prozession
tragen, auf denen Opfergerste, Opferkuchen und Gerit fiirs Opfer mitgefiihrt werden. Musi-
ker begleiten den Zug, auch Opfertiere werden mitgefiihrt“m. Entsprechende Figuren begeg-
nen auch in den Darstellungen von Opferziigen auf attischen Vasen, vor allem schwarzfiguri-
gen der spiten ersten und der zweiten Hilfte des 6. Jhs. Bisweilen sind hier zudem Priesterin

oder Priester zu unterscheiden und ein Altar als Ziel des Zuges, an dem die verchrte Gottheit

1065, zum sog. Pinguin-Typus u. Anm. 1129.

1075, u. Kapitel VI. Adoranten und Gabenbringer.

1108 Protokorinthische Oinochoe Aegina K340: Amyx 1988, 35 A7 Taf. 12, 1 a — Mittelkorinthischer Amphoris-
kos Oslo, Univ. Mus. 6909-5: van Straten 1995, 23. 214 V117 Abb. 16.

10Tm Jahresbericht AA 2011, 176 f. Abb. 12 wird C50 noch ins 7. Jh. datiert.

1110 7. B. Frith- und mittelkorinthische Flaschen: London, BM 65.7-20.20: Jucker 1963, 51 Nr. 2 Taf. 20, 2 — Bé-
ziers, Mus. du Vieux Biterrois: Jucker 1963, 51 Nr. 11 Taf. 17, 1. 3. 5. 6 — Montpellier, Mus. Fabre 403: Jucker
1963, 51 Nr. 12 Taf. 17, 2. 4 — Frgt. eines mittelkorinthischen Kolonnettenkraters Korinth, Mus. T-132: Amyx
1988, 200 B2 Taf. 83, 2. s. dazu Jucker 1963, 53; Amyx 1988, 657 f.; van Straten 1995, 22-23; Himmelmann
1997, 16 f. mit weiteren Beispielen.
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stehen oder thronen kann. Auch Reiter werden, wie auf den ephesischen Saulenreliefs, im Zug

dargestellt““.

Wihrend die ostgriechische Vasenmalerei bei den Darstellungen des Opferzugs nur Bruchteile
dessen erkennen ldsst, was hdufiger und ausfihrlicher in der korinthischen und attischen Va-
senmalerei dargestellt wird, ist die Schilderung eines Opferfestes auf der Ricci-Hydria in ihrer
Form einzigartig. Darstellungen der einzelnen Szenen wie Schlachtung der Tiere, Opfer am
Altar und Zubereitung des Fleischs finden sich auch in der attischen Vasenmalerei. Auch Op-
fer an Dionysos werden dargestellt''”. Aber die Kombination der Szenen in einem Bild ist
ebenso auBlergewohnlich wie die prominente Rolle, die die Natur im Bild des Festgeschehens

spielt''"”.

In der ostgriechischen Vasenmalerei finden sich nur in Fragmenten erhaltene von Darstellun-
gen, die auf das Thema Opferzug und Opfer hinweisen. Sie lassen sich thematisch in die rei-
chere Bilderwelt des Mutterlands einordnen, finden dort jedoch keine konkreten Vorbilder.
Gleichzeitig erweist sich ihre Figenstindigkeit in Ausgestaltung und Details, die in den Bildern
des Mutterlands keine direkte Entsprechung finden.

Bildtriger und Fundkontexte

Generell ergibt sich fir die Bildtrager und die Fundorte der Gefil3e mit Prozessions- und Op-
ferdarstellungen ein dhnliches Bild wie bei den Reigendarstellungen. Bei einzelnen frithen Stu-
cken sowie bei Darstellungen von Prozession und Opfer in der Grofiplastik ist die Herkunft
aus einem Heiligtum belegt. Die Vasenbilder finden sich grofitenteils auf nordionischen Am-
phoren, die sich keinem eindeutigen Verwendungskontext mehr zuweisen lassen. Lediglich die
chiotischen Kelche, die im Unterschied zum Reigen ein wichtiger Bildtriger fiir die Prozessi-

ons- und Opferdarstellung sind, lassen sich durchweg einem Heiligtumskontext zuordnen.

Die Kantharoi mit Jinglingsprozession aus dem Heraion von Samos (C13—C15) wurden of-
fensichtlich im Heiligtum verwendet und wahrscheinlich bereits dafiir hergestellt, etwa als
Weihgeschenk.

Bei dem stdionischen Fragment (A337) mit der frithen Darstellung hintereinander schreiten-
der Frauen ist ebenso wie bei den nordionischen Fragmenten des fritheren 6. Jhs. (A338.
A339) der genaue Fundkontext nicht bekannt, auch die Gefi3form ist nur ungefihr bestimm-
bar.

115, bes. die ausfihrliche Darstellung auf der att. sf. Bandschale Paris, Slg. Niarchos A031: Lehnstaedt 1970, 50.
190 K5 Taf. 1, 1; Himmelmann 1997, 22 f. Abb. 10 a—b; Laxander 2000, 7-10. 159 OZ1 Taf. 1; Marangou 1995,
86—93 Nr. 12. Zu Opferziigen in der attischen Vasenmalerei s. Lehnstaedt 1970, bes. 24—76; Himmelmann 1997,
21 f; van Straten 1995, 14-21; Laxander 2000, 7-27. 159-169 Taf. 1-17; Gebauer 2002, 17-209. 683717 Abb.
1-110. Auch eine Caeretaner Hydria zeigt einen Opferzug mit Stier, bei dem eine Frau mit Opferkorb auf dem
Kopf mitschreitet. Vgl. oben Anm. 794.

1112 7. B. auf dem att. sf. Kraterfrgt. Athen, NM Akr. 654: Graef — Langlotz 1925, 80 Nr. 654 Taf. 41. 42. s. dazu
Lautrens 1986, 48 f. Abb. 4; Gebauer 2002, 296 f. Z1; 341; 735 Abb. 163.

113 5, u. bei Anm. 2083.
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Die anderen Bilder Schreitender der ersten Jahrhunderthilfte schmiicken chiotische Kelche,
oft prichtige, polychrom bemalte des Grand Style''". Alle hier versammelten Kelche mit
Schreitenden wurden in Naukratis gefunden, bei einigen ist als Fundort ein Heiligtum be-

1115 : : : : 1116
legt' ~, bei den anderen ist dies zumindest anzunehmen™

Die nordionischen Darstellungen von Frauen im Prozessionsschema der zweiten Jahrhun-
derthilfte und Prozession und Opfer auf A462, finden sich auf Amphoren, die in Tell Defen-
neh in Strukturen gefunden wurden, deren Nutzung umstritten ist'""", so dass sich hier das
gleiche Problem stellt wie bei den gleichzeitigen Gefil3en mit Reigenbildern. Der Gebrauch im
Heiligtumskontext ist nur bei einzelnen Gefillen bzw. Geriten der zweiten Jahrhunderthalfte

1118 eine

belegt: Bei dem Thymiaterion (A358) kann aufgrund der Form und des Fundortes
Verwendung fiir Rauchopfer im Heiligtum angenommen werden. Als Weihgeschenk fungierte
moglicherweise die nordionische Amphora mit birtigen Mannern hintereinander (A377), die
in Naukratis, wohl im Hellenion gefunden wurde''”. Bei den groBplastischen Darstellungen an
den Tempeln von Ephesos und Didyma, die die Prozession zu Ehren des Gottes in Stein ver-

ewigen, ist der Bezug zum lokalen Kult dagegen evident.

Vom Opfer sind zu wenige Bilder iiberliefert, um daraus allgemeinere Schliisse tiber den Ver-
wendungskontext zu ziehen. Die Ricci-Hydria (A384), in stilistischer wie ikonographischer
Hinsicht eine Ausnahme, stammt aus einem etruskischen Grab. Der chiotische Kelch mit
Widderfuhrer (A380) wurde in Naukratis gefunden, ist also wohl im Heiligtumskontext zu

verorten.

Bei den Darstellungen von Figuren im Prozessionsschema ergibt sich damit zum Teil ein dhn-
liches Gesamtbild wie bei den Reigendarstellungen. Bei einzelnen frihen Bildtrigern ist die
Verwendung im Heiligtum belegt, so auch bei den groB3formatigen Werken. Bei einem Grof3-
teil, darunter auch die nordionisch schwarzfigurigen Gefil3e der zweiten Halfte des 6. Jhs., ist
der Verwendungskontext nicht mehr sicher festzustellen. Anders als die Reigendarstellungen
erscheinen die hintereinander Schreitenden des Ofteren auf chiotischen Kelchen.

Da die figurlich bemalten Kelche offensichtlich vor allem im Heiligtum Verwendung fan-

1120

den ', mag das Motiv der Prozession nicht verwundern. Fanden doch die meisten Prozessio-

nen entweder in einem Heiligtum statt oder fithrten zu einem solchen hin'"*!, So kann nicht

114 7. B. A34. A37. A342. A343. s. zum Grand Style s. u. Anm. 2699.

1115 Nach den Angaben in der DB BM stammen A340 und A343 aus den Grabungen Gardners 1885-1886 im
yTemenosc. Gardner grub im Heratemenos, dem Temenos der Dioskuren und der Aphrodite. Bei weitem die
meiste Keramik stammt jedoch aus dem Temenos der Aphrodite, s. o. Anm. 377. A345 trigt nach den Angaben
der DB BM (Inv. 1924,1201.410) Reste einer Weihinschrift.

1165, zu den Fundkontexten der Keramik aus Naukratis o. Anm. 377.
755, 0. Anm. 880.
1118 Das Thymiaterion stammt aus einer Aufschiittung im Heraion von Samos, s. Furtwingler 1980, 155 f. 224.

119 Vgl. Katalog. Die meiste archaische Feinkeramik aus den Grabungen von 1903, publiziert 1905, stammt aus
dem Hellenion, s. Hogarth, in: Hogarth u. a. 1905, 111. 114-116, s. dazu u. Anm. 1981.

11205, u. Kapitel XII., Chios.
1121 Graf 1995, 86.
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nur der Kelch als Weihgeschenk dem Gott zur Freude gereichen, sondern auch die dargestell-
te Prozession, die in diesem Fall an eine zu seinen Ehren erinnern wird. Gleichzeitig ver-

schafft das Bild dem zeitlich begrenzten Ereignis bleibende Erinnerung.

Deutung

Einzelszene und Festzusammenhang

Der Uberblick tiber die Darstellungen von Prozession und Opfer zeigt ein buntes Spektrum
oft nur fragmentarisch erhaltener Bilder. Das Tieropfer wird abgesehen von der Ricci-Hydria
anders als im Mutterland kaum dargestellt. Nur einige Elemente auf Fragmenten chiotischer
Kelche weisen moglicherweise in diese Richtung. Insgesamt tberwiegen Darstellungen hinter-
einander Schreitender, bei denen Ziel und Anlass des Zuges nur selten zu bestimmen ist. Dies
mag teils am schlechten Erhaltungszustand der Stiicke liegen. Es deutet aber auch darauf hin,

dass die Schreitenden selbst im Zentrum des Darstellungsinteresses standen.

Soweit anhand der fragmentarisch tberlieferten Darstellungen festzustellen, fithren sie meist
einen einzelnen Vorgang bei einem Fest vor Augen: den Reigen, die Prozession oder ein Tier,
das zum Opfer gefiihrt wird. Dessen Darstellung ermoglicht, die daran teilnehmenden Figuren

zu charakterisieren und zu priasentieren.

Eine Ausnahme bildet hier der nordionische Krater A297 aus Berezan, der verschiedene Vor-
ginge auf einem Gefdl zusammenstellt: Auf einer Gefidl3seite im Hauptfries den Reigen als
den gesitteten Tanz der Frauen zur Kithara. Im schmaleren Fries dartiber tanzen deutlich wil-
der Jinglinge zum Doppelaulos. Thnen folgt ein Zug von Reitern und Wagen, einmal mit
Apobat. Die andere Seite des Gefilles, leider zu groflen Teilen verloren, zeigt ebenfalls ein
festliches Ereignis, vielleicht einen Reigen, eine Prozession oder ein Opfer. Die verschiedenen
Bilder sind nicht als Gesamtdarstellung eines bestimmten Festes zu verstehen. Sie zeigen aber
Ereignisse, die alle auch im Rahmen grof3er Feste stattfanden, so dass der Betrachter an ein
groBBes Fest denken, oder die Darstellung als Zusammenschau festlicher Ereignisse verstehen

konnte.

Im Kontext eines groB3en Festes ist auch der Opferzug zu verorten, den die Sdulenreliefs des
archaischen Artemisions von Ephesos zeigen. Die Fragmente belegen nicht nur, dass die Pro-
zessionsform des Opferzugs, an dem Manner und Frauen teilnehmen, mit den zentralen Ele-
menten, die sich auch in Darstellungen anderer Regionen finden, wie Opfergerit, Opfertiere
und Priester, aullerhalb der Vasenmalerei auch im ostgriechischen Bereich gezeigt wurde. Sie
weisen, wie die Kombination der Bilder auf dem Krater aus Berezan, darauf hin, dass die
Schreitenden und der Tierfihrer auch in den ostgriechischen Darstellungen im Kontext von

Festen gedeutet werden kénnen: als Prozession und Tier, das zum Opfer gefiihrt wird.

Charakteristika der beiden zentralen Gefil3gruppen

Da die Darstellungen von Prozession und Opfer selbst sehr allgemein gehalten sind, bieten sie
dem Betrachter eine grofle Projektionsfliche, deren Fillung auch vom Betrachtungskontext
abhingt. Bevor wir auf die Deutung der Figuren auf einer allgemeineren Ebene zurtickkom-
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men, sollen daher die beiden Gefil3gruppen, in denen Prozession und Opfer hauptsichlich
dargestellt werden, die chiotischen Kelche und die nordionisch schwarzfiguriger Keramik,

zunichst getrennt betrachtet werden.

Einige Fragmente chiotischer Kelche zeigen Frauen in der Prozession, die Friichte als Gaben
halten. In anderen Darstellungen fehlen Hinweise auf einen Kontext der Schreitenden. In vie-
len Fillen kann wegen der fragmentarischen Ubetlieferung der GefiB3e oft nicht ausgeschlos-
sen werden, dass die Schreitenden einem anderen Kontext als einer Prozession angehéren
konnten. Wenn die Manner und Frauen im Rahmen einer Prozession hintereinander darge-
stellt werden, fillt jedoch auf, dass keine Opferziige gezeigt werden, zumindest gibt es keine
Hinweise auf Tierbeine. Es scheint sich bei den Schreitenden auf den chiotischen Kelchen
cher um eine Vervielfachung der Gabenbringer zu handeln, wie sie auch einzeln héiufig auf
den Kelchen dargestellt sind''*’. In diesem Kontext ist auch der Widderfiihrer auf dem Kelch
A380 zu sehen. Die Bilder auf den Kelchen, die, wie wir gesehen haben, alle im Heiligtum
Verwendung fanden, visualisieren die Aktion des Weihens und verschaffen ihr damit dauer-
hafte Geltung, indem sie entweder daran erinnern oder auch stellvertretend fir die Aktion des

1123

Weihens eintreten . Wie die Prozession selbst als Votiv angesehen werden konnte, kann der

Kelch als Weihgeschenk mit der Darstellung einer Prozession darauf sozusagen als doppeltes

: 1124
Votiv angesehen werden .

Anders verhilt es sich mit den Darstellungen und Bildtrdgern in der nordionisch schwarzfigu-
rigen Keramik der zweiten Hilfte des 6. Jhs. Hier finden sich vollstindiger erhaltene Darstel-
lungen von Opfer und Prozession. Sie sind groBtenteils auf Amphoren angebracht, die sich
nicht eindeutig einer Verwendung im Heiligtum zuweisen lassen. Nur auf drei nordionischen
bzw. mit dem Nordionischen verbundenen Gefil3en des dritten Viertels des 6. Jhs. haben sich
Darstellungen von Prozession und Opfer erhalten, die tiber die Angabe Schreitender oder ein-
zelner Tiere hinausgehen: die Darstellung eines unblutigen Opfers (A462), einer Schiffspro-
zession (A502) und eines Opferfestes (A384). In allen drei Fillen handelt es sich um Bilder
von Festen fir Dionysos, mit dem zweimal auch die Darstellungen auf der anderen Gefil3seite
zu verbinden sind. Dies kénnte darauf hinweisen, dass zumindest in ihrer Verwendung die

dionysische Komponente im Vordergrund stand.

Bei den Darstellungen der Schreitenden auf den nordionisch schwarzfigurigen Amphoren
handelt es sich fast durchweg um Frauen, die ohne weitere Hinweise auf Kontext oder Anlass
des Schreitens gezeigt werden. Anders als die chiotischen Schreitenden halten sie auch keine
Gaben. Sie erweisen sich als sehr allgemein gehaltenes Schema, in dem Frauen gerne prasen-

tiert werden, und damit als Pendant zum Reigen.

11225, u. Kapitel VI. Adoranten und Gabenbringer.

123 yol. Kléckner 2006, 139; Senff 2006, 272; Muller 2009, 94. s. Elsner 1996, 526-528 zur bekannten
Pausaniasstelle (Paus. 10, 18, 5), die schildert, wie die Orneaten eine fiir einen Sieg gelobte Prozession mit Opfer,
die tiglich stattfinden soll, als der Aufwand zu grof3 wird, durch Bronzebilder des Themas sersetzenc.

1124 Val. Lehnstaedt 1970, 137. f. zur Prozession als Votiv voriibergehenden Charakters und Gefi3en mit Prozes-
sionsdarstellungen von der Athener Akropolis u. aus Eleusis.
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Vergleich mit den Reigenbildern

Fir die Einordnung der Darstellungen hintereinander Schreitender in einen gréferen Kontext
gilt im Groflen und Ganzen, was bereits bei den Reigendarstellungen ausgefuhrt wurde. Rei-
gen und Prozession stehen einander sehr nahe. Das gilt sowohl fir die Bilder, die in beiden

Fillen hintereinander Schreitende zeigen, als auch fiir die dargestellte Aktion.

Wir haben festgestellt, dass die Reigendarstellungen meist keinen stark bewegten Tanz zeigen.
Beim Reigen wie bei der Prozession wird eine in Gruppe in »geordneter Abfolge voranschrei-
tender Personen« gezeigth. In beiden Fillen ist der Kontext eines Festes, meist eines Gottet-
festes, anzunehmen. Beide Vorginge werden von Musik begleitet. Teilnehmer einer Prozessi-
on kénnen singen, etwa einfache Prozessionslieder, so genannte Prosodia''*. Auch der Chor,
der hier bisher vor allem mit dem deutschen Begriff >Reigen< gefasst wurde, kann mit einem
Ziel durchs Heiligtum schreiten und Gaben bringen, wie der Madchenchor des Alkman, der
der Orthia ein Gewand bringt, oder der Midchenchor in der Prozession der Daphnepho-
rien'"”’. Insofern wire es durchaus vorstellbar, dass auch die schreitenden Jiinglinge auf den
samischen Kantharoi als Chor zu bezeichnen sind und ihr Schreiten als Tanz verstanden wet-

den konnte.

Trotz der Uberschneidungen von ruhigem Tanz einerseits und Prozession andererseits beste-
hen auch deutliche Unterschiede: So liegt motivisch beim Reigen mit verbundenen Hinden
der Schwerpunkt auf der gemeinsamen Bewegung. Dabei muss die Bewegungsrichtung beim
Reigen nicht zielgerichtet sein, sondern kann auch im Kreis verlaufen, wihrend eine Prozessi-

on stets auch einen Weg und ein Ziel hat''*

, auch wenn dieses in den ostgriechischen Bildern
meist nicht explizit dargestellt ist. Unterschiede der Teilnehmer zeigen sich im Geschlecht —
beim Reigen werden ab dem 7. Jh. nur Frauen dargestellt, prozessionsartig hintereinander
schreitend auch Minner, wenn auch wesentlich seltener als Frauen. Als Kleidung tragen die
Frauen in der Prozession, anders als die Reigentinzerinnen, haufig einen Mantel, was mogli-

cherweise auch auf ithren Status als Verheiratete hinweist.

Schlussfolgerungen
Die Bilder, die sich tber einen relativ langen Zeitraum von fast zwei Jahrhunderten erstrecken
und auf verschiedenen Gefidllen unterschiedlicher Funktion angebracht sind, kénnen als Gan-

zes nur auf einer sehr allgemeinen Ebene gedeutet werden.

Minner erscheinen in Form einer Prozession hintereinander schreitend, die nicht durch weite-
re Elemente charakterisiert ist, fast nur auf den chiotischen Kelchen. Ansonsten werden sie
vereinzelt in ausfihrlicheren, eindeutigen Prozessionen dargestellt, wie auf der schwarzfiguri-

gen Amphora aus Karnak. Frauen werden deutlich hiufiger im Prozessionsschema gezeigt als

1255 0. Anm. 757.
1265, dazu Bowra 1961, 7; Nordquist 1992, 144; Neubecker 1994, 50. 44. 88; Burkert 2011, 161.
1127, dazu Calame 2001, 59. s. 0. Anm. 915.

128 Zum Ziel als bestimmenden Element einer Prozession s. Graf. 1995, 86; zu Darstellungen, in denen der
Endpunkt der Prozession angegeben ist s. Lehnstaedt 1970, 24-35.
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Minner. Abgesehen von eindeutigen, ausgestalteten Prozessionsdarstellungen erscheinen sie
auch ohne weitere Charakterisierung hintereinander schreitend, nicht nur auf den chiotischen
Kelchen, sondern auch in der nordionischen Vasenmalerei besonders auf den schwarzfiguri-
gen Amphoren des dritten Viertels des 6. Jhs., bei denen keine spezielle Verwendung im kulti-
schen Kontext zu belegen ist. Die Frauen werden stets in gleicher Haltung hintereinander ge-
zeigt, beide Hinde unter einem Mantel verborgen. Das Schema ist, wie oben aufgezeigt, auch
in der attischen und korinthischen Vasenmalerei verbreitet, von wo es wahrscheinlich Gber-
nommen wurde.

Auch hier ist die Deutung der hintereinander Schreitenden im Mantel umstritten. Wahrend

1129

Brandt sie als Prozession versteht =, sieht Lehnstaedt in thnen austauschbare Figuren, die rein

dekorativ verwendet wiirden — »Das Festhalten an diesem Schema sagt nichts mehr aus« ™.
Er weist auch darauf hin, dass Frauen hintereinander auch in anderen Darstellungskontexten
gezeigt werden kénnen, in denen keine Prozession gemeint ist'”". Sicher kénnen nicht alle
Frauen hintereinander im Mantel eindeutig als Prozession im Kult gedeutet werden, weder in
den korinthischen und attischen noch in den nordionischen Bildern. Es ist auch nicht zu be-
zweifeln, dass das Bildschema mehrerer Frauen hintereinander im Mantel in anderen Kontex-
ten genutzt werden konnte. Das heil3t aber m. E. nicht, dass alle Bilder, in denen es keinen

Hinweis auf Kontext oder Deutung der Figuren gibt, bedeutungslos sind.

Bei einigen Darstellungen, auch in der korinthischen und attischen Vasenmalerei, ist anzu-
nehmen, dass der Betrachter die schreitenden Frauen mit Prozessionen assoziieren konnte. So
z. B., wenn eine Reihe etwas flichtiger gemalter Frauen hintereinander auf einer Flasche der
typischen Form der Frauenfestvasen hintereinander erscheint, wie sie auf anderen, gleichzeiti-
gen Gefiflen der Form mit Gaben und Opfergerit dargestellt werden. Auch dass Teller, oft
aus einem Heiligtumskontext, und eine Reihe schwarzfiguriger Loutrophoren von der Akro-
polis1132 auf dem Hals Frauen hintereinander schreitend zeigen, wird kein Zufall sein.

Blickt man auf die Frauen im Prozessionsschema auf den nordionischen Amphoren bilden sie
cindeutig das Pendant der Madchen beim Reigen. Insofern ist durchaus wahrscheinlich, dass
auch die hintereinander Schreitenden, wie man den Reigen mit Festen, vorrangig im Heiligtum
verband, mit einem dhnlichen Kontext assoziierte. Anders als bei den Reigentinzerinnen, in
denen wir unverheiratete Mddchen vermutet haben, zeigen die Schreitenden demgegentiber

wahrscheinlich verheiratete Frauen.

1129 Brandt 1965, 122. 126 (Pinguin-Typus).
1130 Tehnstaedt 1970, 23.

1131 [ehnstaedt 1970, 156 Anm. 236 mit Hinweis auf Darstellungen des Parisurteils, z.B. att. sf. Amphora, Flo-
renz, Mus. Arch. 70995: Rumpf 1937, Taf. 2. Vgl. u. a. auch LIMC VII (1994) 178 Nr. 8. 9. 12 mit Abb. s. v.
Paridis Tudicium (A. Kossatz-Deissmann).

11325, 0. Anm. 2730. Zur Deutung der Darstellungen als >Loutrophoriaic s. Alexandridou 2011, 72 f. mit weiterer
Lit. — Zum Fund von Loutrophoren mit entsprechenden Darstellungen besonders aus dem Nympheheiligtum am
Stidabhang der Athener Akropolis s. de L.a Geniere 2008, 16 mit weiterer Lit.
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Die unterschiedliche Verteilung von Mannern und Frauen in den Prozessionsdarstellungen ist
aber augenfillig. Midnner werden im 6. Jh. fast nur auf den chiotischen Kelchen hintereinander
schreitend dargestellt werden. Bilder hintereinander schreitender Frauen sind dagegen auch
auf Bildtrigern verbreitet, die aulerhalb eines kultischen Kontextes verwendet wurden. Wah-
rend Minner aullerhalb des Kultes in den friheren Darstellungen vorzugsweise als Krieger,
auf den gleichzeitigen nordionischen Gefilen als Tédnzer gezeigt werden, erscheinen Frauen
neben dem Reigen im Prozessionsschema. Dieses prisentiert ein bevorzugtes Bild der Frau in
der Offentlichkeit.
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VI. Adoranten und Gabenbringer

1133

Eine Gruppe von Darstellungen (auf 33 Gefillen) ™, vor allem auf chiotischen Kelchen, zeigt
einzelne stehende oder schreitende menschliche Figuren im Profil, die Objekte halten oder die
Arme erhoben haben. Figuren dieser Art, die wir hier — zunachst vorlaufig — als Adoranten
und Gabenbringer bezeichnen wollen, sind in der griechischen Ikonographie verbreitet. In-
nerhalb der ostgriechischen Vasenmalerei kommen sie aber vor allem auf den chiotischen
Kelchen vor. Es soll daher gefragt werden, wie diese Bilder in ithrem Darstellungskontext zu

deuten sind und in welchem Verhiltnis sie zu den Kelchen und ihrer Verwendung stehen.

Die Bilder

Darstellungen von Adoranten und Gabenbringern finden sich in der ostgriechischen Vasen-
malerei bisher fast ausschlieBlich auf chiotischen Gefillen (A387—-A416), vor allem auf Kel-
chen. Hinzu kommen vereinzelte Bilder stehender oder schreitender menschlicher Figuren,
die Objekte halten, auf einem nordionischen Teller (A419) und auf zwei ostdorischen Situlen
(A420. A421). Daneben erscheinen sie auf Votivblechen aus Milet (C42—C44).

Chiotische Vasenmalerei

Aufgrund des fragmentarischen Erhaltungszustands ist bei den Figuren auf den chiotischen
Gefillen meist nicht mehr mit Sicherheit zu sagen, ob sie tatsichlich als Einzelfiguren, etwa
auf einer Seite des Gefil3es, dargestellt waren, wie der fast vollstindig erhaltene Kelch A399 es
zeigt. Jedoch weist die unbemalte Gefil3oberfliche vor oder hinter den Figuren in vielen Fal-
len darauf hin (A391. A392. A396. A402. A405. A408), dass sie als Einzelfiguren auftraten. Da
sich vergleichbare Typen jedoch auch in Gruppen hintereinander Schreitender auf den chioti-
schen Kelchen finden, (A340. A341) ist allerdings bei manchen von ihnen nicht auszuschlie-

. . . . . 1‘134
Ben, dass sie Teil einer Prozession bildeten™ .

Die Figuren erscheinen auf den polychrom bemalten Kelchen des Grand Style (A388. A389.
A400) wie auch auf den kleineren, schlichteren des Chalice Style (A391. A392. A399. A402),
und auf den ebenfalls kleinformatigen, in schwarzfiguriger Technik bemalten Kelchen (A387.
A392). Sowohl Frauen als auch Minner werden mit Objekten in den Hinden oder mit erho-
benen Armen dargestellt. Frauen sind mit mehr als doppelt so vielen Bildern jedoch deutlich

héufiger.

Betrachten wir zunichst die Frauen: Sie tragen stets einen langen Chiton, dariiber moglicher-

weise bisweilen ein Schleiertuch oder ein tber beide Schultern gelegtes Manteltuch (A396.

1133 Die Zahl bezieht sich auf die Anzahl der Sticke, die in der statistischen Auswertung als Adoran-
ten/Gabenbringer gewertet werden, s. o. Einleitung, Bemerkung zur Statistik.

1134 TLemos 1991, 100 vermutet auch in der Darstellung auf A408 cine »processional scene« oder die Zugehorig-
keit zu einer mehrfigurigen Darstellung. Die freie bzw. nur mit einem Ornament verzierte Fliche vor und hinter
dem Mann spricht aber m. E. dagegen.
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A416)""”. Wenn die Frauen mit Objekten in den Hinden gezeigt werden, halten sie diese stets

vor dem Korper'

, entweder auf Hifthéhe oder vor dem Kopf. Einige halten Objekte in
beiden Hinden — einen Kranz und eine Samenkapsel (A387) oder zwei Frichte (A388). Von
den anderen Frauen, bei denen sich beide Hinde erhalten haben, hilt eine einen Vogel in ihrer
erhobenen Linken (A392), eine andere umfasst mit ihrer Linken einen Kranz, wihrend sie die
freie Rechte auf Kopfhéhe erhoben hat (A391). Bei weiteren ist nur noch eine Hand mit Ob-
jekt erhalten, darunter wiederum Frichte, die vor dem Kopf gehalten werden (A393. A396,
wohl A394, nur zu vermuten auf A395) und Krinze in der gesenkten Hand (A389. A397.
moglicherweise A398). Dabeti ist bisweilen nicht ganz auszuschlieBen, dass sie Teil einer mehr-
figurigen Darstellung waren, da die gleichen Typen auch zusammen mit Tanzern gezeigt wer-

38

1137 . : . 112
oder bei Reigen und Prozession™ ™.

den

Darstellungen einzelner Minner, die Objekte halten, sind deutlich seltener. Von den zwei be-
kannten Fragmenten chiotischer Kelche zeigt eines (A400) einen nackten Jungling mit Kranz
in einer Hand, das andere (A401) einen birtigen Mann in Chiton und Mantel, der eine Lotos-
bliite in seiner vor der Brust erhobenen Linken hilt.

Umstritten ist das Geschlecht der Figur mit einer Frucht und einer Blite oder Samenkapselmg

auf dem Kelch A399'*. Die Deutung als Mann stiitzt sich zunichst auf das relativ kurze Haar
der Figur. Da die Malfarbe im Nackenbereich abgeblittert ist, ist die genaue Linge des Haares
nicht mehr feststellbar. Es fillt aber zumindest nicht lang auf den Riicken, wie bei den meisten
in der chiotischen Keramik gezeigten Frauen iiblich''*". Neben dem kurzen Haar wurde das

1142 2uf dem Chito-

angeblich nur bei Minnerdarstellungen vorkommende »fishbone pattern«
nirmel angefihrt, was m. E. aber nicht geschlechtsspezifisch interpretiert werden kann, da das
angebliche Muster einfach die Kniipfung der oben am Chiton zusammentreffenden Stoffbah-

nen und die von dort ausgehenden Falten angibtlm. Die Kniipfung ist aber tatsichlich bei

1135 Das Frgt. A396 zeigt nur noch die Kante des Mantels mit verziertem Rand tiber dem Arm. Die Erginzung zu
einer Frau, die den Granatapfel als Gabe hilt, ist wahrscheinlich. Anders Smith 2010, 186, die die Darstellung im
Kontext von Tinzerdarstellungen verortet. Die Frauen in den bislang bekannten Tdnzerdarstellungen tragen aber
sonst keinen Mantel (z. B. A39). — Der Kontext von A416 ist nicht mehr sicher festzustellen. Die Frau kénnte
auch Teil einer Prozession sein, s. o. Anm. 998.

1136 Aus diesem Grund sowie wegen der unklaren Bekleidung der Figur wird das Frgt. A68, auf dem die Frucht
hinter dem Kérper gehalten wird, hier ausgeschlossen. s. dazu o. mit Anm. 365.

1137 Vor allem Frauen mit Kranz, s. o. Anm. 361. Dies gilt bes. fiir A398, wo moglicherweise eine zweite Hand
von der anderen Seite an den Kranz greift (Williams 1983a, 162 Anm. 24 zihlt sie unter den Ténzerinnen auf;
ebenso Lemos 1991, 126). Vgl. auch A343 u. A389 mit A40, A397 mit A28.

11385, 0. Anm. 361. Vgl. u. a. A39. A335. A340.

1139 Price 1924, 210 vermutete in den Objekt in der erhobenen Hand der Figur auf A399 eine Zikade oder einen
Schmetterling. m. E. handelt es sich um eine Frucht, vgl. das gehaltene Objekt auf A388. A393.

1140 Als Frau bereits bei Price 1924: 210. s. dazu Lemos 1986, 128, deren Deutung der Figur als Mann II'ina 2005,
91 ibernimmt.

14y, a. A387. A389. A392. A403. A404. B68. Allerdings findet sich auch auf dem chiotischen Kelch A512 bei
einer Frau im Nacken zusammengefasstes Haar, das nicht auf den Ricken fillt. s. u. Kapitel VII., Haar- und
Barttracht.

1142 Temos 1991, 128.

1143 Diese Art der Faltenangabe taucht auch bei einer Figur auf dem Kelch A406 auf, in der Lemos 1991, 271
Nr. 699 selbst die Darstellung einer Frau sieht.
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Minnern in den chiotischen Darstellungen haufiger zu erkennen, da diese oft im langen hellen

Chiton mit dunklem Mantel dariiber gezeigt werden.

Auch die Figur auf A399 hat iiber dem Chiton einen Mantel schrig umgelegt, der offensicht-
lich die dem Betrachter zugewandte Schulter freildsst. Die Darstellungsweise des Mantels ent-
spricht aber nicht der iiblichen, da die schrig tiber die Brust verlaufende Kante des Mantels

nicht angegeben ist''**

. Die genaue Linge des Mantels im Verhiltnis zum Korper ist aufgrund
der schlichten Figurenzeichnung ebenfalls nicht zu bestimmen. Die zu beiden Seiten der im
Profil da