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1 Praefatio

Der Kdpog, das dritte Gedicht in Theokrits Gedichtsammlung, den Eid0AAa, besticht nicht
nur durch charmanten Witz, sondern durch den fiir den Dichter charakteristischen Blick fiirs
Detail sowie sprachliche und technische Raffinesse. Die recht einseitige Liebesgeschichte
eines tolpelhaft wirkenden, komastischen Ziegenhirten und seiner angebeteten Amaryllis wird
in monologischer Form, als dramatischer Auftritt des Verliebten geschildert und wirkt gerade
durch die Ndhe zum oft lacherlichen, dennoch liebenswiirdigen Hauptcharakter besonders
humorvoll. Wir begleiten den leidenden aindroc von seiner Herde zur Hohle der Geliebten,
horen seine Liebesschwiire und Versprechungen, sehen ihm zu, als er sich in der Dichtkunst
zu beweisen versucht, und konnen uns ein Schmunzeln nicht verwehren, als er schlieBlich,

durch seine Kopfschmerzen besiegt, aufgibt.

Theokrit ist ein Meister der siidldndischen Leichtigkeit, der natiirlich wirkende Sprachfluss
vermag es, den Leser direkt in das Geschehen zu versetzen und man iibersieht, gefangen von
der Idylle der dargestellten Szenerie, nur zu leicht das technisch anspruchsvolle Konzept, das
ihr zugrunde liegt: In einzigartiger Weise vermag der Dichter die hohe metrische Form des
Epos, den daktylischen Hexameter, mit niederen Inhalten, volkstiimlichem Mimenspiel und
Elementen der Lyrik zu verbinden, um mit seinen Eid0AAa, ,,Bildchen® eine neue literarische
Gattung zu begriinden: die Hirtendichtung, die nach dem berlihmten versus intercalaris
&pyete Povkorikdc, Moicat, mhAy Epyet’ Goddc' aus dem ersten Idyll, @Vpoic §j 31|, auch
Bukolik* genannt wird: ,,Stimmt an die bukolischen Lieder, ihr Musen, stimmt wieder an!*

Der Dichter setzt mit seinem Werk bewusst einen Kontrast zum homerischen Epos, zunichst
in der Liange der einzelnen Gedichte - ein Idyll umfasst zumeist weniger als 150 Verse - vor
allem aber durch die neuartige Darstellung der auftretenden Personen. Es ldsst sich nicht, wie
der Name Hirtendichtung erahnen lief3e, eindeutig festlegen, dass es im Epos Konige, Krieger
und Helden sind, die zur Entwicklung der epischen Welt beitragen, im Gegensatz dazu aber in
der Bukolik die Hirten, Hausfrauen und Fischer, es lésst sich aber ein eindeutiger Unterschied
in der Prisentation der verschiedenen gesellschaftlichen Schichten ausmachen: Tritt im Epos
etwa ein Schweinehirt auf, wie Eumaios, der diog VpopPog, so wird dieser auf der Stelle mit

einem ,,gottlichen* Epitheton versehen tov 8' dmapelBopevog tpocepivee diog VeopPfdc’ und

[

Idyll 1, ®vpoig ) Qdn, V. 64fT. als versus intercalaris

2 Zum Problem der Gattungsbezeichnung vgl. Van Groningen, B.A.: Quelques problémes de la poésie
bucolique Grecque. II. Mnemosyne IV 12, 1959, S. 24-33 sowie S. 8f.

3 0Od. 14, Odvocémg mpog Edpatov opkia, V. 401



den Konigen und Heroen in seinem literarischen Gewicht gleichgestellt. Andererseits findet
man bei Theokrit herrliche und gottliche Gestalten wie etwa die Dioskuren in Idyll 22 vor
einem durchwegs alltdglichen Problem stehen, so spricht Polydeukes dopdvi’, o0d™ dv todde
melv Bdatog oOye doing;* einen fremdenfeindlichen Passanten an, ,,Bester Mann, konntest du
mir nicht von dem Wasser zu trinken geben? und erhélt prompt die abweisende Antwort
yvoceal , €1 ogv diyog aveléva yeikea tépoet ,,Das wirst du schon sehen, wenn der Durst
deine aufgesprungenen Lippen trocknet!* Sogar die grofiten Heldengestalten der Mythologie
werden aus unhomerischer, sc. im Epos undenkbarer Perspektive’ geschildert. So sieht man in
der beriihmten Eingangsszene des ‘Hpaxiiockoc Alkmene ihre Zwillinge Herakles und Iphikles
baden, stillen und im geraubten Schild des Pterelaos in den Schlaf wiegen.

Es ldsst sich also fiir Theokrits Dichtung im Allgemeinen feststellen, dass seine Charaktere als
einfache Leute in ihren alltdglichen Handlungen dargestellt werden, sind die Handlungstriager
aber Gotter und Heroen, werden auch diese auf grundlegende menschliche Bediirfnisse und
alltdgliche Handlungen reduziert. Ebenso zeichnet sich die Sprache der Gedichte durch viele
umgangssprachliche Elemente bis hin zu Vulgarismen aus. Der Dichter nutzt zwar in vielen
Passagen die epische Sprache Homers, in den meisten Gedichten jedoch, vor allem in den
pastoralen Idyllen, also jenen, in denen die Hirten und ihr idyllischer, oft erotischer, Alltag im
Mittelpunkt stehen, iiberwiegt ein deutlich dorisierender Dialekt, eine Kunstsprache, die

ihrerseits wiederum in unterschiedlichem Mal3e epische Elemente enthélt.

Die Frage nach der Intention des Dichters, der das Gewohnliche und Naive ins Zentrum einer
minutids ausgearbeiteten Poesie riickt, brachte im wissenschaftlichen Diskurs zwei grofe
Interpretationsansétze hervor: Auf der einen Seite die Ansicht, der Dichter verweise, ohne den
fiktionalen Rahmen des einzelnen Gedichts zu durchbrechen, iiber die erzihlte Handlung
hinaus und beleuchte ,,matters of large scope*’ wie Liebe, Tod, innere Konflikte, Leid und
Freude als eigenstindige Aspekte der menschlichen Psyche.

So lesen sich verschiedene Idylle, die in ihrer Thematik sehr dhnlich sind, je nach gewihlter
Perspektive vollig anders. Das dritte Idyll beschreibt wie das erste und auch das zweite Idyll
die Qualen der Liebe, dennoch leiden wir mit Daphnis im ersten Idyll, ®0poig 1§ ®on, dessen

Liebeskummer uns bis zum Schluss unverstiandlich, trotzdem aber nachvollziehbar bleibt, der

4 Idyll 22, Awéokovpot, V. 62f.

5 Stanzel, K.-H.: Liebende Hirten. Theokrits Bukolik und die alexandrinische Poesie. Stuttgart-Leipzig:
Teubner, 1995, S. 2

6 Stanzel, S. 4

7 Segal, Ch.: Poetry and Myth in Ancient Pastoral. Essays on Theocritus and Virgil. Princeton University
Press, 1981, S. 86



am Fluss sitzt und gerade, als er Venus besiegt hat, sich doch in die Fluten stiirzt, wiinschen
der ®appokedtpla, der jungen Simaetha im zweiten Idyll, die ihren Liebsten Delphis seit
Tagen nicht mehr gesehen hat, dass er sich nicht von ihr abgewandt hat, doch sind hdchst
amiisiert liber den Riickschlag des tdlpelhaften Ziegenhirten im K®poc, der als komische
Figur, als aimdAog dvoepwg fiir die ernste Liebe und auch fiir die ernste Literatur untauglich
erscheint. So weist uns Theokrit in charmanter Art und Weise darauf hin, dass das emotionale
Verstindnis solcher ,,matters of large scope®, das der Leser fiir einzelne Charaktere aufbringt,
sehr stark von deren literarischer Ausgestaltung abhéngt.

Die zweite, jlingere Interpretationsrichtung definiert das Moment der ironischen Distanz als
,zentralen Grundzug, der allen Gedichten ungeachtet aller thematischen und formalen Vielfalt
gemeinsam wire.“*Thr Hauptvertreter Bernd Effe geht in seiner Interpretation sogar so weit,

dem Dichter eine abwertende Haltung gegeniiber dem gemeinen Volk zu unterstellen:

,Der die Annehmlichkeiten zivilisiert-groBstiadtischen Lebens genieende und mit
allen Elementen zeitgendssischer Kultur und einem HochstmaB3 an literarischer
Bildung ausgestattete Dichter blickt aus souverdner Distanz auf die Primitivitdt und
Rohheit einfacher Schichten herab und entlarvt im geheimen Einverstindnis mit
seinem gleichgestellten und gleichgesinnten Publikum die fiir den engen Horizont

der kleinen Leute typischen Verhaltensweise.*

Dieser These ist zundchst wirksam entgegen zu stellen, dass Theokrit in seinen EidOAA10 nicht
nur Angehorige einfacher Schichten aus eben jener ironischen Distanz betrachtet, dass es
nicht nur Hirten und Fischer sind, die von ihren Emotionen getrieben menschlichen Fehlern
erliegen und die Konsequenzen dafiir zu tragen haben, sondern eben auch Goétter und Konige.
Etwa ldsst der Dichter im ‘EAévng EmBoidpiog einen Hochzeitschor von jungen Miadchen
folgende Schméhworte an den betrunkenen Briautigam Menelaos richten: obtw o1 mpwile
katédpadeg & ke yauPpé;'® ,,So friih bist du eingeschlafen, lieber Brautigam?*

Theokrit wihlt den Moment seines Versagens, um Menelaos als fehlerhaftes, menschliches
Individuum zu zeigen, als einen Briutigam, keineswegs aus niederer Schicht, der 14cherlich
erscheint, da er betrunken und nicht mehr féhig ist seine Hochzeitsnacht zu begehen. Wenn
also tiberhaupt von souverdner Distanz gesprochen werden kann, dann nicht zur Primitivitét

des niederen Volks, sondern zur Fehlerhaftigkeit und Lasterhaftigkeit aller Menschen.

8 Effe, B.: Theokrit und die griechische Bukolik. Darmstadt, 1986 (Wege der Forschung 580), S. 57

9 Effe, B., Binder, G.: Die antike Bukolik. Eine Einfiihrung. Artemis Einfithrungen Bd. 38. Miinchen — Ziirich,
1989, S. 19

10 Idyll 18, ‘Exévng Embaidpiog, V. 9



Der gesamten Behauptung Effes steht zusétzlich die Wahl der Perspektive wirksam entgegen:
Theokrits Charaktere sind so nahbar, dass dem Leser, dem vermeintlich ,,gleichgestellten und
gleichgesinnten Publikum® eher eine Identifikation mit den Hauptfiguren suggeriert wird als
eine ablehnende oder distanzierte Haltung diesen gegeniiber. Eine derartig wirklichkeitsnahe
Darstellung soll uns keine befremdlichen Figuren vorfiihren, deren feinfiihlig und aufwendig
geschilderte Emotionen als ebenso fremd wahrgenommen werden, der Leser soll, ut supra
dixi, direkt in das Geschehen versetzt werden und die Reaktionen der Hauptfiguren auf deren

innere Konflikte als Moglichkeiten eigenen Handelns und Verfehlens wahrnehmen.

Theokrit ist in seinem poetologischen Grundsatz gianzlich einer zur Zeit des Hellenismus, vor
allem durch seinen alexandrinischen Dichterkollegen Kallimachos, mit dem Theokrit wohl
bestens bekannt war, verbreiteten Idee verpflichtet, dem Dichten kot Aemtov, als dessen

zentrale Charakteristika heute ,,Selbstreflexivitit und Intertextualitit!!

gelten. Das Erstellen
kleiner, sorgfiltig ausgestalteter Formen bildet die Grundlage fiir Theokrits Musenkunst. Das
dafiir bendtigte hohe sprachliche und technische Niveau des Dichters schligt sich nicht nur in
den lebhaften Figuren und abwechslungsreichen dramatischen Konzepten nieder, sondern
auch in Gestalt und Klang seines literarischen Dialekts. Nur ein Kenner der Sprache kann es
sich erlauben, Sprache nach seinen eigenen Vorstellungen in dem Ausmall umzuformen, wie
Theokrit dies in seinen EidOAAa erfolgreich praktiziert. Der deutlich dorisierende Dialekt des
Dichters ist eine Kunstsprache, die in der vorliegenden Form bestimmt nie gesprochen wurde,

es dennoch vermag, der jeweiligen Situation angepasst der Dichtung einen Hauch Sizilien,

einen Ton Lesbos oder eine Prise Epos hinzuzufiigen."

Die EidvAa diirften sich nicht nur zur Zeit des Hellenismus, sondern auch im augusteischen
Rom grofter Beliebtheit erfreut haben. Dies zeigt die enorme Wirkung, die diese Gedichte auf
die lateinische Literatur ausgelibt haben. Insbesondere der K®dpog scheint es dem wichtigsten
Epigonen Theokrits, dem bedeutenden Dichter Vergil, angetan zu haben, der seine Bucolica
oder Eclogae ganz im Sinne des hellenistischen Vorbilds gestaltet. Vergil schopft grofziigig
aus dem theokriteischen Corpus und benannte auch die Hauptfigur seiner programmatischen

ersten Ekloge nach einer Nebenfigur des dritten bzw. siebten Idylls Tityrus.

11 Seiler, M.A.: moinoig momoewc. Alexandrinische Dichtung KATA AEIITON in strukturaler und
humanethologischer Deutung. Stuttgart-Leipzig: Teubner, 1997, S. 2
12 Zum Dialekt Theokrits vgl. S. 121f.



2 Theokrit von Syrakus und seine Eidyllia

Es existieren einige Zeugnisse, die das Leben des Theokrit von Syrakus dokumentieren. Er
wurde wahrscheinlich um das Jahr 270 v. Chr. geboren und wirkte in Alexandria, Kos und
Syrakus. Er gehort damit als alexandrinischer Dichter unter Ptolemaios II. Philadelphos von
Agypten, dem er das 17. Idyll ‘Eyxapov ic ITtolepaiov darbringt bzw. als Syrakusaner unter
Hieron II. von Syrakus, dem er ebenso ein Idyll, nimlich das 16. Xapitec oder Tépmv widmet.
In der Suda findet sich folgender Eintrag: ®edkpitog, viog [Tpa&aydpov kai Pirivig (ol o
Zuiyov) Xvpakovotog: ol 0¢ paci Kdov: petdrnoe 08 €¢ Xvpakovoag. ,, Theokrit, Sohn des
Praxagoras und der Philina (manche sagen des Simichos), ein Syrakusaner: manche sagen, er
war aus Kos und ist dann nach Syrakos zugezogen (war Metoke).

Es existiert noch ein weiteres biographisches Dokument, das ob seines humorigen Inhalts hier

angeflihrt werden soll, folgende anonyme Vita, die den Idyllen zumeist vorangestellt ist:

AsdKplTog, 6 TV POVKOMKGBY TOMTAC, ZVPAKOVGIOE NV TO YEVOC, TATPOS Tiutyidov

13

M¢ avtdg enot: L,Xyyida, wd o1 10 pecapéplov mwodag Edkelg; ' Eviol 8¢ TO

Twuyidag émdvopov eivon Aéyovot: Sokel Yip GLUOC elval THYV TPOGOYLY, TATEPD &

goymrévan Mpokaydpav kai prtepo Privay...'

,,Theokrit, der Dichter von Bukolischen Liedern, war der Abstammung nach
Syrakusaner, von einem Vater namens Simichidas, wie er selbst sagt: ,,Simichidas,
wohin schleppst du zur Mittagstunde deine Fiile?* Manche sagen, dass Simichidas
sein Spitzname war: er soll ndmlich plattnasig im Gesicht gewesen sein, als Vater

aber Praxagoras und als Mutter Philina gehabt haben...

Neben dem hier autobiographisch verstandenen Zitat aus den @aAvoia, in denen Theokrit
vermeintlich seinen eigenen Namen nennt, ldsst die Behauptung, Theokrit sei ciudc gewesen,
den Leser des dritten Idylls aufmerken, denn auch dort wird der Ziegenhirte als oipuodc'
beschrieben: 7| pé yé Tot o1ud¢ KoTapaivopon £yyvdev fuev, vouea, kol mpoyévelog;'® ,,.Scheine
ich dir, bei genauerer Betrachtung, wirklich plattnasig zu sein, Maddchen, und spitzkinnig?” Es
wurde auch die Ansicht postuliert, dass ,,in cdg eine Anspielung auf des Dichters Namen
enthalten, unter der Maske des Hirten also Theokrit selbst versteckt und Amaryllis Theokrits

Geliebte sei*“!’, was sich allerdings nicht beweisen ldsst.

13 Idyll 7, ®@oivouwa, V. 21

14 Cholmeley, R.J.: The Idylls of Theocritus. London, 1901, A. Life of Theocritus, subsection 1.
15 Zum AuBeren des Ziegenhirten im Komos vgl. S. 29f.

16 Idyll 3, K®dpog, V. 8

17 Fritzsche, H.: Theokrits Idyllen. 2. Auflage. Leipzig, 1869, S. 75



Der poetische Werdegang Theokrits ldsst sich bis zu einem gewissen Grad rekonstruieren:
Der Dichter muss sicherlich friih mit dem Wechselgesang der Sizilischen Hirten in Beriihrung
gekommen sein, ebenso mit dem Mimos, der in Syrakus durch Sophron bereits im fiinften
Jahrhundert v. Chr. Verbreitung gefunden hatte. Der Einfluss dieses Possenspiels, in dem das
Alltagsleben der einfachen Leute parodiert wird, ist in vielen Gedichten Theokrits merkbar,
besonders in jenen besten Gedichten, so die Meinung Gilbert Lawalls'®, die sich am Anfang
der Sammlung befinden und die sich mit den beiden Polen menschlicher Liebesbeziehungen,
wie Theokrit sie im Kontext der politischen Entwicklungen seiner eigenen Zeit versteht,
auseinandersetzen: Einerseits mit der idealisierten Harmonie einer erdachten Hirtenwelt und
andererseits mit den realen Freuden und Sorgen der Liebenden in den urbanen Zentren der
ausgedehnten Flachenstaaten des Hellenismus.

Theokrit ist ein Dichter der Friedenszeit und des Wohlstands, einen méichtigen Gonner hat er
in Hieron II. gefunden, jenem Konig, der die politische Lage in Syrakus stabilisierte und nach
anfianglichen Sympathien fiir den punischen Feldherrn Hanno, der 264 v. Chr. in Sizilien
gelandet war, sich 263 v. Chr. dem aufstrebenden Rom unterordnete und bis zu seinem Tod
215 v. Chr. dessen loyaler Biindnispartner blieb. In seinem 16. Idyll beschreibt uns Theokrit
mit einem Schuss (Selbst-)ironie den Wohlstand in seiner Heimat und versucht mit einer
Motivationsrede und einem Appell an die syrakusanische Aristokratie Kunstforderer fiir den

literarischen Betrieb auf Syrakus zu gewinnen:

Aopdvior, ti 68 kEpSOG O popiog Evoobt ¥pvcog
keipevog; Oy Bde TLOVTOL PPOVEOVSLY EVOGIC,

GG TO PV Yoxd, TO 8¢ kod Tivt Sodvon do1ddv.

,,Verblendete, welchen Nutzen hat denn das unendliche Gold, wenn es drinnen
herumliegt? Das ist nicht der Gebrauch, den Kluge vom Reichtum machen,

sondern hier etwas der Herzensfreude zu geben, und dort etwas den Séngern.*

Schon in der tibertrieben charmanten Anrede Aotpoviotr sehen manche Kommentatoren eine
versteckte Invektive gegen die in allen Zeiten geizige Haltung der Wohlhabenden gegeniiber
hausierenden Kiinstlern.® Blanda est appellatio qua utitur etiam is qui alterum leniter
increpat vel amice admonet.”' , Einschmeichelnd ist die Anrede, die auch derjenige benutzt,

der einen anderen auf freundliche Art tadelt oder freundschaftlich ermahnt.*

18 Lawall, G.: Theocritus' Coan Pastorals. A Poetry Book. Harvard University Press, 1967, S. 34
19 Idyll 16, Xépreg 1j Tépwv, V. 22

20 Cholmeley, Commentary: Idylls, poem 16, lines 22-23

21 Ast, F.: Lexicon Platonicum, sive vocum platonicarum index. Bonn, 1839



2.1 Gattungsfrage

Die Gattungsbegriffe Eidyllion, Bukolik, Hirtendichtung sowie reine Hirtendichtung sind
Gegenstand fortwahrender wissenschaftlicher Diskussion: Betrachtet man den Anfang des
dritten Idylls in Hinblick auf seine Gattung fillt neben dem Monolog und der dramatischen
Form auf, dass Theokrit vor den Hauptteil des Gedichtes eine besonders alltidgliche Szene
setzt, in der unser Ziegenhirte seine Herde einem Freund anvertraut. Hierzu liest man in der
alten Ausgabe von Zimmermann Duplex est huius idylli scaena, prior eius pars inter greges
caprarii agitur, altera ad antrum Amaryllidis. Totum est bucolicum.” , Dieses Idyll hat eine
doppelte Szene, der erste Teil spielt bei der Herde des Ziegenhirten, der zweite bei der Hohle
der Amaryllis. Das Ganze ist bukolisch.*

Bukolisch, was soll das bedeuten? Bernard Abraham van Groningen sieht in seinem Artikel

“23 eben solche und zwar bei der

»Einige Probleme der griechischen bukolischen Dichtung
klaren Abgrenzung des Begriffs. Er unterscheidet hier zwischen bukolischer Dichtung und
reiner Hirtendichtung: Als Hirtendichtung seien zundchst nur Gedichte zu bezeichnen, in
denen Hirten, und zwar urspriinglich Rinderhirten, dann aber auch Schaf- und Ziegenhirten,
nicht aber Schweinehirten, wie der in der Odyssee beschriebene diog VpopPdg Eumaios, in
ihrem natiirlichen Lebensraum auftreten und sich mit den fiir sie typischen drei Tatigkeiten
beschéftigen: sie sorgen fiir ihre Herdentiere, sie singen und sie sind verliebt, ein alternativer
Zeitvertreib fiir Untétige (sic).

Solche echte Hirtengedichte finden wir bei Theokrit im ersten Idyll, da der verliebte Daphnis
ein Rinderhirt ist und von einem Schéifer besungen wird, oder etwa im vierten Idyll, in dem
ein Rinderhirt und ein Ziegenhirt sich tiber den Herdenbesitzer unterhalten, der nach Olympia
gereist ist. Das dritte Idyll wird auch in diesem Zusammenhang erwéahnt, obwohl es sich hier
nur um einen Ziegenhirten, einen untergeordneten Typus, handelt. Nun beinhaltet der Begriff
der bukolischen Dichtung aber nicht nur jene reine Hirtendichtung, sondern wird in der Praxis
in viel weiterer Bedeutung gebraucht. So definiert van Groningen nach einer ausfiihrlichen
Priifung der Werke der wichtigsten griechischen bukolischen Dichter Theokrit, Moschos und
Bion den Begriff bukolisch iiber folgende vier Eckpfeiler: Als wirklich bukolisch sei ein
derartiges Gedicht zu bezeichnen, wenn es pastorale, ldndliche, erotische oder musikalische

Elemente von iibergeordneter Bedeutung enthilt.

22 Zimmermann, F.: Die Idyllen des Theokritos. Stuttgart, Metler, 1859
23 Van Groningen, B.A.: Quelques problémes de la poésie bucolique Grecque. II. Mnemosyne IV 12, 1959



Im Rahmen seiner Ausfithrungen verlieren elf Gedichte Theokrits ihren bukolischen Status,
die ®appoakevtpia, der Atg, der "YAiog, der Kvviokoc "Epwg, die Zvpakovoion, die Xdprrec,
das Eykopiov gig [Ttolepoiov, der ‘EAévng EmbBorduog, die Aiookovpot, der ‘Epactig und
der ‘HpoxAiokog. Es verbleiben zusammen mit demjenigen, ,,was falschlich seinen Namen
trigt”*, 22 Gedichte. Von diesen spricht Van Groningen 13 Gedichten ein erotisches Element
von iibergeordneter Bedeutung, fiinf Gedichten ein erotisches Element von untergeordneter
Bedeutung und 14 Gedichten ein pastorales Element von iibergeordneter Bedeutung zu. Zwei
charakteristische Merkmale formaler Natur werden abschlieBend der Definition der Gattung
hinzugefiigt: der Gebrauch des daktylischen Hexameters sowie des dorisierenden Dialekts.
Zur Definition des Begriffes €i60AAov: Die Oden des Pindar werden €idoc, eine Darstellung,
ein Bild genannt, Eidyllion ist das Diminutivum, also ein kleines €idoc. Die Bezeichnung
allein gibt aber iiber die Gattung und ihre Merkmale noch keinen Aufschluss. In Theokrits
Eidyllia werden einerseits Hirten, aber auch Feldarbeiter, Fischer, Stidterinnen und Helden
dargestellt, gemein ist den Idyllen, dass unabhingig vom Stand der dargestellten Charaktere
gewohnliche Sitten aus niederen gesellschaftlichen Schichten dramatisch prasentiert werden.
»Alles, was der Dichter darstellen will, muss er veredeln®, sagt Friedrich August Wolf, ,,doch
darf er in seiner Veredelung nicht so weit gehen, dass er ideale Wesen hervorbrichte.“* Man
miisse das Eidyllion zu den mimischen Dichtungsarten bringen:

Der Mimos, ein kleines Schriftdrama mit alltidglichen Inhalten aus verschiedenen Stinden,
und insbesondere sein Hauptvertreter aus der Zeit des Sokrates, Sophron von Syrakus, den
Platon sehr schitzte - es gibt eine Anekdote, er habe mit dessen Mimen unter dem Kissen
geschlafen - war, zusammen mit den platonischen Dialogen selbst, dem Aristoteles Grund zur
Behauptung, das Silbenmaf} sei, um gute Dichtung hervorzubringen, nicht notwendig®. Der
Mimos war folglich nicht in Versen, sondern in rhythmischer Prosa abgefasst und, wie auch
die Idylle, nicht zur Auffiihrung bestimmt. Sophron von Syrakus ist eine Hauptquelle fiir alle
Dichter von Idyllen, namentlich Theokrit, Moschos und Bion. Letzteren werden auch viele als
unecht angesehene Werke Theokrits zugeschrieben. Von Theokrit selbst wissen wir aus den
Scholien, dass er das Stiick ,,die Syrakusanerinnen auf dem Adonisfest Xvpaxovoion oder
Adwvidlovoat, nach einem Mimos des Sophron, den ToOualovoar gefertigt hat, ebenso die
doapuaxevtpla. Scholien beweisen von alters her auch die Echtheit der Gedichte, denn welche

keine Scholien haben, gelten als unecht.

24 Van Groningen in Effe, B.: Theokrit und die griechische Bukolik. Darmstadt, 1986
(Wege der Forschung 580), S.301

25 Wolf, F.A.: Vorlesungen iiber die Alterthumswissenschaft. Band 2. Vorlesung iiber die Geschichte der
griechischen Litteratur. Leipzig, 1831, S. 269

26 Aristoteles, mepi momtikiic, 1, 8
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2.2 Theokrit und seine Vorbilder

Der Mimos ist aber nur eine von mehreren literarischen Gattungen, die Theokrits Dichtungen
nachhaltig beeinflusst haben. Am Anfang steht zundchst Homer. Betrachtet man den Komos,
dann auch in der Mitte””. Der Umgang mit dem groBen Vorbild erfolgt bei Theokrit vor allem
auf sprachlicher Ebene, starke Einfliisse des Epos lassen sich aber auch fiir den dramatischen
Aufbau seiner Gedichte feststellen. Theokrit bricht zwar, wie bereits erwdhnt, mit der dulleren
Form des langen epischen Gesangs, ist aber in poetischer Technik, Versbau und insbesondere
als Analytiker der menschlichen Psyche ganz dem grof3en Archegeten Homer verpflichtet. Die
abrupten Stimmungsidnderungen, die ausdrucksvollen Klagerufe, das betretene Schweigen
nebst charmantestem Kokettieren und die deutlich spilirbare Schadenfreude sind vor allem in
den Idyllen erotischen Inhalts die belebenden Elemente dieser Dichtung. Man denke an den
getriebenen Odysseus, der es immerzu versteht, eben aus dem Schlaf erwacht, die Situation,
in der er sich wiederfindet, ausdrucksvoll zu beklagen & pot &ym, ti mdOw;

Einen nicht minderen Einfluss auf Theokrits Werk, der vor allem im sprachlichen Ausdruck,
ebenso in seinen Motiven und der Gestaltung seiner Charaktere deutlich wird, hatte die alte
attische Komodie. Ob Amaryllis mapkontoisa aus ihrer Hohle ,hervorguckt”, wie eine
stadtische Hetdre durch den Tiirschlitz, oder sich der Komast otépavéov yé tot kai 646" Exmv
sich ,,mit Kranz und Fackel*“ aufmacht, seiner Liebsten ein Stindchen zu singen, dann vor
ithrem Haus angekommen dgdpo on 0edpo o1 ,,Herunter, herunter!* zu rufen beginnt, die
Komddien des Aristophanes werden stets zu Rate gezogen, wann immer der Dichter einer
besonders pointierten und humorvollen Formulierung bedarf.

Betrachtet man nun den Komos hinsichtlich seiner unmittelbaren Vorbilder, sind es immer die
selben wenigen Bezugstexte, auf die in der Forschungsliteratur verwiesen wird. ,,Fiir die Figur
des verliebten Ziegenhirten, des ép@®v aindroc, kann zudem ein wahrscheinliches Vorbild
Theokrits angegeben werden.*“® Es handelt sich dabei um ein bei Athenaios von Naukratis in
seinem Hauptwerk, den Aewmvocogiotai , ,,den speisenden Weisen®, iiberliefertes Fragment
eines Gedichts von Lykophronides, eines wohl hellenistischen Lyrikers, iiber den ansonsten
nichts bekannt ist. Dort wird zunichst das spéter unter dem Begriff des Paraklausithyron®
zusammengefasste Verhalten von Liebenden an der Tiirschwelle von Geliebten beschrieben:
Ytepavodoty 6¢ Tag TV Epouévav BOpag ftot Tiufg xapv Kabamepel Tivog Beod T TpodHupa

[oTepavodoy adtdv], | 00 10l Epmuévolc aAla T® "EpmTt motoduevol v TV 6Tepivaov

27 Zum Homerzitat im zentralen Vers 24 des Komos vgl. S. 35
28 Stanzel, S. 192
29 Zur Entlehnung des Paraklausithyron Motivs vgl. S. 49ff.
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avaBeowv tod pév "Epwtog tOv épdpevov dyoipo, toHTov 0& vaov Ovta TNV OiKnov
ote@ovodol [to TdV épouévav Tpodupa]: S tadta 8¢ kai Bbovowy Eviol €ml Tailg TOV
gpopsvov 0oporc®. ,,Sie hdngen Krinze an die Haustiiren ihrer Geliebten oder behéngen, als
wire es eine Opfergabe fiir irgendeinen Gott, auch Objekte (z.B.: Bdume oder Statuen), die
sich vor deren Haustiir befinden; oder sie betreiben dieses Kranze hinauf Hiangen nicht fiir die
Geliebten, sondern fiir den Eros selbst, behdngen auch denjenigen, den sie lieben, wie ein
Standbild des Eros, und seine Wohnstitte als wire sie dessen Tempel [sowie die Objekte vor
der Haustiir der Geliebten]: Deshalb bringen einzelne Menschen auch Opfer bei der Haustiir
der Geliebten.” Das Kranzmotiv, das auch im Komos eine wichtige Rolle spielt, wird hier in
ausfiihrlicher Weise erklart. Weiters wird an dieser Stelle erldutert, wie Liebende, die sich
eines Teils ihrer Seele beraubt fithlen, dem Geliebten in jeglicher Situation ergeben sind, als
demjenigen, der diesen Teil ihrer Seele besitzt. Ist der Geliebte aber nicht anwesend, opfern
sie ihm im Freien, ,,wie es Lykophronides seinen verliebten Ziegenhirten sagen lieB3:* 60ev

AvKo@povidng Tov Epdvta Ekelvov aimdAov Emoince Aéyovta,

168" dvartiOnui cot poédov, ,»lch bringe dir diese Rose dar,

KOAOV avOnpo, kKol TESIA0 Kol Koveéay eine schone Bliite, und die Sandalen und die Miitze
Kai tav Onpoedvov Aoyyid’, und den Speer, der Tiere totet,

€mel pot voog Al kéyvtol denn mein Sinn ist ganz woanders

gmi tav Xapiow eidav woida kTA...! bei einem Médchen, das den Grazien lieb...*

Ein dhnliches Weihegedicht des Asklepiades von Samos enthélt die Anthologia Palatina, die

auch fiir die Theokritiiberlieferung von grof3er Bedeutung ist:

Av10D pot, 6Téeavol, Topd StkAct ToiooE KPEUUOTOL »Hier, ihr Krinze, bleibt hingen mir an diesem
RILVETE, 1] TPOTETMG POAAN TIVOGGOLEVOL, Tor und schiittelt nicht voreilig die Blitter ab,

olg dakpvoig katéBpea -kaTouPpa yap dppat’ Epmdviov-  die ich mit Tranen benetzt - wie Regen sind die

AN’ dtav olyopévng adtov idnte Bupng, Augen der Liebenden - aber wenn die Tiir sich
0T10EA0” VTEP KEPAATG POV VETOV, MG GV EKeivov offnet und ihr ihn seht, tropft ihm meinen Regen
M EavOn ye koun taud mtin ddxpoo. > auf den Kopf, dass zumindest sein blondes Haar

meine Trinen trinkt.

Es mogen diese beiden schonen, leider nur fragmentarisch erhaltenen Gedichte Theokrit als
Vorbilder bei der Wahl seiner Motive gedient haben, in jedem Fall fordern sie fiir die Kraft

des Ausdrucks und ihre poetische Anmut das Attribut Kotd Aentov.

30 Athenaios, Aemvoco@iotai, 15, 670c-d
31 Athenaios, Aeutvocogiotai, 15, 670e-f
32 AoxkAnmadov, Anthologia Palatina, 5, 145
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2.3 Der Dialekt TheoKkrits

Es soll an dieser Stelle ein vereinfachter Uberblick iiber die Komposition der theokriteischen
Kunstsprache und die sprachlichen Differenzen der dreiflig vollstindig iiberlieferten Eidyllia
gegeben werden. Die metrische Form ist zumeist der stichische daktylische Hexameter, der
Vers des Epos, mit Ausnahme der Idylle 28-30, die in lyrischen Mallen gehalten sind und
insgesamt sieben Gruppen zu je vier Versen® im achten Idyll, den BovkoMaotai, die als
Metrum das elegische Distichon haben.

Der Dialekt der Idylle 1-11, 14, 15, 18-21, 23, 26 und 27 ist eine liberwiegend dorisierende
Kunstsprache, der die epische Sprache Homers in unterschiedlichem Maf3e beigemischt ist, so

“3* auch hier oft homerische

finden sich ,,even in the mouths of his roughest countrymen
Formen wie beispielsweise Gpvesot®, 8111°°, 660ev’, npdocao®®, Avkaovidao®’, Apaictoro®,
gv 0pBaiuoictv!, etc. Der Einsatz solcher Formen lésst sich nicht nur durch den Gebrauch
des homerischen Metrums rechtfertigen, sondern in einzelnen Fillen auch als Hommage an
den groflen Dichter verstehen, wie etwa im Koxhwy, dessen Hauptcharakter ja ebenfalls aus
der Odyssee entlehnt ist.

Fiir die Idylle 12, 13, 16, 17, 22, 24 und 25 lisst sich hingegen ein Uberwiegen des Episch-
Ionischen, zumeist wiederum mit dorischen Einfliissen, feststellen; in den Gedichten 28-30
passt Theokrit die Sprache durch starke dolische Farbung den Metra an. Die Dialektmischung
in den Eidyllia ist also besonders vielgestaltig und variiert auch von Gedicht zu Gedicht. Es
lassen sich dennoch die drei genannten farblich differenzierten Gruppen gut gegeneinander
abheben, insbesondere in Bezug auf den Inhalt des jeweiligen Gedichtes. Wie zu erwarten,
hiufen sich episch-ionische Formen in den Idyllen epischen Inhalts, dennoch wahrt Theokrit
seine Distanz zu Homer und lésst seine Gedichte nie zu Homercentonen werden, wie an der
oben genannten Form @pvecot gezeigt werden kann: Mag der Leser auch augenblicklich an
den neunten Gesang der Odyssee und die Geschehnisse in Polyphems Hohle denken, so sei
gesagt, dass die Form dpveoot bei Homer kein einziges Mal zu finden ist. Die Vielfalt der
Formen soll im Folgenden anhand der Deklinationen, Pronomina, Verba, sowie ausgewahlter

sprachlicher Phédnomene, illustriert werden.

33 Idyll 8, BovkoAaotai, V. 33-60

34 Cholmeley, B. Theocritus' Verse and Style, and Dialect, subsection 1
35 Idyll 11, Koxhoy, V. 74

36 Idyll 5, AinoAlwov kai [Towevikdv , V. 143

37 Idyll 4, Nopeic, V. 38

38 Idyll 4, Noueig, V. 27

39 Idyll 1, ®bpoic i} 'Qon, V. 126

40 Idyll 2, ®appaxevTpia, V. 134

41 Idyll 4, Nopeig, V. 7




2.3.1 Deklinationen

A-Deklination:

Es treten je nach sprachlicher Farbung in einzelnen Gedichten dorische und epische Formen

nebeneinander auf, so gilt fiir iiberwiegend dorische Passagen n wird in Endungen zu a. Die
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epischen Formen der A-Deklination fehlen an diesen Stellen:

Singular: N G D A

-0l -0 -Q -V

Singular: Nominativ pwvd*; Genetiv 4o1d
9

In iberwiegend dorischen Passagen zeigen Maskulina auch den epischen Gen.Sng von Nom.

Plural:

N

-0

-0l

-0V

-0owv

-G

Dativ xvola*; Akkusativ HAav*

_dg

-ng bzw. -ag auf -6o wie in Avkoaovidoo*® neben dorischem Gen. “Yia*', Aapmpiédo*

Gen.PL. auf -v neben -amv wie in Nopgdav*, tocév neben toacaov™

Dat.Pl. neben homerisch -aict und -not konventionell -oug wie in kdpong

AKK.Pl. mit kurzem Auslaut -6¢ etwa Tovtei BooknoeicOe mot’ dvtolds, ®g 6 Parapog™.

,,Hier weidet mir nach Osten hin, wie der Phalaros (Name eines Widders)*

Ebenso in Adjektiven wie in koAdg™

42 Idyll 1, ®vpoig 1 ‘Qon, V. 65

43 Idyll 1, ®@vpoig 1 ‘Qon, V. 641t

44 1dyll 7, ®@oivow, V. 68

45 Idyll 13, “Yhog, V. 58

46 Idyll 1, ®vpoig 1 'Qon, V. 126

47 Idyll 13,"Yhiag, V. 7

48 Idyll 4, Nopeig, V. 21

49 Idyll 1, ®bpoig 1 ‘Qom, V. 12

50 Idyll 13, “YAog, V. 18 und V. 48

51 Idyll 17, Eyxoov gig ITtodepaiov, V. 99
52 Idyll 5, AimoAwov kai IMowevikov ,V. 103
53 Idyll 7, ®aAboia, V. 87
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O-Deklination:

In dorisch gefarbten Gedichten wie den pastoralen sind folgende Formen stark vertreten, in
den episch gefarbten Gedichten hingegen werden die dorischen Formen der O-Deklination

zumeist gemieden.

Gen.Sng. auf -o statt -ov wie in voom™, auch homerisches -o10 wie in Apaictolo™
Dat.Pl. auf -o1¢ neben homerisch -o161 wie év 6@Ooiuoicty™

AKK.Pl. auf -o¢ wie in tdg tavpwg’’, auch auf -og wie in 1ag mapbivoc™, einmal auch -

passend zur vermeintlich autobiographischen Stelle in den @oulbcto. - syrakusanisch Gpovg™.

Konsonantische Deklination:

Paradigma yévoc: Gen.Sng. ®@épeoc®, yeileoc®; Nom.Pl. x&iAn® neben t/0ca®
Die auffélligste Variation ist jene des Dat.Pl. auf -oo1 wie in &pvecso1™, otbeco1”, nocoi®

Ionische Deklination in Dat.Sng. IInAfjt®” und Akk.Sng. ITopOuija’®

Adjektiva auf -vc:

Wir lesen die ionische Form im femininen ¢8£a®® neben der dorischen adsia’®

54 Idyll 2, ®appokevtpra, V. 95

55 Idyll 2, ®oppokedtpia, V. 134

56 Idyll 4, Nopeig, V. 7

57 1dyll 1, ®bpoig 1 'Qdn, V. 121

58 Idyll 1, ®vpoig 1 'Qd7, V. 90

59 Idyll 7, ®@oivcua, V. 107

60 Idyll 2, ®oppokedtpla, V. 58

61 Idyll 7, ®aAvoua, V. 20

62 Idyll 1, ®bpoic i} 'Qon, V. 29

63 Idyll 2, ®appokevtpra, V. 79

64 Idyll 11, Kooy, V. 74

65 Idyll 7, ®oivouw, V. 43

66 Idyll 7, ®@oivcuo, V. 153

67 1dyll 17, Eyxaov gig ITtolepaiov, V. 56
68 Idyll 17, Eyxoov gig ITtolepaiov, V. 49
69 Idyll 1, ®bpoig 1} 'Qon, V. 65

70 Idyll 1, ®bpoig 1} 'Qon, V. 95
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2.3.2 Pronomina

Dorische Formen sind: &ymv, pev (pov), Eutv (éuot)

TV (6V), TeV or 1ed¢ (Gov, GoD), TV Or 101, TV or T¢ (0€)

Die dorischen Formen zeigen hier die dltere Gestalt mit t (vgl. lat. fu)

Fiir den Gen.Sng. tritt eine seltene Form teot¢’" auf.

Aolische Formen sind: dupeg (MUeig), aupe (MUAQ)

2.3.3 Verba

Thematische Verba auf -o:

In der zweiten Person Sng.Pri.Ind. selten -g¢ statt -e1¢ wie in cvpicdec’ und dpéhysc”
In der dritten Person P1.Prd.Ind. -ovtt statt -ovot, (vgl. lat -nf) wie poy@iCovt’
Infinitive auf -gv statt -etv wie tormdcdev” und motiPAéney’®

(syrakusanisches) Perfekt mit Prisensendungen wie ondmet’”’, dedoikm™ und Aehdyyel”
gemeindorisch in der ersten Person Pl. -£¢ statt -ev wie in dedoikopec™

Kontrakta auf -ew statt auf -am wie kowyéouo®' oder mofopedoa™

Aolisches Partizip auf -owca statt auf -ovca, bei Verba auf -so -edoa statt -odco wie in

Mmoicov® bzw. dvOsdoav®

Futur der Verba auf -{o wird - statt -co gebildet. Das Futur kontrahiert des Weiteren

immer auf -® statt -o wie in xkaya&®* bzw. Swc®*

71 Idyll 11, Kooy, V.25

72 Idyll 1, ®bpoig 1} 'Qon, V. 3

73 Idyll 1, ®vpoig 1 'Qo7, V. 19

74 1dyll 1, ®Vpaoig fj Qon, V. 38

75 Idyll 5, AimoAwov kai [Mowpevicov, V. 7
76 Idyll 5, AimoAwov kai IMopevikov, V. 36
77 1dyll 4, Nopeig, V. 7

78 Idyll 15, Zvpaxovoion , V. 58

79 Idyll 4, Nopeig, V. 40

80 Idyll 1, ®bpoig 1} 'Qon, V. 3

81 Idyll 5, AimoAwov xai [Mowpevikov, V. 77
82 Idyll 3, Kdpog, V. 18

83 Idyll 2, ®appokedrpla, V. 137

84 Idyll 5, AimoAwov kai [Mopevikov, V. 56
85 Idyll 5, AimoAwov kol Iowevikov, V. 142
86 Idyll 3, Kédpog, V. 36
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Athematische Verba auf -uu

In der dritten Person Sng.Pri.Ind. -tu statt -61 (vgl. t0 statt o0 und -ovtt statt -ovot) wie @oti®’
In der dritten Person P1.Pri.Ind. -avti, -evty, -ovtt wie etwa ioavti®® statt icaot.

Anfiigung der dolischen Verstiarkung -6a an die Endung wie in xoi T viv o0 mofopnoba,
ooy tohav, GAAG kaOnoor adéa cvpicdwv® ,,Und du schaust sie nicht einmal an, du

Dummkopf (gemeint ist wieder Polyphem), sondern sitzt herum, sii} vor dich hin flétend.*

Spezielle Formen von &iui sind in der zweiten Person Sng.Prd.Ind. €oc1, in der ersten Person
P1.Pri.Ind. eipéc, in der dritten Person Pl.Pri.Ind. évti, im Imperfekt fig statt fv, dorisches
fueg statt Ruev, die Infinitive eluev und fjpev, Partizipia édv neben &v, goica oder gboa,

€ovta, oder gvvta, Futur £éoositot.

2.3.4 Sprachliche Besonderheiten des Komos

Unter Anbetracht der im Uberblick erliuterten Phinomene®” soll nun das dritte Idyll, der
K®pog, auf einige sprachliche Auffilligkeiten hin untersucht werden. Es zéhlt zu jenen
pastoralen Gedichten, die einen iiberwiegend dorischen Farbton tragen, was schon im
Eingangsvers kopbdodm moti tdv ApoapvAiida horbar wird. Es wird bei Betrachtung der
uneinheitlichen Uberlieferung deutlich, dass die Dialektvielfalt der Gedichte auch zu einem
gewissen Grad von den Korrekturen einzelner Traditoren beeinflusst wurde, dennoch eignet
sich gerade der K®pog, der zu den am besten iiberlieferten Gedichten gehort, besonders gut
zur Illustration der wahrscheinlichen Gestalt der Schrift Theokrits. Grobere Textkritische
Probleme sollen noch an anderer Stelle behandelt werden, als Grundlage fiir die sprachliche
Untersuchung soll der vorliegende Text” dienen:

Die Form xoudodo ,,einen Umzug abhalten und dabei singen bzw. ein Stindchen darbringen
fiir attisches kopalw zeigt ein weiteres, im dorisierenden Dialekt Theokrits hdufig autretendes
Phinomen, die variable Schreibweise von Verba auf -cdw statt -(o (Futur wird -E® statt -cw

gebildet). Etwas weiter unten im Text, in Vers 26, finden wir eine regulidre Form cxomdeton

87 Idyll 1, ®vpoig 11 'Qd7, V. 51

88 Idyll 15, Zvpaxovcion , V. 64

89 Idyll 6, BovkoMaotoi, V. 8f.

90 Vgl. zur Sprache Theokrits Cholmeley, R.J.: The Idylls of Theocritus. London, 1901
91 Zu Text und Ubersetzung vgl S. 20ff.
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(v. Zxoméw). Manche jiingere Editionen® korrigieren vereinheitlichend die attische Form zu
okomdodetar, obgleich die Uberlieferung in diesen beiden Fillen, sc. xoudcdom neben
okomaletar, einheitlich ist. Uneinheitlich tiberliefert sind drei weitere Stellen, die Verba
dieses Typus enthalten. mokéoon in Vers 14 iiberliefern die Handschriften einheitlich mit
Ausnahme des Papyrus Oxyrhynchus 2064 aus dem zweiten Jahrhundert, der moxéCn enthilt.
Man darf hier, auch in Anbetracht der Zeit der zweiten Sophistik, eine gelehrte Korrektur zur
attischen Form annehmen. palov in Vers 16 wird von sdmtlichen Herausgebern in den Text
gesetzt, pacoov erscheint in einigen wenigen, wichtigen Handschriften, wie etwa dem Codex
Ambrosianus 886 (C 222 inf.) aus dem 13. Jhdt. In dieser Handschrift findet sich auch in Vers
48 paloio, das in einigen anderen Handschriften als pacooio erscheint.

Eine bei Theokrit mehrfach” in Erscheinung tretende Form ist der Aor.Imp. Odcot in Vers 12,
der von einem hypothetisch dorischen Verb *6dopon (kontrahiert aus att. Bedopa) abgeleitet
wird. Das gleiche Wort erscheint auch als Infinitiv Odcacor™.

Eine einmalige, sonst unbekannte Form zeigt sich in Vers 37 idno® als von &idov abgeleitetes
Futur statt att. dyopat von opho.

Ein Fall von Stammwechsel von -e® zu -am zeigt sich in der wahrscheinlich hyperdorischen
Form @ildcwm von @iém in Vers 19. Bei derartigen, wegen der Ubertreibung der Anniherung
an das Urgriechische auch Hyperdorismen genannten Formen ist nicht sicher festzustellen,
inwieweit sie tatsichlich von Theokrit selbst stammen”. Es mag sein, dass die Ubertreibung
des dorischen Sprachgebrauchs eine Eigentiimlichkeit der Kunstsprache war, es bleibt jedoch
fraglich, ob eine Tendenz zum Urgriechischen, dem das Dorische am nichsten steht, als
Eigenart Theokrits postuliert werden kann oder ob die Uberlieferung hierfiir verantwortlich
zeichnet, die auch wahllos ) in a gedndert hat, wo urspriingliches n vorlag, also nicht n, das
aus urgriechisch a hervorgegangen war, wie in moyudv (von Stamm moev-), kapog statt
Kknpog (vgl. lat. cera), paveg statt ufjveg (unv, vgl. lat. mensis).

Eine Form, die sprachgeschichtlich dhnlich zu begriinden ist, findet sich in Vers 16: &tpape
statt attischem &tpepe. Beide Formen sind in diesem Fall iberliefert. Eine Form, die sich bei
Theokrit konsequent der lautlichen Entwicklung von -g- zu -a- widersetzt, ist iepog” statt dem
gemeindorischen iapog. In Vers 18 zeigt sich die fiir Kontrakta festgestellte Entwicklung in
die entgegengesetzte Richtung, also -ew statt -aw in ToBopedoa statt att. tpocopdoa, auch die

Vorsilbe moti- bzw. mob- statt mpoc- ist dorisch bzw. dolisch.

92 Fritz, F.P.: Theokrit. Gedichte. Heimeran-Miinchen: Tusculum, 1970, S. 28

93 Idyll 1, ®@vpoig §} 'Qdn, V. 149; Idyll 4, Nopeig, V. 50; Idyll 10, Beprotai, V. 41; Idyll 15, Zvpaxovoia, V. 65
94 1dyll 2, ®appokevtpia, V. 72

95 Fritz, S. 254

96 Idyll 1, @vpaoig §j Qon, V. 69; Idyll 2, Gappaxedtpua, V. 121; Idyll 7, @arvcuwo,V. 136
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Abgesehen von den zahlreichen, einzelnen Dialektgruppen zuordenbaren Besonderheiten gibt
es noch eine konsequente Eigenheit der theokriteischen Kunstsprache, die sich an ein paar
Beispielen sogar im doch verhiltnisméBig kurzen dritten Idyll zeigen lésst, seine Vorliebe fiir
das ,,AuBergewohnliche, moglichst Einmalige und Seltene.*”

Theokrits Wortschatz enthélt zahlreiche Ausdriicke, denen wir ansonsten in der griechischen
Literatur nicht begegnen, auch neu erschaffene Eigennamen wie etwa das in der Forschung
umstrittene Nomen I'powud”™. Derartige Bildungen miissen aber nicht unbedingt Neologismen
sein, haufiger erscheinen gut bekannte Worter, die in ihrer Bedeutung gewandelt oder mit
Personen und Dingen in einer Art und Weise verkniipft werden, wie es ansonsten nicht iiblich
ist. Die genaue Bedeutung der jeweiligen Formulierung wird im entsprechenden Kontext an
gegebener Stelle” sorgféltig untersucht werden; hier nur einige Beispiele im Kdpog:

Die Redewendung @ kvévoppv vOuga ,,oh Midchen mit den dunklen Brauen® in Vers 18f.
enthdlt mit kvdvoppv einen Ausdruck, der auBlerhalb des Werkes in der griechischen Literatur
nicht vorkommt. Innerhalb der Eid0AAio erscheint er noch an zwei weiteren Stellen, in den
Nopeic als Attribut fiir die vermeintliche Geliebte eines Herdenbesitzers'” und im "Eykdpiov
eig ITrolepaiov: Dort wird Deipyle von Argos, die Tochter des Adrastos, speziell als Gattin
des Tydeus und Mutter des Diomedes als Apyeia kvavoppv'”' ,,Argeierin mit den dunklen
Brauen* bezeichnet. kvévogpo ist somit ein tpig Aeyouevov, um es so zu bezeichnen.

In V. 36 erscheint in énel TO pot évorabpontn ,,da du mich so sprode abweist™ das interessante
Hapax Legomenon &vowa@pimrn, das sich nur mit dem seinerseits schwierig zu iibersetzenden
A 8¢ kai avto0e To1 SradpdmreTan'®® vergleichen lisst. Ubersetzungen fiir diesen Versteil aus
den BovkoMootai reichen von ,,sie kokettiert ja mit dir von dorther*'® bis zu ,,liistern schon
ldsst sie von selbst sich herbei*!™,

Ein Beispiel fiir ungewohnliche Wortverbindungen findet sich in Vers 49f. CaAwtog pév guiv
0 toVv dtpomov VHmvov iavwv Evovpiov ,,Gliicklich preise ich mir Endymion, der in ewigem
Schlaf ruht.” Wieder hort man in dtpomov Vmvov eine Reminiszenz an Homers beriihmten
Vers kol 1@ vidvpoc bmvog €mi Prepdpoicty Emmte / viypetog fidiotog, Bavatm dyyiota
€oka¢ ,,Und ein sanfter Schlaf bedeckte die Augen des Odysseus, unerwecklich und siil3, fast

dem Tode zu vergleichen.*

97 Fritz, S. 254

98 Zur Lesart o I'pown vgl. S. 63

99 Zur Semantik einzelner Begriffe vgl. S. 25ff.

100 Idyll 4, Nopeig, V. 59

101 Idyll 17, Eykopiov gig [Ttolepoiov, V. 53

102 Idyll 6, Bovkohaotai, V. 15

103 Ubersetzung von F.P. Fritz, 1970

104 Ubersetzung von E. Mérike und F. Notter, 1883
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3 Ein Standchen fiir Amaryllis

Die Hauptfigur des K®dpog ist ein namenloser Ziegenhirte, der sich anschickt, seiner Geliebten
ApapvAdic ein Lied darzubringen. Seine Ziegenherde ldsst er am Berg zuriick und vertraut sie
einem Freund namens Titvpog an. Diesen warnt er, bevor er sich auf den Weg macht, er solle
sich vor einem bestimmten Ziegenbock hiiten, da dieser gefahrlich sei.

Bei der Wohnstitte'” der Amaryllis angekommen adressiert der aimolog im Selbstgesprich
die abwesende Geliebte und fragt, weshalb sie sich ihm entziehe. Als moglichen Grund nennt
er seine eigene Hasslichkeit, beteuert dennoch, dass er ohne sie nicht leben wolle. Es folgt der
Verweis auf ein mitgebrachtes Geschenk, Apfel, die sie sich von ihm gewiinscht hitte. Als die
Geliebte auch daraufhin nicht erscheint, dullert der Ziegenhirte den poetischen Wunsch in eine
Biene verwandelt zu werden, um durch Efeu und Farn dringen zu kénnen, Pflanzen, die den
Eingang zur Wohnstitte der Geliebten blockieren. Im Folgenden beschreibt er die Erkenntnis
des Eros als schrecklichen Gott, da dieser ihm Qualen bereite. Wiederum wird die Geliebte
angesprochen mit dem Wunsch nach einem Kuss. Er droht damit, seinen Kranz aus Efeu,
verziert mit Rosen und Eppich, den er nur fiir sie trage, zu zerreilen, da sie es ja nicht anders
wolle. Als sie immer noch nicht erscheint, droht er weiters, sich von einer Klippe ins Meer zu
stiirzen. Das wiirde der Geliebten wohl so gefallen. Im Folgenden werden zwei Formen
landldufiger Wahrsagerei beschrieben, die dem Hirten die vorliegende Situation vorausgesagt
hitten, das Klatschmohnorakel und die Siebwahrsagerei: Er sei demnach sehr verliebt in das
Midchen, sie aber kiimmere sich nicht um ihn. Noch einmal droht er, diesmal damit, eine der
Geliebten versprochene Ziege einem anderen Méaddchen zu schenken, das ihn nicht so sprode
behandle. Der Redefluss des Ziegenhirten wird durch ein vermeintlich positives Zeichen
unterbrochen, eine Zuckung im Auge, auf die hin der aimdlog neuen Mut fasst und nun zum
eigentlichen Lied anhebt: Er singt zunédchst die Geschichte von Hippomenes, der seine Braut
Atalante mit Hilfe von goldenen Apfeln, die er ihr in den Weg warf und die sie authob, im
Wettlauf besiegte, dann wie der Seher Melampus fiir seinen Bruder Bias die Rinderherden des
Phylakos als Brautgeschenk herbeischaffte, dann die Geschichte von Adonis, den Aphrodite
auch noch als Toten liebte, und schlieBlich die Mythen von Endymion, der nun in ewigem
Schlaf ruht, nachdem die Mondgéttin Selene anstatt zu scheinen des Nachts bei ihm geblieben
war, und von lasion, den Zeus aus Eifersucht mit dem Blitz erschlug.

Das Lied bricht hier ab und der Hirte klagt {iber Kopfweh. Seine Geliebte kiimmere es doch

nicht. Er wolle nun nicht mehr singen und sie werde sich freuen, wenn ihn die Wolfe fressen.

105 Zum Begriff dvtpov vgl. S. 27f.
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3.1 Text und Ubersetzung: Theokrits Komos (Idyll 3)

1 Kopaodw moti tov AUaQUAADa, tait d€ pot atyeg

Boorovtat kat' 6og, kai 6 Titvpog avtag EAavvel.

2

3 Titve, éuiv 10 kaAov TePAapLéve, POoKE TAS atyag,
4 xat moti tav keavayv aye, Tituge, kat Tov évopxav
5

TOV ALBLKOV KVdkwva GLAATTEO, L] TL KOQUYT).

Zu Amaryllis will ich, ihr ein Standchen
singen, meine Ziegen weiden am Berg und
Tityros treibt sie. Tityros, mein Lieber, hiite
die Ziegen, und fiihr' sie zur Quelle und
hiite dich vor dem Bock, dem braunen

Libyer, dass er dich nicht stofst.

6 'Q xapleoo" AUaQUAAL Tl 1’ OUKETL TOUTO KAT &VTQOV

7 TOQKUTITOLON KAAEIS TOV €QWTVAOV; 1} 0& e LIOELS;

8 1) 04 Yé toL oog Katadaivopat £€yyvBev fuev,
9 vOuda, kat meoyévelog; anayaoBal pe monoeic.
10 fyvide oL déka pada Gpéow: Tnvawbe kabeldov,

11 @ u' éxéAev kaBeAelv TV kKat avELOV AAAX TOL OLO.

Schon Amaryllis, was guckst du nicht mehr
aus der Hohle und rufst deinen Liebling?

Bist du mir etwa bose?

Scheine ich dir, bei genauerer Betrachtung,
wirklich plattnasig, Madchen, und spitzkinnig?
Du wirst es noch schaffen, dass ich mich hange.
Sieh, ich bringe dir zehn Apfel: ich holte sie
von dort, wo du mich pfliicken hiefiest: Und

morgen bringe ich dir wieder.
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12 Baoat pav BupaAyég éuov dxog ailbe yevoipav

13 & Bopfedoa péAloon Kal € TEOV AVTQOV KoLV
14 OV KLIOOOV dLAdULG KAl TV TTEQLY, & TU TTUKATOEL.
15 vov €yvwv tov "Egwta: Bagug Bedc 1) 0a Aeatvag
16 palov €0nAale, doup@ Té viv Etoade pHato,

17 8¢ pe KataopUXwV Kal €¢ 00TV &XQLS ATITEL

18 @ 10 kaAOV ToBogevoa, TO AV AtBog @ KLvAvopEL
19 vouda, mpdomtvEatl pe Tov aimoAov, @¢ TV PAGow.
20 éotL kat év keveolol PLAAHAOLY adéa TéQLC.

21 tov otépavov TiAal pe kat' avtika AemtTo ToNoElg,
22 1év 1oL £ywv, AHaQUAAL dida, klooolo pvAGoow

23 aumAéEac kaAvkeooL kal eDOdUOLOL TeALVOLS.

Sieh doch das Leid in meinem Herzen: Ach,
wiirde ich doch zur summenden Biene und
kame so in deine Hohle, schliipfend durch
Efeu und Farnkraut, das dich verdeckt.
Nunmehr kenn' ich den Eros: ein grausamer
Gott! An der Brust der Lowin trank er, im
Strauch erzog sie ihn als Mutter, der mich
verwundet, verbrennt bis tief ins Mark.

O, so lieblich hast du geblickt, jetzt ganz
Stein: O Madchen mit den dunklen Brauen,
umarme mich, den Hirten, auf dass ich dich
kiisse. Ist doch auch in nichtigen Kiissen
siifses Gliick. Du bringst mich noch dazu
sofort den Kranz in Stiicke zu reifsen, den
ich dir trage, lieb Amaryllis, aus Efeu, mit

Rosen verflochten und duftendem Eppich.



24 pot Eyav, Tt mtabw; Tt 6 dVoo00G; OVUY VTIAKOVELS;

Ach, was leide ich nur? Was, ich Armster?

Erhorst du mich nicht?

25 tav Battav &modUg g KOpATA TNV AAEDUAL,

26 wmep twe OUVvwe okomaletal OATIG O yoLmeve:
27 xalka 01 'moBdvw, O ye porv tedv adL TéTukTaL
28 éyvwv meav, Oka Hev HEPVAREVW, el PLAEELS HE,
29 ovd¢ 10 MAéPLAoV oTepudato T TAaTdynua,
30 &AA" abTwe anaA@ ToTl maxel é€epagavon.

31 elne kai & Foow' TadAabéa kookvOpAVTIS,

32 & moav ToloAoyeboa MARALBATIS, OVVEK' EYw UEV
33 v 6Aog Eyketpatl, TU € pev Adyov oLdEVA ToL).
34 1) pav tot Aevkav dvUATOKOV atya PLAACTOW,
35 tav pe kat & Mégpvawvog €ot0akic & HeAavoxows

36 aitel, Kal dwow ol, Emel TV pot EvolBoUmTr).

Ausziehen will ich das Fell und dort in die
Wogen mich stiirzen, wo nach Thunfischen
spaht Olpis, der Fischer: und wenn ich dann
tot bin, dann hast du deine Freude.

Kiirzlich erst habe ich es erfahren, als ich so
bei mir griibelte, ob du mich lieb hast, und
nicht einmal das Fernliebchen knallte beim
Aufschlagen, sondern es wurde einfach so
am weichen Unterarm zerdriickt. Auch sagte
es Groio, die Siebwahrsagerin, schon richtig,
die neulich nebenbei die Ahren auflas: ganz
bin ich dir verfallen, du aber kiimmerst dich

nicht.

106 Zur Lesart & I'powd vgl. S. 63
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Hiite ich dir doch die weifse Ziege mit
Zwillingen, die auch Mermnons Magd, die
schwarzhautige, haben will, und ich werde

sie ihr geben, da du mich so sprode abweist.

37 AAAetat 0pOaApog pev 6 0e€10g 1) & V' OO
38 avtav; aoebpaL ot Tav TTLY W' AToKALVOEL,

39 kal ké W' lowg motidot, Emel ovK ddapavTiva EoTiv.

Da zuckt mir das rechte Auge: Soll ich SIE'”
etwa doch sehen? Gegen die Pinie will ich
mich lehnen und singen, und vielleicht sieht

sie mir zu, da sie doch nicht aus Eisen ist.

40 Tnmopévng, 6xa d1) taev mapOévov 10eAe yapuat,
41 paA' év xepotv EAwv dpdpov avvev: a d' AtaAdvta
42 g dev, wg uavn, ws & Pabiv dAat' égwra.

43 tav dyéAav xw pavtic art' ‘OBgovog aye MeAdumoug
44 éc ITOAov' & ¢ Biavtog év dykoivatoty €ékALvOn,
45 pao & xapieooa megidpoovoc AAdeatBoing.

46 tav 0& kaAav Kvbégewav €v apeol pnAa vopevwyv
47 o) 0UTGS MOdWVIS €mL MALOV ayarye Avooag,

48 o' 0vde POinevOV Vv dtep paloto TONTy

49 CaAwTog péV €Ly O TOV ATQOTIOV VTIVOV LotbwV

50 Evdvpiwv, LaA® ¢, dAa yovay, Taciwva,

51 6¢ TooonV' éxvEnoev, 60’ ov evoeloBe, BéPaioL.

107 Zum starken Enjambement adtav vgl. S. 39
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Hippomenes, als er einst die Jungfrau heiraten wollte,

nahm in die Hande die Apfel und siegte im Lauf: Atalante

sah sie und war von Sinnen und lief so tief in die Liebe.

Und die Herde trieb von der Othrys der Seher Melamp, nach
Pylos: sie aber legte sich in die Arme des Bias,

siifs war sie, die Mutter der klugen Alphesiboia.

Schon war auch Kythereia, am Berg beim Weiden von Schafen
brachte nicht so Adonis sie in lustvollen Wahnsinn,

dass sie ihn noch als Toten nicht fern vom Busen sich bettet?
Gliicklich scheint mir in ewig wahrendem Schlafe entschlummert
Endymion und auch lasion, mein liebliches Madchen,

der so Grofles erreichte, was ihr Profane nie werdet.'®

52 AAyéw tav kedpaAdv, Tiv 0' o0 HéAeL. oUKET aeldw,
53 kewoevpaL d¢ TECWV, kat tot AVkotL wdé |’ Edovtat.

54 wg péAL tot YAUKD ToDTO Kata BedxOoto yévorto.

Mir schmerzt der Kopf, dich interessiert es
nicht. Ich singe nicht mehr, ich stiirze zu
Boden, da liege ich. Sollen mich doch die
Wolfe fressen. Wie Honig, der den Hals

hinabrinnt, so stifs mag das fiir dich sein.

108 Um die stilistische Abgehobenheit der Passage zu illustrieren, sind die Verse 40-51 hexametrisch iibersetzt.
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3.2 Erliduterungen zum Text

Die prisentische Form kwuéodm hat, wie viele Verba der Bewegung, etwa ey, zukiinftige
Bedeutung. Man vergleiche véopat in viv &' énel 00 véopai ye @ikny é¢ motpida yaiov'®” ,,da
ich nun nicht heimkehren werde in die geliebte Heimat®“. Die Ankiindigung eines solchen
Kdpog findet sich auch bei Bion, in folgendem der Abendstimmung gewidmeten Fragment:
yoipe, gidog, koi pot moti mopéve kdpov &yovtl dvti celavaiog T 8idov @dog.'’ ,,Sei mir
gegriilt, Freund, und gib mir, der ich zum Hirten gehe, um ein Stindchen zu singen, das Licht
des Mondes dariiber!* kopdcdw bzw. kopalo ist folglich bedeutungsgleich mit k®duov dyw
moti (entspricht mpog) + Akk. Die kulturgeschichtliche Bedeutung des Wortes K®dpog soll im
Abschnitt {iber Theokrits dramatisches Konzept''' genau untersucht werden.

Der Name ApapvAdic ist von seiner Form her ein Diminutivum und leitet sich offenbar von
apopveco ,.glinzen, funkeln™ her. Eine frithe Anwendung des Wortes findet sich bei Hesiod,
in seiner Beschreibung des Typhoeus £k ¢ o1 6cowv Oeomesing kepaifjow VT OEPLGL TOP
audpvoocev'? ,und aus den Augen glinzte/blitzte/flammte auf unter den Wimpern an den
méchtigen (Drachen-)Kopfen das Feuer.” Der Aspekt des kurzen Aufflackerns, des Gldnzens,
dann aber wieder nicht Glénzens ldsst sich mit der Anrede aus Vers 6f. 1i p° ovkétt T0dT0 KAT
GvTpOV TOPKVTTOIGO KOAEIG TOV EpmTuAoV; ,,Was guckst du nicht mehr aus deiner Hohle und
rufst deinen Liebling?* gut in Verbindung bringen. Durch oOkétt wird der Anschein erweckt,
es handle sich nicht um das erste Liebeswerben des Ziegenhirten, sondern es habe bereits vor
dem hier geschilderten Komos ein Liebesverhéltnis zwischen ihm und ApapvAdic bestanden,
eben ein kurzes und intensives, das mit einem erotischen Aufflackern gleichgesetzt werden
kann. Die Bedeutung des Eigennamens Apapuiiig lasst sich auch mit Vers 35 in Verbindung
bringen: AAAetan d@OaAudG pev 6 de&10g ,,da springt mir das rechte Auge* konnte sich auf ein
kurzes Erblicken der Gestalt der Amaryllis hinter dem Vorhang aus Efeu und Farn beziehen,
in diesem Fall wére es sie, die dem Hirten fiir einen Moment ins Auge springt, was ihn dazu
veranlasst, das fiir sie vorbereitete mythologische Stindchen zu beginnen.

Eigennamen sind in der Bukolik zumeist selbsterkldrend, auch der Name des befreundeten
Hirten Titvpog diirfte urspriinglich schlicht als ein fiir die 1dndliche Szenerie passender Name
gewdhlt worden sein, wie etwa Zdtvpog, Zatvpiokog, Tpayiokog, mit besonderem Bezug zu

den jeweiligen Herdentieren. Gerade Titvpog bzw. seine latinisierte Form 7ityrus haben in der

109 1I1. 18, dmhomotia, V.101; I1. 23, a0Aa éxi IMatpdxhm, V. 150
110 Bion v. Phlossa, Fragmenta, 9, V. 4

111 Zum kulturgeschichtlichen Hintergrund K&pog vgl. S. 49
112 Hesiod, Theogonie, V. 826f.
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Forschung besondere Aufmerksamkeit gefunden, da das Nomen in augusteischer Zeit durch
Vergil'"® und seine Eclogae zum Archetypus des bukolischen Singers stilisiert wird und bis in
die Neuzeit der wichtigste Referenzpunkt fiir Dichter und Gelehrte bleibt, wenn es darum
geht, sich in bukolische Tradition zu stellen. Die Bedeutung des Namens wird bereits in den
Scholien auf unterschiedliche Art erklart: xoprov dvopa. Tveg 8¢ paoty, 8Tt TIc ZENVOG, 0
ZikeMmtng (Gow setzt dies unter Cruces)'™, 8Alot 8¢ Tov¢ Tpayovc: Etepot 88 ToOC ZaTOPOLG:
gviot dvopa Tohemg Kpntng, kKot dArot Tovg mpomdAovg Tdv Be®dv: Tiveg O Kai kblapov. ,,Ein
Eigenname. Manche sagen, es bezeichne einen Silenen und nicht einen Sizilianer, andere aber
sagen Ziegenbdcke: andere nennen Satyrn: einzelne nennen den Namen einer Stadt auf Kreta
und andere die Tempelwéchter der Gotter. Manche sagen auch, es bezeichne das Schilfrohr.*
Es mag sein, dass Vergil die letzte Bedeutung, ndmlich xéAapoc, vor Augen hatte, als er die
ersten beiden Verse seiner Programmekloge dichtete: Tityre, tu patulae recubans sub tegmine
fagi silvestrem tenui musam meditaris avena; ,,Tityrus, unter das Blétterdach der ausladenden
Buche gelagert ersinnst du die Musenkunst des Waldes (gemeint ist die Bukolik) auf dem
zarten Flotenrohr* Mit den Begriffen Tityre und avena entstiinde so, wenn beide Begriffe dem
Flotenrohr kdAapog entsprachen, ein eleganter Rahmen dieser Eingangsverse.

Beide Eigennamen am Beginn des K®dpoc werden innerhalb der EidOAAia noch je einmal
erwihnt: In den Nopeig erfahren wir durch den singenden Korydon von einem besonderen
Geschenk, das eine gewisse Amaryllis einst erhalten hatte: Tnvei koi TOv tadpov an’ dGpeog
dye mébéag tic OmAAC KHOmK  ANapLAAISL, Toi 88 yuvaikec pokpov dvabooy, yd Povkoiog
gEeyéhaooev.'® | Dort zog er auch den Stier vom Berg, indem er ihn am Huf packte und
schenkte ithn der Amaryllis, da schrien die Frauen laut auf, der Kuhhirte aber lachte.” In den
Folgeversen beklagt Battos den Tod derselben Amaryllis & yopicos’ "ApapvArd, povac cé0ev
o0d¢ Bavoicag Aacebpesd’ ,,Oh schone Amaryllis, obgleich du nun tot bist, gedenke ich doch
immer nur deiner. Es bleibt offen, wodurch diese Amaryllis gestorben ist, ob vielleicht der
Stier sie totete oder ein anderes Ungliick. Auch jeder Bezug zur Amaryllis des dritten Idylls
ist hochstgradig spekulativ und lésst sich nicht eindeutig beweisen.

Titvpog erscheint noch einmal in den GaAvcwa: Dort heildt es in einer Aufforderung an die

Singer 0 8¢ Titvpog £yyv0ev doel (¢ moka Tag Zevéag Npdccato Adevig 6 Podvrag. '

,» Lityrus
wird daneben singen, wie einst Daphnis, der Kuhhirte, fiir Xenea in Liebe entbrannte.” Auch

dieser Tityrus ldsst sich nur schwer mit dem Tityrus des dritten Idylls in Verbindung bringen.

113 Zu Vergils Tityrus vgl. S. 65

114 Gow, A.S.F.: Theocritus. 2. Auflage. Cambridge University Press, 1952, S. 65
115 Idyll 4, Nopegic, V. 35ff.

116 Idyll 7, ®@oAvoio, V. 72f.



27

Er wird dort als ein besonders guter Sanger dargestellt, was aus dem Text des K®dpoc nicht
hervorgeht. Gow schldgt noch einen weiteren Interpretationsansatz vor: ,,it should perhaps be
considered whether the goatherd is addressing not a friend but the he-goat who leads his flock
and is cautioned in 4 against a rival. If so, titvpog should probably be treated not as a name
but as a common noun.“''” Gegen diesen Vorschlag spricht zunéichst die erwéhnte Benennung
Titvpog des Sdngers in den Gaivoua, es lassen sich jedoch auch Argumente dafiir finden:
Titvp', éuiv 10 kaAov mephapéve ,,Tityrus, mein Schones und Geliebtes* kann interpretiert
werden im Sinne von 8cov aiyeg &piv @iloi, 6ccov dnéoPng'’® |, du bist gestorben und warst
mir so lieb, wie lieb ich meine Ziegen habe”, es spricht jedoch nichts dagegen, auch einen
Freund poetisch éuiv 10 xodov mepilopéve anzurufen. Auch die Verba Bookm und radvem
stehen typisch in Verbindung mit menschlichen Hirten, in den Bovkolaotai etwa erfahren
wir aber auch von einem Hund, der fiir den liebeskranken Polyphem die Hirtenarbeit
iibernimmt und der von Galateia ganz und gar nicht freundlich behandelt wird [TéAw 66" -ide-
Tév KOV BaAdet, & tot Tav Oty Emstan okomds.'"” ,,Schon wieder - sieh doch! - bewirft sie
(mit Apfeln) den Hund, der dir als Aufpasser der Herde folgt.“ Auch die Warnung vor dem
braunen Libyer ldsst sich in beide Richtungen auslegen, sie kann sowohl an einen anderen
Hirten als auch an einen fithrenden Ziegenbock gerichtet sein. Der liebevolle Dialog zwischen
Hirte und fiihrendem Herdentier ist bereits aus dem Gesprich zwischen Polyphem und seinem
Widder aus der Odyssee bekannt: kpi& mémov, Ti pot ®de d10 oméog Eoovo Ay Botatog;'?
,,Lieber Widder, was kommst du mir so als letzter von den Schafen aus der Hohle heraus?*
Dennoch scheint es wahrscheinlicher, dass mit dem braunen Libyer eben dieser fiithrende
Ziegenbock gemeint ist und mit Titvpog ein befreundeter Hirte. Diese Interpretation ldsst sich
wesentlich besser argumentieren, besonders dadurch, dass die romische Antike die Figur des
Tityrus als einen solchen befreundeten Hirten versteht. Das zeigt sich anhand von Vergils
Verarbeitung, der sich Tityrus nennt und sich damit als einen Sénger im Sinne Theokrits (vgl.
den Titvpog aus den ®aidown) und speziell als jenen, der seine Ziegen hiitet (von ihm die
Kunst der bukolischen Dichtung libernimmt), stilisieren wollte.

Q yopieos’ ApapvAld, Ti p' o0KETL T0DT0 KaT' EVIPOV TOPKOTTOIGA KAAEIG TOV pmToAov; ,,0h
schone Amaryllis, was guckst du nicht mehr aus der Hohle und rufst deinen Liebsten?* kot'

121

dvtpov entspreche hier ad hoc antrum gleich in hoc antro'”'. Die Formulierung erscheint bei

Theokrit noch einmal in Nopear Kactolidec IMapvéciov aimog &yorcat, apé yé mo To10vde

117 Gow, S. 65

118 Idyll 4, Noueig, V. 39

119 Idyll 6, Bovkohaotai, V. 9f.; zum Werfen mit Apfeln vgl. S. 59
120 Od. 9, Akkwvoov arnordyor, Kvihamea, V. 4471

121 Fritzsche, S. 74
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OOoAm kota Adivov &vipov xpatfip’ Hpoxhfi yépov éotdooto Xipwv;'? , Kastalische
Nymphen, die den hohen Parnass bewohnen, hat etwa in der felsigen Hohle des Pholos der
alte Chiron einen derartigen Kelch dem Herakles vorgesetzt?* Hieraus rechtfertigt sich das
Verstindnis in antro und die Anndherung der Bedeutung von xotd an 61d. dvtpov sei hier
aber keineswegs als Grotte zu verstehen, in welcher ein Midchen etwa wihrend der heiflen
Tageszeit weilt, wie Pyrrha bei Horaz: Quis multa gracilis te puer in rosa perfusus liquidis
urget odoribus grato Pyrrha, sub antro? Cui flavam religas comam?'* ,, Welch schoner
Knabe inmitten der Rosen, {iberstromt von duftendem Nass, bedréngt dich in der lieblichen
Grotte, Pyrrha? Fiir wen bindest du das blonde Haar?* Vielmehr sei dvtpov als Bezeichnung
fiir eine Behausung der Hirten zu verstehen. Der friihe humanistische Dichter Francesco
Petrarca konnte sich etwa auf diese Stelle beziehen, wenn er von dem Hirten singt poi lontan
da la genteo casetta o spelunca di verdi frondi ingiuncha: ivi senza pensier' s'adagia et
dorme."* , Fern von der Menschenmasse, in Hiitte oder Hohle streut er griine Blatter hin: und
ohne grof3 nachzudenken legt er sich darauf, um zu schlafen. Die simplicitas der genannten
Wohnstitte geht jedenfalls aus dem Begriff hervor und suggeriert dem Leser, dass es sich bei
Amaryllis, die in solch einem &vtpov wohnt, um ein typisiertes Hirtenmédchen handelt.

Eine weitere zur Charakterisierung der Amaryllis beitragende Formulierung ist mopxontolco
,die hervorguckt“. In dhnlichem Kontext erscheint der gleiche Ausdruck bei Aristophanes,
hier bezogen auf leichte Maddchen: kai yap €kelvar (pLotyevdpeval yovoikes) mapoakiivacol Thg
addelog mopakdITOLGSY, KEV TIC MPOocEyM TOV vodv avtoic &voywpodoty, kat fiv dmin
nopakvrTovsty.'” | denn diese Dirnen driicken sich hinter der Tiir herum und gucken heraus
in den Hof, wenn aber irgendwer seine Aufmerksamkeit auf sie richtet, schliipfen sie davon,
wenn er aber weggeht, gucken sie wieder heraus.” Es darf folglich angenommen werden, dass
napkovntoloa bereits das lockende, wollliistige Spédhen eines leichten Médchens nach einem
passenden Partner bezeichnet und auch diese Information hier in den Text verwoben wird.
Zusammen mit dem ovkétt aus dem vorigen Vers setzt sich langsam ein charakterliches Bild
der Amaryllis, zumindest jenes, das der aimdioc vor Augen hat, zusammen. Die Passage
erhilt durch die Worter yopieic und mopakdnte eine siiBliche Note, die schlieBlich in der
Bezeichnung épwtdlov'* gipfelt. Das Diminutivum zu "Epwg erscheint hier in der Bedeutung
»Schitzchen, Liebling®. Bion benutzt das gleiche Wort im Neutrum Plural dedev épotdorla im

Sinne von ,,Liebeslieder singen®, genauer ,,Dinge, die die Liebe betreffen, singen* wie aus

122 1dyll 7, ®oivowa, V. 148ff.

123 Horaz, Carmina, 1, 5, V. 1ff.

124 Francesco Petrarca, Rerum Vulgarium Fr., 50, V. 35ff.
125 Aristophanes, Eiprjvn, 981ff.

126 Zur Interpunktion in V. 7 vgl. S. 64
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folgendem Vers hervor geht: knyov ékAafopav pév 6cwov 1ov "Epmt £didackov, 6oca & "Epmg

I £8idatev £pmTodo TAVT £818GOMv.">’

,und ich vergall immer mehr, was ich den Eros lehrte,
was der Eros aber mich lehrte, diese Liebesdinge lernte ich alle.*

Nach der lieblichen, leichten Amaryllis steht nun in den Versen 8 und 9 als Kontrastfigur der
vermeintlich héssliche Ziegenhirte im Mittelpunkt, die Betrachtung erfolgt éyyvfev ,,on close
inspection“'?* Die Fragestellung kotogaivopat...; sei hier in Verbindung mit £yy00sv nicht als
Suche nach moglichen Einwidnden im Sinne ,,Scheine ich etwa ... 7 zu verstehen, sondern als
ein Nachfragen im Sinne ,,Scheine ich wirklich ... 7 unter der Annahme, dass Amaryllis diese
konkreten Einwiinde gegen das AuBere des Hirten bereits selber ,,aus der Nihe* erhoben hat.
Wie sich auch hier aus dem ovkétt in Vers 6 schlieBen l4sst, haben diese Einwande Amaryllis
dennoch nicht davon abgehalten, dem Ziegenhirten zumindest einmal in seinem Anliegen
stattzugeben. o1dg sei er und mpoyévelog, ,,plattnasig und spitzkinnig®. oo bezeichnet hier
die Form einer Nase, wie sie die Ziege hat, so ruft Menalkas in den BouvkoAlactai seine
Zicklein mit folgenden Worten: @ ool dedt” €9 Udwp Eprpor'? , Hierher zum Bach, ihr
plattndsigen Zicklein!* Der Vorsokratiker Xenophanes bezeichnet aulerdem die Aethiopen
als owol: Aibloméc te <BeoVg GPETEPOLC™> GLUOVG HEAOVAS TE OpTjikég TE YAOLKOVG Koi
oppodg <eact médecOor>."*" ,\Und die Aethiopen halten ihre eigenen Gotter fiir plattnasig
und schwarzhéutig und die Thraker ihre fiir blaudugig und rothaarig. Theokrit soll laut einer

den Idyllen oft vorangestellten anonymen Vita''

auch selber cu6g gewesen sein.

npoyévelog wiederum bezeichne ,,with projecting chin“, mdglicherweise bezeichne es auch
den Triger eines langen, typischen Ziegenbarts, wie ein Scholiast schreibt: Es sei zu verstehen
TOAMAG KaBeévag Tpiyag Exwv 100 Twymvos, also ,,mit vielen herabhidngenden Haaren im
Bart.“ Der Ausdruck soll jedenfalls zu einem Vergleich mit dem AuBeren eines Bocks fiihren.

Vergil tlibersetzt den Ausdruck mit promissa barba'**

entsprechend ins Lateinische. Eine
mogliche Fehliibersetzung von mpoyévelog liegt bei Calpurnius Siculus vor: Die Gestaltung
der Frage Num, precor, informis uideor tibi? num grauis annis?'® ,Scheine ich dir etwa
hésslich zu sein? Etwa beschwert durch die Jahre?* konnte das Resultat einer Verwechslung
von Tpoyevig ,,vorher geboren, alt* mit tpoyévelog sein. Es wird auch durch die Art der Frage

Num videor ,,Scheine ich dir etwa...? bzw. ,,Ich scheine dir doch wohl nicht...?* hier eine

127 Bion v. Phlossa, Fragmenta, 7, V. 12f.

128 Gow, S. 66

129 Idyll 8, Bovkohaotai, V. 50

130 {iberliefert bei Clemens v. Alexandria, Xtpopoza, 7, 22
131 Zur Vita des Theokrit von Syrakus vgl. S. 6f.

132 Vergil, Ek. 8, V. 34

133 Calpurnius, Ek. 2, V. 84
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Antwort ,,Nein* suggeriert, was, wenn man dem von Gow'** postulierten Verstindnis folgt,
einen weiteren Unterschied zu i pé y€ tot ... katogaivopar nuev; ,,scheine ich dir wirklich ...
zu sein?* ausmacht. Im Gegensatz zur Amaryllis des Komos hat die Crocale bei Calpurnius
ihren Verehrern also noch nicht stattgegeben, hat sie noch nicht £yy00ev gepriift - kpordin ist
ein sprechender Name und bedeutet ihrem sproden Charakter entsprechend ,,Kieselstein®. Die
Formulierung 1 pé vé... erscheint bei Theokrit bereits einmal zuvor in der ®appokevtpo: "H
pa v€ T, pooapd, Kol Tiv Entyapua tétuypat; ,,Bin ich wahrhaftig auch dir, du Abscheuliche,
bereits zur Lacherlichkeit geworden?* schilt die Zauberin ihre Dienerin @gotuvlic, da diese in
der Vorbereitung des Liebeszaubers keinen besonderen Eifer zeigt. Auch hier suggeriert die
Frage, wie im 3. Idyll, eine Antwort ,,Ja*.

Ebenso wie der Ziegenhirte im K®pog scheint auch Polyphem im Koxioy zu wissen, warum

ihn seine geliebte Galateia abweist. In dhnlicher Weise beschreibt er sein hiissliches Auferes:

Ywooko yapieooa kdpa, tivog obveka gedyelc
oDVEKA 1ot Aacio HEV OPPUG EMTL TAVTL LETOTWD
8 O10¢ Tétoton Toti OdTEpOV MG pia pakpd,

glg 8' 0p0aind¢ Dreotl, mhateio 68 pig &mi yeidet.
8" oDtoc Totodtog v Potd yila fdokm,

KK TOOTOV TO KPATIGTOV AUEAYOUEVOS YOO Tive. '

,,O du schones Médchen, ich weill, warum du mich fliehst:
darum, weil sich mir eine zottige Braue an der Stirne

quer von einem Ohr zum andern zieht, eine einzige, lange,
nur ein Auge ist darunter, und die Nase platt auf dem Mund.
Aber bin ich auch so, zu Tausenden weide ich die Schafe,

Melke nur das Beste von thnen und trinke die Milch.*

Auffallig ist, dass beide Liebende nach dem Eingestindnis ihrer eigenen Hisslichkeit auf
Materielles verweisen, dort der Kyklop auf seine fotd yiia, hier der Ziegenhirt im zehnten
Vers auf 8éka pdAa. Apfel als Symbol von Verliebtheit sind ein géingiges Motiv, sowohl bei
Theokrit als auch generell in der griechischen Literatur, man vergleiche einen Vers aus dem
fiinften Idyll Aimolkov xai ITowevikdv, Komatas und Lakon: Baiier koi péroict'*® tov
aimdrov & Kheapiota g oiyac maperdvio koi ad0 Tt mommoidodet. '™ ,,Und es bewirft ihn,

den Hirten, mit Apfeln Klearista, wenn er die Ziegen vorbeitreibt und fliistert ihm Siifes zu.

134 Gow, S. 66

135 Idyll 11, Koxhowy, V. 30ff.

136 Zum Apfel als Liebespfand vgl. S. 59

137 1dyll 5, Aimolkov kai [Toipevikdv, V. 88f.
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[im Vers ¢ oiyag mopeldvio kai ad0 Tt monmvulidodst wird das Gesetz der Hermann'schen
Briicke verletzt; hier aber gerechtfertigt durch das Enklitikon t1] Das Motiv der Apfel gewinnt

spater in der lateinischen Rezeption enorm an Bedeutung'*®

, Vergils zehn Eklogen werden ab
einem gewissen Zeitpunkt mit diesen déko pdAa gleichgesetzt. Uber eine tiefere Bedeutung
der Anzahl ldsst sich aber nur spekulieren, es soll wohl die zehnfache Liebe des Ziegenhirten
fiir Amaryllis zum Ausruck gebracht werden. Apfel kehren auch in Vers 41 als Motiv wieder.
Das auf mv@®-0¢ ,,von dort bezogene & in Vers 11 ,,wo* ist ein dorischer genetivus loci,
entsprechend der attischen Form o0'* (entspricht in etwa einem lateinischen unde). Die

gleiche Formulierung erscheint mit Tvé ... @nep in Vers 25f. wieder: ,,dort ... wo™.

Mit Bdcon pav Bopoiyés €uov dyog hebt der Ziegenhirte in Vers 12 erneut an. Hier beginnt
der eigentliche Hauptteil des Gedichts'®. ,,Sieh doch das Leid in meinem Herzen.“ Es ist an
dieser Stelle méglich Oupakyeg uov Gyog als einen an Amaryllis adressierten Vokativ'*' zu
verstehen, ,,oh du mein Herzeleid”, wobei flir Odool dann als Bezugsgruppe die déxa pdaia
eintreten miissten. Dies scheint sehr unwahrscheinlich, da zunichst die Wortstellung und die
rdaumliche Trennung zwischen Bdcot und 6éxa pdda dieser Behauptung stark widersprechen,
zudem mit vide (fjv 10€) das Bezugswort zu den déka pdAa bereits einwandfrei gegeben ist.
Dass Amaryllis der Grund fiir das Leid des Ziegenhirten ist, steht an dieser Stelle bereits
auBler Frage, insofern ist es nicht nétig, das Neutrum als eine derartige Anrede zu verstehen.
aibe yevoipav & PouPedoa péicoa kai € tedv dvtpov ikoipav ,,Ach, wiirde ich doch zur
summenden Biene und kdme so in deine Hohle” erscheint dem modernen Rezipienten stark
sexuell konnotiert, auch die Positionierung im Text unterstiitzt ein derartiges Verstindnis. Es
lasst sich allerdings ziemlich eindeutig feststellen, dass der Grieche das Wort pélicoa nicht in
einem vergleichbaren Kontext gebraucht'?, wie der Deutsche etwa in den sprichwortlichen
,Bienen und Blumen” oder der Brite in ,,the birds and the bees”. Im fiinften Idyll AimoAikov
koi Iowevikdv sind Bienen lediglich als Teil der Szenerie beschrieben ®de kaldv Bopfedvt
noTi opavesot péMooon'? ,,Schon summen hier bei den Honigkdrben die Bienen®.

Mit dem starken, poetischen Ausdruck vdv &yvev tov "Epmta’ Bapbg 0e6g ldsst Theokrit den
Ziegenhirten die Beschreibung seines Leids fortsetzen ,,nunmehr kenn' ich den Eros: ein

grausamer Gott!”. Aus dem Kontext geht hervor, dass &yvov an dieser Stelle im Sinne von

138 Zur Rezeption der 6éxa péda in der lateinischen Literatur vgl. S. 69

139 Zur dorischen Genetivbildung auf - statt -ov vgl. S. 14

140 Zu Aufbau und Gliederung vgl. S. 43ff.

141 Gow, S. 67

142 Zur vermeintlichen sexuellen Konnotation von péhocoa kol € tedv dvtpov ikoipav vgl. S. 56f.
143 Idyll 5, Aimolkov kai [Toipevikdv, V. 46
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,know to my cost”'*

zu verstehen ist, also ,,zu meinem Verhingnis kenne ich nun den Eros®;
ein hervorragender Bezugstext findet sich auch zu diesem gewichtigen &yvov wieder bei
Homer: &1 &' duue xymoetonr £vOad' dovtag adplov opundeig ovv tedyecty, €0 VO Tig odTOV
yvocetar doraciog yap deietor "TAov ipnv g ke @UyT, ToAALOVS 08 Khveg Kail yOmeg EdovTat
Tpowv." ,,Wenn er (Achilles) zum Kampf geriistet morgen ausriickt und zu uns, die wir hier
sind, stoft, genau wird ihn dann so mancher erkennen: entrinnt ihm der, wird er gerne zur
heiligen Ilion fliichten, viele der Troer werden aber die Hunde und Geier fressen.” Auch
Euripides benutzt den Ausdruck in einer besonders ausdrucksstarken Passage in den Bdxyou:
[es spricht Dionysos] AL’ it kocpov Svrep eic Adov Aofov dmeict pnTpdg €K Yepoiv
kataoceayeis, [TevOel mpocdymv: yvdoetal 6& TOv Al0g Atdvoucov, 0¢ TEQuKeY €v TéleL BedC,
dewotatog, aviponoist & Amiwtatoc.'*® ,Aber ich will gehen, dem Pentheus das Kleid
anzuziehen, das er anhaben wird, wenn er von den Hidnden der Mutter geschlachtet in den
Hades eingeht: Er aber wird erkennen den Sohn des Zeus, Dionysos, der am Ende der Gott ist,
der gewaltigste, den Menschen aber freundlich gesinnt.“ Die Folgeverse nach viv &yvaov tov

"Epwta dienen anschlieBend zur Charakterisierung des Eros, wie ihn der leidende aimdAiog aus

seiner Situation heraus versteht, und zur Illustration seines Gefiihlszustandes'¥’.

Mit ® 10 kaAOv mobopedoa, TO miv AMbog kehren wir zur Figur der Amaryllis zuriick. ,,Oh, so
lieblich hast du geblickt, jetzt ganz Stein.* Das Présenspartizip mofopedoa'*® ist hier in Bezug
auf Vers 6 ovkétt im Deutschen vorzeitig wiedergegeben, um die Abwesenheit der Amaryllis
zu unterstreichen. Es steht hier in Opposition zu 10 mdv AiBog ,,die du jetzt (im Gegensatz zu
friiher) ganz aus Stein bist.“ Eine gute alternative Ubersetzung, um dies zu umgehen, wiire
,,Oh Médchen mit dem lieblichen Blick* in Beiordnung zu @ xvévoepv'* viugo. ,,mit den
dunklen Brauen®. Es folgt eine weitere ins Leere gesprochene Aufforderung an Amaryllis mit
npodorTuéai pe ToOv aimdAov ,,Umarme mich, den (Ziegen-)Hirten“. Es geht aus der Stelle nicht
klar hervor, ob der Ausdruck einen konzessiven Sinn ,,umarme mich, obwohl ich (nur) ein
Ziegenhirte bin“ enthdlt. Folgt man der Interpretation von Gow fiir die Verse 8f., ut supra
dixi, scheint auch hier ein konzessiver Sinn nicht unwahrscheinlich, da sich der Ziegenhirte
der schlechten Meinung, die Amaryllis gegeniiber seinem Stand hegt, wie auch in 8f. seiner

vermeintlichen Hasslichkeit bewusst ist. Dennoch liefle sich, so Gow, ebenso argumentieren,

144 Gow, S. 67

145 11. 18, omlomotia, V. 268ff.

146 Euripides, Baxyot, V. 8571f.

147 Zur Darstellung des Eros in den Versen 15ff. vgl. S. 58
148 Zur Behandlung der Kontrakta vgl. S. 15

149 Zu xvavoepv vgl. S. 18
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er gebrauche hier seine Berufsbezeichnung als verbalen Schmuck und mit einem gewissen
Stolz'’ ,,Umarme mich, denn ich bin ja schlieBlich ein Ziegenhirt®. Da aber keine der beiden
Interpretationsrichtung unangefochten bleiben kann, scheint die Stelle neutral, nur eindeutig
gegebener Information folgend, am trefflichsten behandelt:

npoontvéai pe Tov aimdrov, dg 0! piMicw. "Eott kol &v keveoiot @Muacty adéa Tépyic.
,Umarme mich, den (Ziegen-)Hirten, auf dass ich dich kiisse. Ist doch auch in nichtigen

1152

Kiissen siifles Gliick.* év keveoiot puiqpacty liest Lawall ™ derart, dass der Ziegenhirte sich

Kiisse erbittet, deren Nichtigkeit und Bedeutungslosigkeit ihm durchaus bewusst sind und die

153 und

folglich nicht zur letzten Konsequenz fiihren werden. Dagegen vergleichen Fritzsche
Greverus'* die Passage humorvoll mit Properz (dltere Interpunktion): Ommnia, si dederis
oscula pauca, dabis."” ,Hast du erst einmal wenige Kiisse gegeben, wirst du bald schon Alles
geben.” In diesem Sinne auch Ovid: Oscula qui sumpsit, si non et cetera sumet, haec quoque,

£ Wer sich Kiisse nimmt, wenn er sich den Rest nicht

quae data sunt, perdere dignus eri
nimmt, ist wiirdig, auch das, was thm gegeben wurde, wieder zu verlieren.” Letztere Variante
scheint in Anbetracht der Gesamtstimmung des Gedichts sowie in Verbindung mit den aus
Vers 6ff. abgeleiteten Charaktereigenschaften der Amaryllis wahrscheinlicher. Der Charakter
des Ziegenhirten, der als 80cepag'®’, als  fiir die Liebe untauglich® gilt, muss hier licherlich
wirken, insbesondere in Kombination mit den Folgeversen, die das in mehr als einem Sinne
unerhorte Bitten des Komasten zur leeren Drohung wandeln:

OV oTépavov Tiloi pe kat' avtika Aentd monoeig ,,Du bringst mich noch dazu sofort den
Kranz in Stiicke zu reiBlen.” Das katéd wurde in der Forschung unterschiedlich aufgefasst:
Zunichst distributiv wie in kpiv’ Gvdpog kata @dro katd epiTpag Ayaueuvov'™ | Ordne,

'G‘

Agamemnon, die Ménner nach Abteilungen und nach Abstammung!*“ Im Komos wirkt dieses
Bild jedoch schief, ,,einen Kranz nach kleinen Stiicken hin zu zerreiBen*. Es stort hier nicht
nur das eingeschobene avtika, sondern auch die Tatsache, dass grundsétzlich keine Zuteilung
vorliegt. Weiters wurde katd mit avtika zu einem verstirkten katavtike verbunden, im Sinne
»jetzt sofort, auf der Stelle, ohne Verzogerung®, dhnlich Verbindungen wie xofdnas ,.ein fiir

alle Mal“ oder xatomc0Oev ,,von hinten, hinterdrein®. Derartige Bildungen durch Anfiigen von

150 Gow, S. 68

151 Zur Behandlung der Pronomina vgl. S. 15

152 Lawall, S. 39

153 Fritzsche, H.: Theokrits Idyllen. 2. Auflage. Leipzig, 1869, S. 76

154 Greverus, J.P.E.: Kleine Beytrige zur Erklarung und Kritik der Idyllen Theokrits. Bremen: Wilhelm Kaiser,
1830, S. 45

155 Properz, Elegiarum Libri, 2, 15, 50

156 Ovid, ars amatoria, 1, 669f.

157 Zum Charakter des Ziegenhirten vgl. S. 53ff.

158 1. 2, "'Ovepog. Bowwrtia fj katdioyog t@v vedv, V. 362
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Prifixen sind zwar prinzipiell moglich, allerdings ist gerade die Form xotavtika ansonsten in
der griechischen Sprache nicht belegt, daher fillt auch dieser Ansatz zu Gunsten der These,
katd stehe als Prifix in anastrophischer Tmesis, also nachgestellt, zu tiAAw. katotiAlm, hier
bereits in Verbindung mit Aemtd als ein energisches ,,in Stiicke reilen® libersetzt, 14sst sich in
dieser Bedeutung fiir die vorliegende Situation besonders gut argumentieren und erhdlt daher
den Zuspruch'®. Die ungewohnliche Stellung unterstreicht die schneller werdende, erregte

Rede des Ziegenhirten, der sich beim Sprechen bereits selbst tiberholt.

Die Androhung der Zerstorung des Kranzes soll in Amaryllis die Angst vor einem materiellen
Verlust erwecken, denn er bewahre ihn ja nur fiir sie, seine Geliebte, damit sie ihm stattgebe:
tot puAdocm. Der Efeukranz ist ein eindeutiges Erkennungszeichen eines Komasten, wie aus
dem ITAodtog des Aristophanes hervorgeht: I'padg €owe 6™ éni kdpov Padilerv. Xpepdrog
eatvetal. otépavov yé tol kai 8ad° Eymv mopedetor.'” , Alte Frau: Er scheint sich zu einem
Komos aufzumachen. Chremylos: Ja, so scheint es. Er geht ja mit Kranz und Fackel.“ Die
Formulierung ¢uAdccm erscheint in dhnlichem Kontext bei Theokrit noch einmal in den
Oatvora: Kiym tijvo kat’ dpap dvitivov §f poddeva | kai Aevkolov oTépavov mepi KpoTi
euMdoom.' | An diesem Tag dann werde ich aus Dille, Rosen oder auch Levkoien mir den
Kranz um den Kopf bewahren (bzw. einen Kranz am Kopf tragen).“ Aus dieser Stelle ldsst
sich ableiten, dass puAdoow bei Theokrit als reguldres Verbum fiir das Tragen eines Kranzes
bei einem Komos gebraucht wird und die Bedeutung ,,bewahren, sc. aufbewahren* hier nur
eine untergeordnete Rolle spielt. Als Gesamtiibersetzung fiir die Passage 10v otépavov tidai
ue kol avtika Aemtd mwonoeic, TOv Tol £ydv, ApapvAAl ¢iko, K166010'? puiiccw, durié&ac
KOADKEGOL kol 000unct oelivolg ergibt sich nun ,,Du bringst mich noch dazu sofort den
Kranz in Stiicke zu reilen, den ich dir trage, lieb Amaryllis, aus Efeu, mit Rosen verflochten
und duftendem Eppich.“ wobei das tov im Deutschen im Sinne eines relativen 6v an den
Vorsatz gepasst wird und das aktive Aoristpartizip aunAégoc zu Gunsten der Wiedergabe des
poetischen Untertons in ,,verflochten* aufgeht. Dass der Kranz vom Hirten selbst gemacht ist,
sei dazu festgestellt. Es handelt sich bei der Passage Vers 21ff. um eine von mehreren leeren

163.
s

Drohungen im Gedich dies geht aus dem Kontext hervor, es kann also mit Sicherheit

angenommen werden, dass der Ziegenhirte seinen Kranz hier nicht zerissen hat.

159 Zur Behandlung von kot in Vers 21 vgl. Gow, S. 68
160 Aristophanes, [TAodtog, V. 1040f.

161 Idyll 7, ®aAvoia, V. 63f.

162 Zu den Pflanzen im Kdpog vgl. S. 59

163 Zur emotionalen Instabilitét des aimoiog vgl. S. 53ff.
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Traditionell verstehen die Kommentatoren nach dem Vers 23 eine gedankliche Pause'®. Der
Ziegenhirte wartet, ob Amaryllis auf sein Locken mit dem Kranz hin reagiert. Als nichts
geschieht, bricht er in den folgenden Klageruf aus: dpot €yov, ti 1ad0w; ti 6 dVGG00G; OVY
vmakovel; ,,Ach, was leide ich nur? Was, ich Armster? Erhérst du mich nicht?* Der Vers ist
als zentrale Aussage zwischen zwei grofle Abschnitte gestellt, die Partien 12-23 sowie 25-36.

Die kunstvoll gestaltete Gliederung des Hauptteils soll noch an anderer Stelle'®

einer genauen
Untersuchung unterzogen werden, hier sei lediglich der Ursprung und die Bedeutung der
Formulierung in Vers 24 erldutert: dpot £yov, i mdbw; ist wortliches Homerzitat und ob der
prominenten Positionierung als besondere Homage an den verehrten Dichter zu verstehen. In

der Odyssee heiBt es etwa & pot &y®, Ti TOw; T v pot pikiota yévntar, '

,,Weh mir Armen,
was leid' ich, was werd' ich noch endlich erleben!" als Odysseus, nachdem sein FloB3 zerbrach,
an den Strand Scherias gespiilt wird. Eine &hnliche Formulierung erscheint nochmals bei
seiner Ankunft in Ithaka, die er noch nicht erkannt hat: & pot éyd, téov adte Ppotdv & yoiav
ikbvw;'®” ,,Weh mir, in das Land welcher Menschen komme ich?* klagt Odysseus. Auch in
der Ilias erscheint das Zitat wortgetreu & pot £y ti Td0w; péyo uév kakov ai ke eéfopoat. '
"Weh mir, was leide ich, welch groBe Schande wire es, wenn ich entflohe." Und es ist wieder
Odysseus, der sich im Schlachtengetiimmel plétzlich alleine wiederfindet und es mit der
Angst zu tun bekommt. Wie bereits erwihnt'® sind Vollzitate aus Ilias und Odyssee in den
EidvAl liberaus selten, der Dichter ahmt Homerisches gerne in der Bildung von Formen und
in der Sprachstruktur nach, ein Ausruf wie & pot éym, 11 ma6w; wird aber mit einer ganz
eindeutigen literarischen Intention gesetzt: Theokrit stilisiert den Ziegenhirten mit diesem
Vers zu einem (parodierten) Odysseus des Liebeswerbens in seiner dunkelsten Stunde.

Im Anschluss an den hervorgehobenen Einzelvers wird mit tav Paitav dmodvg €¢ kdpota

mvd'™

aiedpon ,,Ausziehen will ich das Fell und dort in die Wogen mich stiirzen* eine
Briicke zum nichsten Abschnitt (V. 25-36) geschlagen. Eine Baita, ein Ziegenfell, ist das
typische Gewand der Landbevolkerung. Bei Theokrit erscheint es etwa im Aimolwkov kol
[Toyevucov. Dort beschuldigt ein Ziegenhirte namens Komatas einen Schathirten Lakon in
der Eingangsszene, ihm eine solche Paita gestohlen zu haben. Er benutzt zunichst synonym

den Begriff vaxoc: @eiyete 1oV Adkmva: t6 pev vaxog &x0ic &xheyev.'”" | Hiitet euch vor dem

164 Vgl. Fritzsche, S. 77

165 Zur Parallelkomposition des Hauptteils vgl. S. 44ff.

166 Od. 5, Kolvyotg dvipov. Odvocéwg oyedia, V. 465

167 Od. 13, 0dvocémg andomiovg mapd Gatdkmv Kai dmég gig 10akny, V. 200
168 II. 11, Ayapéuvovog apioteia, V. 404

169 Zu Theokrits Umgang mit der homerischen Sprache vgl. S. 12ff.

170 Zu mvé ... brep vel. S. 31

171 Idyll 5, Aimrolkov kai [Towevikdv, V. 2
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Lakon: Gestern hat er mir ein Ziegenfell gestohlen. Etwas weiter im Text leugnet Lakon
schlieBlich den Diebstahl: OV pav, od tov Ilava tov dktiov, od 1€ ye Adkwv tav Paitov
anédve’ 0 Kohabidog.'? , Nein, nein beim Pan am Ufer, nicht Lakon raubte dir das Fell, der
Sohn der Kalaithis.” Sowohl im AimoAucov kai I[Mowwevikov als auch im Kdpog erzeugt erst
folgende Hintergrundinformation den erzielten humorigen Effekt: It (sc. die Paita) is
commonly the only garment worn by rustics. His proposal to strip before drowning himself is
no doubt intentionally naive.“'” Die angekiindigte Handlung tawv Baitav drnodig flihre also zur
vollsténdigen Nacktheit des Hirten. Kombiniert mit seiner in V. 8f. dargestellten Hésslichkeit
erscheint ein satyrhaftes Bild des aimolog mit langem Ziegenbart, der nackt an dem Fischer
Olpis vorbei lduft und von einer hohen Klippe springt, um Amaryllis seine Liebe zu beweisen.
Besonders die Tatsache, dass es sich auch hierbei, wie zuvor in Vers 21f., eindeutig um eine
leere Drohung handelt, lisst diese Passage unglaublich komisch wirken.

oOnep ¢ BOvveg okombleton "OAmg 6 ypumevs. ,,wo nach Thunfischen spiht Olpis, der
Fischer.“ Die Profession des Buvvookomoc, des Thunfisch-Spéhers, wie Olpis hier einer ist,
wird in Oppians AAevtikd nidher beschrieben: &v0’ fitol mpdTov pev €n’ dpbov Hyt Korwvov
Op1c énapPaivel Buvvookdmog, dote Klovcag mavtoiog ayélog tekpaipetat, of te kal dooat,
meavokel & étdpoiot td & adrtika diktva mhvto dote mOMG mpoPéPnkey &v oiduocty.'”
,Dort besteigt zunichst ein fahiger Thunfisch-Spéher einen steilen, hoch gelegenen Platz, der
die verschiedenen Schwirme in Bewegung ausmacht, welche es sind und wie grof3 sie sind,
und informiert seine Gefdhrten: sofort riicken dann alle Netze in den Wogen vor so wie eine
Stadt (mit Mauern und Toren, etc.)* Im Folgenden wird beschrieben, wie Thunfischschwérme
mit Netzen eingekreist und schlieBlich in grofler Zahl aus dem Wasser gezogen werden. Die
Vorgangsweise wird hier mit der Architektur einer befestigten Stadt verglichen, mit sich

bewegenden Mauern, Toren und Torwéchtern, also den Fischern selbst.

Auch heute noch wird bei Sizilien Thunfisch in dieser traditionellen Weise gefangen: Die
Mattanza, das ,,Abschlachten* findet jdhrlich ab dem Monat Mai statt: In Meerengen treiben
Fischer die vorbeiziehenden Thunfischschwérme in derartig vorbereitete Netze, die wie bei
Oppian beschrieben, Teilbereiche bilden. Diese verengen sich immer mehr, bis die Fische in
die innerste Kammer getrieben werden, die cammera della morte. Dort werden die Fische aus

dem Wasser gezogen, um an der Kiiste in einer fonnara'” direkt weiterverarbeitet zu werden.

172 1dyll 5, Aimolkov kai [Topevikdv, V. 14f.

173 Gow, S. 69

174 Oppian, Ahevtikd, V. 637ff.

175 Maggio, Th.: Mattanza, Liebe, Tod und das Meer - ein sizilianisches Ritual. Miinchen: Diana, 2001
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Es folgen in den Versen 28-33 Schilderungen landldufiger Praktiken der Wahrsagerei; der
Hirte berichtet von schlechten Vorzeichen, die ihm dabei in Bezug auf seine Liebe zu
Amaryllis erschienen: Zundchst wird das Klatschmohnorakel beschrieben, eine schnelle
Methode der abergldubischen Hirten die Wahrheit oder Zukunft zu erfragen: Dabei wird eine
Pflanze am Unterarm aufgeschlagen, wobei ein Knall beim Aufprall ein positives Zeichen
bedeutet. Diese Sitte ist in ihrer kulturellen Funktion vergleichbar mit dem auch heute noch
iiblichen Auszupfen einzelner Blétter der Ringelblume, wobei die sich wiederholende Formel
»Sie liebt mich, sie liebt mich nicht* laut ausgesprochen wird. Die zweite, etwas komplexere
Methode, die der Hirte schildert, ist die Siebwahrsagerei, die von einer in der Praxis kundigen
Wabhrsagerin, der kookivopavtic ,,Siebwahrsagerin® durchgefiihrt wird'.

Die Verse 34ff. greifen mit 1| pév to1 Aevkay didvpotdrov aiyo uidccw ,Hiite ich dir doch
die weille Ziege mit Zwillingen“ erneut die Androhung t0v otépavov Tihai pe kai ovtika
Aemta monoeig aus Vers 21 auf. Wiederum soll in Amaryllis die Angst vor einem materiellen
Verlust erweckt werden, diesmal soll eine ihr angedachte Ziege einer anderen Frau geschenkt
werden, da sie dem Ziegenhirten in seinem Liebeswerben nicht nachgibt. Diese andere Frau
wird als & Mépuvmvog épifaxic & peroavoypwg ,,die schwarzhiutige Magd des Mermnon®
eingefilhrt. In den Scholien findet sich dazu folgender Eintrag: Epttokic pucOotpa
VIOKOPIGTIKAC. E0Tt 8& Kol dpveov, d¢’ ob 1O dvopa. ,,Eine Dienerin im Diminutivum. Das
Huhn ist es, von dem die Bezeichnung kommt.“ Gow setzt den zweiten Teil des Eintrags
gleich mit 9 x0plov Gvopa'” ,oder ein Eigenname®. Die Ableitung des Wortes von &pifog
,Lohnarbeiter” bzw. épiBgvopar ,,um Lohn arbeiten scheint, obleich ansonsten nicht belegt,
gut argumentierbar. In der Vergangenheit wurde die Stelle auch oft ganz anders verstanden:

Mit ,,Mermnon’s daughter, the brown-skinned Erithacis“'"™

iibersetzte Andrew Lang "Epttaxkig
noch als kOplov dvopa und verstand Méppuvwvog als Patronym. Dies scheint unpassend, auch
durch die hier absichtlich abwertend gebrauchte Eigenschaft pelovoypwg ,,mit dunkler Haut*.
Man vergleiche die Eingangsszene der 'Epyativot 1 Oepiotai, in der sich Milon iiber Bukaios
lustig macht, der sich scheinbar in ein dunkelhdutiges Médchen verliebt hat. Darauthin
beginnt Bukaios ihr ein Loblied zu singen: Bopfoka yoapiecsca, XOpav Karéovii Tv mavTEC,
ioyvay, AMOKavoToVv: &ym 6& uovog pediydmpov. kal T0 fov péday £oTi Kai & ypoartd VAKLVOOG,
AL Eumog év Toic ote@dvolg Ta mpdta Adyovral.'” ,.SiiBe Bombyka, alle nennen dich die

schlanke Syrerin, die sonnenverbrannte: Ich alleine aber nenne dich honigbraun. Ist doch auch

176 Zu Klatschmohnorakel und Siebwahrsagerei vgl. S. 62

177 Gow, S. 72

178 Lang, A.: Theocritus, Bion and Moschus rendered into English Prose. Oxford, 1880, S. 26
179 1dyll 10, Epyativon 1 Oepiotai, V. 26ff.
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das Veilchen schwarz und die (wie mit schwarzer Tinte) gefarbte Hyazinthe, aber dennoch
sollen sie in Blumenkrénzen die erste Stelle haben.“ Dunkle Haut entspricht also nicht dem
Schonheitsideal der bukolischen Welt Theokrits. Als schon gilt bei Frauen eine helle
Hautfarbe, wie im Koxhoy geschildert wird: 'Q Asvkéa Fardrera'® ,,Oh weiBe Galateia!* Die
Androhung, eine besonders schone und iippige Ziege, die auch noch dwvpatdxov ,,mit
Zwillingen* ist, einer anderen Frau, die ganz und gar nicht dem Schonheitsideal entspricht, zu
schenken, soll in Amaryllis zusitzlich besondere Eifersucht erregen.

émel 10 pot évolabpumy ,,da du mich so sprode abweist™ lautet hier der Vorwurf des aimdAiog.

181 peschreibt in kunstvoller Weise den

Das interessante Hapax Legomenon &vdiafpimtopon
Vorgang, bei dem das Médchen den ihr zugewandten Mann anlockt, ihn fiir sich gewinnt,
dann aber im entscheidenden Moment abweist, nur um erneut mit dem Locken zu beginnen.
Der Wortkern 6pvnto ,,schwichen, verweichlichen, zerreiben* und die Vorsilben gv- und 610~
illustrieren die innere Schwichung durch und durch, die der Liebende bei diesem Vorgang
erleidet. Die Ubersetzung ,,da du mich so sprode abweist vermag leider nur die fiir den
unmittelbaren Kontext relevante Komponente dieser priachtigen Wortkreation wiederzugeben.
Mit GAieton O@BaApdS pev 0 dedc ,,Da zuckt mir das rechte Auge* leitet Theokrit nun den
letzten GroBabschnitt des Gedichts ein. Es handelt sich im Ermessen des Ziegenhirten um
einen spontanen gottlichen Wink, der positive Bedeutung hat, daher, Amaryllis werde sich
thm vielleicht doch zeigen. Derartige Vorhersagen, die auf Grund von Zuckungen in den
eigenen Gliedern getroffen werden, sind in der Literatur hdufig anzutreffen, etwa bei
Theokrits jiingerem Zeitgenossen Titus Maccius Plautus, der in seiner Komddie Pseudolus
das Zucken der Augenbrauen sprichwortlich benutzt: atque id futurum unde unde dicam

nescio, nisi quia futurum est: ita supercilium salit.'®

,, Aber woher das passieren wird (dass du
an genug Geld kommst, um deine Liebste zu gewinnen), dieses woher - das kann ich dir nicht
sagen, auller dass es passieren wird: Denn so springt mir die Augenbraue.” Der viel spétere
Isidor von Sevilla beschreibt in seinen Etymologiae sogar einen eigenen Berufsstand, die
salisatores, die sich dem Weissagen aus den Zuckungen ihrer eigenen Kdorper verschrieben
haben: salisatores vocati sunt quia dum eis membrorum quaecumque partes salierint aliquid
sibi exinde prosperum seu triste significare praedicunt."® ,Salisatores werden sie genannt,

weil, wiahrend ihnen Teile der Glieder - welche auch immer - zucken, sie daraus vorhersagen,

es bedeute etwas Glinstiges oder Ungiinstiges.” Der aimdAoc unterbricht hier die Rede an

180 Idyll 11, Kdkhoy, V. 19

181 Zu évdwBpomen vgl. S. 18

182 Plautus, Pseudolus, 1, V. 104f.

183 Isidor v. Sevilla, Etymologiae, 8, 9, 29
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Amaryllis und wendet sich abrupt an sein Publikum, den Leser. Den Ubergang kennzeichnet
die Formulierung 1| pé y' idno® odtév; ,,Soll ich SIE etwa doch sehen?* Nachdem Amaryllis
in den Versen 6-36 in zweiter Person angesprochen war, riickt sie hier in die dritte Person. Zur
poetischen Wirkung des starken Enjambements avtdv am Beginn von Vers 38 dullert sich
Fritzsche trefflich: ,,Im Anfange des Verses wirkt dieses Pronomen ungefdhr wie das gross
geschriebene SIE unserer Poeten, mit dem sie die Herzliebste bezeichnen.*'**

moti o mitoy MO dmokAvOeic ,,Rasch an eine Pinie gelehnt* hebt der Ziegenhirte nun zum
eigentlichen K®dpoc, einem gelehrten ,,Stindchen® mythologischen Inhalts, an. Kennzeichen
der einzelnen Episoden ist das neuerliche Aufgreifen von bereits existierenden Motiven wie
Apfeln oder Herdentieren als Brautgeschenk, die Identifikation des Ziegenhirten mit den
auftretenden Figuren, etwa dem Wahrsager Melampus oder dem Schafhirten Adonis, und der
in jenen Geschichten erreichte Vollzug der gewiinschten letzten Konsequenz. Eine detaillierte
Analyse der zwolf Verse langen mythologischen Passage soll im Abschnitt {iber die Motivik
des Komos gegeben werden.'®

Ebenso abrupt, wie er begonnen hat, beendet der Ziegenhirte sein Lied mit der humorigen
Pointe ALyéw tav kepaAdv. ,,Mir schmerzt der Kopf.“ Er gibt sich geschlagen und geht wie
ein besiegter Kémpfer mit den Worten kewcedpon 8¢ mesmv zu Boden. Der gleiche Ausdruck
erscheint auch bei Aristophanes in den ExikAncialovcat: debpo o1 dedpo o1, kai O pot
katadpapodoa TV OOpav Evoigov VS’ &i 8¢ pn, kotamecmv keicopar.'™ | Herunter,
herunter, und lauf du nur und mach mir diese Tiir auf! Wenn nicht, fall' ich um.* singt ein
junger Mann unter dem Fenster seines Médchens. Auch in den Negéhou erscheint der gleiche
Ausdruck, hier gibt sich der verdrgerte Strepsiades noch nicht geschlagen, als sein Sohn sich
weigert, in die Schule des Sokrates zu gehen: GAL™ 003" €y®d pévrol Tecav ye Keioopar, GAL

187

ev&dpevog toiowy Beoic d1ddEopat avtdg Padilmv ¢ TO ppovtiotiplov. °' ,,Aber ich gehe noch
nicht zu Boden, nein, ich habe zu den Goéttern gebetet und gehe nun selber zu dieser
Denkfabrik.” keioedpon o0& meowv signalisiert das Finale dieses besonderen Paraklausithyron,
die sogenannte Bvpaviio'®, und mit dem letzten Vers ldsst Theokrit seine Hauptfigur noch
einmal so nahbar wirken, wie nur ein grofler Psychologe es vermag: Der Ziegenhirte schmollt
Kai Tol Akot Mde - Edovrar. ‘Q¢ péd ot YAvkd todto Kot Ppdydoto yévorro. ,,Sollen mich

doch die Wolfe fressen. Wie Honig, der den Hals hinab rinnt, so siil mag das fiir dich sein.*

184 Fritzsche, S. 79

185 Zur mythologischen Passage vgl. S. 54f.

186 Aristophanes, 'ExkAncialovcot, V. 960ff.

187 Aristophanes, Nepélat, V. 126ff.

188 Zu den Begriffen mapa-xioavsi-Bupov und Bupaviio vgl. S. 491f.
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3.3 Der Komos im Kontext der Eidyllia

Nach den ersten beiden Idyllen tragischen Inhalts erfrischt in der Gedichtsammlung Theokrits
dieses kurze, pointierte dritte Idyll mit verspieltem Witz und Ironie. Es gehore zu jenen besten
Gedichten, so die Meinung Gilbert Lawalls'®, die sich am Anfang der Sammlung befinden
und sich mit zwei starken Polen menschlicher Liebesbeziehungen, so wie Theokrit selbst sie
versteht, auseinandersetzen: Auf der einen Seite der idealisierten, idyllischen Harmonie einer
erdachten Hirtenwelt und auf der anderen Seite den realen Freuden und Sorgen der Liebenden
in den Zentren der ausgedehnten Flachenstaaten des Hellenismus, seiner eigenen Zeit.
Theokrit untersucht und analysiert in diesen Gedichten die Affekte, denen das menschliche
Individuum in Kontakt mit dem Eros ausgesetzt wird: Liebe, Hass, Anziehung, Abneigung,
Freundschaft oder Zwietracht: So wird die Dichtung Theokrits zum Gefdl} typisierter, durch
seine fein gezeichneten Figuren personifizierter Emotion. Der Dichter wahrt dabei, wie Effe'*
es formuliert, stets seine ,,ironische Distanz® insofern als es sich bei den dargestellten Figuren
nie um den Dichter selbst handelt, wie es von spiteren Bukolikern angenommen wird. Anders
als der Elegiker schildert der Bukoliker die Gefiihle seiner Figuren aus der Entfernung und
kann dabei die ihm zur Verfligung stehenden Mittel der literarischen Ausgestaltung einsetzen,
um die Stimmung seines Gedichtes ins Tragische oder Komische hin zu verfirben.

Eine solche Verfarbung geschieht im Komos, in dem ein naturgemil} tragischer Vorgang ins
Lacherliche gezogen wird. Das Idyll setzt bereits in den ersten Versen einen starken Kontrast
zu den beiden vorangegangenen Idyllen, dem ®@¥Opoig §j Q201 und der @apuaxevrpla. Diese
beiden bilden ,,a pastoral-urban diptych“'”! und stellen das Gesamtwerk der EidvAla in den
Dienst der kontrastreichen Verbindung von Landlichem und Stiddtischem. Beide sind grof3e,
schwermiitige Dichtungen, beide haben tragische Liebesschicksale zum Thema. Der
Unterschied besteht in der Hintergrundszenerie: Im ®Vpoig ist es zunéchst ein Schéfer, der
auf die Bitte eines aimdrog hin den poetisch eindrucksvollen Gesang iiber Liebesleiden und
Tod des Daphnis hervorbringt, in der ®appoaxedtpia ist es ein verliebtes junges Madchen aus
der Stadt, das durch die Grausamkeit der Aphrodite leidet, da ihr Liebster sich ihr nicht zeigen
will. Zwei Schicksale, die in ihrer Art unterschiedlicher nicht sein konnten, der Kuhhirte
Daphnis, der inmitten der freien Natur vom Eros dahingerafft wird und die Zauberin, die in
ihrem stddtischen Kdmmerchen auf und ab lauft, vereinen sich in dem einen zentralen Motiv,

das gerne mit dem beriihmten Vers aus Vergils zehnter Ekloge umschrieben wird: Omnia

189 Lawall, G.: Theocritus' Coan Pastorals. A Poetry Book. Harvard University Press, 1967, S. 34f.
190 Zu Theokrits ,,ironischer Distanz* vgl. S. 4f.
191 Lawall, S. 14ff.
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vincit Amor et nos cedamus Amori'* ,,Alles besiegt die Liebe, so lasset auch uns der Liebe
weichen. Mag sich dieser Ausspruch dort auch auf etwas vollig Anderes beziehen, nimlich
auf eine Riickkehr aus der Bukolik zur literarischen Gattung der Elegie, gibt er die Intention
des Dichters auf den Punkt gebracht wieder: Den Spielarten der Liebe erliegen alle Menschen,
in der Stadt und am Land, und sie alle leiden in gleicher Weise. Es fillt in Anbetracht dieses
pastoral-urbanen Diptychons, das doch mit Absicht an den Anfang der Gedichtsammlung
gestellt wird, schwer, die von Effe postulierte Ansicht, der Dichter blicke auf die ,,Primitivitét
und Rohheit einfacher Schichten*'”* herab, zu vertreten. Das Gegenteil scheint der Fall zu
sein. Nun behandelt aber auch das dritte Idyll ein vergleichbares Liebesschicksal. Es darf an
dieser Stelle eine weitere, vielleicht noch passendere Formulierung gebracht werden: ,,In all
three poems Aphrodite reigns supreme.“'** Doch wird im dritten Idyll das gleiche Thema nun
von einer humorvollen Seite her beleuchtet. Die kunstvolle Art, wie der Dichter dies zustande
bringt, indem er wiederum Stédtisches mit Landlichem vermischt, soll im Abschnitt iiber das

dramatische Konzept des Komos abgehandelt werden.'”

Theokrits Liebesgedichte, sc. Gedichte, in denen er sich mit Liebesthematik auseinandersetzt,
folgen dem Prinzip der variatio. Es soll damit weniger die Anordnung innerhalb der Eidyllia
gemeint sein als die sichtbaren Unterschiede zwischen den einzelnen Gedichten. Bietet sich
auch ein Vergleich zwischen zwei Gedichten an, sei die Grundthematik auch noch so &hnlich,
kein Gedicht gleicht dem anderen in den geschilderten Abldufen so sehr, dass man von einem
strukturellen Zitat sprechen konnte. Es gibt immer einen wesentlichen Unterschied, durch den
der Dichter den Leser aus der spezifischen Handlung herausrei3t und auf ,,matters of large
scope*'”®, wie Segal feststellt, hinweist. Ein Beispiel: Das dritte Idyll wird gerne und zu Recht
mit dem 11. Idyll, dem Koxhoy, in Verbindung gebracht. Beide haben zur Grundthematik die
unerwiderte Liebe zu einem schonen Méadchen, hier Amaryllis, dort Galateia. Beide enthalten
ein in originellen Kontext gesetztes Paraklausithyron, hier steht der aim6Aog vor dem Gvtpov
der Geliebten, dort sitzt Polyphem é¢ novtov 6pdv'’ ,,auf das Meer hin blickend* am Strand.

Beide Protagonisten loben zunéchst die Schonheit der Méadchen, durchleben anschlieend

innere Konflikte, bitten um Erfiillung ihrer Sehnsucht, werden mit ihrer eigenen Hasslichkeit

192 Vergil, Ek. 10, V. 69

193 Effe, B., Binder, G.: Die antike Bukolik. Eine Einfiihrung. Artemis Einfiihrungen Bd. 38. Miinchen-Ziirich
1989, S. 19

194 Lawall, S. 35

195 Zum urbanen Motiv des Paraklausithyron vor landlicher Szenerie vgl. S. 51

196 Segal, Ch.: Poetry and Myth in Ancient Pastoral. Essays on Theocritus and Virgil. Princeton University
Press, 1981, S. 86

197 Idyll 11, Kooy, V. 18
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konfrontiert, bringen Geschenke, drohen mit Selbstverletzung oder gar Selbstmord, prahlen
mit Reichtum, stilisieren sich selbst zu idealen Partnern, beschuldigen die restliche bukolische
Welt, ihnen nicht zu Hilfe zu kommen und geben schlieBlich auf. Einzig die unterschiedliche
Art, in der Theokrit die Liebenden resignieren ldsst, ldsst die beiden Gedichte zueinander in
Kontrast treten. ‘Q Kokhoy Kooy, md t0¢ ppévag knemdtacor; Afk’ dvlav taldpmg Te
TAéKo1C Kol BOAAOV dupdcog Taic dpvesot @Epoig, Thya ko TOAD pdiiov &yoig vv.'”™ | Oh
Kyklop, Kyklop, wohin hast du deinen Verstand fliegen lassen? Wenn du gingest und Korbe
flochtest und Gras rupftest und den Schafen brichtest, schnell hittest du viel mehr Sinn.* Der
Kvurkhoy wendet sich schlieBlich seiner Herde zu und beruhigt sich selbst povsicdwv ,,durch
Singen®, wie es dort im letzten Vers heiBit. Im Gegensatz zum Ziegenhirten des Komos, der
sich zum Schluss schmollend zu Boden wirft'”, wahrt Polyphem eine gewisse Wiirde, mehr
noch, er schafft es humorvoll zu wirken, ohne dabei ins Licherliche gezogen zu werden:
evpnoeic Nordtelov iomg kal kaAliov' dAlav. ,,Du wirst eine finden, die gleich schon ist wie
Galateia und vielleicht sogar noch eine Schonere.” Theokrit verweist hier auf den richtigen
Umgang mit unerwiderter Liebe, zeigt verschiedene Reaktionen, die manche Leser bestimmt
schon realiter am eigenen Leibe zu spiiren bekommen haben, und generiert durch zwei so
ahnliche und doch so unterschiedliche Gedichte ein reflektiertes Bild, ein Eid0AMov, einer
bestimmten menschlichen Emotion.

Auch das Diptychon am Anfang der Gedichtsammlung mag in diese Richtung hin interpretiert
werden; hier ist aber Vorsicht geboten, es besteht ndmlich ein wesentlicher Unterschied zum
Gedichtpaar K®dpoc - Kbkloy. Sowohl Daphnis als auch Simaetha schmachten ihre Liebsten
aus der Ferne an, wihrend Polyphem und der tapfere aim6Aog die Initiative ergreifen und sich
selbst zu ihren Midchen begeben. Wenn Priap Daphnis anspricht Adgvt tahav, Ti vo thKeot; &

8¢ TV Kdpa TAcOG Ava Kpdvog, Tavt’ GAcen moooi gopeitar. >’

»Lieber Daphnis, was schmilzt
du nun hier so vor dich hin? Dein Médchen treibt es ja durch alle Quellen und Haine.*, steckt
dahinter wohl der Rat, initiativ zu werden. Haben die Idylle 3 und 11 also den Charakter eines
remedium amoris, lasst sich hinter dem Diptychon eher eine Botschaft im Sinne von dum tibi
non tenues veniet delapsa per auras: Quaerenda est.”” ,SIE wird dir nicht vom Himmel
fallen, du musst sie suchen!* ausmachen. Ohne dem Dichter die Funktion eines praeceptor
Amoris im ovidischen Sinne unterstellen zu wollen, sei hier dennoch der Realismus und die

vorbildhafte Wirkung, gerade der Gedichte mit Liebesthematik, hervorgehoben.

198 Idyll 11, Kooy, V. 721f.

199 Zu keioedpon 8¢ meowmv vgl. S. 39
200 Idyll 1, ®vpoig 1 'QoM, V. 82

201 Ovid, ars amatoria, 1, V. 43f.
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3.4 Aufbau und Gliederung

Theokrits Strukturen und Gliederungen sind wie seine Sprache hoch komplex. Mdgen auf den
ersten Blick auch einzelne Passagen so natiirlich wirken, als wéren sie beliebig angeordnet
oder schlicht aus Lust und Laune des Dichters heraus entstanden, wird auf den zweiten Blick
klar, dass hinter der Struktur und Position jeder einzelnen Versgruppe akribische Genauigkeit
steckt. Dass Theokrit schon in der Antike mit wohlgegliederter und durchstrukturierter Poesie
assoziiert wurde, beweist auch die Uberlieferung der TOpyé unter seinem Namen, eines
Figurengedichts, dessen Verse in ihrer unterschiedlichen Lange im Schriftbild die Form einer
liegenden ,,Panflote” nachahmen. So beansprucht der Dichter Perfektion nicht nur innerhalb
iiblicher literarischer und sprachlicher Kriterien, sondern auch im optischen und strukturellen
Erscheinungsbild seiner Werke, dem Beginn der Metaphysik des Aristoteles folgend, wo es
heiit: T1dvteg GvOpwmot 10D €idévar dpéyovtar eHceL. onueiov d' 1 TOV aicOcewv dydnnoig
Kol yap yopic T ypeiog dyandvar 8t avtdg, kai pahoto @V AV 1} S0 TdV dppdtmv. 2
,»Alle Menschen streben von Natur aus nach Erkenntnis. Ein Zeichen dafiir ist die Liebe zu

den Wahrnehmungen. Denn auch ohne einen Nutzen schitzt man sie um ihrer selbst willen,

und am meisten von allen das, was durch die Augen wahrgenommen wird.*

Auch hinter der Struktur des K@pog steckt sorgfiltige Uberlegung: Das Gedicht ldsst sich in
mehrfacher Weise gliedern, wobei feststellbare Parallelkompositionen die Grundlage jedes
Gliederungsansatzes bilden miissen. Die heute akzeptierte Gliederung®” sieht eine Einleitung
(V. 1-5), einen Hauptteil (V. 6-36) und das eigentliche Lied, umrahmt von zwei kurzen
dreizeiligen Strophen, (37-54) vor. Dies soll auch fiir folgende Untersuchungen als Grundlage
dienen. Der tatséchliche Aufbau ist allerdings wesentlich vielschichtiger:

Setzt man zunéchst als Kriterium fiir eine strukturelle Analyse syntaktische sowie inhaltliche
Kohirenz, ergibt sich Folgendes: Die Verse 1-5 sind deutlich als Einleitung zu erkennen. Da
die Anrede in Vers 3 Titop’, éuiv 10 kaAov mepihapéve den Titvpog aus Vers 2 wieder
aufgreift, lasst sich hier keine inhaltliche Trennung argumentieren: Die Passage besteht aus
zwei miteinander verbundenen Informationsketten, zunichst wird der Komos zu Amaryllis
angekiindigt, dann die Ubergabe der Ziegenherde an den befreundeten Hirten beschrieben. Es
folgt ein klar ersichtlicher Bruch durch die Anderung des Adressaten zwischen den Versen 5

und 6. Die Ortsangaben kat’ 6pog in 2 und kat’ dvtpov in 6 suggerieren dariiber hinaus einen

202 Aristoteles, T petd td uowd, 1, 980a
203 So etwa bei Lawall, S. 38ff.
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rdumlichen und damit auch zeitlichen Fortschritt*® zwischen den beiden Abschnitten. Die
Verse 6-11 gliedern sich ihrerseits wiederum in drei Sinneinheiten zu je zwei Versen. Es
erfolgt zunichst die Anrede 'Q yopicos’ ApapvAA mit anschlieBender verbaler Liebelei des
Ziegenhirten, dann die rhetorischen Fragen nach der eigenen Hisslichkeit und schlieflich die
Darbringung des Geschenkes, der déxa pado. Die Verse bilden hier Paare, kurze, schnelle,
parataktisch aneinandergereihte Sinneinheiten, adressiert an die Geliebte. Die Struktur dieser
sechs Verse vermittelt dem Leser ein Gefiihl der Leichtigkeit, das Liebeswerben ist flott und
charmant, geradezu beildufig wie ein subtil vermitteltes Kompliment. Selbst die Androhung
von Selbstmord®” dndyEacOai pe monoeic ,,Du wirst es noch schaffen, dass ich mich hinge*
wirkt schnell und uniiberlegt hingeworfen. Es erscheint dem Leser der womdglich aus eben
solchen Gedichten abgeleitete Archetypus des leidenschaftlichen Siidldnders, der mit breitem
Grinsen und einer gewissen Frechheit einem schonen Médchen hinterherpfeift und ihr den
Liebestod schwort, wenn sie sich nicht bereiterkliare, ihm einen Kuss zu schenken.

Nach Vers 11 dndert sich die Grundstimmung des Textes allerdings, die Sinneinheiten werden
linger, der Textfluss langsamer und der Inhalt melancholischer. Eine drei Verse lange Strophe
wird zur dominanten Substruktur des sogenannten Hauptteils (Verse 12-36). Die inhaltliche

Parallelkomposition von 12-23 und 25-36 ldsst sich anhand folgender Darstellung illustrieren:

12 Oaoat pav OupaAyeg Euov axog: albe yevolpav
13 & BopPevoa pHéALOTO Kl €G TEOV AVTQOV LikOlHAV

14 TOV KIOOOV dDLAdVG KAl TAV TTEQLY, (t TU TIUKAODEL.
15 vov &yvwv tov "Eowtar Bagic 0edg: 1) 0 Aeatvag
16 palov é0nAale, doup® Té viv étgede LA,

17 6¢ pe kataopdXwV Kat ég 00TioV &XQLS LATTEL

18 @ 10 kaAOV moBoEevOoA, TO AV AlBog: @ KLAVOPQL

19 vouda, modomtuvEal e TOV ooV, ¢ TV PUNACW.

20 ZoTLxai v keveolot PLAAUaoty adéa Téoic.

21 tov oTtépavov TIAaL pe kat avtika AemT TonoeEls,
22 tév 1oL YWV, AUaQUAAL Gida, Kloooio pvAdoow

23 aumAéEac KaAUKeooL kal EDODHOLOL TEALVOLC.

25 tav Paitay Amodvg & KUPATA TNVQ AAeDUAL,
26 wmep tws OVVVWS okomidletal OATIG 6 youmevs:

27 kaika 1) 'mobavw, 16 Ye pov TeOv adL TéTuKTAL.

28 éyvawv moav, Oka HEL HEUVAUEVW, el PAEELS e,
29 ovd¢ 10 AédPLAOV TToTEPAEATO TO TAQTAYTUAL,

30 AAA" avtws anaA@ mott mayel EEepaodvon.

31 eime kat a 'ooww tdAadéa kookvopavtig,
32 & mpav moloAoyeboa TAQABATIS, OUVEK' €Y@ LEV

33 tiv 6Aog Eyrelual, TV Oé pev Adyov ovdéva To).

34 1) p&v ot Agvkav dVHATOKOV alya PLAGOOW,
35 tav pe kat & Méouvwvog €o0akic & peAavoxows

36 aitel, kKal dwow of, el TV pot EvdlxBovmT).

24 @pot £ywv, Tl mabw; Tt 6 dVCC00G; OVX VTIAKOVELS;

204 Zum Szenenwechsel nach dem fiinften Vers vgl. S. 48f.
205 Zur emotionalen Instabilitét des aimoiog vgl. S. 53ff.
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Unterbrochen wird das strophische Schema nur in der Mitte von dem Einzelvers V. 24, dem
zentralen Vers des Gedichts duot &ydv, ti mabm, ti 6 dvccoog; Ovy vmakovelg;*™ ,, Ach, was
leide ich nur? Was, ich Armster? Erhorst du mich nicht?* Dieser unterteilt die acht Strophen
wiederum in zwei Blocke zu je vier Strophen, die parallele inhaltliche Strukturen aufweisen:
In Block 1, Strophe 1 (V. 12-14) erdftnet der Ziegenhirte mit Odoot pav Bopaiysg Euov dyoc
zunéchst den Hauptteil in seiner Gesamtheit. Es folgt der Wunsch, eine Biene zu werden, um
in die Hohle der Geliebten zu gelangen. Die Bewegung einer Biene*”’ durch die Luft, um die
blockierenden Pflanzen Efeu und Farn passieren zu kénnen, wird in Block 2, Strophe 1 (V.
25-27) aufgegriffen mit der leeren Androhung von Selbstmord durch den Sprung von einer
Klippe. Das Leitmotiv der Naivitdt, das Lawall hier erkennt, spielt im Vergleich tatséchlich
eine eher untergeordnete Rolle: ,,The first stanza presents a naive threat of suicide by which
the goatherd hopes to arouse Amaryllis' pity, and this parallels the fanciful wish to become a
bee.“’” Deutlich erkennbare Symmetrie zeigt hingegen die Stellung der jeweils kiirzeren
Sinneinheit in den beiden Strophen. Eroffnet Odcon pav Bvuadyeg €uov dyog die Strophe in
Block 1, schlieft xaika 61 'moBbvo, t6 ye pav teov adv tétvkton die Strophe in Block 2. ,,Sieh
doch das Leid in meinem Herzen* steht mit dem Begriff £éuov dyog in Opposition zu tedv 4D
,,Und wenn ich dann tot bin, dann hast du deine Freude.* Solche Ausdriicke der Verzweiflung
finden sich mehrfach in Verbindung mit Androhungen von Selbstmord.

Block 1, Strophe 2 (V. 15-17) definiert mit Ndv &yvav tov "Epota- Bopdg 0eog das zentrale
Thema der jeweils zweiten Strophe, &yvwv, das Erkennen. Zunichst erkennt der aindlog den
Eros als einen grausamen Gott, dessen Grausamkeit hier poetisch ausgestaltet wird, sodenn in
Block 2, Strophe 2 (V. 28-30) wiederum mit &yvov seine schlechten Chancen bei Amaryllis.
Beide Strophen enden mit Vorgédngen, die am eigenen Korper des Ziegenhirten stattfinden: €
ootéov dypig iamtet ,.er (der Eros) verbrennt (mich) bis tief ins Mark* steht in Opposition zu
000¢ 10 TMAEQILOV TToTepdEato TO TAatdynua ,,und nicht einmal das Fernliebchen knallte (am
Unterarm) Dort, wo er sich Linderung erhofft, sitzt der Schmerz, wenn er aber einen lauten
Knall an der eigenen Haut wiinscht (als positives Vorzeichen), verspiirt er nichts.

Wiederum symmetrisch verhalten sich der erste Vers aus Block 1, Strophe 3 (V. 18-20) und
der letze Vers aus Block 2, Strophe 3 (V. 31-33): ® 10 kaldv mobopedsa’”’, 10 név Abog ,,0,
so lieblich hast du geblickt, jetzt ganz Stein* wird von &ym pév tiv 6Aog Eykelual, TV € HEL

Adyov ovdéva o ,,ganz bin ich dir verfallen, du aber kiimmerst dich nicht* aufgegriffen.

206 Zum Homerzitat im zentralen Vers 24 vgl. S. 35

207 Zur vermeintlichen sexuellen Konnotation von péioca kai £¢ teov dvrpov ikoipav vgl. S. 56f.
208 Lawall, S. 39

209 Zur Ubersetzung von moBopedoa vgl. S. 32
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Das Motiv der steinernen Geliebten, das auch etwas spiter in Vers 39 adapovtiva wieder
erscheint, wird hier begriindet, dagegen steht der liebende Ziegenhirte. Im Laufe der beiden
Mittelteile, also der jeweils zweiten und dritten Strophe, V. 15-20 sowie V. 28-33, wird das zu
Beginn bestehende Gefiihl der naiven Hoffnung sukzessive abgebaut. Hierzu meint Lawall:
»The two central stanzas provide an emotional transition from the hopefully fanciful wish of
the first stanza to the downheartedness of the final one.**"

In Block 1, Strophe 4 (V.21-23) gipfelt nun die emotionale Entwicklung der Passage in einem
Gefiihl der aggressiven Verzweiflung, das hier natiirlich der Gesamtstimmung entsprechend
wiederum von der humorvollen Seite betrachtet wird, und es ergeht die Drohung seitens des
verdrgerten aimOAog, den typischen Kranz des Komasten ,,in Stiicke zu reien“?"'. Er hebt an
dieser Stelle hervor, dass der Kranz fiir Amaryllis bestimmt ist: Tot puAdccw. Damit soll in
dem Maidchen die Angst vor einem materiellen Verlust erweckt werden. Ein strukturelles
Zitat findet sich im To1 puAdcom des ersten Verses in Block 2, Strophe 4 (V. 34-36). Hier ist
es eine Ziege, die Amaryllis zugedacht war und die der Hirte nun einem anderen Méadchen zu
schenken bereit ist. Beide Strophen haben das Locken mit materiellen Giitern zum Inhalt, eine
ultima ratio des Ziegenhirten, um Amaryllis doch aus ihrem &vtpov zu locken.

Mit den Versen 37-39, einer Einzelstrophe, bricht Theokrit mit der tragisch anmutenden
Stimmung des Hauptteils und schldgt eine Briicke zum dritten und letzten GroBabschnitt der
traditionellen Gliederung, dem eigentlichen Lied. Ein gottlicher Wink macht dem Liebenden

neuen Mut?*'?

, so lehnt er sich an eine Pinie und beginnt mit dem angekiindigten K®poc.

Die folgende zwolf Verse lange mythologische Passage kopiert die strophische Struktur einer
Hilfte des Hauptteils. Vier Strophen zu je drei Versen erzéhlen insgesamt fiinf mythologische
Episoden, wobei die Episoden Endymion und Iasion sich die letzte Strophe teilen. In Vers 50
finden sich die Namen der Hauptfiguren dieser beiden ob ihrer #hnlichen Thematik
zusammengezogenen Episoden kunstvoll eingearbeitet, am Anfang und am Ende des
mittleren Verses ihrer Strophe: Evdvpiov, {oA® 6¢, ¢ila yoval, Taciova ,,(Glicklich zu
preisen ist mir) Endymion, ich preise auch gliicklich, meine Liebe, den Iasion* Die einzelnen
Episoden sollen im Kapitel {iber die Motivik des Komos*" erldutert werden.

Den Abschluss des Gedichts bildet wiederum eine Einzelstrophe, die Verse 52-54. Durch

Kopfschmerzen oder die Anstrengungen beim Hervorbringen der mythologischen Passage in

die Knie gezwungen?®", gibt der Ziegenhirte schlieBlich auf.

210 Lawall, S. 38

211 Zu tov otépovov Tikai pe Kot adtika Aemta wonoeic vgl. S. 33f.
212 Zu dAletar 09Ooiuds pev 6 de&idg vel. S. 38

213 Zur mythologischen Passage siche S. 54f.

214 Zu xeioedpon 0¢ necdv vgl. S. 39
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Die vorliegende Gliederung illustriert Theokrits poetische Technik bereits deutlich. Mehrere
kleine, syntaktisch und inhaltlich geschlossene Strophen bilden groBere, zusammenhéngende
Abschnitte, die wiederum zu den anfénglich genannten GroBabschnitten Einleitung, Hauptteil
und Lied verwoben werden. Das Gedicht ldsst sich aber noch unter Beriicksichtigung eines
weiteren Kriteriums, der Perspektive, unterteilen. Auch hier muss zunéchst Text sowie Inhalt
betrachtet werden: Der Ziegenhirte dndert im Laufe des Gedichts mehrmals den Adressaten,
zumeist ist Amaryllis angesprochen, aber auch Tityrus und er selbst bzw. der Leser. Es lassen
sich folglich mehrere Ebenen ausmachen:

Die Verse 6-36, auch der in seiner Funktion bereits beschriebene zentrale Vers 24, sowie die
Verse 40-54, also der GroBteil des Gedichts, sind an die Geliebte Amaryllis adressiert. Dies
sind die Passagen, die sich mit den Begriffen Paraklausithyron®” und Komos im eigentlichen
Sinne am deutlichsten decken. Die Geliebte ist durchgehend und direkt angesprochen. Wenn
Einwiirfe wie "'Quot €ydv, ti mdbw, 11 0 dvocooc; den Ziegenhirten kurzzeitig aus dem
Konzept bringen, folgt sogleich ein Verbum in der zweiten Person Singular Ovy dmakoves;
Die Verse der Einleitung lassen sich unter Beriicksichtigung der Perspektive in zwei kleinere
Abschnitte teilen: Die Verse 3-5 adressieren den befreundeten Hirten Tityros, bilden also eine
eigene poetische Ebene. Die Anrede Titvp’, éuiv 10 kaAdv meprlapéve zeigt, dass diese Verse
als laut ausgesprochen verstanden werden sollen. Auch die Warnung vor einem besonders
aggressiven Ziegenbock scheint als lauter Zuruf am sinnvollsten.

Nicht leicht zu definieren ist der Adressat der Verse 1-2 sowie 37-39. Im zweiten Vers des
Gedichts ist Tityros in dritter Person genannt, in Vers 38 mit avtév?'® die Geliebte. Hilt man
daran fest, ,,dass der Grieche kein darstellendes Gedicht hatte, dass nicht theatralisch war*?!,
muss hier folglich der verehrte Leser angesprochen sein. Es konnte sich allerdings, ut supra
dixi, auch um ein eingeschobenes Selbstgesprich des aimdrog handeln, wie es zur Darstellung
unausgesprochener Gedanken aus Tragddie und Komddie bekannt ist. Ob die EidvAlia jemals
zum Offentlichen Vortrag kamen, ist nicht bekannt, die Lange der einzelnen Gedichte macht
dies unwahrscheinlich, falls aber doch, wiren gerade diese Verse ein eindeutiges Indiz fiir die
Verwandtschaft mit dem Mimos und anderen theatralischen Formen.

Es ist folglich auch nicht zu klédren, ob solche Stellen im Komos mit dem modernen Begriff
des inneren Monologs bezeichnet werden konnen oder nicht. Verschiedene Tendenzen der

dramatischen Gestaltung Theokrits sollen auch im folgenden Kapitel untersucht werden.

215 Zum moapa-kAavoi-6vpov vgl. S. 491t

216 Zu avtav vgl. S. 39

217 Wolf, F.A.: Vorlesungen iiber die Alterthumswissenschaft. Band 2. Vorlesung iiber die Geschichte der
griechischen Litteratur. Leipzig, 1831, S. 269
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3.5 Dramatisches Konzept

Unter dem Begriff des dramatischen Konzepts sollen an dieser Stelle samtliche, die Handlung
vorantreibende Elemente zusammengefasst werden. Die bereits mehrfach genannten Begriffe
Paraklausithyron und Komos sollen anhand des Textes untersucht und definiert werden.

Der Komos weist, unabhingig von der Frage einer tatsdchlichen dramatischen Auffiihrung der
Eid0AMa, szenische Strukturen auf. Handlung geschieht einerseits innerhalb des Textes, aber
auch zwischen den Zeilen, wie sich anhand folgender Stelle zeigen lasst:

Die Einleitungsszene der Verse 1-5 findet, wie im Text selbst beschrieben, kat’ dpog, also auf
dem Berg statt, wo der Ziegenhirte seine Herde zuriickldsst. Wir erfahren in moti tav kpdvov
diye, dass es auf diesem Berg eine Quelle gibt, die den iiblichen Rastplatz der Herde darstellt.
Die kurze Stelle strotzt vor idyllischen Motiven und wird von Theokrit bewusst als Kontrast
zum Rest des Gedichts an den Anfang gestellt.

Nach dem fiinften Vers wechselt die Szene vor die Wohnstitte, Gvtpov*'®, der Amaryllis. Die
Anrede ® yapiess’ ApopvAri erzeugt einen deutlich merkbaren Bruch. Plotzlich befindet sich
der Ziegenhirte nicht mehr am Berg bei seiner Herde, sondern an einer Stelle, nah genug bei
der Geliebten, um sie direkt anzusprechen. Wollte man argumentieren, dass die Worte in den
Wind gesprochen werden, wiahrend der Hirte sich auf dem Fulweg vom Berg zum &vtpov der
Geliebten befindet, so steht dagegen folgende Beobachtung, die aus unmittelbarer Ndhe zur
Hohle erfolgen muss: ovkétt mapkdntolca. Er stellt fest, dass Amaryllis jetzt, im Gegensatz
zu frither nicht mehr aus der Hohle blickt. Solche Szenenwechsel finden sich innerhalb der
EidvAlo haufiger, wie etwa in den dramatisch besonders eindrucksvollen Adwvialovcat, wo
der Dichter zwischen dem Inneren des Hauses der Praxinoa und der Stral3e wechselt:

TOPTQ évdoi paéivoa; IIPAZINOA Topyol gika, d¢ xpdvem. £vdol. Oadp’ 81t kol vOv nvoec.

6pn dippov, Edvoa, avtii Eupale xai motikpavov. IO &yel kéAMota. TIP kobilev."’

,,Gorgo:
Ist Praxinoa drinnen? Praxinoa: Gorgo, meine Liebe, zu friih! Ja, ich bin drinnen! Ich wundere
mich, dass du schon da bist. Sieh zu einem Schemel, Eunoa, und leg ihr auch einen Polster
drauf! Gorgo (tritt ein): Ah, wie freundlich. Praxinoa: Setz dich!* (Nach longwierigen, mit
beeindruckendem Realismus geschilderten, Vorbereitungen machen sich die beiden Frauen
schlieflich vierzig Verse spdter auf den Weg zum Adonisfest) Epnoueg. puyia, TOV HUKKOV
naicde Aapoica,Tav KOV’ E6m KéAesov, Ty avieiov dndxiatov. & Ogoi, 8660g dyhog ndS Kai

220

oK, TODVTO TEPATOL YP1| TO KOKAOV; HOpUHOKeES avappotl kKoi duetpot.”” ,,Lass uns also gehen.

218 Zum Begriff dvtpov vgl. S. 27f.
219 Idyll 15, Zvpakovcuon , V. 11f.
220 Idyll 15, Zvpaxovowon , V. 421F.
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Phrygia, nimm mein kleines Kind, ruf den Hund herein und verschlie}' den Hof! (Die Szene
wechselt auf die Straffe) O Gott, was fiir ein Gedringe, wie furchtbar ist es, dass wir uns da
durchkdmpfen miissen! Wie Ameisen, so zahllos und unermesslich!*

Die gleiche poetische Technik*' sei auch fiir den Szenenwechsel im Komos angenommen. In
den Nopeig wird im Vergleich dazu eine bereits tote Amaryllis mit den gleichen Worten wie

222

hier ® yopiess’ ApapvAri*?* angesprochen. Dort leitet die Formulierung eine Art Opfjvoc, eine
Totenklage ein, im Komos erdffnet diese Andrede hingegen den Hauptteil des Gedichts, der
einem fiir den rustikalen Hintergrund sehr ungewohnlichen literarischen Konzept verpflichtet
ist, dem mopa-kKhavci-Gupov.

Der Begriff mapa-kiavci-6upov ,,vor verschlossener Tiir* erscheint in Verbindung mit einem
K®pog zum ersten Mal bei Plutarch, der in den 'HOwd, lat. Moralia, seinem umfangreichen
ethisch-philosophischen Werk, im Kapitel iiber die Liebe, dem 'Epwtucog, lat. Amatorius, an
prominenter Stelle Folgendes schreibt: épditat yop adtod vi) Al kai kdetar: tig odv 6 KoAdmv
gotl koudlew €mi OOpag, Gdev 10 TapakAavcsibvpov, Avadelv Ta gikovia, ToyKpaTlalew TPoOg
100G GVTEPAOTAC; Tadto Yap &pwTikd.”” ,,Denn sie liebt ihn, beim Zeus, und sie brennt: Wer
also hindert sie, einen Komos vor seine Tiir zu machen und ein Paraklausithyron zu singen,
die Statuen zu schmiicken, und ihre Rivalinnen tétlich anzugreifen? Denn das ist Liebe!*
Sowohl Komos als auch Paraklausithyron scheinen hier als Teile alltdglichen Liebeswerbens
verstanden zu sein, die in einer bestimmten, gesellschaftlich etablierten Abfolge stattzufinden
haben. Es soll also zundchst die Frage nach dem kulturgeschichtlichen Hintergrund eines
solchen K®pog gestellt werden: Der Begriff sei nach Gow*** im Kontext des dritten Idylls
eindeutig zu verstehen: Ein K®pog ist das, was nach dem ovundciov geschieht, wenn leicht
oder schwer Betrunkene, zumeist Méanner, zu spéter Stunde Fackeln schwingend und von
Musik begleitet durch die Straen ziehen und sich schlie8lich, ob zufillig oder beabsichtigt,
vor dem Hause einer Geliebten irgendeines Komasten, kopoaotic, wie Teilnehmer an einem
solchen Umzug bezeichnet werden, einfinden.

Dort begehrt der verliebte Komast mit einem ,,Stindchen* Einlass und ldrmt solange vor der
Tiir, bis die Geliebte ihn erhort. Daraus resultiert die Bezeichnung napa-kiavoi-Bupov oder
auch Bvpokomikov oder kpovaifupov, wenn der Sdnger auch an die Tiir klopft oder versucht,
was durchaus iiblich war, mit Gewalt einzudringen. Besonders humorig wirken die kleinen

semantischen Unterschiede der verschiedenen Bezeichnungen, wenn man sie nebeneinander

221 Gow, S. 66 ,,That this is within T.'s conception of the dramatic Idyll is shown by /d. 15%
222 Idyll 4, Nopeig, V. 38

223 Plutarch, HOwd, 753b

224 Gow, S. 64
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analysiert, so enthilt das Qupoxomikév zugrunde liegende Bupokonéw ,,an die Tiir pochen® die
selbe Wurzel wie etwa xontw, welches das Schlagen im Sinne des Fillens von Bdumen, des
Schmiedens von Eisen oder des Prigens von Miinzen, also einen besonders grobschlédchtigen,
mechanischenVorgang bezeichnet. Das dem kpovciBvpov zugrunde liegende Verbum kpodw
hingegen bezeichnet das Schlagen des Wassers mit dem Ruder, das medizinische Untersuchen
mittels Klopfen sowie das Schlagen eines Saiteninstruments, also einen sanfteren Vorgang,
der besonderes Feingefiihl erfordert. Liebende diirften wohl je nach Charakter unterschiedlich
auf verschlossene Tiiren reagiert haben.

Ein Fall, der an Intensitdt ein Bupoxomikév noch liberboten haben diirfte, wird bei einem
moglichen Zeitgenossen Theokrits, dem hellenistischen Dichter Herodas in seinen pupiopfot
geschildert. Dort klagt ein verdrgerter Bordellwirt namens Battaros einen fremden, doch als
Schiffsbesitzer vermeintlich reichen, jungen Mann namens Thales vor Gericht an, er habe aus

Lust nach der leichten Myrtale die Tiir seines Etablissements zertriimmert:

&(y)0 & dkoc Gv pr pakpryopémv duiac, Gvopec Sikactod, T mapouin TPHY®, mémovOo TPOC
®dAntog 6600 KNU Tioon PG & Endnyny, 1 BVpn KoTpoKTal TG 0iking Hev, Tii¢ TeAém Tpitnv
weBdv, o deépBup’ omtd. debpo, Muptadn, Kol 6O 6eiEov cemtnVv mdol undév’ aioydvev. voule
tovtovg ob[¢] Opfig dikalovtog TaTéPog AdeEAPOVS EUPAETey. OpfiT’, Gvopeg, T Tilpuat  avTiig Kol
kévoBey ¢ Asia, TadT ETAMAEV Mvayng ovTog, 6<T> gllkev avTV k<> Pralet’ - & I'fipoc, ool
Ovéto énfel] 1O oip’ Gv &éepvoncev domep diM[n]m(o)g &v Tau kot 6 Bpe<d>koc. yeAdc;
kiv[o]3(6)c el kol ovk dmapveduor kol Bértapdc pot todvop’ doti <k>® mhmmoc NV pot
Zov(p)Ppag <k>m matp ZicvpPpiokog, knmopvoPdc|klevv mavteg, GAL’ €xnt’ dikiic Oapoiwv
Aé[ov]0” [ ]ow’ dv, €l Oadfg eintif. €pdc oL pev icmg Muptding: ovdev devdv: €yd 8& TupEmV:

tadTo dovg Ekelv £Eg1c.

,,Ich aber, ihr Richter, damit ich euch nicht mit groBem Gerede in umstidndlichen Wendungen daherspreche, habe
durch diesen Thales gelitten wie ein Méauschen im Pechnapf: Mit der Faust wurde ich geschlagen, die Tiire
meines Hauses wurde zertriimmert - ein Drittel von dem, was das kostet, zahle ich Miete! - und der Tirrahmen
wurde angebrannt. Komm jetzt auch du her, Myrtale, zeig dich allen, sei nicht schiichtern. Stell dir einfach vor,
dass alle Richter, die du hier siehst, dich wie Viter oder Briider ansehen. Seht, meine Herren, wie zerrupft sie ist
von oben bis unten wie ein wildes Tier, das hat dieser, der so unschuldig tut, verbrochen, er hat sie
hinausgezogen und vergewaltigt. O mein Alter, dir kann er dankbar sein, sonst hétte er Blut gespuckt, wie einst
Philipp auf Samos, der Heuschreck. Du lachst? Ich bin ein wilder Kerl und das leugne ich auch nicht, auch wenn
Battaros (Battarog = ,,der Schwichling®) mein Name ist, mein Grof3vater war Sisymbras (cicOufplov = ,.die
Minze*) und mein Vater war Sisymbriskos (,,die kleine Minze®) und beide waren Zuhélter, aber, wenn es um
Tapferkeit geht, bin ich mutig wie ein Lowe.f~Da wiirde ich mich hiiten, wenn ich Thales wiref Du liebst

Myrtale wirklich: kein Problem: ich liebe Weizen: gib mir das und nimm dir sie!*

225 Herodas, pupiapfot, 2, 60ff.
Knox, A.D.: Herodes, Cercidas and the Greek Choliambic Poets. London: William Heinemann,1929
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Herodas benutzt in diesem tragikomischen Mimiambus auch eine zur Zeit des Hellenismus
verbreitete Redewendung, mioon pde, ,,Das Mauschen im Pechnapf™, das auch Theokrit kennt:
Ket pév dmootépEont, ta mavto Kev €ig déov Epmot. Ndv 0¢ - mdbev; Mg, pavti, Quaviye,
yedpEda ToGOG. YHTL TO PAPUAKOV EGTIV AUNYUVEOVTOG EPWTOG, OVK 0100.2%° | Kdnnte ich nur
zu lieben aufhoren, Alles liefe wie es sollte. Nun aber - woher denn? Als Mauschen, wie sie
sagen, koste ich vom Pech. Und welches Heilmittel es gibt gegen den unbezwingbaren Eros,
ich weil} es nicht.” Der Vergleich leitet sich wohl von einer Art Mausefalle her.

Eine impulsivere Personlichkeit im Rahmen eines Komos sein zu konnen, gibt auch Delphis
im zweiten Idyll, der ®appoakedTpral, gegeniiber Simaetha an: Kai p’ €l pév k° €6éyeobe, 140
NS eika (kod yop Elappog Kol kahdg mivieost pet’ Giféoiot koleduon) 08OV T, &1 ke pHovov
10 KoAOV otopa 1edg €piinoa: €l 0 GAAL 1’ @Beite Kol & BVpa elyeto pOYA®, TOVI®OG Ko
nehékelc kol Aopmédec qvlov &’ duéog. ,Hittet ihr mich empfangen, das wire erfreulich
gewesen, schon und flink ndmlich nennt man mich bei sdmtlichen Jungen, hitte nur deinen
reizenden Mund gekiisst und geschlafen. Jagtet ihr mich jedoch anderswohin bei verriegelter
Haustiir, sicherlich wiren zu euch dann Axte und Fackeln gekommen!*

Im Rahmen der hellenistischen K®dpot war es also keine Seltenheit, dass bei nicht Erhéren des
Paraklausithyrons oft beachtliche Schiden an Mensch und Umgebung angerichtet wurden.
Dieser Aspekt bleibt im dritten Idyll Theokrits, nicht so im zweiten, verborgen. Der Grund fiir
das zahme Reagieren des aindrog liegt auf der Hand: Das Paraklausithyron gehdrt nicht in die
landliche Idylle, sondern ist hier bewusst als literarisches Stilmittel benutzt, um einen Konrast
zu erzeugen. ,,Incongruity of setting and theme creates the basic comic situation in Idyll 3“**’
Der Dichter erschaffe im ersten Idyll die Impression des Goldenen Zeitalters, eine Welt voller
Unschuld und Freude, die naturgemal praeurbane, ldndliche Gestalt hat. Der K@®pog bricht
mit diesem literarischen Topos, indem er ein typisch stidtisches Motiv in ldndlichem Gewand
prasentiert: eben das Paraklausithyron. ,,the effect can only be humorous and parodic* stellt
Lawall ebenda fest.

Dass der Ziegenhirt sich auf fremdem literarischen Terrain befindet, zeigt sich auch in seinem
Scheitern. Ahyéw tav kepaidy, und das gelehrte Stdndchen findet ein ungliickliches Ende, die
fiir das Paraklausithyron typische Bvpaviia, ,,das sich unter freiem Himmel, also vor der Tiir,
Niederlassen®. Mag der stdadtische Brauch fiir die rustikale Szenerie auch denkbar unpassend
sein, die verschiedenen Motive, die ein Kduoc mit sich bringt, sind es nicht: Kranz, Apfel,

Geschenke, Mythos und Aberglaube sollen in den folgenden Kapiteln Behandlung finden.

226 Idyll 14, Kvviokag "Epwg, V. 501f.
227 Lawall, S. 35
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3.6 Motivik des Komos

Bevor einzelne literarische Motive des Gedichts auf ihre Eigenart und Funktion hin untersucht
werden konnen, ist es notig, den Ziegenhirten selbst sowie, und damit soll begonnen werden,
seine Ansprechpartnerin Amaryllis einer genauen Betrachtung zu unterziehen.

Es scheint zundchst widersinnig, charakterliche Eigenschaften einer Figur aus einem Text
ableiten zu wollen, in dem diese vor allem durch ihre Abwesenheit ,,glinzt*“***, die bukolische
Dichtung nutzt jedoch die ihr zur Verfiigung stehenden Mittel, um den vorliegenden Typus,
das Hirtenmédchen, erkennbar zu machen und zeigt, dass Amaryllis hier intentional aus der
landlichen Szenerie entfernt wird. Diese These ldsst sich begriinden, wenn man das Idyll vor
dem Hintergrund der soziopolitischen Entwicklungen der Zeit Theokrits betrachtet. Es wird in
den Eid0AMo, wie bereits umrissen®”, ein literarisches Motiv begriindet, das viele Epigonen
Theokrits zum zentralen Thema ihrer Werke machen, der Kontrast zwischen den landlichen
Regionen und den aufstrebenden urbanen Ballungszentren. Die Abwanderung in die Stadt,
spater in die domina urbs, die bei Vergil und Calpurnius, besonders stark auch bei Modoin in
Karolingischer Zeit, in bukolischer Dichtung behandelt wird, spielt bei Theokrit zwar noch
eine untergeordnete Rolle, es lassen sich dennoch iiber Vergils Bearbeitung des Idylls in der
zweiten Ekloge Riickschliisse auf die Genese dieses Aspekts ziehen:

Dort hei3t es nonne fuit satius, tristis Amaryllidis iras atque superba pati fastidia?”’ ,,Wire es
nicht besser, den Trauer erweckenden Zorn der Amaryllis und ihren arroganten Ekel zu
ertragen.” Vergil, der sich hier Corydon nennt, hadert mit der Tatsache, dass der schone
Alexis thm, dem Hirten, der Geschenke aus der Idylle wie Milch und Herdentiere bringen will
(gemeint sind hier wohl auch seine Gedichte), den reichen, weltménnischen lollas vorzieht.
Zwei fiir den Komos relevante Fakten lassen sich aus dieser Bearbeitung ableiten: zunéchst
versplire die Amaryllis Theokrits, so Vergil, Ekel, fastidia gegeniiber dem Ziegenhirten und
dessen einfachen, landlichen Gaben und zweitens ziehe die ihr entsprechende Figur Alexis das
Stiadtische in Gestalt des lollas dem Lindlichen in Gestalt des Corydon vor.*!

Es mag also gerade durch die ablehnende Haltung der Amaryllis ihr Charakter definiert sein,
sie bleibt adapovtiva und dies konnte darin begriindet sein, dass sie als fiir den Ziegenhirten
unerreichbar gewordene Figur ein Symbol des aufstrebenden urbanen Elitarismus darstellt.

Sie wiirde als stddtisches Hirtenmadchen damit Gegenstiick zum komastischen*? aimoAoc.

228 Zur Bedeutung des Namens Apopvirig vgl. S. 251

229 Zur soziopolitischen Entwicklung zur Zeit des Hellenismus vgl. S. 7
230 Vergil, Ek. 2, V. 14f.

231 Zum Komos in Vergils zweiter Ekloge vgl S. 68f.

232 Zur Entlehnung des Paraklausithyron Motivs vgl. S. 49ff.
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Der Typus des Ziegenhirten andererseits und seine spezifische literarische Funktion werden
von Theokrit bereits in folgender Szene im Ovpoic §j Q01 eindeutig definiert: Povtoc pev
g éyev, viv 8" aimoim avdpi Eotkac.” spricht Priap dort den leidenden Daphnis an: ,,Kuhhirt
wirst du genannt, als Ziegenhirt aber erscheinst du.” Hier bereitet der Dichter bereits den
Bruch mit dem Tragischen und den Schwung ins Komische im spiteren dritten Idyll vor. Der
Typus des Ziegenhirten gilt als 60oepwg und aunyavoc, als ,,fir die ernste Liebe ungeeignet™
und ,,unbeholfen®, wie er des Weiteren beschrieben wird: ®moéAoc, dxk™ €c0pf| TaG UnKddg
olo. Batedvrar, TakeTar 0@OAAU®S, Tl 0O Tpdyog avtdg Eyevto. ,,Ein Ziegenhirte nimlich,
wenn er seine Ziegen sicht, wie sie besprungen werden, dem zerflieBen die Augen, dass er
nicht selbst zum Bock werde.” Als Gegenstiick zum niederen Ziegenhirten wird hier der
gesellschaftlich hohere Kuhhirte, wie Daphnis einer ist, genannt. ov Aéygton tov Kdmpwv 6

#4Sagt man nicht, dass der Kuhhirt' die Kypris?*

BovkoAog;
Der immer wieder im Kontext des pastoralen Liebeswerbens erscheinende literarische Topos
findet sich auch an prominenter Stelle bei Longos, wo Dorkon, ein Kuhhirt, um Chloes Gunst
zu gewinnen, Daphnis, den Ziegenhirten, zum Sangeswettstreit herausfordert: 'Ey®, moapOéve,
petfov eipi Adevidog, kyd peév Bovkodrog, 6 & aimdrog. ,Ich, Midchen, bin ja mehr als
Daphnis, denn ich bin ein Kuhbhirte, er aber nur ein Ziegenhirte.“ An anderer Stelle wird auch
die Leichtlebigkeit und Naivitdt des Ziegenhirten deutlich hervorgehoben, als die etwas éltere
hetirenhafte Gestalt Avkaiviov (von Avkog ,,Wolf* bzw. dem femininen Avxowva ,,Wolfin®)
den jungen Daphnis verfiihrt: Ovk ékaptépnoev 0 Adevig VO MHOOViiC, GAN dte dypoukog Kol
aimoOLog Kol £pAV Kol VEOG, TPO TAV TOOMV KOTATESHV TNV AvKaiviov ikétevey 0Tt TayloTe
S136Ear v Tévmy, 81 N, O Bovhetor, Spacet XAomv.>¢ | Nicht mehr hielt Daphnis sich vor
Lust zuriick, denn er war ldndlich und ein Ziegenhirt und verliebt und jung, und fiel der
Lykainion zu Fiilen und bat sie ihn schnellstens die Kunst zu lehren, die ihn mit Chloe zum
Ziele fiihrte.*

Ein gewisses Misstrauen gegeniiber der ernsthaften Verliebtheit des Ziegenhirten im Komos
ist also bereits durch seinen Typus berechtigt; es handelt sich hier wohl vielmehr um niedriges
sexuelles Begehren, ein ebenso fliichtiges Gefiihl wie seine Emotionen Freude, Verzweiflung,
Zorn und seine naive Hoffnung, die ja sogar in diesem kurzen Gedicht mehrmals intensiv
aufflammen und wieder vergehen. So finden sich in den etwas mehr als flinzig Versen sogar

237

drei”’ Androhungen von Selbstmord: Zundchst im Auftakt des Hauptteils im neunten Vers

233 Idyll 1, ®bpoig 1 'Qon, V. 86ff.

234 Idyll 1, ®bpoig 1j 'Qon, V. 105

235 Longos, Adovis kol XAon, 1, 16, 1

236 Longos, Adovis koi XAon, 3, 18, 1

237 Lawall, S. 38 ,,The goatherd's threats of suicide are too frequent to be convincing*
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mit dndyEacOai pe monoeic, nach dem zentralen Einschnitt des Hauptteils mit tav Paitov
amodvg £ kdpato Tnvé diedpar und schlieBlich im vorletzten Vers mit koi tol AVkot ®de p’
goovtot. Aussdriicke der Verzweiflung verteilen sich in dhnlicher Weise iiber den Text und
stehen in ebenso drei Fillen immer kurz vor der Androhung von Selbstmord: 7 pé pe piceic;
im siebten Vers, ovy Omakovelg; im zentralen Vers 24 und als Eroffnung der letzten Strophe
Tiv &' o0 péier. Dazwischen erstrecken sich die fiir den Hauptteil (Verse 12-23 und 25-36)

bereits erliuterten®®

Stimmungsbdgen. Dass auch fiir die mythologische Passage (Verse 40-
51) eine solche, der Struktur des Hauptteils folgende, Entwicklung festgestellt werden kann,
ergibt sich aus den dort bearbeiteten Motiven:

Parallel zu den Blocken des Mittelteils besteht die Passage des eigentlichen Lieds wieder aus
vier Strophen zu je drei Versen. Zunéchst wird die Geschichte von Atalante erzédhlt, die der
Artemis ewige Jungfraulichkeit geschworen hatte. Wollte ein Freier sie heiraten, forderte sie
diesen zum Wettlauf heraus unter der Abmachung, dass wenn er sie besiegen konne, sie seine
Frau wiirde, wenn aber sie selbst den Wettlauf gewinne, sie ihn toten wiirde. Dieses Ritual
kostete viele ungliickliche Werber ihr Leben, bis der Held Hippomenes sie iiberlisten konnte.
Dieser warf wihrend des Wettlaufs goldene Apfel, die Aphrodite selbst ihm gegeben hatte,
auf die Bahn, die so schon waren, dass selbst die wilde Atalante stehen bleiben musste, um sie
aufzuheben. So gewann der Held den Wettlauf und damit das Madchen zur Frau.

Der Ziegenhirte spielt an dieser Stelle klar auf die déxa pddlo aus dem zehnten Vers an und
versucht, sich selbst zu einem einem zweiten Hippomenes zu stilisieren. Ungeschickt, wie er
dabei ist, libersieht der lindliche Télpel aber, dass im Vergleich zu den goldenen Apfeln der
Hesperiden seine zehn roten Apfel als ziemlich geringe Gabe erscheinen, sein Komos neben
einem Wettlauf auf Leben und Tod recht unsportlich wirkt und die Herausforderung, die das
Midchen an ihn gestellt hat, nimlich, wie aus vd0e kadsihov & P &kélev KoOeAelv T
hervorgeht, fiir sie Apfel von einem weit entfernten Platz zu besorgen, wohl eher den Zweck
verfolgte, ihn loszuwerden, als ihm dafiir eine erotische Gegengabe zu verheif3en.

Die zweite Geschichte ist jene von Melampus. Dieser gewann fiir seinen Bruder Bias die
Rinderherden des Phylakos, damit er sie Pero, der Tochter des Neleus, zum Brautgeschenk
machte. Dass Melampus, um diese Rinderherden zu bekommen, zahlreiche Miihen auf sich
nehmen musste, wird hier nicht erwdhnt. Tatséchlich wurde er beim Versuch ertappt, diese zu
stehlen, und anschlieend eingekerkert. Da er aber seherische, auch medizinische Fahigkeiten
besal}, konnte er mit dem reichen Phylakos einen Tausch aushandeln: Er erhielt die prachtigen

Rinderherden und heilte dafiir dessen Sohn Iphikles von seiner lebenslangen Impotenz.

238 Zu den Stimmungsbogen im Hauptteil vgl. S. 45f.
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Hier vergleicht der ungliickliche aindéAog die der Amaryllis gelobte Ziege mit Zwillingen aus
Vers 34 mit den prichtigen Rinderherden des Phylakos, um sie als wiirdiges Brautgeschenk
zu legitimieren. Der Versuch scheitert diesmal an der bereits erlduterten® sozialen Stellung
eines Ziegenhirten im Vergleich zu einem Kuhhirten und dem daraus resultierenden minderen
Wert einer noch dazu einzelnen Ziege im Vergleich zu einer Kuhherde.

Auch die Geschichte von Adonis eignet sich als Beispiel einer erfolgreichen Brautwerbung
nur zu einem gewissen Grad. Dieser bezahlte die Liebe der Aphrodite bekanntlich mit seinem
Leben, als der eifersiichtige Mars sich in einen Eber verwandelte und ihn zerriss. Das Motiv
des Nebenbuhlers ist hier zwar schwach vorhanden, reicht aber nicht aus, um einen zweiten
Werber um die schone Amaryllis auszumachen. Stark und zentral ist hier das Motiv des Todes
infolge ungliicklicher Liebesschicksale. Die Ungeschicktheit des Ziegenhirten erreicht einen
grotesken Hohepunkt in dieser und den beiden folgenden mythischen Episoden, in denen er
sich auf einzigartige Weise selber entmutigt.

Denn auch Endymion ruht in der von Theokrit aufgenommen Version des Mythos auf Befehl
des Zeus hin in ewigem Schlafe, da die Mondgéttin Selene, anstatt des Nachts zu scheinen, in
seiner Hohle die Néchte verbrachte.

SchlieBlich nennt er noch Iasion, der von der Gottin Demeter ,,auf dreimal gepfliigtem Feld*
geliebt wurde, wie es bei Homer heiBt: &¢ §' 0n6t" Taciovi dvaddxapog AnpiTnp, @ Ovud
giaca, piyn @oOTTL Koi €OV veld &vi Tpmdim- o0dE dMv Mev dmvotog Zevg, 8¢ puv
Katémepve Paiav apyftt kepavv®d. ,,So gab sich die schongelockte Demeter, ihrem Herzen
weichend, in Liebe dem Iasion hin auf dreimal gepfliigtem Feld als Lager: Und nicht blieb das
dem Zeus lange verborgen, der ihn erschlug werfend mit dem hellen Blitz.* Es mag die
Vorstellung eines solchen plotzlichen Ungliicks sein, das ithm womdglich in Folge der
Erflillung seiner Liebe zu Amaryllis drohe, oder der generell ungliickliche Verlauf des Liedes
oder auch die vielen Namen, die dem aimoAiog schlieBlich am Ende des Gedichts Kopfweh
bereiten: ALyE® TOV KEPAAAV.

Von verheiBungsvollen Brautgeschenken iiber den Vollzug der Liebe bishin zum Liebestod
lasst Theokrit den Ziegenhirten eine Fiille an Motiven verarbeiten, die stets vom besseren, von
der positiven Grundstimmung, die bereits mit aAdeton d@OaAuOg pev vorbereitet wird, zum
Schlechteren, zur negativen Endstimmung hin tendieren. Es ldsst sich nun, in Bezugnahme
auf das Kapitel tiber Aufbau und Gliederung, hier, unter Anbetracht der Motivik, eine weitere
Makrotendenz des Gedichts definieren: Es schligt konsequent Stimmungsbdgen®* ausgehend

vom erwartungsvoll Positiven zum ausweglos Negativen, bleibt dabei aber stets komisch.

239 Zu Bovkorog und aimdrog vgl. S. 53
240 Lawall, S. 39 ,,The shift from vain hope to final disillusionment parallels the pattern already established.*
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Die Wechselhaftigkeit des aindroc zeigt sich auch an folgenden beiden Stellen (V. 12-17), die
im motivreichen Hauptteil des Gedichts unmittelbar aneinandergereiht sind, dennoch in zwei
vollig entgegengesetzte Richtungen weisen:

Zunichst duBert er den ,,fanciful wish to become a bee***'. Die humorige Wirkung des Verses
ob seiner vermeintlichen sexuellen Konnotation entgeht auch der modernen Forschung nicht:
,Natiirlich gibt auch der Wunsch des Hirten, zu einer Biene zu werden, um zur Geliebten zu
gelangen, einigen Anlal zum Schmunzeln.“*** Das fiir den modernen Rezipienten mehrdeutig
scheinende Motiv muss aber nicht unbedingt in diesem Sinne gemeint sein. Es ist hier nétig,
zu untersuchen, ob ein sprachliches Bild, in dem der Begriff péhcca bzw. att. péirra sexuell
konnotiert gebraucht wird, an anderen Stellen der griechischen Literatur belegt ist.

puéhmrtta wird bei Platon zunéchst in folgendem Vergleich benutzt: éav pév Tt dUlv doK®
aAN0Eg Aéyev, cuvoporoynoate, €l 0 U, Tovtl AOY® avtiteivete, EOAABOVUIEVOL OTTMG LT YD
V10 Tpobupiog dpo ELovToOV TE Kol DUAS EEATOTACNS, MOTEP LEATTO TO KEVIPOV EYKATAMTOV
oiyficopar.** ,,Und scheine ich euch Wahres zu sprechen, stimmt zu, wenn aber nicht, stellt
euch mit jeglichem Argument dagegen, seid aufmerksam, dass ich nicht in meinem Eifer mich
und euch zugleich tiusche, dass ich euch nicht wie eine Biene den Stachel hineinstecke und
dann wegfliege.“ Bei Aristophanes wird der attische Tragiker ®puviyog wegen der Schonheit
seiner lyrischen Chorgesidnge mit einer pélrtta verglichen: &vlev momepel péirta Opdviyog
auppociov ueréov dnefooketo KopmoOv del eEpov yAvkeiav @dav.** ,,Von dort nimmt wie
eine Biene Phrynichos und nihrt sich von der Frucht ambrosischer Klédnge und immer bringt
er mit sich ein siilliches Lied.* SchlieBlich definiert der Neuplatoniker Porphyrios in seinem
monographischen Werk ,,iiber die Nymphengrotte in der Odyssee* mepi 100 v ‘Odvooeiq v
Nopedv Avtpov die Biene als etwas durchwegs Keusches und Reines. Er bezieht sich dort
auf folgende Homerstelle: dyyo0t d' avtiig dvtpov émnpotov nepoctdés, ipov Nopedwmv, ol
Nnuadeg koAéovtar. €v 08 kpntiipéc 1€ Kol apepopieg &act Adwvor &vBa o' Emerta
nfopwocovot péliccar.>” | nahe dabei (bei einem zuvor beschriebenen Olbaum) ist eine
Grotte, den Nymphen heilig, die Neiaden genannt werden, lieblich und schattig. Drinnen sind
Mischbecher und doppelhenklige Steinkriige: Denn dort machen die Bienen den Honig.*

Es scheint die Biene péiiooa also weniger mit Sexuellem, als vielmehr mit Eifer und FleiB,

246

poetischer Schonheit, intellektueller Beschiftigung und ldndlicher Szenerie identifiziert zu

241 Lawall, S. 38

242 Stanzel, S. 195

243 Platon, ®aidwv, 91c

244 Aristophanes, ‘Opvifeg, V. 748ff.

245 0d. 13, Odvocémg amdmrovg tapd Pardkev kai dei&is ig 10axnv, V. 103ff.
246 Zu den Bienen im AirmoAucov kol [Towevikov vgl. S. 31
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sein. Auch das bei Homer genannte dvtpov lésst fiir das Bienenmotiv im Komos eine weitaus
einfachere, unschuldigere, wenn auch weniger humorvolle Interpretation zu: Die Grotte der
Amaryllis enthélt wie die Grotte in der Odyssee eine kleine Imkerei oder zumindest einige
Bienenstocke und der aindrog wiinscht sich beim Anblick der Bienen, die fleiBig ein und

7 aber, wie bereits erldutert,

ausfliegen, es ebenso machen zu konnen. Da seine Motive*
unlauterer Natur sind, und das Ziel seines Wunsches, das Eintreten in das dvtpov (bezeichnet
etwas im Inneren; ist ansonsten etymologisch ungeklért) der Amaryllis, definitiv sexueller
Natur ist, darf auch die Redewendung péiicoa kai €g 1e0v dvipov ikoipav, wenn es der Lust
und Laune des Lesers entspricht, als humorige Kreation Theokrits verstanden werden.

Dass der Ziegenhirte sich von anderen, stddtischen Komasten** in seiner geradezu hoflichen
Zuriickhaltung unterscheidet und sich eher der lieblichen Phantasie der Verwandlung in eine
Biene hingibt anstatt sich gewaltsam Zugang zur Hohle der Geliebten zu verschaffen, liegt an

9 Auch die Drohungen, die er ausspricht, sind stets gegen seine

seiner landlichen Natur
eigene Person und niemals gegen Amaryllis gerichtet. In der feinfiihligen Darstellung der
Stimmungsbdgen eines Liebenden erweist sich Theokrit als groB3er Psychologe, ebenso in der
Schilderung des Bildes, das sich ein Liebender vom Liebesgott selbst macht:

Der Ausruf vdv &€yvaov 10v "Epota: Bapog 0edc erzeugt eine dem hoffnungsvollen, naiven
Bienenmotiv vollig entgegengesetzte Stimmung. Die darauf folgende Beschreibung des Eros
als Sohn einer Lowin ist mit hoher sprachlicher Prézision gestaltet und bedarf, um Einsicht in
die Ausdruckskraft der Passage zu erhalten, einer genauen Erlduterung: 7 po Aeatvog palov
gnhalev. ,,an der Brust der Lowin trank er.“ Die Formulierung bezeichnet den Gott hier als
ein besonders brutales, erbarmungsloses Wesen. Es gibt zwar antike Darstellungen wie etwa
jene des Sauglings Telephos an der Brust einer Lowin am inneren Fries des Pergamonaltars
aus dem zweiten Jahrhundert v. Chr., die bezeugen, dass das Motiv auch zur Stilisierung von
méchtigen Helden genutzt wurde, oder auch die géngige Darstellung von Romulus und
Remus an den Briisten der lupa romana, hier ist aber eine andere Eigenschaft bezeichnet:
besondere Rohheit und aggressive Ziigellosigkeit. Etwa spricht die leidende Byblis in Ovids
Metamorphosen, die ihren eigenen Bruder Kaunos begehrt, ihm eben jenen Charakterzug ab:
neque enim est de tigride natus nec rigidas silices solidumve in pectore ferrum aut adamanta
gerit nec lac bibit ille leaenae. vincetur.*® ,,.Denn er wurde ja nicht von einer Tigerin geboren

und trigt in der Brust weder sprodes Gestein noch hartes Eisen oder Stahl und trank auch

247 Zum ainoiog dvoepmg vgl. S. 53f.

248 Zu Bvpokomikdv und kpovaifvpov vgl. dagegen S. 49ff.

249 Stanzel, S. 195 ,,doch hebt sich dieser Komast so auch wieder deutlich von anderen Verliebten ab.*
250 Ovid, Metamorphoseon libri, 9, 613ff.
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nicht die Milch einer Lowin. Er wird also (durch die Liebe) besiegt werden.* Der Ausdruck
erscheint auch im Corpus Theocriteum noch einmal in dhnlichem Kontext, im (vermeintlich
unechten) Idyll Epactig, wo wieder ein abgewiesener Verliebter diesmal seinen jungen
Geliebten anspricht: "Aypie ol kol otvyvé, Kakdg avadpeppa Asaivag, Adive Tol Kol EpwTtog
avacie, d@dpa tor ABov Aoicha tadta @épav, OV dudv Ppdyov.”! ,Du wildes Kind, du
schreckliches, aufgezogen von einer schlimmen Lowin, aus Stein bist du, Kind, und unwiirdig
der Liebe, ich komme und bringe dir meine letzte Gabe, meinen Strick.“ Auch das Motiv der
Androhung von Selbstmord wird dort wiederholt.

Noch expressiver sind die Formulierungen in Vers 17: 6¢ pe kataopoyov Kol £ 06TE0V Aypig
idmterl ,,der mich verwundet, verbrennt bis tief ins Mark® Der Ausdruck katacudyov ,,is

properly used of a smouldering fire“**

, wie aus der Ilias hervorgeht, wo Achill sagt: o0 yap
Tpiv TOAEHO0 pednoopot aipatdevtog mptv ¥ viov [pidporo daippovog “"Extopa dlov
Mupuidovmv éri te kKhoiog kai vijag ikésBa kteivovt' Apyeiovg, katd te opdEon mopi vijog. >
,Denn nicht eher werde ich an das blutige Kriegshandwerk denken, bevor nicht der gottliche
Hektor, der Sohn des klugen Priamos zu den Zelten und Schiffen der Myrmidonen kommt,
hinmordend die Griechen, ihre Schiffe aber verbrennt.“ Bei Homer ergibt sich ein eindeutiges
Bild dessen, was der Grieche sich bei dem Audruck xotacpvyw vor Augen fiihrt: Ein Feuer,
das in seiner Eigenart verzehrend, langsam iibergreifend stets aufzuflammen droht. Dort sind
die Schiffe an der Kiiste aneinander gereiht, Schiff an Schiff, und eines nach dem anderen
beginnt zu brennen, wihrend daneben die Trojaner die Griechen sukzessive zuriickdrangen.
Derselbe langwierige und schmerzhafte Verlauf wird fiir den unerfiillten Eros im dritten Idyll
festgestellt. Die Metapher wiederholt sich am Ende der Bovkolaotai: o¢ 6& kateopdydn kol

avetpameto pévo Ama dhrepog. >

,»,50 aber wurde ein anderer verbrannt und gequilt im Geist
von der Trauer.“ Hier hat ein Hirte sein Méddchen verloren und quélt sich im Liebeskummer.
Wiederum steht der Aspekt der langen Dauer und des langsamen Verzehrens im Vordergrund.
Das sprachliche Bild &g dotéov dypic schlieBlich, ,,bis auf die Knochen* bedarf durch seine
Existenz in der deutschen Sprache an sich keiner Erkldrung. Das der prépositionalen Phrase
nachgestellte Adverb dypi(g) erscheint in gleicher Weise bei Moschos im ,,flichenden Eros*.

Dort heiBt es: &c aifépa 8’ &ypt popeiton, ™

,,bis zum Himmel trigt es ihn.*
Wie zu Beginn erldutert, illustriert der abrupte und von starkem Widerspruch hinsichtlich der

Motive getragene Stimmungswandel der Passage die emotionale Instabilitdt des aindlog.

251 Idyll 23, Epaotrg, 191f.

252 Gow, S. 67

253 11. 9, mpecPeia mpog AyiAréa, Atai, V. 6501
254 Idyll 8, Bovkohwaotai, V. 92f.

255 Moschos, "Epwc Aparétng, V. 19



59

Eine letzte Motivgruppe, die bisher eher im Hintergrund stand, aufgrund ihrer Eigenart aber
besondere Aufmerksamkeit verdient, soll nun abschlieBend mit der ihr gebiihrenden Sorgfalt
behandelt werden: Die Pflanzen der Idylle. Theokrit verarbeitet in seinen Idyllen zahlreiche
Pflanzen als literarische Motive, jede mit ihrer eigenen spezifischen Bedeutung. Betrachtet
man die beeindruckende Artenvielfalt, die sich in seinen Gedichten breitmacht, gewinnt die
alte Redensart ,,Sag's durch die Blume* eine ganz neue Bedeutung:

Die erste Pflanze, die im Komos erscheint, ist der Apfelbaum, genauer gesagt seine Friichte,
die 8éxa pdlo: Apfel sind von alters her ein Symbol der Fruchtbarkeit und der Jugend. Am
Fest der Demeter, den ®aAvcia, beschreibt Theokrit Apfel und Birnen als Symbole der Gottin
vt Ocdev 0Epeog nola iovog, Mcde & dmdpag. "Oyvar pév mip Tocoi, Topd TAevpoioct 5&
pada doyémg apiv EkvAivdeto.”® ,,Alles roch nach Sommer, nach gar reichlicher Erntezeit.
Birnen rollten uns zu Fiien und Apfel zu unseren Seiten in Fiille.“ Die hiufigere Funktion
des Apfels in der griechischen Literatur ist aber jene als Liebespfand, wie auch im Komos und
an vergleichbaren Stellen bei Theokrit.”>” So bewirft Klearista im AiroAikov kai [Touevikdv
den Ziegenhirten Komatas mit Apfeln, um ihm ihre Zuneigung zu zeigen: BéAAet koi paAoict
10V aimdrov & Kieapiota.® Auch Galateia wirft am Strand mit Apfeln nach der Herde des
apathischen Polyphem, wohl in der Absicht den Kyklopen zu treffen: faAAer To1, [ToAdvaype,
10 moiuviov & Foddreia pdoiowv.>” Sie trifft aber stattdessen nur seinen Hund, der daraufhin
zu bellen beginnt und versucht, die Werferin in der Brandung des Meeres auszumachen.

Der Apfel ist als Motiv schon in den dltesten Mythen in seiner literarischen Funktion etabliert,
man denke an die goldenen Apfel der Hesperiden, die ewige Jugend gewihren, oder auch an
den Zwietracht sdenden Apfel der Eris, der ja indirekt Ausldser fiir den trojanischen Krieg
war. Apfel sowie insbesondere Granatipfel sind Pflanzen, die der Aphrodite heilig sind, wie
auch die Myrte, die Zypresse und die im Komos auftretenden Blumen Rose und Klatschmohn.
Dass der Ziegenhirte seiner Amaryllis gleich zehn Apfel bringt, ist, wie bereits gesagt, wohl
ein Ausdruck seiner zehnfachen Liebe.

Die ndchsten interessanten Gewdéchse sind der Efeu und das Farnkraut, die den Eingang der
Hohle der Amaryllis verdecken. Der Efeu ki666¢ scheint in eben der Funktion, als Gewéchs
am Eingang von Hohlen, typisch zu sein, so finden wir ihn auch an der Hohle des Polyphem
im Kokhoy: ot péhog kioodg, £ot’ Gumeloc 6 ylukvkapmoc.®” ,,schwarzer Efeu ist dort und

ein Weinstock mit sti8licher Frucht.” Der Leser wird hier besonders unaufdringlich an die List

256 Idyll 7, ®aAbdowa, V. 1431f.

257 Lembach, K.: Die Pflanzen bei Theokrit. Carl Winter Universitétsverlag, 1970, S. 134
258 Idyll 5, Aimoikov kai [Towevikov, V. 88; zur Bedeutung der déxa pada vgl S. 30f.
259 Idyll 4, Bovkohwaotai , V. 6f.

260 Idyll 11, Kdxhoy, V. 46
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des Odysseus, den Kyklopen betrunken zu machen, um ihn anschliefend zu blenden, erinnert.
Efeu und Hohleneingang gehoren also bei Theokrit zusammen, nicht jedoch so im Epos: die
Pflanze xi666¢ erscheint im ganzen Homer kein einziges Mal.**' Die zweite typische Funktion
des Efeu ist jene als Zierpflanze in Blumenkrénzen, wie in jenem Kranz, den der Ziegenhirt
seiner Amaryllis verfertigt hat. Hier steht der Aspekt des Dionysischen im Vordergrund. Der
Kranz ist ein Zeichen des Komasten, wie bereits ausfiihrlich erldutert, und der Efeu eine dem
Dionysos heilige Pflanze. In Theokrits drittem Epigramm erscheint der Efeu als Jagdschmuck
am Haupt des Priap, der dort einem jungen Mann namens Daphnis nachsetzen will. An diesen
richtet der Dichter eine eindringliche Warnung: dypevet 8¢ to Ilav kai 6 tOV KpokdevTa
[Tpinmog KioooV €0 1ueptd Kpati Kabamtduevos, dvipov Ec6m otelyovteg Opdppodot. AGAAN TO

eedye, eedye pebeic Hmvov kduo KoTaypOpevoy.>*

,,Es jagt dich Pan und auch der Priap, der
den Efeu um das begierliche Haupt gewickelt hat, in die Hohle kommen sie beide mit gleicher
Begierde. Flieh du nur, flieh, lass ab von der Betdubung des Schlafs, die dich ergriffen hat!*
Obgleich der dionysische Aspekt bei Amaryllis' Hohle nicht nachweisbar ist, scheint er fiir
den Kranz des Komasten, entsprechend dem Typus des Ziegenhirten, vordergriindig zu sein.
Das Farnkraut ntépig steht bei Theokrit in Zusammenhang mit besonderer Zartheit, etwa eines
schonen Ortes in der Natur, wie Komatas ihn im AimoAkov kol [Touevikov beschreibt: ai 6é
Ke Kol T poAnG, amoddv mrépv 0de matnogic.’® ,,Wenn du aber herkommst, so wirst du auf
weichen Farn treten.” Wegen seines schonen Aussehens und seines Wohlgeruchs wurde das
Farnkraut auch als Zaubermittel gebraucht. In den Scholien liest man dazu folgenden Eintrag:
G’ Mg oTPadeg émi khivng TdV dypoikmv yivovrot S1d TV poAokdTTa Kol S1d O drodidKety
T douf) Tovg O9els. ,,aus ihr (der Pflanze) werden auch die Strohsidcke auf dem Lager von
Landleuten gemacht, wegen der Weichheit und weil sie durch ihren Geruch Schlangen
vertreibt. Auch ,,in der deutschen Volkskunde hat der Farn geheimnisvolle und wunderbare
Kraft. Er sichert das Haus vor Blitzschlag und schiitzt vor Verzauberung.****

Die heute wohl beliebteste Pflanze der Liebenden ist die Rose, die als zweiter Bestandteil des
komastischen Kranzes diesem eine weitere Nuance hinzufiigt. Die Antike sieht in der Rose
jedoch nicht primidr ein Symbol der Liebe, sondern zunédchst einmal die intensive Farbe Rot.
podov erscheint auch oft in praktischen bishin zu geradezu unésthetischen Vergleichen, wie

etwa im BovkoAiokog. Dort wird ein junger Rinderhirt von einem Médchen, welches er wohl

etwas zu voreilig kiissen wollte, zuriickgewiesen und derartig beleidigt, dass ihm das Blut in

261 Lembach, S. 119

262 'Emypaupata 3, V. 3ff.

263 Idyll 5, Airolkov kai TTopevikdyv, V. 55
264 Lembach, S. 45
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die Wangen schieBt, wie er hier selber sagt: éuoi 8" dpap Elecev aipa kai ypda eowviydny Hrod
TdAyeog, O¢ Podov Epoq. Xa uev Epa pe Mmoica.?” , Mir aber kochte sofort das Blut und rot
farbte sich meine Haut vor Schmerz, wie die Rose im Tau.“ An anderer Stelle wird die Rose
aber sehr wohl mit der Goéttin der Liebe in Verbindung gebracht. In seinem Lied an Bombyka
singt Battos®® in den Ogpiotai ndmlich ypooeot dueodtepol k™ dvekeipebo o Appoditg, TG
aOAMG pev Exoton kal | podov 1 pdrov 10 ,,Beide stiinden wir dann da vor Aphrodite, und du
hittest die Auloi (Doppelflote) und eine Rose oder einen Apfel”“. Auch bei einem mdglichen
Vorbild Theokrits, dem Dicher Lykophronides®”’, findet sich die Rose als Weihegeschenk fiir
die Geliebte oder eine Gottheit: 166" avotiOnui cot pddov ,,Ich bringe dir diese Rose dar®. Die
Rose darf also als eine traditionelle Opferpflanze verstanden werden, der Bezug zur Liebe ist
ebenso vorhanden, hat aber noch nicht das volle AusmaR erreicht. Ein letzter Bezug zur Rose
in dieser Funktion findet sich in Theokrits erstem Epigramm, welches mit den Worten beginnt
Ta POda Ta dpocodevTa Kol G Katdmukvog €keiva EpmuAloc keitan taig ‘EAikmvidot ,,Diese
feuchten Rosen und jener dichte Thymian sind den helikonischen Musen geweiht.*

Der letzte Bestandteil des Kranzes ist der Eppich, céAwvov. Bereits in der Antike ist céAvov
ein Uberbegriff fiir verschiedene Pflanzen, darunter etwa die Petersilie netpocéAvov und der
Sellerie. Hier ist die wilde Form des Sellerie gemeint, das dypiocéivov, das in Griechenland
haufig an besonders feuchten Orten, so neben Quellen und Fliissen, wéchst. Der Gott Hermes
findet etwa auf der Insel Ogygia einen solchen quellenreichen locus amoenus und nimmt sich
dort die Zeit, den Anblick zu genieBen: dui 68 Asipdveg porakoi iov 8¢ oelivov Ofreov*.
,Umbher aber griinten weiche Wiesen, von Veilchen und Eppich.” Das céAivov wird ob seines
Wohlgeruchs hédufig zur Anfertigung von Krdnzen gebraucht, dann aber immer in Verbindung
mit anderen Blumen, die dem Kranz auch optische Schonheit verleihen, wie hier der Rose und
dem Efeu. Wie dem xiccd¢ wird auch dem Eppich magische Wirkung unterstellt. ,,In der
deutschen Volkskunde galten Sellerie und Petersilie als hexenabwehrende Mittel. Sie wurden
in den Viehstillen angebracht.**®

Fasst man nun die Geschenke des Hirten, die er seiner Amaryllis darbringt, in der Sprache der
Blumen zusammen, so zeigt er zunichst seine grofle Begierde durch die 6éka pdio. Seinem
Komos wird durch die Pflanzen des Kranzes k1660¢, podov und céhvov anfangs dionysischer
Charakter verliehen, dann tritt aber auch das Motiv des Weihegeschenks eines Liebenden in

den Vordergrund, zuletzt wird auf allgemeine idyllische Schonheit verwiesen.

265 Idyll 20, BovkoAickog, V. 15f.

266 Zu Battos und Bombyka vgl. S. 37f.

267 Zum £p@dv aimdrog des Lykophronides vgl. S. 11
268 Od. 5, KaAvyodg dvtpov. Odvocéwc oxedia, 73f.
269 Lembach, S. 35
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Zwei Stellen des Komos haben auch das Wahrsagen mit Pflanzen zum Inhalt: Ein sehr alter
landldufiger Brauch lésst sich aus dem griechischen Namen des Klatschmohns rekonstruieren,
der Bezeichnung mAépihov ,,Fernliebchen®, die sich bereits aus der Verwendungsart dieser
Pflanze ableiten ldsst. Mittels des Fernliebchens glaubte der griechische Landmann feststellen
zu konnen, ob eine Person, die sich ,,in der Ferne* befand, in ihn verliebt war oder nicht. Dazu
schlug er die Pflanze auf seinem Unterarm auf und beobachtete den Effekt. An der genauen
Art, wie dies zu geschehen hat, zerbricht sich unter anderem dieser Scholiast den Kopf, wenn
er schreibt: MA&pihov- (..) €oTt 6€ ELTAPLOV TL, O TIVEG TOV EPOTIKAV TIBEVTES €Ml TV DUV §y
TOV KOPTOV EXKPOVOLOL. Kol Eav pev Epubpov [yévntar], kadodvieg adtd podiov vouilovotv
AyomaoTol V7o TOV EPOUEVOV, TOD XpduHaTog & Eunpnobévioc | EAkwbévtoc woegicbat. ,,Das
Fernliebchen: (..) es ist eine kleine Pflanze, die manche Verliebte auf die Schultern oder die
Handgelenke auflegen und dann zerschlagen. Und wird es dann rétlich, nennen sie es Rose
und glauben von ihren Geliebten geliebt zu werden, verfarbt sich die Haut aber gelblich, wie
bei einer Entziindung oder wenn es eitert, glauben sie verabscheut zu werden.* Gow nennt die
Ausfiihrungen ,,based on more than guesswork*”°. Tatsichlich scheinen Farbe oder ,,the mark
left upon the skin“ auch bei Theokrit keine Rolle zu spielen. Zur Losung fiihrt ein kurzer
Besuch am Land: Der Klatschmohn existiert in derselben Form auch heute noch und, wie es
sich eben verhilt, tendieren derartige einfache Brauche dazu als Kinderspiele die Jahrtausende
zu iiberdauern, auch in diesem Fall: Der Klatschmohn wird auch heute noch, besonders von
Kindern, zur allgemeinen Erheiterung mit einem lauten mAatéynua zerschlagen, die deutsche
Bezeichnung leitet sich auch von dem ,,Klatsch*, dem Gerdusch beim Zerplatzen der Bliite ab.
Die genaue Vorgangsweise ist folgende: Die feinen Kronblétter der Bliite lassen sich mit
Daumen und Zeigefinger an ihrer Spitze luftdicht zusammenquetschen, sodass ein kleiner
Ballon entsteht. Wird dieser jetzt schnell gegen die andere Hand, bei Kindern besonders gerne
auch gegen die Stirn, geschlagen, zerplatzt er mit einem Knall.

Das zweite erwihnte Orakel, das der naive Ziegenhirte befragt, priasentiert sich in Form einer
KOoKWVOpROvTLS ,,Siebwahrsagerin®. Die Methoden der Siebwahrsagerei sind nicht iiberliefert,
eine Beschreibung, die dennoch ein ungefiahres Bild der ungewohnlichen Praxis bietet, findet
sich bei Philostrat: ypdeg dvnuuéval Kko6oKwvo eortdoty éml mouévag, dte 6€ Kai fovkorovg,
iopeval Ta vooodvia T®V Opeupdtov paviiki), dg eacty, aélodot 8¢ copal ovopalestat kol
cophtepat §j o dreyvidg pavreic.””" ,,Alte Frauen nehmen Siebe und gehen oft zu den Hirten,
zuweilen auch zu Kuhhirten, und heilen die kranken Tiere durch ihre Seherei. Wie sie sagen,

vedienen sie es als weise bezeichnet zu werden und sind weiser als die kunstlosen Seher.

270 Gow, S. 71
271 Philostrat, Ta €g tov Tvovéa ATorddviov, 6, 11
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3.7 Textkritische Untersuchungen

Die kookwvopavtig, die bei Theokrit erwéhnt wird, stellt eines von mehreren zu behandelnden

textkritischen Problemen des Komos dar. Der betroffene Vers 31f. lautet im Ganzen:
sime kai & Tpo1d TaLoOE0 KOSKIVOLOVTIC, & TTPdv To10A0YEDGA TaPaBATIC

a I'powd, ,,die Groio“, ist in der vorliegenden Lesart als Eigenname aufgefasst, wie in den
Scholien zunéchst vorgeschlagen wird: I'poud* tveg dvopa kdplov 10 I'powd: ovdénote yap
Vv ypaiov oVtwg eaci. Tveg 8¢ v €l TV dypdv tpepouévny. ,,Groio: manche sagen, es
handelt sich um den Eigennamen Groio: denn niemals wird eine alte Frau so bezeichnet. Aber
andere sagen, es bezeichnet eine, die auf den Feldern aufgewachsen ist.“ Andere Lesarten, die
fiir diese Stelle vorgeschlagen wurden, sind ebenso als dvopa kbplov der Name Ayporo, die
Bezeichnung & ypoaio fiir eine alte Frau und eine adjektivische Bildung dypoid ,,draullen am
Felde gendhrt“. Wenn man den Scholien Glauben schenkt, scheidet die Lesart, die am besten
zu Philostrats Beschreibung der Siebwahrsagerinnen gepasst hétte, ndmlich & ypaia ,,die alte
Frau®, aus. Beide Eigennamen hingegen, sowohl Groio als auch Agroio, bieten das Problem,
andernorts in der griechischen Literatur nicht belegt zu sein. Bei & I'pow® verursacht auch der
bestimmte Artikel in der Verbindung & I'poi®d ... kookwvouovtic Probleme?™, die sich nur
schwer mit der Stelle am Beginn der Ilias obveka tov Xpdonv fripacey dpntipa Atpeidng’”
»weil der Atride den Chryses beleidigt hat, den Priester erkldren lassen. Die adjektivische
Bildung dypow® wird zumeist nur in Zusammenhang mit einem anderen dvopo kbplov in den
Text gesetzt, ndmlich dem mdglichen Eigennamen ITopoaipdrig im Folgevers. Hierzu findet
man in den Scholien diesen Eintrag: ITapopdrtic' fj Svopa kdplov, 1j 1 mapoditic. ,,Paraibatis:
ein Figenname oder die Bezeichnung einer Frau, die daneben hergeht.”“ Beide Varianten
bieten die entsprechenden Probleme, in der griechischen Literatur ansonsten nicht belegt zu
sein. Eine weitere mogliche Konjektur lieBe sich mit dem epischen dyp®d bzw. én’ dypod ,,auf
dem Feld* vornehmen. Die Kontraindikatoren waren aber auch in diesem Fall iiberwiegend.

Aufgrund mangelnder Uberzeugungskraft anderer Konjekturen verbleibt die Lesart & I'poio,
als jene, die in den Scholien zunéchst angegeben wird, im Text. Die Passage ist grundsétzlich
gut verstindlich, der umstrittene Wortlaut enthélt hinsichtlich der inhaltlichen Kohérenz des

gesamten Gedichts keine relevanten Informationen.

272 Gow, S. 71
273 1L 1, dowog, pivig, V. 11f.
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Eine weitere Stelle, die zwar in der Forschung unumstrittene Textgestalt hat, aber, wenn man

sie anders interpungiert, ein mehrfaches Textverstdndnis zulésst, findet sich in Vers 6f.:
i ' odkéTt TodTo KOt VIOV ToPKITTOIGH KAAEIS TOV EpmTOAOV; | PO LE WOEIC;

Gow versteht die Bezeichnung épwtodov ,,Schitzchen, Liebling® in Analogie zum Gebrauch
des Wortes bei Bion hier nicht als nomen substantivum et diminutivum zu "Epwg, sondern als
Adjektiv?’, das sich zwischen den beiden Sitzen befindet und zu jedem von beiden gezogen

werden kann. Es ergibt sich daraus folgende alternative Variante der Interpunktion:
i ' 00KETL TODTO KOT' EVTPOV TOPKOTTOIGH KAAEIS; TOV EpOTOAOV ) Pdl LE OEIC;

Der Bezug wire durch die Transitivitit von pioeic gerechtfertigt, eine mogliche Ubersetzung
lautet ,,Was guckst du nicht mehr aus der Hohle und rufst mich? Bist du deinem Liebsten etwa
bose?* Es handelt sich hier nur um eine geringe Abweichung, die dennoch gut illustriert, wie
kunstvoll der Dichter doppelten Sinn klar verstindlich in seinem Text verwebt.

Eine Konjektur, die hier abschlieBend ob ihrer humorigen Nachwirkung erldutert werden soll,
wurde am Beginn von Vers 27 vorgenommen, wo nach erneuter Androhung von Selbstmord

der Zusatz ,,und wenn ich dann tot bin, dann hast du deine Freude* formuliert ist:
Kaika o1 ‘mobdave, TO e LAV TEOV AdV TETLKTAL.

Fiir kaixa o1 'mofave schlug im 19. Jahrhundert Graefe kaika pn 'mofdve in konzessivem
Sinne ,,mag ich auch dabei nicht sterben, du hast zumindest deine Freude* vor, Ahrens®”
iibernahm dies und erlduterte: et si non moriar, in complexum tuum properabo. Quod vero ad
te pertinet, dulce est me mori. ,,und wenn ich nicht sterbe, werde ich in deine Arme eilen.
Wenn es aber nach dir geht, ist es erfreulich, dass ich sterbe.” Zum poetischen Einschub, den
der Kommentator an dieser Stelle titigt, schreibt Fritzsche kiihl ,,Diess verstehe ich nicht**™,
Hartung erklérte infolgedessen den ganzen Vers fiir unecht, und erst Gow duflerte sich Mitte
des 20. Jahrhunderts erneut dazu: ,,I accept, with some hesitation, Graefe's emendation for the
un, since, though her suitor's suicide may afford Amaryllis pleasure, it is less easy to see what
satisfaction she will derive from an abortive attempt at suicide.**”’

Insgesamt gehort der Komos zu den am besten iiberlieferten Gedichten Theokrits, was wohl

auch daran liegt, dass er sich in der romischen Antike grofBter Beliebtheit erfreute.

274 Zur Verwendung von épmtdrov bei Bion vgl S. 28f.

275 Ahrens, H.L.: Bucolicorum graccorum Theocriti, Bionis, Moschi reliquiae. Leipzig, 1856
276 Fritzsche, S. 77

277 Gow, S. 69
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4 Rezeptionsgeschichte

Publius Vergilius Maro stellt sich mit seinen Bucolica oder Eclogae ganz in die Tradition des
groflen griechischen Vorbilds und transportiert damit die bukolische Weise in die lateinische
Literatur. Seine Figur Tityrus, die dem dritten bzw. siebten Idyll Theokrits entstammt, wird in
der Rezeption zum Sinnbild des singenden Hirten, der sich nun auch nicht mehr scheut, direkt
auf das politische Geschehen seiner Zeit einzugehen. Konnte man bei Theokrit noch von einer
gewissen ,,ironischen Distanz*”® des Dichters zu seinen Charakteren sprechen, so lassen sich
hinter manchen Figuren Vergils, bei spéteren Bukolikern hinter jeder einzelnen auftretenden
Gestalt historische Personlichkeiten ausmachen.

Der Tityrus Vergils ist der Dichter selbst. Klagt in der ersten Ekloge der arme Meliboeus iiber
den Verlust seines Landguts, so stehen reale politische Ereignisse, hier die Landenteignungen
in Folge des Biirgerkriegs, dahinter. Viele Landereien in Oberitalien fielen den Veteranen des
Octavian zu, die nach der Schlacht von Philippi (42 v.Chr.) versorgt werden mussten. Es traf
auch Vergils viterlichen Besitz, der jedoch seine guten Kontakte zu den hochsten romischen
Kreisen nutzte, um fiir seine eigenen Verluste Entschidigung zu erlangen.

Starke Ankldnge an Theokrit finden sich auch bei dem spéteren Dichter Calpurnius Siculus in
neronischer Zeit, dessen Name bereits als Hommage an den Sizilischen Dichter zu verstehen
ist. Er nennt sich zumeist Corydon nach einem Hirten aus Theokrits viertem Idyll. Calpurnius

ist es auch, der die Bukolik in den Stand der hohen literarischen Genera erhebt:

rustica credebam nemorales carmina vobis
concessisse deos et obesis auribus apta;

verum, quae paribus modo concinuistis avenis,
tam liquidum, tam dulce cadunt, ut non ego malim,

quod Paeligna solent examina lambere nectar.””

,,Ich dachte, dies seien nur baurische Lieder, die
die Waldgotter dir iiberlassen haben, und nur fiir
fette Ohren geeignet; aber diese, die du gerade
zum ebenso schonen Flotenklang gesungen hast,
so flieBend und so siillich sind sie, dass ich nicht
einmal lieber vom Nektar lecken will, wie die

Pilignischen Bienenschwérme.*

278 Zum modernen Theokritverstindnis vgl. S. 3ff.
279 Calpurnius, Ek. 4, V. 147ff.
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In spétantiker Zeit erscheint Tityrus wieder bei dem zusammen mit Calpurnius tiberlieferten
Marcus Aurelius Olympius Nemesianus. Dort wird beschrieben, wie der nun alte Tityrus seine
Flote niederlegt und das Singen von Liebe und Schmerz dem jiingeren Hirten Timetas, also
dem Dichter Nemesian selbst, liberlédsst. Er sei zu alt geworden, Timetas solle seine Tradition
fortsetzen. Es folgt eine auf der tibia begleitete Totenklage fiir den befreundeten Meliboeus,
mit der Nemesian zugleich auch das Zeitalter der grofen lateinischen Dichter zu Grabe trégt.
In seiner zweiten Ekloge wendet er sich allerdings noch einmal génzlich der im dritten Idyll
begriindeten Liebesthematik zu: Die beiden jungen Jéger Idas und Alcon sind beide in das
selbe Médchen, namlich Donace, die nach dem griechischen d6vag ,,Schilfrohr als besonders
biegsam charakterisiert wird, verliebt. Das hindert die beiden Freunde aber nicht, mit ihr in
erotischem Spiele zu dritt beisammen zu sein. Als Donaces Eltern davon erfahren, verbieten
sie dem Midchen den Umgang mit den beiden Knaben und sperren sie zuhause ein. Idas und
Alcon, voller Liebeskummer, beschlieen einen bukolischen Wettgesang zu Donaces Ehren
abzuhalten, der entscheiden soll, welcher der beiden der bessere Mann sei. Wahrend Idas in
seinen Versen, die zahlreiche Zitate aus Vergil und Calpurnius enthalten, vor allem Donaces
Vorziige lobt, weil Alcon mehr von seiner eigenen Stéirke als Jager zu berichten. Humorige
Pointen wie diese kennzeichnen Nemesian als grolen Theokritverehrer.

Im Mittelalter geht die Kenntnis der griechischen Sprache und ihrer einst blithenden Literatur
stark zuriick, wird Bukolik gedichtet, dann ausschlielich in der Tradition Vergils mit starken
christlichen Einfliissen, wie die ecloga duarum sanctimonialium, die ,,Ekloge zweier Nonnen*
des Paschasius Radbert, oder die ecloga des Theodulus, die einen Religionsstreit zwischen
Heidentum und Christentum in bukolischer Form préasentiert. Eine groBere Sammlung solcher
Texte christlichen Inhalts findet sich auch in den Quirinalia des Metellus von Tegernsee, der
den heiligen Quirinus und seine Wundertaten in bukolisches Gewand hiillt.

In der frithen Renaissance ist es Dante Alighieri, der in einem Briefwechsel mit Giovanni Del
Virgilio die antike Bukolik zu neuem Leben erweckt. Der Dichter wird dort von einem Hirten,
der kein Latein versteht, auf ein Gedicht des Mopsus, also des Giovanni, angesprochen. Dante
selbst nennt sich wieder Tityrus: ,,Tityre, quid Mopsus ? quid vult? Edissere!* dixit. Ridebam,
Mopse; magis et magis ille premebat. Victus amore sui, posito vix denique risu,"Stulte, quid
insanis?" inquam: "tua cura capelle te potius poscunt!*™ | Tityrus, was meint Mopsus? Sag es
doch endlich! So sprach er. Ich lachte, mein lieber Mopsus; jener aber dringte immer mehr.
Besiegt durch seine Liebe setzte ich schlieflich ein Lacheln auf und sprach: ,,Dummkopf, bist

du wahnsinnig? Deine Ziegen erfordern eher deine Aufmerksamkeit!*

280 Dante, Ek.1, V. 6ff.
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4.1 Der Komos in Vergils Eklogen

Vergil schitzte offenbar wenige Gedichte so sehr wie das dritte Idyll Theokrits. Der romische
Bukoliker verwebt in seinen eclogae zahlreiche Anklédnge an den verliebten Ziegenhirten und
seine schone Amaryllis. Um zu illustrieren, wie diese Verarbeitung vonstattengeht, sollen nun

Vergils zehn Eklogen auf unmittelbare Bezilige zu Theokrits Komos hin untersucht werden:

Ecloga I. Meliboeus, Tityrus

Vergils Programmekloge enthilt bereits im ersten Wort 7ityre die Widmung an Theokrit. Wie
bereits erldutert, umrahmt der Name®®' zusammen mit dem letzten Wort des zweiten Verses
avena das idyllische Bild des unter einen Baum gelagerten bukolischen Sédngers. Im Komos
ist es eine Pinie mitvg, gegen die der Ziegenhirte sich lehnt, bevor er zu seinem Lied anhebt,
hier steht eine Buche fagus. Zur geographischen Verbreitung von Buche und Pinie im ersten
vorchristlichen Jahrhundert 14sst sich hier freilich nur schwer Auskunft geben, beide Pflanzen
waren wohl im gesamten nordlichen Mittelmeerraum verbreitet, was aber festgestellt werden
kann, ist, dass das Singen wie auch das Philosophieren im Schatten der Bidume seit Platons
Phaidros ein immer wiederkehrendes literarisches Motiv ist, das beide Dichter hier aufgreifen.
Im fiinften Vers wird der Anklang an das dritte Idyll komplettiert: lentus in umbra formosam
resonare doces Amaryllida silvas®®?, ,,gemichlich im Schatten lehrst du die Wilder von der
schonen Amaryllis widerzuklingen. Vergils Amaryllis ist ein Symbol der Freiheit, wie aus
folgender Passage hervorgeht, in der er beschreibt, wie ihn, als er schon jegliche Hoffnung
aufgegeben hatte, ein deus, mit dem hier wohl Octavian gemeint ist, aus seinem Ungliick
errettete und in seinen Idealzustand, seine finanzielle Sorglosigkeit, versetzte: postquam nos
Amaryllis habet, Galatea reliquit. namque, fatebor enim, dum me Galatea tenebat, nec spes

libertatis erat nec cura peculi.”

»Seitdem mich Amaryllis hat, verlieB mich Galatea. Denn,
ich bekenne es, solange mich Galatea hatte, gab es weder Hoffnung auf Freiheit noch hatte ich
ein eigenes Vermogen zu verwalten.” Die Kontrastfiguren Amaryllis und Galatea lassen sich
gut mit den beiden Geliebten aus den EidvAlo vergleichen. Man verstehe hier Amaryllis als
das Ziel, das der Dichter vor Augen hat, wenn er sich wie Vergil oder der aindiog im Komos
um Anerkennung seiner Poesie bemiiht, Galatea aber als Summe der Hindernisse, die ihm bei

seinem Weg in die domina urbs entgegenstehen. Auch in Theokrits KOoxAwy ist es das Ziel

des Polyphem sich von I'oAdteia zu 16sen, was er dort auch vollbringt: TToAlai counaicoey pe

281 Zur Bedeutung des Namens Titvpog vgl S. 25ff.
282 Vergil, Ek. 1, V. 4f.
283 Vergil, Ek. 1, V. 30ff.
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,» Viele Madchen rufen mich ja zum néchtlichen Spielen, aber alle
kichern sie, wenn ich ihnen Folge leiste. Klar, weil ich in diesem Land ja anscheinend jemand
bin. Und so linderte Polyphem damals die Liebe durch Musenkunst, leichter aber ging das als
Geld herzugeben.” Ein strukturelles Zitat, das die sogenannte BupavAiio des Komasten am
Ende des Komos aufgreift, findet sich im letzten Satz des Meliboeus, carmina nulla canam,
non me pascente, capellae, florentem cytisum et salices carpetis amaras.*® ,Keine Lieder will

ich mehr singen; ohne mich, den Hirt, ihr Zicklein, pfliickt ihr nun blithenden Klee und bittere

Weidenblitter.” Das ovkét’ deidm am Ende des Komos weist in eine vergleichbare Richtung.

Ecloga I1.

An Vergils zweiter Ekloge lasst sich seine Methode, bei Theokrit vorgegebene Thematiken zu
verarbeiten - sofern es den Komos betrifft - am besten illustrieren: O crudelis Alexi, nihil mea
carmina curas? nil nostri miserere? mori me denique coges.”™ ,,Oh grausamer Alexis, nichts
kiimmern dich meine Lieder? Du erbarmst dich nicht? Dann zwingst du mich schlieflich zu
sterben.” Es liegt hier zunéchst ein rhythmisches Zitat vor, die caesura kotd tpitov tpoyaiov
nach O crudelis Alexi erscheint ebenso nach der Anrede ® yapieos’™ Apapviri. Ein weiterer
eindeutiger Anklang an ein bei Theokrit mehrfach in Erscheinung tretendes Motiv findet sich
im Mittelteil der Ekloge: despectus tibi sum nec, qui sim, quaeris, Alexi, quam dives pecoris,
nivei quam lactis abundans: mille meae Siculis errant in montibus agnae.*®’ ,verachtet bin ich
dir, Alexis, und nicht einmal fragst du, wer ich sei und wie reich ich bin an Vieh und wieviel
ich habe von der weilen Milch. Zu Tausenden irren meine Schafe auf den Bergen Siziliens
umher.” Das Vorfiihren materieller Giiter ist aus Theokrits drittem und elftem Idyll bereits zur

288
t

Geniige bekannt**®, ebenso die leere Drohung: nonne fuit satius, tristis Amaryllidis iras atque

superba pati fastidia, nonne Menalcan, quamvis ille niger, quamvis tu candidus esses?*®
,»Wire es nicht besser, den Trauer erweckenden Zorn der Amaryllis und ihren arroganten Ekel
zu ertragen, oder auch den Menalkas, jenen, der so schwarz ist, wie du weill wérest?* Die
Figur des Nebenbuhlers erinnert stark an die épiBaxkig & pehavoypmg aus dem Komos. Es zeigt

sich hier das Bild einer ganz anderen Amaryllis als in der ersten Ekloge.

284 Idyll 11, Kdxhoy, V. 771t

285 Vergil, Ek. 1, V. 771.

286 Vergil, Ek. 2, V. 6f.

287 Vergil, Ek. 2, V. 20f.

288 Zu den materiellen Giitern fota yiAo und déxa poka vgl. S. 30f.
289 Vergil, Ek. 2, V. 14ff.
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Ecloga Il1l. Menalcas, Damoetas, Palaemon

Die dritte Ekloge Vergils ist nach dem vierten Idyll Theokrits, den Nopeic, gefertigt, enthélt
aber dennoch ein starkes Motiv, das dem Komos entnommen ist: Quod potui, puero silvestri
ex arbore lecta aurea mala decem misi; cras altera mittam.”® ,,Was ich konnte, habe ich dem
Knaben gesandt, zehn erlesene, goldene Apfel vom Baum im Walde.“ Vergil bezieht sich hier
natiirlich auf sein eigenes Werk, die zehn eclogae. Der Begriff silvestris ist im zweiten Vers
der ersten Ekloge in gleicher Weise gebraucht: silvestrem tenui musam meditaris avena. Die
Formulierung verweist wie rusticus in derartigem Kontext auf bukolische Dichtung. Gedichte
werden oft Friichten oder anderen Giitern gleichgesetzt, dies ist auch in humanistischer Zeit
keine Seltenheit, Dante schreibt etwa in seiner ersten Ekloge an Giovanni Del Virgilio hanc
ego prestolor (sc. ovem gratissimam) manibus mulgere paratis, hac inplebo decem missurus
vascula Mopso.”" ,Ich warte darauf, es (mein liebstes Schaf) mit meinen begierigen Handen
zu melken, von ithm will ich zehn Schalen Fiillen, um sie Mopsus, sc. Giovanni, zu senden.*
Es handelt sich hierbei offensichtlich um die Erkldrung Dantes, zehn eclogae im Stile Vergils
verfertigen zu wollen. Uberliefert sind uns allerdings nur zwei, die mit den entsprechenden

Briefen Giovannis zu einer Sammlung von insgesamt vier Gedichten verbunden wurden.

Ecloga IV.

Ungewohnliche Gestalt zeigt die vierte Ekloge, die sich mit der akademischen bzw. stoischen
Idee des Weltenjahres auseinandersetzt und die Riickkehr des goldenen Zeitalters sowie die
Ankunft eines gottlichen puer voraussagt. Dass nicht nur zahlreiche Personlichkeiten aus den
hochsten romischen Gesellschaftskreisen die Ehre, dieser puer zu sein, filir sich beansprucht
haben, wie etwa Octavian selbst oder Asinius Gallus Saloninus, der Sohn des Asinius Pollio,
sondern sich spéter vor allem christliche Schriftsteller die literarischen Topoi dieses Gedichtes
zu Nutzen gemacht haben, liegt in der Natur der Sache. Ein leichter Anklang an Theokrits
Komos erscheint in diesem Gedicht in der Beschreibung des Efeus als Opferpflanze: at tibi
prima, puer, nullo munuscula cultu errantis hederas passim cum baccare tellus.*** ,,Aber dir,
Junge, wird zunidchst die Erde, ohne bebaut zu sein, als Gabe (hervorbringen) wilden Efeu
iberall, mit duftendem Baldrian.* Die Funktion von Efeu als Weihegabe wird damit bestétigt:
Der k1660¢ bei Theokrit entspricht der hedera helix*”, die als lebenskriftigende Pflanze oft

als Weihgabe fiir Gotter und in Krdanzen Gebrauch fand.

290 Vergil, Ek. 3, V. 70f.
291 Dante, Ek. 1, V. 63f.
292 Vergil, Ek. 4, V. 18f.
293 Lembach, S. 118
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Ecloga V. Menalcas, Mopsus

Vergil, der zu jeder Ekloge eine zweite in thematische Beziehung setzt, sodass sich insgesamt
fiinf Paare ergeben, ndmlich die Eklogen 1 und 9, 2 und 8, 3 und 7, 4 und 6 sowie 5 und 10,
muss folglich die fiinfte Ekloge als die zentrale verstanden haben. Tatsichlich fertigt er sie als
Nachdichtung von Theokrits erstem Idyll, dem ®¥poig 1§ ‘Q01]. Ein altbekanntes Motiv des
Komos begegnet uns am Anfang des Gedichtes: incipe, Mopse, prior, si quos aut Phyllidis
ignes aut Alconis habes laudes aut iurgia Codri. incipe, pascentis servabit Tityrus haedos.***
,Beginn, Mopsus, als erster, wenn du etwas hast von den Flammen der Phyllis oder Lob fiir
Alkon oder vom Streit des Kodros. Beginn; die grasenden Bocke wird dir Tityrus bewachen!*
Im folgenden Lied des Mopsus wird ein Epitaph filir den verstorbenen Daphnis gedichtet, der
fiir die Rezeption der Idylle in der bildenden Kunst wegweisend war. et in Arcadia ego titelt
ein beriihmtes Gemaélde von Giovanni Francesco Barbieri aus dem 17. Jahrhundert, das einen

Totenschddel inmitten einer idyllischen Szenerie zeigt: ,,auch in Arkadien bin ich®, der Tod.

Ecloga V1.

Ein Gelehrtenstiick ist die sechste Ekloge, in der Vergil sich als poeta doctus zu erkennen gibt
und eine lange mythologische Passage mit vielen Episoden baut, die in ihren Strukturen jenen
im Komos sehr dhneln. Zunéchst aber finden wir eine poetische Widmung des Dichters selbst:
cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem vellit et admonuit: pastorem, Tityre, pinguis

pascere oportet ovis, deductum dicere carmen.*”

,»Als ich von Koénigen und Schlachten sang,
zupfte mich Cynthius am Ohr und erinnerte mich: fiir einen Hirten, Tityrus ziemt es sich, die
fetten Schafe zu weiden, und ein leiseres Lied zu singen.” Apoll selbst also gebot Vergil, das
Epos momentan ruhen zu lassen und sich der Bukolik zuzuwenden. Im folgenden Lied, das
der gefesselte Silenus singt, scheint ein Vers in Anklang an den Komos gestaltet zu sein: tum

296

canit Hesperidum miratam mala puellam.*® , dann sang er von dem Midchen, das die Apfel

der Hesperiden bewunderte. Der Bezug zur Atalante-Episode im Komos ist eindeutig.

Ecloga VII. Meliboeus, Corydon, Thyrsis

In der siebten Ekloge, die einen Wettgesang zweier Hirten zum Inhalt hat, gibt es einen Vers,
der die mitvg aus dem Komos aufgreift: hic arguta sacra pendebit fistula pinu.*’ ,hier an der

heiligen Pinie wird mir die hell tonende Flote hangen.*, sagt der spiter siegreiche Corydon.

294 Vergil, Ek. 5, V. 10ff.
295 Vergil, Ek. 6, V. 3ff.
296 Vergil, Ek. 6, V. 61
297 Vergil, Ek. 7, V. 24
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Ecloga VIII. Damon, Alphesiboeus

In Vergils achter Ekloge erscheinen wieder Apfel, mala als subtiles Zeichen einer hier noch
sehr jungen Liebe: Saepibus in nostris parvam te roscida mala - dux ego vester eram - vidi
cum matre legentem. alter ab undecimo tum me iam acceperat annus, iam fragilis poteram a
terra contingere ramos. ut vidi, ut perii, ut me malus abstulit error.*®® ,,Als du noch sehr klein
warst, sah ich dich oft mit deiner Mutter beim Auflesen der nassen Apfel - und ich war euer
Anfiihrer. Gerade hatte mich das nichste Jahr vom elften erreicht; ich konnte gerade vom
Boden aus die diinnen Aste erreichen. Wie ich dich sah, wie ich dabei verging, wie trug mich
der irre Wahnsinn fort.“ Das Gedicht hat wiederum die Form eines Wettgesangs. Besonders
der erste Teil steht ganz in der Tradition des Komos: Damon beklagt hier den Verlust seiner
Nysa, die er schon als Kind gekannt und die nun einen anderen Mann geheiratet hatte. Auch
Tityrus und Amaryllis treten je noch einmal auf, so heiBt es einmal sit Tityrus Orpheus™’ ,ein
Tityrus werde zum Orpheus® im Lied des Damon, der sich aus Liebeskummer nun toten will.
Amaryllis spielt im Lied des Alphesiboeus eine Nebenrolle als pharmaceutria, die helfen soll

dessen Geliebten Daphnis aus der Stadt zuriick aufs Land zu holen, mit Erfolg.

Ecloga IX. Lycidas, Moeris

An dieser Stelle in der neunten Ekloge iibersetzt Vergil den Theokrit wortlich ins Lateinische:
quae sublegi tacitus tibi carmina nuper, cum te ad delicias ferres Amaryllida nostras: Tityre,
dum redeo - brevis est via - pasce capellas; et potum pastas age, Tityre, et inter agendum

occursare capro - cornu ferit ille - caveto.*™

,,Was fiir Gedichte ich dir neulich wegschnappte,
im Stillen, als du dich zu unserer geliebten Amaryllis begabst: Tityrus, bis ich wiederkomme -
der Weg ist ja kurz - weide die Ziegen; und fiihre sie, wenn sie satt sind, zur Quelle, und hiite

dich davor, wihrend du das machst, dem Bock zu begegnen, er stof3t mit dem Horn!*

Ecloga X.

Der wohl unmissverstiandlichste Anklang an das grofle Vorbild, das dritte €id0AA10v Theokrits,
zeigt sich in Vergils zehnter Ekloge: ibo et, Chalcidico quae sunt mihi condita versu, carmina
pastoris Siculi modulabor avena. ,,Ich will gehen, und die Lieder, die ich in chalkidischem
Male verfasst habe, auf der Flote des sizilischen Hirten spiele.” kopdodm begann der aindroc
sein Lied und es ist kein Zufall, dass Vergil mit dieser parallelen Formulierung hier die letzte

Passage der letzten Ekloge beginnen ldsst, die ja bekanntlich endet mit: omnia vincit Amor.

298 Vergil, Ek. 8, V. 37{f.
299 Vergil, Ek. 8, V. 55
300 Vergil, Ek. 9, V. 21ff.
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S Epilogus

Die Beschéftigung mit ausdrucksvoller Poesie im Rahmen der wissenschaftlichen Praxis ist
immer eine erfiillende Tatigkeit. Details, die dem Leser zunichst verborgen blieben, eréffnen
sich nach und nach und erlauben einen Blick auf die gedankliche Welt hinter dem Text.
Betrachtet man aber die 2300 Jahre alten Gedichte Theokrits, so ist es nicht nur der Ausdruck,
der dem modernen Rezipienten als fremd und ungewohnlich erscheint: Langst vergessen sind
die Sittern und Briuche des hellenistischen Syrakus, lange auch die Lieder und die Hirten, die
sie sangen, was iibrigbleibt, sind EidvAMa ,,Bildchen®.

Umso erstaunlicher ist es, dass die Gedichte bis heute ithre Wirkung nicht eingebiiflt haben.
Die lange verloren geglaubten Schriften wurden erst Ende des 15. Jahrhunderts im Italien der
Renaissance wiederentdeckt und fanden sogleich die ihnen gebiihrende Anerkennung. In der
Sammlung des byzantinischen Grammatikers Maximus Planudes hatten die Idylle, zusammen
mit einer Auswahl des Besten aus zwei Jahrtausenden, die Zeiten iiberdauert, um nun erneut
gelesen zu werden. Die Anthologia Planudea sollte erst viel spéter in der Bibliotheca Palatina
der Universitdt Heidelberg auftauchen; sie tragt daher auch den Namen Anthologia Palatina.
Kurz nach ihrer Wiederentdeckung wurden bereits die ersten modernen Editionen der Eidyllia
in der Druckerei des Aldo Manuzio in Venedig angefertigt und in ganz Europa verbreitet.
Theokrits Themen sind zeitlos. Dies verschafft ihm seit jeher einen Platz in der ersten Reihe
der antiken griechischen Dichter. Der K®pog etwa ist ein exzellentes Beispiel, wie humorvoll,
dennoch technisch anspruchsvoll Hirtendichtung gestaltet sein kann. Der ain6Aog als Komast
iiberzeugt ebensowenig wie der Bauer Strepsiades als Student, umso mehr iiberzeugt Theokrit
seinen Leser von der Qualitét seines Werkes. Es ist oft nicht leicht, Humoriges aus der Antike
auch als solches zu verstehen, wie Leser des Menander, des Plautus oder des Terenz bezeugen
werden, bei Theokrit aber lachen sie alle, wenn der Dichter es so will.

,,Theokrits Musenkunst vermag mehr als ein Arzt. Wer Liebeskummer hat, der lese das 11.
Gedicht und er wird geheilt sein. Wem es zu lang ist, der lese das 6., es handelt auch vom
verliebten Kyklopen.«*' Mit diesen Worten erdffnet Fritz das Nachwort seiner bibliophilen
Ausgabe. Dasselbe kann auch iiber den Komos gesagt werden. Die Liebe wird bei Theokrit
weitestgehend aus der dritten Person wahrgenommen, weshalb sie im Vergleich zur Elegie als
pathoslos gilt, ob man sie aber nun als ,,alternativen Zeitvertreib fiir Untitige‘** beurteilt oder

hinter dem Text einen wahrhaft Liebenden ausmacht, bleibt dem Leser selbst iiberlassen.

301 Fritz, S. 224
302 Van Groningen in Effe, B.: Theokrit und die griechische Bukolik. Darmstadt, 1986
(Wege der Forschung 580), S. 295
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7.1 Zusammenfassung

Seit mehr als zwei Jahrtausenden inspirieren Theokrits Eidyllia zahlreiche Schriftsteller zur
Nachahmung. Besonders das dritte Idyll, der Komos, hat ob seiner zeitlosen Liebesthematik
starken Einfluss auf altertiimliche wie neuzeitliche Literatur ausgeiibt. Die vorliegende Arbeit
setzt sich kritisch mit dem Gedicht auseinander und versucht dem Leser ein umfassendes Bild

von Theokrits Dichtkunst sowie seiner Rezeption zu vermitteln.

(1) Es werden zunichst verschiedene Thesen der modernen Forschung vorgestellt und auf ihre
Giiltigkeit hin liberpriift. Die beiden bedeutendsten Interpretationsrichtungen werden einander

gegeniibergestellt.

(2) Der Dichter Theokrit von Syrakus selbst, sein Leben und Werk, sowie seine vermeintliche
berufliche Laufbahn werden vorgestellt und in den soziopolitischen Kontext seiner Zeit, des

Hellenismus, eingeordnet.

(2.1) Es folgt die Behandlung der Gattungsfrage und ein Versuch, die verschiedenen in
Verbindung mit dem Werk genannten Gattungsbegriffe Eidyllion, Bukolik, Hirtendichtung

sowie reine Hirtendichtung gegeneinander abzugrenzen und zu erldutern.

(2.2) Einige wahrscheinliche Vorbilder Theokrits, die in der Forschungsliteratur stets erwihnt
werden, finden Behandlung, um zu zeigen, in welche Tradition der Dichter sein Werk stellt.

Es werden Einfliisse des Mimos, des Epos, der Komdodie und des Epigramms festgestellt.

(2.3) Die Kunstsprache Theokrits wird kurz vorgestellt und mit der epischen Sprache Homers,

sowie den verschiedenen griechischen Dialektgruppen verglichen.

(2.3.1) Folgend wird die Komposition der theokriteischen Sprache anhand von Deklinationen,

Pronomina (2.3.2), Verba (2.3.3) und sonstigen sprachlichen Phdnomenen (2.3.4) erldutert.
(3) Der Hauptabschnitt eroffnet mit einer Synopsis der Handlung des dritten Idylls.

(3.1) Das Gedicht selbst wird in griechischer Sprache und Ubersetzung vorgefiihrt.
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(3.2) Der Text wird im Detail erldutert. Besonderes Augenmerk wird hierbei auf ein prézises
Textverstindnis gelegt. Durch zahlreiche intra- und intertextuelle Vergleiche sollen Theokrits
Formulierungen genau untersucht und verstanden werden. Besonders im Gedicht genannte
Eigennamen werden auch etymologsich hergeleitet und im inhaltlichen Kontext interpretiert.
Es wird die sprachliche Vorarbeit fiir eine weiterfiihrende Analyse in den folgenden Kapiteln

geleistet.

(3.3) Das Gedicht wird in das Gesamtwerk eingeordnet und mit mehreren anderen Idyllen
verglichen. Dabei liegt das Hauptaugenmerk auf dem pastoral-urbanen Diptych, der zu

Beginn der Sammlung steht, sowie anderen Gedichten mit Liebesthematik.

(3.4) Es erfolgt eine Gliederung hinsichtlich inhaltlicher, technischer sowie perspektivischer

Kriterien. Parallel gegliederte Strukturen werden auf innere Entwicklungen hin untersucht.

(3.5) Theokrits dramatisches Konzept, sc. die Art, wie der Dichter Handlung aufbaut und

vorantreibt, wird beschrieben. Ebenso die Begriffe Komos und Paraklausithyron.

(3.6) Zunichst wird versucht, die beiden sehr gegensétzlichen Hauptfiguren, den Ziegenhirten
und seine geliebte Amaryllis, hinsichtlich ihres Charakters zu definieren. Es folgen Analysen
von einigen Stellen mit starker Motivik und eine Untersuchung der literarischen Funktionen

verschiedener Pflanzenarten bei Theokrit.

(3.7) Einige textkritische Probleme des Komos werden priasentiert und abgehandelt.

(4) Die Rezeptionsgeschichten des Komos, des Gesamtwerks sowie der Bukolik als Gattung
werden kurz umrissen, wobei Vergil, Calpurnius, Nemesian, einige mittelalterliche Autoren

sowie Dante in der italienischen Renaissance genauere Betrachtung finden.

(4.1) SchlieBlich werden Vergils Eklogen auf Anklinge an Theokrits Komos hin untersucht.
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7.2  Abstract

For more than two millenia, Theocritus and his Eidyllia have been an inspiration for countless
writers. The third Eidyllion in particular, the Komos, for its timeless theme of unanswered
love, has been a major influence throughout the ages, in anitiquity as well as in the modern
era. A critical view on Theocritus' poetical technique and his construction of poems like the

Komos shall be given in this thesis.

(1) Several approaches of modern research to analyse the third Eidyllion and the Eidyllia in

general are examined. Two significant approaches are compared to each other.

(2) Theocritus of Syracuse himself is introduced along with his life and work. Political and
social circumstances of the hellenistic period are illustrated to give the reader a picture of his

alleged career.

(2.1) The following chapter contains an investigation on the genre of the Komos. What is an
Eidyllion, what is Bucolic poetry? The term pastoral poetry is explained in comparison to

what some scholars call pure pastoral poetry.

(2.2) Subsequently some poets and poems are presented, that most likely served Theocritus as
models for his own poetry. Influences of the Mimus, the Epos, the ancient greek comedy and

the epigram are determined.

(2.3) The artificial language that Theocritus uses is explained briefly and compared to the epic

language of Homer as well as to the various ancient greek dialects.

(2.3.1) The composition of Theocritean speech is explained by many examples from different
grammatical categories such as declensions, pronouns (2.3.2), verbs (2.3.3) and also specific

phenomena in the Komos (2.3.4) .

(3) The midsection of the thesis starts of with a synopsis of the third idyll.

(3.1) The poem itself is presented in its original language with a german translation.
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(3.2) The text is explained in detail to provide the best possible understanding of its intended
meaning. Every phrase is removed from the specific context of the Komos and analyzed by
comparison to other passages in ancient greek literature containing the exact same phrase.
Also the attempt is made to explain the origins of certain proper nouns and their meaning in
the context of the third idyll. The linguistic investigation is providing the necessary basics for

a more detailed analysis in the following chapters.

(3.3) The placement of the brief and rapid poem after the so called pastoral-urban diptych at
the beginning of the collection (containing two large and monumental idylls) is considered.

The Komos 1s compared to other idylls that carry the theme of unanswered love.

(3.4) The arrangement of the idyll is analyzed regarding its content, technical properties and

perspectives. Parallel structures are identified and their respective developments examined.

(3.5) The poets dramatic concept, sc. the way Theocritus builds up dramatic momentum, is

looked into. This chapter also contains information on the terms Komos and Paraklausithyron.

(3.6) An attempt is made to define both main characters, the goatherd and in contrast his
beloved Amaryllis. Also some passages containing strong literary motives are reviewed and

the frequent use of plants and their various meanings in the Eidyllia are explained.

(3.7) Some textual problems in the Komos are presented and dealt with.

(4) How the Komos, the Eidyllia and the Bucolic genre in general influenced many poets, like
Virgil, Calpurnius Siculus, Nemesianus and others during the medieval era up to Dante in the

italian renaissance is elaborated in this chapter.

(4.1) The last chapter contains the analysis of the Eclogues to illustrate Virgils frequent use of

Theocritean phrases and themes and to show how the roman T7ityrus handles his great idol.
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