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Einleitung

Die vorliegende Diplomarbeit setzt sich mit der Definition und Entstehungsgeschichte
des Theaters fur die Allerkleinsten mit einer vorwiegenden Bezugnahme auf den
demographischen Raum Osterreich auseinander. Eingegangen wird auf Aspekte und
Thesen, die die Gestaltung des Theaters betrifft, das sich mit seinen kiinstlerischen
Darstellungen auf ein Publikum von null bis drei bzw. unter vier Jahren bezieht. Zur
Etablierung dieser Arbeit erwies sich die Publikation Theater von Anfang an! als
auRerst hilfreich, die im Jahre 2009 von Gabi dan Droste® unter Mitarbeit zahlreicher
Kunstlerinnen sowie Padagoginnen, die sich mit dem Theater fur die Allerkleinsten
beschaftigten, verfasst wurde. Von erheblicher Bedeutung waren vor allem Interviews
mit den fur diesen Altersbereich tatigen Theatermachenden Cordula Nossek, Stephan
Rabl, Heide Rohringer und Roman Wuketich, die von meiner Seite aus mit ihnen
gefuhrt wurden. Im Kapitel I.3 erfolgt eine ausfuihrliche Personenbeschreibung der
Interviewpartnerinnen und Darstellung der Ansatze ihres kinstlerischen Schaffens fir
die allerjungsten Kinder. Eine erhebliche Informationsfille stellen auch Homepages der
jeweiligen Theaterh&user, Institutionen und Gruppen dar, die in dieser Arbeit genannt
werden, sowie etliche Artikel von Kinstlerinnen und Padagoglnnen, die sich mit solch
einem jungen Publikum auseinandersetzen. Viele theoretische Ansatze beruhen auf
meinen eigenen (Arbeits-)Erfahrungen sowie Forschungen in diesem Bereich,
Diskussionen mit Theatermacherinnen und gezielten Auseinandersetzungen innerhalb
zahlreicher Vorstellungsbesuche nationaler und internationaler Gruppen. Eine
Bereicherung an personlichen und wissenschaftlichen Erfahrungen stellt die
Diplomarbeit Theater & Krabbelstube. Theatrale Prozesse fir und mit Kindern im Alter
0-3 von Laura-Lee Réckendorfer dar. Das Il. Kapitel beinhaltet eine Aufzeichnung der
Geschichte des Theaters fur die Allerkleinsten in Europa, wobei vor allem Bezug auf
die Entstehung, Weiterentwicklung und die daraus resultierenden Entwicklungen fir

Osterreich genommen wird.

Das Theater fur die Allerkleinsten ist ein junges Forschungsfeld in der Wissenschaft,
dem jedoch immer mehr Bedeutung zuteilwird. Diese Diplomarbeit soll als eine Art
Sammlung wichtiger Thesen und Aspekte gesehen werden, mit Bezugnahme auf
Theatermachende und ihre verschiedenen individuellen Konzepte, sowie den
theoretischen Auseinandersetzungen von Wissenschaftlerinnen und padagogischen

Erfahrungsberichten.

! Anmerkung: Gabi dan Droste war von 2006 bis 2008 Projektleiterin des Theater von Anfang an!, das
vom Kinder- und Jugendtheaterzentrum in Deutschland ausgerichtet wurde und ist in demselben
Zentrum als Mitarbeiterin tatig. Fiir ndhere Informationen siehe: Dan Droste, Gabi, Theater von Anfang
an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Bielefeld: transcript Verlag 2010°.
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|. Theater fur die Allerkleinsten

Das Theater fur die Allerkleinsten stellt eine altersspezifische Unterform des Kinder-
und Jugendtheaters dar, dessen etablierte Stlicke sich auf ein junges Publikum im
Alter von null bis drei bzw. unter vier Jahren beziehen und diese als Zielreferenten
ansieht. Erst in den letzten Jahren kam ihm in Osterreich vermehrt Beachtung und
Bedeutung zuteil. Pioniere dieses Theaters sind vor allem Theaterhduser bzw.
Institutionen und Gruppen in Spanien, Italien und Frankreich, die sich als eine der
ersten mit diesem jungen Publikum auseinandergesetzt und diese Sparte in einen
internationalen Diskurs gerlckt haben. Weitere Bewegungen gab es auch in anderen
Landern, jedoch blieben diese Kiinstlerinnen eher unter sich, sodass ihnen kaum
Anerkennung in der Szene zuteil wurde. Manon van de Water schreibt in ihrem Buch
Theatre, Youth, and Culture. A Critical and Historical Exploration, dass sich Theater fir
Kinder- und Jugendliche zuné&chst nur auf eine schulisch definierte Altersgruppe von
funf bis elf sowie 14 bis 18 Jahre bezog?. Erst spater wurde der Allerkleinstenbereich
als potenzielles Zielpublikum von Kinstlerinnen und Wissenschaftlerinnen erkannt.
Barbara Sigrid Royc nimmt in ihrer Diplomarbeit Bezug auf die Entstehungsgeschichte
des DSCHUNGEL WIEN? und schreibt im Zuge der Etablierung des Kinder- und
Jugendtheaters: ,Kunst fur Kinder wurde in der Vergangenheit frihestens fur ein

Publikum im Vorschulalter angeboten.*

Anfang des 21. Jahrhunderts kommt es im
deutschsprachigen Raum zu einem aulRergewohnlichen Umbruch - das Kleinstkind
wird im theatralen Prozess neu- bzw. wiederentdeckt.

Durch ein Aufbrechen von zum Teil durchlassigen Altersgrenzen wird Theater als
asthetische Erfahrung zu einem standigen Lebensbegleiter. Es erfahrt sich in diesem
Zusammenhang komplett neu durch die notwendige Etablierung einer dem Rezipienten
angepassten Spielasthetik, das bestimmte und vor allem bisher noch nie da gewesene
Inszenierungsformen voraussetzt. Das Hauptaugenmerk wird auf kleinste Kinder
gelegt, die erstmals theatrale Erfahrungen sammeln kénnen. Ein wesentliches Ziel ist
es, sie sehr friih mit Kunst und Asthetik zu konfrontieren, sodass ihnen ein besonderes
Verstandnis von Theater zuteilwird. Der Regisseur und Performancekinstler Otmar
Wagner beschreibt in einem Interview mit Gabi dan Droste die Arbeit mit den
Allerkleinsten folgendermafien: ,Kleinkinder haben noch kein Dogma, wie Theater zu

sein hat, ausgebildet. Sie konnen mit performativen Asthetiken und radikaler Freiheit in

2 Vgl. Water, Manon van de, Theatre, Youth, and Culture. A Critical and Historical Exploration,
Basingstoke: Palgrave Macmillan 2012, S. 121.

3 Anmerkung: DSCHUNGEL WIEN ist die vollstandige Bezeichnung der Spielstatte fiir ein junges
Publikum. Sie wird haufig auch nur DSCHUNGEL genannt.

4 Royc, Barbara Sigrid, Dschungel Wien - Entstehung und Entwicklung des Theaterhauses flir junges
Publikum und seine Positionierung in der Freien Kinder- und Jugendtheaterszene Wiens, Dipl. Univ. Wien,
Fakultat fur Theater-, Film- und Medienwissenschaft 2009, S. 103.
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der Kreation von Situationen und Bildern umgehen.*

Sie kommen unvoreingenommen
in einen Raum, haben oft Angst vor dieser fur sie fremdartigen Situation, wenden sich
wahrend des Spieles immer wieder an ihre Begleiterinnen, bei denen sie Schutz
finden, schopfen immer wieder neuen Mut und wohnen dem theatralen Ereignis bei. Im
Mittelpunkt vieler Inszenierungen stehen Wahrnehmungen mit allen Sinnen, sowie die
Verknlpfung der Eindriicke und Gefiihle mit den eigenen bis dahin gemachten
Erfahrungen. Das Erleben-Kénnen von Theater bietet den Kindern sowie auch den
Erwachsenen, die fur sie wahrend der Auffihrungen als Begleiterinnen und
Wegbereiterlnnen fungieren, die Méglichkeit, neue Wahrnehmungen machen zu
durfen. So wird den Kleinstkindern die Chance geboten, sich frith mit asthetischen
Erfahrungen und theatralen Prozessen auseinanderzusetzen. Das Ziel der
Theatermacherinnen besteht in diesem Kontext darin, Kunst und vor allem die Asthetik
des Theaters als wesentliche Bestandteile in das alltdgliche Leben der jliingsten

Zuseherlnnen zu integrieren.

-Erst durch das Héren der Musik wird das Ohr zu einem fiir die Schdnheit der

Musik empfindlichen Organ. Erst durch die Betrachtung der Werke der bildenden

Kunst wird das Auge zu einem fur die Schonheit der Form und der Farbe

aufgeschlossenen Organ.“®
Dieses Zitat ist zurtickzufiihren auf den deutschen Philosophen und Padagogen Otto
Bollnow, der sich in seiner Publikation Zwischen Philosophie und Padagogik. Vortrage
und Aufsatze aus dem Jahre 1988 mit gegenwartigen Fragen der Menschheit
beschéftigt. Im 2. Kapitel seines Buches setzt er sich mit der ,Krise und Chance
unserer Zeit“ auseinander. Er definiert das Ausmal} bzw. den ,Reichtum der voll
entfalteten menschlichen Sinne* als Produkt der Konfrontation mit Kunst’. ,Erst durch
die Beschaftigung mit den Werken des objektivierenden Geistes, in diesem Fall mit den
Werken der Kunst als Erzeugnissen menschlicher Gestaltung, werden die Sinne zu

Organen einer differenzierten Auffassung.“®

> Dan Droste, Gabi, ,,Das forschende Kiinstlerspiel — Freiheit und eigene Sichtweisen. Otmar Wagner,
Rike Reiniger im Gesprach mit Gabi dan Droste”, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe
Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 79.
6 Bollnow, Otto, Zwischen Philosophie und Pddagogik. Vortrédge und Aufsdtze, Aachen: Weitz 1988, S. 31.
7

Vgl. ebenda, SS. 31-32.
8 Ebenda, S. 31.



1. Definition des Theaters fiir die Allerkleinsten

Cordula Nossek, Griindungsmitglied und Obfrau des Kulturvereins Dachtheater,
bestimmt das Theater fur die Allerkleinsten als ,eine Untersuchung des Begriffs
Theater allgemein, eine generelle Riickbesinnung zu den Urspriingen des Theaters.*®
Nachzulesen ist dies im Beitrag ,Theater fur die Allerkleinsten. Die Entwicklung der
Theaterszene fir die Jungsten“von der Theaterwissenschaftlerin und ehemaligen
Leiterin des Szene Bunte Wé&hne Tanzfestivals Johanna Figl. Die Unterscheidung
zwischen Theater fir die Allerkleinsten, das Zuseherinnen von null bis drei bzw. unter
vier Jahren anspricht und dem Theater fir Kleinkinder, das sich an die Bedurfnisse der
Vier- bis Sechsjahrigen richtet, ist sehr verschwommen und hat sich grundsatzlich
durch die Altersbeschrankungen der freien Gruppen und Theaterhauser etabliert. Wie
der Ubergang des Kindes zum Jugendlichen nicht zeitspezifisch bestimmt werden
kann, so erfolgen die Fortschritte in jenem noch jlingeren Alter der Individuen auch
sehr unterschiedlich. Obwohl den Auffihrungen fur Kleinst- und Kleinkinder
gleichermafRen asthetische Grundlagen und Uberlegungen inharent sind, werden sie
durch diese gesetzte altersspezifische Grenze, die bei genauerer Betrachtung sehr
durchlassig erscheint, weitgehend voneinander unterschieden. Um den
Definitionsbereich des Theaters fiir die Allerkleinsten genauer abzugrenzen, wird ab
einem vierjahrigen Publikum vom Theater fiir Kleinkinder gesprochen™. Die unter
Vierjahrigen haben durch noch nicht gemachte psychologische und physiologische
Entwicklungsschritte in ihrem Leben ein anders Verstandnisvermogen als (Klein)kinder,
Jugendliche bzw. Erwachsene. Eine wesentliche Differenzierung zwischen Theater fur
Kleinstkinder und Kleinkinder zeigt sich in der Verschiedenartigkeit der
Vermittlungsformen, in den Stiicken behandelten Thematiken und den verwendeten
Darstellungsformen. Auf der Homepage des ICHDUWIR-Vereines, der sich als
,Osterreichs erstes Theater fur Kleinkinder bezeichnet, ist Folgendes zu lesen: ,Je
junger Kinder sind, desto unverfalschter und direkter kommen Kreativitat und Spiellust
zum Ausdruck. Diese sind Antrieb und Werkzeug zum ,Leben lernen‘.“** Die
Allerkleinsten sind durch ihre altersspezifisch gemachten Erfahrungen noch nicht in
erheblichem Malie von Konventionen gepragt. Wahrnehmungs-, Ausdrucks-, sowie

Lernvermogen weichen vor allem bei Null- bis unter Vierjahrigen deutlich von Alteren

? Figl, Johanna, , Theater fiir die Allerkleinsten. Die Entwicklung der Theaterszene fiir die Jingsten”, in:
Theater fiir junges Publikum. Szene Osterreich bis Wien, Hg. Rainer Mennicken/Stephan Rabl, Berlin:
Theater der Zeit 2008, S. 44.

10 Anmerkung: Einige Theaterhduser (z.B.: Toihaus Theater), -gruppen und Institutionen setzen das
Theater fir Kleinkinder als Oberbegriff des Theaters fir Kleinst- und Kleinkinder gleich, sodass zwischen
ihnen nicht differenziert wird.

u ICHDUWIR, ,,Osterreichs erstes Theater fiir Kleinkinder”, in: Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 15.
Janner 2014 unter http://ichduwir.at/Schnada/index.htm.
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ab. Je junger das Publikum ist, laut der Regisseurin und Spielerin Heide Rohringer,
desto schwieriger gestaltet sich das Spielen fur die Zuseherlnnen, da man sich als
Theatermachender mit einer Vielzahl von Thematiken auseinandersetzen muss in

Bezug auf Bilhnen-, Text- und Spielform™.

In der Diplomarbeit von Laura-Lee Rockendorfer ist von einem ,Theater fir die

«13

Allerjingsten®™ die Rede, wahrend der Kulturwissenschaftler Wolfgang Schneider in

seiner Publikation Kinder und Jugendtheater in Frankreich von einem ,Theater fur die

ganz Kleinen“!*

schreibt. Diese stellen weitere Auslegungen der Begriffsdefinition dar,
wobei grotenteils in den wissenschatftlichen Auseinandersetzungen und

Beschreibungen der Theatermachenden der Terminus Allerkleinsten gebraucht wird.

Sandra Folie, die sich in ihrer Bachelorarbeit Das Zusammenspiel von Kérper, Zeit und
Raum im Theater fur Kleinstkinder. Am Beispiel der ,Dschungel Wien-Produktion
,Sand‘mit dem Theater fur die Allerkleinsten auseinandersetzt, beschreibt die
Gestaltung der Produktionen flir solch ein junges Publikum. Sie berichtet, dass die
Stlcke keine vorgegebenen Inhalte und Themen behandeln missen, jedoch ,den
Kindern nahe und verstéandlich sein soll[en]®, sodass unter diesem Aspekt die ,Art und
Weise des Schauspieles® verschiedenartig sein kann und ,von Sprech-, Tanz-, Musik-

liber Puppentheater bis zu interdisziplindren Formen* alles vorhanden sein darf*®.

Diese Diplomarbeit beschaftigt sich in Bezug auf die getroffene Altersbestimmung mit
einem null- bis unter vierjahrigen Publikum. Viele Theatermachende, vor allem in
Osterreich, beziehen sich mit inren Stiicken auf eine Altersgruppe ab einem bzw.
eineinhalb Jahr/en, jedoch auf keine noch jiingeren Kleinstkinder. Griinde dafiir kbnnen
in der dsterreichischen Gesellschaft und Familienpolitik gesehen werden, denn durch
den Mutterschutz und die Moglichkeit, dass sich beide Elternteile die Karenzzeit teilen,
stehen die Allerkleinsten im Vergleich zu anderen Landern viel langer unter der
alleinigen Aufsicht ihrer Eltern. Erst im Alter von einem Jahr kénnen Kinder in
Krippeneinrichtungen untergebracht werden, sodass die Erreichung dieses Publikums
von Seiten der Theatermachenden sich als sehr schwierig gestaltet. In den letzten
Jahrzehnten erlangten Sticke fir Kinder und Jugendliche zwar einen fixen Stellenwert
in der Theaterlandschaft, jedoch wird es im Vergleich zum Erwachsenentheater noch

immer zu wenig als eigenstandige Theaterform wahrgenommen. Produktionen fiir die

1 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.

B Rockendorfer, Laura-Lee, Theater & Krabbelstube. Theatrale Prozesse fiir und mit Kindern im Alter 0-3,
Dipl. Univ. Wien, Fakultat fur Theater-, Film- und Medienwissenschaft 2013.

“ Schneider, Wolfgang, Kinder und Jugendtheater in Frankreich, Frankfurt am Main: dipa-Verlag 1997.

B Vgl. Folie, Sandra, Das Zusammenspiel von Kérper, Zeit und Raum im Theater fiir Kleinstkinder. Am
Beispiel der ,,Dschungel Wien” - Produktion ,,Sand”, Bac. Univ. Fakultat fiir Theater-, Film- und
Medienwissenschaft 2012, S. 4.



Allerkleinsten befinden sich diesbeziiglich in einer Legitimationsphase, da viele
Menschen, unter anderem auch jene, die in der darstellenden Kunst tatig sind, sich
nicht vorstellen kénnen, dass theatrale Prozesse und Kunst fir solch ein junges Alter
funktionieren. Die ersten Zweifel konnten aber, betrachtet man die momentane Lage
des Theaters, dessen Hauptinteresse an ein Kinder- und Jugendpublikum gerichtet ist,
weitgehend entkraftet werden. Die grol3e Prasenz der Stiicke fir diese Altersgruppe
und vor allem die verhaltnismaRig hohe sowie anhaltende Nachfrage nach ihnen
zeigen, dass Theater fir die Allerkleinsten weder als Modeerscheinung noch als
kurzweiliger Trend abgegolten werden kann. Auf die Frage nach der Besonderheit er
Theaterform flr das jlingste Publikum, antwortet die Theatermacherin Ania Michaelis,

die sich seit 2005 als Schauspielerin und Regisseurin mit dieser Zielgruppe beschéftigt:

,Das Publikum ist besonders. Die Zuschauer sind sehr jung, ziemlich ernst, hoch
bereit sich zu amusieren, rundum mit Welterfassung beschaftigt. Ihr Erleben findet
jenseits von Konventionen statt. Sie erleben jeden Moment einzeln und sind nicht
notwendig an kausalen Zusammenhangen interessiert. Die Allerkleinsten sind
aul3erordentlich kompetent im Bereich von Abstraktion und grenzenlosem
Vorstellungsvermdgen. Was der Erwachsene als gegeben annimmt [...] ist fir das
kleine Kind [...] neu.“*®
Die Entwicklung des internationalen Austausches der Theatermachenden, die sich in
ihrem Schaffen mit voneinander verschiedenartigen Produktionen auf dieses
Zielpublikum beziehen, bekraftigt Gabi dan Droste, indem sie von einer enormen
asthetischen ,Vielfalt in der europaischen Landkarte des Theaters fir die

Allerkleinsten“t’

schreibt. Die Vernetzung der Kinstlerinnen wirkt sich positiv auf die
(Neu-) Schaffung von Produktionen und die Festigung und Etablierung der
Altersgruppe in den Spielstatten unterschiedlichster Léander aus. ,Die
Auseinandersetzung im internationalen Kontext zeigt auf erfrischende Weise, dass
Theater fur die Allerkleinsten immer wieder Uberraschend anders geht und elementare
Fragen des Theaters und der Kunst an sich aufwirft.“'® Definiert werden die
kunstlerischen Formen nicht durch eine einzige Darstellungs- und Spielweise, da es
unterschiedliche asthetische Arten und Konzeptionsmaoglichkeiten gibt, inwiefern
wahrend den Vorstellungen gespielt bzw. die Stiicke fur solch ein junges Publikum

gestaltet werden.

16 Michaelis, Ania, ,,Die Zuschauer haben ein Recht auf Kunst, auf Poesie, auf Theater - von Anfang an”,
in: Theater fiir die Allerkleinsten. Theaterpddagogische Handreichung fiir Kinderkrippen und
Kindergdrten, Hg. Theater Junge Generation, Dresden: TJG 2008/09, S. 10. Zugriff am 23. Mai 2013 unter
www.tjg-
dresden.de/media/user/Inszenierungen/FUNKELDUNKEL/THEATER_FUER_DIE_ALLERKLEINSTEN.pdf.

Y Dan Droste, Gabi, ,,Profiliertes Kleinkindertheater in Europa. Internationales Netzwerk im Theater fir
die Allerkleinsten”, IXYPSILONZETT Magazin fiir Kinder- und Jugendtheater 02/2008, S. 14.

18 Ebenda, S. 15.
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Vor allem das Toihaus Theater™ in Salzburg zahlt zu einem wichtigen Impulsgeber und
einer Austauschinstanz der verschiedensten im Bereich des Allerkleinstentheaters
tatigen Kinstlerinnen. Auf der Homepage des Hauses ist Gber das Potenzial, das den
theatralen Prozessen fir das jingste Publikum inharent ist, Folgendes zu lesen:

~Theater fur Klein(st)kinder ist gesellschaftsgestaltend. Kunst stellt eine

Verknipfung zwischen der Welt und dem individuellen ,Ich® her und schafft Zugang

zu dieser. Inzwischen zahlt Theater fir Klein(st)kinder zu den fixen Bestandteilen

zeitgendssischen Theaters in ganz Europa — obwohl nach wie vor viele

Klein(st)kinder von Kunst ausgeschlossen sind.“*°
Kunst stellt eine Mdglichkeit dar, Menschen in ihrer Lebensentwicklung positiv zu
beeinflussen, da sie Horizonte eréffnen sowie zugleich erweitern vermag. Diese darf
niemandem vorenthalten werden, da sie auch ein Grundrecht der Allerkleinsten
darstellt. Die kiinstlerische Leiterin des Dachtheaters Cordula Nossek sieht im Theater
fur solch ein junges Publikum ein grofRes Potenzial, indem sie es als ,eine wichtige
Begegnungsstétte innerhalb der Gesellschaft, die mehr als nur Theater ist**
bezeichnet. ,Das ,Theater fur die Allerkleinsten® férdert einen intensiven Dialog
zwischen den Generationen; es ist ein Ort in unserer Gesellschaft, an dem Uber den
Begriff ,Zukunft' dffentlich nachgedacht wird.“?> Der Aussage Nosseks, dass das
Theater fur die Allerkleinsten ,eine generelle Rickbesinnung zu den Urspriingen des
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Theaters“* sei, schlieRen sich auch einige andere Kunstlerlnnen, die Stlicke fiir solch

ein junges Publikum schaffen, an.

In dieser vorliegenden Diplomarbeit lassen sich Zitate und AuRerungen von
Theatermacherinnen finden, die dieses Genre als eine ,pure Kunstform*“?* bezeichnen,
da die Art und Weise der darzustellenden Inhalte und die Einbeziehung der
Zuseherlnnen im Mittepunkt stehen, wobei 6konomische Aspekte gréfitenteils auRer
Acht gelassen werden. In diesem Sinne setzen sich die Kiinstlerinnen einer stéandigen
Hinterfragung der Griinde aus, warum sie Produktionen fiir diese Altersgruppe

konzipieren und was sie mit welchen Mitteln aussagen mochten. Theater fur die

9 Anmerkung: Die gekiirzte Bezeichnung des Theaterhauses Toihaus wird vielerorts und von einigen
Wissenschaftlerinnen, Kiinstlerlnnen, Institutionen und Erzieherlnnen verwendet.

%% schwaighofer, Sandra, ,BIM BAM 2011. 3. Internationale Theaterwochen fiir Klein(st)kinder (ab
eineinhalb Jahren)”, in: Mediengesprdch: ,BIM BAM 2011. 3. Internationale Theaterwoche fiir
Klein(st)kinder”, Hg. Toihaus Theater, Salzburg 2011, S. 2. Zugriff am 23. Mai 2013 unter
http://www.toihaus.at/fileadmin/user_upload/Presse_upload_san/BIM_BAM 2011_72dpi_KORR.pdf.
[Hervorhebung im Original]

2 Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 - International: ,, Theater fiir die Allerkleinsten” — ein Theater fiir Generationen, [nicht
veroffentlicht] 2010, S. 6.

2 Ebenda, S. 6.

2 Figl, Johanna, , Theater fir die Allerkleinsten”, S. 44.

** Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
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Allerkleinsten muss als eine autonome Sparte des Kinder- und Jugendtheaters
gesehen werden, da es eigene Spielasthetiken, Darstellungsformen, Konventionen
sowie zu behandelnde Thematiken aufweist. Es ist ganzlich vom traditionellen
Sprechtheater abzugrenzen. Das Theater fir die Allerkleinsten beschéftigt sich in
grofiem Mal3e mit seinem Zielpublikum, bemiiht sich um eine hohe asthetische Qualitat
der gezeigten Produktionen und nimmt seine Zuschauerinnen ernst. Nicht alle
Kunstlerinnen kdnnen sowie wollen sich den hohen Anforderungen der Arbeit fur
Kleinstkinder stellen, sodass die Anzahl der Menschen, die in diesem Bereich tétig
sind, im Vergleich zum Kinder- und Jugendsektor sehr gering ist. Sie tragen ein hohes
Malfd an Verantwortung, da vor allem Kleinstkinder sehr beeinflussbar sind. Gemachte
Erfahrungen in der Kindheit wirken sich je nach Intensivitatsgrad positiv oder negativ
auf ihren Werdegang aus. Kunst kann einen bedeutsam grof3en Einfluss auf die
Entfaltung von Fahigkeiten und die Férderung ihrer Phantasie sowie Kreativitat haben.
Theatermachende muissen sich ernsthaft mit inrem Publikum auseinandersetzen, denn
nur so kann gewahrleistet werden, dass die Allerkleinsten in den Auffihrungen die

Maglichkeit haben, positive Erfahrungen machen zu kénnen.

2. Begriffsbestimmung des Theaters

Bevor eine konkrete Beschéaftigung mit dem Theater fur die Allerkleinsten in dieser
Diplomarbeit erfolgt, muss zunachst der Terminus Theater erlautert und auf seine
Entstehungs- und Bedeutungsgeschichte zurtickgegangen werden. Angefiihrt werden
in diesem Abschnitt Definitionen von Theaterwissenschaftlerinnen, um ein besseres

Verstandnis des Forschungsgegenstandes zu bekommen.

Der Theaterwissenschaftler und Direktor der Universitat Minchen Christopher Balme
gibt einen weitumfassenden Uberblick tiber die Profession der Theaterwissenschaft mit
Hilfe seines Buches Einfuhrung in die Theaterwissenschaft, dessen erste Auflage im
Jahr 1999 erschienen ist. Er beschreibt Theater, seine Bedeutung und die vielfaltigen

Anwendungen des Begriffes folgendermalien:

,Etymologisch gesehen leitet sich das Wort ,Theater* vom griechischen theatron ab
und bedeutet einen ,Ort zum Schauen’. Theater bezeichnet daher urspringlich
sowohl einen Ort als auch eine besondere Form sinnlicher Wahrnehmung. Im
heutigen Sprachgebrauch bezieht sich der Begriff Theater auf (1) ein Geb&aude, (2)
eine Tatigkeit (,ins Theater gehen‘ oder ,Theater machen’), (3) eine Institution und
(4) einen Bereich der Asthetik, vorausgesetzt man betrachtet Theater tiberhaupt
als eine Kunstform.“*®

» Balme, Christopher, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, Berlin: E. Schmidt 20084,5. 12.
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Die deutsche Theaterwissenschatftlerin Erika Fischer-Lichte erganzt in ihrer Publikation
Theaterwissenschaft. Eine Einfuhrung in die Grundlagen des Faches Balmes
Begriffsbestimmung, indem sie schreibt, dass das Wort theatron im Griechischen einen
Ort bezeichnet,

»der als Versammlungsort fiir festliche, kultische, politische und sportliche

Veranstaltungen durch Anlage von Sitzreihen oder die Aufstellung von Triblinen

hergerichtet war, von denen aus man den Einzug von Prozessionen, Ténze mit

Lied- und Musikbegleitung, Auffilhrungen von Tragédien und Komddien, die

unterschiedlichsten Akte der Selbstdarstellung der Polis (des Stadtstaates) Athen

oder sportliche Wettkdmpfe verfolgen konnte. Der Begriff bezeichnet also generell

einen Ort zum Schauen, an dem vielfaltige Arten von Veranstaltungen stattfinden

konnten.“%°
Theater ist laut dieser Definition ein hervorgehobener Ort, an dem Menschen, in
unserem Fall zumeist (Laien-)Schauspielerinnen, Tanzerlnnen oder Musikerinnen,
durch den Einsatz ihrer Stimme, ihres Korpers und theatraler Mittel anderen Personen,
die sich im selben Raum befinden, etwas vermitteln, dessen Inhalte und Thematiken
bestimmte Bedeutungen haben bzw. Zielsetzungen unterliegen. Der
Theaterwissenschaftler Andreas Kotte beschaftigt sich in seinem Buch
Theaterwissenschaft. Eine Einfuhrung mit der Definitionsproblematik des
Theaterbegriffes. Ausgehend davon, dass jeder Mensch zwar weif3, was Theater ist,
verweist er auf die Mdglichkeit der individuellen Wahrnehmung und die
Erklarungsversuche, die sich erheblich voneinander unterscheiden®’. Theater als eine
Bezeichnung von ,orts-, zeit- und gewohnheitsabhangig spezifischen Beziehungen
zwischen Agierenden und Schauenden [...], die sich meist in szenischen Vorgangen

realisieren“?®

, stellt eine Definitionsmoglichkeit dar, die jedoch als Uibergreifende
Formulierung nur sehr vorsichtig zu wahlen ist. Hervorhebungen, erfolgen diese ortlich
bzw. raumlich, gestisch, akustisch oder mittels dinglicher Attribute, und
Konsequenzverminderung sind die ,Kriterien fiir das Spiel in szenischen Vorgéngen“®*.
.Szenische Vorgange* bezeichnen ein Geschehen bzw. Handlungen, die im Theater
auf einer Buhne oder eben einem Ort, an dem sie stattfinden, gezeigt werden. ,In den
Vorgéngen selbst unterscheidet sich Leben und Theater nicht, nur in ihrer
Ausgestaltung, in ihren rezeptiven Horizonten und ihren Konsequenzen.“*

Theoretische Zugangsweisen zur Begriffsbestimmung des

*® Fischer-Lichte, Erika, Theaterwissenschaft. Eine Einflihrung in die Grundlagen des Faches, Tibingen:
Francke 2010, S. 7.

7 Vgl. Kotte, Andreas, Theaterwissenschaft. Eine Einflihrung, KéIn: Béhlau 2005, S. 63.

28 Ebenda, S. 62.

» Vgl. ebenda, S. 64ff.

30 Ebenda, S. 19.



Untersuchungsgegenstandes erfolgen ,liber Rollen, Interaktion und Zeichen*.*! Der

Soziologe und Theaterwissenschaftler Uri Rapp bestimmt Rolle als:

,ein Bundel von Erwartungen, als ein Aggregat von Normen und Regeln, [es] ist
diskursiv definierbar und formulierbar — auch im Theater, durch Text und
Regiebuch. Rolle als Modell und Figur, in der Vorstellung (imagination) oder der
Vorfihrung (performance), ist nur prasentativ, analogisch, erfal3bar und
miterlebbar. Die Darstellungskomponente des Rollenspiels, in Alltag wie Theater,
ist diese Présentation. Im Theater ist sie jedoch aus den »pragmatischen«
Verknupfungen herausgel6st und in ihrer Eigengesetzlichkeit gestaltet.“32

Der Kulturkritiker und Autor Eric Bentley setzt sich unter diesem Aspekt mit der
theatralischen Situation auseinander und schreibt in seinem 1964 publizierten Buch
The life of the drama: ,The theatrical situation, reduced to a minium, is that A
impersonates B while C looks on.“*® Kotte definiert Interaktion als ein wechselseitiges
Zusammenwirken von Individuen aufeinander, die ,sich in szenischen Vorgangen meist
auf zwei Ebenen gleichzeitig, einmal zwischen den Agierenden selbst [...] und
zwischen ihnen und den Zuschauenden® vollzieht, wobei sich alle Anwesenden
einander unablassig beeinflussen und bedingen®. Fir die Erklarung des Terminus
Zeichen werden Fischer-Lichtes wissenschaftliche Auseinandersetzungen mit der
Semiotik des Theaters herangezogen, da sie sich intensiv mit Zeichensystemen und
deren Bedeutungserzeugung beschéftigt hat. In ihrer schon genannten Publikation

definiert sie ,semiotische Anséatze“ in theatralen Prozessen folgenderweise:

»oie beziehen sich daher vor allem auf die Wahrnehmungsordnung der
Reprasentation. In dieser Perspektive wird alles, was wahrgenommen wird, als ein
Zeichen gedeutet — der je besondere Raum, die in ihm befindlichen Objekte, die
Gestalt der Darsteller, ihre Kostime, ihre Bewegungen und die Verénderungen,
die der Raum durch Licht, Bewegung und Geréausche erfahrt; die Bewegungen der
Darsteller durch den Raum (proxemische Zeichen), ihre Kérperhaltung, ihre
Gesten (gestische Zeichen) und ihr Gesichtsausdruck (mimische Zeichen), der
Abstand, den verschiedene Darsteller zueinander halten (proxemische Zeichen),
ihre Stimme und die von ihnen ge&dufRerten Laute (wie Lachen, Weinen, Seufzen)
(paralinguistische Zeichen), Worte (linguistische Zeichen) oder Téne (beim
Gesang) sowie Musik. [...] Diese theatralen Zeichen lassen sich auf ganz
unterschiedliche Weise gestalten, miteinander kombinieren und kontextualisieren,
so dass im Prinzip unendlich viele Mdglichkeiten der Erganzung von Bedeutung
denkbar sind. Anders als bei Hieroglyphen handelt es sich bei theatralen Zeichen
um solche Arten von Zeichen, die den Zuschauern aus ihrem alltaglichen Leben
vertraut sind.“*®

3 Kotte, Andreas, Theaterwissenschaft, S. 114.

2 Rapp, Uri, Handeln und Zuschauen. Untersuchungen iiber den theatersoziologischen Aspekt in der
menschlichen Interaktion, Darmstadt: Luchterhand 1973, SS. 85-86. [Hervorhebung im Original]

3 Bentley, Eric, The life of the drama, London: Methuen 1966, S. 150.

3 Vgl. Kotte, Andreas, Theaterwissenschaft, S. 118.

> Fischer-Lichte, Erika, Theaterwissenschaft, SS. 84-85.
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Max Herrmann, ein deutscher Literaturhistoriker und Theaterwissenschaftler, versucht
in seinem Beitrag ,Uber die Aufgaben eines theaterwissenschaftlichen Institutes
(1920)“ eine Erklarung des Theaters zu geben. Er begibt sich auf die Spuren seiner
Anfange bis zurtick in die Antike und schreibt in der folgenden Ausfiihrung den

Zuschauerlnnen eine wesentliche Bedeutung zu:

.Er [Der Ur-Sinn des Theaters] besteht darin, daf? das Theater ein soziales Spiel

war, — ein Spiel Aller fur Alle. Ein Spiel, in dem Alle Teilnehmer sind, — Teilnehmer

und Zuschauer. Nachahmung der Wirklichkeit. Komik. Gemeinsamer Genul3.

Musikalischer und bildkiinstlerischer Art. Spater haben sich von der gemeinsamen

... wo Zuschauer und Schauspieler identisch sind, besondere Vertreter gelést, die

diese Vertretung dauernd Ubernahmen. Es blieb der Faktor des Publikums

bestehen. Das Publikum darf nicht fehlen. Ein Roman braucht keine Leser zu

haben. Ebenso ein lyrisches Gedicht. Beim Theater ist es etwas anderes. Das

Publikum ist als mitspielender Faktor. Das Publikum ist sozusagen Schéfer der

Theaterkunst. Es bleiben so viele Vertreter librig die das Theater-Fest bilden, so

daR der soziale Grundcharakter nicht verloren geht. Es ist beim Theater immer

eine soziale Gemeinde vorhanden.“*®
Die gleichzeitige Anwesenheit des Publikums und der Akteurlnnen am selben Ort ist
die Voraussetzung des Theaters. Im Laufe der verschiedenen Anséatze und Theorien
wird die Wichtigkeit der Zuseherinnen immer mehr erkannt, sodass ihnen eine aktive
und wichtige Rolle wahrend der Auffihrung zugeschrieben und sie als
Mitgestalterinnen des Theatererlebnisses gesehen werden. Fur Herrmann riickt der
einzelne Zuschauende als entscheidende Komponente in der Konstituierung von
Theater in den Mittelpunkt. Er definiert das Publikum nach Fischer-Lichte als

mitspielender Faktor und Schopfer der Theaterkunst®’

. Theater hat das Potenzial,
unterschiedliche Menschen aus den verschiedensten Regionen, Kulturen und
Abstammungen mit differenten Ansichten, Meinungen, Bildungshorizonten, (Vor-)

Kenntnissen und Praferenzen an einem gemeinsamen Ort zusammenzufihren.

Sprech-, Musik-, Tanz-, Schatten-, oder Figuren- und Objekttheater stellen nur einige
Sparten bzw. Formen des Theaters dar, die hinsichtlich inrer verwendeten Asthetiken
eigene Dramaturgien und Spielformen entwickelt haben. Theater kann auch
verschiedene gesellschaftliche, politische, religiose, asthetische sowie 6konomische
Ansichten in sich vereinen, sodass dieser Terminus vielschichtiger und weitlaufiger ist,
als man es zunachst annimmt. Es hat eine weit zuriickreichende Tradition, jedoch
existieren in jeder Kultur unterschiedliche Auffassungen von ihm. Im Laufe der Zeit

haben sich verschiedene Richtungen und Ansatze entwickelt, hinsichtlich der

36 Herrmann, Max, ,Uber die Aufgaben eines theaterwissenschaftlichen Institutes (1920)“, in:
Theaterwissenschaft im deutschsprachigen Raum. Texte zum Selbstverstdndnis, Hg. Helmar Klier,
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1981, S. 19.

37 Vgl. Fischer-Lichte, Erika, Theaterwissenschaft, S. 15.
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Darstellungsarten, schauspielerischen Anforderungen, Regiefiihrungen, Dramaturgien,
Auffuhrungsorte, Inszenierungsweisen sowie gesellschaftlichen Achtung und
Anerkennung.

Zu guter Letzt soll die versuchte Begriffsbestimmung mit einem Zitat des
Theaterregisseurs Peter Brook, der als bedeutsamer Vertreter des zeitgendssischen
Theaters in Europa gilt, abgeschlossen werden. In seiner Publikation Der leere Raum
etabliert er die Begriffe eines ,tddlichen, heiligen, derben sowie unmittelbaren
Theaters®. Auf die Frage, welche Handlungen, Darstellungen und Spielformen Theater
generieren und bedingen, entgegnet er Folgendes: ,Ich kann jeden leeren Raum
nehmen und ihn eine nackte Biihne nennen. Ein Mann geht durch den Raum, wéhrend

ihm ein anderer zusieht; das ist alles, was zur Theaterhandlung notwendig ist.**®

38 Brook, Peter, Der leere Raum, Berlin: Alexander 200910, S.9.
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3. Interviewpartnerinnen

Aufgrund der geringen Forschungsliteratur und Etablierung von theoretischen
Ansatzen, basiert die vorliegende Diplomarbeit auf Interviews mit Theatermachenden,
die im Allerkleinstenbereich kiinstlerisch tétig sind. Sie gewahren einen direkten
Einblick in ihre jeweiligen Arbeits- sowie Vorgehensweisen und erméglichen dadurch
eine wissenschaftliche Auseinandersetzung anhand ihres Praxisbezuges. Hierbei
nutze ich erneut die Gelegenheit, diesen Menschen einen gebihrenden Dank
auszusprechen, da ohne ihre Mithilfe wichtige Denkanstt3e und Thematiken in dieser
Arbeit gefehlt hatten. Dieses gesammelte Informationsmaterial und die mit ihnen
gefuhrten Diskussionen stellen fur mich eine erhebliche Erfahrungsgrundlage dar. Sie
wurden unter der Berilicksichtigung eines wissenschaftlichen Bezuges gré3tenteils in

dieser vorliegenden Diplomarbeit eingearbeitet.

Als wichtige Pramissen in der Auseinandersetzung mit dem Untersuchungsgegenstand
zéhlen Cordula Nosseks grof3ziigig bereitgestellte Forschungsberichte, Notizen und
Anregungen. Vor allem die Einreichung des Kulturvereines Dachtheater, der sich mit
seinem Konzept fur den Bank Austria Kunstpreis 2010 bewarb, lieferte eine groRRe
Informationsfille fir die Behandlung des Il. Kapitels ,Geschichte des Theaters fir die
Allerkleinsten in Europa“. Erstellt wurden diese Unterlagen von Nossek und Gernot
Ebenlechner fir die Realisierung des Projektes Theater fiir die Allerkleinsten — ein
Theater flr Generationen, das als ,Fortsetzung einer kontinuierlichen Theaterarbeit mit
der Altersgruppe der 0- bis 3-Jahrigen und die Teilnahme am européaischen
Forschungsnetz small size — Europaisches Netzwerk zur Erforschung und Verbreitung

der darstellenden Kiinste in der friihen Kindheit (0-6)“*

gilt. Diese genannte
Auseinandersetzung des Dachtheaters mit dem Allerkleinstentheater ist zurzeit weder
im Internet noch in Bibliotheken zu finden und deshalb als gekirzter Auszug im

Anhang der Arbeit vorhanden.

Eine weitere Forschungsgrundlage stellt Heide Rohringers verfasste
Projekteinreichung zur Nominierung des Hans-Cermak-Preises im Jahre 1994 dar, die
den Titel SchnadahUpfl. Theater fir GroRe ab 2 %2 trégt. Entstanden ist sie aufgrund
kunstlerischer Arbeiten mit alteren Kindern und Jugendlichen im Rahmen der
Tatigkeiten des Vereines ICHDUWIR. Schnadahupfl beinhaltet Figuren- und
Objektspiel, sowie Elemente aus dem Bewegungs- und Sprechtheater mit einer
animatorischen Einbeziehung des ab zweieinhalbjahrigen Publikums. Die

Projekteinreichung steuert einen wesentlichen Teil zum Verstandnis von Rohringers

9 Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 - International. [Hervorhebung im Original]
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und Roman Wuketichs, mit dem sie seit 1989 zusammenarbeitet, kiinstlerischen und
entwicklungsbezogenen Herangehensweise im ICHDUWIR- Kindertheater bei. Ich
sehe es als eine weitere bereichernde und unverzichtbare Materie meiner Diplomarbeit

an.

Die Vorstellung der einzelnen Personen erfolgt chronologisch, wobei die jeweiligen
Biographien und sonstigen Téatigkeiten, die sich nicht dem Forschungsgegenstand
widmen, durch den vorgeschrieben Rahmen der Diplomarbeit nicht berticksichtigt
werden. Die diesbezlglich gewonnenen Erkenntnisse entspringen einem insgesamt
Uber 17 Stunden gesammelten Interviewmaterial, das von mir transkribiert und

ausgewertet wurde. Sie lassen sich ebenfalls als gekirzte Ausziige im Anhang finden.

Die folgenden Seiten behandeln unter anderem auch die Fragen, welche Stellenwerte
und Bedeutungen Kunst und Theater generell und in Bezug auf das

Allerkleinstentheater fur die jeweiligen Personen einnehmen.

3.1 Cordula Nossek (Dachtheater Wien)

Die Autorin, Regisseurin und Schauspielerin Cordula Nossek grindete im Jahre 2001
gemeinsam mit dem Autor, Regisseur und Komponist Gernot Ebenlechner das
Dachtheater in Wien, welches friiher noch Theater am Strom Wien hieR*. Seit 2001
gilt das Theater fir die Allerkleinsten als ein wichtiger sowie bestandiger Teil des
Spielrepertoires*, denn es ist ,ein nicht mehr wegzudenkendes Feld kiinstlerischer
Méglichkeiten auf dem Gebiet des Figuren- und Objekttheaters®.*’ Die an
unterschiedlichen Spielstatten mit erheblichem Erfolg*® gezeigten (ur-)aufgefiihrten
Werke beziehen sich auf ein Publikum von ein bis unter vier Jahren. Das Theater fur
die Allerkleinsten stellt jedoch nicht die primare Beschéaftigung des gemeinniitzigen
Vereines dar, da der Austausch und die internationale Zusammenarbeit innerhalb der
freien Szene zur Férderung und Entwicklung des freien Theaters, das sich auf Jung

und Alt beziehen soll, als wichtiger Tétigkeitsbereich angesehen wird**. Das

a0 Vgl. Dachtheater, , Kontakt Kulturverein Dachtheater”, in: Homepage Dachtheater. Zugriff am 20. Mai
2013 unter http://www.dachtheater.com/de/kontakt.html.

o Anmerkung: Das Spielrepertoire des Dachtheater gliedert sich in folgende Altersgruppen: Theater fir
die Allerkleinsten, Theater fiir Kleinkinder, Theater flir Schulkinder und Theater fiir Jugendliche &
Erwachsene. — Siehe: Dachtheater, ,Spielrepertoire des Dachtheaters (nach Altersgruppen), in:
Homepage Dachtheater. Zugriff am 16. Mai 2013 unter http://dachtheater.com/de/repertoire.html.

42 Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 -International, S. 8.

2 Anmerkung: Der ,erhebliche Erfolg” bezieht sich auf Reaktionen des Publikums und in Zeitschriften
und Internet erschienene Kritiken.

4 Vgl. Dachtheater, ,,Homepage Kulturverein Dachtheater”, in: Homepage Dachtheater. Zugriff am 15.
Mai 2013 unter http://www.dachtheater.com/.
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Dachtheater besitzt kein eigenes Theaterhaus, sodass die geschaffenen Stlicke auf
vielen verschiedenen nationalen sowie internationalen Bihnen gezeigt werden. Ziel ist
es kinstlerische Werke auf auRergewohnlichem Weg zu etablieren, sodass durch die
Verwendung von Figuren und Objekten den behandelten Thematiken und
Darstellungsweisen eine besonders asthetische Konnotation und dramatische Tiefe
zuteilwerden. In Nosseks und Ebenlechners konzipierter Einreichung zum Bank Austria
Kunstpreis 2010 ist Folgendes Uber das Tatigkeitprofil des gemeinniitzigen Vereines

und seine Bedeutung im (inter-)nationalen Kontext zu lesen:

,Das Dachtheater leistet seit 13*° Jahren einen qualitativ hochwertigen Beitrag zur

frihkindlichen Forderung: das ,Theater fiir die Allerkleinsten‘ (0-3 Jahren). Es ist

im In- und europdischen Ausland prasent und mittlerweile eine dsterreichische

,TRADE MARK' auf diesem Gebiet.“*
Nossek kam nach ihrem Studium an das Kammertheater Neubrandenburg
Schauspielhaus, an dem sie sich 1991 durch das Stiick Mozart zum ersten Mal der
Herausforderung stellte, vor Kindern zu spielen*’. Dies wurde jedoch bald zu ihrem
Alltag. ,Mit der ersten Inszenierung - ,Die Sterne von Lorenzo‘ von Roberto Frabetti
fur Kinder von 2 bis 5 Jahren - wagte das Dachtheater 2002 in Koproduktion mit dem
Theater am Strom Hamburg (D) das Experiment, Theater fir die Allerkleinsten in Wien
und in Hamburg zu etablieren.“*® Das von ihnen adaptierte Stiick wurde ins Englische
Ubersetzt und als Kindertheater des Monats in Schleswig/Holstein und in NRW 2004
ausgezeichnet sowie unter anderem in zwei Besetzungen, angesichts der hohen
Nachfrage, vermarktet *°. Sechs weitere Auffiihrungen fiir ein junges Publikum folgten
nach Die Sterne von Lorenzo, sodass die Kiinstlerin nach fast 23% Jahren
Buhnentatigkeit mittlerweile weltweit in vielen internationalen Gastspielen zu sehen
ist>’. Nossek spielte in diesem Theaterstiick das erste Mal vor den Allerkleinsten®.
Zusammen mit dem Musiker Axel Patz, der gleichzeitig auch Schauspieler in den
Auffihrungen war, flhrten sie die Produktion auf3er im Theater auch viele Male in
Kindereinrichtungen sowie auf einigen internationalen und nationalen Buhnen auf.

Durch die Geburt ihres eigenen Kindes beschéftigte sich Nossek vermehrt und

> Anmerkung: Eine Aktualisierung wurde an dieser Stelle vorgenommen und die Zahl zehn auf 13
gedndert, da die Einreichung des Kulturvereines Dachtheater im September 2010 stattgefunden hat.

4 Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 - International, S. 3. [Hervorhebung im Original]

i Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

8 Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 -International, S. 9. [Hervorhebung im Original]

49 Vgl. ebenda, S. 9.

>0 Anmerkung: Eine Aktualisierung wurde an dieser Stelle vorgenommen und die Zahl 20 auf 23
gedndert, da die Einreichung des Kulturvereines Dachtheater im September 2010 stattgefunden hat.

>t Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 10.

> Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.
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intensiver mit dem Theater fir die Allerkleinsten. Vor allem die Beobachtungen mit dem
Umgang von solch einem jungen Publikum standen in ihrem Interesse. Sie berichtet,
dass durch die enge Zusammenarbeit mit Padagoginnen, Psychologinnen und den
Kindern in ihren Einrichtungen ein praxisnaher Probenprozess entstanden sei, der
immer wieder bestatigte, dass ihre entwickelten Theaterstiicke sowohl fur Kinder als

auch fur Erwachsene eine Bereicherung darstellen.>®

Schneckenalarm, dessen Urauffiihrung am 11. Mai 2004 im Wiener WUK>* unter dem
Programmpunkt KinderKultur stattfand, ist eine weitere Allerkleinstenproduktion, Uber
die Nossek im Interview erzahlt>. Sie zieht dieses Stiick als Beispiel einer
Beschreibung ihrer Arbeitsweise heran. Auf der Homepage des Dachtheaters wird die
Produktion als ,Figurentheater im Gemusebeet®, ein ,Theater fir die Allerkleinsten ab 2
Jahren in deutscher Sprache* mit einer Dauer von 40 Minuten bezeichnet®®. Die
Schnecke, die Hauptfigur in diesem Stiick, wird durch Nosseks rechte Hand
dargestellt. Auf zwei gespreizten Fingern werden Fingerhlte, auf deren Spitzen
aufgeklebte Augen zu finden sind, gesteckt, sodass unter Einbeziehung von einfachen,
aus dem Alltag stammenden Gegenstanden die Augen der Schnecke dargestellt
werden. Das Schneckenhaus selbst ist ein Hut, der auf die Mitte inres Handrlickens
platziert und von ihr festgehalten wird. In Nosseks Arbeiten ist immer wieder ein
besonderer Umgang mit den Figuren, die oft aus den einfachsten Materialien
bestehen, zu erkennen. Am Ende der Auffilhrung werden die Kinder nicht nur optisch
mit einer aus dem Boden schieRenden Riesenkarotte belohnt, sondern dirfen auch ein
Stiick dieses Gemiises, das sie von der Figuren- und Objektspielerin bekommen,
kosten. Interaktionen mit dem Publikum sind ihr besonders wichtig, sodass sie oft
bewusst Gegenstande in ihren Auffilhrungen einbaut, die die Kinder aus ihrem Alltag
kennen.*” In einem Interview berichtet sie tiber ihre Uberlegung zur Verwendung von
bestimmten Materialien und die sich daraus ergebenden Geschehnisse wahrend ihrer

Vorstellungen:

> Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

> Anmerkung: Auf der Homepage des Werkstdtten und Kulturhaus (WUK) ist folgendes tiber sein
Tatigkeitsprofil zu lesen: ,,Das WUK ist Kultur, Werkstitte und Lebensraum auf 12.000m?2. In einem der
groRten unabhéngigen Kulturzentren Europas trifft im WUK kiinstlerische Praxis, Labor und politisches
Engagement aufeinander. Das WUK versteht sich als offener Kulturraum und bietet Platz zum Verweilen,
Diskutieren und Erproben.” —Siehe: Werkstatten- und Kulturhaus WUK, ,, Wir stellen uns vor! Das
WUK*, in: Homepage Werkstatten- und Kulturhaus WUK. Zugriff am 31. Janner 2014 unter
http://www.wuk.at/WUK/Das_WUK.

> Vgl. Dachtheater, ,Schneckenalarm®, in: Homepage Dachtheater. Zugriff am 10. Juli 2013 unter
http://dachtheater.com/de/schneckenalarm/.

> Vgl. ebenda. Zugriff am 10. Juli 2013.

> Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.
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.Beim Stlick Schneckenalarm spiele ich mit einem Stiick Watte, das eine Wolke
darstellen soll. Einige Kinder bemerken, aus welchen Material meine Figur besteht
und auBern sich lautstark wahrend der Auffiihrung, dass es doch nur ein Stiick
Watte ist. Manchmal gehe ich auf ihre Anmerkungen ein und sage, dass sie sehr
kluge Kinder sind, jedoch geht nach der Interaktion mit dem Publikum die
Geschichte dann auch wieder weiter. Ich selbst als Spieler muss ihnen auch die
Chance geben, dass sie so etwas erkennen und durchschauen kénnen und vor
allem sogar durfen. Ich habe mich auch selber damit auseinandersetzen mussen,
wie man ein Stiick Wolke mit welchen Materialien darstellen kann. [...] Die Watte
verbinden sie mit ihren eigenen bis dahin gemachten Erfahrungen. Sie freuen sich
dariiber, dass sie es richtig erkannt haben. Solche Meldungen und Interaktionen
mit dem Publikum zeigen den Theatermachenden, dass man mit seiner Auffiihrung
an ihren Erfahrungen angekniipft hat.“*®
In diesem Theaterstlick arbeitet sie weniger mit vorgefertigten Puppen, sondern
benutzt Materialien, die alleinstehend oder in der Kombination mit anderen Dingen,
Figuren fur ihr Spiel erzeugen. Obwohl die verwendeten Objekte aus einfachen
Gegenstanden bestehen, kdnnen sie durch einen bewussten Umgang in der
Handhabung und Darstellung dem Publikum authentisch sowie nachvollziehbar eine
Geschichte erzéahlen. Durch Nosseks hoch konzertiertes Spielen schafft sie es, ihre fir
die Vorstellung verwendeten Materialien harmonisch ineinander flie3en zu lassen,
sodass die dadurch entstandenen Figuren vom Publikum erkannt und von ihr zum

Leben erweckt werden.

Ebbe und Flut, das am 9. Mai 2010 im Theater des Augenblicks in Wien seine
Urauffihrung hatte, stellt die jingste Produktion fiir die unter Vierjahrigen im
Spielrepertoire des Dachtheaters dar®. Diese ,Teezeremonie fiir die Allerkleinsten (1-3
Jahre)“ dauert 35 Minuten, jedoch endet das Theatererlebnis der Zuseherlnnen erst
viel spater®®. Das Publikum hat die Méglichkeit noch eine Weile im Raum der zuvor
gezeigten Darstellungen zu bleiben um das soeben Gesehene ,ausklingen” zu lassen
und sich mit den Gegenstanden der Produktion zu beschéftigen. Nossek spielt in
diesem Stick den Mond, der die Erde besuchen kommt um mit ihr eine Tasse Tee zu
trinken. Sie selbst bezeichnet das Theaterstiick als ,sehr avantgardistisch®, da sie es
als eine ,Meditation® fur die Allerkleinsten sieht, in der alltdgliche Gegenstande gezeigt
und bestimmte Passagen immer wieder wiederholt werden®. Im Interview erzahlt sie,
dass sie in dieser Inszenierung ihren ,Fokus auf alltagliche Handgriffe, eben eine
Asthetik des Alltages*®, gelegt hat. Ebbe und Flut weicht von ihren bisherigen

Produktionen in dem Sinne ab, da in diesem Stick Gegenstande bzw. Figuren keine

*% Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

> Vgl. Dachtheater, ,,Ebbe und Flut”, in: Homepage Dachtheater. Zugriff am 10. Juli 2013 unter
http://dachtheater.com/de/Theaterstuecke/Ebbe_und_Flut/index.html.

60 Vgl. ebenda. Zugriff am 15. Juli 2013.

ot Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

®? Ebenda.
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Geschichte erzahlen, sondern sie selbst als Spielerin im Mittelpunkt steht. Gerausche,
die entweder live erzeugt oder durch ein Computerprogramm verfremdet werden,
bezeichnet Nossek in der Inszenierung als besonders wichtig, da sie diese als
bedeutsame Reizgeber sieht®.

Sie entwickelt in ihren Produktionen fir die Allerkleinsten eine spezielle Dramaturgie,
die dem Puppen-, Figuren- und Objekttheater inharent ist, da sie von den Spielerinnen
eine starke Fokussierung auf die Gegenstande, mit denen man in den Auffiihrungen
spielt, fordert. Gearbeitet wird mit einer Bildsprache, die wahrend des
Probenprozesses konzentriert und tiefengriindig analysiert werden muss, da mehrere
Erzéhlschichten belebt werden. Sie verlangt in ihrer Arbeit und der ihrer Kolleginnen,
die sich mit Figur- und Objekttheater beschatftigen, eine genaue inhaltliche
Auseinandersetzung mit den verwendeten Gegenstanden, da nur unter diesem Aspekt
kunstlerische Darstellungen auf der Bihne mdglich seien. Durch Nosseks offene
Spielform, die Platz lasst flr Reaktionen der Kinder, schlief3t sie die Situation einer
Guckkastenblhne aus, da diese durch ihre raumliche Gegebenheit eine Trennung von
Darstellerinnen und Publikum verlangt. Es ist fUr sie als Spielerin notwendig, die
Zuschauerlnnen mit ihrem ganzen Korper fur die Geschichte zu gewinnen. Theater
besitzt fir Nossek die Mdglichkeit einen Fokus auf ganz bestimmte Dinge des Alltags
Zu setzen, die sonst zu schnell an einem vorilberziehen, sodass man sie gar nicht
wirklich wahrnehmen koénne. Ihre Aufgabe als Theatermensch sieht sie darin zu
forschen, denn Weiterentwicklung und Ausprobieren der Handhabung neuer
Materialien und darzustellender Themen nehmen bei ihren Arbeiten einen wichtigen

Stellenwert ein.®

Der Ausgangpunkt ihres Vorhabens, Theater fiir die Allerkleinsten in Osterreich zu
etablieren, war eine mehrjahrige Produktions- und internationale Auffihrungspraxis des
Dachtheaters sowie die Reduzierung des Einstiegsalters in Kindergarten von drei auf
eineinhalb Jahre. Diese Entwicklung beruht auf der Tendenz der steigenden Nachfrage
nach Betreuungsplatzen fur Kleinstkinder, speziell in stadtischen Gebieten. Einige
unterschiedliche Griinde hierzu sind: alleinerziehende Eltern, Patchwork-Familien,

Kleinfamilien, wirtschaftliche Situation, Ablésung des Ein-Verdiener-Modells etc.®®

63 Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.
64

Vgl. ebenda.
& Vgl. ebenda.
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Bisher spielte Nossek - neben den Produktionen fir Klein- und Schulkinder,
Jugendliche und Erwachsene - in sechs Inszenierungen fiir die Allerkleinsten®. Ebbe
und Flut sowie Einzelschafe sind die einzigen, die sich an ein Publikum ab einem Jahr
richten, da Unter dem Rock fur eineinhalbjahrige Zuseherlnnen geeignet zu sein
scheint. Die anderen Stlicke beziehen sich erst auf eine untere Altersgrenze von zwei
Jahren. Fir Nossek ist es weder vorstellbar, Produktionen fiir ein unter einjahriges
Publikum zu etablieren, noch als Spielerin in diesen Auffiihrungen zu agieren®. lhre
Begrindung liegt in der Tatsache, dass Babys vor allem noch zu stark auf ihre Eltern
fixiert sind. Dies lasst sich mit ihrer Spielform nicht vereinbaren, da sie direkten und
alles andere ausschlieRenden Kontakt zu den Allerkleinsten sucht und der
Aufmerksamkeitsfokus des jungen Publikums voll und ganz auf sie und das

Geschehen gerichtet sein soll.%®

3.2 Stephan Rabl (DSCHUNGEL WIEN)

Der osterreichische mit vielen Preisen ausgezeichnete Theatermacher und
kinstlerische Leiter des DSCHUNGEL WIEN beschéftigt sich ebenfalls seit einigen
Jahren mit dem Theater fur die Allerkleinsten. Er ndhert sich diesem Feld aus einer
asthetisch kinstlerischen Perspektive, wobei die Elemente des Erforschens,
Improvisierens und Experimentierens einen grof3en Stellenwert in seinen Arbeiten
einnehmen. Die Frage, welche Bedeutung und Besonderheit das Theater fur die

Allerkleinsten fur ihn hat, beantwortet er auf folgende Weise:

»1 heater beruht auf einer Grundkonvention: Ich bin mit jemandem in einem Raum
und sage etwas, das entweder bei ihm ankommt oder nicht. [...] Das ist nichts
anderes als der Ursprung von Theater und genau mit diesem Aspekt wird man
konfrontiert in der Beschaftigung mit dem Theater fir die Allerkleinsten. [...] Die
Hinterfragung, warum man als Schauspieler auf die Bihne geht und mit welchen
Mitteln Geflihle ausgedriickt sowie Gegenstande in Beziehung gesetzt werden,
wird wieder ins Zentrum gertickt.“®

60 Anmerkung: Die sechs Allerkleinstenproduktionen sind: Die Sterne von San Lorenzo (2002; Regie:
Christiane Richers, Theater am Strom Hamburg in Koproduktion mit dem Dachtheater), Schneckenalarm
(2004; Regie: Beate Sauer, Dachtheater; Wien), Krokodilstrdnen (2006; Text: Cordula Nossek und Gernot
Ebenlechner, Dachtheater; Wien), Einzelschafe (2007; Idee/Inszenierungskonzept: Cordula Nossek und
Gernot Ebenlechner, Dachtheater, Wien), Unter dem Rock (2009; Idee/Inszenierungskonzept: Cordula
Nossek und Gernot Ebenlechner, Dachtheater, Wien) und Ebbe und Flut (2010;
Idee/Inszenierungskonzept: Cordula Nossek und Gernot Ebenlechner, Dachtheater, Wien) — Siehe:
Dachtheater, ,Repertoire des Dachtheaters (nach Altersgruppen”, in: Homepage: Dachtheater. Zugriff
am 10.Mai 2013 unter http://dachtheater.com/de/repertoire.html.

& Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai. 2013.

68 Vgl. ebenda.

6 Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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Seine erste Erfahrung mit dem Theater fir die Allerkleinsten sammelte er mit der
Produktion Regenbogen von Hanne Trolle im Jahre 1991. Stattgefunden hat dieses
Stuick, das fur Eineinhalbjéhrige konzipiert war, in einem kleinen dénischen
Klassenraum. Er berichtet, dass die Inszenierung zwar kinstlerisch nicht wirklich
anspruchsvoll gewesen sei, ihn jedoch die ,Konventionen des Publikums und die
Raumlichkeit des Geschehens*’® sehr beeindruckt hatten. In der Folge setzte sich Rabl
immer mehr mit dem Theater fir die Allerkleinsten auseinander, sodass er am Anfang
der Jahrtausendwende Werke fir solch ein junges Publikum innerhalb des Szene
Bunte Wéhne- sowie am Szene Bunte Wéahne Tanzfestival zeigte. Seit 2004 kann man
Inszenierungen fur das allerjingste Publikum im DSCHUNGEL WIEN auf dem
Spielplan finden.

Nachdem 2005 das Stiick Pliisch”* von Isabell Novak in dem zuvor genannten
Theaterhaus abgespielt war, brauchte man eine neue Produktion, die fir eine
Altersgruppe ab zwei Jahren geeignet erschien’®. Unter diesen Umstanden entwickelte
Rabl gemeinsam mit den Schauspielern Adriana Cubides und Raul Maia sowie dem
Musiker Matthias Jakisic das Stiick Uberraschung, dessen Urauffiihrung am 21.
Dezember 2006 stattfand. Diese Tanztheaterproduktion wurde vom DSCHUNGEL
finanziert und richtet sich an ein Publikum ab zwei Jahren.” Seine erste Regietatigkeit
im Allerkleinstenbereich wurde mit dem STELLA 07 Darstellender.Kunst.Preis fur
junges Publikum in der Kategorie Herausragende Produktion fir Kinder
ausgezeichnet™. Die Entstehung der Produktion wich von Rabls bisherigen
Schaffungsprozessen & -gedanken fir ein junges Publikum aufgrund differenter
Bediirfnisse der Zuseherinnen erheblich ab™. Er beschreibt in einem am 5. Mérz 2013
gefuhrten Interview seine Eindriicke von der Etablierung seines ersten Theaterstiickes

bis zu seiner Realisierung folgendermafien:

7 Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

& Anmerkung: Pliisch ist eine Eigenproduktion des DSCHUNGEL WIEN fiir Kinder ab zwei Jahren, in
deren Zentrum Raumerlebnis, Bewegung und Musik stehen. Ziel ist es den Zweijahrigen ein Stlick zu
zeigen, bei dem sie sich Wohlfiihlen konnen. Der Teddybar als Bekannter und Freund der Kinder soll
ihnen den Zugang zum modernen Tanz eréffnen. Sinneswahrnehmungen wie horen, riechen und fiihlen
stehen im Mittelpunkt.” — Siehe: Museumsquartier Wien, ,,Plisch”, in: Homepage Museumsquartier
Wien. Zugriff am 16. Janner 2014 unter
http://www.mgw.at/no_cache/de/programm/?tx_mgprogramm_pil%5Beventid%5D=1656&cHash=5d2
c68f2e6af9d41537eb7a786035df7.

& Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

& Vgl. DSCHUNGEL WIEN, ,,Uberraschung”, in: Homepage DSCHUNGEL WIEN. Zugriff am 19. Mai 2013
unter http://www.dschungelwien.at/programm/archiv/270/.

7% Vgl. DSCHUNGEL WIEN, ,Uberraschung®, in: Homepage DSCHUNGEL WIEN. Zugriff am 23. Mai 2013
unter http://www.dschungelwien.at/programm/archiv/29/.

7> Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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»Zunachst musst du fur solch ein Stick ein halbes bis ein dreiviertel Jahr zuvor
etwas schreiben, um ein vorlaufiges Grundkonzept eines Werkes zu haben. Ich
befasste mich im Sinne von Uberraschungen, eben Konfrontationen, welche
Gegebenheiten und Erfahrungen einen immer wieder tberraschen lasst, und
dachte mir, dass dies gut funktionieren wird fur Kinder. Es sollte jedoch im Konzept
sehr viel offen bleiben, damit man fir den Entstehungs- und Entwicklungsprozess
die Mdglichkeit hat, viel zu verandern und zu arbeiten. Zugegebenermalen wollte
ich das Stiick auch allgemein ,Uberraschung‘ nennen, da dies marketingtechnisch,
bezogen auf meine Erfahrungen, sehr gut funktionieren wiirde.“"®
Nach der Fertigstellung eines erstmaligen Grundkonzeptes versuchte sich Rabl
noch ,ernsthafter und tiefer* mit der Stiickintention und dessen Umsetzung zu
beschéftigen. Seine daraus resultierende Erkenntnis war, dass Uberraschungen
auf etwas aufbauen, namlich auf Tatsachen, die ,plétzlich different vom
bisherigen Erfahrungsschatz” sind. Aufgrund ernsthafter Auseinandersetzungen
mit seinem Zielpublikum und dessen psychologischen sowie physiologischen
Entwicklungen kam Rabl zu folgender Schlussfolgerung: ,Fir einen Zweijahrigen
ist fast alles noch neu, es ist eher ein Entdecken, aber dies hat mit Uberraschen
Uberhaupt nichts mehr zu tun.” Diese gewonnene Erkenntnis pragte seine
Umsetzungsintention des anfangs offen gestalteten Grundkonzeptes. Rabl
wahlte fir die Besetzung seines Stickes unter anderem die Kinstlerin Adriana
Cubides, die seinen Aussagen nach ,eine gute tanzerische Kraft, Biss, eine
Grundaura, die fur dieses Alter besonders wichtig ist*, hat und sich auch zum
Forschen einlasst. Auf der Suche nach einem Tanzer stiel3 er auf Raul Maia,
»,dessen Background und Arbeiten“ sehr interessant fur ihn schienen.
Improvisation und die Umsetzung von ,kinstlerischen Impulsen® sind Rabls
Theaterstiicken inharent. Diese stellen wichtige Punkte seiner

Arbeitsvorgehensweise bei Produktionen fiir ein junges Publikum dar.”’

Die Intentionen zur Etablierung sowie Umsetzung seines ersten eigenen

Regiestiickes fur die Allerkleinsten beschreibt er folgenderweise:

,Die Suche nach einer Qualitat, namlich alle Bewegungen und Handlungen, die
aus kinstlerischen Impulsen kommen, auf der Bihne zu zeigen, hat sich im
Probenprozess zu unserem Hauptziel etabliert. Jene Fragen der zu etablierenden
Thematik und gewahlten Form der Kinstlerinnen, des Regisseurs und des
Musikers Matthias Jakisic in der Inszenierung sollen gesucht sowie gefunden
werden.“’®

e Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
77

Vgl. ebenda.
’® Ebenda.
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Nach Uberraschung beschéftigte sich Rabl mit Popcorn, einem 45-miniitigen
Tanztheater mit Live-Musik, das fir ein Publikum ab zwei Jahren konzipiert wurde. Die
Urauffihrung fand am 1. April 2010 im DSCHUNGEL WIEN in der Besetzung der
Schauspielerinnen Adriana Cubides und Arnulfo Ravagli sowie dem Musiker Matthias
Jakisic statt.” Dieses Stiick wurde unter anderem wieder nominiert fiir den STELLA11
- Darstellender.Kunst.Preis in der Kategorie Herausragende Produktion fir Kinder®. In
dieser Produktion werden sinnliche Wahrnehmungen thematisiert, wobei ein
Hauptaugenmerk auf Riechen und Schmecken gelegt wird. Rabl versucht ,das
Minimalistische zu vergessen® aufgrund seines Standpunktes, dass viele
Allerkleinstenproduktionen nur auf ,einer klaren Wirkung von Objekten, Bildern, Raum
und Licht aufgebaut® seien®’. Befindet man sich als Zuschauerin im Theatersaal, wird
man wahrend der Auffihrung Popcorn mit vielen Eindriicken und Requisiten, die sich
auf der Biihne befinden, konfrontiert. In Kochtdpfen wird Ol erhitzt um darin Popcorn zu
machen, das nach der Entfernung des Deckels wie wild im Raum herumzuspringen
beginnt. Schokolade wird geschmolzen, mit Orangen und Zuckerwatte hantiert. Es wird
getanzt, gespielt, musiziert, mit Essen agiert und unter anderem auch gegessen.
Gleichzeitig sind Videoeinspielungen von Live-Aufnahmen der Auffiihrung zu sehen,
die das Buhnengeschehen dokumentieren und wiederum in anderen Sequenzen leicht

verfremdet wiedergeben.

~>chokolade, die warm wird, Orangen, Zuckerwatte - dies alles riecht man. Auf
mehreren Ebenen existieren Infos, die die Zuschauer bekommen, namlich optisch,
Life- und Videosituationen, Kameras auf bestimmten Positionen, Musik und
aufgrund der schauspielerischen Leistungen.“82

Von den Zuschauerlnnen wird ein Wahrnehmen mit allen Sinnen gefordert. Rabl
berichtet im Interview, dass er auf mehreren Ebenen seinem Publikum Impulse zu
geben versuchte, sodass die Biihnensituation in einer ,asthetischen Konfrontation*
gestanden sei, die zwar nicht klar strukturiert, aber dennoch einen roten Faden
beinhaltete und trotzdem gefiihrt war. ,Das Publikum hat [...] die Moglichkeit zu
entscheiden, wohin es sehen mdchte, da die gezeigten Sachen eine gewisse

Gleichberechtigung besitzen*.®

7 Vgl. DSCHUNGEL WIEN, ,,Popcorn®, in: Homepage DSCHUNGEL WIEN. Zugriff am 15. Janner 2014
unter http://www.dschungelwien.at/programm/archiv/103/. Zugriff am 15. Janner 2014.

80 Vgl. ASSITEJ Austria, ,Popcorn”, in: Homepage ASSITEJ Austria. Zugriff am 25. Juni 2013 unter
http://www.assitej.at/projekte/stella/stella-11/stellall-die-nomierungen/popcorn/.

8t Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

¥ Ebenda.

8 Vgl. ebenda.
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Die nachste Inszenierung fur diese Altersstufe, bei der Rabl Regie flihrte, heif3t Sand.
Es handelt sich dabei um ein 40-minitiges Musiktheater mit Tanz, dessen
Urauffiihrung am 11. Dezember 2010 im DSCHUNGEL WIEN stattfand®*. Unter der
Mitarbeit des Schauspielers Future Sibanda und des Musikers Matthias Jakisic, der
sowohl musiziert und gleichzeitig auch auf der Biihne agiert, entstand eine Produktion,
die sich vorwiegend mit Musik und der Materie Sand auseinandersetzt®. Gemeinsam
begeben sich die zwei Darsteller auf eine Reise in ihre Kindheit zurtick und nehmen
das Publikum mit. Sie spielen mit Sand, der manchmal staubtrocken, feucht oder nass
ist, bauen immer wieder etwas daraus, versuchen sich darin zu vergraben und eigene
Landschaften zu erschaffen. Kiibelweise wird er von ihnen angeschleppt und auf die
Buhne gestreut, sodass verschiedenartige Bilder entstehen. ,Auch die Musik dazu
variiert und regt die Phantasie der kleinen Zuschauer an.“®® Auf der Homepage des
DSCHUNGEL WIEN wurde fir dieses Stlick zum ersten Mal ein Begleitmaterial fiir
Erwachsene von der Regieassistentin Valerie Kattenfeld und der Hospitantin Christina
Medosch der Produktion zur Verfligung gestellt. Neben einfiihrenden Worten und der
Beschreibung von Sand findet sich eine Definition zum Theaterbegriff und seiner
Bedeutung fur die Allerkleinsten:

»Fur die jingsten wie fur die altesten Zuschauer ist Theater zuallererst ein Erlebnis.
Das Besondere am Theater sind der Raum und die Zeit, die sich Zuschauer und
Schauspieler teilen. Alle sind gleichzeitig anwesend, sie kdnnen etwas miteinander
erleben. Die Akteure schenken ihre Aufmerksamkeit den Zuschauern und diese
schenken ihre Aufmerksamkeit der Theatersituation, die fur sie vorbereitet wurde.
Theater ist ein sozialer und ein kultureller Raum. Im Theater gelten Regeln und
Konventionen, die auch anderswo in unserer Gesellschaft gelten kénnen. [...]
Theater ist eine Herausforderung an die Phantasie, an das Fihlen und das eigene
Erleben. Besonders im Theater fiir die Allerkleinsten wird der Phantasie viel
Spielraum gegeben.“®’

Das Kapitel ,Zum Theaterbesuch mit den Allerkleinsten® versucht den erwachsenen
Begleiterlnen als Leitfaden zu dienen, indem es ihre wichtigen Funktionen und
Aufgaben wéahrend der Vorstellung erklart. Den Eltern und Padagoginnen wird die
Maoglichkeit gegeben, vor allem wenn sie das erste Mal mit ihren Allerkleinsten in das
Theater kommen, sich vorab zu informieren und einen Einblick zu bekommen, welche
Konventionen und Regeln wahrend der Auffiihrungen zu beachten sind. Des Weiteren

bezieht sich das Begleitmaterial auch auf die Schauspielerinnen, die sich mit einer

# Vgl. DSCHUNGEL WIEN, ,Sand“, in: Homepage DSCHUNGEL WIEN. Zugriff am 2. Juli 2013 unter
http://dschungelwien.at/programm/archiv/25.

& Vgl. Kattenfeld Valerie/Christina Medosch, ,Begleitmaterial zur Vorstellung Sand“, Hg. DSCHUNGEL
WIEN, Wien 2010, S. 3. Zugriff am 4. Juli 2013 unter
http://www.dschungelwien.at/media/uploads/dschungel_seiten/padagogik/begleitmaterial/begleitmat
erial_sand.pdf.

8 Vgl. ebenda. Zugriff am 4. Juli 2013, S. 4.

8 Ebenda, Zugriff am 5. Juli 2013, S. 6.
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speziellen kiinstlerischen Herangehensweise dem Theater fir die Allerkleinsten nahern
miissen. Zum Schluss werden vier Ubungen angefuihrt, die die Kinder anregen sollen,
sich selbst mit der in der Auffiihrung verwendeten Materie auseinanderzusetzen. Die
Anforderungen, mit denen sich Theatermachende hinsichtlich der Etablierung von
Produktionen fir diese Altersgruppe konfrontiert sehen, werden im Kapitel 111.4.
eingehend thematisiert.

Am 9. April 2012 fand die Urauffihrung des Stiickes Schlaf gut, siiRer Mond, das durch
eine internationale Koproduktion der Gruppe IYASA® aus Simbabwe und dem
DSCHUNGEL WIEN entstand, statt. Dieses Musiktheater mit einer Dauer von 50
Minuten richtet sich an ein zweijahriges sowie dlteres Publikum und setzt sich mit der
Thematik des Schlafens und Wachseins auseinander. Afrikanische Gutenacht-Lieder
werden von der achtkdpfigen Theatergruppe gesungen, die die Zuschauerinnen auf
Reisen durch unterschiedlichste Traumbilder fihren. Traumen im konkreteren Sinne ist
der Ausgangs-, Handlungs- und Drehpunkt in Rabls Inszenierung. Inwiefern die
Schauspielerlnnen, die sich zum ersten Mal mit solch einem jungen Publikum
konfrontiert sahen, auf die Kinder wahrend der Vorstellungen eingehen kbénnen, stellte
einen groRen Unsicherheitsfaktor in dieser Produktion dar. Rabl, der sehr an einem
JAusloten bestimmter Grenzen® im Theater fir die Allerkleinsten und der Durchflihrung
von kinstlerischen Experimenten interessiert ist, berichtet im Interview Uber seine

Erfahrungen mit der Gruppe IYASA Folgendes:

,Bei ,Schlaf gut, sif3er Mond‘ war fur mich spannend, was es heif3t, acht Leute aus
jenem Kontext mit Afrika, eben mit solch einer Energie und Kultur, auf der Buhne
stehen zu haben vor einem 2-jahrigen Publikum. Normalerweise findet man in der
darstellenden Kunst im Theater fir die Allerkleinsten maximal zwei bis drei
Menschen, die auf der Buhne stehen. Im seltensten Fall sind es vier Leute und
auch nur dann, wenn es sich um Projekte handelt, die sich mehr Musiker leisten
kdonnen. Mehr als drei Akteure gibt es fast nicht. Dies lasst sich auf eine
Geldproblematik zurtckfiihren. Da zumeist das Theater fur die Allerkleinsten in
kleineren Raumen stattfindet und nur in solchen funktioniert bzw. gemacht wird, ist
es eine reine Frage des Budgets.“®®

8 Anmerkung: ,Seit 2000 besteht IYASA (Inkululeko Yabatsha School of arts) als Darstellende
Kunstschule, die ohne 6ffentliche Unterstiitzung an die 80 Kinder und Jugendliche zwischen 10 und 18
Jahren in Gesang, Tanz und Theater ausbildet. Hier wird sowohl der Grundstein fiir eine kiinstlerische
Laufbahn gelegt, als auch eine finanzielle Unterstiitzung fir ihre Familie ermoglicht. Seit 2001 kommen
sie jedes Jahr fiir mehrere Monate nach Osterreich und sind auf Festivals, wie auch in stehenden
Theaterhdusern zu sehen.” — Siehe: Frank, Sabine, , Afrikanische Marchen. Material, Spiele und
Informationen fir den Unterricht”, Hg. DSCHUNGEL WIEN, Wien 2010, S. 3. Zugriff am 4. Juli 2013
unter
http://www.dschungelwien.at/media/uploads/dschungel_seiten/padagogik/begleitmaterial/begleitmat
erial_afrikanische_marchen.pdf.

8 Stephan Rabl, Interview geflihrt am 5. Marz 2013.
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Der Wiener Kolumnist Heinz Wagner, der sich auf ein Theater fiir junges Publikum
spezialisiert hat, beschreibt in seinem auf der Internetseite der Tageszeitung Kurier
erschienenen Artikel, dass sich sowohl Kinder als auch Erwachsene in Rabls vierter
Inszenierung fur die Allerkleinsten gemeinsam auf eine Reise begeben konnten, die
zwischen Spiel und Traumen etabliert wurde®. In dieser Produktion wird mit einfachen
Requisiten wie Brettern, Holzleisten, Federn und Pdlster gearbeitet, wobei die zwei
zuletzt genannten auch als Kostiime benutzt werden. Schlaf gut, stRer Mond wurde,
wie viele andere Stiicke fur diese Altersgruppe von Rabl, im DSCHUNGEL WIEN
wiederaufgenommen. In dieser Produktion ist die Sitzplatzauslastung des
Theaterhauses besonders groR, da viele Erwachsene mit ihren Jingsten sowie
Kinderbetreuungseinrichtungen die Inszenierung besuchen wollen. Rabl ist interessiert
an einem ,Ausloten der Grenzen, namlich was fur solch ein Publikum mdglich ist oder

eben nicht, jedoch immer im Sinne einer kiinstlerischen Konfrontation.“*

3.3 Heide Rohringer & Roman Wuketich (ICHDUWIR)

Die Kunstler und Theaterpddagogen Heide Rohringer und Roman Wuketich waren
zunéachst in padagogischen Bereichen téatig, bevor sie begannen Produktionen flr
diese Altersgruppe zu konzipieren. Sie nahern sich deshalb dem Theater fir die
Allerkleinsten aus einer entwicklungsbezogenen Perspektive. Ihre vielfaltigen
Arbeitsgebiete beziehen sich nicht nur auf ein allerjingstes Publikum, wobei sie sich
selber als das erste Theater fir Kleinkinder in Osterreich bezeichnen, sondern bieten
auch neben den Arbeiten mit Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen ein
weitumfassendes Angebot an Kursen und theaterpadagogischen (Ausbildungs-)
Méglichkeiten an®?. Seit 2001/02 ist das ICHDUWIR-Kindertheater im
Theaterpadagogischen Zentrum im Theater im Werkraum situiert, da ihnen durch die
Unterstiitzung der VHS Ottakring und einem finanziellen Beitrag der Bezirksvertretung
Ottakring ein fixer Spielort mit einem konstanten Spielbetrieb erméglicht wurde®®. Ihr
Ziel ist es vor allem den Kindern einen Spielort zur Verfliigung zu stellen, der nah an
ihrem Wohn- und Lebensraum situiert ist. Auf den gemeinnttzigen ICHDUWIR-Verein

wird im Kapitel 11.1.10 naher eingegangen.

%0 Vgl. Wagner, Heinz, ,Traum-hafte Bilder und Gute-Nacht-Lieder aus dem sidlichen Afrika. Gute Nacht,
stiBer Mond von IYASA (Zimbabwe) im Dschungel Wien“, Kurier 2012. Zugriff am 4. Juli 2013 unter
http://kurier.at/lebensart/reise/traum-hafte-bilder-und-gute-nacht-lieder-aus-dem-suedlichen-
afrika/773.675/slideshow.

ot Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

% Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

3 Vgl. ICHDUWIR, ,,ICHDUWIR — Theater”, in: Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 4. Juli 2013 unter
http://www.ichduwir.at/Verein/Gruppen.htm.
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Das ICHDUWIR-Kindertheater ,richtet sich strikt an ein Publikum, das mindestens
zweieinhalb Jahre alt ist“, da Rohringer und Wuketich jenes Alter hinsichtlich der
Entwicklungspsychologie als Erfahrungsschwellenpunkt definieren. Laut ihrer Definition
seien Kinder ab einem Alter von zweieinhalb Jahren fahig Geschichten zu verstehen
sowie nachzuvollziehen und sind es auch gewohnt, dass man ihnen diese erzahit.**
Das Spiel mit Figuren und Objekten sowie die Verwendung von Elementen aus dem
Bewegungs- und Sprechtheater unter Einbeziehung eines besonders sanften in
Kontakttretens mit den Allerkleinsten sollen einen ersten angstfreien Bezug zu dem

Theater und seinen Gegebenheiten gewéahrleisten®®.

Rohringer berichtet im Interview, dass es am Anfang sehr schwierig flr sie gewesen
war, im Allerkleinstenbereich Ful’ zu fassen, sowie Anerkennung fir ihre Arbeiten zu
bekommen, da Theater fur diese Alterssparte in Osterreich noch kaum bekannt und in
den kinstlerischen Diskursen wenig Beachtung fand. Da sie von vielen Kinstlerinnen
nicht ernst genommen wurden, zogen sie sich ganzheitlich aus den internationalen
Debatten, die im Laufe der Zeit Uber Produktionen fir das jlingste Publikum entstanden
waren, zuriick. Rohringer berichtet im Interview, dass sie versucht haben ihren
~Kleinstkindbereich von diesen ganzen politischen Entwicklungen immer fernzuhalten®,
da es den beiden ,personlich zu emotional wichtig war®. Sie zogen einen Trennstrich
zwischen Kunst und Politik. Dieser Schritt wurde zu einem essentiellen Bestandteil
ihres kunstlerischen Schaffens. Ihre Produktionskonzepte sind, auch bei mehrmaligen
Auffiihrungen, in Hinblick auf Text und Darstellungsweise nicht fixiert, da die beiden
Theatermacher die Inhalte immer wieder im Spielverlauf auf die Reaktionen und

Bedurfnisse ihres Zielpublikums anpassen.®

Abgesehen von den Angeboten, die sich auf Erwachsene und Jugendliche beziehen,
existieren im ICHDUWIR-Kindertheater drei Sparten, die altersmafiig voneinander
unterschieden werden. Das Schnadahipfl — Theater fur alle Grof3en ab 2 %2, dem in
dieser Diplomarbeit besondere Aufmerksamkeit gewidmet wird, existiert
gleichberechtigt neben Larifari & Co, das sich auf ein Publikum ab drei Jahren bezieht
und Kladdaradau — Die Welt der Marchen, welches fir eine Altersgruppe von vier bis
zehn konzipiert ist”’. Gemeinsam bilden sie das Spielrepertoire, das im ICHDUWIR-
Kindertheater gezeigt wird. Die Anfange des Schnadahipfl lassen sich 1989 in der
Realisierung von kleineren Arbeiten finden, deren Ausgangspunkt gezielte

kinstlerisch-padagogische Auseinandersetzungen mit dem Publikum und an sie

o Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

> Vgl. ICHDUWIR, ,Konzept fiir ein Kleinkindtheater. Projektleitung und Kontakt: Heide Rohringer”, in:
Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 4. Juli 2013 unter http://www.ichduwir.at/Schnada/Konzept.htm.
% Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

%7 Vgl. ICHDUWIR, ,,ICHDUWIR — Theater*. Zugriff am 5. Juli 2013.
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adressierte zu erzahlende Geschichten war. Ihnen folgten 1990 Projekte, deren
Konzeptionen aus kultur- und theaterpadagogischen Bemiihungen entstanden sind.*®
Diese Arbeiten beziehen sich nur zu einem geringen Teil auf die Allerkleinstensparte,
da sie hauptsachlich auf die Bedurfnisse von Kleinkindern ausgerichtet waren.
Rohringer berichtet im Interview von ihren Erfahrungen zu Beginn ihrer Theaterarbeit
und gibt Aufschluss dariber, warum sie sich gemeinsam mit Wuketich und dem
ICHDUWIR-Kindertheater nach einigen Jahren kinstlerisch schlussendlich auch auf

ein jungeres Publikum bezogen hatten:

»Als wir angefangen haben Stiicke fir drei- bis vierjahrige Kinder zu machen,

kamen immer die noch Kleineren im Schlepptau der Eltern und der

Gruppenleiterinnen mit. Oft haben sie geschlafen, ab und zu haben sie gequietscht

vor Vergnugen, gestort, manchmal haben sie sich aber auch geschreckt. Ich habe

dies immer sehr schrecklich gefunden, wenn jener letzte Fall eingetreten ist, da ich

finde, dass der Erstkontakt zum Theater doch kein furchterlicher sein soll. Deshalb

haben wir nach einer Gelegenheit gesucht, auch fiir diese Altersgruppe etwas zu

schaffen, einen Ort zu finden, der auf ihre Bediirfnisse abgestimmt ist. Das

Ergebnis war eine Art Theaterfest, wo die ganz Kleinen im Mittelpunkt gestanden

sind. Wir haben ihnen ganz sanft eine Geschichte erzahlt, alle konnten am Boden

herumliegen, sodass der Raum und das Theater fUr sie keine negativen

Gegebenheiten mehr darstellten.“*°
Dieser Interviewausschnitt thematisiert die Etablierung der ersten Produktion
Besenstiel & Suppenlbéffel, die 1991 mit einer animatorischen Einbeziehung der
Allerkleinsten entstanden ist'®. Unter dem Aspekt, dass jiingere Kinder, deren Alter
unter der definierten Grenze der Theatermachenden gelegen ist, von den erwachsenen
Begleiterinnen in die Auffihrungen mitgenommen worden sind, konzipierten Rohringer
und Wuketich zum ersten Mal ein Stuick, das sich gezielt auf die Allerkleinsten bezog.
Die Theaterpadagogin und Kunstlerin beschreibt diese Produktion als eine einfache

Mitmachgeschichte, die ohne Licht und Technik auskommt***

. Als Hauptfigur wurde ein
Loffel etabliert, den Rohringer von Kind zu Kind hiipfen lasst, sodass er durch das
Publikum spaziert. Entweder befindet er sich auf der Schulter, Hand oder dem Arm des
jungen Zusehenden, sodass dieser ihn selber spiren kann oder die Mdglichkeit hat zu
beobachten, wie der Loffel weiterwandert. Kleine Szenen mit Klappmaul- bzw.
Handfiguren, die dem Publikum auf vier verschiedenen Buhnen gezeigt werden, haben
zur Folge, dass die Allerkleinsten sich erstmals mit den Konventionen des Biihnen- und

Zuschauerraumes auseinandersetzen konnen. Pro Vorstellung waren ca. 20-25

% Vgl. ICHDUWIR, ,Konzept fir ein Kleinkindtheater”. Zugriff am 4. Juli 2013.
* Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
100 Vgl. ICHDUWIR, , Konzept fiir ein Kleinkindtheater”. Zugriff am 4. Juli 2013.

1ot Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
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Kleinstkinder anwesend, wobei im Laufe der Zeit immer mehr Erwachsene und auch

altere Kinder Besenstiel und Suppenléffel ansehen wollten.**

1992 wurde die erste Theaterproduktion unter dem Namen Der kleine Brausewind mit
einem eigenen Lichtkonzept realisiert'®. Eine Geschichte wird erz&hlt von Brausewind,
einer Stabfigur als Hauptperson, die nicht mehr klein sein will und deshalb die Welt zu
erkunden versucht, sodass sie auf ihrer Reise auch etwas (iber sich selber lernt'®. Der
kleine Brausewind wurde tber 20 Jahre lang gespielt, da es vor allem eine gro3e
Nachfrage nach dieser Produktion von Seiten der Kindergartengruppen gab. In Serie
300 bis 500 Vorstellungen zu spielen geht nattrlich an die eigene Substanz der
Kinstlerin, da sie es als Spielerin wichtig findet, immer frisch und offen fir jegliche
Reaktionen des Publikums zu bleiben. Als beide Theatermacher sich dazu
entschlossen hatten, das Stiick aufgrund der immensen Herausforderung der
kunstlerischen Qualitatsbewahrung abzusetzen, gab es erheblich grof3e
Protestbewegungen der Kindergarten. Der kleine Brausewind erfreut sich einer grof3en
Beliebtheit, sodass auch die Hauptfigur in vielen Kindergérten nachgebaut wird.'%
Nach diesem missgluckten Versuch einer Absetzung wird die Produktion zwar immer
noch im ICHDUWIR-Kindertheater gezeigt, jedoch wird sie jedes Jahr nur im Herbst
aufgefiihrt. Wenn man von den vielen positiven Reaktionen und Rickmeldungen der

Zuschauerlnnen ausgeht, ist Der kleine Brausewind ein gern und oft gesehenes Stiick.

14 weitere Produktionen flir Zuseherlnnen ab zweieinhalb Jahren folgten nach Der
kleine Brausewind, der 1992 zum ersten Mal gezeigt wurde. Gutta, das Wasserwesen
ist das jlingste Stick des ICHDUWIR-Kindertheaters und hatte am 21. April 2013 seine
Premiere im Theater im Werkraum'®. Erzahlt wird eine Geschichte von einem
Wasserwesen, das die verschiedensten Aggregatzustande durchlauft und so den
Kindern spielerisch den Wasserkreislauf naherbringt. Das junge Publikum wird dazu
animiert, in Gedanken mit Gutta gemeinsam auf Wolken zu springen und sich

zusammen mit ihr auf eine Reise durch die verschiedensten Welten zu begeben.

102 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Vgl. ICHDUWIR, , Konzept fiir ein Kleinkindtheater®. Zugriff am 4. Juli 2013.

Vgl. ICHDUWIR, ,,Der kleine Brausewind. Figurentheater fiir alle GroRen ab 2 % Jahren von und mit
Heide Rohringer”, in: Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 4. Juli 2013 unter
http://www.ichduwir.at/Schnada/brause.htm.

105 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Vgl. ICHDUWIR, , Gutta, das Wasserwesen. Thema: Wasser Figurentheater fiir alle GroRen ab 2 %
Jahren von und mit Heide Rohringer”, in: Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 4. Juli 2013 unter
http://www.ichduwir.at/Schnada/gutta.htm.
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Bevor Auffihrungen im ICHDUWIR-Kindertheater beginnen, kommt, nachdem alle ihre
Sitzplatze eingenommen haben, Rohringer personlich vor die Buhne und begrifit inre
Zuseherlnnen. lhr ist es vor allem wichtig, dass der Raumsituation von Seiten des
jungen Publikums und ihren erwachsenen Begleiterinnen eine positive Konnotation
zukommt. Sie sollen sich gerne in der Raumlichkeit befinden, in der spater die
Theaterstlicke szenisch realisiert werden. Deshalb erklart Rohringer ihrem Publikum
auch Regeln, die wahrend der Auffihrung eingehalten werden sollen und bringt ihm
bestimmte Gegebenheiten des Theaters néher. In einem spielerischen Umgang lernen
die jungen Zuseherlnnen, was ein Bihnen-, Publikums- und Theaterraum ist und
Elemente einer Auffiihrung, wie die technischen Apparaturen von Licht und Ton,
kennen. Die Ziele dieser Erklarung grinden in der Informationsvermittlung, der
Reduktion von mdglichen Unsicherheiten sowie der Entgegensteuerung und Auflésung
von Angsten des jiingsten Publikums. Nachdem Rohringer ihre Zuseherinnen mit den
Begrifflichkeiten und Gegenstanden des Theaters sowie der zusehenden Hauptfigur
der Produktion vertraut gemacht hat, betritt sie die Bihne um mit der Auffilhrung zu
beginnen. Alle Stiicke im ICHDUWIR-Kindertheater stellen eine theaterpadagogisch
gestaltete Nachbereitung nach der Vorstellung zur Verfiigung. Einzelne Szenen
werden nachgespielt bzw. kénnen sich die Kinder mit den in der Produktion
verwendeten Materialien auch korperlich auseinandersetzen. Dies sind wesentliche

Punkte, die dem Schnadahiipfl seine besonderen Merkmale verleihen.'®’

Das Theater im Werkraum ist nicht der einzige Spielort, an dem Rohringer und
Wauketich ihre Produktionen zeigen, da diese auch als Gastspiele im gesamten
deutschsprachigen Raum gebucht werden kénnen. Vorwiegend jedoch nehmen
Kindergéarten ihr Angebot in Anspruch. Auf der Homepage des ICHDUWIR-Vereins

steht unter Kindertheatergastspiele geschrieben:

,Das haben all unsere Stlicke gemeinsam: in technisch ausgestatteten
Theaterraumen fuhlen sie sich am wohlisten - eigene Spielvarianten fur
Mehrzweckrdume und Turnséle ohne Lichttechnik - benétigt wird eine freie
Spielflache oder Bihne von mindestens 4x4m - die Lange der Aufbauzeit orientiert
sich an der technischen Ausstattung des Raumes, betragt aber mindestens eine
Stunde. [...] die Stlcke fir die Jungsten haben einen aktiven,
bewegungsbestimmten Nachbereitungsteil; Altersangabe ,ab’ ist eine
entwicklungsbezogene Untergrenze; Produktionen mit animatorischen Elementen
benétigen einen Bithnenabgang in den Zuschauerraum.“'%

107 Anmerkung: Die soeben getatigte Beschreibung des Theatererlebnisses im ICHDUWIR-Kindertheater

beruht auf meinen eigenen Erfahrungen des Vorstellungsbesuches von Gutta, das Wasserwesen im
Theater im Werkraum.

108 ICHDUWIR, ,Kindertheater Gastspiele®, in: Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 17. Janner 2014 unter
http://ichduwir.at/Veranstalter/index.htm.
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Rohringer und Wuketich stehen bei jeder Produktion vor der Herausforderung, die
gesamte Theaterausstattung in dem Mal3e zu konzipieren, sodass sie leicht versetzbar
ist. Bei diesen externen Auffihrungen missen sie sich wesentliche Fragen stellen, in
welcher Zeit die gesamten Requisiten und Versatzsticke an anderen Orten aufgebaut
werden kénnen und ob die rAumlichen Gegebenheiten auch die notwendigen

Voraussetzungen fur die Erfullung ihrer Inszenierungskonzepte besitzen.

Die Intention des Schnadahtipfl basiert vor allem auf Rohringers und Wuketichs
Reflexion, inwiefern Geschichten mit bestimmten Inhalten erzahlt werden kénnen, da
man als Erwachsener nicht die Wissensgrundlage besitzt, welche Erfahrungen seine
allerjingsten Zuseherinnen schon gemacht haben und in welchem Bezug man an
deren kognitiven Entwicklungsleistungen ankniipfen kann oder nicht'®. Diese
standigen Uberlegungen, Reflexionen und Auseinandersetzungen, welche Thematiken
fur sie relevante Bedeutungen haben kénnten, sind ein unumganglicher Prozess, sowie

Hauptkriterium ihrer Arbeitsweise.

Rohringer und Wuketich kommen aus sozialpadagogischen Vorberufen und wissen
deshalb Uber ,die Entwicklungen, Bedlrfnisse, sowie tber die motorischen und
intellektuellen Fahigkeiten der einzelnen Altersgruppen Bescheid.“''° Dies stellt einen
pragnanten Unterschied zur Arbeitsweise anderer Theatermachenden dar, die fir
Kleinstkinder Produktionen konzipieren. Ihre wesentlichsten Zielsetzungen bestehen in
den Bemiihungen, dass Theater als ein positiver Sachverhalt sowie standiger
Wegbegleiter im Leben des jungen Publikums Einzug findet. Es soll als ein Ort der
Kreativitat und des Austausches kinstlerischer sowie asthetischer Erfahrungen
gesehen werden, wobei die Inszenierungen auf die jeweiligen Entwicklungsstufen der
Kinder Ricksicht nehmen. Die entwicklungsbezogene Arbeitsweise im ICHDUWIR-
Kindertheater findet einen groRen Anklang bei einem breit gefacherten Publikum. Viele
Eltern, die in ihren jungen Jahren zu Gast bei einer oder mehreren Vorstellung(en) in
diesem Theater waren, méchten ihre dort gemachten Erfahrungen auch mit ihren
eigenen Kindern teilen. Das ICHDUWIR-Kindertheater zeichnet sich dadurch aus, dass
mehrere Generationen dem Theatererlebnis beiwohnen und dadurch die Méglichkeit
haben, kunstlerische Erfahrungen gemeinsam zu machen sowie auch miteinander zu

teilen bzw. auszutauschen.

109 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

19 Ehenda.
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Il. Geschichte des Theaters flr die Allerkleinsten in Europa

Das folgende Kapitel ist grof3tenteils in intensiver Zusammenarbeit und unter Mithilfe
von Cordula Nossek entstanden, die sich mit der Entwicklung des Theaters fur die
Allerkleinsten der letzten 35 Jahre in Europa auseinandergesetzt hat. Durch ihre
Befragungen von Gruppen, Theatermachenden und -hdusern in den einzelnen
Landern, mit denen sie personlich in regem kinstlerischen Austausch steht, konnte
eine fast lickenlose Aufzeichnung der wichtigsten Entwicklungen des Theaters fur die
Allerkleinsten ermoglicht werden. Die Anfiihrung und geschichtliche Erforschung aller
europaischen Lander kann durch den vorgegebenen Rahmen der Diplomarbeit nicht
gewabhrleistet werden. Unter dieser Berlicksichtigung werden auf den folgenden Seiten
Kunstlerinnen, Theaterhauser, Institutionen und Gruppen behandelt, die vor allem in
(inter-)nationalen Diskursen stark vertreten sind. Sie werden von Theatermachenden
auf diesem Gebiet durch ihr kiinstlerisches Schaffen sowie der Etablierung
verschiedener Ansatze und Theorien als erhebliche Inspirationsquellen gesehen.

Auf Basis meiner Auseinandersetzung mit der Entwicklung und Entstehungsgeschichte
muss berichtigt werden, dass die Pioniere des Allerkleinstentheaters nicht nur das
Geschwisterpaar Roberto und Valeria Frabetti mit ihrem La Baracca — Teatro Testoni
Ragazzi sind, wie es falschlicherweise von Laura-Lee Rdckendorfer in ihrer
Diplomarbeit formuliert wird*'*, bzw. wichtige Bewegungen diesbeziiglich ihren
Ausgang nicht alleine in Italien genommen haben. Obwohl ausschlaggebende
Denkanst63e von ihnen sowie Bewegungen dieses Theaterhauses und des Landes
generell diese Szene beeinflusst haben, sind Réckendorfers Aussagen unter diesem
Aspekt falsifizierbar. Diese Erkenntnis beruht auf dem zahlreich gesammelten
Interviewmaterial mit Stephan Rabl, Cordula Nossek, Heide Rohringer und Roman
Wouketich. Der Theaterdirektor des DSCHUNGEL versucht diese Missdeutung mit

folgenden Worten zu korrigieren:

»Zunachst ist einmal klarzustellen, dass der ,Ursprung‘ bzw. die Anfange des
Theaters fur die Allerkleinsten nicht ihren Ausgang allein in Italien genommen
haben. Vielmehr hat es mehrere Parallelentwicklungen in den verschiedensten
Landern gegeben, wie zum Beispiel auch in Skandinavien, Frankreich, Belgien und
Spanien. Dass lItalien und ,La Baracca‘von Roberto und Valeria Frabetti als DIE
Pioniere des Genres Theater fir die Allerkleinsten gelten, ist unter diesen
Umstanden nicht zutreffend.“**?

mu Vgl. Rockendorfer, Laura-Lee, Theater & Krabbelstube, S. 19.

12 Stephan Rabl, Interview geflihrt am 5. Marz 2013.
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Rabl thematisiert infolgedessen, dass im Vergleich zu Osterreich die Lander Spanien
und ltalien einen anderen Zugang zum Theater entwickelten. Sie grenzten ihr
Zielpublikum nicht in dem Mal3e ein, bezogen ,sich viel mehr auf ein Theater fur Alle
und spalt[et]en es nicht nach bestimmten Alterskategorien auf.“*** Rohringer bekraftigt

Rabls Aussagen folgenderweise:

,La Baracca von Roberto und Valerie Frabetti hat sicherlich eine grof3e Rolle

gespielt durch Robertos Wichtigkeit und kiinstlerische Auseinandersetzung mit

solch einem jungen Publikum. Deshalb wird er auch oft als der Pionier in der

gesamten Geschichte und Entwicklung des Theaters fir die Allerkleinsten

gesehen. Jedoch darf man ihn nicht auf die héchste Stufe setzen, da es viele

Parallelentwicklungen in anderen Landern, wie zum Beispiel Frankreich,

Skandinavien, Norwegen, Deutschland, in vielen Teilen Spaniens, den

Niederlanden, Belgien und noch viele mehr gegeben hat. Sie werden leider mit

ihren Entwicklungen in den wissenschaftlichen Auseinandersetzungen sehr oft

Ubersehen, sodass ihnen nicht die nétige Aufmerksamkeit zuteilwird.“**
Das Allerkleinstentheater bekommt auch laut der Regisseurin und Dramaturgin Gabi
dan Droste seine Impulse aus vielen ,europaischen Landern wie Frankreich,
Norwegen, Italien und Danemark und wird von Protagonisten wie Laurent Dupont,
Agnés Desfosses [...] Roberto Frabetti und vielen anderen Kiinstler/innen getragen.“**
La Baracca rickte so stark ins Zentrum, da es sich schon sehr frith auf solch ein
junges Publikum spezialisierte und in die Kinderkrippen- bzw. Kindergartenpadagogik
eingriff. Sie konfrontierten die Kleinkindereinrichtungen durch ihre Stiicke mit Kunst,
bezogen diese Institutionen als Partner in ihr Geschehen mit ein und erzielten somit

eine positive Einheit von Kulturvermittlung in dieser Altersgruppe.**®

1 Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Dan Droste, Gabi, ,first steps”, in: Dokumentation des internationalen Symposiums. first steps, Hg.
Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland/HELIOS Theater 2005, S. 2.
Zugriff am 20. Janner 2014 unter http://www.helios-
theater.de/fileadmin/datensammlung/dokumente/First_Steps_Dokumentation_Gesamt.pdf.

16 Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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1. Entwicklungen in Europa

Warum das Theater fur die Allerkleinsten, vor allem im deutschsprachigen Raum, noch
relativ unerforscht ist, hdngt davon ab, welchen Stellenwert Kindheit und Kindsein in
der Gesellschaft zugesprochen bekommt. Wesentliche Unterschiede sind in der
Gestaltung und Bedeutung der fruhkindlichen Bildung, die Auswirkungen auf die
europdische Theaterlandschaft besitzen, zu sehen. Der Kindergarten gilt in nicht-
deutschsprachigen Landern''’ als wichtiger und fester Bestandteil im Bildungssystem,
der ebenbiirtig zu den aufbauenden folgenden Bildungsstufen angesehen wird. Sieht
man von der prekaren Lage der Kinderbetreuungssituation in Osterreich und
Deutschland ab, wird Kunst hier vom Erziehungssektor getrennt bzw. wird ihr nicht
dieselbe Beachtung und Wichtigkeit eingerdumt wie vergleichsweise in Italien, Spanien
oder Frankreich. Von Anfang an werden in diesen Landern Kleinst- und Kleinkinder mit
Theater konfrontiert, sodass sie sich viel friiher und intensiver mit theatralen Prozessen

und Kunst auseinandersetzen kénnen.

Die Quellenlage der Entwicklungsgeschichte des Allerkleinstentheaters in Osterreich
ist aufgrund fehlender theoretischer Diskussionen von Theatermachenden Uber diesen
Forschungsgegenstand sehr schwierig. Eine fundierte wissenschaftliche
Auseinandersetzung ist oft nur dann maéglich, wenn man direkte Kontakte zu
Kunstlerinnen, Theaterhausern, Institutionen und Gruppen in dieser Szene hat. Das
gesammelte Interviewmaterial ist in diesem Zusammenhang von erheblicher
Bedeutung, da mit seiner Hilfe eine konkrete Beschaftigung und Thesenbildung mit

dem Allerkleinstentheater gewahrt werden kann.

1.1 Small size

Small size wurde 2005 durch die Europaische Kommission und Culture 2000
gegrundet und ist ein Zusammenschluss européischer Theater, die fur die
Allerkleinsten kinstlerisch téatig sind. Die vier Theaterhauser und padagogisch-
kiinstlerisch aktiven Organisationen sind La Baracca (Bologna, Italien), Théatre de la

Guimbarde (Charleroi, Belgien), Accion educativa (Spanien) und GOML - Gledalisce

w Anmerkung: Dies gilt vor allem flr Frankreich, Spanien, Italien und den skandinavischen Landern.

Weitere Informationen {iber die Kinderbetreuungssituation in Osterreich lassen sich auf der
Internetseite profil online finden. — Siehe: Goebel, Tina, ,Osterreichs Kindergérten schneiden im
internationalen Vergleich miserabel ab. Mit dramatischen Folgen fiir den Nachwuchs”, profil online
2010. Zugriff am 22. Janner 2014 unter http://www.profil.at/articles/1010/560/264207/oesterreichs-
kindergaerten-vergleich.
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Za Otroke in Mlade (Ljubljana, Slowenien).™? Initiiert wurde Small size von Frabetti, um
die Idee, dass Theater fur die Allerkleinsten umsetzbar sowie méglich ist, zu
unterstiitzen*. Um die Entwicklung der zuvor genannten Vereinigung zu intensivieren
sowie zu beschleunigen, wurden Helios Theater (Hamm, Deutschland), Polka Theatre
(London, GroBbritannien) und 7eatrul Ion Creanga (Bukarest, Rumanien) als
Mitorganisatoren ernannt*?’. Sie kdnnen als Beispiele gesehen werden, dass Kunst
keiner Exklusion aufgrund des Alters unterliegt und ein Recht aller Menschen ist. Small
size definiert sich als ,EUROPEAN NETWORK FOR THE DIFFUSION OF
PERFORMING ARTS FOR EARLY CHILDHOOD*.**! Der Zusammenschluss
europaischer Theater setzt sich fir einjahrige Programme von Aktivitaten, wie
Etablierungen von Konferenzen, Trainingseinheiten und (Ko)Produktionen fiir Kleinst-
und Kleinkindern ein. Unter anderem werden Forschungsarbeiten der Offentlichkeit
zuganglich gemacht, die von KinstlerInnen, PadagogInnen und allen Interessierten in
Anspruch genommen werden kdnnen.!?? In Gabi dan Drostes Bericht {iber diese
Vereinigung ist folgende Beschreibung (ber ihre Zielsetzungen und

Etablierungsbegriindung zu lesen:

,Das europaische Netzwerk ,small size‘ versammelt vornehmlich einzelne
Protagonisten verschiedener Lander und bildet mit ihnen die aktuelle mittel- und
stidosteuropdische Landschaft des profilierten Kleinkindertheaters ab. Die
strukturellen sowie kultur- und bildungspolitischen Bedingungen und das
Entwicklungstempo in den einzelnen Landern sind extrem unterschiedlich. [...] Die
Networker von ,small size' verstehen ihren Zusammenschluss als ein operatives
Instrument. Sie treiben die Projekte im eigenen Land voran und loten gleichzeitig
die Chancen der internationalen Vernetzung aus.“**

Im Juli 2006 wurde von der Europaischen Kommission und Culture 2000 das
dreijahrige Projekt Small size, the net geférdert und gegriindet'®*. Beziiglich dieses
Ereignisses findet sich ein Artikel der Dramaturgin und Leiterin eines

125

Theaterverlages™ Brigitte Korn-Wimmer mit dem Titel ,networking — Small size“, der in

der IXYPSILONZETT-Zeitschrift im Jahre 2008 erschienen ist. In diesem beschreibt

18 Vgl. Small size, ,,Small Size Story”, in: Homepage Small size. Zugriff am 18. Mai 2013 unter

http://www.smallsize.org/smallsizestory.asp

119 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,,Profiliertes Kleinkindertheater in Europa“, S. 12.

Vgl. Small size, ,,Small Size Story”. Zugriff am 18. Mai 2013.

Small size, ,About Small Size“, in: Homepage Small size. Zugriff am 20. Janner 2014 unter
http://www.smallsize.org/aboutsmallsize.asp. [Hervorhebung im Original].

122 Vgl. Small size, ,,Small Size Story”. Zugriff am 18.Mai 2013.

Dan Droste, Gabi, ,Profiliertes Kleinkindertheater in Europa“, SS. 12-13.

Vgl. Small size, ,,Small Size Story”. Zugriff am 18.Mai 2013.

Anmerkung: Der Theaterstilickverlag Brigitte Korn-Wimmer und Franz Wimmer ist situiert in
Minchen sowie Mitglied des VDB. — Siehe: Verband Deutscher Blihnen- und Medienverlage,
»Theaterstiickverlag Brigitte Korn-Wimmer und Franz Wimmer*, in: Homepage Verband Deutscher
Blihnen- und Medienverlage. Zugriff am 1. Februar 2014 unter
http://www.theatertexte.de/data/theaterstueckverlag/der_verlag.
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sie, dass Small size eine Plattform zur Verfugung stellt, ,auf der man sich begegnen,
Fachkenntnisse und Wissen austauschen kann, um gemeinsame Projekte zu
entwickeln und Informationen und Recherchen zu streuen.“**® Da das Theater fiir die
Allerkleinsten in vielen Landern sozusagen noch in den Kinderschuhen steckt, ist
dieser (inter-)nationale Austausch der Kunstlerinnen von grof3er Wichtigkeit.

,Durch dieses ,networking‘ beabsichtigt Small size ein Bewusstsein fiir die

Bedeutung der darstellenden Kinste fir die Allerkleinsten zu schaffen mit

Zielvereinbarungen, die das wachsende, kreative Potential der Kinder im Vergleich

verschiedener europaischer Kulturtraditionen einbeziehen. Aul3erdem wird

angestrebt fur Projekte und bestimmte Ereignisse bessere Mdéglichkeiten der

Recherche und der Zusammenarbeit anzubieten. Die Entwicklung von Trainings-

und Erziehungsprogrammen fir frihkindliche Erzieher und Kiinstler ebenso wie fr

Produzenten und Kunstler, die Produktionen fur die Allerkleinsten hervorbringen,

soll unterstutzt werden.“**’
Das europaische Netzwerk, dessen Hauptinteresse in der ,Verbreitung darstellender
Klnste fiur die Allerkleinsten® griindet, ,wird anerkannt von der Europaischen
Kommission und vom Kulturprogramm 2000 (Jahresprojekt 2005-06, Mehrjahresprojekt
2006—09).“128 Small size setzte sich zum Ziel, das Allerkleinstentheater nicht nur in den
wissenschaftlichen Kontext zu riicken, sondern versuchte auch eine bewusste
Auseinandersetzung der einzelnen Lander mit Begrifflichkeiten von friiher Kindheit und
Kindsein. Der internationale und nationale Austausch soll dazu dienen, dass schon die
Allerkleinsten mit Kunst konfrontiert werden, um ihre kreative, bildungskulturelle

Entwicklung zu fordern.

Die Europaische Union bewilligte von 2009 bis 2014 das Folgeprojekt small size, big
citizens, unter dessen Namen Small size, the net weitergefiihrt wird. Mittlerweile gab es
weiteren Zuwachs an Mitgliedern des europaischen Netzwerkes, sodass die beteiligten
Theaterhauser und Organisationen sich von sieben auf zwdlf erweitert haben. Der
Neuzugang besteht aus folgenden Spielstatten und Festivals: Baboro Galway
International Children’s Festival (Galway, Irland), Anatalo Arts Centre (Helsinki,
Finnland), Toihaus Theater (Salzburg, Osterreich) und Ville de Limoges (Limoges,

Frankreich).'?®

In regelmafigen Abstadnden werden auf der Internetseite www.smallsize.org Berichte
Uber das Theater fur die Allerkleinsten publiziert, die von Interessierten

heruntergeladen werden kdnnen. Neben den angefiihrten Diskursen finden sich bis

126 Korn-Wimmer, Brigitte, ,, Theater von Anfang an in Bologna. Die Erfolgsstory des Teatro Testoni

Ragazzi“, IXYPSILONZETT Magazin fiir Kinder- und Jugendtheater 02/2008, S. 18.

127 Ebenda, S. 18. [Hervorhebung im Original]

Ebenda, S. 18.

Vgl. Small size, ,,Small Size, big citizens”, in: Homepage Small size. Zugriff am 10. Juli 2013 unter
http://www.smallsize.org/smallsizebigcitizens.asp.
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jetzt sechs Publikationen, die unter der Mitarbeit von Small size Mitgliedern verfasst

wurden und zum Verkauf stehen**,

1.2 Spanien

Cordula Nossek schreibt in ihrer Einreichung des Kulturvereines Dachtheater fur die
Nominierung des Bank Austria Kunstpreises 2010, dass die Grundsteinlegung in
Spanien fur das Allerkleinstentheater auf eine Gruppe von Padagoglnnen in Spanien,
die die Accién educativa (dt. Aktion Bildung) ins Leben gerufen haben, im Jahre 1974
zurlckzufuhren sei. ,Hervorgegangen aus einer Anti-Franco-Bewegung, erkannten sie,
dass es nach dem Franco-Regime notwendig geworden war, die Qualitat der Bildung
zu verbessern.“** Nossek bezeichnet Carlos Herans'* als Pionier und schreibt ihm die
Bedeutung eines ,Urvater[s]“ des Theaters fiir die Allerkleinsten zu'*. ,Die ,Acci6n
educativa' ist mittlerweile eine Gruppe verschiedenster professioneller Leute aus allen
Bereichen der Gesellschaft, deren Anliegen es ist, ,die Forderung des ,Theaters fur
die Allerkleinsten‘ und die Reformierung der Padagogik durch eine intensive
Forschungsarbeit unter Einbeziehung von Fachkraften professionell zu begleiten und

anzuregen.“**

Theater zeichnet sich in diesem Zusammenhang nicht nur durch sein kiinstlerisch-
asthetisches Potenzial aus, sondern wird als weiterfiihrende Bildungseinrichtung
gesehen, die den Kindern zugutekommen soll, um sich mit seiner Hilfe im positiven
Sinne weiterentwickeln zu kénnen. Die Accion educativa initiiert Zusammenarbeiten
von Menschen aus verschiedenen Professionen, plant vielfaltige Aktivitdten und ist fur

die Formierung unterschiedlichster Gruppen zusténdig, die sich mit den Allerkleinsten

130 Anmerkung: Die sechs Publikationen sind: Small size. A space to grow (Herausgeber: Jo Belloli; 2009),

Theatre and Early Years. Stories of artistic practices (Herausgeber: La Baracca Testoni ragazzi; 2009),
Experiencing Art in Early Years. Learning and development processes and artistic language (Herausgeber:
La Baracca Testoni ragazzi; 2009), Small size Annual book no.1 (Herausgeber: Small size; 2011), Charter
of children’s rights to art and culture (Autor: Charter of Children’s Rights to Art and Culture; 2011) und
Small size Annual book no. 2 (Herausgeber: Small size; 2012). Naheres zu den Publikationen siehe: Small
size, ,,Books”, in: Homepage Small size. Zugriff am 14. Janner 2014 unter
http://www.smallsize.org/library_categories.asp?idCategoria=2.

B Vgl. Nossek, Cordula/Gernot Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 6.

132 Anmerkung: Carlos Herans ist ein spanischer Regisseur, Bihnenbildausstatter, Intendant des
Semanas Internacionales de Teatro para Nifias y Nifios, Autor, Dramatiker und Mitbegriinder der Accion
educativa Association. — Siehe: Schneider, Wolfgang, Theatre for Early Years. Research in Performing
Arts for Children from Birth to Three, Frankfurt am Main: Peter Lang Verlag 2009, S. 197.

133 Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 12. Februar 2014.

Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 -International, S. 6.
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auseinandersetzen'®. Beispiele hierzu waren: Escuelas de verano (Abteilung fiir
Lehrer und Erzieher fur Kindergarten und Schulen) sowie die seit 1985 stattfindende
Semanas Internacionales de Teatro para Nifias y Nifios (dt. Internationale Wochen des
Theaters fur Kleinkinder und Kinder). Der Fokus bezieht sich auf die Forderung der
Phantasie und Bewusstwerdung der Wichtigkeit der frihen Kindheit, sodass
Theaterstiicke fir eine Altersgruppe von null bis sechs Jahren unter Bertcksichtigung

der Bedirfnisse des Zielpublikums erarbeitet werden.**

»The ,International Weeks for children's theatre’ are a contribution to the
enhancement of the child as a person - that is, not as a passive user of adult
culture but a subject able to understand key themes and aesthetics of the
performing arts.”**’

1.3 ltalien

Seit 1976 beschéftigt sich La Baracca — Testoni Ragazzi, das im italienischen Bologna
situiert ist, mit dem Theater fir die Allerkleinsten. Gegriindet wurde diese Gruppe vom
Geschwisterpaar Roberto und Valeria Frabetti.**® Brigitte Korn- Wimmer bezeichnet La
Baracca als einen ,Vorreiter beim Vormarsch des gesamten Theaters fur die
Allerkleinsten.“**® Mit ihrer ersten Produktion Acqua (dt. Wasser) im Jahre 1987
Offneten sie die Turen zu einem neuen Publikum, namlich den Null- bis Dreijahrigen in
ltalien'*°. Das Jahr 1987 galt als der Startschuss des Forschungsprojektes Il teatro e il
nido (dt. Das Theater und die Krippe), dessen Ziel die Entwicklung von Stlcken fiir

diese Altersgruppe war**

. Wolfgang Schneider bezeichnet es als ein ,visuelles
Erzahltheater fiir die Allerkleinsten“.**?> Im Mai 1989 hat La Baracca im Teatro
Sanleonardo in Bologna das erste internationale Treffen zum Thema Il Teatro e il Nido*
[...] organisiert.“*** Der Fokus liegt hier vor allem in der Erforschung und

Auseinandersetzung mit dem null bis drei Jahre alten Zielpublikum.

135 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria

Kunstpreis 2010 -International, S. 6.

136 Vgl. ebenda, S. 6.

Small size, ,,Accion Educativa”, in: Homepage Small size. Zugriff am 22. Mai 2013 unter
http://www.smallsize.org/database_detail.asp?id=96.

138 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 6.

139 Korn-Wimmer, Brigitte, , Theater von Anfang an in Bologna“, S. 16.

Vgl. ebenda, S. 16.

Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 6.

142 Schneider, Wolfgang, ,Vetrina Italia. Notate zu meiner Reisen zum italienischen Kinder- und
Jugendtheater”, in: Kinder- und Jugendtheater in Italien, Hg. Wolfgang Schneider, Frankfurt am Mai:
dipa-Verlag, 1996, S. 80.

13 Korn-Wimmer, Brigitte, ,Theater von Anfang an in Bologna“, S.17. [Hervorhebung im Original]
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Im Rahmen der Kulturhauptstadt Bologna 2000** fand im Februar 2000 im Teatro
Testoni Ragazzi das Il Teatro e il Nido— Festival internazionale per la prima infanzia
(dt. Das Theater und die Kinderkrippe — internationales Festival fur die Allerkleinsten)
statt, ,bei dem Gruppen aus anderen européischen Landern mit &hnlichem
Erfahrungshorizont vertreten waren.“**> Die Wichtigkeit von La Baracca und dem
Geschwisterpaar Frabetti fur die Entwicklung des Theaters fur die Allerkleinsten ist
nicht alleine auf ihre Stiicke zurlickzufihren, sondern auch auf ihre wesentliche Rolle
im internationalen Austausch von Theatermachenden durch die Etablierung von
Treffen. Als Exempel kann hier das seit 2004 (mit Aushnahme des Jahres 2005) jahrlich
stattfindende Festival Visioni di futuro, visioni di teatro... (dt. Zukunftsvisionen,
Theatervisionen...) gesehen werden, welches 2006 in die internationalen ASSITEJ*-
Festivals aufgenommen wurde und auch zu den Small size Festivals zahlt. Seit 2005

ist La Baracca Projektleiter des Festivals Small size.**’

Roberto und Valeria Frabetti erarbeiteten in den Jahren 1987 bis 2007 insgesamt 23
Inszenierungen fur ein junges Publikum von null bis drei Jahren und 65 Stiicke flr die

Altersgruppe 3-6%.

144 Anmerkung: Jedes Jahr wird vom Ministerrat der Europdischen Union einer europaischen Stadt der

Titel Kulturhauptstadt Europas verliehen aufgrund ihrer auRergewohnlichen kulturellen Leistungen und
zukunftigen Plane. Die Initiative wurde gegriindet, um ,den Reichtum und die Vielfalt der Kulturen
Europas hervorzuheben; die kulturellen Verbindungen zu wiirdigen” und dass ,,Menschen aus
verschiedenen europdischen Landern mit [...] anderen Kulturen in Kontakt” treten kénnen. — Siehe:
Europdische Kommission, ,,Eine grosse Reise durch Europa. Kulturhauptstadt Europas®, in: Homepage
Europaische Kommission. Zugriff am 1. Februar 2014 unter http://ec.europa.eu/culture/our-
programmes-and-actions/capitals/european-capitals-of-culture_de.htm.

14> Korn-Wimmer, Brigitte, , Theater von Anfang an in Bologna“, SS. 17-18.

Anmerkung: ,Das franzésische Akronym ASSITEJ steht flir Association Internationale du Théatre
pour L’Enfance et la Jeunesse (International Association of Theater for Children and Young People). Der
1965 in Paris gegriindete Dachverband setzt sich weltweit fir die Férderung des professionellen
Theaters flr Kinder und Jugendliche ein und ist mit seinen nationalen Zentren in rund 80 Nationen auf
allen Kontinenten vertreten.” — Siehe: ASSITEJ Austria, ,,Uber uns“, in: Homepage ASSITEJ Austria. Zugriff
am 28. Juli 2013 unter http://www.assitej.at/ueber/. [Hervorhebung im Original]

1 Vgl. Korn-Wimmer, Brigitte, , Theater von Anfang an in Bologna“, S. 18.

Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 6.
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1.4 Frankreich

Die Anfange des Theaters fir die Allerkleinsten reichen in Frankreich schon fast 28

Jahre'® zurtick*®®

, in denen die Kinstlerinnen ,einzigartige, von philosophischen
Themen inspirierte Inszenierungen® von hoher asthetischer Qualitat, konzipiert
haben'. Das junge Publikum wird als ,gleichberechtigte[r] Partner im Kunstprozess*
angesehen, da viele Theatermacher mit Psychologinnen, sowie Erzieherinnen
zusammenarbeiten. Die positive Wechselwirkung der Einbeziehung unterschiedlicher
Professionen beeinflusst das Allerkleinstentheater in erheblichem MaR3e. Kunstlerinnen
setzen sich mit Entwicklungspsychologinnen und Erzieherinnen tber Kindheit, Kinder
und deren spezifischen Bedurfnissen auseinander. Auf der anderen Seite beschéftigen
sich Erzieherlnnen durch Fortbildungskurse, die von Theatermachenden gestaltet und
geleitet werden, mit &sthetischen Darstellungen und deren Wirkung.**? Die Instanzen
Kunst, Padagogik und Entwicklungspsychologie erganzen und bedingen sich in diesem
Fall in Produktionen und fihren gemeinsam zu einem aufR3ergewdhnlichen

Theatererlebnis des jingsten Publikums.

Agnes Desfosses, Regisseurin und kinstlerische Leiterin der Compagnie ACTA,
grindete im Jahre 2004 das Festival Premiéres Rencontres, Biennale européen en Val
d’Oise, petite enfance, éveil artistique et spectacle vivant (dt. Erste Begegnungen,
europdische Biennale von Val d’Oise, Kleinkinder, Kunst und lebendiges Theater) ,um
eine Plattform firr das Theater fiir die Allerkleinsten in Frankreich zu schaffen*>®, Alle
zwei Jahre findet in Zusammenarbeit mit dem Familien- und Gesundheitsministerium
sowie den Kulturzentren dieses Festival in Paris und Umgebung statt, zu dem (inter-)
nationale Theatermacherinnen, Padagoglinnen und Philosophlinnen geladen werden.
Es ist ein wichtiger Impulsgeber fir das Theater fir die Allerkleinsten, da sein Ziel darin
besteht, Uber vorhandene sowie noch nie da gewesene asthetische, philosophische
und theaterwissenschaftliche Ansatze in Auffilhrungen, Ausstellungen und

wissenschaftlichen Colloquien zu diskutieren.™*

Desfosses spielt in Frankreich eine wesentliche Rolle, da sie sich sehr friih mit dem

allerjiingsten Publikum befasste und so eine Vorreiterrolle in diesem Land einnahm.

149 Anmerkung: Eine Aktualisierung wurde an dieser Stelle vorgenommen und die Zahl 25 auf 28

gedndert, da die Einreichung des Kulturvereines Dachtheater im September 2010 stattgefunden hat.
150 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 6.

Bt Vgl. Dan Droste, Gabi, ,, Theater flr die Allerkleinsten”, gift — Zeitschrift fiir freies theater
februar/marz 2008, S. 45.

152 Vgl. ebenda, S. 45.

Vgl. ebenda, S. 45.

Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.
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Ah! Vos rondeurs im Jahre 1989 war ihr erstes Stulick fir Kleinstkinder, dem 1996 Sous
la table, eine in vielen Spielstatten aufgefiihrte Produktion, und 2007 reNaissance
folgten™>.

Die Dramaturgin und Regisseurin Gabi dan Droste schreibt in ihrem Beitrag
,internationaler Austausch im Theater fir die Allerkleinsten® tiber Desfosses:

»lhrer Meinung nach kann das Theater dem kleinen Kind den Zugang zu einer

anderen Imagination, einer anderen Sensibilitdt 6ffnen, mit der sich das Kind die

Welt aneignet. Es bereichert und entwickelt die Wahrnehmung und auf diese

Weise das Leben des Kindes und begiinstigt seine natirlichen Reaktionen, die der

Erwachsene begleitet und unterstiitzt.<**°
Der Regisseur, Autor und Schauspieler Laurent Dupont gilt als ein weiterer wichtiger
Vertreter in Frankreich, dessen Produktionen auf die Bedurfnisse und Fahigkeiten der
allerjingsten Zuseherlnnen angepasst sind. Seit den 1980er Jahren ist er im Bereich
des Kindertheaters tatig und wird (inter-)national aufgrund seiner Arbeiten mit dem

Ensemble TAM (Teatromusica)*®’

, einer experimentellen italienischen
Kunstlerlnnengruppe, in diesem Theaterbereich anerkannt.**® Duponts Erde Stock und
Stein stellt die erste Produktion fiir die Allerkleinsten des Helios Theater'*® dar. Sie
entstand in der Zusammenarbeit des Regisseurs mit dem Haus und behandelt die
Thematik von Werden und Vergehen, eben den Kreislauf des Lebens durch den
Einsatz von sowie Umgang mit der Materie Erde'®. Dan Droste schreibt in ihrem
Beitrag, in dem sie sich mit der (inter-)nationalen Entwicklung des Theaters fir die

Allerkleinsten auseinandersetzt, dass Dupont in Kindertageseinrichtungen ein groRes

155 . . . . . . .
Vgl. Dan Droste, Gabi, ,internacional, internazionale, international, UHTepHaumoHan, mednaroden.

Internationaler Austausch im Theater fiir die Allerkleinsten”, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst
und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 107.

'* Ebenda, SS. 107-108.

Anmerkung: TAM (Teatromusica) wurde 1980 von Laurent Dupont, Michele Sambin und Pierangela
Allegro gegriindet. Sie entwickelten fir Produktionen im Kindertheaterbereich eine spezielle visuelle
und akustische Sprache, die den einzelnen Biihnenelementen der Auffliihrung inharent sind und durch
das Spiel mit ihnen erzeugt werden. — Siehe: T.0.C. Teatri di Origine Controllata, , TAM Teatromusica.
Padova. A language drifting from images to sounds”, in: Homepage T.0.C. Teatri di Origine Controllata.
Zugriff am 3. Februar 2014 unter http://www.toc-teatro.it/index.phtmI?id=607.

158 Vgl. Valente, Ségoléne, ,Laurent Dupont. Die Kunst der Auffiihrung fiir junges Publikum®, in:
Dokumentation des Internationalen Symposiums. first steps, Hg. Kinder- und Jugendtheaterzentrum in
der Bundesrepublik Deutschland/HELIOS Theater 2005, S. 30. Zugriff am 30. Mai 2013 unter
http://www.helios-
theater.de/fileadmin/datensammlung/dokumente/First_Steps_Dokumentation_Gesamt.pdf.

159 Anmerkung: Auf das Helios Theater wird im Kapitel I11.1.5 ndher eingegangen.

Vgl. Helios Theater, ,Erde, Stock und Stein“, in: Homepage Helios Theater. Zugriff am 4. Februar 2014
unter http://www.helios-theater.de/index.php?id=58.
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http://www.helios-theater.de/fileadmin/datensammlung/dokumente/First_Steps_Dokumentation_Gesamt.pdf
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Potenzial ,als Forschungsfeld flir seine kinstlerischen Ideen® sieht und ,direkt in die

«161

Welt von kleinen Kindern eintaucht.

Kunst und Padagogik beeinflussen sich im franzésischen Theater gegenseitig, da
verschiedene Instanzen zwar ihre eigenen Ansatze mit sich bringen, diese jedoch
durch eine idente Zielsetzung auf einen gemeinsamen Nenner gebracht werden. Durch
die Gefahr einer Padagogisierung der Kunst, deren Begriffserklarung im Kapitel [11.12
erfolgt, kdnnen beide Professionen in Konkurrenz zueinander stehen. Frankreich gilt in
diesem Kontext als ein Vorzeigebeispiel, inwiefern Kunst und Padagogik in einer
positiven Wechselwirkung sich beeinflussen sowie auch bedingen kdnnen.

1.5 Deutschland

Die Beschaftigung mit dem Theater fur die Allerkleinsten in Deutschland begann 1999,
als die Intendantin der Schaubude Berlin Silvia Brendenal das Festival Sous la table
(dt. Unter dem Tisch) veranstaltete. 2001 hielt Roberto Frabetti einen Impuls-Workshop
am selbigen Ort ab. In den folgenden Jahren schlossen sich dem europaischen
Netzwerk Small size das Helios Theater in Hamm mit der Regisseurin Barbara Kélling
und dem Figurenspieler Michael Lurse an.'®? Der maRgebliche Anfang des Theaters fiir
die Allerkleinsten geht zuriick auf das vom Kinder- und Jugendtheaterzentrum
ausgerichtete zweijéhrige bundesweite Projekt Theater von Anfang an!*®3. An vier
Projektorten in Deutschland arbeiteten im Herbst 2006 Wissenschaftlerinnen,
Klnstlerinnen und Padagoglinnen zusammen, sodass eine Vernetzung aus
unterschiedlichen Professionen entstand. lhr Ziel war es, fir und mit Kindern in einem
Alter von unter finf Jahren Theater zu spielen, um an jedem Ort spezifische Ansétze
zu entwickeln und Erfahrungen zu machen, die nach Beendigung des Projektes in die

Theater- und Bildungslandschaft Deutschlands eingebracht werden konnten.*®*

161 . . . . . . .
Dan Droste, Gabi, ,,internacional, internazionale, international, UHTepHaumoHan, mednaroden®, S.

108.

162 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.

163 Anmerkung: Der vollstandige Name des Projektes heiBt: Theater von Anfang an! Vernetzung,
Modelle, Methoden: Impulse fiir das Feld friihkindlicher dsthetischer Bildung. Die kiirzere Bezeichnung
Theater von Anfang an! ist jedoch bei den Kiinstlerinnen, Pddagoginnen und Wissenschaftlerinnen
gebrauchlicher.

164 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,Theater fiir die Allerkleinsten”, S. 45.
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.Nach zwei Jahren waren theaterpadagogische Projekte mit Kindern im

Kindergarten- und im Krippenalter entstanden. Inszenierungen fiir Kinder ab zwei

Jahren, das »Baby Tanz Fest« als ein Pilotprojekt fur die Arbeit mit Babys, Eltern

und Kinstlern und: das erste nationale Festival des Theaters fiur die Allerkleinsten

im Theater Junge Generation 2008 in Dresden mit neun deutschen Produktionen

als kronendem Abschluss des Projektes.“'%®
Das Projekt Theater von Anfang an! stie? in der Offentlichkeit auf groRes Interesse, da
sich verschiedene Professionen zusammentaten um ein gemeinsames Ziel zu
verfolgen, das in Deutschland bis dahin kaum beriicksichtigt wurde. ,Zwei Jahre lang
haben sich die Projektverantwortlichen des Kinder- und Jugendtheaterzentrums in der
Bundesrepubilik [...] zusammen mit Partnertheatern an finf Projektstandorten [...] im
Rahmen des Projektes ,Theater von Anfang an!‘ mit diesem Feld der friihkindlichen
asthetischen Bildung befasst.“'*® Durch eine ,kontinuierliche]...] wissenschaftliche]...]
Begleitung und [...] vielfaltige[...] Kooperationen mit Kindertageseinrichtungen vor
Ort“*®” wurden die Allerkleinsten zum ersten Mal als potenzielles und kompetentes
Theaterpublikum angesehen. Nach Beendigung des Projektes im Jahre 2008 wurden
die Forschungsergebnisse in einem gleichnamigen Buch 2009 veroéffentlicht, dessen

Herausgeberin die Projektleiterin Gabi dan Droste ist.

Theater von Anfang an!, das erste nationale Festival, fand 2009 in Dresden statt, bei
dem im Theater der Jungen Generation acht Inszenierungen der Projektpartner fiir
Kinder ab zwei Jahren gezeigt wurden: O Himmel Blau (Koproduktion Helios Theater,
Hamm und Ania Michaelis, Berlin), Holzklopfen (Koproduktion Helios Theater, Hamm
und Thééatre Jeune Public, Strasbourg), Das grof3e Lalula (Schnawwl — Kinder- und
Jugendtheater am Nationaltheater Mannheim), Funkeldunkel Lichtgedicht (Theater
Junge Generation Dresden), Frau Sonne und Herr Mond machen Wetter (Deutsch-
Sorbisches Volkstheater Bautzen; Ubernahme Theater Junge Generation Dresden),
Das Mond-Ei (Koproduktion Theaterhandlung und Junges Schauspielhaus Duisseldorf),
Rawums (:) Reise ins Wunderland der Schwerkraft (Schaubude Berlin) und Meins!
(Koproduktion Junges Schauspielhaus Disseldorf und Tanzhaus NRW; Eine
Veranstaltung von Take-Off: Junger Tanz.Tanzplan Disseldorf)'®®. Ein weiteres Stiick

im Rahmen dieser Veranstaltung war Fische & sii3er Brei der Regisseurin Ines Muller-

%> pan Droste, Gabi, ,Vorwort“, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi

dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, SS. 11-12.

166 Fechner, Meike, , Lacheln, was das Zeug halt. Theater von Anfang an war ein friedliches und
freundliches Festival“, IXYPSILONZETT Magazin fiir Kinder- und Jugendtheater 01/2009, S. 16.

'*" Ebenda, S. 16.

Vgl. Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland, Theater von Anfang an!
Vernetzung, Modelle, Methoden: Impulse fiir das Feld friihkindlicher dsthetischer Bildung, 2009, S. 27.
Zugriff am 9. Juli 2013 unter
http://www.bkj.de/fileadmin/user_upload/documents/Praxisimpulse/KITZ_Theater_Von_Anfang_an.pd
f.
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Braun, das zum ersten Mal am 6. April 2008 im Theater der Jungen Welt Leipzig
aufgefiihrt wurde®. Das Festival Theater von Anfang an! bildete den Abschluss des
gleichnamigen Projektes und sollte den Allerkleinstenbereich als Theaterform positiv
aufwerten bzw. generell in den inter-(nationalen) Diskurs riicken sowie sichtbar
machen. Die Geschéftsfuhrerin der ASSITEJ Deutschland Meike Fechner beschreibt

ihre auf dem Festival gesammelten Eindriicke auf folgende Weise:

.Das Festival ,Theater von Anfang an!‘, das erstmals neun Produktionen aus

Deutschland fur Zuschauer ab zwei Jahren an einem Ort, dem Theater Junge

Generation in Dresden, versammelte, war ein friedliches und freundliches Festival.

Es war getragen von einer Szene im Aufbruch, von der Freude an der Entdeckung,

von der Suche nach eigenen kinstlerischen Positionen verbunden mit einer

grofRen Toleranz gegenuber allen, die sich auf dieses Experimentierfeld wagen und

mit gro3er Ernsthaftigkeit eine vollig neue Zuschauergruppe in den Blick

nehmen.“*™
Die Theatermacherin und -padagogin Sinje Kuhn, die zu Gast bei diesem Festival war,
beobachtete eine Potenzierung der Uberproportionalen Vertretung von Frauen in
Regie- und Leitungspositionen im Allerkleinstentheater, da sieben der neun
Inszenierungen unter einer weiblichen Regie entstanden sind*"*. Die
Theaterwissenschaftlerin Annet Israel verweist in ihrem Kommentar auf ein bisher
ungewohntes Element der Gestaltung des Theatererlebnisses. Sie schreibt, dass jede
Auffiihrung ein Vor- und ein Nachspiel aufweist, indem das Publikum zunachst im
Foyer begrif3t bzw. spielerisch oder musikalisch in den Saal gelockt wird und kleine
Spiel-Aktionen nach den Vorstellungen den jingsten Zuseherlnnen zur Verfigung

standen'’?.

,Die Reihe der Vorstellungen ist ein Genuss. Begnadete Musiker sind auf den
Bihnen zu sehen und machen deutlich, was sie tun, wo Klang, wo Melodie
entsteht. Wunderbare Bilder sind zu bewundern und verschwinden wieder, wenn
etwas Neues entdeckt wird. Geschichten werden gar nicht oder ganz einfach
erzahlt. Auch darin liegt ein Grund fir die Friedlichkeit des Festivals, denn bei der
Betrachtung von Bildern Iasst sich ja Gber Geschmack kaum streiten.*"

Das Festival Theater von Anfang an! ,ermdglichte es, sehr verschiedene Formen des

Theaters fur die Allerkleinsten zu sehen® und konnte eine grof3e Besucherzahl

169 Vgl. Schiffner, Matthias, ,,Mit Pampers ins Theater? ,Fische & StiRer Brei‘ feiert am Sonntag Premiere

am Theater der Jungen Welt”, Leipziger Internetzeitung 2008. Zugriff am 21. Janner 2014 unter
http://www.l-iz.de/Kultur/Theater/2008/04/Mit-Pampers-ins-Theater--Fisc-200804040005.html.

170 Fechner, Meike, , Lacheln, was das Zeug halt”, S. 16.

Vgl. Kuhn, Sinje, , Kein Gender Trouble im Theater fir die Allerkleinsten? Ein Kommentar zum Festival
,Theater von Anfang an‘ vom 13. bis 16. November in Dresden”, IXYPSILONZETT Magazin fiir Kinder- und
Jugendtheater 01/2009, S. 13.

172 Vgl. Israel, Annett, ,Ein Theater des Augenblickes — Nachlese zum ersten deutschen Festival des
Theaters fiir die Allerkleinsten”, Goethe Institut 2009. Zugriff am 20. Janner 2014 unter
http://www.goethe.de/kue/the/ibf/de4059237.htm.

173 Fechner, Meike, , Lacheln, was das Zeug halt“, S. 17.
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verzeichnen, da viele Kinder, erwachsene Begleiterinnen sowie vor allem auslandische
Gaste sich die Auffiihrungen ansahen'™. Ein verstérktes Interesse am
Allerkleinstenbereich konnte man auch durch das im Mai 2005 stattgefundene 8.
Kinder- und Jugendtheater-Treffen Augenblick mal! in Berlin und anhand des
Symposiums first steps im September 2005 im Helios Theater beobachten'”. Sie
dienten einem Fachaustausch mit aus dem europaischen Ausland kommenden
Expertinnen, da es in diesen Gebieten ,bereits zum Teil langjahrige Erfahrung mit der
Kunstproduktion fir kleine Kinder und auch mit der Kooperation von Kinstlern mit

«176

Erzieherinnen“ " gab.

Das Helios Theater, dessen kunstlerische Leitung aus Barbara Kolling und Michael
Lurse besteht, wurde im Jahre 1989 von aus verschiedenen Richtungen und
Professionen kommenden Kinstlern als freies Theater in Kéln gegriindet, das 1997
nach Westfalen umzog'’’. Schon frilh spezialisierte es sich auf ein Repertoire, das auf
ein junges Publikum abgestimmt war, sodass es unter Theaterkennerinnen als ein

wichtiger Spielort gilt.

Die erste Allerkleinstenproduktion war Laurent Duponts Erde, Stock und Stein und
wurde im Jahre 2005 aufgefuhrt. Auf der Homepage des Helios Theater, dessen
Stiicke nicht nur zu Gast auf Festivals sind, sondern das Haus selbst auch als
bekannter Veranstalter dieser gilt, ist Folgendes Uber sein national sowie international

anerkanntes Potenzial zu lesen:

,Das Theater erhielt fir seine Arbeit in den vergangenen Jahren insgesamt vier
Mal den ,Férderpreis des Landes NRW*, wurde mehrmals als ,Kindertheater des
Monats‘ ausgezeichnet und auf viele bedeutende Festivals im In- und Ausland
eingeladen. 2008, 2010 und 2012 Uiberzeugte das HELIOS Theater zudem die
Preisjury von ,FAVORITEN', dem renommiertesten Wettbhewerb der freien
deutschen Theater- und Tanzszene in NRW, und wurde dreimal in Folge
ausgezeichnet.“'"®

174 Vgl. Fechner, Meike, , Lacheln, was das Zeug halt”, SS. 16-17.

Vgl. ebenda, S. 4.

Kinder- und Jugendtheaterzentrum in der Bundesrepublik Deutschland, Theater von Anfang an!
Vernetzung, Modelle, Methoden”, S. 4. Zugriff am 9. Juli 2013.

77 Vgl. Helios Theater, ,,Das Helios Theater. Das Ensemble”, in: Homepage Helios Theater. Zugriff am 10.
Juli 2013 unter http://www.helios-theater.de/index.php?id=10.

7% Helios Theater, , Das Helios Theater”, in: Homepage Helios Theater. Zugriff am 20. Janner 2014 unter
http://www.helios-theater.de/index.php?id=10&L=0. [Hervorhebung im Original]
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1.6 England

Jo Belloli, Produktionsleiterin vom Polka Theatre in London, das vor allem nationale
sowie internationale Koproduktionen mit Kiinstlerinnen unterstitzt, setzt sich in
hochstem Mal3e fur die Verbreitung und Entwicklung des Theaters fir die Allerkleinsten
ein'™. Ihre Intention ist es zu zeigen, ,dass qualitativ hochwertige Kunst fiir
Kleinstkinder einen sozialen und kulturellen Wert hat*.*® Das Polka Theatre zeichnet
sich in Grol3britannien durch eine langjahrige Zusammenarbeit mit verschiedensten
Klnstlerinnen, Eigenkreationen von Stiicken sowie Adaptierungen bekannter Blicher,
die zu Produktionen fiir Kinder unter sechs Jahren fiihrten, aus'®. Seit 2004 unterstiitzt
es durch Kooperationen mit einer immer gréf3er werdenden Anzahl von nationalen
sowie internationalen Theatermachenden die weiterfiihrende Entwicklung des Theaters
fur die Allerkleinsten. Die Beteiligung bei Small size im Jahre 2006 ermdglichte dem
Polka Theatre die Vorgehensweise der Inkludierung von internationalen Stiicken in
seinen Spielplan sowie die Ausweitung der Beziehungen, in denen es sich mit einigen

Kunstlerinnen befindet, zu intensivieren.®?

Oily Cart ist eines der ersten Theater, das die Arbeit fir ein unter drei Jahre junges
Zielpublikum begann'®®. 2002 wurde das erste Stiick Jumpin’ Beans gezeigt, das sich
auf Zuseherlnnen in einem Alter von sechs Monaten bis zwei Jahre, wie auch auf
dessen Begleiterinnen bezog'®*. Auf der Homepage des in London situierten
Theaterhauses findet sich eine Beschreibung seines Tatigkeitsprofils sowie seiner in

den Produktionen zugrundeliegenden Intentionen:

~We have extensive experience of creating multi-sensory theatre for young children
aged 2-6 years. Featuring wonderful visual effects and original live music, our
productions enable our young audiences to physically enter the Oily Cart
wonderland where we draw out their ideas to create something magical.”*®

179 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria

Kunstpreis 2010 - International, S. 7.

%0 pan Droste, Gabi, ,internacional, internazionale, international, MHTepHaunoHan, mednaroden”, S.
111.

181 Vgl. Polka Theatre, ,,About us”, in: Homepage Polka Theatre. Zugriff am 23.Mai 2013 unter
http://www.polkatheatre.com/editorial/early-years-theatre.

182 Vgl. ebenda. Zugriff am 24. Mai 2013.

Vgl. Dan Droste, Gabi, ,internacional, internazionale, international, UHTepHaumoHan, mednaroden”,
S.111.

184 Vgl. Oilycart, ,Early Years”, in: Homepage Oilycart. Zugriff am 22. Mai 2013 unter
http://www.oilycart.org.uk/early_years/.

%> Ependa. Zugriff am 30. Janner 2014.
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Es entwickelten sich Vernetzungen zwischen Wales, Schottland, Nordirland und
England, auBerdem engagieren sich Kiinstlerinnen wie Paul Harman'® und Sarah

187

Argent™" und Organisationen wie Starcatchers und Sticky Fingers, sodass dem

Theater fur die Allerkleinsten auch in England immer mehr gesellschaftliche Beachtung

widerfahrt'®®

. Weitere Bewegungen sind Griindungen zahlreicher internationaler
Festivals in London, Aberystwyth, Leicestershire, Darlington und Edinburgh'®. In
Schottland arbeitet Starcatchers, das 2006 als ein Pilotprojekt startete und erst seit
2011 eine Organisation ist, mit Theatermachenden, Kunstzentren, Kindereinrichtungen
und Familien zusammen um innovative, padagogisch-asthetische Inszenierungen zu
entwickeln, die die Kreativitdt und Phantasie des unter finf Jahren alten Publikums, der
Eltern und Padagoglnnen anregen soll**°. Von 2009 bis 2011 war es ein Teil der
schottischen Kunstorganisation Imaginate und wurde vom Scottish Arts Council

National Lottery Inspire Fund gegriindet*®*

. »wStarcatchers is an ongoing, ambitious
project started by a group of Scottish-based artists [...] and produced by Rhona
Matheson.“**? Bildung und Kunst stehen bei dieser Organisation in einem engen
Zusammenhang, da sie vor allem ihre jungen Zuseherlnnen nicht nur férdern, sondern

ihnen auch positive Erfahrungen durch das Theatererlebnis erméglichen wollen.

Das aus Nordirland stammende Sticky Fingers steht in einem engen (inter-)nationalen
Austausch mit etlichen Organisationen und Theaterhausern, wie zum Beispiel Small
size, Polka Theatre, ASSITEJ UK und Action for Children’s Arts. Es ist Veranstalter

eines seit 2007 jahrlich mit selbigen Namen stattfindenden Festivals, das sich einen

'8 Anmerkung: Paul Harman begann seine Schauspielerkarriere im Jahre 1963, jedoch widmete er sich

schon bald dem professionellen Theater fiir ein junges Publikum durch den Beitritt ins Theatre-in-
Education-Team des Coventry Belgrade Theatre. Er publizierte 2010 das Buch A GUIDE TO UK THEATRE
FOR YOUNG AUDIENCES — Siehe: London Drama, ,,A Guide to UK Theatre for Young Audiences
(Members). £ 7.59”, in: Homepage London Drama. Zugriff am 14. Janner 2014 unter
http://www.londondrama.org/products/a-guide-to-uk-theatre-for-young-audiences-members/17674.
187 Anmerkung: Sarah Argent gilt in Wales als eine der fihrenden Theatermacherinnen in der
Etablierung fir Allerkleinstenstiicke. Sie verbrachte eine lange Zeit auf Reisen um Forschungen beziiglich
ihrer Arbeit und ihres Zielpublikums zu betreiben. Ihr kiinstlerisches Interesse gilt dem Schaffen von
Theaterstiicken fiir Babys und der positiven Gestaltung ihres Erstkontaktes mit diesen. Sie steht in enger
Zusammenarbeit mit dem Teatr lolo und befindet sich im regen internationalen Austausch mit etlichen
Hausern, Kinstlerinnen und Gruppen. — Siehe: Theatr lolo, ,Sarah Argent®, in: Homepage Theatr lolo.
Zugriff am 13. Janner 2014 unter http://theatriolo.com/?g=people/sarah-argent.

188 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,internacional, internazionale, international, UHTepHaumoHan, mednaroden®,
S.111.

189 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.

190 Vgl. Starcatchers, ,,Home", in: Homepage Starcatchers. Zugriff am 12. Juli 2013 unter
www.starcatchers.org.uk.

91 Vgl. Water, Manon van de, Theatre, Youth, and Culture, S. 129.

192 Ebenda, S. 129.
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Monat lang der Kunstvermittlung fiir ein Publikum von null bis zwélf Jahren widmet.**

Auf der Homepage der Organisation ist Folgendes Uber ihre Arbeitsweise und
Intentionen zu lesen: ,In all Sticky Fingers' work involving children the welfare of the
child is paramount. Our work is based on the belief that children are to be valued and

respected as individuals and that they deserve encouragement and praise.”***

1.7 Belgien

Im Jahre 2000 erhielt das Théatre de la Guimbarde in Belgien ,einen Bildungsauftrag
vom belgischen Kultur- und Familienministerium und setzte wichtige Impulse in der

Entwicklung und Verbreitung des Theaters fiir die Allerkleinsten.“'*® Dieses Haus, das
1973 gegriindet wurde, war das erste in Belgien, das fur ein junges Publikum von null
bis drei Jahren Stiicke produzierte und sich dafiir einsetzte, einen kulturellen Zugang,

der nicht vom Alter oder sozialen Hintergriinden abhangig ist, zu etablieren'®.

Seit 2001 besteht das internationale Festival L’art et les tout- petits (dt. Kunst und
Kleinkinder) in Charleroir, an das sich folgende Einrichtungen angeschlossen haben:
Théatre de Namur, Kulturzentrum Chiroux in Liege undThéatre de Montagne
Magique™®’. Diese jahrlich stattfindende Veranstaltung stellt ein Treffen von
Klnstlerinnen und Kleinkinder-Expertinnen dar. Abgesehen von der
Produktionsetablierung fir das Allerkleinstentheater befasst sich das Théatre de la
Guimbarde mit zahlreichen Fortbildungen und Trainingseinheiten um Theater und
Stiicke fiir die jiingsten Zuseherlnnen zu férdern.'*® Die belgische Autorin und
Regisseurin Charlotte Fallon gilt als Pionierin des Theaters fir die Allerkleinsten und
wichtige Personlichkeit in Europa aufgrund ihrer Initiierung von internationalen
Kooperationen®. Sie war eine der ersten, die Inszenierungen firr diese Altersgruppe in
Belgien geschaffen hatte, wobei ihr insbesondere die N&dhe zum jungen Publikum sehr
wichtig war. ,Fallon bettet ihre kiinstlerische Arbeit in ein Netz von Begegnungen und

Gespréachen vor allem mit den Erzieherinnen ein“ und sieht im Theater das Potenzial

193 Vgl. Stickyfingers, , About sticky fingers arts”, in: Homepage Stickyfingers. Zugriff am 12. Juli 2013

unter http://stickyfingersarts.co.uk/about-sticky-fingers-arts/.

194 McKenna, Claire, ,,Sticky Fingers Child Protection Policy”, Stickyfingers 2011. Zugriff am 12. Juli 2013
unter http://www.pdf-repo.com/pdf_1a/f39g104dm952476922.html.

19 Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis
2010 - International, S. 7.

196 Vgl. Small size, ,, Théatre de la Guimbarde”, in: Homepage Small size. Zugriff am 23. Mai 2013 unter
http://www.smallsize.org/database_detail.asp?id=53.

197 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.

198 Vgl. Small size, ,, Théatre de la Guimbarde”. Zugriff am 23. Mai 2013.

Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.
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einer positiven Lebensveranderung in den Krippen®®. Sie bezog sich stark auf die
Krippen- und Kinderbetreuungsstatten. lhre Inszenierungen fir Kinder unter drei
Jahren werden zahlreich in vielen Hausern gespielt®®*. Das jiingste Beispiel im
Rahmen des in der Diplomarbeit zu behandelnden Osterreichbezuges ist das Stiick
Kubik, das im Oktober 2013 seine Wienpremiere im DSCHUNGEL hatte. Fallons
,visuelle“ Produktion stellt eine Zusammenarbeit der Theater Thééatre de la Guimbarde
in Belgien und Teatro Paraiso in Spanien dar.?*®> Auf der Homepage des DSCHUNGEL
wurde folgendes Zitat von der Regisseurin im Zusammenhang mit ihrer Produktion
Kubik angefihrt: ,Da die Allerkleinsten am Beginn ihres Lebens stehen, entdecken sie
Dinge oft zum ersten Mal, sind voller Neugierde und Begeisterung fir Entdeckungen.

Es ist unsere Aufgabe fiir sie die schonsten und lebendigsten Bilder zu schaffen."?*®

1.8 Norwegen

Nationale Konzepte regten in Norwegen Kinstlerinnen an, sich mit dem
Allerkleinstenbereich zu beschéftigen und Produktionen fir diese Altersstufe zu
konzipieren. In der Dokumentation des internationalen Symposiums first steps im Jahre
2005 lasst sich ein Bericht der Kultur- und Theaterwissenschaftlerin Siemke Bohnisch
finden, die sich auf die Entwicklung des Allerkleinstentheaters in diesem Land bezieht.
Erste Produktionen entstanden im Rahmen des nationalen Projektes Klangfugl (dt.
Klangvogel), das vom norwegischen Kulturrat (Norsk Kulturrad) in die Wege geleitet
und in den Jahren 1998 bis 1999 mit einem Vorprojekt gestartet wurde. Ziel war es
»erste Erfahrungen auf dem Gebiet der Kunstproduktion fur Kinder im Alter von null bis
drei Jahren zu sammeln.” Aufbauend auf diesen Erkenntnissen wurde 2000 ein
dreijahriges Hauptprojekt durchgefiihrt, wodurch insgesamt sechzehn Produktionen

entstanden sind.?%*

Bohnisch berichtet, dass der Startschuss des Projektes Klangfugl zwar aus einem
padagogischen Milieu kam, jedoch nicht darauf abzielte ,die Kunstangebote fir Kinder

durch einen zukunftigen Nutzen, einen Lerneffekt oder entwicklungspsychologisch® zu

200 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,Profiliertes Kleinkindertheater in Europa“, S. 13.

Vgl. ebenda, S.13.

Vgl. DSCHUNGEL WIEN, , Newsletter”, in: Homepage DSCHUNGEL WIEN. Zugriff am 19. Janner 2014
unter http://dschungelwien.at/newsletter/view/120/.

293 DSCHUNGEL WIEN, ,,Kubik”, in: Homepage DSCHUNGEL WIEN. Zugriff am 20. Janner 2014 unter
http://www.dschungelwien.at/programm/archiv/381/.

204 Vgl. Béhnisch, Siemke, ,first steps — Bericht aus Norwegen. Kunst fir die Allerkleinsten in Norwegen”,
in: Dokumentation des Internationalen Symposiumes. first steps, Hg. Kinder- und Jugendtheaterzentrum
in der Bundesrepublik Deutschland/HELIOS Theater 2005, S. 30. Zugriff am 30. Mai 2013 unter
http://www.helios-
theater.de/fileadmin/datensammlung/dokumente/First_Steps_Dokumentation_Gesamt.pdf.
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rechtfertigen®*®. Kunst fiir ein junges Publikum steht in Norwegen im Vordergrund, wie
auch deren Erlebnisgehalt. Nach Klangfugl wurde 2003 das internationale, vom EU-
Programm Culture 2000 geforderte Glitterbird etabliert, dessen Projektmanagement in
Norwegen anséssig ist?*®. Seine internationalen Partner®” kommen aus Frankreich,
Danemark, Italien, Finnland sowie Ungarn, in deren Landern jeweils ca. drei
Produktionen unterstiitzt werden®®®. Glitterbird steht fiir die Entwicklung und
Etablierung von kinstlerischen Schaffensprozessen, die sich auf die Allerkleinsten als
ihre Adressaten beziehen. Zudem versuchen sie Kinstlerinnen und
Wissenschaftlerlnnen in den teilnehmenden Partnerlandern durch die Bereitstellung
von Biichern und Informationen zu inspirieren.?®® Die Homepage des Projektes
Glitterbird gibt weiteren Aufschluss Uber seinen Tatigkeitsbereich sowie dessen

zugrunde liegende Intentionen:

»Objectives: To give children under three years of age the opportunity to see and

to experience different genres of art, with particular emphasis on music, theatre,

puppet theatre and dance but also visual art, sculpture and crossover-expressions;

to stimulate artists, and give them the opportunity to create and communicate art to

the youngest children in an international professional environment; to contribute to

the distribution of works or art and performances for small children.“**
Siemke Bohnisch gilt als eine wichtige Impulsgeberin fir das Allerkleinstentheater in
Norwegen, da sie vor allem durch Glitterbird wesentliche Anregungen fir viele
Kunstlerinnen lieferte”*. Sie vergleicht dessen norwegische Entwicklung mit der
Deutschlands und schreibt, dass es einen deutlichen Unterschied zwischen ihnen gibt.
Der deutsche Diskurs zieht vor allem die Ergebnisse der Gehirnforschung zur
Legitimation von Kunst fur die jungsten Adressaten heran und argumentiert mit
Entwicklungseffekten sowie der Aneignung von Schliisselqualifikationen®?. In
Norwegen hingegen herrscht die Uberzeugung, ,dass Kunst es wert sei, erlebt zu

werden und allen, auch den Allerkleinsten, eine existenzielle Bereicherung des Lebens

205 Vgl. Béhnisch, Siemke, ,first steps — Berichte aus Norwegen®, S. 30. Zugriff am 30. Mai 2013.

Vgl. ebenda, S. 30. Zugriff am 28. Mai 2013.

Anmerkung: Partner des Glitterbird Projektes sind: Kolibri Theatre (Budapest/Ungarn), Oslo
University College (Oslo/Norwegen), Skoftofte Socialpaedagogiske seminarium/National Institute for
Social Educators (Kopenhagen/Ddnemark), The Wings (Helsinki/Finland) und Amalys (Frankreich/Italien)
— Siehe: Glitterbird - Art for the very young, , Participating Countries”, in: Homepage Glitterbird -Art for
the very young. Zugriff am 28. Februar 2014 unter
http://www.dansdesign.com/gb/participants/index.html.

208 Vgl. Béhnisch, Siemke, ,first steps — Berichte aus Norwegen®, S. 30. Zugriff am 29. Mai 2013.

Vgl. Glitterbird - Art for the very young, ,,About”, in: Homepage Glitterbird -Art for the very young.
Zugriff am 22. Janner 2014 unter http://www.dansdesign.com/gb/org/index.html.

2% Ependa. Zugriff am 23. Janner 2014. [Hervorhebung im Original]

Vgl. Nossek, Cordula/Gernot Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.

212 Vgl. Bohnisch, Siemke, ,first steps — Bericht aus Norwegen“, S. 31. Zugriff am 30. Mai 2013.
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hier und heute erméglicht.“*** Das Potenzial der Kinder im Sinne von denen ihnen zur
Verfiigung stehenden Fahigkeiten erfordert Anerkennung. Sie sollen nicht langer
kulturell isoliert bleiben und in der Gesellschaft sowie im Kunstgeschehen als aktive

Rezipienten wahrgenommen werden.

1.9 Schweden

Das in Stockholm situierte Unga Klara wurde 1975 als Teil des Stockholmer

214 und setzte sich zum Ziel ,innovatives Theater zu machen,

Stadttheaters gegriindet
meist mit Zielrichtung auf Kinder und Jugendliche.“*** Im Sommer 2009 spaltete es sich
vom Stockholmer Stadttheater ab und wurde schlussendlich 2010 eine eigenstandige
sowie gemeinniitzige Organisation®'®. Seit 1975 ist die Autorin und Regisseurin
Suzanne Osten, die in den Bereichen Film und Theater arbeitet, kiinstlerische Leiterin
von Unga Klara?"’. 1960 initiierte sie die erste freie Theatergruppe in diesem Land und
veranlasste durch ihr kiinstlerisches Schaffen, ihre Ansatze und Uberlegungen eine
Aufwertung des Kindertheaters nicht nur in Schweden?'®, Die Theaterdirektorin erhielt
durch ihre Arbeiten ein (inter-)nationales Ansehen in der Film- und Theaterszene®*®, da
sie in ihren Regiearbeiten Kunst und Psychoanalyse verknipft sowie mit neuen

Formen und Inhalten experimentiert®®°.

Unga Klara richtet seine Aufmerksamkeit auf ein vielschichtiges differentes Publikum,
da sich die Produktionen auf alle Altersklassen, von den Allerkleinsten bis hin zu den
Erwachsenen, beziehen. Die unter vierjahrigen Zuseherinnen stellen jedoch eher eine
Minderheit dar. In dieser Diplomarbeit wird dieses Theaterhaus dennoch angeftihrt, da
es die Spielstatte der Inszenierung Babydrama von Osten im Jahre 2006 war. Dieses
Stiick und die Arbeitsansatze der Regisseurin stellen eine erhebliche Bereicherung der
Theaterproduktionen fiir den Allerkleinstenbereich dar. In der IXYPSILONZETT-
Zeitschrift schreibt Osten Folgendes uber die Zielsetzung von Babydrama und ihren

Schaffensprozess:

213 Bohnisch, Siemke, ,first steps — Bericht aus Norwegen”, S. 31. Zugriff am 30. Mai 2013.

Vgl. Unga Klara, ,About Unga Klara“, in: Homepage Unga Klara. Zugriff am 15. Janner 2014 unter
http://ungaklara.se/om-unga-klara/english/.

21 Osten, Suzanne, ,Kann Stockholm sich Unga Klara nicht leisten? Ein Leserbrief an Dagens Nyheter”,
IXYPSILONZETT Magazin fiir Kinder- und Jugendtheater 02/2008, S. 9.

216 Vgl. Unga Klara, ,Suzanne Osten”, in: Homepage Unga Klara. Zugriff am 15. Janner 2014 unter
http://ungaklara.se/om-unga-klara/english/suzanne-osten-in-english/.

2 Vgl. Unga Klara, ,About Unga Klara“. Zugriff am 1. August 2013.

Vgl. Unga Klara, ,Suzanne Osten”. Zugriff am 16. Janner 2014.

Vgl. ebenda. Zugriff am 16. Janner 2014.

Vgl. Jahnke, Manfred, ,Suzanne Osten (iber das Babydrama. Ein Interview mit Anmerkungen von
Manfred Jahnke”, IXYPSILONZETT Magazin fiir Kinder- und Jugendtheater 02/2008, S. 6.
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,2006 haben wir in der ganzen Welt Schlagzeilen gemacht, als wir mit der
Inszenierung ,Babydrama‘ beweisen konnten, dass der Sinn fur Theater dem
Menschen schon von allem Anfang an innewohnt. Dass alle Kinder, auch sechs
Monate alte Babys, zwischen Theater und Wirklichkeit unterscheiden kénnen, und
dass es sie fasziniert und anregt, wenn sie eine gesprochene, gesungene und
gespielte Theaterauffihrung sehen. Wir haben auch eine besondere Idee vom
kunstlerischen Arbeitsprozess, wo wir forschend und in engem Zusammenspiel mit
unserem Publikum in sogenannten Referenzgruppen arbeiten. Im Lauf der Jahre
haben wir in Theaterschweden ein hohes Mal3 an Erneuerungen bewirkt — durch
die vielen Schauspieler, Regisseure, Theaterleiter, Autoren, Organisatoren und
Forscher, die von uns kamen. [...] Unsere Arbeit und die Menschen, die hier
mitgewirkt haben, haben starke Spuren im schwedischen Theater hinterlassen.
Und getan haben wir das aus Lust wie auch aus Verantwortungsgefihl, weil wir
wissen, dass Kunst standig Neuland gewinnen muss.“ 221

N&heres zur Produktionsweise von Babydrama und den Arbeitszielsetzungen von

Osten lassen sich im Kapitel 111.9 dieser Diplomarbeit finden.

1.10 Osterreich

Auch in Osterreich wird dem Theater fiir die Allerkleinsten eine immer gréRer
werdende Bedeutung zugeschrieben, da, betrachtet man die Spielplane, vermehrt
Stiicke fur Kinder unter drei bzw. vier Jahren angeboten werden. Durch das
weitgehende Fehlen eines (inter-)nationalen Austausches von Kinstlerinnen,
Erzieherlnnen und Padagoglnnen konnten sich Produktionen fur die jingsten
Zuseherlnnen im Vergleich zu anderen Landern nur relativ langsam durchsetzen. Dem
Allerkleinstentheater fehlten in Osterreich notwendige kiinstlerische sowie
padagogische Diskussionen, sodass seine Existenz im Dunkeln verborgen blieb bzw.
nur wenige Eingeweihte von ihm wussten. Es existierten zwar schon Stiicke bzw.
Projekte, die fur diese Altersgruppe konzipiert worden waren, jedoch blieben die
Kinstlerinnen eher unter sich und entwickelten spezielle Kleinkind-Schienen in
eigenen Produktionsstatten. Viele dsterreichische Theatermacherlnnen mussten in der
Gesellschaft um eine Legitimation ihres Schaffens kampfen, da dem
Allerkleinstenbereich nicht die notwendige Beachtung zuteil wurde. Kritikerinnen dieser
Kindertheatersparte sind vor allem Menschen, die sich weder Produktionen fir das
jungste Publikum angesehen haben, noch im Klaren dariber sind, welche Intentionen
jene Kunstlerinnen in diesem Bereich haben. Auf die Legitimation und negative
Stellungnahmen gegenuber Allerkleinstensticke wird im Kapitel 111.13 n&her

eingegangen.

Auf den folgenden Seiten werden Theaterhduser, Institutionen und Kinstlerinnen

vorgestellt, die sich konsequent durch ihre Arbeiten, Ideen und Konzepte fir die

22 Osten, Suzanne, ,Kann Stockholm sich Unga Klara nicht leisten?“, S. 9.
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Etablierung des Theaters fiir die Allerkleinsten in Osterreich eingesetzt haben. Diese
Aufzdhlung soll auf keinen Fall als vollstdndig angesehen werden, da es noch etliche
andere Kinstlerinnen, Hauser, Institutionen, Projekte und Kompanien in diesem Lande
gibt. Die Auflistung aller kann leider durch den vorgegebenen Rahmen der
Diplomarbeit nicht erfolgen, sodass von meiner Seite aus eine Auswahl getroffen
wurde, jene Einrichtungen und Menschen anzufihren, die ausschlief3lich bzw. spezielle
unter eigenen Ansétzen geschaffene Sticke fir solch ein junges Publikum

konzipierten.

Der gemeinniitzige ICHDUWIR-Verein in Wien, der 1986/87 von Heide Rohringer und

222 \war eine der ersten Institutionen, die sich mit der

Roman Wuketich gegriindet wurde
jungsten Form des Kindertheaters auseinandersetzte. Sie starteten im Jahre 1989 mit
Lerste[n] gezielte[n] kiinstlerisch-padagogischen Auseinandersetzungen®, denen ab
1990 ,intensive kultur- und theaterpadagogische Bemiihungen* folgten®?. Auf der
Homepage des ICHDUWIR-Kindertheaters ist zu lesen, dass 1991 die erste Produktion
Besenstiel & Suppenléffel mit einer ,animatorischen Einbeziehung“ des Publikums
stattgefunden hat. 1992 wurde die erste Theaterproduktion Der kleine Brausewind
gezeigt, die eine eigene Lichtkonzeption besal’ und in der die Zuschauerlnnen eine
grol3e Stabpuppe, die von Rohringer bespielt wurde, als Hauptfigur sahen, die ihnen
mit einer Untermalung von klassischer Musik eine Geschichte erzahlte. In den
kommenden Jahren erfolgten weitere Theaterstlicke, die sich im Rahmen von
Schnadahtipfl — Theater flr Grol3e ab 2 %, das sich auf ein entwicklungsbezogenes
Konzept bezieht, erst an eine Gber zweieinhalbjéhrige Altersgruppe als Zielpublikum

224

richten.”=" ICHDUWIR erarbeitet nicht nur Theaterstlcke fir junge Zuseherlnnen und

deren Begleiterinnen, sondern erweitert seine Tatigkeiten auch auf viele andere

Arbeitsbereiche, die auf seiner Homepage unter folgender Anfihrung aufgelistet sind:

,Lt. Statut umfasst der Tatigkeitsbereich des Vereins Theater, Animation,
kulturpadagogische und theaterpadagogische Aktionen und Langzeitprojekte,
kreativitatsfordernde Formen der Kunst- & Kulturvermittlung sowie soziokulturelle
MalRnahmen und fachspezifischen Vernetzung - in Form von Kursen, Workshops,
Seminaren, offentlichen Veranstaltungen oder innovativen Betreuungsinitiativen.
Die Schaffung niederschwelliger Zugange zu kiinstlerischen Ausdrucksformen
sowie die Starkung des individuellen Kreativpotentials steht dabei priméar im
Vordergrund.“?%°

22 ygl. ICHDUWIR, ,ICHDUWIR — Theater und Kultur®, in: Homepage ICHDUWIR. Zugriff am 10. Juli 2013

unter http://www.ichduwir.at/Verein/Wer.htm.

223 Vgl. ICHDUWIR, , Konzept fiir ein Kleinkindtheater”. Zugriff am 10. Juli 2013.
Vgl. ebenda. Zugriff am 18. Mai 2013.

ICHDUWIR, ,,ICHDUWIR — Theater & Kultur”. Zugriff am 23. Mai 2013.
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Rohringer und Wuketich nahmen kaum Teil an gro3en (inter-)national gefihrten
Diskussionen und konzentrierten sich vorwiegend auf ihren entwicklungsbezogenen
Ansatz, unter dem sie eine Reihe von Produktionen, die den Bedurfnissen und
angeforderten Inhalten des Publikums entsprechen, konzipierten. Sie bezeichnen ihr
ICHDUWIR-Kindertheater als ,Osterreichs erstes Theater fiir Kleinkinder“ und sehen
Uber zweieinhalbjahrige Zuseherlnnen als Hauptadressaten ihrer Arbeiten®®. Nicht nur
ihr Publikum, sondern auch Theatermacherlnnen, mit denen Rohringer und Wuketich
im intensiven Austausch stehen, schatzen die Qualitat ihrer Stlicke. Man kann das
ICHDUWIR-Kindertheater auch als Generationen-Theater bezeichnen, da viele Eltern
mit ihren eigenen Kindern wiederkommen um sich mit ihnen gemeinsam Vorstellungen

anzusehen.

Die Theaterwissenschaftlerin Johanna Figl beschreibt die Anfangssituation des

Theaters fir die Allerkleinsten in Osterreich folgendermafen:

»Ende der neunziger Jahre inszenierte Waltraud Starck als kiinstlerische Leiterin

des Theaters des Kindes in Linz »Unter dem Tisch, ein Stiick fur Kinder ab zwei

der franzosischen Compagnie ACTA von Agnés Desfosses. Eine Produktion, die

besonders durch die lyrische Sprache zu aufmerksamem Lauschen bei den

Allerkleinsten, aber vor allem auch zu Erstaunen unter den erwachsenen

Besuchern fiihrt.“**’
2001 bekommt das Theater fur die Allerkleinsten durch die Auffihrung Uccellini, das
innerhalb des Szene Bunte Wéahne Festivals in Niederdsterreich von der Association
Skappa aus Frankreich fir Kinder ab zwei Jahren gezeigt wurde, gehorig Aufwind in
Osterreich. Im néchsten Jahr entsteht mit Die Sterne von San Lorenzo des Autors
Roberto Frabetti die erste Arbeit fur ein junges Publikum ab zwei Jahren, die von
Cordula Nossek und ihrem Dachtheater in der Koproduktion mit Theater am Strom
aufgefiihrt wurde.?”® Auf der Homepage des in Niederdsterreich situierten
Kulturvereines kann man unter der Definition des Allerkleinstentheaters in Osterreich

Folgendes lesen:
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Vgl. ICHDUWIR, ,Osterreichs erstes Theater fiir Kleinkinder”, Zugriff am 10. Jinner 2014.
Figl, Johanna, , Theater fiir die Allerkleinsten”, S. 46.
Vgl. ebenda, S. 46.
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,Theater fiir die Allerkleinsten in Osterreich ist eine tatsachlich 2001 begonnene

und schlieZlich 2009 6ffentlich formulierte Initiative des dsterreichischen

Kulturvereins Dachtheater zur Theaterform Theater fur die Allerkleinsten mit

internationalem Bezug und regionalem Fokus, mit Aktuellem & Wissenswertem,

Meinungsbildung & Diskurs fiir interessierte Eltern, Spielerinnen,

Erzieherlnnen, Veranstalterinnen, Politikerinnen und Sponsorinnen, zur

Forderung der Auffihrung und 6ffentlichen Wahrnehmung von Theater fiir die

Allerkleinsten (in Osterreich), und nicht zuletzt im Interesse der Allerkleinsten

(Kinder von 0-3 Jahren) und deren Familien; der Gesellschaft an sich.“**
Im Jahre 2004 entstand in Oberdsterreich das Stiick Antonia Ballonia, das von den
Schauspielerinnen Waltraud Starck und Gabriele Deutsch fir ein ab drei Jahre altes
Publikum auf Basis eines Textes von Roberto Frabetti entwickelt wurde. Starck, die
ehemalige Leiterin des in Linz beheimateten Theater des Kindes, inszenierte zudem
Unter dem Tisch (Originaltitel: Sous la table), eine Adaption von Agnés Desfosses, mit
ihrem Ensemble. Das Salzburger Toihaus zeigte diese Inszenierung im Herbst 2002 in
einer Neufassung, erhielt 2008 eine EU-F6rderung von Small size und ist seit 2009 ein
aktives Mitglied in jenem Zusammenschluss européischer Theater, die fur die

Allerkleinsten téatig sind.?*°

BIM BAM — Theater fir Klein(st)kinder ist bisher das einzige Theaterfestival fur ein
junges Publikum (eineinhalb bis funf Jahre) und wird seit 2007 vom Toihaus, das als
wichtiger internationaler sowie nationaler Impulsgeber fur viele Kiinstlerinnen,
Padagoglnnen und Wissenschaftlerinnen des Kleinkindtheaters gesehen wird,
veranstaltet. Es findet alle zwei Jahre unter der Zusammenarbeit mit
Kultureinrichtungen aus den verschiedensten Regionen rund um Salzburg statt.?**
Neben dem kinstlerischen Austausch der Theatermachenden werden dem Publikum
Produktionen aus dem In- und Ausland gezeigt, die auf vielfaltigen Anséatzen
verschiedener Lander beruhen. Das Toihaus sieht sich als ¢sterreichischer Vertreter
des Theaters fur die Jingsten, einem eineinhalb- bis finfjdhrigen Publikum, ist Mitglied
des small size — big citizens und in Gastspielen innerhalb Europas, den USA sowie
auch in Japan zu sehen®?. In einem Bericht {iber das Festival BIM BAM 2011 ist

Folgendes Uber seine Tatigkeitsbereiche im internationalen Kontext zu lesen:

229 Dachtheater, , Theater fiir die Allerkleinsten in Osterreich...”, in: Homepage Dachtheater. Zugriff am

19. Mai 2013 unter http://theaterfuerdieallerkleinsten.at/. [Hervorhebung im Original]

230 Vgl. Nossek, Cordula/Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria
Kunstpreis 2010 - International, S. 7.

231 Vgl. Schwaighofer, Sandra, ,BIM BAM 2011“, S. 2. Zugriff am 23. Mai 2013.

Vgl. Toihaus, , Toihaus Theatre Salzburg. Theater.Performance.Tanz.Musik”, in: Homepage Toihaus.
Zugriff am 10. Juli 2013 unter http://toihaus.at/haus/ueber-uns.html.
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,FUr das Toihaus Theater ist es seit mittlerweile einem Jahrzehnt eine

Selbstverstandlichkeit, dass Kunst bereits im frihesten Alter ein natirlicher Teil

des Lebens von Klein(st)kindern sein sollte. Theater, Tanz und Musik

(,performing arts®) sollten wie selbstverstandlich die Lebenswelt der Kinder

durchdringen und sie begleiten. Aus diesem Grund haben sich das Toihaus

Theater und Theatermacher aus 11 weiteren europaischen Landern zu einem

einzigartigen, mehrjahrigen internationalen Projekt zusammengeschlossen:

,SMALL SIZE — BIG CITIZENS: Kleine Menschen — grof3e Birger‘. Sie alle

treten europaweit flir das Grundrecht der Klein(st)kinder auf Kunst ein. Ziel des

Toihaus Theaters im Rahmen von Small Size ist es, seinem Publikum

kontinuierlich hochwertiges Theater fur Klein(st)kinder auf h6chstem Niveau

zu bringen. Um dieses Niveau zu wahren und zu vertiefen ist ein reger

internationaler Fachaustausch fir das Toihaus Theater von besonderer

Bedeutung. Die Kunstlerische Leitung Myrto Dimitriado beweist die fachliche

Kompetenz des Hauses.“**
Der DSCHUNGEL WIEN entwickelt sich neben den Festivals, deren Adressat ein
junges Publikum ist, ,zur fixen GroRe im Veranstalter- und Produzentennetz von
Theater fur die Allerkleinsten® durch seine ,regelmafigen nationalen und
internationalen Vorstellungen fiir Kleinkinder.?** Sein Entstehungskonzept beruht auf
dem Bedarf einer Spielstatte fur freie Theatergruppen, die ihre Produktionen auf den
zwei zur Verfligung stehenden Blihnen vor einem vielschichtigen, aus verschiedensten
Altersgruppen bestehenden Publikum, zeigen. Ab 2005 beginnt DSCHUNGEL WIEN
mit Pliisch eigene Stiicke fir die Allerkleinsten zu konzipieren. 2006 entstand
Uberraschung von Stephan Rabl unter der Mitarbeit von einer Tanzerin und einem
Tanzer sowie einem Live Musiker. Johanna Figl schreibt, dass es kaum eine andere
Osterreichische Produktion zu so einem international angesehen Erfolg gebracht
hatte***. Aus diesem Grund erhielt es auch 2007 den STELLA Darstellende.Kunst.Preis
der ASSITEJ Austria in der Kategorie herausragendes Kinderstiick?*®. Uberraschung
wurde in der Spielzeit 2007-2008 in 17 verschiedenen Landern, darunter auch
Kolumbien und Australien, aufgefiihrt**’. Sein (inter-)nationaler Erfolg beruht laut
Manon van de Water auf der Etablierung von asthetischen Erfahrungen, die ein
vielschichtiges Publikum auf unterschiedlichen emotionalen, kognitiven sowie auch
teils erotischen Ebenen erreicht®®®. Sie beschreibt das Auffiihrungserlebnis mit

folgenden Worten:

233 Schwaighofer, Sandra, ,BIM BAM 2011, S. 3. Zugriff am 23. Mai 2013. [Hervorhebung im Original]

Figl, Johanna, ,Theater fur die Allerkleinsten®, S. 50.

Vgl. ebenda, S. 51.

Vgl. ebenda, SS. 50-51.

Vgl. Water, Manon van de, Theatre, Youth, and Culture, SS. 134-135.
Vgl. ebenda, S. 134.
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»1he 50-minute piece deals with animals, balloons, packing and unpacking, and

children’s games. There is hardly any text, but it is clearly a theatrical experience.

Featuring two dancers, a violin player, two wheelbarrow, shadows and lights, and

lots of water (the stage is flooded at the end), this production is a physiological

experience on all levels. [...] There is nothing really cutesy or ’kids’ play’ about the

production; the floor, wheelbarrows, and curtains are white, the musician is

dressed in white, the actors in red with some white. The surprises are big and

small and nothing feels either overly simplified or dumbed down. In fact, the adults

in the audience are as surprised as the young children — each reacting to the

surprises in their own way.”***
DSCHUNGEL WIEN ist ein (inter-)national von Kinstlerinnen sowie Besucherlnnen
geachtetes Haus, das sich mit seinen Produktionen vor allem auf ein junges Publikum,
von den Allerkleinsten bis zu Jugendlichen und den an diesem Theater interessierten
Erwachsenen bezieht. Jahrlich wird eine grof3e Anzahl von in- und auslandischen
Stiicken, die sich an ein- bis unter vierjahrige Zuseherlnnen richten, gezeigt, sodass
die Theaterstatte als ein wichtiger Austauschort fur viele Kunstlerinnen gesehen

werden kann.

Theater.nuu, ein im Jahre 2013 gegriindetes Performancekollektiv arbeitet mit
Improvisation und intensiver Kérperarbeit um Produktionen fir die Allerkleinsten zu
etablieren®®. Seit der Griindung sind Sarah Gaderer und Laura-Lee Réckendorfer mit
ihren Stucken VIDULI — Ich packe meinen Koffer und MOON AWOOH, das unter
anderem auch den Forderpreis fur junges Theater JUNGWILD 2013 erhielt,
international vertreten und auf einigen Bihnen zu sehen. Die zwei Produktionen sind
35-mindtige Performances, die von beiden entwickelt wurden und in denen sie selbst
als Spielerinnen agieren®*'. MOON AWOOH ist eine Zusammenarbeit von Theater.nuu
und Lottaleben®?, das fiir eine eineinhalb- bis vierjahrige Altersgruppe konzipiert und
am 24. Janner 2014 zum ersten Mal im DSCHUNGEL aufgefiihrt worden ist®*,

239 Water, Manon van de, Theatre, Youth, and Culture, S. 134.

Vgl. Theater.nuu, ,Theater.nuu. Performance fir junge Menschen”, in: Homepage Theater.nuu.
Zugriff am 20. Janner 2014 unter http://www.theaternuu.at/about/.

a4t Vgl. Theater.nuu, ,Projekte”, in: Homepage Theater.nuu. Zugriff am 10. Juli 2013 unter
www.theaternuu.at/projekte/.

242 Anmerkung: , Lottaleben ist das von Laura N6bauer gegriindete Nachfolgeprojekt des 2010
entstandenen Kinstlerinnenkollektivs ROSIDANT. Die Gruppe setzt sich aus Kiinstlerinnen
unterschiedlicher Sparten zusammen, der Fokus liegt auf dem Korper als Ausdrucksmittel.” — Siehe:
Theater.nuu, ,Begleitmaterial zur Vorstellung MOON-AWOOH. Eine Performance fiir die Allerjlingsten”,
Hg. DSCHUNGEL WIEN, Wien 2014, S. 7. Zugriff am 24. Janner 2014 unter
http://www.dschungelwien.at/media/uploads/dschungel_seiten/padagogik/begleitmaterial/dschungel
wien_begleitmaterial_moon_awooh.pdf.

3 Vgl. Theater.nuu, ,Begleitmaterial zur Vorstellung MOON-AWOOH*, S. 7. Zugriff am 23. Janner 2014.
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Durch den (inter-)nationalen Austausch und das Engagement der Kiinstlerinnen sind
mittlerweile Auffuhrungen fir die Allerkleinsten auf dsterreichischen Kinder- und
Jugendtheaterfestivals ein fester Programmpunkt geworden. Im Jahre 2007 wurde die
Plattform EduCare Osterreich, eine Arbeitsgemeinschaft von Padagoginnen,
Tragerorganisationen, Interessensgemeinschaften, Eltern und am Allerkleinstentheater
interessierten Personen gegriindet.*** Durch groBes Engagement auf Seiten der
Kunstlerinnen, Padagoglinnen, Wissenschaftlerinnen und Eltern sowie die Teilnahme
an (inter-)nationalen Diskussionen kann ermdglicht werden, dass dem Theater fur die

Allerkleinsten in Osterreich seine ihm gebiihrende Anerkennung zuteilwird.

244 Vgl. Nossek, Cordula, Gernot Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria

Kunstpreis 2010 - International, S. 8.
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2. Zusammenfassung

Das Theater fur die Allerkleinsten als ,neue® Alterssparte des Kindertheaters riickt
durch den (inter-)nationalen Austausch sowie die veranstalteten Festivals immer mehr
in den Fokus der Kinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen sowie Erzieherlnnen und erlangt
einen grof3er werdenden Status in der Gesellschaft. Die jingsten Zuseherinnen
werden als potenzielles und ernst zu nehmendes Publikum in theatralen Prozessen
und in der Begegnung mit Kunst anerkannt. Ausgehend von den Landern Spanien,
Italien und Frankreich gab es etliche Bewegungen, die die Entwicklungen des
Allerkleinstentheaters in Europa vorangetrieben haben. Ihre kiinstlerischen Arbeiten,
Ideen und Konzeptentwicklungen veranlassten andere Theatermacherlinnen sich mit

Produktionen fir die Alterssparte null bis unter vier Jahre zu beschéftigen.

Small size, ein Zusammenschluss europaischer Theater, die fiir die Allerkleinsten
kunstlerisch tatig sind, steht fur die Intensivierung des (inter-)nationalen Austausches
zwischen Kinstlerinnen, Padagoglinnen, sowie Menschen, die sich fir Kunst und
theatrale Prozesse fiir die Jingsten interessieren. Durch die spanische Accion
educativa werden Kooperationen verschiedenster Professionen initiiert sowie
Aktivitaten geplant. Wissenschaftlerinnen, Kiinstlerinnen und Padagoginnen arbeiteten
2006 durch das zweijahrige deutsche Projekt Theater von Anfang an! zusammen, um
Produktionen fur ein Publikum unter finf Jahren zu konzipieren. Zu weiteren wichtigen
Impulsgebern zéhlen das Toihaus und der DSCHUNGEL in Osterreich. Projekte,
Organisationen bzw. Plattformen wie Glitterbird & Klangfugl (Norwegen), Starcatchers
& Sticky Fingers (England), Il teatro e il nido (Italien), Augenblick mal! & first steps
(Deutschland) und Educare Osterreich stellen weitere wichtige Instanzen im Diskurs
des Allerkleinstentheater dar. Durch Laurent Dupont, Agnés Desfosses, Roberto
Frabetti, Carlos Herans, Charlotte Fallon, Siemke Béhnisch, Suzanne Osten, Stephan
Rabl, Cordula Nossek, Heide Rohringer, Roman Wuketich und viele andere
Klnstlerinnen wurden die Arbeitsintentionen, Ansatze und Produktionen anderer

Theatermachenden positiv beeinflusst.

Kunst und Theater sind ein Recht aller Menschen, deshalb darf keine Exklusion
aufgrund des Alters erfolgen. Vor allem in den deutschsprachigen L&ndern muss sich
das Allerkleinstentheater aufgrund Legitimationsfragen noch immer behaupten. Die
Etablierung von Festivals tragt zu seiner Aufwertung erheblich bei, da Produktionen
sowie wissenschaftliche und kinstlerische Auseinandersetzungen der Gesellschaft

zuganglich gemacht werden.
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lll. Thesen und Aspekte des Theaters fur die Allerkleinsten

DAS ,Theater fur die Jingsten gibt es nicht, so wie sich auch jede andere Theaterform
nicht auf einen &sthetischen Kanon reduzieren I&sst.“**° Dieses Zitat geht auf den
Theaterwissenschaftler und Leiter des Kinder- und Jugendtheaterzentrums in
Deutschland Gerd Taube zurlick. Er schreibt in first steps — Erste Eintrage. Zur
asthetischen Eigenart des Theaters fir die Jingsten®, dass die Auspragungen des
Allerkleinstentheaters ,so unterschiedlich und vielfaltig wie die Auspragung jeder

“24 sind. In diesem Kapitel werden Merkmale bzw. zentrale

anderen Theaterform
Gesichts- und Streitpunkte, Thesen sowie Ansatze des Forschungsgegenstandes
thematisiert, jedoch sollen keine asthetischen Allgemeinformulierungen etabliert
werden. Unterscheidungen werden hauptséachlich hinsichtlich des traditionellen
zeitgendssischen Theaters getroffen, das sich vorwiegend an die alteren
Besucherlnnen (Jugendliche und Erwachsene) richtet. Die folgenden Seiten
thematisieren verschiedene Konzepte und Sichtweisen von Kunstlerinnen, die anhand
ihrer Erfahrungen und Arbeitsweisen unterschiedliche Prioritdten an das Theater fir die
Allerkleinsten stellen. Viele stehen in einem Konsens zueinander, jedoch
widersprechen sich einige in ihren Grundmanifesten sehr heftig. Produktionen fur diese
Altersgruppe unterliegen vielféltigen, individuellen Arbeitsansatzen und -prozessen der
jeweiligen Theatermacherinnen. In den letzten Jahren entwickelten sich mannigfache
differente Theorien und Vorgehensformen, die auch kunstlerische Prioritdten und

Qualitaten besitzen.

Jeder Theatermachende besitzt seine eigenen Konzepte, Richtlinien, Praferenzen und
Vorstellungen, um Produktionen fir das allerjiingste Publikum mit bestimmten
Thematiken und Spielweisen zu etablieren. Diese Ansatze kdnnen in einem
signifikanten Gegensatz zueinander stehen, jedoch bedingen und erganzen sie sich
auch in einigen Féllen. Im Allerkleinstentheater werden die jungen Zuseherlnnen, ihre
physiologischen und psychologischen Bediirfnisse und Entwicklungen ernst
genommen sowie bericksichtigt. Kiinstlerinnen missen sich mehr mit ihrem Publikum
beschéftigen als im traditionellen zeitgendssischen Theater, da die Kleinstkinder einen

von Erwachsenen und Jugendlichen differenten Erfahrungshorizont aufweisen.

243 Taube, Gerd, , first steps — Erste Ertrage. Zu dsthetischen Eigenarten des Theaters fiir die Jingsten”,

in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript
Verlag 2010°, S. 87.
246 Ebenda, S. 87.
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1. Zielpublikum und dessen besondere psychologische und

physiologische Bedingungen

Als Theaterschaffender muss man sich der Herausforderung stellen, dass man ein
Publikum vor sich hat, von dem man von Anfang an nicht sehr viel weil3. Kinder, vor
allem im Alter von einigen Monaten bis zu vier Jahren befinden sich in verschiedenen
Entwicklungsstadien, die sich voneinander héchst signifikant unterscheiden. Auf diese
Tatsache geht vor allem der Direktor des Kolibri Theaters und Préasident der
ungarischen ASSITEJ Janos Novak in seinem Bericht ,The joy of re-discovering the

world“ ein:

»1he actors can play with the best efficiency if the children in the auditorium are

more or less the same age. In this period even one or two month can make a

difference, not to mention differences that amount to years. A child that reacts

differently or at a different time from the others can break the attention span of the

others, and draws them away from the performance.”*"’
Heide Rohringer betont in Bezug auf die Bedeutung der Altersvarianz, dass jeder Tag
bei den Kleinkindern ein Zugewinn ist sowie jede Woche und jedes Monat wesentliche
emotionale und intellektuelle Entwicklungsspriinge aufweisen®®. Eine ernsthafte
Beschaftigung der Klnstlerinnen mit inrem Publikum ist wichtig, um zu hinterfragen,
welche kognitiven sowie mentalen Entwicklungen und mégliche Erfahrungen, an denen
man in den Produktionen ankniipfen kann, sie gemacht haben. Bei Kleinstkindern bzw.
Babies konnen klarerweise keine Theatererfahrungen vorausgesetzt werden. Sie
begegnen Auffihrungen, laut Gabi dan Droste, ,mit einem unvorbelasteten, besser
gesagt offenen und neugierigen Blick.“** Dies stellt die Theatermachenden vor eine
besondere Herausforderung, da die Kinder mit den herkdmmlichen konventionellen
Gegebenheiten des Theaters nicht vertraut sind. Wenn ihnen langweilig wird bzw. das
Buhnengeschehen fir sie unzureichend definiert ist, werden sie dem Ereignis nicht mit
Schweigen und Stillhalten begegnen. Die Kinstlerinnen haben die Aufgabe, die
Auffihrungen in Hinblick auf die psychologischen und physiologischen Bedingungen
des jungen Publikums zu gestalten und ihm anzupassen. In ihrem gemeinsam
verfassten Artikel ,Education meets theater?*, setzen sich die brasilianischen
Erziehungswissenschaftlerinnen Ana Licia Goulart de Faria und Sandra Regina
Simonis Richter mit dem Recht der Kleinstkinder auf Bildung und Kunst auseinander.

Sie beschéftigen sich mit diesen beiden Instanzen, die potenzielle Auswirkungen auf

7 Novak, Janos, , The joy of re-discovering the world. ‘Communitas’ and streaming in the performances

made for babies”, in: Theatre for Early Years. Research in Performing Arts for Children from Birth to
Three, Hg. Wolfang Schneider, Frankfurt am Main: Peter Lang Verlag 2009, S. 77.
248 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

* Dan Droste, Gabi, ,,Das forschende Kiinstlerspiel — Freiheit und eigene Sichtweisen”, S. 80.
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die frihe Kindheit haben und beschreiben verschiedene Entwicklungsstufen, die ein
Neugeborenes durchlaufen muss, bis es das Kleinkindalter erreicht hat. De Faria und
Simonis Richter bezeichnen diese Zeit als eine Periode der ersten Male, die durch ein

intensives Lernen des Subjektes gepréagt ist®*°.

»The time of childish corporality is the place of intense learnings. It is here, and at

no other age, that a child will learn to move, walk, hold and touch things, like and

dislike, cry, laugh, run, jump, fall, fear and marvel. Fundamental learnings of a

body, that will also learn culturally to look, speak, sing, hear, draw, mold, dance,

paint, count, make-believe. Rapidly or slowly, the child will learn the complexity of

acting and being moved, in touching others, learning to interpret and to make

decisions, to imagine and to narrate, to relate and to value. The child learns to turn

into what it is and can become, within the flow of living with others. The child

intensely experiences privileged moments of learning — for this is the moment of

extreme plasticity — unique in its happening: the moment of the first time!”**
Da sich Kinder im Theater an einem fir sie fremden Ort befinden, soll ihnen zuallererst
die mdgliche Angst vor dem Unbekannten genommen werden. Das plétzliche Eintreten
von Dunkelheit sowie laute Gerausche wahrend der Auffihrung eines Stlickes kénnen
als Bedrohung wahrgenommen werden. Dies wiederum hatte zur Folge, dass Furcht
erzeugt wird. Kleinstkinder sollen sich in einer Umgebung befinden, in der eine
wohltuende Atmosphére herrscht, die ihnen das Gefuihl von Geborgenheit und
Sicherheit gibt. Das Theatererlebnis der Allerkleinsten wird aber nicht nur durch die
Auffuhrung bestimmt. Der erste Schritt in einem fir sie unbekannten Raum, sei es
Foyer, Theaterhaus, Saal, Auffiihrungsort, eine umfunktionierte Turnhalle oder andere
R&umlichkeiten, in denen Produktionen gezeigt werden, wird von ihnen als ebenbirtig
wichtig gefunden. Das Theatererlebnis ist in jener Zeitspanne angesiedelt, in der sich
das jungste Publikum mit ihren erwachsenen Begleiterinnen an einem fir sie fremden
Ort bzw. in einer unbekannten Raumlichkeit befindet. Im Laufe der Zeit haben sich in
der Auseinandersetzung der Kinstlerinnen und Padagoginnen mit dem Theater fir die
Allerkleinsten gewisse Konventionen beziglich des Bihnengeschehens, der Licht- und
Raumsituationen sowie der zu behandelnden Thematiken etabliert. Diese

verschiedenen Ansatze weichen oft in ihren Grundprinzipien erheblich voneinander ab.

Stephan Rabl verhélt sich gegentiber Behauptungen und Bestimmungen, was man in
Bezug der Produktionsetablierung fur das jungste Publikum machen darf, kann sowie
lassen sollte, sehr kritisch. Er bezeichnet Menschen, die die Moglichkeiten der

kunstlerischen Prozesse im Allerkleinstenbereich einengen als ,Allerkleinsten-

20 Vgl. Goulart de Faria, Ana/Sandra Regina Simonis, Richter, ,Education meets theatre. Pedagogical

remarks about the role of arts in early childhood”, in: Theatre for Early Years. Research in Performing
Arts for Children from Birth to Three, Hg. Wolfang Schneider, Frankfurt am Main: Peter Lang Verlag 2009,
S. 37.

>1 Goulart de Faria, Ana/Sandra Regina Simonis, Richter, , Education meets theatre”, S. 37.
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Dogmaten®. Rabl ist an einem ,Ausloten von Grenzen® in Form von kinstlerischen
Konfrontationen des Theaters interessiert. Fir ihn z&hlen Verbote bzw. Gebote in
jeglicher Art nicht, da er der Auffassung ist, dass man alles und in jeglicher Form im
Theater fur die Allerkleinsten zeigen kdnne, dies jedoch in einen gewissen fir sie
angepassten Kontext bringen miisse.”? Die Scharfung des Blickes in Bezug auf das
Publikum sowie die Beantwortung der Fragen, flr wen ein Stiick mit welchen Mitteln
und Zielen kreiert wird, stehen bei seinen Arbeiten im Vordergrund. Durch eine
intensive Auseinandersetzung mit seinen allerjliingsten Zuseherlnnen kann garantiert

werden, dass einem Stiick Grundtiefe, Asthetik und Sinn zuteilwird.

Ein weiteres wesentliches Mittel in der Etablierung von Produktionen stellt das Licht mit
seinen Beleuchtungstechniken dar. In Bezugnahme auf ein angstfreies Theatererlebnis
ist Heide Rohringer vehement gegen die Verwendung eines Blacks, das nur allzu oft im
Erwachsenentheater gebraucht wird®*®. Sie ist der Meinung, dass Kinder alles sehen
sollen, mit ein Grund, warum bei inrem Arbeitskonzept die Figuren offen gespielt
werden, da dem jungen Publikum die Mdglichkeit gegeben werden muss, alles

uberprifen zu kénnen®*

. Wissen reduziere namlich Angst und die soll mit allen Mitteln
im Theater vermieden werden. Rabl hingegen ist der Ansicht, dass es moglich sei, den
Zuschauer- und Bithnenraum vollkommen dunkel zu machen®®. Dies beruht auf seinen
Erfahrungen, die er aus spielerischen Versuchen mit Zweijahrigen in einer Art
Laborsituation, die sich einer Auseinandersetzung mit der Reaktionsforschung des

Publikums auf Lichtsituationen widmete, geschopft hat®*®.

Die Allerkleinsten sind aufmerksame Zuseherlnnen, die mit allen Sinnen wahrnehmen
sowie meist mehr verstehen, als sie aufgrund ihrer momentanen Entwicklung
sprachlich ausdriicken kénnen. Hierzu muss jedoch weiter unterschieden werden, in
welchem Alter sich die jeweiligen Kinder befinden. Da sich das Theater fir die
Allerkleinsten auf ein Zielpublikum von null bis unter vier Jahre bezieht, kann durch die
Erkenntnisse der Entwicklungspsychologie ein tiefergreifendes Verstandnis des
Forschungsgegenstandes gewahrleistet werden. Der Schweizer
Entwicklungspsychologe Jean Piaget widmet sich in seinem 1983 erschienenen Buch
Meine Theorie der geistigen Entwicklung der Entfaltung der menschlichen

Erkenntnis.*” Guido Petter, ein italienischer Psychologe, bezieht sich auf Thesen

»2 Vgl. Stephan Rabl, Interview geflihrt am 5. Marz 2013.

Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Vgl. ebenda.

Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

Vgl. ebenda.

Anmerkung: Fir ndhere Informationen siehe: Piaget, Jean, Meine Theorien der geistigen Entwicklung,
Hg. Reinhard Fatke, Frankfurt am Main: Fischer 1983.
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Piagets in seiner 1966 verotffentlichten Publikation Die geistige Entwicklung des Kindes

im Werk von Jean Piaget.”*®

Im folgenden Abschnitt dieser Diplomarbeit wird ein Exkurs in die
Entwicklungspsychologie angefiihrt, ausgehend von Petters Ansatzen und seinen
referenziellen Anfilhrungen von Piagets Theorien. Es erfolgt eine partielle Auflistung
der psychologischen, physiologischen und kognitiven Entwicklungsschritte in den
einzelnen Altersstadien. Ausgangspunkt dieses Exkurses stellen die getatigten
Uberlegungen und Reflexionen der Theatermachenden bei der Etablierung von
Produktionen fur ihr spezifisches Zielpublikum dar.

Genauere Angaben, welche Fortschritte, Entwicklungen und Fahigkeiten ab welchem
Alter besondere Stellenwerte einnehmen, kdnnen im vorgegebenen Rahmen dieser
Diplomarbeit nicht erfolgen. An dieser Stelle méchte ich auf Marlene Hittmaier®*®
verweisen, die sich dem Theater fur die Allerkleinsten mit einem
entwicklungspsychologischen Blick nahert. Ihr abgeschlossenes Psychologiestudium
veranlasste sie dazu, diesen Forschungsgegenstand aus jener Profession zu
betrachten, sodass es als erhebliche Erganzung zur Untersuchung der Spezifika

angesehen werden kann.

Exkurs in die Entwicklungspsychologie

Nach Petters entwicklungspsychologischen Forschungen sind ,die ersten
Lebenswochen des Kindes [...] durch das Auftreten der einfachsten
Anpassungsformen gekennzeichnet, also durch die Tatsache, dass Reflexe oder auch
bereits vollstandig funktionierende neuromuskulare Verbindungen auftreten.“?®® Unter
Reflexe werden Lautbildungen (Phonation), Saugen, Greifen sowie Pupillen- und
Lidreflexe verstanden, wodurch das Individuum erste Beziehungen zur Umwelt
herstellen kann®®*. In den ersten beiden Lebensmonaten ,scheint der Raum fiir das

“262 sowie haben sie laut

Kind noch nicht den Charakter der Einheitlichkeit zu besitzen
Petter noch kein Verstandnis Gber Kausalitat und Wahrnehmung der Zeitfolge.
Zwischen dem dritten und 18. Monat begreift das Kleinstkind ,die Gegenstande, den

Raum, die Kausalbeziige und die Zeitabfolge allm&hlich immer deutlicher als etwas,

8 Anmerkung: Fir ndhere Informationen siehe: Petter, Guido, Die geistige Entwicklung des Kindes im

Werk von Jean Piaget, Bern: Huber 1966.

9 Anmerkung: Der vorlaufige Arbeitstitel der Diplomarbeit von Marlene Hittmaier tragt den Namen
»Theater flr 0-3 Jahrige. Eine entwicklungspsychologische Perspektive und theaterpadagogische Liicke”,
die im Zeitraum der Fertigstellung dieser vorliegenden Arbeit noch nicht veréffentlicht wurde.
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was auch in volliger Unabhéngigkeit von seiner eigenen wahrnehmenden oder
motorischen Aktivitat existiert*?®®. Der von Petter bezeichnete ,Nahraum* vergréRert
sich durch die Entwicklung der Fortbewegung des Kindes, da es nun vermehrt
Gegenstande sucht, erreichen sowie ergreifen kann, die sich zuvor nicht in seiner
Reichweite befanden®®*. Mithilfe von Piagets entwicklungspsychologischen
Forschungserkenntnissen beziglich der Verstehensleistungen von Kleinstkinder,
widmete er sich unter anderem der ,beabsichtigten Anpassung durch innere

Kombination®, das ein Spezifika der vier- bis 18-monatigen Altersgruppe ist?**:

.Nach PIAGET werden die Kenntnisse «praktischer» Art der Beziehungen

zwischen den Dingen nach 18 bis 20 Monaten so ausgedehnt, dal3 sie dem Kind

nicht nur die Orientierung inmitten der unmittelbar wahrzunehmenden Wirklichkeit

erlauben, sondern das Voraussehen sogar derjenigen Merkmale, die diese

Wirklichkeit in einer unmittelbar bevorstehenden Zukunft annehmen kann.“**®
Die entwickelte kausale Fahigkeit erlaubt dem Kind Situationen imaginar zu etablieren
um daraus Entschlusse fur sein weiteres Handeln zu ziehen. ,Was die Kausalitat
anbelangt, so erlaubt das Aufkommen der Vorstellungstatigkeit dem Kinde, die
Beschrankungen des Wahrnehmungsfeldes zu (iberwinden.“?**” Dem Stadium der
~sensomotorischen Intelligenz®, die von Piaget intensiv erforscht wurde und die
Steuerung sowie Kontrolle der null- bis zweijahrigen Kinder beinhaltet, folgt die
Entwicklungsstufe der ,praoperationalen Intelligenz“%s. Diese kommt in einem Alter
von zwei bis sieben Jahren zur Geltung und bezieht sich auf die verinnerlichten
geistigen Aktivitdten. Dazu zahlen das Erlernen und die Verwendung der Sprache
sowie Entwicklungen der imaginaren Denkleistungen. Unterstutzt wird der Erwerb des
Vorstellungs- und Sprechvermégens nach Petter durch Nachahmung des Kindes,
Etablierung des Spieles und seine eigenstandige Anwendung der zuvor gehdrten
Sprache/n.”® Die Entwicklung der psychischen und physiologischen Leistungen sowie
des mentalen Denkvermogens vollziehen sich im Menschen individuell. Unter diesen
Umsténden soll der hier getatigte Exkurs in die Entwicklungspsychologie keine
Allgemeinformulierungen und Postulate liefern, sondern unter Berticksichtigung des
Forschungsgegenstandes Denkanst6l3e fur die Spezifika des Zielpublikums im

Allerkleinstentheater geben.

263 Vgl. Petter, Guido, Die geistige Entwicklung des Kindes im Werk von Jean Piaget, S. 58. [Hervorhebung
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Durch den (inter-)nationalen Austausch unterschiedlicher Professionen, die sich auf die
Altersgruppe beziehen, entstehen vermehrt theoretische und &sthetische Anséatze
sowie Konzeptionen. Die Theaterwissenschaftlerin Barbara Stiiwe-ERI arbeitet seit
1999 als Kulturmanagerin mit dem Schwerpunkt Offentlichkeitsarbeit fir die
Interessensgemeinschaft Freie Theaterarbeit, welche vier Mal jahrlich die Zeitschrift gift
publiziert. Verotffentlicht werden verschiedene Aktivitdten und Stellungnahmen von
Kunstlerinnen, Padagoginnen und jenen, die im Bereich der Kulturpolitik tatig sind. Der
Beitrag ,Drei Diskussionen zu Qualitats- und Altersfragen im Kinder- und
Jugendkulturbereich® wurde von Stiwe-ERI verfasst und ist in der Ausgabe Mai/Juni
2005 erschienen. Sie bezieht sich in ihrem Pladoyer unter anderem auf die
Besonderheit der psychischen und physischen Fahigkeiten der Allerkleinsten. Stiwe-
ERI schreibt, dass dieses jlingste Theaterpublikum zwar eine besonders markante
Detailorientierung besitzt, die Kleinstkinder jedoch nicht imstande sind, einem gré3eren
Handlungsablauf zu folgen®°. Da alles, was auf der Biihne gezeigt wird, fiir die
Allerkleinsten im Moment Realitat ist, folgen viele Auffihrungen dem Prinzip der
Einfachheit. Das Dargestellte ist nicht auf mehrschichtige Handlungen aufgebaut,

“2"1 und es entstehen

besitzt eine ,klare Wirkung von Objekten, Bildern, Raum, Licht
Interaktionen zwischen den Zuseherlnnen und den Schauspielerinnen. Die in der
Produktion zu behandelten Thematiken werden entweder dem Publikum durch eine
Geschichte erzahlt oder das Gezeigte gliedert sich in partielle, jedoch thematisch
zusammenhangende Geschehnisse. Dies darf jedoch nicht in der Hinsicht
missverstanden werden, dass Theater fur die Allerkleinsten auf geringen
0konomischen sowie kunstlerischen Absichten aufgebaut ist. Illusionen,
Mehrdeutigkeiten, Etablierung von Ereignissen, die auf Parodien oder auch auf der
Metaebene (distanziertes Miterleben des Publikums) funktionieren, das Spiel mit
Symbolen und Allegorien ist hier nicht vorhanden. Ironie bzw. Sarkasmus finden keine
Verwendung, jedoch schlief3t dies den Einsatz von komischen Mitteln in den
Auffiihrungen nicht aus. Die vierte Wand einer Guckkastenbiihne existiert nicht, da
Produktionen im Allerkleinstentheater auf Interaktionen von Spielerinnen und

Zuseherlnnen aufgebaut sind.

Einige Sticke beruhen auf dem Konzept der Erzeugung einer asthetischen
Atmosphéare mithilfe von Wahrnehmungen mit allen Sinnen. In diesen Inszenierungen
rickt das Erzahlen einer Geschichte bzw. ein zusammenhé&ngender Handlungsablauf

in den Hintergrund. Das Kapitel I11.6 dieser Diplomarbeit befasst sich ausschlie3lich mit

270 Vgl. Stliwe-ERI, Barbara ,Drei Diskussionen zu Qualitats- und Altersfragen im Kinder- und

Jugendkulturbereich®, gift — Zeitschrift fiir freies theater mai/juni 2005, S. 9.
a7 Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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den hier verwendeten Termini Wahrnehmung mit allen Sinnen und Erzeugung von
Atmosphéaren. Die Gestaltung eines einmaligen Erlebnischarakters der Auffiihrung ist
der Dreh- und Angelpunkt in diesen Produktionen. Kiinstlerinnen mdchten ihre
jungsten Zuseherlnnen zum Staunen und ihnen das Potenzial von Theater néher
bringen. Die gezeigten Produktionen, die oft unter Verwendung von bestimmten
Musikstiicken stattfinden, sollen Kreativitat und Phantasie der Allerkleinsten anregen
und ihnen sowie ihren erwachsenen Begleiterlnnen eine erlebnisreiche gemeinsame
Zeit gewahren. Stephan Rabl versucht in seinen Produktionen ,das Minimalistische® zu
vergessen, da er an einem ,Ausloten der Grenzen* flr diese Altersgruppe interessiert
ist?’2. Das Prinzip Einfachheit und die Erzeugung von sinnlichen Wahrnehmungen
koénnen als Beispiele von zwei sich unterscheidenden Ansétzen im Theater fur die
Allerkleinsten gesehen werden. Sie sind entweder als differente Konzepte oder in einer
Kombination dieser beiden zu finden. Die verschiedensten Theorien, Ansatze und
Arbeitsintentionen in der Etablierung einer Produktion fir das jungste Publikum haben
jedoch eines gemeinsam, wie Gerd Taube in seinem Beitrag ,first steps — Erste
Eintrage“ schreibt. Die in den Auffihrungen geschaffenen Welten sind als Kunstraume
sichtbar, da sich das Theater fiir die Allerkleinsten nicht als lllusionstheater definiert*”>.
Die Erzeugung dieser wird nicht verschleiert, sondern seinem Publikum offengelegt
und gezeigt®™*. Bevor Auffiihrungen im ICHDUWIR-Kindertheater beginnen, kommt
Heide Rohringer personlich vor die Buhne, begrifit ihr Publikum und macht es mit den
Konventionen ihres Theater im Werkraum vertraut. Die jungen Zuseherinnen lernen
von ihr die Begrifflichkeiten eines Bihnen-, Publikums- und Theaterraumes sowie der
technischen Apparaturen, die wahrend der Auffiihrung von Roman Wuketich bedient
werden, kennen. Im Allerkleinstenbereich kommt dem Theater als Illusion der
Wirklichkeit keine Bedeutung zu. Theatrale Prozesse werden durch diese

antiillusionistische Arbeitsweise offen und verstandlich in den Auffiihrungen gezeigt.

Die korrekte Beantwortung der Fragen, ob und inwiefern Kinder abstrakten
Handlungen folgen kdnnen, ist nicht moéglich, jedoch weist dieses junge Publikum laut
Aussagen einiger Kunstlerinnen, ein enormes Vorstellungsvermdgen und ein
erhebliches Mal3 an Kreativitat auf. Wahrend der Auffiihrung muss jedoch nicht jedes
kleinste Detail verstanden werden — dies schaffen nicht einmal die Erwachsenen
selbst. Die Intentionen der Inszenierungen, die sich aus den zu zeigenden Thematiken
und Auseinandersetzungen mit bestimmten Materialien, Spiel- sowie Sprachformen

zusammensetzen, sollte jedoch dem jingsten Publikum vermittelt werden. Die

272 Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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Kanstlerinnen mussen ihnen die Moglichkeit geben, diese sehen und verstehen zu
kénnen. Theater fur die Allerkleinsten ist kein Abbildungstheater, in dem die
Darstellungsbewegungen wortwortlich mit Hilfe der Sprache simultan wiedergegeben
werden. Die Etablierung von Stucken, die eine besonders hohe &sthetisch-
kinstlerische Qualitat unter Berticksichtigung der Interessen und Fahigkeiten ihres
Publikums aufweisen, ist das Ziel. Das Sich-in-das-Kind-Hineinversetzen erweist sich
als komplizierter Vorgang, da adulte Wahrnehmung und Beurteilung von
verschiedenen Gegenstanden einer anderen Logik zugrunde liegen, als jener bei

Kleinstkindern.

Cordula Nossek setzt sich mit Intentionen der Produktionen fir die allerjingsten
Zuseherlnnen auseinander und versucht das Spezifikum, sowie die Gestaltung der
Darstellungen im Allerkleinstentheater zu fassen:

,Diese besondere Theaterform versucht, die Aufmerksamkeit sehr kleiner Kinder

zu wecken. Das gesprochene Wort steht nicht so sehr im Vordergrund — vielmehr

wird das Publikum tber alle Sinnesebenen erreicht: Uber Gesichts- und Gehérsinn

genauso wie Uber Geschmacks-, Geruchs- und Tastsinn. Je weniger ,Theater’ auf

der Bihne inszeniert wird und je lebendiger die Auseinandersetzung mit der

jeweiligen Stuckthematik ist, umso naher kommen sich Schauspieler und

Publikum. So ist im ,Theater fir die Allerkleinsten‘ die Kommunikation von

kreativem Austausch und der Lust nach sinnlicher Erfahrung bestimmt.“*"®
Den Monologen kénnen beispielsweise Kleinstkinder nicht folgen, da ihre
Aufmerksamkeitsspanne in diesem Alter wesentlich begrenzter ist als die eines adulten
Menschen. Nichtsdestotrotz kbénnen sie mit vielen verschiedenartigen Impulsen
konfrontiert werden, da in ihnen weitaus mehr Krafte schlummern, als es sich viele
Erwachsene vorstellen. Es ist schwierig zu sagen, mit welcher Menge und Intensitéat
von Eindricken Theatermacherinnen ihr Publikum konfrontieren kénnen, jedoch
bewirkt ein stetiges Zulassen von Unterforderung gleichsam eine Uberforderung der

Zuseherlnnen.

Gabi dan Droste berichtet, dass die Grundsituation des Allerkleinstentheaters in
groBem Mal3e durch die Tatsache bestimmt wird, dass Kleinstkinder vor allem in dieser
Altersspanne uber keinen Schutz ihrer Emotionen verfiigen. Sie beeinflussen durch ihr
ungefiltertes Erleben sowie ihre unmittelbaren Reaktionen direkt das Geschehen
zwischen Darstellerinnen und Publikum.?’® Zwischenrufe, besonders laute, von
Gefuihlen getragene, stimmliche sowie intensive korperliche AuRRerungen sind den

Vorstellungen fur diese Altersgruppe inharent, sowie auch von Seiten der

273 Nossek, Cordula/Gernot Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis

2010 - International, S. 4.
276 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,internacional, internazionale, international, UHTepHaumoHan, mednaroden®,
S.112.
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Theatermacherinnen erwiinscht, da Kinder am Auffihrungsprozess aktiv teilhaben
sollen. Die kunstlerische Leiterin der Schaubude Berlin Silvia Brendenal beschreibt
dieses offensichtliche Merkmal des Allerkleinstentheaters in ihrem Beitrag
,2Fragmentarisches Nachdenken tber das Theater fir Ganzkleine“ mit folgenden
Worten:

,Das disziplinierte Zuschauen, das brave Ausharren auf dem Platz, der ziigige

Ablauf der dramatischen Handlung, all diese Kriterien sind im Theater fir

Ganzkleine aul3er Kraft gesetzt. Die Kinder bestimmen den Rhythmus der

Inszenierung mit, unmittelbar wechselnd zwischen Aktion und Reaktion, zwischen

Hinwendung und Riickzug, zwischen lautem Kommentieren und stillem

Staunen.“*"’
In Dan Drostes Beitrag ,Kommunikation ist die Kunst”fiihrt sie ein Gesprach mit den
Schauspielerlnnen Marja Hoffmann, Klaus Frenzel und Manuel Krstanovic, die im
Allerkleinstenbereich kiinstlerisch tatig sind, Uber ihre jeweiligen Konzepte, Ansichten
und asthetischen Darstellungsweisen, die sie im Laufe ihrer Arbeit flr das jlingste
Publikum etabliert haben. Als Dan Droste Hoffmann wéhrend des Gespraches fragt,
was die besonderen asthetischen Anforderungen und das Leistungserbringen der
Darstellerinnen im Allerkleinstentheater seien, antwortet die deutsche Schauspielerin:
,Die Kleinen sind das Publikum, das einen am starksten fordert, eigentlich das
schonste, aber auch das harteste, weil sie ehrlich sind.“*’® Kleinstkinder werden im
Theater aktiv in die Auffiihrung mit eingebunden, sodass ein Wechselspiel zwischen
ihnen und den Schauspielerinnen stattfindet. Die Kiinstlerinnen selbst beziehen ihr
Publikum in das Geschehen mit ein und stellen vor allem durch Blickkontakt zu ihm
eine Beziehung her. Das Kind wird mit all seinen Bedurfnissen, sowie seiner
Personlichkeit wahrgenommen und als ein gleichwertiger Partner sowie Miterzeuger

des Theatererlebnisses mit Respekt behandelt.

Da vor allem die Rezeptionsfahigkeit der jungen Zuseherlnnen in den einzelnen
Altersstufen unterschiedlich ist, werden zu den einzelnen Produktionen bestimmte
Altersgruppendefinitionen angefiihrt, die nach Erachten der jeweiligen Theaterh&user,
Institutionen oder durch die Erfahrungen der Kiinstlerinnen gesetzt werden. Eine
Grenze zu ziehen bedeutet jedoch auch immer, dass bestimmte Menschen wiederum
ausgeschlossen werden. Beachtet man aber, dass sich vor allem Kleinstkinder

altersspezifisch aufgrund ihrer psychologischen und physiologischen Entwicklungen

277 Brendenal, Silvia, ,Fragmentarisches Nachdenken {iber das Theater fir Ganzkleine”, in: Theater von

Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit” ,Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20107, S.
195.

8 Dan Droste, Gabi, ,Kommunikation ist die Kunst! Marja Hofmann, Klaus Frenzel, Manuel Krstanovic
im Gesprach mit Gabi dan Droste”, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg.
Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 166.
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wesentlich voneinander unterscheiden, ist von einer solchen Grenzziehung nicht
abzusehen. Die Regisseurin Dagmar Ullmann-Bautz, die sowohl Grinderin als auch
Leiterin des ersten Improvisationstheater INKOGNITO in Voralberg ist, beschreibt die
allerjungsten Zuseherinnen als ein heterogenes, forderndes Publikum, das in den
Auffuhrungen préasent ist, indem es mitlebt, reagiert, sich freut und argert, sowie Partei
ergreift*”. Sie definiert Theater fur Kinder ganz klar als Zielgruppentheater®®°.

2. Die Bedeutung der erwachsenen Begleiterinnen

Kleinstkinder kommen nicht alleine ins Theater, sondern befinden sich immer in
Begleitung eines oder mehrerer Erwachsenen/r. lhnen wird unter diesem Aspekt eine
erhebliche Verantwortung zuteil, da sie gleichzeitig als Vertrauenspersonen agieren,
die den Kindern wahrend der Auffihrung Sicherheit geben und sich ihren Wiinschen
und AuRerungen im Theaterprozess annehmen. Sie gelten fir Gerd Taube als ,jene
wesentliche Vermittlerinstanz von Kultur fir ihre Kinder*?®*, da die Erwachsenen die
Entscheidung fallen, ob und welche Auffiihrung sie mit ihren Schitzlingen besuchen
wollen. Von einer wesentlichen Bedeutung der Begleiterinnen im Theater berichtet
auch die deutsche Theaterpadagogin, Lehrbeauftragte und Dramaturgin Elisa Priester.
Sie untersuchte die Rolle und Funktion der Vertrauensperson/en des jingsten
Publikums innerhalb der theatralen Kommunikation wéhrend der Vorstellung
Holzklopfen im Helios Theater. In ihrem Beitrag ,Der Erwachsene im

Produktionsprozess »Holzklopfen«“ schreibt sie:

»Im Theater fUr die Allerkleinsten gibt es sowohl offene Vorstellungen, zu denen
Kinder in Begleitung von Eltern, Grol3eltern oder anderen Bezugspersonen
kommen, als auch Gruppenvorstellungen fur Krippen- und Kindergartengruppen.
Diese Vorstellungen unterscheiden sich voneinander. Der Unterschied ergibt sich
zum einen aus dem Betreuungsschlussel, der in einer Gruppenvorstellung geringer
ist als in offenen Vorstellungen, wo meist jedes Kind von mindestens einem
Erwachsenen begleitet wird. Zum anderen ist die Beziehung zwischen Eltern und
Kindern durch mehr Interaktion und einen gréf3eren Fokus auf das Individuum
gekennzeichnet. [...] Aber auch Erzieher widmen sich einzelnen Kindern, die ihrer
Unterstitzung bedirfen und schaffen Sicherheit durch kdérperliche Nahe und
Blickkontakt.“**

27 Vgl. Ullmann-Bautz, Dagmar, , Theater muss wie Feuer sein. Junge Szene Vorarlberg”, in: Theater fiir

junges Publikum. Szene Osterreich bis Wien, Hg. Rainer Mennicken/Stephan Rabl, Berlin: Theater der
Zeit 2008, S. 20.
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Den Erwachsenen wird eine Vorbildfunktion zuteil, da sich Kinder haufig, besonders in
fur sie noch unbekannten Situationen, an ihren Reaktionen orientieren. Sie kénnen oft
noch nicht alleine feststellen, wie sie bestimmte Geschehnisse bewerten bzw. inwiefern
sie sich verhalten sollen. Bei Unsicherheiten bzw. beim Vorhandensein von
Unklarheiten haben die jingsten Besucherinnen die Moglichkeit, sich direkt an ihre/n
Begleiterinnen zu wenden. ,Von zentraler Bedeutung fur die theatrale Kommunikation
ist, dass das Buhnengeschehen sowohl Kinder als auch Erwachsene anspricht.
Desinteressierte Reaktionen der Begleiter beeinflussen die Rezeption der Kinder und
umgekehrt.“?®® Die Aufsichtsperson tragt auch die Verantwortung, inwiefern und ob
bestimmte Regeln und Grenzen im Theater eingehalten werden. Dies beinhaltet die
Steuerung und Zulassung/Unterlassung von bestimmten Reaktionen von Seiten des
Kindes. Da es sich um ein sehr junges Publikum handelt, besteht die Mdglichkeit, dass
die Allerkleinsten wahrend einer Auffiihrung Angst bekommen und zu weinen
beginnen. Es ist jedoch durchaus legitim, dass ein Erwachsener mit dem jeweiligen
Kind fur einige Zeit die Vorstellung verlasst und, nachdem es sich wieder beruhigt hat,
mit ihm gemeinsam zur Auffihrung zurtckkehrt. Der erwachsene Begleiter kann laut
Priester als eine Art Weggeféhrte bzw. Fahrmann fur das Auffihrungserlebnis seines
Schutzlinges gesehen werden und erlebt das, was auf der Buhne gezeigt wird,

gemeinsam mit ihm mit®®*,

Eine praktische Auseinandersetzung der bisher angefiihrten Thesen zur besonderen
Bedeutung der Erwachsenen fir die Allerkleinsten erfahrt man im folgenden Bericht
der Spielerin Heide Rohringer, die tber ihr Erlebnis einer Sonntagsauffiihrung von
Gutta — das Wasserwesen in ihrem ICHDUWIR-Kindertheater spricht:

,Die Musik, die sehr resch und lustig ist, fangt an und mein Wasserwesen befindet
sich auf einer Wolke und bt Wolkenspringen, weil es das eben neu gelernt hat.
Ein Kind steht auf, kommt vor zu mir auf die Bihnenkante und fangt dort an zu
springen. Die Mutter, die zum ersten Mal mit dem Kind im Theater ist, ist der
Meinung, dass es ordentlich auf seinem Platz zu sitzen hat und versucht es mit
Ziehen und Zerren wieder an seinen Ursprungsort zu bringen. Naturlich habe ich
die beiden fur meine Geschichte endgultig verloren, da sich das Kind sowie die
Mutter weigern nachzugeben. Das Kind kann aber unter jenem Aspekt nicht ruhig
sitzen bleiben, weil es in seiner Imagination zu Gutta, der Hauptfigur, auf die Wolke
gesprungen ist. Wahrend es dort vorne hipft, springt es in seinem Erleben mit
Gutta auf der Wolke. Durch das Verbot der Mutter wird es sozusagen von der
Wolke hinuntergezogen. Natirlich ist das Kind dann wiederum weg von der
Geschichte, eben weg vom Geschehen.“*®

283 Priester, Elisa, ,Der Erwachsene im Produktionsprozess »Holzklopfen«“, S. 206.
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Laut Rohringer kann sich der erste Theaterbesuch von Erwachsenen mit ihren
Kleinstkindern als sehr schwierig gestalten, da sie weder wissen, wie ihre Kleinsten auf
die Auffiihrung reagieren noch in welchem Mal3e die Begleiterinnen auf Reaktionen
des jiingsten Publikums eingehen sollen®®. Regeln und Grenzen, die der Inszenierung
zugrundeliegen, mussen ihnen vor Beginn der Auffihrung mitgeteilt werden, sodass
dem Theatererlebnis von Seiten der Zuseherinnen eine positive Konnotation
zukommen kann. Rohringer bietet nach dem Ende ihrer Vorstellungen den Eltern und
Erzieherlnnen die Moglichkeit gemeinsam Uber die soeben gemachten Erfahrungen zu
sprechen. Die Klarung von etwaigen Unsicherheiten fuhrt dazu, dass ihnen die

Konventionen des Allerkleinstentheaters ndher gebracht werden.

Die aufgefiihrten Stlicke bertihren im besten Falle nicht nur Kleinstkinder, sondern
auch die begleitenden Erwachsenen. Sie kénnen sich ebenfalls von den szenischen
Umsetzungen auf der Bihne mitrei3en lassen, machen asthetische Erfahrungen und
,dartber hinaus erleben sie ihre Kinder in auergewdhnlichen Situationen, die ihnen
der Alltag sonst nicht bietet.“?®” Das Theater fiir die Allerkleinsten kann auch als ein
Theater der Generationen gesehen werden, da Alt und Jung sich am selben Ort
begegnen sowie gemeinsame Erfahrungen wahrend der Vorstellungen machen. In
Bezug auf das Potenzial dieses kollektiven Erlebens schreibt die
Theaterwissenschaftlerin Ingrid Hentschel, dass es ,neue und bereichernde
Dialogmoglichkeiten zwischen Eltern und Kinder[n]“ schafft, sodass ,der Austausch
uber das, was auf der Buhne erlebt und gesehen worden ist, [...] sensibel fureinander
[macht].“*®Je jiinger das Zielpublikum ist, desto eher ist der kreative, sprachliche
Austausch zwischen den beiden Instanzen eingegrenzt, jedoch selbst mit den ganz
Kleinen kann der Theaterbesuch dazu fihren, dass ein positives Erleben der beiden zu

einer starkeren Bindung fuhrt.

Erwachsene bestimmen dartber, ob sie mit den Kleinstkindern in ihrer Frei- bzw.
Betreuungszeit zu einer Auffihrung gehen. Der Theaterbesuch unterliegt im seltensten
Falle der Entscheidung des Zielpublikums. Die Kinstlerinnen befinden sich in diesem
Zusammenhang in der Situation, Aufflihrungen zu etablieren, die sowohl die
Allerkleinsten ansprechen und auf ihre Bedurfnisse, Entwicklungen und Erfahrungen
eingehen sowie gleichzeitig auch auf die Anspriiche der Begleiterinnen abgestimmt
sind. Erwachsene stellen im Theater fur die Allerkleinsten jene Instanz dar, die Gber

den Besuch oder Nichtbesuch einer Vorstellung entscheidet. Dies erweist sich oft fur

286 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Taube, Gerd, , Kunst und Kreativitat von Anfang an”, S. 38.

Hentschel, Ingrid, ,,Uber Grenzverwischungen und ihre Folgen. Hat das Kindertheater als
Spezialtheater noch Zukunft?“, in: Theater fiir junges Publikum. Szene Osterreich bis Wien, Hg. Rainer
Mennicken/Stephan Rabl, Berlin: Theater der Zeit 2008, S. 34.
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die Theatermacherinnen als eine schwierige Gratwanderung, vor allem bei Stiicken,

die sich an ein null bis zwei Jahre altes Publikum richten.

Das ICHDUWIR-Kindertheater bezieht sich mit seinen Auffihrungen auf Kleinstkinder
ab zweieinhalb Jahren, da es bei einem jingeren Publikum die Erfillung seines
entwicklungsbezogenen Konzeptes nicht gegeben sieht. Heide Rohringer und Roman
Wuketich erklaren, dass man auch Auffiihrungen fir Kinder, die sich unter ihrer selbst
definierten Altersgrenze befinden, schaffen kann, jedoch muss man sich die Frage
stellen, auf welche Zielgruppe sich diese Produktionen schlussendlich wirklich

adressieren.?®®

Nach der Geburt besteht die Moglichkeit, dass sich vor allem Mutter durch ihren
Alltagsstress, wobei sich fast alles nur um das Neugeborene dreht, Uberfordert fihlen.
Spielstétten, die ihre Vorstellungen auf Babys ausrichten, bieten diesen Erwachsenen
einen Austauschort mit anderen Eltern, sowie die Moglichkeit sich eine qualitativ
hochwertige Auszeit zu nehmen. Die zu behandelnden Thematiken bzw. Geschichten,
die gezeigt werden, kdnnen zu einem angenehmen Erlebnis fir (vorwiegend) Mutter
und ihren Babys fihren. Wenn die Erwachsenen entspannt sind und sich wohlfiihlen,
hat dies auch einen positiven Effekt auf die Kleinstkinder. Gemeinsam kénnen in der
Gruppe Erfahrungen gemacht werden, die au3erhalb der Spielstatte nicht moglich
gewesen waren. Das gemeinsame Erleben mit allen Sinnen steht im Vordergrund und
der positive Affekt, der beiden Instanzen zugutekommt, beinhaltet auch die
Berechtigung des Theaters flr die Jingsten unter den Kleinstkindern. Sie werden zwar
als Zielgruppe definiert, jedoch schopfen ihre Begleiterinnen einen gré3eren Nutzen
von den gezeigten Darstellungen auf der Biihne und dem in Kontakttreten mit
Gleichgesinnten. Die Allerkleinsten werden dadurch zwar indirekt vom Theaterereignis,

aber intensiv und unmittelbar von den Erwachsenen positiv beeinflusst.

Das Theater fur die Allerkleinsten wird, wie mehrmals schon angefiihrt, von einigen
Kunstlerinnen als ein Theater der Generationen bezeichnet. Die kiinstlerische Leiterin

der Schaubude Berlin Silvia Brendenal nimmt Bezug auf dessen integratives Potenzial:

,ES scheint, als erfahre sich das Theater im Theater fliir Ganzkleine neu. Nicht nur,
weil es Menschen unterschiedlicher Generationen an einen Tisch bittet und diese
gleichermalen bedient und damit eine Aufgabe Ubernimmt, der sich die
Gesellschaft zu oft verweigert, sondern auch, weil es die Schépfung von Kunst auf
lustvolle Weise offentlich macht.“*®

289 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.
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3. Partizipation und Interaktion

Gabi dan Droste verweist in ihrem Vorwort des Sammelbandes Theater von Anfang an!
auf ein wesentliches Merkmal des Theaters fir die Allerkleinsten: Es ist ,insbesondere
durch das Wechselspiel zwischen Darstellern und Zuschauern gepragt.“*** Das
Publikum wird als ein ernst zunehmender aktiver Mitspieler sowie -gestalter des
Theatererlebnisses gesehen. Uri Rapp definiert die Theaterauffuhrung als ,eine
Veranstaltung, in der eine totale Trennung von Handelnden (A) und Zuschauern (S)
stattfindet.“*** Dies steht in einem totalitaren Gegensatz zu Produktionen im
Allerkleinstenbereich, da das Publikum ein mitbestimmender Teil und Gestalter der
Vorstellungen ist. Sinje Kuhn, eine Theatermacherin und —padagogin, die sich vor
allem dem Kinder- und Jugendbereich widmet, verfasste den Bericht ,Partizipation im
>Erlebnisgarten< des Theaters fur die Allerkleinsten® Sie untersuchte die von dem
franzésischen Regisseur Benoit Sicats konzipierte Installation Le jardin du possible, die
auf Interaktionen und Partizipation beruht. Die Inszenierung, die ins Deutsche
Ubersetzt Im Garten der Moglichkeiten heifdt, ist ,ein Erzeugnis zwischen bildnerischer
Formgestaltung und interaktivem Schauspiel® fiir Kleinstkinder ab zwei Jahren®*. Das
Publikum folgt dem Spieler, in diesem Fall einem Gartner und ist dazu eingeladen ,auf
seine Bilder zuzugehen, sich und die Elemente zu bewegen [...] mit den eigenen
Handen zu bauen und schlieflich umzustol3en oder einfach zu berihren, um der Lust
der Empfindung willen, die anderswo untersagt ist****. Das Theatererlebnis wird durch

die Zuseherlnnen gestaltet und erst durch sie etabliert.

Kuhn fihrt aufgrund dieser Produktion eine Begriffsdefinition des Terminus

Partizipation an:

,von Partizipation spricht man im Bereich des Theaters fur gewdhnlich dort, wo
einzelne oder alle Zuschauer aktiv-handelnd am Ereignis der Auffihrung beteiligt
werden, wo ihr Handeln zum beobachtbaren Part der Auffihrung wird und so die
konventionelle — und vor allem innerlich ablaufende — Rezeptionsaktivitat
[]bersteigt.“295

Je stérker die Interaktionen, die zwischen den Schauspielerinnen und dem Publikum

wahrend der Auffiihrung initiiert und hervorgerufen werden, desto intensiver kdnnen die

1 Dan Droste, Gabi, ,Vorwort”, S. 16.

Rapp, Uri, Handeln und Zuschauen, S. 195.

Vgl. VEB Armes Theater, ,Le jardin du possible. 6. Spinning Jenny Theatertage 05.11. bis 20.11.“, in:
Homepage VEB Armes Theater. Zugriff am 23. Janner 2014 unter http://www.veb-
chemnitz.net/lejardin.pdf.

29 Vgl. ebenda. Zugriff am 23. Janner 2014.

Kuhn, Sinje, , Partizipation im >Erlebnisgarten< des Theaters fiir die Allerkleinsten”, in: Theater von
Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S.
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Zuseherlnnen einen aktiven Part im Theaterprozess einnehmen. Die wechselseitige
Kommunikation zwischen Darstellerinnen und den Zusehenden ist besonders wichtig,
da sich theatrale Prozesse und Kunst in einem Moment der kollektiven Kreativitat
verwirklichen. Gerd Taube setzt sich in seinem schon genannten Bericht mit der
wechselseitigen Beteiligung der beiden Instanzen am Theaterereignis auf folgende
Weise auseinander:

,Das Theater fir die Jungsten muss immer eine gemeinsame kiinstlerische

Erfahrung von Spielern und Kindern sein. Dieser Satz kann als asthetischer

Imperativ fur das Theater fir die Jingsten gelten. Wenn die Beobachtung der

unterschiedlichen Auffiihrungen dieser Theaterform immer wieder mehr

Unterschiede als Gemeinsamkeiten gebracht hat, so lasst sich doch eine

grundlegende Voraussetzung fir das Gelingen des Theaters fir die Jingsten

formulieren und das ist die Notwendigkeit einer gemeinsamen kunstlerischen

Erfahrung, die Spieler und Kinder machen. An dieser Stelle gerét vor allem die

Haltung des Spielers zu seinem Publikum ins Blickfeld.“*%
Ob und in welchem Mal3e Partizipation und Interaktionen sich wahrend einer
Auffiihrung etablieren kénnen, hangt von der Gestaltung der Spielweise der
Darstellerinnen ab. Die Schauspielerlnnen treten in einem von ihnen bzw. durch die
Inszenierung definierten Aufflihrungsort in Kontakt mit den Allerkleinsten. ,So wie jede
theatrale Kommunikation basiert auch die Kommunikation im Theater fir die Jingsten
auf der gemeinsamen Anwesenheit von Spielern und Zuschauern in einem Raum und
ihrer direkten oder indirekten Interaktion.“*®” Die deutsche Theaterwissenschaftlerin
und -padagogin Christel Hoffmann nimmt Bezug auf die sich wahrend der Auffiihrung
entwickelnde Beziehung zwischen den Darstellerinnen und ihrem Publikum. Nach ihrer
Definition kann sich eine Partnerschaft zwischen ihnen nur dann etablieren, wenn eine
Entwicklung des Vertrauens, welches ,nur durch Akzeptierung und Bestatigung der
besonderen AuRerungs- und EntauRerungsformen dieses Zuschauers herstellbar” sei,

erfolgt*®.

Das erste in Kontakttreten beginnt mit der sogenannten Eroberung des Theatersaales
von Seiten der Zuschauerinnen. Die Darstellerinnen befinden sich oft schon vor der
eigentlichen Vorstellung auf der Biihne, die im weiteren Verlauf der Ort des
Geschehens wird. Es kommt nicht selten vor, dass Schauspielerinnen ihr Publikum
entweder verbal, gestisch oder durch das Halten von Blickkontakt begruRen. In vielen
Fallen werden vor dem Beginn der Vorstellung noch etwaige Regeln, die wahrend der

Auffuhrung einzuhalten sind, geklart bzw. bekommen die Zuseherinnen eine kurze

29 Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage“, S. 92. [Hervorhebung im Original]

Ebenda, SS. 90-91.

Vgl. Hoffmann, Christel, ,,Partnerschaft pflegen und Personlichkeiten bilden. Eine Konzeption fiir
Kinder- und Jugendtheater”, in: Kinder- und Jugendtheater in Berlin, Hg. Wolfgang Schneider, Frankfurt
am Main: Dipa-Verlag 2000, S. 18.
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Einfuhrung in die Gegebenheiten des Theaterraumes und der Lichttechnik. Viele
Inszenierungen beruhen auf einer besonderen Dialogform, die zwischen
Schauspielerinnen und Publikum wahrend des Spielprozesses hergestellt wird. Wichtig
dabei ist, dass Interaktionen frei und ungezwungen wéahrend der Auffiihrung entstehen,
von den Spielerinnen selbst nicht erzwungen und nicht als selbstverstandlich gesehen
werden. Die wesentliche Aufgabe der Schauspielerinnen ist es die Reaktionen des
Publikums aufzunehmen, darauf einzugehen und sie in die jeweilige Spielweise mit
einzubringen. Spricht man von Patrtizipation und Interaktion, bedeutet dies fur die
Kunstlerinnen, geeignete Erzahlsituationen zu schaffen und zu erfiillen, um den
Zuseherlnnen eine aktive Teilhabe am Geschehen zu ermdglichen. Kleinstkinder
kénnen jedoch mit ihren Zwischenrufen und dem eigenen Bedurfnis, Geschichten zu
erzahlen, die auf ihren Erfahrungen basieren, zu Storfaktoren der Auffihrung werden.
Wenn sie an einer abgehandelten und beendeten Sequenz wahrend der Vorstellung
hangen bleiben und uniberhérbar vor lauter Spannung sich immer noch auf das zuvor
Gesehene beziehen, wobei die Spielerinnen schon langst mit einer anderen Szene
begonnen haben, muss man als Kunstlerin haufig mit der Folge kampfen, dass auch
das Erleben der anderen Zuschauerinnen gestért wird®®®. Heide Rohringer bezieht sich
im Interview auf die Problematik des storenden Zusehers und die daraus

resultierenden Aufgaben fir den Spieler bzw. die Spielerin wahrend der Auffihrung:

,ES gibt Kinder, die bleiben an bestimmten Szenen und zuvor Gesehenem héngen,

wobei die Handlung aber schon weitergegangen ist. Durchaus kann deswegen

eine ganze Episode den Bach hinuntergehen, wenn man es als Spieler nicht

schafft den- bzw. diejenige in die ndchste Szene zu fihren. Stérend ist es natirlich

fur die anderen Zuseher, wenn ein Kind emotional noch an einer abgespielten

Handlung hangt und vor lauter Spannung nicht sieht, dass die Geschichte

weitergeht. Als Spieler muss man Reaktionen des Publikums aufnehmen und

einarbeiten, jedoch muss die Handlung auch weitergehen.“**
Schauspielerinnen versuchen in diesem Falle das Kleinstkind zu beruhigen und es
durch ihre Spielweise in die nachste Sequenz der Geschichte bzw. Episode zu fihren.
Wahrend der Auffihrung kann natdrlich nicht auf alle Reaktionen des Publikums
eingegangen werden, da die Darstellerinnen dem Inhalt und der Intention der
Inszenierung folgen missen. In vielen Produktionsstatten sind deshalb
Nachbereitungen inkludiert, falls die jingsten Zuseherlnnen und ihre erwachsenen
Begleiterinnen noch aufnahmefahig sind und geniigend Zeit haben. Das Publikum wird
in einigen Fallen auf die Buhne eingeladen, sodass die Moglichkeit besteht, bestimmte
Sequenzen der Vorstellung gemeinsam mit den Kinstlerinnen nachzuspielen.

Eventuelle Fragen, die sich auf das Geschehen beziehen, kénnen personlich von den

299 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
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Schauspielerinnen beantwortet werden. Kinder haben bei Nachbereitungen die
Chance, sich mit jenen Materialien, die im Werk eingesetzt wurden, direkt emotional
und korperlich auseinanderzusetzen. Das Auffihrungsgeschehen wird ihnen naher
gebracht und die zuvor erlebten Geschehnisse kdnnen nochmals vom jungen Publikum
reflektiert und im Erfahrungsaustausch mit den verwendeten Gegenstanden in

Zusammenhang gebracht werden.

Das Spezifische einer Theaterauffihrung ist, dass sie ,ein einmaliges Erlebnis”
darstellt, denn ,sie l&sst sich niemals wieder als genau dieselbe wiederholen***. Erika

Fischer-Lichte definiert die Fluchtigkeit von Auffiihrungen folgenderweise:

LAuffihrungen verfligen nicht tber ein fixier- und tradierbares materielles Artefakt,

sie sind fllichtig und transitorisch, sie erschdpfen sich in ihrer Gegenwartigkeit, d.h.

ihrem dauernden Werden und Vergehen — in ihrer Autopoiesis, ihrer

Selbsterzeugung. Das schliel3t keinesfalls aus, dass in ihnen materielle Objekte

Verwendung finden, die als solche nach dem Ende der Auffiihrung zurlckbleiben

und als ihre Spuren aufbewahrt werden kénnen.“*%
Im Theater fur die Allerkleinsten wird das ,einmalige Erlebnis® vor allem dadurch
bewusst, dass das Ausmalf der Partizipation des Publikums bei jeder Vorstellung ein
anderes ist und dadurch Interaktionen, die zwischen den Allerkleinsten und den
Schauspielerlnnen entstehen, jedes Mal das Theatergeschehen anders pragen

kdnnen.

Die Partizipation und Interaktionen zwischen Spielerinnen und den Allerkleinsten
werden des Weiteren durch das Erwachsenen-Kinder-Verhaltnis im Zuschauerraum
beeinflusst. Besuchen eine bzw. mehrere Kindergartengruppe/n die Auffiihrung, umso
mehr AuRRerungen und Reaktionen wird es von Seiten des jiingsten Publikums geben,
da sie den Erwachsenen zahlenmafiig tberlegen sind. Schiichterne Kleinstkinder
koénnen sich von den eher Mutigeren anstecken lassen bzw. finden sich die einzelnen
Individuen in ihrer gewohnten Personenumgebung wieder. Sind im Zuschauerraum
verhaltnismalig mehr Erwachsene situiert, wendet sich das Zielpublikum mit seinen
Bemerkungen haufig nur direkt an seine Begleitpersonen, anstatt diese mit der
Offentlichkeit zu teilen. Die Gruppenvorstellungen haben auch zumeist den Vorteil,
dass die Theatermachenden viele Kinder aus den unterschiedlichsten Schichten und
Umfeldern in einer Auffihrung zusammenfiihren kénnen. Gesellschaftliche
Verédnderungen, momentane Arbeitsmarktlage, soziale Situationen sowie
Familienpolitik haben durchaus ihre Auswirkungen auf das Theater flr die

Allerkleinsten. Viele Eltern kdnnen sich den mehrmaligen Besuch von Auffihrungen

301 Fischer-Lichte, Erika, Theaterwissenschaft, S. 32.

302 Ebenda, S. 32.

76



nicht leisten bzw. fehlt ihnen die dafur bendtigte Zeit. Fir viele Kinder stellen die
Gruppenvorstellungen, die mit ihnen gemeinsam von Betreuungseinrichtungen besucht
werden, oft die einzige Chance dar, sich bildungskulturelle Produktionen, die sich
expliziert auf dieses junge Publikum beziehen, anzusehen. Die meisten Auffihrungen
im Bereich der Allerkleinsten werden am Vormittag in den jeweiligen Spielstatten, je
nach Wochentag parallel dazu auch am Nachmittag, gezeigt. Dies beinhaltet schon
eine gewisse Selektion, ob man vermehrt Gruppen oder private Besucherlnnen in den

Vorstellungen antreffen kann.

Der Raum, in dem das Buhnengeschehen stattfindet, leistet einen erheblichen Beitrag
dazu, in welchem Rahmen Partizipation und Interaktionen stattfinden konnen. Nehmen
die Zuschauerlnnen auf einer Triblne Platz, kann zwar gewahrleistet werden, dass sie
das Geschehen besser sehen kdnnen, jedoch entsteht durch diese Situation eine
grolRe rdumliche Distanz zu den Spielerlnnen. Sie sind mehr von ihnen getrennt, als
wenn sie zum Beispiel direkt vor ihnen am Boden Platz nehmen. Bei dieser genannten
Situation setzen sich die erwachsenen Begleiterinnen auf bereitstehende Sessel,
Banke oder eben Triblinenreihen und die Kinder, falls es sie nicht stort von ihren
Vertrauenspersonen getrennt zu sein, kénnen sich direkt im Biihnenraum vor den
Darstellerinnen situieren. So befinden sie sich naher am Geschehen und an den
Schauspielerlnnen, jedoch kann es passieren, dass einige Kinder, falls die
Davorsitzenden gré3er sind bzw. sich unruhig verhalten, in ihrer Sicht relativ
eingeschrankt werden. Welche Sitzplatz- bzw. Raumgestaltung Theatermachende in

ihren Stucken wahlen, hangt vor allem von der Spielweise der Kiinstlerinnen selbst ab.

Auf die Situation und Gestaltung des Raumes im Theater fir die Allerkleinsten wird im

Kapitel 111.7 naher eingegangen.

4. Anforderungen an die Theatermacherinnen

Laut Christel Hoffmann ist ,nicht jeder hervorragende Regisseur, Buhnenbildner,
Schauspieler und Musiker a priori geeignet, fur ein junges Publikum zu arbeiten®, denn
er wird nur dann dazu imstande sein, ,wenn er seine kinstlerische Subjektivitat mit der
Spezifik dieses Theaters vereinigen kann.“**® Wenn man fiir Kleinstkinder Stiicke
schreibt, inszeniert und spielt, bedeutet dies noch lange nicht, dass es weniger
kunstlerisch fordernd ist, als die Etablierung von Produktionen fur Erwachsene und
Jugendliche. Heide Rohringer meint, je jinger das Publikum ist, desto schwieriger

gestaltet sich das Spielen fir sie, da man sich als Theatermacherin mit einer Vielzahl

303 Hoffmann, Christel, ,,Partnerschaft pflegen und Personlichkeiten bilden.”, S. 18.
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von Thematiken auseinandersetzen muss in Bezug auf Bihnen-, Text- und
Spielformen®*. Cordula Nossek bezeichnet das Spielen fiir das allerjiingste Publikum
als genauso anstrengend wie bei Produktionen fur Erwachsene, Kinder und
Jugendliche, da von den Schauspielerinnen ,dieselbe feinporige Arbeit und
Konzentration [...] abverlangt wird.“*® Laut Rohringer gibt es viele Kiinstlerinnen und
Erwachsene die behaupten, dass die Etablierung von Stiicken fiir die Allerkleinsten ein
leichtes Unterfangen sei*®. Beachtet wird jedoch nicht, dass Theatermacherlnnen bei
diesem Zielpublikum unter gro3em Druck stehen. Von den Kinstlerinnen wird ein
standiges Hinterfragen abverlangt, ob die Allerkleinsten sich fir die Darstellungen
interessieren und sie in der Lage sind der Erzahlung zu folgen. In diesem
Zusammenhang kénnen sich oft von Anfang an erhebliche Schwierigkeiten ergeben,
das Publikum fir sich zu gewinnen bzw. droht wahrend der Auffiihrung immer wieder
die Gefahr es zu verlieren. ,Viele Elemente einer Theateraufflihrung mussen Uberdacht

und in einen stimmigen Gesamtkontext gebracht werden.***’

Rohringer sieht inre Aufgabe als Kiinstlerin in der Erzeugung faszinierender Bilder ftr
ihr Publikum, welche sie mit einfachen, jedoch héchst ausgefeilten asthetischen Mitteln
in den Auffihrungen zeigen mdchte. lhr Ziel ist es, dass in den Menschen eine
Ruckkoppelung des Gesehenen auf ihre Erfahrungen entsteht. Hat der Zusehende
aufgrund von fehlenden Kenntnissen keine Assoziationen mit dem Blhnengeschehen,
so muss trotzdem in ihm etwas in die Wege geleitet werden, da dem Theatererlebnis
eine besondere Bewertung zuteil werden soll. Die Auffihrung muss vom Publikum als
ein qualitativ hochwertiges Ereignis empfunden werden und Raum fiir eventuell
gemachte Entwicklungen des Individuums schaffen. Roman Wuketich wiederum hebt
hervor, dass diese Altersgruppe ihre ganze Umwelt durch Reize erlebt. Er sieht in der
Aufgabe der Kiinstlerinnen das Zeigen bewusster Darstellungen auf der Biihne, die
eine Stimulation aller Sinne beinhalten.**® Produktionen fiir die Allerkleinsten richten
sich zwar an ein bestimmtes definiertes Zielpublikum, jedoch kommt es nicht alleine in
die Theatervorstellungen. Fiur Kunstlerinnen ist es eine Gratwanderung, da sie sich in
ihren Auffihrungen gleichzeitig auf die Allerkleinsten, ihre erwachsenen Begleiterinnen
und auf ihr kiinstlerisches Schaffen in der Bihnensituation konzentrieren sowie
einlassen mussen. Dies erfordert ein intensives Oszillieren der eigenen
Wahrnehmungsebenen, da das Publikum in diesem Theater die Gegebenheiten der

Vorstellung immer wieder neu bestimmt.

304 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.

Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
Vgl. ebenda.
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Die Kinstlerinnen miissen ihre allerjingsten Zuseherinnen im Theater fir die
Allerkleinsten vor allem ernst nehmen und respektieren. Schauspielerlnnen haben sich
der Herausforderung zu stellen, wahrend ihres Spiels besonders auf die Bedurfnisse
ihres Publikums einzugehen und sie in den Prozess der Darstellung mit einzubinden.
Nur so kann ein kollektives Erlebnis beider Instanzen gewahrleistet werden. Die
Spielerinnen sollen vor allem improvisationsfahig und nicht kontaktscheu sein, da sie
neben den Vorgaben des Textes bzw. der zugrundeliegenden Form des Konzepts,
insbesondere auf ihr Publikum einzugehen haben, um dieses in den Theaterprozess zu
involvieren. Partizipation des Publikums und Interaktionen zwischen ihm und den
Darstellerinnen sind wesentliche Spezifika des Theaters fiir die Allerkleinsten. Das
Etablieren und Aufnehmen dieser missen von den Spielerinnen gewahrleistet und in
die Auffihrung integriert werden, jedoch unter der Bewahrung der Stiickintention.
Stephan Rabl verweist auf die Nichtexistenz der vierten Wand im Allerkleinstentheater.
Laut seiner Definition gibt es sie in diesen Auffihrungen nicht, da generell im Theater
fur das jlingste Publikum ,keine Wande und Grenzen herrschen.“*® Schauspielerinnen
mussen in einen direkten Kontakt mit ihren jiingsten Zuseherlnnen treten, sich ihnen
offnen und auf sie eingehen. Wéahrend der Auffihrungen sollen sie auf die emotionalen
Bedurfnisse der Allerkleinsten reagieren, um diese durch die Vorstellung zu fuhren und
zu tragen. Eine offene Spielweise ist verpflichtend um das Publikum in das
Theatererlebnis aktiv einzubinden. Die Regisseurin und Dramaturgin am Jungen
Schauspielhaus Dusseldorf Kristin Hess definiert die jungsten Zuseherinnen als Teil
der kinstlerischen Erfahrung und schreibt: ,Kleine Kinder akzeptieren die vierte Wand
nicht, weil sie nicht da ist. Insofern schult es die Spieler und die Macher in ihrer

Fahigkeit ein Theater fur ein Publikum zu machen.***

Die Kulturwissenschaftlerin und Dramaturgin Caroline Heinemann hebt den
Blickkontakt als weiteres Mittel, mit dem sich die Kunstlerinnen im Allerkleinstentheater
ihren Rezipientinnen nahern, hervor. Sie weist jedoch darauf hin, dass die
Kontaktaufnahme auf keinen Fall zu rasch erfolgen darf, da sonst die Moglichkeit
besteht, dass die Kinder Angst bekommen und somit die Kommunikation sowie
schlieRlich die Auffilhrung aus der Balance gebracht werden wiirde.*'* Das Theater fiir
die Allerkleinsten verlangt grof3e Anstrengungen und qualitativ hochwertige Leistungen

von ihren Kinstlerinnen ab. Agnés Desfosses ermutigt all jene, die sich mit dieser

30 Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

Dan Droste, Gabi, ,,Die Wiederentdeckung des Theaters aus dem Geiste des Kinderspiels. Kirstin Hess
im Gesprach mit Gabi dan Droste”, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg.
Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 160. [Hervorhebung im Original]

3 Vgl. Heinemann, Caroline, ,Wahrnehmungs-, Kommunikations- und Erlebnisrdume. Der Raum als
grundlegender Parameter des Theaters fiir die Allerkleinsten”, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst
und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 138.
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Altersgruppe beschéftigen, indem sie schreibt, dass aufgrund der Verschiedenheit der
einzelnen Vorstellungen die Theatermacherinnen immer mehr an den Reaktionen des
Publikums wachsen kénnen®?. Nachdem die ersten Uberraschungen, die den
Darstellerinnen widerfahren, vorbei sind, wird sich ihr Spiel durch den direkten Kontakt
zu den Allerkleinsten bereichern®'®. Gabi dan Droste beschéftigte sich ebenfalls mit
den Anforderungen, die an Theatermachende im Kleinstkinderbereich gestellt werden.
In dieser Hinsicht flhrte sie ein Gesprach mit den drei Schauspielerinen Marja
Hoffmann, Klaus Frenzel und Manuel Krstanovic, die sich in ihren Arbeiten mit dem
jungsten Publikum auseinandersetzen. Krstanovic geht auf ihre Frage, welche
Anstrengungen die Darstellerinnen wahrend der Auffihrungen zu meistern haben, ein

und zahlt folgende Problematiken auf:

,Die geistige Konzentration, neben der korperlichen Anstrengung, auf die

Durchfiihrung einer kérperlichen Aktion und die Konzentration auf den Ton, auf die

Kollegen, auf die Musik. Man merkt sehr schnell, wenn die Konzentration in eine

von den Richtungen nachlasst und wenn die Seifenblase zerplatzt. Man merkt,

wenn man die Kinder verliert — das kann in dem Augenblick ganz schwer werden,

weil sie auch eine Macht haben. Ein Kind steckt das nachste an. Wenn sie laut

werden, dann sind sie laut.*"*
Autorinnen sowie Regisseurinnen tragen, da sie unter anderem die etablierten
Produktionen flexibel gestalten miissen, eine grof3e Verantwortung im
Allerkleinstenbereich, da Schauspielerlnnen ihre Inszenierungen oft den Reaktionen
des Publikums wahrend der Auffiihrung anpassen. Strikt fixierte Spielformen bzw.
Texte tragen nicht zur Entwicklung von Interaktionen zwischen Zuseherinnen und
Darstellerinnen im Theatererlebnis bei und kdnnen deshalb fir diese Altersgruppe
nicht bestehen. Die in den Produktionen zu erzéhlenden Geschichten bzw. Episoden
bleiben in ihrem Sinne zwar unverandert, nur kdnnen die Wege der Darstellung oft

unter Einbindung des Publikums von Auffihrung zu Auffihrung abweichen.

Die ZuseherIinnen lassen sich im Allerkleinstentheater nicht als eine homogene Gruppe
definieren. Die Darstellerinnen stehen vor der Herausforderung ihre Spielweise und
das zu Erzahlende immer wieder neu auf ihr Publikum anzupassen. Laura-Lee
Rockendorfer thematisiert dieses Spezifika und die sich daraus ergebenden
Anforderungen fur die Schauspielerinnen in ihrer Diplomarbeit Theater & Krabbelstube.

Theatrale Prozesse fir und mit Kindern im Alter 0-3:

312 Vgl. Desfosses, Agnes, ,Wir spielen fur Kinder, fir die unseren und fir jene, die es geblieben sind.

Theater fir die ganz Kleinen®, in: Kinder- und Jugendtheater in Frankreich, Hg. Wolfgang Schneider,
Frankfurt am Main: dipa-Verlag 1997, S. 87.
33 Vgl. ebenda, S. 87.

> Dan Droste, Gabi, ,Kommunikation ist die Kunst!“, S. 166.
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»Handelt es sich um ein Stlick, das fir die Zielgruppe 1-3 konzipiert wurde, so
finden sich im Publikum einjahrige Kinder, die vielleicht gerade ihre ersten Worte
gelernt haben, die Welt noch auf allen Vieren entdecken und die noch nie zuvor an
einem theatralen Prozess beteiligt waren. In dieser Gruppe befinden sich allerdings
auch dreijahrige Kinder, die vielleicht gerade ihre ersten Tage im Kindergarten
erlebt haben, schon bis drei3ig z&hlen kdnnen, sich morgens selbst anziehen und
gerade mit dem Geigenunterricht begonnen haben. [...] Die Spieler‘innen sehen
sich mit der Tatsache konfrontiert, dass jedes einzelne Kind, das im Publikum sitzt,
unterschiedliche Charakterzlige aufweist, unterschiedliche Stufen der Entwicklung
durchlebt, mit unterschiedlichen Erziehungsformen aufwachst und unterschiedliche
Erfahrungshorizonte mitbringt.“315

Der Theaterwissenschaftler und Festivalleiter Martin Vogg setzt sich in seinem Buch
Die Kunst des Kindertheaters mit der Definition und Bedeutung von Kindertheater
auseinander. Er nimmt vor allem Bezug auf die Wichtigkeit der Kunst und deren
Wirkung auf gesellschaftliche Prozesse. Vogg hebt hervor, wie viele verschiedene
Ebenen bei der Etablierung von Stiicken fur das allerjiingste Publikum beriicksichtigt

werden mussen:

~Wer fur Kinder schreibt, der schreibt immer auch flir Erwachsene. Der schreibt fur

den kleinen Jungen, das kleine Madchen, die wir waren, und die wir immer noch

sind. Neugierig, unfertig und froh dartber, eine Geschichte erzéhlt zu bekommen,

die uns reicher macht. Wer fur Kinder schreibt, ist zwar selbst noch ein Kind, aber

er ist auch der Erwachsene, der tber das Kindsein hinaus gewachsen ist. Er hat

eine Empfindung fir die Breite und Komplexitat unseres Seins, ein Empfinden

dafir, daB3 im Greis ein Kind steckt, wie auch im jedem Kind ein Greis

schlummert.<3*®
Wer Stiicke fur die Allerkleinsten zu konzipieren versucht, hat sich vor allem mit dem
Thema Kindheit auseinanderzusetzen. ,Der vorherrschende Irrglaube in der
>padagogisch-wertvollen< Kultur fur (Klein)-Kinder ist es, zu denken, man muisse
irgendetwas verniedlichen, damit das Kind es versteht.“**” Dieses Zitat beruht auf der
Aussage von Kristin Hess, die in einem gemeinsamen Gesprach mit Gabi dan Droste
Uber ihre Arbeitserfahrung im Allerkleinstenbereich berichtet. Die Produktion Das
Mond-Ei stellte ihre erste Regiearbeit dar, die unter anderem 2010 am 20.

318 \Jorbereitend fir

Internationalen Kindertheaterfestival Haifa in Israel gezeigt wurde
die Etablierung des Allerkleinstenstiickes beschaftigte sie sich mit
entwicklungspsychologischen Grundlagen der Null- bis Dreijahrigen und setzte sich mit

ihren Denkleistungen sowie der Entwicklung ihrer mentalen Féhigkeiten

315 Réckendorfer, Laura-Lee, Theater & Krabbelstube, S. 77.

Vogg, Martin, Die Kunst des Kindertheaters. Analyse des kiinstlerischen Potentials einer
dramaturgischen Gattung, Frankfurt am Main: Lang 2000, S. 130.

* Dan Droste, Gabi, ,,Die Wiederentdeckung des Theaters aus dem Geiste des Kinderspiels“, S. 161.
Vgl. Goethe Institut Israel, ,,20. Internationales Kindertheaterfestival Haifa. Mit deutschen Beitragen®,
in: Homepage Goethe Institut Israel. Zugriff am 25. Janner 2014 unter
http://www.goethe.de/ins/il/lp/ver/act/the/2010/de5734682v.htm.

316

318

81


http://www.goethe.de/ins/il/lp/ver/act/the/2010/de5734682v.htm

auseinander®?®. Hess kam dadurch zu der Erkenntnis, dass ,aus der Beobachtung der
Wahrnehmungs- und Denkweisen der Kinder [...] sich die Wahl der Biihnenmittel“>*°
ableitet. Sie fordert von Spielerinnen im Allerkleinstenbereich ein ,hervorragendes
Schauspielhandwerk, aber genauso ein hohes Mal3 an Konzentration, grol3e

Durchléssigkeit und hohe Sensibilitat dem Publikum gegeniiber.“***

Es wird in Auffihrungen Momente geben, in denen es geschehen kann, dass Kinder
Angst bekommen. Der Theatermachende ist sich dieses Risikos bewusst, dass
Vorstellungen zum Teil oder durchgehend gestort werden kdnnten. Jedoch wird er
dadurch seine Produktionen und gewahlte Spielformen nicht verschmaélern, indem er
verharmlost und bagatellisiert. In einigen Auffihrungen wird das Prinzip der Einfachheit
zwar beriicksichtigt, jedoch werden generell im Theater fur die Allerkleinsten, wie auch
im Jugend- bzw. Erwachsenenbereich, kiinstlerische Neuschdpfungen gemacht und
mit vielfaltigen asthetischen Formen experimentiert. Die Diversitat der
Allerkleinstenproduktionen ist sehr grof3, da die einzelnen Arbeiten in ihren
Spielformen, Arbeitsvorgehensweisen, theatralen Prozessen, Darstellungsarten und
den zugrunde liegenden Thematiken erheblich voneinander abweichen. Gerd Taube
bekraftigt dies, indem er davon ausgeht, dass sich aus ,einfachen Beobachtungen
singularer Auffihrungen keine belastbaren Aussagen zu asthetischen Grundsatzen

des Theaters fur die Jiingsten ableiten**?? lassen.

Stephan Rabl erwahnt hierzu, dass er es als sehr ,gesund” betrachtet, sich mit
Auffiihrungen fur das jingste Zielpublikum zu beschaftigen. Der Direktor des
DSCHUNGEL WIEN sieht in der Produktionsetablierung fiir diese Altersgruppe das
Potenzial einer intensiven asthetischen Auseinandersetzung mit Kunst und Theater, in
der Regisseurlnnen, Schauspielerinnen und Autorlnnen Eigenschaften und Inhalte der
eigenen Arbeiten hinterfragen kénnen.*** Theatermacherlnnen, die ihre Produktionen
fur solch ein junges Publikum konzipieren, missen ihr kiinstlerisches Handwerk
vollkommen beherrschen und sich der besonderen psychologischen sowie
physiologischen Féhigkeiten und Spezifika ihrer Zuseherinnen bewusst sein. Nur unter
diesen Umstanden kdnnen asthetisch hochqualitative Auffihrungen fir das allerjingste
Zielpublikum entstehen, die an dessen Erfahrungen anknipfen und dessen Leben im

besten Falle positiv bereichern.

319 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,,Die Wiederentdeckung des Theaters aus dem Geiste des Kinderspiels”, S. 159.

Ebenda, S. 160.

Ebenda, S. 161.

Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 87.

Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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5. Etablierung von Regeln und Grenzen

Jedes Spiel braucht Regeln, jedoch existiert im Theater fur die Allerkleinsten eine
besondere Fragilitdt von Spielvereinbarungen, bei denen laut Gerd Taube zwischen

zwei Grenzen unterschieden werden muss:

-ES gibt Haltepunkte und Wendepunkte in der Auffiihrung, in der die Spielregeln

neu verhandelt oder von den Spielern neu gesetzt werden kénnen. [...] Im

Zusammenhang mit den Regeln sind auch die Grenzen entscheidend. Da wére

zwischen den Grenzen, die auRRerhalb der Asthetik der Auffiihrung gesetzt werden

(Rahmenbedingungen) und jenen Grenzen zu unterscheiden, die durch die

Asthetik gesetzt werden. Beide Arten von Grenzen werden von auRen gesetzt, von

den Spielern, sie kdnnen von den Kindern nicht beeinflusst werden. Sie

unterscheiden sich aber in der Art und Weise, in der sie fur den Zuschauer

kommuniziert werden. Die Gesamtsituation ist gesetzt und kann von den Kindern

nicht verhandelt oder verandert werden.“***
Taube setzt sich in seinem Beitrag ,first steps — Erste Eintrage” unter anderem mit der
Besonderheit der Konventionen und Grenzsetzungen im Theater fir die Allerkleinsten
auseinander. Aufgrund der Flexibilitat der Spielvereinbarungen in Inszenierungen fur
das jungste Publikum verweist er auf die Produktion Sous la table (dt. Unter dem
Tisch), in der ,es wahrend der Auffiihrung wechselnde Regeln zum Aufenthaltsort und

Verhalten der Zuschauer<®

gibt. Das Publikum nimmt zunachst Platz auf roten
Pdlstern, die auf dem Boden situiert sind, sodass es aus dieser Perspektive einen
Uberdimensional grof3en Tisch, an dem die Aufflihrung stattfinden wird, im Blickfeld
hat. Zu Beginn der Vorstellung werden die Kleinstkinder und ihre erwachsene
Begleiterinnen eingeladen an jenem zuvor gesehenen Mdbelstlick, das sie zunachst
nur von der Ferne betrachtet haben, gemeinsam mit den Darstellerinnen Platz zu
nehmen. Gegen Ende der Auffihrung situieren sich Schauspielerinnen und
Zuschauerlnnen unter dem Tisch, sodass das Publikum intensiv in das Stiick integriert
wird.*?® In der Publikation Sieben Theaterstiicke fiir die Allerkleinsten, die im Jahre
2000 von Roberto Frabetti herausgegeben wurde, findet sich ein exakter Bericht von
Sous la table, der den Leserlnnen vor allem tber die Erfahrungen der Spielerinnen und
dem Auffiihrungserlebnis Aufschluss gibt. Die Produktion wurde fir insgesamt 50
Besucherlnnen konzipiert und richtet sich an ein Publikum zwischen eineinhalb und
dreieinhalb Jahren®’. In der Auffilhrung agieren eine weibliche und ein ménnlicher

Schauspielerln, ,die nacheinander die Rollen der Eltern, der Matrosen, der

324 Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, SS. 94-95.

Ebenda, S. 94.

Vgl. ebenda, SS. 94-95.

Vgl. Frabetti, Roberto, Sieben Theaterstiicke fiir die Allerkleinsten, Frankfurt am Main: Verlag der
Autoren 2000, S. 7.

325
326
327

83



Meerjungfrau und des Meerjungmannes einnehmen.“*® Sous la table wurde von der
franzdsischen Regisseurin Agnes Desfosses im Jahre 1996 etabliert. Die interaktive
Produktion wurde zunachst ,drei Jahre lang Gber dreihundert Mal gespielt, bevor es

schriftlich fixiert wurde.***

Sinje Kuhn schreibt in ihrem Artikel ,Audience participation in children’s theatre
performances”™ ,lt is the people producing the show who lay down the structures and
rules of the performance. And they decide on the ‘how’ and ‘when’ of audience
participation”. **° Auffiihrungen des Theaters fiir die Allerkleinsten basieren in ihrem
Grundkonzept auf der Partizipation des Publikums und den Interaktionen, die zwischen
Akteurlnnen und Zusehenden stattfinden. Durch eine offene Spielweise der
Schauspielerinnen kdnnen Kleinstkinder zu einer aktiven Teilhabe, die oft verbal
erfolgt, im Theaterprozess ermutigt werden. Das, was auf der Bihne passiert, folgt
einem bewusst intendierten Handlungsablauf, der unter Einplanung von mdglichen
Einwlrfen des jingsten Publikums kurze Zeit durchbrochen werden kann, jedoch von
den Spielerinnen wieder aufgenommen wird, sodass die Geschichte (weiter)erzahit
und zu ihrem/einem Ende gelangt. Sobald das Geschehen unterbrochen wird,
konzentrieren sich Theatermachende auf das Fortschreiten der in der Auffilhrung zu
zeigenden theatralen Darstellungen. Die Problematik spitzt sich jedoch zu, wenn
Kleinstkinder zu Storfaktoren werden, indem sie durch weitere Zwischenrufe oder
durch Betreten des Auffiihrungsraumes das Blihnengeschehen intervenieren und
dadurch Wahrnehmungsprozesse der anderen Zuseherinnen beeintrachtigt werden.
Reaktionen und AuRerungen seitens des Publikums stellen spezifische Elemente des
Theaters fur die Allerkleinsten dar, jedoch werden der Partizipation und Interaktion zu
Gunsten des Auffuhrungserlebnisses Grenzen gesetzt. Sie hdngen von dem
Einfihlungsvermdgen und den Erfahrungen der Schauspielerinnen auf der Biihne ab.
In Fallen, in denen sich das Kind nicht von den Darstellerinnen wéhrend der
Vorstellung beruhigen lasst, haben die Begleiterinnen die Aufgabe, ihren Schitzlingen,
wenn moglichst ruhig und freundlich, zu helfen, erneut in den weiterfihrenden Verlauf
der Geschichte einzusteigen. Wie bereits erwahnt, wird dem Erwachsenen eine
Vorbildfunktion zuteil, da er als Weggefahrte des Kleinstkindes gesehen wird. Taube
betont die Bedeutung der Begleiterinnen, da sie jene ausschlaggebende Instanz
wahrend der Auffiihrung sind, die tUber die Akzeptanz der Regeln sowie Grenzen

entscheidet:

328 Frabetti, Roberto, Sieben Theaterstiicke fiir die Allerkleinsten, S. 8.

Ebenda, S. 9.
Kuhn, Sinje, ,, Audience participation in children’s theatre performances”, IXYPSILONZETT — Magazine
for Children’s and Young People Theatre 01/2008, S. 28.
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“Die Mutter, die entscheidet, dass ihr Kind mit seinem Weinen, seiner Unruhe,

seinen Bewegungen im Bihnenraum das gemeinsame Erlebnis stort, spiirt diese

Grenzen und akzeptiert sie. Der Vater, der wahrend der Auffiihrung den

Biuhnenraum betritt, um ein Foto von seiner Tochter als Zuschauerin zu machen,

hat die Regeln falsch oder gar nicht verstanden, er missachtet sie.“3%!
Die Spielvereinbarungen mussen vor Beginn der Auffihrung den erwachsenen
Begleiterinnen und den Kindern erklart werden, da sich die Konventionen und
Spielvereinbarungen im Theater fur die Allerkleinsten von den Gepflogenheiten des
herkdbmmlichen Erwachsenentheaters wesentlich unterscheiden. Elisa Priester sieht
den adulten Menschen als Vermittler theatraler Konventionen und Regeln, der jedoch

gleichsam wie die Kleinstkinder von diesen in Kenntnis gesetzt werden muss.

,Mit der Vergabe der Regeln soll der physische Reaktionsraum des Kindes

eingeschrankt und die Kinder vor einem Uberengagement ihrer Begleiter geschiitzt

werden. Denn die Verantwortlichkeit gegenuber ihren Schitzlingen fuhrt dazu,

dass sie sich eher nach bekannten Regeln verhalten und die Einhaltung dieser

auch von den Kindern verlangen, als auf Reglementierung zu verzichten. Das

>Sich-Mitverantwortlich-Fuhlen< fur das Gelingen der Auffilhrung kann zu

unnotigen RestriktionsmaBnahmen oder Engagement fiihren.“**
Die Kleinstkinder sollen die Biihne wahrend der Vorstellung nicht betreten, auf3er in
jenen Produktionen, wie zum Beispiel Sous la table oder Le jardin du possible, deren
Konzeptionen auf Bewegungen der Zuseherlnnen im szenischen Raum beruhen sowie
ausgerichtet sind. Erfolgt jedoch eine klare Trennung von Biihnen- und Publikumsraum
ist dies strikt untersagt. Griinde einer Selektion ist der Schutz der Zuseherinnen und
des Theatererlebnisses wahrend der Auffiihrung. Der Bihnenraum weist oft einige
Gefahrenquellen auf, wie Stufen, vermehrte Bewegungen und schwere Gegenstande,
die durch unsachgemafe Handhabung umfallen, beschadigt werden sowie im
schlimmsten Fall Menschen verletzen. Vor allem wird dadurch die Wahrnehmung der
anderen Zuschauerlnnen zerstort, die sich durch das im Auffihrungsort bewegende
Kleinstkind in ihrer jeweiligen Rezeption des gezeigten Geschehnisses gestort fihlen

kdnnen.

Christopher Balme setzt sich in seiner Publikation Einfuhrung in die
Theaterwissenschaft mit der Prasenz und zentralen Bedeutung des Zusehenden im
Theater auseinander. Er beschéftigt sich mit der Publikums- und Rezeptionsforschung
und flhrt an, dass sich das Verhalten im Theater ,durch eine Reihe von komplexen
Verhaltensweisen [...], die sowohl das Verhalten der Zuschauer untereinander als auch

«333

im Hinblick auf das Buhnengeschehen regeln“** auszeichnet. Balme bezieht sich auf

31 Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 96.

Priester, Elisa, ,Der Erwachsene im Produktionsprozess »Holzklopfen«“, S. 208.
Balme, Christopher, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, S. 136.
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die Frame Analysis (dt. Rahmenanalyse) des Soziologen Erving Goffman und halt vier
Hypothesen zum Theaterrahmen nach dem Theaterwissenschaftler Henri
Schoenmakers®* fest:

»1. Rahmenkompetenz muss entwickelt werden: Die im Theaterrahmen relevanten

Konventionen und Verhaltensweisen sind nicht angeboren, sondern miissen

gelernt werden. 2. Rahmen sind kontingent: sie sind geschichtlichen

Veranderungen unterworfen. [...] 3. Kontingenz bezieht sich auf kulturelle

Unterschiede: Die Elemente, Normen und Verhaltensweisen, die den

Theaterrahmen konstituieren, sind keineswegs homogen, sondern erscheinen in

kulturspezifischen Kombinationen. 4. Der Theaterrahmen bestimmt die kognitiven

und emotionalen Reaktionen der Zuschauer. Handlungen auf der Buhne, auch

wenn sie identisch mit Handlungen aul3erhalb des Theaterrahmens sind, werden

nach den Gesetzen des Theaterrahmens verarbeitet.“**®
Die Etablierung von Grenzen und Regeln wahrend den Auffihrungen beeinflusst das
Verhalten der Zuseherlnnen in erheblichem Maf3e. Die Partizipation wird unter
Umstanden eingeschrankt, jedoch kann die Intention der Handlungen bzw. das
Erzahlen der Geschichte bewahrt werden. Konventionen im Theater sind von
Produktionsstatte zu Produktionsstatte unterschiedlich definiert und vor allem auch
kulturspezifisch. Sie missen dem Publikum vermittelt werden, da sie unter anderem

auch nicht angeboren sind.

Sowohl Erwachsene als auch das jiingste Publikum mussen sich an Regeln, die von
den jeweiligen Spielstatten bzw. Kinstlerinnen intendiert werden, halten. Das Verbot
der Konsumation von Speisen und Getranken, des Fotografierens und des
Telefonierens wird wahrend Vorstellungen im Erwachsenen- sowie Jugendbereich von
seinen Zuseherlnnen weitgehend beachtet. Durch eigene Beobachtungen von
Auffihrungen im Allerkleinstentheater muss berichtet werden, dass sich in vielen
Fallen vor allem Eltern nicht an diese Konventionen halten. Fotos werden wahrend der
Vorstellung von ihren Kleinen, sowie auch vom Bihnenraum gemacht, um die ersten
Theatererlebnisse ihrer Jingsten festzuhalten. Die Auffuhrung wird in manchen Féllen
durch Rascheln von in Tuten und Alufolie befindlichen Nahrungsmitteln gestort. Viele
Theaterinstitutionen bieten auf ihrer jeweiligen Homepage sogenannte
Verhaltensregeln an, die sich die erwachsenen Begleiterinnen bereits vor dem Besuch
einer Vorstellung ansehen konnen. Es wird jedoch auch sehr oft versucht, die
vorherrschenden Konventionen und Regeln, die wahrend einer Auffiihrung bestehen,

vor dem Beginn einer Inszenierung nochmals dem Publikum zu vermitteln.

34 Anmerkung: Der hollandische Theaterwissenschaftler Henri Schoenmakers entwickelte die

Rahmentheorie des Soziologen Goffmann fiir die theatrale Rezeptionsforschung weiter. — Siehe: Balme,
Christopher, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, S. 136.
33 Ebenda, S. 137.
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6. Atmosphéare und Wahrnehmung mit allen Sinnen

Durch das Horen und Sehen einer Auffilhrung im Bereich des Allerkleinstentheaters,
das Fuhlen bzw. Riechen der in den Inszenierungen verwendeten Materialien und das
Schmecken von Obst, Gemise oder anderen Nahrungsmitteln wahrend der
Vorstellung etablieren sich Produktionen, die durch ihre zugrundeliegenden
Spielkonzeptionen auf Wahrnehmungen mit allen Sinnen abzielen. Das
Theatererlebnis entsteht entweder durch eine Kombination aller fiinf Sinne oder durch
Bezugnahme auf einzelne bzw. einige von ihnen. Gerd Taube setzt sich in seinem
Bericht first steps — Erste Ertrage“ unter anderem mit dem Begriff Wahrnehmung
auseinander, der ,im Theater fir die Jungsten nicht nur Héren und Sehen® beinhaltet,
da vor allem auch dem Taktilen wie BerlUihren, Tasten und Streicheln eine wesentliche

Bedeutung zukommt3*®

. Aufgrund des Wahrnehmungsvermdogens dieser Altersgruppe
missen laut Roman Wuketich die darzustellenden Inhalte in Auffihrungen mit Reizen
und Sinnen umgesetzt werden®*’. Die Produktion Sous la table von der Regisseurin
Agnés Desfosses versucht beispielsweise ihre Zuseherlnnen auf allen Sinnesebenen
anzusprechen: ,uber Geschmackssinn, Tastsinn, Geruchssinn, tber Augen und Ohren,
um sie ganz zu erreichen und in eine gemeinsame Geschichte hereinzuholen.“**® Am
Ende von Cordula Nosseks Inszenierung Schneckenalarm, in der eine Schnecke die
Hauptfigur ist, darf das Publikum Karottenstiicke essen®**. In Popcorn, einer Produktion
von Stephan Rabl, die im DSCHUNGEL gezeigt wurde, wird Ol in Kochtopfen erhitzt,
um Popcorn zu machen, Schokolade geschmolzen sowie mit Orangen und
Zuckerwatte gespielt. Das Publikum kann wahrend der Auffihrung verschiedene

Essensgeriiche wahrnehmen.

Die Theaterpadagogin, -wissenschaftlerin und Dramaturgin Ute Pinkert setzt sich in
ihrem Beitrag , Theater von Anfang an! — alles auf Anfang?“mit asthetischen
Erfahrungen von Kleinstkindern in Alltags- und Kunstraumen auseinander. Sie schreibt,
dass die Allerkleinsten ,mit der Wirklichkeit weniger diskursiv-sprachlich als korperlich-
sinnlich in Kontakt" treten und die Art ihrer Weltbegegnung ,an ein subjektives
Prozesserleben und damit an das unmittelbare Zusammenspiel von Kérperbewegung
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und Sinneserfahrung“™ geknupft ist. Die Allerkleinsten sind laut ihrer Definition in den

Auffihrungen ,splrbar kdérperlich prasent und in ihrer kérperbezogenen Wahrnehmung

336 Vgl. Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 91.

Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Frabetti, Roberto, Sieben Theaterstiicke fiir die Allerkleinsten, SS. 11-12.

Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

Pinkert, Ute, ,»Theater von Anfang an!« -alles auf Anfang? Von der Einlibung sinnlicher
Wahrnehmungsweisen®, in: Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan
Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S.122.
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auf die gesamte theatrale Situation ausgerichtet.“*** Die jiingsten Zuseherlnnen
verarbeiten die in den Vorstellungen stimulierten Reize, schenken den Aktionen und
Bewegungen der Spielerinnen hochste Aufmerksamkeit und setzen sich mit der
Beschaffenheit des Raumes, in dem sie sich befinden, mit all seinen Elementen

genauestens auseinander.

Laut der Definition, die im Metzler Lexikon Theatertheorie vorgenommen wird, leitet
sich der Begriff Asthetik aus dem lateinischen aisthesis ab und bedeutet
Sinneswahrnehmung bzw. -empfindung®®. Sie gilt zum einen seit 1750 als Teildisziplin
der Philosophie, ,die sich mit den Klnsten und dem Schonen beschaftigt® und als
,Lehre von der Kunst und vom Natur- wie Kunstschonen®. Zum anderen wird sie ,seit
den 1970er Jahren im etymologischen Sinne als Aisthesis, als sinnliche Wahrnehmung
und Erkenntnis rekonzeptualisiert” und als Theorie von Wahrnehmung und -sweisen

33 Asthetische Darstellungen beziehen sich in ihren Konzepten auf die

definiert.
Etablierung einer sinnlich wahrgenommenen Atmosphére. Das folgende Zitat bezieht
sich auf Sabine Schoutens Definition des Terminus Atmosphare, das im Metzler

Lexikon Theatertheorie veroffentlicht wurde:

LDer Begriff A. [Atmosphare] bezieht sich in seiner dsthetischen Bedeutung auf die

leiblich-affektive Wirkung einer Umgebung in ihrer jeweiligen

Wahrnehmungssituation. Grundsétzlich ist jeder [...] Raum durch eine spezifische

A. gepragt, die entweder aus unwillkirlich zusammenwirkenden oder bewusst

inszenierten Qualitaten eines Orts resultiert. Fur das Theater sind zwei

Wahrnehmungsweisen der A. kennzeichnend. [...] Zum einen kann die von den

Schauspielern, dem Biihnenbild etc. dargestellte A. vom [...] Zuschauer als solche

gedeutet werden. Zum anderen verweist der Begriff aber vor allem auf das Erleben

der eigenen Befindlichkeit innerhalb einer raumlichen [...] Situation.“***
Dem Theatererlebnis ist inharent, dass sich sein jliingstes Publikum in den
Auffihrungen wohlfiihlen soll. Nur unter diesen Umstanden wird den Vorstellungen
eine positive Konnotation von Seiten der Zuseherinnen zuteil. Die Entstehung einer
Wohlfuihl-Atmosphére tragt wesentlich zum Gelingen einer Produktion im
Allerkleinstenbereich bei. Die unter Vierjahrigen sind bereit sich mit ihnrem ganzen
Wesen auf die gezeigten Darstellungen zu konzentrieren und das Theatererlebnis auf
sich wirken zu lassen. Wenn die in den Produktionen umgesetzten Intentionen des
Theaters fur die Allerkleinsten vom jingsten Publikum angenommen werden, besitzen

Auffuhrungen einen Festcharakter. Die Zuseherlnnen befinden sich in einem fur sie

1 pinkert, Ute, ,»Theater von Anfang anl« -alles auf Anfang?“, S. 122.

Vgl. Kolesch, Doris, , Asthetik”, in: Metzler Lexikon Theatertheorie, Hg. Erika Fischer-Lichte/Doris
Kolesch/Matthias Warstat, Stuttgart [u.a.]: Metzler 2005, S. 6.
343

Vgl. ebenda, S. 6.
Schouten, Sabine, ,,Atmosphare”, in: Metzler Lexikon Theatertheorie, Hg. Erika Fischer-Lichte/Doris
Kolesch/Matthias Warstat, Stuttgart [u.a.]: Metzler 2005, S. 13.
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ungewohnten Raum und werden im Spiel der Darstellerinnen unter anderem mit
asthetischen Erfahrungen konfrontiert. Der Soziologe Dirk Baecker bestimmt das Fest
als eine Differenz zum Alltag, wobei es von ihm entlastet und wiederum auf ihn

345

reflektiert sowie vorbereitet™. ,Es gibt den Alltag und es gibt das Fest. Beide

unterliegen unterschiedlichen Regeln, riicken andere Verhaltensmdglichkeiten in den

Blick, [und] kennen andere Typen sozialer Begegnungen.“**®

Pinkert setzt sich mit der Erzeugung und Bedeutung von Atmospharen im Theater fur
die Allerkleinsten auseinander. Sie versucht eine Begriffsbestimmung dieses Terminus
zu geben und seine Wichtigkeit in den Spielasthetiken fir diese Altersgruppe in ihrem
Beitrag im Kapitel ,Aufwertung der Bedeutung der Sinne und von Atmosphéren® zu
betonen:

~LAtmospharen sind jenes >Mehr<, das Uber das Reale, Faktische hinausgeht, das
wir nur spiren kénnen, wenn wir uns leiblich darin befinden. Atmosphéren
bezeichnen eine von den Gegenstanden und Personen ausgehende Stimmung,
sie sind also etwas, das weder nur der Person oder Sache gehort noch nur unsere
subjektive Projektion ist, sondern zwischen Wahrnehmenden und
Wahrgenommenen angesiedelt werden muss. [...] Fir das Theater fir die
Allerkleinsten spielen Atmosphéren eine entscheidende Rolle. Sie kdnnen
Vertrautheit und Sicherheit erzeugen, aber auch Erwartung, Fremdheit und
naturlich Angst. Sie sind es, die die Kinder fir die Theaterauffihrung einstimmen
und somit ihr Wahrnehmungsverhalten bestimmen, bevor noch der erste
Schauspieler die Biihne betritt. Sie sind nicht planbar, dennoch sind sie etwas, das
produziert wird und im Zusammenspiel der >Stimmungen< des Spielraums, der
verwendeten Materialien und der Koérper von Schauspielern und Zuschauern
entsteht.“**’

Theatermacherlnnen missen eine bewusste sowie gut tiberlegte Entscheidung Gber
die Wahl ihrer Spielform treffen, mit deren Hilfe sie eine Geschichte bzw. thematisch
aufeinander abgestimmte Handlungen erzahlen und auf der Biihne darstellen wollen.
Weitere Uberlegungen stellen hierzu die Beschaffenheit des Vorstellungsraumes,
dessen Gestaltung sowie der Einsatz bestimmter Materialien, Figuren, Objekte und
Mdbelstiicke dar. Auch die Verwendung von Kostiimen, Schminke und Masken darf
nicht aul3er Acht gelassen werden. Das Theaterereignis, das sich im
Allerkleinstenbereich nicht alleine auf die Auffiihrung beschrankt, definiert sich als ein
kollektives Erleben der jingsten Zuseherlnnen und deren erwachsenen Begleiterinnen

in einer wohltuenden Atmosphare.

343 Vgl. Baecker, Dirk, ,Das Festival als Fest”, in: Wozu Theater?, Hg. Dirk Baecker, Berlin: Theater der

Zeit 2013, S. 174.
> Ebenda, S. 174.

347 Pinkert, Ute, ,»Theater von Anfang an!« -alles auf Anfang?“, S. 127.
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Die Einrichtung und Gestaltung des Empfangsbereiches, der sanitdren Anlagen,
gegebenenfalls des Hofes bzw. die Lage des Gebaudes, sowie die Konstruktion und
Aufmachung des Bihnenraumes werden von den Kleinstkindern ebenfalls als
Theatererlebnis wahrgenommen. Es beginnt mit dem ersten Schritt in die Spielstatte,
die so gestaltet werden sollte, dass die Kinder sich bewusst nicht mehr in einer
alltaglichen Umgebung befinden. Theater soll von ihnen als ein Ort angesehen werden,
der etwas Besonderes ist. Das Wort ,runterkommen*® bedeutet in diesem
Zusammenhang, den Alltagsstress hinter sich zu lassen und sich zu entspannen.
Eltern sollten nicht erst einige Minuten vor Beginn der Inszenierung mit ihren
Kleinstkindern im Theater erscheinen, da unter Stresseinfluss die Aufnahme des
Geschehens und auch das ,Sich Wohlftihlen* innerhalb des Theatererlebnisses nur
schwer zu erreichen sind. Heide Rohringer meint hierzu, dass Kinder Zeit brauchen,
um sich auf neue Ortlichkeiten, an denen sich fremde Personen befinden,
einzustellen®*®. Im ICHDUWIR-Kindertheater besteht deshalb die Mdglichkeit, dass
sich das jungste Publikum vor Beginn der Auffihrung Bilderbtcher ansieht, die vom
Verein zur Verfiigung gestellt werden®*. Ihnen wird Zeit gegeben sich vom
Alltagsstress zu erholen und sich an die neue Umgebung zu gewthnen. Im
DSCHUNGEL gibt es neben einem Restaurant ein Foyer mit vielen Sitzgelegenheiten.
Das Publikum kann hier Platz nehmen, einige Minuten verweilen, zur Ruhe kommen
und sich auf die bevorstehende Vorstellung einstimmen. Rohringer und Wuketich
sehen im Theater ein ,Entschleunigungspotenzial* der Kinder**®. Die Kleinen leben
heutzutage in einer Welt, die sich immer schneller verandert, in der die neuesten
Technologien am ndchsten Tag schon wieder veraltet sind, der StralRenverkehr immer
weiter zunimmt und Menschen durch die wirtschaftliche und politische Situation immer
mehr unter Leistungsdruck stehen. Sie selbst werden durch die groRe Auswahl an
Freizeitangeboten oft Uberfordert und ihre Sinne durch das standige Erleben von
medialen Eindriicken Uberreizt. Das momentane Bildungssystem klafft an vielen Ecken
und Enden, sodass vor allem bildungsburgerliche Eltern immer mehr fir eine
individuelle Férderung ihrer Kinder pladieren. Theater kann dazu beitragen, diesen
genannten Entwicklungen entgegenzusteuern, da es als ein Ort angesehen werden
soll, an dem man sich diesen entziehen kann. Ein gemeinsames positives Erleben
einer kinstlerischen Welt, die auf asthetischen Darstellungen in bestimmten fur die
Allerkleinsten angepassten Raumlichkeiten basiert unter Einbezug von Partizipation
des Publikums und deren Interaktionen mit den Schauspielerinnen, soll den

Produktionen fir diese Altersgruppe inhérent sein.

348 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.

Vgl. ebenda.
Vgl. ebenda.
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Der Festcharakter des Theatererlebnis etabliert sich dadurch, dass sich die jiingsten
Kinder an einem fir sie ungewohnten und ungew6hnlichen Ort befinden, an dem ihnen
die Moglichkeit geboten wird, Erfahrungen und Wahrnehmungen zu machen, die in
ihrem Alltag in jenem &sthetischen Mal3e nicht dargebracht werden kénnen. Die
Allerkleinsten sind laut der Dramaturgin Brigitte Korn-Wimmer durchaus in der Lage
Kunst und Theater zu erleben, indem sie schlichtweg das Wahrnehmen dem

Verstehen vorziehen und so in eine neue Dimension vordringen®*.

7. Raum und Grenzuberschreitungen

Andreas Kotte schreibt in seiner Publikation Theaterwissenschaft. Eine Einfihrung,
dass nicht nur die Regie sondern auch Raume Spielweisen hervorbringen, denn ,die
Wahl eines Raumes fir eine Produktion ist selbst schon ein inszenatorischer Akt, da er
die Méglichkeit értlicher Hervorhebung bestimmt***?, Da das jiingste Publikum als
aktiver Mitspielender im Theaterprozess gesehen wird, beinhalten Vorstellungen im
Allerkleinstenbereich eine durchlassige Trennung zwischen dem Zuschauer- und
Buhnenraum. Es stellt ein Gegenkonzept zum naturalistischen Theater dar, da
Wirklichkeiten nicht verschleiert und keine Illusionen erzeugt werden. Die geschaffenen
Welten sind laut Gerd Taube als Kunstraume sichtbar®*® und die zu behandelnden
Thematiken in den Produktionen versuchen an den bis dahin gemachten Erfahrungen,
sowie an psychische, physische und mentale Entwicklungsleistungen des jiingsten
Publikums anzukntpfen. Das Konzept des Allerkleinstentheaters weicht unter anderem
auch vom stilisierten, konstruktivistischen, epischen sowie vom Ritual-Theater ab.
Caroline Heinemann definiert den Raum als Grundlage intermodaler

Wahrnehmungsprozesse in Produktionen fiir diese Altersgruppe:

,Das traditionelle birgerliche Theater basiert vor allem auf visueller und
akustischer Wahrnehmung: der Zuschauer sieht der Handlung auf der Biihne zu
und lauscht der Sprache, den Gerduschen und der Musik der Inszenierung. Nicht
nur, aber gerade im Theater fur die Allerkleinsten wird dieser Fokus mitunter
aufgeldst und den Zuschauern werden vielfaltigere Wahrnehmungsmaglichkeiten
angeboten.“***

Der Raum, in dem das theatrale Ereignis stattfindet, ist zwar geprégt durch adulte
Menschen und ihren kiinstlerisch-kulturellen Vorstellungen, jedoch wird bewusst auf

die Bedirfnisse und Fahigkeiten der kleinsten Kinder eingegangen. Dies zeigt sich vor

allem in der Begrenzung der Zuschauerinnenzahl, in der Wahl des Auffiihrungsortes

1 Vgl. Korn-Wimmer, Barbara ,Theater von Anfang an in Bologna®“, SS. 16-17.

Vgl. Kotte, Andreas, Theaterwissenschaft, S. 67.
Vgl. Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 97.
Heinemann, Caroline, ,Wahrnehmungs-, Kommunikations- und Erlebnisrdume®, S. 132.
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und vor allem finden die Vorstellungen vermehrt in RAumen statt, die den
Besucherlnnen eine flexible Sitz- und Spielmdglichkeit bieten, sodass die Néahe des
jungsten Publikums zu den Schauspielerinnen intensiver gestaltet werden kann.
Heinemann sieht den Theaterraum als grundlegenden Parameter in Auffihrungen far
die allerkleinsten Zuseherlnnen. Sie schreibt ihm eine besondere Bedeutung als Basis

der wechselseitigen Kommunikation zwischen Spielerinnen und Zuschauerinnen zu:

»Geringe raumliche Distanz, keine trennende Rampe und Verdunkelung des

Zuschauerraums sowie eine begrenzte Anzahl von Zuschauern machen es

Uberhaupt erst mdglich, dass die Spieler ihr Publikum in gesteigerter Weise

wahrnehmen und in eine wechselseitige Kommunikation treten konnen.“**®
Diese rdumliche Nahe zwischen Spielerinnen und dem jungen Publikum férdert das
Vertrauen beider Instanzen zueinander. Zwischen ihnen entsteht innerhalb der
Theatervorstellung eine Intimitat, in der auch die Aufmerksamkeit von Seiten der
Zuseherinnen gefordert wird. Einige Spielstatten bedienen sich einer Tribune, auf der
das Publikum Platz nehmen kann. Diese erméglicht den Zuseherlnnen dem
Geschehen vollkommen zu folgen, da hier eventuelle Sichteinschrankungen durch den
Vordermann negiert werden. Oft wird auf eine Erhéhung des Blihnenraumes verzichtet,
sodass sich Schauspielerinnen und Zuschauerlnnen auf einer gemeinsamen Ebene

befinden.

Einen zweigeteilten Publikumsraum findet man in der Inszenierung des Stiickes Vom
Kopf des Herrn Zopf**°
Csapo. Es ist eine Koproduktion des DSCHUNGEL und wurde am 11. Oktober 2012 in

Wien uraufgefiihrt. Csapo versuchte das Theatererlebnis in einer spezifischen

der Regisseurin und Leiterin des Klassenzimmertheaters Dana

Raumgestaltung zu etablieren®’. Der szenische Raum, der von Christopher Balme als
,Spielfeld der Akteure einschlieBlich des Biihnenbildes“**® bezeichnet wird, ist gepragt

durch eine gleichzeitige Anwesenheit von Schauspielerinnen und den jingsten

33 Heinemann, Caroline, ,, Wahrnehmungs-, Kommunikations- und Erlebnisrdume®, S. 137.

356 Anmerkung: ,,Im Frithjahr 2011 entschieden sich der Dschungel Wien, die Grazer Spielstatten, das
Theater des Kindes und der Kaiserverlag Wien zu einer gemeinsamen Ausschreibung fur den
,Wettbewerb 3+‘. Bis zum 13. Janner 2012 wurden 63 Biihnenstiicke, fiir alle ab drei Jahren, eingereicht.
Seitens des Kaiserverlags wurde eine Vorauswahl von 20 Stiicken getroffen, aus denen wiederum von
den drei beteiligten Theatern das Siegerstiick einstimmig gewahlt werden musste. Siegerin wurde die
Welserin Elke Maria Neubdck mit ihrer Produktion ,Vom Kopf des Herrn Zopf‘“. Das Stlick wurde in der
Zusammenarbeit der drei Spielstatten von unterschiedlichen Theatermacherlnnen mit individuellen
Spielkonzepten etabliert und aufgefiihrt. — Siehe: 0.A., , Theaterstlick setzte sich gegen 62 weitere
durch”, Bezirksrundschau. Zugriff am 28. Janner 2014 unter
http://www.meinbezirk.at/wels/chronik/theaterstueck-setzte-sich-gegen-62-weitere-durch-
d161635.html.

37 Anmerkung: Dana Csapos spezifischen Raumgestaltung wurde in der Wiederaufnahme des Stiickes
nicht mehr Folge geleistet. Der DSCHUNGEL WIEN entschied sich fir eine Trennung des Publikums- und
BUhnenraumes.

38 Balme, Christopher, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, S. 142.
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Zuseherlnnen. Beim Einlass des Publikums in den Theatersaal teilen zwei
Schauspielerinnen Papierdreiecke an die Kinder aus. Sie zeigen ihnen, dass sie sich
ganz nahe an das Buhnenbild auf den Boden niederlassen kénnen, falls sie es wollen
und sich trauen. Die Eltern und Betreuerlnnen setzen sich auf eine im Theatersaal
situierte Tribline, deren letzte drei Reihen verhangt sind. Sie nehmen unter diesen
Umsténden keine gré3ere Distanz zu den Kindern ein. Das junge Publikum hat bei
solch einer Sitzplatzsituation die Moglichkeit, ganz nahe am Geschehen innerhalb
einer Kindergruppe zu sein oder das Spiel aus einiger Distanz in der unmittelbaren
Néahe der erwachsenen Begleiterinnen zu betrachten. Die Blhne stellt gleichzeitig den
Publikumsraum der Allerkleinsten in dieser Produktion dar. Schauspielerinnen kénnen
ihre Zuseherlnnen leichter durch das Nichtvorhandensein einer drtlichen Trennung in
das Geschehen einbinden und vermehrt auf inre getéatigten AuRerungen durch
Blickkontakt eingehen. Die Entstehung von Interaktionen wird durch die unmittelbare
Nahe zum Gezeigten und der Spielerlnnen zum jiingsten Publikum gefordert.>*® Laut
Andreas Kotte muss der Raum ,die Zuschauer und Agierenden aufnehmen und so
strukturiert sein, dass sich zwischen ihnen Beziehungen entfalten kénnen.*® Die
Konzipierung des Ortes der szenischen Umsetzung einer Produktion beeinflusst die
Etablierung von Partizipation, Interaktionen sowie das Wahrnehmungserlebnis der
Allerkleinsten. Heinemann bezeichnet den Raum als direkte Entscheidungsinstanz der

wahrend des Spiels gemachten Erfahrungen des Publikums:

,Festzuhalten bleibt, dass die Verortung sowie die rdumliche Anordnung einer
Inszenierung das Wechselspiel zwischen Zuschauern und Spielern und damit die
Auffihrung selbst determinieren. Dies trifft auf das Theater grundsatzlich zu, fur
das Theater fur die Allerkleinsten ist der Raum jedoch von ganz besonderer
Bedeutung, da er eine Voraussetzung fur die publikumsspezifische Arbeit bildet.
Beschréankt sich die Gestaltung des Auffiihrungsraums nicht auf Bihne und
Szenografie, sondern bezieht das gesamte raumliche Arrangement in die
Inszenierungsarbeit ein, wird es mdglich, auf die Spezifik des allerkleinsten
Publikums in besonderer Weise einzugehen. Die Fragen nach Wahrnehmungs-
und Kommunikationsmaoglichkeiten, Interaktions- und Bewegungsangeboten,
atmospharischer Wirkung, Beschaffenheit der Gesamtsituation, Regeln und
Grenzen etc. haben immer eine rdumliche Verankerung.“361

Nachbereitungen, die am Ende von Vorstellungen stattfinden kdnnen, haben
wesentliche Auswirkungen auf die Gestaltung des Raumerlebnisses im
Allerkleinstentheater. Den Zuseherlnnen wird demzufolge die Méglichkeit gegeben,

den Buhnenraum zu betreten bzw. kommen die Schauspielerinnen zu ihnen um das

zuvor Gesehene mit Hilfe der in der Inszenierung integrierten Materialien, Objekte und

39 Anmerkung: Die soeben erfolgte Beschreibung des Raumerlebens in der Produktion Vom Kopf des

Herrn Zopf beruht auf meinen eigenen Arbeitserfahrungen als Regieassistentin in dieser Inszenierung.
360 Kotte, Andreas, Theaterwissenschaft, S. 66.

361 . . . . N
Heinemann, Caroline, ,Wahrnehmungs-, Kommunikations- und Erlebnisrdume®, S. 141.
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Figuren nachzuspielen. Der Theatersaal wird vom jingsten Publikum in verschiedenen
Dimensionen erobert und begriffen. Laut Heinemann ist zu beobachten, ,dass gerade

der kérperliche Nachvollzug der Bewegungen durch den Raum ihr Interesse weckt.“*%

,Das Spiel zum Abschluss dient dabei nicht ausschlief3lich der Nachempfindung

der theatralen Ereignisse, sondern auch zur eigenstandigen Aneignung des

Raumes, zum Entdecken und Erkunden des Spielraumes und zur Erprobung der

eigenen Bewegungsmbglichkeiten.“363
Ein bewusster und von den Theatermachenden geleiteter Umgang mit den in der
Produktion verwendeten Requisiten fihrt dazu, dass sich die Kleinstkinder mit dem
zuvor Erlebten intensiver auseinandersetzen konnen. Durch das Theatererlebnis
werden ihre Fern- und zugleich auch Nahrezeptoren angesprochen. Nachbereitungen
dienen unter anderem dem Aspekt, dass Kleinstkinder die Erfahrungen der Auffiihrung
noch einige Zeit ausklingen lassen kdnnen und nicht gleich aus der zuvor etablierten
Atmosphére entlassen werden. Durch das intensive Wahrnehmen des
Theatererlebnisses wird das Gesehene von ihnen oft noch wochenlang nach der
Vorstellung verarbeitet®®*. Den Kleinstkindern wird durch Nachbereitungen die
Mdoglichkeit gegeben, Teile der Auffilhrung vor Ort zu verarbeiten und mit schon

gemachten Erfahrungen zu verknipfen.

Die Situierung der Produktionsstéatte nimmt im Theater fur die Allerkleinsten eine
wesentliche Rolle in Bezug auf die Wahl des Auffiihrungsortes ein. Grol3e
Aufmerksamekeit liegt auf der Gestaltung des Buhnenraumes, da er den Bedurfnissen
und Anforderungen solch eines jungen Publikums entsprechen soll. Die Zuseherinnen,
die sich aus Kleinstkindern und Erwachsenen zusammensetzen, missen zunachst
Lentschleunigt” werden, denn erst dann kdnnen sie eine Auffiihrung mit all ihren Sinnen
geniel3en. Einige Theaterhduser besitzen ein Foyer, in dem man ankommen und sich
auf eine andere Wirklichkeit, namlich auf das Theatererlebnis, vorbereiten kann. Es
eignen sich nicht alle Orte bzw. Raumlichkeiten fur Auffihrungen im
Allerkleinstenbereich. Fir die Etablierung von Produktionen gelten, wie im traditionellen
zeitgendssischen Theater fur Erwachsene und Jugendliche, theaterpolizeiliche
Vorschriften. Aufgrund der psychologischen und physiologischen Entwicklungen, des
mentalen Leistungsvermdgens, der Abweichung der adulten Wahrnehmung, Logik
sowie Sprache der Kleinstkinder sind spezifische Uberlegungen zur Raumgestaltung
fur diese Altersgruppe notwendig. Die Wahl der Darstellungen von theatralen

Prozessen, die Verwendung von Spielformen, Etablierung sowie Beschaffenheit des

362 . . . . N
Heinemann, Caroline, ,Wahrnehmungs-, Kommunikations- und Erlebnisrdume®, S. 136.

363 Ebenda, S. 136.
364 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.
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Buhnen- und Zuschauerraumes und ortsspezifische Situation der Spielstatten ist im
Allerkleinstenbereich enger einzugrenzen als bei Stiicken fur Erwachsene und
Jugendliche. Der Sicherheitsaspekt spielt in diesen Produktionen eine deutlich grél3ere
Rolle, da aufgrund mangelnder Lebenserfahrungen mogliche Gefahren von der
Altersgruppe nicht eingeschéatzt werden kdnnen und sie mit gegebenen Konventionen
in den Auffuhrungen nicht vertraut sind. Die Zuseherlnnen sollen dem
Buhnengeschehen folgen und sich in einer Raumlichkeit befinden, in der sie sich
wohlfuhlen kdnnen. Die Wahl eines Stationentheaters, in der das Publikum wahrend
der Vorstellung seine ortsspezifische Situierung mehrmals wechseln muss, eignet sich
zum Beispiel nicht fur den Allerkleinstenbereich. Auffihrungen in zerfallenen, alten
Lagerhausern stellen fur Erwachsene und Jugendliche gegebenenfalls ein
auBBergewdhnliches Theatererlebnis dar. Kleinstkinder hingegen werden sich weder in
dieser Raumlichkeit wohlftihlen, noch kénnen sie dem Geschehen konzentriert folgen.
Heide Rohringer bestatigt aus eigenen Arbeitserfahrungen, dass Auffihrungen fir
diese Altersgruppe aufRerhalb von Produktionsstéatten, Theaterhausern und
Kinderbetreuungseinrichtungen einen anderen bzw. wenig konkreten theatralen
Erlebnischarakter aufweisen: ,lIch finde, dass Theater im Freien sehr schwierig zu
gestalten ist, weil die Kinder hier einen enormen Bewegungsdrang zeigen und kaum
stillsitzen kénnen. Die Fokussierung ist hier schwierig, sodass sie kaum an den

gezeigten Geschichten dranbleiben.“*%

Einige Theatermachende haben keinen fixen Auffihrungsort und stehen deshalb vor
der Herausforderung, ihre Produktionen in jenem Mal3e zu konzipieren, sodass diese
an unterschiedlichen Orten spielbar sind. Die szenische Umsetzung von
Inszenierungen erfolgt unter der Bertcksichtigung ihrer zugrundeliegenden gewahlten
Spielkonzepte und intendierten Handlungen auf Biihnen, die den Kinstlerinnen
zumeist unbekannt sind. Materialien, Objekte, Figuren, Masken und Mdbelstiicke, die
in den Produktionen verwendet werden, missen unter diesen Aspekten leicht ab-
sowie aufbaubar sein. Der gemeinnutzige Verein Dachtheater und vor allem freie

dsterreichische Gruppen wie Theater.nuu, Lottaleben, ROSIDANT®,

** Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.

Anmerkung: ,Der Verein ROSIDANT - Performance & Medien Kunst versteht sich als
spartenibergreifendes Kiinstlerinnen-Kollektiv das sich aus dem Kernteam (ROSI) und je nach Projekt
aus verschiedenen Kinstlerinnen (ROSI’S TANTEN) zusammen setzt.” — Siehe: Rosidant, ,,Startseite”, in:
Homepage Rosidant. Zugriff am 6. Februar 2014 unter http://rosidant.wordpress.com/. [Hervorhebung
im Original]

366

95


http://rosidant.wordpress.com/

%7 sowie viele andere fiihren ihre Stiicke in unterschiedlichen Spielstatten

Plaisiranstalt
auf. Rohringers und Roman Wuketichs Produktionen sind nicht nur in ihrem Theater im
Werkraum zu sehen, sondern werden auch in Kinderbetreuungseinrichtungen gezeigt.
Wuketich berichtet von ihren Erfahrungen der Etablierung solcher externen

Auffuhrungen im Rahmen des ICHDUWIR-Kindertheaters:

»Da wir abgesehen von unserem Theaterhaus auch in Kindergarten spielen,

stehen wir immer auch vor der Problematik, dass unsere Produktionen in jenem

MalRe gehalten werden mussen, dass sie einfach und unkompliziert in ein Auto

hineinpassen kénnen. Solche ,Umzige’ missen oft sehr schnell gehen, da der

Aufbau in Kindergarten nicht allzu viel Zeit in Anspruch nehmen darf. Ob dann die

Raumlichkeiten dem eigenen Konzept der Aufflihrung entsprechen, ist immer

wieder eine andere Problematik.“*®®
Das Betreten eines fir die Kleinstkinder unbekannten Raumes stellt den Anfang ihres
Theatererlebnisses dar. In diesem Fall befinden sich Kunstlerinnen in einem von ihnen
kontrolliert gestalteten Ort, an dem sie eventuell auch selbst geprobt und die méglichen
Wirkungen der Inszenierung ausprobiert haben. Externe Vorstellungen finden in einem
der jeweiligen Spielstatte definierten Raum statt, indem Spielerinnen die
Verwirklichung ihres intendierten Theatererlebnisses anstreben. Von den
Kunstlerinnen werden Flexibilitat und Offenheit gegentiber ihren Konzepten sowie
Variabilitat ihrer Bihnenkonstruktionen gefordert, da die raumlichen Anforderungen
ihrer Produktionen von den Gegebenheiten der zur Verfligung gestellten Biihnen bzw.

Auffilhrungsorte abweichen kénnen.

8. Geschichte, Sprache und Musik

Gerd Taube weist darauf hin, dass man in den einzelnen Episoden des
Allerkleinstentheaters sowohl Aspekte einer ,Fabel“ (= enthalt bereits kausale oder
andere sinnstiftende Verknlpfungen) als auch eine ,Handlung® (= ist subjektgebunden
und eine absichtsvolle Uberfiihrung einer Situation in eine andere) entdecken kann.
Diese zwei Bezeichnungen sind jedoch in Bezug auf ein literarisches Theater
entstanden und nur bedingt auf die hier betrachtete Theaterform anzuwenden.**°
Inszenierungen fur das jungste Publikum unterliegen wie auch im Kinder-, Jugend-

oder Erwachsenenbereich einer speziellen Dramaturgie, da sie bestimmte Inhalte

367 Anmerkung: Die Plaisiranstalt wurde von Paola Aguilera (kiinstlerische Leiterin), Raoul Biltgen, Sven

Kaschte, Guido Mentol und Eva-Maria Schachenhofer gegriindet. Neben Erwachsenenproduktionen
konzipierten sie ein Allerkleinstenstiick namens Sturm, das im November 2013 im DSCHUNGEL WIEN
uraufgefiihrt wurde. — Siehe: Plaisiranstalt, ,Plaisiranstalt prasentiert den jingsten Shakespeare aller
Zeiten. Sturm”, in: Homepage Plaisiranstalt. Zugriff am 6. Februar 2014 unter
http://www.plaisiranstalt.at/pa_start.htm.

%% Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

369 Vgl. Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 97.
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vermitteln bzw. &sthetische Darstellungen aufweisen. Durch einen bewusst intendierten
Aufbau werden Geschichten erzahlt, sinnliche Atmospharen erzeugt, Wissen vermittelt,
die Phantasie und Kreativitat der jingsten Zuseherlnnen angeregt. Das
Theatererlebnis an sich soll vom Publikum als ein hervorgehobenes sowie nicht
alltagliches Geschehen, dem eine besondere Bedeutung zuteilwird, wahrgenommen
werden. Menschen, die behaupten, dass es keine Geschichten bzw. Figuren im
Allerkleinstenbereich gibt, irren sich. Das primare Erzeugen von lllusionen widerspricht
den Spezifika von Produktionen fir diese Altersgruppe. Taube beschéftigt sich mit der
Frage nach dem Bedarf von Geschichten im Theater fir die Allerkleinsten und geht von
der Annahme aus, dass die dargestellten Dinge in den Produktionen nichts anderes

sind, als was sie sind:

,Das Theater fir die Jungsten ist [...] nicht ohne Geschichten und damit auch nicht

ohne die zumindest partielle Erzeugung von lllusion. Die Geschichten oder

Episoden werden jedoch nicht linear erzahlt. Und sie basieren, mehr noch als in

den Theaterformen, die eher konventionellen Dramaturgien folgen, auf der

Imaginationsleistung des Zuschauers. Insofern sind die theatralen Zeichen, die wir

im Theater fur die Jungsten finden, nicht auf die Konstituierung einer speziellen

Bedeutung angelegt. [...] Die Dinge bedeuten nichts anderes als das, was sie sind.

Die Ausdrucksformen des Theaters fur die Jingsten stehen jeweils fiir sich in ihrer

Materialitat und ihren speziellen Seinsweisen und nicht fir etwas anderes. Es kann

aber etwas anderes aus ihnen gemacht werden.“*"
Es existiert eine Vielfalt an Themen, die in den Produktionen im Allerkleinstenbereich
aufgegriffen sowie gezeigt werden. Kinstlerinnen, Autorinnen und Regisseurinnen
missen bei ihren zu vermittelten Inhalten bzw. intendierten Darstelllungen jedoch auf
die spezifischen Fahigkeiten, Verstandnisleistungen, Bedurfnisse und Interessen ihrer
Zielgruppe eingehen und diese im Schaffensprozess ihrer Arbeiten bertcksichtigen.
Der dramaturgische Aufbau vieler Inszenierungen richtet sich nach expliziten
Thematiken, mit denen sich Kleinstkinder momentan selbst in dieser Hinsicht
beschéftigen bzw. in denen sie sich in ihrer aktuellen Lebenslage wiederfinden. Ein
weiteres wesentliches Merkmal des Theaters fur die Allerkleinsten liegt darin, dass in
den Auffihrungen Geschichten unter der Beriicksichtigung von verschiedensten
Ebenen, divergenten Menschen vermittelt werden. Erwachsene erwarten laut Heide
Rohringer lineare und durchgéangige Narrationen im Allerkleinstenbereich, wobei das
von ihnen erwinschte Ende der ,uberschaubaren® Produktion im besten Fall mit einem
sich schlieRenden Erzéhlbogen inklusiver moralischer Botschaft abschlieRt*”*. Obwohl

Logik, Wahrnehmungsprozesse und geistiges Vorstellungsvermégen des jlingsten

370 Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 97.

7 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.
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Publikums von dem der Alteren abweicht*”?, kénnen Geschichten auf vielfaltige Weise
sowie durch theatralisch abgestimmte Handlungen auf der Biihne gezeigt werden.
Rohringer berichtet aufgrund dieses Sachverhaltes tber ihre Arbeitsform im
ICHDUWIR-Kindertheater und nimmt Bezug auf die Art und Weise der
Geschichtenerz&hlungen in ihren konzipierten Produktionen:

»Ich muss Geschichten auf unterschiedliche Arten erzahlen, weil die Erwachsenen

etwas anderes verlangen als die Kleinsten. [...] Ich selbst muss der Kinderlogik

folgen, wobei diese abhéngig zu ihrer Altersdifferenz noch variieren kann. Viele

Erzahlstrange sind vorhanden, wobei unter anderem auch Elemente vorkommen

mussen, mit deren Hilfe ich das Publikum in den unterschiedlichsten Altersgruppen

direkt ansprechen kann. Geschichten sind bei uns episodenhaft, sodass

Wiederholungen und kleine Erholungspausen in der Erzahlung inkludiert und

Elemente vorhanden sind, in denen Kinder abtauchen kénnen.“*”
Die Theatermachenden miissen sich verschiedenartigen Erzahlstrangen widmen,
ausgehend von ihrem Zielpublikum, erwachsenen Begleiterinnen und Begleitkindern,
die sich entweder leicht oder erheblich unter bzw. tUber der definierten Altersgrenze
befinden. Konstruktionen, die fiir einen Zweijahrigen funktionieren, missen nicht
unbedingt aufgehen, wenn er alter oder jlnger ist. Aufgrund der Notwendigkeit
verschiedener Erzéhlstrange sollen Geschichten trotz Verwendung einfacher Worte auf
einer sprachlichen Varietét aufgebaut sein®“, um ein positives Theatererlebnis fiir alle
Zuseherlnnen zu ermdglichen. Einige Inszenierungen basieren in ihrem Grundkonzept
auf der Erzeugung von primaren asthetisch angereicherten Atmospharen unter der
Einsetzung von Licht, Verwendung von speziellen Stoffen und Materialien. In ihnen
steht der Kérper des Spielenden im Mittelpunkt, mit dessen Hilfe unter Einsatz speziell
ausgewahlter Musik versucht wird, eine fur den Betrachtenden individuelle Geschichte
zu erzahlen bzw. ein &sthetisch kunstlerisch verdichtetes Faszinosum des
Dargestellten fiir die Zuschauerinnen zu etablieren. Produktionen fur diese
Altersgruppe setzen ein standiges Hinterfragen der zu zeigenden Thematiken,
zugrundeliegenden Intentionen und gewéhlten Spielformen von Seiten der

Theatermachenden voraus.

Die Art des Gebrauchs von Sprache in den Inszenierungen hangt vor allem vom Alter
der Zuseherlnnen ab. Die Lebensjahre sind entscheidend fir die Wahl der in den
Stiicken verwendeten Worte, deren Vielfalt und Intensitat. Silvia Brendenal schreibt der
Sprache im Theater fur die Allerkleinsten eine besondere Bedeutung zu, da sie in ihr
ein gewisses ,Mehr” sieht im Sinne ihrer eigentlichen Funktion: ,Vielleicht ist die

Sprache, sind auch Worte im Theater fir Ganzkleine angesiedelt in dem Raum

372 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013.

Ebenda.
Vgl. ebenda.
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dazwischen.Jenem Raum, der der Wahrnehmung, der Entdeckung, mit allen
Sinnen und Erfahrungen vorbehalten ist.“*”> Wie und was Schauspielerinnen in den
einzelnen Auffliihrungen sprechen, obliegt einer intensiven Reflexion, da Worter in
diesem Theater bewusster hinterfragt werden mussen aufgrund der Abstimmung mit
den bis dahin gemachten Erfahrungen und Entwicklungsschritten der jlingsten
Zuseherinnen. Sprache kann als ein wesentliches dramaturgisches Mittel der
Inszenierung angesehen werden, wobei deren Verwendung in der szenischen
Umsetzung auf der Bihne nicht zwingend ist. Cordula Nosseks Produktion
Einzelschafe kommt zum Beispiel ohne Einsatz dieser aus. Auf der Homepage des
Vereines Dachtheater wird es als ein ,, Theater mit Schafherde fir die Allerkleinsten ab
1 Jahr ohne Sprache® beschrieben und wurde zum ersten Mal am 20. Mai 2007 im
WUK Kinderkultur in Wien gezeigt*”®. Nossek spielt in dieser Produktion eine
Schafhirtin, die sich gemeinsam mit ihrem Publikum auf die Suche nach ihrer

377 Obwohl die Kiinstlerin es als eine

abhanden gekommenen Herde begibt
wesentliche Aufgabe sieht, in ihren Produktionen ein ,gutes grammatikalisches und auf
Sprachenvielfalt aufgebautes Deutsch zu vermitteln und bei den Allerkleinsten von
Anfang an einzusetzen**’®, kommt das Stiick ohne den Einsatz eines der Auffiinrung
zugrundeliegenden Textkonstrukts aus. Nossek verwendet zwar einige Sétze, jedoch
fungieren diese wahrend der Vorstellung nur als Impulsgeber fir die Kleinstkinder. Eine
Geschichte wird von der Spielerin alleine durch ihre Korpersprache und die gewéhlte
Spielweise erzahlt. Nossek berichtet im Interview Folgendes tber das

Auffuhrungserlebnis:

»Ich agiere in diesem Stick als Hirtin, die ihre Schafe nicht findet. Deshalb stricke
ich mir mit meinen Handen aus einem grof3en Schlauch Wolle ein eigenes Schaf.
Ich belebe es, indem mein rechter Arm den Kdrper des Tieres bildet. Meine linke
Hand stellt seinen Kopf dar und meine eigenen Ful3e sind die Beine des Schafes.
Mit dieser Figur gehe ich durch den Raum, lege mich auf die Wiese, um es dort
fressen zu lassen. Ich teile den Kindern mit, dass wenn kein Schaf zu mir kommt,
ich mir eben ein eigenes mache. Dies ist einer der wenigen Sétze, die ich an mein
Publikum richte.“*”®

Nachdem das Schaf in der Inszenierung eingeschlafen ist, gibt Nossek ihren
Zuseherlnnen ein Zeichen, dass diese zu ihr auf die Buhne kommen durfen, um sich

mit den in der Auffiihrung verwendeten Materialien auseinanderzusetzen. Gespielt wird

in Einzelschafe mit ,neun Quadraten, die zusammengelegt eine Wiese ergeben, einem

373 Brendenal, Silvia, ,Fragmentarisches Nachdenken (iber das Theater fur Ganzkleine”, S. 198.

Vgl. Dachtheater, , Einzelschafe”, in: Homepage Dachtheater. Zugriff am 26. Janner 2014 unter
http://www.dachtheater.com/de/einzelschafe/.

377 Vgl. ebenda. Zugriff am 26. Janner 2014.

Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 12. Februar 2014.
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Strang Wolle, Heu und einem Marienkafer.“ Obwohl Nossek die Sprache als ein
wesentliches Spielelement in ihren Inszenierungen bezeichnet, wollte sie mit
Einzelschafe beweisen, dass die Produktionen im Allerkleinstenbereich in ihrer
Entstehungsart und ihren zugrundeliegenden Spielformen sehr vielféltig sein
kénnen.** Das jiingste Publikum reagiert héchst sensibel und aufmerksam auf die
darzustellenden Handlungen sowie zu erzdhlenden Geschichten. Der Einsatz von
verbaler Sprache stellt keine Voraussetzung in Auffihrungen fiir diese Altersgruppe
dar. Sie ist jedoch im Falle einer Verwendung ein wesentliches Element im
Allerkleinstenbereich, da sie Raum fir Kommunikation schafft, diese etabliert sowie
Interaktionen zwischen dem Publikum und den Spielerinnen foérdert, jedoch auch eine

Vermittlerinstanz von Kultur einnimmt.

Der Kinderpsychologe und Padagoge Jean Piaget schreibt der Sprache eine

besondere Funktion in der frihkindlichen Entwicklungsphase zu:

,ES unterliegt keinem Zweifel, dall dem Erwerb der gesprochenen Sprache eine
ganz grolRe Wichtigkeit in der Entwicklung der vorstellenden Tatigkeit zukommt.
Die gesprochene Sprache der Erwachsenen zu erlernen bedeutet namlich vor
allem, Worter zu lernen, die wahrnehmbare Teile oder Aspekte der Wirklichkeit
bezeichnen. Worter besitzen die Macht, das innere Bild einer gewissen Wirklichkeit
heraufzubeschwdoren, wenn diese nicht mehr wahrnehmungsmaRig vorhanden ist;
auRerdem rufen sie eine Analyse dieser Wirklichkeit hervor, zusammen mit dem
BewuRtwerden von bis dahin nicht bemerkten Ahnlichkeiten zwischen
Gegenstanden, die mit demselben allgemeinen Terminus bezeichnet werden, oder
es fallen dabei nicht sofort bemerkbare Unterschiede zwischen anscheinend
ahnlichen Gegenstanden auf, die jedoch mit verschiedenen Wértern bezeichnet

Die Sozialpadagogin Petra Paula Marquardt beschéftigt sich mit der Erforschung der
Erlebniswelt des Allerkleinstentheaters auf Basis von sprachlichen, symbolischen und
festlichen Interaktionen. Sie definiert Sprache als einen Aspekt ,Theater als schénes
Gemeinschaftserlebnis zu verwirklichen.***? Das Gesprochene selbst nimmt nicht den
wichtigsten Stellenwert im Theater fur die Allerkleinsten ein, da die sprachlichen
Fahigkeiten des jungen Publikums noch im Anfangsstadium stehen. Es ist die Stimme,
die als wesentliches Element, neben Bewegung, Licht- und Farbspielen,
Buhnenelementen, Musik, Gerauschen, Bildern, Materialitdt sowie der Besonderheit
des Raumes in Inszenierungen eingesetzt werden kann. Laut Marquardt ist ihr eigen,

dass sie

380 Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 12. Februar 2014.

Piaget, Jean, Meine Theorien der geistigen Entwicklung, S. 80. [Hervorhebung im Original]
Marquardt, Petra Paula, ,,Das grofRe Lalula. Theater von Anfang an als schopferisches Erlebnis auf der
Basis von spielerischer, symbolischer und festlicher Interaktion, in: Theater von Anfang an! Bildung,
Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 237.
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,die Aufmerksamkeit der Kinder am deutlichsten bindet, unabh&éngig davon, ob

Sprache nun als Sprechen der Spieler/innen untereinander oder in Richtung des

Publikums in ihrer Bedeutungstragenden Funktion verwendet wird oder vorrangig

in ihrer Materialitéat als musikalisierte, rhythmisierte und poetisch tiberformte Klang-

und Lautmalerei.“*®
Marquardt bezieht sich mit ihren Kenntnissen tiber den Stellenwert von Stimme im
Allerkleinstenbereich auf die Produktion Das grof3e Lalula. Das Stiick wurde 2008
wahrend des Festivals Theater von Anfang an! in Dresden aufgefiihrt und richtet sich
an ein Zielpublikum ab zwei Jahren®*. Das groRe Lalula, das von Marcela Herrera und
Nicole Libnau inszeniert wurde, ist ein ,Ergebnis zweijahriger Forschungsarbeit des
Schnawwl-Theaters“*®. Als dramaturgisches Mittel wird eine Nonsenssprache
eingesetzt. Der Auffilhrung zugrunde liegende Text entstammt aus Morgensterns

verfassten grotesken Dichtungen Galgenlieder, zu der Das groRRe Lalula gezahlt wird:

~Kroklokwafzi? Sermemeri! Seiokrontro - prafriplo: Bifzi, bafzi; hulaleri: quasti

basti bo... Lalu lalu lalu lalu la!

Hontraruru miromente zasku zes rii ri? Entepente, leiolente klekwapufzi 10? Lalu

lalu lalu lalu la!

Simarar kos malzipempu silzuzankunkrei (;)! Marjomar dos: Quempu Lempu Siri

Suri Sei ]! Lalu lalu lalu lalu la!.“**
Die Sprache selbst riickt in der Inszenierung von Das grof3e Lalula in den Hintergrund,
da das Publikum das Gesprochene nicht verstehen kann. Durch die Kombination von
Stimmmodulationen und Kérpersprache, die laut der Sozialpadagogin Wilma Haas die
Neugeborenen sehr friih entdecken, erfahren und erobern®’, wird dennoch den
Zuseherlnnen eine Geschichte erzahlt. Das was gesagt wird, hat in der Produktion
keine Bedeutung. Die Art, wie Stimme, ob hoch oder tief, leise oder laut und ihre
Weisen des Ausdrucks von Geflihlen eingesetzt werden, etabliert ein kollektives
Theatererlebnis, das keiner Exklusion aufgrund von Sprachbarrieren unterliegt.
Marquardt berichtet, dass viele Erwachsene durch den Einsatz der Nonsenssprache
fur die Allerkleinsten in Das grof3e Lalula irritiert waren, da sie es fiir unpadagogisch
und zu kompliziert fir ihre Kinder fanden®®. Aufgrund der aufkommenden Kritik von

einigen Eltern und P&dagoglinnen, verteidigt die Regisseurin den Einsatz des

38 Marquardt, Petra Paula, ,,Das groRe Lalula“, S. 237.

384 Vgl. Dan Droste, Gabi, ,Materialanhang. »Theater von Anfang an!«“,in: Theater von Anfang an!
Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript Verlag 20102, S. 252.

3 Vgl. Forum Junges Theater, , Das groRe Lalula (UA)“, in: Homepage Forum Junges Theater. Zugriff am
4. August 2013 unter http://www.forum-junges-
theater.de/de/36.html|?ms_pk=613&monat=03&jahr=2013&tag=27&set=1&start=0&archiv=stueck.
386 Morgenstern, Christian, Alle Galgenlieder, Stuttgart: Reclam 1999, S. 21.

Vgl. Haass, Wilma/Marcela Herrera/Nicole Libnau, ,,»Ich bin sehr gerne hier, weil ich hier Zeit zum
Entspannen habe«. Baby Tanz Fest — Musikalische Begegnung von Babys, Eltern und Kiinstlern®, in:
Theater von Anfang an! Bildung, Kunst und friihe Kindheit, Hg. Gabi dan Droste, Bielefeld: transcript
Verlag 2010, S. 219.

388 Vgl. Marquardt, Petra Paula, , Das grofRe Lalula“, S. 234.
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Gedichtes von Morgenstern innerhalb der Auffiihrung fir solch ein junges Publikum mit

folgenden Worten:

,Das Gedicht ist eher ein Spiel mit der Sprache, ein Ausloten ihrer Méglichkeiten.

Die Sprachentwicklung von Kindern ab zwei Jahren ist anders beschaffen. Kinder

freuen sich Uber etwas, das sie konkret benennen kénnen. Der Nonsenstext ist uns

als Basis wichtig, um Gemeinschaft bei den Zuschauern zu schaffen, denn er

schlief3t nicht aus. Der Text berthrt eher eine vor- bzw. Ubersprachliche Ebene. Er

geht von der einfachen Annahme aus, die allen gemeinsam ist — der Lust am

Sprechen iiberhaupt.“**°
Um Sprachbarrieren auszuschlieen und auf internationalen Festivals mit einem
vielschichtigen Fachpublikum Produktionen zu zeigen, werden oft sprachreduzierte bis
nonverbale sowie auch metaphysische Stiicke gezielt von den Kiinstlerinnen
geschaffen. Diese stehen aber vielen Inszenierungen gegentiber, in denen Sprache als
ein essentielles Hauptelement genutzt wird. Marquardt sieht ,fir die Zukunft der
Produktionen im Theater fir die Allerkleinsten ein breites Spektrum an Mdéglichkeiten
fr den Einsatz von Sprache, das Uber die kindlichen Sprachlaute und Zweiwortsétze

hinausgeht.“*%

Musik ist ein weiteres Element, durch dessen Einsatz in Vorstellungen Atmosphare
erzeugt und das theatrale Ereignis &sthetisch hervorgehoben wird. Durch
Audioeinspielungen oder die Anwesenheit von Musikerlnnen kénnen die Zuseherinnen
Leitthemen wahrend der Auffiihrung héren sowie im theatralen Prozess (wieder-)
erkennen. Bestimmte Geflihlsebenen und dargestellte Handlungen werden durch den

Einsatz von Musik akustisch akzentuiert.

Marquardt definiert die menschliche Stimme, neben Klangen und Tonen, die wahrend
der Inszenierung live produziert werden, als die grof3te und dauerhafteste Erreichung
von Aufmerksamkeit der Kinder. Musik, die ,nicht direkt auf der Biilhne entsteht, hat
eine extrem starke Wirkung“ auf das jungste Publikum. Marquardt fasst
Audioeinspielungen, wobei sie Soundeffekte fur die Unterstreichung von Handlungen
ausschliel3t, negativ auf, da sie davon ausgeht, dass Kleinstkinder von ihnen
Uberfordert werden. Sie definiert die vom Band kommende Musik als ein parallel
stattfindendes Spiel, das die jingsten Zuseherlnnen von der eigentlichen intendierten

Geschichte bzw. den Handlungen ablenkt.***

389 Marquardt, Petra Paula, ,,Das groRe Lalula“, S. 235.

Vgl. ebenda, S. 237.
91 Vgl. ebenda, S. 233.
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Wesentliches Ziel des ICHDUWIR-Kindertheaters ist die Erlangung einer
Ausgewogenheit von optischen und akustischen Elementen in den Inszenierungen zur
Erreichung von Stimmungsbildern. Nach Heide Rohringer eignet sich vor allem der
Einsatz von klassischer Musik in den Produktionen, da Kinder fur sie besonders
empfanglich sind sowie intensiv darauf reagieren®». Die Wahl der Musikerinnen sowie
welche Melodien mit bestimmten Instrumenten gespielt werden, hangt von den
individuellen Préferenzen der Theatermachenden und den zu behandelnden
Thematiken ab. Kleinstkinder haben ein empfindlicheres Gehdr, sodass einige
akustische Reize fur sie oft unangenehme Sinnestiiberreizungen darstellen. Laut
Roman Wuketich sollen Kinstlerinnen den Einsatz von schrillen Musikinstrumenten
unter Riicksichtnahme des jungen Publikums tiberdenken®®. Laute, unvermittelt in der
Vorstellung auftretende Gerdusche und Téne kdnnen zu einer Erzeugung von Angst
fuhren. Musik als weiteres Element im Allerkleinstenbereich beeinflusst das
Theatererlebnis. Der bewusste Einsatz von lauten Ténen ist moglich, jedoch missen

sie laut Marquardt ,von leise nach lauter angebahnt werden.“*%*

9. Darstellerlnnen auf der Biihne

Im Gegensatz zum Erwachsenentheater, in dem oftmals ein groRes Ensemble
eingesetzt wird, reduziert das Theater fiir die Allerkleinsten seine Akteurinnen auf
einige wenige. In den meisten Produktionen stehen zwei bis drei, maximal vier
Schauspielerlnnen auf der Blihne, wobei die Musikerlnnen in diesen Féllen schon
hinzugezahlt werden. Es fordert von den Kleinstkindern eine grof3e Anstrengung, sich

auf viele verschiedene Spielerinnen und ihre Beziehung zueinander einzulassen.

Das ICHDUWIR-Kindertheater setzt in seinen Inszenierungen Figuren oder
personifizierte Objekte ein, wodurch sich der Vorteil ergibt, dass wahrend der
Auffiihrung mehrere unterschiedliche Charaktere auf der Buhne vorhanden sind, die
jedoch nur von einer Darstellerin gespielt werden®®. Vor allem Produktionen fiir ein
junges Publikum ab zweieinhalb Jahren basieren auf einer Identifikationsfigur (einem
handlungstragenden Objekt bzw. einer Person), da ein kleines Kind, nach dem
entwicklungsbezogenen Ansatz von Heide Rohringer und Roman Wuketich, sich nicht
auf eine entweder-oder Situation einlassen kann®®°. Die Reduzierung der Anzahl von

Agierenden ermdoglicht eine Etablierung einer intimen Atmosphare wahrend der

%2 Vgl. Pfannenstiel-Rohringer, Heide, Schnadahlipfl. Theater fiir Grofie ab 2 % - Projekteinreichung zum

Hans-Cermak-Preis 1994 [nicht veroffentlicht] 1994, S. 9.

393 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
Marquardt, Petra Paula, , Das grof3e Lalula“, S. 233.

Vgl. Pfannenstiel-Rohringer, Heide, Schnadahlipfl. Theater fiir Grofie ab 2 %, S. 9.
Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.
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Theatervorstellung. Rohringer steht und spielt in Produktionen des ICHDUWIR-
Kindertheaters alleine auf der Bihne und erzahlt ihrem Publikum mit Figuren und
Objekten eine Geschichte. Sie geht davon aus, dass es ,zu viel von einem
zweieinhalbjahrigen Kind verlangt [ist], sich auf zwei Personen, deren Beziehung
generell und auch noch zueinander einzustellen, geschweige davon, dass sie dann

selbst noch in eine Beziehung mit ihnen treten miissen.***’

Dass einige Kunstlerinnen von diesem Konzept abweichen, sieht man bei Stephan
Rabls Stick Schlaf gut, sif3er Mond. In dieser Produktion, konzipiert fir eine
Altersgruppe ab zwei Jahren, stehen acht Akteurlnnen aus Simbabwe gleichzeitig und
permanent auf der Biihne, singen rhythmische afrikanische Schlaflieder im Chor und
spielen mit Pdlstern und Holzbrettern. Der Regisseur stellte sich dieser
Herausforderung, da er wissen wollte, inwiefern es méglich sei, solch eine grofe
Gruppe vor dem allerjingsten Publikum spielen zu lassen, die vor allem aus einem der

europaischen Kultursicht differenten Kontext stammen>%.

Ein anderes Beispiel ist die bereits erwéhnte Produktion Babydrama. Dieses
theatralische Experiment von Suzanne Osten wurde von 2005 bis 2007 an ihrem
Theater Unga Klara in Stockholm aufgefiihrt*®. Babydrama entstand aus ihrer
langjahrigen Erfahrung mit Kindertheater und ihrer eigenen therapeutischen Arbeit
sowie in kunstlerischer Kooperation mit der Schriftstellerin und Analytikerin Ann-Sofie

Barany*®

. Manfred Jahnke, ein freier Kritiker und Theaterwissenschaftler, fihrte 2008
ein Interview mit der schwedischen Kinstlerin Gber diese eben beschriebene
Produktion und veréffentlichte einen Artikel Gber Ostens Arbeit. Er beschreibt
Babydrama als ,eine groR angelegte Theaterproduktion in einem groRen Spielraum mit
sechs Schauspielern®, wobei die Zuschauerinnenanzahl sich auf 15 Babys, ihre Eltern
und am Stiick interessierte Menschen beschrénkt hat*®*. Die Anzahl der
Schauspielerinnen ist in diesem Kontext aul3ergewohnlich hoch, da sich in vielen
anderen Produktionen weitaus weniger Darstellerinnen auf der Biihne befinden. Uber
Ostens Intentionen im Bezug auf ihr kiinstlerisches Schaffen fir die Allerkleinsten und

ihr theatralisches Experiment ist Folgendes zu lesen:

*7 Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

Vgl. Jahnke, Manfred, ,,Suzanne Osten (iber das Babydrama®“, S. 6.
Vgl. ebenda, S. 6.

Vgl. ebenda, S. 6.
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~Suzanne Osten geht dabei davon aus, dass Kinder immer ,unsere Worte*

(Sprache) verstehen. Auf Grundlage dieses Verstandnisse definiert sie als ihr Ziel

zu erforschen, wie ganz kleine Kinder Theater als ein unmittelbares Beddrfnis

empfinden: ,Theater als Mittel fiir die Entwicklung von Empathie und Wissen.* Oder

anders formuliert: ,Kinder, sogar sehr junge Kinder, zeigen Interesse am Héren

eines Dialogs. Sie verstehen und brauchen Drama. Fir Kinder zu spielen und mit

Kindern in diesem Rahmen zu arbeiten, ist eine aul3erst lohnende und Freude

bringende Erfahrung.“**
Babydrama kann als Exempel gesehen werden, dass dem Theater fur die
Allerkleinsten kaum asthetische Beschrankungen gesetzt werden. Durch intensive
reflektierte Arbeiten von Kiinstlerinnen werden vielfaltige Produktionen, die sich
untereinander mannigfach unterscheiden, konzipiert. Babydrama ist ein Dreiakter mit
einer Dauer von 80 Minuten, in der die Thematik des Geborenwerdens aufgegriffen
wird*®,  Professionelle Schauspieler, Manner und Frauen, begegnen den Zuschauern
im Foyer“ und fangen erst im Spielraum an, ,Szenen mit Spielzeug, Sofas,
schwangere[n] Mutter[n], Gebarmutter, Krankenhaus und Zuhause* zu spielen.
Wahrend der Vorstellungen tragen sechs Akteurlnnen grof3e Babymasken, die laut
Osten ein erhebliches Interesse der kleinsten Zuseherlnnen wecken, aufgrund eines
~opiegeleffektes”, da sie sich selber in ihnen sehen. Die Probenzeit des theatralischen
Experimentes betrug finf Monate und als Endergebnis entstand eine ,asthetisch groi3

[...] mit den dominierenden Farben Schwarz, WeiR und Rot* angelegte Inszenierung.***

Produktionen des Theaters fir die Allerkleinsten, in denen eine immense Bandbreite
von Schauspielerinnen vorhanden ist, sind eher eine Seltenheit. Dies basiert auf einem
rein pragmatischen finanziellen Aspekt. Inszenierungen fir diese Altersgruppe werden
hauptséachlich in kleineren RAumen vor einer zahlenm&Rig gering gehaltenen
Zuschauerlnnengruppe gezeigt, sodass die Gewinnspanne relativ niedrig ausfallt. Viele
Spielstatten kénnen sich Produktionen, in denen eine grof3e Anzahl von Kinstlerinnen

agieren, aus rein finanziellen Griinden nicht leisten.

10. Okonomischer Aspekt

Um eine intime Atmosphéare wahrend der Auffihrung zu schaffen sowie Partizipation
und Interaktionen zu ermdglichen, wird die Zuschauerkapazitat und die Grol3e des
Raumes, in dem die Vorstellung stattfindet, wesentlich reduziert. Dies hat erhebliche
Auswirkungen auf die 6konomische Struktur von Theaterh&usern, -gruppen,

Institutionen, sowie Kinstlerlnnen, da sie ihre Produktionen finanzieren und selber von

402 Jahnke, Manfred, ,,Suzanne Osten lber das Babydrama“,, S. 6.

Vgl. ebenda, S. 7.
Vgl. ebenda, SS. 7-8.
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dem verdienten Geld leben miissen. Oft stehen sie vor der Entscheidung, ob
bestimmte Arbeiten sich als leistbar erweisen, da ihnen in vielen Fallen zu wenig
Fordermittel zur Verfigung stehen bzw. die Kosten zur Etablierung bestimmter Stiicke
sich als zu hoch gestalten. Megan Alrutz, eine an der Universitat Florida tétige
Theaterlehrerin und Mitglied der ASSITEJ USA, fordert ein Umdenken im Theater fir
die Allerkleinsten: ,And if we truly want to achieve a theatre of intimacy, we may begin
to re-imagine a theatre where marketing and profits are measured not only by ticket
sales, but by the cultural and aesthetic development of our next generation.”*®® Alrutz
geht in ihrem Beitrag ,Visionaries wanted! Theatre for very young audiences in the
United States” vor allem auf die finanziellen Schwierigkeiten ein, die viele
Kunstlerinnen, Spielstatten und vor allem freie Gruppen im Allerkleinstenbereich
betreffen. Sie erhofft sich, dass dieser Theatersparte eine grof3ere Bedeutung in der
Gesellschaft widerfahrt, da die Etablierung von asthetischen Auffiihrungen nicht alleine

von ihrem 6konomischen Nutzen abhangig sein solle.

Kosten in Allerkleinstenproduktionen fallen genauso in jenem Mal3e an wie bei
Erwachsenen-, Jugendlichen-, oder Kinderstlicken. Der Unterschied zwischen diesen
Altersgruppen besteht in der Zuschauerkapazitat und in der Grol3e des
Vorstellungsraumes. Finanzielle Aufwande entstehen wahrend der Produktionszeit
bzw. fir die gesamten Vorstellungen, die gezeigt werden. Finanzielle Mittel werden vor
allem fiir die Bezahlung der Theatermacherlnnen und Probenraume aufgewendet und
fallen fur die Erhaltung der Institutionen, Gruppen sowie Spielstatten, den
administrativen Aufwand fir die zu begleichenden Tantieme und den Probenprozess
der zu entwickelten Arbeiten an, wobei hier vor allem Geld fur die Gestaltung und
Realisierung gebraucht wird. Es bedeutet nicht, wenn man fir jingere Zuschauerinnen
spielt, dass die Kosten gering sind oder die Produktionen billig gehalten werden
kénnen. Der finanzielle Aufwand darf vor allem nicht in dem Maf3e gedeckt werden,

dass er zu einer Selbstausbeutung und Aufopferung der Theatermacherlnnen fuhrt.

Fur den Allerkleinstenbereich wurden spezielle Marketing-, Produktions- und
Finanzierungsstrategien entwickelt, um das Theater fir das jungste Publikum tragféhig
zu machen. Kunst ist leider auch von finanziellen Mitteln, die freie Gruppen bzw.
Theaterhauser zur Verfiigung haben, abhangig, jedoch lasst sie sich aber nicht nur
alleine von und mit Geld schaffen. Unter diesen Umstanden zeigen freischaffende
Kunstlerinnen auch o6fters ihre Vorstellungen in RAumlichkeiten, die ihnen von

Kindertagesstatten, Kindergarten bzw. von Horten zur Verfigung gestellt werden. Die

405 Alrutz, Megan, ,Visionaries wanted! Theatre for very young audiences in the United States”, in:

Theatre for Early Years. Research in Performing Arts for Children from Birth to Three, Hg. Wolfang
Schneider, Frankfurt am Main: Peter Lang Verlag 2009, S. 126.
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meisten Theatermacherinnen ziehen jedoch SpielrAume vor, bei denen sich die Kinder
an einem anderen Ort begegnen um die Auffiihrungen zu sehen. Kunst darf
keineswegs am Nichtvorhandensein von finanziellen Mitteln scheitern, jedoch werden
vor allem die freischaffenden Autorinnen, Regisseurlnnen und Schauspielerinnen

genau mit dieser Thematik immer wieder konfrontiert.

Durch eigene Beobachtungen lasst sich eine Nichtakzeptanz von einigen Erwachsenen
beziglich des Preises von Theaterkarten erkennen. Diese Beanstandungen lassen
aufgrund der erhohten Aufmerksamkeit des Allerkleinstenbereiches und dessen
erwiesene positive Auswirkungen fur sein jungstes Zielpublikum immer mehr nach.
Jener Diskurs wird dennoch angefiihrt, um eine Bewusstwerdung der finanziellen
Schwierigkeiten von Theatermacherinnen vertiefender darzustellen. Da die
Auffuhrungsdauer von Allerkleinstenproduktionen zwischen einer halben bis knapp
unter einer Stunde angesiedelt ist, steht das Preis-Leistungsverhaltnis unter Kritik von
vereinzelten Besucherlnnen. Beméngelt wird, dass der Zeitraum der Vorstellung relativ
kurz und der dafiir aufzuwendende Geldbetrag zu hoch angesetzt sei. Der Tatsache,
dass jedoch dieselben Kosten fiir solche Produktionen wie in jenen fur Jugendliche und
Erwachsene anfallen und die Theatermacherinnen von den Einnahmen ihren
Lebensunterhalt bestreiten missen, wird in diesen Fallen keine Beachtung geschenkt.
Die Kartenpreise fur den Vorstellungsbesuch eines Kleinstkindes und einer Begleitung
betragen durchschnittlich zwischen 14 und 18 Euro in Osterreich. Stiicke fiir die
jungsten Theaterzuseherlnnen haben das Potenzial zukiinftige Entwicklungen,
Kreativitat und Phantasie zu férdern. Das Preis-Leistungsverhaltnis gestaltet sich unter
diesen Umstéanden und aufgrund der Mdglichkeit des friihen Kunsterlebens der

Kleinstkinder demzufolge als legitim und angemessen.

11. Verhandlung von Zeit

Die Zeit, ein weiteres Spezifikum im Theater fur die Allerkleinsten, driickt sich laut Gerd
Taube in Rhythmus, Atmen, Spannung und Stille aus*®. Diese Elemente beziehen sich
auf die Beziehung, die zwischen dem Publikum und den Spielerinnen wahrend der
Auffiihrung entsteht. Da ein Wechselspiel zwischen der beiden Instanzen ein wichtiges
Merkmal dieser Theaterform ist und die Kleinstkinder aktive Rezipienten und
Mitgestalter der Vorstellungen sind, entwickelt sich ein bestimmter Rhythmus, der
Interaktionen zwischen ihnen erlaubt und auch in diesem Sinne erst entsteht. Der

Terminus Atmen bezieht sich nach Taube auf die ,Verbindung zwischen Publikum und

406 Vgl. Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 99.
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Spieler in Bezug auf den Rhythmus.“*”’ Kleinstkinder fiihlen sich in die evozierten
Welten der Inszenierung ein, werden neugierig und lassen sich von den erwachsenen
Darstellerinnen durch den kiinstlerischen Erlebnisprozess tragen Die
Schauspielerinnen gehen auf die Reaktionen ihres Publikums ein. ,Ein gemeinsamer
Atem, der vor allem von den Spielerinnen aufgegriffen werden muss, um mit dem
Publikum in Einklang zu kommen [...] gibt den Kindern das Gefuhl von
Geborgenheit.“*® Er ist das Produkt der innigen Beziehung, der herrschenden Intimitat
und Atmosphére, die sich wahrend des Theaterspiels immer mehr zwischen den

beiden Instanzen entwickeln*.

.Der gemeinsame Atem ist auch der Faden zwischen Spieler und Publikum, der
die Spannung der Spieler und der Zuschauer aufrechterhalt. [...] Zum Theater fiir
die Juingsten gehort neben der einem speziellen Rhythmus folgenden Aktion auch
die Stille — sowohl die akustische als auch die zeitliche Stille. Das repetitive
Moment, die Wiederholung von Vorgangen oder verbalen Repliken findet sich im
Theater fiir die Jiingsten ebenfalls haufig.“**°
Den Kleinstkindern wird vor allem Zeit gegeben sich an die fir sie ungewohnte
Umgebung zu gewdhnen, denn erst dann begegnen sie dem Theatergeschehen
mit grof3ter Offenheit und Neugierde. Diese Altersgruppe hat nach Taube ,einen
eigenen Umgang mit der Zeit.“*'* Theatermacherlnnen haben unter diesem
Aspekt wesentliche Entscheidungen Uber die Gestaltung ihrer Produktionen zu
treffen. Diese beziehen sich vor allem auf den Umfang der zu zeigenden
Thematiken bzw. des darzustellenden Inhalts und die Dauer der Auffiihrungen.
Es gib verschiedene Ansétze von unterschiedlichen Autorinnen,
Schauspielerinnen, Regisseurinnen und Padagoglinnen, die sich mit der
Zeitthematik auseinandergesetzt haben. Ingrid Hentschel ist Professorin flir
Theater, Kultur und Medien an der Fachhochschule Bielefeld und befasst sich in
ihrem Beitrag ,Medium und Ereignis — warum Theaterkunst bildet“ unter anderem
mit der Notwendigkeit von Zeit in der ersten Begegnung von Kindern mit

theatralen Prozessen:

407 Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 99.

Ebenda, S. 99.
Vgl. ebenda, S. 99.
Ebenda, S. 99.
Ebenda, S. 99.
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~Wo keine Zeit ist, kbnnen sich keine asthetischen Erfahrungen entfalten. Auch
deshalb arbeiten viele Kiinstler mit dem Element Zeit. Im Theater findet ein
anderer Umgang mit Zeit statt als im Alltag. PAdagogen beriicksichtigen meist
nicht, dass Kinder fur asthetische Erfahrungen Zeit brauchen. Erfahrungen im
Theater widersetzen sich der unmittelbaren didaktischen und padagogischen
Verwertbarkeit. Daher spricht man in der Kunsttheorie auch von der Eigenzeit
kunstlerischer Erfahrung.“412
Beobachtungen der momentanen Allerkleinsten-Theaterlandschaft zeigen, dass
die meisten Produktionen eine Auffiihrungsdauer von einer halben bis knapp
unter einer Stunde haben. Je jlinger das Zielpublikum ist, desto kiirzer dauern die
konzipierten Stlicke. Der Theaterwissenschaftler Martin Vogg setzt sich in seiner
Publikation Die Kunst des Kindertheaters mit der Konzentrationsfahigkeit des

jungen Publikums auseinander und setzt diese mit Theater in Verbindung:

,Obwohl man meinen kénnte, dak Kinder noch Zeit im UberfluR zur Verfiigung

héatten, waren sich die Kindertheatermacher sehr bald bewuf3t, daf? die

Konzentrationsfahigkeit von Kindern kaum langer als eine Stunde anhélt. So

dauern die meisten Vorstellungen im Kindertheater eine Stunde, wobei

Produktionen firr ganz kleine Kinder auch schon nach 20 Minuten oder einer

halben Stunde vorbei sein kdnnen. Es ist eine Sache des Respekts vor dem

Publikum, aber auch eine Sache des Respekts vor dem Autor und vor dem

Theater an sich, wenn man darauf bedacht ist, dal3 Theatervorstellungen nur

solange dauern, solange das Publikum aufnahmeféhig ist, solange das Publikum

bereit dazu ist, sich beriihren zu lassen.“*"
Das entwicklungsbezogene Konzept, dem Heide Rohringer und Roman Wuketich in
ihren kunstlerischen Arbeiten folgen, besagt, dass Kleinstkinder im Alter von zwei
Jahren eine durchschnittliche Konzentrationszeit von zehn bis 15 Minuten haben, es
jedoch 30 bis 35 Minuten schaffen, sich mit etwas auseinanderzusetzen sowie zu
verarbeiten***. Die beiden Theatermachenden gehen mit ihren Inszenierungen
ungefahr eine viertel Stunde Gber diesen Rahmen hinaus, bauen jedoch bei ihren
Produktionen sogenannte Erholungsphasen ein*'®. Diese stellen Ruhepole wahrend
der Auffilhrung dar, in denen das junge Publikum geistig abschweifen und Kraft
schopfen kann, um erneut dem intendierten Handlungsstrang der Geschichte zu
folgen. Umgesetzt werden diese Pausen durch Szenen, in denen Geschehnisse bzw.
Darstellungen gezeigt werden, die zwar asthetisch kunstvoll gestaltet sind, jedoch nicht
zum unmittelbaren Verstehen der zu erzahlenden Handlung beitragen sowie auch

bendtigt werden. Diese Erholungsphasen, die im Theatererlebnis integriert sind, dienen

412 Hentschel, Ingrid, ,,Medium und Ereignis — warum Theaterkunst bildet. Vortrag zur Er6ffnung der

Fachtagung ,Bildung braucht Kunst’, Bundesakademie fiir kulturelle Bildung Wolfenbiittel, 19.2.2008",
SS. 18-19, in: Homepage ASSITEJ Liechtenstein. Zugriff am 29. Janner 2014 unter
http://www.assitej.li/fileadmin/templates/dokumente/Warum_Theaterkunst_bildet.pdf.

a3 Vogg, Martin, Die Kunst des Kindertheaters, SS. 164-165.

Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Vgl. ebenda.
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dazu, dass die Zuseherinnen ihre Krafte erneut sammeln kénnen um mit gespanntem
Blick wiederum dem Biihnengeschehen zu folgen, wenn die eigentliche Haupthandlung
wieder aufgenommen wird. Oftmals werden in dieser Zeit akustische oder im Spiel
schon gezeigte Darstellungen wiederholt.

12. Kunst vs. Bildung

Das Kinder- und Jugendtheater steht seit seiner Etablierung, bzw. seitdem fiir und mit
diesem Zielpublikum gespielt wird, standig in einem Spannungsverhaltnis zwischen
dem Autonomieanspruch von Kunst und der Vermittlung von kultureller Bildung. Der
Konflikt innerhalb der beiden Instanzen dreht sich ,offenkundig um die Frage der
Gestaltungs- und Deutungshoheit, denn ,aus der Sicht der Kiinstler stellt sich der
philosophisch und anthropologisch begriindbare sowie kulturpddagogisch formulierte
Sachverhalt, dass Theater fur Kinder kulturelle Bildung sei, als Indienstnahme der
Theaterkunst fir andere Zwecke dar.“'®* Zudem sehen Padagoginnen im Theater fiir
diese Altersgruppe eine weitreichende Mdglichkeit, didaktische Gegenstandsbereiche
neu und in einem spielerischen Umgang den Bildungssubjekten zu vermitteln. Gerd
Taube schreibt, dass aufgrund der ,wissenschaftlichen Erkenntnisse der
Hirnforschung, wonach vielfaltige Sinnesanregungen im frihen Kindesalter fur die
Entwicklung eines leistungsfahigen Gehirns unabdingbar sind“ auch die ,asthetische
Bildung integraler Bestandteil eines angemessenen Konzeptes von Bildung“*’ sei.
Theater weist ein grof3es kiinstlerisches Potenzial auf, das die Padagogik versucht sich
zu Nutzen zu machen. Durch das Auffihrungserlebnis kénnen Rezipientinnen
asthetische Erfahrungen machen, die sich positiv auf ihre zukinftigen Entwicklungen
auswirken koénnen. Theatermacherinnen und Padagoglnnen stellen jedoch
verschiedenartige Erwartungen an die Kunst**®. Ingrid Hentschel sieht im Theater das
Potenzial einer ,Selbstvergewisserung der menschlichen Fahigkeiten und
Méglichkeiten®, da es den Eigenwert des individuellen Menschen betont*'®. Das
Erlebnis rtckt fur sie in den Vordergrund, da Sinne wahrend der Vorstellung
angesprochen sowie Phantasie, Imagination und das Machen von Erfahrungen des
Publikums gefordert werden. ,Deswegen darf Theater nicht verzweckt [...], nicht in
enge Didaktiken eingefiihrt werden®.*?° Es bietet der Kunst Raum, in dem sie sich

entfalten kann, sodass Inszenierungen, kommt ihnen eine positive Konnotation von

416 Taube, Gerd ,,Kunst und Kreativitat von Anfang an”, S. 40.

Ebenda, SS. 37-38.

Vgl. ebenda, S. 41.

Vgl. Hentschel, Ingrid, ,,Medium und Ereignis — warum Theaterkunst bildet.”, S. 28. Zugriff am 29.
Janner 2014.

420 Vgl. ebenda, S. 8. Zugriff am 29. Janner 2014.

417
418
419

110



Seiten des Publikums zu, sogleich auch unbewusst einen bildenden Charakter haben.
Gerd Taube versucht diese Wechselwirkung der beiden Instanzen auf folgende Weise
zu beschreiben:

,Kunst entsteht im Prozess des Ausdrucks des Individuums und wird in einem

ebenso individuellen Prozess rezipiert. Doch diese Prozesse vollziehen sich nicht

im luftleeren Raum, sondern unter konkreten gesellschaftlichen Bedingungen. Und

die Kinstler beziehen sich in ihren Werken auf die Realitat. Damit ist jede

Rezeption von Kunst nicht nur die Auseinandersetzung mit Formen, Farben,

Dingen, Kérpern, Bewegungen, Klangen und Worten, sondern auch mit der im

Kunstwerk reflektierten Wirklichkeit. Diesem, den Erfahrungsbereich des

Individuums erweiternden Prozess, sind also Bildungswirkungen inharent, die vom

Kunstler vielleicht nicht als solche bezeichnet werden, weil er sie nicht priméar

intendiert, sie finden aber dennoch statt.“***
Die Thematiken und Handlungen, die dem jungen Publikum im Theater gezeigt
werden, sollen gezielt auf die Bewusstseinsfindung wirken, der Sammlung von
Eindricken und sinnlichen Erfahrungen von Nutzen sein. Die Kleinstkinder werden
dazu animiert, sich mit sich selbst, den Dingen, die sie in ihrer Realitat vorfinden, wie
auch mit der Welt gezielter auseinanderzusetzen. Die Inszenierungen sollen
Denkanstt3e liefern, mit denen die Phantasie des jungen Publikums angeregt und
weiterentwickelt werden kann. Laut Taube ist , Theaterkunst im wahrsten Sinne des
Wortes Vermittlungskunst®, da die Kinder sich in ihr erleben kénnen und diese ,sich
selbst vermittelt und keine theaterpadagogische Nachbereitung im Sinne des
Interpretierens und Aneignens der Auffiihrung braucht“??. Auf die Frage der
Wichtigkeit und der Wirkungsweise von Kunst antwortet der Theaterdirektor des
DSCHUNGEL WIEN Stephan Rabl, dass sie selbst nichts verandert, jedoch ein
Erlebnistrager ist und Menschen Erfahrungen zuteilwerden lassen kann, wodurch diese
sich (weiter-)entwickeln kénnen*?. Nach der Beendigung von Vorstellungen im
Allerkleinstenbereich wird dem jingsten Publikum oftmals die Mdglichkeit geboten, sich
gemeinsam mit den Kunstlerinnen mit den in den Produktionen verwendeten
Requisiten zu beschéftigen. Das soeben Gesehene und Erzahlte kann von Seiten der
Zuseherlnnen vor Ort reflektiert werden, sodass die Wirkung des Theatererlebnisses
verlangert sowie vergrofl3ert wird. Die Wechselwirkung von Kunst und Padagogik wird
wahrend dieser Nachbereitungen deutlich, da Fragen zur Vorstellung gestellt sowie
Erfahrungen ausgetauscht und intensiviert werden kénnen. Die (Theater-)padagogin
Tanja Bidlo fuhrt eine Begriffsbestimmung dieser beiden Termini in ihrem Buch
Theaterpadagogik. Eine Einfihrung an. Nach ihrer Definition wird Theaterpadagogik

wunter dem Begriff Kulturelle Bildung gesammelt bzw. der Kulturpddagogik

a2 Taube, Gerd , Kunst und Kreativitdt von Anfang an“, S. 39.

Vgl. ebenda, S 42.
Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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zugeordnet®, wobei die Persdnlichkeit des Menschen durch die Begegnung und
Auseinandersetzung mit Kunst geférdert werden soll*®*. Bildung und Theater bedingen
sich, oft auch unbewusst, im Allerkleinstenbereich gegenseitig, da durch das
Auffuhrungserlebnis &sthetische Erfahrungen gemacht werden kénnen, die das
Individuum in seiner Entwicklung beeinflussen. Bidlo beschreibt das Theaterspielen als
einen sozialen Prozess, da sich zwischen Schauspielerinnen und ihrem Publikum

Beziehungen und Interaktionen in einem kreativ-schépferischen Raum entwickeln*®.

,Das Theater fesselt und fasziniert von Beginn an, es ist ein Ort der Gesellschaft,

ein sozialer, ein offentlicher Ort und doch ein Ort an dem der Mensch ganz

individuell und intim angerthrt, verzaubert, provoziert, geéngstigt und verargert

wird. Die Biihne und damit all die Geschichten, die auf ihr verkdrpert und

dargestellt werden, ist fir einen Moment Fokus und Zentrum des Zuschauers. Die

Geschichtenerzahler und die Schauspieler verfligen damit tber etwas ganz

besonderes. Sie kdnnen das emotionale und rationale Zentrum des Zuschauenden

in einem Moment erreichen und ansprechen, da sich dieser mit all seinen Sinnen

diesem Moment 6ffnet und selbst ausliefert.“*°
Das Theaterereignis manifestiert sich in einem kollektiven Erleben zwischen
Schauspielerlnnen und Publikum sowie ihren wechselseitigen Interaktionen. Nach
Ingrid Hentschel*” begleitet die Theaterpadagogik die Offnung der Theaterkunst zur
Gesellschaft und fiihrt wiederum Menschen ,ins Theater zum Kunsttheater“*?®, Theater
ist Teil der kulturellen Bildung, sodass Kunst und Padagogik sich im
Kleinstkinderbereich gegenseitig nicht ausschlieen. Eine Instanz darf die andere
weder benutzen, verfremden oder ihre intendierten Absichten bzw. Wirkungen in den

Vorstellungen zerstoren.

424 Vgl. Bidlo, Tanja, Theaterpddagogik. Einfiihrung, Essen: Oldib Verlag 2006, SS 30-31.

Vgl. ebenda, SS. 19-25.

Ebenda, S. 23.

Anmerkung: Ingrid Hentschel ist ,,Professorin fiir Theater, Kultur und Medien an der Fachhochschule
Bielefeld” [...] und , stellvertretende Vorsitzende des Kinder- und Jugendtheaterzentrums” von
Deutschland. — Siehe: Hentschel, Ingrid, ,Medium und Ereignis — warum Theaterkunst bildet”, S. 20.
Zugriff am 28. Janner 2014.

428 Vgl. ebenda, S. 12. Zugriff am 29. Janner 2014.
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Freiheit der Kunst

Trotz der Vereinbarkeit von Kunst und Bildung wird nach einem offensichtlichen
Mehrwert der Produktionen im Allerkleinstenbereich verlangt. Das Theater fur diese
Altersgruppe steht in Osterreich noch weitgehend im Kampf um eine ihm
angemessene kinstlerische Legitimation. Die an die Allerkleinstenproduktionen
gestellten Anspriiche von Seiten der Kiinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen, Eltern,
Gesellschaft sowie Politik sind sehr grof3 und weitreichend, jedoch hochst legitim sowie
auch notwendig, unter anderem auch zum Schutz des sensiblen Zielpublikums. Im
Erwachsenentheater werden diese Anforderungen an Produktionen durch das Postulat
der Kunstfreiheit weitgehend in diesem Sinne entkraftet. Stephan Rabl berichtet unter
diesem Aspekt im Interview tUber den Skandal des zweifach aufgefiihrten Tanzstiickes
Oedipus / Bet noir der belgischen Gruppe Ultima Vez. Es wurde vom Choreograf Wim
Vandekeybus geleitet und im Rahmen des Wiener Festivals ImPulsTanz im Jahre 2011
im Volkstheater gezeigt*?°. Rabl, der zu Gast in einer Vorstellung war, berichtet von

seinem Theatererlebnis:

»,Gegen Ende des Stiickes wird ein Baby auf die Biihne gebracht und in die
Vorstellung integriert, wobei es unbeaufsichtigt wie wahnsinnig schreit. Die
Kinstlerinnen, der Regisseur und einige Theatergaste hielten dies fir zulassig, da
es im Rahmen jenes Festivals inszeniert worden ist, sodass auf die Hinterfragung
der Legitimation der Anspruch ,Freiheit der Kunst' verlautbart wurde. Die
Theatermachenden entkréafteten aufkommende Kritik mit jenem Hinweis, dass die
Mutter des Babys doch wahrend der Vorstellung auf der Seitenbiihne anwesend
und im standigen Blickkontakt zu ihm war. Der Regisseur wollte bloR3 einen Effekt
haben, den er durch die Prasenz des Kindes erreichen wollte. Dramaturgisch
inhaltlich ware dies jedoch nicht von Néten gewesen.“430

Dieses Zitat thematisiert die Benutzung von Kindern, in diesem Fall eines Babys fir die
Zwecke der Kunst. Inwiefern asthetische Darstellungen bzw. Handlungen auf der
Buhne, mit welchen Mitteln und zugrundeliegenden Thematiken gezeigt werden, stoi3t
im Erwachsenentheater weniger an Grenzen**" als im Allerkleinstenbereich. Es scheint
so, dass Inszenierungen fur die Allerkleinsten immer einen padagogischen Nutzen fiur
das jungste Publikum besitzen missen, um gesellschaftlich anerkannt zu werden.
Kunst darf und soll jedoch nicht abh&ngig gemacht werden von

entwicklungspsychologisch definierten Altersgrenzen, da sie ein Recht aller Menschen

429 Vgl. 0.A., ,,Baby auf Blihne: Verfahren eingeleitet. Vandekeybus-Stiick im Visier von Magistrat und

FPO“, Der Standard, 2011. Zugriff am 12. Mai 2013 unter
http://derstandard.at/1311802703808/Vorwuerfe-Baby-auf-Buehne-Verfahren-eingeleitet.

30 Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.

Anmerkung: Theaterproduktionen unterliegen spezifischen demographischen Gesetzesgrundlagen.
Verbote in Osterreich, die generell fiir den gesamten Kunstbereich in Kraft treten sind zum Beispiel:
Wiederbetatigung, intendierte Verletzungen und Gefdahrdung Dritter sowie Beschadigung deren
Besitzes, Missachtung der polizeilichen Bestimmungen, Feuerbestimmungen usw.
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darstellt. In Osterreich kommt dem Theater fur die Allerkleinsten noch nicht dieselbe
Beachtung und Bedeutung zu, die es in vielen anderen européischen Landern besitzt.
Grunde dafur liegen in der Familienpolitik, Beschaffenheit von Betreuungs- sowie
Bildungseinrichtungen und beruhen vor allem auf der Tatsache, dass die unter
vierjahrigen Zuseherinnen noch nicht allzu lang als potenzielles Zielpublikum
angesehen werden.

13. Legitimation

Die Aussage, dass Kunst nicht nur ein Kinderrecht, sondern ein Recht fiir jedermann
ist, verweist laut Martin Vogg auf die Tatsache, dass jungen bzw. den jlingsten
Menschen ein uneingeschréanktes Konsumieren dieser genommen worden ist*.
Erwachsene, die behaupten, dass Theater fiir die Allerkleinsten nicht méglich sei, weil
sie die Darstellungen in den Handlungen nicht verstehen kénnen, waren selbst
wabhrscheinlich noch nie zu Gast in solch einer Auffihrung bzw. konnten ihre
Intentionen nicht begreifen. Warum sollte es nicht legitim sein, Stlicke zu etablieren,
deren Konzeptionen sich auf diese Altersgruppe beziehen, wenn man wahrend der
Vorstellungen beobachten kann, dass das Auffiihrungserlebnis ihnen sichtlich Spald
macht und sie dadurch auch unterhalten werden. Die deutsche
Theaterwissenschaftlerin und -padagogin Christel Hoffmann setzt sich mit Kunst und
deren Nutzen fir Kinder auseinander und versucht eine Darstellung ihrer speziellen

Lebensbedirfnisse zu vermitteln:

,Die Behauptung, dafd Kinder Theater brauchen l6st nattrlich Sympathie aus,
einmal fiir das Theater und dann vor allem fir Kinder. Aber man kann auch
umgekehrt sagen, Kinder brauchen Theater nicht, und man héatte die Realitat auf
seiner Seite. Wir wissen, dalR Kinder fast tUberall auf der Welt etwas ganz anderes
brauchen, um zu gedeihen. Aber der Zustand der Welt wird uns nicht entmutigen
durfen zu fragen, was Theater fir Kinder bedeutet oder bedeuten kann. Es ist nicht
so notwendig wie der Schutz vor Hunger, Krankheit, Obdachlosigkeit oder
Verstumpfung gegeniber Kultur. Theater ist ein Luxus, fur Kinder zumal. Aber
Luxus gehdrt zu den Lebensgitern; man kann ohne ihn Uberleben, aber man lebt
besser mit ihm. Damit ist nicht der Luxus einer hypertrophierten
Konsumgesellschaft gemeint, sondern jener Teil des Lebens, der Menschen nicht
einfach bereichert, sondern reicher macht.“**®

Stephan Rabl sieht, wie bereits erwahnt, in Produktionen fir das jungste
Theaterpublikum eine Zurtickfuhrung der Kunstlerinnen auf den ,Ursprung® bzw. die

,Urkonfrontation des Theaters“***. Schauspielerinnen stehen auf der Biihne und

erzéhlen ihren Zuseherlnnen mithilfe von Gegenstéanden bzw. ihres Kérpers

432 Vgl. Vogg, Martin, Die Kunst des Kindertheaters, S. 122.

Hoffmann, Christel, ,,Partnerschaft pflegen und Personlichkeiten bilden”, S. 11.
Vgl. Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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Geschichten. Die Rezipientinnen dieser Vorstellungen sind in im Allerkleinstenbereich
Kinder von null bis unter vier Jahren und ihre erwachsenen Begleiterinnen, die sich

gemeinsam mit den Spielerinnen in einem definierten Raum befinden.

Gerd Taube berichtet, dass keine andere Form des Kinder- und Jugendtheaters so
stark abhangig davon ist, ,welche Haltung die Gesellschaft gegentiber Kindern*
einnimmt, als das Theater fur die Allerkleinsten. Er fragt sich, ob sie als human beings
(= defizitdre Wesen, die aber noch als gute und reine Menschen gelten, da sie noch
unverdorben sind, auf einer bestimmten Entwicklungsstufe stehen oder eben spezielle
Kompetenzen aufweisen) oder als human becomings (= bezieht sich auf die
Beantwortung der Frage, was oder wie die kleinen Kinder spéter einmal werden sollen)
begriffen werden.*** Theater ist vor allem laut Taube, der sich der Meinung der Berliner
Kunstlerin Melanie Florschiitz anschlief3t, ,ein besonderer Raum der Kommunikation

«436

Uber eine gemeinsame Kultur“® und darf deshalb auch dem jiingsten Publikum nicht

vorenthalten werden. Vogg setzt sich fur die Legitimation der Etablierung von

Allerkleinstenproduktionen ein, indem er schreibt, dass die Moglichkeit besteht

»1 heater auch fur kleinste Kinder zu machen, ein Theater, das asthetische und
kinstlerische Anspriche erfillt, ohne sich auch nur in die Nahe der auf3erlichen
wie innerlichen Erbarmlichkeit der Teletubbies begeben zu missen. [...] Dieses
Theater fir Kleinkinder ist vor allem deshalb mdéglich, weil dieses Theater auf dem
Respekt basiert, mit dem der Theatermacher auf sein Publikum zugeht. Er zwingt
nicht auf, er bietet an, er fordert nicht ein, er fordert auf, er spricht nicht vor, er fragt
nach. Und wenn das passiert, dann ist Theater fur alle Altersstufen nicht nur
mdglich, sondern auch fir alle Altersstufen interessant.“**’

Selbst Kinstlerinnen sowie Wissenschaftlerinnen, die sich schon jahrelang mit ihren
Arbeiten bzw. theoretischen Auseinandersetzungen auf das Kindertheater beziehen,
konnten sich zunachst nicht vorstellen, dass Theater fur die Allerkleinsten denkbar sei.
Wolfgang Schneider, der schon etliche Blicher Uber Kinder- und Jugendtheater, die
sich auf verschiedene demographische Rdume beziehen, verfasste, berichtet zum
Beispiel von einer Auffihrung, die er im Teatro Testoni Ragazzi in Italien besucht hatte,

Folgendes:

»Ich hatte nie geglaubt, daR ein solches Theater funktioniert, wenn ich es nicht mit
eigenen Augen gesehen hétte. Und ich weil3 auch nicht, ob die Jingsten etwas mit
Theater anfangen kdnnen. Aber wie mit ihnen in Testoni Ragazzi umgegangen
wird, was ihnen gezeigt wird und mit welcher Intensitat ihnen ein Mensch seine
Aufmerksamkeit schenkt, das kann nicht ohne gute Wirkung bleiben.“**®

435 Vgl. Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, SS. 88-89.

Vgl. Taube, Gerd, ,, Kunst und Kreativitdat von Anfang an”, S. 42.
Vogg, Martin, Die Kunst des Kindertheaters, SS. 166-167.
Schneider, Wolfgang, , Vetrina Italia“, S. 82.
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Es kann zwar nicht wissenschaftlich bewiesen werden, ob sowie welche Erfahrungen
das jungste Publikum wahrend der Auffihrungen macht und inwiefern sich diese auf
seine zukunftigen Entwicklungen auswirken. Es existieren jedoch aufschlussreiche
schriftlich fixierte Beobachtungen der erwachsenen Begleiterinnen, wie folgendes
Beispiel zeigt, das vom Toihaus Theater aufgezeichnet wurde:

LAls der italienische Theatermacher Roberto Frabetti das erste Mal seinen eigenen

zweieinhalbjahrigen Sohn in eine Vorstellung mithahm, bei der er selber das Stlick

von der reisenden Wolke fir Kleinkinder spielte, war das fir den Vater ein

aufregendes Erlebnis. Umso grof3er war die Enttauschung, als der Sohn nach der

Vorstellung keinerlei Reaktion zeigte, weder Gefallen noch Missfallen. Mehrere

Monate spater, mitten im Urlaub in der Toscana, fing es plotzlich zu regnen an. Da

erzahlte der Sohn die ganze Geschichte von der reisenden Wolke.“**
Aufgrund ihrer sich in Entwicklung befindenden mentalen Leistungen dauert es in
diesem Altersbereich, bis Erwachsene ihre Kleinsten fragen kénnen, ob und was ihnen
an der Inszenierung gefallen habe. Roman Wuketich merkt hierzu an, dass je jinger
die Kinder sind, desto langer die Verarbeitung in ihnen braucht**°. Laut Cordula Nossek
kénnen ,Sequenzen aus einem Stlick [...] in jenem Mal3e in ihnen verinnerlicht werden,
sodass sie diese sogar Wochen nach der Auffilhrung noch exakt nachspielen
kénnen.“** Ingrid Hentschel schlieRt sich der Aussagen von Wuketich sowie Nossek
an und schreibt in ihrem Bericht ,Medium und Ereignis — warum Theaterkunst bildet*
von einem ,tiefen Eindruck® des Theaterbesuches, der ,erst Wochen spater an die
Oberflache* kommt. ,In gliicklichen Fallen“ bleiben die gemachten Erfahrungen als

etwas, ,was man sein Leben lang mit sich herumtragen kann.“**?

Das Toihaus Theater setzt sich in einer von ihm bereitgestellten Beilage ,Haufige
Fragen zum Thema Kindertheater” auseinander, inwiefern das jungste Publikum
Theater aufnimmt: ,Die Allerjungsten sprechen noch nicht Gber ihre Eindrucke, sie
zeigen sie auf andere Art. Das Theatererlebnis taucht unvermutet in bestimmten
Situationen wieder auf, die Kinder speichern es, tragen es quasi mit sich herum und
beschaftigen sich damit.*** Die Verarbeitung von Darstellungen, Handlungen sowie
Geschichten von Seiten der Kleinstkinder nimmt mehr Zeit in Anspruch als bei
Erwachsenen oder Jugendlichen. Die in den Produktionen intendierten Inhalte,

Spielweisen bzw. asthetischen Darbietungen werden den Bedirfnissen und dem

9 Toihaus Theater, ,Beilage 1. Haufige Fragen zum Thema ,Theater fiir Kleinkinder“, S. 13, in:

Homepage Toihaus Theater. Zugriff am 18. Mai 2013 unter
http://toihaus.at/fileadmin/user_upload/Presse_upload_san/Fragen_Kleinkindtheater.pdf.
[Hervorhebung im Original]

440 Vgl. Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013.

Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.

Vgl. Hentschel, Ingrid, ,,Medium und Ereignis — warum Theaterkunst bildet.”, SS. 18-19. Zugriff am 28.
Februar 2014.

*3 Toihaus Theater, ,Beilage 1%, S. 13. Zugriff am 18. Mai 2013.
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entsprechenden Leistungsvermdgen dieser Altersgruppe angepasst. Unter diesem
Aspekt sind sie jedoch weder minderwertiger oder weniger qualitativ aufgebaut als zum
Beispiel Stiicke fur Erwachsene oder Jugendliche noch ist es fiur die Darstellerinnen
einfacher vor solch einem Publikum zu spielen. Cordula Nossek bekréaftigt dies, indem
sie Uber ihre Spielerfahrungen fir die Allerkleinsten spricht:

»Wenn ich Sticke fir Jugendliche mache und eineinhalb Stunden auf der Biihne
stehe und hochkonzentriert spiele, dann verlangt dies viel Energie von mir und
eine ordentliche Beherrschung meiner schauspielerischen Fahigkeiten. [...] Ich bin
[...] nach einer Vorstellung fur die Allerkleinsten, wobei diese nur 35-40 Minuten
dauert, genauso fertig und erledigt, wie nach einer Auffiihrung, die fast dreimal so
lange Zeit in Anspruch nimmt. Der Grund ist, dass im Spiel fUr solch ein junges
Publikum genau dieselbe feinporige Arbeit und Konzentration von einem
abverlangt wird wie fir Erwachsene, Kinder und Jugendliche.“***

* cordula Nossek, Interview geflihrt am 16. Mai 2013.
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IV. Prognosen fur das Theater fur die Allerkleinsten

Prognosen sind immer sehr schwierig zu erstellen, da viele politische, wirtschaftliche,
kulturelle, soziale, familiare sowie gesellschaftliche Entwicklungen beachtet werden
mussen. Da das Theater fir die Allerkleinsten vor allem in Osterreich noch ein sehr
junges Feld darstellt und es bisher wenig intensive kiinstlerische sowie
wissenschaftliche Auseinandersetzungen von Kuinstlerinnen, Padagoglnnen und
Wissenschaftlerinnen in diesem demographischen Raum gegeben hat, ist es einerseits
nicht leicht, Vorhersagen zu tatigen. Andererseits ist der Allerkleinstenbereich insoweit
sehr frei und noch kaum vordefiniert, sodass ihm zahlreiche Richtungen und
Maoglichkeiten zur Verfligung stehen. Das Theater fur das jungste Publikum ist nach
Gerd Taube ,starker davon abhangig, welche Haltung die Gesellschaft gegentber
Kindern hat.“**> Manon van de Water schlieft sich seiner These an, indem sie schreibt,
dass sich die Entwicklung des Theaters fiir die Allerkleinsten auf die zukinftige
kulturelle Auffassung und den Stellenwert von Kunst der Menschen bezieht. Dies
betrifft vor allem die Fragen, ob sie bzw. asthetische Bildung ein Recht fur die Jingsten
darstellt oder nur als Luxus gesehen wird und inwiefern sich die Instanzen Kunst und
Padagogik in den Produktionen aufeinander auswirken. Werden die Erfahrungen, die
den Allerkleinsten im Auffuhrungserlebnis zuteil werden, rein als bildungserzieherisch
gesehen und alleine unter diesen Umsténden konzipiert, oder liegen die Zielsetzungen
von Stiicken alleine auf der Begriindung des Kunsterlebens?** Diese Fragen, die sich
Water in ihrer Publikation Theater, Youth and Culture stellt, stehen in einem Konsens
zu Taubes These, da dieser davon ausgeht, dass die Auffassung und Haltung
gegenlber Kindsein und Kindheit von der Gesellschaft abhangig ist. Water beschreibt
dies mit folgenden Worten: ,This has of course all to do with the place of art in general
in any given society and leads us back to culturally determined notions of child and
childhood.” **'

Ein standiges Hinterfragen der spezifischen Bedirfnisse und Fahigkeiten der
Kleinstkinder sowie die Behandlung von Themen fir diese Altersgruppe unter der
Bewahrung von authentischen asthetischen Produktionen, in der das Publikum als
aktiver Mitgestalter des Theatererlebnisses gesehen wird, sind wesentliche Spezifika
des Theaters fur die Allerkleinsten. Das Kind an sich wurde, vor dem Beginn des 17.
Jahrhunderts, das unter anderem auch als das Padagogische Jahrhundert bekannt ist,
kaum erkannt und wahrgenommen. Schon friih wurde es in den erwachsenen Alltag

eingegliedert, sodass seine Schutzzeit nur knapp bemessen war. Kinder mussten ihren

445 Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 88.

Vgl. Water, Manon van de, Theatre, Youth, and Culture, S. 140.
Ebenda, S. 140.
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Platz relativ bald in der adulten Welt einnehmen und wurden von der Gesellschaft als

kleine Erwachsene behandelt.

Philippe Aries‘ Geschichte der Kindheit ist ein wichtiger Topos im
Mentalitatsgeschlecht, da er sich in diesem Buch mit der Einstellung und Entdeckung
des Kindseins sowie der Bedeutung von Familie und Schule fir die zukinftigen
Entwicklungen des Kindes befasst. Der franzésische Historiker und Medi&vist schreibt,
dass bis zum 17. Jahrhundert die mittelalterliche Kunst Kindheit nicht kannte bzw.
keinen Versuch tétigte, diese darzustellen®*®. Erst das Padagogische Jahrhundert
veranlasste ein Umdenken in der Gesellschaft und etablierte eine Bewusstwerdung
,<der kindlichen Besonderheit, jener Besonderheit, die das Kind vom Erwachsenen,
selbst dem jungen Erwachsenen, kategorial unterscheidet“**°. Die Notwendigkeit der
Erziehung, insofern des Schulbesuches, wurde erkannt und der Familie kam eine
moralische und geistige Funktion zu zur Formung von Kérper und Seele des Kindes*°.
Beide Instanzen trugen mit vereinten Kréften dazu bei, das Kind aus der Gesellschaft
der Erwachsenen herauszureiRen**, um ihm einen wesentlichen, jedoch abgegrenzten
eigenen Stellenwert in den Familien, der Arbeit und Politik zuzusprechen. Taube
verweist unter diesem Aspekt auf seine Theorie, dass die Antwort auf die Frage nach
der Bedeutung und Sichtweise des gesellschaftlich akzentuierten Kindheitsbildes

abhangig von der Frage nach dem Recht auf Kunst der Kinder sei*?.

Die Relevanz und Intentionen des Theaters fur die Allerkleinsten werden immer mehr
in der Gesellschaft und in der politischen Situation in Osterreich anerkannt und nicht
mehr als Marktliicke mit ausschlief3lich 6konomischem Nutzen angesehen. Der (inter-)
nationale Austausch von Theatermacherlnnen, Padagoginnen und
Wissenschaftlerinnen nimmt zu. Die Tendenz zeigt, in Betrachtung der Spielplane, eine
Weiterentwicklung und Zuwachs von Produktionen, die fir das jlingste Publikum
konzipiert werden. Trotz dieses Aufschwunges der vermehrten Aufmerksamkeit, die
dem Theater fur die Allerkleinsten zuteil wird, steht es noch weitgehend in einer
Legitimationsphase, da es im Vergleich zu Italien, Frankreich und Spanien wenige
Osterreichische Kinstlerinnen gibt , die sich auf eine Altersgruppe von unter vier
Jahren in ihren Arbeiten beziehen. Stephan Rabl verweist auf die heutige

.Erziehungssituation, in der Eltern, das Bildungssystem und die Politik immer weiter zu

8 Vgl. Aries, Philippe, Geschichte der Kindheit. Mit einem Vorwort von Hartmut von Hentig, Miinchen:

Deutscher Taschenbuch Verlag 199812, S. 292.

449 Vgl. ebenda, S. 209.

Vgl. ebenda, S. 561.

Vgl. ebenda, 562.

Vgl. Taube, Gerd, ,first steps — Erste Ertrage”, S. 90.
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einer Individuellférderung drangen“**®

, sodass die Erwachsenen heutzutage die Kinder
noch viel friher in ihrer Entwicklung unterstitzen méchten, um sie bestmaoglich zu
fordern. Bildung und Kunst schlie3en sich im Theater fir die Allerkleinsten gegenseitig
nicht aus. Der Regisseur und Theaterpddagoge Alexander Brjanzew ist ,davon
Uiberzeugt, dass es in diesem Theater weder eine Dominanz der Kunst tber die
Padagogik noch eine Vorherrschaft der Padagogik (iber die Kunst geben diirfe.“**
Dem jungsten Publikum wird die Mdglichkeit gegeben asthetische Erfahrungen zu
machen, die, wenn ihnen eine positive Konnotation zuteil wird, sich vielschichtig auf
dessen Entwicklung auswirken kénnen. Rabls Prognosen der zukiinftigen
Theaterlandschaft des Allerkleinstenbereiches beziehen sich vor allem auf die
zukUnftigen Entwicklungen der Verwendung und Gewahrleistungen von finanziellen

Mitteln fir Produktionen und der Hervorhebung der Kunst in diesen Stiicken:

» I heater fur die Allerkleinsten wird interaktiver und politischer werden, weil die
Welle der Psychologie abgeschwécht wird. In jenem Bereich beginnt erstmals eine
asthetische kinstlerische Konfrontation, sodass Theatermachende vermehrt Kritik
an den gezeigten Stiicken &uf3ern werden. Rein aus pragmatisch 6konomischem
Druck gibt es auf der anderen Seite dann auch die Tendenz, dass es wieder mehr
in die padagogisch-kommerzielle Richtung gehen wird. Es wird einige
Verlagerungen, nicht nur im Kinder- und Jugendtheaterbereich geben, sondern
auch fur die Erwachsenen, da sich die Freie Szene immer mehr aufzulésen scheint
zwischen jenen, die es geschafft haben, sodass sie zu einem Privattheaterstatus
gekommen sind und denen, die kommerzieller werden, aufhéren oder sich Partner
im institutionalisierten Bereich finden werden. [...] Ein neuer Zugang zum freien
Theater, was dies auch immer heien wird, wird in den nachsten finf bis zehn
Jahren kommen, héchstwahrscheinlich mit der Tendenz, dass die neue Generation
tiberhaupt kein Geld mehr bekommen wird in diesem Bereich.“**®

Das Theater fur die Allerkleinsten ist genauso abhéangig von finanziellen Mitteln, wie
auch die Inszenierungen fur Kinder, Jugendliche und Erwachsene. Aufgrund der
Begrenzung der Publikums- und Raumkapazitat kénnen es sich Spielstatten,
Klnstlerlnnen, Institutionen und freie Theatergruppen aus rein 6konomischer Sicht
nicht leisten, viele Produktionen fir diesen Altersbereich zu zeigen bzw. zu
konzipieren. Durch die Veranstaltung und Férderung von Festivals wird ermoglicht,
dass das jiingste Publikum und seine erwachsenen Begleiterinnen zahlreiche
Auffiihrungen, die aufgrund differenter Ansétze, Spielweisen, intendierten Handlungen
sowie zu zeigenden Thematiken sehr vielféltig sind, sehen kdnnen. Internationale
sowie auch nationale Produktionen werden in den unterschiedlichsten Spielstatten
gezeigt, sodass ein Austausch zwischen den Kinstlerinnen erméglicht wird. Die Dichte

der verschiedenartigen Inszenierungen auf Festivals wirkt fur viele Menschen sehr

453 Stephan Rabl, Interview geflihrt am 5. Marz 2013.

Taube, Gerd, , Kunst und Kreativitat von Anfang an”, S. 40.
Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013.
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attraktiv und lockt dadurch mehr Zuseherinnen an. Kunst kann unter diesem Aspekt
immer mehr zu einem festen Bestandteil in ihrem Leben werden. Durch die Vernetzung
der Kunstlerinnen entstehen asthetische Diskurse tber das Theater fur die
Allerkleinsten, wodurch Erfahrungen geteilt werden kénnen. Weiteres entstehen neue
Kooperationen zwischen den verschiedensten Menschen, die aus unterschiedlichen
Professionen stammen. Cordula Nossek steht der Etablierung von internationalen
Festivals besonders positiv gegeniber, da sie in ihnen einen erheblichen Austausch
von kiinstlerischem Potenzial sieht, der vor allem im Theater fir die Allerkleinsten von
grolRer Wichtigkeit ist. Sie schreibt in ihrer Einreichung des Kulturvereins Dachtheater:
,Die Auseinandersetzung im internationalen Kontext zeigt auf erfrischende Art und
Weise, dass ,Theater fur die Allerkleinsten’ immer wieder Uberraschend anders geht
und elementare Fragen des Theaters und der Kunst an sich wirft.“**® Dirk Baecker sieht
in der Veranstaltung von Festivals eine Erhéhung der Chance, dass klinstlerische
Darbietungen vom Publikum konzentrierter in ihrer Vielfalt wahrgenommen und

gewiirdigt werden®’.

Jede Generation unterscheidet sich von der vorhergegangen in erheblichem Maf3e.
Grinde hierfir liegen in den schon erwahnten Veranderungen von Gesellschaft, Politik,
Familie, der Arbeitssituation, Bildungssystemen, sozialen Einrichtungen,
Freizeitgestaltungen, Lebensraum, vom Bild eines perfekten Kindes und noch vielen
mehr. Das Theater fur die Allerkleinsten wird sich in den nachsten Jahren deutlich
verandern, da ihm vermehrte Aufwertung in den kinstlerisch-asthetischen Diskursen
durch diverse Festivals in den verschiedensten Landern der Welt zuteilwird. Durch
(inter-)nationale Vernetzung und den Austausch zwischen Theatermacherinnen
entstehen vermehrte Kooperationen, die fur die Etablierung von neuen Produktionen
von grofem Nutzen sind. Der Allerkleinstenbereich wird bewusster wahrgenommen,
sodass sich mehr Kinstlerinnen mit ihm beschéftigen und eigene Stlicke konzipieren.
Laut Nosseks Beobachtungen, denen sich etliche in diesem Bereich tatigen
Klnstlerinnen anschliel3en, ist der Bedarf an Produktionen, die sich auf die
Allerkleinsten als Zielpublikum beziehen, sehr groR3, sodass die Vorstellungen immer
gut besucht sind*®, In vielen Spielstatten zéhlen Stiicke fiir diese jiingsten
Zuseherlnnen schon seit einigen Jahren zu einem fixen Bestandteil ihres

Spielrepertoires.

456 Nossek, Cordula/ Gernot, Ebenlechner, Einreichung Kulturverein Dachtheater/Bank Austria Kunstpreis

2010 - International, S. 10.
57 Vgl. Baecker, Dirk, ,Das Festival als Fest”, S. 176.

438 Vgl. Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 16. Mai 2013.
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Der Allerkleinstenbereich wird in Osterreich auf keinen Fall verschwinden, sondern sich
ausweiten und in der Theaterlandschaft fest verankern. Manon van de Water
beschreibt die zuklnftigen Entwicklungen mit folgenden Worten: ,What is positive is
that theatre for children and youth is opening up, boundaries are destroyed, and from a
research perspective this broadening opens up new lenses of analysis.”** Viele
Kinstlerinnen, Eltern, Padagoginnen und Wissenschaftlerinnen erkennen das
Potenzial, welches Theater und Kunst fiir sein jingstes Publikum besitzt. Die
Tendenzen in der Entwicklung und Bewusstwerdung von Produktionen in der Politik
sowie im gesellschaftlichen Leben zeigen, dass in Zukunft diese Altersgruppe immer
mehr die Méglichkeit haben wird an einem Theatererlebnis, das einen grofR3en
Erfahrungsschatz sowie eine Intensivierung der Kreativitat und Phantasie bietet,

teilzunehmen.

459 Water, Manon van de, Theatre, Youth, and Culture; S. 140.
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V. Conclusio

Theater fur die Allerkleinsten ist nach Gerd Taube abhéngig von der Haltung der
Gesellschaft gegentiber Kindern und definiert sich vor allem durch sein Zielpublikum,
namlich Zuseherlnnen, die zwischen null und unter vier Jahre alt sind. Asthetische
Darstellungen und Geschichten werden von Kinstlerinnen konzipiert, die sich mit den
speziellen Beddrfnissen, psychischen sowie physischen Bedingungen sowie dem
mentalen Leistungsvermdgen der Kleinstkinder auseinandersetzen. Dadurch werden
weitreichende Anforderungen an die Theatermacherinnen und ihre Arbeitsprozesse
gestellt, da sie sich in das Zielpublikum hineinversetzen und Themen sowie Inhalte
ihrer Inszenierungen an jingste Zuseherlnnen anpassen mussen, jedoch ohne zu
bagatellisieren sowie zu verniedlichen. Den Begleiterinnen kommt wahrend den
Theaterauffiihrungen eine wesentliche Bedeutung zu, da sie laut Elisa Priester als
Weggefahrte/n der Allerjiingsten gesehen werden. Der Erwachsene ist die
entscheidende Instanz, der tber den (Nicht-)Besuch einer Vorstellung entscheidet,
sodass er ein wichtiger Vermittler von Kultur fir Kinder ist. EIN bzw. DAS Theater fir
die Allerkleinsten gibt es nicht, sodass in diesem Bereich sich voneinander
differenzierende Darstellungsweisen, Spielformen, Asthetiken und Theorien existent
sind. In Osterreich ist es ein noch sehr junges Feld, dem jedoch kontinuierlich immer
mehr Aufmerksamkeit zuteilwird. Trotz verschiedenster demographischer
Parallelentwicklungen werden Spanien, Italien und Frankreich als Vorreiter und
Impulsgeber gesehen, da sie durch ihre Produktionen, theoretischen Ansétze und
Spielformen die Entwicklung des Theaters fur die Allerkleinsten gepragt und in anderen
Landern vorangetrieben haben. Festivals fihren zu einem intensiven (inter-)nationalen
Austausch zwischen Kunstlerinnen, Wissenschaftlerinnen und Padagoginnen. Das
Theater der Generationen wird in vielen Spielstatten als ein fixer Bestandteil des

Repertoires angesehen.

In dieser Diplomarbeit wurden diverse Theorien, Spielformen, Kinstlerinnen und
Spezifika des Theaters fur die Allerkleinsten vorgestellt. Sie kbnnen den Leserinnen
nur einen Uberblick iber diesen Forschungsgegenstand geben und implizieren keine
allgemein giltigen GesetzméaRigkeiten. Theater fur die Allerkleinsten als aktuellste
Auspragung im Kindertheater darf nicht als potenzielle Marktlicke abgewertet werden,
da sein Sinn nicht alleine im 6konomischen Nutzen griindet. Kunst ist ein Recht, das
jedem Menschen zusteht, sodass sie keiner Exklusion aufgrund des Alters unterliegen
darf.
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Sonstige Quellen:

Cordula Nossek, Interview gefihrt am 16. Mai 2013

Cordula Nossek, Interview gefiihrt am 12. Februar 2014.

Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 30. April 2013
Heide Rohringer und Roman Wuketich, Interview gefiihrt am 6. Mai 2013

Stephan Rabl, Interview gefiihrt am 5. Marz 2013

137



Anhang

Ausziige aus dem am 5. Méarz 2013 gefiihrten Interview mit Stephan Rabl

Themenkomplex: Definition des Theaters fiir die Allerkleinsten und Besonderheiten

Zunachst ist einmal klarzustellen, dass der ,,Ursprung“ bzw. die Anfange des Theaters fir die
Allerkleinsten nicht ihren Ausgang allein in Italien genommen haben. Vielmehr hat es mehrere
Parallelentwicklungen in den verschiedensten Landern gegeben, wie zum Beispiel auch in
Skandinavien, Frankreich, Belgien und Spanien. Dass Italien und La Baracca von Roberto und
Valeria Frabetti als DIE Pioniere des Genres Theater fiir die Allerkleinsten gelten, ist unter
diesen Umstéanden nicht zutreffend.

Italien und Spanien haben generell einen ganz anderen Zugang zu Theater entwickelt, wie wir
es in Osterreich zum Beispiel haben, da sie ihr Zielpublikum nicht so stark eingrenzen, wie es in
unserem Land der Fall ist. Sie beziehen sich vielmehr auf ein Theater fiir Alle und spalten es
nicht nach bestimmten Alterskategorien auf.

Die Zuordnung des Theaters nach Genre und Publikumsschichten unterliegt im
mitteleuropaischen Bereich einem ganz anderen Zugang. Vor allem der deutschsprachige
Theaterbegriff ist sehr stark vom Autoren- und Regietheater gepragt.

Italien mit seinem La Baracca ist, wie man es auch in vielen Publikationen von Wolfgang
Schneider entnehmen kann, ins Zentrum der wissenschaftlichen Auseinandersetzung geruckt,
da es sich schon sehr frih auf jene Theaterform spezialisiert hat. Sie griffen in die
Kindergartenpadagogik ein und konfrontierten in diesem Sinne die Elementarerziehung mit
Kunst.

Theater beruht auf einer Grundkonvention: Ich bin mit jemandem in einem Raum und sage
etwas, das entweder bei ihm ankommt oder nicht. Bei Eintreffen des ersten Falles bekomme ich
etwas von ihm zuriick. Das ist nichts anderes als der Ursprung von Theater und genau mit
diesem Aspekt wird man konfrontiert in der Beschéaftigung mit dem Theater fir die
Allerkleinsten. Alle Konventionen, die man in der Ausbildung gelernt hat, sowie jene
Erfahrungen und die Vorbildung, die gesammelt worden sind, kdbnnen vergessen werden, da
man sich wieder in der Urkonfrontation des Theaters befindet. Die Hinterfragung, warum man
als Schauspieler auf die Buhne geht und mit welchen Mitteln Geflihle ausgedriickt, sowie
Gegenstande in Beziehung gesetzt werden, wird wieder ins Zentrum geriickt.

Wenn du dich wirklich mit den Allerkleinsten beschéftigst, dann wirst du zuriickgeworfen auf die
Fragen: ,Warum machst du Theater®, ,Was hat Theater fir eine Kraft*, ,Was hast du als
Kinstler zu sagen®, ,Wer ist Uberhaupt dein Publikum® und ,Wie, sowie vor allem warum willst
du etwas sagen®. Theater findet drauf3en statt und es ist vor allem ein ,Mehr®.

Es gibt sozusagen im Bereich Theater fur die Allerkleinsten eine Art Grundregel, die besagt,
dass ein Stiick an die 30 bis max. 40, eventuell noch 45 Minuten dauern soll und darf. Ich finde,
dass dies nicht stimmt, da diejenigen, die so etwas behaupten nur Angst haben, dass wahrend
ihren Stiicken das Publikum in kirzester Zeit einschlafen wiirde, da sie als Theatermachende in
ihren Werken nicht viel aussagen kdnnen. Die langste Auffiihrung, die ich bisher inszeniert
habe, dauert ungeféhr 65 Minuten und ist an Zweijahrige adressiert. Man kann noch viel
langere Stucke fir die Allerkleinsten schaffen, jedoch muss man nur wissen, wie man mit
seinem Publikum umzugehen hat. In diesem Sinne miissen Erholungspausen etabliert werden.
Es ist die Frage, wie diese fiir das Publikum von den Theatermachenden in ihren
Inszenierungen gewahlt und gestaltet werden. Wenn du zum Beispiel einem Zweijéahrigen die
Mdglichkeit gibst zu Atmen, dann kannst du ihn genauso gut 60 Minuten oder langer fiihren. Die
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Frage nach dem gemeinsamen Atmen von Publikum und Darsteller, sowie der Raum und der
Zeitpunkt sind hier besonders wichtig.

Du hast prinzipiell bei Kindern, aber auch unter anderem bei Erwachsenen, eine
Aufmerksamkeitsspanne von 20 Minuten, in der sie dir extrem viel geben kénnen. Nach dieser
Zeitspanne wird die Gefahr immer grof3er, dass es ihnen fad wird, sodass du sie als Publikum
verlieren kdnntest. Wenn ein Regisseur, Autor, Schauspieler etc. die sogenannten
Schnellregeln eines Theaterstiickes versteht, kann er sehr leicht eine Auffihrung von 30
Minuten L&nge machen. Hier sprechen wir aber nicht von Kunst, sondern es handelt sich
lediglich nur darum, dass man etwas bedient. Man kdnnte auch in zwei Tagen ein Stiick fur die
Allerkleinsten machen mit einer Dauer von 20 bis 30 Minuten und es wird halten, da man oft nur
die Grundmechanismen verstehen muss. Unter diesen Umstanden produzierte Stiicke wirken
sich weder positiv auf die Kinder aus, noch haben sie einen kiinstlerischen Mehrwert. Es muss
vielmehr kinstlerische Kritik an den Stiicken fir die Allerkleinsten gelibt werden, da viele
Padagogen vor allem nur davon ausgehen, ob es den Kindern gefallen hat oder nicht.

Theater fir die Allerkleinsten ist noch immer ein sehr frisches Feld, da es noch zu wenig
Theatermachende gibt, die sich mit solch einer Kunstform kritisch auseinandersetzen. Gesucht
werden muss eine kinstlerische Qualitét — eben Stlicke, die eine &sthetische Relevanz und
Botschaft besitzen. Es stellt unter anderem ein gro3es Experimentierfeld dar, da die
Allerkleinsten vor allem in Osterreich als ein sehr neues Zielpublikum angesehen werden.

Das Theater fur die Allerkleinsten wirft dich auf die Fragen zurtick, warum du Theater und
deinen Beruf machst, welche Bedeutung Kunst und Theater haben, welche Konventionen der
Kommunikation generell in der Auffihrung, sowie zwischen einem Bihnen- und Publikumsraum
herrschen.

Es gibt allgemein noch zu wenig Theatermachende, die sich mit dieser noch neuen Theaterform
kinstlerisch auseinandersetzen. Viele nehmen es nicht ernst bzw. wollen sich nicht damit
beschaftigen, da sie es nicht mit ihren eigenen Kunstvorstellungen und Konventionen vereinen
kdnnen. Einige andere sehen sich Stiicke an und sagen, dass es ihnen gefallen hat, jedoch
haben sie sich nicht kiinstlerisch damit auseinandergesetzt. Das Theaterfeld ist noch viel zu
frisch und zu unerforscht, sodass es auf seiner kiinstlerischen Ebene noch am Beginn steht,
auch wenn die Anfange dieses Genres schon sozusagen 30 Jahre zurlickreichen. Erst in den
letzten Jahren kann man wirklich von einer beginnenden kiinstlerischen Konfrontation in diesem
Bereich sprechen.

Erst wenn man sich einige Zeit intensiv damit auseinandergesetzt, sowie sich daruber seine
Meinung gebildet hat, kann man dariiber auch etwas aussagen, jenes Theater kritisch
betrachten und Vergleiche mit anderen kiinstlerischen Prozessen herstellen.

Die Beschéftigung mit dem Theater fir die Allerkleinsten ist meiner Meinung nach sehr
spannend, da du dich im Vergleich zu anderen Kunstformen intensiv und im héchsten Grade
mit deinen Adressaten, in diesem Fall deinem Zielpublikum, auseinandersetzen musst.

Die vierte Wand, wie oft man sie schon immer wieder versucht hat zu ,zerbrechen®, existiert
wirklich nicht, weil im Theater keine Wande und Grenzen herrschen. Interessant ist die
Erforschung von Prozessen und Konfrontationen und wie diese kiinstlerisch funktionieren. Man
lernt viel Uber sich selber und Uber seine eigenen Kunstanspriiche kennen, wenn man sich mit
dem Theater fur die Allerkleinsten ernsthaft beschéftigt.

Ich finde es sehr gesund, sich mit Theater fir die Allerkleinsten zu beschéftigen, da man diesen
ganzen Stumpfsinn von Kinstlertum hinter sich lassen kann.

Theater ist meiner Meinung nach die konservativste Kunstform, weil es sich immer mit der
Vergangenheit beschaftigt und man mit ihr maximal bis zur Gegenwart kommt. Das hat damit zu
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tun, dass wir in einer Zeit leben, in der die Reproduzierbarkeit des Theaters nicht funktioniert.
Es funktioniert Reproduzierbarkeit des Films, der Literatur und der bildenden Kunst, alle
anderen Bereiche kann man reproduzieren und zwar dies standig. Theater funktioniert nur im
Moment, das macht es so spannend, jedoch auch so konservativ.

Jeder Mensch, der mit Kindern umgeht hat automatisch eine padagogische Aufgabe und
Konfrontationen, sodass auch Theater einer gewissen padagogischen Pflicht obliegt.

Generell ist dieses Feld, wenn man es aus einer kiinstlerischen und wissenschaftlichen Seite
betrachtet irrsinnig frisch und jung, denn was sich alleine in den letzten zwei bis finf Jahren in
Europa getan hat, war friher nicht der Fall.

Nicht jeder Schauspieler und Regisseur kann Stiicke fir die Allerkleinsten machen, jedoch darf
dies nicht als etwas Negatives gesehen werden. Es ist nicht schlimm, wenn Theatermachende
sagen, dass sie solch ein junges Publikum nicht als ihre Adressaten ansehen, bzw. sie es sich
nicht vorstellen kénnen, da von ihrer Seite aus eine noch unzureichende Auseinandersetzung
mit ihnen stattgefunden hat.

Du musst dich in jedem Moment zu 100% in dieses Theater flr die Allerkleinsten einlassen.
Genau das liebe ich daran, dass der einzelne Moment zahlt und dieser jedes Mal auch komplett
anders ist. Du befindest dich hier in einer Extremkonfrontation mit deinem Publikum, wobei dies
schon nicht mehr ganz auf die Uber 6-Jahrigen zutrifft.

Diese Konfrontation mit deinem Publikum ist auch von Vorstellung zu Vorstellung komplett
anders. Es macht namlich einen grof3en Unterschied aus, ob Kindergruppen mit Betreuerlnnen
oder Eltern mit ihren Kindern kommen. Die Verteilung des Kinder- und
Erwachsenenverhaltnisses spielt ndmlich in dieser Theaterform eine immense Rolle. Wenn ein
Elternteil mit seinem Kind kommt, dann hast du eine Verteilung von 50:50 (eben ein Kind und
ein Erwachsener). Kommen jedoch zum Beispiel Mutter und Vater gemeinsam, kommt man
schon zu einer 70:30-Verteilung. Es kommt auch noch immer darauf an, ob viele Kollegen
deiner Vorstellung beiwohnen wollen, oder ob Eltern ihre Babys noch mitnehmen bzw. jingere
oder altere Kinder. Du befindest dich als Schauspieler immer in einer komplett anderen
Situation und dem kann und will sich nicht jeder stellen.”

Viele Theatermachende sagen auch, dass sie die Allerkleinsten nicht als ihr Zielpublikum
sehen, da sie sie nicht mit ihrer selbst gewéhlten Kunstsprache erreichen kénnen.

Wir wissen, dass der Mensch individuell ist, er ist es selbst als Kind schon. Ab zweieinhalb
Jahren hast du schon andere Welten vor dir als im Vergleich mit drei Jahren. In der
sogenannten Diskussion vom Theater fir die Allerkleinsten ist ja sozusagen ab ein paar
Monaten, ein Jahr bis drei oder vier Jahren alles dabei. Wir reden zwar von den Allerkleinsten,
aber gleichzeitig sind so viele Welten dazwischen situiert. Ein Dreijahriger weil3 schon mehr
durch seine gemachten Erfahrungen in Bezug auf Sprache, Raumsituationen und
Bilderabfolgen im Theater als ein Jiingerer bzw. weniger als Altere.

Viele sprechen vom Theater fur die Allerkleinsten auch von einem ,Theater fur die Beginner®
und wieder andere nennen es ,Small size®, um nur ein paar Beispiele zu nennen. Solche
Definitionen werden gemacht wie hundert andere auch. Nachdem dieses Feld noch so
unerforscht ist, versucht man ein Sammelbecken zu finden, um eine richtige Benennung zu
erreichen, da in Bezug auf Praxis, Forschung, Konfrontationen, Analyse von asthetischer und
kunstlerischer Entwicklung noch sehr wenig vorhanden ist. Der Mensch braucht jedoch immer
Sammelbegriffe wie auch Autorentheater, Tanztheater, Boulevard, Kindertheater usw. Kaum
hat man etwas bezeichnet, liegt man auf der anderen Seite auch schon wieder falsch damit. Die
wichtigste Frage ist jedoch immer noch wer dein Publikum ist und was du als Kinstler mit
welchen Mitteln und Asthetiken erreichen méchtest.
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Themenkomplex: Eigene Erfahrungen und Arbeiten

Mein erstes gesehenes Stiick fur die Allerkleinsten hiel3 Regenbogen von Hanne Trolle.
Aufgeflihrt worden ist es in einem kleinen Klassenraum in Danemark. Kiinstlerisch war es zwar
nicht sehr anspruchsvoll, jedoch gefielen mir die Konvention des Publikums und die
Raumlichkeit des Geschehens. Ab diesem Erlebnis schaute ich mir immer mehr Werke fir solch
ein junges Publikum an, sodass ich schon relativ schnell Stiicke auch fur die Allerkleinsten in
den Spielplanen von Szene Bunte Wéhne und Tanzfestivals hineingenommen habe.

Seit 2004 gibt es Theater fir die Allerkleinsten im DSCHUNGEL WIEN. 2005 wurde das erste
eigens produzierte Stiick Plisch von Isabell Novak aufgefiihrt. Als es dann abgespielt worden
war, brauchte der DSCHUNGEL WIEN erneut solch ein Werk fiir die Altersgruppe 2+, sodass
ich ins Spiel kam. Eigentlich habe ich es von Anfang nicht vorgehabt, dass ich in diesem Jahr
ein Stuck fur die Allerkleinsten produziere, aber da sich sonst niemand bereit dazu erklart hatte,
nahm ich es in meine eigenen Hande.

Meine Erfahrungen und getatigten Entwicklungen in diesem Bereich waren gigantisch.
Zunachst musst du flr solch ein Stiick ein halbes bis ein dreiviertel Jahr zuvor etwas schreiben,
um ein vorlaufiges Grundkonzept eines Werkes zu haben. Ich befasste mich im Sinne von
Uberraschungen, eben Konfrontationen, welche Gegebenheiten und Erfahrungen einen immer
wieder Uberraschen lasst, und dachte mir, dass dies gut funktionieren wird fiir Kinder. Es sollte
jedoch im Konzept sehr viel offen bleiben, damit man fir den Entstehungs- und
Entwicklungsprozess die Mdglichkeit hat, viel zu verdndern und zu arbeiten.
Zugegebenermalen wollte ich das Stiick auch allgemein ,Uberraschung nennen, da dies
marketingtechnisch, bezogen auf meine Erfahrungen, sehr gut funktionieren wirde. Mein erstes
~Aha“-Erlebnis tauchte auf, indem ich begonnen hatte, mich noch ernsthafter und tiefer damit zu
beschéftigen, sodass mir klar wurde, dass Uberraschung eigentlich ein Schwachsinn sei, denn
fir einen Zweijahrigen ist namlich nichts tiberraschend. Uberraschung baut ja auf etwas auf,
was man schon weil und dass dieses plétzlich different vom bisherigen Erfahrungsschatz ist.
Fur einen Zweijahrigen ist fast alles noch neu, es ist eher ein Entdecken, aber dies hat mit
Uberraschen tberhaupt nichts mehr zu tun. Fiir die Besetzung des Stiickes wahlte ich Adriana
Cubides, da ich sie unter anderem von einem frilheren Seminar schon gekannt hatte und
beziiglich einer Mischung aus Bauchgefihl, Intentionen und Erfahrungen. Sie hat eine gute
tanzerische Kraft, Biss, eine Grundaura, die fir dieses Alter besonders wichtig ist und lasst sich
auch ein zu forschen. Durch Adriana kam ich auch zu Raul Maia, dessen Background und
Arbeiten flr mich als besonders spannend galten. Die Kinstler und ich sind in den Raum
gegangen und haben viele Tage lang blind improvisiert. Die Suche nach einer Qualitat, namlich
alle Bewegungen und Handlungen, die aus kinstlerischen Impulsen kommen, auf der Biihne zu
zeigen, hat sich im Probenprozess zu unserem Hauptziel etabliert. Jene Fragen der zu
etablierenden Thematik und gewéhlten Form der Kiinstlerinnen, des Regisseurs und des
Musikers Matthias Jakisic in der Inszenierung sollen gesucht sowie gefunden werden.

Ich habe keine Ahnung gehabt bis zur Premiere, ob dieses Konzept Giberhaupt funktioniert. Das
Stiick selbst hat 70 Minuten gedauert, was um einiges zu lang war, vor allem weil viel noch
nicht gestimmt hat. Wichtig war jedoch, dass wir weitergearbeitet haben bis Uberraschung vor
einem internationalen Publikum aufgefiihrt worden ist.

Bei Popcorn hat mich interessiert das Minimalistische zu vergessen. Viele Allerkleinstenstiicke
sind auf einer klaren Wirkung von Objekten, Bildern, Raum und Licht aufgebaut. Bei dieser
Produktion jedoch rammelte ich die Buhne unter den Aspekt von &sthetischen Konfrontationen
voll, sodass auf mehreren Ebenen Impulse gegeben werden konnte. Die Blhnensituation ist in
einer asthetischen Konfrontation gestanden, die jedoch nicht klar strukturiert war, wie man es in
vielen anderen Stucken finden kann. Das Medium Video war ein weiteres Element, sodass
auch die Geschichte auf mehreren Ebenen stattgefunden hat. Man sieht, was auf der Biihne
gespielt wird, jedoch wird dieses Geschehen wiederum von den Kameras aufgenommen und
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mit einem Verfremdungseffekt wiedergegeben. Der Musiker agiert auch ganz anders als bei
Uberraschung und erzeugt somit auch erneut eine differente Biihnenwirkung. Ich wollte keine
Uberforderungen auf Seiten der 2-Jéhrigen erzeugen, sodass sie nicht mehr wissen, wohin sie
bei den vielen Eindriicken hinsehen sollen. Der Erzéhlungsstrang folgt immer noch einem roten
Faden und ist somit gefiihrt. Das Publikum hat jedoch die Mdglichkeit zu entscheiden, wohin es
sehen mdchte, da die gezeigten Sachen eine gewisse Gleichberechtigung besitzen.

Schokolade, die warm wird, Orangen, Zuckerwatte — dies alles riecht man. Auf mehreren
Ebenen existieren Infos, die die Zuschauer bekommen, namlich optisch, Life- und
Videosituationen, Kameras auf bestimmten Positionen, Musik und aufgrund der
schauspielerischen Leistungen.

Die Konfrontation, auf wie vielen Ebenen man in einem Stiick den Allerkleinsten etwas zeigen
kann, habe ich besonders spannend gefunden. Viele Theatermachende behaupten, dass
parallel ablaufende Handlungen nicht gezeigt werden konnen, da dies zu einer Uberforderung
der Kinder fuhrt. Der Ausgangspunkt vieler Werke ist, dass Impulse immer nur hintereinander
erfolgen dirfen und sollen. Sie zielen auf eine Reduzierung, eine Minimalisierung ab, die zwar
auch eine Kraft bzw. Qualitét besitzt, aber keine ausschlief3liche Mdglichkeit darstellt, wie
Sticke fur die Allerkleinsten aufgebaut werden mussen.

Mich interessiert das Ausloten der Grenzen, namlich was fur solch ein Publikum mdglich ist
oder eben nicht, jedoch immer im Sinne einer kiinstlerischen Konfrontation.

Du kannst den Saal auch fir ein zweijahriges Publikum total dunkel machen, obwohl viele
sagen, dass dies eine Unmoglichkeit ist. Es ist jedoch Fakt, dass du es kannst und dass es
funktioniert — es kommt aber nur darauf an, wie du es machst.

Es gibt bei den Allerkleinsten so eigenartige Dogmaten, die behaupten, dass du dieses und
jenes nicht machen kannst. Ich sage aber, dass dies alles nicht stimmt. Diese Behauptung kann
ich aber auch noch relativ leicht téatigen, da das Feld immer noch sehr frisch ist auf seiner
kiunstlerischen Ebene. Generell kann man sagen, dass es ein sehr undefiniertes Genre ist mit
einer sehr unzureichenden Theorie von kinstlerischen Betrachtungsweisen, Konfrontationen
und Reflexionen. Diese beginnen aber immer mehr zu werden.

Kinder sind auf keinen Fall das kritische Publikum, da sie genauso manipuliert werden kdnnen,
wie wir Erwachsene. ,Kritisch sein® kann ich keines Falls einer Alterskategorie zuordnen und
zuteilen. Kinder befinden sich in einer Situation, die eine andere Authenzitat hat, wodurch sie
andere Verhaltensmuster besitzen als die Erwachsenen.

Bei Schlaf gut, stiRer Mond war fir mich spannend, was es heif3t, acht Leute aus jenem Kontext
mit Afrika, eben mit solch einer Energie und Kultur, auf der Biihne stehen zu haben vor einem
zweijahrigen Publikum. Normalerweise findet man in der darstellenden Kunst im Theater fir die
Allerkleinsten maximal zwei bis drei Menschen, die auf der Biihne stehen. Im seltensten Fall
sind es vier Leute und auch nur dann, wenn es sich um Projekte handelt, die sich mehr Musiker
leisten kdnnen. Mehr als drei Akteure gibt es fast nicht. Dies lasst sich auf eine Geldproblematik
zuruckfuhren. Da zumeist das Theater fur die Allerkleinsten in kleineren Raumen stattfindet und
nur in solchen funktioniert bzw. gemacht wird, ist es eine reine Frage des Budgets.

Wenn wir als Erwachsene ins Theater gehen, zelebrieren wir das oft richtig. Wir zelebrieren es
schon alleine durch die Tatsache, dass wir entscheiden, wohin und in was wir gehen. Wir
wissen etwas vom Stiick, vom Regisseur oder der Name gefallt uns und entscheiden demnach,
welches Werk in welchem Theaterhaus wir uns anschauen werden. Wir stellen uns auf den
Theaterbesuch ein, lesen Zeitungen, héren auf eventuelle Kritiken unserer Mitmenschen, selbst
wenn wir einen schlechten Tag haben, bringen wir uns trotzdem soweit, dass wir dann doch
dorthin gehen wollen usw. Die Allerkleinsten bringen aber ihren totalen Alltag ins Theater mit.
Hier gibt es kein Zelebrieren oder eventuelle eigene Vorbereitungen. Die Frage ist, wie du als
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Kinstler damit umgehst und Prozesse schaffst, die Kinder immer wieder von ihrem
Alltagsstress zu befreien, sodass sie loslassen kénnen, sodass du ihnen in den Stiicken etwas
mitgeben und sagen kannst.

Theater funktioniert auch im Erwachsenenbereich nicht nur als etwas, was zwischen Biihne und
Publikum im Moment passiert, denn 50% sind mindestens schon im Vorhinein definiert.

Themenkomplex: Kunstanspruch im Theater fir die Allerkleinsten

Selbst eine Begegnung auf der StraRe kann dein Leben verandern, oft zehn Mal mehr als
Kunst.

Kunst allein verandert prinzipiell jedoch nicht, da es nur ein Medium ist, das wichtig ist im
taglichen Leben, um Menschen etwas zu geben, die dann selber etwas verandern kénnen. Es
ist ein irrsinnig guter Trager, sodass sich das Individuum entwickeln und in seinem Fortschritt
weitergehen kann.

Wenn man mit Kindern zu tun hat bzw. sich Theatermachende in diesem Kontext mit ihnen
auseinandersetzen, ist immer die Frage des Menschseins essentiell. Da reden wir Uber deine
Geschichte als Kind, sowie meine und Uber das, was taglich passiert. Inwiefern gehen Familien
mit Kindern um bzw. wie wird mit ihnen in der Gesellschaft sowie Politik umgegangen, sowie
welche Moglichkeiten existieren fur sie im Umfeld, die auch von ihnen genutzt werden kdnnen.
Wenn du mit Kindertheater zu tun hast, beschéaftigst du dich auch mit Erziehungssituationen,
Religionen, Frauen-, Bildungs- und Gesellschaftspolitik. Theater fur die Allerkleinsten ist auch
deswegen eine spannende Auseinandersetzung mit solchen Thematikkomplexen, da diese im
Erwachsenentheater kaum eine Bedeutung haben.

Du kannst zehn nackte Menschen auf die Biihne schicken und im Erwachsenentheater wird
sich keiner aufregen. Im Theater, dessen Zielpublikum sich auf ein jingeres Publikum richtet,
stellt dies schon eine sehr grof3e Duldungsgrenze der Gesellschaft dar

Ich war bei einem Impulstanzfestival und gegen Ende des Stiickes wird ein Baby auf die Bihne
gebracht und in die Vorstellung integriert, wobei es unbeaufsichtigt wie wahnsinnig schreit. Die
Kinstlerinnen, der Regisseur und einige Theatergéaste hielten dies firr zulassig, da es im
Rahmen jenes Festivals inszeniert worden ist, sodass auf die Hinterfragung der Legitimation
der Anspruch ,Freiheit der Kunst® verlautbart wurde. Die Theatermachenden entkrafteten
aufkommende Kritik mit jenem Hinweis, dass die Mutter des Babys doch wéahrend der
Vorstellung auf der Seitenblhne anwesend und in standigem Blickkontakt zu ihm war. Der
Regisseur wollte bloR einen Effekt haben, den er durch die Prasenz des Kindes erreichen
wollte. Dramaturgisch inhaltlich wére dies jedoch nicht von Néten gewesen.

Ich finde es hdchst verwerflich, wie erwachsene Menschen dieses Baby als Kunstobjekt
behandelt haben. Dies bezeichne ich als ein radikales Beispiel, wie Erwachsene oft mit Kunst
umgehen, sowie welchen pervertierten, elitdren Begriff sie oft davon besitzen.

Themenkomplex: Zukiinftige Theaterlandschaft und Prognosen im Bereich des Theaters fur die
Allerkleinsten

Theater fir die Allerkleinsten wird vielerorts noch als Marktliicke angesehen, wobei sie aber
nicht nur als solche abgetan werden kann. Wir leben in einer Erziehungssituation, in der Eltern,
das Bildungssystem und die Politik immer weiterhin zu einer Individuellférderung drangen. Man
mdochte heutzutage noch friher die Kinder unterstitzen in ihrer Entwicklung, sodass Eltern von
Anfang an sie bestmdglich fordern wollen. Viele Erwachsene sehen es so, dass je friher man
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das Kind mit etwas konfrontiert, desto grof3er und schneller ihre Entwicklungsprozesse sein
werden.

Theater fir die Allerkleinsten wird interaktiver und politischer werden, weil die Welle der
Psychologie abgeschwacht wird. In jenem Bereich beginnt erstmals eine asthetische
kinstlerische Konfrontation, sodass Theatermachende vermehrt Kritik an den gezeigten
Stiicken auRern werden. Rein aus pragmatisch ékonomischem Druck gibt es auf der anderen
Seite dann auch die Tendenz, dass es wieder mehr in die padagogisch-kommerzielle Richtung
gehen wird. Es wird einige Verlagerungen, nicht nur im Kinder- und Jugendtheaterbereich
geben, sondern auch fiur die Erwachsenen, da sich die Freie Szene immer mehr aufzulésen
scheint zwischen jenen, die es geschafft haben, sodass sie zu einem Privattheaterstatus
gekommen sind und denen, die kommerzieller werden, aufhéren oder sich Partner im
institutionalisierten Bereich finden werden. Viele junge Theatermachende mussen sich damit
konfrontiert sehen, dass eventuelle Geldgeber sich nicht mehr interessieren, ob sie mit ihrem
kinstlerischen Schaffen Uberleben kénnen, da fir sie nur die Unterstiitzung der Produkte
relevant sein wird. Ein neuer Zugang zum freien Theater, was dies auch immer heif3en wird,
wird in den nachsten funf bis zehn Jahren kommen, hdchstwahrscheinlich mit der Tendenz,
dass die neue Generation Gberhaupt kein Geld mehr bekommen wird in diesem Bereich.

In den letzten zehn Jahren findet man mehr innovative Entwicklungen im Jugendbereich, als im
Kinderbereich. Der einzige innovative Schritt im Kindertheater stellt Theater fur die
Allerkleinsten dar. Dies beruht zumeist auf einer gesellschaftlichen Entwicklung, ndmlich dem
Aufbrechen der Grenzen zwischen den Erwachsenen und Jugendlichen. Die Kinstler selbst
sind im ersten Moment der Jugendwelt sozusagen naher als der Kinderwelt.

Das Theatersystem, wie wir es heute kennen, wird meiner Meinung nach zerbrechen, da die
Klarheit der Unterscheidung ,Was ist ein Kind / Jugendlicher / Erwachsener immer mehr
aufbrechen wird, sodass frilher gegebene Grenzen nicht mehr existieren kénnen in ihrem
eigentlichen Ursprung.

Meiner Meinung nach ist es sehr gesund sich als Theatermachender mit den Allerkleinsten zu
beschéftigen, auch wenn es nur fir ein paar Monate ist. Man setzt sich namlich mit sich selber
auseinander, sowie mit seinem Publikum und lasst alle bis dahin gelernten Konventionen aulRer
Acht und fangt von Neuem an. Als Hypothese wirde ich sagen, dass jede
Schauspielerausbildung so etwas brauchte. Jeder Theatermachende sollte sich einmal mit dem
Theater fur die Allerkleinsten konfrontieren, weil hier diese ganzen aufgebauten konventionellen
Sachen, die wir in unserer Theaterlandschaft schon seit tiber hundert Jahren etabliert haben,
vergessen werden kénnen.

Die Situation in jenem Bereich wird sich generell in den néachsten funf bis zehn Jahren wandeln,
weil sich vor allem das gesellschaftliche Leben verandern wird. Dies bewirkt eine Umformung
der Kunst, was auch immer das heiRen mag. Sie wird eine andere Rolle spielen im Leben durch
die gesellschaftlichen Dynamiken und auch selbst im Kunstbereich.
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Ausziige aus dem am 30. April 2013 gefuhrten Interview mit Heide Rohringer und Roman
Wuketich

Themenkomplex: Definition des Theaters fiir die Allerkleinsten und Besonderheiten

[Heide]: Am Anfang haben wir es gar nicht so leicht gehabt, da wir unter anderem auch von
vielen verlacht worden sind und uns nachgesagt wurde, dass wir nun endlich ein
Nischenprodukt gefunden haben. Dies war auch ein Grund, warum wir uns aus den
internationalen Debatten herausgehalten haben. Wir haben versucht unseren
Kleinstkindbereich von diesen ganzen politischen Entwicklungen immer fernzuhalten, da es mir
personlich zu emotional wichtig war.

[Heide:] In Bezug auf die Etablierung des Theaters fiir die Allerkleinsten hat es vielerorts
Entwicklungen gegeben, die auch unabhéngig voneinander stattgefunden haben, sodass viele
am Anfang von den anderen nichts gewusst haben und ihre eigenen Konzepte entwickelten.

[Heide:] La Baracca von Roberto und Valerie Frabetti hat sicherlich eine grof3e Rolle gespielt
durch Robertos Wichtigkeit und kiinstlerische Auseinandersetzung mit solch einem jungen
Publikum. Deshalb wird er auch oft als DER Pionier in der gesamten Geschichte und
Entwicklung des Theaters fur die Allerkleinsten gesehen. Jedoch darf man ihn nicht auf die
hochste Stufe setzen, da es viele Parallelentwicklungen in anderen Landern, wie zum Beispiel
Frankreich, Skandinavien, Norwegen, Deutschland, in vielen Teilen Spaniens, den
Niederlanden, Belgien und noch viele mehr gegeben hat. Sie werden leider mit ihren
Entwicklungen in den wissenschaftlichen Auseinandersetzungen sehr oft Gbersehen, sodass
ihnen nicht die notige Aufmerksamkeit zuteilwird.

[Heide:] Die Entwicklungen in Osterreich, vor allem in Wien, werden oft international aufgrund
der politischen Situation nicht ausreichend anerkannt.

[Heide:] Viele behaupten, dass Kindertheater gleich Kindertheater ist und dass hier alles als
Theater gilt. Dagegen wehre ich mich, denn ich sage, dass es einen totalen Unterschied
ausmacht, ob ich Tanz, Figurentheater oder Schauspiel als kinstlerische Darstellungsform
wahle. Sie sind nicht nur Stilmittel zum Geschichtenerzéhlen, sondern durchaus ganz
verschiedene Kunstformen mit jeweils unterschiedlichen Formensprachen. Wir unterscheiden
sowohl Kunst und darstellende Kunstformen fiir Erwachsene als auch fur Jugendliche, sodass
ich auch der Meinung bin, dass dies auch fur Kinder zutreffen soll.

[Heide:] Unser Theater richtet sich strikt an ein Publikum, das mindestens zweieinhalb Jahre alt
ist. Dies ist namlich genau jenes Alter, wo Kinder Geschichten verstehen, sowie vor allem
nachvollziehen kénnen und wo sie auch gewohnt sind, dass ihnen jemand Geschichten erz&hlt.
Das muss ich sozusagen bei meiner Form als Mindestanforderung ansehen, da ich versuche,
wirkliches Theater zu machen.

[Heide:] Ich spiele allein auf der Buhne und habe immer eine Hauptfigur als Identifikationsfigur.
Behandelt werden Themen, die eben in jenem Entwicklungsabschnitt eine besondere Relevanz
fur die Kinder haben. Ich finde es hierbei sehr wichtig, dass eine Geschichte interessant ist.
Aufgrund dieses Aspektes stelle ich mir personlich die Frage, ob es fiir ein eineinhalbjahriges
Kind wirklich wissenswert ist, zu erfahren, wie eine Geburt ablauft. Dies ist doch eher ein
Thema fur die Mutter, die sich damit auseinandersetzen kénnen aufgrund ihrer eigenen
Erfahrungen.

[Roman:] Entwicklungspsychologisch reagiert ein acht Monate altes Kind auf Bewegungen,
Farbe, Musik, Bilder und auf die Hohen sowie Tiefen der Stimme. In dem Moment, wo zum
Beispiel Tucher durch das Scheinwerferlicht bewegt werden, schaut das Kind fasziniert zu.
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[Heide:] Jedoch ganz begreifen kann solch ein Kind die Geschichte nicht, sondern es kann nur
reagieren.

[Roman:] Ich bin der Meinung, dass der Einsatz eines Cellos als Musikinstrument bei solch
einem jungen Publikum zu hinterfragen ist, da Kinder viel besser und vor allem verstarkter
horen, als wir Erwachsene.

[Heide:] Der wesentliche Unterschied zwischen den meisten Kollegen und uns ist, dass wir aus
sozialpadagogischen Vorberufen kommen und deshalb die Entwicklungen, Bedirfnisse, sowie
Uber die motorischen und intellektuellen Fahigkeiten der einzelnen Altersgruppen Bescheid
wissen. Aus der taglichen Arbeit mit Kindern erkennen wir auch, wo ihre Defizite liegen.

[Heide:] Weil sich die Bediirfnisse der Kinder verschieben, missen auch wir unsere Formen des
Zuganges immer wieder andern. Dies ist ein wesentlicher Grund, warum unsere Konzepte auch
nicht ganz fertig sind, sodass wir immer die Mdglichkeit besitzen, uns weiterentwickeln zu
kénnen.

[Heide:] Das was ab acht Monaten angeboten wird, bezeichnen wir nicht als Theater. Wir wollen
Kinder auf eine sehr sanfte, mdglichst individuelle Weise mit Formen der Kunstsprache des
Theaters bekannt machen. Das heil3t, dass bei unseren Stiicken auch das Clowneske eine
wesentliche Rolle spielt. Aul3erdem finde ich, dass immer etwas dabei sein muss in der
Auffuihrung, das Zuhause oder in den Kindergarten als Nachbereitung mit den einfachsten
Mitteln nachgebaut werden kann.

[Heide:] Alle Stiicke haben bei uns eine aktive gefiihrte Nachbereitung dabei, das heif3t, dass
auch koérperlich mit der Musik aus dem Stiick Elemente der Auffiihrung wiedererlebt werden
kénnen. Jeder der Lust hat, kann mitmachen bzw. zuschauen oder auch gehen. Unsere
Erfahrungen zeigen, dass es bei Kindergartenvorstellungen oft sehr turbulent zugehen kann
und bei Familienvorstellungen ihnen die Auffihrung alleine dann schon reicht.

[Heide:] Alles was Kinder wahrend der Vorstellung von sich geben, eben jene getatigten
AuRerungen, zeigen dir als Theatermachender, was sie schon kennen und an welchen
Erfahrungen du selbst anknlpfen kannst. Es gibt hier kein richtig oder falsch. Du selbst musst
darauf reagieren und es aufnehmen. Ob du es als einen Teil in die Auffihrung integrieren willst,
héangt von dir und deiner Spielform ab.

[Heide:] Die Allerkleinsten sind oft das schwierigste Publikum, das man als Theatermachender
haben kann. Je juinger sie sind, desto herausfordernder wird es, vor ihnen zu spielen. Viele
Kinstler sind der Meinung, dass dem nicht so ist, jedoch musst du dieses Publikum von Anfang
an mit deiner Geschichte packen, die du zunachst in eine richtige Form zu bringen hast. Wenn
du es nicht schaffst, sie durch deine Erzahlung zu fuhren, verlierst du sie sehr schnell, da sie an
der erzdhlten Geschichte nicht vollkommen Teil haben kénnen. Viele Elemente einer
Theaterauffihrung missen Uberdacht und in einen stimmigen Gesamtkontext gebracht werden.

[Roman:] Der Zweieinhalbjahrige nimmt alles mit Reizen wahr, sodass ich als
Theatermachender selbst alles mit Sinnen und Reizen umsetzen muss.

[Heide:] Unser Zielpublikum hat im Schnitt eine Konzentrationsphase von zehn bis 15 Minuten,
jedoch halten sie es auch noch 30-35 Minuten aus. Unsere Stlicke selbst dauern ungefahr 45-
50 Minuten, sodass wir sogar bei unseren Produktionen tber die eigentliche Untergrenze der
langsten Zeit, namlich der Konzentrationszeit, hinausgehen. Es kann sein, dass solch eine
Vorstellung inklusive der Nachbereitungszeit fast eine Stunde dauert. Wir sind darauf bedacht,
die Kinder zu férdern und bauen auch etliche Erholungsphasen wahrend der Auffiihrung mit ein.
Dies ist der Grund, dass wir Uber die sogenannte Konzentrationszeit hinausgehen kénnen.
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[Heide:] Die Eltern sind die Einkaufer und bestimmen, ob sie mit ihren Kindern kommen oder
nicht.

[Heide:] Kinder sind eigentlich zwangsbegliickt, da sie nicht selber bestimmen, wann und wo sie
in welches Theaterhaus gehen, sowie vor allem welche Stiicke sie sehen. Wenn sie mit
Gruppen kommen, dirfen sie auch ganz selten so sitzen, wie und wo sie es eigentlich wollen.
Wenn ich mir selber vorstelle, dass ich neben jemandem sitzen muss, den ich eigentlich gar
nicht so gut leiden kann oder nicht ganz so optimal sitze, weil der vor mir Sitzende viel gréRer
ist als ich, dann ist es auch keine besonders angenehme Situation von einem ersten
Theatererlebnis. Diese Aspekte versuchen wir aber mit unseren Vorstellungen wieder
gutzumachen.

[Roman:] Bei solch einem Alter dauert es oft sehr lange, bis man als Erwachsener das Kind
generell fragen kann, wie ihm die Vorstellung gefallen hat. Umso jlnger sie sind, desto langer
braucht die Verarbeitung in ihnen. Diese kann auch oft noch wochenlang dauern.

[Roman:] Da wir abgesehen von unserem Theaterhaus auch in Kindergarten spielen, stehen wir
immer auch vor der Problematik, dass unsere Produktionen in jenem Mal3e gehalten werden
mussen, dass sie einfach und unkompliziert in ein Auto hineinpassen kénnen. Solche ,Umziige®
mussen oft sehr schnell gehen, da der Aufbau in Kindergéarten nicht allzu viel Zeit in Anspruch
nehmen darf. Ob dann die Raumlichkeiten dem eigenen Konzept der Auffiihrung entsprechen,
ist immer wieder eine andere Problematik.

[Heide:] Ich finde Kleinkindtheater total spannend und mdchte es auf keinen Fall mit dem
Erwachsenentheater tauschen. Es ist oft sehr anstrengend, aber du bekommst von deinem
Publikum alles wieder zuriick. Als Dank fur deine Bemihungen wirst du mit zu 100% wahren
Emotionen belohnt. Man tragt auf der anderen Seite aber auch eine grof3e Verantwortung, denn
die Macht der Manipulation wird einem Uberdeutlich, da sich dir die Kinder in ihrem vollen Sein
hingeben. Es ist ja generell einfach, Leute zu manipulieren, aber wenn du dir anschaust, wie
bereitwillig Kinder in Geschichten einsteigen, weil sie auch ohne sie nicht lernen kdnnen, dann
wird dir selber deine Verantwortung auch sehr bewusst.

[Heide:] Kinder lernen durch Experimentieren, Erfahren und Geschichten wie die Welt
funktioniert.

[Heide:] Ich finde, dass es fir die Kleinen kein Black geben sollte, da Theater ein angstfreier
Ort, wobei in diesem Fall angstfrei auch Giberschaubar heif3t, bleiben soll. Die Kinder sollen alles
sehen kénnen, wobei auch die Figuren offen gespielt werden missen. Wenn ich alles
Uberprufen kann, dann brauche ich mich auch vor nichts zu flrchten.

Themenkomplex: Eigene Erfahrungen und Arbeiten

[Heide:] Ich méchte nun als kleines Beispiel etwas von einer Auffiihrung an einem Sonntag
erzahlen, die ich mit dem Stlck Gutta, das Wasserwesen erlebt habe. Die Musik, die sehr resch
und lustig ist, fangt an und mein Wasserwesen befindet sich auf einer Wolke und bt
Wolkenspringen, weil es das eben neu gelernt hat. Ein Kind steht auf, kommt vor zu mir auf die
Biihnenkante und fangt dort an zu springen. Die Mutter, die zum ersten Mal mit dem Kind im
Theater ist, ist der Meinung, dass es ordentlich auf seinem Platz zu sitzen hat und versucht es
mit Ziehen und Zerren wieder an seinen Ursprungsort zu bringen. Nattrlich habe ich die beiden
fur meine Geschichte endgultig verloren, da sich das Kind sowie die Mutter weigern
nachzugeben. Das Kind kann aber unter jenem Aspekt nicht ruhig sitzen bleiben, weil es in
seiner Imagination zu Gutta, der Hauptfigur, auf die Wolke gesprungen ist. Wahrend es dort
vorne hipft, springt es in seinem Erleben mit Gutta auf der Wolke. Durch das Verbot der Mutter
wird es sozusagen von der Wolke hinuntergezogen. Naturlich ist das Kind dann wiederum weg
von der Geschichte, eben weg vom Geschehen. Generell ist der erste Theaterbesuch der

147



Erwachsenen mit ihren Kleinen sehr schwierig, weil sie oft nicht wissen, wie sie sich in
bestimmten Situationen verhalten sollen. Viele Angelegenheiten kann man auch nicht vor dem
Auffiihrungsbeginn und schon gar nicht wahrend der Vorstellung abhandeln. Da hilft nur ein
klarendes Gesprach nach dem Theatererlebnis, dass so etwas tberhaupt kein Problem fiir uns
ist.

[Heide:] Bei Gutta, das Wasserwesen beschaftigte ich mich zunachst mit der Frage, ob es
Uberhaupt mdglich ist, die Faszination von Eiswelten, eben dieses Faszinierende, wenn Eis so
in bunten Farbtonen glitzert und schimmert, auf die Biihne zu bringen, ohne dass es von
Anfang an kitschig, abgeschmackt und lacherlich wirkt. Kann ich Gberhaupt eine Begeisterung
an jener Unterwasserwelt bei meinem Publikum erreichen, oder sehen sie es einfach nur als
einen blauen Fetzen an?

[Heide:] Die wesentlichste Schnadahipfl-Frage ist aber immer noch, ob ich Gberhaupt so viel
sagen bzw. Bilder in ihnen heraufrufen kann, da es als Erwachsener nicht immer maglich ist zu
wissen, was sein Publikum schon kennt oder an welchen Erfahrungen angekniipft werden
kdnnen. Ich muss davon ausgehen, dass ich z.B.: in der Auffihrung Gutta, das Wasserwesen
einige Kinder habe, die aus den unterschiedlichsten Griinden nicht einmal ein Foto von einer
Eiswelt gesehen haben, geschweige denn, dass sie in irgendeinem Berg schon einmal in einer
Eishohle waren. Es kann auch sein, dass viele Kinder Eis maximal nur vom Winter oder aus
dem TiefkUhlfach kennen. Das ist ihre Erfahrung und darauf baue ich jetzt meine Geschichte
auf. Mein Buhnenbild soll Anregungen geben, um in ihnen das Interesse zu wecken, falls sie
eine Eishohle nicht kennen, etwas Neues zu erfahren. Dadurch werden eigene Welten gestaltet
bzw. Erinnerungen in ihnen wachgerufen, wenn an bestimmten schon bereits gemachten
Erfahrungen angeknipft werden kann.

[Heide:] Das heifdt, dort wo ich bei einer Erwachsenenproduktion meine Ideen und meine
Vorstellungen, wenn es sein muss auch multimedial einsetze, muss ich mir bei den
Ganzkleinen immer die Frage stellen, was sie schon kennen. Und genau an diesem Punkt
muss ich ansetzen.

[Heide:] Unsere Theaterstiicke fir die Jingsten sind immer Episodengeschichten, daher sind
sie auch am Ende immer abgeschlossen. Wir arbeiten mit vielen optischen Mitteln, zum Beispiel
durch unsere eigene Lichttechnik und setzen ganz klar Musik ein, die eine besondere
Atmosphére im Raum erzeugen soll. Die Verwendung einfacher Worte oder Reimspriiche,
BegruBungen und Erzéhlabschnitte, die sich nach einiger Zeit wiederholen, sodass immer
wieder etwas Bekanntes fur die Jingsten vorkommt, sind einzelne Elemente, die bei unserem
Geschichtenaufbau sehr wichtig sind. Es gibt jedoch auch noch Dialoge mit dem Publikum.
Diese Form der Interaktion, eben wenn Ruckmeldungen von den Kindern kommen und ich mit
meiner Figur auf diese wahrend der Vorstellung eingehe, macht sozusagen das Stiick
sprachlich auf, da sich die Kinder aktiv in der Auffiihrung beteiligen kbénnen. Neben den
einfachen Worten verwenden wir aber auch noch Fachbegriffe, die in diesem Sinne auch
Wissen und Informationen an unser Publikum weitertragen. Uberhaupt gibt es in diesem jungen
Alter viele Kinder mit einem sogenannten Expertenwissen auf bestimmten Gebieten. Die
Jiingsten werden so in unseren Auffihrungen mit eingebunden, sodass sie auch die Méglichkeit
haben, etwas zum Theaterstick sowie zum Buhnengeschehen beizutragen.

[Heide:] Ich muss Geschichten auf unterschiedliche Arten erzahlen, weil die Erwachsenen
etwas anderes verlangen als die Kleinsten. Die Erwachsenen moéchten, dass Geschichten linear
und durchgangig sind, am besten auch so, dass sich am Ende der Erzahlbogen schlief3t, sie
eine Uberschaubare Thematik haben und im besten Falle noch eine gewisse Moral, die ihnen
weitergegeben wird. Kinder brauchen aber dies alles nicht. Ich selbst muss der Kinderlogik
folgen, wobei diese abhangig zu ihrer Altersdifferenz noch variieren kann. Viele Erzahlstrange
sind vorhanden, wobei unter anderem auch Elemente vorkommen muissen, mit deren Hilfe ich
das Publikum in den unterschiedlichsten Altersgruppen direkt ansprechen kann. Geschichten
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sind bei uns episodenhaft, sodass Wiederholungen, kleine Erholungspausen in der Erzahlung
inkludiert und Elemente vorhanden sind, in denen Kinder abtauchen kénnen.

[Heide:] Ich wahle Themen fir unsere Stiicke, die fur Kinder relevant sind, sodass auch ihr
Empfinden mit dem Denken gekoppelt wird, da ich es wichtig finde, dass sie sich Gedanken
machen und nicht immer nur ,Ja“ und ,Amen*“ zu allem sagen. Wir als Erwachsene haben die
Aufgabe, die Kinder zum Fragen zu bringen. Dies sehe ich auch als meinen persénlichen
politischen Anspruch an. Das sehe ich auch als Padagogin als einen wesentlichen Teil der
Autonomie und Emanzipation von Kindern an, dass sie Fragen stellen und vor allem auch
unangenehme.

[Heide:] Geschichten erzahle ich in drei verschiedenen Sprachen, wobei die Worter selbst eine
optische Kraft in sich besitzen sollen. Die Verwendung von einfachen Wértern und die
Notwendigkeit einer Sprachenvielfalt, die vor allem fiir die Alteren und Erwachsenen wichtig ist,
haben eine groRe Bedeutung.

[Heide:] Ich erzahle eine Geschichte und muss davon ausgehen, dass die Kleinen mich nicht
kennen. Sie mussen sich auf mich als eine Person einstellen. Ich erzdhle mit den Figuren eine
Geschichte, lege sie ab und zu ab, nehme mir neue dazu und verstelle im Umgang mit ihnen
meine Stimme. Ich selbst aber erzéhle die Geschichte, da die Figuren mir nur als Hilfsmittel zur
Verflgung stehen. Dies stellt meine Hauptebene dar. Es ist viel zu viel von einem
zweieinhalbjahrigen Kind verlangt, sich auf zwei Personen, deren Beziehung generell und auch
noch zueinander einzustellen, geschweige davon, dass sie dann selbst noch in eine eigene
Beziehung mit ihnen treten mussen. Ich finde es unverantwortlich zwei bis drei Leute auf die
Buhne zu stellen bei solch einem jungen Publikum. Dies ist mein Ansatz, der von der
Entwicklung des Kindes ausgeht.

[Heide:] Ich kénnte auch eine Spielform wahlen, in der ich mich als Spielerin komplett zumache
und nur far mich alleine auf der Biihne stehe. Kinder wiirden keine Chance bekommen, dass
sie irgendwelche Regungen und AuRerungen zeigen und tatigen. Sie wiirden es auch
Uberhaupt nicht wollen. Dies ist jedoch nicht unsere gewéhlte Spielform. Natirlich muss man
eine gewisse Balance zwischen dem Erzéhlen bzw. dem Zeigen der Geschichte und den in das
Spiel aufgenommene AuRRerungen des Publikums bewahren.

[Heide:] Es gibt Kinder, die bleiben an bestimmten Szenen und zuvor Gesehenem hangen,
wobei die Handlung aber schon weitergegangen ist. Durchaus kann deswegen eine ganze
Episode den Bach hinuntergehen, wenn man es als Spieler nicht schafft den- bzw. diejenige in
die néchste Szene zu fuhren. Stérend ist es natirlich fur die anderen Zuseher, wenn ein Kind
emotional noch an einer abgespielten Handlung h&ngt und vor lauter Spannung nicht sieht,
dass die Geschichte weitergeht. Als Spieler muss man Reaktionen des Publikums aufnehmen
und einarbeiten, jedoch muss die Handlung auch weitergehen.

[Roman:] Fertig ist ein Stiick bei uns erst nach den Familien- und Gruppenvorstellungen hier im
Theater, sowie den externen Auffihrungen. Das heif3t, dass wir uns auch nach jeder
Vorstellung zusammensetzen und den Verlauf des zuvor Erlebten besprechen. Es gibt oft
Nachbereitungen im Zuge von Aufarbeitungen und Verédnderungen. Endgultige Entscheidungen
wie Spielwendungen, Theatertechniken und —arbeiten, Pausen, Wiederumbau und jene
endglltige Gestaltung ist ein langwieriger, jedoch auf die Bedurfnisse unseres Zielpublikums
abgestimmter Prozess.

[Roman:] Hier im Theater kénnen wir uns mit den verschiedensten Techniken helfen. Dies trifft
nicht auf die Kindergartenvorstellungen zu, bei denen wir auch oft vorher nicht wissen, in
welchem Raum wir uns befinden und wie dieser aussieht.

[Heide:] Das Stiick Der kleine Brausewind, das von mir 20 Jahre lang gespielt worden ist, ist
genauso nicht ganz fertig, da man namlich nach einiger Zeit Reaktionen von Kindern bekommt,
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die man bisher noch nie gehabt hatte. Diese muss man aufnehmen, in das Stiick integrieren,
sodass die Auffihrung immer wieder dem Publikum angepasst wird.

[Roman:] Wir wollten Der kleine Brausewind schon vor einiger Zeit absetzen, da es fir Heide
eine immense Herausforderung ist, nach 20 Jahren immer noch so frisch zu bleiben in ihrem
Spiel. Als wir es dann wirklich aus unserem Spielplan herausgenommen hatten, kam auf einmal
eine Protestwelle von Kindergartnerinnen auf uns zu, die nicht wollten, dass wir dies tun. Die
Figur des Brausewindes selbst wurde namlich sehr oft in den Kindergéarten nachgebaut, viele
Padagoglinnen kannten das Stiick schon, fanden es gut und wollten unbedingt, dass ihre Kinder
es auch sehen. Wir haben ihn aufgrund dieser Reaktion weiterhin in unserem Repertoire
belassen, jedoch zeigen wir es nur mehr im Herbst.

[Heide:] Es ist natlrlich schon, wenn es so eine grof3e Nachfrage gibt, jedoch wenn man in
Serie 300-500 Vorstellungen spielt, hat man auch bald das Gefiihl, dass man selber nun eine
Pause von diesem Stiick braucht.

[Roman:] Wir wollen Theater purer machen und verzichten ganz bewusst auf den Einsatz von
medialen Mitteln, da unsere Zielsetzung vor allem auf eine Entschleunigung der Kinder beruht.
Sie sind tagtaglich mit so vielen Reizen konfrontiert, dass sie wenigstens das Theater als einen
Ort sehen sollen an dem sie zur Ruhe kommen kénnen.

Themenkomplex: ICHDUWIR-Theater

[Heide:] Als wir angefangen haben Stlicke fir drei- bis vierjahrige Kinder zu machen, kamen
immer die noch Kleineren im Schlepptau der Eltern und der Gruppenleiterinnen mit. Oft haben
sie geschlafen, ab und zu haben sie gequietscht vor Vergniigen, gestort, manchmal haben sie
sich aber auch geschreckt. Ich habe dies immer sehr schrecklich gefunden, wenn jener letzte
Fall eingetreten ist, da ich finde, dass der Erstkontakt zum Theater doch kein fiirchterlicher sein
soll. Deshalb haben wir nach einer Gelegenheit gesucht, auch fir diese Altersgruppe etwas zu
schaffen, einen Ort zu finden, der auf ihre Bedirfnisse abgestimmt ist. Das Ergebnis war eine
Art Theaterfest, wo die ganz Kleinen im Mittelpunkt gestanden sind. Wir haben ihnen ganz sanft
eine Geschichte erzahlt, alle konnten am Boden herumliegen, sodass der Raum und das
Theater fur sie keine negativen Gegebenheiten mehr darstellten.

[Heide:] Aufgrund dieser Entwicklung ist Besenstiel und Suppenléffel entstanden, eine wirklich
einfache Mitmachgeschichte ohne Technik oder Saalbeleuchtung, jedoch ein gemischtes
Getimmel des Publikums zwischen Biihne und Zuschauerraum. Die Hauptfigur war ein
wirklicher Loffel, der spazieren geht, von meiner Hand herunterspringt, auf die Kinder hupft und
bei ihnen weitergeht. So bin ich eben durch das Publikum gegangen und dazwischen zeigten
wir immer wieder Minisequenzen auf vier unterschiedlichen Biihnen. Der kleine Loffel ist
sozusagen immer wieder durch das Publikum gegangen, hat gespielt, ist gerutscht von Kind zu
Kind und hat nach einiger Zeit eine kleine Buhne entdeckt, auf der kleine Szenen mit
Klappmaul- bzw. Handfiguren gezeigt worden sind. 20-25 Kinder kamen pro Vorstellung und
sahen sich unser Stiick an. Nach einiger Zeit mussten wir es umbauen und verandern, da auch
immer mehr Erwachsene und altere Kinder sich unsere Geschichte bzw. unser Stiickanschauen
wollten.

[Heide:] Ich besitze zwar mein Wissen Uber Kinder aus der psychologischen-padagogischen
Praxis, jedoch musste ich es mit der kiinstlerischen Richtung in Verbindung bringen.
Gemeinsam haben wir etliche Jahre lang geforscht in diesem Bereich bis wir zu Theater
gekommen sind.
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Ausziige aus dem am 6. Mai 2013 gefiihrten Interview mit Heide Rohringer und Roman
Wuketich

Themenkomplex: Definition des Theaters fiir die Allerkleinsten und Besonderheiten

[Heide:] Jeder Tag stellt bei einem Kind einen Zugewinn an Erfahrungen dar, jede Woche
macht es einen irrsinnigen Sprung und jeder Monat macht bei ihm intellektuell und emotional
ganz viel aus. Deshalb kann ich einem Zweijahrigen nicht unbedingt mit denselben
theatralischen Mitteln etwas zeigen, was ich einem Sechsjahrigen schon kénnte.

[Heide:] Das Kleinstkindtheater wurde erst in den letzten Jahren zu unserer Hauptgeschichte,
denn zunachst definierte sich unsere Hauptzielgruppe tber die dreieinhalb bis vierjahrigen und
dann wiederum bis zu einem zehn Jahre alten Publikum. Kindergartengruppen nehmen jetzt
auch jungere Kinder, eben mit zwei oder zweieinhalb Jahren, auf. Oft haben sie die Auflage,
dass sie mit ihnen nur dorthin gehen kdnnen, wo sie die Méglichkeit haben, auch alle
mitzunehmen. Deshalb fixieren sich auch viele Theatermachende immer auf die Kleineren.
Dies stellt auch bei uns eine Veranderung an unserem Zielpublikum dar.

[Heide:] Es gibt viele Kinder, die sich nur mit Schrecken an ihren ersten Theaterbesuch, der
ganz haufig der Kasperl war, zurlickerinnern. Wir aber erkléaren die Sprache der Theaterform
sehr gut und bereiten auch die Kinder fir das Theater vor.

[Heide:] Theater fur junges Publikum hat friiher erst ab sechs Jahren angefangen. Viele haben
aber auch behauptet, dass Kinder erst etwas lernen, wenn sie in die Schule gehen.

[Heide:] Ich glaube, dass die unterschiedlichen Ansatze fur das Theater fur die Allerkleinsten
nicht unbedingt miteinander in Konkurrenz stehen mussen. Schlussendlich ist man ja generell
nicht mit allen Menschen kompatibel. Das bedeutet, dass es Erwachsene gibt, die mit ihren
Kindern lieber in dieses Theaterhaus gehen mdchten, als in ein anderes und dann auf der
anderen Seite wiederum Menschen, die andere Hauser préferieren. Spater kommen noch die
Entscheidungen hinzu, ob man lieber ins Kino oder in ein Museum gehen mdéchte, als in ein
Theater und nach einiger Zeit sind die Kinder schon alter und entscheiden sowieso unabhéngig
von ihren Eltern, was sie tun mochten.

[Heide:] Fur mich ist Theater die Verbindung von dem was ich hére, sehe und jenes, was
dadurch in mir initiilert wird. Das heif3t, dass 50% des Theaterstiickes in mir selber stattfindet.
Deshalb sieht und spirt oft ein Zuschauer etwas anderes, als das, was auf der Biihne zu sehen
ist. Mediale Einspielungen sind fiir mich keine Optionen, weil dies alles zu direkt ist und ein
vorgefertigtes Bild liefern.

[Roman:] Wir haben Theater immer als einen Entschleunigungsort gesehen, denn wir finden vor
allem Reduktionen fir die Kinder notwendig.

[Heide:] Ich finde, dass Theater im Freien sehr schwierig zu gestalten ist, weil die Kinder hier
einen enormen Bewegungsdrang zeigen und kaum stillsitzen kénnen. Die Fokussierung ist hier
schwierig, sodass sie kaum an den gezeigten Geschichten dranbleiben.

Themenkomplex: Eigene Erfahrungen und Arbeiten

[Heide:] Ich habe mit meinem padagogischen Beruf aufgehdrt, als ich gemerkt habe, dass ich
nicht mehr mit dem Herzen, sondern nur mehr aus Routine arbeitete. Ich brauche eine gewisse
Vielfalt, um nicht automatisch zu funktionieren, sondern um alles bewusst zu machen und zu
erleben. Da mir die Arbeit mit den Kindern sehr wichtig ist, verlagerte ich meinen Schwerpunkt
in den kiinstlerischen Bereich.
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[Heide:] Ohne Pause 300 Vorstellungen von Der kleine Brausewind zu spielen ist fast schon wie
Fabrikarbeit. Insgesamt waren es tber 1.500 Vorstellungen, wobei wir das Stiick dann nach
einiger Zeit auch abgesetzt haben, da ich dazwischen kaum mehr einen Unterschied von
Vorstellung zu Vorstellung gespirt habe. Diese feinen atmosphéarischen Differenzen, die es
ausmachen, ob du jetzt vor dieser oder vor einer anderen Gruppe spielst, habe ich nicht mehr
mitbekommen. Das Publikum hat die Auffihrung immer gut gefunden, jedoch ist das fur mich
ein Zeichen von Professionalitat. Die Entwicklung blieb aber leider fur mich stehen.

[Heide:] Bei unseren Sticken gibt es immer nur eine Identifikationsfigur und diese ist auch ganz
wichtig im Hinblick auf die Allerkleinsten. Bei einem Vierjahrigen hat sie zum Beispiel keine so
grof3e Bedeutung mehr, jedoch ist sie entwicklungspsychologisch gesehen aul3erst wichtig bei
den Kleinsten. Sie sind immer nur ganz bei jemandem, aber nicht bei mehreren Personen und
begeben sich bei dem Auserwahlten unter seinen Schutz. Auf der Biihne stehen in einer
Handlung zwei Figuren auch miteinander in einer Beziehung. Das Kind muss sich jetzt auf zwei
Bezugspersonen einstellen und auch auf die Beziehung, die zwischen ihnen existiert. Dieses
sich auf mehrere Personen einstellen missen ist einfach zu viel fur das Kleinstkind. Deshalb
stehe ich nur alleine als Spieler auf der Bihne. Ich als Mensch stelle mich vor der Vorstellung
den Kindern personlich vor, zeige ihnen das Theater, wo die Scheinwerfer zum Beispiel sind
und verweise auf Roman, der die Musik einschaltet, sowie erklare ich ihnen was eine Biihne ist
und dass sie bitte nicht zu mir hinauf kommen sollen. Dies hat wiederum sicherheitstechnische
Griinde, da die Kinder aufgrund der Stufen stolpern bzw. der Fokus auf den Auffihrungsort
gestort werden kdnnte. Die Hauptfigur wird gezeigt sowie vorgestellt und ich fange an, indem
ich ihnen sage, dass ich fur sie nun eine Geschichte mit jener Figur spielen mdchte.

[Heide:] Meine Figuren sind meistens gleichgroR wie die Kinder, sodass sie ihnen ebenbrtig
gegeniliberstehen kénnen. Da sie sich auf gleicher Augenhéhe begegnen, kdnnen die Jiingeren
mit den Figuren leichter in Kontakt treten. Es missen auf der Bilhne keine Welten verkleinert
oder vergroéRert werden, sodass auch weniger transponiert und umgedacht werden muss. So
kann ein direkter und leichterer Fokus erfolgen.

[Heide:] Wenn man eine neue Figur konstruiert, muss man sich Uber ihre Besonderheiten und
ihren Charakter gro3e Gedanken machen. Die Zuschauer sehen fast nur die Hélfte der
jeweiligen Rollenvorbereitungen einer Figur auf der Biahne. Man darf als Spieler niemals aus
der Rolle fallen. Wenn tberraschende Zwischenrufe von den Zusehern kommen, bin ich
niemals als Person Uberrascht, jedoch kann dies meine Figur sein. Diese reagiert in ihrer
speziellen Weise auf das Geschehen und ich muss sie so handhaben, dass die Figur flr mich
selber wie eine zweite Haut wird, solange ich in der Rolle bin.

[Roman:] Man muss gleichzeitig Figurenspieler sein, jedoch hat man auch eine Rolle zu
spielen. Als Darsteller muss man im Hintergrund verschwinden, jedoch steht man kérperlich
anwesend auf der Buhne. Die Figur ist das, was das Publikum sehen soll und deshalb steht sie
auch im Vordergrund.

[Heide:] Die Wandlungsféhigkeit ist die eigentliche schauspielerische GréRe, namlich das
authentisch zu zeigen, was man eigentlich nicht ist.

[Heide:] Bei uns wird nicht finster gemacht, sondern wir erzeugen ein anderes Licht — eben ein
Buhnenlicht. Wir machen die Kinder mit dem gesamten Theaterkonstrukt vertraut, sodass die
Kinder auch sehen, wann und wie das Licht entsteht und wo die Scheinwerfer hangen.

[Heide:] Biete etwas an, dass angeblich fir Kinder ab ein paar Monaten konzipiert ist und dein
Theaterhaus ist gerammelt voll. Unter dem Deckmantel Friihforderung wird empfohlen, dass
man sich das Stiick mit seinen Kleinsten ansehen soll, da es einen positiven Effekt auf sie
haben wird. In erster Linie ist es jedoch eher fur die Mitter gedacht, die diese Auffiihrungen
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aber auch oft dringend brauchen. In einem Theaterstiick ging es tUber das Thema Geburt,
welches fir ein Publikum von acht Monaten geschaffen worden ist. Fur die Miitter, die sich
diese Vorstellung angesehen haben, wirkte es wie eine Art Therapie, vor allem fir diejenigen,
die die Geburt an sich selbst noch nicht bewaltigt hatten. Das Kind ist wahrend diesen Minuten,
in denen es sich gemeinsam mit seinem erwachsenen Begleiter im Zuschauerraum befindet,
total fixiert, in diesem Fall auf die Mutter und geht jeden Schritt mit ihr mit. Wenn es ihr gut geht,
dann geht es natirlich auch dem Kind gut. Wenn die Mutter durch den Besuch einer
Theatervorstellung etwas bewaltigt und sich lockert, wirkt sich dies auch positiv auf das Kind
aus.

[Heide:] Meine Aufgabe als Kunstlerin ist fir mich, dass ich ein faszinierendes Bild mit modglichst
einfachen Mitteln auf die Buhne bringe, sodass bei den Menschen, falls sie es kennen, eine
Ruckkoppelung entsteht. Diejenigen, die aber damit keine Erfahrung haben, erkennen trotzdem
noch, dass etwas Besonderes am Entstehen ist und nehmen es an.

[Heide:] Kinder brauchen auch Zeit sich umstellen zu kénnen, da sie sich an einem neuen Ort
und in einem Raum mit anderen Gegebenheiten, fremden Leuten und Kindern befinden. Bei
uns gibt es auch Bilderblcher zum Anschauen, sodass die Kleinsten die Mdglichkeit besitzen
von ihrem Alltagsstress runterzukommen und sich an die neue Umgebung zu gewéhnen.

[Heide:] Bei Gruppenvorstellungen kommen viele Kinder aus den unterschiedlichsten Schichten
und Umfeldern zusammen. Einige von ihnen wéren mit ihren Eltern niemals in ein Theaterhaus
gegangen aufgrund von unterschiedlichen Aspekten. Beispiele waren unzureichende finanzielle
Mittel und dass die Eltern zu wenig Zeit haben, da sie vielleicht andere Interessen besitzen oder
eben als schwer arbeitende Erwachsene an ihren Beruf sehr stark gebunden sind. Das
mangelnde Interesse beruht zumeist auf den Tatsachen, dass sie selbst niemals in Kontakt mit
Theater gekommen sind oder es einfach nicht fir Wichtig fur inre Kinder empfinden.

[Heide:] Als meine kulturpadagogische Gesamtaufgabe sehe ich es, dass wir mit den
Ressourcen gut umgehen missen. Deshalb versuchen wir auch immer unsere Figuren und
Buhnenmittel mit Alltagsmaterialien, wie zum Beispiel Deckeln, Flaschenkapseln, Becher,
Stoffen, Holz und Klopapier, die wir das ganze Jahr gesammelt haben, zu basteln. Wir machen
sogar Musikinstrumente aus ihnen. Dies ist auch ein Grund, warum wir so ein grof3es
kostenintensives Lager fur die ganzen Materialien brauchen.

Themenkomplex: ICHDUWIR-Theater

[Roman:] Es hétte sich sicherlich einiges verandert, wenn wir von Anfang an Geld bzw. generell
grof3e finanzielle Unterstiitzungen bekommen hétten. Dieses Fehlen hat wiederum auch
bewirkt, dass wir unseren eigenen Weg gegangen sind und dadurch unsere Arbeit sehr reich an
Erfahrungen gewesen ist. Wenn wir von Anfang an Geld bekommen hétten, hétte ich
wahrscheinlich viele Kompetenzen nicht, die ich mir nun hart erarbeitet habe.

[Heide:] Es war eigentlich eine sehr schwierige Situation, da wir ohne Geld auf uns allein
gestellt waren und vieles auch nur zu zweit machen konnten. Dadurch haben wir zwar alle
Schritte langsamer, aber viel bewusster gesetzt. Der steinige Weg war mitunter aber auch sehr
hilfreich, weil wir uns treu geblieben und nicht von unseren Prinzipien abgewichen sind. Mir
macht meine Arbeit immer noch so viel Freude wie am Anfang und ich finde sie immer noch
spannend. Ich rechne mir noch nicht aus, wann ich in Pension gehen kann, denn solange ich es
kann, werde ich sicherlich in irgendeiner kiinstlerischen Form arbeiten.

[Heide:] Wir haben zun&chst mit einem grof3en Ensemble angefangen, das jedoch mittlerweile
auf uns beide zusammengeschrumpft ist. Dies war vor allem aber auch eine Kostenfrage.
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[Heide:] Die Einschrankungen auf den ersten Blick beinhaltet aber auch eine enorme Vielfalt,
die aus dir selber kommt. Es ware unser Konzept sicherlich anders gekommen, wenn ich nicht
so streitbar gewesen ware und wir damit mit Geld gesegnet waren. Gerade in den Anfangen
hatte ich mich sehr gefreut, wenn ich ganz vieles nicht hatte selber bauen miissen. Jedoch
ware dies ein Arbeitsfeld fur mich weniger gewesen und somit hatte ich auch hier keine
Erfahrungen sammeln kénnen.

[Heide:] Neben dem Theater fiir die Kleinsten, arbeiten wir auch mit Jugendlichen und
Erwachsenen zusammen, ich halte Seminare ab und jahrlich veranstalten wir unsere
Parkateliers.

Ausziige aus dem am 16. Mai 2013 gefiihrten Interview mit Cordula Nossek

Themenkomplex: Definition des Theaters fir die Allerkleinsten und Besonderheiten

Ich spreche nicht vom Kindertheater, sondern rede ganz bewusst von einem Theater flr Kinder,
weil bei Kindertheater man noch die Assoziation hat, dass Kinder selbst auf der Biihne stehen.
Bei Theater fir Kinder stehen jedoch professionelle Leute auf der Biihne, die fir sie, eben fur
bestimmte Zielgruppen, produzieren. Theater fir die Allerkleinsten ist ein spezielles
Zielgruppentheater, da man ein Stiick, das fur ein sechsjahriges Publikum konzipiert ist, einem
Zweijéhrigen nicht anbieten kann. Das ist komplett eine andere Baustelle. Ich sehe bei vielen
Theaterauffihrungen, dass sie sich nicht gentigend mit ihrem Zielpublikum beschéftigt haben.
Dies stellt ein wesentliches Manko an ihrer Theaterarbeit und ihrer Verantwortung als Kiinstler
dar.

Beim Theater fur die Allerkleinsten werden immer gewisse untere und zumeist auch obere
Grenzen der Altersangabe angefiihrt. Dieses Prinzip lasst sich auch bei meinen eigenen
Stuicken finden.

Im Theater fur die Allerkleinsten muss man nichts verniedlichen, denn selbst im Bauch
bekommen die Ungeborenen schon alles von ihrer Umwelt mit. Man muss die Allerkleinsten
aufrichtig an die Hand nehmen und sich ihnen gegentiber normal verhalten, denn je
authentischer und ehrlicher man zu sich selbst und zu ihnen ist, desto mehr akzeptieren sie
dich. Man kann mit Kindern ganz normal reden.

Der Bedarf an Stiicken im Theater fur die Allerkleinsten ist sehr grof3 und die Vorstellungen sind
meistens sehr voll.

Ich wiirde keine Form fir Theater fur die Allerkleinsten wahlen, indem ich fur sie als Mensch
hinter einer Guckkastenbiihne verschwinde, da ich sie mit meinem gesamten Korper fir die
Geschichte gewinnen méchte.

Wenn ich Stucke fur Jugendliche mache und eineinhalb Stunden auf der Biihne stehe und
hochkonzentriert spiele, dann verlangt dies viel Energie von mir und eine ordentliche
Beherrschung meiner schauspielerischen Fahigkeiten. Die Vorstellungen sind zwar kdrperlich
und geistig fur mich und meine Partner auf der Buhne sehr anstrengend, jedoch bereiten sie mir
sehr viel Freude. Ich bin jedoch nach einer Vorstellung fiir die Allerkleinsten, wobei diese nur
35-40 Minuten dauert, genauso fertig und erledigt, wie nach einer Auffihrung, die fast dreimal
so lange Zeit in Anspruch nimmt. Der Grund ist, dass im Spiel fur solch ein junges Publikum
genau dieselbe feinporige Arbeit und Konzentration von einem abverlangt wird wie fir
Erwachsene, Kinder oder Jugendliche.
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Die Kleinen verstehen zwar oft nicht jedes Wort, aber sie nehmen dich mit deinem gesamten
Kdrper und deiner eigenen Korpersprache wahr. Bist du selbst verkrampft, sind sie es auch.
Wenn ich meine Arbeit nicht wirklich aufrichtig mache, dann finden weder ich noch mein
Publikum einen Genuss daran.

Wenn du Theater fiir Kinder produzierst, musst du dies wirklich wollen und die N&he zu ihnen
suchen. Durch dieses herrlich freche, offene Verhalten schenken sie dir etwas ganz Grol3es,
namlich ihre Aufmerksamkeit.

Man muss sehr natirlich sein, aber trotzdem die Kiinste des Figuren- und Objekttheaters bzw.
des Schauspieles einsetzen.

Man kann auch eine Kunstsprache fur die Allerkleinsten in seinen Auffiihrungen einsetzen,
jedoch muss man sich dabei fragen, was man vermitteln mochte. Der Fokus liegt immer auf den
Geschichten, die man erzahlen mdchte. Inwiefern man diese umsetzen will, unterliegt der zu
verwendenden Form der Kunst

Theater hat die Mdglichkeit einen Fokus auf ganz bestimmte Dinge des Alltags zu setzen, die
sonst zu schnell an einem vorbeiziehen wiirden, sodass man sie Uberhaupt nicht so wirklich
wahrnehmen kann. Theater holt sich den Fokus aus dem Alltag, untermalt diesen mit einer
Handlung und lasst sie auf die Leute wirken.

Ich als Theatermensch habe die Aufgabe zu forschen, da ich sonst kein Theater zu machen
brauchte. Ich kann und will namlich nicht immer wieder dasselbe produzieren.
Weiterentwicklungen und das Ausprobieren von neuen Sachen sind wesentliche Kriterien, um
ernsthaft kiinstlerisch tatig zu sein. Ich sehe es als Aufgabe, dass sich Theatermachende mit
den verschiedensten Thematiken und Gegenstéanden auseinandersetzen und Sachen
ausprobieren, da sich auch die Welt auBerhalb des Theaters immer weiterentwickelt und
verandert.

Die Dramaturgie im Theater fur die Allerkleinsten ist anders, als wenn man fur &ltere Kinder,
Jugendliche oder Erwachsene arbeitet. Man kann sich nicht in ein Kdmmerchen einschliel3en
und ein Stick fur sein Publikum machen, da diese Theaterform eine andere Produktionsweise
braucht. Man muss erkennen, dass man bei einigen Stellen der Geschichten andere Formen
und Stile einsetzen muss, ohne jedoch sie zu tberfordern bzw. zu tberfluten. Viele
Theatermachende haben namlich die Angst, dass wenn das Publikum nicht mehr interessiert an
einer Sache ist, sie dadurch unruhig werden, sodass viele Inszenierungen unter diesem Aspekt
mit abertausenden Eindrticken Uberflutet werden, um ja zu gewébhrleisten, dass die
Kleinstkinder auf ihren Platzen sitzen bleiben. Mit solchen Uberflutungen sind sie aber schon
genug in ihrem Alltag konfrontiert. Den wirklichen Bedirfnissen des Publikums wird in solchen
Sticken keine Beachtung geschenkt und die Theatermachenden gestalten die zu zeigenden
Geschehnisse unter der Angst, dass die Kleinstkinder zu potenziellen Stdrfaktoren der
Auffihrung werden kénnten. Eine ernst zu nehmende Auseinandersetzung mit dem
Zielpublikum findet in solchen Fallen auf keinster Weise statt, jedoch ist sie wirklich wichtig im
Theater fir die Allerkleinsten.

Eine Auseinandersetzung mit seinem Publikum ist ein ganz wichtiges Thema, denn durch
Beobachtungen oder auch gemeinsames Spielen mit ihm, werden Erfahrungen gemacht, was
es heil3t fir solch eine Altersgruppe kinstlerisch tatig zu sein. Ich bezeichne meine Arbeit als
eine Gratwanderung zwischen Padagogik und Kunst, jedoch muss man selbst als Kiinstler die
Padagogik in den Stiicken total rausnehmen. Man forscht zwar, aber man ist nicht der
Padagoge, sondern der Kinstler.

Kinder werden oft ,verstimmelt®, da sie fir die Erwachsenen passend gemacht werden.
Aufféllig ist hierbei jene verschwindende Kdérperlichkeit zwischen den Eltern und den Kindern,
da sich die Kleinsten schon oft so benehmen bzw. kleiden wie die Erwachsenen.
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Ich sage immer, dass Theater fur die Allerkleinsten sozusagen auf dem Schol stattfindet. Die
Erwachsenen sind die Begleiter ihres Kindes, die sich zwar zuriickhalten, aber trotzdem ihre
Beschutzer sind, eben ihre Vertrauenspersonen. Kinder sitzen meiner Meinung nach am
liebsten am Boden, da sie hier auch die Mdglichkeit haben, ihre Positionen immer wieder zu
verandern, oder sie nehmen Platz am Schol} ihrer Eltern bzw. Betreuerlnnen. Ich finde vor
allem die zweite Variante als sehr bedeutsam, jedoch habe ich im Verlauf der Zeit immer wieder
festgestellt, dass die Kinder das gar nicht mehr so richtig kennen, dass sie auf dem Schol3 vor
allem von Mama und/oder Papa sitzen. Dass sie alleine am Sessel sitzen finde ich immer sehr
komisch, da sie dadurch Gberhaupt keinen Kontakt zu ihren Begleitern haben. Vor allem jenen
kérperlichen Kontakt finde ich extrem wichtig, denn wenn das Kind Angst bekommt bzw. Fragen
hat, kénnen sie sich sofort und direkt an ihre Begleiter wenden. Dies kann verbal oder
kérperlich, indem sie sich vermehrt an sie schmiegen, erfolgen.

Im Theater fir die Allerkleinsten befinden sich viele Generationen. Das schafft kein anderes
Theater. Kein anderes Theater hat alle Generationen gemeinsam an einem o6ffentlichen Platz.

Theater findet schon statt ab einer Person. Wenn sich ein Schauspieler auf der Biihne und ihm
gegeniber ein Rezipient befindet, dem lber einen Gegenstand eine Geschichte erzahlt wird, so
ist es Theater.

Kinder selbst haben eine eigene Bilhne wahrend der Vorstellung. Dies ist ihr Sitzplatz, an dem
sie sich selber reproduzieren und das Geschehen direkt an Ort und Stelle verarbeiten.

Sequenzen aus einem Stiick kdnnen in jenem Mal3e in ihnen verinnerlicht werden, sodass sie
diese sogar Wochen nach der Auffihrung noch exakt nachspielen kénnen.

Themenkomplex: Eigene Erfahrungen und Arbeiten

Das Puppen-, Figuren- und Objekttheater besitzt eine ganz spezielle Dramaturgie. Dramaturgie
heil3t hier, dass diese Kunstform sich sehr stark auf die Gegenstande fokussiert. Man arbeitet
sehr stark mit einer Bildsprache, die wiederum auch ordentlich analysiert werden muss. Ich
wirde hier von mehreren Schichten sprechen, die belebt werden missen, was ein wesentliches
Kriterium ist, das man auch erkennen muss. Man kann nicht einfach eine Puppe in die Hand
nehmen und sagen, dass man mit dieser dies und jenes spielt. Warum spiele ich denn etwas
und wie konnte ich es sonst noch umsetzen, sowie welche Puppenart schreit nach bestimmten
zu zeigenden Thematiken, sind wichtige Fragen, um dessen Beantwortung man sich bemthen
muss.

Beim Stlick Schneckenalarm spiele ich mit einem Stiick Watte, das eine Wolke darstellen soll.
Einige Kinder bemerken, aus welchen Material meine Figur besteht und &ufRern sich lautstark
wahrend der Auffliihrung, dass es doch nur ein Stiick Watte ist. Manchmal gehe ich auf ihre
Anmerkungen ein und sage, dass sie sehr kluge Kinder sind, jedoch geht nach der Interaktion
mit dem Publikum die Geschichte dann auch wieder weiter. Ich selbst als Spieler muss ihnen
auch die Chance geben, dass sie so etwas erkennen und durchschauen kénnen und vor allem
sogar dirfen. Ich habe mich auch selber damit auseinandersetzen missen, wie man ein Stlick
Wolke mit welchen Materialien darstellen kann. Schlussendlich bin ich dann auf Watte
gekommen. Das Publikum soll es entschlisseln kénnen, jedoch ist es notwendig, dass es
wieder in die Geschichte eintaucht. Die Watte verbinden sie mit ihren eigenen bis dahin
gemachten Erfahrungen. Sie freuen sich darliber, dass sie es richtig erkannt haben. Solche
Meldungen und Interaktionen mit dem Publikum zeigen den Theatermachenden, dass man mit
seiner Auffihrung an ihren Erfahrungen angekniipft hat.

Viele Kinder sagen aber auch etwas wéahrend der Auffihrungen, um andere Kinder mit ihrem
Wissen zu beeindrucken. In anderen Fallen versuchen sie einem anderen Zuseher das
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Geschehen zu erklaren bzw. kommentieren einzelne Sequenzen der Geschichte und erzahlen
sie nach.

Bei Schneckenalarm spiele ich mit meinen Handen die Schnecke und habe selbst einen Hut auf
dem Kopf. Nach dem Regentanz befindet sich auch wirklich Wasser auf der Biihne.

Am Ende des Stiickes wartet sozusagen auf die Kinder eine optische Belohnung, denn es
wachst eine Riesenkarotte aus dem Beet. Anschlie3end bekommt das Publikum auch kleine
Karottenstiicke zu essen, denn ich selbst esse in dem Stiick am liebsten dieses Gemuse,
jedoch meine Schnecke Salat. Selbst die Schnecke bekommt am Ende etwas zu essen, das es
dankend annimmt und mit einem Rilpsen kommentiert — dies ist eben so richtig aus dem Leben
genommen.

Kinder rezipieren immer gleich, da sie direkt mit einem verbunden sind. Ich selber gebe ihnen
natirlich Signale, dass dies auch erlaubt ist, da ich Partizipation in meinen Arbeiten als
wesentlichen Teil sehe. Nach ihren AuRerungen nehme ich die Geschichte wieder in die Hande
und ermdgliche ihnen, dass sie mitdenken kdnnen wahrend dem Geschehen auf der Bihne.
Direkte Ansprachen wie ,Seid ihr soweit?“, ,Kénnen wir jetzt?“ oder ,Seid ihr alle da?* finde ich
sehr schwierig, da die Geschichte durch sie zu rudimentar anfangt. Oft aber ,vermissen® einige
von ihnen diese Fragen, da sie eben solche von anderen Theatererlebnissen gewdéhnt sind. Ich
jedoch mdchte sie in eine andere Richtung des Theaters fiihren.

Ich sehe es auch als meine Aufgabe an, ein gutes grammatikalisches und auf Sprachenvielfalt
aufgebautes Deutsch zu vermitteln und bei den Allerkleinsten von Anfang an einzusetzen und
zu etablieren. Viele haben eben keine gute Sprachkultur zuhause, jedoch trifft dies nicht allein
auf die Zuwanderer zu, die schlechtes Deutsch oder mit Akzent sprechen. Ich sehe uns
Theatermachende als Pfleger des Spracherbes.

In meinen Auffiihrungen ist die Sprache ein wesentlicher Teil, da ich eben nicht aus der Tanz-
Sparte komme. Meine meisten Arbeiten bestehen aus einer Kombination von Tanztheater mit
Musik, wobei auf der anderen Seite viel Schauspiel, das mit Musik untermalt wird, existiert.
Musik ist selbst ein wichtiger Punkt, jedoch bin ich der Uberzeugung, dass auch Sprache Musik
ist. Man muss schon feinsinnig analysieren, welches Mittel man bei Stiicken einsetzt, denn das
Publikum zieht keinen Nutzen aus der Auffiihrung, wenn nur alles musikalisch untermalt ist,
jedoch keine fur sie passende Geschichte erzahlt wird.

Ebbe und Flut stellt eine Teezeremonie fir die Allerkleinsten ab eineinhalb Jahren dar und ist
sehr avantgardistisch und modern. Ich selbst spiele in diesem Stiick den Mond, der mal ein Teil
der Erde war. Deshalb besuche ich die Erde auf eine Tasse Tee. Dies hangt auch damit
zusammen, dass der Mond selbst etwas mit der Erde zu tun hat, denn er nimmt Wasser und
gibt das Wasser, sozusagen Ebbe und Flut. In dieser Inszenierung legte ich meinen Fokus auf
alltagliche Handgriffe, eben eine Asthetik des Alltages. Wenn Wasser kocht entsteht
Wasserdampf, im nachsten Schritt wird Tee aufgegossen, wobei sich dann das Wasser von den
Blattern farbt.

Wirden Kinder alleine ins Theater kommen, kénnte man bestimmte Vorgange unendlich oft
wiederholen und spielen, da es ihnen nicht langweilig wird bestimmte Sachen immer wieder und
wieder zu sehen.

Das Stiick ist eine Art Meditation, wobei die Erwachsenen am Anfang der Vorstellung oft
zunéchst irritiert sind, da sie sich eine putzige Figur erwartet haben, die ihnen eine Geschichte
erzahlt. Viele von ihnen erwarten ein Objekttheater fir die Allerkleinsten.
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Die Allerkleinsten legen sich hin und schauen dem Geschehen zu, sodass der Anfang des
Stlickes zunachst zu ihrer Erholung dient. Ab ca. einem Drittel der Aufflihrung spiele ich dann
recht frech mit den Dingen, deren Umgang zunachst vorher noch leicht zelebriert wurde.

Gerausche sind hier auch ganz wichtig, denn sonst ware es meiner Meinung nach nur ein
halbes Stlick. Sie werden live erzeugt, aber dann auch wieder durch ein Computerprogramm
verfremdet.

Kinder kdnnen mehr, als man ihnen eigentlich zutraut, da sie besser abstrakter denken kénnen
als Erwachsene. Das habe ich bei einem Besuch einer Kindergartenklasse wahrend eines
Memory-Spieles mit ihnen herausgefunden. Auf diesen Kértchen waren Bilder beriihmter Maler,
wie Monet, Picasso usw. aufgemalt. Sie mussten auf eine Platte, die in Raster eingeteilt war die
einzelnen passenden Kartchen darauflegen. Jedoch waren diese Kartchen nicht ident mit den
dargestellten Bildern auf der Platte, da sie nochmals leicht verfremdet waren. Die Kinder
mussten anhand von kleinen Details, wie Motive und Farben, erkennen, welche Bilder zu
welchem Rasterplatz gehdren. Ich kenne zwar die Bilder sehr gut, jedoch habe ich trotzdem
gegen sie verloren. Als ich sie fragte, wie oft sie denn das Spiel schon gespielt hatten,
antworteten sie, dass es nur ein oder zwei Mal gewesen war. Dies zeigt, dass sie viel schneller
abstrahieren, sehen und verstehen kdnnen als Erwachsene. Ich als erwachsener Mensch
komme mit meiner (Ver)bildung und vorgefertigten Erwartungshaltungen in ein Theater und
habe den Drang zum standigen Beurteilen. Dies haben Kinder eben nicht. Wirklich offen zu sein
ist eine Kunst, und man muss versuchen, diese Offenheit auch zuzulassen. Man darf nicht
immer gleich den Drang haben, alles und auf der Stelle zu analysieren.

Eine groRe Schwierigkeit ist immer noch wie man sein Publikum auf ein Theaterstiick
vorbereitet und es auf die Geschichte einstimmt. Werke haben keinen Sinn, auch wenn sie
noch die besten auf der Welt sind, wenn die Menschen dazu noch nicht bereit sind.

Ich finde es ganz wichtig, dass man Theater auf Augenhdhe mit seinem Publikum macht, denn
wenn du dich korperlich Uber sie erhebst, dann verschaffst du dir dadurch keine
Aufmerksamkeit oder auch Respekt. Wenn man aber feinsinniger an seine Arbeit rangeht, dann
muss man sich nicht allzu sehr anstrengen, um seine neugierigen jungen Zuschauer zu
bekommen. Du nimmst selbst eine Pose in ihrer Augenhdhe ein und sie kommen aufgrund
deiner Ausstrahlung zu dir und weil sie dich auch spiren wollen.

Ein Zufall fihrte mich zum Theater fir die Allerkleinsten. Nach meinem Studium bin ich zum
Kammertheater Neubrandenburg gegangen und habe dort das erste Mal vor Kindern bei einer
Weihnachtsinszenierung gespielt. Bald habe ich einen grof3en Gefallen daran gefunden, da ich
herausfand, dass ich mein Handwerk gut beherrschen konnte. Vor allem merkte ich es daran,
dass meine Stimme nicht, wie bei vielen anderen Mitspielern, die jedoch etliche Jahre schon bei
solchen Produktionen dabei waren, versagte. Vor Kindern zu spielen wurde dann zu meinem
Alltag, wobei mein Zielpublikum nicht alleine aus ihnen besteht. Ich habe viele Stiicke auch fir
Erwachsene und Jugendliche gespielt, bin in Kindergarten gegangen und habe selber
Produktionen konzipiert.

Durch die Zusammenarbeit mit einer Hamburger Regisseurin bin ich auf die Produktion Die
Sterne von San Lorenzo von Roberto Frabetti gesto3en. Das Stiick war sehr textlastig, sodass
wir in der Arbeit sehr viel nicht ibernommen haben. Es war das erste Mal, wo ich in einem
Stuck fur die Allerkleinsten dabei war. Mit einem Musiker, der auch Schauspieler in der
Inszenierung war, habe ich gemeinsam fir ein Publikum ab zwei Jahren gespielt. Wir spielten
es in vielen Kindereinrichtungen, machten etliche Reisen, sodass wir die Auffihrung verstreut in
der ganzen Welt zeigen konnten. Vor allem im deutschsprachigen Raum waren Stiicke, die sich
an solch ein junges Publikum richten, sehr neu.
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In jener Zeit bekam ich selber ein Kind, das fir meine eigenen Beobachtungen auch sehr
wichtig war.

Bei einem Besuch in einer Kinderkrippe bzw. -garten gehdrt nicht nur allein die Auffihrung zum
Erlebnis der Geschichte dazu. Man verbringt nach der Vorstellung etwas Zeit dort, spielt mit
ihnen und kommt mit den Kindern ins Gespréch.

Das haptische Nachspielen von zuvor Gesehenen ist nach der Auffihrung besonders wichtig
bei ihnen. Sie untersuchen und entdecken Dinge fir sich, sodass es fir mich immer spannend
ist, ihnen beim Spielen zuzusehen, da man viel daraus lernen kann, wie sie selber mit
Gegenstanden umgehen. Dies kann auch deine Art der Verwendung deiner Materialien
beeinflussen bzw. dir kiinftiges Spielmaterial sowie Anregungen liefern.

Ich selbst kann mir nicht vorstellen, dass ich fir Babys spiele, da sie noch zu sehr an ihrer
Mutter hangen und meine Spielform etwas anderes verlangt. Ich méchte mit meinem Publikum
in eine Interaktion treten und die Moglichkeit haben, dass sie sich voll und ganz mit ihrem
ganzen Wesen in meine Auffihrungen hinein fihlen kénnen, durch mein schauspielerisches
Tun.

Ausziige aus dem am 12. Februar 2014 gefiihrten Interview mit Cordula Nossek

Themenkomplex: Definition des Theaters fiir die Allerkleinsten und Besonderheiten

Ich wahle bewusst den Begriff , Theater fur Kinder”, da die Definition Kindertheater meiner
Meinung nach zu unspezifisch ist. Es kénnte namlich auch bedeuten, dass mit Kindern eine
Theaterproduktion gemacht wird und diese im Spiel etwas darstellen. ,Theater fiir Kinder®
beinhaltet, dass professionelle Schauspieler mit einer Ausbildung auf der Biihne stehen und vor
einem jungen Publikum sowie vor allem fir sie spielen.

Themenkomplex: Eigene Erfahrungen und Arbeiten

In der Produktion Einzelschafe existiert kein Auffihrungstext, wobei sie nicht ganz ohne
Sprache auskommt. Ich verwende wéahrend des Spielens schon ein paar Satze, aber mit diesen
gebe ich den Kindern nur neue Spielimpulse bzw. kleine unscheinbare Anweisungen. Ich wollte
mit diesem Stlick beweisen, dass man im Theater fur die Allerkleinsten auch eine Geschichte
erzéhlen kann, ohne Worte zu benutzen. Ich zeige den Kindern durch meinen Korper, meine
Koérpersprache, die zu vermittelnden Inhalte, die dieser Produktion zugrundeliegen.

Das Theater fur die Allerkleinsten funktioniert auch ohne die Verwendung von verbaler Sprache,
da die Produktionen fur diesen Altersbereich generell sehr kérperbezogen sind. Ich verwende in
Einzelschafe meinen gesamten Kérper um Darstellungen zu etablieren, jedoch keine Elemente
der Pantomime. Es ist ein hochst korperintensives Stiick, bei dem ich als Spielerin sehr klar
denken muss in Bezug auf die Gestaltungsart des zu Zeigenden.

Sprache kann Kommunikation nicht nur hervorbringen, da sie diese gegebenenfalls auch
unterdriicken kann. Ich als Spielerin kénnte mein junges Publikum zutexten, im Glauben, dass
eine gute Kommunikation zwischen ihnen und mir herrscht und ihnen so viele Informationen auf
einmal geben, dass sie fast daran ersticken. Ich selber kann in diesem Falle die Befindlichkeiten
und Versténdnisleistungen der Kinder nicht mehr erspiiren. Die Faszination des
Theatererlebnisses entsteht auch ohne die Verwendung von verbaler Sprache, da durch den
Korper die zu erzéhlende Geschichte dargestellt wie auch vermittelt wird. Ich als Spielerin muss
diesbeziiglich die Art und Weise des zu Zeigenden und zu Erzéhlenden hinterfragen.
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Wenn keine Sprache vorhanden ist, folgen die Zuseherlnnen laut meinen eigenen
Arbeitserfahrungen aufmerksamer dem Geschehen, sodass ich als Spielerin viel intensiver und
feinflhliger auf meine eigene Korpersprache achten muss. Durch die kdrperliche Sprache und
den Umgang mit Objekten und Figuren wird eine Geschichte erzahlt.

Einzelschafe sehe ich auch als eine eigene Untersuchung, ob ich es als Kinstlerin schaffe,
ohne Sprache die Aufmerksamkeit meines Publikums zu bekommen und diese mir anhand
meines Spielens folgen, sowie auch Reaktionen zeigen kénnen. Das funktioniert in dieser
Produktion sehr gut, da die Zuseherlnnen in der Auffiihrungsdauer von 35 Minuten konzentriert
das Geschehen verfolgen. Sie kommen am Ende der Vorstellung zu mir auf die Wiese, die ich
vorher im Spiel gebaut habe und begegnen mir personlich an dieser Stelle.

Wenn die Kinder zu mir auf die Wiese kommen, folge ich weiterhin dem Spielprinzip der
Sprachreduktion. Sie gesellen sich zu mir, dirfen mit mir kuscheln und samtliche Materialien
verwenden, die unter diesem Aspekt sehr robust gestaltet worden sind. Dinge werden durch die
Gegend geschleppt und ausgetestet. Ich halte mich dabei sehr zuriick, wobei ich durchaus
auch ofters Hinweise gebe, dass sie manche Sachen etwas zarter anfassen sollen. Hierbei
spreche ich sehr leise, ganz sanft und passe meine Stimme den Umsténden entsprechend an.

Gespielt wird in Einzelschafe mit neun Quadraten, die zusammengelegt eine Wiese ergeben,
einem Strang Wolle, Heu und einem Marienkéfer, der von mir auch ein Bett gebaut bekommt. In
diesem Stuck folge ich zwar einem roten Faden, der fir mich die aufzubauende
Grundspannung darstellt, jedoch sind meine Bewegungsablaufe nicht ins kleinste Detail
choreographiert. Es gibt gesetzte Anfangs- und Endpunkte in bestimmten Sequenzen. Der
Spielraum, der zwischen ihnen besteht, ist sehr flexibel und gro angelegt um fir die
Reaktionen des Publikums als Spielerin offen zu bleiben und diese aufzunehmen.

Ich agiere in diesem Stiick als Hirtin, die ihre Schafe nicht findet. Deshalb stricke ich mir mit
meinen Handen aus einem grofRen Schlauch Wolle ein eigenes Schaf. Ich belebe es, indem
mein rechter Arm den Korper des Tieres bildet. Meine linke Hand stellt seinen Kopf dar und
meine eigenen FiRe sind die Beine des Schafes. Mit dieser Figur gehe ich durch den Raum,
lege mich auf die Wiese, um es dort fressen zu lassen. Ich teile den Kindern mit, dass wenn
kein Schaf zu mir kommt, ich mir eben ein eigenes mache. Dies ist einer der wenigen Séatze, die
ich an mein Publikum richte.

Wenn das Schaf am Ende des Stlickes einschlaft, gebe ich den Kindern ein Zeichen, dass sie

zu mir auf die Buhne kommen kdnnen, um es zu streicheln. Einzelschafe hat ein offenes Ende,
da sich mein jlingstes Publikum so lange mit den Materialien beschéftigen kann, wie sie selbst
Lust bzw. die erwachsenen Begleiterinnen Zeit haben.

Die Figur des Schafes etabliert sich erst an meinem eigenen Kdérper. Aufgeldst bzw. entzaubert
wird dieses, wenn die Kinder den Saal verlassen haben. Das Spiel dauert so lange, bis ich
alleine am Auffihrungsort zuriickbleibe, da man meiner Meinung nach nicht mit einer Animation
beginnen kann und diese sofort nach Beendigung des Stlickes auflésen darf.

Die Kinder bauen, wenn sie bei mir auf der Buhne sind, Bilder aus dem Stiick nach, bewerfen
sich mit Heu, beschaftigen sich mit den Wiesenquadraten, indem sie diese quer im Raum
verteilen, streicheln den Marienkéfer und bauen ihm 6fters noch ein Bett aus Heu, wie sie es bei
mir zuvor gesehen haben. Wenn das Spiel nach einiger Zeit zu unkonzentriert wird, gebe ich
ihnen ein Zeichen, dass die Vorstellung nun beendet wird.

Ich leite ihr Spielen schon in eine bestimme Richtung um dadurch die Nachbereitung und den
Umgang mit den Requisiten zu kontrollieren. Aus eigenen Erfahrungen kénnen
Gruppenaktionen oder auch Einzelbeschaftigungen mit den zuvor verwendeten Materialien
entstehen. Manchmal werden auch die erwachsenen Begleiterlnnen in ihren Spielvorgdngen
miteinbezogen. Einige Kinder wollten sogar schon den Marienkafer mit nach Hause nehmen.
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Ich habe Einzelschafe ca. 100 Mal gespielt, wobei ich des Ofteren auch in Kinderkrippen das
Stiick vor einer Gruppe von 20 Kindern gezeigt habe. Die Padagoglinnen waren zunachst
skeptisch in Bezug auf die Lange der Produktion, da sie sich nicht vorstellen konnten, dass ihre
Kleinen imstande sind, sich so lange zu konzentrieren. Nach Beendigung der Vorstellung waren
viele von ihnen sprachlos, da die Kinder von Anfang bis zum Schluss konzentriert zugesehen
und viele Impulse aufgenommen haben.

Generell lasse ich mir Zeit im Spiel sowie auch fiir den Aufbau meiner Produktionen. Meine
Intention liegt darin, dass die Kinder ruhig und entspannt den Auffihrungsraum betreten sollen
sowie zuné&chst auch alles ansehen und auch anfassen kdnnen, bevor sie ihre Platze
einnehmen. Erst dann beginne ich mit meinem Spiel. Eine ebenburtige Begegnung mit ihnen
finde ich sehr wichtig, weshalb der Biihnenboden auf ihrer Hohe liegen sollte bzw. unter ihnen.
Sie bekommen somit die Méglichkeit, alles zu sehen und wahrend der Auffihrung zu
beobachten.

Einzelschafe hort nicht auf, indem ich das Schaf schlafen lege, da ein aktiver
Nachbereitungsteil dem Stiick inh&rent ist. Nach der Auffihrung spiele ich mit meinem
Publikum, beobachte sie und bleibe mit ihnen gemeinsam einige Zeit noch im Raum.

Kleinstkinder begreifen von alleine keine Theaterkonventionen, da sie ihre Welt koérperlich
erfassen und das Spiren eine wichtige Aneignungsform von ihnen ist. Ich flhre sie deshalb
sanft durch die Auffihrung, indem ich ihnen Impulse gebe, die ihre Partizipation lenken, sodass
diese fur das Theatererlebnis nicht unkontrolliert ist.

Ich bin der Meinung, dass die Eltern eher zu ,Storfaktoren” wahrend der Auffihrungen werden
kdnnen, da sie bestimmte Reaktionen und Interaktionsimpulse der Kinder zu mir als Spielerin
durch ihr Verhalten und gegebenen Anweisungen unterdriicken kdnnen. Kleinstkinder méchten
sich mitteilen, driicken ihre Geflihlen und das soeben Erlebte sprachlich aus und
kommunizieren damit im Moment mit den Spielerlnnen. Sie missen deshalb nicht unbedingt
leise wahrend der Auffiihrung sein, da verbale Reaktionen ein Ventil nach drauf3en brauchen.
Wenn ein Kind Angst bekommt, sollen die Erzieherlnnen natirlich eingreifen und sich um
dieses kimmern. Mich interessieren die puren Reaktionen meiner Zuseherlnnen, die nicht von
den erwachsenen Begleiterlnnen zurtickgehalten werden miissen sowie sollen. Auch mdchte
ich nicht, dass ihnen vorgesagt wird, was sie nun sehen, da dadurch die zu erzéhlende
Geschichte verfremdet wird und einer schon individuellen Interpretation unterliegt. Die
Verstandnisleistungen von Kindern sind sehr bemerkenswert und sie begreifen das Gezeigte
auch ohne zuséatzliche Kommentare der Erzieherinnen.

Padagoglnnen und erwachsene Begleiterinnen wissen oft nicht, wie sie sich wahrend der
Auffiihrungen verhalten sollen, da Verhaltensweisen in Allerkleinstenproduktionen von den
Ublichen Konventionen des Theaters fur ein alteres Publikum abweichen. Unter diesem Aspekt
versuche ich vor allem, mit den Erzieherlnnen vor Beginn der Auffihrung ein klarendes
Gesprach zu fuhren.

Ich orientiere mich selber in meinem Schaffen auf Ansétze der Reggio-Péadagogik, die den
Menschen als Ganzes betrachtet. In diesem Sinne sehe ich Kinder als komplette
Personlichkeiten, die man nicht mehr zu solchen machen muss, sondern sie auf ihrem
Werdegang unterstitzt und fordert. Das Erkennen von Zusammenhangen und die Fahigkeit
selbststandig zu arbeiten erachte ich als sehr wichtig und wesentlich im Leben eines Menschen,
von klein auf.

Aufgrund der Sprachreduzierung in Einzelschafe, reagiert das Publikum sehr sensibel auf das,
was ich ihnen in der Auffihrung zeige. Ich spire meine Zuseherinnen, hére sie lachen und
erkenne durch Blickkontakt, ob sie mir in meinen Handlungen folgen kénnen oder nicht.
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Am Anfang des Stlickes steht eine grof3e Schachtel auf der Biihne, die Gras und Heu
beinhaltet. Es ist immer wieder ein spannender Moment fur die Kinder, wenn ich sie 6ffne und
die Gegenstande als Spielerin untersuche. Da mein Publikum zunachst nicht sehen kann, was
sich in dieser Kiste befindet, wird seine Neugierde umso starker. Es ist auch einige Male schon
vorgekommen, dass Kinder in diesem Moment direkt zu mir auf die Biihne kommen um einen
Blick in die Schachtel zu werfen. In diesen Fallen habe ich sie zunachst schauen lassen und
nach einiger Zeit wieder auf inre Platze zurtickgeschickt mithilfe von kleinen zarten
Anweisungen.

Ich befinde mich vor allem in Einzelschafe auf einer Gradwanderung zwischen einer
charmanten Reaktionseinbindung meiner Zuseherlnnen auf das Geschehen und der eigenen
Verantwortlichkeit als Spielfihrerin gegenliber der Bewahrung der Authentizitat des Stlickes.
Das Aussprechen von Verboten innerhalb der Theaterauffiihrungen fuhrt dazu, dass die
gesamte Atmosphare, die von Anfang an aufgebaut worden ist, ruiniert wird. Durch einen
sensiblen Umgang mit meiner Kérpersprache und gegebenenfalls zart formulierten
Anweisungen gebe ich meinem Publikum Spielimpulse und fuhre es durch das Stiick.

Ich kommentiere mein Spielen nicht, da aufgrund meiner Kérpersprache den Kindern ein
Zusammenhang der Darstellungen und die zu erzahlende Geschichte gezeigt werden. Es
existiert eine Kommunikation zwischen mir und den Zuseherinnen, jedoch erfolgt diese nicht
verbal.

Kinder finden den Vorgang des Turmbauens, bei dem ich einzelne Quadrate von meiner Wiese
aufeinanderstaple, sehr spannend. Ich zeige den Zuseherlnnen wahrend der Vorstellung einen
Marienkéafer, komme mit diesem zu ihnen und kommuniziere unter anderem mit meinem
Publikum durch ihn in diesem Moment der Néhe. Viele Kinder fangen auch am Anfang des
Stlickes an zu lachen, da ich zunachst neun Wiesenquadrate aus meiner Kiste heraushole und
diese immer mehr zu werden scheinen. Erst nachdem sie alle fur die Kinder sichtbar auf dem
Boden liegen, fange ich an mit ihnen zu spielen.

Im Stick werden Naturgerausche als Toncollage verwendet, wie Vogelgezwitscher und
Wassergeplatscher, mit denen ich nattrlich auch spiele. Die Kinder sollen das Gefiihl
bekommen, dass sie sich drauRen in der freien Natur befinden. Sie sind in ihrer Phantasie
gemeinsam mit mir auf der Wiese.

Ich kann meine Materialien im Stiick sehr vielfaltig verwenden. Dies trifft vor allem auf die neun
Quadrate zu, da die Zuseherlnnen auf der einen Seite Gras erkennen kdnnen, jedoch ihre
Ruckseite braun ist. Sie kdnnen entweder fiir eine Wiese stehen oder mir als eine Art Steg im
Stick dienlich sein. Wenn ich die Quadrate in einer Szene auf den Boden lege, wobei die
braune Seite nach oben zeigt, springe ich auf ihnen wie auf Steinen lber einen Bach. Erst
mitten in diesem Spiel halte ich inne, da ich als Hirtin feststelle, dass ich doch fur meine Schafe
eine Wiese brauche. Ich steige von den Quadraten hinunter und beginne diese nun
umzudrehen. Aus diesem Gedanken heraus entsteht ein Spiel mit meinem Publikum, da sie
meine Impulse des Umdrehens der Quadrate aufnehmen und sich Interaktionen zwischen uns
etablieren. In einigen Fallen sagen sie mir auch, welche Grasstiuicke ich nacheinander
aufdecken soll, sodass am Schluss eine Wiese entstehen kann. Dies nehme ich in meinem
Spiel auf und richte mich nach ihren Anweisungen, jedoch ohne meine Fihrung als Spielleiter
aufzugeben.

Das Theater fur die Allerkleinsten basiert nicht auf einem hierarchischen System zwischen
Spielerlnnen und Publikum, da ich den Kindern ebenbirtig und mit Respekt begegne. Sie
durfen niemals das Gefiuhl bekommen, dass ich mehr weil als sie. Wahrend der Auffiihrung
zeige ich ihnen etwas und begegne mich mit ihnen auf eine gemeinsame Reise. Dies ist eine
Art der zarten Clownerie. Die Philosophie des Clowns ist eine ganz feinsinnige, da er namlich
nicht damlich ist, obwohl er als solches oft dargestellt wird. Clownerie ist eine hoch
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philosophische Art der Betrachtung der Umwelt, in der die Dinge anders gesehen und
untersucht werden, als gewohnt. Dadurch werden lbliche Sehgewohnheiten spielerisch in
Frage gestellt und reflektiert. Man setzt sich auseinander mit den sonstigen Méglichkeiten der
Betrachtung von Gegenstanden und Bewegungen. Sehgewohnheiten werden spielerisch
hinterfragt, da Dinge nicht wie gewohnt, sondern von Grund auf anders untersucht werden.
Neue Mdglichkeiten der Sichtweisen und Handhabungen der Gegenstande werden dadurch
ausprobiert. Mein Publikum kommt mit natirlichen Erfahrungen in und mit ihnrer Welt zu mir in
den Theatersaal. Auf diese gehe ich im Spiel ein, wobei wahrend der Vorstellung nicht alle
Reaktionen aufgenommen werden kdnnen unter der Bewahrung meines kiinstlerischen
Anspruches des Theaterstiickes. Ich begebe mich mit den Kindern auf eine gemeinsame Reise
in der wir zusammen Neues (wieder-) entdecken.

Ich gebe den Kindern in meinen Produktionen immer viel Freiraum, jedoch durfen ihre
Reaktionen wahrend der Auffiihrung nicht tberhand nehmen aufgrund der Bewahrung der
kinstlerischen Authentizitat. Der Kunstanspruch der Stlicke muss immer gewahrt und gesehen
werden, da es sich um Theatervorstellungen handelt.

Anfangs- und Endpunkte sind in den einzelnen Szenen meiner Stiicke gesetzt und auch fur
mein Spielen wichtig, da ich nur so meinem Publikum eine Geschichte erzahlen kann und es in
dieser tragen und fihren kann. Dazwischen herrscht Freiraum, der offen ist fir Reaktionen der
Zuseherlnnen. Bei Einzelschafe wird dies vor allem bewusst im Spiel mit den Wiesenquadraten.
Die Kinder geben mir in dieser Szene sehr viel Input, bezogen auf die Wahl der
umzudrehenden Rasenflachen. Ich gehe auf sie ein und richte mein Handeln nach ihren
Vorschlagen. Die einzige Ausnahme stellt jedoch ein Quadrat dar, das vor mir liegt, da ich es
bewusst als Letztes zur Wiese hinzufiige. Mit diesem Vorgang mdchte ich Spannung in meinem
Stlck erzeugen und aus dieser Handlung heraus mit der nachsten Szene beginnen. Wenn ich
das letzte Quadrat in die Wiese schiebe, ist das zu erzeugende Bild komplett, sodass ich in der
Erzahlung meiner Geschichte weitergehen kann. Ich als Spieler muss wéhrend der Auffiihrung
immer vordenken, da der dramaturgische Bogen des Stlickes bestehen bleiben und sich
erfullen soll. Welche Quadrate wann und wo zur Wiese hinzugefuigt werden, bleibt den Kindern
Uberlassen, wobei jedoch das Letzte vor mir liegende meiner eigenen Entscheidung unterliegt.

Ich folge in meinen Stiicken einer von mir bestimmten Intention unter der Bewahrung eines
qualitativen dramaturgischen Bogens. Die Erzeugung und Aufrechterhaltung von Spannung ist
ein wesentliches Mittel im Allerkleinstentheater. Ich bin Spielerin und die Kinder meine
Zuseherinnen, sodass alleine durch Interaktionen kein Zauber von Theater entstehen kann. Ich
etabliere Handlungen, erzahle Geschichten, stelle etwas dar unter dem Aspekt, dass sich das
Spielen unter der Hinsicht konzipiert, dass Interaktionen von Seiten des Publikums zugelassen
werden kénnen und Platz im Stiick finden.

Ich als Spielerin dirigiere mein Publikum in der Auffiihrung, fiihre es leicht und subtil, ohne
ihnen jedoch etwas aufzuzwingen, bis zu dem Zeitpunkt, wo sie diesen etablierten magischen
Raum in den Nachbereitungen selbst betreten dirfen. Nach dem Erzahlen der Geschichte,
durfen sich meine Zuseherinnen eigenstandig oder gemeinsam mit den im Stlick verwendeten
Materialien eigenhéandig auseinandersetzen.

Das Interessante bei Nachbereitungen ist, dass die Kinder nicht sofort auf die Biihne
losstirmen. Sie ndhern sich dieser ganz vorsichtig, da eine eigene Energie von ihr ausgeht.
Wenn das Spiel sie beriihrt hat und richtig auf sie abgestimmt wurde, haben die Zuseherinnen
Respekt vor der Buhne, da sie ihre Energie spiren. An jener Stelle, in der das Schaf auf der
Wiese liegt, gebe ich ihnen sanfte Zeichen, dass sie zu mir kommen durfen. Sie brauchen eine
Weile bis sich der Bann bzw. der Zauber der Theatervorstellung aufgel6st hat. Die Eroberung
der Buhne erfolgt zunachst, dass meist ein Kind alleine zu mir kommt, dem nach einiger Zeit
andere folgen. Viele von ihnen nehmen ihre Eltern an die Hand und kommen mit ihnen
gemeinsam nach vorne zu mir.
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Mein Publikum bekommt am Ende der Auffihrung auch ein Stlick Schafswolle geschenkt, das
sie mit nach Hause nehmen kénnen, um dort eventuell weiterzuspielen und das Gesehene zu
verarbeiten. Das Theatererlebnis wirkt in den eigenen vier Wanden weiter, da sie nicht nur
Erfahrungen, sondern auch etwas Greifbares mitnehmen kénnen.

In einer Vorstellung haben die Kinder ihre Schafswolle auf die Wiese gelegt und mir gesagt,
dass ich nun endlich meine Schafe bei mir hatte. Solche Reaktionen und Handlungen sind fur
mich sehr schon, da das Publikum den Spielerinnen persénlich sehr viel dadurch mitgibt.

Ich finde es wichtig, dass man den Kindern abgesehen vom Erlebnis der Auffihrung etwas
mitgibt, jedoch muss man sich auch als Spieler Giberlegen, was und ob dies generell sinnvoll in
gewissen Stiicken ist. Nach einigen Vorstellungen darf das Publikum im Theaterraum noch
etwas malen, wobei diese Aktion selten mit dem zuvor Gesehen zutun hat. Ich personlich finde
Anweisungen unter diesem Aspekt, dass sie das soeben Gezeigte malen sollen, als nicht
sonderlich wertvoll, da es meist eine vom Konzept abweichende Beschéftigung darstellt. Wenn
es sich inhaltlich ergibt, dann sind solche Aktionen naturlich schon sehr passend, jedoch durfen
sie kein extrahiertes Erlebnis nach der Vorstellung sein. Nachbereitungen sollen sich in ihren
Konzeptionen in das Auffihrungserlebnis eingliedern und die dargestellten Handlungen und
erzahlten Geschichten intensivieren.

Die zu verwendenden Materialien in einer Auffihrung bringen bestimmte Philosophien mit. Dies
gilt vor allem fur das Objekttheater, da es andere Gesetzmafigkeiten hat als das traditionelle
zeitgenossische Sprechtheater. Ich finde es fragwirdig, wenn Schauspielerinnen auf der Bihne
mit Figuren und Objekten spielen, von dessen Bedingungen und Spielweisen sie keine Ahnung
haben. Ohne eine intensive Beschéaftigung mit den wesentlichen Elementen des Figuren- und
Objekttheaters bzw. die Einbeziehung eines Fachmannes bzw. eine Fachfrau, kénnen keine
kinstlerischen Produktionen konzipiert werden. Ich als Figurenspielerin wiirde auch niemals auf
die Idee kommen, in einem Tanztheaterstiick ohne dazugehdrige notwendige Vorbereitungen
zu agieren, da es eine Anmafung fir das Publikum wéare. Wenn du nicht weil3t, wie du deinen
Korper, deine Figuren, Objekte, Stimme oder bestimmte Spielformen authentisch benutzen
kannst, dann kannst du deinen Zuseherlnnen keine Geschichte erzahlen.

Themenkomplex: Zukiinftige Theaterlandschaft und Kunstanspruch im Theater fur die
Allerkleinsten

Die erbrachten Leistungen von Small size fur den Allerkleinstenbereich sind sehr betrachtlich,
jedoch hat es in den letzten Jahren eine Art Selbstlauf bekommen. Das Projekt lauft dieses Jahr
aus, da es keine Fordermittel von der EU erhélt. Seine Zentrale liegt in Italien im La Baracca,
jedoch war Roberto Frabetti nicht sein Griinder. Es ist aus der Antifranko-Bewegung
entstanden, dessen Ziele auf eine Untersuchung und notwendige Verédnderung der Gesellschaft
gerichtet waren. Small size etablierte sich aus der Zusammenarbeit von aus vielen
unterschiedlichen Landern stammenden Kinstlerinnen im Allerkleinstenbereich. Carlos Herans,
der eigentliche Urvater des Theaters fur die Allerkleinsten, hat diesbeziiglich GroRartiges
geleistet, da wesentliche Impulse zur Etablierung eines internationalen Austausches von
Theatermachenden von ihm ausgegangen sind.

Es ist sehr wichtig, sich selber als Klnstler zu fragen, warum man auf der Biihne steht, wie man
etwas darstellen bzw. was man seinem Publikum erzahlen mdchte. Gehen diese Fragen
verloren, ist es sehr schwierig, authentische, kunstlerische, dem Allerkleinstenbereich
entsprechende Produktionen zu konzipieren.
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Dachtheater

c/o Dipl.Dar. Cordula Nossek
Julius-Raab-Str.17/2

2345 Brunn am Gebirge
AUSTRIA

Mobil: +43 (676) 3559154
E-Mail: info@dachtheater.com
Web: www.dachtheater.com

Einreichung Kulturverein Dachtheater/ Bank Austria Kunstpreis
2010 - International:, Theater fiir die Allerkleinsten* - ein
Theater fiir Generationen.

Eingereicht werden die Unterlagen zur Realisierung des Projektes: ,, Theater fir die
Allerkleinsten* - ein Theater fur Generationen. Die Fortsetzung einer kontinuierlichen
Theaterarbeit mit der Altersgruppe der 0- bis 3-Jahrigen und die Teilnahme am europaischen
Forschungsnetz ,,small size“ - Europaisches Netzwerk zur Erforschung und Verbreitung der
darstellenden Kunste in der frihen Kindheit (0-6).

Wir sehen dieses Vorhaben als gezielte Weiterentwicklung einer 2001 begonnenen Arbeit.

Cordula Nossek & Gernot Ebenlechner - Wien, 29. September 2010
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Vorwort

,»Der demographische Wandel verlangt von uns, in einem bislang nicht erreichten Ausmaf
kontinuierlich in das Humankapital zu investieren. Die Bedeutung der Bildung wird weiter
wachsen. Die Qualitat unseres Bildungssystems wachst aber noch nicht angemessen mit.
Empirische Studien zeigen, dass die Qualitat des gesamten Bildungssystems entscheidend von
der Qualitat der fruhkindlichen Entwicklung abhangt.“ Bundesarbeitsgemeinschaft der
Deutschen Arbeitsgeberverbidnde (BDA)2006. Bildung schafft Zukunft. Berlin: MS.

,Bessere Bildung macht kiinftige Generationen reich, wirkt mehr als alle kurzfristigen
wirtschaftlichen Konjunkturprogramme und kostet letztlich keinen Cent mehr. Bereits eine
qualitative Verbesserung der Bildungssysteme wiirde Milliarden Euro bringen. Das absolut
Teuerste ware fir Volkswirtschaften, nicht oder zu wenig in Bildung zu investieren. Zu diesen
Schliussen kommt eine neueste PISA-Studie der OECD. Im Titel wird bereits eine Grundaussage
formuliert: ,,The High Cost of Low Educational Performance”: Hohe Kosten geringer
Schul/Bildungs-Leistung. Die Kernaussage: das absolut Teuerste sind fur Volkswirtschaften zu
geringe Investitionen in Bildung. Die Qualitat und Effizienz spielen eine groBere Rolle als mehr
Geld.

"Wir waren selbst erstaunt Uber die Dimensionen”, zitiert die FTD den OECD-Bildungsforscher
Andreas Schleicher. Es gehe dabei nicht so sehr um zusatzliches Geld fur die Bildung.
Wichtiger sei eine Steigerung der Qualitat und Effizienz. Nach Berechnungen von Schleicher
seien Ausgabensteigerungen fur Bildung nur fur etwa ein Viertel der Verbesserungen bei den
Pisa-Leistungen verantwortlich. Daher sei es notwendig, sich verstarkt Uber die Effizienz der
Bildungsangebote Gedanken zu machen. Als Konsequenz empfiehlt der OECD-
Bildungsforscher Landern wie Deutschland oder Osterreich, mehr in die friihkindliche
Bildung sowie in Volks- und Hauptschule zu investieren und die Produktivitat des Unterrichts
zu steigern. Dagegen ware nach Ansicht von Schleicher kontraproduktiv, Eltern etwa Geld
dafir zu geben, ihre Kinder nicht in einen Kindergarten zu schicken.“ (10.02.2010)
Pressemeldung: OECD-Studie. Bessere Bildung macht kiinftige Generationen reich.
wieninternational.at.

»Frihe Bildung in gemeinsamer Verantwortung hieBe hier, nicht nur die klassischen, fur die
frihe Kindheit bedeutsamen Institutionen in den Blick zu nehmen. Aus der Perspektive einer
Forschung und einer padagogischen Praxis, die die gesellschaftlichen Wandlungsprozesse
berucksichtigt, musste hier zum einen die Verkniipfung von formalen und non-formalen
Bildungssettings sowie informellen Lernwelten auBerhalb der klassischen Bildungssituationen
und zum anderen die Ausdifferenzierung eines educational mix Beachtung finden. Genau in
diesem Kontext sind auch kulturpadagogische und kiinstlerische Angebote fir die
Allerkleinsten als ein Teil des educational mix zu betrachten.“ Peter Cloos (2009): Kindheit
und friihe Bildung in der Gesellschaft. In: Gabi dan Droste (HG.). Theater von Anfang an!
Bielefeld: transcript, S.30

Das Dachtheater leistet seit 10 Jahren einen qualitativ hochwertigen Beitrag zur
fruhkindlichen Forderung: das ,, Theater fiir die Allerkleinsten“(0-3 Jahren). Es ist im In-
und europaischen Ausland prasent und mittlerweile eine osterreichische ,,TRADE MARK* auf
diesem Gebiet.

1. Kurzvorstellung Kulturverein Dachtheater

Der Kulturverein Dachtheater ist ein Verein zur Forderung und Entwicklung des Figuren- und
Objekttheaters fur Kinder, Jugendliche und Erwachsene.

Im Mittelpunkt unserer Arbeit steht das Figuren- und Objekttheater mit seinem
selbstverstandlichen Aufeinandertreffen von Spiel, Animation, Bild, Musik und Tanz.

Wir wollen Kunstwerke auf unkonventionellem Weg entstehen lassen und dabei Geschichten
und Themen durch das Figurentheater eine neue inhaltliche und darstellerische Dimension
geben.
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Wir arbeiten speziell mit Kindern und Jugendlichen, um nicht zuletzt auch Talente fur diese
Kunstrichtung finden und fordern zu konnen.

Initiatorin und Obfrau ist Dipl.Dar. Cordula Nossek.

Der Kulturverein Dachtheater entstand im Sommer 2003 durch Umbenennung als
unmittelbarer Nachfolger des 2001 gegriindeten Vereins Theater am Strom Wien.

Der Verein betreibt seit Herbst 2003 die Website www.dachtheater.com.

2. Das ,,Theater fiir die Allerkleinsten* ein neuer
internationaler Trend!

Das ,,Theater fiir die Allerkleinsten“ (0-3 Jahren) ist eine neue und innovative Form der
darstellenden Kiinste.

Diese besondere Theaterform versucht, die Aufmerksamkeit sehr kleiner Kinder zu wecken.
Das gesprochene Wort steht nicht so sehr im Vordergrund - vielmehr wird das Publikum Uber
alle Sinnesebenen erreicht: Uber Gesichts- und Gehdrsinn genauso wie Uiber Geschmacks-,
Geruchs- und Tastsinn. Je weniger ,, Theater“ auf der Buhne inszeniert wird und je lebendiger
die Auseinandersetzung mit der jeweiligen Stiickthematik ist, umso naher kommen sich
Schauspieler und Publikum. So ist im ,,Theater fur die Allerkleinsten®“ die Kommunikation von
kreativem Austausch und der Lust nach sinnlicher Erfahrung bestimmt.

Seit Uber 35 Jahren beschaftigen sich Kunstlerlnnen, Padagoginnen und Wissenschaftlerinnen
weltweit mit dieser noch relativ jungen Theaterform. Mittlerweile wurden eine Vielzahl
qualitativ hochwertiger Festivals ,,Theater fur die Allerkleinsten* in Europa, Amerika und
Australien ins Leben gerufen. Ein wichtiger Impuls zur Entwicklung und Verbreitung dieser
Theaterform war 2005 die Grundung von ,,SMALL SIZE“ und das Folgeprojekt ,,SMALL SIZE,
BIG SITIZENS“ 2009-2014 - ein von der Europaischen Union gefordertes Projekt, ein Netzwerk
zur Verbreitung der darstellenden Kiinste in der frihen Kindheit 0-6 Jahren. Seit 2009 haben
sich zwolf Theater und Institutionen aus zwolf europaischen Landern zusammengeschlossen.
Sie betrachten sich als Impulsgeber und Koordinatoren in ihren jeweiligen Landern. Eine
Vielzahl professioneller Theatermacherinnen unterstitzt als korrespondierende Mitglieder
diese Arbeit und ist somit maBgeblich fir die Umsetzung des Projektes verantwortlich.
Zahlreiche wissenschaftliche Publikationen sind in den vergangenen Jahren erschienen. Die
Themen reichen von padagogischen und theaterwissenschaftlichen Untersuchungen,
philosophischen Reflexionen bis hin zu neuen asthetische Ansatze.

,Bildung als Lebenskompetenz.“ - steht u.a. im Mittelpunkt der Theater- und
Forschungsarbeit ,,Theater fir die Allerkleinsten“. ,, Der Mensch entwickelt sehr viele
verschiedene Zugangsarten zu der Welt und zu sich selbst: Uber Religion und Mythos, tber
Sprache, Wissenschaft und Kunst, aber auch uber Wirtschaft, Technik und Politik. Dies sind
die Cassirerschen ,,symbolischen Formen“, deren Gesamtheit ,,Kultur“ definiert. Hier hatten
wir also durchaus einen ,,Kanon“ fiir ein Curriculum des Lernens des Lebens. Denn wenn
,Bildung die Komplexitat der Weltbewaltigung erfassen soll, wird dies nur in der gesamten
Fulle dieser symbolischen Formen gelingen.“ Prof. Dr. Max Fuchs. Mensch und Kultur.
Anthropologische Grundlagen von Kulturarbeit und Kulturpolitik. Wiesbaden 1999.

Ausgangspunkt unseres Vorhabens , Theater fiir die Allerkleinsten“ in Osterreich zu
produzieren waren unsere mehrjahrige Produktions- und internationale Auffiihrungspraxis des
DACHTHEATERS und aktuelle gesellschaftliche Realitaten: Kindergarten reduzierten vermehrt
das Einstiegsalter von 3 Jahren auf 1% Jahren, weil die Nachfrage nach diesen
Betreuungsplatzen speziell in stadtischen Gebieten aus unterschiedlichen Griinden (Tendenz
zu allein erziehenden Eltern, Patch-Familien, Kleinfamilien, wirtschaftliche Situation,
Ablosung des Ein-Verdiener-Modells, etc.) stark stieg und steigt. Der dadurch ausgeloste
padagogische, emotionale, sozial- und kulturpolitische Anderungsbedarf wird neben dieser
schnellen organisatorisch-harten Tatsache nur vergleichsweise langsam eingelost. Geeignete
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Theaterformen konnen hier Gemeinschaften einfordern (um zunachst gemeinsam zu erleben)
und in Folge sinnvolle Impulse innerhalb dieser Gemeinschaften setzen (um Positives zu
erleben).

2.1 Was ist das Besondere am ,, Theater fiir die Allerkleinsten“?

Im Mittelpunkt steht das Kleinkind (0-3 Jahren) als ,,Zu-Schauspieler®, das damit zugleich
Zuschauer und Mitspieler ist, ohne dass es selbst auf der Biihne stehen muss. Jeder Sitzplatz
in diesem Theater ist eine kleine Blihne. Denn in diesem Theater steht nicht die Biihne im
Zentrum der Aufmerksamkeit, sondern das Verhaltnis von Menschen, den Spielern und den
Zuschauern.

»Das Theater fir die Allerkleinsten ist angesiedelt zwischen einer Vermittlung von
Kulturtechniken und einer Orientierung an den elementaren synasthetischen Erfahrungen
(vgl. Schafer 2005), zwischen einer Kultur fur Kinder und Kultur der Kinder (ebd.). Sie agiert
in einem durch Erwachsene und ihren kiinstlerisch-kulturellen Vorstellungen gepragten Raum
und kann doch nur den Kindern sinnvoll ein Angebot machen, wenn sie ihre
kulturpadagogische und kiinstlerische Praxis in besonderer Weise am MaB der Kinder
orientiert. Indem sie auf der Biihne agiert, betont sie die generationale Differenz, den
Unterschied zwischen Kindern und Kunstlerlnnen. Indem sie sich jedoch radikal in ihrer
kiinstlerischen Produktion an den wahrnehmungs- und Erfahrungsweisen der Kinder orientiert
und gleichzeitig asthetische Erfahrungen als Differenzerfahrungen ermaoglicht, handelt sie im
Spannungsfeld von Gegenwart und Zukunft, von Bildung und Erziehung. Theater fir die
Allerkleinsten kann nur gelingen, wenn Kinder und Erwachsene gemeinsam und performativ
eine Buhne hervorbringen, unter Anerkennung der Differenz und der Achtung der Kinder als
Akteure.“ Peter Cloos (2009): Kindheit und friihe Bildung in der Gesellschaft. In: Gabi dan
Droste (HG.). Theater von Anfang an! Bielefeld: transcript, S.30-31

,»Das Kindheitsbild der Gesellschaft... Als was werden kleine Kinder begriffen? Offenbar ist die
Beantwortung dieser grundlegenden Frage ein Schlussel zur Haltung zum Theater fir die
Jungsten. Werden die kleinen Kinder als human beings oder als human becomings begriffen?
Zwischen diesen beiden Polen lassen sich die Auffassungen verorten. Werden sie als defizitare
Wesen, als gute, weil noch unverdorbene Menschen, als Menschen auf einer bestimmten
Entwicklungsstufe oder als Menschen mit speziellen Kompetenzen begriffen? In diesem
Zusammenhang wird auch die Frage, was von den kleinen Kindern erwartet wird, wichtig.
Begreift man sie als human becomings, dann muss man eine Vorstellung davon haben, was
oder wie sie werden sollen.“ Dr. Gerd Taube (2009): First Steps - Erste Ertrdge. Zu
dsthetischen Eigenarten des Theaters fiir die Jiingsten. In: Gabi dan Droste (HG.). Theater
von Anfang an! Bielefeld: transcript, S.88-89

»Kulturelle Bildung ist eine Form der Weltaneignung. Junge Zuschauer trainieren im Theater
die Fahigkeit, die Zeichen der Zeit zu entschlisseln, ihre schopferische Kraft zum abstrakten
Denken und das kreative Potential zur Weltaneignung. ,,Vieles von dem, was menschliche
Wesen einander mitzuteilen haben und mitteilen miissen, um stabile soziale Strukturen
aufzubauen®, so der Hirnforscher und Direktor des Max-Planck-Instituts in Frankfurt am Main,
Wolf Singer, lasse sich in rationaler Sprache allein nicht fassen. Darum leitet er die
Notwendigkeit ab, auch die nichtsprachliche Kommunikationskompetenz optimal zu
entwickeln, und auch diese bedurfe der Einubung und Verfeinerung. Diesen Auftrag nimmt
seit Jahrzehnten das Kinder- und Jugendtheater wahr. Es kann zur Bildung eines
differenzierten Wahrnehmungs- und Urteilsvermogen ebenso beitragen wie zur kunstlerischen
Geschmacksbildung, indem es mit seinen mehrdimensionalen, dichterischen Bildern sinnliches
Anschauungsmaterial liefert.

Im Theater treten die Kiinste in Wechselwirkung. Die Theaterkunst bietet dem Rezipienten
vielschichtige Wahrnehmungsreize und komplexe Angebote zum Interpretieren und
Entschlisseln von korperlichen Gesten, sprachlichen Symbolen und szenischen Zeichen. Es
knlipft damit an das natirliche Interesse von Kindern und Jugendlichen am Dechiffrieren und

168



Entratseln an und aktiviert den Zuschauer geistig. Die so gelibte Zuschauerkunst ist eine
besondere Form des kritischen und analytischen Denkens, eine Fahigkeit, die Kinder und
Jugendliche heute in Bildung und Ausbildung und spater im Beruf und im Leben benotigen.“
Prof. Dr. Wolfgang Schneider, Kulturwissenschaftler und Prdsident der ASSITEJ International
2008: Theater der Zeit. Theater fiir junges Publikum Szene Osterreich von Bregenz bis Wien.
S.52.

Das Theater fiir die Allerkleinsten ist eine wichtige Begegnungsstatte innerhalb der
Gesellschaft, die mehr als nur Theater ist. Das ,,Theater fiir die Allerkleinsten“ fordert einen
intensiven Dialog zwischen den Generationen; es ist ein Ort in unserer Gesellschaft, an dem
uber den Begriff ,,Zukunft“ offentlich nachgedacht wird.

Theater fir die Allerkleinsten ist eine Untersuchung des Begriffs Theater allgemein, eine
Ruckbesinnung zu den Urspriingen des Theaters Uiberhaupt.

»1he desire for humans to gather together in the same place at the same time to share
stories via songs, dance and storytelling is an ancient pastime, which can be dated back to
the earliest human history.“ Zitat: (2008) Jason Cross, Kiinstlerischer Leiter des 16" World
Congress and Performing Arts Festival for Young People. Adelaide/Australien.

2.2 Die Entwicklung des , Theater fiir die Allerkleinsten“ der letzten 35
Jahre in Europa

,Den Grundstein fur das ,, Theaters fir die Allerkleinsten“ legte 1974 eine Gruppe von
Padagoglnnen in Spanien und griindete die ,,Accion educativa“ (,,Aktion Bildung).
Hervorgegangen aus einer Anti-Franco-Bewegung, erkannten sie, dass es nach dem Franco-
Regime notwendig geworden war, die Qualitat der Bildung zu verbessern. An dieser Stelle sei
Carlos Herans genannt, ein Pionier des ,, Theaters fiir die Allerkleinsten“. Die ,,Accion
educativa® ist mittlerweile eine Gruppe verschiedenster professioneller Leute aus allen
Bereichen der Gesellschaft. lhre Anliegen sind: die Forderung des ,,Theater fir die
Allerkleinsten“ und die Reformierung der Padagogik durch eine intensive Forschungsarbeit
unter Einbeziehung von Fachkraften professionell zu begleiten und anzuregen.

Die ,,Accion educativa® plant verschiedene Aktivitaten: ,,Escuelas de verano“ - die Abteilung
fur Lehrer und Erzieher fur Kindergarten und Schulen. Seit 1985 gibt es die ,,Semanas
internationales de teatro para nifas y nifos“ (,, Internationalen Wochen des Theaters fur
Kleinkinder und Kinder®). Das Theaterprogramm wendet sich an Kleinkinder und Kinder. Der
Focus ist ausschlieBlich auf die Forderung der frithen Kindheit gerichtet: ,,El imaginario de la
infancia“ -, Die Fantasie in der Kindheit*“ das Erarbeiten von Theaterstiicken fir Kinder im
Alter von 0-6 Jahren.“ (2005) Auszug aus dem Dokument ,,small size foundation.

Seit 1976 produziert das Theater “La Baracca - Testoni Ragazzi” in Bolognia/ltalien ,, Theater
fur die Allerkleinsten“. 1987 wurde das Forschungsprojekt ,,Il teatro e il nido* ,,Das Theater
und die Krippe* begonnen. Theaterstlicke fur Kinder im Alter von 0-3 Jahren wurden
entwickelt. Die Protagonisten Valeria und Roberto Frabetti produzierten von 1987 - 2007
insgesamt 23 Inszenierungen fur Kinder im Alter von 0-3 Jahren und 65 Inszenierungen fiir
Kinder im Alter von 3-6 Jahren. 4000 Vorstellungen wurden in Italien und dem Ausland
prasentiert.

2005 wurde die Vereinigung ,,SMALL SIZE“ - ,Europdisches Netzwerk zur Verbreitung der
darstellenden Kiinste in der friihen Kindheit (0-6)“ gegriindet. Das Theater “La Baracca -
Testoni Ragazzi” in Bologna ist einer der Hauptinitiatoren und Griindungsmitglied dieses
Netzwerkes und wurde 2008 auf dem Weltkongress der ASSITEJ mit einer Auszeichnung
gewlrdigt.
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»In Frankreich hat das Theater fiir die Allerkleinsten eine schon fast fiinfundzwanzigjahrige
Tradition. Die Protagonisten des franzosischen Theaters fur die Jiingsten haben einzigartige,
von philosophischen Themen inspirierte Inszenierungen geschaffen, die von hoher asthetischer
Qualitat sind und in denen die kleinen Zuschauer gleichberechtigte Partner im Kunstprozess
sind. Viele dieser Theater haben langjahrige Kontakte zu Kindertageseinrichtungen, arbeiten
mit Erzieherinnen wie Psychologen zusammen oder entdecken diese Einrichtungen als
Forschungsfeld fur ihre kiinstlerischen Ideen...“ Auszug. Gabi dan Droste, Theater von Anfang
an!, Bielefeld 2009

Agneés Desfosses veranstaltet in Zusammenarbeit mit Kulturzentren und dem Familien und
Gesundheitsministerium alle 2 Jahre ein grofes Festival in Paris und Umgebung. Geladen
werden Theatermacherinnen, Padagoginnen und Philosophinnen aus der ganzen Welt, die in
Auffilhrungen, Ausstellungen und wissenschaftlichen Collogquien uiber neue asthetische,
philosophische und theaterwissenschaftliche Ansatze des ,, Theaters fiir die Allerkleinsten*
diskutieren. Dieses Festival ist ein wichtiger Impulsgeber fiir die gesamte Bewegung.

In Deutschland begann die Beschaftigung mit dem Thema im Jahre 1999. Die Intendantin der
Schaubude Berlin, Silvia Brendenal veranstaltete ein Festival ,,Sous la table* (,,Unter dem
Tisch“). 2001 gab Roberto Frabetti einen Impuls-Workshop an der Schaubude in Berlin. In den
darauffolgenden Jahren gab es folgende Entwicklungen: das Helios Theater Hamm, Barbara
Kolling (Regisseurin) und Michael Lurse (Figurenspieler), schloss sich dem europaischen
Netzwerk ,,small size“ an, das Projekt ,, Theater von Anfang an!“ 2006-2008 wurde vom
Kinder- und Jugendtheaterzentrum Deutschland ins Leben gerufen - Forschungsergebnisse in
einem Buch: Herausgeber: Gabi dan Droste, Theater von Anfang an! Bielefeld 2009,
veroffentlicht. 2008 fand das erste nationale Festival ,,Theater von Anfang an!“ in Dresden am
» 1 heater der Jungen Generation* statt. Geladen waren die 8 besten Inszenierungen aus
Deutschland. Theater wie das ,,Theater der Stadt Mannheim*, das ,,Theater der Jungen
Generation Dresden®, ,,Junges Schauspielhaus Dusseldorf* und das ,,Deutsch-Sorbische
Volkstheater Bautzen“ haben sich an diesem Forschungsprojekt beteiligt und eigene
Inszenierungen entwickelt.

In England setzte sich Jo Belloni maBRgeblich fiir die Verbreitung und Entwicklung des
»Theaters fiur die Allerkleinsten“ ein. Das Polka Theatre in London, ein Grindungsmitglied
von ,,small size®, fordert und unterstitzt nationale und internationale Koproduktionen mit
Kunstlerinnen. Internationale Festivals in London, Aberystwyth, Leicestershire, Darlington und
Edinburgh wurden gegriindet.

In Belgien erhielt das Théatre de la Guimbarde, ein Griindungsmitglied von ,,small size“,
2000 einen Bildungsauftrag vom belgischen Kultur- und Familienministerium und setzte
wichtige Impulse in der Entwicklung und Verbreitung des ,, Theaters fiir die Allerkleinsten®.
Seit 2001 gibt es das internationale Festival ,L art et les tout- petits“ in Charleroi.
Einrichtungen wie das Théatre de Namur, das Kulturzentrum Chiroux in Liége und das Théatre
de Montagne Magique haben sich angeschlossen. Die Protagonistin Charlotte Fallon ist eine
wichtige Personlichkeit in Europa und initiiert internationale Kooperationen.

In Norwegen hat die Kultur- und Theaterwissenschaftlerin Siemke Bohnisch 2003 in der
Bewegung ,,Glitterbird“ wichtige Impulse fur das ,, Theater fur die Allerkleinsten* gesetzt.
Theaterschaffende und Padagogen schlossen sich an und haben international angesehene
Theaterproduktionen entwickelt.

In Osterreich haben 2001 das Dachtheater/Cordula Nossek und das Theater am
Strom/Hamburg erstmals in Wien am WUK KinderKultur ein Stiick von Roberto Frabetti in
deutscher Ubersetzung auf der Biihne prasentiert: "Die Sterne von San Lorenzo" fiir Kinder ab
2 Jahren. In den darauf folgenden Jahren entwickelte das Dachtheater bis dato insgesamt 6
Theaterproduktionen: ,,Schneckenalam*, , Krokodilstranen“, ,,Einzelschafe, ,,Unter dem
Rock* und ,,Ebbe und Flut“. In Oberosterreich entstand 2004 das Stiick "Antonia Ballonia” von
Waltraud Stark und Gabriele Deutsch ebenfalls nach einem Text von Roberto Frabetti.
Waltraud Stark, die ehemalige Leiterin des Theaters des Kindes in Linz, hat mit ihrem
Ensemble auBerdem das Stiick "Unter dem Tisch" ("Sous la table") eine Adaption von Agnés
Desfosses inszeniert. Das Toihaus Salzburg brachte diese Inszenierung in einer Neufassung im
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Herbst 2002 auf die Biihne. 2008 erhielt das Theater eine EU Forderung von ,,small size“ und
entwickelte das Theaterstiick ,,Hin und Her“. Seit 2009 ist das Toihaus Salzburg ein aktives
»small size* Mitglied. Der Dschungel Wien produziert seit 2006 jahrlich 1-2
Theaterproduktionen fiir die Allerkleinsten u.a. ,,Uberraschung* Regie: Stephan Rabl (STELLA
2007); ,,Trommelklecks und Pinselstrich® 2004 produziert vom WUK KinderKultur, Regie:
Hubertus Zorell; ,,Ich entdeck dich!“, Regie: Claudia Biihlmann und ,,Dufttraume“, Regie:
Stephan Rabl. Mittlerweile sind Auffihrungen des ,, Theater fiir die Allerkleinsten* auf den
osterreichischen Kinder- und Jugendtheaterfestivals ein fester Programmpunkt. 2007 wird die
Plattform EduCare Osterreich gegriindet - eine Arbeitsgemeinschaft von Pddagoginnen und
Padagogen, Tragerorganisationen, Interessensgemeinschaften sowie von Eltern und
engagierten Einzelpersonen aus dem vor- und auBerschulischen Bildungsbereich. 2010
Berufung der ersten Professorin fiir Frihkindpadagogik an der Karl-Franzens-Universitat Graz:
Prof.Dr. Cornelia Wustmann.

Das Folgeprojekt - ,,small size, big citizens“ - ist fiir den Zeitraum von 2009 bis 2014 bei
der Europaischen Union bewilligt worden. Der Kreis der Theater, die sich in diesem
europaischen Netzwerk zusammengeschlossen haben, wurde von sieben auf zwolf erweitert.
Das Ziel des Projektes ist die Verbreitung und Weiterentwicklung des Theaters fir die
Allerkleinsten in Europa.

Das angesprochene Netzwerk ,,small size, big citizens“ umfasst derzeit folgende Mitglieder:

- Accion Educativa (Madrid/Spanien) *

- Baboro Galway International Children’s Festival (Galway/Irland)
- Anatalo Arts Centre (Helsinki/Finnland)

- Gledalusce Za Otroke in Mlade - GOML- (Ljubljana/Slowenien) *
- Helios Theater (Hamm/Deutschland) *

- Kolibri Theater (Budapest/Ungarn) *

- Polka Theatre (London/England) *

- Teatrul lon Creagna (Bucharest/Rumanien)

- Théatre de la Guimbarde (Charleroi/Belgien) *

- Toihaus Theater (Salzburg/Osterreich)

- Ville de Limoges (Limoges/Frankreich)

- LaBaracca, Teatro Testoni Ragazzi (Bologna/ltalien) *

* Grundungsmitglieder von ,,small size*“ 2005-2009

3. Positionierung des Dachtheaters in Osterreich und Europa

Seit 2001 ist das ,, Theater fir die Allerkleinsten* ein fester Bestandteil unserer
Theaterarbeit, ein nicht mehr wegzudenkendes Feld kiinstlerischer Moglichkeiten auf dem
Gebiet des Figuren- und Objekttheaters. Durch die enge Zusammenarbeit mit Padagoginnen,
Psychologinnen und den Kindern in ihren Einrichtungen haben wir einen praxisnahen
Probenprozess entwickelt, der uns immer wieder bestatigt, dass die entwickelten
Theaterstiicke fur Kinder und Erwachsene eine Bereicherung sind.

Der Erkenntnis, dass Theater fur die Allerkleinsten in der Altersgruppe ab 1 Jahr nur bedingt
in die traditionelle gesellschaftliche Vorstellung von Theater passt (oft nicht einmal in deren
ubliche Theaterraume), stand bisher wenig wirklich konsequent gedachter Theaterarbeit
gegenuber. Wahrend im europaischen Ausland teilweise seit Uiber 35 Jahren in diesem Bereich
gearbeitet und geforscht wird, muss man in Osterreich selbstkritisch durchaus noch von einer
verspateten quasi-,early-adaptor“-Phase (Insel) sprechen.
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Nach mehr als zehn Jahren kontinuierlicher Beschaftigung mit dem ,, Theater fir die
Allerkleinsten“ im europaischen Kontext wollen wir nun nachste wichtige Schritte gehen und
mit unseren Kollegen aus dem Ausland die Probenarbeit gestalten, um einen intensiveren
Erfahrungsaustausch zu fiihren. Mittlerweile sind im Laufe der Jahre bereichernde
Freundschaften entstanden, die wie unsere jungsten Produktionen ,,Unter dem Rock* und
»Ebbe und Flut* zeigen, international anerkannte und geachtete Theaterarbeit darstellen.
Was wiederum dafiir spricht, dass das europaische Netzwerk ,,SMALL SIZE“ ein wirklich
gelebter internationaler Austausch der Kiinstlerlnnen ist.

2008 wurden wir zur Teilnahme am internationalen Theaterprojekt ,,SMALL SIZE“ nominiert
und mit einer EU Forderung (Small Size Seeding Fund Award) fiir das Projekt: ,,unter dem
Rock* UA 18. Janner 2009, WUK KinderKultur Wien, gefordert.

Darauf folgten mehrere Einladungen zu internationalen Festivals ,, Theater fir die
Allerkleinsten® in Europa (siehe unter: Internationale Festivals und Auszeichnungen
DACHTHEATER).

Das Dachtheater ist ein aktives korrespondierendes Mitglied in diesem Netzwerk und in
weiteren Koproduktionen wollen wir unsere internationale Zusammenarbeit erweitern und
ausbauen, um einen interessanten und professionellen Beitrag Osterreichs auf dem
Forschungsgebiet ,, Theater fur die Allerkleinsten“ auf europaischem Niveau zu leisten.

Wir glauben, dass sich dieses Theater offen gegenuber Spielorten, Spielzeiten und Inhalten
zeigt, padagogische Spezifika sorgfaltig berticksichtigt und ,trotzdem*“ einer kuinstlerischen
Intention nachgeht!

Die Themenwahl und der Arbeitsgegenstand des ,, Theaters flir die Allerkleinsten beziehen
sich auf das Begreifen der Welt - Zusammenhange, wiederkehrende Ablaufe im Alltag des
Kindes und der Natur. ,,Was die Welt im Innersten zusammenhalt“ die Auseinandersetzung mit
philosophischen Grundfragen. Das ,,Theater fir die Allerkleinsten“ sucht genauso ernsthaft
wie im Theater fur Jugendliche und Erwachsene Antworten auf diese Fragen. Mit der Art und
Weise der Umsetzung betreten wir Theatermacher immer wieder Neuland. Ein wichtiger
Aspekt bei der Entwicklung eines Theaterstlicks ist die Tatsache, dass ,,...Kinder in Bildern
denken. Wahrnehmungen rufen Bilder hervor. Bilder fugen sich zu Geschichten.
Wahrgenommenes und Imagination greifen ineinander. Das ist keine Willkir, sondern
folgerichtig: Im Denken des Kindes geht es noch nicht um den Gegenstand als unabhangiges
Objekt, sondern um die Sache in ihrer Beziehung zum Kind. Deshalb ist die Wahrnehmung des
Kindes doppelbodig: Es sieht die Wirklichkeit ein wenig so, wie sie ist, und es sieht sie so, wie
sie ihm bedeutungsvoll erscheinen will. Es nimmt sich also nicht nur als etwas
AuBenstehendes wahr, sondern auch als etwas, das Gefuhle, Gedanken, Vorstellungen in ihm
anstoBt, die Uber die Wahrnehmung selbst hinausgehen. Diese Doppelbodigkeit artikuliert sich
in seinen Fantasien: Sie sind Wahrnehmungen der Wirklichkeit und Ausdruck der personlichen
Bedeutung dieser Wahrnehmung zugleich...“ Zitat aus Vorlesungsreihe: Prof. Dr. Gerd E.
Schdfer ,,Kinder sind von Anfang an notwendig kreativ*

Das Figuren- und Objekttheater bietet mit seinen Mitteln und Moglichkeiten einen
interessanten Ausgangspunkt fur die bildnerische Umsetzung der gewahlten Themen. Wir
entwickeln im Probenprozess Bihnenraume, eine Art Modellwelten, die die Themen
spielerisch darstellen konnen. Kleine Kosmen werden erschaffen, die es wiederum
ermoglichen Kinder und Erwachsenen gleichermalen auf einer philosophischen Ebene
abzuholen und mit einzubeziehen.
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3.1 Internationale Koproduktionen des Dachtheaters der vergangenen
Jahre 2001-2009

Mit der ersten Inszenierung - ,,Die Sterne von San Lorenzo“ von Roberto Frabetti fur Kinder
von 2 bis 5 Jahren - wagte das Dachtheater 2002 in Koproduktion mit dem Theater am Strom
Hamburg (D) das Experiment, Theater fur die Allerkleinsten in Wien und in Hamburg zu
etablieren. Das Theaterstiick wurde in dieser Inszenierung in der Zwischenzeit auch ins
Englische Uibertragen, als Kindertheater des Monats in Schleswig/Holstein und in NRW 2004
ausgezeichnet und wurde ab Mitte 2004 auch aufgrund der ungebrochenen Nachfrage in zwei
Besetzungen vermarktet.

Mit der zweiten Produktion ,,Schneckenalarm* von Cordula Nossek und Beate Sauer fiir
Kinder ab 2 Jahren - die Urauffiihrung und Premiere fand am 11. Mai 2004 im WUK
KinderKultur Wien statt - setzten wir diese Arbeit in Kooperation mit dem Theater im
Hof/Cortile Bozen (I) fort.

Die dritte Produktion ,,Krokodilstranen* entstand 2006 im eigenen Hause. Regie: Gernot
Ebenlechner

Es folgte eine vierte Produktion ,,Einzelschafe“ 2007 in Zusammenarbeit mit dem Théatre de
la Guimbarde Charleroi/Belgien. Charlotte Fallon (Belgien), eine der wichtigsten
Initiatorinnen des ,, Theaters fur die Allerkleinsten* konnten wir als padagogische Beraterin
gewinnen.

2008 entstand das Stiick ,,Unter dem Rock“ in Koproduktion mit dem Théatre de la
Guimbarde Charleroi/Belgien, Martin Staes-Polet (Belgien) - Regie. UA in Wien und
Premierenspielserien in Wien/Osterreich und Charleroi/Belgien. Es folgten Einladungen zu
den bedeutendsten Festivals in Europa (siehe unter: Internationale Festivals).

2010 entstand unsere neueste Produktion ,,Ebbe und Flut“. Als Choreographen konnten wir
den international bekannten Tanzer Yutaka Takei (Japan/Frankreich) gewinnen.

»Ebbe und Flut“ Dada-Lyrik trifft japanisches Kabuki-Theater - was nicht unmittelbar nach
Kulturprogramm fiir Kinder ab 1 Jahr klingt, verbindet Profi-Figurenspielerin Cordula Nossek
in ,,Ebbe und Flut“ als Teezeremonie zu einem intensiven Erlebnis flr Kinder und Eltern. Dass
die Allerkleinsten dabei - oft zum Erstaunen ihrer Begleitung - auch iiber eine halbe Stunde
aufmerksam folgen und aktiv teilnehmen konnen, beweist Cordula Nossek nach uber 20
Jahren Buhnentatigkeit mittlerweile weltweit in internationalen Gastspielen. ,,MOND Kraft
Well elle gscht GISCHT PSCHSCH Psst TS TS ZSCHT“ ... Die Kinstlerin selbst zum Stiick: ,,Wir
haben alle Zeit der Welt, eine Tasse Tee zu bereiten. Das (erste) Theatererlebnis wird zum
Pinselstrich ... im Leben unserer Kleinsten.

3.2 Internationale Koproduktionen - geplante Projekte 2010-12

Die Auseinandersetzung im internationalen Kontext zeigt auf erfrischende Art und Weise, dass
»Theater fur die Allerkleinsten®“ immer wieder iiberraschend anders geht und elementare
Fragen des Theaters und der Kunst an sich aufwirft.

In den kommenden Jahren planen wir weitere Koproduktionen mit international bekannten
Kunstlerinnen: Sarah Argent (Wales), Paivi Aura (Finnland) und Omar Meza (Spanien).
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3.2.1 Das Theaterprojekt mit Sarah Argent (Wales)

»ohakespeare mit Goethe* - Worter schmecken und Sprache klingt. Ein Theaterstiick fur
Kinder ab 1 %2 Jahren.

Kleine Kinder sind oft mit einer sogenannten ,,Babysprache* konfrontiert. Durch diese
Verniedlichung verliert die Sprache die Fahigkeit zur Kommunikation und damit ihren Sinn.
Auf der anderen Seite erleben wir Sprache zunehmend nur mehr als Austausch von
Informationen ohne Informationsgehalt. Die Bedeutung der Worter bleibt tief unter einem
Berg an Worttrash verborgen.

Wir begeben uns zuriick in die Zeiten von William Shakespeare und Johann Wolfgang von
Goethe. lhre Sprache eignet sich als ein hervorragendes Forschungsobjekt fiir unsere These:
»Worter schmecken und Sprache klingt“. Wir wollen untersuchen, was eine theatrale
Kunstsprache mit einem derartigen hohen asthetischen Anspruch bei den Kindern auslosen
kann; was transportiert diese Art der Sprache, die im Alltag der Kinder nicht vorkommt.

Kann man Worter schmecken? Und wonach schmecken sie? Haben Worte der Liebe, der
Trauer, des Zorns und des Hasses einen Geschmack?

3.2.2 Das Theaterprojekt mit Paivi Aura (Finnland)

Das Dachtheater in Zusammenarbeit mit dem Anatalo Arts Centre Helsinki/Finnland. Seit
vielen Jahren kennen wir die Kunstlerin Paivi Aura. Ihre Tanzperformances sind eine sinnliche
Bereicherung des ,,Theater fir die Allerkleinsten“. Behutsam begibt sie sich auf die Ebene der
Kinder, kommuniziert durch intensive Bewegungen mit ihnen und verbildlicht so die
Korpersprache der Kinder den erwachsenen Zuschauern.

3.2.3 Das Theaterprojekt mit Omar Meza (Spanien)

Das Dachtheater in Zusammenarbeit mit der DA. TE DANZA COMPAGNIA Granada/Spanien.
Omar Meza, Schiiler und Ensemblemitglied der legendaren Pina Bausch Compagnie,
beeindruckt den Zuschauer durch seine schlichten und starken Choreographien. Seine
Tanzperformances wirken nachhaltig, die Bilder und Bewegungen pragen sich ein. Er kreiert
mit seiner Compagnie wirklich modernes Tanztheater fur die Allerkleinsten.

3.3 Nachwuchsforderung

In den vergangenen Jahren haben wir vielen jungen Theaterinteressierten die Moglichkeit
gegeben unsere Probenarbeit zu begleiten. Aus diesem Prozess wollen wir nun unsere
Erfahrungen weitergeben und beginnen mit der Forderung von jungen Schauspielerinnen, die
sich mit dem ,, Theater fur die Allerkleinsten* auseinandersetzten wollen. Wir werden Ein-
Personen-Stlicke produzieren, um den jungen Kolleglnnen als Darstellerinnen die Moglichkeit
zu geben, selbst Erfahrungen auf diesem Gebiet zu sammeln.
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3.3.1 Produktion ,,Ei“ - Ein Theater iiber den Zauber des Anfangs (0-3 Jahren)

Am Anfang ist das Ei. Das Ei ist nicht nur Ei: es lebt, klingt, riecht und schmeckt. Aus dem Ei
entsteht eine ganze Welt voller Lebendigkeit.

Das Ei ist eines der altesten Symbole der Menschheit. Es steht fir die Fruchtbarkeit, das
Leben, die Verganglichkeit und den Anfang.

Der oft verwendete Ausdruck ,,ab ovo* (wortlich Ubersetzt: ,,vom Ei an....“) in seiner freien
Ubersetzung ,,von Anfang an“ taucht seit der Antike in der gesamten abendlandischen
Literatur auf. Eine Metapher fiir den Anfang oder den Beginn einer Entwicklung und somit
besteht ein direkter Zusammenhang zur Entwicklung des Kindes und im weiteren Sinne ein
passender Ansatz fir eine erste Theaterproduktion.

3.3.2 Vita Stefanie Seidel (Osterreich/Deutschland) - Spiel
Wahringerstr.14, A-1090 Wien

Tel.: +43 (699) 1337 62

E-Mail: stefanie.seidel@email.de

- geboren 1985 in Jena (D), deutsche Staatsbiirgerschaft
- 1991-1995: Grundschule Lobeda Jena

- 1995-1998: Adolf-Reichwein-Gymnasium Jena

- 1998-2002: Integriete Gesamtschule "Grete Unrein” Jena

- 2002-2004: Staatliche Berufsbildende Schule fiir Gesundheit und Soziales Fachoberschule
Typll in Jena

- 2004-2005: Fachhochschule Jena Diplomstudiengang: Soziale Arbeit

- 2005-2008: Fachhochschule Merseburg Bachelorstudiengang: Kultur und
Medienpadagogik, Bachelor of Arts ( B.A.) der Kultur und Medienpadagogik -
Bachelorthema ,,Theater von Anfang an“ Erfahrungen aus der Theaterpraxis mit
Kindern ab 3 Jahren

- Praktische Tatigkeiten und Erfahrungen: Sozialpadiatrisches Zentrum der
Universitatsklinik Jena, Lebenshilfe Tirol, Werkstatte St. Johann, Organisation und
Offentlichkeitsarbeit zum Deutsch- Franzosischen Jahr im Naumburghaus,
Organisation/Offentlichkeitsarbeit und Rolle bei dem Theaterstiick Psyche und Narziss
von Arthur Schnitzler im Theater am Campus (TaC), Mitwirkung an
Horspielproduktionen: ,,Wolkenreise* fur Kinder im Rahmen eines Projektes “die Reise
durch Frau Schmidts Korper“ im Thalia Theater in Halle, Theaterprojekt mit Kindern zu
den ,,Merseburgern Schlossfestspielen*, Medienpraktische Arbeit: Inszenierung ,,Fuchs“-
ein Figurentheater fur Kinder ab 3 Jahre (Organisation, Regie, Spiel), 3 Monate
Rundfunk Berlin Brandenburg - RBB (Regie, Produktion, Organisation)

- 2008/09 Projektbegleitung ,,UNTER DEM ROCK*“ Koproduktion Dachtheater/Téatre de la
Guimbarde/Charleroi (B), UA am 18. Janner 2009 im Wuk KinderKultur/Wien

- Bis Mai 2009 Praktikum im WUK KinderKultur Wien

- Seit September 2009 Studium Theater- Film- und Medienwissenschaften/
Masterstudiengang Publizistik an der Universitat Wien

- Janner - Mai 2010 Produktionsassistenz ,,Ebbe und Flut“ Dachtheater
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4. Vitae der Griindungsmitglieder des Dachtheaters

4.1 Cordula Nossek (Deutschland/Osterreich)-
Schauspielerin/Figurenspielerin/Kiinstlerische Leitung Dachtheater

Julius-Raab-StraBe 17/2, 2345 Brunn am Gebirge

Tel.: +43 (676) 3559154

E-Mail: cordula_nossek@yahoo.com

Web:

www.dachtheater.com

geboren am 7. Oktober 1966 in Schwerin, BRD, Deutsche Staatsbiirgerschaft, 2 Sohne
1973-1981 Grundschule
1981-85 Goethe Schule Schwerin, Abitur

1987-1991 Studium der darstellenden Kunste an der Hochschule fur Schauspielkunst
Ernst Busch Berlin, Diplom Figurentheater und Schauspielausbildung

1991-1996 Schauspiel am Kammertheater Neubrandenburg Schauspielhaus

1991-1996 Klassische Gesangsausbildung am Konservatorium Neubrandenburg, Frau
Volschow

seit 1996 freie Theater- und Filmproduktionen

seit 1999 wohnhaft in Osterreich - Schwerpunkt auf Figurentheater fiir Kinder,
Jugendliche und Erwachsene

1999 und 2006 Geburt der Sohne Aaron und Fela

Produktionen
= 2010: ,,Ebbe und Flut“, Theaterstlick, Wien - Spiel
= 2009: ,,unter dem Rock*, Theaterstiick, Wien - Text/Spiel
= 2007: ,,Einzelschafe“, Theaterstlick, Wien - Text/Spiel
= 2007: ,,Eine Schildkrdtenliebesgeschichte* (Neuinszenierung), Theaterstick, Wien -

Text/Spiel/Biihne

2006: ,,Verreisen tut gut“, Theaterstiick, Wien - Text/Spiel/Biihne

2006: ,,Krokodilstrdnen*, Theaterstick, Wien - Text/Spiel

2005: ,,A Working Girl Can't Win“ — H.C. Andersens Schneekonigin gelesen und
gespielt, Wien - Spiel

2005: ,,SKYWALKER“, Theaterstlick, Wien - Regie/Spiel

2004: ,,Schneckenalarm®, Theaterstiick, Wien - Text/Spiel

2003: ,,Als ich ein Bdr war*, Theaterstuck, Wien - Text/Spiel

2003: ,,Ne touche pas a mon Oie“, franzosische Fassung von ,,Iss’ die Gans Auguste
nicht!“, Wien - Spiel

2003: ,,Geschichte vom verkehrten Tag“, Theaterstiick, Wien - Regie/Spiel
2002: ,,Die Schneekonigin“, Theaterstlick, Berlin - Regie

2002: ,,Was willst denn Du hier?“, Theaterstiick, Wien - Text/Spiel

2002: ,,Die Sterne von San Lorenzo“, Theaterstiick, Hamburg - Spiel

2001: ,,Iss’ die Gans Auguste nicht!“, Theaterstiick, Wien - Text/Regie/Spiel
2001: ,,Meerjungfrauen kiissen besser*, Theaterstuck, Schwerin - Spiel
2000: ,,Der Sommer von Aviah“, Theaterstuck, Hamburg - Spiel

1999: ,,Der kleine Graf vom See“, Theaterstuck, Erfurt - Spiel

1998: ,,Der Kirschgarten“, Theaterstlck, Dresden - Spiel

1998: ,,Zeppelin“, Theaterstiick, Erfurt - Spiel

1998: ,,Der heilige Georg“. Ein Spiel mit Legenden, Theaterstlick, Dresden -
Text/Regie/Spiel
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= 1998: ,,Ce que le Petit Chaperon Rouge a toujours voulu savoir sur le sexe“,

franzosische Fassung von ,,Was Rotkdppchen ...“, Wien - Spiel

1997: ,,Das Wintermdrchen*, Theaterstuck, Dresden - Text/Regie/Spiel

1997: ,,Der Sturm*, Theaterstiick, Dresden - Spiel

1996: ,,Eine Reise in das Land der Wikinger“, Theaterstlck, Berlin - Text/Regie/ Spiel

1996: ,,Die Geschichte von Teeka“, Theaterstlick, Berlin - Spiel

1996: ,,Eine Schildkrotenliebesgeschichte“, Theaterstlick, Neubrandenburg -

Text/Regie/Spiel

= 1995: ,,Steinrot & Moosblau - das Spiel von Mann und Frau“, Theaterstiick,
Neubrandenburg - Text/Spiel

= 1994: ,Die Wassermannliige“, Theaterstiick, Neubrandenburg - Text/Spiel

= 1994: ,Fliisterlaut und Schlauschén“, Theaterstiick, Neubrandenburg - Spiel

= 1994: ,Moliére oder die Kabale der Scheinheiligen*, Theaterstiick, Neubrandenburg -
Spiel

= 1993: ,,Gullivers Reisen*, Theaterstiick, Neubrandenburg - Spiel

= 1993: ,,Der Krautesel“, Theaterstiick, Neubrandenburg - Text/Regie/Spiel

= 1992: ,,Was Rotkdppchen schon immer Uber Sex wissen wollte, Theaterstuck,
Neubrandenburg - Text/Spiel

= 1991: ,mozart”, Theaterstuck, Neubrandenburg - Text/Regie/Spiel

= 1989: ,,Die Digedags“, Comictheater mit H. Sabel und N. Niemand, Berlin -
Text/Regie/Spiel

= 1988: ,,Vorspiel einer Landschaft*, s/w-Stummfilm mit H. Sabel und N. Niemand,
Berlin - Text/Regie/Spiel

4.2 Gernot Ebenlechner (Osterreich)- Musik/Regie/Biihne/Marketing/PR
Julius-Raab-Str.17/2, 2345 Brunn am Gebirge

Tel.: +43 (676) 4071729
E-Mail: gernot@ebenlechner.at

Web: www.gernotebenlechner.com

- geboren am 7. Dezember 1968 in Modling, NO, Osterreichische Staatsbiirgerschaft
- 1974-1979 Volksschule Brunn am Gebirge

- 1979-1987 Matura nwRG Maodling, Keimgasse

- 1987-1995 Maschinenbau Diplom an der TU Wien

- 1995-2002 Marketing und Communications bei Apollo Media Management AG Wien-
Hamburg

- seit 1991 freier Autor, Komponist und Musikproduzent, zahlreiche nationale und
internationale Veroffentlichungen, Vertonung von ORF-Horspielen

Produktionen DACHTHEATER

- 2010 Wien, Regie, Buhnenbild und Sounddesign ,,Ebbe und Flut“

- 2009 Wien, Konzept, Buhnenbild und Sounddesign ,,Unter dem Rock*
- 2007 Wien, Regie, Buhnenbild und Sounddesign ,,Einzelschafe*

- 2006 Wien, Regie und Biihnenbild ,,Krokodilstrdnen“

- 2004 Wien, Biihnenbild ,,Schneckenalarm*

- 2003 Wien, Blihnenbild ,,Als ich ein Bdr war*

- 2003 Wien, Biihnenbild ,,Geschichte vom verkehrten Tag*“

- 2001 Wien, Buhnenbild ,,Iss’ die Gans Auguste nicht*
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5. Vitae der wichtigsten Koproduktionspartner des Dachtheaters

5.1 Charlotte Fallon (Belgien) - Regie/Dramaturgie/Padagogische Beratung
Théatre de la Guimbarde, 1-3, Boulevard Jacques Bertrand, 6000 Charleroi/Belgique

Tel.: +32 (0)71 202980

E-Mail: esde0O@brutele.be

1973 griindete das Théatre de la Guimbarde in Charleroi, Kiinstlerische Leiterin
Seit 2000 findet jahrlich das Festival ,,L "art et les tout-petits“ statt.

Seit 2000 sind 10 Produktionen ,,Theater fiir die Allerkleinsten*“; Ombres et lumiéres,
Terres, Dou des Voiles, Au jardin, Bach... a sable, Bal des bébés,...entstanden.

2005 Grundung gemeinsam mit La Baracca Bologna/l, Accion Educative Madrid/ESP, Helios
Theater Hamm/D, Polka Theatre London/UK, Teatrul lon Creanga Bucarest/RO, GOML
Ljubljana/SLO ,,SMALL SIZE“ - The European Network for the diffusion of performing arts
aimed at early childhood 0-6.

2008/09 Dramaturgie & padagogische Beratung fur das DACHTHEATER (,,Einzelschafe* &
,Unter dem Rock®)

Seit der Grindung von ,,SMALL SIZE* arbeitet Charlotte Fallon als Regisseurin, Dramaturgin

und padagogische Beraterin in allen Partnerlandern und ist eine der wichtigsten
Personlichkeiten.

5.2 Martin Staes-Polet (Belgien) - Regie
44, rue Marie Henriette, 1210 Bruxelles/Belgique

Tel.: +32 (495) 424801

E-Mail: nemostaes@yahoo.fr

1989/92 Conservatoire Royal d’Art dramatique de Bruxelles/ Pierre LAROCH, Julien ROY,
Pietro PIZZUTI

1993/96 Diplomé au Conservatoire National supérieur d’Art dramatique de Paris/ Madeleine
MARION, Jacques LASSALLE, Catherine HIEGEL

Produktionen

1996 Les Misérables (V. HUGO ) - M. RESCA,TH J. FRANCK BRUXELLES

1996 Gosses de Merde (I.QUADENS ) - X. PERCY, TH DES TRETEAUX BRUXELLES

1996 Richard Il (SHAKESPEARE) - LAREC, TH ROYAL DU PARC BRUXELLES

1996 Lumiére dans la Nuit (adapt. de textes de J. TARDIEU ) - M. STAES-POLET, Bar le Duc
1997 Le Révizor (N. GOGOL ) - K. KERGOULAY, T Gemier Anthony

1997 DE MAETERLINCK - F. Préfiguration de llnstitut Nomade de la Mise en Scene, Rencontre
de jeunes metteurs en scéne avec Claude REGY autour KERGOULAY
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1997 Roméo et Juliette (SHAKESPEARE ) - F. JOXE, Festival de GAVARNIE, STUDIO THEATRE
DE VITRY

1998 Equiréve (Spectacle équestre ) - H. ZABLOT, Tournée franco-belge

1998 Les Boteros (Spectacle créé pour le cirque Arkaos ) Cirque de Demain, Brésil
1999 Gyual Velleytar (S.I. WIKIEWICZ ) - D. MAISSE, Maquette

1999 L'lle des Esclaves (MARIVAUX) - A. TARDI, Comédie de St Etienne

1999-2001 Rien pour Pehuajo & La soupe a la grimace (J. CORTAZAR ) - J. BOILLOT, TH de la
Cité Internationale, Scéne Nationale de Poitiers

2002 COMMISSAIRE MOULIN - LES MOINEAUX - Klaus BIEDERMANN/ Télévision

2002 ANNEE DU SERPENT - Philippe Ducros/ Mise en Voix: véronika Mabardi

2003 UN PAYSAGE SUR LA TOMBE - Fanny mentre/Mise en scene: Guiseppe Lonobile
2005 CALDERON - mise en scéne: Martin Staes-Polet, Bruxelles

2005 UNE SOIREE A LOPERA- mise en scéne: Martin Staes-Polet, Bruxelles

2006 BRAMBORRY - Theater De Spiegel/NL - Théatre de la Guimbarde/B/ mise en scéne:
Martin Staes-Polet *

2007 LES PETITS CAILLOUX - de Yvette Berger / mise en scéne: Martin Staes-Polet, Bruxelles
* 2009 UNTER DEM
ROCK - mise en scéne/Regie

* Théatre pour les tout-petits/ Theater fiir die Allerkleinsten

5.3 Yutaka Takei (Japan/Frankreich) - Choreograph
64, Rue de Romainville, 93100 Montreuil (France)

Tel.: +33 (631) 528159
E-Mail: yutakku@free.fr

Web: www.forestbeats.com

Yutaka TAKEI est né en 1975 a Fukuoka au Japon.

De 12 a 18 ans il initiera ce processus par la practique de la Gymnastique Rythmique et
Sportive de haut niveau. Puis, en entrant a la Faculté d"Education physique de Tsukuba.
Yutaka enrichit sa recherche par la vision scientifique du corps, a travers | Analyse du
mouvement. A la méme époque une nouvelle voie déterminante s ouvre a lui, lorsqu’il
rencontre Hervé ROBBE avec le quel il découvre la dance contemporaine. Dans “V.0” d Hervé
ROBBE, Yutaka TAKEI fait ses premiers pas de danseur, une aventure qui va se poursuivre
pendant deux ans a travers le Japon et la France jusqu’a sa présentation au Théatre de la
Ville en 1997.

Cette méme année, Yutaka alors agé de 22 ans, sa Licence en poche et fort de ses premiéres
expérience dans la dance contemporaine, s installe en France pour intégrer le Centre
National de Dance Contemporaine CNDC d’Angers ou il participera aux créations de Joelle
BOUVIER, Carmen WERNER et Patrick LE DOARE.
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En 1999 Yutaka TAKEI rencontre Karine SAPORTA pour la quelle il dance “Phaeton” et
“Cabaret Latin”.

L année stivante il rejoint la compagnie de Carolyn CARLSON:

- 2000 “Light Bringers”

- 2001 “J. Beuys song”

- 2004 “Tigers in the tea house”
- 2000 Solo “Man over mountain”
- 2000 Solo “Kan”

On croise également sur sa route des artistes comme Raimund HOGHE (chorégraphe, ancien
dramaturge de Pina BAUSCH), Nils TAVERNIER (réalisateur) ou ancore Thibault DE
MONTALEMBERT et Thierry DE PERETTI (metteurs en scéne de théatre).

Alors qu’il féte dix années de création, Yutaka TAKEI poursuit son évolution artistique
prolongeant sa recherche créative dans divers lieux d expression tels que théatre, salles

d exposition,musées... a travers la France, |’ Italie et Japon, emmené par FORREST BEATS, la
compagnie qu’il a crée en 2002.

5.4 Sarah Argent (Wales) - Dramaturgie/Regie
31 Llandaff Road, Cardiff, Wales, UK, CF11 9NG

Tel.: +44 (7939) 526318

E-Mail: sargent65@tiscali.co.uk

- Geboren am 22. Marz 1965 in London

- 1969 -1982 Schools in London, Cheshire & Glasgow

- 1982 -1983 Performer, The Company, Glasgow Arts Centre, Glasgow

- 1983 -1985 Au pair looking after small children, Copenhagen, Denmark, (DK)
- 1985 -1988 University of Hull, BA (Hons) in Special Drama

- 1988 - 1989 Administrator, Annexe Theatre Glasgow - a new writing company
- 1989 - 1991 Director, Scottish National Association of Youth Theatre, Glasgow
- 1991 - 1997 Director, Association of Professional Theatre for Children & Young

People & the British Centre of ASSITEJ, London. Examples of projects
Developed

e Director of international workshop on Theatre for the Under Fives featuring
work from England, France & Denmark.

e Director & Programmer of Festival of Theatre for Children and Young
People, Oval House, London

e (Co-Director of Shared Values, a symposium for teachers and artists creating
Theatre for Young People, in collaboration with LIFT (London International
Festival of Theatre)

- 1997 -1999 Development Director, Sherman Theatre for Young People, Cardiff
- 1999 - 2001 Freelance consultant: consultancies included “Making Arts Venues in
Scotland Child & Family Friendly” and evaluation of Inspiration

- 2000 - 2010 Freelance Director of Theatre for Children and Young People
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Awards

- 2008  Small Size Seeding Fund Award for creation of “Out of the Blue” (6 month to 2
years)

- 2006 Arts Council of Wales Creative Wales Award to research theatre for Babies

- 2000 Rainbow Youth Theatre Festival, St. Petersburg for “Born Bad”, Best
Educational Play

5.5 Paivi Aura (Finland) - Choreograph /Artistic director of Dance Theatre
Auraco

Penttilantie 1-3 D 26, 00740 Helsinki (Finland)
Tel.: +35 (850) 546 252