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Einfihrung

Viele Aspekte des Werks von Thomas Bernhard wuvdenWissenschaftlern
analysiert oder interpretiert, dabei ist ein wigkti Punkt in den Hintergrund
getreten: Der Stellenwert der Musik in Bernhardsagetem Schaffen. Damit ist
nicht die musikalische Struktur seiner Texte gemeie wohl unbestritten ist,
sondern die Verwendung von musikalischen Begriffge,zum Beispiel Werkstitel,
Komponisten, Laienmusiker, Musizieren auf der Biyihennung von in der
Musikwelt Tatigen usw.
.Festzustellen gilt schon an dieser Stelle, dagatedchlich kaum ein Werk
Bernhards gibt, in dem nicht in irgendeiner FormsiMworkommt, sei es
nun als Nennung eines Musikstticks, eines Kompanistestimmter
Schallplatten oder Notenbucher oder in Form von &&omgen tber Musik
oder Musikbeschaftigung der Protagonisten®
Mit dem ,musikalischen” Thomas Bernhard befasseh &diglich zwei Werke.
(Stand 2013). Gudrun Kuhn Ein philosophisch musikalischer Sénger
Musikasthetische Uberlegungen zur Prosa ThomasHaeds’ und Liesbeth
Bloemsaat-Vorknecht ilthomas Bernhard und die Musik
Gudrun Kuhn schreibt einleitend, dass ,sich detespdSchriftsteller aus dem
jugendlichen Sanger Bernhard erklart, fir den dage® zur Gewahr des
Uberlebens seiner Todeskrankheit geworden fwanti auch, dass der ,[...] hier
bereits Funfundfinfzigjahrige immer noch an seiara als begnadeter Jung-
Sanger bastelt [...J“ Dies scheint eine Anspielung auf Bernhards Gesprinit
Krista Fleischmann zu sein: 1986 erzahlt der Dichta seiner Sangervergangenheit
~Wagner, mit siebzehn habe ich schon die groRennétagllen gesungen, mit
achtzehn bin ich auf Mozart tbergegangen, mit zvganabe ich mich schon

bescheiden mit Bach begniifyt*

! Bloemsaat-Voerknecht,Liesbeth. Thomas Bernhard und die Musik. Wirzburger Wissenschatftliche Schriften,
Kdnigshausen & Neumann GmbH, Wirzburg, 2006, S.7

2 Kuhn, Gudrun. ,ein philosophisch-musikalisch geschulter Séanger* musikasthetische Uberlegungen zur Prosa
Thomas Bernhards. Kénigshausen und Neumann, Wirzburg, 1996

% Bloemsaat-Voerknecht, Liesbeth. Thomas Bernhard und die Musik, Wiirzburger Wissenschaftliche Schriften,
Konigshausen & Neumann GmbH, Wirzburg, 2006

*vgl. Kuhn, S.7

® Kuhn, S.19

® Fleischmann, Krista. Thomas Bernhard. Eine Begegnung. Suhrkamp Taschenbuch, Suhrkamp-Verlag,
Frankfurt/Main, 2006, S.145



Bloemsaat-Voerknecht befasst sich zu Beginn ihrgshBs mit dem Gesamtwerk
Bernhards und geht dann in drei Fallstudien desdilauf die Werkder Ignorant

und der Wahnsinnig®ie BerihmterundDer Untergeheein. Sie nahert sich den
Werken, wie Gudrun Kuhn, als Musikwissenschaftlefia zieht sie zum Beispiel
Parallelen zwischen den Monologen @exctors, mit den kurzen Einwirfen des
Vaters(Der Ignorant und der Wahnsinnigenit MozartsZauberflote wo die
Einwiirfe (Antworten) vom Orchester komnieBloemsaat-Voerknecht schlieft mit
einem Register zum Thema Musik im Gesamtwerk Bedsiadas fiir meine Arbeit
sehr hilfreich war.

Bernhards Naheverhaltnis zur Musik wird in seineriobiographien immer wieder
thematisiert. Hier nur einige zentrale Punkte. Bard lebte mit seiner Familie in
Salzburg, nach Abbruch des Gymnasiums findet Bedhbiae Stelle als Lehrling

bei dem Lebensmittelhandler Podlaha, der den gahagrraumte Musiker zu séin
Bernhard sieht in diesem Mann eine verwandte SB&ser Lebensmittelhandler
und Traumer ,fullte als Lehrer die Liicken aus, Benhards Grol3vater
offengelassen hatt&" Der GroRvater, der Schriftsteller Johannes Freécindr, war
bisher Bernhards wichtigster Bezugspunkt gewesemi/Bernhard sein
Lehrlingsdasein als Rettung beschreibt, kann aechiadurch entstandene Abstand
zu seinem Grol3vater gemeint sein. So lange Frelntebilebte, konnte Bernhard
seine wahre Begabung, das Schreiben, nicht ausl&em man Bernhards
Schriften trauen darf, versuchte der Grof3vater zdem Enkel in einen
kiinstlerischen Beruf zu drangen, aber nicht zumresioln. Dieser Grol3vater hasste
die Oper aber er initiierte trotzdem, dass seindEffkomas Gesangsunterricht
bekam, nachdem andere Versuche aus dem Knabenkdinstier zu machen,
scheiterten. Wahrend des Aufenthalts in der Lungggumstalt lernte Bernhard
seinen ,Kapellmeisterfreund” Rudolf Brandle kenngn,] einen Gesprachspartner,
von welchem ich vieles lernen konnte [}]'Brandle hat seine Sicht dieser
Freundschaft in dem Buchledeugenfreundschaft, Erinnerung an Thomas

Bernhard Suhrkamp Taschenbuch 2001, festgehalten.

" vgl. Bloemsaat-Voerknecht, Liesbetfhomas Bernhard und die Must,108

8 Bloemsaat-Voerknecht, S.232f

° Bernhard, Thomas, Der Keller. Eine Entziehung. Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen, 1979, S.55
©vgl. Der Keller, S.91

" Bernhard, Thomas. Die Kalte. Eine Isolation. Deutscher Taschenbuch Verlag Miinchen, 2011, S.51



Bernhards Aufenthalt am Tonhof (1957) gab dem [@ictte Mdglichkeit, mit
Mitgliedern der Wiener Gruppe und auch mit dem Komigten Friedrich Cerha
zusammenzutreffen. In den am Tonhof entstanderikxerir\Werken findet sich auch
das Stickriuhling, welches schon Elemente des spéateren Meistenieanks
Ignorant und der Wahnsinnigeeigt. Fir den Komponisten Lampersberg schrieb
Bernhard auch das Libretto Bie Rosen der Einddait dem Untertitel ,Finf Satze
fur Ballett, Stimme und Orchester” und das kurzeréitoKopfe Friedrich Cerha:

»[---] Ich erinnere mich an lange Diskussionen @wkpréache, die wir bis in
die tiefe Nacht hinein gefuhrt haben, und dassidabganzen Kreis eine
charakteristische leicht schnoddrige Gesprachsvgaikerrscht hat, die dann
spater in den Romanen von Bernhard — stilistisathkaratig auf eine andere
Ebene gehoben — ihren Niederschlag gefunden habe“

Diese wenigen Stationen aus Bernhards Leben zaigss,ihn Musik sein Leben
lang begleitete.

Wie oben schon erwahnt, werden in allen Werken IBanats musikalische Begriffe
verwendet. In dieser Arbeit wird der Schwerpunktdia Theaterstiicke gelegt und
bei diesen auf die Art und Weise, wie Bernhard kalsiche Begriffe dramaturgisch
einsetzte. Dieser Umstand wurde bisher nicht beacht

In Bernhards Stiicken sind die Anweisungen fur Ragik Ausstattung sparlich.
Umso wichtiger ist, dass er mit den Hinweisen aefzdl verwendenden
Geratschaften das Ambiente sehr genau beschredstnbt ein Beispiel:

In Der Schein trigtverden fur den ersten Akt, der an einem Diensta¢lae spielt
,ein alter Radioapparat, ein alter Plattenspiéfeats Requisiten vorgeschrieben. Im
Gegensatz dazu werden fur den zweiten Akt, Donagis¢i Robert, ,bequeme
Mbbel [...] ein Plattenspielel* verlangt. Mit diesen Anweisungen werden die
Lebensumstande der beiden Bruder klar umrissenSBreaiuspieler Robert besitzt
.bequeme Mobel* und einen Plattenspieler, keindtepaPlattenspieler”. Robert lebt

also in deutlich besseren finanziellen Verhaltmsaks der , Tellerkiinstler* Karl

12 Cerha, Friedrich. In: Dreissinger Sepp (Hg.). Was reden die Leute, 58 Begegnungen mit Thomas Bernhard.
Aufgezeichnet von Sepp Dreissinger, Verlag Mury Salzmann, Salzburg, 2011, S.53

'3 Bernhard, Thomas. Stiicke 3, Der Schein triigt, Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt/Main, 1988, S.393
 Bernhard, Thomas. Stiicke 3, Der Schein triigt, S.443



Einen weiteren Schwerpunkt stellen die Sangerfigimaden Theaterstticken dar.
Diejenigen die, wie di&onigin (Der Ignorant und der Wahnsinnigand die

Kinstler inDie Berihmtepauf eine erfolgreiche Laufbahn zuriickblicken diel
anderen, die aus den unterschiedlichsten Grinde®degerberuf aufgeben mussten

(Z.B. Herr Meisterin Uber allen Gipfeln ist Ruh

Bernhard hat sich Gber die verschiedensten PhitesogeédulRert, auch
philosophische Zitate seinen Werken vorangestsdlorno wurde von Bernhard
wenig zitiert, allerdings sagt der VerlegemDire Berihmtendass ein Buch von
Adorno ,das ich im Herbst herausbringe/die Musikidpshte aller

Musikgeschichten® sei.Dies kann als Hinweis aufgefasst werden, dass Adorn
Ausfuhrungen zur Beleuchtung der Figuren des Bedsthen Werks herangezogen
werden kénnen. Vor allem da diese Zitate wie eirgéiizung des Textes erscheinen.
Theodor W. Adorno hat selbst Komposition studienter anderem bei Alban Berg

in Wien® und viel tiber Musik geschrieben, zBissonanzen, Musik in der
verwalteten Welterschienen 1958 bei Vandenhoeck & Ruprecht iri&j&n.

Die Form der Zitate aus den Stlicken wurde im Falgander besseren Lesbarkeit
wegen, vereinheitlicht, obwohl sich die Druckweiss Suhrkamp-Verlags im Laufe
der Zeit geandert hdt Fir die Zitate aus den Stiicken wurden die Taschembu
Ausgaben herangezogen, die Erlauterungen zu deeeMexirden der

Gesamtausgabe entnommen

!5 Bernhard, Thomas. Stiicke 2. Die Beriihmten,Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt/Main, 1988, S.136f

'8 vgl. Adorno, Theodor W. Philosophie und Gesellschaft, Reclam, Stuttgart, 1984, S.177

7 vgl. Mittermayer, Manfred (Hg.). Thomas Bernhard. Dramen 1. Werke 15. Suhrkamp, Frankfurt/Main, 2004,
S.490f



Thomas Bernhard und die Musik

Thomas Bernhards Naheverhéltnis zur Musik muss immeder betont werden.
Auch wenn der Dichter auf eine Laufbahn als Musuerichtete, ziehen
musikalische Referenzen durch sein Werk.

In der literarischen Autobiographign Kind erzahlt Bernhard wie er als achtjahriger
Junge bei einem missgluckten Fahrradauflug (dasgehatzu Bruche) Zuflucht in
einem Landgasthaus findet und dort der Tanzkapahért: ,Ich liebte die

Klarinette und horte insgeheim nur ihr zu. Meinlliegsinstrument und ich, wir
waren hier eine Verschwoérungy

Als die Familie nach Traunstein Ubersiedelte, fBathhard bei Familie Poschinger
einen musikalischen Zufluchtsort:

.Hier habe ich zum erstenmal Klavierspiel gehongl genau das Klavierspiel
war es, das mir Mut gemacht hatte, das erstemdiealRoschingerttr zu
klopfen mit dem Wunsch, unmittelbar bei dem Instentrselbst mit eigenen
Augen und Ohren an der Musik teilnehmen zu diirfén.

Bernhards Grof3vater, Johannes Freumbichler, istiberden Enkel in eine
kunstlerische Richtung zu leiten. Der Versuch reit Blalerei scheitert. Die vom
GrolRvater fur Thomas gekaufte Staffelei wird im Waimmerofen verheizt. ,Von
der Malkunst war nicht mehr die Rede*

Aber der GroRRvater gibt nicht auf:

,Da er mit seinem jetzt von verschiedenen Verledereingekommenen
Geld nichts anfangen konnte, schickte er mich enGkigenstunde. [...] Ich
wollte gar nicht Geige spielen, ich hasste dagunsént, aber mein
GrolRvater sah in mir jetzt einen GeigenkinstlererZzéahlte mir von Niccolo
Paganini und riihmte das Weltvirtuosentum. Eine gafielt tut sich dir auf,
denke nur, du spielst in den berihmtesten Kondertsier Welt, in Wien, in
Paris, in Madrid und, wer weil3, eines Tages aud mo New York. Ich
liebte C;_?S Geigenspiel der andern, mein eigenesenat, und es blieb
dabei."

Nach Abbruch des Gymnasiums wird Bernhard bei debehsmittelhandler Karl
Podlaha als Lehrling angestellt. Podlahas Gestikgttin der

8 Bernhard Thomas. Ein Kind. Deutscher Taschenbuch Verlag, Minchen, 1985, S.17
9 Ein Kind. S.112
% Eln Kind. S.154
?! Ein Kind. S.159



Scherzhauserfeldsiedlung. Die Bewohner dieser @wgdiverden von der Salzburger
Gesellschaft als ,Bewohner eines Aussatzigenlafédrstrachtet. Auch in dieser
Umgebung ertont Musik:
»+AUS ein paar Fenstern horte man in regelmaRigestaxiaen, vornehmlich
an den Wochenenden, Musik, eine Ziehharmonika, &ther, eine
Trompete, ab und zu war auch gesungen worden dalsealles war eine
todliche Heiterkeit, der am Vortag so schon seitk$ieed gesungen hatte,
war gegen Mittag, ich sperrte gerade unser Gesabaftn Sarg aus dem
Haus getragen, die Zitherspielerin hatte sich riexnge darauf erhangt, und
der Trompetenblaser war in der LungenheilanstaBrafenhof im Pongau
gelandet.®®
Karl Podlaha selbst wollte, wie auch Bernhard, eikinstlerischen Beruf ergreifen.
Er hatte an der Wiener Musikakademie studiert, teusiser, wegen des Krieges,
sein Studium abbrech&n
Aber im Gegensatz zu fiktiven Bernhard Figuren, avig. Herr Meisterin Uber
allen Gipfeln scheint Podlaha seine verlorenen musikalischeglibtikeiten nicht
verklart zu haben.
Nach Bernhards eigener Aussage war Karl PodlahAmlass, an Musik — in
Bernhards Fall Gesang - als Brotberuf zu defik&er GroRvater ist mit dem Plan
einverstanden und sucht per Inserat einen Gesdmgsléls Kennwort wahlte er
Schaljapin einen Bassisten, von dem er seinem Enkel ermidihé hat’. Der
legendare russische Bassist Fjodor Schaljapin leinel 873 bis 1938und war ,.ein
Sanger, der das Publikum packen und aus dem H&aubcingen konnte, wie nur
wenige Bassisten vor und nach ihm es imstande War&in anspruchsvolles
Vorbild.
Es ware mdglich, dass Freumbichler Schaljapin pdicdokannte. DieVerbindung
zwischen diesen beiden sehr unterschiedlichen Rleriskeiten ist Carl Zuckmayer,
der eine wichtige Rolle im Leben Thomas Bernhar$ dessen Grol3vaters spielte.
Der Dichter Zuckmayer unterstitzte Freumbichler,deasen RomaRhilomena

Ellenhubherauszubringen. Dazu musste Frau Zuckmayer @@ $@iten des

*Bernhard, Thomas. Der Keller. Eine Entziehung, Deutscher Taschenbuchverlag, Miinchen, 1979, S.42

2 Der Keller, S.50

2 \/gl. Der Keller. S. 53f

% Der Keller, $.113

*Der Keller, S. 115

%7 http://www.classissima.com/de/people/Fjodor_Schaljapin, Zugriff 11.2.2014

8 Moore, Gerald. Bin ich zu laut? Erinnerungen eines Begleiters. DTV, Barenreiter Verlag, Miinchen, 1987, S.70



Manuskripts kraftig kiirzen, um es lesbar zu mach€arl Zuckmayer lebte von
1933 bis 1938 in Henndorf und flihrte dort ein gasitidliches Haus, in dem viele
Kinstler verkehrten. Anlasslich einer Feier desrdiemfer Schitzenvereins, fur den
Zuckmayer eine neue Fahne gespendet hatte, batdmdush Schaljapin unter
Zuckmayers Gastef.

Fur Johannes Freumbichler hatte die Musik keindreten Stellenwett, aber die
Mdglichkeit, sein Enkel konnte auf diesem Gebiethgien Ruhm ernten, schien ihm
doch sehr reizvoll.

Wahrend seiner Lehrzeit bei Karl Podlaha kommt Tasfernhard auch mit den
Salzburger Festspielen in Berihrung:

»Ich hatte einen Lieblingsplatz Gber der Felsesatitle, von welchem aus
ich mir die unten in der Felsenreitschule aufgegmOpern anhéren konnte.
Die ,Zauberfl6te*, die Oper, die in meinem Lebeer drste Oper ist, die ich
gehort und gesehen habe und in welcher ich gleieihRartien gesungen
habe, den Sarastro, den Sprecher und den Papageleser Oper, die ich in
meinem Leben sooft als moglich gesehen und gelabe, thatten sich mir
alle musikalischen Winsche auf die vollkommenstés@/erfllt. Da sass ich
unter dem Baum und hdrte zu, und nichts auf det Wagte ich eingetauscht
fur diese Empfindung. Oder ,Orpheus und Eurydiken \Gluck, fur die ich
meinen Verstand ausgeliefert hatté.

Im dritten Lehrjahr wird dieses Gliick durch BerrdgErkrankung jah unterbrochen,
die ihn vier Jahre an Krankenhauser und Heilamstd#sselté’
Wie tief Bernhards Verzweiflung gewesen ist, zsigh, als seine Mutter bei einem

Krankenbesuch einen Klavierauszug von Mozagsberflotemitbringt.

»~Jetzt hatte ich genau den Gegenstand in Handemidé friher in
hdochstem Mal3e gliicklich gemacht hatte, nun jedo@hinen Zustand der
Verzweiflung stirzen musste, weil mir inzwischedgédHoffnung, jemals
wieder singen zu kdnnen genommen war. Ich hatiechs auf den Versuch
ankorrgznen lassen zu prifen, ob ich Gberhaupt noamensengstimme
hatte."

Der Aufenthalt in der Lungenheilanstalt Grafenhafdwdurch das Zusammentreffen

mit dem ,Dirigentenfreund” Rudolf Brandle etwasréglicher. ,Die Musik hatte

® strasser, Christian. Carl Zuckmayer.Deutsche Kiinstler im Salzburger Exil, 1933-1938, Bohlau Verlag, Wien,
1996, S.161

®vgl. Strasser, Christian. Carl. Zuckmayer, S.45

* vgl. Der Keller, S.114

* Der Keller, S.126f

3vgl. Der Keller, S.127

3 Bernhard, Thomas. Der Atem. Eine Entscheidung. Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen, 1978, S.114



mich einen Menschen finden, mich einem Menschealdie8en lassen, die Musik,
die mir so viele Jahre alles gewesen war und diseétion so lange nicht mehr
gehort hatte, da war sie wieder und so kunstvadl lamge nicht”®. Bernhard hatte
den Wunsch, Sanger zu werden, wieder aufgenomnethaffte, nach
tberwundener Krankheit seine Ausbildung fortsetaekonnen?® So ging er an den
Sonntagen in die Kapelle und sang eine SchuberanassHarmonium von seinem
Dirigentenfreund begleitét.Bernhard bittet auch die Organistin der Dorfkircime
Gesangstunden, die zum Einstudieren grof3er Oratfiffeen. ,[...] ich entdeckte
den Henry Purcell, ich sang den Raphael in Hayah$&ung. Ich hatte meine
Stimme nicht verloren, im Gegenteil, von Woche zadhe verbesserte sich mein
Instrument.®

1950 lernt Bernhard in Grafenhof seinen Lebensnierséledwig Stavianicek
kennen. Diese Beziehung besteht bis zu dem Tod$teuaniceks im Jahr 1984.
Thomas Bernhard hat aber nicht nur bei seinem éntegnfreund gelernt, sondern im
Oktober 1955 am Mozarteum Gesang, MusikwissensahafiMusikgeschichte
inskribiert®. Ein Jahr spater studierte er Schauspiel, RegieDwamaturgie und ,am
18.6.1957 wurde ihm die ,Eignung zur Regierfiihrungerkannt®®. Auf die
Musikasthetik angesprochen, betont Thomas Bernhatdm Gesprach mit Viktor
Suchy, wie wichtig ihm die Form seiner Texte séa,,der Rhythmus, das muss halt
auf die Silbe stimmen, fur mein Gefuhl, sonst Bil#tuseinander, fir mein Geh&r*
Diese 1967 geaul3erte, Beschreibung seiner Arbeit 1883 in einem Gesprach mit
Jean-Louis de Rambures wiederholt ,Ich wirde sagelst eine Frage des
Rhythmus und hat viel mit Musik zu tun. Ja, wasschreibe, kann man nur
verstehen, wenn man sich klarmacht, dass zuatlexshusikalische Komponente
zahlt und dass erst an zweiter Stelle das komnt,ighaerzahle™

Auf Gerhard Lampersbergs Tonhof kam Bernhard auctll@m Komponisten
Friedrich Cerha in Kontakt:

*Bernhard Thomas. Die Kélte. Eine Isolation. Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen, 2011. S.50

% vgl. Die Kalte, S.52

*"Vgl. Die Kalte, S.84

% Die Kalte. S.144

% Mittermayer, Manfred/Veits-Falk, Sabine (Hg.). Thomas Bernhard und Salzburg. 22 Annaherungen. Jung und
Jung. Salzburger Museum Carolino Augusteum. Salzburg 2001, S. 153-159

“ Ebda. S. 159

“I Dreissinger, Sepp (Hg.) Thomas Bernhard ,Die Vergangenheit ist unerforscht®, In: Von einer Katastrophe in die
andere. 13 Gesprache mit Thomas Bernhard. ThomasBibliothek der Provinz, Weitra, 1992, S.63

2 ebda, S.219



»Ich weil3 nicht mehr genau, wann und wo ich Thomashard
kennengelernt habe. Es muss in der zweiten Héftdémfziger Jahre
gewesen sein. Es gab damals zwischen den jungianbin Kiinstlern,
Literaten und Musikern viel mehr Kontakte, als tHaste tblich ist, wohl
auch, weil es unsere heutigen furchterlichen tescin@n
Kommunikationsmedien noch nicht gab. Aber nahe geken sind wir uns
erst 1959 am Tonhof in Maria Sa4f

Den Stellenwert, den die Musik fur Thomas Bernhaatle, hat er selbst 1987 in
einem Gesprach mit Asta Scheib erklart:

»Als ich jung war, habe ich Musik studiert. Sie teatich ja von Kindheit an
verfolgt. Obwohl ich die Musik geliebt habe, wasdane Verfolgungsjagd.
Studiert habe ich eigentlich nur, um mit Gleichgkn zusammenzusein. Der
Grund war wohl die Verbindung zu diesem sehr Viglrén Menschen
[Bernhards Lebensmensch, Hedwig Stavianicek 188984 war 37 Jahre
alter als er]. Mit den Kollegen am Mozarteum hatlegespielt, gesungen,
bin im Theater aufgetreten. Die Musik war dann tirkehr moglich, weil sie
rein physisch nicht mehr méglich war. Musik kannmnaaich nur machen,
wenn man standig mit Leuten zusammen ist. Da ismazht wollte, hat sich
das eigentlich von selbst erledigt.“

Hier findet sich auch der Schliissel zu den vielemBard Figuren, die einer

musikalischen Vergangenheit nachtrauern.

Wenn Bernhard auch das aktive Musizieren aufgahaser doch am musikalischen
Geschehen teilgenommen undiie Berihmterein nicht sehr freundliches Bild der

Welt der Berufsmusiker gezeichnet.

Ob und wie weit Bernhard Konzerte oder Opernautfiigen besuchte, kann nicht
gesagt werden, da nur wenige Besuche durch Zeegnédsgt sind.
Rudolf Brandle erinnert sich:

»Einmal nahm ich ihn in die Generalprobe von \WaoaZemit, der die
Sensation des Festspielsommers 1951 war, undiraieee mich, dass
Thomas mehr von Bichner als von Alban Berg beetkdnwar, dessen
Musik fur sein auf Bach und Mozart eingestelltes @&fremdlich klang, was
allerdings auf die Mehrzahl des Salzburger Publikantraf.*®

“3 Cerha Friedrich. In: ,58 Begegnungen®, S.53

“ http://www.thomasbernhard.at/index.php?id=136, Zugriff 14.4.2014

“*Bernhard Thomas, ,Von einer Katastrophe in die andere®. In: Der Wahrheit auf der Spur. Suhrkamp Verlag,
Berlin, 2011. S.266-279, hier S.270

“ Brandle, Rudolf, Zeugenfreundschaft. Erinnerung an Thomas Bernhard. Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt,
2001 S.87
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Brandle berichtet auch von einer Reise Bernhardslem Ehepaar Hufnagl, bei der
in Bayreuth Wagner$ristan und Isolddesucht wurdé&. Ob dieser Besuch
Bernhard dazu veranlasste, eine Sangerin ,die dsnld singenden Sadgésingen zu

lassen, kann nicht festgestellt werden.

Anlailich der Verleihung des Grillparzer-Preisesaint Bernhard, dass er ,ein
paarmal nach Venedig gefahren und in das berlfeda&o la Fenicegegangen
sei*”. Dieses Opernhaus wird in dem St Ignorant und der Wahnsinnige

erwahnt. Nach einem Besuch ira Fenicebeginnt die Krise der Sangerin.

Aktive Musiker, die in diesem Beruf, dieser Berufulick und Erfullung fanden
finden sich nicht in Bernhards Stiicken. Die Figuigia in nicht-musikalischen
Berufen erfolgreich sind, hangen an ihrer musikaksn Vergangenheit, wigerr
Meister(Uber allen Gipfeln ist Ryhoder demDoktor (Der Ignorant und der
Wahnsinnigg andere ringen verzweifelt und vergeblich um &drdon Die Macht
der Gewohneheitfur die Berufsmusikergie Beriihmten)st die Musik zu einem
Broterwerb geworden. Di€onigin (Der Ignorant und der Wahnsinnigkat die
absolute Perfektion in einer Rollédnigin der Nachterreicht und gastiert mit
dieser einen Rolle an den groRen Opernhausern.siest zur Artistin geworden,

die ihre Koloraturen wie ein Automat produziert.

Fur Thomas Bernhard selbst scheint Musik gewissgéemain Zufluchtsort gewesen
zu sein. Sie hat ihm das Leben in Podlahas Lebé¢tedgeischaft ertraglich und das

Uberleben in der Heilanstalt moglich gemacht.

Die Bedeutung, die Musik fur Thomas Bernhard haitd dadurch belegt, dass sich
Musikalisches im weitesten Sinn durch sein Werkzidndere ,Bernhard-Themen*
wie Perfektionismus, Krankheit, Verkrippelung, aglsozialismus etc. werden in
verschiedenen Romanen oder Theaterstlicken angkepratie Musik ist aber eine

Konstante — oder musikalisch ausgedrickt ein Leitmo

“7vgl. Brandle, Rudolf, S.101

“8 Bernhard Thomas, ,Alles oder nichts. Ein deutscher Akt* In: Der deutsche Mittagstisch. Dramolette, Suhrkamp
Taschenbuch, 1999. S.117

“*Bernhard Thomas, Meine Preise, Suhrkamp Verlag, Frankfurt/Main, 2009, S.9
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Im Juli 2011 sagt Thomas Oberender, zu diesem dditgSchauspielchef der
Salzburger Festspiele, dass im Zentrum von Berghaterk der Satz stehe ,Du bist

allein“°.

Die Einsamkeit der Bernhard Figuren ist darin badsei, dass sie sich unverstanden
fuhlen und es vielleicht auch sind. In dieser Emnkait kann Musik helfen.

Bernhard selbst gibt einen kleinen Hinweis daraug, er selbst zur Musik stand,
wenn er Uber Karl Podlaha sagt: ,[...] er trAungtaube ich, den ganzen Tag,
Musiker zu sein und war doch ununterbrochen Lebétedhéindler. Seine Natur
hatte viel gemeinsam mit meiner, wieviel und in Wwahem Maf3en erkenne ich erst

jetzt, aber darliber zu reden ist nicht die Z&git".

*\/gl. Oberender Thomas, ,Die Welt, die in den Worten liegt* In: Der Standard, 23.7.2011, S.A3
%! Der Keller, S.55
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Musik in Bernhards Theaterstiicken

In jedem der 18 abendfiillenden Bernhard-Stiicke Miugik in irgendeiner Form
verwendet. In einigen Stticken thematisiert Berniedschen, die eine Laufbahn
als Berufsmusiker planten, aber aus den unterdathsten Griinden scheiterten.
Vergleichbar dem Dichter selbst, der auch die Séagiahn aufgab:

,Vielleicht ist das Scheitern als ausubender Musder Grund dafur, dass in
fast jedem seiner Werke Musik in irgendeiner Foorkemmt, sei es als
Nennung eines bestimmten Musikstlicks, eines Musider das ein, die
Musik Auslibender (Berufsmusiker oder Dilettant)eaivichtige Rolle
spielt.®?
Im Folgenden ein Uberblick wie Thomas Bernhard kal@che Begriffe einsetzte.
Jene Stilicke, die Kunstler und/oder Musik zum Haeptta haberDie Beriihmten

undDer Ignorant und der Wahnsinnigererden gesondert analysiert.

Ein Fest fur Boris (UrauffiUhrung Deutsches Schauspielhaus Hambur§)197
bedeutete Bernhards Durchbruch als Dramatiker.d3i&siick kreist um das Thema
Verkruppelung. Durch einen Unfall, bei dem ihr Elaem denTod fand, verlor die
sprachgewaltig&uteihre Beine und ist an den Rollstuhl gefesdefu dem
titelgebenden Fest werden Krippel, FreundeBons, eingeladen, die in dem Asyl
leben, aus dem ihn einst diateholte™”.

In diesem Stlck wird ein Instrument dramaturgiscigesetztBoris hat unter
anderem eine Klarinette und eine Pauke als Gesddrbiaken. Letztere wird von
ihm sofort verwendet:

.Die Gute: [...] Die Offiziersstiefel die du dir imer gewiinscht hast
sind von mir/die langen Unterhosen sind von mir

Die rote Krawatte ist vom Kaplan

Boris schlagt dreimal auf die Pauke

Naturlich die Pauke

Boris schlagt dreimal auf die Pauke

Die Pauke naturlich

Boris schlagt dreimal auf die Pauke

zu Boris

%2 gl. Bloemssaat-Voerknecht, Thomas Bernhard und die Musik, S.7
%3 \gl. Stiicke 1 Ein Fest fur Boris, S.21
** Vgl. Stiicke 1,Ein Fest fur Boris, S.21
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Schlag nur auf die Pauke
Boris schlagt sechzehnmal auf die P&dke

Bernhard schreibt die Anzahl der Paukenschlagewenia Eine mogliche Erklarung
daflr gibt er selbst: ,Ja, der Rhythmus, das masisaluf die Silbe stimmen, fir mein
Gefiihl, sonst fallt's auseinander, fiir mein GeAbiEs ware auch méglich, dass die
Paukenschlage auf di&nfonie mit dem Paukensch]dgdpb. 1:94, von Joseph Haydn
Bezug nehmen. Das Andante dieses Werkes beinfiaifevariationeri’. Auch
Boris variiert seine Paukenschlage funfmal:

1. DreimaP®
3 x dreimal, 1 x sechszehnnial
1 x sechsmé&f
3 x viermaf*
2 x sechszehnnfél
Die Anzahl der folgenden Paukenschlége ist nichtgat, Boris muss nur immer

a M 0D

lauter schlageti bis er nach zwolf Schlagen ,wie tot mit dem Kopf den Tisch*
fallt®% Mit diesen letzten Paukenschlagen entladt siafisBohnmachtige

Renitenz, mit der er sich letztlich selbst totpatiRt

In Die JagdgesellschaftUrauffiihrung Burgtheater Wien 1974) werden besti
Musikstticke und fir die Ausstattung ein Plattengpieerlangt. In einer Notiz zu
diesem Stlick schrieb Bernhard ,Das Stiick ist im $&zen geschrieben, der letzte
Satz ist der ,langsame Sat%“In diesem Stiick versammeln sich Gaste im Jagdhaus
desGenerals Am Ende, ,im langsamen Satz", erfahrt ganeralvon seiner
Todeskrankheit und vom Borkenkaferbefall seinegegedn Waldes. DeBeneral
begeht Selbstmord.

% stiicke 1, Ein Fest fiir Boris, S.66f

% Bernhard Thomas, ,Die Vergangenheit ist unerforscht*, S.63

%7 \gl. Harenberg Konzertfihrer, S.362

% Stiicke 1, Ein Fest fur Boris, S.66

stiicke 1, Ein Fest fir Boris, S.67

% Stiicke 1, Ein Fest fur Boris, S.68

®! Stiicke 1, Ein Fest fiir Boris, S.69f

%2 stiicke 1, Ein Fest fir Boris, S.72

% Stiicke 1, Ein Fest fiir Boris, S.73f

5 vgl. Stiicke 1, Ein Fest fir Boris, S.74

%% vgl. Gamper, Herbert, ,Dies ist die Zeit der Konige nicht mehr”. In: Thomas Bernhard und das Theater.
Mittermayer Manfred/Huber Martin (Hg.), Wien Christian Brandstatter Verlag, 2009, S.99
% Stiicke 1, Die Jagdgesellschaft, S.249
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Im ersten Akt, ,Vor der Jagd“, geht der Schriftiel,[...]zum Plattenspieler und
legt die Suite Nr.5 fir Cembalo von Handel“40flm dritten Akt ,Nach der Jagd"
sorgt der General flir Musik...] geht zum Plattenspieler, legt die
Haffnersymphonie auf [...] sehr leise Musik“Gamper findet, dass die
Haffnersymphonie in Vollkommenheit die Kalte undakieit hérbar macht, auf
deren Hintergrund die Komddie der Existenz in itganzen Erbarmlichkeit

erscheint’.

In Die Macht der GewohnheifUrauffihrung Salzburger Festspiele 1974) wird von
Laien verzweifelt um die perfekte Interpretatiomv@chubert&orellenquintett
gerungen; ein Werk, das von ihnen gehasst"litd diesem Stiick spielt Bernhard
mit den Begriffen ,Artistik” und ,Kunst®“. Die erf@losen Musiker sind erfolgreiche
Zirkusartisten und werden vom Zirkusdirek@aribaldi seit 22 Jahren zu den
Proben fur das Schubertwerk gezwungen.

Bernhard schreibt prazise vor welchen Ton der §tefliaribaldi) spielen muss

w2

,spielt den tiefsten Ton lantfé, , spielt einen langen Tdn]“"?, ,streicht einen

w’3 wld

langen tiefen Tof..]
/5

, »[..] Streicht einen tiefen Tdn..]“"", ,spielt ein paar kurze

Tone 76

, »Streicht dreimal ruhig und prifend einen tiefen Torj
Bernhard hat hier fast eine Partitur €aribaldi geschrieben, der mit seinem Cello
die gesprochenen Worte unterstreicht. Die perflekerpretation bleibt fiCaribaldi

unerreichbar. Das Stiick endet mit einer Radiozuspie ,,[...] das Forellenquintett.

Funf Takte’”

In Der Prasident(Urauffihrung Burgtheater Wien 1975) wird ein $$azann
gezeigt, der von Anarchisten bedroht wird und lietzteinem Anschlag erliegt. In

diesem Sttck wird nur in der Schlussszene (Aufbahdes Préasidenten)

7 Stiicke 1, Die Jagdgesellschaft, S.202

% Stiicke 1, Die Jagdgesellschaft, S.244

% vgl. Gamper, Bernhard, S. 143

™ Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S.279

" stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, $.262, S.263

"2 Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S. 265

" Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S.266, 277,278, 280,282
™ Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, $.267, 274, 275,280
" Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S.276

"® Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S.285

" Stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S.349
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Bilhnenmusik eingesetzt, und zwarguermusik von Beethovéh Wie diese

Musik eingesetzt werden soll, ob sie live auf déhBe gespielt wird oder aus dem
Off ertont, Uberlasst Bernhard dem Regisseur. Withdes Stticks wird auch die
private Situation des Prasidentenpaars verharidielPrasidentin(Gattin des
Prasidentepwird als Bildungsburgerin vorgestellt, die regéltig Karten fur die
Philharmonischen Konzerte bekommt, die sie allgslian ihre Angestellte
weitergibt’® Die Prasidentin scheint tiber schauspielerischenTaerfiigt zu haben,
wie ihr Gatte bemerkt: ,Du hattest es zu einer gro8chauspielerin bringen
kénnen®?, ob sie dieses Talent je beruflich ausiibte wiothinérzahlt. Sie selbst
scheint den verpassten Mdglichkeiten nicht nachmaetm. Der Prasident selbst ist

nur an der Oper interessiétt.

In Minetti (Urauffihrung Staatstheater Stuttgart 1976) waitetalter Schauspieler
auf einen Theaterdirektor. Der Schauspieler hoffElensburg dehear zu spielen.
Musik wird hier nur in der dritten Szene eingesdRagieanweisungilr der Bar.
Minetti und Madchen auf einem Sofa/Der Koffer immdéogrund auf dem
Boden/M&adchen mit einem kleinen Transistorradioemegich, daraus leise
Jazzmusik??, Die Musik wird hier nicht definiert und die Watis Stiicks/der
Stiicke dem Regisseur tUberlassen. Hier wird nicét iiusikalische Techniken oder
Theorien geredet, Uber beriihmte Interpreten odargnalentierte Laien, hier

erklingt einfach Jeise Jazzmusik

In Immanuel Kant(Urauffihrung Staatstheater Stuttgart 1978) witthiBenmusik
eingesetzt. Die Figummanuel Kanfahrt tber den Atlantik nach Amerika um eine
Augenoperation durchfiihren zu lassen und einers lBreggegenzunehmen. Man hort
den Donauwalzer aus dem groRRen SHlddier schreibt Bernhard nur vor, welcher
Walzer gespielt werden muss, die Instrumentatieitbblem Regisseur Uberlassen.

BStiicke 2, Der Prasident, S.116

™ vgl. Stiicke 2, Der Prasident, S.11

& Stiicke 2, Der Prasident, S.64

8y/gl. Stiicke 2, Der Prasident, S.64

8 Stiicke 2, Minetti, S.232

8 Regieanweisung, Stiicke 2, Immanuel Kant, S.332
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In dem Personenregister sind ,Musik&ngegeben. Daraus 4Rt sich schlieRen,
dass Bernhard diese Musik live dargebracht habeitewo

FurVor dem RuhestandUrauffihrung Staatstheater Stuttgart 1979) wod v
Bernhard ,ein Fliigef® verlangt, auf dem auch gespielt wiréfera [...] phantasiert
etwas (ber die Kleine Nachtmusik von Moz¥ttim zweiten Akt dieses Stiicks
ertont dann auch noch Beethovens flnfte Sympharseemem Recorder. Mor
dem Ruhestanigébt der GerichtsprasideRudolf Hollermit seinen Schwesteiera
undClara in einem HaushalRudolfwar wahrend des 2. Weltkriegs stellvertretender
KZ-Kommandant, konnte aber seine Vergangenheitenamiichen und stellt nach
aul3en einen ehrenwerten Burger dar. Schw¥stexteilt seine Begeisterung fur den
Nationalsozialismus, Schwest€lara neigt — zum Argernis der Geschwister — der
Linken zu.
Diese Situation unterstreicht Bernhard mit dem Bpieler Beethoven-Symphonie,
die wahrend des 2. Weltkriegs die deutschspradhigierstandssendung der BBC
einleitete®’
Rudolf Hdllersteht vor dem Ruhestand. Schwe$teraplant, den bevorstehenden
Ruhestand Rudolfs zum gemeinsamen Musizieren zeniit

~Wir werden wieder Musik machen

du wirst Violine spielen ich Klavier

Beethoven Mozart Chopiff*
Bloemsaat-Voerknecht schreibt tlstdolfin Vor dem Ruhestandass er einer der
wenigen Figuren Bernhards sei, die die vorgetragenateurmusik schatzen kénnen
und ihr auch eine trostspendende Funktion zusamé&ftDiese Musikliebe macht
aber auRRudolfkeinen besseren Menschen. Bernhard schafft hiedem Bild der
harmonischen Hausmusik eine Idylle, die im krasSegensatz zu der
Vergangenheit und der Gesinnung \RundolfundVerasteht, die beide von einem

neuen nationalsozialistischen Staat traumen WirJwerden bald wieder an der

8 Stiicke 2, Immanuel Kant, S.254

8 stiicke 3, Vor dem Ruhestand, S.11

% Stiicke 3, Vor dem Ruhestand, S.61

87 vgl. Haider-Pregler, Hilde. Der ,dramatische Schriftsteller* Thomas Bernhard, Thomas Bernhard, kommentierter
Materialienband, Universitat Wien, Sommersemester 2011, S.36

% Stiicke 3, Vor dem Ruhestand, S. 99

% Bloemsaat-Voerknecht, S.56
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Macht sein®’. Wahrscheinlich schatzareraundRudolfwirklich Musik, aber fir
ihre Charakterisierung passt besser die Aussag&ebwesteClara ,[...] wie falsch

wir doch gespielt haben/wie dilettantisch wie grahagt*

Die am wenigsten musikinteressierte Figur BernhaotigeintDer Weltverbesserer
(Urauffihrung Schauspielhaus Bochum 1980) zu §x@ser griesgramige
Philosoph wartet auf eine Auszeichnung seines atakiber die Verbesserung der
Welt Dieses Traktat schein sein Leben ausgefillt behada gab es nie eine
Verirrung hin zur Musik. ,Die Leute haben es leidm sich mit der Oper
zufriedengeben/und mit einem daran angeschlosd¢aemmahl/oder die in den

Zug steigen/und drei Stationen weiter ihr Gliickién.®?

In Uber allen Gipfeln ist Ruh(Urauffiihrung Ludwigsburger Festspiele
[Schauspielhaus Bochum] 198&t6nt Klaviermusik. Dieses Stiick stellt einen
beriGhmten SchriftstelleHerrn Meister vor, der einer Doktorandifrréulein
Werdenfelssein Leben und Werk schildert. In der neuntem8zin Salon, spielt
Frau Meisterauf dem Fliigel Lis2f. Frau Meisterwar eine Klaviersolistin ersten
Ranges, die im Wiener Konzerthaus unter Furtwarayiérat®. Diese Karriere gab
sie ihrem Mann zuliebe auflerr Meisterwollte als Sanger auf der Opernbihne
stehen, aber ,auf einmal war die Stimme wegAuch Thomas Bernhard wollte
Sanger werden. Siegfried Unseld erinnert sich arGeisprach, in dem Bernhard
erzahlte, dass Frau Zuckmayer ein Vorsingen beiS#drburger Operngewaltigen
arrangierte, aber Bernhard sei ,im wahrsten Sirm\Wertes der Ton in der Kehle
stecken gebliebef® Frau Meisterlobt die Stimme ihres Gatten ,[...] Die
Winterreise von ihm gesungen/das ware das Hochgté’[ Herr Meisterist eine
der Bernhard-Figuren, die der Sangerlaufbahn nagétn Frau Meisternimmt die
abgebrochene Karriere leichter, sie scheint gandnmsorgen des Gatten

aufzugehen. Allerdings ist sie nicht sicher, inehe Richtung der musikalische

% Stiicke 3, Vor dem Ruhestand, S. 111

°! stiicke 3, Vor dem Ruhestand, S.42

2stiicke 3, Der Weltverbesserer, S.174

% vgl. Stiicke 3, Uber allen Gipfeln, S.261

 vgl. Stiicke 3, Uber allen Gipfeln, S.213

% Stiicke 3, Uber allen Gipfeln, S. 208

% vgl. Fellinger Raimund/Huber Martin/Julia Ketterer (Hg.) Siegfried Unseld Thomas Bernhard. Der Briefwechsel.
Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 2009, S. 273f

7 Stiicke 3, Uber allen Gipfeln ist Ruh, S.208
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Geschmack ihres Enemanns geht. Sie behauptetaisedass es fur ihn nichts als
La Traviatagegeben haB®andererseits, dass WagnBtsistersingeiinsgeheim
seine Lieblingsoper s&i Das sich als sehr gebildet und kultiviert gebeltlepaar
Meisterwird in einem Nebensatz von Bernhard als vielledsth nicht ganz so
gebildet entlarvtFrau Meisterspricht von einer Caecilientorte, vom Caecilientag
und von der Caecilienmesse, die sie Mozart zudahi@iese Aussage wird von
Herrn von WegenejHaydn, Haydn?° korrigiert, die Korrektur jedoch vorau

Meisterignoriert®* (Cacilienmesse, Joseph Haydn, Hob.XXii%

In Am Ziel (Urauffihrung Salzburger Festspiele 1981) wolleeTbchter auf die
Opernbiihn®?, aber ihre Stimme versagte.

In diesem Stlck arbeitevutter undTochterihre Beziehung und die Vergangenheit
auf (dieMutter ist die sprachgewaltige Figur), zu den beiden Dagesellt sich ein
dramatischer SchriftstelleDie Tochterkonnte ihre Traume nicht verwirklichen.
,Sie hat auch jahrelang Gesangsunterricht genomahentann reichte es nich
Im Text findet sich ein Hinweis, dass der verstodb&atte deMutter Wagner-
Liebhaber war und deshalb den Sohn Riclfatdufte. Die Verachtung dédutter
(,Ich sagte du bist idiotisch/einen Verriickten hatiegeheiratet®) fiir den
Verstorbenen war vielleicht schon Grund genug, egeg die musikalischen
Ambitionen der Tochter zu sein.

Im zweiten Teil spielt didochterin einem Nebenzimmer ein nicht naher
bezeichnetes Stiick’ Die Auswahl bleibt dem Regisseur tiberlassenivtiger
erwahnt Mozar®, die Tochterspéater Beethovenvariation&fl.Dabei entlarvt
Bernhard die Musikkenntnisse der Mutter, die beketygchon mit vier oder funf
Jahren Klavier gelernt zu haben ,zu meiner Zeit esselbstverstandlich®, aber

trotzdem das von der Tochter gespielte Stick radkgnnt.

% vgl. Stiicke 3, Uber allen Gipfeln ist Ruh, S.207
9 vgl. Stiicke 3, Uber allen Gipfeln ist Ruh, S. 219
100 stiicke 3, Uber allen Gipfeln ist Ruh, S.245

101 y/gl. Stiicke 3, Uber allen Gipfeln ist Ruh, S.245
192 hitp://www.carus-verlag.com/index.php3?BLink=KKWerk&Werk|D=22630, Zugriff,20.3.2012
103 \/g. Stiicke 3, Am Ziel, S.350

1% Stiicke 3, Am Ziel, S.350

1% stiicke 3, Am Ziel, $.296

1% Stiicke 3, Am Ziel, S.323

07 ygl. Stiicke 3, Am Ziel, S. 375

1% v/gl. Stiicke 3, Am Ziel, S.375

109 y/q|. Stiicke 3, Am Ziel, S.376

10 v/ql. Stiicke 3, Am Ziel, S.374
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In Der Schein trugt(Urauffihrung Schauspielhaus Bochum 1984) wirdhtinar
Uber Musik gesprochen, sondern auch musiziert -nvaech in einem, dem
Publikum nicht einsichtigen, Nebenzimmer.

Das Stuck beschreibt das Verhaltnis der beiden@rideinander, die weder mit
noch ohne einander auskommen kénnen, und das Weshéider zWKarls jingst
verstorbener Lebensgefahrtin Mathilde, die ihr WoodndhauscheRobert— nicht
Karl — hinterlie3. Das Stuck kreist auch um das Themiatk (Karl ist
Tellerkiinstler) und KunsRobertist Schauspieler).

Im ersten Akt, beKarl, findet man u.a ,alte Mobel, einen alten Radioappand
einen alten Plattenspielét®. BruderRobertspielt spater im Nebenzimmer die
Mozartsonate, die Mathilde immer gespieltfatAuch Robertsinterpretation (wie
einst die von Mathilde) missfalkarl.

Beide Bruder mussten sich gegen ihre Eltern dutzbse,[...] verstandnislose
Eltern/die uns zu ihren tatsachlichen Nachfolgeatiém machen wollen [...] ihr
geliebtes Kind/das sie fiir die Beamtenlaufbahniimest hatten [..J** Die Briider
wurden Schauspieler bzw. Tellerkinstler. Rarl kann vermutet werden, dass auch
er einmal Musiker werden wollte, denn er hat ,eihfimr@mpete gespielt/so um
zwanzig herum™*“, hatte Unterricht in ,Kompositionslehré® und ,versteht etwas
von Musik [...] mehr davon/als die meisten Ausuileertti® und er verfiigte sogar
iiber das absolute Gefitlt ObKarl wirklich musikalisch begabt war oder seine
Fahigkeiten im Rickblick nur verklart, bleibt often

»rrompete gespielt
Und nicht schlecht
Immer eine Vorliebe fir Blasinstrumente
Musik ist immer meine Rettung gewesen

Ich war der Musikalische
[ ]u 118

! stiicke 3, Der Schein trigt, S.393
12 y/gl. Stiicke 3, Der Schein triigt, S. 430
3 stiicke 3, Der Schein triigt, S.439f
14 stiicke 3, Der Schein triigt, S.401
% stiicke 3, Der Schein trigt, S.431
8 stiicke 3, Der Schein triigt, S. 431
17 ygl. Stiicke 3, Der Schein triigt, S.432f
18 stiicke 3, Der Schein trigt, S.404f
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Karl ,hatte es als Musiker immerhin/zu einer gewisséhéigebracht®. In den
Worten ,gewisse Hohe" liegt auch die Erklarung iarls Entscheidung
Tellerkiinstler zu werden. ,Gewisse Hohe" bedeuigttrdie Spitze und Karl war
,fasziniert vom beriihmtsein/aufsehenmachen/dergengein?. Karl wollte nicht
ein guter Musiker sein, er wollte ,der einzige $ein

Der zweite Akt spielt bei Bruddrobert der finanziell deutlich besser gestellt ist,
denn er verfugt tiber ,bequeme Mdbel“ und einentiBtepieler*?’, keinen ,alten
Plattenspieler” wie sein Bruder.

Das StuckDer Schein trugtst ein besonderer Fall, denn Bernhard stellteamér
Regieanweisung alles zuvor Verhandelte in Frage:

Es ist Donnerstag uri€iarl besuchRobert Nach einem Geplankel tber den neuen
AnzugKarls sagt dieser:

»Ich will nicht sprechen

nichts mehr

steht auf, geht zum Plattenspieler, legt den AnfaomgMoses und Aaron auf
und setzt sich wieder

Ich weil3

du liebst Brahms uber alles

schlieRt die Augen und streckt die Beine*&is

Das Bemerkenswerte an dieser Szene ist, das&artiei Roberf dem
Brahmsliebhaber befindet. Trotz der angeblicheni®ioe fir Brahms besitRobert
eine Aufnahme von Schonbeng®ses und AararBedeutet dies, dagobertder
eigentliche Schonberganhanger ist? Katl Robertdie Platte zum Geschenk
gemacht um seine Besuche ertraglicher zu gestadteneinfach uniRobertzu
argern?

Es drangt sich noch eine Vermutung auf: Erlauldt Biernhard einen Scherz mit
dem Publikum? Schonberty#ses und Aarobeginnt nach einem kurzen
musikalischen Vorspiel mit den Worten:

.Moses: Einziger, ewiger, allgegenwartiger/unsieinéds und unvorstellbarer
Gott...!

9 stiicke 3, Der Schein trigt, S.453
120 y/g|, Stiicke 3, Der Schein triigt, S.433
121 y/gl. Stiicke 3, Der Schein triigt, S.443
122 stiicke 3, Der Schein trigt, S.453
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Die Stimme aus dem Dornbusch:
Lege die Schuhe ab, bist weit genug
gegangen du stehst auf heiligem Boden; nun verKkijnde*?®

Karl spricht nicht aus welche Platte er auflegt. Dischiauer kbénnen lediglich
annehmen, dass keine Komposition von Brahms gésyirel. Aber:Moses und
Aaronist kein Werk, das an den ersten Tonen erkanrdemekann und es ist auch
kein Werk, welches der durchschnittliche Theatarblesr kennt. Das ZDF hat die
Urauffilhrung dieses Stiicks aufgezeicffeDer Regisseur, Claus Peymann, hielt
sich streng an die Anweisungen des AutKial legt die Schallplatte so auf, dass
deren Hiille nicht erkennbar St Es muss auch bedacht werden, dass Moses und
Aaron ebenfalls Brider waren. Moses hatte einead®pehler und musste deshalb
auf Aaron als Vermittler zum Volk zurtckgreifen. éuKarl redet vom
,Lebenslanglichen S-Fehleéf® seines Bruders. Aber in den Szenenanweisungen
wird dieser Sprachfehler nicht erwahnt. Der Dalsta@lesRobertspricht ohne diese
Behinderung.

Hier erklart Bernhard mit einer Tonzuspielung, daléss zuvor Gesagte nicht wahr
ist. So erklart er auch den Titel des StiiDles Schein trigt

Der Theatermache(Urauffihrung Salzburger Festspiele 1985) bratvinsik
zwischen den Akten sein&ad der Geschichi®ieses Stiick soll von dem
SchauspieleBrusconund seiner Familie in einem Dorfgasthof in Utzbaclfigefiihrt
werden. Diese Musik wird von einem Tonbandgerépigés Brusconentscheidet
sich fur:

Lverdi

nicht Mozart

Mozart hier in Utzbach
das wére abgeschmackt*

Bernhard gibt hier nur den Komponisten vor, nicis &tick.

123 5chonberg, Arnold. Moses und Aaron. Textbuch. Schott's Séhne. Mainz. 1957. S.5

124 VD, Aufzeichnung der Urauffilhrung in Bochum, Regie: Claus Peymann, gesendet am 19.1.2005 ZDF
25 DVD Der Schein triigt, 200.23-201.48

126 stiicke 3, Der Schein trigt, S.396

127 stiicke 4, Der Theatermacher, S.78
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Brusconbehauptet von sich, ein Verehrer des KomponistesoBi zu sein und
deswegen seinen Sohn Ferrucio getauft zu Habatie es um sein Wissen um
Musik bestellt ist, erfahrt man spater:

-Einen Geigenabend geben
ware besser

eine kleine Geige

unter dem Arm

sonst nichts

die Musiker haben

das grol3e Los gezogen
Schauspielerei ist umsténdlich
alles widerwartig

was damit zusammenhangt
nur eine Geige

sonst nichts

nicht einmal eine Frau
brauchen wir dazu

nur unser Gehor

und eine gewisse Fingerfertigkeft®

Ritter, Dene, Voss(Urauffihrung Salzburger Festspiele 1986) ist 8enauspielern
llse Ritter, Kirsten Dene und Gert Voss, in Erinnmey an Bernhards Freund Paul und
dessen Onkel Ludwig Wittgenstéifj gewidmet. Die einzelnen Figuren tragen den
Namen der Schauspieler, die Fidosswird aber im Sttick mit ,Ludwig“ angeredet.
Schon die Ausstattung verweist auf eine gro3bligierlFamilie,[...]eine Kredenz,
ein grol3er und ein kleiner Tisch, viele Sessek giol3e Lampe, eine pompdse
Standuhr, ein Spiegel, ein Plattenspieler. GroRmifianportrats an den Wandeh*
Bevor Musik erklingt, riigt Bernhard (bzWitter) die philharmonischen
Abonnement-Konzerte mit ihren immer gleichen Stirckrd gleichen Dirigentett?
FurVoss/Ludwigoedeutet Musik Therapie. Er bedauert, dass diev&stiern nicht
mehr Bratsche und Klavier spielen:

~Wir geben beinahe alles auf
wenn wir das Instrument
das wir gelernt haben
aufgeben

128
129

Stiicke 4, Der Theatermacher, S.23
Stiicke 4, Der Theatermacher, S.89
%0 Haider-Pregler, Hilde. ,Frische Brandteigkrapfen aus der Worringer-Holle“.In: Wiener Zeitung, 2.2.2004
3! Stiicke 4, Ritter, Dene, Voss, S.123
¥2gt{icke 4, Ritter, Dene, Voss, S.132
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Schauspielerei

ist doch eine gemeine Kunst

ein Instrument spielen ist etwas ganz anderes

spricht ein Schauspieler

habe ich fortwéhrend das Geflnhl

die Welt ist einen vulgére

ganz anders

wenn ein Bratschist die Bratsche spielt

meinetwegen auch nur Klavier

wenn es gut gespielt ist natiirlic¢f®
Und Voss/Ludwigdarf in der Anstalt auch Musik horen; jeden Tagageacht die
Eroica unter Knappertsbuscfi?
Nach dem Mittagessersteht Ritter auf und drickt auf den Plattenspigley
Beethovenstreichquartett ganz lei§&“ Bernhard schreibt nicht vor, welches
Quartett zu wahlen ist.
Die letzte Buhnenmusik in diesem Stuck ist@ieica ,Ritter [...] geht zum

Plattenspieler und legt die Eroica unter Knappeusth auf **

jenes Stuck, das
Voss/Ludwigaglich in der Anstalt horte.

Hier gibt es von Bernhard auch noch einen méglighaitischen Bezug. ,Ritter: [...]
Solange der Vater gelebt hat/durfte die Eroicatrgespielt werden/Im tbrigen
hasste er Knappersbusch/er liebte FurtwandférNach dem Zweiten Weltkrieg
musste sich Furtwangler einem Entnazifizierungshedn unterziehen. Seine Rolle

in der NS-Zeit wird bis heute diskutiert. [.1?

In Einfach kompliziert (Urauffiihrung Schiller-Theater Berlin 1986) stehtlem
verwahrlosten Zimmer ein Tonbandkasten auf dem Bode

In diesem Stlck wird keine Musik gespielt, es witat davon gesprochen. Die

mannliche Hauptfigurkzr, hat wie viele Bernhard-Figuren eine musikalische

Vergangenheit

133 Stiicke 4, Ritter, Dene Voss, S.184

3 vgl. Stiicke 4, Ritter, Dene, Voss, S.211f

135 stiicke 4, Ritter, Dene, Voss, S.210

1% stiicke 4, Ritter, Dene, Voss, S.222

137 Stiicke 4, Ritter, Dene, Voss, S. 222

128 Hellsberg, Clemens, Demokratie der Konige. Die Geschichte der Wiener Philharmoniker. Kremayr und Scheriau,
Wien, 1992, S. 526
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»[-..] Mit achtzehn Jahren/die K r & h e gesungen
mich mit Schubert in Szene gesetzt
italienische Arien mit Vorliebe [...}*°

Er hat nicht nur gesungen,

»in meiner Jugend habe ich Bal3geige gespielt

naturgemal sagte ich

nicht Klavier [...J}*°
Auch Er ist ein gescheiterter Schauspieler, der sich iméré/ergangenheit trostet,
die mehr Zukunft versprach, als tatséachlich eirggetr ist.
Ein Lichtblick in seinem trostlosen Dasein ist Kieine Katherina, mit der er gern in
MozartsZauberflotegehen wirde, was aber von Katherinas Mutter radhubt
wird. Thomas Bernhard bezeichige Zauberfloteals seine Lieblingsoper.

~Die ,Zauberfléte, die Oper, die in meinem Lebéie erste Oper ist, die ich
gehdort und gesehen habe und in welcher ich gleieihRartien gesungen
habe, den Sarastro, den Sprecher und den Papageieser Oper, die ich in
meinem Leben sooft als mdglich gesehen und gelate,hatten sich mir
alle musikalischen Wiinsche auf die vollkommenstés@/erfiillt.

Elisabeth II. (Urauffihrung Schillertheater Berlin 1989) spialeinem
»Hochherrschaftlichen Jahrhunderwendesalon der @beh einen Musikkasten
verfiigt*? und ein anschlieRendes Musikzimniér

In diesem Stick sammelt sich die Wiener Gesellsch&ferrensteinsSalon um den
Besuch der englischen Kénigin vom Balkon aus ziwbbebten. Der Balkon stlirzt
unter der Last ein.

Herrenstein betont, dass seine Familie immer Kénsthterstitzt habe: ,[...] Das
war ja auch immer ein musisches Haus/in dem dasMienum an oberster Stelle
stand [...}** Dieses Mazenatentum der Familie Herrenstein Wiendings sehr vom
personlichen Geschmack gepragt:

.[...] Die Herrenstein haben Hugo Wolf grol3 gemaahtl Brahms verachtet/ als
Kinder muf3ten wir vor dem Frihstick auf den Balkorausgehn/und im Chor

sagen ,Wolf ist der gréfite Komponist/Brahms isediiete* **°

139 stiicke 4, Einfach kompliziert, S.240, Hervorhebung vom Autor

49 stiicke 4,Einfach kompliziert, S.247
! per Keller, S.127

142 y/gl. Stiicke 4, Elisabeth Il., S.280
43 \/gl. Stiicke 4, Elisabeth II., S. 305
44 Stiicke 4, Elisabeth I1., S.314

45 Stiicke 4, Elisabeth I1., S.314
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Hier spielt Bernhard auf das gespannte Verhaltorsitugo Wolf zu Johannes
Brahms an, das vielleicht in einer frihen Begegniergbeiden Komponisten
begriindet ist: Wolf legte Brahms eigene ArbeitenBeurteilung vor und erhielt
den Rat, weiteren Unterricht in Kontrapunktik zinmen*° Diese Kritik wurde von
Hugo Wolf nicht freundlich aufgenommen, Brahms tgiq,spie er Gift und
Galle“*",

Herrenstein selbst mag Verdi nicht ,[...] dieserlgédriisenitalianita/geht nur ins
Ohr um die Gehérgange zu verschmutZ&hér geht nur ,in Mozartopern, die
langweilen mich auch/aber auf héchstem Niveau/un#/agner<*®

Der Musikkasten spielt ,ein paar Takte MozaHerrensteinwill jedoch keine
kinstliche MusikFraulein Zallinger die Haushalterin, eine ausgebildete Pianistin,
wird aufgefordert, im Musiksalon ,ein kleines kusZdassisches Stiick® zu

spielen, tatsachlich erklingt kurz darauf eine Ghspnate:>!

Fraulein Zallingerhat ihre Karriere wegen Herrenstein abgebrochenesn
angeblich nicht beredt? Ob mangelndes Talent oder andere Griinde
ausschlaggebend waren, erfahrt das Publikum nfebileicht hatte auclrraulein
Zallinger zu hohe Anspriche an sich und wurde denen in iiggnen Augen
(Ohren) nicht gerecht. Auch béraulein Zallingerbzw. ihrem Vater spielt Bernhard
mit der Realitat.

Herrenstein

,Der alte Zallinger war

wie Sie vielleicht nicht wissen

einer der hervorragendsten Kapellmeister
leider war er fortwahrend krank

nicht allererste Kategorie

aber ganz und gar hervorrangend

hat nie an der Oper dirigiert

sehr oft an der Volksoper

und an der bayrischen Staatsoper in Miinchén*

146

- Vgl. Hellsberg, Clemens. Demokratie der Konige. S.263

Vgl. Hellsberg, Clemens. Demokratie der Konige. S.263
8 Stiicke 4, Elisabeth 11, S.294

9 stiicke 4, Elisabeth I1., S.294

130 v/gl. Stiicke 4, Elisabeth I1., S. 304

31 vgl. Stiicke 4, Elisabeth II., S. 305

32 y/gl. Stiicke 4, Elisabeth Il., S. 314

153 Stiicke 4, Elisabeth I1., S. 330
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Der heute kaum mehr bekanntallinger (Meinhard von Zallinger 1897-1990) hat
wirklich gelebt. Gelegentlich spielt der Rundfurdch Aufnahmen von diesem
Dirigenten, wie zum Beispiel am 23. November 281 Herrensteinritik an
LZallinger” gibt auch die Einstellungarls (Der Schein trigtwieder: ,[...] Ich hatte
es als Musiker immerhin/zu einer gewissen Hoheayif...}°°. ,Der Zallinger war
sicher ein sehr guter Lehrer und ein guter Dirigestist ja keine Schande, wenn
man gut ist, nicht? Man muss ja nicht der beste.'5&fi Fir Bernhard-Figuren ist
»gut sein“ nicht genug, sie streben nach PerfektwaCaribaldi (Die Macht der

Gewohnhejtoder dieKonigin (Der Ignorant und der Wahnsinnige

FurHeldenplatz(Urauffihrung Burgtheater Wien 1988) hat BernHaathe
Bihnenmusik vorgesehen. Die judische FanSlihusteging ins englische Exil, bei
der Riickkehr nach Osterreich finden sie die Bevilkg unverandert, d. h.
antisemitisch und fremdenfeindlich, vor. Man willeagier zurtick nach England.
Naturlich besitzt Famili&chustereinen Bosendorfer, der schon nach Oxford
vorausgeschickt wurd¥. Auch in dieser kultivierten Familie wird viel (ibBlusik
geredet. So wird auch das Thema ,Musikverein* (Ritter, Dene, Vogsvieder
aufgenommen ,Im Musikverein stort es ihn auch riddrts in den Konzerten lauter
Nazis sitzen/der Onkel Robert kann Beethoven hfirlene an den Reichsparteitag in

Nirnberg zu denken®®

Einige Motive, die sich durch Bernhards Sticke erelwerden im Folgenden

hervorgehoben.

Abgebrochene Kiinstlerkarrieren
Zwei Grunde fallen auf, warum Bernhard Figuren itiestlerische Laufbahn
abbrechen: Erstens ein korperliches Versagen, giislbritz Meister(Uber allen

Gipfeln ist Rul,[...] auf einmal war die Stimme weg [} und bei defTochter

5 http://oel.orf.at/programm/289083 Zugriff 23.11.2011 14:51

% gtiicke 3, Der Schein triigt, S.433

1% Ein Vertreter der Hocharistokratie. ,Der Heldenplatz muss ihm ja doch die Patschen aufg’stellt haben. In: Fialik,
Maria. Der konservative Anarchist. Thomas Bernhard und die Staats-Theater. Lécker Verlag, Wien, 1991, S. 140
*7 Heldenplatz, S.136

%8 Heldenplatz, S.69

159 Stiicke 3, $.208
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(Am Zig) ,[...] dann versagten die Stimmbander [:°}“Zweitens die Gewissheit, den
hdchsten Anspriichen nicht zu geniigen, es nur 2u ggawissen Hohe zu bringe]ﬁ‘l.
Moglicherweise fallt aucRraulein Zallinger(Elisabeth Il) in diese Kategorie.

Es gibt aber auch Figuren, die freiwillig die Buhoder das Podium verlassémau
Meister(Uber allen Gipfeln ist Rurhat auf eine kiinstlerische Laufbahn verzichtet
(ebenso wie di€rasidentin die ,es zu einer grof3en Schauspielerin hattegbrin

konnen4®?).

Perfektion

Wie oben erwahnt, akzeptieren Bernhard-Figurerdieiperfekte Leistung. Wenn
Caribaldi (Die Macht der Gewohnhgiauch fir jede Tageszeit ein anderes Cello
verwendet ,Das Salo/Das Ferraracello/Vor fiinf das/@ach fiinf das ander&®
bleiben seine Bemuhungen erfolglos und Easellenquintettungespielt.

Mit der Konigin (Der Ignorant und der Wahnsinnigstellt Bernhard die perfekte

Kinstlerin vor. Dieses Stick wird gesondert besdtien.

Die Winterreise

Neben MozartZauberflotewird der Liederzyklu®ie Winterreisevon Schubert
gern von Bernhard zitiert. ,Die Winterreise von ilg@sungen/das ware das
Hochsté® schwarmt FrawMeister.Er (Einfach kompliziert)[...Jmit achtzehn
Jahren/die K r 4 h e gesungen/mich mit SchubeSzene gesetzt [} und auch dr
Bassist(Die Beruhmtephat ,einen ganzen Nachmittag [...] déénterreise
musiziert*°®,

Die Winterreiseébeginnt mit den Worten ,,Fremd bin ich eingezodesmd zieh ich
wieder aus™’. Dies kénnte auch Bernhard Figuren beschreibemidht immer

leicht zu entschlisseln sind.

190 stiicke 3, S. 369

181 ygl. Stiicke 3, S.453

162 \/gl. Der Prasident, S.64

183 stiicke 1, S.275

164 Stiicke 3, S.208

165 Stiicke 4, S.240, Hervorherbung vom Autor

1% stiicke 2, S.154

187 Cottrell, Alan P. Wilhelm Mller's Lyrical Song-Cycles. Interpretations and Text. Chapel Hill, The University Press
of North Carolina, 1970. S. 135
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Musik in politischem Kontext

Die Zeit des Zweiten Weltkriegs und die NS-Vergarigst von Personen und
Institutionen wird inVor dem RuhestangBeethoven-Symphonié®® Elly
Ney“**%, in Ritter, Dene Vos§Furtwangler’® und inHeldenplatz,Nazis sitzen

im Musikverein®™)

mit musikalischen Beziigen abgehandelt.

Diese Zusammenstellung zeigt, wie Bernhard mit kalisichen Begriffen arbeitet
und wie er sie verwendet um einzelne Figuren odaaonen zu charakterisieren.
Den Ho6hepunkt von Bernhards Spiel mit Musik undnantt dem Publikum bildet
die Verwendung von Schonberg®ses und Aarom Der Schein trugthier wird

mit einer Musikzuspielung allem vorher Gesagtenensgrochen und der Titel des

Sticks erklart.

188 \/gl. Haider-Pregler, Hilde. Der ,dramatische Schriftsteller* Thomas Bernhard, kommentierter Materialienband,

Sommersemester 2011, S.36

189 stiicke 3, Vor dem Ruhestand, S.108

70 stiicke 4, Ritter, Dene, Voss, S. 222

ygl. Bernhard, Thomas.Heldenplatz, Suhrkamp Taschenbuch, Suhrkamp, Frankfurt. 1988,S.69
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,Ich habe alle grol3en Partien an allen grof3en
Opernhausern gesungen*? Die Beriihmten

.Berihmt werden® — das hat schon Bernhards GroBVasumbichler fur seinen
Enkel geplant” In Ein Kind beschreibt Thomas Bernhard die verschiedenen
Versuche des GrolR3vaters, ihn fur eine kiinstlerisehugbahn vorzubereiten.
,Malen, sagte erdas ware doch etwas fir dich. Eine Kunstbeschaftjja’* Dieser
Versuch scheiterte, als ndchstes wurde die Kareimes Geigenkinstlers ins Auge
gefasst.

.Er erzahlte mir von Niccolo Paganini und rihmte dfdeltvirtuosentum.
Eine ganze Welt tut sich dir auf, denke nur, delspin den berihmtesten
Konzertsalen der Welt, in Wien, in Paris in Maduind, wer weil3, eines
Tages auch noch in New York. Ich liebte das Geigiehsler anderen, mein
eigenes hasste ich, und es blieb dab@i."

Schlief3lich findet der GroRRvater doch noch eine ldtgeit aus dem Enkel eine

Beriihmtheit zu machen:

.[...] mein Grol3vater hatte in einer Zeitung eisénat aufgegeben, in
welchem er einen Gesangslehrer fur mich sucht@nskhtte er mich als eine
Art Salzburger Schaljapin gesehen, und das Kenndesrtinserats, ich
erinnere mich genau, war das W8dhaljapingewesen, von Schaljapin als
dem berihmtesten Bassisten seiner Zeit hatte mir Gm[3vater oft erzahlt,
er hasste die Oper und alles, was mit der Openausmhing, aber die
urplétzliche Maglichkeit, dass sein geliebter Enkielleicht ein bertihmter
Séanger wird, betrachtete mein GroRvater doch algreiRes Gliick*®

Im Zentrum der groRvaterlichen Uberlegungen stehRlhm. Der Enkel sollte ,ein
Beruhmter” werden — beriihmt mit einer ,Kunstbestbéhg®. In einem Interview
spricht Bernhard selbst an, dass er ,einfach betiverden wollte*””. Und er sagt

auch ,Ich hatte alles getan um beriihmt zu $&in“

2 Bernhard Thomas, Stiicke 2, Motto zu Die Beriihmten, S. 119

73 ygl. Kuhn, Gudrun. ,Schaljapin, Eine Uberforderung* In: Bernhard Tage Ohlsdorf, publicita PN1, Gebesmair,
Franz (Hg), Bibliothek der Provinz, Weitra, 1999 S.142f

™ Bernhard, Thomas. Ein Kind. S.143

75 Bernhard, Thomas. Ein Kind. S.159

176 Bernhard Thomas. Der Keller, S.114

7 youtube. Thomas Bernhard.Ein Gesprach (1978). Film von Norbert Beilharz. Hochgeladen von TextundBiihne
am 13.12.2012, 7:48

178 youtube. Thomas Bernhard. Ein Gesprach (1978), 9:11
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Der Zuschauer erféahrt nicht, warum die Figurenan Blerihmtereinen
kinstlerischen Beruf ergriffen, ob deren Talentéilserragend waren oder ob auch
sie von einem Verwandten dazu angetrieben wurden.
Die Kritik hat das StucPie Berihmtemicht freundlich aufgenommen. Ein
Beispiel:
,Die Flachheit des Textes kam noch mehr zum Vorisclignem
Zwischenrufer, der gegen Schluss ,aber das ist todweilig® in den Saal
rief, war nicht zu widersprechelf®.
Vielleicht war das Urteil deshalb so vernichtenejhsich dieses Werk in einigen
Punkten von den anderen dramatischen Arbeiten Bedshunterscheidet. Bevor
darauf eingegangen wird, einige Aspekte dieseskStic
* Opernliebhaber als Zielpublikum
» Berufsmusiker, keine Dilettanten im Zentrum descBebkens (wie auch in
dem StuckDer Ignorant und der Wahnsinnipe
e Der Text wird nicht nur einer wortgewaltigen Fiquugeordnet
e Puppen als stumme Zuhorer
* Mutation von Menschen zu Tieren am Ende des Stticks
Die Bertihmtersollten 1976 wéhrend der Salzburger Festspielefgeiinrt werden.
Die Festspielleitung hatte Bedenken, und schlié3liarde das Stiick abgesetzt.
Karin Kathrein erinnert sich:

»[...] das weil3 ich von Bernhard selber, dass br sgt dem Gedanken
gespielt hat, dass der Peymann das noch einmalzih8g macht. Das ist ja
das Stick fur Salzburg, In d&erihmtenda sind ja harte Bandagen drinnen,
da hétte es sicher auch wieder einen Skandal gegé&tle

Die Urauffiihrung fand 1976 im Theater an der Witatts

»In Salzburg wurdeie Berihmtererst am 27. Februar 2000 im Salzburger
Landestheater gespielt. Es war die erste Salzbémgetuktion eines

Bernhard Stiicks nach dem durch das Testament dessfAausgelosten
Auffilhrungsverbot in Osterreich®

Das vorstehende Zitat aus der Werkausgabe hatenefiihnt, dass es in einer
anderen Osterreichischen Stadt eine Produktiorsli®ficks gab. Im Jahre 1990

ersuchte das Linzer Phonix-Theater beim Suhrkamayeim die

179 Blaha, Paul, “Die Weltwoche”, 16.7.1976
180 Fialik, S.87f
181 Mittermayer, Manfred (Hg.). In: Bernhard Thomas, Dramen 2, Werke 16, S.395
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Auffihrungsrechte fir eine Tournée Produktion,dieeSchweiz und den
suddeutschen Raum bespielen sollte, an. Trotzlukehkigigen Bescheids des
Verlags brachte das Phonix-Ensemble Beriihmteram 13. September 1990 in

Linz auf die Bilhng®?

Opernliebhaber als Zielpublikum

Opernliebhaber sind eine besondere Spezies. Mandarzwar zur Gattung der
Theaterliebhaber rechnen, aber sie unterscheidenmsistens durch eine wesentlich
konservativere Einstellung von diesen. Im Jahr 1@Fo nur ein Jahr vor der
Urauffuhrung deBerihmtehwird dies auch in der Zeitschrifiheater heute
festgestellt:

,opernfreunde, die, gelinde gesagt, nicht geraddezruvorurteilslosesten
Konsumenten gehdren, werden aufgebracht, verunsi@ensationchen,
Skandale sind die Folgen — es wird wieder Uber @pstaunt, von noch nicht
Geschautem berichtet, weil ganz einfache, irriideeund packende
Erzahlungen die vertrauten runden Bilder zerstgBamghaus, Herz,
Friedrich).83

Auch damit wird die Atmosphare in den Entstehurfgga von Bernhards Stiick
beleuchtet.

DassDie Berihmterdas Stiick ist, dessen Urauffiihrung im Feuilletenggringste
positive Resonanz faffd, mag an dem Thema liegen, das sehr auf Kenntdéesse
Opernwelt bzw. der Welt der Opernliebhaber abzigik. Anhanger dieser Kunst
werden vielleicht allgemein weniger geschatzt.

»Ich sehe darin eine Parallele zur Einschatzung®@esang und Sangern
unter deutschen Durchschnittsintellektuellen. Watires zum Pflichtpensum
der Bildungsbiirgers gehdrt, Bildende Kunst all@riSitungen zu rezitieren,
kann sich der gleiche Bildungsbirger ohne Gesiehkgst seiner
Inkompetenz oder Ignoranz gegentuber der Oper dekahéhunderts oder der
Musik der Moderne briister®®

182 \/gl. Haider-Pregler, Hilde. ,Ganz ohne Vorurteil hinein in einen poetischen Text*. Von einem Versuch, Thomas
Bernhard zu spielen, als er in Osterreich nicht gespielt werden durfte. In: Festschrift zum 15. Griindungsjubillaum
des Lehrstuhls Germanstik, Bergerova, Hana (Hg.), Usti nad Labem, 2005

'8 Wendland, Jens. ,Der Trend zum epischen Musiktheater* in Theater heute, 1/75, S.24f

18%\/gl. Dramen 2, Werke 16, S.401

'8 Kuhn, Gudrun. S.24

32



Dass mangelnde Kenntnis der Opernwelt ein GrundiiAblehnung war, bestatigt

auch Bloemsaat-Voerknecht:

.[-..] €S zu vermuten sei, dass langst nicht ahedterbesucher und
Bernhardleser alle diese Namen und die dahinteestien Persdnlichkeiten
kannten und dass das Stiick verhaltnismafiig schbecinteilt wurde, weil
auf viele Sanger und andere Kiinstler angespieltletif®

Bloemsaat-Voerknecht merkt auch in einer Fu3notelass Thomas Bernhard in
Die Bertihmtemmeistens nur die Bezeichnung ,Ochs®, zweimal ,,Oabis
Lerchenau” statt ,,Ochs auf Lerchenau® verwendetiartin Kind schreibe er
,Ochs von Lerchenad®. Dies wird auch in dem Kommentar Buamen 2
angemerkt,Bernhards Schreibung der Glanzrolle des BassgiteOchs von Lerchenau®
[...] beibehalten wurde; in der Oper heif3t die Figdchs auf Lerchenau®®

Es ist richtig, dass im Personenregisteriesenkavalierslie Figur ,Ochs auf
Lerchenau” heil3t, aber in der Umgangssprache var@gunden und Sangern
schrumpft die Bezeichnung zu ,Ochs"” bzw. wird aasnd,auf Lerchenau* ein ,von
Lerchenau“. Das wusste Thomas Bernhard und hassizhisagen der ,Fachsprache”
bedient.

Franz Endler (ab 1964 Musikkritiker bei der Tagésrg Die Pressaind bis 1988
auch Kulturchef dieses Blattes) hat einen Opermfitibeschrieben, der nattrlich
auch derRosenkavalieenthalt. In der Liste der Figuren wird korrekt jlaron
Ochs auf Lerchenau* angegeb@nAber in der Schilderung der Handlung wird
daraus sehr schnell ,Baron vaerchenau®.

In einem Interview, das Georg Springer mit Otto [Bgen am 31.10.1982 flihrte,
wird vom Interviewer gesagt ,Bis zu diesem letz@grhs unter Levine gab es
immerhin unglaubliche 236 Ochse[sic¢f*

Im dritten Band dieses Jahrbuchs der Opernfreuxdidét nur Tenérewird ein Foto
von Kurt Rydl imRosenkavaliegezeigt mit der Unterschrift [...] als Ochs von

Lerchenau®?.

1% \/gl. Bloemsaat-Voerknecht, S.133

187 vgl. Bloemsaat-Voerknecht, S.42.
188 \/gl. Mittermayer, Manfred. In. Dramen 2, Werke 16, S. 415
'8 Endler, Franz. Endlers Opernfiihrer. Was Wirklich im Libretto steckt. Verlag Orac, Wien, 1980, S. 135
190
Ebda. S.136
91 Nicht nur Tenore, Freunde der Wiener Staatsoper (Hg.), 1986, S.48
1% Nicht nur Tenére, Band 3, 1988, S.153
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Berufsmusiker

Musiker, die aus den verschiedensten Grinden ilugkdrlaufbahn aufgegeben
haben, tauchen in Bernhards Stiicken immer wiedeEdenso Menschen, die
gewisse musikalische Vorlieben haben, etwa die Ogleen oder bestimmte
Komponisten ungemein schatzen oder ungemein vdraben. IrDie Berihmten
(wie auch inDer Ignorant und der Wahnsinniggaicken Menschen in das Zentrum
des Geschehens, die von ihrer Kunst leben, alsof@8émstler.

Eine Besonderheit ist zweifellos, dass Bernharthwgte, dass fur die Grof3en der
Vergangenheit Puppen eingesetzt werden. Bernhalfteywaass lebensgrole,
maoglichst lebensechte Puppen verwendet werden. Biese Figuren sollten nicht
gleich als Puppen erkannt werden. Gegen Ende deksShutet die
Regieanweisung:

»geht[derBassis} zur Elly Ney und hilft ihr aus dem Sessel und falet
vorsichtig und langsam an den Bdsendorferfliigel onash sieht, dass Elly
Ney eine Puppe i$t..]**%

Erst jetzt soll der Zuschauer bemerken, dass Edly &ine Puppe ist.
Puppen sind, wenn sie nicht an Faden hangen unileoschen bewegt werden -
starre Gebilde.

.verleger

Nur der Zweitrangige verandert sich ununterbrochen
offensichtlich

und hupft einmal dahin und einmal dorthin

Das Genie ist immer dasselbe unnachgiebig
Unbeirrbar nach auf3en

unnachgiebig nach innen und nach auf§én*

Die Vorganger der Beriihmten sind in Puppenform faedles ,immer dasselbe
unnachgiebig'®”.

198 Stiicke 2, S.159
%% Stiicke 2, S.177
1% Stiicke 2, S.177
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Marionetten als Menschen - Exkurs

Schon ein frihes Bernhard Stu€ler Berg,ist ,fir Marionetten als Menschen oder
Menschen als Marionetten” konzipiert.

,Die spezifische Bedeutung des Theatralischen leenBard lasst sich
durchaus altnszenierungskamgpennzeichnen. Zwischen der Existenz als
,Marionette‘ und der als ,Marionettenspieler' sahiegs keinen Mittelweg zu
geben. Hier zeigt sich, wie beim Begriff der Frdilads Befreiunggegen
Fremddetermination ein prinzipielgonalerBegriff von Lebenskunst:*®

Dieser Gedanke Markus Barths scheint,@ief Beriihmterbezogen, bestechend.
Werden die lebenden Kunstler durch die Puppen @egahgenheit bestimmt? Und
Barth setzt das Marionettenhafte in Zusammenhanhgem Tod:

~Jedes Marionettenhafte ist vom Tod gekennzeichndtan nichts sind die
Figuren auch der anderen Schriften so sehr intergssie an der
Selbstinszenierung als Oppositionsakt gegen deri*éd

Auch Gunter Lackenbucher verweist auf den Zusamarambkwischen Tod und
Marionetten in Bernhards Werk, allerdings in Zusanhang mit dem
autobiographischen Romatent®.

Einige Stilmittel, die schon iDer Bergverwendet wurden, finden sich he
Beriihmterwieder, wie zum Beispiel die Puppen. Aber in deiinéren Stlck hat
Bernhard — im Gegensatz zu dgerihmten- genau festgelegt, wie die Figuren
darzustellen sind:

,Das Typoskript W 72/3 enthélt die Szenenanweisuigfe einzelne Figur
steht auf einem Berggipfel und ist durch mehrefen8ce mit ,Oben’
verbunden; von dort wird sie wie eine Marionettéipet. Samtliche
Darsteller erwecken den Eindruck von Puppen. Nach ktzten Wort, das
eine Person in diesem Stlick zu sprechen hat,diésst den Kopf fallen und
bleibt so, bis das Stiick zu Ende ist [-°%.

Hier sind die Figuren sofort als Puppen erkenntlich

198 Barth, Markus, Lebenskunst im Alltag. Analyse der Werke von Peter Handke, Thomas Bernhard und Brigitte
Kronauser. Deutsche Universitats-Verlag GmbH, Wiesbaden, 1998, S.167, Hervorhebung durch den Autor
197

Barth, S.154
198 Lackenbucher, Gunter. Der Schein trigt. Anmerkungen zum dramatischen Werk Thomas Berhard, Diss.
Eingereicht 1988, Universitat Wien. S. 46f ,Sterbensgemeinschaft* und Marionettismus (Tod und Theater), beide
Bilder verdichten sich in einer Passage aus Bernhards ,Der Atem*.
1% Mittermayer Manfred/Jean-Marie Winkler. In: Bernhard Thomas, Dramen 2, Werke 16, S.448
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Eine weitere Ahnlichkeit mit deBeriihmterbesteht in der Figurenrede.
Lackenbucher befasst sich mit der ersten Szen®weoBerg

.lanzerin: Meine Launen erfreuen

Dichter: uns alle

Tanzerin: selbst die sterblichen

Dichter: die mit dem Ruhm Unzufriedenéff*

Er stellt fest, dass |4sst man die Sprecher wegin Gedicht vor sich haig&'
Dies ist im Zusammenhang mit dBeriihmterinteressant, weil aus den friiheren
Fassungen hervorgeht, dass

.Bernhard langere Monologe auf verschiedene Figuegteilt hat, ohne dass
der gesprochene Text dabei geandert worden warfégEkediglich jeweils
handschriftlich den Namen des neuen Sprechersneiizieht zur
Verdeutlichung vereinzelt horizontale Striche, u ehtstandenen
Sprachblécke voneinander abzugrenz8f.“

Dies bedeutet, dass auch in darihmterder Text vorrangig ist und nicht, welche
Figur diesen Text spricht und dies bedeutet auass dich die, bei Bernhard ubliche,
~Sstumme" Figur hier &ndert.

Die ,stummen*® Rollen in Bernhards Stlicken wurdemoscvon vielen
Wissenschaftlern analysiert. Diese Figuren

.obehalten dabei die auf sprachliche Artikulationrxieht Leistenden als die
eigentlich bedrohlichen die Oberhand, wahrend gra&gewaltigen trotz
ihrer aul3eren Machtpositionen letztlich in die imak&t und Hilflosigkeit
abgedrangt scheinen®®

Lackenbucher flhrt — in Bezug dtiin Fest fir Borisaus: ,Doch Sprache ist [...]
keineswegs gleichbedeutend mit Maé#it“Auch inDie Beriihmteriiben die

stummen Vorganger der Kinstler als Puppen die digea Macht aus.

20 Barphard, Thomas, Dramen 1, S.93

201 y/gl. Lackenbucher, S.39

202 v/g1. Bernhard, Thomas, Dramen 2,S.397

203 Haider-Pregler, Hilde. ,ist es eine Komodie? Ist es eine Tragddie? Uberlegungen zu Thomas Bernhards
philosophisch-komddiantischem Lachtheater”. In: Erbe und Umbruch in der neueren deutschsprachigen Komddie.
Castein, Hanne/ Alexander Stillmark (Hg.), Hans Dieter Heinz Akademischer Verlag Stuttgart, 1990, S.157

204 | ackenbucher, S. 106
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Die Monologe sind nicht einer wortgewaltigen Figur zugeordnet

Der Bassistspricht zwar die langsten Textpassagen, abet eicist der typische
Bernhard-Protagonist, der die Szene durch sein&liAusgen beherrscht.

,Die szenische Dramaturgie dBerihmtenweicht in ihrer Verknipfung von
Bildersprache, Sprechtext und letztendlichem Matieder sprachlichen
Artikulation in Tierlaute von Bernhards charaktéssher Technik ab. In den
Beriihmtenst es nicht die redegewaltige Protagonistengesfadjen die sich
textreduzierte oder stumme Figuren auf ihre Weiwahbpten?®

Auch in Arbeiten, die sich mit anderen Aspekten Bemhardschen Werks befassen,
wird diese Stummheit thematisiert. So hat sich éflaakus Barth in seiner
Dissertation, die in leicht veranderter Form aulshBauch erschienen ist, diesem
Thema gewidmet.

,Denn diese Monologe sind in Wahrheit alles an@ddseSelbstgesprache’. In
Wabhrheit gibt es namlich Gberhaupt keine Monolagesirengen Sinn. Die
Figur des (stummen) Zuhorers ist nicht eine intgiorisch
vernachlassigbare, zuféllige Stileigentimlichksitndern Grundbedingung
der Redekunst und damit fir ein rhetorisches Satbsiindnis. Die
Protagonistemeden immerzu jemanden,ahre Existenzmeditation ist
geradezu notwendig gebunden an einen Zuhé?er.“

Jene sogenannten ,Monologe®, von denen in der Skkditeratur zu Thomas
Bernhard immer wieder die Rede ist, sind demnadNinklichkeit keine —
zumindest sind sie nicht als solche gedacht:

~Weder kommt ihnen der Charakter des ,a part’ zas(oh der klassischen
Komddie etwa Missverstandnisse und Verwechslungantiprend
hervorhebt), noch sind sie mit der — aus dem diediimg vertiefenden und
verdichtenden ,Beiseite-Sprechen heraus entstardelipsistischen Form
des ,monologue intérieur* gleichzusetzen.

Immer sind diese Partien bei Bernhard an eineneZi we n gerichtet.

Sie sind keine ,Monologe’, kein ,Fir Sich’, sie dabrechen nicht den
Kontext des Dramas (sind keine stille Ubereinkaritt ,jetzt stoppen wir den
Ablauf und rasonieren Uber etwas'), sondern deesnd o | | sie héren, auf
ihn sind diese Repliken ausgerichtet.”

Barth hat dafiir den Begriff der ,rhetorischen Kanpgation“ verwendet®.

%5 Haider-Pregler, Hilde. ,Ganz ohne Vorurteil hinein in einen poetischen Text*, S.294

2% Barth, Markus. Lebenskunst im Alltag. S.178, Hervorherbung durch den Verfasser
27 | ackenbucher, Guinter, Der Schein triigt, S.30, Hervorhebungen durch den Verfasser
208 \/gl. Barth, Markus, Lebenskunst im Alltag. S.179
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,Denn was erfahren wir wirklich von den Figuren Beards? Wir héren von
beunruhigenden Szenen, dramatischen Situation&enisgersuchen oder
Existenzverrenkungen. Aber wir kdnnen ihnen daleeivirklich zusehen,
denn alles ist immer vermittelt durch einen ,Er#ihlWas wir also in
Wirklichkeit beobachten, ist der Akt des Erzéhldbsr Leser wird zum
Voyeur einer intimen Kontemplation, oder, wie imdRigenderinnerungen,
selber zum ,stummen Zuhorer'. Alles, was geschieirt in einer endlosen
Kontemplation wiederholt: Manchmal entsteht derdgirck, das Geschehen
selber geschehe nur, um in einen Gegenstand voteiphation verwandelt
zu werden.?®®

In dem Kommentar zu dem 1958/59 entstandenen &té@cBergwird bemerkt,
».dass sich der junge Bernhard seine eigenen Texteer wieder vorlesen liel3,

woraus ersichtlich wirde, welch Gberragende Bedeuéu ,[...] dem Akustisch-

Klanglichen beigemessen h&f

DIE BERUHMTEN - ERSTES VORSPIEL

Wie erwahnt, wurde das Stiick von Publikum und Rregsht freundlich
aufgenommen. Zu hart (und zu wahr) hat Bernhardkdiaurszene dieser Zeit
beschrieben.

Das Stuck ist in der Nahe Salzburgs angesiedel§ammersitz des Bassisten. Mit
der Szenenbeschreibung gibt Bernhard bereits dien&ing des Stiicks vor:

»Kalte weil3e Halle

Alle, jeweils ein Schauspieler und das dazugehdrigild als Puppe, bis
auf die Sopranistin, deren Sessel neben der Letteniann leer ist, um einen
grol3en runden Tisch sitzend, gebratene Fasane antehEessend und
trinkend

Erster Diener links, zweiter Diener rechts serviete
Ein Bosendorferfligel

Eine Standuhr

Lautes Geléchter, wenn der Vorhang aufgeht danh“#**

Bernhard winscht eine ,kalte weil3e Halle®, kein gdiohes Sommerhaus oder
luxuriose Villa an einem der zahlreichen Seen inNkhe von Salzburg. Das erste
Vorspiel tragt den Titel ,die Perfidie der Kiinstlediese Perfidie kann in einer
kalten weil3en Halle besser vermittelt werden akimem eleganten Salon, wo die

perfiden Bemerkungen als ,small talk aufgefasstdea kénnten.

29 Barth, Markus, Lebenskunst im Alltag, S.179
219 \/g1, Mittermayer, Manfred/Jean-Marie Winkler (Hg.) in: Thomas Bernhard. Dramen 1, Werk 15, S. 447
21 Bernhard, Thomas. Stiicke 2, S.121
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Auch die Liste der Personen ist beachtensweii¢nBerihmterstehen
Kinstlerpersonlichkeiten im Mittelpunkt, die siam &ohepunkt ihrer Laufbahn
befinden und keine Zweifel an ihren kinstleriscrralitdten haben. Die, von
Schauspielern dargestellten, Figuren sind nachfBeeaeichnungen benannt:

~(Bassist, Tenor, Sopranistin, Schauspieler, Sghialesin, Regisseur,
Kapellmeister, Pianistin, Verleger, Erster Diendugiter Diener). Ort der
Handlung ist der Sommersitz des Bassisten, dee-twier
Personenbeschreibung steht — ein Barorf1ét.”

Bemerkenswert ist, dass vor diesen Namenlosen iBed der Vergangenheit
angefuhrt werden:

.Richard Mayr, Richard Tauber, Lotte Lehmann, Aledar Moissi, Helene
Thimig, Max Reinhardt, Arturo Toscanini, Elly Ne§amuel Fischef*

Bernhard gibt hier keinen Hinweis darauf, dassdssm Puppen handelt. Dies soll
das Publikum erst im Laufe des Stiicks erfahrenséfnordnung weist darauf hin,
dass diese legendaren Kunstler die eigentlichemptiguren sind. Bei allen
Genannten findet sich auch ein Bezug zu Salzburg.

In einer friheren Fassung waren die Puppen albes@ikenntlich: ,Die Puppen:
Toscanini/Reinhardt/Mayr/Lehmann/Thimig/Casals/Res¢ dazu entsprechend die
Kunstler: Dirigent/Regisseur/Sanger/Sangerin/Sabialesin/Cellist/Verleger®!*

In dieser friheren Fassung sté&btcaninian erster Stelle bzw. dBirigent bei den
Kinstlern, der Cellist vertritt die Instrumentalmysier Schauspieler wird noch
nicht eingesetzt. Dies hat Bernhard in der endggiitiFassung geandert. An erster
Stelle wird Richard Mayr (1877-1935) angefihrt, gdeie Bernhards Grol3vater
Johannes Freumbichler in Henndorf geboren wurder ialt zu seiner Zeit als
bedeutendstedchs auf Lerchenaim Rosenkavaliet®*

An zweiter Stelle wird der Tenor Richard Tauberq1-8948) genannt. Auch hier
muss auf die Reihenfolge hingewiesen werden. RicNgyr, ein Bass, wie Thomas
Bernhard, wird vor dem Tenor genannt, dessen Nataansogenannten breiten

Publikum vertrauter ist als der Mayrs. Jurgen Kegtder Sangerspezialist,

12 y/gl. Bernhard, Thomas. Stiicke 2, Seite 120

213 Bernhard, Thomas. Stiicke 2, Seite 120

24 Mittermayer, Winkler, In: Dramen I, Werke 16, S.395f
215 Mittermayer, Winkler. In: Dramen I, Werke 16, S.400
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beschreibt Tauber als einen Publikumsliebling wnchaeinen Sanger fur
Connaisseufé’.

.[Tauber] wurde durch seine Mozart-Interpretationemehr noch durch die
Operettenrollen, die Franz Lehar fur ihn schuf,dmek. Bei den Salzburger
Festspielen errang er Erfolge z.B. mit seiri@dom Ottavioin der Auffihrung
desDon Giovanni(1923). Er war Mitglied der Dresdner, der Wiened uer
Berliner Staatsoper. 1933 musste der Halbjude [Bklatisd verlassen, 1938
Osterreich; er emigrierte nach GroRbritannien ugltrie nicht mehr in seine
Heimat zuriick.2*’

Nach Tauber folgt eine Sangerin:

,Die Sopranistin Lotte Lehmann (1888-1976) kam 18i#6Ensemble der
Wiener Hofoper, dem sie bis 1938 angehorte. 19#6te zum ersten Mal
bei den Salzburger Festspielen auf. Berihmt warlieonore in Beethovens
Fidelio, die sie in Salzburg zwischen 1935 und 18@¢h unter Toscanini
sang. Mit ihrem Mann Otto Krause emigrierte sie888die USA, wo sie bis
zu ihrem BUhnenabschied 1945 dem Ensemble der ptditan Opera New

York angehorte 8

Nach den Séangern bzw. der Sangerin folgt ein Sgieles. Alexander Moissi

.[---] (1978/80 — 1935) war geburtiger Triestir{®ater: Albaner, Mutter:
Italienerin). Er kam 1897 nach Wien, wo ihn JosKpinz entdeckte. Sein
charakteristischer Sprechgesang faszinierte uiteite zugleich. 1903 holte
ihn Max Reinhardt ans Deutsche Theater Berlin; 3M6lverkdrperte er
zahlreiche grof3e Rollen in dessen Inszenierungandan Jedermann in
Berlin und Salzburg™®.

Als Vorbild fur die Schauspielerin dient Reinhartitsgjahrige Gefahrtin Helene
Thimig (1889-1974), die Bernhard nach Alexender $8oreiht, sie

.[--.] wurde ebenfalls von Reinhardt ans Deutscheaker Berlin engagiert.
Ab 1917 verband sie mit ihm eine jahrelange Liajsi@ heiratete ihn 1935
nach seiner Scheidung. Nach der Ruckkehr aus desrikamischen Exil
leitete sie bei den Salzburger Festspielen dierdeden Auffihrungen in der
Tradition ihres Mannes und spielte selbst den Glauth948-1949 leitete sie
das Max Reinhardt Seminar in Wieff®

Bernhards Personenliste wird von Sangern bzw. &aagerin angefuhrt. Der
legendére Max Reinhardt (1873-1943) folgt erstexhster Stelle, obwohl er an der
Entstehung der Salzburger Festspiele mal3gebligiigetvar.

216 y/gl. Kesting, Jiirgen. Die groRen Sanger. Hoffmann und Campe, Hamburg, 2008, S.367

27 Bernhard, Thomas, Dramen 2, Werke 16, S.398

218 Mittermayer, Manfred. In: Bernhard, Thomas, Dramen II, Werke 16, S.398
2\tittermayer, Manfred. In: Bernhard, Thomas, Dramen II, Werke 16, S.398
2O\tittermayer, Manfred. In: Bernhard, Thomas, Dramen II, Werke 16, S.398
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,1920 Eroffnung der von Reinhardt, Hofmannsthal &ichard Strauss
initiilerten Salzburger Festspiele. [...] 1931 Aufgaler Theaterveraltung
seines Berliners Theaterkonzerns. [...] Im Marz3l@fas Theater wurde
schon nicht mehr von ihm geleitet) kam Reinharelizté Inszenierung am
Deutschen Theater heraus [...]. Gleich danachereishach Osterreich;
Beginn der Emigration [...] 1938 Ubersiedlung nafghlywood [...].*

Erst an drittletzter Stelle kommt Arturo Toscanini

.Der Dirigent Arturo Toscanini (1867-1957) war ukdinstlerischer Leiter

der Metropolitan Opera New York und der Mailandeal&, 1930-1936
Chefdirigent des New York Philharmonic und 1937498&s NBC-
Orchestra. Bemerkenswert war sein Kampf gegenadiehistischen
Entwicklungen in Italien, Deutschland und Ostetnieier wandte sich deshalb
auch von den Bayreuther und spater den Salzbuesgsielen ab, bei denen
er 1934-1937 dirigiert hatte (u.a. Verdis Falstaff37).%*2

Wir haben hier also neben Max Reinhardt, der aredéstehung der Salzburger
Festspiele beteiligt war, Klnstler, die bei dieBestspielen auftraten und zu ihrer
Bedeutung beitrugen, andererseits aber auch Perstieedurch das
Nationalsozialistische Regime vertrieben wurderrogdee Toscanini, sich von
diesem Regime deutlich distanzierten.

Die Pianistin Elly Ney scheint auf den ersten Blie&r nicht dazu zu passen, dies
wird auch in der Werkausgabe hervorgehoben:

,von all den Kiinstlern, die z.T. ins Exil gehen rates, unterscheidet sich
die Pianistin Elly Ney (1882-1968) grundlegendhrer politischen
Einstellung. Sie wurde vor allem als Beethovensimetin geschatzt; 1939-
1945 unterrichtete sie am Salzburger Mozarteum.rdfihder NS-Zeit trat
sie als Parteigangerin der Nationalsozialistin berBernhard lasst also in
seinem Stuck Robert Schumanns Fantasie op. 17ragkget von einer
iberzeugten Nationalsozialistin und Antisemitinetg. >3

Bloemsaat-Voerknecht beschreibt dieses Schumank si&r

.[...] freie Kombination von mehreren Gestaltungsea, und dieses
Klavierwerk ist in seiner Komposition mehrschicletigind die Satze sind
nach genaueren Betrachtungen enger mit einandemiygft, als man anfangs

glauben mochte?*

22! Henschel Theaterlexikon, S.715

222 Mittermayer, Manfred. In: Bernhard, Thomas, Dramen Il, Werke 16, S.398
223 \ittermayer, Manfred. In: Bernhard, Thomas, Dramen II, Werke 16, S.398
224 \/gl. Bloemsaat-Voerknecht. S. 169
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Diese Analyse von Schumanns Komposition passtgefau zu Bernhards Werk.
Auch in diesem finden sich Verknipfungen und Bezigfen von einzelnen
Elementen, die bei oberflachlichem Lesen nicht enkaverden.

Bernhard hétte ebenso Clara Haskil (1895-1960)indiker zweiten Szene erwahnt
wird, als Vorbild fir die Puppe wahlen kénnen.

.Bassist:

Das waren noch Zeiten
wie die Clara Haskil auf
lhrem Platz gesessen &

Clara Haskil ist heute noch besser in Erinnerusd=dlyy Ney:

,Diese Kinstlerin war u.a. Konzertpartnerin von Eng Ysaye, George
Enescu und Pablo Casals. Zur Zeit der deutschestBewy musste sie aus
Frankreich fliehen und erhielt Asyl in der Schwealeren Blrgerin sie 1950
wurde. [...] Ironisch und witzig, anhénglich undpuisiv, selbstkritisch bis
selbstzerstorerisch, aber stets unmittelbar unehiig — das ist die Clara
Haskil, wie sie aus ihren Briefen spricht. Dassh&ate, nicht zuletzt wegen
ihres legendéren Mozartspiels, noch fast so gegeigwst wie in den
funfziger Jahren, beweisen ihre Schallplattenadieh mehrfach in CD
aufgelegt sind und immer wieder neu kombiniert leegwen. #2°

Die im Bernhard-Archiv gelagerten Vorstufenie Berihmterzeigen (wie oben
erwahnt), dass in einer friheren Version keine iBisnsondern ein Cellist (Casals)
fur die Zunft der Virtuosen stehen solfté Auch hier wére ein friiheres Thema
nebenbei wieder aufgenommen worderDia Macht der Gewohnhelitezieht sich
Caribaldi auf Casal$?®

Dass sich Bernhard fuir Ney entschied, kdnnte damitin haben, dass es in der
Kunstszene zahlreiche, durchaus beriihmte Persafemig man mindestens als
Mitlaufer wahrend des Nationalsozialistischen Rexggrhezeichnen kann und die
nach Kriegsende ihre Laufbahn ebenso glanzvolsészten. IfMMusik in Geschichte
und Gegenwarwird Elly Ney als ,begeisterte Nationalsozialisfifi bezeichnet, die

,mitunter leidenschaftlich in der Offentlichkeititigrte“**°.

?%5 Stiicke 2, S.187

226 Erauen mit Fluigeln. Lebensberichte beriihmter Pianistinnen. Von Clara Schumannn bis Clara Haskil. Hg.
Steegmann Monica/Rieger Eva, Insel Verlag, Leipzig/Frankfurt, 1996, S.248

*” Dramen 2, Werke 16, S. 395f

228 \/g|. Stiicke 1, S. 179, “Casals*

229 ygl. Finscher, Ludwig (Hg.) Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil 12, Barenreiter, Kasssel, 2004.
S.1042

20 v/gl. Ebda
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Die Kombination von Elly Ney mit Reinhardt — der ignieren musste — entspricht
also durchaus dem realen Bild der Kuinstlerszenech s Salzburg.

»#Als man denJedermanr946 als Aushangeschild wieder zurtickholte und
Max Reinhardt (er war 1943 im amerikanischen Eg&ilstorben) als Mythos
in die Ideologie der Nachkriegs-Festspiele intetgigrug man der
eingefleischten Mentalitdt Rechnung: In den offieie Verlautbarungen war
Reinhardt ein groRer Osterreicher, aber fast nigdade. Der Grund fiir sein
Exil hatte sich in Luft ausgel6st, eine ,Irrealising des Dazwischen’, wie
man die vorherrschende Erinnerungspolitik im Naiglgg-Osterreich einmal
treffend beschrieb?*

Dass mit der Verwendung dieser Pianistin das Baid@esellschaft gezeichnet
werden sollte und Bernhard durchaus die Vergangdedieser Pianistin bedachte,
wird dadurch belegt, dass Bernhard Elly Ney spéieh invVor dem Ruhestand
erwéahnt. Vera blattert in einem Photoalbum:

Lvera blattert um

Ich bin froh dass du nicht in Auschwitz gewesest bi

ich weil3 nicht ich bin froh dartiber

Da wo ihr wart

war es doch etwas ganz anderes

[...] da hatten wir immer so schdnes Fleisch bekemomd die guten
Kimmelwurste

blattert um

Das ist das Akademiekonzert

und du in der ersten Reihe

Rudolf.

Und du neben mir

Vera

Da hatten wir eine Karte bekommen von Rdsch stiohamst
Ja weil seine Tochter die Akademieprifung gemaaht h
Beethovens Flinfte erinnerst du dich

und da sitzt die Elly Ney [...J*?

In ihrer Autobiographie Uberlasst es Elly Ney Lugwloelscher Uber die
Kriegsjahre zu berichten:

-Elly Ney hat in den schlimmsten Jahren, als dibdresbedingungen in
Deutschland immer schwerer wurden, in der Heimagj@balten. Sie ist aus
Treue zu den Menschen, denen sie sich durch digkMasgounden fihlte,
allen Schwierigkeiten zum Trotz hiergebliebé&rt*

81 Mury Andres: ,Xenophobie”. In “Das GroRe Welttheater*, 90 Jahre Salzburger Festspiele, Salzburg, 2010, S. 83
*%2 Stiicke 3, $.108
223 Ney, Elly, Erinnerungen und Betrachtungen. Paul Pattloch Verlag, Aschaffenburg, 3. Aufl., 1957, S. 193
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Ludwig Hoelscher kann als Gesinnungsgenosse Neasdimet werden. Anlasslich
eines neuen Burgermeisters (Wanner) im bayrischieririg, einem Ort der Ney zur
Ehrenburgerin ernannte, beriche Zeit-online

»Gleich mit seiner ersten Amtshandlung dokumergi&#anner, dass sich der
Wind in der bayerischen Provinz gedreht hatteid® tlie Ol-Portrats der
bekannten Pianistin Elly Ney und des Cellisten Ligdoelscher aus dem
Veranstaltungssaal des Rathauses entferftén.*

Welche Vergangenheit Thomas Bernhard fur seiner€iguorsah, ist in seiner
charakteristischen Weise verschlisselt. Die nansenl&lnstler irDie Berihmten
auf3ern sich weder uber ihre politischen Einstelungoch Gber ihre Vergangenheit.
Dass zumindest d&assist derKapellmeistey derVerleger die Pianistinund der
Regisseudie Zeit des Nationalsozialismus in Europa ertediien, wird durch die
Worte belegt: ,Bassist: [...] SiebenunddreiRig/Héhepunkt®*> und ,Bassist [...]

Vor Hitler/alles vor Hitler®®®

. Wahrend , dieses Hohepunktes* hat auchRianistin
einen Mozartabend gegeben, an den sictRegisseuerinnert®’. Dieser
»,HOhepunkt* wird mit Glyndebourne in Verbindung gabht, einem Ort der ,heute
nurmehr noch eine Musikfabrik® ist. Rudolf Bing (von 1950 — 1972
Generaldirektor der Metropolitan Oper in New Yowgr vor seiner Berufung an die
Met in Glyndebourne tatig. Er beschreibt das J&8i371als schwierig fur
Glyndebourne, da es ,allgemein und mit gutem Gralspro-deutsch gaft®. Diese
Einstellung ging auf den Grinder der FestspielenJohristie, zurtick, der ein
grof3er Deutschenfreund war ,,und da weder er noicle $&au sich um Politik
kiimmerten, hatte die Tatsache, dass Deutschlartd/mt Adolf Hitler regiert
wurde, letzten Endes keinen EinfluR auf seine Gesig?*°. Ob John Christie nur
naiv und politisch desinteressiert war, kann irsdiéArbeit nicht diskutiert werden.
Fir das Stucbie Beruhmtenst es aber nicht uninteressant, dass die Homegeage
Glyndebourne Festspiele, in der Chronik der erdsdme, die Worte enthalt: ,Both

Fritz Busch from Dresden and Carl Ebert from Behliad left Germany because the

2% http:/www. zeit.de/online/2009/06/elly-ney-tutzing, Zugriff 19.6.2012, 15:40

2% gtiicke 2, S.123

%% Stiicke 2, S.123

27 ygl. Stiicke 2, S.123

28 \/gl. Stiicke 2, S.123

2% y/gl. Bing, Rudolf, 5000 Abende in der Oper. Kindler GmbH, Miinchen, 1972, S.67
20 Bing Rudolf, 5000 Abende in der Oper. S.67
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could not work under the Hitler regimé& Beide Kunstler, Busch und Ebert,
werden ausdrtcklich erwéahnt ,Bassist [...] Ebed @dztemal/Auch eine
Ungliicksnatur®*? und ,Regisseur: Ebert Schuricht Busch Kleiber Kpemer/Das ist
unwiederholbar [...]**?

Die Zeit des Nationalsozialismus wird nur beilawfigvahnt. Der Satz ,vor Hitler*
muss nicht unbedingt politisch konnotiert seinkann auch nur eine zeitliche
Einordnung bedeuten. Die oben erwéhnten KindBasgistVerleger
KapellmeisterRegisseurPianistin) waren im Jahre ,siebenunddreil3ig, der

244

Hohepunkt“™ schon kiinstlerisch aktiv. Ob sie, wie Elly Neytiaklas Regime
unterstitzten, wird nicht gesagt. Sie konnten Kaerieren in dieser Zeit aufbauen,
was zumindest eine Mitlauferschaft belegt. Die weniJahreszahlen, die genannt
werden, geben nicht unbedingt Aufschlul® Uber déer Aler Figuren. Die Handlung
konnte in den friithen 1970er Jahren angesiedelt Bafiir spricht eine Jahreszahl,
die derBassisinennt: ,Neunundsechzi§® war das Jahr in dem er ,mit der Gage der
Met, seinen Sommersitz kaufen konnte, der aber ssehRuine war*®. Wie so oft
bei Bernhard werden Namen und Fakten wie Versatkzstéingesetzt. So sagt der
Bassist,Edelmann habe ich gut gekanfit“ als ware Edelmann schon von der
Bihne abgetreten. Tatséchlich war dieser Sangggrisaison 1968/69 an der
Metropolitan Oper in deMeistersingerrund imRosenkavalieengagierff®, also in
dem Jahr, in dem sich der Bassist seinen Sommersiéng. ,Otto Edelmann wurde
1917 geboren und sang 1934 einem Gesangslehret9i8.[also im Jahr der
Urauffuhrung vorDie Beriihmtehhatte Edelmann seinen letzten Auftritt an der
Wiener Staatsoper irabellavon Richard Straus&®. Die Homepage der Otto-
Edelmann-Society verzeichnet Lebensdaten und wieluftritte des Sangers und

auch, dass er 1940/41 zum Militardienst eingezagande und nach verschiedenen

241 http://glyndebourne.com/early-years, Zugriff 24.2.2013, 12:21

*2 Stiicke 2, S. 123

243 stiicke 2, S. 123

244 y/gl. Stiicke 2, S.123

*%5 Stiicke 2, S. 170

248 \/g|. Stiicke 2, S.170

*7 Stiicke 2, S.151

248 Vgl. http://www.ottoedelmannsociety.com/index.php?p=1_23_KS-OTTO-EDELMANN-BIO, Zugriff 25.2.2013, 16:50
24QVgl. http://www.ottoedelmannsociety.com/index.php?p=1_23_KS-OTTO-EDELMANN-BIO, Zugriff 25.2.2013, 16:50
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Stationen erst 1947 nach Wien zuriickkefft®er vermutlich gleichaltrigBassist
hatte keinen solchen Einschnitt in seiner Karriere.

Das StuckDie Berihmtenvurde, wie erwahnt, 1976 uraufgefthrt. In dieseit #ar
Herbert von Karajan der absolute Konig der SalzbuFgestspiele. Auch er passt in
das oben beschriebene Bild der Gesellschaft:

.Nach Ende des Zweiten Weltkriegs sah sich Karajagen seiner
Parteimitgliedschaft bei der NSDAP heftiger Kritikd Anfeindung
ausgesetzt und wurde voriibergehend mit Dirigiemtehelegt. 2"

In seiner Karajan Biographie hat Karl L6bl eine Begnheit aus dem Jahr 1946
geschildert. Karajan bereitete zwar schon Auffigamder Salzburger Festspiele
vor, war aber noch nicht entnazifizigft Die Lésung des Problems war
Osterreichisch:

.Das Absurde, Ungewdhnliche, Groteske geschahflnektion der
Salzburger Festspiele verpflichtete Kapellmeister bereits erwiesener
politischer Unbescholtenheit. Sie durften dann jéoestellungen dirigieren,
die der persénlich noch belastete Karajan vorlsrhitte. 2>

Der Name ,Karajan“ wird von Bernhard nicht genaraftter es gibt doch zahlreiche
Hinweise, dass dieser Dirigent fiir déapellmeistePate stané’*

.Bassist zu Kapellmeister: Sie sind wieder in Savikritz
Kapellmeister Heuer nicht/ich muss mich einer Rijai@peration
unterziehen®®

Oder: ,Kapellmeister: [...4ber mein Vater der ArZt®

Karajan besaR ein Haus in St. Mdfitzmusste sich einer schweren Operation an
den Lendenwirbeln unterzietéhiund sein Vater war ArZt?

In Die Berihmtergibt es — musikalisch gesprochen — Seitenthemersich auch in
anderen Sticken finden. Etwa #liénterreisevon Schubert (die iDie Berihmten

20 v/gl. Ebda

%! Diesner, Barbara. ,Herbert von Karajan®. In: “Das GroRRe Welttheater, 90 Jahre Salzburger Festspiele, Salzburg,
2010, S.114

%2 \/gl. Lobl, Karl. Das Wunder Karajan. Die aktuelle Biographie zum 70. Geburtstag. Erweiterte
Taschenbuchausgabe. Heyne Verlag, Miinchen, 1978. S. 69f

%3 | 5bl, Karl. Das Wunder Karajan. S. 69f

%% \/gl. Bloemsaat-Voerknecht, S.137

> Stiicke 2, S. 165

> Stiicke 2, S. 180

7 | gbl, Karl. Das Wunder Karajan, S.141

%8| 5bl, Karl. Das Wunder Karajan, S.16

%9 | gbl, Karl. Das Wunder Karajan, S.54
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erwahnt wird®), gescheiterte Kiinstlerfiguren und im Gegensatz @afolgreiche
Kinstler. Und manchmal werden diese SeitenthemenHauptthema, das natirlich
variiert wird.

So wird das Thema des NationalsozialismuBignBerihmten- im Gegensatz zu
Vor dem Ruhestand zu einem Seitenthema. Auch etwaJiver allen Gipfeln ist
Ruhwird dieses Seitenthema kurz aufgenommen:

.Herr von Wegener: Was fir ein prachtvolles Hatgliss

Herr Meister: Es ist das Haus eines Juden

ausgewandert nach Amerika vertrieben von den Nagisvas fur eine
schreckliche Zeit [...] emigriert zuerst nach Pgaiudann in die Vereinigten
Staaten/ein echtes Judenschicksal f°%]

[...]

,Das Judenproblem ist ja doch immer ein furchtbd&exblem

es wird sich nicht 16sen lassen

Die Juden sind ja auch selbst an vielem schuld

die Juden haben doch viel verschuldet [%4"

und Frau Meister setzt diese Rede fort:

~Wir haben viele Juden gekannt

alles sehr nette Leute

aber es hat natirlich sehr viele gegeben

die ihre Ausrottung direkt heraufbeschworen hab&n*

Das Ehepaak¥ieisterist sich einig:

,Frau Meister. Die Macht ist immer in den Handen dleden geweseff*
,Herr Meister: Natirlich waren die Juden immer Bightzieher?®®

Und noch ein Bernhardsches Thema findet man irBggahmtenDas Spiel mit
Fiktion — Realitat — Autobiographie.

,Die Kunstlersatire ,Die Berihmten’, in der der TeerRichard Tauber
erwurgen darf und der Verleger Samuel Fischer e8eln darf, entstand im
Erscheinungsjahr von Bernhards erstem Autobiogeatiand. Der Titel
greift auf, was als innerster Antrieb des Gro3vsag@iten kann: Alle
Ungereimtheiten seines Verhaltens wurzeln in demb®nh nach Erfolg.
Wenn er aus seinem Enkel einen ,berihmten Sangashen kann, lasst er
sich sogar auf die Welt der Oper ein. Schaljappgehdare Stimme besticht

280 gtiicke 2, Bassist. [...] einen ganzen Nachmittag mit mir/die Winterreise musiziert, S.154
*1 Stiicke 3, S.237
*%2 Stiicke 3, S.238
*%3 stiicke 3, S.238
*% Stiicke 3, S.238
?% Stiicke 3, $.239
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selbst in den technisch noch wenig entwickeltendbBmmenten durch
uberstrémende Kraft und beschwérende Sinnlichk&St-.

Diese Parallelen zwischen Bernhards LebenbiedBeriihmterwerden auch in der
Werkausgabe festgehalten:

LAuffallig sind die Ubereinstimmungen zwischen d&assisterdes Stiicks
und der Person des Autors — die Stimmlage, der Kadfdie Instandsetzung
eines verfallenen Gebaudes oder die Episode nef Bogs, die Bernhard
seinem ,Kapellmeisterfreund Rudolf Brandle stets @mem gewissen
Vergniigen erzahlt haben soff*
Und derBassistformuliert auch, dass er seinen GroRvater wiedteamderen
Menschen geliebt hald& Hat auch dieser GroRvater seinen Enkel zum

.Berihmtwerden” getrieben?

,Kopfiiber in den Orchestergraben”  %*° — Die Perfidie der Kiinstler

Dem Theatersttick wird nicht ein Zitat eines Phifdsen oder Dichters vorangestellt,
hier wird aus deBeriihmterselbst zitiert:’

.Bassist

Ich habe alles erreicht

ich habe alle grof3en Partien

an allen grol3en Opernhdusern gesungen
Den Ochs unter Kleiber

mit der Schwarzkopf als Marschallfrf*

Dieser Sanger ist mit sich und seiner Laufbahn ra&hzufrieden. Er ist an allen
namhaften Opernhausern aufgetreten und kennt viz@dgifel an der eigenen
kiinstlerischen Kompetenz noch hat er irgendwelctantiellen Probleme (wie auch
sein Sommersitz zeigt).

72 genannt, beginnt

Das Erste Vorspiel, von Bernhard ,Die Perfidie Hénstler
damit, dass sich alle Anwesenden Uber einen Ditggeamisieren, der wéhrend

einerFalstaff-Vorstellung in den Orchestergraben gefallen ist.

266 Kuhn, Gudrun: Schaljapin. Eine Uberforderung, S.151

%67 Mittermayer, Manfred. In:Dramen Il, Werke 16, S.399

%68 \/g. Stiicke 2, S.173

%% stiicke 2, S.130

1% Anmerkung: Auch dem Theatermacher steht ein Zitat aus dem Stiick voran, Stiicke 4, S.8
*" Stiicke 2, S.119

?”2 Stiicke 2, S.261

48



,Bemerkenswert ist [...] eine Anderung des Titeds @per, wahrend deren
Auffihrung der ungliickliche Dirigent in Sidamer#téirzte. In der ersten
Fassung hiel3 es noch ,und da fiel der Mann in deh&3tergraben/bei
Tristan'. ,Tristan’ ist handschriftlich korrigieau ,Fallstaff (!)* — diese
Schreibung wird in der Reinschrift des Stlicks eddshf’erwendet. So wie
bei zahlreichen anderen Wortspielen scheint Bethbar der Wahl der Oper,
die den ,Fall* des Dirigenten verursacht, einer N&dre fir den Kalauer
nachgegeben zu habeff*

Die ,Perfidie” besteht darin, dass zwar alle savadl lachend, aber immer wieder
irgendwelche Vorziuge des Ungliicksraben erwahnen:

.Bassist:

Das war das Ende seiner Karriere
natdrlich

eine Begabung erster Klasse

die sich nicht durchsetzen konnte
Kapellmeister:

eine unerhorte Begabung
Verleger:

ein wahrer Kunstler

Regisseur:

Aber ein Ungliicksrabe

Bassist:

Ein Unglucksrabe

wahrhatftig ein Unglicksrabe
Kapellmeister:

Und ein ehrenwerter Mann
ehrenwert

Regisseur:

Ehrenwert

Bassist:

Durchaus ehrenwert

Tenor:

Lebenslanglicher Diabetiker
Bassist:

Das kommt noch dazu

dass er lebenslang Diabetiker gewesen ist{.%.]*

Im ersten Teil dieses Gesprachs wird der unglile&lidirigent, um die Bosheiten
abzumildern, als ,ehrenwert” bezeichnet. Hier grBérnhard ein anderes Werk auf.
In Shakespearehilius Caesahalt Marcus Antonius eine flammende Rede gegen

Caesars Morder. Mit dieser Rede wird Brutus andfegri Aber in dieser

3 judex, Bernhard. In: Thomas Bernhard, Dramen IV, Werke 18, S. 396, Hervorhebung vom Verfasser

2 Bernhard Thomas, Stiicke 2, S. 122
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rhetorischen Meisterleistung betont Antonius immvexder, dass Brutus ,ein
ehrenwerter Mann séf®und er [Antonius] vermutlich unrecht habe. Antohius
Rechnung geht auf, und die Stimmung im rémischeli ¥chlagt um. In Bernhards
Werk werden keine Mdrder gestellt, aber mit derédgmung ,ehrenwert” wird das
Urteil Uber den Kapellmeister vernichtend.
Obwohl Bernhards Spiel mit realen und fiktiven Been bzw. Ereignissen bekannt
ist, ist es doch immer wieder unterhaltsam, gewisgesachlichen Vorkommnissen
auf die Spur zu kommen. Bloemsaat-Voerknecht eifonrWieland Schmied, dass
Bernhard wohl durch die Geschichte des DirigentelixPProhaska, der tatsachlich
einen schlimmen Unfall im Orchestergraben hattepiiiert worden séf®. Aber
auch Dietrich Fischer-Dieskau (1925-2012, ,war me@allas und Caruso der
wichtigste Sanger des 20. Jahrhundéftsind auch als Schriftsteller tatig) erinnert
sich an einen &hnlichen Unfall, der allerdings d@ingenten Keilberth zustiel3, der
»Seiner Diabetes Erkrankung zum Opfer fiel, aufelieicht gentigend
Rucksicht nahm. Die Sanger, die dabei waren, éeg@mir: Im zweiten Akt
des ,Tristans’, wenn sich das Liebesduett dem Hohkfpzubewegt, sank er
vorniiber auf das Pult, und die Vorstellung musstenbrochen werderf.”®
Wie oben erwéhnt, plante Bernhard ursprtnglich, Dielgenten beilristan und
Isoldein den Orchestergraben fallen zu las¥@mas wiirde zu Keilberth passen und
auch, dass dieser Dirigent unter Diabetes litt. D@sma ,Diabetiker” wird dann
wieder vomBassisteraufgenommen, der das Bernhardsche Spiel mit taiskc
existierenden Dirigenten beginnt, mit denen er Blssist] gearbeitet hat. Und es
gibt wieder eine ,Perfidie” gegen den ,Unglicksmabe

,Der alte Klemperer
hat von ihm gesagt
es sei so musikalisch wie eine Milchka#

Abgesehen von der inhaltlichen Bosheit, ist dienfrdieser Szene beachtenswert.
DemBassisterwurde zwar der grof3te Teil des Textes zugeoraiet; er ist

275 \/gl. Shakespeare, William. Julius Caesar. S.148

278 \/gl. Bloemsaat-Voerknecht, S.138

2 http://www.welt.de/kultur/musik/article106337222/Dietrich-Fischer-Dieskau-Tod-eines-Jahrhundertsaengers.html Zugriff
29.1.2013, 16:27

28 Eischer-Dieskau. Nachklang. Ansichten und Erinnerungen. Deutscher Taschenbuch Verlag GmbH&Co KG,
Munchen, 2. Auflage. 1991, S.144

% ygl. Judex, Bernhard,. In: Bernhard Thomas, Dramen 4, Werke 18, S.396

20 Bernhard Thomas, Stiicke 2, S.123
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keineswegs eine der wortgewaltigen Bernhard-Figudexd noch etwas fallt auf:
Der Bassistwendet sich zwar ab und zu an die gesamte Gdsaitsc

,Bassist: [...]schaut in die Rundaber ich will niemanden beleidigef*

,,Baszgizst: [...]schaut in die Runde und lacht und nagt wieder amckian
[..]"

Aber in den Regieanweisungen wird ihm hauptsacharigeschrieben, seine Worte
an die Puppen zu richten, die aber noch nichtathe erkannt werden:
Der Bassist spricht zu Elly N&§, zu Toscaniff*, zu Taubef®, zu Toscanirf®.

»ZU Toscanini direkt

[...] und dann verabschiedeten Sie sich

aber Sie wurdigten mich keines einzigen Wortes

Das war der Beginn unserer Freundschaft
mein lieber Maestrd®’

Einerseits sind die Gro3en der Vergangenheit dieligén Gesprachspartner fur den
Bassistender sich selbst vermutlich jetzt schon in dereei¥Keinreiht, andererseits
kénnen die AuBerungen dBassisterals ,rhetorische Kontemplatioff® bezeichnet
werden. DeBassistbeschwort die Vergangenheit und ruft dazu natuége#@eugen
aus dieser Zeit auf. Er entspricht Adornos Besblureg des durchschnittlichen
Opernpublikums, dass ,die Moderne hasst und die git¢ Zeit lobt™°. Auch der
Bassistspricht von der ,guten alten Zeit* und nicht vaimitigen Aufgaben. Dieses
Berufen auf friihere Interpreten zeigt auch den Maag eigener
(nach)schoépferischer Kraft der sogenannten BerumniterBassisthangt an
ehemaligen Erfolgen, er hat keine Zukunft, undsertrotz allen Erfolges nur der
Bassistund hat keinen eigenen Namen.

Dazu Fischer-Dieskau:

.[...] ES ginge also darum, sich vorerst nicht mgendwelchen
Interpretationen anderer zu befassen, sondernemitali studierenden Werk.
Nicht Hermann Preys Barbier oder Peter Schreiehs&#e, nicht die Lady
Macbeth der Callas gilt es nachzuahmen, so grgfirie jeder dieser
Leistungen fir sich genommen auch sein mag, sordiereigene Person mit

%81 Stiicke 2, S.125

%82 stiicke 2, S.130

%83 Stiicke 2, S.125

%4 Stiicke 2, S.125

%5 stiicke 2, S.125

%8 Stiicke 2, S.126

%57 Stiicke 2, S.130

288 \/gl. Barth, Markus, Lebenskunst im Alltag. S.179

289 \/gl. Adorno, Theodor W.Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie-, Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft,
Frankfurt/Main, 2003, S.268
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den nachschopferischen Gegebenheiten zu konfrentidre einem
Musikwerk innewohnen®®°

"Die Kunst des Verkriippelten ist die hochste” !

Viele von Bernhard kreierte Figuren leiden unterpledlichen Gebrechen, denn

»das Wort Krippel' und alles, das damit zusammaergtihat Thomas
Bernhard fasziniert. Er hat es in seinem Werk niehtimmer wieder
verwendet, sondern er hat dierkrippelungzu einem Hauptthema

gemacht®®?

In Ein Fest flr Borishat Bernhard dezidiert die Verbindung zwischen déotiv
Verkrippelung und den Salzburger Festspiele angelsen: ,[...] Ein Fest flr Boris
ist fur Salzburg geschrieben worden, eine Art Aligiilermann, eine Tafel mit
Leuten, ein Fest, aber verkriippelte, auf meine*&ftAber auch nicht in Salzburg
lebende Bernhard-Figuren leiden an korperlichenr@xdten. So sagt etwa der
Jongleur(Die Macht der Gewohnhgit

.Der Kranke und der Verkrippelte
beherrschen die Welt

alles wird von den Kranken

und von den Verkriippelten beherrséft

Die Mutter (Am Zie) beschreibt ihren verstorbenen Sohn

.[...] er hat ausgesehen wie ein Greis
unter drei Millionen passiert das

eine uralte Haut

alles verkriippelt an ihn [..3%

Und natirlich der genialste unter den Krippeln:

~oelbst die einzige von Bernhard ohne Einschréankarajs Genie
gekennzeichnete und geschilderte Figur, Gould,glenngeniale Pianist®,
ist letztlich ein deformierter Mensch. Dies klirmgi der Schilderung von
Glenns Kérperhaltung [...] arf®

20 Fischer-Dieskau. Tone sprechen, Worte klingen. Zur Geschichte und Interpretation des Gesangs. Deutsche
Verlags-Anstalt/Piper, Stuttgart, 1985. S.463

?%% Stiicke 2, S.137

22 part, Matthias. ,Verkriippelte Verwandtschaften® in: Bernhard Tage Ohlsdorf. Bibliothek der Provinz, Weitra,
1996, S.174

*%3 Dramen 1, Werke 15, S.452

#*stiicke 1, Die Macht der Gewohnheit, S.272

2% Am Ziel. S.294

2% Kuhn, Gudrun. S.217
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.Kaum safl’ er am Klavier, war er auch schon in giftammengesunken gewesen,
dachte ich, er sah dann aus wie ein Tier, bei méiligtrachtung wie ein Krtppel
[...]*". Bernhard geht sogar so weit, dass er Glenn ntkriiepelte sehen 1438t

»~Je langer wir einen Menschen anschauen, desttivenselter erscheint er uns, weil
er so verstiimmelt ist, wie wir nicht wahrhaben wollwie es aber der Fall ist*

Auch Die Berihmterbefassen sich mit der Verkrippelung:

.Kapellmeister:

Nehmen Sie Patzak

erinnern Sie sich an Patzak

ein absoluter Publikumsliebling

eine Stimme

Regisseur:

Wie ein krachzender Hahn

Verleger:

Was ist das Kriterium fur Berihmtheit
Regisseur:

Eigentlich eine einschneidend hassliche Stimme
Kapellmeister:

Aber eine solche Faszination

ist von Patzaks Stimme ausgegangen
wie von keiner zweiter

Regisseur:

Patzak und die Ferrier

ein absoluter Hohepunkt
Kapellmeister:

Natirlich unter Walter

Regisseur:

Faszination geht immer

von den Verkrippelten aus

Verleger:

Das absolut Schéne fasziniert nich

Fur diese These beruft sich désrlegerauf Adorno

,Uber Patzak

und vornehmlich Gber Patzaks Verkrippelung

ist ein zwanzig Seiten langer Aufsatz von Adorno
in dem Buch von Adorno

das ich im Herbst herausbringe

die Musikgeschichte aller Musikgeschicht&H«

27 Bernhard Thomas. Der Untergeher, Suhrkamp Taschenbuch, Frankfurt/Main, 1988, S.34
%8 \/gl. Der Untergeher, S.48

2% Der Untergeher, S.48

% stiicke 2, S.135

¥ Stiicke 2, S.136f
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Dieser Einschub ist interessant, da Adorno tatgéchlel tber Musik schrieb und
selbst auch Komposition studiert hat, unter anddseiflban Berg in Wien%?
Adornos BuctDissonanzen, Musik in der verwalteten \We#tchien 1958 bei
Vandenhoeck & Ruprecht in Géttingen. Und die Redintelieses Werk liegen noch
immer bei diesem Verlag. Im Jahr 2013 wird die sigb Auflage dieses Werkes
angeboten® Aber andere Werke Adornos wurden bei Suhrkampusegegeben.
2003 erschien auch Adornos Briefwechsel mit Petdri&mp und Siegfried Unseld
bei diesem Verlad®* Jener Siegfried Unseld, der, nach Peter Suhrkdogs
Adorno betreute, war spater auch fur Bernhards Weskéndig. In diesem
Briefwechsel findet sich auch ein Aufruf zur Solité mit den sozialististischen
Schriftstellern der Tschechoslowakei, der im Audig68 verfasst wurde. Dieser
Aufruf wurde unter anderem von Theodor W.Adorno thedmas Bernhard
unterzeichnet®,

Bei Adorno findet man auch einen Satz, der auflifissliche Stimme* Patzaks
passen konnte:

»Eine Stimme muss nur noch besonders dick oderakse hoch sein, um
den Ruhm ihres Eigentimers zu legitimieren. [..dr\&'s jedoch wagen
wollte, auch nur in der Konversation die entscheageWichtigkeit der
Stimme zu bezweifeln und die Ansicht zu vertretiags man mit einer
mafigen Stimme ebenso schon musizieren kénne Wiegream maligen
Klavier gut spielen, der wird sich sogleich eingu&tion der Feindseligkeit
und Abwehr gegenuberfinden, die affektiv weit trefeicht als der
Anlass.?%

Diese Ansicht, dass eine Stimme nicht unbedingbrs&ein muss, bestatigt auch
Hans Hotter (1909-2003, Bass-Baritiyin Bezug auf Schaljapin:

»Ich habe ihn einige Male gehort, als er als Gastschechischen Opernhaus
gesungen hat. Und ich habe ihn auch in zwei Koanegtlebt. Die
Ausdruckskraft war das Besondere! Die Schonhedreégtimme ist etwas
sehr Individuelles. Man sagt ja auch, ein grol3dg&amuss nicht unbedingt
eine Stradivari haben. So ist der Erfolg eines gnoBangers nicht immer von
der absoluten Schdnheit einer Stimme abhangig,esanebn dem
Besonderen, dem, was ihn unterscheidet von derremtf&®

%02 y/gl. Adorno, Philosophie und Gesellschaft, Reclam, Suttgart, 1984, S.177

%93 hitp://www.v-r.de/de/person-112-112/theodor w_adorno-1156/Zugriff 29.1.2013, 17:17

3% adorno, Theodor W. ,So musste ich ein Engel und kein Autor sein“ In: Schopf, Wolfgang (Hg.). Adorno und seine
Frankfurter Verleger. Der Briefwechsel mit Peter Suhrkamp und Siegfried Unseld, Suhrkamp Verlag, 2003

3% vgl. Adorno und seine Frankfurter Verleger, S.647ff

3% Adorno, Dissonanzen, S.23

307 hitp:/www. klassik-heute.com/kh/6kuenstler/bio_i 5661.shtml, Zugriff 27.2.2013, 10:17

%% Hotter, Hans. Nicht nur Tenore, 1986. S.73
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Auf diesen Punkt wird noch in dem Kapi@2ér Ignorant und der Wahnsinnige
eingegangen

Wahrend sich die ,Berihmten® Uber das ,Verkrlppits auslassen, nagt der
Bassistan einem Knochen. Er nagt gewissermal3en an defl&ite und legt den
Knochen bzw. den Kern der Sache frei. Der Bassiggtden Knochen frei, er seziert
seinen Fasan, vergleichbar d&uwoktorin Der Ignorant und der Wahnsinnigeer

Uber das Sezieren monologisiert.

Verkrippelung kann eine Starrheit (auch des Ggisgeuten, die sich Neuem
verschliel3t. In diesem Sinn hat sie Adorno beiraiigeol3en Teil der Opernliebhaber
festgestellt:

.Der Hass gegen die Moderne, beim Opernpublikurhwitelenter als bei
dem gioegs Schauspiels, verbindet sich mit dem venhéssLob der guten alten
Zeit."

Man darf bei deBerihmtemicht vergessen, dass das Stuck fir Salzburg pedac
wurde und Bernhard Bezug auf die dortigen Umstéaradten.
Karajans Nachfolger bei den Salzburger Festspi@knard Mortier erinnert sich an

seine erste Saison:

~Salzburger Nockerln haben mir nie geschmecktpeinte
Trachtenkleidung schien mir schon immer suspeld,dia personalbedingte
Schliel3ung der Restaurants war mir ,\Wurscht'. Bdddr erwuchsen daraus
die wichtigsten Themen bei der Vorbereitung meersten Festspielsaison.
Als ich dann bei einer Pressekonferenz zu erklaoehte, weshalb ich
,Totenhaus‘ und ,Saint Frangois d’Assise’ in eilgpielzeit auffihren wollte,
wurden meine schichternen dramaturgischen Bemeekutgrch den
Primus inter pares der Wiener Presse, Karl Lobk Vasch gefegt — mit der
Aussage, dass dies keinen Menschen interessieseeibage, was man
wissen wollte, ware: ,Wer wann was singt und spieft’

Die Starre (Verkrippelung) sowohl der Veranstalter auch des Publikums bei den

Salzburger Festspielen hat sich seit Benihmtemicht geédndert.

399 aAdorno, Dissonanzen, S.268
10 Mortier, Gerard, In: ,Salzburger Festspiele 1992-2001“, Hg. Mortier Gerard/Kathrein Karin, Paul Szolnay Verlag

Wien, 2001, S.of
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,LOTTE LEHMANN DIE HOCHSTE" *" - ZWEITES VORSPIEL —
DIE KUNSTLER ENTLEDIGEN SICH IHRER VORBILDER

Der Séanger-Papst Jurgen Kesting schreibt Giber Lettenann

,Der Rang von Enrico Caruso und Fedor Schaljapam, otte Lehmann und
Frida Leider, von Conchita Supervia und Maria Galiaon Dietrich Fischer-
Dieskau oder Marilyn Horne beruht nicht allein deh nattrlichen und
technischen Qualitaten ihrer Stimmen, sondern -esiin der Paradox zu
fassen — in der Fahigkeit, ja: iBenie selbst das oft Gehorte zudm-
Erhértenwerden zu lassen: Die Zeit aufzuheben, Vergangeimhe
Gegenwart zu verwandeln, die Ahnung des Unendlizlhegeben 2

Was Lotte Lehmann auch auszeichnete, war einsdii Einstelllung zu ihrer
eigenen Vergangenheit, wie Fischer Dieskau bettichte

»Ich sang ,drauf los’, immer von meinem kinstlehsa Instinkt getrieben.
[...] Das Verstehen kam fur mich erst, nachdemRkgchtum der Stimme
schon langst verschwendet wat™

Ruckblickend hat Lotte Lehmann erkannt, dass Sirgeh Interpretieren bedeutet,
und dazu ist auch eine gewisse Reife notig. Untellothmann hat nicht, wiBie
Berihmtenihre eigenen Leistungen verklart. Diese kritisElmestellung Lehmanns
zu sich selbst ist sogar Musik in Geschichte und Gegenwgastgehalten mit den
Worten, dass die Lehmann durchaus ihre Mangel aiisgepragte Kurzatmigkeit
sowie die Neigung unrhythmisch zu singéfithematisierte. Diese Fahigkeit zur
Selbstkritik unterscheidet das Vorbild Lehmann delutvon derSopranistin
Aber Bernhard bildet auch die Gesellschaft der Glpgyhaber ab und halt fest, was
Karlheinz Roschitz in dem BudBrof3e Sangebeschreibt:

~Jede Generation von Opernfreunden sieht in dee®egrt vor allem

Verfallserscheinungen; flr Opernfreunde ist dasdgoe Zeitalter' stets

Vergangenheit?®

Seit Musik akustisch aufgezeichnet werden kanndareMusiker nicht nur an
grof3en Vorbildern, sondern auch an den eigenenahufien gemessen, dies hat

auch Adorno festgehalten:

1! Stiicke 2, S.146

%12 Kesting, Jurgen, Die groRen Sanger, Seite XVIII

3 Fischer-Dieskau. Nachklang. S.256

34 vgl. Finscher, Ludwig (Hg.). Musik in Geschichte und Gegenwart, Band 12. S.1506f
5 Roschitz, Karlheinz. GroRe Sanger. Kremayr & Scheriau, Wien, 1989, S.XIX
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,Sle [die Schallplatte] gestattet es, noch erwelsin Unsinn in der
Wiedergabe zeitgenotssischer wie alterer Werke deridfn als vorbildlich
aufzureden; davon werden dann die Kriterien musigaer Auffiihrung
herabgedrtckt und der Markt mit peinlichen Doulelettler arrivierten Stars
iiberschwemmt°

Dies ist einerseits eine Belastung fur Anfangedeaerseits ist aber Beriihmtheit nur
Uber Aufnahmen bzw. mediale Prasenz [wie auch ihmeerreichen. Zur
Entstehungszeit d&eriihmterwar die Plattenindustrie noch ein méachtiger Faktor
um eine Musikerkarriere voranzutreiben und natfirioten diese Aufnahmen auch
dem Publikum Vergleichsmdglichkeitéh Das scheint die Figur d&undi
ausdrucken zu wollen, die angeheitert mit einelovalen Champagnerflasche
auftritt:

.Mein Vorbild

Lotte Lehmann

Die Marschallin

ruft aus

Die Marschallin

Da sitzt sie ja

geht auf die Lotte Lehmann zu und schlagt der Lagtenann die
Champagnerflasche auf den Kopf, der knallend agifléschplatte fallt, und
schlagt mehrere Male mit der Champagnerflaschedaafauf der Tischplatte
liegenden Kopf der Lotte Lehmann

Da hast du die Marschallin

da hast du die Marschallifi*®

Bernhard erklart diesen Ausbruch nicht. Es konetenutet werden, dass die
Auffihrung, aus der di8opranistinkommt, kein Erfolg war. Vielleicht wurde ihr
von perfiden Freunden eine Rezension vorgelegteirsie unvorteilhaft mit der
Lehmann, verglichen wurde.

Die anderen Kinstler sind verstort:

»alle zutiefst erschrocken, wahrend die Elly Neychi@aliig und ruhig
weiterspielt/Sopranistin alle musternd

Was wartet ihr/was wartet ihr

schreit

auf was wartet ihr

Die Berihmten

Ihr Scheusale

316 Adorno, Dissonanzen, S.401

%7 Anmerkung: Heute hat die Platten- bzw. CD-Industrie ihre Bedeutung verloren, aber die Vorbilder, die man heute
Uber YouTube sehen und héren kann, sind noch immer eine Belastung fur jeden jungen Musiker.
%18 Stiicke 2, S.161
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holt zu einem neuen Schlag gegen den Kopf der Lettmann aus und ruft
ermunterndSchlagt doch zu

Zuschlagen

schlagt zu

Erschlagt sie

eure Vorbilder

schlagt sie zusammen

zusammeri*?

Jeder Kunstler, jede Kunstlerin mag in seiner/idiggend Vorbilder gehabt haben,
aber die wirklich Grof3en sind auch in ihrer Artraadig: ,[...] jeder Sanger hat seine

320 Man darf niemals ein Vorbild oder einen Stil kegn®*  Eine

Individualitat
eigene Auffassung einer Partie kann man sich rbstserarbeiten. Und es ist doch
Unsinn, von einer zweiten Callas zu reden. Esdyich nur die eine. Die zweite
zahlt nicht.®*

Durch die Attacke deBopranistinverden die anderen Berihmten ermuntert ,Alle
getrauen sich plétzlich, ihr Vorbild zu erschlagéh“Fur den Verleger ist
erschlagen nicht genug, ,er schieRt Samuel Fisohaas Genick®®*. Aber auch die
Diener erscheinen deBassistergefahrlich ,\Weg mit den Zeugen®. Er und der
Verleger wiirgen die Diener so lange, bis sie zusantimechetf>. Nachdem die
Zeugen unschédlich gemacht worden sind, wendetdgicNerleger noch einmal
SamueFischerzu und ,gibt ihm noch einen GenickschifR“Womit Samuel
Fischerdiese doppelte Hinrichtung verdient hat, verrabmis Bernhard natirlich
nicht. Eine mdgliche Erklarung ware, dass \derlegersein Vorbild als so
uberméchtig empfindet, dass er ganz sicher selnasibeseitigt zu haben. Auch
hier ist ein Spiel mit den Fakten denkbar. ,1938dieSamuel Fischer Peter
Suhrkamp in seinen Verlag. Ab 1936 war SuhrkampLeéer dieses Verlags, der in
,Suhrkamp Verlag vorm. S. Fischer' umbenannt wirdé1942 wurde Peter

Suhrkamp von der Gestapo verhaftet, zum Tode \&ltuind in ein

1 Stiicke 2, S.161

320 Schreier, Peter. In: Der Fragebogen des August Everding.Internationale Opernstars im Gesprach, Hg. Sauter
Engelbert, Parthas-Verlag, Berlin, 2000. S.79

2L vgl. Kasarova, Vesselina ,Gut oder schlecht, ganz einfach® In: Mythos Primadonna. Scholz, Dieter David,
Parthas, Berlin, 1999, S.122

322 Nilson, Birgit, ,Mit den FiiRen auf dem Boden bleiben.” In: Mythos Primadonna. S.170

%23 Stiicke 2, S.161

324 v/g. Stiicke 2, S.162

35 vgl. Stiicke 2, S.162

326 \/g|. Stiicke 2, S.162

s Vgl. http://www.suhrkamp.de/suhrkamp-verlag/verlagsgeschichte_66.html,.2013 Zugriff 8.3, 10.25
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Konzentrationslager eingeliefert. Suhrkamp tibee@ht1950 ,wird der Bruch
zwischen ihm (Peter Suhrkamp), dem VerlagsleiterSighrkamp Verlags vorm. S.
Fischer und Gottfried Bermann Fischer endgultigl es zeichnet sich die
Weichenstellung fiir die Zukunft alf®. ,Die Verlage S. Fischer und Suhrkamp
trennen sich, und 33 von 48 Autoren entscheiddnfsicSuhrkamp®®. Der

doppelte Genickschul konnte daher so interpretierten, dass der Verlag Samuel
Fischers zuerst durch die politischen Umstandessditamen verlor und dann durch
die oben erwéhnte Spaltung geschwacht wurde.

Es gibt aber noch eine banalere Erklarung. Bershdedleger, Siegfried Unseld,
halt in einem Reisebericht (Zeitraum 28-30. Dezani8&4) fest, dass Bernhard an
einem Stick arbeite, welches im September 1971 feiirde. Dieses Stuick war fur
die Salzburger Festspiele des folgenden Jahrearg€hl Vor diesem
Fertigstellungstermin schreibt Bernhard am 6.7.1i%%&r die Zustande im Suhrkamp
Verlag ,[...] Wohin man schaut, man hat es nur dnfahigkeit zu tun und die
Schlamperei ist das Fundament, auf welcher diegahiggkeit auch noch hoch
bezahlt wird**’. Der Verleger Unseld reagiert: ,[...] auch ein Meer ist ein
Mensch. Auch er braucht seine Streicheleinheiteener nur geprigelt wird, wie
ein Hund gepriigelt wird, dann kann er ja nur noghdisch werden [...}*>. Diese
Auseinandersetzung kénnte Bernhard zu der doppHiteichtung inspiriert haben.
Uber das fertige Stiick auBert sich Unseld in dieesicht nur mit der Bemerkung:

,Es ist auch ein Verleger mit von der Partie [>*}"

Bloemsaat-Voerknecht hat in Bezug auf das Seklgnorant und der
Wahnsinnigdestgestellt, dass die ,Puppenhaftigkeit” der K@mimmer wieder
betont wird®, und zieht Parallelen adoffmanns Erzahlungevon Offenbach bzw.
zumSandmanivon E.T.A. Hoffmann. In diesen Werken glaubenTielhelden

Hoffmann bzw. Nathaniel (die allerdings eine Zabbde bzw. ein

328 \/gl ebda

329 Schopf, Wolfgang. In: ,So miite ich ein Engel und kein Autor sein“ Adorno und seine Frankfurter Verleger.
Anhang. Suhrkamp Verlag, Frankfurt/Main, 2003, S. 705

330 Vgl. http://www.suhrkamp.de/suhrkamp-verlag/verlagsgeschichte_66.html, Zugriff 8.3.2013, 10.25

1 vgl. Bernhard Thomas.Siegfried Unseld. Der Briefwechsel. S.457

%2 Epda, S.476

*3 Ehda, S. 477

%4 Ebda, S.493

35 vgl. Bloemsaat-Voerknecht, S.88
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Taschenperspektiv tragen), eine lebendige Fragiehrzu haben und verlieben sich
in sie, nicht zuletzt deswegen, weil sie ihnen sdber teilnahmsvoll zuhort.
Tatséchlich handelt es sich um eine kunstvoll artjgte Puppe. Auch die Puppen
in denBerihmterdauschen, wie die Sprecher annehmen, teilnahmiwelin
Redefluss. Dass sie selber nichts zur Unterhalbengagen, ist unwichtig. Das
Schweigen wird als Zustimmung aufgefasst. SolamgeRUppenhatftigkeit* der
Vorbilder nicht erkannt wird, werden sie mit Hochamg und Verehrung behandelt.
Die Erste Szene nach dem zweiten Vorspiel tragtieviden Titel ,Die Perfidie der
Klnstler: ,Die Vorbilder, als Gemalde an den Wanden/Alle Sshaaler, jeder

unter dem Portrait seines Vorbildes, in Faute(ifsDie Vorbilder haben sich also
von den Nachfahren distanziert, sie hdngen alsA&inAhnengalerie an der Wand.

Sie verlieren eine Dimension und werden zu ,einkmhien Abbild®*’.

Die Salzburger Saison scheint sich dem Ende zugang(beinahe schon
Herbstluft®®). Das Wetter ist giinstig: ,Die Vorstellung findgatt**°. Dies wird

vom Bassistergeaulert, verweist aber auf eine StandardphreSalaburg: ,Kann
derJedermanrvor dem Dom stattfinden?“ Seit der Urauffihrung Berihmten

haben sich die Freiluftauffiihrungen von Opern asaldedenen Orten (mit Ruinen,
Schléssern, Steinbriichen é&t%. noch vermehrt, die schon aus akustischen Griinden
nicht unbedingt eine Freude fur Musikfreunde sjfd] sie ist in jedem Fall
minderwertig/der Wind zerzaust die Musik in die t“cif*

Der Bassistehnt diese Art der Auffiihrung ab: ,Ich hasse di€seiluftopern®®.

Diese AuRerung wird wiederholt ,Ich hasse nichtsabr/als diese Freiluftoperf*

Zu dem Thema Festspiele (Musiktage etc.) hat Bednbehon im zweiten Vorspiel
eine kleine Bosheit eingebaut, die auf Carl Zuckendynweist.

% Stiicke 2, S.163

37 vgl. Bloemsaat-Voerknecht. S. 144

%5 Stiicke 2, S.164

%9 Stiicke 2, S.163

30 Kapellmeister: Es gibt bald keinen Hinterhof mehr in dieser Stadt in welchem nicht eine Oper aufgefiihrt wird.
Stiicke 2, S.168

*1 Stiicke 2, S.168

*2 Stiicke 2, S.164

3 Stiicke 2, S.168
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Zuckmayer - Exkurs

Der Kapellmeistererzahlt von einem Kollegen, den er in Bad Segetrifig®**

Diese Stadt verdankt ihre Bertihmtheit den Karl Nr@gtspielen, auf die auch auf
der Homepage hingewiesen wifd.Hier kann eine versteckte Anspielung Bernhards
auf Carl Zuckmayer entdeckt werden, der Karl Magdoatzte, dass er seine
Tochter sogar ,Maria Winnetou* taufen I/ Wie schon erwahnt unterstitzten
Carl und Alice Zuckmayer Bernhards Grol3vater Fraahier, um dessen Roman
Philomena Ellenhulberauszubringen. Spater verschaffte Frau ZuckniByemas
Bernhard die Mdglichkeit eines Vorsingens, wie Bema seinem Verleger Unseld
erzahltd"’. Carl Zuckmayer selbst intervenierte bei Joseftkaem Chefredakteur
des SPO-OrgariBemokratisches Volksblatind Bernhard erhielt den Posten als
Gerichts- und Lokalreportéf. Direkt erwéhnt hat Bernhard Carl Zuckmayer selten
In einem Gesprach mit André Muller beschreibt Bardiden ehemaligen Génner
als eher schwéchlichen Menschen:

»[--.] wenn ich mir den Zuckmayer vorstelle, demmar gezittert hat und
eigentlich zum Umblasen war, der hat sein Heil imnméndianern gesucht

und 3Iig)théiuten und Rauberhauptmannern, aber setivegrwie Espenlaub
[...]"

Thomas Bernhard scheint ein zwiespaltiges VertgtniCarl Zuckmayer gehabt zu
haben. IrEin Kindwird nur von dem ,beriihmten Schriftsteller* gesgren, der

.ihm [d.i. Bernhards Grof3vater] zu seinem ersted eimzigen Erfolg verholfen
hatte®*°. In diesem autobiographischen Werk berichtet Bamhlauch, dass sein
Grol3vater ,[...] einen Roman verlegt habe, auf eégkosten, der Titel lautete Ulla
Winblatt, aber dieses Buch sei [...] von der groRege aufgefressen worden

[...1“**". Auch hier besteht ein mdglicher Zusammenhang mikéayer, der das

34 Stiicke 2, S.144

3 http:/Amww.bad-segeberg.defindex.phtmi?mNaviD=1845.62&La=1 Zugriff 22.5.2012,18.23

36 \vgl. Herder-Zuckmayer, Alice. Genies sind im Lehrplan nicht vorgesehen, Fischer Taschenbuchverlag,
Frankfurt/Main, 1981, S.164

*7 Unseld. S.273

38 \/gl. Strasser, Christian. Carl Zuckmayer. S.1316

39 Mller, André, im Gesprach mit Thomas Bernhard, S.62

0 vgl. Bernhard, Thomas. Ein Kind. S.102

*1 vgl. EIn Kind. S.66
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StiickUlla Winblad oder Musik und Leben des Carl MichBellmann®* verfasste.
[Wenn auch der Nachname der Titelfigur unterscicbdjeschrieben ist.]
Bernhard hat sich gegentiber Siegfried Unseld urrtliglaaz Hennetmaier
dahingehend geaul3ert, dass die Schilderung seingh&it durch Zuckmayer nicht
zutreffend sei. Seine Kindheit sei nicht unglidklgewesen:?

Zuckmayer schreibt in seinelenndorfer Pastoraléatsachlich tber Johnannes
Freumbichler und dessen Enkel Thomas Bernhard:

.Bel Seekirchen aber, kurz vor dem Ortsanfanggabiseinen armlichen,
winters nur mit einem kleinen Holzofen zu heizen#igschen, der schon
ergraute, doch immer noch unbekannte Epiker Jolsaareimbichler, der in
Henndorf aufgewachsen war und in seinem WRdtkomena Ellenhub
stilistisch den bauerlichen Unterglasbildern vegiibar, dem Volk und der
Landschaft seiner Heimat ein wunderbares Denknsdtgehat. Dort, in
jenem Seekirchner Hauschen, krabbelte damals eineklKnabe, sein Enkel,
herum. Er hiel3 Thomas Bernhard und ist eine dekan&esten Gestalten der
neuen Literatur geworden. Auch er war als Kinden \Wiesmihle zu Gast,
und das muss einer der seltenen Lichtblicke inesegonst eher beschatteten
Jugend gewesen sein, denn er bekam dort, wie espditer gern erzahlte,
heilRe Schokolade und Schlagobéré.

Thomas Bernhard wollte, dass die ihn betreffendesd&ge in Zuckmayers Buch
gestrichen werden sollf&

Seine Empo6rung scheint nicht ganz verstandliclpliges Zitat Grof3vater und
Enkel sehr freundlich beschreibt und sogar die #énsche Bedeutung beider
Schriftsteller hervorhebt. Aber wenn man Bernhaidene Darstellung seiner
Kindheit, die nur scheinbar biographisch ist, desgage Zuckmayers
gegenuberstellt, die ein realistischeres, wenn @ldlisches Bild zeichnet, kdnnen
Zuckmayers Worte als Eindringen in einen sehr pdictien Bereich aufgefasst
werden, das Bernhard naturlich ablehnte.

Siegfried Unseld halt aber auch fest, dass fulddas 1974 ein Zuckmayer-Stick im
Gesprach fiir eine Auffiihrung wahrend der SalzbuFgstspiele wat®. Diese

Auffihrung wurde dann auf 1975 verschoben, wie Bard in derSalzburger

%2 7uckmayer, Carl. Werkausgabe 9, Stiicke 3. Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfur/Main, 1976, S.140
3 vgl. Mittermayer, Winkler, Dramen |, S.517

%4 Zuckmayer, Carl. Henndorfer Elegie. S31

5 vgl. Huber, Mittermayer, Werke 10

6 vgl. Unseld, S.381
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Nachrichtenlas, also fur ein Jahr, fir das ein Bernhard-Stimrgesehen war.
Bernhard wurde sehr wiitetit

Andererseits war Bernhard sehr erfreut, als erainar Aussage Zuckmayers erfuhr,
derDie Jagdgesellschattngemein lobte:

»ES Ist ein grandioses Stick. Seit Strindbergs Kansmielen habe ich nichts
mehr von &hnlicher dramatischer Dichte und Bantkyaiesen. Und von
einem Theatersinn ohnegleichen. Selbst ein Manmueim Ofen Holz
nachlegt wird darin eine Rolle sein, um die siah 8ichauspieler schlagen
miissen.**®

Auch inDie Jagdgesellschafinden sich Spuren von Zuckmayers Henndorfer Kreis
die Generalin,lernt ein sogenanntes Weihnachtsspiel 8h‘Mdoglicherweise greift
dies auf eine Erinnerung von Bernhards GrofR3elteriick: ,Weihnachten
verbrachten Freumbichlers mit den Zuckmayers; ahenen als Gaste an dem von
Alice alljahrlich inszenierten Weihnachtsspiel téif-.

Nach Carl Zuckmayers Tod (18.1.1977) wurde Bernlgatuketen, bei einer
Gedenkstunde eine Rede zu halten. Laut Siegfriestldrein typischer Thomas
Bernhard-Text: ,er [Bernhard] liebte Zuckmayer uhdtkmayer liebte ihn. Kein
anderer habe so gro3es Verstandnis fir seine Bebsdot wie Zuckmayer, meinte
Bernhard. Aber der Widerspruch (der innere Widerslpy zwischen ihm und
Zuckmayer ist eklatant®.

Dieser Exkurs soll zeigen, dass es — wenn auchnBedrzuckmayer zwiespéltig
gegeniber stand — scheint, dass Zuckmayers Kinusttkr in Henndorf als

maogliches Vorbild fiiDie Berihmterangesehen werden kdnne.

Bernhard nennt die erste Szene, wie auch das\éosspiel ,Die Perfidie der
Klnstler”. Die Ausgabe des Duden von 2006 erklBerfidie® mit
.Niedertracht/Gemeinheit“. Diese Gemeinheit hahsaber gegeniber dem Vorspiel
gewandelt. Es werden kaum mehr (natirlich abwegdftalegen attackiert. ,Jetzt

werden keine mokanten Kinstleranekdoten mehr dreéddlbei dem ersten Treffen.

%7 vgl. Unseld, S.381

8 vgl. Unseld, S.397

%9 Stiicke 1, S.232

0 Strasser, Zuckmayer, S.162
%1 vgl. Unseld, S.513
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Was frither angeprangert wurde, wir nun unverhoblsfugend deklarieff*. Die
Kinstler stehen gewissermalien zu den eigenen Skamdder Regisseur attestiert
allen Kiunstlern eine gewisse Geldgier:

,Der bescheidene Kunstler

ist ein Volksméarchen

Der grol3e Kinstler fordert

und er kann nicht genug fordern &3

Auch diese Aussage muss relativiert werden. Diergeften Gagen sagen etwas
Uber den Marktwert eines Kinstlers aus. lleanaubais hat zugegeben, dass
manche Gagen viel zu hoch seien, aber auch, dasghkies nicht habe leisten
konnen, sich mit niederen zu begniigen:

.Man kann mit weniger Geld leben. Aber wir brauclserviele Sachen,
Hotel, man isst immer im Restaurant. [...] wennselge, ich wirde fur
weniger Geld singen, dann werden die Leute derdanbedeutet, ich bin
iberhaupt nicht mehr gut®

Die immer hoher werdenden Gagen eines Kunstlerdemeauch voivaterund
Doktor in Der Ignorant und der Wahnsinnigengesprochen:

.vater: vergrof3ert sich die Gage.
Doktor: naturlich
vergroRert sich die Gag&®

Aber dieKénigin wird durch die Villen und die vielen Hauser undliich.*®® Die
Berihmterdagegen haben keine Probleme mit dem angehéauéieht®m, der ihre
Berihmtheit ja bestéatigt.

DerBassisthat, um ein Hochhaus vor seinem Sommersitz zungem, nicht nur
den Biirgermeister und das Staatsratskollegium tlestts’, sondern auch:

.[...] die Festspieldirektion erpresst, wenn dashitaus gebaut wird habe ich
klargemacht

singe ich keinen Ton mehr

Das Hochhaus ist nicht gebaut worden

Da habe ich in aller Deutlichkeit gesehen

wie méachtig ein Kiinstler sein kein kariff*

%2 Huntemann Willi. Artistik und Rollenspiel das System Thomas Bernhard. Kénigshausen & Neumann, Wurzburg,

1990. S. 141

3 Stiicke 2, S. 170

364 Cotrubas, lleana, Nicht nur Tenore, 1986, S.31
%5 Stiicke 1, S.143

6 vgl. Stiicke 1, S.143

%7 Stiicke 2, S.174

%8 Stiicke 2, S.174
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Dass der ,bescheidene Kinstler ein Volksmarchérmestatigt auch deBassist

LAlle die wir hier sitzen

sind beriihmt

wir sind vielleicht sogar die Berlihmtesten
wir s i n d die Beriihmtesteff®

Schon inDie Macht der Gewohnheitird die ,Perfidie der Kiinstler” angesprochen:

.Caribaldi:

[...] Wenn die Leute sich einen Namen gemacht haben
verlangen sie Geld/und Hochachtung
immer mehr Geld

und immer mehr Hochachtung

Die Kunstler erpressen mit ihrer Kunst
wenn das nich die Perfidie ist
Plotzlich fallen einen die Kinstler an
mit ihren Forderungen

zupft kurz zweimal am Cello

selbst das Genie

wird noch einmal gréf3enwahnsinnig
wenn es ums Geld geff®

Hier hat Thomas Bernhard scheinbar selbst den Se#lliirDie Berihmten
geliefert. Berihmte Kunstler werden groRenwahnginmid geldgierig. Aber auch
hier ist Vorsicht bei voreiligen Schliissen gebof@annCaribaldi beendet seinen

Monolog mit den Worten: ,Ein Dummkopf/der heute hanem Kuinstler glaubt/ein

Dummkopf¢*,

Um die zweite und letzte Szene einzuleiten, GbedegRegisseur

»[---] dass wir auch einen Adler unter uns haben
oder jedenfalls einen Hahn

einen Hahn hdren Sie

Hahn oder Adler

und eine Reihe anderer Tiergeschopfe

denn auf jeden von uns passt ein Tiergeschopf
Da sal} ich und dachte die ganze Zeit

wer unter uns was fir ein Tier ist im Grunde [>’}

Die Gedankenlinie vom freifliegenden Adler zum Hagtrgewagt. Vielleicht sollte

eine imponierende Vogelfigur gefunden werden. Aeich den Hihnerhof

9 Stiicke 2, S.180, Hervorhebung durch den Autor
%70 stiicke 1, S.285f, Hervorhebung durch den Autor
7! Stiicke 1, S.286
%7 Stiicke 2, S.184f
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beherrschender, Hahn beeindruckt, wenn auch malin Maf3e wie der in den
Luften schwebende Adler. Es gibt aber noch Beziigerhalb Bernhards Werk. In
denBerihmterwird der ,krachzende Hahn" in Bezug auf Juliusz@kt
verwendet”® Vielleicht hat Bernhard mit der Assoziation HahiisMaufen gespielt.
In Der Ignorant und der Wahnsinnigeinem Sttick welches vor d8erihmten
uraufgefuhrt wurde und in dem Salzburger Notlicatskal gipfelte, vergleicht der
Doktor die Kultur mit einem Misthaufen:

.Wir sehen einen theatralischen Kinstler
wir hoéren eine geschulte Stimme
eine Koloratursopranistin
geehrter Herr

auf einem Misthaufen

geehrter Herr

die Kultur ist ein Misthaufen

auf welchem die Theatralischen
und die Musikalischen

gedeihen

aber es ist ein Misthaufen [.3]*

ZWEITE SZENE — DIE OFFENBARUNG DER KUNSTLER

Dieser Name ,Die Offenbarung der Kinstler* bezigibh auf die ,Apokalypse
(griechisch ,Enthillung’ oder ,Erscheinung®). Imgaren Sinne versteht man
darunter die Offenbarung des Johanri&sBei Bernhard besteht die Offenbarung
darin, dass sich die Kiinstler Tiermasken aufsetkam konnte dies als eine
Umkehr der Demaskierung bezeichnen. Wenn, etwaibem Maskenball, die
Masken abgenommen werden, kommt der wahre Mensdlage. Bernhard dreht
diese Konvention um: Die Offenbarung zeigt, dashdui keine ,echten* Menschen
die Buhne bevoélkerten:

.Die Maske sollte deshalb eigentlich ,Anti-MaskegiBen, denn wenn
jemand eine Maske tragt, sieht man etwas an ihre,man sonst nur sehr
selten zu sehen bekommt. Eine Maske ist ein voltkemes Portrat, das
Portrat einer Seelé*

%7 stiicke 2, S.134

%74 Stiicke 1, S.156

375 Knaurs grosser Bibelfuhrer, S.48

376 Kupferblum, Markus. ,Menschen, Masken, Charaktere. Die Arbeit mit Masken am Theater. In:
Ausstellungskatalog ,Die Macht der Maske* Johanneum, Graz. Kreissl, Eva (Hg.). Bibliothek der Provinz, Weitra,
2007, S.165
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Bernhard hat auch imlinetti das Thema ,Maske” verwendet. (die Urauffiihrung von
Minetti erfolgte am 1. September 1976, also im gleichén e die Uraufiihrung

von Die Berihmteh ,Minetti [...] In diesem Koffer/ist Lears Maske/v@&msor
personlick”.

Aber auch schon i&in Fest fur Bors (1970) muss Johanna eine Maske in Form
eines Schweinskopfs tragen:

,Die Gute [...] Ich habe gar nicht bemerkt/dass I8re
Maske/heruntergenommen haben JJahanna kommt zurlck, sie hat jetzt
einen Schweinskopf &df®

Den Hahnenkopf tragt dé&apellmeister Wenn man verschiedene Redensarten
Uberlegt fallt einem ,,der Hahn im Korb* ein, aberch ,stolziert wie ein Gockel*.
Man kann den Dirigenten vor sich sehen, wie eritiisch zu seinem Pult schreitet
und die Herrschaft Gber die anderen Musiker GUbemtirAdorno hat Kapellmeister
wenig freundlich beschrieben:

~-Wahrend der Dirigent als Bandiger des Orchestgisrg meint er das
Publikum, nach einem Verschiebungsmechanismugudeter politischen
Demagogie nicht fremd ist. [...] Er symbolisiertrigehaft auch durch seine
Tracht, in eins die der Herrenschicht und des glegisschwingenden
Stallmeisters im Zirkus; freilich auch die der Obadiner, schmeichelhaft fur
die Zuhorer: solch ein Herr und unser Diener, nmaidJnbewusstes
registrieren.?”

Und natirlich hat der Hahn auch einen biblischenugeDer dreimalige
Hahnenschrei die Kunst ist endgiiltig verrat&. Dieser Verrat gipfelt in der
letzten Szene des Stlicks ,Die Stimmen der Kinstler®

»Alle wie in der vorangegangenen Szene mit ihrémrsiehr und mehr
steigernden, bald untertraglich lauten Tierstimnaers vielen Lautsprechern
von allen Seiten aufstehend von ihren Sesselniahastrinkend und Gber
allen diesen Tierstimmen das dreimalige schneidékeri des Hahns®**

Dass deBassisteinen Ochsenkopf bekommt, ist fir den Sanger,zien

zweihundertstenmal den Ochs sintft fast selbstverstandlich. Der Katzenkopf der

377 Stiicke 2, S.209

%78 Stiicke 1, S.33

37 adorno, Einleitung in die Musiksoziologie, S.294
%0 vgl. Huntemann, S.141

%! bie Berlihmten, S.202

%2 Stiicke 2, S.124
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Sopranistinwird schon friiher von dem Bassisten erklart: , Biteene Katze/Sie
kennen sie nicht ganz meine Herrschaften/eine Katzie eine Katzé®

Der Kuhkopf deiSchauspieleriund der Ziegenkopf détianistinkbénnen eine
Bosheit des Autors sein.

Es bietet sich hier aber Gelegenheit fur eine kl&edankenspielerei. Das Werk von
Johannes Freumbichler (vgl. Exkurs Zuckmayer) wwate,der groRen Ziegé™
gefressen. Die Urauffihrung von Zuckmayers ahrklsitgendem Werk wurde von
den Nationalsozialisten verhindert. Elly Ney wareebegeisterte Nationalsozialistin
und das Vorbild dePianistinin Bernhards Stiick. Dies&anistinbekommt vom

Autor einen Ziegenkopf. Aber auch mit Zuckmayestasch eine Verbindung zu
Ziegen herstellen. In einer Bildbiographie findiehsdie Abbildung des Dichters in
seinem amerikanischen Exil mit ,seinen beiden ,Bgein* 3*°

Der Fuchskopf de¥erlegerswird von Bernhard erklart: ,Bassist zum Verleged [
Schlauer Fuchg®.

Die Kopfe der anderen Figuren erschliel3en sichdensth derBassistender die
anderen in der ihnen eigenen ,Tiersprache* anredet:
,Bassis{...] bellt den Tenor algrunzt gegen den Regisspuf***’

Ob der Schweinskopf flir ddRegisseueinen bestimmten Vertreter dieses Fachs
kennzeichnen soll, wird wohl ein Geheimnis bleib@ie Hundemaske fur defenor
zeigt moglicherweise eine gewisse Geringschatzisged Stimmfachs. (Hunde sind
in der allgemeinen Wahrnehmung treue Geschopfandrefur bestimmte
Fertigkeiten dressieren kann.) Thomas Bernharaett sicher gewusst, dass es in
Opernkreisen Witze tber dumme Tendre gibt. ,Tenoreallem gelten als
Wahrzeichen der Dummheit schlechthin %] Der Tenor Peter Schreier hat sich
mit diesem Vorurteil auseinandergesetzt:

.[...] dass in der Vergangenheit immer wieder eihen#3erordentliche
Stimmbegabungen wie Meteore am Opernhimmel aufstrabind héaufig
genug auch rasch wieder verblassten. Diese Lettenhegendwelche Berufe
ausgeubt, ehe jemand ihr Naturtalent entdeckteslche Stimmwunder
wurden oft im ,Schnellverfahren’ zu Blihnenséangartweckelt und dann von

3 Stiicke 2, S.140

%4 Ein Kind, S.66

%5 Reindl, Ludwig Emanuel. Zuckmayer eine Bildbiographie. Kindler Bilbbiographie, Miinchen, 1962. S.59
36 Stiicke 2, S.197

%7 stiicke 2, S.198

%8 Kuhn, Gudrun, S. 24
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einem Theater sofort engagiert und grol3 herausgethi@esangstalente
dieser Provenienz besal3en — historisch bedingufighéine geringe
Allgemeinbildung und kaum Notenkenntnisse, was déen Vorurtell
naturlich neue Nahrung gab. [...] Doch schon inktéhzeit des Gesanges
wurden gerade die hohen Stimmen, der Tenor gensigsetwa der
Koloratursopran, mit besonders virtuosen Aufgabemdot, sie waren — und
bleiben — die Primadonnen in der Welt des Gesargesfern konzentrierte
sich die Aufmerksamkeit des Publikums vor allemdiafVertreter dieser
Stimmféacher, und darum wurde wohl auch der ,dummeorF rasch zum
Gegenstand des Volkswitze¥*

Diese ,Primadonnen in der Welt des Gesanges” wevdarBernhard, der selbst
Bass-Bariton war, nicht wahrgenommen, fir ihn Bagsist der Kénig unter den
Opernkiinstlerd?®

Es scheint, dass Bernhard seinen Sangerfiguree keisonders hohe Intelligenz
zugesteht. IiDie Berihmtersetzt sich keiner der Sanger mit Fragen der
Interpretation auseinander. Auch #iénigin (Der Ignorant und der Wahnsinnipe
liefert lediglich ihre Koloraturen ab. Die Geistemmschen in Bernhards Stiicken
haben den Séangerberuf hinter sich gelassen, warimracht immer freiwillig.
Bevor auf der Bihne das Chaos ausbricht gibveelegerseiner Geringschéatzung
der reproduzierenden Kiinstler Ausdruck: ,Die Diclglist dem interpretierenden
Volk/unerreichbar®'. Darauf kann deBassist,mit beiden Fausten auf die
Tischplatte schlagedd" nur mehr ,Champagner/Champagner/Champagtter

rufen

DRITTE SZENE - DIE STIMMEN DER KUNSTLER

»,Das Stuck endet mit einer Kakophonie von Tierstimpje.] die sich mehr
und mehr steigern und unertraglich laut werderj ind tber allen diesen
Tierstimmen das dreimalige schneidende Kikerikitdasns*3%*

Die vorige Szene ,Die Offenbarung der Kunstler‘pamstrierte die Apokalyse, also
Enthdllung. Jetzt zeigen jetzt die Kunstler ihrehvgan Stimmen und Chaos entsteht.

Auch hier kann wieder ein Bezug auf die Bibel hetgkt werden: ,Der

%9 Schreier, Peter. Aus meiner Sicht.Gedanken und Erinnerungen. Paul Szolnay Verlag Ges.m.b.H.,

Wien/Hamburg, 1983. S. 53f
30 vgl. Stiicke 2, S.199

1 Stiicke 2, S.202

392 stiicke 2, S.202

33 Stiicke 2, S. 202

34 Stiicke 2, S.202
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Menschensohn wird seine Engel aussenden; sie wartgeseinem Reiche alle
zusammenlesen, die Argernis gegeben und Unrecim tetben, und werden sie in
den Feuerofen werfen; dort wird Heulen und Zahmskhien seirr®.

FUr Huntemann wird hier der ZusammenbruchBEniihmterdargestellt

.War die Learmaske Minettis auRReres Zeichen sditbaridentifikation mit
der Rolle, so sind hier die Kinstlerpuppen voruwewrirksamen Rebellion

wie die Tiermasken auf dem Hohepunkt des Ruhmgikrimangelnder

Identitat als Kinstler3®®

Adorno betrachtete den in dBerihmterviel zitiertenRosenkavalierm Hinblick
auf den Unwillen des Publikums, moderne Musik zzegkieren ,als letztes Werk
der Gattung, das es zu breiter Popularitat braamdezugleich, oberflachlich
wenigsten, dem Standard der kompositorischen Miggler Entstehungsjahre
genigte®®” Auch der Komponist Ernst Krenek fand, dassRlesenkavalieeinen
Ruckschritt im Schaffen Richard Strauss' darst8iitauss schuf m$alomeg(1905)
und vor allerrElektra (1909) Neue¥?, kehrte mit denRosenkavalief1911) zu
konventionelleren Arbeiten zurtck.

»Richard Strauss vollzieht die auffallendste Werglumenn er den heiligen
Jochanaan, der schon vorher gelegentlich eher egtammgast im
Schwarzen Walfisch zu Askalon geglichen hatte ialere Rufer in der
Wiiste, ins Lerchenauische versetzt und die walz@iigsothemis ins neue
Stadtpalais auf der Wieden heimfiihrt. Die hystéesiklytemnastra ist

vergessen, und die lastigen funf Juden hat derribehg geholt**°

Der Rosenkavaliestellt also gewissermal3en einen Endpunkt der @psuohichte
dar, vielleicht wollte Bernhard iDie Berihmterdas Ende der Opernwelt darstellen
oder zumindest den Niedergang der kunstlerischiegiiét der Salzburger
Festspiele. Dieser Niedergang wurde schon im Jar® anlasslich des
funfzigjahrigen Bestehens dieser Festspiele vom&drBrunner beschworen:

-Wann hebt sich der Vorhang zum letzten Akt desu&rapiels Salzburg?
Wird die Betriebsamkeit eines hektischen Jubilawmsser, der durch
Quantitat wettzumachen sucht, was an Qualitat,fablth ein mal dartiber

3SMatthaus, Kapitel 13, http://www.bibel-lesen.com/index.php/bibeln-und-bibles-auf-bibel-lesen-com/deutschsprachige-
bibeln-auf-bibel-lesen-com/gruenewaldbibel-2, Zugriff 16.3.2014, 10:00

% Huntemann. Artistik und Rollenspiel. S.140

%7 Adorno, Dissonanzen, S. 255

38 vgl. Krenek, Ernst. ,Es rieselt, es knistert, es kracht. Wie neu war die Musik um 1900? Europaverlag, Wien,
Minchen, 1984. S.292f

9 Krenek, Ernst. ,es rieselt, es knistert es kracht. Wie neu war die Musik um 1900? S.292f
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hinwegtauschen kdnnen, was krank und schwach derevetliche Koloss
Salzburger Festspiele in Wahrheit i$f®

Der Rosenkavalieerfreut sich beim Publikum noch immer hdchstelideheit und
die Salzburger Festspiele sind noch immer dasvielzahlreichen Besuchern. Auch
im Jahr 2012 wurde bemangelt, dass die Quantigt die Qualitat hinwegtauschen

solle und dass die Strategie des Intendanten in\dermarktung des singuléaren Orts

und seiner Traditior{®* bestehe.

% Brunner, Gerhard. ,Der Niedergang scheint unaufhaltsam®. Opernwelt, Sept. 1970
401 Vgl. Reininghaus, Frieder http://www.operundtanz.de/archiv/2012/05/berichte-salzburg.shtml Zugriff

26.11.2012, 17:00
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Derlgnorant und der Wahnsinnige

Der Ignorant und der Wahnsinnigmtstand voDie Beriihmterund thematisiert
unter anderem das Schicksal einer Sangerin, di®@pénhauser der Welt mit der
Rolle derKdnigin der Nachbereist. Wahrend Bernhardne Beriihmterdie
gesamte Kulturindustrie an den Pranger stellt, eretder nebenbei die Probleme
des Sangerberufs diskutiert. Auch hier finden siddder Bezlige zu Bernhards
Leben. Auch Bernhard wollte Sanger werden und waden Schwierigkeiten
dieses Berufs vertraut. S&nger sind unter den Musi&ine besondere Spezies. ,Die
Stimme ist das einzige Instrument, das Gott gefehdfat“’ Jedes andere
Instrument kann gestimmt, repariert oder im schisten Fall auch ausgetauscht
werden. Die Stimmbander kdnnen zwar von Arzten beék werden, aber
Reparaturen (Operationen) sind riskant. Und di¢sentbander unterliegen, wie der
ganze Mensch, Verschleil3erscheinungen, denen 8itzBe ausgeliefert ist. Diese
Ausgeliefertsein an Stimmbéander hat Teresa Bergaegzehrieben:

,ES ist ein Zustand wie eine Besessenheit: ickehattner Angst, meine
Stimme nicht mehr zu haben. Daher probe ich jedergkh. Selbst nachts

stehe ich auf, gehe ins Bad und probiere — und wandie Note treffe, dann

kann ich ruhig schlafer!®

Sanger leben in standiger Angst davor, dass itstriiment” nicht funktioniere und
damit ihrer beruflichen Laufbahn die Basis entzogrende. Wir grof3 die Angst der
Sanger vor einer Erkrankung ist beschreibt Rudddin@le. Brandle war schon ein
ausgebildeter Musiker, als er Bernhard in der Lanhgdanstalt Grafenhof
kennenlernt®*. Dort entstand eine Freundschaft zwischen derebdittinnern,
deren Basis die Musik war. In Bernhak#lte wird ausfuhrlich das gemeinsame
Musizieren beschrieben. Obwohl Brandles Namen mgjehannt wird flrchtete er,
beim Erscheinen des Buches, dass er als der ,Diegé&eund” identifizierbar sei,
weil dies seine Anstellung an der Wiener Volksopefiahrdet hatte.

»Ich brauchte nur an meine Kammersanger zu derdierheim geringsten
Luftzug, der sie anwehte, gleich in Hysterie veeire Hausverbot und

“92 Bumbry, Grace. ,Der Fragebogen des August Everding“. S.132
“%3 Berganza, Teresa. ,Der Fragebogen des August Everding®. S. 125
4% \gl. Bernhard Thomas. Die Kélte. Eine Isolation. S.48
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vorzeitige Pensionierung standen wie ein Menetaket dem Abgrund, der
sich vor mir auftat*®

Auch dieKdnigin hat Angst. Sie furchtet, dass der Eiserne Vortrergnterfallen
kénne. DeDoktor prazisiert, dass sie Angst hat, von diesem Vorlzanguetscht zu
werden?® Dies kann im tibertragenen Sinn die Angst vor derfiriit bedeuten,
aber auch in der Realitat kann der Eiserne Vorlmmngnsachgemaler Behandlung
gefahrlich werden. Rudolf Bing erinnert sich, dessnit diesem Vorhang beinahe
eine Sangerin bei einer Probe gekopft A4b&pater, in deBrei Husaren erzahlt
derDoktor, dass ,in der Metropolitanoper tatsachlich deekis Vorhang
heruntergefallen sef'®®

Die Angst vor einem Auftritt hat Bernhard auch enmd RomarDer Untergeher
Ausdruck verliehen:

-Eine Konzerttatigkeit ist das furchterlichste, dash vorstellen lasst, gleich
was fir eine, spielen wir Klavier vor einem Pubtikust es entsetzlich, ganz
zu schweigen von der Entsetzlichkeit, die wir Zuagren haben, wenn wir
vor einem Publikum singen, dachte ichX™

Vielleicht scheuten auch Bernhards gescheitertg&sa. B.Herr Meisterin Uber
allen Gipfeln ist Ruhéffentliche Auftritte, und diese Angst kénnte gieeinem
anderen Broterwerb getrieben haben; auctbDaddtor erzahlt von friiheren
kinstlerischen Ambitionen. Vielleicht waren sie mbmfach nicht talentiert oder
hartnackig genug. Diese Gescheiterten (auch ihor®yitwollen sich und anderen
beweisen, dass eine Laufbahn abseits der Kundgegicher sein kann und auch —
wie derDoktor — dass der Beruf eines Opernsangers nicht ersiseleet sei: ,[...]
insbesondere die Oper/geehrter Herr/ist die H&ifeDie ,Holle* auch aus dem
Grund, weil die berufliche Kunstaustibung ein Getdbfi von dem nicht nur die
ausubenden Kunstler sondern auch die Manager datéen und last not least

Gesangslehrer leben (missen).

“%% Brandle, Rudolf. Zeugenfreundschaft. S.23f

4% v/gl. Stiicke 1. S.138

“7 ygl. Bing, Rudolf. 5000 Abende in der Oper, S.190
4% \/gl. Stiicke 1, S.138

“% Der Untergeher, S.160

“10 Stiicke 1, S.134
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_EIN RUCKSICHTSLOSES KIND" “** — DER VATER IN DER
IGNORANT UND DER WAHNSINNIGE

Auch hier wird das Thema ,Krippe¥in Form einer Behinderungwieder
aufgenommen, wenn auch als Nebenthema. Der Vaté&diegin ist, wie die
Regieanweisung verlangt ,fast blind, mit Blinderden und Blindenstock, trinkt aus
einer Schnapsflasch®? Es darf vermutet werden, dass der iiberméaRige
Schnapskonsum an der Sehbinderung schuld ist. @enderDoktor kurz darauf
betont: ,Darf ich Sie darauf aufmerksam machen/@&sseit elf Uhr
vormittag/ununterbrochen trinkeft®

Die Szene spielt vor einer Opernvorstellung, als@ kor 19 Uhr, das bedeutet, dass
derVaterschon sehr viel Alkohol zu sich genommen habensnDie Aussage des
Doktorssagt dem Zuschauer aber auch, dass die beideart##n Tag (d.h. ab elf
Uhr Vormittag) miteinander verbracht haben. InEigiisse deBoktorssind immer
wieder Szenenanweisungen flr déatereingeschoben:

,Vater trinkt aus der Flasch&“ ,Vater trinkt aus der Flasch®®, ,Vater trinkt aus
der Flasche®® ,Vater trinkt aus der Flasch®&’, ,Vater trinkt aus der Flasch®&®
,Vater trinkt aus der Flasch&®. Der Vater gesteht, dass er ,Zwei Flaschen/ameine
Tag“**° braucht.

421 um den

Wenn deNaternicht ,aus der Flasche trinkt®, ,dreht er am Laurecher
Verlauf der Buhnengeschehens zu verfolgen. TraszStdnapsverbrauchs nimmt er
doch intensiven Anteil an den Auftrittsvorbereitengder Tochter. Und der fast
blinde Vaterist es, der daran erinnert, dasskdimigin ihre Krone aufsetzt. ,Die
Krone/die Krone nicht vergesséf®

Aber derVaterist nicht nur ,der Ignorant“. Das Zentrum seine&béns ist die
Konigin bzw. deren Auftritt. Ob aus véterlicher Liebe, |8toder einfach, weil die
Tochter seinen Lebensunterhalt bestreitet, istlighzgleichgtiltig. Die

Ausfuhrungen deBoktorssind fur ihn wenig mehr als Hintergrundmusik, iie

“ Stiicke 1, S.91
“2 Stiicke 1, S.83
“3 Stiicke 1, S.83
41 Stiicke 1, S.87
5 Stiicke 1, S.93
46 Stiicke 1, S.89
47 Stiicke 1, S.91
418 Stiicke 1, S.93
49 Stiicke 1, S.96
42 stiicke 1, S.113
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“2 Stiicke 1, S.132
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die Zuschauer und dédoktor Die Zauberflote die aus dem Lautsprecher klingt.
Voss hat beschrieben, wie er sich einem Bernhaxd{Tahert und diese
Betrachtungen sind auch fur die Figur SfedersderKonigin wichtig:

.Der Text ist wie eine musikalische Partitur. Més genauen Angaben Uber
Tatigkeiten und Pausen, die die emotionellen Wdcéhsker Figur bewirken
sollen. Es ist sehr schwer, auf diese Regieanwgeunu verzichten, denn
sie nehmen starken Einfluss auf die Struktur desl§@mie emotionalen
Wechsel oder die Stimmungswechsel werden oft ddieh
Regieanweisungen fur einen Blick oder fiir eine kdiphe Bewegung
angegeben?®

Bezuglich der Blindenbinden hat Bernhard genaue dismngen gegeben: ,Vater
beide Hande auf die Knie, so dass die Blindenbircexordergrund sind*®*. Der
Zuschauer soll also erkennen, dass er einen Blimdesich hat. Nach den Worten
desDoktors:,[...] zur Ansicht gelangt [...[*® schreibt Bernhard vor: ,Vater zieht
die Binden von den Armen herunter und steckt si&*&l Der Vater will zeigen,
dass er durchaus in der Lage ist, ,zur Ansichtearggen®, die einem Blinden ja
verwehrt ware.

Der Vaterlauscht zwar den Ergtissen dasktors wiederholt auch gelegentlich das
letzte Wort, wie um sein Zuhdren zu bestatigenr abme Aufmerksamkeit ist auf
den Lautsprecher gerichtet und auf Gerdusche vidarawDer erste Auftritt der
Vargokundigt sich durch keine Regieanweisung (wie etwen hort Schritte®) an.
Bernhards Anweisung lautet: ,Vater zieht sich lalitiy die Binden auf die
Arme/Frau Vargo tritt mit der Krone apf]“*’. Der blindeVatermuss also die
naherkommendBrau Vargogehdrt haben. Die Blindenbinden werden erst wieder
kurz vor dem Auftritt deKonigin erwahnt. Schritte/Vater steckt sich die Binden
ordnungsgemalf an die Arme. Frau Vargo tritt vokdiauf, hinter ihr die Konigin
[...]“%%. Zwischen diesen beiden Szenen hat der Darstekevatersdie Freiheit mit
den Binden zu improvisieren.

Eingeschoben in die Tiraden d@sktorssind, neben Seitenhiebe auf die
Trinkgewohnheiten degaters auch kleine Hinweise auf dessen problematisches

Verhaltnis zu seiner Tochter:

% \/oss Gert. ,Ich bin kein Papagei“ — Eine Theaterreise. Aufgezeichnet von Ursula Voss, Styria Premium,

Wien/Graz/Klagenfurt, 2011, S.212f
42 Stiicke 1, S.86

% Stiicke 1, S.88
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»aber ich habe Sie noch nicht ein einzigesmal
ohne Flasche gesehen

in den ganzen drei Jahren

in welchen ich mit lhnen bekannt bin

soviel ich weil3

trinken Sie schon ein Jahrzehnt

und zwar von dem Augenblick an

in welchem |hre Tochter zum erstenmal
offentlich aufgetreten ist®

Das erlaubt Riickschlisse auf die familiaren Umstaiéblite deVaternicht, dass
die Tochter den Beruf einer Séngerin ergreift, Angst vor dem Alleinsein? Das
ware vergleichbar mit déviutter (Am Zie). Deren Tochter [...] hat auch jahrelang
Gesangsunterricht genommen/aber dann reichte les[nitMan muss damit
rechnen/dass es nicht gliickt [**f* Dieses Scheitern wird aber von der Mutter als
Gliick empfunden, da sie sonst allein dasttiide

Der Doktor, der ,vor zwanzig Jahren [...] in einer nicht uganehmen Bassstimme

432

dilettierte*, spricht auch die Schwierigkeit an, einen geei@etangslehrer zu

finden:

»[.-.] alle diese herrlichen Stimmen

geehrter Herr

die in die falschen Hande gekommen sind

es ist Wahnsinn

wie Hunderte von raffinierten Gesangslehrern
vornehmlich auf unseren Akademien geehrter Herr
Tausende schéner Stimmen ruinieren [33

Auch derBassist(Die Beruhmtepklagt Gber die Ausbildung der jungen Sanger:

,Die jungen Leute

werden von ihren skrupellosen Lehrern

von allen diesen skurpellosen Gesangslehrern

in den Fleischwolf hineingestoRen

alle diese Opernhausern sind

ein einziger gigantischer melodramatischer Fleisafit**

42 Stiicke 1, S.87

4% stiicke 3, Am Ziel, S. 350
431 Am Ziel, S.369
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Bernhard, der selbst Gesang studierte, kanntersioh&chwierigkeiten, einen, fur
die eigene Stimme, geeigneten Lehrer zu findenawoth die Gefahr, den
Verlockungen eines friihen Erfolgs nicht widersteherkdnnen. Genau dies
beschreibt Christa Ludwig, die auch unterrichtet:

»[...] und heute ist es doch so, man geht in einéetdichtsstunde auf eine
halbe Stunde hin, man sagt, da darfst du atmedadst du nicht atmen, und
diesen Ton mach mehr auf U oder E oder I, und ddenlasst man diese
jungen Leute wieder ihnrem Schicksal. [...] EinegarSangerin, die wird doch
sofort genommen, hingeschmissen auf eine Oper,maaht eine groRe
Sensation, sie kriegt Film, sie kriegt Platte,ksiegt alles mogliche, heute
hier, morgen da. Und es ist sehr schwer [...] an@h zu sagen. [...]. Und vor
allen Dingen, wenn sie nicht genug Talent habem ne sagen! Und nicht
das Geld von ihnen nehmen! Das namlich finde iohv&rbrechen. Man
weil3, sie kdnnen es nicht schaffen. Entweder shtdecdhne, O-Beine oder
irgend etwas, oder die Stimme ist nicht schon gediggMusikalitat nicht
grol3 genug — dann sollte man sagen: ,Nein, bitte é&s' Dazu gehort ein
gewisser Mut. 4%

Wie wichtig der richtige Lehrer, die richtige Lehreist bestatigt auch Hans Hotter

»Ich glaube, in erster Linie ist es das Glick, an dichtigen Lehrer zu
kommen. Das ist reine Gluckssache, denn man kanarader Mensch nicht
beurteilen, ob einer gut oder nicht gut und moglidieich der erste der
richtige und der einzige ist. Es passiert vielagsisie erst spater das, was sie
brauchen, bekommen. Zweitens ist es eine gewissedhi, dass man zur
richtigen Zeit weil3: Wieviel kann ich mir leistemieviel nicht? Und dann
natirlich muss man halt ein bissel richtig singamén. Ob das nun fur jeden
dasselbe System ist, das ist eine zweite FrageS&ger, der mit seiner
Stimme umgehen kann, muss bei aller Hilfe, dieLeinrer geben kann,
selbst draufkommen, wie er singen muss. Und ddsigedem etwas anders
und genau der Punkt: Solange ein Sanger nichttaeltig genug seine
Stimme entwickelt, wie sie sein soll, wie sie flinirichtig ist, kann er sich
nicht halten.*%

Die Konigin hatte Gluck. Sie hatte Talent und fand die ri@nig.ehrer. Aber es
scheint, dass sie den Versuchungen der Intendaritay die mit hohen Gagen
lockten. Sie reist seit zehn Jahren mit der Radekadnigin der Nachturch die
Welt und perfektioniert ihre Koloraturen, begleiten ihrem Vater, der sich seit

ihrem Erfolg der Schnapsflasche ergeben hat.

“% | udwig, Christa. ,Nicht nur Tenére®. 1986, S101,
4% Hotter, Hans. ,Nicht nur Tenore*, 1986. S.56
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Auch in derZauberflote die im Hintergrund des Bernhard-Stiicks gespietd vgibt
es problematische Familienverhaltnisse:

»[---] In der Zauberfl6teist der Vater Paminens schon vor langer Zeit
verstorben. Den Sonnenkreis hat er jedoch Sarasttmicht seiner Gattin,
der Konigin der Nacht tibergeben, wodurch ihre Wilbennte und der
Rachegedanke in ihr geweckt wurde. In der Ignonadtder Wahnsinnig ist
nicht der Vater, sondern seine Frau, die MutterS#argerin schon langere
Zeit tot, und der Vater beklagt sich dariber, das$ie Last der Tochter
alleine zu tragen habe, so wie die Konigin der Nacker Zauberfléte sich
beklagt, nun allein und um ihr Erbe betrogen dashest.**’

Ein weiteres ,Bernhard-Thema"“ ist die Perfektioie @r selbst zu erreichen
versuchte, wie er in einem Gesprach mit André Midieschreibt:

.Man will es halt immer besser und Uberlegter maclaas ist alles, so wie
ein Tanzer immer besser tanzen will, aber das @agaivon selber, weil
jeder, ganz egal, was er macht, durch die Wiederigptwangsweise zu einer
Perfektion kommt, das ist bei einem Tischtennidepgenauso wie bei
einem Springreiter und einem Schriftsteller unceeirSchwimmer und einer
Bedienerin oder Putzerirt*®

Nun ist haufiges Wiederholen, also Uben, einergkéii zweifellos wichtig um
diese besser zu beherrschen. Auch Kinstler migsam im die notwendigen
technischen Fertigkeiten fur ihre Kunst zu gewinhew. zu erhalten. Dies wird
durch die Aussagen von Séngerinnen belegt: ,Natugeht es nicht ohne
regelmafiges Uben [...]. Die Stimmbéander sind &hethe Muskeln, die miissen
taglich trainiert werden. Wenn man sie uber langaié ruhen lasst, sind sie
erschlafft und miissen erst wieder aufgebaut wefdenWir Sanger sind wie
Leistungssportler. Wir missen hart arbeiten, uiguiter Tagesdisposition zu sein
und leistungsfahid“®. ,Technik ist die Grundlage von allerfif*. Mit dem Uben
aber wird lediglich die handwerkliche Basis gestldie bei einem Kinstler
vorausgesetzt wird. Die kiinstlerische Auseinandeusg mit einem Werk kann erst
dann stattfinden, wenn die nétige Technik vorhanden

Caribaldi in derMacht der Gewohnheitersucht verzweifelt, eine perfekte
Auffihrung ded~orellenquintettszu erreichen. Di&dnigin hat diese Perfektion

437
438

Bloemsaat-Voerknecht, S.83
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% Gruberova, Edita. ,Ich lasse mich nicht verfihren®. In: Mythos Primadonna, S. 93
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bereits erreicht, wie dédoktor betont: ,Die Stimme |hrer Tochter/die perfekteste
einerseits/makellos anderersefté”, ein vollkommen kiinstlerisches Geschépf/ein
solcher zu einem vollkommenen kiinstlerischen/Ggsopé@wordener Mensch/der ja
kein Mensch mehr ist*®. Die Koniginist zu einem Menschen anderer Kategorie
geworden:

,Die sogenannten gewdhnlichen Menschen
haben immer vor den Geschopfen Angst
geehrter Herr

und Menschen und Geschopfe sind zweierlei
und was erst ein Kunstgeschoff

Der Doktor unterscheidet zwischen Menschen, Geschdpfen undtgeschopfen.
Letztere scheinen den Puppen verwandt zu seinMorekonstruktion
~Kunstgeschopf* erlaubt eine Gedankenspielerei.rnliderDoktor ein Wesen, das
sich mit Kunst beschéftigt oder eine Figur, die Wenschenhand geschaffen
wurde?

Die Koniginist so perfekt, dass sie mit der Figur Bénigin der Nacheins
geworden ist. Und die Person ist zur Stimme gewarde

~Wenn ich denke Ihre Tochter schlaft, geehrter Herr
denke ich doch nur auf dass selbstverstandlichste
die Stimme ihrer Tochter schlaft

die Stimme**

Adorno hat den kinstlerischen Wert von Perfektiod auch die von Disziplin
(,Ihre Tochter ist die diszipliniertest&®) angezweifelt:

,ES herrscht eiserne Disziplin. Aber eben eiseDer. neue Fetisch ist der der
ltickenlos funktionierende, metallglanzende Appalatsolcher, in dem alle
Réadchen so exakt ineinanderpassen, dass fur derd&nGanzen nicht die
kleinste Liucke mehr offenbleibt. Die im jungster Sérfekte, makellose
Auffihrung konserviert, das Werk um den Preis gailedinitiven
Verdinglichung. Sie flhrt es als ein mit der erdiate bereits fertiges vor:
die Auffiihrung klingt wir ihre eigene Grammophortjga *’
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Mirella Freni, eine der grol3en Sangerinnen der deggnheit, bezweifelte ebenfalls,
dass durch Perfektion Kunst entsteht:

.Perfekte Technik und eine schone Stimme sind agstdar. Das ist aber
noch keine Kunst. Nattrlich sind die heutigen Samgehnisch oft sehr gut.
Wir leben in einer Epoche der technischen Perfaktider wo bleibt die
Personlichkeit, wo bleibt die Poesie, die Unvervaetiharkeit? Wo bleibt der
Stile espressivo? Wir héren doch heute oft nursgitavoices“*®

Genau dies hat Bernhard selbst seine Gesangslekteiim sagen lassen: ,Schone
und gute Stimmen gebe es genug, aber kaum jenm&$ersonlichkeit. Sollte ich
eine solche Personlichkeit sein? Sie hatte ja mjebagt, ich sei eine solche

Personlichkeit“*°,

Die Konigin der Nacht — Exkurs

» O zittre nicht, mein lieber Sohn' mit diesen Retivworten beginnt der
erste Auftritt der Konigin der Nacht. [...] Dochedbopranistin, die diese
bertichtigt schwere Partie singen muss, wird — &disiicht einer unnerviosen
Koloraturmaschine [sic!] gleicht, was freilich aulcbftige Nachteile hatte —
wahrscheinlich selber ganz hiibsch zittern. Die Kiinder Nacht: das sind
zwei rucksichtslos grausam schwere Arien, deremtabdliren bis zum
dreigestrichenen F hinaufreichen. [...] Wenn daenS&kunden der
Hochstwahrheit da sind — ist die Sangerin exponiganz allein. Einzig auf
ihre gelaufige Gurgel, ihre Technik, ihre Nervege@niesen. Falls das alles
freilich jemand schafft, und die Arien sind zu sié&a, dann donnert das
Haus von Beifall.#*°

Die Figur derKonigin der Nachin derZauberfloteist widersprichlich gezeichnet.

»[-..] SO wird denn die Vertreterin des negativaimPips, die Konigin der
Nacht, in g-Moll als tragische Verliererin eingeftitverwandelt sich aber
noch in derselben Arie in B-Dur in einen resolubgimon, ist also schon
nicht mehr dieselbe, um im zweiten Akt als ins dlir@ensionale
gesteigerter Bosewicht in d-Moll [...] zum Feindeak erwéhlten
Schwiegersohnes und zur Verbuindeten des bdsen Nbtorostatos
aufzutreten, dem sie ihre Tochter, um derentwiliengelitten zu haben
vorgibt, als Frau versprichf®
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In der ersten Szene, wenn $i@minoden Auftrag zur Rettung ihrer Tochter erteilt,
ist das Publikum durchaus auf ihrer Seite, erdtamfe der Oper, wenn sie ihre
Mordplane gegeBarastrooffenbart, andert sich das Bild:

.Mozart konzediert der Konigin der Nacht durchaakten Schmerz, echte
Mutterliebe und so weiter, aber nicht nur das,@rzediert ihr mit dem
Rasen, den Koloraturen, mit der Veradnderung deaiftenfolge auch ganz
andere Bereiche, extreme Wechsel. Er konzedieats, sie eine Souveranin
ist, eine Herrscherin, eine Firstin und zugleicteainbeherrschte, oft sehr
hysterisch wirkende, sehr eitle Frai*

Bei aller Wertschatzung von Mozarts Musik sind hestiger Sicht die Entmachtung
derKonigin der NachturchSarastround Satze wie ,ist ein Weib, hat

433 oder ,bewahret euch vor Weibertiick&“schwer ertraglictt®. Und

Weibersinn
vor allem die Meinung des edl&arastro ,[...] Ein Mann muss eure Herzen leiten,
denn ohne ihn pflegt jedes Weib/aus seinem Wirkimeis zu schreiterf®®. Hier
klingt Regeraus derAlten Meisterran: ,[...] weil meine Frau sich unterordnete
naturgeman [...f®’. Eine feministische Deutung der Figur ware, das¥dnigin

der Nachtin der herrschenden Mé&nnerwelt untergehen muss.

Jens-Daniel Herzog hat 2012 bei den SalzburgespiestnDie Zauberflote
inszeniert. Vor der Premiere hat er in einem Ineandie Familiensituation der
Konigin der Nachtn der Oper angesprochen:

.[.--] eine Familie, ein Patriarch, eine First Lad\s bei der
Testamentsvollstreckung die Macht — der siebenf&dmenkreis — an den
religiosen Berater dieses Mannes weitergegeben waddie Frau nattrlich
»,not amused”. Und dann wird ihr noch das Sorgeréohtlie Tochter
entzogen. [...] als ehemalige First Lady inszersgrtsich immer wieder mit

Donr]gg und Blitz, um ihre Identitat, die ihr genoemmwurde, zu behaupten
[...]."

Die Sangerin deiKonigin der Nachist zurKonigin geworden.

»Sie hat keinen Namen, ist definiert durch die Bt ihrer Bihnenrolle als
Kdnigin der Nacht, ihre Familienrolle als Tochterduhres Berufs als

2 Kupfer, Harry. ,Nicht nur Tendre 1986“ S.102

453 Zauberflote, In:Angermiiller Rudolph (Hg.) Wolfgang Amadeus Mozart. Sémtliche Opernlibretti. 2. Aufl. Reclam,
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Koloratursopranistin, bleibt somit ohne eigene tdénh Selbst ihre
Gesichtsziige verleugnet sig8™

~SOLANGE ICH DIE KOLORATUREN HERAUSBRINGE

TRETE ICH AUF"“*®° — EINE KARRIERE?

Eine Sangerin, die mit ihren Koloraturen kédmpfte§#s Thema hat Bernhard schon
1960 in dem Stuckrihling aufgenommen. Die Personenliste dieses Stlicks weist
neben einem Arzt (der schliel3lich den Totenscha@imlie Sangerin ausstellt), auch
ein Stubenmadchen, eine Hausfrau und zwei Leichgatrauf. Diese Sangerin liegt
auf dem Totenbett und denkt Gber ,die Arie und d@en, den sie niemals erreichen

konnte*4%?

nach. Damit beschreibt Bernhard ein anderes Sgeigeksal. Eine
Sangerin, die Uber Nicht-Erreichtes, Gber Toneadigerhalb ihres Konnens lagen,
sinnt. Diese Sangerin stirbt an den nicht errerchteloraturen.

Die Konigin hat ihre Arien und ihre Spitzentone in absoluterféktion erreicht.
Aber auch auf sie wartet ein Arzt, der schon diel@tion plant.

Die Konigin erscheint sehr spat zur Vorstellung. Sie verlsisst auf die
Geschicklichkeit vorFrau Vargo;die macht ,kurzen Prozess mit den Kostuntén®
Eine weitere Vorbereitung auf den Auftritt, wie ziBwaispiel Einsingen, ist fur die
Kdnigin nicht ndtig:,.im Stiegenhaus ein paar Koloraturee/&ie wissen/ein paar
Schritte/und ihre Tochter ist d&® Die Koloraturen sitzen (noch?). Schon in den
ersten Satzen des Doktors wird eine Schwachun§ttteme angedeutet
,Ermudungserscheinungen in der Rache&ffetioch schon im nachsten Satz
,keinerlei Ermuidungserscheinungen in der Rache&rieDer Doktor zitiert hier aus
Kritiken, die nicht objektiv sein mussen. Aber &ichter Zweifel an der Perfektion
derKonigin wird gesét. Und es wird ein Grund fur die VerspgtderKonigin
gegeben. Flrchtet sie die Koloraturen, oder ist@redem ewig Gleichen schon so
ermudet (gelangweilt?), dass sie nur die Spitzengintiefern will, um dann wieder

zu verschwinden?

%9 Kuhn, Gudrun. ,Schaljapin. Eine Uberforderung®, S.139
40 Stiicke 1, S.116
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Gerade die Partie d&onigin der Nachtst eine der schwierigsten der Opernliteratur
und wird auch vom Publikum nur daran gemessenjehahen Téne von der
Interpretin geschafft werden:

,Das hier zundchst vom Gesangstechnischen geredktist kein Zufall.

Der Konkurrenzdruck auch in den schéonen Kinstemti@bbar dazu
gefuhrt, dass schallplattenverwdhnte Opernfangewisse Spitzentone —
und diejenigen der Konigin der Nacht sind unheikmveise noch bekannter,
populérer, selbst blutigsten Laien gegenwartigedak ,Nil-C* der Aida oder
die Stretta-Spitzenschreie des Troubadour — eihd@echt zu haben
meinen. Eine menschlich aufregende Partie wirddaage Weise reduziert zu
einem halben Dutzend hoher Noten, zu ein paar Bassad irgendeinem
Rest [...]“°®

Joachim Kaiser hat hier auch das Dilemmakitariginin Der Ignorant und der
Wahnsinnigdeschrieben. Das Publikum in jedem Opernhaus taufehre
Spitzenttne. Ihre Karriere hangt an ein paar hdfiren. Diese Reduktion auf die
Koloraturen spricht auch der Doktor aus:

.Zweifellos ist was ihr das grofdte Vergniigen geraelh
jetzt Ihrer Tochter zur Gewohnheit geworden

dass sie seit Jahren

in den Opernh&ausern aus und ein geht

und ihre beriihmten Koloraturen sintjt“

Die Koniginist nur Stimme. ,Solange ich die Koloraturen hetainge/trete ich
auf“*°® Diese Sangerin tiberlegt nicht, ob sie auch otwierturen als Kiinstlerin
existieren oder sich ein anderes Rollenfach erab&ionnte.

Lucia Popp hat die Rolle d&bnigin der Nachso beschrieben:

~Ja, diese Rolle ist eine Art existenzieller Zustamnd man hat nur wenige
Jahre im Leben, wo sich die Gegensatze die Wadtgnhaalso die
Dramatik, die man braucht, und die Hohe, die maudnt. Entweder das
eine oder das andere geht dann floten. Meistensdgehohe zuerst weg,
und vorher hat man noch nicht das stimmliche Getwisber wie gesagt, das
dauert.Ilch hab’die Konigin der Nacht zehn Jahremgesn und mit ihr
eigentlich meine ganze Karriere und meinen Werdggegriindet**°

466 Kaiser, Joachim. Mein Name ist Sarastro. S.156f
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Naturlich ist jede Sangerstimme anders, aber nuKoibraturen und der Rolle der
Kdnigin der Nacheine Sangerkarriere zu bestreiten, scheint nigheleig und ist
vor allem zeitlich begrenzt.

BernhardKoniginist an keinem Opernhaus fest engagiert. Sie ,jgeti¢n
Opernhausern aus und €if* Den Druck als freier Kiinstler beschreibt Lucipfo
in einem Interview in deDpernwelt

.Frage: wie fuhlt man sich als freier Klinstler imarnationalen
Opernbetrieb? Popp: wie zwischen zwei Mihlsteifdgmn nimmt nicht viel
Rucksicht auf die Sanger. Die Medien, die Schatiptabeherrschen den
Betrieb. Dazuzugehoéren ist ein zweifelhaftes Glid&anchmal werden ja
Leute nur ausgepresst wie eine Zitrone und wegdewst’

Diese Empfindung drickt auch dé&@nigin aus:

.Sagen Sie selbst

ist es nicht furchterlich

Uber zweihundertmal

die gleiche Partie zu singen
Gehetztwerden

durch samtliche Opernhauser
von den Zauberflétenkoloraturen
getrieben*’?

Es ware hdchste Zeit fur di€nigin, den Ubergang in ein anderes Stimmfach zu
wagen. Lucia Popp beschreibt den Wechsel zum heis¢ach als flieRend:

»Ich glaube, man kann keine richtige Grenze zielbas ergibt sich. Man
singt die Koloraturpartien immer mehr ein bissejem. Ich wiirde sagen,
zuerst freut man sich, dann singt man es gut, damss man sich ein
bisschen vorbereiten, muss sich immer ein bissolehr einsingen, und dann
wird das unbequent.®

Die Worte Harry Kupfers: ,Die Kénigin der Nacht hatht viele Chancen im Stiick

— sie hat zwei Arien, Szenen mit Dialog und diel&s$szene, wo sie vernichtet
wird“**, passen auch auf Bernhaidgnigin. Sie ist in ihrem ,Koloraturkafig"
gefangen, devaterund derDoktor lassen kein Entkommen zu. Die Hiter des Kafigs
sind aber nicht nur die beiden Herren, sondermgdieze Opernindustrie. Manuel

Brug hat 2004 die Szene im zweiten Jahrtausendchigsc, die — verglichen zu

7% Stiicke 1, S.105

"t Opernwelt, 10/1980. ,Interview Imre Fabian“. S.15
72 stiicke 1, S.124

% Nicht nur Tenére®, 1986, S.120

47 Kupfer, Harry. ,Nicht nur Tenore* 1986, S.102
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1972 — noch harter geworden ist. Auch wenn BrugVoa Tendren spricht, gelten
die gleichen Bedingungen flr Koloratursoprane:

.Reicht es [...] intellektuell aus, immer nur diaiven Mozart- und Rossini-
Helden zu singen und darzustellen? Wie viel Zélitmvan mit dem
Rollenstudium verbringen? Ist eine wesentlich gggirbezahlte
Liedsangerkarriere das Ziel? Oder singt man bewiksst sein Fach hinaus,
hat in gesuchten, weil kaum noch besetzbaren Ratigen unerséattlichen
Weltklasserepertoirehausern zehn grof3e Jahre tiddria — mit hoffentlich
gut gepolstertem Bankkonto — stimmlich kaputt unaiiiir den nachsten
Abenteurer ausrangiert?®

In denBeriihmterwird die Geldgier der Kiinstler angeprangert: ,bescheidene
Kinstlerist ein Volksmarchen/Der grof3e Kunstled#&st/und er kann nicht genug
fordern [...]*’®. Aber auch Kunstler miissen ihren Lebensunterlesireiten. Bei
Sangern hangt das Ausuben ihres Berufs von zatterm®andern ab, die auch von
Krankheiten befallen werden kénnen. Und die gefdetieGagen sagen auch etwas
uber den Marktwert des Kunstlers aus. In Beai Husarenwird auch die immer
hohere Gage erwéahnt:

» vVater. Mit der Angst

und mit der Ungeheuerlichkeit
mit der Gelaufigkeit

und mit der Unsicherheit

und mit der Rucksichtslosigkeit
vergroRert sich die Gage
Doktor. Naturlich

vergroRert sich die Gagé’®

Nun erfahrt man nichts Gber die finanziellen Molgkeiten ded/aters Er bekundet
zwar, dass ,lch selbst habe/eine traurige Kindgeltabt/wahrend meine
Tochter/immer verhétschelt worden &t Aber ob die ,traurige Kindheit* bzw. die
.verhatschelung der Tochter” auf 6konomische Umdgarurickzufihren ist, bleibt
offen. Einerseits erklart d&oktor bei denDrei Husaren dass deVater,sein

ganzes Vermogen/in eine solche Stimme gesteckt’Ratndererseits hat dafater

45 Brug, Manuel. Die neuen Sangerstimmen von Cecilia Bartoli by Bryn Terfel. Henschel, Berlin, 2004, S. 13
78 stiicke 2, S. 170
7 Stiicke 1, S.142f
78 Stiicke 1, S.125
“ stiicke 1, S.144
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schon friher gesagt: ,Sie hat einen Freiplatz/bekenischon im ersten Jahr/ein
Begabtenstipendiuni®.

_SPAREN SIE NICHT MIT SCHMINKE“ “8 -MASKE
Das ,Kunstgeschopf®? muss das natiirliche Gesicht verstecken:

.rragen Sie Weil3 auf

viel Weil3

das Gesicht

muss ein vollkommen kinstliches Gesicht sein
mein Korper

ein kunstlicher

alles kunstlich

Doktor:

Wie Sie wissen Frau Vargo
handelt es sich

um ein Puppentheater

nicht Menschen agieren hier
Puppen

[...]Das dickste Weil3

Frau Vargo

sparen Sie nicht

mit Schminke [...]*%

Die dicke weil3e Farbschicht, die auf das GesichKéeigin aufgetragen wird,
erinnert an die Kostiimierung von Clo#s Auch deren wahres Gesicht
verschwindet hinter einer dicken Maske. Luigi FoviEst auch darauf hin, dass
schon Adorno den Bezug Kunst-Zirkus hergestellt hat

,Ein jegliches Kunstwerk beschwdrt durch seine Bl&Xistenz, als dem
Entfremdeten fremdes Kunstwerk, den Zirkus undagth verloren, sobald es
ihm nacheifert.4%°

Adorno hat auch geschrieben: ,[...] nicht umsosstier Name Artist dem
Zirkuskiinstler gemeinsam [..f°. Gerade die extrem hohen Frauenstimmen werden

oft auf die reine Mechanik reduziert:

“® stiicke 1, S.125

8! stiicke 1, S.127

82 Stiicke 1, S.92

“8 stiicke 1, S.127

8 \gl. Forte, Luigi. ,Thomas Bernhard oder die Macht der Verzégerung®, In: Bernhard Tage Ohlsdorf 1996,
Bibliothek der Provinz, Weitra, 1998, S.229

% Adorno, Theodor W. Asthetische Theorie, S. 126

“®® Epda, S. 415

86



,Die fadenfeinen, im Pfeifregister gebildeten, wknig tragfahigen Tone,
denen so schwer ein dramatischer Gehalt Uber dazgireensische Element
hinaus einzuhauchen ist, sie werden immer nochezest als
Virtuosennummer bestaunt, als menschliche Kurigsiié@ mehr sportiv denn
kiinstlerisch gemessen werden kafff.*

Eine ,Koloraturmaschiné®® wie derDoktor sagt darf keine menschlichen Ziige

tragen.

Markus Kupferblum hat die Maske als VergroRerurasgleschrieben,

,das man an den Korper des Darstellers hélt, eg®Bert seine Emotion,
Uberzeichnet seinen Ausdruck und legt so seineeMalention und

Personlichkeit fiir alle sichtbar dar. Die Maskehéiit ihren Trager.*“®°

Aber Masken haben zwei Funktionen. Sie dienen zenklgiden. Mit dem
Verstecken des Gesichts verliert der Darstelleresbienschlichkeit; gleichzeitig
bekommt er eine neue Identftt (So auch iDie BeriihmtenDie Maske gibt dem
Darsteller oder der Darstellerin auch die Freildi#,sonst dem Zuschauer
vorbehalten ist, anonym das Gegeniiber zu betra¢Hjevielleicht hat Bernhard
hier mit dem Begriff gespielt, da fur Sanger ,Maskach eine gesangstechnische
Bedeutung hat: ,[...] Diese Schule lehrt das Singans la masque‘. Und in der
Maske, wie wir sagen, sitzt die Stimme sich&f*

Der Begriff , kiinstlich® kann hier als Gegensatz, Kunst” verstanden werden. Das
Gesicht deKdnigin soll mit weilRer Schminke so bedeckt werden, dagsek
Gefluhlsregungen mehr erkennbar sind. ,Die verlafgide verrat, wodurch sich
absolute Kunstlichkeit konstituiert: Lebendigesdwabgeschafft, Weil3 ist die Farbe
des Todes'?

Hilde Spiel schreibt in ihrer Rezension der Urahfting tber die Darstellerin der
K6nigin: ,[...] Angela Schmid hatte sich in ihrefynpia-Rolle perfektioniert®*
Hier wird eine Verbindung zHoffmanns Erzahlungegeschaffen. Im ersten Teil
des Stucks wird die ,,Puppenhaftigkeit” der Konigesonders deutlich, die in der

“87 Brug, Manuel. Die neuen Sangerstimmen, S.50

“%8 Stiicke 1, S.83

“8 Kupferblum, Markus. ,Menschen, Masken, Charaktere. Die Arbeit mit Masken am Theater*, S.165

49 vgl. Sheppard, W. Anthony. Revealing masks. Exotic influences and ritualizes performance in modernistic music
theatre. University of California Press, Berkeley, 2001. S. 25

“1 vgl. Sheppard, W. Anthony. Revealing masks, S. 25

492 sgderstrom, Elisabeth. ,Musik findet immer einen Weg” In: Mythos Primadonna, S.264

493 Mittermayer, S.199

“%% Spiel, Hilde. ,Das Dunkel ist Licht genug®. In: Theater heute, 9/72, S.11
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Garderobe mit mechanischer RegelméaRigkeit ihre tétloen wiederhoff®. Der
Titelheld inHoffmanns Erzahlungeverwechselt eine Puppe mit einem Menschen.
Bernhard verfahrt umgekehrt, bei ihm wird ein Mdéngar Puppe:

,Gerade in diesen automatischen Ablaufen liegt abgleich auch der
Kontrast zu Hoffmann und Offenbach. Bei Hoffmanmnl @ifenbach steht
namlich der Wunsch und Gedanke im Vordergrund, Aetomaten Leben
einzuhauchen und ihn so nattrlich wie mdglich zeitassen, was sich als
unmoglich erweist. Bernhard stellt den umgekehReszess am Beispiel der
Kdnigin dar: Ein (ehemals naturlicher) Mensch ward gewisse
Eigenschaften reduziert, diese Eigenschaften wavddektioniert und
automatisiert und es wird versucht, die Natur uasl Mattrliche, das hier als
Storfaktor empfunden wird, gerade auszuschalt&h.*

Wie grol3 die Anspannung d€obnigin vor inrem Auftritt war zeigt sich im zweiten
Teil. Es ,lockert sich ihre Starre, sie beginnhszw vermenschlichen, strebt aus
ihrem automatisierten Zustand heraus, will alletAité absagen, in die Berge
fahren, doch der kurze Augenblick der EntspanndagErheiterung, geht rasch
vorbei“*?’.

In einer friheren Fassung sollte der Kelliénterdie Absagetelegramme nicht
abgeschickt haben.

.[...]VOllig kontrar zur endgiltigen Fassung antwedirWinter: ,Naturlich

nicht [sic!] gnéadige Frau‘, worauf in der mit Maseé geschriebenen Version
die Kdnigin antwortet: ,Das ist gut/dass Sie digefeamme nicht [sic!]
abgeschickt haben/das beruhigt mich [ 9

Diese Anderung ist auch Hennetmeier aufgefallen:

.[...] Thomas sagte: Nein, das habe ich weggelasseist es besser, erinnere
mich nicht mehr daran, alles andere, das ,GotDsaik' und der ganze
Schluss bleibt gleich. Es ist finster, und niemwail3, wer die Glaser vom
Tisch fegt4®

Das Stiick endet mit ,Erschopfung/nichts als Erséimig°. Vorlaufig hat die
Konigin alles abgesagt, aber wird sie dem Einflussiidgorsstandhalten, der den
Zeitpunkt des Rucktritts noch nicht gekommen sah?

“% vgl. Bloemsaat-Voerknecht, S.89

“% Bloemsaat-Voerknecht, S.89f

“7 Spjel, Hilde. ,Das Dunkel ist Licht genug®. In: Theater heute, 9/72, S.10

% \/gl. Dramen |, S.466f Hervorhebung durch den Verfasser

4% Hennetmair, Karl-lgnaz. Ein Jahr mit Thomas Berhard Residenz Verlag, Salzburg, Wien, 2000, S. 190f
%% Stiickel. S168
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-Wenn es sich darum handelt
auf dem Hohepunkt
Zurlckzutreten

Schluss zu machen

auf dem Hohepunkt

der Vitalitat

der Kunst

des Ekels vor der Kunst
lacht

Der Zeitpunkt

ist noch nicht da®*

Der Doktor setzt hier den ,Hohepunkt der Kunst* mit dem ,Hpbekt des Ekels vor
der Kunst” gleich. Das wirde bedeuten, dass ,Ensitig” allein nicht ausreicht,
der Ekel muss unertraglich werden, erst dann darfdnigin zurticktreten.
Vorausgesetzt, dass sie, wenn der Ekel am Hoheinkbch singen kann. Die
letzten Szenen in dddrei Husarenwerden vom dauernden Husten der Sangerin
begleitet. Konigin hustet’?). Wie krank dieKonigin ist, wird schon zu Beginn des
Stlicks erwahnt:

»Doktor: [...]

man muss in erster Linie

das Blutbild heranziehen [...]

die roten Blutkdrperchen auf das bedngstigendste
verringern

andererseits die weil3en

auf das beangstigendste vermehren %3]«

,Die Konigin leidet also an lymphatischer Leukamie; [...] Di&sankheit ist
tatsachliche eine mit todlichem Ausgang, der Bégoideskrankheit also nicht nur
metaphorisch, sondern eben auch wértlich geméiit/nd diese Todeskrankheit
verleitet dazu, wieder adoffmanns Erzéahlungeru denken. In diesem Werk gibt es
nicht nur die Puppe Olympia, sondern auch Antatimgigentlich aus
Gesundheitsgrinden dem Séangerberuf entsagen wollte:

»Aber ein bosartiger, unheimlicher Doktor betdrie snd erklarte ihr, sie
habe das Zeug zu einer Kunstlerin in sich. Worau$igh in einer einzigen
brillanten Arie zu Tod sang [..J*

% stiicke 1. S.139f

%02 stiicke 1, S.154, S.155, S.157, S.158,S.159, S.160, S.161, S.163, S.165, S.166, S.167, S.168

%3 Stiicke 1, S.84

%% Hartz, Bettina. ,Das Méarchen ist ganz musikalisch* Thomas Bernhards Theaterstiick Der Ignorant und der
Wahnsinnig. Teiresias Verlag, Kéln, 2011. S.112

%95 Endler, Franz. Was wirklich im Libretto steht, S.98
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Ein bosartiger, unheimlicher Doktor (Stimmfach: 8taariton), der es auf den Tod
der Sangerin abgesehen hat — auch so k@etégnorant und der Wahnsinnige
beschrieben werden — wenngleich damit nur ein Atsge& Werkes erfasst wirde.
Auch derDoktor verfiigte ,(iber eine nicht unangenehmen Bassstirfthe*
Vielleicht hat auch er von einer Sangerlaufbahmégent, die von misslichen
Umstanden verhindert wurde. So kdnnte wenigstares Aussage dd3oktors
verstanden werden, in der er anfanglich Gber\taerredet, um dann aber
fortzusetzen ,manche Menschen leiden/ihr Lebenrdar(dass sie ein vehement
angefangenes Studium/plétzlich/abbrechen habenenti8s Und der Doktor
beschreibt die Nachteile des Sangerberufs, als @régelbst davon betroffen:

.[---] die Menschenmenge wird immer be&angstigender
wir gehen ja schon die langste Zeit

nurmehr noch durch die Hintertlren [...]

wir erfinden Schliche

aber das Publikum holt uns immer wieder ein %9

Er identifiziert sich mit der Sangerin. Aber mamkte diese Idee weiterverfolgen.

«509

Der Doktor, der schon ,seit zwanzig Jahren an einer Schibiiget™™ erklart

freimutig:

,die Existenz Ihrer Tochter [...]

ist gerade diesem

mich vollkommen in Anspruch nehmenden Werk [...]
im héchsten Grade nitzlich [...]

wahrscheinlich ist es allein die Existenz lhrer fitec
die mich die vor Jahren

bevor ich lThre Tochter

und sie geehrter Herr kennengelernt habe

schon aufgegebene Schrift

schlieRlich und endlich doch abschlieRen lassed Wit

Wie kann man sich den Abschluss dieses Werks WersteVielleicht soll es mit
einer Beschreibung der Obduktion des Kehlkopfs,Keloraturmaschine® seinen
Hohepunkt, seine Kronung, erfahren. Und bei di€&aegenheit kbnnten auch die

Organe de¥atersauf das Genaueste untersucht werden. Es mag kstimeenen,

%% /g, Stiicke 1, S.105
7 Stiicke 1, S.160
%8 Stiicke 1, S. 154
%9 v/gl. Stiicke 1, S.156
%1% Stiicke 1, S.157

90



aber wenn man den schwarz gewandten Bruno Gamoéatsr sieht kbnnte auch
eine Verbindung mit dekrahe aus Schubertd/interreisegezogen werden. Dieses
Werk wird von Bernhard zwar haufig erwahnt, abehhimIgnorant Diese Krdahe
wird von Schubert/Miller auch als Aasfresser daaikes,Meinst wohl bald als
Beute hier/Meinen Leib zu fasseA®

Bevor auf verschiedene Inszenierungenidasranteneingegangen wird, muss ein
Interview Bernhards aus dem Jahr 1978 erwahnt wekgstens sagte Bernhard,
dass ,seine Stlcke Partituren, Noten seien, awdrddie Schauspieler spielen
miissten®'% Zweitens behauptete er, dass er ,im Grunde nieidieale Inszenierung

seiner Stiicke gesehen hatjé*

DER IGNORANT UND DER WAHNSINNIGE —
FERNSEHAUFZEICHNUNG 1972

Regisseur: Claus Peymann, Buhnenbild: Karl-Ernstrii@nn, Kostime: Moidele
Bickel, Konigin der Nacht: Angela Schmid, Vaterridh Wildgruber, Doktor:
Bruno Ganz, Frau Vargo: Maria Singer, Kellner Wintetto Sander

Auch im Vorfeld der Aufzeichnung, die am 23.8.1972Salzburger Landestheater
stattfand, scheint es Probleme gegeben zu habemekivaier berichtet, dass sich
der ORF von diesem Projekt zuriickziehen wolfte

Hier sei ein kleines Gedankenspiel erlaubt. DaskSspielt in der Garderobe einer
Sangerin, im Hintergrund lauft Mozaswuberflote die in der Garderobe zu horen
ist. Hat sich Bernhard an die von der Oper vorgegelZeit gehalten? Nun sind die
Tempi bei Musikaufnahmen sehr unterschiedlich.Biok auf You Tubé'® zeigt,
wie sehr die Dauer der Ouvertire dauberflotevariieren kann. Hier nur drei
Bespiele: 5.56 Minuten (René Jacobs), 7.10 Minytearbert von Karajan) oder
6.45 Minuten (Wolfang Sawallisch). Bei Peymannzémserung (die sich sehr
genau an Bernhards Anweisungen hélt) vergehen baisBeginn der Ouvertiit&

und dem Auftritt deKonigin der Nacht'” ungefahr 30 Minuten, in einer

51 Cottrell, Alan P. Wilhelm Mller's Lyrical Song-Cycles, S. 140f

512 you Tube, Ein Gesprach (1978) 16:49

% Ehda

*% Hennetmaier berichtet, dass Thomas Bernhard nichts davon wusste, dass die urspriingliche Zusage des ORF
zurlickgezogen wurde. S.229

%1% Zugriff 5.10.2012, 12.05

%6 DVD Ignorant 36:07

57 Ebda 1.05.24
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Gesamtaufnahme der Zauberfléte (Dirigent Bernhaatitk) auf You Tubg'®
werden dafiir rund 27 Minuten gebraucht. Bei derrtvagung der Zauberflte von
den Salzburger Festspielen 2012 (30.7.2012 ARTHEg®EIt Harnoncourt) vergingen
rund 28 Minuten vom Beginn der Ouvertire bis zueAlerKonigin der Nacht
Diese Uberlegung ist, wie erwahnt, nur ein Gedaspimh Bernhard hat sich gegen
derartige Berechnungen durch die Worte des Vaesshijitzt, der sagt, dass ,die

heutige Vorstellung um zehn Minuten kiirzer wardisPremiere®®.

Peymann zeichnet auch fir die Bildregie der Aufzeing verantwortlich, was
bedeutet, dass sie — streng genommen — keine Tileatgagung sondern ein

Fernsehspiel ist.

Der Film beginnt mit einer Gro3aufnahme von BruremGalsDoktor, der als

Prolog Rezensionen deBnigin spricht. Schon auf3erlich wirkt dBoktor als
Fremdkorper. Er ist in einen schwarzen Frack, shitnarzem Hemd und schwarzer
Masche, gehiillt. AnschlieRend kommt 8&aterins Bild, der teilnahmslos ins Leere
starrt. Spater wird die ganze Szene gez¥igter undDoktor sitzen in der
Operngarderobe. An der Wand hangt ein grofRer Spiegledavor steht ein Tisch.
Links und rechts von dem Tisch sitzen Bektor und de/ater. Beim Reden geht
derDoktor meist hin und her und wird im Spiegel verdoppe#r Doktor doziert,

und ab und zu schwenkt die Kamera auf Water. So z. B. bei ,postmortal“ — einem
Wort, das der schweil3uberstronvtater wiederholt wahrend er aus der
Schnapsflasche trinkt. Alle Szenenanweisungen wegdaeau befolgt. DiKoOnigin
markiert ihre Koloraturen an den vorgeschriebenefe® und hustet wie vom
Dichter verlangt. Dies gilt auch fur d&fater: ,Vater trinkt aus der Flasche*. Durch
die Kamerabewegung geht aber ein wichtiger FaldoBa&rnhardschen Dramaturgie
verloren. Der mehr oder weniger stumxegterwird von der Kamera bewusst ins
Bild gesetzt. Der Reiz, ihn bei den Tiraden Dektorszu beobachten, fallt weg.
Bruno Ganz al®oktor, in schwarze Kleidung gehillt, entspricht optisiciichaus

dem ,unheimlichen Doktor* audoffmanns Erzahlungen

%8 Hochgeladen von Claudine Shim am 12.9.2012
%19 vgl. Stiicke 1, S.136
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Trotz der Genauigkeit, mit der Bernhards Anweisumnigefolgt wurden, kann man
kleine Varianten feststellen:

Kurz nachdem die Ouvertire erklingt, finden sicinke&zenenanweisung, dass der
Doktor aufstehen und sich wieder setzen $&llén dem Film stellt sich das so dar:

.vater:

Diese fortwadhrenden/Komplikationen

mit meiner Tochter.

Doktor: steht auf

Ein unregelmafliger Hochwuchs

kommt bei manchen Erkrankungen

der Genitaldrisen vor

eunuchoider Hochwuchs

ist durch eine zu grol3e Unterlange charakterisiert
manchen Individuen erscheinen beim Sitzen
normal geehrter Herr

stehen sie aber

zu Klein [...]

Doktor setzt sich

.Sie selbst sind daflr das beste Beispiel

sie haben zu kurze Extremitaten

wahrend Ihr Rumpf normal ist

Das kommt vor allem

bei chondrodystrophischen Zwergen V4t

Die Worte ,Hochwuchs* und ,zu klein“ werden durchsdAufstehen bzw.
Niedersetzen dd3oktorsbetont. Der Darsteller dé&ters Ulrich Wildgruber, wirkt
im Bild tatsachlich sehr breit. Da er immer sikann man auch dem Doktor
glauben, dass der Vater von geringer Korpergrol3@etina Hartz hat die
Krankheit des Vaters mit den Hofnarren der Feudailzé/erbindung gebracht:

»Hinter der Chondrodystrophie verbirgt sich eing@lmorene Stérung des
Knorpelwachstums, das sich in vermindertem Langehstam
(Zwergwuchs) und verstarktem Breitenwachstum dérdfxtaten zeigt —
dieses Fehlwachstum, das die Intelligenz nichtriightigt, fihrt zu dem
typischen Erscheinungsbild, das von den Hofnarezr~dudalzeit her
bekannt ist. Wenn der Vater hierfir ,das beste j@elsist, weist er demnach
alle Qualitaten eines Narren adgf*

520 \/g|. Stiicke 1, S.106
2! Stiicke 1, S.106
%22 Hartz, Bettina, S.119
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Der ungewohnliche Korperbau des Vaters wird im mveAkt durch die Konigin
bestatigt: ,Links und rechts von ihm/sitzt niemdadArme und Hande/braucht
er/die zwei Platze neben sich*

In einer kleinen Nuance wird das VerhaltBigktor-Konigin festgehalten:

»Doktor:

Damit muss man sich abfinden

dass ein kinstlerisches Geschopf

sich vollkommen selbstandig macht

es kann Uberhaupt nicht mehr mit andern
zusammensein

vor allem was die Verwandtschaft betrifft
aber auch alle tibrigen [..5f4

Die Worte ,alle Gbrigen“ werden in der Interpretativon Bruno Ganz beiseite
gesprochetf’, nicht zumVater: ein winziger Moment in dem der ,Wahnsinnige*
Gefuhle preisgibt. Die Szene, in der der Vatere@&lindenbinden Uberstreift weil er
allein dieVargokommen héf?®, wird von der Kamera betont. Diese zeigt zuerst de
Vaterund schwenkt dann auf d&oktor, der zuerst verwundert ist, dann aber
erfasst, dass sich jemand naffért

Der Lautsprecher, der die Geschehnisse auf derdBubertragt, ist sehr hoch
angebracht. Der Schalter, mit dem Waterden Lautsprecher steuert, ist fast
versteckt, man merkt nicht immer, dass \dater auf das Geschehen auf der
Opernbihne konzentriert ist. Die Kamera zeigt deutidass devaterbei den
Worten des Doktors ,[...] zur Ansicht gelarfdt die Blindenbinden abstreift, wie in
der Regieanweisung vorgeschrieben.

Die Bildregie ist, wie schon angedeutet, das gréBtdlem dieser Aufzeichnung, da
die Kamera den Blick des Zuschauers leitet. Dietebeet, dass die fur Bernhard
typische ,Kombination von verbaler und nonverbaeichensetzung als

auffiihrungsintendierte Partit@® nicht wahrgenommen werden kann.

523 Stiicke 1, S. 144

%24 Stiicke 1, S.92

% DVD,0:14:17

526 Stiicke 1, S.97

%27 DVD 0:20:30 0:20:40

528 Stiicke 1, S.88

2% Haider-Pregler, Hilde. ,Ist es eine Komoédie? S.157
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Wie sehr es nur um die Stimme d@nigin geht, wird deutlich, wenWaterund
Doktor hinter dem Riicken dé®nigin reden. Diese sitzt mit dem Ricken zum
Publikum und wird von devargo geschminkt.

S\Vater:

[...]

Der Prasident der Akademie
hat erkannt

dass es sich

um ein Talent handelt

[...]
sie ist ungezogen und riicksichtlos
und unbelehrbar®®

Aber die Sangerin hat diese Vorwirfe vermutlichastbft gehort: ,[...] alles immer
wieder sagen/immer wieder/das gleichié“Erst nachdem das Kostiim zerrissen ist,
kiimmern sich/aterund Doktor um dieKénigin bzw. darum, dass Auftritt nicht
gefahrdet wird®. Bernhard schreibt zwar vor, dass ,der Doktor bEimahen
behilflich ist>*® aber die Darsteller haben hier doch eine gewissiadit. Doktor
undVatersind sehr aufgeregt: dies wird durch die Bildregseh deutlicher, die die
beiden Gesichter in GroRaufnahme z&fgt

Die Aufregung de¥aterswird gegen Ende der Szene noch betont, wenn dezu
Worten ,Die Krone/die Krone nicht vergessen® miingen Blindenstock auf dieses
Requisit hinweist™.

Am Ende des Akts ist nur der Lautsprecher im Balgs dem die Stimme dEbnigin
der Nachtklingt. Der Einsatz des Doktors: ,Das Theate}“[erfolgt genau nach

dem Rezitativ und vor der AR&.

Der zweite Akt wird wieder mit einer GroRaufnahnes doktors eingeleitet, der —
wie zu Beginn der Stiicks — eine Kritik wiedergiiesmal seine eigene Meinung:
,eine ausgezeichnete Vorstelluddf Erst dann wird der runde Tisch im Restaurant
sichtbar, um den défater (mit Blindenbinden), di&onigin (mit weil3em Pelz) und
derDoktor sitzen. Die Kamera blickt von oben auf die Szafeware sie am Balkon

5% stiicke 1, S.126

**! Stiicke 1, S.126

%32 pvD 1:00:00-1.01:01
523 v/gl. Stiicke 1, S.129
%% DVD 0:59:59-1:02:46
% DVD 1:03:55

5% DVD 1.09.00

%% Stiicke 1, S.135

95



638 \vird die

des Theaters angebracht. Erst bei den WorteKdaieigin ,du horst
Darstellerin in GroBaufnahme gezeitt.

Auch im zweiten Akt geht Peymann streng nach dehBwr. Der Kellner tritt
prazise an der vorgeschriebenen Stell&*3ubie Darsteller verharren wahrend des
Eingief3ens des Weins regungslos.

Als spater der Kellner das Beefsteak Tatar seRifexterharrt die Kamera auf der
Speise, wie um deutlich zu machen, dass dieseéstchhmer wieder bemerkt man
minimale Nuancen im Spiel, die nicht vom Autor vesghrieben wurden. So klingt
ein Hauch von Bedauern in der Stimme De&torswenn er anmerkt, dass der
heruntergefallene Vorhang niemand verlefZte€Ebenso schwingt etwas
Diabolisches in seinem Vergleich von ,Beefstealkafatind ,,Selbstvernichtung”.

,[...] Das Beefsteak tatar/und/der Gedanke an S&dbsichtung/beispielweisg™.

Das ,beispielweise* wird gleichsam als Nachtragmesrdet** Es wird auch auf

eine gewisse Selbstironie nicht verzichtet, wenmStdauspieler Bruno Ganz
zwischen ,[...] ein Schauspieler/dass er auf einmdl und ,den Text verliert

etcetera [...]" eine lange Pause einlegt.

In manchen Szenen wird das Zweideutige des Texthdlie Bilder deutlicher.
.KOnigin schaut auf Vater: Naturlich/gehe ich ihmsadem Weg/ich entziehe mich
ihm einfach®®. Bei der bloRen Lektiire des Textes kann vermugéetien, dass die
Kdnigin nur einen Blick auf deNaterwirft. In Peymanns Interpretation sieht sie den
Vater wahrend des Texts*ah Es kann also auch angenommen werden, dass Isie sic
eigentlich denDoktor entzieht.

Ebenso das ,Nichts”: ,Doktor: Wenn wir etwas errgibaben/und sei es das
Héchste/sehen wir/dass es nichts ist. Vater: Nisluists®*’. Die Mimik des Vaters
zeigt, dass fiir ihn eine Welt zusammenbrithill das, was seine Tochter erreicht
hat, all die wirklichen oder eingebildeten Qualen kgtzten zehn Jahre soll ,nichts”
gewesen sein? Auch beim zweiten Akt wird genau iBernhards Vorschriften

%% Stiicke 1, S.135
¥ DVD 1:11:38
>0 pvD 1:12:11
*! DVD 1:13:20
%2 DVD 1:14:56
2 Stiicke 1, S.141
%4 DVD 1:17:22
% Stiicke 1, S.147
%6 pVD 1:22:03
7 Stiicke 1, S.144f
8 DVD 1:20:05
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gearbeitet. Beim Ende ist ein Fehler bemerkbaratder moglicherweise dem
Fernsehsender anzulasten ist. Die totale Finstatriiereits eingetreten und die
Ko6nigin sagt ,Erschépfung/nichts als Erschopfutig“da kommt das Insert ,Aus
dem Landestheater®, erst danach werden ,GlaseFlasthen auf dem Tisch

umgeworfen®®,

9 Stiicke 1, S.169
%% stiicke 1, S.169
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DER IGNORANT UND DER WAHNSINNIGE —
SCHAUSPIELHAUS BOCHUM 2008

Regisseur: Burghart Klauf3ner, Buihne: Jens Kiliamstkme: Dagmar Morell,
Kdnigin der Nacht: Christine Schonfeld, Vater: O&ander, Doktor: Marc Oliver

Schulze; Frau Vargo: Karin Moog Kellner Winter: MarHorn,

Leider hat diese Aufnahme gravierende Mangel. Bstnfiontierte Kamera befindet
sich an der Hinterwand des Theaterraums. Die Actfreing beginnt schon vor
Vorstellungsbeginn und man kann daher das KommesiPdblikums beobachten,
auch wahrend der Pause wurde das Gerat nicht diajetcWahrend des Stlcks ist
die gesamte Buhne gut sichtbar, aber nicht nuMameik der Figuren geht verloren
auch verschiedene Aktionen kénnen wegen der DisgtanBihne nicht
wahrgenommen werden (z.B.: Wenn der Vater aus ldscke trinkt). Diese
Einschrankung ist umso bedauerlicher, als Otto Saftterkellner Winterder
Urauffihrung) dervVater spielt. Die Aufzeichnung gleicht eigentlich meiream
Horspiel.

Zusatzlich von der von Bernhard vorgeschriebenesstattung befindet sich auf der
Biihne noch ein Ruhebett.

Das Buhnenbild bleibt auch im zweiten Akt unverahdes werden lediglich einige
Versatzsticke ausgetauscht. Es gibt keinen Vortdiedg,uschauer sehen die leere
Bihne. Nachdem sich der Zuschauerraum verdunkglkiiadigen Schatten die sich
nahernden Schauspieler an. Dieses Stilmittel wicham zweiten Akt beibehalten,
nur betreten die Schauspieler von der anderen &ieitglihne.

Im Grol3en und Ganzen hat der Regisseur die ,Pérbafolgt, hat sich aber nicht
sklavisch an die Vorgaben gehalten.

Vater und Doktor betreten gemeinsam die Garderodenehmen Platz.

Wahrend seiner Monologe geht der Doktor immer wiedeé und ab. Der Vater ist
aktiver als im Originaltext vorgesehen. Er beschkt&ich nicht nur auf das
Wiederholen des Autopsie-Textes des Doktors, songsgiert auch auf anderes.

Manchmal nur mit unverstandlichem Murmeln, manchmilLachen, das wie
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,Hehehe“ klingt: Zum Beispiel bei ,vollige Erfolgiigkeit>>* bezogen auf die
Anstalten, oder auch mit einem ,Ach“ wenn dayktor tiber die Unterschiede
zwischen mannlichen und weiblichen Leichen referier

Die Scharlatanerie der Gesangslehrer erregDasor hérbar, er versucht, sich
mittels der Obduktionsvorgange zu beruhigen.

Der Text wurde teilweise leicht verandert, teilvee@ich durch Striche reduziert.
Einige Male wurde die Anrede ,geehrter Herr* aupget zum Beispiel wird gesagt:

Statt:

[...] braucht man keine Angst mehr zu haben/geehiter/es ist eine vollig
uberflissige Angst[. >}?

[...] braucht man keine Angst mehr zu haben/esins vollig Uberflissige
Angst

Statt:

[...] wobei man in der Nabelgegend wohlgemerkt/stwach links
ausweicht/geehrter Herr/im Bereich des Sternuiif..

[...] wobei man in der Nabelgegend wohlgemerkt/stwach links
ausweicht/im Bereich des Sternum

Statt:

[...] dieser Mann hatte Fleischhauer werden soltgtit Dirigent/geehrter
Herr/immer héren Sie wenn Sie ihn hérenT?]

[...] dieser Mann hatte Fleischhauer werden salieht Dirigent/immer
horen Sie wenn Sie ihn horen [...]

Dadurch wird die Rede naturlicher, was aber kaunsinme des Autors ist.
Wahrend deboktor die Konstitution de Vaters Iobf und feststellt, dass seine nicht
so ausgezeichnet sei, legt sich der Doktor auRildsebett. Wie um zu beweisen,
dass er in einem besseren Zustand ist, steht der ¥af und geht zur Tdre
Die auffalligsten Striche betreffen die Monologes @®ktors bei denen folgende
Passagen gestrichen wurden:

Seite 102, von ,Ubrigens ist das Wesen der Rokiigsthen Methode [...]

bis ,[...] abtrennen/entfernen etcetera geehrter ¥

Seite 105, von ,geehrter Herr/ist der Abstand ven®ymphyse [...] bis
,[...]Jfur das sogenannte Grundleiden/geehrter H&tr‘8 Textzeilen

%! Stiicke 1, S.86
%2 gstiicke 1, S.92
%3 Stiicke 1, S.93
%% Stiicke 1, S.101
%5 Stiicke 1, S.90
%6 DVD 12:49

%7 Stiicke 1, S.102f
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Seite 105, von ,[...Jund wenn Sie sich in den Watgen der Arzte [...] bis

_[...] Arztefamilien hervorgeganger™ - 5 Textzeilen
(-] gegang

Seite 109, von: ,[...] Was hier/in nachster Nahesthlochter [...]bis: ,[...]

der Begriffslosigkeit®®°

Seite 115, von ,[...]Jsehr oft gebraucht sie” [hig ,|[...] franzésische
Worter©®!

Seite 124f von ,Das Genie [...]“ bis , [...] bewterth wir schlieRlich®®?

Seite 145f, von ,[...]Wenn Sie in die Oper hineihge [...]" bis ,[...] fur die

Ausiibung einer Kunst®®
Seite 153, von ,Weil Sie nichts [...]* bis ,, [.oder umgekehrt®

Seite 154, von ,[...] alle diese Leute/die sie hss” bis ,[...] die
Durazange®®

Seite 155 ,[...] Der Zeitpunkt [...]* bis ,[...] iSchutz zu nehmerf®

Seite 156 von ,Intensitét [...]* bis [...] geehrtéerr=®’

Seite 158, von ,[...] bei Concretio muss man daszHeis ,, [...] auch das

Reizleitungssystem zerstoit®

Der Grund fur diese Kirzungen konnte nicht festgiésterden.

Manche Striche scheinen nicht sinnvoll. Nachdémter und Doktor von ,Verkaste

Gummen/Postpaketformf® reden, wirft diek6nigin ein: ,Diese Binden/sind eine

Beruhigung®’®. Die Bemerkung geht unter, da die folgende AussiegB®oktors

“Tatséchlich/erlaubt das Gesetz nicht [>"}'gestrichen wurde. Konsequenterweise

hatte auch der Satz dé€dnigin gestrichen werden mussen.

%8 Stiicke 1, S.105
%% stiicke 1, S.105
%0 sStiicke 1, S.109
%! Stiicke 1, S.115
%2 Stiicke 1, S.124f
%3 Stiicke 1, S.145f
%4 Stiicke 1, S.153
%% Stiicke 1, S.154
%6 Stiicke 1, S.155
%7 Stiicke 1, S.156
%8 Stiicke 1, S.158f
%9 Stiicke 1, S.164
57 stiicke 1, S.165
! Stiicke 1, S.165
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Auch das Markieren der Koloraturen durch li@nigin wird ,partiturgemass”
durchgeflhrt, allerdings klingen diese Tone ehehniagelauten.

Eine Rezension dieser Auffihrung ist mit ,Bernhalthe Wahnsinn*
tiberschriebetf?. In dieser Besprechung verweist Stefan Keim aeif di
,unterschwellig inzestuése Beziehung*zwischenvaterundKénigin, die von Otto
Sander ,nur in schnellen, kleinen Gesten erz&lttird. Eine andere Rezensentin
(Dorothea Marcus) beschreibt den Abend ahnlich:rjiasgelt den Abend an
Eskalation und Verzweiflung. Ein traurig zahnloBernhard, von Regisseur

Burghard KlauRner zum biederen Kammerstiick gez&ft.

572 http:/jwww.dradio.de/dkultur/sendungen/fazit/ 747992/ Zugriff 21.10.2012, 12:29
%78 hitp://www.dradio.de/dkultur/sendungen/fazit/747992/

574 http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/fazit/ 747992/

57 http://www.dradio.de/dIf/sendungen/kulturheute/747839/ Zugriff 21.10.2012, 12:47
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DER IGNORANT UND DER WAHNSINNIGE (IGNORANT A
SIALENEC) DES MALA SCENA THEATERS IN BRATISLAVA,
2005

Ubersetzung: Martin Porubjak, Regie: Jan Antonfm8ky , Szene: Tomas Rusin,
Kostiime: Zuzana Stefunkova, Musik Zusammenarb@had Dvdak, ,
Dramaturgie: Martin Porubjak,

Darsteller: Koénigin der Nacht: Ingrid Timkova, Vat®usan Jamrich, Doktor:

L’'uboS$ Kostelny, Frau Vargo: Maria Kral'asava, Kellner Winter: Vladmir Obsil

Es muss vorausgeschickt werden, dass — mangelsh&prantnisse — lediglich auf
die szenischen Vorgange eingegangen werden karmerdngen des Theatertexts
sind moglich, kénnen aber nicht kommentiert werdgsi.dieser slowakischen
Version handelt es sich tatsachlich um eine Aufraimg aus einem Theater. Es ist
fast immer die ganze Buhne sichtbar, der Zuschiearar also selbst entscheiden,
worauf er seine Aufmerksamkeit lenkt. In wenigersAahmen werden nur die
sprechenden Figuren gezeigt, wenn zum Beispielépafe di&onigin mit dem
Doktor redet.

Die Vorstellung wird durch eine Stimme eingeleithg von Musik begleitet, in
italienischer Sprache bis zwélf bzw. bis ,mezzagfor&hlf’®. Dies ist tiberraschend,
erklart sich aber aus Bernhards Text

»[...] Im Teatro Fenice

in dieser Falstaffvorstellung geehrter Herr

ist es passiert

von da ist in ihr die Veranderung eingetreten
weil sie einmal das schonste Theater der Welt
sehen hat wollen

dazu einen wie ich glaube recht mittelmaRigen Kytehoren [...JF""

Die Zuspielung entstammt dieser Verdi Oper. Dektor erklart die Verdnderung
derKonigin mit dieser Vorstellung und vermutet, dass ,sié siwglicherweise dort

auch eine Todeskrankheit geholt R4t

%7 |gnorant, DVD, 0.00.06-0.00.42
7 Stiicke 1, S.102
%8 Stiicke 1, S.102
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Diese Einleitung lasst die Deutung zu, dass die dang derKoniginim

Mittelpunkt stehen soll, dass also eine vollig nKdeigin die Szene betritt. Warum
gerade diese Falstaffvorstellung eine Anderung ie\wat, wird nicht erklart. Es
konnte vermutet werden, dass — abgesehen von dekkeit — der Konigin
vorgefuhrt wurde, wie schrecklich es ist, wenn Kiersmittelmafiig“ geworden
sind, die vielleicht friher zu den Spitzen ihrem#wgehdrten.

Wahrend die Falstaff-Musik erklingt sitz&oktor undVater einander regungslos
mit ausgestreckten Armen gegeniber, als wollterisien Kampf austragen. Auf der
Buhne markiert ein zweiter Boden die Spielflacmedér Mitte der Biihne stehen
filigrane Mo6bel, die den Schminktisch andeutengtbs keinen Spiegel, die Konigin
sieht, wahrend sie geschminkt wird, ins Publikum.d®r Rampe und den Wanden
befinden sich langstielige Blumen, die wohl denBé&nschmuck in der Garderobe
einer gefeierten Kunstlerin darstellen sollgater undDoktor tragen
Stral3enkleidung. Nur die dunkle Brille déatersdeutet eine Sehbehinderung an. Im
zweiten Akt, im Séparée, wird die Behinderung deldr, wenn der Vater
angespannt den Worten der Koénigin folgt, die hintesteht, oder wenn er nach
seinem Weinglas tastet. Neben d€ater steht eine Schnapsflasche, der er immer
wieder zuspricht. DelDoktor beginnt zu reden und deaterwiederholt nicht nur die
letzen Worte deBoktorssondern er ahmt auch dessen Bewegungen nach. Im
Gegensatz zu Peyman ist der Regisseur Jan Antdiriaky frei mit der ,Partitur”
umgegangerDoktor, Vater, Konigin und auch di&/argoagieren mit beachtlichem
Korpereinsatz.

Es gibt einen Schalter, mit dem der Buhnenlaut$@eeingeschaltet werden kann.
Wenn dieser nicht eingeschaltet ist 6ffnet der Dokie Tilre um das
Bluhnengeschehen verfolgen zu kénnen. Die Schaespiappe wird mit einer
stummen Figur ergéanzt. Eine Frau, bekleidet memi\rbeitsmantel, betritt die
Garderob#’®. Diese stumme Figur hebt einen Holzblock vom Biilmaelen und
verschwindet damit.

Die Eigenart de®oktorszeigt sich in der Angewohnheit, sich immer wiedeér m
einer oder mit beiden Handen Uber die Haare zicker. Wahrend einer seiner
Monologe tastet ddboktor denVaterab. Vermutlich mit den Worten ,,0b die Leber

%7 |gnorant, DVD, 0.03.35
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weit herunterreichf?’. Hier kippt die Szene ins Komische, beim Abtastézelt der
Doktor denVaterund dieser lacht laut herafls

Auf einen Redefluss dd3oktorsreagiert deWaterdamit, dass er ihm den soeben zu
sich genommenen Schnaps ins Gesicht Skt

Der vielleicht geheime Wunsch dBsktors selbst als S&nger auf einer Bihne
aufzutreten wird in einer Szene angesprochen Oo&tor beginnt sich vor dem
Spiegel zu schminken. Dabei verdunkelt sich dier&f. Die Vargotritt mit der
Krone ein und lacht schallend iiber den geschminRtaktor*

Die Ouverture erklingtvater, Doktor undVargokommentieren dies aufgeregt. Die
Biihne verdunkelt sich und die Kénigin ersch&hiOptisch erinnert di&oniginin
dieser Szene an die junge Audrey Hepburn, sie éiégh Trenchcoat, ein Kopftuch
und eine Sonnenbrille. Nach einer kurzen Begriftumbeinem witenden Anfall
desVaterskniet die Konigin vor ihm und gibt ihm einen sddangen Kuss, der den
Vater offenbar verwirrf®.

Der Vater hat keine Blindenbinden, aber einen zusammenlegbaeil3en Stock, den
er einmal herauszieht, um seine Rede mit Bewegungemterstreichen, und auch,
um den Stock drohend in Richtung der verschwund@&iehter zu erheben. Daran
hat er aber nicht sehr lange Freude und klappteSttmrk wieder zusammet.

Die Konigin kommt zum Schminken. Uber ihrem Kostiim tragt sie e
Strickjacke®®. Sie wirkt sehr gut gelaunt und entspannt, siehasiogar eine
Zigarette. FUr eine Sangerin oder einen Sangez, \kureinem Aulftritt, das pure
Gift.

Statt der Koloraturen markiert sie eine Atemubumgitsehr tbertriebenem
Einatmen®®,

Es wird wieder sichtbar, dass ein vertrautes VénigazwischerKoénigin und Doktor
herrscht. Dies ist auch in Bernhards Original elt¢ina wenn die Konigin in einen

Monolog des Doktors einstimmtK@nigin undDoktor. Der Typus

%0 stiicke 1, S.95

%! |gnorant, DVD 0.15.03-0.15.20
%82 Epda, 0.19.48

%83 |gnorant, DVD, 0.16.59

%84 Ebda, 0.18.44

%% Epda, 0.26.21

%% Epda 0.27.14-0.27.50

%7 Ebda 0.32.17 -0-35..07

%88 Epda. 0.35.30

%% Epda, 0.38.38
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asthenicu#{onigin allein: auch als Habitus phthisicus bezeichbektor. richtig
[...]*°%. Sie kniet vor ihm und sie reden sehr leise méteiter. Aus der Gestikulation
derKonigin kann angenommen werden, dass auch/dasreines ihrer Themen

ist >%%

Auch hier besteht die Konigin darauf, ganz weilgesnkt zu werden. Die
lateinischen Passagen des Doktors sind erkennbast 8indeutig zu héren ,Doktor
[...] Typus digestoris etc.Vater: [...] typus digdss®%. Ebenso ist ,Glirtel-
Szene®® erkennbat®™.

Dann wird die Szene turbulent. @&nigin will dem Vaterdie Flasche wegnehmen,
derVaterstirzt, dieKonigin ebenfalls, da devatereinen ihrer Flif3e festhalt.
DieVargoversucht zu helfen, nitzt aber die Gelegenheieuman Schluck aus der
Schnapsflasche zu machen. SchlieRlich landekBrggin auf demDoktor®,
Schlief3lich ist di&konigin erschopft, ihnr Kopf fallt auf den Schminktisch.rDe
Doktor verhindert, dass ihr didargo hilft, das ist seine Aufgabe.

Die folgende Szene ist nicht von Bernhard geschrieDerVatersingt kniend die
Sarastro Arie ,In diesen heiligen Hallen“ und #iénigin stimmt in die letzten
Worte ein®, als wolle sie dervaterversichern, dass alles in Ordnung sei. Diese
Arie kann aber in noch einem anderen Bezug gesebetten. DeDoktor hat ,,den
Sarastro und den Sprecher gesungenind deiVaterwill beweisen, dass auch er
dazu fahig ist. Die KonkurreriZaterundDoktor wird betont. ,Die Beziehung
zwischen Doktor und Vater, kann, da beide dasselfjekt begehren, nur durch
Rivalitat bestimmt seir®®.

Wieder fallt dieKdnigin zu BodenVaterundDoktor lassen sie liegen. Die Buhne ist
wieder dunkler geworden. Erst die eintreteNdego versucht, mit einer Tasse
(Tee?) zu helfen. Endlich steht ddénigin auf und trinkt aus der Tasse, die
inzwischen in der Hand d&oktorsist’®. Der Doktor versucht beim Schminken zu

helfen, wird aber zurtickgewiesen.

% stiicke 1, S.121

*1 pVD. 0.38.46
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Wenn die Kdnigin zu ihrem Auftritt geht verwandsith die Buhne. Man ist
plotzlich in der Oper und kann die Arie dédnigin der Nachimiterleben. Allerdings
singt die slowakischKo6nigin die zweite Arie ,Der Holle Rache kocht in meinem
Herzen®, die in deZauberfloteviel spater gesungen wird. Vielleicht wollte der
Regisseur damit einen Zeitsprung andeuten. Voraeasrfeer traut dem Publikum zu,
die Oper zu kennen. Nach der ,Rachearie” hat diei¢fitd nur mehr einen Satz ,ich
halte Wort es ist mein Will& allein zu singen, sonst ist sie nur mehr im Endemb
mit den drei Damen zu héren.

Aber es kénnte auch damit zusammenhéangen, dag®#tr die Rachearie
erwahnt:

»[--.] Ermidungserscheinungen in der Rachearie
keinerlei Ermudungserscheinungen in der Rachearie
[...]

in der Rachearie von Uberzeugender

oder

von erregender Durchschlagskraft [}

Aber noch eine Deutung gibt es. Kurz nachdem diei¢ith die Szene verlasst, um
auf die Opernblihne zu gehen, sagt der Doktor:

»In dem

das man hasst

agieren zu muassen

weil man Talent

unter Umstanden Genie hat
geehrter Herr

oder weil man dazu

von allen moglichen Umstanden
beispielsweise vom eigenen Vater
gezwungen ist

ist furchterlich®®?

Mit der Racheariereagiert digKonigin auf diesen Zwang. Es konnte aber nicht
festgestellt werden, ob obige Worte von dem Schelespn Bratislava tatséchlich

gesprochen werden. Auch wird diacheariespéter als die Stelle bezeichnet, an der

690 \/gl. Zauberflote. S.130
6! stiicke 1, S.84
502 Stiicke 1, S.134
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die Sangerin plétzlich die ,Zunge herausstrecR&HKsnne um das Publikum zu
schockieren.

Die Szenenabfolge vor dem Abgang Hénigin auf die Opernbihne stimmt, wie
von Bernhard vorgesehen, mit der Mozart Oper Ubefi@mino singt sein ,,Zu Hilfe
[...]"

Der Regisseur nimmt auch auf das ,jahrzehntelamgeutiirliche Verhaltni¢®*
zwischenVaterundKonigin Bezug, das Bettina Hartz als ,inzestuése Bezietiing
verstehtDiese Beziehung wird deutlich ausgespielt.

Der zweite Akt (in derbrei Husarer) beginnt im Dunkeln, es wird heller wenn der
Kellner Winterdie Kerzen am Esstisch anziindet. Die Szene istaten Vorhdngen
umgrenzt. Als Dekoration dienen drei, pyramidenfigien Vitrinen, in denen
TrinkgefalRe und Flaschen ausgestellt sind. Ein ¥enauf dieZauberflote
(SarastrosPalast soll mit Pyramiden ausgestattet®8inAuch in diesem Akt
konnte ein kleiner Zeitsprung eingebaut wordenein,slenn die drei Akteure sind
schon ziemlich gut gelaunt, vor allem #iéniginist sehr unsicher auf den Beinen.
Aber auch debDoktor scheint von dem Alkohol schon etwas enthemmtaéséine
Krawatte heruntergenommen und das Hemd hangt mes $¢ose.

Hier wird die Dreiecks-BeziehungaterKonigin-Doktor betont. Es wird aber auch
gezeigt, dass di€onigin zwischen den beiden Mannern zerrieben wird. Sig se
sich auf den SchoR? deater$®” und die beiden wirken wie ein Liebespaar, kurz
darauf tanzt sie mit deMoktor’®, der die Situation fiir Zartlichkeiten ausniitzt,
schlieRlich fliichtet sie sich in einen Tanz ivinte®. Dadurch wird deDoktor
veranlasst, sich mit der Krawatte in der Hand de@rRu nahern. Dies lasst
Assozionen zu Hitchcocksrenzyzu, wo junge Frauen von einem Serienmdrder mit
einer Krawatte getotet werd8fl So weit geht deboktor aber nicht. Wahrend ihres
Tanzes miwWintererleidet dieKonigin einen Schwéacheanfall und bricht weinend

zusammefi't

% Stiicke 1, S.150

54 Stiicke 1, S.89

695 Hartz, Bettina, S.93

8% v/gl. Endler, Franz, Opernfiihrer. S.86

%7 DvD 1:01

58 DVD 1:01:57

% pyD 1:02

810 produktionsjahr 1972. http://www.filmstarts.de/kritiken/73328-Frenzy.html, Zugriff 1.2.2013 19:40
' DVD 1:05:39
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Die Konigin wehrt manchmal deDoktor ab, ermutigt ihn aber dann wieder; so
nimmt sie z.B. einen Bissen vom Teller d&sktorsund bietet diesen Bissen dann
mit ihrem Mund denDoktor an, dieser beif3t 2tf.

DerVatersieht die Zartlichkeiten, di€dnigin und Doktor austauschen, natrlich
nicht, aber man bemerkt, dass er angespannt ang senwelt hort.

Der Doktor ist mutiger geworden. Jetzt traut er sich,Kidmigin vom Vater
wegzureien, den sie innig kifdtIn einer &hnlichen Situation in der Garderobe hat
er das noch nicht gewagt.

Nachdem di&Konigin abwechseln®&aterund Doktor kisst, fallt deDoktor zu
Boder?**. Die Kénigin ruft nachWinter, dann wird sie vonDoktor spielerisch um

den Tisch gejagt, sie reilt die Vorhange herGhteDerVater, der von dem
Geschehen beunruhigt ist, da er es nur akustigéblgen kann, wirft den Tisch
um°*®. Winter stellt den Tisch wieder auf. DBroktor und dieKénigin probieren,

Hand in Hand, den Auftritt mit dem Zunge herausstee’’’. ,[...] Die Zunge
herausstrecken/und lachend abgehen$2.]Der Vater, der auch diese Szene nicht
sehen kann, sitzt mit gesenktem Kopf, er fuhlt siahgeschlossen. Schlie3lich halt
eine langere Rede, knopft sein Gilet auf, zieht Saikko aus und héngt es sich uber
den Kopf*®.

Ende: Das dauernde Husteln #&migin (wie auch ihr markiertes Singen im ersten
Akt) wird von dem Regisseur nicht umgesetzt. Gdgede bekommt di&onigin
einen Hustenanfall, der immer wieder in ein Roclalsartet. Sie liegt am Boden,
den Kopf im SchoR dédaters der ihr Haar streichéft’

Der Doktor steht hinter der liegendéonigin, wie ein Jager mit seiner Beute. Er
erhalt — von einem Buhnenarbeiter auRerhalb damesSzesinen langlichen
Gegenstand, der einem dicken Holzscheit ahneltdgvau Beginn des Stiicks, von
einer stummen Person vom Boden aufgehoben undefBithne getragen). Diesen

Gegenstand verwendet d@oktor um den Kopf deKdnigin darauf zu lagern, und

2 pyD 1:11:54
63 DVD 1:08:23
614 DVD 1:15:47
% pvyD 1:17:14
66 DVD 1:17

7 DVD 1:18

®18 Stiicke 1, S.150
6% pyD 1:22

620 1:25.00
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dann wird die Herausnahme der Zunge etc. demori&ttieDoktor: Der Kopf der
Leiche ist auf einen Holzblock zu legen [$%f obwohl ,der Holzkeil dem Toten
nicht unter den Kopf gelegt, sondern unter die 8ehugeschoben wir§*®
Wahrend der ,,Obduktion” sitzt d&fater mit ausgestreckten Armen, wie zu Beginn
des Stucks, und ahmt die Bewegungen des Doktols BexDoktor kreuzt die
Hande deKonigin tber ihrer Brust und deckt sie mit inrem eigenehabzu. An der
Rampe werden langstielige Blumen (die im erstendMtGarderobe zierten) durch
den KellnetWinteraufgesteckt. Di&onigin ist aufgebahrt. Vielleicht sollte hier ein
Bezug zu dem friihen Stu€kuhling geschaffen werden, in dem eine mit den
Koloraturen kdmpfende Sangerin dargestellt wird.

Die Szene wird finster, die Konigin fragt ob dieldgramme abgeschickt wurden.

Ende: Koloraturen.

621 ygl. Stiicke 1, S.159

622 stiicke 1, S.91

623 Hennetmaier, S.70 zitiert aus einem Schreiben Peymanns, der sich im Berliner Anatomischen Institut tiber die
Usancen bei einer Obduktion kundig machte.
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VERGLEICH DER DREI INSZENIERUNGEN

Diese drei Inszenierungen spiegeln die Méglichkeitge mit einer ,Partitur”
umgegangen werden kann und es wird deutlich, vaeRreiraum — trotz genauer
Szenenanweisungen — den einzelnen Interpretatier@heibt. Ebenfalls muss
bedacht werden, dass zwischen der Urauffihrunglendeiden anderen
Produktionen mehr als dreif3ig Jahre liegen. Alteinch die Auswahl der
Schauspieler kbnnen Schwerpunkte gesetzt odemgestlaverden. In der Pressburger
Inszenierung ist dérater optisch wesentlich beeindruckender als der
kleingewachsenBoktor. Dies gilt wohl auch fiir das Bochumer Theatedem Otto
Sanders die Rolle d&&tersspielt.

Ein Vergleich der Spiellangen zeigt, dass nichtlreirder Bochumer Inszenierung
sondern auch in Bratislava Kirzungen des Textsermmmen wurden. Die
Peymann-Inszenierung, die genau der Vorlage fdbgiert fast zwei Stunden
(1:49:28), in Bochum ist die Nettospielzeit runde2nhalb Stunden (1. Akt 59
Minuten, 2. Akt rund 30 Minuten), ungefahr genauaswe brauchen die Akteure in
Bratislava (1:33).

Burghard Klauf3ner (Bochum) hat sich eng an die Aswegen des Dichters
gehalten. Auch wenn die Aufzeichnung das Buhnerggsmn nur unzulanglich
wiedergibt, kann doch eine Verwasserung des Bedsbhen Originals festgestellt
werden. Das beweisen die Kiirzungen, die den Téwieise zu sehr der
Umgangssprache anpassen. Auch wenn die Akteurer iAufzeichnung nur
undeutlich erkennbar sind, kann man doch aus derc8e schlie3en, dass hier mit
den Mitteln einer Boulevard-Komddie gearbeitet veyrdder wie Stefan Keim es
formulierte: ,Dem Ignorant fehlt der Wahnsinniger dnszenierung die Lust am
Irren, an der Ausloschung, die Bernhardsche Watsahh immer auch ein wenig
gegen sich selbst richt&

Jan Antonin Pitinsky, der Regisseur des slowakisgtgnorant” hat nicht nur den
.Notentext” bearbeitet, d. h. sich nicht strengdia Vorgaben des Dichters gehalten,
sondern mit seiner Interpretation auch neue Siasemeauf diesen Text ermdglicht:
Etwa durch das Deutlichmachen der Konkurrenz zveis®fater und Doktor oder

der szenische Ruckgriff auf ein Frihwerk. Mit déml&tung durchFalstaffwird

524 http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/fazit/747992/ Zugriff 1.2.2013 19:40
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auch der Zeitpunkt betont, an dem die Veranderan¢(dnigin begann. Di&Konigin
ist also nicht mehr die, nur auf ihre Koloratureaerte, Sangerin, sondern eine
zwischen Euphorie und Zusammenbruch schwankendemddie Akteure sind
insgesamt korperlich aktiver als in der Bochumeerpretation oder in der Ur-

Inszenierung von Peymann.
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Zusammenfassung

Ein Vierteljahrhundert nach Bernhards Tod (1989)snzh die Sicht auf sein Werk
verandert und aus dem ehemaligen ,Nestbeschmutaetde ein 6sterreichischer
Klassiker. Sein Werk wird von Wissenschaftlerinoei Wissenschaftlern aus
verschiedenen Fachrichtungen, wie z.B. Germanistikaterwissenschaft oder
Philosophie, auf noch nicht entdeckte Bezlige unthtsund bei den zumindest
doppelbodigen (wenn nicht drei- bis vierbédigenkt€a werden solche auch
entdeckt. Auch die Musikwissenschaft hat sich netriBiard beschattigt, ihre
Untersuchungen befassen sich naturgemaf mit dekt@&n der Texte. Thomas
Bernhard selbst hat gesagt: ,Ja, was ich schrk#de) man nur verstehen, wenn man
sich klarmacht, dass zuallererst die musikaliscamponente z&hlt und dass erst an

zweiter Stelle das kommt, was ich erzaffe“

Die vorliegende Arbeit zeigt, dass sich in jedematendfillenden Stiicke
musikalische Beziige finden. Hier stehen natiifed Ignorant und der
WahnsinnigaindDie Berihmteran erster Stelle, da in beiden Werken Musiker und

Musikerinnen im Zentrum stehen. Diese beiden Stixakelen gesondert analysiert.

Es ist auffallend wie viel Bernhard mit ,musikalen* Mitteln beschreibt. Mit dem
Einsatz von Musikstlicken hat Bernhard auch Fallemé&én Zuschauer eingebaut.
Wenn inDer Schein trigeine Schallplatte mit Schénberg®ses und Aaron
aufgelegt wird, ist damit alles vorher Gesagterimge gestellt. Die Musik ist hier ein

Schlussel fur das ganze Stuck.

Bernhards musikalische Bezlge sind vielfaltig:

625 Bernhard, Thomas. ,Alle Menschen sind Monster, sobald sie ihren Panzer liften®, Gesprach mit Jean-Louis de

Rambures. In: Der Wabhrheit auf der Spur, S.219
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Das Sprachkunstwerk

Auf die Musikalitat von Bernhards Sprache wurde ienmingewiesen. Diese
Musikalitat aber zu analysieren ist der Musikwissdraft vorbehalten. Bloemsaat
Voerknecht schreibt dazu

.Manche Passagen in Bernhards Werk sind meiner iwigimach ganz
offensichtlich durch die Strukturen der Musik, durausikalische
Hoérerfahrungen eingegeben und deutlich musikaliggragt. Manchmal
aber gelingt es kaum, sie zu fassen und klar zunidegn, was daran
musikalisch ist. Wie sollte man auch ausgerechinetlgestimmte Passage
aus einem bestimmten Musikstiick, eine Melodielader eine
Bal3begleitung, die Bernhard durch den Kopf gegasgenmag und die er
vielleicht wirklich sogar Note fiir Note in Text ustste, wiederfinderf?°,
Selbstreflexion
Auffallend sind Bernhards (gescheiterten) S&ngerég und seine Interviews, in
denen er immer wieder von seiner Gesangsausbilsjpmcht. ,Man spurt, dass er
[...] immer noch an seiner Aura als begnadeter -Bémger bastelt [...J*. Damit
kénnen die von ihm geschaffenen Figuren verglickerden, die ebenfalls auf eine
solche Vergangenheit zurtickblicken, wie Z1&rr Meister(Uber allen Gipfeln ist
Rub und deDoktor (Der Ignorant und der WahnsinnigeVielleicht ist auch
Bernhards Erinnerung an seinen GeigenunterricBbienMacht der Gewohnheit
eingeflossen. Aber diese wehmiitigen Ruckblicke dugendlieben vergleichbar, die
in der Erinnerung verklart werden. Erfolg und Rufamden diese Figuren erst als sie
sich anderen Gebieten zuwandten.
Bernhard hat ilDer Jagdgesellschatterartige Ruckschliisse auf seine Vita
abgewehrt und deBchriftstellersagen lassen:

,und moglicherweise gnéadige Frau wird gesagt
ich selbst sei in meinem Theater
Aber es ist ein Anderet®®,

Klnstlerische Utopie
Schon in dem Romaber Untergehemwird mit Glenn Gould ein Beriihmter
geschildert, der nicht nur berihmt sondern aucke@uBentlich talentiert war.

Dieser ,Berihmte* ist bis heute ein Mythos und triéagBernhards Roman Schuld

626 Bloemsaat-Voerknecht, S.17
627 \igl. Kuhn, Gudrun. EIn philosophisch-musikalisch geschulter Sanger. S.19
628 Stiicke 1, S.245
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daran, dass Kollegen, die nicht dieses absolute dfi&chen, die Kunst aufgeben
bzw. sich sogar umbringen. Fir Bernhard ist diedfamsiibung nur an der absoluten
Spitze moglich, die Laufbahn eines zweitklassigarsidlers oder auch nur die eines,
der als ,gut“ beschrieben wird (und diese Kiinstied in der Uberzahl) ist nicht
erstrebenswert. Dieses Ringen um Perfektion wildienMacht der Gewohnheit

beim Kampf um das (mit dem?) Forellenquintett datellt, wo Bernhard auch mit
den Begriffen Artistik-Artist-Kunst spielt. Wie sehlin Kiinstler dem Zwang, eine
perfekte Leistung zu erbringen ausgeliefert isgytzgie Konigin in Der Ignorant und

der Wahnsinnige

Mit Musik den sozialen Status der Figuren zeigen

Der Besitz eines BosendorfeidgldenplatzDie Berihmtehzeugt von finanziell
gesicherten Verhaltnissen. Mit einem ,alten Plapeeler®®® bzw. einfach ,einem
Plattenspieler®® werden die Lebensumsténde der beiden Briid@eirSchein triigt
beschrieben. Die Bedeutung der Fantierrenstein(Elisabeth 1) wird durch ihr
Méazenatentum an Hugo Wolf beschrieben und dieseliedebt nicht nur am

Opernring** sondern verfiigt auch Uiber ein Musikzimfier

Musik (eigentlich nur Téne) als dramaturgisches Mit  tel.

Wie erwahnt, werden i&in Fest fur Borigdie Anzahl der Paukenschlage genau
vorgeschrieben. Ebensoe Macht der Gewohnhenvo die Tone, di€aribaldi
spielen muss, genau definiert werden; die anderigglidtier des Quintetts haben
nicht so genaue VorgaberSpal3macher streicht mehrere lange tiefe Tone auf de
BaRgeig&™, Jongleur streicht mehrere Téne auf der Violinghvend der
SpalRmacher und die Enkelin noch nicht aufgehdrehaitnre Instrumente zu

streichen®).

629 Stiicke 3, S.393
620 v/gl. Stiicke 3, S.443
%! Stiicke 4, S.279
632 Stiicke 4, S.305
5% Stiicke 1, S.332
5% Stiicke 1, S.332
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Musik um politische Beziige aufzuzeigen.

Bernhard weist mit Musik oder Musiker/Musikerinreurf die Zeit des Zweiten
Weltkriegs hin. Dies betriff/for dem Ruhestangvo nicht nur die 5. Symphonie
Beethovens gespielt, sondern auch ,ein Foto derifia Elly Ney][...]** bewundert
wird, die auch als Puppe Die Berihmterauftritt. Mit der Nennung dieser Pianistin
wird, ohne es auszusprechen, die Zeit des Nationalssmus und die Haltung
verschiedener Kunstler wahrend dieser Zeit heragtibeoren. WenRitter (Ritter,
Dene, Vosevon ihrem Vater sagt, dass er ,Furtwéngler lieBfevird mehr als nur
eine musikalischeVorliebe beschriebenHeldenplataverwendet Bernhard keine
Andeutungen sondern lagstnadirekt sagten:

.Im Musikverein stort es ihn auch nicht

dass in den Konzerten lauter Nazis sitzen

der Onkel Robert kann Beethoven hoéren

ohne an den Reichsparteitag in Nuirnberg zu defiken®

Musik um Personen zu charakterisieren oder zu entlwven

Um die ausgepragte Individualitat einzelner Figurarbeschreiben verwendet
Bernhard musikalische Hinweise: So ist zBBuscon(Theatermachgr
,Busoniverehrer®?, Karl (Der Schein triigtkann stundenlang Schénberg héfén
undHerrenstein(Elisabeth 1) verachetet Verdi dessen ,[...] Tranendriisenitétiza
die Gehdrgange verschmut?ft Im Gegensatz dazderr Meister(Uber allen
Gipfeln ist Ruly, der ,Verdi verehrt®! und derPrasident(Der Prasident der
Carmeri** liebt. Hier unterscheidet Bernhard zwischen dengigen
Opernrepertoire (Verdi) und selten gespielten W igusoni, Schonberg). Die
Kenntnis bzw.Wertschéatzung selten gespielter Wkeka so gedeutet werden, dass
deren Liebhaber lber profundere Kenntnisse al&digesser des Konventionellen

verflgen.

6%y/gl. Stiicke 3, S.108
6% v/gl. Stiicke 4, S.222
%7 Heldenplatz, S.69
6% Stiicke 4, S.65

629 v/gl. Stiicke 3, S.404
&9 v/gl. Stiicke 4, S.294
&1 ygl. Stiicke 3, S.207
842 vgl. Stiicke 2, S.12
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Die Bildung vonFrau Meister(Uber allen Gipfeln ist Ruhwird dadurch in Frage
gestellt, dass sie die Cacilienmesse Mozart zudthi&ie auch digviutter (Am

Ziel) ein, von deiTochtergespieltes, Klavierstiick nicht erkennt, obwohl(giie
Multter) bereits als kleines Madchen Klavieruntdrricatte. In diese Gruppe fallt
auch diePrasidentin(Der Prasideny, die ihre Eintrittskarten fir den Musikverein
immer an ihre Angestellte weitergibt. Dies kann Bernhard auch als Spitze gegen
das Publikum dieser Institution gedacht gewesean &iid schliel3lich wird die
Zeichnung der misanthropischen TitelfiguDer Weltverbesseraturch seine

Verachtung der Opernlieberhaber noch verstérkt

Musik um Gefuihle auszudricken

Die Beschreibung von Sympathie oder Zuneigungast Kauptthema bei Bernhard,
kommt aber doch vor. INlinetti wird dies mit den Worten ,Madchen: Magst du
Musik [...] Minetti:[...] Ich mag Musik/sehr gerfi* ausgedriickte und Binfach
kompliziertdurch die Planung eines Opernbesuchs

,Das ist das schdnste Erlebnis fir ein Kind
zum erstenmal in die Oper
und noch dazu in die ,Zauberfloté*,

Die Bedeutung, die die Musik fur Thomas Bernhartdenzeigt sich darin, dass er
immer wieder Musik in irgendeiner Form verwend&el es, dass eine Vorliebe
oder auch Abneigung fur ein bestimmtes Musikgem@ugert wird,Elisabeth II:
,Dieser ekelhafte Giordan&"*, Theatermacher,Busoniverehrer®’, Der Prasident
,[...] Carmen [...] Lieblingsopef*®, Uber allen Gipfeln ist Ruh

,Opernfanatiker®*

), sei es dass ein Musiksttck als Buhnenmusik smtggeben
wird (Minetti: , Transistorradiol...] daraus leise Jazzmusik®) oder dass

tatsachlich auf oder hinter der Bihne musiziertdwlimmanuel Kant

&3 \/gl. Stiicke 3, S.174
644 Stiicke 2, S.249

& Stiicke 4, S.258

646 Stiicke 4, S.293

57 Stiicke 4, S.65

%8 Stiicke 2, S.12

549 Stiicke 3, S.221

5% Stiicke 2, S.232

116



.[...]Donauwalzer aus dem groRen S&fBh Vor dem RuhestangVera phantasiert
etwas Uber die Kleine Nachtmusik von Moz&ft“Die JagdgesellschaftSuite Nr.
5 fir Cembalo von Handel”, Die Macht der Gewohnlfeéds Ringen um das
Forellenquintett)Ritter, Dene, VosgEroica),Am Ziel ,[...] spiel [...]Irgendeine

Etiide®>, Ein Fest fiir Boris,, schlagt dreimal auf die Pauk&*)

Allen voran ziehen sich Sanger-Figuren durch Bemtdh&Verk.

Es scheint, dass Bernhard keine besondere Meimnumgen geistigen Gaben der
Sanger oder Sangerinnen hatteDla Berihmterwerden sie als geldgierige Wesen
gezeichnet, die nur an dem materiellen Erfolg netsiert sind und keinen Gedanken
mehr an die Kunst verschwenden. AuchKiimigin (Der Ignorant und der
Wahnsinnigghat den Gipfel der Beriihmtheit erreicht, aberidben ist nicht
beneidenswert. Sie ist in einer einzigen Rolleldgegangen, dass sie zu einem
Musikapparat wurde.

Wie widerspruchlich (bernhardisch!) der Dichterdar S&dngerzunft stand bzw. sich
dazu aul3erte, zeigt sich darin, dass er immer wsglae Sangervergangenheit
betont und sagt ,Wahre Kunst ist in den Sangeghtréinmal in den Dichterf®

und kurz darauf anfugt: ,Friher hat man gesagtKdiag schreit. Heute sagt man,

der Sanger singt™.

Man spurt, wie wichtig Musik fur Bernhard war unergde weil die Freude am
Musizieren (auch auf niedrigem Niveau) oder auaheitache Genuss beim Hoéren
in seinem Werk nicht beriicksichtigt wird, muss amayamen werden, dass dieses —
doch sehr personliche Empfinden — von dem Did&russt ausgeklammert wird.
Vielleicht wollte Thomas Bernhard (sich?) aber ¢gidh beweisen, dass die
Entscheidung, nicht die Sangerlaufbahn zu ergrerfentig gewesen war.

In derTiroler Tageszeitungrinnert sich eine Studienkollegin (Erika Leitner)
Bernhards an ein Gesprach mit ihm, in dem er voaminicht wahrgenommenen

Vorsingen in Minchen erzéhlte. Als Grund fur seinohterscheinen zu diesem

55 Stiicke 2, S.332

552 Stiicke 3, S.61

553 Stiicke 3, S.374

554 Stiicke 1, S.66

:Z Flgéschmann, Krista. Eine Begegnung. Suhrkamp Taschenbuch. Frankfurt/Main, 2006, S.144
Ebda,
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Termin gab er an, dass er sich ein Leben als Samgjgrvorstellen kdnne und sich
lieber als Schriftsteller durchsetzen wblieln einem Telefongesprach mit der
Verfasserin (20.9.2010) erklarte Frau Leitner aherh, dass sie nicht wisste, ob
Thomas Bernhard diese Aussage ernst meinte. WeBarakard schon in jungen
Jahren gelang, eine Studienkollegin Uber seineavalmtentionen im Unklaren zu
lassen, muss auch die Nachwelt scheitern. Vielleicisste Frau Leitner zu diesem
Zeitpunkt auch nichts von Bernhards Krankheit,dba Sangerberuf unmoglich
gemacht hatte. Vielleicht glaubte auch der jungehBed selbst nicht daran, dass er
als Sanger Erfolg auf hochstem Niveau haben wiindeinem beinahe unaufféalligen
Nebensatz hat er selbst Zweifel daran geaul3ess, sine Gesangslehrerin ihm die
notige Personlichkeit fur den Sangerberuf zutrgBellte ich eine solche
Personlichkeit sein? Sie hatte ja nicht gesagtsétheine solche Persénlichkéit:
Allerdings istDer Keller, aus dem das Zitat stammt, erst 1979 erschieneginem
Zeitpunkt als Bernhard als Schriftsteller bereftgobert war.

Wie sehr Thomas Bernhard zum Klassiker gewordédpesfeist eine junge
Liederschreiberin und Sangerin, die 2012 ingatihre Eindriicke von den
Salzburger Festspielen mit den Worten beginnt , §elehrter Thomas Bernhafd®
Und dass auch das Thema ,Thomas Bernhard und ds&kMmmer noch
interessiert, zeigt eine Meldung vom Janner 201deimSalzburger Nachrichterdie
eine Aussage von Peter Fabjan (Bernhards Halbbhruddem Musikmagazin
Rolling StongFebruar Ausgabe) zitiert, nach der Bernhard , gdatten des Soul-
und Funk-Musikers Prince aufgelegt hab&“Wenn Thomas Bernhard diese Musik

wirklich mochte, hat sie doch keinen Eingang imeestticke gefunden.

Diese Arbeit zeigt, wie viel Thomas Bernhard mitduim weitesten Sinn
(Musikstiicke, Komponisten, Instrumente etc.) auskiriind auch, dass bei
Bernhard Sangerfiguren nur dann positiv konnosigrd, wenn deren Laufbahn

frihzeitig abgebrochen wurde oder abgebrochen wardesste.

87y/gl. Leitner, Erika, Tiroler Tageszeitung 12.10.1995, S. 9

%8 Der Keller, S.125

%% Hunger, Sophie. ,Ich weiR: Das ist gewaltig®. Zeit Online. http://www.zeit.de/2010/32/A-Salzburg
50 \/gl. Salzburger Nachrichten, 31.1.2014, S.10
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Sanger/Sangerinnen, die den Beruf tatsachlichgrdimh ausiben, werden zu
Banknoten z&hlenden Schwétzern oder zu Musikautymat
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DVD/Video

Der Ignorant und der Wahnsinnige Schauspielhaus Bochum 2008, Mitschnitt eingffifarung.
Datum des Mitschnitts ist nicht bekannt.

Regisseur: Burghart Klau3ner, Biihne: Jens Kiliamstkme: Dagmar Morell, Koénigin der Nacht:
Christine Schonfeld, Vater: Otto Sander, Doktorrd/@liver Schulze; Frau Vargo: Karin Moog
Kellner Winter: Martin Horn

Der Ignorant und der WahnsinnigeFernsehaufzeichnung 1972, 3sat,

Regisseur: Claus Peymann, Biihnenbild: Karl-Erngtidann, Kostime: Moidele Bickel, Konigin der
Nacht: Angela Schmid, Vater: Ulrich Wildgruber, Dok Bruno Ganz, Frau Vargo: Maria Singer,
Kellner Winter: Otto Sander

Der Ignorant und der Wahnsinnidignorant a Sialenec) des Mala scéna TheatersatisBava, 2005
Ubersetzung: Martin Porubjak, Regie: Jan Antontm&ky , Szene: Tomas Rusin, Kostiime: Zuzana
Stefunkova, Musik Zusammenarbeit: Richard Bakp , Dramaturgie: MartifPorubjak,

Darsteller: Konigin der Nacht: Ingrid Timkova, Vat®uSan Jamrich, Doktor: L'ubo$ Kostelny,
Frau Vargo: Maria Kral'owiova, Kellner Winter: Vladmir Obsil

Der Schein trugtSprechtheateraufzeichnung aus dem Schauspidwaiim. Aufzeichnung der
Urauffuhrung, gesendet am 19.1.2005 (ZDF) Regiau€Peymann, Bildregie: Hans W. Reichel,
Buhnenbild: Erich Wonder/Andreas Braito, Darstelleraugott Buhre (Robert), Bernhard Minetti
(Karl).
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Abriss

Dieser Arbeit zeigt, dass Bernhard in jedes sabendfillenden Stiicke
Musikbeziige einbaute, und auch, wie genau Berrtiar8trukturen des
Musikgeschafts durchschaute und wie kritisch erstdreinbar erfolgreichen
Kinstlern gegeniberstand. Ebenfalls wird dargelegt bewusst Bernhard
musikalische Bezlige, im weitesten Sinn, verwendetd’ersonen zu beschreiben
aber auch um sie zu entlarven. Das auffallendsispig ist der Einsatz von Musik
(Schonberg#loses und Aargnn Der Schein trigtwo mit der Musikzuspielung

nicht nur der Stlcktitel erklart sondern allem zu@@sagten widersprochen wird.

Thomas Bernhard, der Musik studierte und eine Latuflbals S&nger geplant hatte,
hat diesen Umstand in Interviews immer wieder ew@bas ist vergleichbar mit
einigen seiner Figuren, die trotz einer erfolgrerchaufbahn in einem anderen
Bereich dem ehemaligen Traum von einer kinstlegisdfarriere nachtrauern.
Vergleichbar aber auch mit dem verklarten Betrathier eigenen Jugend- oder
Schulzeit. Thomas Bernhard wusste um die Hartersdegerberufs und auch, dass
nur Wenige die Spitze erreichen. Nicht zuletzt ddshweil auch die berufliche
Musikausubung ein Geschaft ist und von den GeselzeMarktwirtschaft geleitet
wird. Gegen dieses Geschaftemachen mit der Kun®drahard immer wieder
gewettert und ere hat in seinem Stk Berihmterdie, nur an finanziellem Erfolg

interessierte, Musikbranche angeklagt.

Die oft verschlisselten Hinweise auf Carl Zuckmayanen nichts mit Musik zu tun,
aber da dieser Dichter fur das Leben von ThomasHzed und dessen Grol3vaters,
Johannes Freumbichler, sehr wichtig war, wird aterisucht, diesen Spuren

nachzugehen.
Abschlie3end werden drei Inszenierungen von Beddiaer Ignorant und der

Wahnsinnigeverglichen, die zeigen, wie sehr sich die Integtieh des Werks seit

dessen Urauffihrung geandert hat.
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Lebenslauf

Geboren in Wien. Nach einem Berufsleben im versignen Bereichen des Exports-
Handels- und Verlagswesen bot der Ruhestand Gdlededer jahrzehntelangen
Leidenschaft fur Theater und Musik nachzugebensiciddem Studium dieses

Fachgebiets zu widmen.
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