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l. Einleitung

Die Kunstentwicklung des spaten 18. und frihenJi®rhunderts war bis zur Mitte des
letzten Jahrhunderts von der Forschung fast unbetagéblieben. Erst nach 1950 setzte
langsam eine erste Beschaftigung mit der Kunstkedigsit ein, die in den 2000er-Jahren
einen ungeheuren Aufschwung erfuhr. Eine VielzahPablikationen, Ausstellungen und
Kongressen beschaftigte sich seither mit der Kunstl800. Die Auseinandersetzung mit
einer Epoche (und im Fall der vorliegenden Arb&tmehr noch mit einem facettenrei-
chen Epochenibergang), besonders das VerstandniZwsammenhangen ihrer Ent-
wicklung verlangt aber danach, nicht nur Zentred grol3e Meister zu wirdigen, son-
dern auch regionale Entwicklungen zu bertcksichtiggir die dsterreichische Bildhaue-
rei ist dies weitgehend ausgeblieben. Nach dendiggenden Forschungsergebnissen der
1960er- und 1970er-Jahre zu den Hauptvertreternsgatbarock-frihklassizistischen
Skulptur sind nur punktuelle Reflexionen auf dienkudieser Zeit festzustellen. Neue
Forschungsansatze, die (wie sich im Verlauf destéhting dieser Arbeit herausstellte)
auch Uberregionale Bedeutung haben und durchaesesiropaische Dimension errei-
chen, will die vorliegende Arbeit bieten. Sie wardeeispielhaft am Schilerkreis des
Salzburger Bildhauers Johann Baptist Hagenauer2(I/&810) gezeigt. Die Vielzahl an
Kinstlern, die diesem Kreis zuzuordnen ist undutiterschiedlichen kunstlerischen Ta-
tigkeiten, die sie aufgegriffen haben, zeichnenvastfaltiges Bild der Skulptur um 1800.
Die Heterogenitat der kiinstlerischen Leistungentfdlbei nicht zwangslaufig zur Ab-
wertung Einzelner, gerade diese tragt vielmehr daaudas Kunstschaffen dieser Zeit

begreifbar zu machen.

Hagenauer zahlt zu den wichtigsten Vertretern dégrieichischen Bildhauerei des spa-
ten 18. Jahrhunderts. Zunachst unter ErzbischoifsiBighd Graf von Schrattenbach
(1698-1771) als Hofbildhauer in Salzburg tatig,téelond arbeitete er ab den frihen
1770er-Jahren in Wien. Dort wirkte er an der Akaeder bildenden Kiinste als Profes-
sor fur Bildhauerei und als Leiter der akademiscK&sse fur Graveure, die zu seiner
Zeit noch als Erzverschneiderschule bezeichnet evudie Unterschiede seiner Arbeits-
statten (im politisch unabhangigen Erzbistum Saighund in der Residenzstadt des r6-

misch-deutschen Kaisers) und seiner dort wahrgeramam Aufgaben, ebenso wie (und



besonders) die Kunstpolitik seiner Zeit sowie defliss dieser Faktoren auf junge Bild-
hauer stellen zentrale Forschungsthemen der Adbeit

Zwischen 1760 und 1850 veranderte sich das Kuredffechwesentlich. Der Klassizis-
mus etablierte sich als vorherrschende Stilrichtuleg zwar schon ab 1810 eine Vielzahl
neuer Strémungen gegenuberstand, allerdings (esidEindruck blieb nachhaltig) die
Skulptur zur vorherrschenden Gattung erhob. Nieozwar der Bildhauerei eine derarti-
ge Bedeutung beigemessen worden. Rasch einsetkemite die im Klassizismus v. a.
die kunstlerische Eigenleistung vernachlassigt satzte dem schnell ein Ende. Die klas-
sizistische Skulptur war bald nicht viel mehr aggstaubter Akademismus und blieb lan-
ge Zeit (wie oben skizziert) auch von der Forschunigeachtet. Wie viel mehr als ,nur’
marmorweil3e Antikennachahmung und wie vielfaltigqsslizistische Bildhauerei sein
kann, sollen die nachfolgenden Ausfiihrungen vetemdichen. Um 1800 experimentier-
ten Bildhauer mit neuen Materialien. Die Populantén Gips ist ein prominentes Zeug-
nis dafur. Soziale und politische Umbriche veréimtedie Auftraggeber- und Kaufer-
schicht und stellten Bildhauer vor vollig neue Hesfarderungen als es noch in den hofi-
schen Strukturen des 18. Jahrhunderts der Fallvaryerwendung von neuen Materia-
lien ist als wesentliche Auswirkung der ersten Tesierungswelle Europas zu betrach-
ten. Rationelle, maschinelle Arbeitsprozesse wirldieh auf das kinstlerische Schaffen
aus. Wie und in welcher Weise wird die nachfolgeddéersuchung zeigen. Der Einfluss
dieser Entwicklungen wird beispielhaft am (Euvrezelner Kinstler veranschaulicht —

als Beispiel sei auf Joseph Mattersberger (1755182 wiesen.

Bislang waren drei von Hagenauers Schulern (zumsind@mentlich) bekannt: Leonhard
Posch (1750-1831), Joseph Mattersberger und JoW@pomuk Probst (1756-1824). Zu
Posch, der sich zu einem der bedeutendsten Poetlateure des spaten 18. und friihen
19. Jahrhunderts entwickelte, liegt bereits eingsBitation vor, die zwar Uber ein umfas-
sendes Werkverzeichnis verfugt, nahere Umstandé.elesns Poschs, die Beziehung zu
seinen Auftraggebern, das Zustandekommen von Aygitraind, was besonders schwer
wiegt, eine Einbettung seines (Evres in die damalgje sowie den Vergleich mit ande-
ren Kiinstlern vermissen lassMattersberger ist als Metallplastiker bekannt, ituind

die Einfihrung des Eisenkunstgusses in die Bildrawes spaten 18. Jahrhunderts zuge-
schrieben und Probst ist beispielswaiseZusammenhang mit der spatbarocken Praxis

! Forschler-Tarrasch 2002.



des Bronzierens von Skulpturen erwahnt word®as Wirken beider Kiinstler ist noch
weitgehend unbearbeitet. Im Zuge der Recherchervailiegenden Arbeit hat sich der
Schulerkreis Hagenauers betrachtlich erweitert. Giof3teil der Kunstler bleibt aber,
aufgrund fehlender Quellen und nicht mehr nachvee&bArbeiten, abgesehen von der
Kenntnis ihrer Namen, anonym. Daftir verantwortigthzu einem Gutteil der nicht unbe-
trachtliche Zeitraum von zweihundert Jahren, dérieeem Wirken vergangen ist und
dazu beitrug ihre Spuren immer mehr zu verwiscbBedass aus heutiger Sicht zur kiinst-
lerischen Qualitat dieser Bildhauer keine oder nnrureichende Aussagen getroffen
werden kdnnen.

Die Schiler Hagenauers werden in der vorliegenddieiAerstmals in den Mittelpunkt
einer kunsthistorischen Auseinandersetzung und klbwo Beziehung zueinander als
auch zu ihrer Lehrzeit bei Hagenauer gestellt. Darzes nétig, Hagenauers Leben und
Schaffen genauer zu betrachten und in einzelneel&sp neu zu skizzieren. Die Arbeit
kann (und soll) keine Neubewertung seines (Euviietelte fir den Gesamtzusammen-
hang ist es aber unabdingbar, seine Arbeiten ektafren und neue Uberlegungen an-
zustellen. D. h. in einem einleitenden Kapitel waghachst Hagenauers ktinstlerischer
Werdegang kurz erlautert. Ein besonderer Stelleiwied dem Spatwerk des Bildhauers
beigemessen. Es kann in die Zeit zwischen 17801&1@ eingeordnet werden. Dabei
handelt es sich um jene Zeitspanne, in der HagemaseDirektorat der Erzverschneider-
schule in Wien fihrte. Sie wird von der Forschuffignegativ kritisiert. Es wird behaup-
tet, der Bildhauer habe sich zu sehr auf seine #wdgals Akademielehrer konzentriert
und sein eigenes Schaffen zugunsten dieser Lajkidttivernachlassigt. Dieser Vorwurf
beruht stark auf der bislang nicht erfolgten zusamméngenden Betrachtung der in den
letzten drei3ig Jahren von Hagenauers Leben edtten Werke und seiner Rolle als
Akademielehrer. Kunstler- und Lehrerdasein bildeteie die Arbeit zeigen wird, zwei
nicht voneinander zu trennende Bereiche. Die Bésghag mit Hagenauers Spatwerk
brachte schliellich eine vielseitige kinstleris@l@igkeit des Bildhauers zu Tage. Letz-
lich konnten seinem (Euvre sogar neue Arbeiten lgefigt werden.

In Salzburg war Hagenauer von 1764 bis 1771 albisstatflicher Hofbildhauer tatig
gewesen. In dieser Zeit entstand eine Reihe vork®deunter denen das Mariendenkmal
auf dem Domplatz und der Durchbruch durch den Mébelg in die Riedenburg, das

2 Koller 1998.



sogenannte Neutor, mit seinem Statuenschmuck,inligleklichsten Zeugnisse darstel-
len. Hagenauers Jahre in Salzburg waren gepragdeorzusammenarbeit mit seinem
Bruder Wolfgang (1726—-1801), der als Architekt dbkbs am Hof Erzbischof Schratten-
bachs beschéftigt gewesen war. Die Auseinandersgtmit den Arbeiten dieser Zeit
liefert nicht nur Hinweise darauf, dass der Bildain Salzburg eine Werkstatt gefuhrt
haben muss (zu der bislang keine Nachforschunggesgeilt worden sind), sondern auch
darauf, dass die Vielzahl an Auftrdgen, die died@riHagenauer fur Schrattenbach aus-
gefuhrt haben, bereits im Zusammenhang mit der Wdisiy junger Kiunstler steht. Ha-
genauer war einer der innovativsten Bildhauer debisiums gewesen. Er vermittelte
einerseits Formengut des klassizistischen BaroekVdien, andererseits frihklassizisti-
sche Gestaltungsformen aus lItalien nach Salzbwede®sam ist die Tatsache, dass Ha-
genauer wahrend seines ltalienaufenthaltes antikestverke in Gips nachformte und
diese Gipsabgusssammlung nach Salzburg bringenNigiien Hauptwerken der antiken
Bildhauerkunst war in dieser Sammlung eine Vielaablterer Werke (Gemmenabdri-
cke, Portratblisten) vertreten. Zu diesem Zeitpuakiigte nicht einmal die Wiener Aka-
demie Uber einen so reichen Vorrat an Studienobjekur antiken Kunst. Bis zum Tod
des Erzbischofs entwickelte Hagenauer eine Art Npoigiellung auf dem Gebiet der
Skulptur im Erzbistum. 1771 endete dies abrupt, wchl deutlich wird, dass der Erfolg
des Bildhauers stark an die Sympathie, die er bleigdtenbach genoss, gebunden war.
Nach dem Tod seines Gonners verlie3 Hagenauer (8glzin Wien liefen gerade die
Planungen fur die Ausstattung des SchonbrunneroSgphrks mit mythologischen Gar-
tenskulpturen. Hagenauer wurde vom Leiter des Rigjdohann Christian Wilhelm Bey-
er (1725-1796), in Dienst genommen. Seine Leistutigerzeugten derart, dass er schon
kurz nach seiner Ankunft in Wien zum Professor Bildhauerei an der Akademie er-
nannt worden war. Ab 1780 leitete er dann die Esoleeiderschule, die zunachst als
private Kunstschule gefiihrt und kurz vor der Ubema der Leitung durch Hagenauer
Teil der Akademie geworden war. Die Erzverschneiclaule stellte eine Ausbildungs-
statte fur Kunstler dar, fur die die Verarbeituranwetallen eine Grundlage ihres kiinst-
lerischen Schaffens bildete. In dieser Tatigkerblieb Hagenauer bis zu seinem Tod im
Jahr 1810. Obgleich er folglich den Grol3teil seibebens an der Akademie verbrachte,
ist Hagenauers Rolle als Lehrer an der damals bexdsten (weil auch grof3ten) Kunst-
schule in Europa bislang nicht aufgearbeitet wordem® genaue Betrachtung seiner

Lehrtéatigkeit gilt als Forschungsdesiderat. In éebbeit werden daher die theoretische



und praktische Wissensvermittlung sowie die Lelmd Wnterrichtsmethodik in den aka-
demischen Klassen Hagenauers eingehend beleugintet)bergang vom 18. zum 19.
Jahrhundert war das kinstlerische Schaffen bessrsti@rk vom politischen Geschehen
der Zeit gepréagt. Ressourcenknappheit in FolgeNagoleonischen Kriege und die Etab-
lierung des Birgertums veréanderten die kiinstleegatbeitspraxis, aber auch den Unter-
richt an den Akademien, der das KinstlerdaseigstrdRegeln unterwarf und nunmehr
darauf ausgerichtet war, die Ausbildung heimisdfi@nstler so weit zu verbessern, dass
der Bedarf an (Luxus)Gutern im eigenen Land gedeektlen konnte. Davon waren Ha-
genauers Schuler in besonderer Weise betroffen.

Als Direktor der Erzverschneiderschule nahm Hagena&ine Schlisselstellung an der
Schnittstelle zwischen Kunst und Handwerk ein. 8eit frihen 1780er-Jahren wurden
an der Akademie Meisterprufungen fir Handwerkerealbbghmen. Handwerker wurden
damit zu akademischen Kunstlern erhoben, ihre Arbeorm aufgewertet. Besondere
Bedeutung erlangten Anfang des 19. Jahrhundertd-@Gald Silber- sowie die sogenann-
ten Galanteriearbeiter, die aus unterschiedlichextaNén alle Arten von Verzierungen
herstellten. An der Entwicklung der Erzverschnesdbule und der Bedeutung, die ihr
auch aulRerhalb der Akademie zu Teil wurde (bspwsudige der Direktor der Breslauer
Kunstschule, Carl Daniel David Bach (1756-1829911die Erzverschneiderschule, um
sich Anregungen fur die Ausbildung von Kunsthandwen zu holen), lasst sich insbe-
sondere feststellen, dass der Metallguss am Ubgrgam 18. zum 19. Jahrhundert im-
mer mehr Bedeutung erlangte. Damit nahm die Erzbheeiderschule eine gewichtige
Stellung ein. Wie bereits erwahnt, wurde HagenaMarbildrolle als Lehrer bislang
noch keine eingehende Untersuchung gewidmet. InAdeeit soll dargestellt werden
(soweit nachvollziehbar), wer, d. h. Kinstler wechunstrichtung, seinen akademi-
schen Unterricht besuchte(n) und wie sich der wekénstlerische Werdegang der Schii-

ler gestaltete.

Als besonders bedeutsam erwiesen sich Hagenaweetische und praktische Kennt-
nisse des Metallgusses. Das monumentale Marienddnkon dem Salzburger Dom, das
durch die Verwendung von Blei, aber auch formahdezrhéhte Mittelfigur, um die sich
auf einer zweiten Ebene vier weitere Figuren greqgr) eine Abhangigkeit von Georg
Raphael Donners (1693-1741) Mehlmarktbrunnen @misn 1737-1739) zeigt, ist ein



eindriickliches Beispiel dafifrJoseph Mattersberger sollte in weiterer Folge, dem
Hintergrund seiner kinstlerischen Verwurzelung ém Wiener Bildhauereitradition des
18. Jahrhunderst (die durch seine Ausbildung bgedauer bedingt war), der Guss der
ersten grol3formatigen Skulptur aus Eisen gelin§emohl Blei als auch Eisen sind keine
hochwertigen Materialien. Erst durch eine inten®earbeitung der Oberflache entstehen
stilistisch anspruchsvolle Produkte. Auch in diebmnsicht lasst sich eine Linie von
Donner, dem es gerade um die Wirkung, die Besdhuidty mit der Oberflache ging, und
den Kunstlern des spaten 18. und frihen 19. Jabtdntsziehen. Mit dem Eisenkunst-
guss, der rasch Uberall in Europa Verbreitung famdren auch weitere Hagenauer-
Schiler, wie Leonhard Posch oder die Medailleurepbéd Heuberger (1786—-1839) und

Franz Detlef, die aus der Erzverschneiderschule hervorgingenunden.

Bei Posch, zu dem bereits eine Forschungsarbdiegrbleiben die Ausfiihrungen auf
seine Zeit in Salzburg und Wien beschrankt. Benests1800 hat er ein reiches (Euvre
auf dem Gebiet der Portratdarstellung im kleinemtas, d. h. der Portraplakette, vorzu-
weisen. Die Bildnisarbeiten aus Poschs Wiener Zaed zwischen 1790 und 1792 ent-
standen. Nur wenige Sticke sind datiert. Der Gib@gvon befindet sich heute im
Munzkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin. Awé Herkunft aus Wien weist die
Datierung hin, die grob ,um 1790 angegeben ise Bineute Besprechung seines Schaf-
fens (bis zum Zeitpunkt der Niederlassung des Hérssin Berlin) ist im Hinblick auf
den Gesamtzusammenhang der Arbeit unbedingt erfimtdeEin Aspekt von Poschs
Wiener Zeit soll besonders hervorgehoben werdemeS@usammenarbeit mit Graf Jo-
seph von Miuller-Deym (1752-1804), fur den Posch Ngportrats von z. T. aul3eror-
dentlicher Lebensnéhe schuf und mit dem er ingtadipsabgiisse nach antiken Skulptu-

ren anfertigte, die spater von der Akademie alglihobjekte angekauft wurden.

Mattersberger, ebenfalls ein Salzburger Schilemrkb umfassend Raum zu, nicht nur
um ihn als Kiunstler, sondern auch um seine Vertkeasf dem Gebiet des Eisenkunst-

gusses zu wurdigen. Nachdem 1784 in der Eisengie@es Grafen Detlev Carl von Ein-

% Die Verwendung von Blei fiir groRformatige Werkedain Salzburg keine Nachfolge. Im Gegensatz zu
Donner war Hagenauer in der Lage die einzelnenaBdgtile der Bleilegierung in ein Mischverhaltnis z
bringen, das eine gegen aulRere Einflisse bestaMtigelache erzeugte. Das Mariendenkmal wurde erst
mehr als 230 Jahre nach seiner Fertigstellung &estaurierung unterzogen, wahrend Donners Bruiinenf
guren schon nach wenigen Jahren durch Kopien émgetden mussten.

* Keine Lebensdaten bekannt.



siedel (1737-1810), im sachsischen Lauchhammémais der Guss einer Eisenskulptur
gelungen war, fand der Eisenkunstguss in ganz Dielarsd und darlber hinaus Verbrei-
tung. Eisenkunstguss blieb nicht allein auf Skuktuund Busten beschrankt; er erfasste
rasch alle Lebensbereiche der Menschen. Zahlr&igpenate in technikhistorischen Mu-
seen oder privaten Sammlungen geben Zeugnis d&librdem Eisenkunstguss entwi-
ckelte sich um 1780 aber nicht nur eine neue kénsthe Technik und Gestaltungsform,
sondern gleichzeitig die Vorstufe zum modernen $tdedesign. Die Reproduzierbarkeit
der Modelle, die hohe Qualitdt der Erzeugnisse derdrelativ niedrige Preis unterstrei-
chen dies. Sie machten Produkte des Eisenkunsgyasferdem fur eine breite Kaufer-
schicht interessant. Generell nahm die Techniknimfkesgang in England, wo sie der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts ein enormessindller Aufschwung zu verzeichnen
ist. Begehrt waren Eisengusse zudem aufgrund #és#retischen Qualitat. Durch das
Auftragen von Firnissen, die das schnell einsetedRdsten des Materials verhinderten,
erhielten die Giusse eine satte, glanzend schwa® Fdie zusatzlich scharfe Konturen
und eine formvollendete Oberflache erzeugte. Kdterdie die Glsse schlussendlich
auch bei Kaufern attraktiv machten.

Eisenkunstguss war rasch zum Massenprodukt gewo€lerchzeitig war er eine recht
kurzlebige Erscheinung, die nach etwa fiinfzig Jahnéeder vom Kunstmarkt ver-
schwand. Nachdem sich die politische Lage in Eusiphilisiert hatte, pragte der Bron-
zeguss die weitere Entwicklung des Metallgusses.Hxenkunstguss wird in der kunst-
historischen Forschung, auch wenn sich seit def@erf@¥ahren immer wieder Ausstel-
lungen mit dem Thema beschaftigt haben, stiefnligitebehandelt. Dazu beigetragen
haben mehrere Grinde: Zum einen beeinflusste diedrelung von Eisen das bildhaue-
rische Schaffen nur kurz und man maf den Arbeifekeinen kinstlerischen Wert bei,
sondern sah sie als Produkte eines technischeres3®z an; zum anderen sind relativ
wenige Exponate erhalten und es ist wenig UberrAgdeber, Kinstler und Produktions-
statte bekannt. Nachforschungen hierzu verlaufechran Sand und nur wenig Greifba-
res bleibt. Diese Schwierigkeien in der Erforschdeg Phanomens Eisenkunstguss wer-
den im Text ausfuhrlich besprochen. AuRerdem wedktage nachgegangen, inwiefern
Eisenkunstguss auch die dsterreichische Bildhauereinflusste. Dieser Thematik wird
ein Teil im Abschnitt zu Mattersbergers Leben umthafen gewidmet. Osterreichische
GielRereien begannen erst nach der Jahrhundertweibder Produktion von Eisenkunst-

guss. Dies unterstreicht die Vorreiterrolle, diel&en flr seine Entwicklung zukommt.



Auch in der Habsburgermonarchie sah man Eisendiguaten Ersatz fir Materialien
wie Marmor, der in Zeiten kriegerischer Auseinasd&zungen zu teuer und schwer zu
beschaffen war. Nach sachsischem und preuR3ischehild/evurden Betriebe technisch
aufgerustet (Anschaffung von Kupol6fen, die bahobeade englische Erfindung, die fur
das Schmelzen von dunnflissigem Eisen gebrauclde)uBildhauer (d. h. Kinstler, die
Gussmodelle entwickelten und in Absprache mit def3&n in den Betrieben den Skulp-
turenguss umsetzten) beschaftigt, und direkt anértgel der jeweiligen Betriebe Ver-
kaufsraume eingerichtet, die es dem Kaufer ermiiiglic Ware zu kaufen oder die Mo-
delle fur das gewlnschte Objekt auszusuchen. Doltigsten Betriebe auf osterreichi-
schem Gebiet waren Blanz (heute Blansko, Tscheghigarowitz (heute Hibvice,
Tschechien) und Gusswerk bei Mariazell in der $tegek. Daneben gab es noch v. a. in
Bohmen einige kleinere Betriebe, die qualitativineertige Gusse lieferten. Da die Quel-
lenlage zum Thema sehr lickenhaft ist und es inmRRahder vorliegenden Arbeit nicht
maoglich ist, eingehendere Untersuchungen anzusieNed eine Auswahl an Betrieben
und Kunstwerken getroffen, die eingehender besgmoakerden. Im Vordergrund der
Uberlegungen steht die Frage nach den Kiinstleenyididelle fiir Eisenkunstgusse liefer-
ten, was in der bisher erschienen Literatur keiokeRspielte. Bislang standen die Betrie-
be selbst, in technikhistorischer Sicht bzw. ihredbgnisse im Allgemeinen vielmehr im

Mittelpunkt des Interesses.

Den Schilerkreis Hagenauers zeichnet v. a. didalielon kiinstlerischen Arbeitsgebie-
ten aus, in denen die Schiler tatig geworden dedthen Bildhauern finden sich Metall-
plastiker, Gold- und Silberschmiede und besondeie Wedailleure. Einer klassischen
bildhauerischen Tétigkeit gingen wenige nach. Johidepomuk Probst war einer von
ihnen. Er gehorte wahrscheinlich schon zu Hagesal&rkstattmitarbeitern, als dieser
an der Skulpturenausstattung von Schonbrunn atbeiBpater war er, zusammen mit
seinem Lehrer, an der skulpturalen Ausstattung Scimnoss Pdckstein-Zwischenwéssern
in Karnten beteiligt und wurde daraufhin von Bistheranz Xaver von Salm-
Reifferscheidt-Krautheim (1749-1822) als Hofbildeawnach Klagenfurt berufen. In
Karnten schuf Probst v. a. Nachahmungen von We@&org Raphael Donners, interes-
santerweise in Holz mit farbig gefassten Oberflaciizes wird im Text ausfuhrlich dis-
kutiert. Um 1800 kam Probst nach Salzburg. Uber @iénde seines Weggangs aus

Karnten, kann nur spekuliert werden. In Salzburg erajedenfalls bis zu seinem Tod,
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1824, in der Werkstatt des Bildhauers Franz deaPiiikzl (1738-1819) tatig. Auf Probst
gehen einige Grabmaler mit figurlicher Austtattueng Friedhof von St. Peter zuriick,
darunter beispielsweise jenes von Wolfgang Hagenaas er im Auftrag von Abt Do-
minikus Hagenauer (1746-1811), dem Cousin der Kenbstider, ausgefuhrt hat. (Abb.

89) Diese Arbeiten werden hier erstmals besprochen.

Unter Hagenauers Schulern an der Erzverschneiddesstellen Medailleure die grolite
Kunstlergruppe dar. Der letzte Abschnitt des viel@pitels beschaftgit sich mit Minz-
und Medaillenstempelschneidern, die bei Hagenausgebildet worden sind. Diese
kunstlerischen Betatigungsfelder wurden von dersthistorischen Forschung meist nur
am Rande gestreift. Dies liegt wahrscheinlich dadass es gerade in Wien nie wirklich
eine Tradition der kiinstlerischen Medaille gab @mbeiten dieser Art noch weit bis ins
18. Jahrhundert in den Niederlanden oder anderbie®a des Habsburgerreiches gefer-
tigt wurden. Nur vereinzelt sind Kinstlerpersonkelten wie Matthaus Donner (1704—
1756) auszumachen, dessen Werke zwar von hohetfgdigkeit zeugen, dessen friher
Tod aber eine Etablierung der Medaillenkunst in MWAerhinderte. Im bildhauerischen
Schaffen des 19. Jahrhunderts erlangte die kuissther Medaille einen hohen Stellen-
wert. Hagenauers Graveurschiler waren daran mag@gdigteiligt. Der Erzverschnei-
derschule als Ausbildungsstatte des kunstleristtechwuchses ist fiir die Etablierung
der Kunstmedaille eine gewichtige Rolle beizumesfease Entwicklung wird im Text
umfassend beschrieben. Die Befassung mit der Tlierkatnmt aber nicht aus, ohne
einen kurzen Blick auf die Entwicklungen des spdténund frihen 18. Jahrhundert und
die Anfange der Kunstmedaille in Wien zu werferg uh die Zeit Josephs I. (1678-1711)
und Karls VI. (1685-1740) zurtickreichen. Erst datduwird verstandlich, welche Bedeu-
tung der Kunstmedaille als Reprasentationsform arseklichen Hof in Wien beigemes-
sen wurde und welche Rolle die Erzverschneiderschiibgenauers fur die Etablierung

der Medaille im Klassizismus gespielt haben.

In der Dissertation wird kein klassisches LehreniBer-Verhaltnis erforscht, sondern es
werden kinstlerische Ausbildungswege und Entfakomiglichkeiten am Ubergang vom
18. zum 19. Jahrhundert in Osterreich untersucbt. &¢m Hintergrund der frilhen In-
dustrialisierung in Europa wird der Zusammenhang Kanst, Handwerk und Okonomie

diskutiert. Diese Aspekte sollen beispielhaft anmiBerkreis Hagenauers erlautert wer-
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den. Dafur gilt es zu klaren, wer diese Schileraiwamd inwiefern sie heute noch (durch
Werke) greifbar sind. Dabei kann die Arbeit keiremspruch auf Vollstandigkeit erhe-
ben. FUr den Grof3teil der im Text genannten Kiunstieht ein eingehendes Quellenstu-
dium noch aus, das im Rahmen dieser Untersuchundgraum- und Zeitmangel, sowie
aufgrund der Themenstellung nicht geleistet werkismn. Ein Verzeichnis im Anhang
listet alle Schiler Hagenauers auf und halt kunferinationen zu jenen bereit, Gber die
zu wenig bekannt ist, um sie ausfuhrlich im Texdgrechen zu kbnnen. Neben den bis-
her angesprochenen Kernthemen der Arbeit werdeh emige weitere Themenaspekte
in die Untersuchung miteinbezogen. So verstehtdielDissertation auch als Beitrag zur
Erforschung des Salzburger Kunstgeschehens vos@aularisation und der Bedeutung
der Akademie der bildenden Kinste in Wien als Aldsinigsstatte fur junge Kinstler.
Spezielle Forschungsthemen der Arbeit sind zudeamFdage nach Materialitat in der
Skulptur des spaten 18. und frihen 19. Jahrhunaketi€Entwicklung des Eisenkunstgus-

ses sowie der osterreichischen Medaillenkunstesati Zeit
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Il. Forschungsstand

Wichtige Ausgangspunkte fur die Bearbeitung deragaten Fragestellungen bilden Ha-
genauers Schaffenszeit in Salzburg und Wien. Dseerrumfassenden (und lange Zeit
einzigen) Auseinandersetzungen mit dem Bildhawitesh ein Aufsatz von Erika Tietze-
Conrat und die Dissertation von Ingeborg Wegleitar®> 2006 lieferte die Ausstellung
,Die Hagenauer. Kinstler, Kaufleute und Kirchenm&nmm Salzburg der Mozartzeit'
neue Impulse fir die Auseinandersetzung mit seir@®unvre® Ingeborg Schemper-
Sparholz' Aufsatz im dazugehérigen Begleitbandltstdie aktuellste und gleichzeitig
umfassendste Darstellung des Schaffens HagenaaerBi¢ 2006 im Zuge der Restau-
rierung des Salzburger Mariendenkmals erschienebékiation des Bundesdenkmalam-
tes lieferte wichtige Erkenntnisse zur Stilbildudggenauersund zur Verwendung von
Blei in der Osterreichischen Plastik, zumal digsélagenauers Werk singular in Erschei-
nung traf Wahrend in den bisherigen Forschungsarbeiten geitauer seine Werke und
deren Kontextualisierung im Vordergrund stand, siiel ndheren Umstande (Werkstatt,
Mitarbeiter, Schuler) seiner Schaffenszeit in Saitghund Wien bislang nicht untersucht
worden. Die Grundlage fir die néahere Beschéftigmigseiner Salzburger Bildhauer-
werkstatt und ihrer Funktion als Ausbildungsstéiitejunge Bildhauer, stellen neben den
Quellen im Landesarchiv Salzburg, die Publikationem Benedikt Pillwein, Adolf
Hahnl, Ingeborg Schemper-Sparholz und Clemens Btard Pillweins ,Biographische
Schilderungen’ sind ein wichtiges Quellenwerk zuomktgeschehen Salzburgs um 1800.
Hahnls Forschungsarbeiten sind v. a. im Hinblick die Zusammenarbeit Hagenauers
mit seinem Bruder Wolfgang von Bedeutung. Nebem@ialer sich mit dem sogenann-
ten Wallis-Trakt der erzbischoflichen Residenz béftigte, liefern die Beitrage in den
Mitteilungen der Salzburger Landeskunde zur Reggsaeit von Erzbischof Sigismund
Graf von Schrattenbach wichtige Erkenntnisse zuedagers Tatigkeit als Hofbildhau-

er!? Erste Anhaltspunkte zur Bedeutung der Salzburgerkeitte Hagenauers fiir junge

® Tietze-Conrat 1920a; Wegleiter 1952.

® Sonderausstellung im Salzburger Barockmuseum ($angniRossacher), 5.7.-24.9.2006. Siehe dazu die
Beitrage im Begleitband zur Ausstellung: Barth-8gahi 2006; Codroico 2006; Hahnl 2006; Schemper-
Sparholz 2006a.

" Gobiet 2006, insbesondere der Aufsatz von Schef@parholz, S. 63-84. Schemper-Sparholz 2006b.

® Koller 2006.

° Pillwein 1821; Hahnl 1969, 1990 und 2006; Scherfiarholz 2006a; Standl 2011.

10 Martin 1940; Salzmann 1984.
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Kinstler finden sich in der Dissertation von Annerdehler-Tarrasch zu Leonhard
Posch'! Die Thematik wurde von der Autorin allerdings nigkrtiefend behandelt.

Die Auseinandersetzung mit Hagenauer wird um fadgem der Forschung unbearbeitet
gebliebene, Themenbereiche erweitert: Neben seitggmeinen Vorbildrolle fir junge
Kinstler am Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhunderd wpeziell auf seine Rolle als
Lehrer an der Wiener Akademie der bildenden Kiestgegangen; daneben sein kinst-
lerisches (Euvre zwischen 1780 und 1810 eingehemersucht. Fir das Wirken des
Bildhauers an der Akademie stellt das AktenmatenmlAkademiearchiv die wichtigste
Grundlage dar. Fur die vorliegende Arbeit wurde évial aus den Jahren 1774 bis 1810
ausgewertet und mit den Untersuchungen zur Akadgsahichte von Anton Weinkopf
(1724-1808) und Walter Wagner erweitérDie Schriftstiicke im Akademiearchiv stel-
len reine Verwaltungsakten dar, Informationen zumtedricht und zu Schilern lassen
sich nur indirekt erfassen. Zu Hagenauers Zeitamanindest schon eine gewisse Struktu-
rierung des Lehrbetriebes vorgenommen worden, chnifisofern als die Leitung der
Kunstschule durch einen Protektor festgelegt wargieen akademischen Rat (der als
Beratungs- und Beurteilungsorgan fungierte) undsalgedene Kunstklassen mit einer
bestimmten Anzahl an Lehrpersonal gab. Das beatbeuellenmaterial ist weitgehend
unveroffentlicht. Fir die Forschungsarbeit lasseh daraus Erkenntnisse Uber das theo-
retische und praktische Fundament der akademisgnshildung um 1800, zur Forde-
rung junger Kunstler (durch Stipendien und Preiflvesterbe), zum &sthetischen Zeitge-
schmack am Ende des 18. Jahrhunderts und zur deiésmethodik Hagenauers er-

schlief3en.

Hagenauers Tatigkeit an der Wiener Akademie isvéese im Zusammenhang mit ande-
ren Fragestellungen behandelt worden. Claudia Boesd Rainald Franz beschatftigten
sich mit der stilistischen und ikonographischendiiimung seiner Studienvorlagen, Anne
Forschler-Tarrasch und Ingeborg Schemper-Sparkedizrten erste Untersuchungsansat-
ze zum Einfluss seiner bildhauerischen Tatigkeft smine Schiilel® Hagenauers Vor-

bildwirkung auf junge Kinstler muss trotzdem alemiorscht bezeichnet werden, seine
Rolle als Lehrer ist in der Forschung Uberhauphtiicematisiert worden. Eine wichtige

zeitgenossische Quelle fur die Erzverschneiderscstellen die Beschreibungen von Carl

" Forschler-Tarrasch 2009.
12 Sjehe das ,Quellenverzeichnis' im Anhang; Weinkbp84; Wagner 1967.
13 Boesch 1993; Franz 2006; Forschler-Tarrasch 286Bemper-Sparholz 2006a.
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Bertuch (1777-1815) daf.Er lieferte (wenn auch knapp) Angaben zum Untetrio

Hagenauers Kunstklasse. Wie sich im Zuge der Rebberzeigte, gab es eine starke
Verbindung zwischen der Erzverschneiderschule werdGtaveurakademie am kaiserli-
chen Munzamt. Dies wird an entsprechender Stel&liadich besprochen. Fur die Gra-
veurakademie am kaiserlichen Minzamt stellt HemKébdebos Untersuchung zu Mat-
thaus Donner aus dem Jahr 1880 noch immer diegeiruelle dar, auch wenn Kabdebo
die Herkunft vieler Informationen nicht nachweigib viele Quellenangaben nicht mehr

nachpriifbar sind®

Fur die Beschaftigung mit Hagenauers kinstleriscBemaffen zwischen 1780 und 1810
sind neben den eingangs erwahnten Publikationenmiaine-Conrat, Wegleiter und Sch-
emper-Sparholz, die Beschreibung der Schottenfdidi@mkirche, der Bericht Gber die
Erwerbungen des Salzburg Museums aus dem Jahr d&48ufsatz von Gobel zur Bls-
te von Pius VI. (1717-1799) im Stephansdom und Ya&oif Hibners Monographie zu
Schloss Freudenhain in Passau von Bedeufubgr GroRteil dieser Werke ist bereits
bekannt, allerdings immer isoliert voneinander dttet worden. Die klnstlerischen
Werke Hagenauers liefern wichtige Hinweise auf e€lime Schiler und zeigen Verbin-
dungen zwischen ihnen auf. Wie in der Einleitungetie erwahnt, brachten die Recher-

chen auch neue Werke des Bildhauers zu Tage.

Der Forschungsstand zu den Schilern erweist sglsedir heterogen. AulRer Leonhard
Posch, dessen Schaffen durch die Dissertation wesckler-Tarrasch erfasst wurde, sind
alle anderen in der Arbeit besprochenen Kinstlennwenig bis gar nicht bekannt. Zu
Joseph Mattersberger liegt ein Aufsatz aus dem 2zt vot’, der versucht, sein Euvre
umfassend darzustellen, in dem allerdings wededeufrihzeit seines Schaffens noch
auf seine Tatigkeit als Lehrer an der Breslauerdtsohule eingegangen wird. Einzelne
Medailleure fanden in den Katalogen der kaiserhcidiinz- und Medaillenstempel-
sammlung und in den biographischen ForschungerBeonhard Koch Erwahnun§.Sie
sind in der alteren Literatur nie als zusammengaide Gruppe betrachtet worden, die

der gleiche Ausbildungshintergrund, namlich diehte2 bei Hagenauer, verbindet. Dies

Bertuch 1808 und 1810.

'* Kabdebo 1880.

18 Kraus 1822; Erwerbungen 1849; Gébel 1956; Hiibnei72

" Hermann 2004.

18 Kat. Miinz-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1901-19Q&h 1967.
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mag darin begriindet sein, dass sie als Kinstlexant unterschiedlichen Bereichen tétig
geworden sind, die bei genauerer Betrachtung afigsdalle auf den klassischen Bild-
hauertatigkeiten des Modellierens, Bossierens ume®€ds beruhen. Dies wird im Text
an entsprechender Stelle problematisiert.

Bei Leonhard Posch wird, aufgrund der bereits egdinden Forschungsarbeit von
Forschler-Tarrasch, der Fokus auf seine Lehrze8alzburg und in Wien gelegt. In der
Arbeit erfolgt erstmals eine eingehende Beurteilsames frihen Schaffens und beson-
ders seiner Zusammenarbeit mit Joseph Graf Muleysd Fir die Bearbeitung dieser
Aspekte sind die autobiographischen Aufzeichnundes Kiinstlers sowie die frihen
Auseinandersetzungen mit seiner Wiener SchaffengariFritz Dworschak, Lothar Fre-
de und Klaus Sommer unerlassli¢hDie jiingst verfasste Diplomarbeit von Gabriele
Hatwagner, die sich mit der historischen Persok&dhdes Grafen Miuller-Deym be-

schaftigt, liefert ebenso wichtige Hinweise auf &S

Umfassendere Versuche sich dem Euvre von Josephrbtarger anzunahern haben bis
dato nur Kurt Degen und Grit Hermann unternomfterinweise auf einzelne Werke
des Bildhauers finden sich sonst nur verstreuten ldteratur®®> Der Kiinstler bleibt als
Person ebenso schwer zu fassen, wie in seinemléiissthen Schaffen. Quellenmaterial
zu Mattersberger gibt es faktisch nicht; gesich&vierke sind nur wenige erhalten. An-
haltspunkte zur Biographie des Kunstlers liefermkHeh Keller, Johann Gottlieb August
Klabe, Gustav Otto Muller und der (wenn auch semtimmentbetonte) Nachruf von Karl
Wunster aus dem Jahr 182 ir die Verbindung Mattersbergers zu Joseph Bedgl4.
(1718-1788) in Passau sind die Aufsatze von Hei®ehnindler, besonders der jingste
aus dem Jahr 2003, von Bedeutdh@ur Kunstférderung der Briider Firmian erfolgte
noch keine umfassende Beschaftigung. Ein Aufsaszdaun Jahr 1991 beschreibt Franz
Laktanz® (1709-1786) Sammlungs- und Kunsttatigkdie Dissertation von Andrea
Végh, die Publikationen von Edgar Baumgartl und Algfisatz von Helmut Rizzolli ver-

191 enz 1918; Dworschak 1925a und 1925b; Frede 1968ymer 1994,

2 Hatwagner 2008.

% Degen 1970; Hermann 2004.

22 Bildwerke 1832; Fischer 1846; Katalog Breslau 1,8Bhrbuch des Schlesischen Museums 1912; Lei-
sching 1918; Clasen 1924; Hintze 1928 und 1930kgeDel970; Barbel 1993; Stegen 1994; Vahinger
1995; Mayer-Bremen 2005.

2 Keller 1787; Klabe 1796; Miller 1895; Wunster 1827

24 Schindler 1995 und 2003.
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anschaulichen die Tatigkeit der Briider als Kunsoer?® Die verwandtschaftliche,
kunstlerische und freundschaftliche Beziehung Msitiergers zur Familie Bergler be-
schrieben bereits Roman Prahl, Herbert Hintenaws Herbert Schindle?® Uber Mat-
tersbergers Lehrer in Italien, Giuseppe Franch3{#1.806), ist wenig bekannt. Giuseppe
Bertini verfasste in der Kunstzeitschrift ,Arte Lbarda‘ eine kurze Abhandlung tUber
den Bildhauer; mehr in das zeitgendssische maséhdi Kunstgeschehen eingeordnet
wurde er bei Mazzoccd.Der Bau des Palazzo Reale, an dessen AusstattangH und
Mattersberger beteiligt waren, beschéftigte diesEloung um die JahrtausendweRte.
Zur Schaffenszeit Mattersbergers in Dresden bilslgine Arbeiten die wichtigsten (und
weitgehend einzigen) Quellen. Seine VerbindungA@demie und zu anderen Dresdner
Kinstlern kbnnen zum einen durch Berichte in deenoérwéhnten Berichten von Keller,
Klabe und Miller, zum anderen durch die Publikagiorwon Rainer Richter und Michael
Schippan zu den Grafen Camillo Marcolini (1739-1)81i#d Alexander Beloselski
(1752-1809) sowie jene von Roland Kanz zu Giovaaitista Casanova (1730-1795)
rekonstruiert werdeff. Die Grundlage fiir die Auseinandersetzung mit derbihdung
Mattersbergers zur Familie des Grafen von Einsiaddl die Bedeutung von Detlev Carl
von Einsiedel fir das sachsische Kunstgeschehed8@® bilden die Publikationen von
Gerd Helge Vogel und Rainer Richf8rAnhaltspunkte zu seiner Lehrtatigkeit an der
Kunstschule in Breslau finden sich bei Erwin HintZenst Scheyer und Petra Holscfer.
Hintze lieferte aul3erdem erste Ansatze fur die Mellng Mattersbergers zur preul3i-
schen Eisengiel3erei in Gleiwitz, die im Text vérteerden soll.

Fur Mattersbergers Werdegang spielte die Entwiakldes Eisenkunstgusses eine bedeu-
tende Rolle. In der vorliegenden Arbeit wird nichtr diesem Thema nachgegangen, son-
dern auch die Auswirkungen von Mattersbergers Ejenachaft auf das osterreichische
Kunstgeschehen untersucht und ein erster umfassBetteag zum Einfluss technisierter
Arbeits- und Produktionsprozesse auf das kinstleeiSchaffen in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts geleistet. Der EisenkunstgusKtessizismus riickte erst Anfang des
20. Jahrhunderts ins Blickfeld der Forschdh&chon in dieser friihen Phase der Ausei-

% Schaffer 1991; Végh 1975; Baumgartl 1990 und 2602zolli 2012.
% prahl 2000; Hintenaus 2002; Schindler 2003.

27 Bertini 1979; Mazzocca 2001.

2 Baumgartl 1990; Dallaj/Kindermans 1999; Colle/Mazza 2001.

2 Richter 1989; Schippan 2009; Kanz 2008a und 2008b.

% Richter 1987; Vogel 1996a, 1996b und 2009.

3l Hintze 1928; Scheyer 1967; Holscher 2003.

32 eisching 1917; Schmitz 1917; Hintze 1928 und 1930
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nandersetzung wurdglas Fehlen von Abbildungen und Beschreibungen JMéisen-
guRarbeiten [...], die fir uns heute [1913] wiederegend geworden sind® beklagt.
Nach dem Krieg kam es in den 1960er und 1970erdamneut zu einer kurzen Beschéaf-
tigung mit dem Eisenkunstgu¥swWahrend Eva Schmidts Aufsatz zu Mattersberger we-
nig Erkenntniszuwachs brachte, beruhte Degens Abhhag auf Recherchen, die der
Autor um 1930 durchgefuhrt hatte. Sie flhrt audigeu Sicht besonders den herben Ver-
lust an Kunstwerken und Quellenmaterial durch daedvor Augen und stellt gleichzei-
tig, neben Hintzes Publikation aus dem Jahr 192Bexte Auseinandersetzung mit Mat-
tersberger als Eisenplastiker dar. Die wichtigsteell@ zum Eisenkunstguss des friihen
19. Jahrhunderts aus Lauchhammer ist die FestsehrifJohann Friedrich Trautscholdt,
die 1825 erschien und in der alle bis zu diesenypdekt gegossenen Kunstwerke aufge-
listet sind®>® Die Erkenntnisse, die sich daraus gewinnen lassed,mager. Trautscholdt
macht weder Angaben zu Kinstlern, noch zu Auftragge und auch sonst keine néhe-
ren Angaben zu den Werken. Die Datierungen bezislobnzudem auf den Entstehungs-
zeitpunkt des Gusses und nicht der Modellvorlageads kunstlerischer Sicht, weil von
einem Bildhauer gefertigt weit interessanter stjlingster Zeit ist ein verstarktes Interes-
se am Eisenkunstguss des frihen 19. Jahrhundsttsiseellen, das hoffentlich zu einer
breiten Aufarbeitung der Thematik fiitift.

Problematisch fiur seine Erforschung erweist siehTditsache, dass Quellen (Rechnungs-
blcher, Bestellvermerke, Aufzeichnungen zu Kiinsteeter zu Werken) in umfassendem
Ausmal’ fehlen. Beigetragen dazu haben bereitsagiehaltigen Schadigungen von Gie-
Bereien wahrend der Revolutionsjahre von 1848 &4@® 1die v. a. den Verlust von Mo-
dellvorlagen herbeifiihrten. Andererseits sind viMledelle, weil man keine Verwendung
mehr fur sie hatte und/oder ihnen kein (kinstiéesg Wert beigemessen wurde, im Lauf
der Zeit vernichtet worden, wie Berichte zur koiulgeén EisengielRerei in Berlin und zu
Gusswerk in der Steiermark zeig€rDie Zuordnung von Werken an Kiinstler oder Gie-
Bereien bzw. ihre Datierung wird zusatzlich durah Tatsache erschwert, dass Modelle
getauscht und ohne entsprechende Kennzeichnungblgeloft reproduziert wurden.

Durch den Mangel an Archivalien (und auch an Weylkamn die wissenschaftliche Be-

% Leisching 1918, S. 25.

3 Schmidt 1964 (zu Gleiwitz); Degen 1970 (zu Lauchhweer); Arenhdvel 1979 und 1982 (zum preuRi-
schen Eisenkunstguss).

% Trautscholdt 1825, S. 54-57.

3 Arenhével 1982; Neureiter 2003; Schuler 2004; drifen 2006; Kdpping 2009; Kahler 2011; Pall 2011.
3" Neureiter 2003; Bartel 2004.
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schaftigung mit dem Thema Eisenkunstguss nie ganbkefriedigend ausfallen und wird
wahrscheinlich immer Lucken aufweisen.

Dies gilt gleichermafen fiir die Beschaftigung migeBkunstguss aus Osterreich. 2011
legte Martina Pall eine Ubersicht uber alle Gstehischen GieRereien vor, trotzdem
bleibt Eduard Leischings Aufsatz aus dem Jahr 1di#7umfangreichste Abhandlung
zum Thema?® Allerdings stellte der Autor die technischen Adgettes Eisenkunstgusses
in den Mittelpunkt seiner Ausfuihrungen und bliebgaben zu Kinstlern und Werken
weitgehend schuldig. Alle nachfolgenden Forschungensich mit dem klassizistischen
Eisenkunstguss aus Osterreich beschaftigten, bauteheisching auf® Fur den bshmi-
schen und méahrischen Eisenkunstguss liefern JoaBhimtke, Georg Kugler und Wer-
ner Telesko wichtige Anhaltspunkte zu Kiinstlern fuehstwerken, auch wenn die Auto-
ren den Eisenkunstguss nur am Rande stréffen.

Die Auseinandersetzung mit Eisenkunstguss blietsaefkind der Forschung. Dies mag
zum einen an der Kurzlebigkeit des klassizistiscB&®nkunstgusses liegen — die Her-
stellung von Kunstwerken aus Eisen konzentriextk auf die Jahre zwischen 1780 und
1850 — zum anderen (und v. a.) an der schlechtatlé€piage. In einer Ausstellung des
Museums fur Angewandte Kunst in Wien wurden 1992indest die Bestande der haus-
eigenen Sammlung wissenschaftlich aufberéft@ie Erforschung der 6sterreichischen
Giel3ereien wurde zusatzlich durch die Jahrzehrgd=d=rnen Vorhangs (die wichtigsten
Betriebe der enemaligen k.k. Monarchie befandem, sibgesehen von Gusswerk bei Ma-
riazell, in Tschechien) sowie durch die vorwiegend Tschechisch verfasste Literatur
erschwert? Zum Mariazeller Eisenkunstguss liegen bereits erehtntersuchungen vor,
wobei Petrissa Neureiters Aufsatz die aktuellstsscBeeibung darstelft Gerade in
Gusswerk ist es schwierig Kunstler fur die erhateiunstwerke zu bestimmen, v. a.
deswegen, weil hier sehr viele Modelle aus and&iefRereien weiterverwendet wurden.
Dies unterscheidet Gusswerk wesentlich von densssgdten, preuf3ischen und béhmi-
schen Giel3ereien.

Verbindungen von Bildhauern zum Eisenkunstgussetasich fur die séchsischen und

preuischen GielRereien in Gotz Eckardts Quellenvzerklohann Gottfried Schadow

¥ pall 2011; Leisching 1917.

%9 Pichler 1963; Smola 1968; Barthel 1989; Wagenhb®&1; Jagersberger 2007.

0 Bahlcke 1998, Kugler 2005; Telesko 2008.

*1 Schmuttermeier 1992.

2 Poche 1949; Poche 1950; Sédiza 2008.

*3 Pichler 1963; Smola 1968; Wagenhofer 1991; Neer@04; Jagersberger 2007; Pall 2011.
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(1764-1850), in Peter Blochs und Waldemar Grzimek$angreichem Werk zur Berli-
ner Bildhauerschule des 19. Jahrhunderts, fur slier@ichischen GielRereien in den Stu-
dien von Rudolf Eitelberger und Walter Krause utierWiener Bildhauerei des 19. Jahr-
hunderts und der Wiener RingstralRe sowie in deetdnthung Selma Krasa-Florians zu
Johann Nepomuk Schaller (1777-1842) nachwéis&ine bedeutende Quelle fiir den
Osterreichischen Eisenkunstguss, v. a. hinsichd&her Erzeugnisse, stellen zudem die
Kataloge der Wiener ,Gewerbsproducten-AusstellundenJahre 1835 bis 1845 d4r.

Im Hinblick auf die akademischen Bildhauer- undv&rschneiderschiiler Hagenauers ist
die Quellenlage mager. Es sind fast keine Kiinstianentlich bekannt; zu Hagenauers
Lehrtatigkeit an der Wiener Akademie bis zum Jat8QLgibt es nur dul3erst wenige Auf-
zeichnungen. Wichtige Anhaltspunkte liefert seiimdtlerische Téatigkeit, d. h. die Ar-
beiten an den Skulpturen fir Schénbrunn, wofiir ndBeatrix Hajés aktuellster Ausei-
nandersetzung mit dem Skulpturenprogramm, die &getrin den Kammerzahlamtsbi-
chern von Bedeutung sifffl Wichtige zeitgenéssische Quellen zum Wiener Kuarsth
werk des frihen 19. Jahrhunderts stellen die Pattiken von Blumenbach und Keel3
dar*’, die zwar in erster Linie eine technikhistorischmel statistische Untersuchung samt-
licher Produktionsbetriebe der habsburgischen Léaddestellen, daneben aber Hinweise
auf Kunstler, die fur diese Betriebe tatig waraafern. Dieter Halamas biographische
Forschungen zu Wiener Gold- und Silberschmiedetebiaichtige Anhaltspunkte zu
Schillern Hagenauers, die die Bildhauer- oder Eszhereiderschule besucht&nHin-
weise auf Gold- und Silberschmiede, die von Hagenausgebildet worden sind, finden
sich in den Beitrdgen von Elisabeth Schmuttermeiet Christopher Wilk zum Wiener
Silber des spaten 18. Jahrhundétts.

Der Bildhauer Johann Nepomuk Probst war einige Zeftiiler Hagenauers an der Wie-
ner Akademie gewesen. Die erste Zusammenkunft bKidestler durfte im Rahmen der
Skulpturenausstattung fiir den Schonbrunner Schddsspustande gekommen sein. Be-

teiligt waren beide auch an der Ausstattung vonlddshPdckstein Zwischenwassern.

4 Eckardt 1987; Bloch/Grzimek 1978; Eitelberger 1:8%@use 1980; Krasa-Florian 2009.
> Gewerbsproducten-Ausstellung 1835, 1840 und 1846.

“° Hajés 2004; Fleischer 1932.

“"KeeR 1823; Blumenbach 1825.

8 Halama 2003.

9 Schmuttermeier 2003; Wilk 2003.
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Diese Arbeiten brachten Probst eine Anstellung arstlbischoflichen Hof in Klagenfurt
ein. Eduard Mahlknechts Aufsatz zum Mazenatentus@lerker Bischofs Franz Xaver
von Salm-Reifferscheidt-Krautheim lieferte erste hAlispunkte zum kunstlerischen
Schaffen Probsts in KarntéhDie letzten fiinfundzwanzig Jahre seines Lebenisraeh-

te der Bildhauer in Salzburg. Diese Schaffensperiaild in der vorliegenden Arbeit
erstmals einer genauen Betrachtung unterzogen.r Bafd in erster Linie Quellen aus
dem Archiv der Erzabtei von St. Peter herangezagerden. Simon Reider verfasste
bereits 1930 einen Aufsatz tber die Krippenschridingilie Probst, der erste biographi-
sche Hinweise auf Johann Nepomuk Probst enthéitichtige Erkenntnisse, nicht nur
fir das spate Schaffen seines Lehrers Hagenausdesoauch fur Probsts Arbeiten in

Salzburg, bringen die Tagebiicher von Abt Dominiklis,2009 publiziert worden sird.

Maf3geblich fur die Beschéaftigung mit Wiener Medaikiinstlern der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts sind die Kataloge der Miunzen- Medaillenstempelsammlung des
ehemaligen k. k. Hauptmiinzamtes in WidiSie liefern Hinweise auf Leben und Werk
von Hagenauers Graveurschuilern. Diese Katalogerdeasebenso wie die jingsten For-
schungsergebnisse von Dieter Halama auf Bolzenthiaéssicht zur kunstlerischen Me-
daillenarbeit bis 1848" Bolzenthals ,Skizzen zur modernen Medaillenarbsiitid eine
Zusammenstellung der wichtigsten Medaillenproduidstatten samt Erwahnung der
wichtigsten Kunstler von der Frihen Neuzeit bis 2Zdormérz. Der Autor betrachtete
Medaillen als eigenstandige Kunstwerke der Bildinaiyesr begriff sie als Bildhauerar-
beiten im kleinen Format. Unerlasslich fur die Bedgtgung mit der kinstlerischen Me-
daille um 1800 in Wien sind die Publikationen voeittich K&bdebo, Bernhard Koch
und Karl Schulz®> Wilhelm Englmann fasste in einer knappen Darstejldie Ausbil-
dungsstatten fur Medailleure des 18. Jahrhundelsarmmen, ohne jedoch auf einzelne
Kinstler ndher einzugehéhNeben privat gefiihrten Ateliers stellen die Graak&ade-
mie am kaiserlichen Miunzamt und die Erzverschnkldsse an der Akademie gewis-
sermal3en den Hohepunkt der Ausbildungsentwicklindviedailleure dar. Einzelunter-

suchungen zur klassizistischen Medaillenarbeit stamvon Karl Heinz Allendorf, der

0 Mahlknecht 1993.

*1 Reider 1930.

°2 Hahnl 2009.

*Katalog der Miinzen- und Medaillen-Stempel-Sammideg k.k. Hauptmiinzamtes in Wien 1901-1908.
> Halama 2003; Bolzenthal 1840.

% Kabdebo 1880; Koch 1967 und 1989; Schulz 1989191 .

*% Englmann 1905/07.
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sich mit Darstellungsformen und -typen der deutscklassizistischen Medaille ausei-
nandersetzte, von Helmut Jungwirth, der sich, ebavie Wolfgang Steguweit, mit der
Entwicklung der europaischen Medaille beschéftigid von Eduard Leisching, der sich
mit der deutschen und franzésischen Medaillenkaiest Zeit auseinandersetzfeDie
jungste Auseinandersetzung mit der habsburgischedaMenkunst lieferte Heinz Win-
ter®® 1996 beschéftigte sich Ingeborg Schemper-Sparhilzier Bedeutung des Miinz-
bildnisses in der habsburgischen Portratplastils fiiadie vorliegende Darstellung inso-
fern relevant ist, als das Portrat, besonders aashMedaillenportrat, im Klassizismus
zur wichtigsten Darstellungsform wurdeNur vereinzelt erfolgte bislang eine Beschafti-
gung mit einzelnen Kinstlerpersonlichkeiten. Hiedsy. a. die Aufsatze von Lajos Hus-
zar und Victoria Kovasnai zu nenn&n.Der Katalog zur ehemaligen Sammlung
Lamprecht im Birmingham Museum of Art liefert wigg Hinweise auf Arbeiten von
Leopold Heuberget* Zu den zeichnerischen Medaillenvorlagen von Hemiffriedrich
Flger (1751-1818) verfasste Karl Garzarolli-Thurkladie erste Abhandlurfg.In Ro-
bert Keils Monographie zu Fliger aus dem Jahr 2009 ave Betatigung des Malers auf
diesem Kunstgebiet nicht erwatfrt.

" Allendorf 1939; Jungwirth 1969; Steguweit 1995jsofing 1901.
%8 Winter 2009.

%9 Schemper-Sparholz 1996.

0 Huszar 1957; Kovasnai 1997.

51 Forschler-Tarrasch 20009.

%2 Garzarolli-Thurnlackh 1925.

&3 Keil 20009.
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[ll. Johann Baptist Hagenauer

Aus Hagenauers Bildhauerwerkstatt und seiner akesdéen Schule gingen viele unter-
schiedliche Kinstlerpersonlichkeiten hervor. Eséassich drei grol3e Gruppen bestim-
men: Bildhauer, Plastiker und Medailleure. Grundlagyer kiinstlerischen Entwicklung
war die klassische Bildhauerausbildung, die aut&Eenstudium, Modellieren und Bear-
beiten von Stein und anderen Materialien beruhts. d&naueren Betrachtung einzelner
Schuler muss die grundliche Darstellung von Hagersaueben vorangestellt werden, die
sich allerdings nicht in Details verlieren soll. 8ifiig ist, die separate Darlegung seiner
Schaffenszeit in Salzburg und an der Wiener Akadeda er in beiden Funktionen unter
anderen Voraussetzungen arbeitete. Die Vielseitigian Hagenauers eigener Arbeits-
weise Ubertrug sich auf seine Schiuler; in der Refteseines Schaffens wird verstand-
lich, wie sich seine Schuler in unterschiedlichelRingen entwickeln konnten. Im Rah-
men der Arbeit ist es zwar nicht mdglich, eine Neaubrtung von Hagenauers Schaffens
vorzunehmen (die erwéhnte Dissertation von Ingeh@egleiter liegt sechzig Jahre zu-
rick), die Analyse einzelner Werke ist aber unatolan. Die Zeit nach 1780 soll genauer
betrachtet werden, weil die Jahrzehnte bis zumHagenauers in der Forschung bislang
nur wenig positiv beurteilt worden sind, eine eingede Untersuchung dieser Schaffens-
periode allerdings noch fehlt. Im Folgenden werdenVoraussetzungen dargelegt, die
zur Ausbildung eines Schulerkreises um den Bildh&lagenauer gefuhrt haben.

Die Grundlagen fur Johann Baptist Hagenauers Fomken als Bildhauer wurden in
Salzburg gelegt. Die Forderung durch Erzbischofr&@ténbach ermdglichte dem jungen
Kinstler eine Ausbildung in Italien und Wien sowlie Rickkehr als Hofbildhauer nach
Salzburg — in die Residenzstadt, in der er schaseiner frihesten Lehrzeit bei Johann
Georg ltzlfeldner (1704/05-1790) erste Arbeitsemdialy gesammelt hatte. Die Konkur-
renz unter Kunstlern im vergleichsweise kleinenbistum war immer grol3 gewesen.
Obwohl es durch zahlreiche Kirchenneuausstattumgelen Suffraganditzesen (zumin-
dest zeitweilig) an Auftragen nicht mangelte, wurdeedingt durch die strengen Rege-
lungen des Salzburger Konsistoriums, immer dieseliénstler beschaftigf Johann
Baptist Hagenauer war es gelungen, das uneingestlriiertrauen des Erzbischofs zu
gewinnen. Er und sein Bruder, der Architekt Wolfgastablierten sich als Hofkinstler

und wurden bis 1771 mit der Ausfuhrung samtlichensgtauftrage des Erzbistums be-

% PreiR 2005, S. 17. Das Konsistorium priifte allestierischen Projekte und vergab Auftrage in dageRe
nur an Kinstler aus dem erzbischéflichen Einflussich.
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traut. Hagenauer entwickelte nach 1750 eine Art dpastellung auf dem Gebiet der
Bildhauerei. So konnte seine Werkstatt, obwohl grB&uvorhaben, wie es noch Anfang
des Jahrhunderts der Fall gewesen war, nicht melnzarten waren, zu einem Anzie-
hungspunkt fur (junge) Kinstler aus dem Umland I18aigs werden. Die Flle an Auf-
tragen, die die Hagenauer-Bruder zu bewaltigerehatwirft die Frage nach Werkstatt-
mitarbeitern auf. Tatséchlich finden sich (wennhaoht viele) Hinweise auf Bildhauer,
die in Hagenauers Atelier gearbeitet und damitchleeitig ihre Ausbildung bei ihm er-
fahren haben. Die Frihzeit Hagenauers in Salzbodgseine Bildhauerwerkstatte stehen
im ersten Teil des nachfolgenden Kapitels im Mittelkt der Betrachtungen. Den zwei-
ten Teil bildet die Untersuchung von Hagenauersnéfieschaffenszeit. Kurz nach dem
Tod Schrattenbachs verlieR der Bildhauer Salzbutwer die Griinde fur seinen doch
recht raschen Aufbruch kann nur spekuliert werdanWien war er zundchst an der
skulpturalen Ausstattung des Schonbrunner Schldsspeteiligt. Schon hier war es ihm,
trotz der Abhéngigkeit vom kinstlerischen Leites &kulpturenprojekts, Johann Christi-
an Wilhelm Beyer, gelungen, Auftrage zu lukriererdeine eigene Bildhauerwerkstatt
zu betreiben. Schon diese friihen Wiener Arbeitenesen sich fur Hagenauers Schiler,
bspw. fir Leonhard Posch, als bedeutsam. 1774 \ageihuer zum Bildhauerprofessor,
sechs Jahre spater zum Direktor der Erzverschrseioigle ernannt worden. Interessante
Aspekte ergeben sich durch den Einfluss von thisoredr und praktischer Wissensver-
mittlung auf das Kunstschaffen seiner Schuiler. £bstisoll aber Hagenauers Frihzeit in

Salzburg genauer betrachtet werden.
1. Hagenauers bildhauerisches Schaffen in Salzburg
Als Johann Baptist Hagenauer 1754 zur AusbildunglianWiener Akademie geschickt

worden war® regierte Erzbischof Schrattenbach erst ein knagphs. Das Erzstift be-

fand sich zu dieser Zeit in einer wirtschaftlichtejuLage, es pflegte gute Kontakte nach

% UAAdbKW AVA Schiilerprotokolle 1754-1772. Johannpiat Hagenauer wurde am 30.4.1754 als
Schuler der Wiener Akademie eingetragen. Die Kdstales Erzbistums nach Wien beruhten nicht zuletzt
auf dem sogenannten Wiener Vertrag, der auf Erabfs®latthdus Lang (1468—-1540) und das Jahr 1535
zuriickgeht und Salzburger Gesandten Sitz und Stinmma@en Osterreichischen Landtagen zusicherte.
Schmued 1885, S. 142. Ein betrachtlicher Teil détigiMder des Salzburger Domkapitels stammte aus
Osterreichischem Adel. So nimmt es nicht wundegsdader junge Bildhauer Hagenauer zur Vertiefung
seiner Ausbildung in die kaiserliche Residenzsggdthickt wurde.
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Wien, das kulturelle Leben in der Stadt bliifft&/on den (Kriegs-)Wirren kommender
Jahrzehn¥ und vom schlussendlichen Zerfall des Erzbistunes,sich nach dem Tod
Schrattenbachs schleichend ankiindigte, war nichtalmen. Noch verstand sich der
Salzburger Erzbischof als barocker Potentat, seMaohtanspruch reflektierten repréa-
sentative Kunstauftrage. Das Reichsgebiet erseesikh damals vom bayerischen Ruper-
tiwinkel Uber das Gebiet des heutigen Bundeslandehl Zell am Ziller, Fugen, Itter und
Windisch-Matrei in Tirol, bis nach Gurk in Karntedu bedenken bleibt die Eigenstan-
digkeit des Erzstiftes und seine (politisch isatieiage zwischen Bayern und Osterreich.
Erzbischof Wolf Dietrich von Raitenau (1559-161@&jtdte mit dem monumentalsten
Salzburger Kunstprojekt, dem Neubau des kurz voNdende zum 17. Jahrhundert ab-
gebrannten Domes, den Ausbau der Stadt zum pbkinscnd kulturellen Zentrum des
erzbischoflichen Reichsgebietes &rDie Regierungszeiten seiner Nachfolger, Markus
Sittikus von Hohenems (1574-1619) und Johann E3rat von Thun (1643-1709), sind
gepragt von der Orientierung am italienischen Kigten, die sich durch grof3ziigige
Platzanlagen (Residenzplatz mit Residenzbrunnesr) aarch italienisch gepragte Archi-
tektur (Ausbau der erzbischoflichen Residenz, diehénbauten Fischer von Erlachs)
aulRerte. Waren hierbei vorwiegend auslandische tiinseteiligt, die sich in Salzburg
meist nur fir die Durchfihrung einzelner Auftragdhgelten, hatte Schrattenbach offen-
bar die Absicht, einen eigenen Hofkinstlerstab tableren. Gleichzeitig mit Johann
Baptist Hagenauer schickte er namlich auch dessedeB Wolfgang zur Architekturaus-
bildung nach Wief?

Hagenauer war sechs Jahre lang vom Erzbischofriersusbildung geférdert wordéef.
Ab 1764 wird er als Hofbesoldeter in Salzburg geftthErst 1775 wurde ihm seine Be-

% |n Schrattenbachs Regierungszeit fallt bspw. deis#eg Wolfgang Amadeus Mozarts (1756-1791) zu
einem weltbekannten Musiker und Komponisten.

7 Gemeint sind die Eroberungsziige der Franzosem Kaigser Napoleon. In frilheren Zeiten war es den
Salzburger Erzbischéfen durch kluge Diplomatie (urdlrch den Ausbau der stadtischen
Fortifikationsanlagen) oftmals gelungen, sich atiederischen Auseinandersetzungen heraus- bzwe dies
durch Geldzahlungen vom Erzbistum fernzuhalten.

% Der gewaltige Domneubau wurde schlieRlich 1628emiim DreiRigjahrigen Krieg, eingeweiht.

% Hahnl 1969, S. 9. Obwohl Aufzeichnungen iiber dishaBuligelder (= Vermégen, iber das der
Erzbischof frei verfligte und zwischen 1756 und 1@idenhandig Aufzeichnungen fiihrte) erst ab 1756
erhalten sind, ist davon auszugehen, dass der<etmifi die Ausbildung der Hagenauer-Brider in Wien
finanzierte.

0 SLA Salzburger Hofkalender 1764, S. 97. Im Nachsa¢ht, Hagenauer hatte dieses Amt bereits seit
dem 2. Jenner 1760“inne. Ebd., S. 97. Zwischen 1762 und 1764 dirftgddauers Italienaufenthalt
anzusetzen sein. Seine Studienzeit in Italienvistr nicht lickenlos belegt, aber trotzdem gut nazklar,
denn aus den Aufzeichnungen zu den Schatullgelgieh hervor, dass der Kaufmann Haffner am 8. Marz
1762, 1500 fl fiir die Bezahlung der Reisekostendiagers bekam. Martin 1940, S. 180-181 und S. 183.
Der erste Aufenthaltsort des Bildhauers war Bologma er 1763 fiir ein Terrakottarelief mit der Datst
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soldung gestrichen. Als Grund ist in den HofkamrkEna sein ,Austritt aus
hochfiirstlichen Diensteri? vermerkt. Der Bildhauer befand sich zu diesem Zeikp
schon langere Zeit in Wien. Sein Gehalt war vorGufeiterbezahlt worden. Nach seiner
Ruckkehr aus Italien war Hagenauer vom ErzbischefHof-Statuarius und Gallerie-

Inspector’®

beschaftigt worden. Seine Tatigkeit als Hofbildéraarweist sich im Hin-
blick auf seine Salzburger Schuiler als bedeuturijsvo a. seine Werke der spaten
1760er-Jahren als Hagenauer mit seinem Bruder \Afodfgzahlreiche Auftrage fur
Schrattenbach ausfihrte. Zwischen 1766 und 17&taeten in und aul3erhalb Salzburgs
der Hochaltar in Bockstein (1764-1766), die Innsken Triumphpforte (1765), das
Denkmal fur den Erzbischof Schrattenbach im Dumrgliei Hallein (1767), die Altare in
Mdllin - (1766), Sacellum (1766-1768) und in Kostefidofl766—-1769), der
Skulpturenschmuck fur das Neutor (1766—1769) urglMariendenkmal vor dem Dom
(1766-1771). 1767 erhielt Hagenauer zudem vom syen kurfurstlichen Hof den
Auftrag fur die Anfertigung von vier Gartenskulptuar, die fur den Schlosspark in Nym-
phenburg bestimmt waréf Es handelte sich dabei um Darstellungen antiketh@iben

— Apollo, Diana, Bacchus und Ceres — fur die Hagenaein Jahr nach der
Auftragsvergabe die Gipsmodelle vollendet hétte.

Die genannten Werke fihren das Arbeitsspektrum heagers deutlich vor Augen. In
Salzburg hatte er sich von der kleinteiligen Holastzerei seiner Lehrzeit bei Johann
Georg ltzlfeldnef® zu einem Bildhauer weiterentwickelt, der nicht margroRen Format
sein Kénnen unter Beweis stellte, sondern auch mgahg mit verschiedenen Materia-

lien versiert war (Holz, Gips, Alabaster, Marmorgetdll).”” Diese, weiter oben schon

lung des Kampfes zwischen Herkules und Achelooseimgm Preis ausgezeichnet wurde. Codroico 2006,
S. 834. Eine zweite Arbeit Hagenauers aus seindogBeser Zeit konnte Ingeborg Schemper-Sparholz
identifizieren. Es handelt sich um ein Terrakotiafenit der Darstellung einer Minerva, das in Beruf-
bewahrt wird. Schemper-Sparholz 2006a, S. 843; Ab847. Im November desselben Jahres befand sich
Hagenauer bereits in Florenz. Martin 1940, S. 1B& Route von Bologna lber Florenz nach Rom
entspricht dem gewdhnlichen Weg, den Romreisendedam Norden in die Ewige Stadt nahmen. Burg
1915, S. 30.

" SLA Hofkammer 11-19/37, fol 181v.

2 SLA Hofkammer 11-19/37, fol 269v.

3 SLA Inventar Geheimes Archiv XXI11/92. Zit. nachventar Residenz 1992, S. 74.

" Schedler 1985, S. 87.

S Schedler 1985, S. 87. Spater wurden diese Gipsieadm Roman Anton Boos (1733-1810) und Domi-
nik Auliczek (1734-1804) in Marmor ausgeftihrt. Eb8. 88. Boos war wie Hagenauer an der Wiener
Akademie bei Schletterer (1699-1774) und zudemearAdsfiihrung des Skulpturenprogramms im Schén-
brunner Schlosspark beteiligt gewesen. Hajés 28039.

® Zu Leben und Werk von ltzlfeldner siehe Prei? 19881 2005. Itzlfeldner, aus Tittmoning im
Rupertiwinkel gebiirtig, war vorwiegend in Salzbtétjg. Dafur, dass Hagenauer sein Schiler war,agbt
keine quellenkundlichen Belege, jedoch stichhalfigbaltspunkte. Preil3 1983, S. 22.

"vgl. dazu Schemper-Sparholz 2006a.
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angesprochene, Vielseitigkeit wurde wegweisendsiine Schiler. Als besonders be-
deutsam erwiesen sich jene Kenntnisse und Fahagkeiie ihm an der Wiener Akade-
mie bei Jakob Christoph SchlettéfeMatthaus Donné? und Balthasar Ferdinand Moll
(1717-1785% vermittelt worden waren, wobei der starkste Eisdlwon Georg Raphael
Donner, der als erster heimischer Bildhauer in Wiéassizierende Tendenzen in die
Wiener Skulptur der Zeit einbrachte, ausging.

Die Entstehungszeiten der oben angefuhrten Werlgehtuers weisen darauf hin, dass
an mehreren Auftragen parallel gearbeitet wurden Zeil handelt es sich um monumen-
tale Gestaltungsaufgaben (Mariendenkmal, Neutog)ddn Schluss zulassen, dass Hage-
nauer in Salzburg Uber eine gut organisierte Biléinaerkstatt verfiigte. Uber Bildhauer-
ateliers des spaten 18. Jahrhundert sind prakksaole Informationen bekannt, Belege
aus etwas spaterer Zeit geben aber einen gutenidkimi die Arbeits- und Funktions-
weise dieser WerkstattéhSo ist davon auszugehen, dass es auch in HagsriAleek-
statt eine Arbeitsteilung gemafl dem kunstlerisdrerischritt der Mitarbeiter gab und
dass auch Bildhauer Aufnahme fanden, die noch ganAnfang ihrer Ausbildung stan-
den. Vor diesem Hintergrund ist wahrscheinlich auehstandlich, warum Johann Le-
derwasch (1755-1827), ein Sprossling der bekandségrreichischen Malerfamilie, als
Schiler Hagenauers gehandelt wird. Er ist von Hagenwohl im Zeichnen, das einen
wesentlichen Teil von dessen eigener, akademisehsbildung gewesen war, unterrich-
tet worden. Wie viele Werkstattmitarbeiter Hagemaa¢sachlich beschéftigte, geht aus
den Quellen nicht hervor. In einem kurzen Abriskesonachfolgend alle bekannten In-

formationen zum Hofbildhaueratelier in Salzburgarumengestellt werden.

1.1. Die Salzburger Bildhauerwerkstatt

Als die Hagenauer-Bruder 1766 den Auftrag fir dieddtung des Mariendenkmals be-
kamen, wurde fur die Fertigung der monumentalemgBgsfiguren in der Residenzje-
geniiber dem Langen H8f ein Bildhaueratelier eingerichtet. Hinweise dartiutlerten

die Umbauarbeiten fur den Einzug der Salzburgewé&isitat in den 1960er-Jahren in den

8 Zu Leben und Werk von Jakob Christoph Schlettsisdre Windisch-Graetz 1951.

9 Zu Leben und Werk von Matthaus Donner siehe Kabde80.

8 Zu Leben und Werk von Balthasar Ferdinand Mohsi&6nig 1976.

81 Kenntnis iiber die Arbeitsverteilung in Bildhauerkstatten um 1800 liefern bspw. die Beschreibungen
der Ateliers von Antonio Canova (1757-1822) odert@eThorvaldsen (1770-1844). Honour 1972a und
Honour 1972b.

8 Martin 1940, S. 180.
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sogenannten Wallistrakt bzw. das Hofbogengebaudeew Ende des 18. Jahrhunderts
noch geheil3en hatte, zu Tage. Der ab 1604 untéigehof Wolf Dietrich von Raitenau
errichtete Bautrakt stellt die siidliche Begrenzdeg Residenzgebdudekomplexes®dar.
Die Bildhauerwerkstatt Hagenauers befand sich sonutmittelbarer Nahe zum Aufstel-
lungsort des Mariendenkmals, dem Domplatz. Nochlahr der Auftragsvergabe hatte

Hagenauer darum gebeten,

.die seyten pfeiler unter den gewoélbern bey bedagsn eingang, so
woll beym Garten, als der Kirchgassen so leichtradglich mit Holz
und Ziegeln zu vermachen, nicht minder mit altenskern, und Ofen

zu verseherf®,

womit eindeutige Hinweise darauf gegeben sind, dasssuss der Figuren im Atelier im

Hofbogengebaude erfolgte. In dieser Zeit haufeh Bierichte dartiber, dass sich Erzbi-
schof Schrattenbach oft im Atelier seines Hofbilddrs aufgehalten habe. Clemens
Standl erwdhnte in seinem Aufsatz eine Wendeltregigevon den Privatgeméchern des

85 7u, deren

Erzbischofs wegfiihrte und wies dieser die Funkgamer ,scala segreta
Beniitzung allein dem Erzbischof vorbehalten bffebiber diese Wendeltreppe, die noch
in den unteren Geschossen des Wallistrakts erhgitbheben ist, konnte Schrattenbach
die Werkstatt Hagenauers auf direktem Weg erreich@65 betrachtete er dort die Mo-
delle fur den Skulpturenschmuck der Innsbruckeumphpforte, im Jahr darauf tGber-
zeugte er sich vom Fortgang der Arbeiten am Magekthal und an den Skulpturen fur
das Neutor. Von seinen Privatgemachern aus beaacht zudem den Transport eines
Marmorblockes vom Untersberg, den Hagenauer fur Bleralschmuck des Neutores
benétigte®’

Das Projekt des Mariendenkmals lag Schrattenbasbriglers am Herzen. Dies zeigen
der prominente Aufstellungsort des Kunstwerks umel @rol3e der Figuren, die dem
Denkmal Prasenz verleihen und gleichzeitig dernzRlaminieren. Neben Georg Raphael

Donners Darstellung des hl. Martin im Pressburgemlca. 1735), war Hagenauers Ma-

8 Zur Baugeschichte des Hofbogengeb&udes siehe IS2aad. Zum Umbau der 1960er-Jahre Hoppe
1966.

8 Schreiben Johann Baptist Hagenauers an das HafthaR4.2.1766. Zit. nach Wegleiter 1952, S. 191.

% Standl 2011, S. 357.

% Standl 2011, S. 357.

8 Martin 1940, S. 174, S. 178 und S. 180.
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riendenkmal das bis zu diesem Zeitpunkt gréf3te leigBss ausgefihrte Monumental-
werk. Schrattenbach war ein glihender Marienverglerestiftete eine Reihe von Mari-
enaltaren und erhob Marienfeiertage zu kirchlickesttagefi® Erst mit der Errichtung
des Mariendenkmals Ende des 18. Jahrhunderts tedeieinnerhalb des Residenzkom-
plexes gelegene Platz, der immerhin schon seit Mételalter als Fronplatz bezeichnet
wurde®® eine Akzentuierung.

Von der Franziskanergasse kommend und durch diebbgen schreitend, baut sich das
Mariendenkmal schrittweise vor dem Hintergrund demfassade zu seiner ganzen Gro-
Re auf. Hagenauers kolossale Marienfigur erschiieft aus dieser Distanz durchaus als
Erganzung des Skulpturenschmuckes der Kirchenfaeit,den kolossalen Bau als Tri-
umphdenkmal des katholischen Glaubens ausweistbendlessen Fassadenskulpturen
jeder Hinweis auf die Gottesmutter feffltDie Skulpturen der Domfassade sind in ein
theologisches Konzept eingebunden, das sich ve(tika unten nach oben) erstreckt und
von den Vertretern von Landes- und Weltkirche (Ruped Virgil bzw. Petrus und Pau-
lus), Uber die vier Evangelisten, zu Moses undsH\erbindung von Altem und Neuem
Testament) bis hinauf zu Christus fiuhrt, der an @mbelspitze als Salvator Mundi er-
scheint. Tritt man aus den Dombégen heraus, schavelirone, die im zweiten horizon-
talen Fassadenabschnitt am Dom, von zwei Engelaligehwird, direkt tber dem Kopf
der Marienskulptur. Direkt dartiber erscheint ClusstMaria steht als Vergegenwartigung
des Glaubensdogmas der Immaculata Conceptio, aktslduder Kirche, vor der Dom-
fassade. Das Denkmal der Unbefleckten Empfanghimisusst auf sie ausgerichtet. Das
Figurenprogramm vor und am Dom nimmt Bezug aufGligndung der Weltkirche, des
Erzbistums, die Verbreitung des Gotteswortes, damhddie Anwesenheit Mariens und
Christi zusétzlich Gewicht verleiht wifd.Gleichzeitig wird sowohl am Dom als auch am
Mariendenkmal der weltliche Herrschaftsanspruch Eebischéfe zum Ausdruck ge-
bracht. An der Fassade sind die Wappen von MarktigUS und Paris Lodron (1586—
1653), an den Basen der Heiligenskulpturen, diedaumf Stufen vor dem Dom stehen,
jene von Guidobald (1616-1668) und Johann Ernstilam angebracht, die jeweils von
Putti (die erstaunlich plastisch aus dem Reliefgrbarvortreten) getragen werden. Folg-

lich sind jene Landesherrscher durch ihre Wappeawigt, die Anteil an der Erbauung

8 Siehe dazu Laglstorfer 1971; Dopsch 1995, S. S36Bemper-Sparholz 2006a, S. 848 und S. 849.

% Standl 2011, S. 347 und 349.

% Ingeborg Schemper-Sparholz wies bereits auf desa@imenhang der Marienfigur mit der Fassade des
Salzburger Domes hin. Schemper-Sparholz 2006&. 8

91 Zur Deutung des Skulpturenprogrammes am Dom s$ikeha 1993.
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des machtigen Gotteshauses hatten. Am Mariendenisindie weltliche lkonographie
spezifisch auf den Auftraggeber, Erzbischof Schrditach, bezogen. An den Sockelreli-
efs sind sein Wappen und seine Portratblste angebra

Mit dem Mariendenkmal und der Sigismund-Statue aondhsbergdurchbruch brachte
Schrattenbach die Grundlagen seines Glaubens zwdréak. Die Figur des hl. Sigis-
mund ist nicht nur symbolhafte Verkérperung des Hgairen, sondern, der Bedeutung
seines Namens folgend, auch ,siegreicher Schidtesr‘katholischen Glaubens. Der Hei-
lige erscheint als burgundischer Kénigssohn — daraist etwa die mit Edelsteinen reich
verzierte Krone auf seinem Haupt hin; gleichzagigdie Figur eine Fortfihrung der Dar-
stellungstradition des Miles christianus-Topos:i$igund tragt Schuppenpanzer, Ketten-
schuhe sowie Kriegsgerat und ist von méchtigen #viafbphden umgeben. Anders als
bei der Sigismund-Statue im Durrnberg bei Hallelie durch ihren Standort im Berg
schwer zuganglich ist und mehr privaten Charaktdr stellte sich der Erzbischof am
Monchsberg in aller Offentlichkeit dar.

Das Mariendenkmal erweist sich in mehrfacher Himsads bedeutendes Werk im Euvre
Hagenauers. Der Bildhauer fihrte den Donner’'schergss weiter und erwies sich als
Monumentalplastiker. Die Bedeutung des Werkes &ines Schiler wird weiter unten
noch genauer ausgefihrt. Zunachst wird, im zweifteih dieses Kapitels, Hagenauers

Rolle als Akademielehrer in Wien naher beleuchtet.

2. Hagenauer an der Wiener Akademie der bildendarste

Die Ernennung Hagenauers zum Professor der Bildbaaue Jahr 1774 leitete die Nie-
derlassung des Kinstlers in der kaiserlichen Raeggtadt ein. In den ersten Jahren seines
Wiener Aufenthaltes gut mit Auftragen versorgt, gabfir ihn keinen Grund, an den
Salzburger erzbischoéflichen Hof zurtickzukehren, ativder Bildhauer sich diese Option
durchaus freigehalten hatte. Daflr spricht zum reirtass er, wie bereits erwahnt, bis
1775 sein Gehalt als Salzburger Hofbildhauer erlietl zum anderen, dass er noch im
Jahr 1787 ein Haus in der Salzburger Altstadt giekzatte®® Selbst im Jahr 1797 be-

zeichnete er sich am Titelblatt seiner Proportitudis als,Erzbischoflich-Salzburger

92 Zillner 1885, 1. Buch, S. 294. Es handelte sichda®s Haus Kaigasse 37, in dem Hagenauer vermutlich
schon friher wohnte. Ein weiterer Hinweis daraassider Bildhauer seine kiinstlerische Zukunft iz-Sa
burg gesehen hat, ist die in der Literatur mehrfack&hnte Minervaskulptur, die er noch 1772 als Ge-
schenk fir Firsterzbischof Colloredo (1732-1812haeht haben und die in der Residenz aufgestellt ge-
wesen sein soll. Wegleiter 1952, S. 163. Zu diegésrk liegen keine Informationen vor.
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TruchsaR Hofstatuar und Galerieinspektdi“Tatsachlich aber kehrte der Bildhauer nie
mehr dauerhaft nach Salzburg zuriick. Von 1774 biseinem Tod im Jahr 18¥tblieb
Hagenauer Lehrer an der Wiener Akademie. Zunachstew zwischen 1774 und 1779
Professor fur Bildhauerei; ab 1780 lehrte er in B@nktion eines Direktors an dgvlo-
delier,= und Erzverschneiderschuf® wie im Hofdekret der Niederdsterreichischen
Regierung zu seiner Anstellung zu lesen ist. Dresér als drei3igjahrige Tatigkeit ist
nur in Teilbereichen aufgearbeitet. Besonders sRiolée als Lehrer bildet, wie Rainald
Franz aufweist® eine Leerstelle in der Forschung, die im Folgerzlemindest teilweise

geschlossen werden soll.

2.1. Die Bildhauerprofessur

Hagenauer folgte 1774 seinem friheren Lehrer, J&kuistoph Schletterer, der am 20.
Mai desselben Jahres verstorben war, als Bildhaofegsor an der Akademie nathzu
diesem Zeitpunkt befand er sich etwa zwei JahMien. Er hatte sich gegen zwei Mit-
bewerber — Jakob Gabriel Muller (1721-1780) un@dtich Wilhelm Beyer — durchge-
setzt, allerdings nur, weil er vom akademischen B&atgleicher Stimmenanzahl gegen-
Uber seinen Konkurrenten an erster Stelle geredrtd@n und es der Wunsch der Rats-
mitglieder war, Hagenauer als Bildhauereiprofessoberufer?® Mit Miiller und Beyer
stach er zwei gewichtige Gegner aus: Mifleder besser unter seinem Kiinstlerpseudo-
nym Mollinarolo bekannt ist, wurde fir die Stellielt gewahlt, weil efunter den tbri-
gen hier der Beste aber [...] ausser Wien vermuttithts gesehen hat® und Beyer,
den Schépfer des Schonbrunner Skulpturenprogranminobs weil ihm die didaktische
Eignung firr die Stelle abgesprochen wuttfeDa man ausdriicklich auf die Bewerbung

% Hagenauer 1797, o. S.

% Johann Baptist Hagenauer starb laut Eintrag ifWdiener Zeitung am 10. September 1810. Wiener Zei-
tung 1810, S. 1175.

% UAAdbKW AVA 1780, fol 33r.

% Franz 2006, S. 871.

7 Siehe die Todesanzeige Schletterers im WienenisBligrium, Nr. 42, vom 25. Mai 1774, o. S.

% Immerhin war dies das Anliegen eines 27 Persongfiassenden Gremiums; darunter siebzehn Kunstrate
(Direktoren und Professoren der akademischen Kiasseie namhafte Kinstler). Weinkopf 1784, S. 19.

9 Jakob Gabriel Miiller war einer der wichtigsten Renten des Donner'schen Stils und der Wiener
Tradition der Bleiskulptur. Ronzoni 2002, S. 8.

19 5chreiben des Freiherren von Sperges. Zit. naajiaiter 1952, S. 206.

191 Er hat bereits soviel mir bekannt jahrlich 1200Gkehalt vom Hof und soll auch anderen was génnen®
bemerkte Sperges. Zit. nach Wegleiter 1952, S. Be§er beschaftigte sich nach Vollendung der Schén-
brunner Parkfiguren zwar weiterhin mit der Bildhaigallerdings nicht in nennenswertem Umfang. Auf-
merksamkeit erregten vielmehr seine theoretischamifen zur Gartenkunst wie zum Beispiel ,Die neue
Muse oder der Nationalgarten’, die 1784 in Wierckienen ist.

31



»iremde[r][,] in der Bildhauerkunst besonders gesckie[r] Meister hoffte und,sich
aber bisher aulRer dem [...] vormaligen Salzburgischief-Bildhauer Hagenauer, kein
anderer fremder Mitwerber hervorgethan [hatf% wird ersichtlich, dass man Hagenau-
ers bisherige Leistungen (nicht nur in Salzburgideon auch jene seines zweijahrigen
Aufenthaltes in Wien) zu wirdigen wusste und sieh Bildhauer folglich auf kiinstleri-
schem Gebiet in der Residenzstadt etabliert hatie ausschlaggebend fir seine Wahl
fuhrte Akademieprotektor Wenzel Anton von KaunitietRerg (1711-1794) an, dass er
-Im Unterricht seiner Schuler eine gute Art, Besdemheit, Geduld, und das Zutrauen

der Lehrlinge [habe], %%

was darauf hinweist, dass Hagenauer bereits ikuteen Zeit
seines Aufenthaltes in Wien eine neue Werkstéattgebaut hatte. Diese ist im Zuge sei-
ner Mitarbeit bei der Ausstattung des Schonbrui@atriossparks entstanden. Dem Bild-
hauer kamen zudem seine akademische VorbildungdandUmstand, dass er Uber eine
eigene Gipsabgusssammlung verfugte, also Studieglfecfidir seine Lehrtatigkeit mit-
brachte, zugute. Maria Theresia (1717-1780) stindateNVahl Hagenauers zu. Sie kann-
te den Bildhauer bereits vom Auftrag fur die Innstker Triumphpforte (1765) und von
mehreren Besuchen in dessen Meidlinger Atelier, idenhard Posch berichtet@ie
Kaiserin Maria Theresia hatte Gefallen an unserebb&i, [sie] besuchte oft unser grof3es

Atelier.«10%

Zwischen 1774 und 1780 unterrichtete HagenauehBudrei an der Wiener Akademie.
Er nahm seine Lehrtatigkeit zu einer Zeit auf,aalse klassizistische Tendenzen in Wien
bemerkbar wurden. Angesichts der Tatsache, dasdassizismus die Skulptur zur vor-
herrschenden Kunstgattung wurde, kam Hagenauenddtighkeit eine gewichtige Rolle
zu, hatte er doch die zukinftige Generation aniiletrn auszubilden, die diese Stilrich-
tung zur vollen Blite bringen sollte. In dieser sloht war auch die akademische Lehr-
vorgabe eindeutig: Unter Kaunitz® Protektorat wa Wiener Akademie ganz auf die
klassizistische Kunstlehre ausgerichtet. Obwohh sier Klassizismus im letzten Viertel
des 18. Jahrhunderts in Europa zur vorherrschemderstrichtung entwickelte, be-
herrschte er doch nicht Uberall die Lehrdoktrin Hanstschulen. An der Prager Akade-

mie bildeten bspw. noch zu Beginn des 19. Jahrhtsdéblische Themen die themati-

102 yAAdbKW AVA 1774, fol 52r.
103 yAAdbKW AVA 1774, fol 52v—53r.
104 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 5.
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sche Grundlage der PreiswettbewefBeHagenauer war fiir die inhaltliche und prakti-
sche Ausrichtung seiner akademischen Klasse atiiantwortlich. Zu seinen Aufgaben
gehorte es u. a., Lehrmittel fur seine Schuler\zenfigung zu stellen. Dafur brachte er
zunachst seine Gipsabglsse von Salzburg nach Wiedije allerdings nicht gentigend
Platz in den Raumlichkeiten der Akademie, damathnm Gebaude der Alten Universi-
tat untergebracht, vorhanden war. Hagenauers Abgiiss Sammlung dirfte recht um-
fangreich gewesen sein) wurden zunachst in ejhélzernen Badhuitte an dem Do-

nau=Kanal“1°®

zwischengelagert. Nur ein Teil davon, namlich fimfewanzig Statuen
(darunter die Florentiner Ringergruppe, eine Amod WPsyche-Gruppe, eine Venus aus
den Vatikanischen Sammlungen, eine Dornauszieh&atchus, Merkur, Ganymed,
Arolino), Bisten (Niobe, Busten ihrer Kinder, VdstaCicero, Seneca, Octavian, An-
tinous, jeweils zwei Portratblsten der Faustina desl Marc Aurel sowie von Caracalla
und dessen Frau Plautilla) und Reliefs wurden algi8nobjekte in den Zeichensaal der
Akademie gebracHf” Im, der Akademie nahe gelegenen, Jesuitenkolléagid Hage-
nauer schliel3lich passende Raumlichkeiten fir dieetbringung der restlichen Samm-

lungsobjekte®®

Zum Unterricht selbst ist aus den Quellen wenigdahren%° Bis 1779 war Hagenauer
noch mit den Arbeiten fir Schénbrunn beschaftitm selben Jahr fand an der Akade-
mie ein Preiswettbewerb fur die Schiler der akadehan Klassen statt, fur den Hage-
nauer die Preisaufgaben der Bildhauerklasse ehteditt Ganz im Sinne der vorhin
schon angesprochenen klassizistischen Ausrichtanéldnstschule, die auf der theoreti-
schen Grundlage der Schriften Johann Joachim Wimakens (1717-1768) und Anton
Raphael Mengs' (1728-1779) beruhte, hatten die IScdér Bildhauerklasse Helden und

Geschichten aus der antiken Mythologie darzustebtagenauer Ubermittelte folgende

1% prahl 2000, S. 89.

196 yAAdbKW AVA 1775 fol 85r. Ein Teil seines Modellvates war allerdings in der Salzburger Resi-
denz verblieben. Walderdorff 2010, S. 141.

17 UAAdbKW AVA 1775 fol 85r; UAAdbKW AVA 1783 fol 89r

108 UAAdbKW AVA 1775 fol 85v und 1776 fol 26v.

199 Auch Robert Keil beklagte in seiner Monographieritlen Maler Heinrich Friedrich Fiiger, dass in den
ersten Jahrzehnten nach der Vereinigung der Akadaitints tber den Ablauf des Unterrichts in Erfalgru

zu bringen sei. Keil 2009, S. 25, Anm. 31.

10 Fleischer 1932, S. 165.

11 0Op tatséchlich auch Preise verliehen wurden, gestden Akademieakten nicht hervor. Zwischen 1754
und 1781 fanden, wie Kuijpers in seinem Aufsatadbtete, keine Preisverleihungen an der Wiener Aka-
demie statt. Kuijpers 1989, S. 380. Als Griinde das haufige Scheitern der Preiswettbewerbe nennt
Kuijpers die soziale Not der Schiiler (schlechteusbhe Bildung, weit verbreiteter Analphabetismusji

die oftmals zu schwierigen Aufgabenstellungen. ES8d393.
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Themen an den akademischen Rat: Die Darstellungotiess Marc Anton in den Armen
Kleopatras, den Kampf zwischen Coragus und Dioxgpgason und Medea mit dem
Goldenen Vlies und die Riickkehr des Odysseus zel&gel'? In der Bildhauerklasse
sollte zur jeweiligen Themenstellung ein Basrelefie Figurengruppe oder eine Einzel-
figur aus Stein oder Metall angefertigt werdéhAus den Akademieakten geht in der
Regel nicht hervor, welche Aufgabenstellung scldndch bearbeitet wurde. Die Dar-
stellung des Kampfes zwischen Coragus und Dioxipgo$ man sich als Gruppe, bspw.
im Sinne von Antonio Canovas Ringergruppe aus daim 1775 vorstellen durfen, mit
der der Bildhauer in jungen Jahren den zweitensRmeider Akademie in Venedig errun-
gen hatteDie Konzeption als Gruppe ermdglicht es dem Kins#aen Bewegungsab-
lauf darzustellen und seine Kenntnis der mensaltichnatomie unter Beweis zu stellen;
beides wichtige Qualitatsmerkmale der akademis@ikthauerkunst. Die Ausarbeitung
einer kampfenden Zweiergruppe eignete sich dahsonukers als Prufungsaufgabe. Die
Darstellung von Jason und Medea war ein beliebtesmB, nicht nur in der bildenden
Kunst der Zeit um 1800, sondern auch in der LiteraAls Beispiel sei auf Franz Grill-
parzers (1791-1872) dreiteiliges Drama ,Das goldéines’ von 1822 hingewiesen. Ins-
besondere im habsburgischen Wien spielte Jasdaralserer des Vlieses und damit als
sinnbildlicher Garant fur den Fortbestand der Dtieasine gewichtige Rolle in der Herr-
scherreprasentation. Jason ist bspw. auch im Sam@mér Skulpturenprogramm vertre-

ten.

Zwischen 1774 und 1779 war Hagenauer mit der Augfith einiger Skulpturen fur
Schonbrunn beschéftigt. Fur diese Tatigkeiten tre#rer in Meidling ein Bildhauerate-
lier, in dem auch Schuler seiner akademischen Bidrklasse praktische Unterrichtsan-
weisungen erfahren haben. Sieben Figuren im Schdnbr Schlosspark (Hygieia,
Vestalin, Hannibal, Sybille, Rdmische Matrone, Hegpund Arethusa) hatte Hagenauer
nach den Entwiirfen Beyers gefertigt:fiinf weitere (Ceres-Priesterinnen, Fabius Cun-
tactor, Apoll und Diana) gehen auf seine eigenetwkrie zurtick. Noch deutlicher als
bei seinen Salzburger Arbeiten hat Hagenauer idi@monn die Stilmerkmale der Salz-

burger Skulptur — alsMassigkeit, Einansichtigkeit und kraftvolle Plastét“*® in der

12 yAAdbKW AVA 1779 fol 54.

13 Weinkopf 1784, S. 51.

14 Haj6s 2004, S. 85, 87, 91, 99, 145 und 147.

115 Ramsauer 1987, S. 2; allerdings schon friiher Qi Pacht und Lothar Pretzell, als Charakteristika
definiert.
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Literatur definiert — aufgegeben. Seine Figurerchaeen sich durch besonders schlanke
Oberkorper, einen s-formigen Aufbau, einen langdgmelen Hals auf, in Relation zum
restlichen Korper, sehr kleinen Kdpfen, aus — @hnlgnaz Gunthers (1725-1775) ma-
nieristischen Figurenkompositionen. Korperfulle Hééagenauer durch labile Figurenpo-
sitionen auf — einzig die oft zu beobachtenden Gelvauschungen um die Leibesmitte
der Figuren sind voluminds gestaltet. Der darubtdindliche Korper wird von diesen
nahezu vollstandig Uberdeckt, sodass sich fir deraBnhter keine nachvollziehbare Be-
wegung der Figuren ergibt. Zudem fordern die Skuwgn in Schonbrunn dazu auf, sie zu
umschreiten, um sie in ihrer Gesamtwirkung erfatmerkonnen. Ahnliche Gestaltungs-
prinzipien weisen zwei kleinformatige Skulpturendier Kunstsammlung der Erzabtei St.
Peter auf, die noch vor 1772, offenbar im Zusamraeghmit der Madonnenfigur des
Mariendenkmals, entstanden sein missen. Beim z&tbnlterportrat einer Madonna
I6sen sich Schleier und Kleid in der Rickenansichginer Gewandmasse auf. (Abb. 1)
Das auf der Hinterseite sichtbare Loch weist ané eirspringliche Befestigung des Ma-
donnenkopfes, wahrscheinlich fur den Gebrauch algsskhadonna hin. Die Arbeit erin-
nert an Domenico Guidis (1625-1701) Verkindigungtmnaa in der Wiener Liechten-
stein Sammlund®™® Vergleichbar ist die Anbringung des Madonnenptstruf einem
Buntmarmorsockel ebenso, wie der zur Seite gen&igpé — bei der Salzburger Madon-
na seitenverkehrt ausgeftihrt — und der Schleiereiden Teil der langen Haare frei I&sst.
Im direkten Vergleich mit Guidis Werk treten zwae d&chwachen der Salzburger Ma-
donna deutlich vor Augen, dennoch ist er insofers@hlussreich, als ein romischer Ty-
pus tradiert wurde und es sich bei der Madonna.ifP&er ebenfalls um eine Verkindi-
gungsmadonna (gesenkte Augenlider) handeln koD#s.zweite Werk zeigt eine Ma-
donnenfigur auf einer Weltkugel stehend. (Abb. 2y Blorper der schlanken Figur be-
steht aus filigranen Gewandmassen, die zahlreicterfwirfe ausbilden. Schleier und
Gewand fallen bis zum Boden. Wie bei den Schonleu®tatuen sind Oberkorper und
Hals sehr lang und auch der manieristische, s-fjgniiorperaufbau mit dem kleinen
Kopf ist deutlich erkennbar. Dem Kopf (bzw. dem tRad) wird bei beiden Figuren grol3e
Bedeutung beigemessen, obwohl dies ihre FunktismAabachtsfiguren vordergriindig
nicht verlangen wirde. Gerade das Portrat der Hadsnna ist in hohem Malf3e indivi-
dualisiert, sodass man versucht ist, dahinter eiake Person zu vermuten. Ahnlichkeiten
sind aul3erdem im Medaillon, das am Hagenauer-Walm(@etreidegasse 9) tUber dem

1% Domenico Guidi, Maria Annunciata, 1670, H: 89 ¢nv,. Nr. SK1494.
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Eingangsportal angebracht ist, zu erkennen. (AblDe&& Madonnenportrat weist starke
Ahnlichkeiten zur Hausmadonna aus St. Peter aufiehMsgend wére es, die Portratierte
als Rosa Hagenauer (vermutlich 1744-1786) zu ifilgeten. Ihr Aussehen ist bislang
nur durch das Profilportrat von Leonhard Posch bekadas sich zusammen mit jenem
von Johann Baptist Hagenauer in der Osterreichis@aderie befindet. (Abb. 26, 27) Die
Verbindung zu Rosa Hagenauer kann aber nicht efigdeachgewiesen werden und
muss daher Spekulation bleiben.

Erstaunlich ist bei den Figuren in St. Peter niaint das klare Herausarbeiten von stoffli-
chen Qualitaten, von Haut und Gewandstoff, sonderch der Frisuren, die durch die
gescheitelten und locker nach hinten verlaufendekéopracht und das besondere Mo-
ment des tief am Hinterkopf sitzenden Schleierz@tgendssische Frisuren gemahnen.
Ahnliche locker nach hinten gebundene Locken zeiyetonio Corradinis (1668-1752)
Allegorien am Marienaltar in der Taufkapelle deréner Karlskirche. Der am Hinterkopf
befestigte Schleier ist bei Pietro Barattas (16529) Immaculata in San Francesco in
Venedig vorgebildet. Barattas Marienfigur nimmt h@ne ganze Reihe formaler Gestal-
tungselemente von Hagenauers Marientypus vorwegsifb die vor der Brust ver-
schrankten Arme, der s-formige Aufbau der Figue, idopfneigung nach rechts mit dem
gutig gesenkten Blick ebenso wie das faltenreibbdenlange Gewand vergleichbar. Den
Werken beider Meister ist Hagenauer bereits wahseinter Studienzeit in Italien begeg-
net und spéter, da sowohl Corradini als auch Bafattdie Habsburger tétig waren, auch
in Wien. Am ehemaligen Gruftaltar der Kapuzinerkicdallt insbesondere das Gestiku-
lieren der einzelnen Figuren auf. Auch wenn keimzige Gestalt direkt mit dem Be-
trachter in Kontakt tritt, stellen die Hande dasrbfiedungsmittel zwischen Figur und
Betrachter dar; sie kommunizieren mit diesem, vieim Gefuhle wie Trauer, Verzweif-
lung und Hilflosigkeit. Fesselnd ist insbesondere zentrale Gruppe: Maria, die den
schlaffen, toten Korper ihres Sohnes mit nur eland an sich druckt, wahrend sie die
andere, mit der nach auf3en gedrehten Handflaake,Kagend gen Himmel richtet. Die
Skulpturenausstattung des Kapuzinergruftaltarsnidusammenarbeit mit Paul Strudel
(1648-1708) entstanden. Emotion und Pathos sind beiaHagenauer verschwunden;
seine Figuren zeichnet wirdevolle Distanziertheg, ahne dass sie je vollig von der Re-
alitdt abgehoben erscheinen.

Beide Madonnen in St. Peter legen ihre Kopfe ziteSBie grazits tber der Brust gefal-

teten Hande der Madonna auf der Weltkugel untemsiiitie demutsvolle Kopfneigung.
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Vor dem Originalwerk besticht zudem die Tatsachi weit die Hande vom Kérper
weggestreckt sind. Gerade diese Figur ist ein andicines Beispiel fur die Eigenart der
Salzburger Bildhauerei; sie steht beispielhaftdiég Verbindung von Tradition und Inno-
vation. Hagenauer stellte sich mit dem Werkaufbasi Sockel, Weltkugel mit Schlange
und der sich dartber befindlichen Madonnenfigur soldlie3lich auch in der Verwen-
dung lokaler Materialien — Marmor aus den Brichenlntersberg — vdllig in die bild-
hauerische Tradition friherer Jahrhunderte, wahdeadviadonnenfigur selbst eine doch
ungewdhnliche Gestaltung erkennen lasst und diwitheblle Handschrift Hagenauers
tragt. Schon bei diesen kleinformatigen Werkendassich Unterschiede in Hagenauers
Stilistik gegenuber der Salzburger Bildhauertraditieststellen. Seine Figuren sind nicht
auf eine Hauptansicht ausgerichtet, massig sinddreueindrucksvollen Gewander, die
die hochgewachsenen, schlanken Koérper seiner Figuedecken. In Schonbrunn gehen
nicht nur die oben erwahnten Skulpturen und Skuptgruppen auf Hagenauer zurtick,
sondern auch sehr aufwandige Projekte, wie dempBka@nschmuck der Gloriette und die
Ausfuhrung des dstlichen Ehrenhofbrunnens. Weikateeiten, die in Hagenauers Zeit
als Bildhauerprofessor entstanden sind, sind elakkeRe mit den einander zugewandten
Profilportrats von Maria Theresia und Joseph [T41-1790) sowie eine ahnliche Arbeit,
die Wenzel Anton von Kaunitz-Rietberg zeigt. (Al?h.5) Beide Werke stehen in der
Tradition des habsburgischen Portratmedaillons sdaen lange als Reprasentationsform
am Wiener Hof verankert war, besonders aber ungsdf Karl VI. Bedeutung erlang-
te” Anleihen fiir die Gestaltung empfing Hagenauer vergleichbaren Werken Paul
Strudels oder der Briider Anton Cassian (1722—-176@) Balthasar Ferdinand Mbf
bzw. von Georg Raphael und Matthdus Donner. Instokese findet sich bei jenen Kiinst-
lern, bei denen Hagenauer zum Teil seine Ausbildyggpss, das Medaillonbildnis auf
schwarzem Grund mit goldener Umrahmung vorgebildet.nach rechts bzw. nach links
gewandten Brustbilder von Joseph Il. und Maria €bier sind aus Gips gefertigt und auf
einer schwarzen ovalen Platte montiert, die voeraimgoldenen Eichenlaubkranz umge-

ben ist. Joseph I1., in der Umschrift als Kaisexedehnet, befindet sich auf der traditio-

17 Hawlik-van de Water 1993, bes. S. 119, S. 131135, S. 165 und S. 175-176; Schemper-Sparholz
1996, S. 165-188.

18 Auf Balthasar Ferdinand Moll geht die Neugestajtder Innsbrucker Triumphpforte zuriick, bei der die
Stuckfiguren, die Johann Baptist Hagenauer 176&rtigf hatte, durch Marmorfiguren ersetzt wurden.
Geistiger Vater der Umgestaltung war Josef Freiterr Sperges (1725-1791). Die Originalplane zur Um-
gestaltung, die allerdings weitestgehend unausgelfilieben, befinden sich in der Wiener Albertiass
Hagenauer Stuckfiguren angefertigt hatte, dirftéenrelativ knappen Zeit von etwa vier Monatenrkiag

det sein, die er fur die Ausfuihrung zur Verfuguragté. Trapp 1958, S. 81-82.
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nellen Herrschaftsseite, links. Am auf3eren RandPikete ist eine zweizeilige Umschrift
angebracht, die als Huldigung auf den Frieden vbf91das heil3t auf das Ende des Bay-
erischen Erbfolgekrieges durch den Frieden vonA@sczu verstehen ist.

Das runde Portratmedaillon des Fursten von KauRiétberg, das im Osterreichischen
Staatsarchiv in Wien aufbewahrt wird, entstand klarauf, 1781. Urspriinglich war es in
der Erzverschneiderschulgu]eber der Eingangs Thire®* zu einem der Unterrichts-
raume angebracht. Im Gegensatz zu den PortratMeaoia Theresia und Joseph Il. wirkt
jenes von Kaunitz idealisierter, aber trotzdem nsehr realitatsnah, besonders im Ver-
gleich mit dem kurz vorher entstandenen und stiiktdem Portratmedaillon sehr &hnli-
chen Schulterstiick von Jean-Etienne Liotard (17089) (Abb. 6) Zur Zeit der Entste-
hung des Kaunitz-Medaillons war Hagenauer bereitskibr der Erzverschneiderschule.
Am 7. Marz 1779 war der Medailleur Anton Matthiasr®anéck (1713—-1779) gestorben,
der die Schule seit ihrer Griindung geleitet hatteseinem Nachfolger sollte in weiterer
Folge Hagenauer bestellt werden. Dies, ebenso \agehbhuers Wirken an der Schule,

soll nachfolgend dargestellt werden.

2.2. Die Erzverschneiderschule an der Wiener Akaglem

Die Akademie der bildenden Kiinste in Wien wurde é&edds 17. Jahrhunderts als Maler-
akademie von Peter Strudel (1660-1714) gegriiidétnter Kaiser Karl VI. wurde die
Kunstschule zwar unter die Schirmherrschaft dersHatger gestelf?® bis zur Zeit von
Maria Theresia und Wenzel Anton Graf von Kaunitzsis aber als eher zwanglos, mehr
privat gefuhrte Institution anzusehen. WéahrendRiegierungszeit Karls VI., also in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, war Kunst instégker zum Ausdruck und zur De-
monstration von Macht instrumentalisiert und sddigh ganz in den Mittelpunkt der
Herrscherreprasentation gertickt worden. Unter MBhieresia setzte sich diese Entwick-
lung, Kunst in den Dienst des Hauses Habsburg elest weiter fort; sie begriff die
Akademie aber zusehends auch als Bildungseinrightad unter ihrer Regierung bahnte

sich allméhlich die Reglementierung der Kinstlebdldsng an. Maria Theresia fihrte

19 UAAdbKW AVA 1810, fol 283v. Ingeborg Schemper-Spalz wies auf Kaunitz* 70. Geburtstag im
Jahr 1781 hin, zu dessen Anlass das Portratmedaititstanden sein kénnte. Schemper-Sparholz 2@06a,
858. Das Medaillon war wahrscheinlich gleichzeifigsdruck von Dankbarkeit fiir die Verleihung der
Direktorsstelle.

120\Wagner 1967, S. 18-19.

12L\wagner 1967, S. 21.
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nicht nur die allgemeine Schulpflicht im gesamtezidRsgebiet der Monarchie ein, son-
dern legte gleichzeitig den Grundstein fur die waénde Ausbildung von Kinstlern, die
spater von ihrem Sohn, Kaiser Joseph IlI., weitdgéiihrt wurde. Die Vereinigung aller
akademischen Klassen unter dem Protektorat deseRukaunitz und die zahlreichen
Akademiegriindungen in ganz Europa, weisen darayfdass das 18. Jahrhundert von
der Ansicht gepragt war, die Schopferkraft einesdfieérs sei nicht von vornherein gege-
ben, sondern misse erst ausgebildet werden. Géglichrlickte die Heranbildung heimi-
scher Kunstler in den Vordergrund, wohl auch aus @ und, weil die in friiheren Jahr-
hunderten so dominanten auslandischen Hofkiinstierer kostspieliger wurdeid? Ma-

ria Theresia schickte den Kupferstecher Jakob Matt8chmutzer (1733-1811) nach
London und Paris zur Ausbildung, um bei dortigenid#en zu lernen und diese Kennt-
nisse in Wien nutzbar zu mach®iNach seiner Riickkehr initiierte Schmutzer schlieR-
lich die Grindung einer Kupferstecherschule undz kdarauf, 1768, auch der Erzver-
schneiderschule in Wieli* Beide Schulen waren zum Zeitpunkt ihrer Griindungiz
von der kaiserlichen Akademie unabhangige Lehmeitwingen. Die Leitung der Erzver-
schneiderschule oblag, bis zu dessen Tod im Jat8, em Medailleur Anton Matthias
Domandck'®® Dieser bewarb sich urspriinglich um die Nachfolga Watthdus Donner
an der Graveurakademie des Wiener Minzamtes; dasdamdortigen Direktors war
allerdings von Maria Theresia aufgehoben wotéfeand dem Obermiinzeisenschneider
Joseph Anton Toda (1710-1768) die Ausbildung deav@ure und Stempelschneider
tbertragen wordetf’ Domanéck, der dann die Erzverschneiderschuletdeizeichnete
fur den Aufbau des Lehrbetriebs verantwortlich. Eunterstlitzung holte er seinen Sohn
Franz (1746-1821) an die Schule, in den offenbaBgmMHoffnungen gesetzt wurden, da
er 1770 vom Kaiserhaus nach Pgasr mehrerer Erfahrung der Giessung und Vergol-
dung des Bronzd?® geschickt wurde. Statt der veranschlagten dreie)dtam Franz

Domanock schon nach zwei Jahren zurick; man waihmtoffenbar alles andere als

122 7um Hofkunstwesen und hofbefreiten Handwerk sighept 2007, S. 7-13.

12Z3\Wagner 1967, S. 29.

124\Wagner 1967, S. 29 und S. 32.

25 Schulz 1991, S. 164.

126 Matthaus Donner war Obermiinzgraveur und DirekésrG@raveurschule am Wiener Miinzamt gewesen.
Schulz 1991, S. 163.

27 Schulz 1991, S. 163.

128 0eStA FHKA NHK Kommerz OO und NO Akten 413, 13.Wémber 1771.
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zufrieden, denn im zitierten Bericht wurde auchdebalten, dass er vom Giessen gar
nichts verstiinde [...1**°

Als Hagenauer die Leitung der Erzverschneiderschibégnahm, die zu diesem Zeitpunkt
schon der Akademie zugehdit® hatte sich die Schule bereits etabliert. Fiirliener
Kunstmedaille und den Minzstempelschnitt gab esdifigs noch Verbesserungsbedarf
in der Ausbildung kinstlerischer Krafte. Unter Dardek, der ohne Zweifel ein ge-
schickter Kunstler war, wie seine Medaillen (Kaieanz Stephan I. und Maria Theresia
mit ihren vier Séhnen, 1754; Fiirst Kaunitz als Mazer Kiinste, 1773"), ebenso wie
das prunkvolle Frihsticksservice von Maria Theredés heute zu den Pretiosen der
Kunstkammer des Kunsthistorischen Museums in Wedtog, zeigen, beruhte der Unter-
richt hauptséchlich auf seinen eigenen Arbeitsgaia denn Antikenabgtisse und Gips-
modelle waren in den 1760er- und 1770er-Jahren ienWioch Mangelwar®? ,Die
hiesige Akademie [...] war mit Gipsbildern und Modellnach den Antiken immer
schlecht versehen weil [man] seit ihrer Errichtungeiner Zeit von 40. Jahren nichts von
dergleichen Stiicken nachgeschafft, [X*f“wurde noch im Jahr 1783 festgestellt. Dies
unterstreicht noch einmal, welche Bedeutung HagensaMlodellvorrat fur die Akademie
hatte.

Nach dem Tod Domandcks suchte die Akademie mitétstbewerb einen geeigneten
Nachfolger. Neben Hagenauer nahmen sieben andemstl&ij darunter Anton Grassi
(1755-1807) und Benedikt Henrici (1746-1799) g beide, wie Hagenauer selbst, in
Schonbrunn gearbeitet hatten. Wahrend Grassi spitédlodelleur an der von Claudius
Innocentius du Paquier (1679-1751) gegrindeteneRanmanufaktur erfolgreich tatig
war, erwarb sich Henrici grol3e Verdienste als Agdtii der Fursten Anton . (1738—
1794) und Nikolaus II. Esterhazy (1765-185%)Fir die Leitung der Erzverschneider-
schule wurde ein versierter Bildhauer gesucht,sagr — hinsichtlich der Ausbildung der

Schiler — besonders im Zeichnen und im exaktenimenit Ton, Gips, Terrakotta und

129 0eStA FHKA NHK Kommerz OO und NO Akten 413, 13.\mber 1771.

130 1m Jahr 1772 wurden auf Initiative des Fiirsten mi@usamtliche in Wien gefiihrten Kunstschulen zur
k.k. vereinigten Akademie der bildenden Kiinste mus@ngeschlossen. Wagner 1967, S. 42—43.

131 Abgebildet bei Schulz 1991, Tafel VI, Nr. 5 undf@lavIl, Nr. 7.

132 pus Zeiten der Briider Strudel verfiigte die Akadefibber sechs, von Kaiser Karl VI. in Auftrag gege-
bene, Gipsabgiisse. Erst am Ubergang vom 18. zudahghundert wurde ein Antikenkabinett aufgebaut.
Die Wiener Akademie respektive das Kaiserhaus &tarir mehrere Abgusserméachtigungen; wichtige An-
kaufe, wie der Erwerb der Sammlung Farsetti ausedign die schon Antonio Canova mit der antiken
Skulptur, aber auch mit der Bildhauerei des roméscHochbarock vertraut gemacht hatte, wurden getati
und die Lehre auf eine akademischen Ausbildungaffeden italienischen Vorbildinstitutionen, ausderic
tet.

133 UAAdbKW AVA 1783 fol 89r.

134 Grafl 2010, bes. Kapitel 6, S. 22-82 und S. 874@0ner 2013, bes. Kapitel 111.3., S. 144-174.
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Wachs auszeichnete. Kenntnisse tber die physikelisEigenschaften von Metallen und
Edelmetallen, Uber deren Gebrauch fur Kinstler sd¢gnntnisse des Metallgussverfah-
rens, waren wichtige Voraussetzungen. Obwohl Hagemaie als Medailleur tatig war,
erfullte er sonst alle Voraussetzungen, um die ungitder Erzverschneiderschule zu
Ubernehmen. Zunéchst aber hatte er sein Konner&n erwdhnten Kinstlerwettbewerb
unter Beweis zu stellen.

Aus der Korrespondenz zur Nachbesetzung von DonkanStelle wird ersichtlich, dass
die Akademieleitung bevorzugt einen Kinstler aus deusland als Leiter der Erzver-
schneiderschule eingesetzt hétte. Eine rege Bpirdj, auch auslandischer Kunstler, er-
hoffte man sich zu Recht, war die Wiener Akadenuielizsem Zeitpunkt doch die grof3te
Kunstschule Mitteleuropas; die Berufung eines bat@amauswartigen Kinstlers hatte ihr
Ansehen zusatzlich gesteigert. Abgesehen von Ges€eracchi (1751-1802), der sich
als Sohn eines Goldschmiedes Hoffnung auf den Restehte, hat sich aber kein aus-
wartiger Kinstler am Wettbewerb beteiligt. Ceraccar Anfang der 1780er-Jahre von
Maria Theresia mit einer Reihe von Auftragen furtRablsten bedacht worden war,
beabsichtigte, sich in Wien niederzulassen. Dapiiickt, neben der Bewerbung an der
Akademie, auch seine Heirat in Wien. Allerdingslie& er, wohl bedingt durch den Um-
stand, dass ihm eine Anstellung am Hof verwehrtigiebn war, 1785 die Stadt und ging
nach ltalien**® Der Wettbewerb um die Leitung der Erzverschneitere umfasste fol-
gende vier Aufgabenstellungen:

»L1. Einen Kopf, der eine Leidenschaft ausdriickid @winen sogenann-
ten Akt nach dem von jedem Mitwerber selbst gestelebendigen
Modelle fertig und ungezwungen zu zeichnen;

2. Ein Gefal3, von was immer fur Gestalt, mit ar&bed/erzierung und
halberhabenen, wenigstens 3 Zoll hochen, dem Gegeleszusagende
Figuren zu erfinden, und in Tiegel oder Wachs zeshn.

3. Einen Grupp Figuren aus der griechischen odemisthen Ge-
schichte, oder auch Kindeln, mit einer Einfassung @rnamenten im
antiken Geschmack zu erfinden, in Medaillongrofe Kapferblech zu

treiben und zisilirn;

135 Thieme-Becker 1964, Bd. 6, S. 287.
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4. Endlich ein Portrait eines grossen Staats- odenst berihmten
Mannes nach der Natur in Wachs zu bossirn, und mackzum Ge-

brauch‘ eines Punzen in Stahl zu schneid&h.*

Folglich sollten die Bewerber ihr Kbnnen im ZeichndBossieren, Ziselieren und im
Stahlschneiden, unter Beweis stellen. Zudem waremkiisse der antiken Kunst gefragt.
Zur Ausfiihrung der Arbeiten blieben vier MonatetZai Der Sekretariatsgehilfe Anton
Weinkopf berichtete tGber den Fortgang der Arbetted Uber die kinstlerische Qualitat
der Werkstiicke. Er entwarf dartiber hinaus ein Gdtarhild der teilnehmenden Kiinstler,
das zum Teil wenig schmeichelhaft aust&IBeides zusammen — Weinkopfs Urteil tiber
die Wettbewerbsarbeiten und seine Hinweise aufeéhuhgen der Kandidaten — trug
neben dem Umstand, dass die Arbeiten zu langsam gaatenicht ausgefuhrt wurden,
dazu bei, dass sich die Zahl der Bewerber rascliiauflalfte reduzierte. Weinkopf be-
fand den Bildhauer Anton Grassi, der seit 1778z#hkilfe an der Wiener Porzellanmanu-
faktur tatig war, fur den geeignetsten Nachfolgenfanocks. An der Porzellanmanufak-
tur war man allerdings nicht willens, Grassi, deo(3es kiunstlerisches Potenzial zeigte
und sich tatsachlich zu einem der besten Modelkeremntwickeln sollte, abwerben zu
lassen und so sprach sich Weinkopf fir Franz Domlaaés Leiter der Erzverschneider-

schule aus:

,S0 getrau ich mich nochmal fur Hrn. Domandck gesamst zu bitten,
dal3 ihm diese Stelle aus folgenden Beweggriindeéanamde ertheilt
werde: 1" Weil er die verlangten Stiicke durchgehends getjefé®"s
weil seine Probarbeiten Grassis seinen vielleiant @achsten kommen;
3.tens weil er durch neun Jahr als Gehulf und Jegnr als Adjunkt sei-
ne Dienste geleistet, und endlich in RicksichtesemiR3lichen Umstan-

de auf Frau und Kind 3°

Weinkopf flgte allerdings mahnend hinzu:

136 yAAdbKW AVA 1780 fol 86.

137 UAAdbKW AVA 1780 fol 86.

138 GroRten Zweifel hatte Weinkopf an der Eigenhandigiter Arbeiten. UAAdbKW AVA 1780 fol 3-8.
139 yAAdbKW AVA 1780 fol 7.
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.dald er diese Schule nur auf noch héchstens drepjahre /: und das
ohne Mitglieds und Akademierathsrang, die weder Eeinstfleil3 noch
sonstiges Betragen bisher verdient hat :/ vorstebah Fande sich’s
aber, dal3 auch diese Gnade an ihm fruchtlos waré&psnte allerdings

eine andere Verfigung getroffen werdéf«

Offenbar war es Franz Domanétck nach den Vorfallnes Parisreise nicht gelungen,
das Vertrauen der Akademieleitung zurtickzugewinBess er in Paris anderen Interes-
sen nachgegangen war als den von ihm verlangtéig sich als hinderlich fur sein wei-
teres Fortkommen erweisen, denn es gelang ihmeime, hohere Position als jene des
Adjunkten zu erlangen. Wohl war er mehrmals furdréhPosten vorgeschlagen worden
bzw. hat er sich selbst in die Diskussion von 8telachbesetzungen eingebracht, be-
ricksichtigt worden war er allerdings nie. Berdiisr, bei der Nachfolge fur seinen Va-
ter, zeichnete sich diese Entwicklung ab.

Hagenauer war zunachst, vor allem wegen seinestgelitigten Aussage, die Professur
in der Bildhauerklasse der Direktorsstelle in jedeéafl vorzuziehen, eigentlich nicht als
Nachfolger Anton Domandcks in Betracht gezogen wordDie endguiltige Entscheidung
oblag dem akademischen Rat. In einem anonymisi&féefahren wurden die eingereich-
ten Wettbewerbsstiicke einer Bewertung unterzogehHemgenauers Arbeiten mit den
meisten Stimmen bedacht. Jedoch sah er sich mitemurf konfrontiert, seine Werke
nicht ganzlich eigenhandig ausgefuhrt zu habenaufbin der Prasident des akademi-
schen Rates, Friedrich Freiherr von Kettler (17783), Hagenauers Wahl zunachst
nicht zustimmen wollté?* Allerdings wurde schon im Ernennungsschreiben Hagers
zum Bildhauerprofessor aiidi[ie] unter hiesigen Kunstmeistern herrschend[ehé&lnig-
keit, Neid, und Unbetraglichkeit*? hingewiesen, die der Bildhauer hier méglicherweise
zu spiren bekam, war die angestrebte Stelle dotkingr gewichtigen Position und ei-
nem guten Verdienst verbunden. Der Grund fir Kett\éorwirfe ist wohl darin zu fin-
den, dass Hagenauer entgegen der Vorgaben noclgaize Reihe weiterer Werke ein-

19 UAAdDKW AVA 1780 fol 7v.

141 UAAdbKW AVA 1780 fol 15-16: Pa ich vor sehe, daR diese Sache der Akademienwelelrul ma-
chen wird, so kan ich dem mir Gbertheilten Akadeh@a Raths-Protokoll meine Unterschrift nicht beyfi
gen“, lautete Kettlers Erklarung. Ebd. fol 16v.

12 UAADbKW AVA 1774 fol 53r.
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gereicht hatte, die, wie er selbst schrieb, seeshdere Befahigung flr die Stelle gegen-

tiber den anderen Mitwerbern herausstreichen sdfitées handelte sich um

.verschiedn[e] Basrelief und Medalien[,] zwey Kopfach der Natur
als dem dermahligen Fursten, und Bischoffen zu Gurld und Sr
Excellenz Herrn Grafen v. Kollowrath[,] Idealképfeleine geistliche
Gruppe in Basrelief[,] 4 Stucke von Basrelief vomdéln, mit Einfas-
sung von arabeskischen Verzierungen[,] zwey Basreli 3:4tel Profil
in Wachs und mit gleichen Ausgissen von Gips [end]ich die [...]
20 enthaltnen verschiedene Zeichnungen, von Ofasgevi und Orna-

menten [...].4*

Diese Arbeiten waren nicht eigens fur den Wettbéwasrgefertigt worden, sondern be-
reits im Modellvorrat des Kinstlers vorhanden geamesMit dieser Vorgehensweise
sorgte er fur einige Verstimmung, zusatzlich veertg sich das Auswahlverfahren. Zwei
Monate nach Weinkopfs Beurteilung der Kandidatem wamer noch keine klare Ent-

scheidung gefallen. Inzwischen arrangierte Firsiria die Neubesetzung der Bildhau-
erprofessur, indem er dem Romstipendiaten FrannrAdauner (1746-1822) folgendes

Schreiben, das fir Hagenauer gleichermal3en vonuBautg war, Uberbringen liel3:

.Lieber Herr Zauner! Ich habe aus desselben Scleribein Verlangen
zur Anstellung in einem Amte bey der hiesigen Akeglersehen: bey
gunstiger Gelegenheit werde ich auch auf selbigakabht seyn in der
gesicherten Hoffnung, daf desselben bisherigergaog in der Kunst
meiner Erwartung entsprechen und sein auf dem Wegdrom hieher
befindliches Probestiick solches bewahren werdeeskeh versichere
ich dem Herrn Zauner, dafd ich zu angenehmen Erwgeu stets bin

Desselben Gutwilliger[.]**°

Zauner, der fur die Ausfuihrung des EhrenhofbrunnerSchénbrunn mit dem Romsti-

pendium bedacht worden war, galt fir Kaunitz® as drof3te Talent in der zeitgendssi-

143 UAAdbKW AVA 1780 fol 3-8.
144 UAAdbKW AVA 1780 fol 85.
145 UAAdbKW AVA 1780 fol 83-85.
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schen Wiener Bildhauerei. Mit dem angesprochenebdatick wird wohl die Muse der
Geschichte, eine eigenstandige Umformung der amtikese Klio aus den Vatikanischen
Sammlungen, gemeint sein. Bewegung und Form sirad aach mehr dem Barock ver-
haftet, Zauner gilt trotzdem als Vermittler deshegi Klassizismus in Osterreich, den ihm
besonders Alexander Trippel (1744-1793) in Rom vuéeih hatte. Die Skulptur befand
sich spéater in der Kunstsammlung des Firsten Kaubite enge Verbundenheit des
Akademieprotektors mit dem jungen Kunstler, untersht auch der oben zitierte Brief.
Im Gegensatz zu den ubrigen offiziellen SchreilsriKaunitz* Brief eine kurze und sehr
personliche Notiz, die allerdings gleichzeitig ZatsmZukunft an der Akademie besiegel-
te: Kaunitz war gewillt, dem jungen Bildhauer naginer Riickkehr aus Rom die Bild-
hauereiprofessur zu Ubertragen. Dieser Plan hatt€age, dass Hagenauer, der zu die-
sem Zeitpunkt die Stelle noch innehatte, aus dé&hBuerklasse ausscheiden musste.
Dass dieser sich fur die vakante Stelle an der dtschineiderschule interessierte, kam
folglich sehr gelegen. So stand Zauners Ernennasignichts mehr im Wege. Die Tatsa-
chen, dass der Ehrenhofbrunnen fur Schloss Schintads Initialwerk fur Zauners Wer-
degang bezeichnet werden kann und Hagenauer deteavithrenhofbrunnen ausfuhrte,
sollen zum Anlass genommen werden, um beide Wenear genaueren Betrachtung zu

unterziehen.

Die beiden Brunnenanlagen, die 1778 ihre Aufstgllum Ehrenhof von Schloss Schon-
brunn fanden, waren urspringlich fur das GroReeRattam Eingang zum Schlosspark,
geschaffen wordetf® (Abb. 7, 8) Beide sind gleich aufgebaut: In einemden Wasser-

bassin, das von einer lAngsovalen Rasenflache wngst erhebt sich auf einem Felsen-
unterbau eine mehrfigurige Skulpturengruppe. Dieiptfaguren, aus Kalksandstein aus
dem Romersteinbruch St. Margarethen, erheben siehdiner getffneten Muschelscha-
le. Zwei Figuren treten jeweils miteinander in B@l Sie sind einander zugewandt; Hal-
tung und Gestik lassen sie wie im Gesprach ersehefBind es bei Zauner eine mannli-
che und eine weibliche Flusspersonifikation — dielér Rickenansicht eine parmigiani-
neske, anmutige Gegendrehung von Oberkérper undoRuolifiihrt — stehen bei Hage-

nauers Brunnen einander zwei bartige Gestaltenngdbge. An die Stelle des bernini-

schen muschelblasenden Tritons bei Zauner, tritHagenauer eine lagernde Frauenfi-
gur, deren fehlende Unterschenkel bei der letztest&rierung erganzt wurden und sich

146 Fleischer 1932, S. 33.
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dem Betrachter nun als Ubereinandergeschlagene Beésentieren. Diese Figur nimmt
keinerlei Anteil am Geschehen, sie ist von den daeichdnnlichen Figuren vollig losge-
I6st. Genauso wie die balgende Puttigruppe untertial Muschelschale, die zwischen
Wasserpflanzen und Fischen sitzt, aber nicht wieZhaner auf einem eigenen Podest
vor dem eigentlichen Brunnen platziert ist. Hagemaurunnen stellt keine rein barocke
Loésung mehr dar; auch bei ihm ist der Wille, dudid Dreieckskomposition einen ge-
schlossenen Umriss zu erzeugen deutlich spirbamldlseine Figuren weniger straff in
die Kontur eingefligt sind als es bei Zauner defk iBalBei beiden Brunnenlésungen fallt
auf, dass es den Kiinstlern vordergrindig darum, gieg menschlichen Korper in ver-
schiedensten Dreh- und Wendebewegungen wiederzugé&hech das Umrunden des
Brunnenbeckens erschlie3en sich immer neue Blidieliauf die einzelnen Figuren und
das Zusammenspiel ihrer in Drehung versetzten Koipas Abstitzen und Aufstitzen
einzelner Korperteile fuhrt aul3erdem zu einem @gsanten Muskelspiel, das die akade-
mische Schulung beider Kinstler verrat.

Im Vergleich mit Zauner wurde Hagenauers Brunnetssschlechter beurtefit’ Dazu
mag die ungewdhnliche und zuweilen auch schwieniguddsende lkonographie seiner
Komposition beigetragen haben. Sind bei Zaunenveisend auf Donners Mehlmarkt-
brunnen, die Personifikationen von Donau, Traun Ends dargestellt, die gleichzeitig
eine charakteristische Brunnenikonographie zeigestaltet sich die Deutung von Hage-
nauers Figuren schwieriger. Burg und Wegleiter lobreten sie schlicht als Flussgot-
ter'*® ohne dies zu konkretisieren; Erika Tietze-Coblib eine inhaltliche Deutung der
Figuren ebenso schuldtd’ Beatrix Hajés war der Ansicht, die Figuren steltbée ster-
reichischen Lander Galizien, Lodomerien und Sielieggn dar. Sie stitzte diese An-
nahme auf Joseph Oehlers Bericht aus dem Jahr @i86%ufolge den Nebenfiguren der
Brunnen urspringlich die Wappen der jeweiligen lgindeigegeben, diese allerdings
schon 1805 nicht mehr vorhanden wat&hin der Wiedergabe von Muskuldsitat und
einem feingliedrigen Frauenkdrper hebt sich ZauKersposition qualitativ deutlich von
Hagenauers Skulpturen ab. Bei Zauner sind die Schexde zwischen mannlichem und

weiblichem Kérper viel ausgepragter als in Hagemawvecht schematischer Darstellung.

147 Besonders Hermann Burg vermisste an Hagenauersltbeg die,Elemente des neuen Stilsélso
klassizistische Formensprache, die er an Zauneusr@n vollendet sah. Burg 1915, S. 26. Ingeborg
Wegleiter erwéhnte den Brunnen nur im Werkverzaghohne eingehende Beurteilung. Wegleiter 1952,
S. 163-164.

148Burg 1915, S. 27; Wegleiter 1952, S. 163.

9 Tietze-Conrat 19204, S. 26-27.

130 Hajos 2004, S. 173.
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Auch in der Wiedergabe der Gesichter hat ihn degegile Kunstler Ubertroffen. Trotzdem
ahneln sich die beiden Brunnenanlagen in vielétiesicht stark. Der von Hermann Burg
betonte Abgrenzung von Zauners klassizistischenmidrnaufbau gegentber Hagenauers
barocker Konzeption ist nicht vollends beizupflet

Nur funf Tage nach dem oben zitierten SchreibeZamer, liel? First Kaunitz die boh-
misch-osterreichische Hofkanzlei davon in Kennsgtzen, dass Hagenauer das Amt des
Direktors der Erzverschneiderschule zugesprochemzZFDomandck, der die Schule seit
dem Tod seines Vaters mehr oder minder allein &}hrtit einer Gehaltserhéhung von
300 fl bedacht werde und in seiner bisherigen Fankin der Schule verbleiben saffé.
Einen Tag nach der Verstandigung der Hofkanzlerdem Hagenauer von seiner Wahl
und Franz Domandck vom Beschluss der Akademie imites gesetzt:? Beide waren
angewiesen worden, sighen 2. Julius [1780] Morgens um 10 Uhr [bey dergdiimm-
ten Einfihrung des neuen Hrn. Direktors mit dentiéhen Schilern in dem Kunstsaale
bey St. Anna gegenwartig zu haltén®*Mit der offiziellen Einfilhrung von Hagenauer in
sein neues Amt, war gleichzeitig der Weg fur dieudeng Zauners an die Bildhauer-
schule geebnet. Von der Akademieleitung zwar damelalten, nach Ubernahme der
Erzverschneiderschulgauf die Professur in der Statuari zu verzichtefi versuchte
Hagenauer — von den Planen Kaunitz' nichts ahnesadch seine Stelle bei den Bildhau-
ern zu behalten und merkte in einem Schreiben arakademischen Rat an:

.Gleichwie [...] die Bildhauerkunst meine erste unduptsachliche
Bearbeitung gewesen, und ich in solcher mich immezh forderist

hervorgethan habe, also bitte ich [...] nicht durcendandrohenden
Verlust der Professur in die traurige Nothwendigkeirsetzet werden,
der Bildhauerey génzlichen und auf einmahl Urlaulgeben.

Ich will mich von ganzem Herzen fir die fernersdobbaltende Profes-
sur mit zwey Drittel des vorigen Gehalts, auf difdis mit der Helfte

desselben begnigen, und kénnte unmal3gebigst ddrelser Gelegen-

151 UAAdbKW AVA 1780 fol 28. Ein weiteres Ansuchen FrmDomandcks, ihn mit der Leitung der Schu-
le zu betrauen, wurde abgewiesen. UAAdbKW AVA 17@®@5.

122 yAAdbKW AVA 1780 fol 37.

123 UAAdbKW AVA 1780 fol 37v.

134 UAAdbKW AVA 1780 fol 41v.
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heit einzuziehen kommende Betrag zur Beischafflergchiedener

Nothwendigkeiten fiir die Academie verwendet wetdgh.

Die Akademieleitung wollte sich nicht dem VorwuerdJbervorteilung ihrer Mitglieder
aussetzen. Der letzte Absatz verdeutlicht, das8deug zweier akademischer Gehalter
nicht méglich war. Schon Johann Christian Wilheley®8r war, wie erwahnt, als Kandi-
dat fur die Nachfolge Schletterers ausgeschiede, ev als Hofbildhauer bereits ein
Gehalt bezog. Warum Hagenauer an seiner Bildhaofegsur festzuhalten versuchte, ist
wohl damit zu erklaren, dass er zusammen mit desiee Wohnung und seine Werkstat-
te aufgeben musste, die er auch fur die Ausfihmeiger Auftrdge nutzte. Hagenauer
aulRerte die Befurchtung fur sein Atelier nur schiesatz finden zu kénnen, denn er
schreibt,,daR [er] kein Laboratorium mehr in der Stadt findé&>® Der Entschluss, Hage-
nauer als Professor fur Bildhauerei abzusetzen,lavagst getroffen; ein fur die freige-
wordene Stelle angekundigter Wettbewerb war zwageschrieben worden, allerdings —
ob der vertraulichen Zusage Kaunitz* an Zauner ~zaum Schein. Eine Mitteilung des

Freiherren von Sperges an Kaunitz bestatigt diesearuck:

»Zauner ist von Rom hier angekommen[;] es kommt darauf an, ob
es Eurer Furstlichen Gnaden gefallig seyn wird, are@Viederbeset-
zung der Professorsstelle in der Bildhauerey denkkios mittelst einer
von der Akademie zu bestimmenden Aufgabe wirkbchumehmen zu
laRRen, oder aber die von dem Zauner zu Rom vegfertProbstiicke

mittelst ihrer neuen Beurtheilung gelten zu mach@h.

Sperges schreibt zwar weitgd]as Erstere [die Abhaltung eines Wettbewerbd] dsd-
nungsgeman®® Kaunitz Bemerkung macht allerdings deutlich, dassicht unbedingt

gewillt war, den reguléaren Weg zu beschreiten:

»Ich bin allerdings mit lhnen der Meinung, dal} deweyte Weg dem

ersten vorzuziehen sey, da allhier niemand, deneHager ausgenom-

15 UAAdbKW AVA 1780 fol 81v—82r.
158 yAAdbKW AVA 1780 fol 81v.

157 UAAdbKW AVA 1781 fol 71.

158 UAAdbKW AVA 1781 fol 71.

48



men, welcher diese Professur bereits selbst abgbksy mit dem Zau-

ner zu concouriren im Stande ist®

Hagenauer versuchte noch einmal, sein Anrecht iguStklle geltend zu machen und tat

seinen Unmut in einem Schreiben kund:

,Dem sichern Vernehmen nach ist es an deme, daldimibis hero

aufgehabte Professur in der Statuari ganz und dagemohmen, und
wegen weiterer Verleihung derselben ein formlicReEmcurs ausge-
schrieben werden solle. Da ich diese Professuritsene das siebende
Jahr [...] mit guter Frucht meiner zahlreichen Schiilend mit voller

Zufriedenheit meiner Vorgesetzten versehen hablearso ich mir nicht
vorstellen, dal3 ich wegen wider Erlangung diesesf&surstelle mich
mit andern Concurrenten in einen Wettstreit eind@ssolle, sondern
ich glaube vielmehr, dal3 man mich hievon blos uikelnawegen der
letzthin erhaltenen Gravirdirectorsstelle ein fllteamahl ausgeschlos-

sen haben, wolle°®

Auch andere Bewerber, wie etwa Johann Martin Fis¢h&10-1820), fuhlten sich Uber-
gangen® Gegen den bereits angesprochenen Bildhauer Gies€ppacchi regte sich
von mehreren Seiten Widerstand. lhm war bspw. st worden, ohnehin nicht die
Absicht zu hegen, aus Italien zuriickzukehf&n.

Obwohl bereits 1780 feststand, dass HagenauerilalisaBerprofessor abgesetzt werden
sollte, blieb er noch zwei Jahre im Amt. Erst anNBvember 1782 erfolgte seine unwi-
derrufliche Entlassung[N]ach der indessen erfolgten Ernennung des Bildees Franz
Zauner zum [...] kinftigen wirklichen Professors didhauerkunstsoll Hagenauer
von dieser Stelle enthoben werden, wie in seinetfagsungsdekret zu lesen igtamit

er seiner Uber die Gravirer= und Erzverschneiderk@e mit gleichmassig rihmlicher
Verwendung filhrende Direction desto leichter vdrstemdge.**®* Gegen dieses Schrei-

ben konnte Hagenauer keine Einwande mehr vorbringenvar spatestens ab diesem

19 yAAdbKW AVA 1781 fol 71.

180 yAAdbKW AVA 1780 fol 81r.

181 yAAdbKW AVA 1780 fol 39-40.

162 yAAdbKW AVA 1781 fol 71; 1782 fol 51 und 52.
183 yAAdbKW AVA 1782 fol 70.
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Zeitpunkt gezwungen, sich allein auf seine Aufgetbder Erzverschneiderschule zu kon-

zentrieren.

1780 war fur Hagenauer durch den Aufstieg in dast A&mes Akademiedirektors ein
durchaus erfolgreiches Jahr, obgleich dieser Effiaghn durch den Verlust der Profes-
sur an der Bildhauerschule getriibt wurde. Aus diedahr sind keine kinstlerischen Ar-
beiten bekannt, offenbar war er vordergriindig reit @rganisation seines neuen Aufga-
bengebietes beschaftigt war. Dies unterstreiclgefade Anmerkung, in der es heildt, dass

der neue Direktor sich nach

Jreywillig geschehene[m] Erbiethen, der Schulehti@in Paar Stun-
den, wie sein Vorfahrer sondern dem mehrere Thesl @ages [...],
welches den Schilern Vortheil, ihm aber eine Vealiig an seinen an-

derweiten Kommissionsarbeiten bringét

widme. Dafir, dass Hagenauer den Groliteil seindrfde seine akademische Klasse
aufwendete, ist er in der bisherigen Forschung tkeiigsiert worden. Haufig findet sich

der Vorwurf, er habe mit der Ubernahme der Erzverserschule aufgehort, kiinstle-
risch tatig zu sein. Diese Kritik ist, wenn Uberpgawur bedingt berechtigt. Zum einen
lasst sich eine Reihe von Werken nachweisen, di8itthauer zwischen 1780 und 1810
gefertigt hat, zum anderen muss betont werden, afaas Direktor naturgemal viel mehr
an seine Schule gebunden war, als vorher in s@irieit als Bildhauerprofessor. Hage-
nauer bezog in seiner Position aul3erdem ausreidBehdlt, sodass er (aus rein finanzi-
eller Sicht) nicht darauf angewiesen war, nebe#dtrage anzunehmen. Bevor die an-
gesprochenen kinstlerischen Arbeiten der Jahrechess 1780 und 1810 besprochen
werden, steht zunachst die kinstlerische Ausbildamgder Erzverschneiderschule im

Mittelpunkt der Betrachtungen.

Die Erzverschneiderschule war, wie bereits erwdahmflahr 1767, aus der Notwendigkeit
heraus,,[d]aR es allhier noch an geschickten Gravir= undeféchneidern manglé®®,

gegrundet worden. Zu diesem Zeitpunkt war sie rik@he akademische Schule. Erst im
Zuge der Vereinigung samtlicher kunstlerischer Aldsimgsstatten in Wien zur k.k. ver-

184 UAAdbKW AVA 1780 fol 74v.
165 0eStA FHKA NHK Kommerz OO und NO Akten 413, 25n0L767.
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einigten Akademie der bildenden Kinste im Jahr Wwidle sie eine solche. Die Erzver-
schneiderschule war im Laufe der Zeit an vielersel@iedenen Standorten untergebracht,
zunachst im,ehemaligen akademischen Jesuiten-Kollegiuspater,in dem Hause der
vormaligen Theatiner an der hohen Brickaid schlief3lich in,St. Anna“ bzw. in der
,Himmelpfortgasse [...] in dem Hause SuB 850“*°° wo Hagenauer 1785 eine Woh-
nung bezog. Der spater gelaufigen Bezeichnung @ragbule gingen viele verschiedene
Benennungen voraus; wahrend Hagenauers Direkt@aaisi® (in der Orthographie des
spaten 18. Jahrhunderts wiedergegeben) als Erkwverisier-, als k.k. Bossier- und Mo-
dellierschule, als Gravier-Akademie, als Modelierd Erzverschneid-Akademie, als
Zalaturschule, Ciseleurschule, Zeichnung-Possir-@rdvier-Akademie bekannt, die
nachfolgend unter dem Begriff Erzverschneiderscrailbsumiert werden. Die unter-
schiedlichen Bezeichnungen sind nicht zuletzt aeifAdbeitsgebiete der Schuler zurtick-

zufthren, denn

»die Kunstschule [war] fur Medailleurs als die ndiesem Comerzialz-
weige zunachst verwandten [ausgerichtet und] dge=miichen Kunst-
sachen der Erzverschneidung auch das diesem uotehgete Fach,
nahmlich die professionsmaiiige Bearbeitung der Néefavurden an

der Schule gelehrt;] an Sonn- und Feyertagen [dtb@ig folgende

Profel3ionisten in dieser Schule Anleitung im ZegchrBossiren, Mo-
delliren, und in der Behandlung der Metalle[:] Sedgtecher, Goldar-
beiter, Silberarbeiter, Bronzarbeiter, Gurtler, ®Ggiel3er, Schwertfe-
ger, Buchsenschifter, Galanterieschlo3er, Vergolded Wagenma-

Cher.“167

186 UAAdbKW AVA 1785 fol 90r und fol 100r. Auch in seér Privatwohnung hielt Hagenauer Unterricht
ab.

167 UAAdbKW AVA 1811 fol 45v. Giirtler,haben ein Handwerck, welches mit allen Metallem em
Golde an bis auf das Bley keines ausgenommen, &fésgpét ist [...]. Aus Eisen schmiden sie ihre Stémp
deren sie sich zu ihrer Arbeit alenthalben bediemgrssen. Kupfer und Mefing ist ihr néthiger Wernagze
den sie verarbeiten. Zinn und Bley gebrauchen sidhzn L6t, derer zinnernen Kndpfgen welche sig au
Zinn gussen, und mit silbernen Platten zu belegmtgveigen.Zedler 1735, Bd. 11, S. 1273. Als Gelb-
gieRBer bezeichnet das Grimmsche Worterbuch ejhieamdwerksmann der aus messing allerlei gerathe
gieszt.“ DWB, Bd. 5, Sp. 2886. Die GelbgielRerei war ein Zggebiet der RotgieRerei und des Gurtler-
handwerks. Gemeint sind Messerschmiede, die sithkliawkinstlerische Gestaltung, z. B. das Zisefiere
von Waffenklingen und -knaufen spezialisiert hatten

7 UAAdbKW AVA 1811 fol 45v. Girtler,haben
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In einer Beschreibung aller akademischen Klassen1d36 verfasst wurde, ist zur Erz-

verschneiderschule festgehalten, dass zu ihr

.die Gold, Silber, und Stahl, Arbeiter, Erzverschneer Pettschaftste-
cher, alle die in was immer fir einem Metall odesnkposizion soge-
nannte Galanterie=Waaren verfertigten, wie auch rBekarbeiter,
Uhrgehdusemacher, GelbgieRer, Gurtler, Degenscheni&thlosser,
Flaschner, und dergleichen Professionisten [gehptéf?

Die Schule wird interessanterweise gfeichnungs und Modellirungs=Schul&® be-
zeichnet; Zeichnen und Modellieren in Ton, Wachsl @ips bildeten schlief3lich die
Grundlage der kunstlerischen Ausbildung. Die obegeéiinrte Aufzahlung zeigt, dass in
der Schule samtliche Kunsthandwerksberufe vertnatmen, die mit der Bearbeitung von
Metallen in Verbindung standen und fir die das He&n und das Herstellen von Model-
len eine wichtige Grundlage ihres kinstlerischehaffens darstellten. Das heil3t, die
Schiler der Erzverschneiderschule gehorten zwarseitiedlichen Kunstzweigen an, in
ihren Tatigkeiten unterschieden sie sich aber mweagentlich voneinander. Aul3erdem
wird ersichtlich, dass die grof3te Berufsgruppe agéhauers akademischer Klasse Gold-
und Silberschmiede darstellten, zu denen auch aligesannten Galanteriearbeiter, die
auf alle Arten von Verzierungen spezialisiert warg@ehorten. Der Bedarf an diesen Kon-
sumgutern war grof3, allein in Wien gab es 1780 wb#r hundert Gold- und Silber-
schmiedé-"®

Nach heutigen Maflistaben gestaltet sich das Zuordmsterer Berufsbezeichnungen
bzw. die Abgrenzung derselben voneinander, als isclgv Griinde daftir sind, dass sich
bestimmte Begrifflichkeiten im Lauf der Zeit ver@amtihaben und dass einzelne Berufe
heute nicht mehr existieréfi: Die unterschiedlichen Kunsthandwerksbereicheijrdiger
Erzverschneiderschule bedient wurden, verdeutlichesrster Linie, dass die Schule als
Schnittstelle zwischen Kunst und Handwerk fungierd sie damit den wichtigsten For-

derungen der Zeit, namlich die von Akademieprotelktaunitz und Kaiser Joseph II.

1%8 UAADbKW AVA 1786, fol 60v—61r.

199 yAAdbKW AVA 1786, fol 60v.

170 Janetschek 1995, S. 107.

11 Mehr dazu bei Wagner 1999. Wagner schreibt, denfBstand des Bossierers sei eigentlich in der Por-
zellanherstellung zu findepaber [z. B.] auch [G]oldschmiede [werden] so bedenet.” Ebd., S. 549. Und
weiter: ,Galanteriearbeiter gibt es bei Stein, Ebenisterufisttischlern], Goldarbeiter, Schlosser, alle, die
schdne Verzierungen macheiebd., S. 549-550.
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ausdrucklich geforderte Verschmelzung beider Baeioachkam. Wie wichtig dies, vor
allem fur den Kaiser war, verdeutlicht ein Erlads; ab dem Jahr 1787 an der Akademie
umgesetzt wurde und der festlegte, dass GesellEm(lainst)handwerklichen Berufe ihre
Meisterpriifung an der Akademie abzulegen hattéim der Folge waren Handwerker zu
akademischen Kinstlern geworden — die Grenze vomsKund Handwerk mehr und
mehr aufgehoben. Wichtig war dies insofern als Khersdwerker mit dem Vorwurf kon-
frontiert waren, keine Werke der so genannten hdlenst hervorzubringen. Mit der
Begutachtung der Meisterprifungsarbeiten durchal@tdemischen Rat und dem damit
verbundenen Erhalt eines akademischen Zeugnissegjieser Einwand nichtig gewor-
den: Gepruften Handwerkern wurde neben ihrem felobh Geschick schopferische,
eben kinstlerische, Fahigkeiten zugesprochen. diigs durften akademisch geprifte
Handwerker nicht den Titel ,akademisch® fuhren, dem sich nur als ,privilegiert' be-
zeichnen, sofern sie nicht ohnehin den Titel ,biligie’ filhrten!” Der Weimarer Verle-

gersohn Carl Bertuch berichtete in seinem Reisbtageliber die Erzverschneiderschule:

.In dieser Classe werden alle Arten von Kunstprsiesisten, vor Ein-
tritt in die Lehre, dann wahrend ihrer Lehrzeit,rohaals Gesellen — die
Sonntage — jeder zu seinem Fache gebildet. — Jdderym das Meis-
ter= und Burgerrecht wirbt, muf3 das ihm aufgegebBnebestick in
dieser Kunst=Classe entwerfen, und verfertigen,ilver er alsdann
von einem der obengenannten Lehrern [Hagenauemordandock] ein
akademisch unterzeichnetes Zeugnis nach VerdiemsérsGeschick-

lichkeit bekémmt, und hierdurch als Staatsbiirgesrkannt wird.*"

Bertuch beschrieb hier u. a. den Ablauf der Prigamggalitaten fir Handwerkergesellen:
Je nach Fachgebiet sind sie einer akademischerieSohgeteilt worden und hatten ihre
Prufungsarbeit unter Aufsicht in der Akademie atisaren. Bertuchs Angaben finden in
einem Schreiben des Fursten Kaunitz an Johann Agtahvon Pergen (1725-1814) ihre
offizielle Bestatigung, denn es heil3t darin, d@®barbeiten fur [das] Meisterrecht der

Schule zugeteilt werden [sollen], mit denen dief&sion des Bittstellers in Verbindung

steht” und ferner dasgd]ie Aufgabe vom Direktor bestimmt, unter seirfufsicht gear-

172 yAAdbKW AVA 1787 fol 135 und 1794 fol 135v—136r.
13 yUAAdbKW AVA 1793 fol 119v.
174 Bertuch 1810, S. 22.
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beitet und dem Akademischen Rat zur Beurteilunggében und von demselben mit ei-

nem Zeugnis begleitet [wird]**

In der Erzverschneiderschule mussten Gesellen hghéme Zeichnung anfertigen. Nach
positiver Beurteilung derselben durch den akaddmisdRat, wurde das Thema der ei-
gentlichen Prifungsarbeit bekannt gegeben. Voréassg flr die Zulassung zur Meis-
terprifung war auf3erdem der Besuch des akademiséhienrichts. Hagenauer war des-
halb verpflichtet, seinen Schilern Zeugnisse auskes, die zum Nachweis der akade-
mischen Ausbildung dienten. Nur wenige Beispieletser Zeugnisse sind erhalt&f.
Meisterprifungen fanden in der beschriebenen Fdiendangs nur in Wien statt; in den
Erblandern konntgieder Gesell, der nach der allgemeinen Vorschdiftrch 6 Jahre ge-
arbeitet, zum Meisterrecht gelanget*Im Falle der Gold- und Silberarbeiter gestaltete
sich die Ablegung der Meisterrechtsprufung in dreilen und war in dieser Form seit
1775 in der Handwerksordnung geregelt: Nach densg&rigen Lehrzeit war zunachst
eine Prifung am Hauptminzamt, die im Wesentlictenleegieren von Gold und Silber
umfasste, abzulegen, den zweiten Teil bildete diehi®n- und Bossierprifung an der
Akademie der bildenden Kinste und den AbschlussAditertigung des eigentlichen
Meisterstiicks. Die Themen flr den letzten Teil wareder Innungsordnung festgelegt:
Ein vergoldeter Kelch fir die Silberarbeiter, eiit Edelsteinen gefasstes Schmuckstiick
bei den Goldarbeitern und eine Dose, geschmucktGravuren und Ziselierungen bei
den Galanteriearbeitef’® Diese Vorgaben spiegeln sich auch in Hagenauefgahen-
stellungen fur die akademischen Preiswettbewerlokenyvier griff die Themenvorgaben
der Innung auf und bereitete so seine Schiler iaufel/orstehenden Abschlussprifungen
vor.

Zwischen 1783 und 1810 hatte Hagenauer mehr aldMER&terprifungen an der Erzver-
schneiderschule abgenommen. Aus dem Inventar deeischneiderschule geht hervor,
dass die Prufungsarbeiten im Besitz der Akademrblieben sind; eine grél3ere Zahl
solcher Arbeiten wird darin angefiiiff. Die Aussagen dazu sind meist sehr vage, sodass

keine Angaben zu Themen, Arbeitstechnik oder catalgr Beurteilung getroffen werden

75 Schreiben des Firsten Kaunitz an Graf Pergen v 87; OeStA AVA 1787/136. Zit. nach Fabi-
ankowitsch 1989, S. 363.

176 Bspw. jenes fiir den Bildhauergesellen Franz HayvallAAdbKW AVA 1797 fol 43.

YTUAADDKW AVA 1788 fol 184v.

"8 KeeR 1823, S. 436-437.

9 UAADbKW AVA 1811 fol 276 und 296v—297r.
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kénnen. Als Beispiel kann allerdings das Meistastiiir einen,Wagenmaler, Vergolder
und Lackirer Gesell“angefiihrt werden, der zur Aufgabe hafeuf] einer Mustertafel,
wo auf einer beliebigen Grundfarbe, eine Art Mosaik arabesker Randeinfassung und
etwas eingemengter Vergoldung, gefirniBt und imn@lgeschliffen, anzubringeh®
Diese Beschreibung stellt eine ebenso seltene vaigtigge Quelle fir die Anforderungen

zur Erlangung des Meisterrechts in der damaligendée.

Der Zusammenschluss der Wiener Kunstschulen im Jaf2 war vor dem Hintergrund
geschehen, die Kinstlerausbildung unter die Leieingr einzigen grof3en Institution zu
bringen. Gleichzeitig sollte die Ausbildung heintisc Kiinstler soweit verbessert wer-
den, dass die Einfuhr teurer, in erster Linie akiehsthandwerklicher, Giuter aus Frank-
reich und Italien nicht mehr nétig war. Nicht et®06 als Napoleons Kontinentalsperre
die Einfuhr englischer Waren auf den europaischentikent unterband, zeigte sich, wie
notwendig derartige kunstpolitische Uberlegungechaaufgrund der angespannten poli-
tischen Situation geworden waren. Dieselben Begtgén wie in Wien sind um 1800
auch im Ubrigen Europa zu beobachten; dies er#ti@rzahlreichen Akademiegriindungen
im deutschsprachigen Raum Ende des 18. JahrhundéstBeispiel sei die Berliner
Akademie angeflhrt, die unter Friedrich Anton Feeibn von Heinitz (1725-1802) im
Jahr 1790 eine neue Satzung erhielt, die in etstee Bedacht auf die Forderung von
Kunst, Handwerk und das Manufakturwesen |égt€rankreich hatte, durch die Colbert-
schen Manufakturschulengriindungen, seit dem 17hJdadert eine vorherrschende Stel-
lung in der Produktion hochwertiger Giiter inne wdielte hohe Exportgewinrt&
Auch wenn sich der Wiener Hof Uber Jahrhundertigrand politischer Verstrickungen,
von Frankreich zu distanzieren versuchte, blieberg&inge in Paris nicht unbemerkt und
wurden im Gegenteil sogar sehr genau beobachtegkt@i Auswirkungen auf die Kunst
des spaten 18. Jahrhunderts hatte in Osterreidmzuaie josefinische Reformpolitik. Die
zahlreichen Klosteraufhebungen brachten unweidesdioen Rickgang von kirchlichen
Auftragen mit sich, die sehr deutlich zu sptrenemar

,[S]0 genannte Kinstler, besonders von diesen zwdddsionen [Ma-

ler und Bildhauer] giebt es hier ohndas so vieleg zwar meistentheils

180 yAAdbKW AVA 1786 fol 139.
181 Kampe 1991, S. 34-35.
182 Mehr dazu bei Fliedl 1986, S. 49.
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nur mittelmassige und schlechte dal} sie itzt zumaddeKirchen, Stifter
und Kléster auf die unnéthigen Zierung ihrer Gebékein Geld, oder
wenig verwenden dirfen, die Maler, Bildhauer ungbgarbeiter sich
kaum das Brodt verdienen konnef™

Eine gewisse Uberzahl an Malern und Bildhauern,udieer den Kiinstlern Konkurrenz-
druck erzeugte, trug zur Reform des Kunstwesensd@sdKunstunterrichts bei. Hinter
der Bedachtnahme auf die Forderung heimischer Kinsttand der Gedanke, nicht lan-
ger auf teure auslandische Fachkréfte angewieseseinu In Wien zeichnete sich diese
Entwicklung schon beim Auftrag Georg Raphael Dosrigr den Mehlmarktbrunnen ab,
bei dem die jahrhundertelange Fihrungsrolle itéerer Bildhauer erstmals einen Ein-
schnitt erlebte, indem der Auftrag einem Wiener $tler Gibertragen worden wiY. Die
Grundlage sowohl fir eine quantitative als aucle gjnalitative Verbesserung der kiinst-
lerischen Produktion wurde Ende des 18. Jahrhumdertallem in der Vermittlung soli-
der Zeichenkenntnisse gesehen. Hagenauers Untdmnrider Erzverschneiderschule ba-
sierte auf dem Zeichnen und Modellieren nach Ventagnd Modellelf> so konnte, den
Uberlegungen der Akademieleitung folgepd]erade diese Schule [...] auf die Bildung

des Geschmacks und der Erfindungswiedergabe eiemirkd den Export fordern-%

Die Erzverschneiderschule war in drei Klassen deflje Die Zeichen-, Bossier- und
Gravierklasse. Die Zeichenklasse bildete, geméafaklademischen Forderung, wonach
jegliches Kunstschaffen auf ausgezeichneten Zekdmernissen beruhe, die Grundlage
fur die kunstlerische Ausbildung. Die Wiener Akaderstellte sich mit dieser Ansicht in
die Nachfolge des renaissancezeitlichen Disegn@afdexhs, der die Zeichnung zur Basis
eines guten Kunstwerkes erhob. Ganz allgemeindaliig Konzentration auf den Zei-
chenunterricht der Kunsttheorie des Klassizismusléast sich zur gleichen Zeit tUberall
in Europa feststellen. Auf den genauen Ausbildublged bzw. den Unterrichtsalltag in
der Erzverschneiderschule lassen sich keine Riltlssgh mehr ziehen. Das ist in erster
Linie auf fehlende Quellen zurlckzufihren. Aufzeichgen tGber den Unterricht, exakte

Schilerzahlen sind gar nicht und Informationen en 8chilern nur bedingt vorhanden.

183 UAAdbKW AVA 1785 fol 48r.

184 Schemper-Sparholz 1999, S. 402. Als einen deetticAusdruck der Etablierung eines Wiener Stils
bezeichnete die Autorin den Skulpturenschmuck ifié&&spark von Schénbrunn.

185 |m Schulinventar ist eine beachtliche Zahl aufgieti UAAdbKW AVA 1810 fol 273—fol 298 1811.

18 \Wagner 1967, S. 53.
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Zu Hagenauers Zeit war es noch nicht tblich, gergalgilerlisten zu fihren, die Unter-
richtsmethodik bedurfte keiner Protokollierung, di@#3t, es bestand fast keine Notwen-
digkeit zur Verschriftlichung seiner Verpflichtungals Akademielehrer.

Aus dem erhaltenen Aktenmaterial sind trotzdemgeiriirkenntnisse tber den Unterricht
in der Erzverschneiderschule zu gewinnen. Die Shditbeiteten auf Anweisung und
unter Aufsicht von Hagenauer und Franz DomandcketJHagenauers Lehrtéatigkeit ist
eine signifikante Steigerung der Zahl von Zeichelagen und Modellen festzustellen,
was einerseits darauf zurtickzufihren ist, dass g fur die Bereitstellung von Un-
terrichntsmaterial selbst verantwortlich war, zundenen legte er Wert darauf, dase-
ben den Verzierungen auch die Figuren zeichnerefgelwird].“*®’ In der Erzverschnei-
derschule sind in erster Linie praktische Grundhkgentnisse vermittelt worden. Die
Schiiler lernten den Umgang mit Arbeitsgeraten unmakterialien. Kunsttheoretische Kur-
se und zusatzliche Zeichenkurse wurden an der Akidbesucht. Wahrend tagsuber in
den jeweiligen Kunstklassen gearbeitet wurde, @erdUnterricht im Akademiehauptge-
baude abends statt. Zusatzlich zum Unterricht,,[déglich vor Tisch von 9 — 11 Uhr;
nach Tisch von 2 — 4 UhI®® abgehalten wurde, unterrichtete Hagenauer auch
,[slonntags von 8 — 10 Uhr Friih*®® Aus einer im Jahr 1801 verfassten handschriftli-
chen Schiilerliste geht hervor, dass am Sonntagsiehtanehr als doppelt so viele Schi-
ler teilnahmen als unter der Woch&.Die Auflistung erfasst lediglich die Namen der
Schiiler; n&dhere Angaben Uber das Kunstfach, debildusgsfortschritt oder personli-
che Informationen fehlen. Der praktische Unterrishirde durch zusatzliche Kurse an
der Graveurakademie des kaiserlichen Miinzamteseaitielem Jahr 1734 bestand und u.
a. von Matthdus Donner geleitet worden war, erweivischen Hagenauers akademi-
scher Klasse und der Ausbildungsstéatte fir Medai#leind Stempelschneider am Miinz-
amt lasst sich anhand der Quellen ein reger Austateststellen; so besuchten umge-
kehrt viele Minzamtsschiler den Unterricht bei Heger. Beide Schulen betrachteten

einander folglich weniger als Konkurrenz als vielmals gegenseitige Erganzung.

87 UAAdbKW AVA 1785, fol 47r.

8 Bertuch 1810, S. 22.

%9 Bertuch 1810, S. 22.

199 yAAdbKW AVA 1801 fol 493. Verzeichnet sind insgesaetwa 230 Schiiler, die Hagenauer im Jahr
1801 unterrichtete, davon ca. 150 sonntags. Schi8id Wird auf eine Beilage hingewiesen, welgtee
dieR jahrig Taglich frequentirende, und mit Eigri¢gindschrift aufgezeichnete Schiillerérzeichnen soll,
die im entsprechenden Akt allerdings fehlt. UAAdbKAVA 1787 fol 126v.
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Das,Verzeichnil3 der in der Zalaturschule befindlichend der Akademie eigenthimli-
chen Studien®* stellt mitunter die wichtigste Quelle zum Untentican der Erzver-
schneiderschule dar. Daraus geht hervor, dassdbiel& Giber sieben Unterrichtsrdume
verflgte. Zeichenpulte und -tische und spezielledGehaften fir Bossiere;Bosir-

Stafelyen“und,Bosir-Stiihle“**?

weisen auf die vordergriindige Beschaftigung déiSc
ler hin. Carl Daniel David Bach, der Direktor dereBlauer Kunstschule, notierte bei sei-
nem Besuch;Die Schiuler lernen hier [...] das Modellieren in \&f#s und Gips sowie die
Ausfilhrungen von Verzierungen in Metall [..f* Besonders wichtig war, neben dem
Zeichnen, die Wachsbossierung bzw. die Herstelwoig Gipsmodellen. Beides sind
wichtige Arbeitsschritte fir Bildhauer, ebenso \iie den Metallplastiker. Hauptsachlich
aber weist das Schulinventar eine betrachtlichel ZahLehrvorlagen auf. Hagenauer
selbst sprach von eineangeheure[n] Menge von Musterstike?* die sich auf etwa
dreitausend beziffern lassen. Zum Utberwiegendehh&eidelte es sich um Zeichnungen,
daneben dienten Meisterprifungsarbeiten und beiatademischen Wettbewerben pré-
mierte Arbeiten als Studienmatertal. Bereits 1783 wurde Hagenauers Lehrsammlung
von der Akademieleitung in Augenschein genommydjieselbe sind in einem eigenen
darzu gewidmeten Zimmer der Gravierschule bey &taAn 270: Ramen in Bronz Farb
mit Glasern an der Wand aufgemacht, in den Rameam bbfinden sich verschiedene
Stiicke.**® Schon damals, erst kurz nachdem Hagenauer diarigeiler Erzverschnei-

derschule tibernommen hatte, war man zu dem Salpbkssnmen, dass

.[d]er Nutzen den die Schuler, dann einige jungenkiler und Profes-
sionisten, wenn sie in Metall oder Holz arbeitens @o vielen schonen
und abwechselnden Mustern schopfen kdnnen, [...]setlvst so ein-
leuchtend [ist], dal3 [...] der Direktor Hagenauer Bials das grofdte

Lob verdient.*%’

191 yAAdbKW AVA 1810 fol 273—fol 298 1811; hier 18161f273r.

192 yAAdbKW AVA 1811 fol 279v.

193 Bericht Bachs, um 1791. Zit. nach Hélscher 200265

1% UAAdbKW AVA 1811 fol 280v.

19 pPrisfungs- und Preisarbeiten waren urspriinglicBasitz der Akademie verblieben. Anfang der 1790er-
Jahre entspann sich eine Diskussion Uber das ggiEigentum an den Werken und man beschloss nur
mehr jene Arbeiten, die mit einem ersten Preis manwvurden und bei den Werkstiicken von Meisterpri-
fungen nur jene in der Akademie zu behalten, di@tniom Prifungskandidaten zuriickverlangt wurden.

1% UAAdbKW AVA 1783 fol 41v.

197 UAAdbKW AVA 1783 fol 41v.
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Der Grol3teil dieser Mustervorlagen ist verlorenclk&chliisse darauf lassen sich insofern
schlecht ziehen, als die Arbeiten nicht naher baésichn sind, d. h. Werktitel und andere
Angaben fehlen. Zwei Wachsbossierungen von Thoraag [(1749-1812) stellen seltene
Beispiele fur erhaltene akademische Preisstiuckel@ukrzverschneiderschule dar. 1781
war Langs Arbeit mit der Darstellung von Ulyssesl ienelope mit dem ersten Gundel-
preis im Gravieren ausgezeichnet worden. (Abb. @i Dahre spater erhielt er fur die
Wachsbossierung von Orest und Pylades erneut ewrséen Preis, gleichzeitig war ihm
die akademische Mitgliedschaft verliehen word&n(Abb. 10) Lang, der Sohn eines
Schwazer Nagelschmieds, fand erst relativ spakmuost. Zunachst, beim Hofgartner des
Grafen von Enzenberg in Tirol zum Gartner ausgebilohd als Geselle in Nymphenburg
tatig, beschaftigte er sich als Autodidakt mit d8ohnitzen von Alabasterfiguren. 1780
machte er sich mit einem Modell der Innsbruckeuimphpforte und einer Empfehlung
seines Dienstherren auf den Weg zum FreiherrenSganges nach Wien, wo ihm Maria
Theresia auf dessen Empfehlung die Ausbildung anEdeverschneiderschule ermdg-
lichte*° (Abb. 11) Die Wachsbossierungen sind Beispieleséine friihe Schaffenspha-
se. Thomas Lang erwies sich als erfinderischertGels7/89 ernannte ihn Joseph Il. fur
die Einfiihrung von Stanzen und Walzen fiir Metalbmazum Fabriken-Graved? Lang
folgte seinem Lehrer Hagenauer nach dessen Todifiidahr als Direktor der Erzver-
schneiderschule nach. Ein Portrat im Tiroler Lantdeseum Ferdinandeum in Innsbruck
zeigt den etwa funfzigjahrigen Kunstler. (Abb. 12ng ist im Profil nach links gewandt,
vor dunklem Hintergrund, dargestellt. Sein Kérpenmt die gesamte untere Bildhalfte
ein. Von rechts einfallendes Licht zeichnet weiSuhatten auf das Antlitz und bewirkt
vor allem auf dem kostbaren Spitzenkragen des Herrade Lichtreflexionen. In seiner
rechten Hand halt der Kinstler einen Grabstichelné& Finger sind in eigentimlicher
Weise Ubereinandergelegt; die Fingergelenke weisetenartige Veranderungen wie bei
altersbedingten Abnutzungserscheinungen (Arthr@sd#) Das Kinstlerportrat, dessen
Schopfer nicht bekannt ist, reiht sich in die grdaal an Kiunstlerrepréasentationsbildnis-
sen der Zeit um 1800 ein.

Das Tiroler Landesmuseum besitzt zudem einige §&thmtte, Stahlgravuren und Gips-
abdriicke von Thomas Lang, die urspriinglich aus Begitz seines Sohnes stamm@n.

Unter den, in passenden Schmuckkassetten eingelegtécken befinden sich Portrat-

1% UAAdbKW AVA 1781 fol 62r.

1% Thomas und Joseph Lang 1825, S. 308-313.
20 Thomas und Joseph Lang 1825, S. 315.

201 Freundliche Mitteilung TLMF Innsbruck.
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medaillons mit antiken und zeitgendssischen Ddusigén, mit mythologischen Szenen,
Gipsabdricke mit Wiedergaben antiker Skulpturem(gePudica, Dornausziehende Ve-
nus, Herkules, Kaunos und Byblos-Gruppe) und asigkenden Darstellungen sowie
kleinformatigen Kopien nach Canova (Tanzerinneripspmrtrabuste, Buste Napoleon
Bonapartes, die Drei Grazien, Theseus-Kentauremgu oder auch Giambolognas
(1529-1608) ,Fliegendem Merkur'. (Abb. 13-15.) Lanifameen stehen zeitgendssi-
schen Gemmendarstellungen (Wedgewood), auch im Kinestlerischen Qualitat, sehr
nahe.

Die oben bereits angesprochene Mustervorlagensamgnilagenauers umfasste

xalle in ganz Europa in Gyps, Wachs, Schwefel u:dund derglei-
chen] heraus gekommene verschiedene SammlungeBildaissen be-
ruhmter Kinstler und Gelehrten, die Abglisse derssten Antiken
und modernen Gemmen, von Denkmiinzen, kleineregriWieren Bas-

reliefs, Bruststiike, Statuen und kleineren GrupiF&h,

wie der Kinstler im Begleittext des Verzeichnistethielt. Seinen Ausfihrungen zufol-
ge war die ursprungliche Gipsabgusssammlung, deeftuer aus Salzburg mitgebracht
hatte, erheblich angewachsen. Wie es gelungenewa,so grol3e Zahl an antiken Gips-
abglissen zusammenzutragen, wird nicht erwahnt. S2aslinventar von 1811 nennt
Zeichnungen, Basreliefs, Blsten, Statuen, Kupfgrsti Siegel und Wachsbossierungen.
Thematisch Uberwiegen, der Zeit des spaten 18hdJaberts entsprechend, Vorlagen fur
Helden- und Gotterfiguren aus der griechisch-rohescMythologie. Zahlenmaldig am
starksten vertreten sind Entwiirfe fir Gegenstaratetédglichen Bedarfs, das heil3t fur
alle Arten von Lampen und Leuchter, fir Speisegescimnd Besteck, Topfe, Geschirr
und Waschutensilien, flr Schreibzeuge, Spiegelrahmesen und Behalter fur Toilette-
artikel, fur Knopfe, Stocke, Pfeifenraucherzubeh@eamente fur Gewehre und andere
Waffen, Entwuirfe fir Schmuck, fir Einrichtungsgest@mde, Mobel und Zimmerdéfen bis
hin zu Ornamentvorlagen fur Kaleschen, Chaisen amideren Wagenformen, daneben
fur liturgisches Gerat und Zierbrunnen. Im Zeichmmkolut des Kupferstichkabinetts der

Akademie der bildenden Kiinste in Wien sind zahlreiBeispiele davon erhalten. Clau-

202 yAAdbKW AVA 1811 fol 280v.
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dia Boesch erkannte in Hagenauers Vorlagen graie Liebe zum Detail'sowie eine
,gewisse Uberfillle und Kleinteiligkeit?® Dieser Detailreichtum ist auch an seinen groR3-
formatigen Werken zu bemerken und hat seine Vaebiid der Wiener Bildhauerei des
18. Jahrhunderts, etwa an Werken MesserschmidtsDmdeners. Als Beispiel sei auf die
Figur der Weisheit am der Salzburger Mariendenkealiesen, an der das Herausarbei-
ten unterschiedlicher stofflicher Qualitaten imr&rGian Lorenzo Berninis (1598-1680)
deutlich wird und insbesondere die Darstellung @ewandsaumen und Stoffmustern
bemerkenswert ist. Gleichzeitig spiegelt sich im @&ichnungen der Modestil der Zeit
des ausgehenden 18. Jahrhunderts wider, der vonus&kendem Beiwerk gepragt war.
Zeitgenossische Portratdarstellungen zeigen Fralienauffallend viel Schmuck tragen
sowie Manner mit Zierknopfen und Schnallen an Sehulnd Kleidung, mit aufwandig
verzierten Spazierstécken und Tabakpfeifen, oftasagit gravierten Metallauflagen.
Dies betraf die adelige und birgerliche Lebensw#ichermal3en. Der kunstlerische
Lernprozess von Hagenauers Schilern war folglienk spraxisorientiert. Gleichzeitig
folgte er der akademischen Doktrin zur Verbessenong Zeichenkenntnissen, namlich
insofern als das Vorlagenrepertoire auch Studidagen zu den Saulenordnungen, zur
Mimik, zu Anatomie- und Proportionsstudien bis lazim Zeichenvorlagen fir Pflanzen,
Frichte und verschiedenste (teils exotische) Tiemaumfasste. Die Beherrschung der
Anatomie war im Klassizismus besonders wichtig. re Inventar angefiihrten Aus-
drucksstudien wecken Assoziationen zu Messerschn@itarakterkopfen’ bzw. zu zeit-
gendssischen physiognomischen Theorien Johannitteiriisslis (1741-1825) oder des
gleichaltrigen Johann Caspar Lavatéf1741-1801) und kénnen als Aufgriff zeitgemé-
Ber Tendenzen der Bildhauerei und Kunsttheorie agaauers Unterrichtspraxis ver-
standen werden. Die Wurzeln derselben reichembdsei Antike zuriick, von der aus sich
etwa die Gleichsetzung von Mensch und Tier vornalla der Renaissance fortgesetzt
hatte und im Barock mit Bernini und Charles Le B(@619-1690) ihren letzten Hohe-
punkt vor den Studien William Hogarths (1697-17641 Daniel Nikolaus Chodowie-
ckis (1726-1801) sowie den, einmal mehr von derkl@nfing beeinflussten, Traktaten
des spaten 18. Jahrhunderts fandén.

293 Boesch 1990, S. 25.

2 Siehe dazu z. B. Herrmann 1994.

205 5ah Messerschmidt das Gesicht als Spielfeld féndiich viele Variationen an Ausdrucksméglichkei-
ten, die er, mit nach ihm nie erreichter Qualisktlptural umzusetzen wusste, schlugen sich im Gsie
dazu aus Lavaters Sicht Charakter und Befindlidhtter Seele im Gesichtsausdruck eines Menschen nie-
der, woraus er ein Regelwerk abzuleiten suchtefithuicher bei Ronzoni 1997.
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Bemerkenswert sind zudem die zahlreichen Beispigl®ustervorlagen nach bestimm-
ten Klnstlern, die in der Erzverschneiderschulenéadung fanden. Die Schuler studier-
ten nach Werken von Georg Raphael Donner, Framyuegiesnoy (1597-1643), Johan-
nes Elias Ridinger (1698-1767), Giovanni da Bolodvichelangelo (1475-1564), An-
nibale Carracci (1560-1609), Giovanni Battista e (1720-1778) sowie der Akade-
mielehrer Anton Domanoéck, Jakob Matthias Schmutikkatithdus Donner, Paul Troger
und Hagenauer. Repliken nach Donner sind zum tUbgemiden Teil mit prazisen Werk-
titeln angefihrt. So lasst sich feststellen, dasslén akademischen Unterricht vor allem
seine Reliefs von Bedeutung waren. Die Spanneteeidabei von frihen Arbeiten, wie
der Geil3elung Christi (1730) oder der Grablegur€g(131), tber Christus vor Pilatus,
Kreuzabnahme, Beweinung (alle um 1735) und Chrishsdie Samariterin (1738), bis
hin zu spaten Arbeiten, wie der Darstellung vonrKiamd Abel oder des hl. Hieronymus
(beide um 17503% Der &sthetische Schwerpunkt der Kiinstlerausbilcamger Erzver-
schneiderschule lag demgemal in der Nachfolge k#&lassizistischer Tendenzen in der
europaischen Skulptur. Fast allen oben aufgefuhfiamstiern gemein sind das Aufgrei-
fen des klassischen Figurenideals, die elegantgurégder Proportionen und die Aus-
pragung des griechischen Idealportrattypus, bei deigenbrauen und Nase eine lange
Linie bilden. Mit der deutlichen Prasenz Michelalogeschloss sich Hagenauer dem theo-
retischen Konzept der Wiener Akademie an, das,bsreits erwahnt, unter anderem auf
Mengs‘ Kunsttheorie basierte, der Michelangelodas gréfite Vorbild fur die Bildhaue-
rei auswie<®’ Ridingers Tier-, Jagd- und Landschaftsdarstellangaren in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts beliebte Sammlerobj&dame Werke waren bspw. in der
Firmianschen Sammlung in Schloss Leopoldskron undder Neuen Residenz des
Passauer Firstbischofs vertret&hSeine Bilder eigneten sich als Vorlagen fiir Ndturs
dium und fir das Studium der Tieranatomie.

Die Zahl der Vorlagen war schlie3lich auf eine sol{@ angwachsen, dass Hagenauer
Hefte binden bzw. Glasrahmen dafiir anfertigen #8&in umfangreicher Studienvorrat
hatte in Zeiten standiger auf3enpolitischer Bedrghwvie es in den 1790er-Jahren der
Fall gewesen war, einen weiteren, zugleich praléiagc Nutzen, namlictbey Kriegszei-

ten, in der Haupt- und Kaiserstadt Wien auf gezeeth, und modellirte Studien zur Aus-

206 yAAdbKW AVA 1811 fol 286v, fol 291r und fol 293v.

27" Mengs 1771.

208 gchindler 1990, S. 100; Inventar Schloss Leopotisik 992.
209 yAAdbKW AVA 1791 fol 13 und 14r und 1793 fol 107r.
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bildung einer so betrachtlichen Menge Junglingé“zuriickgreifen zu kénnen. Akade-

miemitglieder waren vom Kriegsdienst befreit; eg waher vonnéten, auch im Falle ei-

nes Krieges, den Unterricht aufrechterhalten zunkéinJe umfangreicher der Modellvor-

rat folglich war, umso uneingeschrankter konnte Ki@nstunterricht fortgesetzt werden.

Hagenauers Modellsammlung war nicht nur Studiewt Lehrsammlung flr seiner Schui-

ler, sondern erhielt auch 6ffentliche Aufmerksarhk8b z. B. im Jahr 1781, anlasslich

des Besuches des russischen Thronfolgers, Zarévwial (1754-1801) und dessen Frau
Maria Fjodorowna (1759-1828), einer geborenen Bsasin von Wirttemberg, in Wien:

»S€. kais. Maj. [geruheten] die héchste Herrschafii den [...] Herrn
Johann Baptist von Hagenauer, Lehrer der Statuanaler allhiesigen
k.k. Akademie [...] zu fuhren, und dessen reichena#forvon seinen
sowohl in antiquen, als modernen Statuen, KopfenstBtiicken, Basre-
lieven, Vasen, und Ornamenten, in allen GattunganMhterien beste-
henden Arbeiten, zu zeigen [...]. Sodann begabenSgciMaj. mit den
hdchsten Herrschaften in dessen Arbeitszimmer,oaflewohl an ver-
schiedenen guten Stlicken, als auch in unterscbiretliMaterie, gear-

beitet wurde.?*!

Hagenauer berichtete zudem selbst yanhere kommenden fremden hochen Standes
Persohnen, und Kunstverstandigeti®die ihn in der Akademie aufsuchten, um sein Mo-
dellkabinett zu besichtigen. In den 1780er-Jahrarewin Wien relativ wenige Antiken-
abgusse vorhanden, antike Kunstwerke in der Rageaus Stichwerken bekannt. Selbst
die Akademie verfugte lange Zeit nur Uber sechsi&bg nach antiken Skulpturen, die
unter Karl VI. angekauft worden waréf.Bis zur Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert
sollte der Antikenmodellvorrat der Akademie erhefblanwachsen. So forderte Hagenau-
er 1785, im Zuge des Umzuges der Akademie nackS8ta, ,die Einrhumung eines
Saals oder grofen Zimmers, ,wo er die von ihm aips Gerfertigte viele Statuen, Bis-

#9yAAdbKW AVA 1793 98r.

21 Anhang zur Wiener Zeitung vom 19. Dezember 1784s Bussische Thronfolgerpaar reiste 1781 unter
den Pseudonymen Graf und Gréfin von Norden durclofzuund wurde bei ihrem Wienaufenthalt von
Kaiser Joseph Il. durch die kaiserliche Residentgiafiihrt. Gusanow 2001a. Joseph Il. war ein dabor

als Graf Falkenstein in Russland gewesen. Derdll208. 157.

212 Kuijpers 1989, S. 386.

213 Kabdebo 1880, S. 32. Siehe S. 38, Anm. 132.
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ten, Vasen, Modelle und dergleichen Arbeiten [..1] 2chau und zum Kaufe aufstellen

konne. ¢

2.2.1. Zur Bedeutung der Schule als kiunstleriscigbAdungsstatte

Die Erzverschneiderschule war 1769 als Ausbilduidgtesfir Kinstler, deren Arbeitsge-
biete nicht unmittelbar in die klassischen* Arlségider der Bildenden Kiinste — Malerei,
Architektur, Skulptur — fielen und damit auch nielm der van Schuppen’schen Akademie
vertreten waren, gegrindet worden. Der Bedarf aeradigenen Schule war gegeben, wie
wichtig sie fur die Entfaltung der Kiinste in Wiem &nde des 18. Jahrhunderts war, un-
terstreicht die Tatsache, dass Furst Kaunitz 17 Rrotektorat der Erzverschneider-
schule Gbernahm. Mit der schrittweisen Angleichuag Kunst und Handwerk folgte die
Wiener Akademie einer Tendenz, die gegen Ende 8le3ahrhunderts an vielen Orten in
Europa festzustellen ist. Wie sehr die Erzversaerschule an der Wiener Akademie
zum Ziel, die kunstlerische Ausbildung zu verbesserd die Zahl der Importe von Lu-
xusgutern zu minimieren beitragen konnte, wird besos an der Wahrnehmung von
Hagenauers Schule aulRerhalb der Akademie deuslichon Jakob Schmutzer schrieb
nach seiner Ruckkehr aus Paris an Maria ThergBfe Academie [gemeint ist die Erz-
verschneiderschule] Wien in die Lage versetzemssélichtige Meister in geschnittener
und getriebener Art heranzubildersodass mandiese Arbeiten von Paris kommen zu
lassen entbohren konnté™® Eine erste wichtige MaBnahme dafiir war die Verbesse

des Zeichenunterrichts.

Nach dem Tod Hagenauers entspann sich an der Akadsne rege Diskussion zur
Neuorganisation der Erzverschneiderschule. Die almachten AuRerungen diesbeziig-
lich erzeugen ein zwiespéltiges Meinungsbild zu etegiers Lehrtatigkeit. Einerseits
wird vom Verfall der Schule unter Hagenauer gedpeo¢ andererseits beméangelte der
Bildhauer Josef Klieber (1773-1850), dass sichutgerricht nach seinem Tod zu stark
auf das Ornamentzeichnen beschranke, wahyeader [zu Hagenauers Zeit die] Erz-
verschneidekunst in erhabener und vertiefter Arlass Treiben in Metallen, Gravieren

und Wachsbossieren gelehrt worden [seiefif.Klieber war nach dem Tod von Franz

24 YAAdbKW AVA 1785, fol 91r.
215 promemoria Jakob Schmutzers an Maria Theresiandih Leisching 1901, S. 9.
218 7it. nach. Wagner 1967, S. 113-114.
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Xaver Wirth (1749-1813) im Jahr 1814 schlieRlidbste zunachst zum interimistischen
und schlie3lich, zum tatsachlichen Direktor dervérzchneiderschule gewahlt wor-
den?” Unter dem Direktorat Hagenauers ist ein besondsrhwerpunkt auf die Ausbil-
dung von Medailleuren festzustellen. Wie gut gemdidse Berufsgruppe auf ihre kiinstle-
rische Tatigkeit vorbereitet worden war, unterstneieine Empfehlung des Obergraveurs
des kaiserlichen Minzamtes in Kremnitz (heute KremnSlowakei), Josef Vinazer
(1738-1814), fur Ernst Heinrich Karl (1781-1854hem Graveurschiler Hagenauers, in
der zu lesen ist, Karl sejein Haupt Genie in seinem Fache namlich als Ergeaneider

in erhabene[r] und in der Tiefe als Wachs Bossiterd gliickliche[r] Portratist.**®
Vinazer unterstreicht Karls umfassende kinstlegs¢brbildung, die er sich dank Hage-

nauers Lehrmethodik an der Erzverschneiderschdgaen konnte.

Hagenauers Herausforderungen als Direktor der Esezlieeiderschule lagen darin, den
merkantilistischen Forderungen von Akademieleitwmgl Kaiserhaus nachzukommen
und den Spagat zwischen der Ausbildung von Kumstlerd Handwerkern zu schaffen.
Wie rasch es ihm gelungen war, seinen Unterrichdase neuen Anforderungen abzu-
stimmen, zeigt sich z. B. daran, dass sich die @fiérzverschneiderschule als Vorbild
fur andere Kunstschulen mit ahnlicher Ausrichtutapkerte. So reiste etwa Carl Daniel
David Bach, der Direktor der 1791 gegrindeten Buesi Kunstschule kurz nach der
Er6ffnung derselben nach Wien, um sich bei HagemAmeegungen, insbesondere fir
den Zeichenunterricht fiir Handwerker zu hdl&hAls besonders beachtenswert empfand
Bach die Praxis des Modellierens in Wachs und Gljgsan der Berliner Kunstakademie
(der die Breslauer Kunstschule, weil zur damaligeit zu Preul3en zugehdrig, angehor-
te) zu seiner Zeit zwar schon zur gangigen Lehrotékhgehorte, offenbar aber noch
nicht so umfassend praktiziert wurde, wie in Wietagenauers Unterrichtsmodell, das
eine Konzentration auf den Umgang mit unterschibein Materialien sowie auf das
Zeichnen und Modellieren vorsah, nahm Bach als tigehAnreize auf. Ein gutes Jahr-
zehnt spéater sollte Joseph Mattersberger, der gektuers Salzburger Bildhaueratelier

seine erste Ausbildung erfahren hatte, an Bachsstsahule fir den Unterricht im Bos-

Z7\Wagner 1967, S. 3609.

218 Brief von Josef Vinazer vom 19.10.1813. Zit. n&attalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung
1906, S. 1274.

219 Hplscher 2003, S. 26. Bach war vor der UbernahereBdeslauer Kunstschule langere Zeit in Berlin
tatig gewesen, wo er auch eine Art privater Zeielkademie unterhalten hatte. Meusel 1808, S. 25.
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sieren und Modellieren berufen werdéhCarl Bertuch, der die Erzverschneiderschule
waéhrend seines Wienaufenthalts im Winter 1805/Gublet hatte, notierte zu Hagenauers

Kunstklasse in seinem Reisetagebuch:

.Diese vierte Schule [Erzverschneiderschule], hat &erbreitung des
guten Geschmacks so wie des KunstfleiRes allemADsterreich gro-
Ben EinfluB, und es ist bekannt, dal3 z. B. die &/i&@old= und Sil-
ber=Arbeiter sich riihmlich auszeichnef?*

Die Bedeutung der Erzverschneiderschule fir dienéfi€sold- und Silberschmiede am
Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert hat in jumgée& auch Elisabeth Schmutter-
meier hervorgehoben: Die wesentliche Verbesserandg-drmen und des Dekors in die-
ser Zeit sei auf die Verbesserung der AusbildungemAkademie, insbesondere auf die
Verbesserung der Zeichenausbildung zuriickzufifffewiener Silberarbeiten aus der
Zeit um 1800 kennzeichnet vor allem ein schlici»esign und zurickhaltender Dekor.
Diese Klarheit der Formen korrelierte nicht nur wér klassizistischen Zeitmode, son-
dern bildet gleichzeitig einen Brickenschlag zudtgawerblichen Arbeiten der klassi-
schen Modern&?® Das Wiener Handwerk verfiigte an der Wende zumJaBrhundert
Uber ein hohes Mal3 an kunstlerischem Ausdruckswgemand technischer Perfektion,
denn gerade Gegenstande ohne Uberschwanglicherr Rekangten absolute Prazision
im Herstellungsprozess.

Schon die erste Kinstlergeneration, die aus Hages&chule hervorgegangen war, hat-
te dazu beigetragen, das Wiener Kunsthandwerk anstiarkt zu etablieren. Bereits
1838 war davon die Rede, dag#ie [Wiener] Gold- und Silberschmiede und diewe-
liere [...] mit ihren kostbaren Kollektionen sichefedvon Frankreich und England
[iberbieten].*** Der Erfolg war in erster Linie an der wachsenendahl von Kiinstlern
und der Qualitat ihrer Werken messbar. Die sollteveunten ausfiihrlich besprochen

werden.

220 schmuttermeier 2003, S. 373.

2L Bertuch 1810, S. 23.

222 gchmuttermeier 2003, S. 373.

223 Seipel/Price 2003, insbes. der Aufsatz von Chpisto Wilk. Wilk 2003, S. 363-367.
224 Francois Trollope 1838. Zit. nach Huey 2003, S. 46
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Die Reglementierung des Kunstunterrichts um 18@@tie deutliche Veranderungen, im
Vergleich zur Kinstlerausbildung friherer JahrhutedeEbenso neu waren die Pramis-
sen, nach denen Kunstschulen im letzten Viertel I&sJahrhunderts ihren Unterricht
ausrichteten. Kunst wurde als lehr- und lernbaritfeg; die kreativ-schopferische Kraft

des Kinstlertums weitgehend ausgeblendet. Kiundtiechliefen eine Ausbildung, die

einem bestimmten Regelwerk unterlag. In Hagenaakasemischer Klasse bildete das
Zeichnen und Modellieren den Schwerpunkt der Adsiniyy. Je nach Profession erlernten
seine Schiler den Umgang mit verschiedenen Metalehihrer kiinstlerischen Bearbei-
tung. Eine Besonderheit des Unterrichts in der &mshneiderschule stellte die Méglich-

keit dar, am kaiserlichen Miinzamt praktische Kersseweiter zu vertiefen.

Den Abschluss des Kapitels zur Wiener SchaffensmgitHagenauer soll die Reflektion

seiner kinstlerischen Arbeiten zwischen 1780 urid 18lden.

3. Das kunstlerische Schaffen zwischen 1780 uné® 181

Zur negativen Bewertung von Hagenauers kinstlezisclschaffen nach 1780 kdnnte
nicht unwesentlich der Umstand beigetragen habass deine Arbeiten bis 1810 nie ei-
ner Gesamtbetrachtung unterzogen worden sind. &ibkfalgenden Ausfihrungen sollen
den Umfang seines Schaffens in der angegebenespZeite aufzeigen, ihn als Kiunstler
greifbar machen und damit seine kinstlerische Reagwischen 1780 und 1810 veran-
schaulichen. Ein Hinweis darauf, dass Hagenauét migr als Lehrer, sondern auch als
praktizierender Bildhauer tatig sein wollte, findath bspw. in der Bitte Hagenauers,
anlasslich der Planungen zum Umzug in das neue ekejebaude St. Anna, einen

Raum fir eineBildhauer-Werkstatte??®

vorzusehen, der stattgegeben worden war.
Bereits im Jahr 1781 hatte sich Hagenauer an eigr@fderen kinstlerischen Ausstat-
tungsprojekt beteiligt, namlich der Ausstattung \#®ehloss Pdckstein-Zwischenwassern
in Karnten, der kinftigen (wenn auch nur kurzweifi) Residenz des Gurker Bischofs.
Bauherr war Joseph Franz Anton von Auersperg (1¥835), der Hagenauers jlingsten
Bruder, Johann Georg, mit der Errichtung des Sskldetraut hatfé® Johann Baptist
Hagenauer schuf fur die Gurker Bischofsresidene giiel3formatige Skulpturen, die vier

Gottheiten Bacchus, Hermes, Demeter und Hebe tarste Hagenauer wiederholte flr

225 UAAdbKW AVA 1785 fol 153.
2% Dje jiingste Beschaftigung mit Schloss Pockstastitdtichtenegger 2001 dar.
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Pdckstein das Figurenprogramm, das er schon EndE7@8er-Jahre fir den Schlosspark
von Nymphenburg konzipierte. Wahrscheinlich harelek sich bei den Pdcksteiner Sta-
tuen ebenfalls um Gipsfiguren, die vielleicht adih den Schlossgarten bestimmt wa-
ren??’ Die Arbeiten wurden in Hagenauers Wiener Ateliesgefithrt und von dort nach
Karnten gebracht. Eine entsprechende Rechnung vioniu#i 1781 in der auch Kosten
fiir die Verpackung der Werke beriicksichtigt sinesthtigt die$?® Hagenauers Skulptu-
ren fir Schloss Pdckstein sind nicht erhalten, tibeen Verbleib ist nichts bekannt.
Selbst zum urspriunglichen Aufstellungsort gibt em& Anhaltspunkte. Die mythologi-

schen Figuren im Stiegenhaus des Schlosses stamonelohann Georg Hittingéf®

Fur das Jahr 1781 sind, zumindest quellenkundéoh Standbild sowie eine Portratdar-
stellungvon Kaiser Joseph Il. belegt. Die Werke sind imauomenhang mit dem Besuch
des russischen Thronfolgerpaares in Wien erwahndevd* Es heilt, der Kaiser habe in
Hagenauers Atelier ein Standbild, isehr gut ausgefallener Bildung in rémischer Klei-
dung in Lebensgrossejesehen, dasSe. rom. kaiserl. Maj. besonders [vergniigtéf™
Néahere Angaben lassen sich zu dieser Arbeit nigdhen. Eine von Hermann Burg Ha-
genauer zugeschriebene Tonstatuette ist mit demngéen Werk nicht in Verbindung zu
bringen®? Es handelt sich dabei um keine lebensgroRe Dirsteldie in der zitierten
Quelle genannt wird, und zudem ist die Autorschiaienauers fur die von Burg erwahn-
te Tonstatuette hochst zweifelhaft; schon ErikazBeConrat sprach sich gegen eine Zu-
schreibung au&*® Ungewdhnlich fir Hagenauer ist die Kombination \ariikem Brust-
panzer und zeitgendssischem Kostim, ebenso wieeldhe Modellierung des Portrats,
bei dem die charakteristische Hervorhebung indiefidu Ziige entfallt. Uber die erwahn-
te Portratdarstellung des Kaisers lassen sich alierifeine genauen Angaben machen.
Klar ist nicht einmal, ob es sich dabei um eine tBiigin Medaillon oder eine andere
Form der Portratdarstellung handelte. Hagenauétanme Portratbliste von Kaiser Jo-
seph IlI., die er fur Abt Dominikus von St. PeterSalzburg geschaffen hat, ist auf das
Jahr 1787 datiert.

27 Djes vermutete auch Isabella Lichtenegger. Lickgger 2001, S. 40.

228 ichtenegger 2001, S. 26.

22 Keine Lebensdaten bekannt.

230 Anhang zur Wiener Zeitung, No. 101, 19. Dezemb@11 o. S.

21 Anhang zur Wiener Zeitung, No. 101, 19. Dezemb@11 o. S.

#2Byrg 1915, S. 99, Abb. 41.

233 Tietze-Conrat 1920b, S. 141. AuRer bei Burg witel Tonstatuette nirgends im Zusammenhang mit
Hagenauer erwéahnt.
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1782 fand in Wien ein Ereignis von historischer &adng statt, das Kinstler und Bevol-
kerung gleichermal3en beschaftigte: Der Besuch \amstFPius VI. Dieser fand vor dem
Hintergrund von Kaiser Josefs Il. radikalen Kircteformen statt. Zahlreiche Kunstwer-
ke mit dem Bildnis des Papstes erinnern an dieseigrtts. Darunter befindet sich eine
Portratbiste im Stephansdom, wo Pius VI. am Ostetag des Jahres 1782 mit den
Wienern das Hochamt feierte. Josef Gobel hat dakMVdas sich in einer Marmornische
Uber dem Eingang zur Sakristei befindet, Hagenaugewiese’®* Laut Kirchenamts-
rechnungen des Di6zesanarchivs von 1783, wurdertdage,fur ein Stuckstein Allabas-
ter, [...] zum Bruststiick Pabsten Pium den 6ten etiestd“**® bezahlt. Ein Jahr spater
erhielt allerdings der Bildhauer Franz Vogel (175836) 60 fl fir das verfertigte ala-
basterne Bruststiik’*® Folglich ist Vogel als Bildhauer der Papstbiistebatrachten.
Wie sich allerdings die Verbindung zwischen Hagemawnd Vogler gestaltete, Iasst sich
nicht sagen; eine engere Verbindung zwischen datee&unstlern ist nicht festzustel-
len.

Ab 1784 wurde auf Wunsch des Kaisers die KircheL&trenz am Schottenfeld, im 7.
Wiener Gemeindebezirk, errichtet. Innerhalb von wier Jahren war der Bau fertigge-
stellt und auch der Innenraum vollstéandig ausgestatorden. Nicht alle Ausstattungs-
stiicke allerdings wurden neu angefertigt, wie etlea Hochaltar, dessen Entwurf auf
Hagenauer zurtickgeht und der in einer Gemeinseinbé# der Bildhauer Benedikt Hen-
rici und Philipp Jakob Prokop (1740-1814) ausgedfidurde. Urspringlich war der Altar
fur die Klosterkirche der Augustiner-Chorfrauen Rhaischmarkt bestimmt gewesen, die
im Zuge der Josefinischen Kirchenreform 1782 aufpein worden warDer Schotten-
felder Abt Benno Pointner (1722-1807) kaufte deneaio Jahr zuvor bei den Augusti-
ner-Chorfrauen aufgerichteten Altar und liel3 jhmt einem grof3en Kostenaufwande zu
Anfange des Jahres 1786 St. Laurenz aufstelle?i! (Abb. 16) Hagenauers Entwurf
zeigt eine Fortsetzung der Altarprojekte, die eclmozusammen mit seinem Bruder
Wolfgang, in Salzburg ausgefuhrt hatte. Ein Diadegdn, der von korinthischen Saulen
getragen wird, dient als prunkvolle Uberdachungdiis Hochaltarbild, das wahrschein-

lich urspringlich eine Apotheose des Kirchenpatromgrentius von Peter Strudel zeig-

2% Gobel 1956, S. 8.

235 Kirchenamtsrechnungen Didzesanarchiv Wien 1783280, fol 76. Zit. nach Gobel 1956, S. 8.

2% Gpbel 1956, S. 8. Franz Vogel wird als Hofbildhalezeichnet, an Werken wird nur seine Mitarbeit in
der Minoritenkirche angefihrt (1785-1787). Thiemeeker 1963, Bd. 34, S. 192.

37 Kraus 1822, S. 8-9. Bockh 1822, S. 507.
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te>*® Die seitlichen Vorspriinge dienen als Standflacheefn machtiges Engelspaar auf
Wolkenbahnen, das in Anbetung von Gottvater, derBakronung des Altares in einer
Wolkengloriole, die von vergoldeten Putti und Pokigpfen bevolkert ist, erscheint.
Links und rechts vom Altar stehen die Skulpturen ®etrus und Paulus. Die Standfla-
chen der beiden Figuren zieren Bleireliefs mit Behsngen der Apostelmartyrien, die
Prokop geschaffen hat. Treu geblieben war Hagereusr der weil3gefassten Schnitzfi-
gur, die hier zusatzlich Vergoldungen aufweist.

Im Jahr 1786, als der Hochaltar fur die Schottel&iirche an seinen neuen Bestim-
mungsort transferiert wurde, beschaftigte die Resaung des Mehlmarkbrunnens von
Georg Raphael Donner die Wiener Bildhauerei. Seitineren Jahren befanden sich Don-
ners Personifikationen der 6sterreichischen Fligke,hie, und da schadhaft geworden
sind,“?*im burgerlichen Zeughaus. Das Wiener Magistrat wesith an die Akademie
da es,wiinschte diese Figuren, welche von dem bekann@amBr kunstmassig verferti-
get wurden, wieder verbessern [...] zu lass&f{Neben anderen war Hagenauer um eine
Einschatzung des Zustandes der Skulpturen am Mekilonannen gebeten worden,
ebenso darum, einen Vorschlag zu deren Instandsgtaibzugeben. In den Quellen ist
davon die Rede, dass Hagenauer in Erwdgung geZugaen soll, Donners Brunnen
vollkommen neu zu gestaltéft. Schriftliche Aufzeichnungen, die diese Behauptbeg
statigen wuirden, fehlen allerdings. Den Auftrag tlie Restaurierung von Donners
Skulpturen erhielt bekanntlich Johann Martin Fiscligereits 1776 waren beide, Hage-
nauer und Fischer, zusammen mit Balthasar Moll, kaiserlichen Hofbauamt, mit der
Begutachtung der Verputzarbeiten an der barockeifdligkeitssaule am Graben beauf-
tragt worderf*? Noch im selben Jahr sollte Hagenauer auch dermihteten Hochaltar
des Wiener Neustadter Domes von Jakob Gabriel MiG#gutachten. Hagenauer und der
Professor fur Baukunst, Vinzenz Fischer (1729-18MaYyen dazu angewiesen worden
»in wie weit Herr Muller, was die Architektur, Vaezrung und Figuren betrifft, dem nach
dem vorhandenen Modelle getroffenen Akord Genubpesg, ihre Meynung schriftlich
von sich zu geberf* Anlass dazu gab der Umstand, dass Miiller entgegemigspriing-

lichen Vereinbarungen, einige Teile des Altares ok, anstatt im Metallguss angefer-

8 pDehio 1993, S. 282.

29 yAAdbKW AVA 1786 fol 203r.

290 yAAdbKW AVA 1786 fol 203r.

241 UAAdbKW AVA 1786 fol 203v und fol 205.
242 HHStA Hofbauamtskommission 1776/Nr. 43.
283 UAAdbKW AVA 1776 fol 59r.
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tigt und zudem am Aufsatz ein zusatzliches Put@npagebracht hatté” Sowohl Ha-
genauer als auch Fischer bestatigten in ihren Bercdie unrechtmaRigen Anderungen
Mullers am Wiener Neustadter Hochaltar, beide karalker auch darin Uberein, dass
Muller ,in rickhsicht seiner verfertigten arbeit [...] vielterbdssert und mit mehrerer
arbeit verfertiget habe?*® Hagenauer war mehrmals um seine Einschatzung gebete
worden, seine Fachkenntnis war gefragt, wenn ediarkinscatzung bildhauerisch Wer-

ke ging. Folglich genoss er bei seinen Akademiekeh als Bildhauer hohes Ansehen.

Im April des Jahres 1787 weilte Hagenauers Couxminikus Hagenauer, der im Jahr
zuvor zum Abt der Salzburger BenediktinerabteiP&tter gewahlt worden war, in Wien.
Seinen Besuch in der kaiserlichen Residenzstattiawnerer mit einem Auftrag an sienen
Vetter. Dominikus beabsichtigte, sich in seinenameWirden von Hagenauer portrétie-
ren zu lassen und beauftragte den Bildhauer mitAdesfiihrung einer Portratbiste. In
seinem Tagebuch berichtete der Abt von drei Pgitedéiingen, die er zu diesem Zweck in
der Akademie zubrachte und deren Ergebnis einevGilage fur die Blste war, an der
bei seinem letzten Besuch noch Korrekturen vorgenemwurderf’® Das Ergebnis ist
ein aul3erst lebendiges, realitatsnahes BildnisddasAbt als hohen Wirdentrager und in
seinem Amt als Vorsteher des altesten Klosters éutsthsprachigen Raum darstellt.
(Abb. 17) Demgemal hatte die Buste die Funktion iDikus als kirchenpolitische Per-
sonlichkeit zu zeigen. Hagenauer schuf ein Brusthiit antikem Bustenabschluss und
Schulteransatz. In faszinierender Weise gelandgi@sdiesen formlichen Anspruch, der
dem Werk innewohnt, mit einer aul3erst vitalen Badarstellung zu verbinden. Ausge-
pragte Wangenknochen, eine markante Nase, die desom der Seitenansicht durch die
grol3en Nasenfligeln das Gesicht dominiert, dietdr®tirn, feine Faltchen um die Au-
gen, angedeutete Tranensacke, die bei den Ohremufnder Stirn unter der Camaura
hervorstehenden Haare und der leicht gedffnete Muitdlen charakteristischen vollen
Lippen, machen die Buste zu einem sehr personliéhleimis des Kirchenmannes. Die
Definition der Nase-Mund-Partie durch feine Lactdnl charakterisiert zusatzlich den
Menschen, den wahrscheinlich niemand besser hétstetlen kbnnen als der nahe ver-
wandte Bildhauer. Er beschreibt den Vorgang desellsitzens als ,abfurm[en*’, ge-

brauchte fur die Vorgehensweise des Modellnehmelglidh den in Stddeutschland

244 UAAdbKW AVA 1776 fol 59v.

245 UAAdbKW AVA 1776 fol 62.

248 Hahnl 2009, Bd. 1, S. 82 und S. 85.
24T Hahnl 2009, Bd. 1, S. 85.
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gebrauchlichen Begriff des ,furmens’ fiir formeif® Die Verwendung dieser Bezeich-
nung ist insofern erstaunlich, als diese auf em@zgoestimmte Vorgehensweise des Mo-
dellnehmens hinweist: Die Beschreibung des Entsigdprozesses der Blste deutet da-
rauf hin, dass der Bildhauer das Portrat nach ¢éiekbendmaske anfertigte. Eine besonde-
re Originalitat zeichnet die Wiedergabe der Kleigaus. Die Modellierung der Stoffe ist
derart fein ausgearbeitet, dass Falten und Knitggn eine beeindruckende Realitdtsnahe
hervorrufen. An einer mehrfach um den Hals gesgdnen, feingliedrigen Kette hangt
ein grol3es Kreuz, das gleichzeitig den unterenddidtschluss markiert. Sdmtliche Bor-
ten, Knopflécher und Kettenglieder sind mit feifRitzungen umrahmt. Hagenauers Bis-
te weist enge stilistische Parallelen zu Jean-Aetdioudons (1741-1828) Portratkunst
auf, nicht nur wegen der hohen Individualitats- iRehlitatsnahe, sondern auch hinsicht-
lich der Verwendung verschiedenster Materialiengié&chbar mit den stofflichen Quali-
taten des Abtgewandes ist Houdons Portrat von Réldtion, aus dem Jahr 1803. (Abb.
20)

Gleichzeitig mit der Blste des Abtes entstanderneneiArbeiten: Kaiser Joseph Il. und
eine Christusbuste. (Abb. 18, 19) Alle drei Werkelsan der Riickseite signiert und da-
tiert und kénnen damit als zusammenhangende Aeftvag Abt Dominikus identifiziert
werden. Noch eine Gemeinsamkeit verbindet sie, ichrdas Material: Alle drei sind aus
Gips gefertigt. Die Buste von Kaiser Joseph Il.swelen gleichen, runden und mit ver-
schiedenen Ornamenten verzierten, Sockelabschlissvie das Portrat des Abtes. Das
Bildnis des Kaisers ist gekennzeichnet durch dieeh8tirn, das rundliche Gesicht mit
den vollen Wangen und den leichten Ansatz einepBl&mns; es weist eine sehr starke
Ahnlichkeit zu Portratdarstellungen von Maria Thsémeauf. Der Thronfolger wird als
Nachfahre der grofien Regentin prasentiert, einasdigthe Linie erzeugt, die als Hin-
weis auf die Verehrung des Kaiserhauses durch Admibikus gedeutet werden kann.
Sehr subtil erscheint bei der Biste Josefs Il. Wimgang mit Herrschaftsmotiven. Der
Lorbeerkranz des Kaisers verschwindet in der Vanggcht fast géanzlich in der zeitge-
ndssischen Lockenfrisur, die zu einem Zopf zusang®ennden ist und nur in der Sei-
tenansicht sichtbar wird; eine diinne Masche amérkopf halt ihn zusammen. Die Col-
lane des Goldenen Vlieses ist so weit unter deawgthten Feldherrenmantel, der an der
Schulter von einer grol3en rautenformigen Schlia@ammengehalten wird, gerutscht,
dass sie nur in der Untersicht erkennbar wird. k@icenmantel und Schuppenpanzer, den

28 Grimm #1974, Sp. 772.
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der Kaiser darunter tragt, stellen dann die einzigensichtlichen Hinweise auf die
Herrscherpersonlichkeit dar. Auffallend ist zudera pdolierte Oberflache, die Marmor
imitieren und dem Kaiserportrat eine wirdevolleredgeinung verleihen sollte. Friedrich
Nicolai (1733-1811) berichtete 1784 von eip®tanufaktur‘, die Hagenauer in Wien
betrieben haben soll, in dggipsen[e] Statuen [...] zum Theil auf Marmoraff® geglat-
tet angefertigt wurdebgesehen von Nicolais Erwahnung finden sich alearekweite-
ren Hinweise auf dieses Unternehmen, auch sind mgatieiftliche Quellen erhalten noch
Werkbeispiele bekannt.

Das Christus-Bildnis, das sich in vielerlei Hindiclon den anderen Werken unterschei-
det, konnte fur einen intimeren Rahmen bestimmteg®n sein und maoglicherweise in
Dominikus* Privatgeméchern Aufstellung gefundendralNicht nur, dass die Blste weit
weniger raumgreifend ist, besteht der grof3te Ualees in der Idealisierung des Antlit-
zes Christi, der bei Kaiser Joseph Il. und Abt Ddkus ein hohes Mal3 an Individualisie-
rung gegenubersteht. Die Christus-Blste war bistamgaus der Literatur bekannt. 1787

wurde eine Zahlung von 36 fl an Hagenauer angewiard folgende Notiz vermerkt:

.Herrn Gravierdirektor Hagenauer in Wien fur mir xehrte 5 Statuen
von Yps [Gips] als namlich der Heiland [!], die 8mte Jungfrau, Kai-
ser Joseph und 2 Stuck von meinem Potrtait [gens@wat die Blste in
St. Peter und ein weiteres Exemplar im SalzburgeMomg, alle schoén

und kiinstlich gearbeitet®®®

Der Eintrag verdeutlicht, dass es von Dominikusfti® zwei Versionen gab und dass
noch eine weitere Buste, die Jungfrau Maria vdestd| die vielleicht das Pendant zur
Christus-Buste bildete, existierte, Gber deren Yé#ballerdings nichts bekannt ist. Eine
zweite Version der Blste von Abt Dominikus Hagemaoet hohem kubischem Bisten-
abschluss, bei der auch die detaillierte WiederghneKleidung fehlt, befindet sich in der
Skulpturensammlung des Salzburg Muse@th®er kleine, ganz leicht nach rechts ge-
wandte, Kopf Christi zeigt erstaunlich feminine Z{igur das kantige, spitze Kinn wirkt

mannlicher. Langes, in der Mitte des Kopfes gedehies Haar féllt zu beiden Seiten der

49 Nicolai 1784, Bd. 4, S. 513.

0 Tietze 1912, S. CLXXXIII. Die Portratbiiste lag tgnJahre unbemerkt auf dem Dachboden der Erzabtei
St. Peter. Sie befindet sich, abgesehen vom Fideisan vielen Stellen teils grof3flachig abgesdaigt,

in einem guten Zustand.

%1 schemper-Sparholz 2006b, S. 77.
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ausnehmend schmalen, langlichen Kopfform in schodeken Lockenstrdngen auf die
Schultern hinab. Das Antlitz mit dem geraden Augeanbnstrich und der langen, geraden
Nase folgt dem griechisch-antiken Idealportrattypdesn Hagenauer offensichtlich von
Georg Raphael Donner ibernommen hatte, und dentesodeutlich in der Seitenan-
sicht zu sehen ist. (Abb. 18) Sehr geistreich aistldie Gestaltung der winzigen Ohr-
l&ppchen, die nur ein klein wenig unter den Haatehtbar werden. Wie bei den anderen
Portrats, ist auch hier der Mund leicht getffneénlkurzen Brustabschnitt des Portrats
dominieren zahlreiche Gewandfalten, die die VirttzddHagenauers im Umgang mit dem
Material Gips unterstreichen. Interessanterweisedem bei der Christusbiste keine Pu-
pillen in die Augen eingeritzt, die den anderendbai Portrats Lebendigkeit verleihen.
Hagenauers Interpretation steht, rein formal gasehellenistischen Apollodarstellungen
nahe. Der Bildhauer leitete seine Vorstellung vomtligz Christi folglich von antiken
Bildtypen, Gétter- und Heroenfiguren ab. Ein deldir Unterschied zu den beiden ande-
ren Busten besteht aul3erdem in der Gestaltungad®lS. Wahrend dieser beim Kaiser
und beim Abt als zweistufiger Rundsockel, dessetrefipung mit einem geometrischen
Muster verziert ist, gestaltet ist, steht die Glgblste auf einem relativ fragilen, runden
Sockel — noch ein Hinweis darauf, dass diese Birsédhangig von den anderen beiden
Werken gesehen werden und ihr urspriinglicher Alliistgsort ein anderer gewesen sein
muss.

Auf das Jahr 1787 ist auch das Gipsmodell einesi®dedatiert, das sich im Bestand des
ehemaligen Museum Carolino-Augusteum befand, allgednur mehr in einer Abbil-
dung greifbar ist> (Abb. 21) Es handelte sich dabei nicht, wie magileicht vermuten
wurde, um ein barock bewegtes, kraftiges Ross raltewder M&hne, sondern um ein
vollig ruhig stehendes Tier, das, ob seiner Bewgglasigkeit, eher reliefartig als drei-
dimensional erscheint. Das Tier steht auf einentRdi, die vom Kiinstler signiert und
datiert ist; Signatur und Datierung sind in gleicki¢eise auf den weiter oben besproche-
nen Portratblsten in St. Peter angebracht. Aufgfehtender MalRangaben lasst sich
schwer einschatzen, zu welchem Zweck die Gipsskufpgschaffen wurde. Zudem ist es
die einzige bekannte Tierdarstellung Hagenauers. Bierde der sogenannten Elgin-
Marbles waren zu diesem Zeitpunkt noch nicht bekaragenauers Figur stellt folglich

keine Reminiszenz darauf dar. Bei genauerer Betraghentfaltet sich die gesamte As-

%2 Das Gipsoriginal ist nicht mehr erhalten. Nactufrdlicher Auskunft von Herrn Mag. Peter Husty,

Chefkurator im Salzburg Museum, sind die Gipsadreides Museums im bzw. nach dem Zweiten Welt-
krieg nahezu vollstandig vernichtet worden. Ingeb@fegleiter erwdhnte das Werk in ihrer Dissertgtion

konnte allerdings nur vage Angaben dazu machenléNeg1952, S. 166.
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thetik des Tieres. Der trockene Korperbau und def8g Rahmen weisen auf ein Vollblut,
genauer gesagt auf ein englisches Jagdpferd hinei/édinweise auf diese Rasse sind
der gerade Kopf, die korrekte Stellung von Vorderd Hinterbeinen, die kurze Mahne
und der kurze Schweif. Die Wiedergabe von Muskulata Riicken, an den Beinen und
insbesondere am Kopf sowie die gestreckte Aufsiglldes Tieres unterstreichen den
Eindruck, dass es sich bei Hagenauers Gipsskuliptudie Wiedergabe einer bestimmten
Rasse mit all ihren Vorzigen und besonderen Merimahd folglich des Pferdes als
Prestigeobjekt handelt. Ahnliche Darstellungen sind der Malerei bekannt. Als Bei-
spiel seien George Stubbs’ (1724-1806) anatomischekie Wiedergaben englischer
Rennpferde genannt. Im Inventar der Erzverschneitleie wird ein,englisches
Pferd“?® angefiihrt. Méglicherweise handelte es sich um &ili€nobjekt fiir Hagenau-
ers Schuler. Unklar ist allerdings, wie es ausAlaademie schlussendlich nach Salzburg
gelangte.

Im gleichen Jahr, 1787, fihrte Ingeborg Wegleitecmeine kleine Alabasterfigur des
Christus an der Martersaule @fi.Dabei handelt es sich um die bei Ingeborg Schemper
Sparholz als Werkstattreplik beschriebene Arbedt,ethe eigenhandige Nachbildung der
Bleiskulptur im Cleveland Museum of Art, entstandetb6, darstellf>® Die Replik be-

findet sich heute in Privatbesitz.

In den Jahren 1786 und 1787 befand sich auch JoBaptists jingster Bruder, der
Passauer Hofarchitekt Johann Georg Hagenauer (1888)-in Wie*® der zu dieser
Zeit mit der Errichtung von Schloss FreudenhaifP@assau beschéftigt war. Es handelte
sich dabei erneut um einem Auftrag von Furstbisdoseph Franz Anton von Auersperg,
fur den Johann Baptist Hagenauer einige Jahre zuscmon in Pockstein-
Zwischenwassern tatig gewesen war. An der Aussigtton Schloss Freudenhain waren
vorwiegend Wiener Kinstler beteiligt. 1788 beglads Hofbauamt die Frachtkosten fur
den Transport von Kunstwerken aus Wien nach Padsaunter von zwei Skulpturen, die
Hagenauer fiir Schloss Freudenhain ausgefiihrt ftatle.der erhaltenen Frachtkosten-
rechnung sind diese allerdings nicht naher bezeiclBereits wenige Jahre spater, nam-

lich 1795, verstarb Furstbischof Auersperg. Seirmehfblger, Furstbischof Thomas Jo-

23 UAAdbKW AVA 1811 fol 291v.

24 pbgebildet bei Schemper-Sparholz 2006a, S. 848, Ab. Wegleiter 1952, S. 166.
% Hiibner 2007, S. 43.

2% gchemper-Sparholz 2006a, S. 843. Siehe auch SABGL 24.

%" Hiibner 2007, S. 68.
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hann (1737-1796) und dessen Vetter Leopold Leonkard Thun und Hohenstein
(1748-1826), zeigten nur wenig Interesse an Frenadensodass sich das Schloss bereits
Anfang des 19. Jahrhunderts in schlechtem Zustafahd. Hagenauers Skulpturen sind
wahrscheinlich als Folge dieser unginstigen Vortussgen verloren gegangen. Kurz
vor dem Tod Auerspergs hatte der Bildhauer noctPeirtrat,von Metall“ 2°® des Fiirst-
bischofs fertig gestellt, das als Schmuckelemeneifiien Obelisken im Schlosspark be-
stimmt gewesen war. Am 30. Marz 1794 erhielt etidaf77 fl und zusatzlich einde-
sondere Belohnung® von 50 fl, die ihm Auersperg als Anerkennung seibeistung
bezahlte. Etwa zehn Jahre spéater wurde der Ohaliskreudenhain entfernt und erhielt
nach Abnahme des Portratmedaillons des ursprumgli¢tuftraggebers in Minchen ei-

nen neuen Aufstellungsd®’

Wie die vorangegangenen Ausfuhrungen gezeigt hdbkyten fir Hagenauer nach dem
Abschluss der Arbeiten fir Schonbrunn, also naddDldahre intensiver kiinstlerischer
Betatigung. Mitunter arbeitete der Bildhauer an3gn@n Auftragen, vor allem aul3erhalb
Wiens. Nach 1795, Hagenauer war mittlerweile Uleehzig Jahre alt, ist ein Rickgang
an Werken festzustellen. Offenbar fihlte er sichldegperlich sehr anstrengenden bild-
hauerischen Arbeit nicht mehr gewachsen, sodasglelin den letzten funfzehn Jahren
seines Lebens verstarkt der Lehrtatigkeit an demd&knie widmete. Besonders intensiv
beschaftigte er sich mit der Anfertigung von Arbedrlagen fur seine Schuler. 1783 ver-
offentlichte er Teile seiner Kupferstichsammlung@91 erschien eine Proportionsstudie
mit dem Titel ,Unterricht von der Proporzion des Mdehen, vom Perspektive, wie auch
von der Lichtes- und Schattenlehf& Die Abhandlung ist nach den bereits angefiihrten,
gebundenen Vorlagenbtichern publiziert worden, wagédthauer in der Vorrede schrieb,
auf Wunsch seiner Kunstzdglinge und Lolas mihsame und oftmal fehlerhafte Kopiren
dieses bis nun zu blos als Manuskript von Hand andHgegebenen Werkchefi% zu
vermeiden. Die Studie enthalt Beschreibungen saaftdavigaben des mannlichen, weib-
lichen und kindlichen Korpers. In einem zweitenl Beischéftigt es sich mit der Perspek-
tive und mit der Licht- und Schattenwirkung; dazmdsim Anhang sechs Abbildungsta-

feln angefuigt. Auch zeigte sich, dass Hagenaudr samem Weggang aus Salzburg eine

8 Hiibner 2007, S. 222.
29 H{ibner 2007, S. 222.
20 Hiibner 2007, S. 222.
21 Hagenauer 1791.

%2 Hagenauer 1791, o. S.
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umfangreiche und vielfaltige kinstlerische Tatiglentfaltete. Ein interessanter Aspekt
an den Wiener Arbeiten ist, dass sich der Bildhaweler kaiserlichen Residenzstadt viel
mehr als in Salzburg selbstandig kinstlerisch etedl musste. Die Qualitat seiner Ar-
beiten, die ihm schliel3lich auch die Anstellungdemn Akademie der bildenden Kinste
eingetragen hatte, bezeugt, dass der oftmalsteitiéerfall von Hagenauers bildhaueri-
scher Tatigkeit nur bedingt stimmt. Zu bedenkenbblalass er durch seine Position an
der Erzverschneiderschule und die Vielzahl an Sehildie er dort unterrichtete, den
Groldteil seiner Zeit mit Lehrtatigkeit verbrachtaduer sich immer weniger eigenen
kunstlerischen Projekten widmen konnte. 1810 s&rlbhne Nachkommen, in zweiter

Ehe verheiratet, in Wien.
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IV. Die Schiler Johann Baptist Hagenauers

Das nachfolgende Kapitel beschéftigt sich mit Hagemns Schilern. Zunachst werden
Leonhard Posch und Joseph Mattersberger vorgestellschon in der Salzburger Bild-
hauerwerkstatt tatig waren. Bei Posch soll v. ines®Viener Zeit einer genaueren Be-
trachtung unterzogen werden. Die Ausfuhrungen zutéviberger sind, da zu diesem
Klnstler noch keine eingehende Studie vorliegth&knismalig umfangreicher. Neben
der Besprechung seines kunstlerischen Werdegamgeseainer Werke wird auch auf die
Bedeutung des Bildhauers fir die Entwicklung dessizistischen Eisenkunstgusses und
dessen Einfluss auf die 6sterreichische Bildhawtesifrihen 19. Jahrhunderts eingegan-
gen.

Aus Hagenauers Zeit an der Wiener Akademie sind xede Schiler bekannt, nur eini-
ge wenige lassen sich aber durch Quellen und erf@kKunstwerke besser fassen. Daher
werden die weniger bekannten Kinstler aus Hages&ikthauer- und Erzverschneider-
klasse in einer kurzen Abhandlung gemeinsam belpro®ls Beispiel fur einen ,klassi-
schen’ Bildhauer kann Johann Nepomuk Probst genaearden, der in Wien mit Hage-
nauer in Verbindung stand, bevor er am firstbidatiign Hof in Gurk in Dienst ge-
nommen wurde. Zu den Medailleuren, die an der Estimeiderschule zahlenmafig
eine der grof3ten Kunstlergruppen darstellten,iesQuiellenlage besser — sie sollen daher,
am Ende des Kapitels, in einem eigenen Abschnigptoehen werden. Die Tatsache,
dass Wien bis zum spaten 18. Jahrhundert keingioraelle Minz- und Medaillenpréage-
statte war, macht eine umfangreichere Beschaftigniigler Entwicklung der kinstleri-
schen Medaille in Wien und ihrer Bedeutung im Kizissnus, die Hagenauer und seine

Schiiler wesentlich mitpragten, notwendig.

1. Leonhard Posch

Aus den erhaltenen Archivalien des Salzburger schdiflichen Hofes und seines Hof-
staates ist Uber Hagenauers Schiler wahrend s&iteals Hofbildhauer nur eine einzige
Erwahnung bekannt. In einem Schriftstick des Hdézates werden Michael Haitz-
mann, Leonhard Posch und Johann LederwaschLalsrjungen“?®®> Hagenauers be-
zeichnet. Die beiden wichtigsten Bildhauerschilegéhauers in Salzburg, die Franz

23 SLLA Hofzahlamt, Lit S, datiert mit 5. Juli 1774it.Znach Wegleiter 1952, S. 204—205. Uber Michael
Haitzmann ist nichts bekannt.
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Martin in seiner ,Kunstgeschichte Salzburgs' zuneisidnamentlich erwéhnte, waren Le-
onhard Posch und Joseph MattersheffeBeide arbeiteten in Salzburg an der Ausfiih-
rung des Mariendenkmdafé am Domplatz sowie bei der Herstellung des Skudptur
schmucks fiir das innere und auRere Tor des Mongthirehbruches (Neutdff mit
und halfen ihrem Lehrherren vermutlich auch bei Aesfihrung der Altare fur das
Sacellum®’, die Augustinerkirch@® und die Pfarrkirchen in Kostenddtt und Bock-
steirf’®. Die Schiiler filhrten Modelle auf Grundlage von etempers Entwiirfen und
Zeichnungen aus und durften bei der Ubersetzungetiem ins groRe Format behilflich
sein. Bei dem bereits erwédhnten Umbau des Walkistii@ir die Universitat kam ein miss-
lungenes Gussmodell fur den Kopf der Teufelsfiges dMariendenkmals zutage. (Abb.
22) Moglicherweise hatte sich daran ein Schulergnagers versucht. Die weit aufgeris-
senen Augen, der Mund sowie die mit dem Oberkdmpeh hinten fallende Gestalt erin-
nern an Johann Michael Rottmayrs (1754-1830) ,E5sfjetz’ von 1697 in der Tittmon-
inger Schlosskirche. (Abb. 23) In der Teufelsfiges Altarbildes ist ein direktes Vorbild
fur den Luzifer am Mariendenkmal zu sehen, das Hager von seiner Tatigkeit in Jo-
hann Georg ltzlfeldners Werkstatt sicherlich belkamar.

Posch und Mattersberger lernten in Salzburg demanges Entstehungsprozess eines
bildhauerischen Werkes kennen: Von der Zeichnureg die Anfertigung eines Modells
bis hin zur Ausfihrung in Stein, Holz, Stuck undlaren Materialien. Dies verdeutlichen
die Arbeiten, die in den 1760er- und frhen 177X@rren ausgefihrt worden sind. Eine

4 Martin 1925, S. 154, Anm. 11.

25 pas Mariendenkmal besteht aus mehreren groRfageratBleiskulpturen: Eine Immaculata auf der
Weltkugel stehend, Allegorien der Weisheit und Héche sowie eine Engels- und eine Teufelsfigur.
Daneben befinden sich noch etwas kleinere Puttiigiauf Wolkenbandern, vier Reliefdarstellungen und
Blumengirlanden als Schmuckelemente am Sockel. Higeren wurden aus einer Blei-Zinn-Legierung
gegossen, das Standbild selbst besteht aus Stein.

%% AuRen sind das Portratmedaillon des Erzbischats, ischriftentafel sowie links und rechts am Blort
jeweils ein Medusenhaupt angebracht. Das inneraPsmhmiickt eine Statue des hl. Sigismund, die Ube
dem erzbischéflichen Wappen und auf Waffentroph&geht. Flankiert wird die Figur von zwei
Flammenkugeln; darunter ist eine Inschriftentafedebracht. Als Rest des urspriinglich geplantenrsru
stehen links und rechts des Portals zwei Obeliskiahnl 2006, S. 886 und S. 887, Abb. 6 und 7. Der
Skulpturenschmuck wurde aus Marmor gefertigt.

%7 Das Zentrum des Hochaltares bildet Maria in deatSénglorie. Links und rechts des Altares stetien d
Stuckskulpturen der hll. Karl Borromaus und Bengdileren Lebensgeschichte auf Reliefdarstellungesn a
Blei wiedergegeben wird. Den Altar bekronen zweirsggtende Engelsfiguren sowie eine Heiliggeisttaube
vor einem Strahlenkranz.

%8 1n der Augustinerkirche gehen die Engelsfigurensailichen Seitenaltar, die Figuren des hl. Johsnne
und des Propheten Jesaia auf Hagenauer zurtiickeStiehen aus einer Holz-Stuck-Masse.

29 n Kostendorf arbeitete Hagenauer am Hochalteridamgeben von Engeln und Wolken, die hil. Ru-
pert und Virgil und die Dreifaltigkeitsgruppe, uniiga von Engeln im Altaraufsatz sind aus Holz géafert
27%1n Bockstein gehen auf die Werkstatt des Hofbilddta Engel und ornamentale Ausstattungsstiicke aus
Holz-Stuck-Masse am Hochaltar sowie zwei vergoldgeschnitzte Leuchter zuriick.
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Besonderheit stellte der Kenntniserwerb des Matdlllgns dar, das in der Salzburger
Bildhauerwerkstatte auf den Bleiguss beschrankbbli

Aufgrund des niedrigen Schmelzpunktes von Blei biéeles, abgesehen von den Ofen,
die Hagenauer einbauen hatte lassen, keiner besontkehnischen Ausstattung, sodass
ein Bleiguss relativ leicht ausgeftihrt werden keniit der Verwendung von Blei stellte
sich Hagenauer in eine Tradition, die sich von l@&hus de Grof (1676-1742) Uber
Peter Anton Verschaffelt (1710-1793), bis hin zwogeRaphael Donner zurtickverfol-
gen lasst’™ Schon fiir Hagenauer war das Erlernen der Gusskewfshrend seiner Aus-
bildungszeit an der Wiener Akademie entscheidenddin weiteres kinstlerisches Fort-
kommen gewesen.

Der Nachweis eigenstandiger Werke von Hagenaudrél&a vor 1772 ist nicht zu er-
bringen. Erst aus etwas spaterer Zeit kennen wieiken von Posch und Mattersberger,

die etwas spater besprochen werden sollen.

Posch berichtete in seinen autobiographischen Aalfmangen, die 1918 von Georg Lenz
veroffentlicht worden waren, selbst (wenn auch nidlkskenlos) von seiner friihen Zeit
als Bildhauerlehrling. Der spatere Portratmedaillschrieb in den,Hauptumstanden
[s]eines Lebens®? von seiner Lehrzeit bei Hagenauer und gab an,ahm 1766 nach

Salzburg gekommen zu sein:
»Wir [Posch und seine Mutter] kamen am 15. Juny &1 Salzburg an und
fanden den dortigen Hoffbildhauer Herrn von Hagesray...] auch gleich

erbéthig mich in die Lehre zu nehmerd™

Zu Finanzierung und Dauer seiner Lehre berichtescl®:

2’1 Georg Raphael Donner diirfte den Bleiguss beim rizsgyeen Hofbildhauer de Grof kennengelernt ha-
ben, der die Garten von Kurfurst Maximilian 1l. Emoeel (1662—1726) mit Bleiskulpturen ausstattete.
Schwarz 1968, S. 20; Volk 1986, S. 132. De Grofehainige Zeit in Frankreich verbracht, wo er sicit

der Technik des Metallgiel3ens vertraut gemachtatess. Volk 1966, S. 8. Nicht gesichert ist eirf-Au
enthalt Donners in Berlin, wo er mit Andreas Saobl(i{1659/1664-1714) einen weiteren Vertreter des
kiinstlerischen Metallgusses kennengelernt habent&68chwarz 1968, S. 19. Der niederlandische Kiinst
ler Verschaffelt schuf, wie de Grof, Bleiskulpturaur Ausstattung eines Gartens, namlich des Sqidoks

in Schwetzingen. Hofmann 1982, S. 265-270.

272 poschs autobiographisches Schriftstiick, dati€2? 1&ird im Archiv der Akademie der Kiinste in Berli
aufbewabhrt. Veroffentlicht bei Lenz 1918 und FotsciTarrasch 2002.

" posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 3.
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»[]jlch wurde mit einem Schreiben des Grafen Firmiaahmens des Herrn
Erzbischoffs entlaRen, in welchem mein nunmehrigdrmeister Herr v.
Hagenauer die Versicherung erhielt: Das ich neuhr@ahindurch mit allem
was ich nur bedurfen wirde, auf Kosten des Furstgarhalten werden soll-

te.“274

Der Erzbischof kam finanziell fur die Lehre desgen Kinstlers auf, die 1766 auf eine
Dauer von neun Jahren, folglich bis zum Jahr 178&gelegt worden war. Durch den
Tod Schrattenbachs endete Poschs Lehrzeit zwan $dlifwer, die Verbindung zu seinem
Salzburger Lehrer blieb aber zunachst aufrecht.

An eigenhandigen Arbeiten Poschs ist in Salzbumgeme einzige erhalten. Ein ovales
geschnitztes Portratmedaillon in der Stiftung Mtaam, 1789 entstanden, zeigt das nach
rechts gewandte Brustbild von Wolfgang Amadeus MoZ#&bb. 24) Der Komponist
tragt darauf einen Rock mit hohem Stehkragen un@egr Kndpfen; aus dem Rock ragt
das Jabot heraus. Mozart tragt eine moderne Kurizisas, das Haar ist zu einem locke-
ren Zopf zusammengebunden. Seine Gesichtszligeeersnhdurch die spitze Nase mit
den tiefen Nasenfliigeln und der Wiedergabe einebtén Doppelkinns sehr lebensnah.
Posch traf in Wien auf den ehemaligen fiursterzliiicnen Konzertmeister, der ihm
noch aus seiner Lehrzeit bei Hagenauer bekanntWam. weiterer Folge entstand ein
rundes Gipsmedaillon, erneut mit dem Portrat Mazatas den Komponisten mit offe-
nem Haar zeigt. (Abb. 25) Beide Portrats durfterzkaufeinander folgend oder vielleicht
sogar zeitgleich entstanden sein. Poschs BildmsseKomponisten gehéren zu den au-
thentischsten Mozartportrats, wie schon Carl ThomMeagart (1784-1858), der Sohn des

Musikers, bestatigte:

Lunter der Anzahl der bisher veroffentlichten Paitis meines Vaters, erach-
te ich fur das ahnlichste, das, schon vor mehrs@lslahren, — ja ich glaube
sogar zur Zeit seines Lebens noch [...] nach eineziRelief-Sculptur des

Berliner Kiinstlers Posch verfertigt wurdé’®

2" posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 3.

27> | eopold Mozart (1719-1787) bewohnte mit seiner ifiarain Stockwerk des Hagenauerhauses in Salz-
burg (Getreidegasse 9), das dem Onkel Johann Béfatigeenauers gehorte. Die Familie Hagenauer war in
Hagenau bei Hammerau, das zur Pfarre Ainring gehértsassig. lhre Giter gehorten zur Grundherrschaf
des Benediktinerstiftes St. Peter in Salzburg. Briéder Wolfgang, Johann Baptist und Johann Georg Ha
genauer entstammen der Familienlinie A. Zur Famgeschichte siehe Barth-Scalmani 2006.

“° Brief von Carl Thomas Mozart, 17.9.1856. Zit. n&@ben 1990, S. 372.
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Daraus wird ersichtlich, wie friih sich Poschs Talaneinem der besten Portratisten sei-
ner Zeit zeigte. Die beiden Mozartdarstellungenl $iareits seiner Wiener Schaffensperi-
ode, die mit dem Tod Erzbischofs Schrattenbach derd damit zusammenhéngenden
Weggang Hagenauers aus Salzburg ihren Anfang natmuordnen. Damit brach fur

Posch, nach etwa sieben Jahren Lehrzeit in Salzbargneuer Tatigkeitsabschnitt als

Werkstattmitarbeiter Hagenauers in Wien an.

Als Johann Baptist Hagenauer Salzburg verliel3,téolgeonhard Posch seinem Lehrer
nach Wien, nachdem die vom Erzbischof versprochesitere Ausbildung in Rom durch
dessen Tod verhindert worden 4t.Durch seinen Salzburger Lehrer fand Posch in
Wien Beschaftigung, zunachst beim grol3ten bildhacieen Projekt der damaligen Zeit —
der Skulpturenausstattung des Schénbrunner Sclids$p® Hagenauer wurde 1776 von
Maria Theresia fur eine Reise nach Tirol bezahit, dort in den Steinbriichen bei Ster-
zing, in denen Johann Christian Wilhelm Beyer Marmeben so gut als der Carrari-

279 gefunden hatte, Material fiir die Statuen zu besofePosch war offensicht-

sche,
lich einer jener Bildhauer, die die Statuen aus &imin grob herausarbeiteten und ftr
den Transport nach Wien vorbereitetéhBeatrix Hajés schrieb ihm die Vorarbeit zur
Figur der Vestalin zu, die von Hagenauer in Wiertide und 1774 im GrofRen Parterre
aufgestellt worden w&f? Posch berichtete in seinen autobiographischeneietinungen
noch von weiteren Skulpturen, die gmter Leitung [s]eines braven Meister&® in

Wien gefertigt habe. Uber deren Verbleib war allegd schon 1827 nichts mehr bekannt:

277 [Dler gute Erzbischoff [gab mir] gegen das Ende imer Lehrzeit das Versprechen, mich nach

vollendeten neun Lehrjahren auf seine Kosten nechsJahre in Rom bey dem Cavaceppi [Bartolomeo
Cavaceppi (1715/17-1799)] studiren zu lal3elRd'sch 1827, zit. nach Lenz 1918, S. 4. Wann gerameH
nauer nach Wien Ubersiedelte, lasst sich nichteeitig feststellen. Seine Frau kam 1773 in die Stadt
wohnte (wohl nur voriibergehend) bejrtofvergolter H: v. Melk®, wie Leopold Mozart seiner Frau Anna
Maria (1720-1778) im selben Jahr in einem Briefidieete. Zit. nach Deutsch 1964, S. 19.72 wird
Posch algPracticant” der,K.K. Possier= und Gravier=Accademiejefihrt. Zit. nach Forschler-Tarrasch
2002, S. 39, Anm. 50. Forschler-Tarrasch will ibhpe dies plausibel zu belegen, trotzdem erst 1774
Wien wissen. Ebd., S. 13.

2’8 Hagenauer kamen hierbei seine Kontakte nach Vierbereits in seine Ausbildungszeit zuriickreicht,
zugute. Dass dies nicht zu unterschatzen war, béiediographie des wirttembergischen Bildhauead K
Georg Merville (1751-1798), fir den die gemeinsateekunft mit Beyer nicht ausreichte, um in Schoén-
brunn mitarbeiten zu kénnen. Ronzoni 2004, S. 5-6.

29 UAAdbKW AVA 1773 fol 188. Zit. nach Hajés 2004, 5.

20 Fleischer 1932, S. 1565.

21 Haj6s 2004, S. 26.

22 Hai6s 2004, S. 87.

8 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 4.
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,Was ich in Wien als Bildhauer in Marmor-Arbeit [..deleistet habe, kdnn-
ten wohl viele Arbeiten bezeugen; aber ich weisstelicht mehr, wo sie alle

hingekommen sind und mein Name steht nicht dafn.*

Aul3er der genannten Skulptur im Schlosspark voroSmtunn sind keine weiteren grol3-
formatigen Werke von Leonhard Posch bek&fhEine Krankheit, tiber deren genauen
Hintergrund nichts bekannt ist, hinderte ihn an Benrtflhrung der beschwerlichen Bild-
hauerarbeff® und so verlegte er sich auf die Herstellung votieReedaillons, die in
grof3er Zahl, aus verschiedensten Materialien dgfarhd in durchwegs hervorragender
Qualitat erhalten sind. Die hohe kinstlerische @itadeiner Portratdarstellungen machte
Posch schlief3lich zum gefragtesten Bildnismedailé&iner Zeit, wobei er sein Schaffen
vor allem in Berlin entfaltete. Seine Virtuositdiridigte sich schon in seinen friihesten
Arbeiten auf diesem Gebiet an. Sie zeigen nichtseharf geschnittene, lebensechte Port-
rats, Personlichkeiten mit modischen Frisuren uheldérn, sondern bilden, bei nur ge-
ringfligiger ldealisierung, Charaktere ab. Daraufubte schliel3lich Poschs Erfolg auf
diesem Gebiet. Beigetragen dazu hat sicherlichalgemeine Portratbegeisterung des
spaten 18. Jahrhunderts, die immer mehr auch dageBidm erfasste. So ist es zu erkla-
ren, dass Posch neben gekronten Hauptern und &dedigs ganz Europa auch Musiker,
Schauspieler, Schriftsteller oder Soldaten podrti

Anne Forschler-Tarrasch konzentrierte sich in ildesertation vorwiegend auf die Dar-
stellung von Poschs Biographie. Die BesprechungeseiVerke entféllt zum Grol3teil.
Poschs Wiener Portratmedaillons sind zwar im Ewatedag angefihrt, aber nicht néher
erlautert. Der Bildhauer bzw. Medailleur befandchsimgefahr zwischen 1772 und 1803
in Wien. Wie bereits erwéahnt, war er zunachst ihd@brunn beschaftigt. Hagenauer, der
bald unabhangig von Beyer arbeitéfebetrieb in Meidling eine Bildhauerwerkstatt. In
dieser war Posch beschaftigt gewesen, denn inrséinizeichnungen weist er auf diese

Werkstétte hin und deutete gleichzeitig an, dasisrene Bildhauer in Hagenauers Meid-

84 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 4.

285 Abgesehen von einer Biiste Johann Wolfgang von H@eet1749-1832), abgebildet bei Dworschak
1925b, 0. S. und Frede 1958, S. 195, Abb. 21.

26 Eine Krankheit befiel mich so hart und nahm mekifte so mit [...]. Fur das Fach der groRen
Bildhauerey war indef3 meine Laufbahn mit diesern€kdeit abgeschloRenPosch 1827. Zit. nach Lenz
1918, S. 5.

287 Beyer erhielt im Frihjahr 1773 von Maria Theresien Auftrag, innerhalb von drei Jahren 32
Skulpturen fur den Schénbrunner Schlossgarten tigda. Hajés 2004, S. 25. Sechzehn Bildhauer waren
mit der Ausfuihrung der Skulpturen beschéftigt;assieeiteten nach Modellen Beyers.
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linger Atelier gearbeitet habéf® Hagenauer, der seit 1774 als Professor fiir Bildteiu
an der Wiener Akademie beschéftigt W&rfiihrte dort weitere Auftrage fir Schénbrunn
aus. In Schonbrunn entstand, ahnlich wie gut dmzéant zuvor in Salzburg, eine Reihe
von Werken in kurzen zeitlichen Abstanden bzw. balraueinander, sodass wiederum
von einer gréReren Zahl an Werkstattmitarbeiteiszagehen ist, die an der Ausfihrung
der Schoénbrunner Parkfiguren beteiligt waren. Vdiege Posch in dieser Werkstatt mit-
gewirkt hat, ist nicht bekannt. Ein Jahr nach Estellung der letzten Arbeiten fur
Schoénbrunn — die Skulpturen von Apoll und Diana]9# wurde Hagenauer zum Direk-
tor der Erzverschneiderschule ernafifitZzu dieser Zeit diirfte Posch bereits selbstandig
als Kunstler tatig gewesen sein. Mit dem Abschldes Arbeiten in Schonbrunn hatte
Hagenauer sein Meidlinger Atelier aufgegeben. FagcR dirfte damit die Zusammenar-
beit mit seinem Salzburger Lehrer beendet gewesien Uber zehn Jahre hatte Hagenau-
er seinen Werdegang begleitet. Dies filhrte abseitkinstlerischen Tatigkeit auch zu
einer engen privaten Verbundenheit beider. So wageHauer 1781 Trauzeuge bei
Poschs Hochzeit mit Anna Catharina ReRler (geb0)liné Stephansdom gewesgh.

In den Jahren zwischen 1775 und 1790, noch bevsechi3oZusammenarbeit mit dem
Wachsbildner Joseph Grafen von Miller-Deym begarar,er als Bildnismedailleur be-
reits aulRerst produktiv. Das Modellieren mit Gipgl Wachs — wichtige Voraussetzun-
gen fur die Portratbildnerei — hatte er bereitSaizburg gelernt; ab den spaten 1770er-
Jahren verlegte sich der Kunstler auf die plasédBiddnisminiatur und brachte es darin
zur Perfektion. In Wien entstand eine Reihe von R&fey wobei die frihesten erhaltenen,
die Bildnisse seines Lehrers Hagenauer und dessenRosa — um 1780 entstanden —
darsteller?®® (Abb. 26, 27) Beide sind im Brustbild dargestediér Kopf Hagenauers ist
nach links gewandt, jener seiner Frau nach resbtiass die Medaillons als Paar neben-
einander gesetzt werden konnen. Die Darstellungsitebhen durch ihre hohe kinstleri-
sche Qualitat und durch die naturgetreue Wiedergaoesesichter. Johann Baptist Ha-
genauer ist durch eine lange gerade Nase und eime &tirn charakterisiert; auf Rosa

8 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 5.

289 UAAdbKW AVA 1774, fol 52-54.

*Y Fleischer 1932, S. 165; UAAdbKW AVA 1780 fol 17—a8d fol 29.

291 Forschler-Tarrasch 2002, S. 16. Von Poschs Farmiéie soll zehn Kinder gehabt haben — ist fasttaich
bekannt. Seine Frau starb 1816; eine seiner Tobleestete den Berliner Medailleur, Gottfried Bearth
Loos (1774-1843), den Sohn von Daniel Friedrichd (v35-1819). Sommer 1994, S. 2666—2667.

292 Bejide mit,L.Posch F.“ signiert. In der Literatur wird noch auf ein Péttdes Sultans Abdul Hamid .
(1725-1789) verwiesen, das 1776 entstanden sdinafletdings nicht mehr nachweisbar ist. Der Sulta
war in den russisch-6sterreichischen TirkenkriegJdére 1787-1792 verwickelt. Dworschak 1925a, S.
233-234; Frede 1958, S. 184; Forschler-Tarrasclt2,280 252, Nr. 961. Dworschak kannte die beiden
Hagenauer-Bildnisse offenbar nicht.
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Hagenauers Gesicht erscheint der Anflug eines lldshire Wangen sind voll, das ge-
lockte Haar wird von einer grof3en Masche am Himpfkzusammengehalten. Bemer-
kenswert ist bei beiden die Wiedergabe verschiadstodflicher Qualitaten, die beson-
ders bei den Frisuren, den Stickereien und derz&pider Gewéander deutlich werden.

Poschs wichtigste Auftraggeber in Wien waren daisé¢haus und der Wiener Adel, die
ihm in den Jahren zwischen 1780 und 1801 reichelZdsgung boten. Fur die kaiserli-
che Familie arbeitete der Bildnismedailleur ab 17B8sonders interessante Zeugnisse
dieser Tatigkeit sind zweiundzwanzig ovale Gipsnikxe der Familie Kaiser Leopolds
Il. (1747-1792), die anlasslich der Doppelhochneit Erzherzége Franz (1768-1835)
und Ferdinand (1769-1824), 1790, angefertigt wordaren®*® Die Nachfrage nach die-
sen Familienbildnissen war offenbar grof3, denn Ptieterte sie auf Bestellung. In einer
Verkaufsannonce wurde angekindigt, dds$ie Herrn Liebhaber” die Arbeiten,in
seiner Wohnung am Neuenmarkte neben der KapuzicleekiNro 1106 im Hofrath
SchlorRingischen Haus&* erwerben kénnten. Im Sinne friiherer habsburgisEherili-
enbildnisse, wie z. B. dem verlorenen Mariazelldarantependium, das Maria Theresia
1769 gestiftet hatte, wurde die Familie Kaiser L@dp II. als Stammbaum dargestéfft.
Wie Moll hat auch Posch die Tochter des Hausesdimgiingsten Familienmitglieder in
seine Darstellung miteinbezogen, wie man am Bildwis Erzherzogin Ludovika Fran-
ziska Elisabeth (1790-1791), die noch als Saugliii@1, verstorben war, sehen kann.
Auf eine offensichtliche Reprasentation des Mactpamches des Hauses wurde verzich-
tet; allerdings, und dies hatte fir das Haus Hatgsiueit groRere Bedeutung, wurde der
dynastische Fortbestand klar zum Ausdruck gebraziet.Portratmedaillons sind immer
paarweise zusammengefasst und einander zugewagetirdnet. Die kaiserlichen Hohei-
ten erscheinen im zeitgendssischen Kostim, die Daimagen Hochsteckfrisuren, die
Herren Zopfe, wodurch noch einmal unterstricherdyifass es sich hier um Familien-
bildnisse und nicht um Herrschaftsbildnisse handelt

Als die Portratserie der kaiserlichen Familie eartdf hatte sich Posch schon etwa zehn

Jahre mit dem plastischen Portratmedaillon besghdlie oben erwahnte Verkaufsan-

293 Forschler-Tarrasch 2002, S. 56, Nr. 49.

294\Wiener Zeitung No. 1, 1. Janner 1791, S. 15.

2% Das Mariazeller Altarantependium ist nur nochiimee Kopie erhalten. Von Poschs Gipsportréts befin-
det sich eine Serie im Wien Museum (Inv. Nr. 56 4&le Arbeiten wurden auf ovale Glasplatten aufge-
klebt und nachtraglich auf einer rechteckigen Spateplatte (64,0 x 90,0 cm) in vier Reihen angebtac
Abb. bei Forschler-Tarrasch 2002, S. 57.
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zeige unterstreicht dies zusatzlich, denn dari wie Bekanntheit seiner Werke beson-

ders hervorgehoberi®

Den grol3ten Teil der erhaltenen Arbeiten stelleps@iedaillons dar. Nach 1803 wurden
zahlreiche Werke Poschs im Guss vervielfaltigt wegend als Eisengtisse. Auch von
den Wiener Arbeiten wurden in weiterer Folge Eismsg angefertigt (Portratmedaillons
von Franz Il., um 1792 und von Konigin Maria Théaegon Sachsen (1767-1828), um
1790, im KHM. Bronzegusse von Mozart (1788), Jasiedrius Eckhel (1737-1798) und
Konigin Maria Carolina von Neapel (1752-1814), leeithdatiert). Im Berliner Miinzka-
binett befindet sich eine Vielzahl an Arbeiten Resalie um 1790 datiert und somit ein-
deutig seiner Wiener Zeit zuzurechnen sitidEs handelt sich um Portratdarstellungen
von Familienmitgliedern des 6sterreichischen Kéiaases, von osterreichischen Adeli-
gen, Personen des Militars und des offentlichennéfid.ebens. Einen eindeutigen Hin-
weis darauf, dass es sich um Arbeiten aus PosckesadNZeit handelt, stellen die Ver-
merke Wiener Stiick von Dr. Lederé™ dar, die bei einigen Werken angebracht sind
und offenbar auf den friheren Besitzer verweiseem@nt sein konnte die Sammlung
von August (1857-1936) und Serena Lederer (18673)1%#e vor allem als Forderer
Schieles (Portrat des Sohnes Erich im KunstmuseaselB 1912-1913) bekannt sind,
deren Kunstinteresse aber ein weit umfassendergsmeaetwa ihre Sammlung italieni-
scher Renaissancebronzen befégtMoglicherweise brachte das Sammlerehepaar den
klassisch-strengen Medaillondarstellungen des fril8 Jahrhunderts ebenfalls Interesse
entgegen. Die Provinienz der Posch-Werke aus di®aermlung kann allerdings nur
Vermutung bleiben und nicht mit Sicherheit belegtaen.

Etwas schwieriger verhalt es sich bei der Zuordnaimger Gruppe von rechteckigen
Gipsplaketten, die Mitglieder des Hauses Habskaligr auch andere européische Regen-
ten, wie zum Beispiel Katharina Il. (1729-1796), jmofilansichtigen Brustbild zeigen
und im Archiv des Stiftes Klosterneuburg aufbewatetden®® Sie sind auf die Zeit um
1790 datiert und wurden von Dworschak und in weitdfolge auch bei Forschler-

Tarrasci®* als Werke Poschs identifizieff Stilistische Differenzen veranlassen zu der

2% \Viener Zeitung, No. 1, 1. Janner 1791, S. 15.

297 Es handelt sich um die Katalognummern 32, 33,583,154, 165, 246, 417 in der Werkiibersicht von
Forschler-Tarrasch. Foschler-Tarrasch 2002.

2% Notizen auf Klebezetteln.

299 Nebehay 1987, S. 11.

30 gjehe die Katalognummern 31, 44, 50, 153, 26 Ebeschler-Tarrasch. Forschler-Tarrasch 2002.

301 Forschler-Tarrasch 2002, S. 15.
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Annahme, dass diese Bildnisse, sofern sie UberHaogth zuzuschreiben sind, zumin-
dest nach fremden Vorlagen gearbeitet wurden. Betaie Haartracht und Gewénder,
sind weit weniger sorgfaltig ausgearbeitet alsdagi Ubrigen Arbeiten des Bildnismedail-
leurs. Dem Medaillonportrat mit der Darstellung Watharina Il. recht &hnliche Arbei-
ten sind die Portrdtmedaillons von Kaiser Frank uind seiner zweiten Gemahlin, Maria
Theresia von Neapel-Sizilien (1772-1887) Bei diesen Arbeiten nimmt allerdings der
Inschriftensockel das gesamte untere Bildfeld @ber diesem sind die ins Profil gedreh-
ten Bildnisse angebracht, die weit raumgreifended sls bei den anderen Klosterneu-
burger Arbeiten. Stilistisch entsprechen die Ptstdies Kaiserpaares vollig Posch. Seine
Autorschatft lasst sich in diesem Fall zweifelsfrachweisen, denn das Bildnis von Maria
Theresia ist auch als Kupferstich von Jakob Ada@§+1811) tberliefert, der mjtL.
Posch ad Vivum fecit Viennae 17§%bezeichnet ist. Die Portratplaketten im Kloster-
neuburger Stiftsarchiv dirften allerdings einemeaed Kiinstler zuzuweisen sein.

Der letzte Abschnitt von Poschs Schaffen in Wiessti&ich sehr genau auf die Jahre zwi-
schen 1790 bis 1803 eingrenzen. Sie sind gepragtdeo Zusammenarbeit mit Joseph
Graf Muller-Deym, der in Wien eine Kunstgalerie rit, in der Wachsarbeiten gezeigt
wurden®®® Vorwiegend handelte es sich um Portratbiisten ebenisgrole Wachsfiguren
gekronter Haupter aus ganz Europa, mit einer stakanzentration auf das 6sterreichi-
sche Kaiserhaus. Durch die Bemalung, die Verwendegijen Haares, von Glasaugen
und realer Kleidung wurde zwar der gro3tmoglichalREsbezug hergestellt, der Grat
zwischen Kunst und Kuriositatenkabinett war abénsal>°° So nimmt es nicht wunder,
dass die Exponate rasch nach dem Tod Miuller-Deypnvergessenheit geraten sind. Das

Interesse an seinen Ausstellungen nahm kontinciedb und war bis 1804 fast ganzlich

392 Dworschak 1925b, S. 359; Forschler-Tarrasch 28025.

393 Forschler-Tarrasch 2002, Nr. 969 und 971.

304 Forschler-Tarrasch 2002, Nr. 972. Jakob Adam sitte wie Leonhard Posch, auf Portratdarstellungen
von Mitgliedern des Wiener Hofes und dessen Umkspiszialisiert. Seine Kupferstiche erfreuten sich
Ende des 18. Jahrhunderts grol3er Beliebtheit. TiBatker 1964, Bd. 1, S. 63.

3% Joseph Johannes Nepomuk Franciscus de Paula @yafi Breiherr von $ite? wurde 1752 auf dem
Familiengut in Wojnitz (heute Wojnice, Tschechig@boren. Er entstammte einem béhmischen Ritterge-
schlecht, das 1730 in den Grafenstand erhoben worde. 1770 in das k.k. Albertische Carabinier Regi
ment eingetreten, verlielR er 1776 das Militar. Hagmer 2008, S. 29-33. Als Grund dafur wird in &iter
Quellen ein Duell angefihrt, aufgrund dessen dexf @en Namen Miiller hatte annehmen missen und in
Wien untergetaucht sei. Hatwagner vermutete elzess dr den Namen Miiller als eine Art Kiinstlernamen
verwendete. Ebd., S. 36. 1790 trat er erstmals gideem in Erscheinung.

306 Zum Wachskabinett des Grafen Deym siehe Hatwap®@8. Portrats dieser Art, ebenfalls aus Wachs,
waren schon in der Antike bekannt; das Verstandeis Wachsportrats als Kunstwerk wahrte auch im
Klassizismus nur kurz. Schlosser 1993.
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versiegt. Heute sind nur noch einige wenige Stialseder Muller-Deymschen Kunstga-
lerie erhalterf®’

In der Wiener Zeitung vom 2. Mai 1789 findet sigh drste Erwdhnung des sogenannten
Miillerschen Kunstkabinetts, das damals noch am datkt untergebracht war® Auf
das Jahr 1790 sind die ersten Wachsarbeiten dadiertPosch fur den Grafen Mdller-
Deym ,ad Vivum’, ,in cera’, wie es in der Legendater den Darstellungen heif3t, ange-
fertigt hat. Sie sind heute zum Grof3teil verlorew mur noch durch Kupferstiche belegt,
die auf den Stecher Jakob Adam zuriickgéfiébie Stiche sind wichtige Zeugnisse fiir
die Autorschaft Poschs, denn er wird auf diesederitig als Kunstler der Wachsportrats
ausgewiesen. Sie belegen zudem die Entstehungodigétfhedaillons in Wien. Weitere
Zuschreibungen von Werken aus der Millerschen Kahstie an Posch kdnnen nur un-
ter Vorbehalt geschehen. Der Grof3teil der Arbeis¢nvohl in der Zusammenarbeit mit
Muller-Deym entstanden, ein Handescheiden ist schaw. unmoglich. Anne Forschler-
Tarrasch schrieb in ihrer Dissertation, Posch hdibePortrats modelliert, wahrend auf
Graf Muller-Deym die Bemalung und die Ausstattung Echthaar und Kleidung zu-
rickging®*® Ein zitat aus Poschs eigener biographischer Sktitzt diese Annahme:
,Ein Graf Daben [Muller-Deym] [...] benutzte meine Wresgisse, um ihnen durch kolo-
rieren und Einsetzen von naturlichen Haaren ein dalsen nachahmendes Aussehen zu
geben.®!! Den interessantesten Abschnitt der Zusammena®bsiths mit Miiller-Deym
stellen ohne Zweifel die Jahre 1793 bis 1795 d&.ld@iden Kinstler hielten sich wéh-
rend dieser Zeit in Neapel auf; Posch fertigte &ljggisse von Antiken aus den Florenti-
ner Sammlungen atl’ Gipsabgiisse antiker Kunstwerke waren an der Wiakademie
gefragtes Lehrmaterial. Schon bei Hagenauers Wal Kachfolger von Jakob Chris-
toph Schletterer an der Akademie war seine, 25 Warkfassende, Antikenabguf3samm-
lung, die er wahrend seiner Studienjahre in ltalmsammengetragen hatte, ein entschei-

dendes Kriterium fur seine Wahl zum Bildhauerprefesgewesen. Auch Franz Anton

397 Maria Caroline, Kénigin von Neapel-Sizilien, im|®zzo Reale in Neapel; Ferdinand I. (IV.) (1751—
1825) von Neapel, Kénig beider Sizilien, Depot d&tionalbibliothek Wien; Erzherzogin Maria Anna
(1738-1789), Elisabethinenkloster Klagenfurt; Kaiteopold II., Depot der Nationalbibliothek Wien;
Erzherzogin Ludovika Franziska Elisabeth, Depot Wationalbibliothek Wien. Hatwagner 2008, S. 40,
Abb. 6; S. 41, Abb. 7; S. 65, Abb. 11, 12; S.69pbAb5.

308 Hatwagner 2008, S. 9. Das Milllersche Kunstkabiwetthselte mehrmahls den Standort. 1796 wurde
ein eigenes Galeriegebdude am Donaukanal (am ,Rdthemtor”) errichtet. Ebd., S. 42.

309 Sjehe die Abbildungen 14, 16, 17, 18 und die Kamlimmern 962—-970 und 971 bei Forschler-
Tarrasch. Die Kupferstiche befinden sich zum tbegenden Teil im Berliner Kupferstichkabinett.

0 Forschler-Tarrasch 2002, S. 18-19.

¥ posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 6-7.

312 Hatwagner 2008, S. 40. Posch erhielt dabei Uritemsng von Florentiner FormgieRern.
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Zauner hatte die Akademie 1782 die Kosten fir deandport von,5. [...] Kisten mit
Modellen, Formen aus Gips, Kupferbiichern und andgeeathschaften, von Rort?
erstattet. Johann Philipp Graf Cobenzl (1741-181@ghfolger des Fursten Kaunitz als
Protektor, war daran gelegen, die akademische Adagufilung zu erweitern und hatte
die Absicht, die Florentiner Abgusse, die Mullerypeund Posch aus Italien mitbrach-
ten, zu erwerben. In den dazugehdrigen Akten dtidgrdings nur Muller-Deym in Er-
scheinung. Wahrend dieser sich nach der Rickkehitalien den Titel eines k.k. Hof-
modelleurs und Statuars verleihen ©éwird Poschs Name in den Quellen nicht er-

wahnt. In seinen Lebenserinnerungen vermerktear ab

.Ein Graf Daben [...] benltzte meine Wachsgisse, lumem durch ko-
lorieren und Einsetzen von naturlichen Haaren eas dleben nachah-
mendes Aussehen zu geben. So machte ich mit ilahN&iler-Deym]
in den 1790er Jahren die beyden kayserlichen Persanit ihren Kin-
dern, die so sehr gefielen, dal’3 die Majestateregsia Geschenk nach
Neapel, [...] bestimmten, uns aber die Uberbringubgrtrugen. Zu-
gleich ward uns der Auftrag, die ganze dortige gtrFamilie zu mo-
delliren und mir ['] besonders noch der: die voriidgsten Wercke der
alten Kunst zu formen. Ich ging allso im Jahre 1788h Neapel,
machte die Modelle, formte das Schonste unter dikeh, war dan
abwechselnd in Rom, Florenz und Neapel [...] und kandahre 1795

wieder nach Wien zuriick®®

Damit ist eindeutig belegt, dass Posch die Antikgtiase angefertigt hatte. Wahrend des
dreijahrigen Italienaufenthaltes entstand so eieachtliche Zahl an Gipsabgussen. Im
Vertrag tUber den Ankauf der Abgisse durch die Wiétkademie sind vierzehn Statuen
und sechsundvierzig Busten vermerkieren Abformung der Neapolitanische Hof aul3er
diesem Miiller noch niemandem erlaubt h#f‘Diese Anmerkung hebt noch einmal die

Bedeutung der Italienreise hervor: In relativ kurZeit war es gelungen, Vorlagen der

3 UAAdbKW AVA 1782 fol 64.

314 Hatwagner 2008, S. 41.

315posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 7.

318 UAAdbKW AVA 1795, fol 91-95. Zit. nach Hagen 200®, 24. Bettina Hagen war sich Uber die Identi-
tat Mullers noch nicht im Klaren; sie schreipRer Hofstatuarius (?) Joseph Miller ist bis dato der
Osterreichischen Kunstgeschichtsschreibung nodht micfgetaucht.“Ebd.
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wichtigsten, schwer zuganglichen, Antiken anzugemi, nach Wien zu bringen und den
Schilern der Akademie als Studienmaterial, gesaimaneéinem einzigen Ort, zur Ver-
fligung stellen zu kénnen.

1804 Ubersiedelte Leonhard Posch nach Berlin —tdantdeten seine Wiener Zeit und
seine frihen SchaffensjahreEine angeborene Vorliebe zu mechanischen Kinstn di
mich schon in Anwendung meiner Nebenstunden zuraddengemacht hatté*’ brach-
ten Posch in Verbindung mit Schaustellern und Kdéistlern. Mit einem dieser Kiinstler
filhrte er in Wien,Optische Vorstellungen®® auf, die Posch schlieRlich auch nach Ber-
lin fihrten, wo er weiterhin Portratmedaillons atifge und mit diesen Aufmerksamkeit
erregte. Unterbrochen durch einen vierjahrigen Atlfalt in Paris, wurde Berlin seine
endgultige Wirkungsstatte. Die Verbindung zu Wiear wunachst noch aufrecht geblie-
ben, denn[der] Kaiser forderte mich zur Ruckkehr nach Wials Profel3or bey der dor-
tigen Akademie ati'®, wie Posch in seinen Lebenserinnerungen schrédsimoch ent-
schied er sich dagegen und wurde in Preu3en sesBbafseine kiinstlerische Entwick-
lung in Berlin war Poschs Wiener Zeit mal3geblichBerlin schatzte man seinen feinen
Sinn fur Portratdarstellungen. Zu Gute kam ihm nilletzt seine Ausdrucksfahigkeit in
unterschiedlichen Materialien, die seine Arbeitérem grof3en Kundenkreis zugénglich
machten. Diese Vielseitigkeit hatte er bei Hagenarternt. Poschs Niederlassung in
Berlin bildet das Ende der Ausfihrungen zu seinémsiterischen Schaffen, da er sich
dort zu einem eigenstandigen Kunstler entwickettehand ein direkter Einfluss Hage-
nauers nicht mehr eindeutig gegeben war.

Damit soll mit der Betrachtung von Leben und Weokeph Mattersbergers fortgesetzt

werden.

2. Joseph Mattersberger und die Entwicklung desrikisnstgusses

Die Besprechung des kunstlerischen Werdegangesoseph Mattersberger soll in zwei
Teilen erfolgen. Der erste setzt sich mit dem Kénschen Schaffen des Bildhauers aus-
einander. Neben gesicherten Arbeiten des Kunstldisn die zahlreichen Zuschreibun-
gen, die sich in der Literatur finden, behandeld eurteilt werden. Mattersbergers Ta-

tigkeit in Dresden und seine Verbindung zu Grafl®eCarl von Einsiedel bildeten die

317 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 7.
318 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 7.
319 posch 1827. Zit. nach Lenz 1918, S. 9.
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wesentlichen Voraussetzungen fur die BetatigungBildbauers als Eisenplastiker. Seine
Rolle fur die Entwicklung des klassizistischen Bisenstgusses stellt den zweiten Teil
des nachfolgenden Abschnitts dar. In einem Exkurd die Entfaltung dieser Kunstform
in Osterreich dargestellt und die Bedeutung desrikisnstgusses in der dsterreichischen

Bildhauerei des frihen 19. Jahrhunderts aufgezeigt.
2.1. Das kunstlerische Schaffen Mattersbergers

Joseph Mattersberger, wie Posch aus Tirol gebidtigie etwas spater als Posch nach
Salzburg gekommen sein. Genaue Angaben lassemseinem Fall nicht machen. Mat-
tersberger wurde am 11. Februar 1755, als funftesl Kkon Jacob Mattersberger und
dessen Frau Kundigunde, im Lumasegg in Dollachemi®rtsteil von Hopfgarten im
Defereggental, in Osttirol, geboréf.In den spaten 1760er-Jahren war Hagenauers Bru-
der Wolfgang im gesamten erzbischéflichen Reichiggebit der Errichtung von Kirchen
beschatftigt, einige davon wurden in Tirol gebadtc8 etwa errichtete er die Pfarrkirche
in Matrei, in unmittelbarer Nahe zu Mattersbergéeburtsort>* So erscheint es nicht
abwegig, dass der talentierte Bauernsa@mgezogen durch die kinstlerischen Projekte
des Erzstiftes, aul3erhalb der Stadt Salzburg eeteelbeim Hofbildhauer Hagenauer
anstrebte. Als kinstlerisches und kulturelles dentrwar Salzburg seit jeher Anzie-

hungspunkt flr Kinstler aus den geographisch abgetn Reichgebieten.

Johann Georg Meusel berichtete von der Statue &eesis, die Joseph Mattersberger in
Salzburg gefertigt haben und die spater in dentBelas Firsten Kaunitz gelangt sein
soll3*2 Meusels Hinweis auf dieses mogliche Frilhwerk diddhBuers lasst sich nicht
mehr weiterverfolgen. Die Kunstsammlungen des Edrstaunitz wurden nach seinem
Tod zerschlagen und aus Wien weggebracht; zu delptekalen Werken gibt es keine
genauen Aufzeichnungéf Ob sich in dieser Sammlung tatsachlich eine Arbsit-
tersergers befand, kann somit nicht verifiziertdegr. Von Mattersberger lasst sich somit

in Salzburg nur ein einziges Werk nachweisen: Hiegakottabiiste von Franz Laktanz

320 pfarrarchiv Matrei/Osttirol, Taufbuch VI, S. 243as oft in der Literatur angefiihrte Geburtsjahr4l &b
folglich nicht korrekt.

321 Hahnl 1990, S. 339. Zu Hagenauers Kirchenbautdirat siehe Kraft 1950.

322 Insbesondere zur Skulpturensammlung des Fiirstanitaerfolgte bislang keine umfassende Aufarbei-
tung.

23 Meusel 1808, S. 110.
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Graf von Firmian. (Abb. 28) Sie zeigt das vollruyearbeitete Altersportrat Firmians mit
ausgepragten Mundfalten und schlaffer Haut an dang&h und dem kurzen Halsansatz.
Die wirklichkeitsnahe Darstellung erhalt zusatzédPrasenz durch die eingeritzten Pupil-
len. Mattersbergers Buste ist spater als Vorlaged&3 Grabmal von Franz Laktanz in der
Rupertuskapelle der Pfarrkirche von Villa Lagarinei Rovereto herangezogen wor-
den** Eine Gipsreplik der Grabmalsbiiste, mit heroisatktean Schulteransatz und lan-
gem Haarzopf, befindet sich im Bestand des Salzbluseums?> Mattersbergers weite-
rer Werdegang fuhrte ihn nach seiner Salzburgerhgahstwahrscheinlich nach Passau,
wo der Bildhauer Joseph Bergler d. A. am Hof desstBischofs beschaftigt war. Sein
Sohn, der Maler Joseph Bergler d. J. (1753-1829)irdSalzburg geboren war, war mit
dem fast gleichaltrigen Mattersberger gut befretinaleftir es vor allem aus spaterer Zeit
einige Zeugnisse gibt® Uber die Mutter Joseph Berglers d. A., die den d@dnamen
Mattersberger trug, bestand auch ein verwandtdidiegfs Verhaltnis der beiden Fami-
lien.3%’

Joseph Bergler d. A. war Anfang der 1770er-Jahtealeri Ausstattung der Neuen fiirstbi-
schoflichen Residenz in Passau beschéftigt. Varesédnstellung als Passauer Hofbild-
hauer verlebte Bergler eine eher gliicklose ZeRatrburg, wo v. a. die Brider Hagenau-
er mit Auftragen des flrsterzbischoflichen Hofesldiht wurden und andere Kiinstler
nur schwer Beschéaftigung fanden. Als Beispiel figr Klonkurrenz zwischen den Bridern
Hagenauer und dem Bildhauer Bergler sei die Austraggabe zur Errichtung des Kos-
tendorfer Hochaltares, fir den Bergler — in dendstnden Akten als Pergler gefihrt —
schon 1764 einen Entwurf geliefert hatte, den Waifg Hagenauer in einem Gutachten

328 negativ

unter anderem algibel winklhaft und zusamenfaltend wider alle ordgen
beurteilt hatte und einen neuen Riss samt figlghclSchmuck von seinejbruder sta-

tuarii **° lieferte. Der Altarentwurf der Hagenauer-Briider wzavar kostspieliger als

324 Stegen 1994, S. 60. Das Terrakottamodell wurdeefrohann Baptist Hagenauer zugeschrieben. Kat.
Ausst. Dommuseum Salzburg 1991, S. 201. Wie dasaRattabildnis in den Bestand des Salzburg Muse-
ums gelangte, ist nicht bekannt.

325 46,0 x 39,0 x 25,0 cm (ohne Sockel), Salzburg MaoseSalzburg, Inv. Nr. 14523-29. Die Gipsbiiste
stammt aus Schloss Leopoldskron, sie war 1849 deireh Schenkung von Firsterzbischof Friedrich von
Schwarzenberg (1809-1885) in den Besitz des Saalduseums gelangt. Erwerbungen 1849, lIl. In artis-
tischer Beziehung.

326 Joseph Bergler d. J. war seit 1800 Direktor demdfémie der bildenden Kiinste in Prag; er begutashtet
in seiner Funktion z. B. Werke des jungen JosefRimrich (1800-1876), wie dieser selbst in seingioA
biographie berichtete. Dreger 1912, S. 76—77. Aadbdrich von Amerling (1803-1887) betreute er noch
hochbetagt als sich dieser in Prag aufhielt. Hats2002, S. 120.

%7 Schindler 2003, S. 106.

328 Bericht Wolfgang Hagenauers an das Konsistorium ¥a8.1766. Zit. nach Ramharter 1996, S. 236.

329 Bericht Wolfgang Hagenauers an das Konsistorium ¥8.1766. Zit. nach Ramharter 1996, S. 236.
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jener Berglers und das Verfahren zu einem neuear &lbg sich fur die Kostendorfer
Pfarre langer als gedacht hin, trotzdem ergingAddtrag des Salzburger Konsistoriums
an die Bruder Hagenauer.

Joseph Bergler d. A. hinterlieR in Salzburg eirfFiguren fiir die Kreuzweggruppen zum
Kapuzinerberg, die er als Bildhauergeselle beiflaston Pfaffinger (1684—-1758) aus-
gefilhrt hatté>® Eine der Schnitzfiguren, Christus im Grab, tragrdgers Signatur. Be-
nedikt Pillweins Berichte zu den Kinstlern Bergterd als zuverlassig anzusehen, denn
Joseph Bergler d. J. lebte zur Zeit der Abfassuelg,Biographischen Schilderungen
noch und versorgte den Autor personlich mit Infaioreen3* Im Jahr 1754 verlieR der
Bildhauer Bergler Salzburg und erhielt eine Ansigdj beim Gurker Bischof Joseph Ma-
ria Graf von Thun und Hohenstein (1713-1763), derchyzeitig Domherr in Salzburg
war>%? Etwa acht Jahre spater, als Graf von Thun zumttfigichof gewahlt wurde, folgte
Bergler ihm als Hofbildhauer nach Passau nachidsed Position verblieb Bergler bis zu
seinem Tod im Jahr 1788 Schon vor seiner Anstellung als Hofbildhauer wardger in
Passau tatig gewesen; auf seine Entwirfe gehenamédie Epitaphien der Furstbischofe
Raymund Ferdinand von Rabatta (1669-1722) und Bo&epninikus von Lamberg
(1680-1761) im Passauer Dom zurd&kDer kiinstlerische Werdegang des Bildhauers
ist insofern wichtig, weil er fir den jungen Ma#berger von grofRer Bedeutung war.
Nachdem Hagenauer seine bildhauerische Tatigkeit dam Tod Erzbischof Schratten-
bachs nicht mehr in der gewohnten Form weiter fiilkennte und sich zum Weggang
aus Salzburg entschloss, mussten sich seine Bidietwlinge ebenso neu orientieren.
Nicht nur der Machtwechsel am erzbischoflichen Hedndern auch die insgesamt
schlechte wirtschaftliche Lage (in den Jahren 1@ 1771 herrschten in Salzburg Hun-
gersnote) hatten Hagenauer dazu veranlasst, Sglzbhwerlassef> Mattersberger ent-
schloss sich nicht wie Leonhard Posch nach Wiegehen, sondern nutzte seine guten
Kontakte zur Kinstlerfamilie Bergler. Es ist davamszugehen, dass er zunachst einige
Zeit in Passau verbrachte und dort mit Joseph BetylA. an den Bleiskulpturen fur die
Fassade der Neuen Residenz arbeitete. Archivalieusstattung der Neuen bischofli-

%30 pjllwein 1821, S. 7.

31 Joseph Bergler d. J. starb 1829. Ebd. 1821, S. 11.

332 pillwein 1821, S. 7. An Werken in dieser Zeit kénnBergler einzig die Figuren des Hochaltars der
Filialkirche St. Stefan bei Stral3burg zugewiesenda®. Es handelt sich um einen hl. Stefan und @je-F
ren von Gottvater und Christus. Kienzl 1993, S..210

%33 pillwein 1821, S.7.

334 Schindler 2003, S. 108. Etwa zeitgleich mit dieBewiirfen errang Joseph Bergler d. A. einen ersten
Preis in der Bildhauerklasse der Wiener Akademie.

335 Dopsch 1995, S. 247-251.
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chen Residenz sind zwar nicht erhalten, genausayveerd die Werke signiert, aber Mat-
tersbergers Mitarbeit in Berglers Passauer Wetkgilagls aul3erst wahrscheinlich.
Joseph Bergler d. A. war wie Hagenauer an der Wigkademie ausgebildet worden
und wie dieser mit der Wiener Bleigusstradition @#8sJahrhunderts vertraiif. Matters-
berger, der den Bleiguss bei Hagenauer in Salzlgetgrnt hatte, konnte Bergler in
Passau wichtige Dienste leistéhZeugnis davon geben die groRformatigen, gefliigelte
Bleiskulpturen, eine Fama auf einer Wolkenbank amdGenius auf den vorkragenden
Balkonen der beiden machtigen, barocken Eingantmpoder Neuen Residenz. (Abb.
29) Auf den Balustraden tummeln sich Putti, die daem Befestigen von Blumen- und
Blutengirlanden aus Blei beschéftigt sind. Untdohdér Balkone schlingen sich diese
Girlanden Uber die gesamte Breite der EingangseorBerglers Skulpturen sind noch
vollig barocke Kompositionen: die Hauptakteure, Bammd Genius, schweben formlich
an der Fassade, das geschaftige Treiben der leglddlddergestalten erinnert an Kompo-
sitionen Georg Raphael Donners.

Fur Joseph Mattersberger bedeutete die MitarbedeanFassadengestaltung der Neuen
bischoflichen Residenz in Passau einen wichtigdmitbzur eigenstandigen Beschafti-
gung mit dem Metallguss. Interessanterweise zeujenBleiskulpturen der Passauer
Neuen Residenz den gleichen inneren Aufbau wieFdieren am Salzburger Marien-
denkmal: Hohlfiguren, deren Stabilitdt durch Innersirebungen aus Eisen gewahrleistet
ist.3* Aber nicht nur am Fassadenschmuck der Neuen Residendern auch bei deren
Innenausstattung ist die Mitarbeit Mattersbergenguaehmen. Im Stiegenhaus der
Passauer Residenz tummeln sich auf den Treppenldgechterputten, ahnlich jenen
marmornen, die Donner im Stiegenhaus von Schlogshldil in Salzburg geschaffen
hatte. Wie in Salzburg, fungieren sie als Laterrég@r. Das Motiv der Puttengruppen auf
Treppenlaufen tritt besonders haufig an Bauten ilohaikas von Hildebrandts (1668—
1745) auf, so zum Beispiel im Palais Daun, im ObdBelvedere oder im Stadtpalais
Liechtenstein. Auch das Treppenhaus von Schlosalidil ist eine Schopfung Hilde-
brandts. Der starke Bezug auf Schloss Mirabell beddir die Passauer Residenz, dass
dort ein Bildhauer tétig war, dem das bildhauersSichaffen Salzburgs vertraut war und

der, aufgrund der groRen Ahnlichkeiten in der Qastg, Donners Treppenhausschop-

33¢ Sjehe dazu den Aufsatz von Schemper-Sparholz kobJ&hristoph Schletterer. Schemper-Sparholz
1993, S. 230-250.

337 Der Guss erfolgte in der Werkstatt von Peter Artakomini. Schindler 2003, S. 112.

3% Dies kam durch die Restaurierungen zu Tage. SEi2003, S. 111; Arte e Restauro 2006, S. 175.
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fung gekannt haben mu¥8.Bergler griff folglich in Passau die Wiener Bildratraditi-

on des 18. Jahrhunderts auf, und zwar durch dien@erung an der Wiener Palaisarchi-
tektur des Barock und insbesondere durch die Vestueg von Blei.

Einen Hinweis auf Mattersbergers Anwesenheit insBasstellt eine Zeichnung seines
Freundes, Joseph Bergler d. J. dar, die sich necdtehim Oberhausmuseum befindet.
(Abb. 30) Sie zeigt den Genius der Bildhauerei, dlsm Namen Mattersbergers in Stein
meil3elt. Dass Bergler und Mattersberger einander ilive Jugend hinaus, bis ins Alter
verbunden blieben, zeigt auch das Portrat des &uldiireundes, das zwischen 1805 und
1810 entstanden sein dirfte und gleichzeitig eiter&portrat Mattersbergers ist. (Abb.
31) Das nach rechts gewandte Antlitz ist von ddvd Stirn mit zahlreichen Altersfle-
cken und tiefen Falten im Bereich der Augen gepragt

Sowohl Mattersberger als auch Joseph Bergler waden bis Mitte der 1770er-Jahre in
Passau tatig; der Bildhauer als Gehilfe Bergleré.dund der Maler als Schopfer von
Altarbildern fiir Passauer Kirché® Danach fanden beide in Graf Franz Laktanz Firmian
einen wichtigen Goénner, der ihnen den, fur jedemdflér der damaligen Zeit erstre-
benswerten, Italienaufenthalt ermoglichte. DaseploBergler d. J. durch die Férderung
Firmians nach lItalien gehen konnte und vom Pasddigehof finanziell unterstitzt wur-
de, ist quellenkundlich belegEriedrich Noack berichtete, dass Bergler sich zinasc
1781 und 1784 in Rom aufhielt und dort an der RiagdzSpagna und in der Via San
Isidoro sein Quartier hatfé' Berglers gut belegbare Friihzeit liefert auch vigghHin-
weise zu Joseph Mattersberger, zu dem die notigei€p nicht (mehr) erhalten sind. Er
wird ab Mitte der 1770er-Jahre als Mitarbeiter Bddhauers Joseph (Giuseppe) Franchi
genannt* der mit der plastischen Ausstattung des PalazateRe Mailand betraut war.
Es ist davon auszugehen, dass auch Mattersbergen die Forderung Firmians nach

343

Mailand kam:"° Ob auch er ein Stipendium aus Passau, das edsich seine Mitarbeit

an der neuen Bischofsresidenz erarbeitet habentdédbezog, ist nicht belegt. Seine Ver-

339 Bergler hat das Motiv der Bleiputti noch einmatwendet und zwar fiir die Brunnen im Schlosshof von
Schloss Haidenhof in Passau. Schindler 1985, S. 172

340 7. B. schuf Joseph Bergler d. J. die Gemalde eéealtare der Wallfahrtskirche Maria Hilf, mitrde
Darstellungen einer Pieta und der Heimsuchungudipriinglich fiir die spater abgetragene Kapuzinerki
che geschaffen worden waren. Schindler 1990, S. Béfyjler kehrte 1786 nach Passau zuriick, wo er bis
1800 ein reiches Schaffen entfaltete. Thieme-Betkéd, Bd. 3, S. 408; Schindler 1990; Hintenaus2200
Im Jahr 1800 wurde er an die Prager Kunstschulgféxer

341 Graf Karl Joseph von Firmian (1716-1782) férdemeh die Italienreisen der Familie Mozart und er-
moglichte bspw. Paul Troger (1698-1762) einen &nalifenthalt in Venedig. Kat. Ausst. Dommuseum
Salzburg 1991, Bd. 2, S. 314; Schemper-Sparhol5,280617; Noack 1927, S. 85.

%421 emmen 1830, S. 162; Thieme-Becker 1962, Bd. 2258.

33 Die Forderung Mattersbergers wird auch im Nachiouf 1827 erwahnt. Wunster 1827, S. 1595.
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bindung zum Grafen Franz Laktanz Firmian dagegéorscAuf das von Mattersberger
angefertigte Grabmal Firmians wurde bereits hingse; ein Stich von Karl Schneeweis
(1745-1826), der Joseph Mattersberger im Kinsttereond mit Spitzeisem der Hand
vor dem Portratkopf des Apollo Belvedere zeigt, svelas Portrat als Bestandteil der
Firmianschen Sammlung in Leopoldskron aus. (Abl.CB2 Bildunterschrift zufolge soll
Graf Firmian selbst es gewesen sein, der das PoesiBildhauers angefertigt hat. Jo-
seph Bergler d. J. war mit einigen Portrats in iemianschen Sammlung vertreten ge-
weser®* Er kam zunéchst zum Tiroler Maler Martin Knoll&é725-1804) nach Mailand,
der dort in Diensten Karl Joseph von Firmians stamdl ab den friihen 1770er-Jahren mit
der malerischen Ausstattung des Palazzo Realeubeta*® Franz Laktanz' Bruder,
Karl Joseph, lebte als Generalgouverneur der Lodebam Mailand. Die Brider Firmian
erwiesen sich als wichtige Gonner fur junge Kumstteirch ihre Protektion kam auch
eine Reihe von Kinstlern nach Salzburg, so zumpBseisler spatere Akademieprofessor
Johann Baptist Lampi (1751-1830) oder der Stukka®eter Pflauder (1733-181%%.In
den 1770er-Jahren waren zudem die Beziehungen hmvistalien und Osterreich noch
sehr eng, bevor Ende des 18. Jahrhunderts frachésArmeen am Apennin einfielen
und die habsburgischen Firstentimer zwischen Mailaad Neapel zerschlugéfy.

1770 begannen in Mailand die Bauarbeiten fur disid®®z Erzherzog Ferdinand Karls
(1754-1806) und seiner Gemahlin Maria Beatrice @&$1750—1829F-ur die Ausstat-
tung derselben wurden Kunstler gesucht, wobei Ba@skeph von Firmian nachweislich als
Vermittler auftrat*® Der Palazzo Reale war ein kaiserliches Prestigeitraler friihen
1770er-Jahre — der zeitgenossische Kunstschriéist@iocondo Albertolli sah in dem
Bau das Initialwerk des Klassizismus in Mail&itiMattersberger war im Palazzo Reale

an der Ausstattung der ,Sala delle Cariatidi' Heggiwo Franchi zusammen mit einem

344 |nventar Schloss Leopoldskron 1992.

34> Martin Knoller hielt seinen Gonner Karl Graf Firmi auch in einem Portrat fest. Trapp 1958, S. 26, K
Nr. 30. Knollers Fresken im Palazzo Reale zahlieiseinen besten Arbeiten. Der Maler war durch Emp-
fehlung von Anton von Maron (1731-1808) zu dieseufttag gekommen. Baumgartl 1990, S. 124. Joseph
Bergler d. J. fertigte eine Kopie des Deckengensl@aryx und Helle' nach seinem Lehrer Knoller, die
heute im Salzburg Museum aufbewahrt wird. Kat. AuSalzburg zur Zeit der Mozart, S. 194, Kat. Nr.
1/650.

%6 Schaffer 1991, S. 2027.

347 7ur Beziehung Osterreichs zu Italien vor der Fésisthen Revolution siehe Wandruszka 1963.

348 Baumgartl 1990, S. 123-124. Interessant ist dabeh der enge Kontakt, den Graf Karl Joseph zum
Fursten Kaunitz in Wien pflegte. Der Palazzo Reaigrde unter Napoleonischer Herrschaft véllig
umgestaltet und erlitt im Zweiten Weltkrieg schw&ehaden, sodass von der Ausstattung aus den 1770er
Jahren nichts mehr vorhanden ist. Baumgartl 19%0si 2000; Colle/Mazzocca 2001. Im Inventar des
Palazzo Reale, das 1796 zusammengestellt wurded diaine Kunstlernamen verzeichnet.
Dallaj/Kindermans 1999.

349 Albertolli 1787. Zit. nach Burg 1915, S. 44, Antn.
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weiteren Kinstler namens Gaetano Callani (1736-18@8chaftigt war>° Die ,Sala
delle Cariatidi* war ein prachtig ausgestattetegjter Saal mit opulenter Deckenmalerei.
Das ovale Mittelbild mit der Darstellung der Apotise von Ferdinand I. schuf Francesco
Hayez (1791-1881). In einem unteren Geschoss wigehssch mannliche und weibli-
che Karyatidenfiguren, die bis zum Rumpf gearbeiteten, mit Fenstern bzw. Spiegeln
ab. Daruber befanden sich antike Goétterfigurendalen Schoépfer Franchi gilt. Die Ka-
ryatiden modellierte Callafff® Wahrscheinlich handelte es sich bei den Figuren um
Stuckplastiken; sie wurden, der Literatur folgetd@78 fertig gestel>? Eine im selben
Jahr entstandene Medaille von Anton Guillemard $+1812) zeigt die neue Fassade der
Mailander Residenz und untermauert damit, dassBdigarbeiten 1778 abgeschlossen
waren. Im Zweiten Weltkrieg wurde die ,Sala dellari@tidi’ durch einen Bombentreffer
vollkommen zerstort>?

1776 ernannte Maria Theresia Giuseppe Franchi zildindierprofessor an der neu ge-
grindeten 6sterreichischen Akademie in Mail&tider Bildhauer entfaltete in der lom-
bardischen Hauptstadt ein reiches kiinstlerischésfm®>> Anton Raphael Mengs hat
ihn in einem Portrét festgehalten. (Abb. 33) Fraischuf Giberdies in der Kirche San Bar-
tolomeo in Mailand das Grabmal von Graf Karl Joseph Firmian®>°

Fur Mattersberger legte sein Italienaufenthalt @eandstein flr seine weitere kinstleri-
sche Tatigkeit. Die Mitarbeit an einem der grokamserlichen Bauprojekte der Zeit
stellte fur ihn ein gutes Zeugnis gegeniber weitekaftraggebern dar. Diese sollte er
nicht mehr in Salzburg, sondern im Kurflrstentunct8an finden. Erst jetzt kann von
einer eigenstandigen kiunstlerischen Tatigkeit Msittergers gesprochen werden. Sein
dortiger Werdegang soll anschlielRend besprochedemerDie nachfolgenden Ausfiih-
rungen teilen sich in zwei grofe Themenbldcke. &ste Teil beschéftigt sich mit Mat-
tersbergers (Euvre, der zweite mit der EntstehusgEigenkunstgusses und seiner Ver-
breitung in Sachsen, Preuf3en und der ehemaligesbbegischen Monarchie.
Mattersberger kam Anfang der 1780er-Jahre nachdere®Die Bekanntschaft, die er mit
sachsischen Kunstlern in Italien geschlossen hiattente den Ausschlag dafir gegeben

%0 salsi 2000, S. 13; Colle/Mazzocca 2001, S. 126.

%1 Mazzocca 2001, S. 488.

%2 Colle/Mazzocca 2001, S. 126.

#33alsi 2000, S. 16. Abbildungen bei Colle/Mazzoz@@al, S. 124 und S. 129.

%4 Die Mailander Akademie wurde bereits 1752 gegrtintie76 wurde sie unter dsterreichische Schirm-
herrschaft gestellt. Végh 1975, S. 14. Zum Préafektarde Graf Alberico Barbiani di Belgiojoso (1725—
1813) ernannt. Baumgartl 2004, S. 31.

%5 Dazu ausfiihrlich: Mazzocca 2001, insbesonder&@3-492 und Bertini 1979.

3% Es entstand nach 1782. Abgebildet bei Mazzocca,250516.
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haben. Joseph Bergler d. J., der ungefahr zurhgleiZeit wie Mattersberger nach Italien
gegangen war, verkehrte nachweislich mit einem egneifd Kreis deutscher Kinstler in
Rom, z. B. mit dem Leipziger Maler Jakob Wilhelm &iau (1745-1808), der Anfang
der 1770er-Jahre Unterricht bei Giovanni Battists&hova in Dresden erhalten hatte und
1776, zusammen mit Heinrich Friedrich Fuiger, nadmRaufgebrochen wér’ Es ist
anzunehmen, dass sich Mattersberger wahrend deoreaufenthaltes in diesem Freun-
des- und Bekanntenkreis bewegte, zumal bekanrdasg die deutschen Kiinstler in Rom
bzw. in Italien eine enge Gemeinschaft bildet&n.

Im gleichen Jahr wie Mattersberger, 1781, kehrtesdétere Gothaer Hofbildhauer Fried-
rich Wilhelm Eugen Doell (1750-1816) nach Deutsetlzuriick®®® Ihm kénnte Mat-
tersberger gefolgt sein, denn Doells Reiseroutetdtiilhn mit hoher Wahrscheinlichkeit
nach Dresden,Wann demnach H Doell Gber Bologna, Venedig, Wkrag und Drel3-
den, welche Tour wohl fiir ihn die niitzlichste sdimfte, zuriickgehen [...] sollt&°,
schrieb der Gothaer Hofrat Johann Friedrich Redffein (1717-1793) an Doells Dienst-
herren, Herzog Ernst von Sachsen-Gotha-Altenbuv@521804). Von einer Bekannt-
schaft der beiden Bildhauer ist auszugehen, dal@asHriicklich zu Giuseppe Franchi

geschickt worden war, um seine kinstlerischen kéftien zu verbessern, der

~unter den hiesigen vielen Bildhauern der einzigiffig studierende
Klnstler und dabei ein so liebreicher Mann [...], dafy...] besonders

in Ansehung des Unterrichts junger Leute wenigese{dleichen hat®*

wie Reiffenstein dem Herzog nach Sachsen scfffebwischen 1773 und 1776 arbeitete
Doell nachweislich in Franchis AtelfF — folglich genau zu der Zeit, als sich auch Mat-

tersberger dort in Ausbildung befand. Doell fedigine Portatbiiste des Lehrers an, von

37 ADB, Bd. 16 (1990), S. 578.

%8 Siehe dazu Geller 1961.

%9 Rau 20034, S. 39.

%0 Brief Reiffensteins vom 30.10.1781. Zit. nach R803a, S. 39.

%1 Brief Reiffensteins vom 13.3.1773. Zit. nach R@02a, S. 30.

32 Doell war 1770 durch Friedrich Melchior Grimm (B22807) nach Gotha gekommen. Ein Jahr spater
schickte ihn Herzog Ernst Il. von Sachsen-Gotha&@urg mit dem Bildhauer Jean Antoine Houdon zum
Studium nach Paris und von dort aus weiter nach,Remer zunachst bei Giuseppe Franchi und nach
dessen Ruf an die Mailander Akademie, bei AntonHaapMengs studierte. Unter Mengs' Aufsicht schuf

Doell sein viel beachtetes Portrat von Winckelméamistanden 1777). Zum Leben des Kinstlers siebe Ra
2003a.

%3 Rau 20034, S. 91.
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der nur noch eine Fotografie existi&tt.(Abb. 34) Im Vergleich zu Mengs* Portrat, das
den Bildhauer neben einer Blste des griechischeht&s Homer zeigt, fallen der leicht
vorstehende Unterkiefer und die lange, gerade Ndisebeiden Portréts gleich ist, auf.
Die ungewohnliche Darstellung des Kinstlers misgkleiertem Haupt mag auf den ers-
ten Blick erstaunen, findet aber ein Vergleichghieisin Doells Biste der Juliane Fran-
ziska von Buchwald (1707-1789), die fur das Grakoe der 1789 verstorbenen Go-
thaer Obersthofmeisterin bestimmt w2t Die schlechte Qualitat der Fotoaufnahme von
Franchis Buste lasst keine ausfuhrliche Besprecdesg/Nerkes zu.

Dass Mattersberger nach Dresden ging, hing vordedig mit der Entwicklung Sach-
sens nach dem Siebenjahrigen Krieg zusammen. Ded&ttufbau des Landes und die
Etablierung der Dresdner Kunstakademie brachteenefufschwung fur das kulturelle
Leben und versprachen gute Aussichten auf Besgbafii Doell selbst arbeitete bald
nach seiner Ruckkehr aus Italien am gro3ten Kuogkir des ausgehenden 18. Jahrhun-
derts im Kurforstentum Sachsen mit, der Anlage Hasdschaftsparks in Dessau-
Worlitz.*® Auch in Anhalt-Dessau fand ejfEpochenumbruch?®’ statt, der genau die
gleichen Reformen, Wirtschaft, Gesellschaft und atbem das Bildungswesen betref-
fend, forderte, wie es das gesamt-sachsische Retainlent vorsah. Der Dresdner Aka-
demiedirektor, Christian Ludwig Hagedorn (1712-1)78@ar bestrebt die italienischen
und franzosischen Hofkulnstler, die sich bereitsedar etabliert hatten, dass sie nach der
angespannten finanziellen Lage nach dem Krieg ddiweg zu teuer geworden waren,
sukzessive durch heimische Kinstler zu ersetzesorgkers junge Nachwuchskinstler,
auch aus dem Ausland, waren am sachsischen Hébwithen3°® So kam auch Matters-
berger nach Dresden; zun&chst an die Kunstakademier Vorlesungen bei Giovanni
Battista Casanova besuchte. Casanova — heute dtigt im Vergessenheit geratéi —
war einer der einflussreichsten Dresdner Kiinstksr alisgehenden 18. Jahrhunderts. Der
spatere Akademiedirektor war bei Louis de Silvegl&r5-1760) und Christian Wilhelm
Ernst Dietrich (1712-1777) in Dresden ausgebildetden und arbeitete eng mit Mengs

364 Rauch 2003a, S. 90-91 und S. 263. Das Foto stawsmdem Jahr 1937, bis dahin befand sich das Werk
in Gotha; Uber den weiteren Verbleib ist nichtsaoek.

3% GroRmann 1791, S. 42-43. Die Marmorbiiste befisitét in der Sammlung der Stiftung Schloss Frie-
denstein in Gotha.

366 Ab 1785 arbeitet Doell in Dessau-Worlitz. Rau 2808. 43.

%7Ross 1987, S. 11.

38 Kanz 20084, S. 38.

39 Djes ist nicht zuletzt dem Umstand geschuldets das ein geringer Teil seines kiinstlerischen Schaf
fens erhalten ist. Kanz 2008a, S. 102.

99



und Winckelmann zusamméff. Casanovas ,Theorie der Malerei‘, die zwar ersthnac
seinem Tod veroffentlicht wurde, stellt fir die tiga Forschung ein unverzichtbares

Dokument zum deutschen Friihklassizismus®tar.

Mindestens bis 1794 hat Mattersberger in Dresdésbg&? Zu dieser Zeit war er bereits
als Modelleur in der Graflich Einsiedelschen Eisefigrei in Lauchhammer tatig, die
weiter unten genau besprochen wird. Diese Téatigieditte keine permanente Anwesen-
heit voraus; im Gegenteil wird Mattersberger den(&eil seiner Modelle fir den Grafen
Einsiedel in Dresden gefertigt haben.

Bis zum Jahr 1784 sind allerdings keine Werke vaitéfsberger bekannt; seine Mitar-
beit bei anderen Bildhauern — vielleicht sogar schei Taddaus Ignaz Wiskotschill
(1753-1829), mit dem er spater in Lauchhammer zosamarbeitete — darf angenommen
werden, sie ist allerdings nicht belegt. Heinrickllgr berichtete 1788, Mattersberger
habe,bisher noch keine Gelegenheit, seine Kunst im @mBu zeiger’®, gehabt, er
hatte sich aber an mehreren Ausstellungen der ARiedeit Arbeiten, vorwiegend mit
Reliefs, beteiligt’® Keller erwéhnte zudem Figuren fiir ein Grabmal éndergersdorf, in
der Nahe von Dresden, die Mattersberger angeféraigen solf’® Der Bildhauer betétig-
te sich erwiesenermalien als Lehrer an der Dresdkademie und stand dort in enger
Verbindung mit dem Zeichenprofessor Casanova. Msieeger gab praktische Unter-
weisungen; zumindest zwei seiner Schiler sind ndidemekannt: Karl Gerhard Dahne
(geb. 1765) und Karl Baren(d)t (geb. 1776)Neben diesen diirfte eine gréRere Zahl
weiterer, angehender Bildhaugdurch den Umgang und freundschaftlichen Rath des
Hrn. Mattersperger, in der Bildhauerpraxis in Steiehr zu vervollkommnen Gelegenheit
gehabt®’” haben, wie Heinrich Keller schrieBweifellos ist Mattersberger durch seine
Verbindung zur Akademie rasch mit den wichtigstensBnlichkeiten in Dresden bekannt
geworden. So dirfte auch Graf Detlev Carl von Eidsi, der besonders flir das kulturelle

Leben eine grofRe Rolle gespielt hatte auf den jpurigénstler aufmerksam geworden

370 Kanz 2008a, S. 30, S. 32 und S. 36-38. Casanefett Vorlagen fiir die Stiche in ,Delle antichita
Ercolano esposte’ und publizierte mit Winckelmama ®Monumenti antichi inedit’. Casanova und Mengs
waren es auch, die Winckelmann in die Blamage wenDdirstellung von Zeus und Ganymed laufen lieRen.
371 Casanovas ,Theorie der Malerei* ist 2008 von Rdl&anz publiziert worden. Kanz 2008b.

372 Raumschissel 1992, S. 69.

$3Keller 1788, S. 110.

$"Keller 1788, S. 110.

3> Keller 1788, S. 110. Die Figuren einer Tugend aeim#s Genius sind nicht erhalten.

$°Keller 1788, S. 111; Klabe 1796, S. 8.

3 Keller 1788, S. 109.
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sein. In seinen Lebenserinnerungen berichtete déhaier Friedrich August Pettrith
(1798-1872) vom Besuch des Grafen Heinrich Vitzttuom Eckstadt (1770-1837), dem
Generaldirektor der Dresdner Kunstakademie, dees8ieschicklichkeit bewundert habe
und ihm die Bekanntschaft mit dem Grafen von Ephslien Aussicht stellte, damit auch
dieser Pettrichs Arbeiten kennenlernen koénne, \eigrieh stolz schildertd”® Der junge
Ernst Rietschel (1804-1861), der — bevor er zugiian Daniel Rauch (1777-1857) nach
Berlin kam — bei Pettrichs Vater Frafiz(1770-1844) zum Bildhauer ausgebildet wurde,
erinnerte sich ebenfalls an den Grafen Einsiedsljlim vor allem das Uben im Model-
lieren nahe gelegt haB& Graf Einsiedel, auf der Suche nach Bildhauerrséime GieRRe-
rei, war bald auch auf Mattersberger aufmerksamogeen, besonders deswegen weil
dieser Erfahrung im Metallguss hatte. Mehr als skchdert Kilometer von Salzburg
entfernt, erwies sich fur ihn, vierzig Jahre naanbers Tod, die Wiener Bleigusstraditi-
on als maf3geblich fir seine Etablierung als Kiinstie Vergleich zu Donner war Mat-
tersberger noch einen Schritt weiter gegangen, inhmhsofern als er ein weitaus
schwieriger zu bearbeitendes Material (Eisen) vadeée und seine grol3formatigen Gus-
se nicht aus mehreren Teilen zusammengefigt, sodsreinem Stiick fertigte. Vor der
genauen Besprechung der Eisenkunstgisse Matteesbexgjlen sein Verhaltnis zur Fa-
milie des Grafen von Einsiedel und sein kiinstléescSchaffen bis zum Jahr 1800 be-

schrieben werden.

Das kunstlerische (Euvre Mattersbergers ist geprégteinigen wenigen, gesicherten
Arbeiten und einem gro3en Teil von Zuschreibundestztere beruhen auf den For-
schungen von Kurt Degen, die dieser noch vor deraitew Weltkrieg betrieben hatt&

Degen stand ein weit umfangreicherer Werkbestamdv/edfigung als heute. Zwischen
1784 und 1794 war Mattersbergers ausschlieflickdiirGrafen Detlev Carl von Einsie-
del, der in Lauchhammer, in der Niederlausitz, diigengiel3erei betrieb, tatig. Eine

Festschrift, die zum 100-jahrigen Bestehen desideis gedruckt worden war, stellt die

378 74 Pettrich siehe Geller 1961; Bott 1995.

%9 Geller 1955, S. 97.

380 Franz Pettrich war von Giovanni Battista Casanaverrichtet worden. Er war Mitarbeiter in der Werk
statt von Johann Baptist Dorsch (1744-1789) untleiégbt gemeinsam mit Wiskotschill an der Zwinger
Restaurierung beteiligt, sowie fir den Grafen Chniarcolini tatig. Geller 1955, S. 14. Zusammen mi
dem Maler Traugott Leberecht Pochmann (1762-188@)fsFranz Pettrich das Grabmal Casanovas am
Alten Katholischen Friedhof in Dresden. Ebd., S. I%13 folgte Pettrich dem Bildhauer Dorsch alsf&so

sor fur Bildhauerei an der Dresdner Kunstakadera@hnEbd., S. 44.

L Geller 1955, S. 83.

32 Degen 1970.
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einzige Quelle zur Frithzeit der EisengieRerei*tfaEin Verzeichnis im Anhang listet
Gusse aus den Jahren zwischen 1784 und 1825 aafdéSkis 1800 finden sich zahlrei-
che Arbeiten — Skulpturen, Busten, Antikenkopiedie- allesamt in Mattersbergers Ge-
samtwerk passen wirden. Allerdings arbeitete eareg Reihe von Kinstlern fur den
Grafen, sodass die Autorschaft Mattersbergers ifiretne Werke nicht zweifelsfrei be-
legt werden kann. Die Mitarbeit, Christian DaniedtRhs und weiterer Bildhauer in
Lauchhammer, lasst die Vermutung zu, dass es Gnafeflel nicht auf einen dauerhaft
beschaftigten Bildhauer abgesehen hatte, sondetreer den Austausch mit moglichst
vielen Kunstlern suchte. Zugeschrieben wurden NMgterger von der Forschung eine
ganze Reihe von Werken, die in Lauchhammer gefentigden; als eigenhandig nach-
gewiesen werden kdnnen davon nur einige wenigeuridar befinden sich eine Blste der
Faustina Minor aus dem Jahr 1784 sowie die BustenGraf Detlev Carl und Gréafin
Sidonie Albertine von Einsiedel (1745-1787), di@dfegossen wurdéfi’ (Abb. 35—
37) Degen berichtete von schriftlichen Quellen, Megtersberger als Bildhauer der Blste
des Grafen von Einsiedel belegen wiirden, die abetemicht mehr greifbar siritf Bei
Trautscholdt sind fur das Jahr 1784 folgende Giasggelistet: Eine Bacchantin, eine
Biiste der Faustina und zwei groRe Va¥&r[E]ine groRe decorirte Vase von GufReisen,
im Jahr 1784‘, wurde, so Trautscholdjals dasjenige merkwirdige Stuck auf dem Huit-
tenplatz aufgestellt, welches zu der hiesigen Buiig des Kunstgusses in Eisen gefuhrt
hat.“*®’ Das bedeutet, dass die Vase zusammen mit der Baathdie in der Forschung
als Initialwerk des Eisenkunstgusses gilt, entstanidt. Die Vase ist heute durch eine
Kopie ersetzt. Es handelt sich um einen Kelchkratef dessen Korpus ein Reigen tan-
zender, geflugelter Putti zu sehen ist. Nur wedigiere vor dessen Entstehung war die so
genannte Warwick-Vase (frihes 2. Jahrhundert, 1aifgefunden) nach England ge-
langt, die ebenso figlrliche Darstellungen auf démpus zeigt und durch unzahlige Ko-
pien, Stiche und Abbildungen groRe Bekanntheitngtiee Nach den Kupferstichen von
Giovanni Battista Piranesi entstanden zahlreichehblamungen der Warwick-Vase. Sti-
listisch erinnert die Vase aus Lauchhammer starkeaa Sandsteinvasen, die Taddaus
Ignaz Wiskoschill in den 1780er-Jahren fiir den @mdflarcolini angefertigt hatte. Uber

einem mehrfach getreppten Sockel erhebt sich lemiedi (wie in Lauchhammer) eine

383 Trautscholdt 1825.

384 Alle drei Werke bei Trautscholdt 1825, S. 54.

35Degen 1970, S. 259. Degen fiihrt die schriftlicRerellen allerdings nicht an.
386 Trautscholdt 1825, S. 54.

7 Trautscholdt 1825, S. 62.
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monumentale Vase, sodass der Entwurf der Arbeittaushhammer wohl auf Wiskot-
schill zurtickzufuhren ist. Auch Wiskotschills Arben sind Beispiele fir die Auseinan-

dersetzung mit dem antiken Vorbild.

Wie bereits Heinrich Keller berichtete, zeichnetehsMattersberger vor allem in der
Portratdarstellung au€® Graf Einsiedel tibertrug ihm, wie erwéhnt, die Alsfing sei-
ner Bildnisbiste sowie jener seiner Frau. Der Kjgea der Buste des Grafen fand vor
der Wolkenburger Kirche Aufstellung, einem Bau,s##sErrichtung auf den Grafen zu-
riackgeht. Jeweils ein weiteres Exemplar, von Graf Grafin, befindet sich im Samm-
lungsbestand des Dresdner AlbertinuffiDie Biiste Sidonie Albertines war fiir Schloss
Wolkenburg bestimmt gewesebDie Gipsmodelle der Bisten von Graf und Grafin von
Einsiedel sind erhalten und befinden sich im Kuassghuseum Lauchhammer. Sie sind
wichtige Zeugnisse fur die Beurteilung von Mattergiers Portratstil. Detlev Carls Bild-
nis wurde als Brustbild ausgefiihrt, um seine Sehulist eine antikisierende Draperie
gelegt, aus der deutlich der Kragen des Untergegsamdm Vorschein kommt. (Abb. 36)
Sein Bildnis wirkt sehr offiziell. Bei Sidonie Alb@ne sind nur der Hals und ein kleiner
Ansatz des Gewandes zu sehen. Hier war die Intenffenbar vielmehr, das tatséachliche
Aussehen der Grafin wiederzugeben. Beide Portrdtsvgirklichkeitsnahe Abbilder, bei
Graf Detlev Carl wird dies vor allem durch die bugen Augenbrauen, seine Ohren und
die hangenden Augenlider sichtbar. Tiefe Falteakdihle Stirn und die schlaffe Haut am
Kinn sowie um die Wangen charakterisieren ihn #krén Mann. Graf Detlev war zur
Entstehungszeit etwa flinfzig Jahre alt. Mattersirerdealisierte das Portrat des Grafen
nicht, sondern zeigte ihn so, wie er war.

Sidonie Albertine, gut zehn Jahre jinger als ihmNMavurde kurz vor inrem Tod portra-
tiert. (Abb. 37) Ihr Gesicht ist glatt, es wird gamt von fulligem, in der Mitte gescheitel-
tem, lockigem Haar. Die Augenbrauen sind in einemeen Schwung aus feinen Har-
chen ausgefuhrt. Die leicht gebogene Nase und diedlartie mit den Lachfalten zu
beiden Seiten sowie die filligen Lippen, machenBifdnis zu einem realitdtsnahen Ab-
bild der Grafin. Wie schon bei Hagenauer sind ab@r deutliche Anleihen an die
Portratkunst Jean-Antoine Houdons festzustellepwb®ortratbiste von Madame Hou-
don, um 1770).

%8 Keller 1788, S. 111.
389 Rober 1991, Abb. 11; Barbel 1993, S. 30 und S. 33.
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Besondere Sorgfalt hatte Mattersberger auf die @gabe von Frisuren gelegt. Bei Det-
lev Carl legt sich leicht gewelltes Haar um seiruptadas am Hinterkopf in fillige Lo-
cken Ubergeht; Sidonie Albertine tragt eine sehdisahe Frisur, die an Johann Gottfried
Schadows Frauenbildnisse erinnert und bei deneddapthaar zu einem lockeren Kno-
ten hochgesteckt ist und von einem Stirnband zusangehalten wird. In den Nacken
und seitlich am Hals vorbei fallen einzelne gelecktrahnen, die gleichzeitig das Gesicht
umschmeicheln. Sidonie Albertines Frisur wirkt wigéllig arrangiert, sie lasst die Gra-
fin sehr jugendlich erscheinen.

Schon bei der Biste der Faustina, entstanden ha84, sich Mattersberger, auch bedingt
durch das antike Vorbild, mit der Gestaltung vonaiéa auseinandergesetzt. Bei der
Faustina Minor des so genannten ersten Typus ssHdar am vorderen Teil des Kopfes
mehrfach gescheitelt und fallt in mehreren gedreSteahnen nach hinten. (Abb. 35) Am
Hinterkopf ist das Haar in einem geflochtenen Knotesammengebunden. Die einge-
ritzten Pupillen sind bei der Antike vorgebildetilwwend der eingeschlagene Gewandzip-
fel am unteren Bilstenabschnitt eine Zutat Mattegee ist. Der eingeschlagene Ge-
wandzipfel ist ebenfalls schon bei der Antike vdmitpet. Mattersberger rezipierte ihn
spater noch ofter bei seinen Arbeiten. Der Gewarsdilag wurde von mehreren For-
schern zu einem Charakteristikum von MattersberBersratkunst erklart® Allerdings

ist er bereits bei den Blusten Hagenauers zu s¢hAbh. 18) Dieses Gestaltungsmoment
durfte Mattersberger folglich von seinem Lehrerridbenmen haben.

Die Busten von Graf und Grafin von Einsiedel sodee Faustina Minor verdeutlichen in
eindrucklicher Weise die Tendenzen der Portrathilginei des ausgehenden 18. Jahrhun-
derts. Antikisierende und realitdtsnahe Portratesigdben standen einander als kritische
Gestaltungsformen gegenuber. Mattersbergers emealRortrats zeigen weniger eine
streng klassizistische Gestaltungsweise, als vielreen Bemihen um Wirklichkeitsnahe
und Portrattreue. Sein Portratstil schliel3t in edei Hinsicht an jenen seines Lehrers
Hagenauer (Gewandsaume, Vermittlung von Lebendigk@nzentration auf Frisuren)
an. Beide zeigen eine starke Beeinflussung durehzditgendssische Portrattradition
(Houdon, Schadow).

Im Schloss Wolkenburg, dem Stammsitz der Familresiedel, befindet sich ein weiteres
Exemplar der Buste von Sidonie Albertine. Der Gassach einem anderen Modell aus-

3% Degen 1970, S. 259; Hermann 2004, S. 57.
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gefuhrt worden, das nicht erhalten ist, sich ahgrumwesentlich vom Gipsmodell in der
Giel3erei unterscheidet. Dass die zweite Versionsbauf Mattersberger zuriickgeht, ist
anzunehmen, denn Gesichtsziige und Haartracht demdisch. Lediglich der Halsaus-
schnitt wurde zum Brustbild erweitert und den Kdpf Gréafin bedeckt nun ein Schleier,
der bis zu den Schultern herunterféllt. Ein Bildnéslaillon der Grafin mit Schleier er-
scheint auch an ihrem Grabmal. Méglicherweise ist ortratblste der Gréafin mit
Schleier nach ihrem Tod entstanden und sollte tiielen versinnbildlichef** anderer-
seits erinnert es an antike Vestalinnendarstellmn$802 war in Lauchhammer die Blste
des verstorbenen Sohnes Friedrich (1772-1793) gegagorden, die allerdings verloren
und Uber deren urspriinglichen Bestimmungsort nichksinnt ist. Moglicherweise ist das
Bildnis Sidonie Albertines anlésslich des Todes @&af Friedrich erneut gegossen wor-
den und beide waren fur eine gemeinsame Aufstelinr&chloss Wolkenburg, als Erin-
nerungssticke, bestimmt gewesen.

Das oben erwahnte Grabmal der Grafin von Einsiedetle von Johann Georg Meusel
Friedrich Wilhelm Eugen Doell zugeschrieb€h.In der Beschreibung stehfEir die
Gemabhlin des Grafen von Einsiedel zu Dresden mddedlr [Doell] einen gefligelten

Genius mit umgekehrter Fackel iber einer Urne weihenebst ihrer Biste®®?

Dies
entspricht dem Erscheinungsbild des Grabmals, maken Alten Kirche in Wolkenburg
Aufstellung fand. (Abb. 38) Die erwéhnte Bisteakt Reliefmedaillon an der Urne an-
gebracht. Es zeigt das Bildnis der VerstorbenerRiafil nach rechts gewandt, den Kopf
mit einem Schleier bedeckt. Die Umschrift nenntitdamen. Der Guss des Grabmales
erfolgte, laut Trautscholdt, 1798 Die Grafin war drei Jahre zuvor gestorben; das Mo-
dell muss folglich zwischen 1787 und 1790 entstarskn. In Raus Dissertation wird es
nicht erwahnt® Rauchs Erfolg war auf die, kurz vor seiner AbréisePantheon aufge-
stellte Winckelmann-Buste begriindet gewesen, der jdagen Bildhauer auch Auftrage
aul3erhalb seines angestammten Kurflirstentums (n. Bresden fur den Grafen Marco-
lini) einbrachte. Das Grabmal der Grafin von Eidsiemuss in jedem Fall auf einen

Bildhauer mit Antikenkenntnis und Italienerfahrungyiickgehen. Vorbild fur den geflu-

¥ Hermann 2004, S. 56.

392 Meusel 1808, Bd. 1, S. 173. Auch im Thieme-Beckied Doell als Schopfer des Grabmals ausgewie-
sen. Thieme-Becker 1962, Bd. 9. S. 365.

%93 Meusel 1808, Bd. 1, S. 173.

39 Trautscholdt 1825, S. 5%in Monument fiir die hochseel. Frau Grafin von &idel“. 1824 wurde der
,Genius mit Urne“ noch einmal gegossen. Ebd., S. 57. Die zweite ikuwshg war fir das Grabmal der
Mutter der Chemnitzer Baumwollfabrikanten Krausstlmmt, der in Wolkenburg eine Spinnerei betrieben
hatte. Muller 1954, S. 15.

%95 Rau 2003a.

105



gelten Genius, der eigentlich die Hauptfigur deali®rales bildet, stellte die rechte Figur
der antiken lldefonso-Gruppe dar. Von dieser siad 8tandmotiv (auch wenn es am
Grabmal etwas schwerfallig wirkt) und das Stirnb@m@érnommen. Das antike Vorbild
wandelte der Bildhauer zugunsten der eigenen Koitiposb, ndmlich insofern als der
Genius viel mehr nach links, der Urne zugewandh Biaar lang und der Lorbeerkranz
zu einem einfachen Stirnband reduziert wordenQ#fensichtlich ging es nicht um eine
exakte Wiedergabe der antiken Figur, sondern nudien©Orientierung an derselben, fir
die eigene Gestaltungsfindung.

Das Motiv des Jinglings mit der umgedrehten Fa@kelSymbol fiur das zu Ende gegan-
gene Leben, ist in der klassizistischen KunstGeithold Ephraim Lessings (1729-1781)
Abhandlung tber die antike Grabmalskunst bekafiifum ersten Mal in einem Werk
umgesetzt, hat es Antonio Canova beim Grabmal &psPClemens Xlll. (1693-1769)
im Petersdom in Rom, an dem der damals noch wezkgrinte Bildhauer 1784 zu arbei-
ten begann. Lessing deutete die antike lldefonag@e als eine Darstellung des Ge-
schwisterpaares Hypnos und Thanatos, wobei er dleglidg mit der umgedrehten Fa-
ckel als Personifikation des Todes identifizie@@anova Ubernahm die Ikonographie aus
Lessings theoretischer Schrift, wodurch ein vatieper Darstellungstypus fur die Perso-
nifikation des Todes Eingang in die Sepulkralkuiasid. Canova gestaltete einen Genius
in lagernder Haltung, ahnlich wie diese Figur spateeh beim Grabdenkmal fur Erzher-
zogin Marie-Christine von Sachsen-Teschen (17428)1&Q@sgefuhrt wurde.

Der Bildhauer des Grabmals fur Sidonie Albertine \Kinsiedel hielt sich mehr an das
antike Vorbild der lldefonso-Gruppe und konzipiegtee stehende Figur, wie sie Canova
1819 dann auch beim Stuart-Monument in St. Petigriffu In weiterer Folge wurde das
Motiv mehrfach rezipiert. Die Orientierung an Caacvdas Grabmal fur die Grafin Ein-
siedel entstand nur wenige Jahre nachdem dieseGdsnal fur Papst Clemens XIII.
gefertigt hatte — spricht fur einen Kinstler, dat der romischen Bildhauer der 1780er-
Jahre vertraut war; Kenntnisse, die Doell sichkriatbrachte.

Am Grabmal fir Sidonie Albertine ist vor allem ddeaperie, die um die Urne geschlun-
gen ist und bis zum Boden reicht, beachtenswent. G&istaltungsdetail, das bei der Aus-
fuhrung des Gusses grof3e Umsicht und zudem eihanitetisches Modell erforderte, das

nur ein versierter Kinstler liefern konnte. Die Ahme, dass Doell fir den Grafen Ein-

3% essing 1769.
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siedel arbeitete, wird von der Tatsache gestiigats dein Bruder Carl Friedrithin Alt-
enburg eine Kunsthandlung betrieb, in der er uamelerem Figurendfen verkaufte, deren
Feuerkasten er in Lauchhammer fertigen fié@\uRerdem war Doell bei Gottlieb Martin
Klauer (1742-1801) in Weimar tatig gewesen, wo eninisse zur Brenntechnik von
Terrakotta erlangte, die in vielerlei Hinsicht ndiém Giel3en von Eisen vergleichbar
sind>% Doell ware folglich ohne Zweifel im Stande gewesgen Auftrag des Grabmals

fur die verstorbene Gréafin von Einsiedel auszufiihre

Zugeschrieben werden Mattersberger au3erdem dieeBi®n Sophie Auguste Grafin
von Einsiedel (gest. 1797) sowie jene der Grafin Wallwitz. Es handelte sich dabei um
Schwiegertochter und Tochter Detlev Carls und Selddbertines. Dass Mattersberger
die Portratblsten der beiden jungen Frauen fertdigeim selben Jahr, 1797, verstorben
waren, ist nicht belegt. Sicher ist nur, dass 1788e Bildnisse als Eisenglsse ausgefihrt
worden sind und vier Jahre spater erneut, zusanmmteshem Portrat des Grafen Friedrich
von Einsiedel, gegossen wurd&f.

Eine Biste in der Stadtischen Kunstsammlung Chemwird zwar als Bildnis der Grafin
von Wallwitz bezeichnet, allerdings handelt es sioh die Darstellung der Schwieger-
tochter. (Abb. 39) Die Buste der Tochter, Louisenkittes (1767-1797), ist nicht erhal-
ten. lhr Aussehen ist durch andere Arbeiten Ulfertiesodass belegt werden kann, dass
es sich bei der erhaltenen Biste nicht um Louiseiige handelt. Im Kunstgussmuseum
Lauchhammer wird ein Gipsportrat aufbewahrt, bendes sich um eine Vorstudie zu
einer Buste handeln konnte. (Abb. 40) Die Arbeiirmket sich in einem schlechten Zu-
stand. Sie weist zahlreiche Beschadigungen an Wasa] und Hals auf, der Kopf wurde
bereits mehrmals geklebt. Louise Henriette istzawéi Familienbildern abgebildet. Der
kleine Kopf, die dinnen Striche der Augenbrauem,kiiine Mund mit den vollen Lip-
pen und den groRen Augen, die das Bildnis in Laactther auszeichnen, sind bspw.
auch an einem Portrat, das auf Burg Kriebsteireraiehemaligen Familiensitz des Ehe-
mannes Louise Henriettes, aufbewahrt und AntonfGtaB6—1813) zugeschrieben wird

zu sehen. (Abb. 41) Vergleichbar ist zudem demidéiocker unter der Nasenwurzel. Die

397 Rau 2003b, S. 71-73. Carl Friedrich wurde wahiisdich 1760 geboren. Zu seiner Person ist ver-
gleichsweise wenig bekannt.

%% Rau 2003a, S. 370; Rau 2003b, S. 87, Anm. 80.Bbirler Doell fertigten bspw. fiir das Weimarer
Stadtschloss zwei Ofen an, die mit Portratbiisteestinischer Herzoge, fiir die Wilhelm Eugen Doédl d
Modelle geschaffen hatte, geschmiickt waren. UI086, S. 342-344.

399 Mende 2007.

9 Trautscholdt 1825, S. 19 und S. 55.
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Profildarstellung Louise Henriettes auf dem Fampiertrat von Christian Leberecht Vo-
gel (1759-1816) stutzt die Annahme, dass es sictdreGipsbiste in Lauchhammer um
das Bildnis der Tochter handelt. (Abb. 42) Der \feich mit der Gipsbiste in Lauch-
hammer zeigt eine auffallend ahnliche Kinnpartien deichten Ansatz eines Doppel-
kinns, der bei Grafin Sidonie Albertine ebenfallserkennen ist. Eine Zuschreibung der
Bilsten an Mattersberger ist quellenkundlich nictegbar.

Genauso wenig lasst sich mit Sicherheit sagen,dieeAntikenabgisse im Modelllager
der EisengielRerei Lauchhammer geschaffen hat. liisdgzu weder erhaltene Quellen,
noch sind Hinweise, wie Kiinstlersignaturen, an @é&rken angebracht. Graf Einsiedel
liel3 seit 1780 Antikenabgusse in Dresden anfertigahbestellte 1785 bei Antonio Leo-
ni*** in Rom weitere Abgiiss8? weshalb anzunehmen ist, dass ein umfangreicher Mo-
dellvorrat schon bestanden hatte, als Mattersber@gh Lauchhammer kam.

1780 hatte auch Carl Christian Heinrich Rost (12488) begonnen, Abgulsse in der
Dresdner Antikensammlung anzufertig@h.Die Kunsthandlung Rost hatte fir Lauch-
hammer eine wichtige Bedeutung, bot sie doch s&BI1Eisengiisse aus der graflichen
EisengielRerei zum Verkauf an. Aul3erdem schaltet# Rerkaufsannoncen im ,Journal
des Luxus und der Moden‘, das sich einer groReieBtakit erfreuté® Am Werksge-
lande der Lauchhammer GielRerei selbst konnten NModbasichtigt und Bestellungen
getatigt werden. Einen Eindruck vom Aussehen di¥sgkaufsmagazine vermittelt eine
Plakette aus der Berliner Eisengiel3erei, die dasggoModelllager zeigt. (Abb. 43) Im
Muckenberger Schloss gab es ein eigeMsdell=Cabinet” fur die Unterbringung der
Gipsabgiisse; der GroRteil war aber in einem Nelngte verwahrt wordefl® Im
Schloss selbst hatte Detlev Carl eine Gipsabgul3samgneingerichtet, in der er wahr-
scheinlich die wertvolleren — gemessen am idealkant der Originale — Stiicke prasen-

tierte #°

401 Keine Lebensdaten bekannt.

92 Trautscholdt 1825, S. 25.

93 Rau 2003b, S. 63.

404 Bertuch 1786; Journal des Luxus und der Moden 1797

%5 Schumann 1819, S. 579.

“%% Nicht vergessen werden darf, dass die AntikenZair Graf Detlev Carls, also Ende des 18. Jahrhun-
derts, zum Uberwiegenden Teil Ergadnzungen aufwiasemicht den originalen Zustand wiedergaben. Ein
Bewusstsein dafiir entwickelte sich erst im 19. Bahdert. Zur so genannten Kopienkritik des 19. -Jahr
hunderts siehe die Beitrdge in Bartsch 2010. Did wit den Lauchhammer-Abglissen besonders hart ins
Gericht gegangen, da sie als Abglisse nach mindigeerVorlagen bezeichnet werden, was sicherlich
nicht fir alle Modellvorlagen galt. In Lauchhammeund wohl auch fir die Auftraggeber — stand zudem,
wie auch richtig erkannt wurde, nicht das exaktgikpen im Vordergrund, sondern eher die Orientigrun
am antiken Vorbild.
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Mattersberger soll bis 1794, folglich seine gesabtesdner Zeit, fir den Grafen von
Einsiedel tatig gewesen sein. Mehrmals ist in dégratur davon die Rede, dass er im
gleichen Jahr von Zarin Katharina Il. nach Russlbadifen und dort mit einem Posten
als Hofbildhauer bedacht worden sei. Fir diesencAdbist in Mattersbergers Leben gibt
es keine Anhaltspunkte — weder in Form von Arclérgl noch in Form von Werken.
Klabe erwahnte 1796 in seiner Abhandlung Uber Dresdinstler den Bildhauer und
Medailleur Baerend und bemerkte zu dessen Lehrdtekdaerger nur, dass diegsich
jetzt in Russland befindef® Mehrfach ist zu lesen, Mattersberger habe in &erBburg
und Russland Uber siebzig Skulpturen fir den Zaregkfertigt; wohlgemerkt Skulptu-
ren aus Stein, nie wird ein Eisenguss, das, woiatit Mattersberger in den Jahren zuvor
als Kunstler profiliert hatte, erwahff Mattersberger wird wohl tatséchlich in Russland
gewesen sein, die ndheren Umstande seines Aufersthdéiben fraglich®® Noch réatsel-
hafter mutet diese Episode seines Lebens an, wéddelich funf Jahre am Zarenhof
verbracht und dann, 1799, seine Hofbildhauerstalis unbekannten Grinden quittiert
haben soll, um nach Deutschland zuriickzukehren. &§aallein die Aussicht auf eine
Stelle an der neu gegrindeten Breslauer Kunstsctiidehn zur Ruckkehr bewog? Ein-
zig die Verbindung zu seinem Mittelsmann, dem Hirgilexander Beloselski, ist Uber-
zeugend nachvollziehbar. Alexander Michailowitsaid3elski-Beloserski war zwischen

1778 und 1798° kaiserlich-russischer Gesandter am Dresdner*HdEr stand wahr-

07 Klabe 1796, S. 8. Auf Karl Baerend ging das Grabifita August Christian Kirsch (1763-1787), der
1787 in Rom gestorben war, zurtick. Der junge déetsdinstler war auf dem protestantischen Friedhof i
der Nahe der Cestius-Pyramide, unter Anwesenhedtt@s, beigesetzt worden. Fir sein Grabmal hatte
Baerend ein Flachrelief mit der Darstellung deregbirie der Malerei und eines Todesgenius' entworfen
Geller 1961, S. 56.

“%8 zur Bildhauerei der Regierungszeit von Katharihasiehe Karpowa 1997. Ende des 18. Jahrhunderts
wurden russische Schlésser (Peterhof, GatschinalofRak, Zarskoje Sjelo) reich mit Skulpturen ausge-
stattet. Vorwiegend waren dabei auslandische Keénstschaftigt. Die Autorin verweist darauf, dass e
groRRer Teil der Bildwerke nicht erhalten ist. Deittirelle Austausch zwischen Russland und Deutachla
war im spaten 18. Jahrhundert ein sehr reger: Jonitfried Schadow reiste nach Russland, um seine
kiinstlerischen Fertigkeiten zu verbessern, Friedvi6lhelm Eugen Doell war schon wéhrend seines-Ital
enaufenthaltes fir russische Adelige tatig. Raw3apg. 37-38.

99 Das russische Reich dehnte sich unter Zarin Kahat., durch Gebietszugewinne im Zuge der Teilun-
gen Polens, bis an die Grenzen Preuens und Gsheraus. Zu Mattersbergers Zeit war eine Reisé nac
Russland zwar beschwerlich, aber nicht unméglialreb die familiaren Verflechtungen der Zarenfamilie
mit Deutschland, waren die Beziehungen intenkiv.Rahmen der Arbeit ist es nicht méglich, ndhere
Nachforschungen zu Mattersbergers Russlandauféntinatustellen. Eine Mdoglichkeit wéare, dass
Mattersberger in Russland unter einem anderen Nagearbeitet hatte, da sein eigener fur die Russen
schwer auszusprechen war. Allerdings war seine ragdieberin, Katharina die Grol3e, eine geboren
Prinzessin von Anhalt-Zerbst. Das russische Re@inte sich unter Zarin Katharina Il., durch Gelziets
gewinne im Zuge der Teilungen Polens, bis an dien@n PreuRens und Osterreichs aus. Zu Mattersber-
gers Zeit war eine Reise nach Russland zwar bestitiyeaber nicht unmdglich. Durch die familiaren
Verflechtungen der Zarenfamilie mit Deutschlandremedie Beziehungen intensiv.

0 First Beloselski hielt sich danach zwei Jahre ai@nét Gesandtenhof auf, bevor er 1796 nach Russland
zuriickkehrte und ein Jahr spater alle Amtspflichtiexerlegte. Schippan 2009.

109



scheinlich schon seit 1769 mit dem Maler GiovanaitBta Casanova in Kontakt, der
beim Verkauf der Gemaldesammlung Brihl vermittahie den Firsten Beloselski kurze
Zeit spater auf einer Italienreise begleitefeBeloselski war duRerst kunstbegeistert und
wichtiger Auftraggeber fur viele Dresdner Kiunsthera. fur viele Akademieschiler. Der
Grofteil von ihnen waren Schiiler von Casanova gem/é3 Durch seine enge Verbin-
dung zu dem Maler dirfte Mattersberger mit dem teir8eloselski bekannt geworden
sein. Schippan berichtet nur, Furst Beloselski hdb#ersberger fur den Dienst in Russ-
land empfohlen. Ob sich aus dieser Empfehlung &its#ichliche Beschaftigung am Za-
renhof ergab, bleibt ungewf* Heinrich Keller berichtete bereits 1788 davon sdssit-
tersberger fiir Beloselski tatig gewesen*$&Werke sind allerdings keine bekannt.

Im Jahr 1795 schuf Mattersberger eine Blste dewdeiphen Immanuel Kant (1724—
1804), die folgende Signatur tragtmmanuel Kant. Nat. d. 22. Aug. J. Mattersberger
fec. 1795.%1° (Abb. 44) Sie entstand nach einer eigenhandigechfeng, die Matters-
berger 1790 angefertigt haft€.Offen bleiben muss die Frage, ob er den Philosojiine
Dresden getroffen hatte, oder ob Mattersberger 51&® in Breslau aufhielt, wo Kant an
der Universitat als Professor fur Logik und Metagikywirkte. Da Kant sich erwiesener-
maRen nie sehr weit von Koénigsberg entfeffterscheint ein Treffen in Dresden eher
unwahrscheinlich. Mdglich ware es, dass Mattersddredgn Philosophen auf dem Weg
nach Russland portratierte. Dies wiederum untermaliee Annahme, dass Mattersberger
sich tatsachlich einige Zeit in Russland aufgelnattat. Finf Jahre nach der Anfertigung
der Portratzeichnung stellte Mattersberger eindeBiestig, die moglicherweise vom Ko-
nigsberger Stadtmagistrat fir die Aula des Bresl&listadtischen Gymnasiums in Auf-
trag gegeben worden wér. Die Schule feierte 1795 ihr 270-jahriges Besteheer, Ma-
gistrat [hatte] endlich fir eine angemessene Ausdtdkung des Schullocals gesorgt, z.
B. [wurde] die Aula mit [...] Biisten [...] gezierf® wie Rudolf Méller in seinem ge-
schichtlichen Abriss zum Altstadtischen Gymnasi®¥7, berichtete. Da der Autor ne-
ben Busten antiker Philosophen auch ein Bildnis Memanuel Kant nennt, ist es wahr-

1 Schippan 2009.

412 Kanz 2008a, S. 74.

*13 Mehr dazu bei Schippan 2009.

“14 Schippan 2009, S. 287.

“>Keller 1788, S. 110.

“1®yvaihinger 1905, S. 237.

“1" Miihlpfordt 1970, S. 117.

418 Clasen 1924, S. 7.

419 Heiner 1994, S. 31.

420 Moller 1847, S. 15. Zit. nach Klemme 1994, S. 31.
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scheinlich, dass es sich dabei um MattersbergatsaBmiste handelte. Die Gipsbiste ist
nur noch in Kopien erhalten.

Der Bildhauer schuf ein Uberaus realistisches Bodes Philosophen. Wie nah er dem
wirklichen Aussehen Kants kam, zeigt der Verglemit einer zeitgenéssischen Be-
schreibung des Gelehrten, in der es hglints Gesicht hatte eine sehr angenehme Bil-
dung und muf} in jungeren Jahren sehr hiibsch gewssen Sein Haar war blond, seine
Gesichtsfarbe frisch und seine Wangen hatten notlinohen Alter eine gesunde Ro6-
te.“*?* An Mattersbergers Kant-Portrat fallen vor allem Habendigkeit und Wachsam-
keit auf, die das Gesicht des Uber 70-Jahrigentrainits Dass seine Darstellung des Phi-
losophen bei zeitgendssischen Kunstliebhabern wardi&ern geschatzt war, zeigt zum
einen die Herstellung eines Kupferstiches nach éfsltergers Bildnis, der Uber Breslauer
Kunsthandler Verbreitung fand, zum anderen zalieeachgusse, die nach Mattersber-
gers Arbeit entstanden sifitf.

Zwischen 1794 und 1804 liel3 Graf Detlev Carl vonsigdel in Wolkenburg (an der Auf-
fahrt zum Schloss) eine neue Kirche erricHtérEs handelt sich dabei um ein seltenes
Beispiel klassizistischer Kirchenbaukunst. Im Aigarm der Kirche stehen, auf relativ
hohen Konsolen, zwei Engelsfiguren, die Kurt Delylitersberger zugeschrieben ffat.
(Abb. 45) Er bezeichnete die Figuren als Cherulgime Benennung, die ikonographisch
nicht zul&ssig ist. Vielmehr handelt es sich um ddsiiguren, die mit ihren riesigen FlU-
geln, durch den klaren Aufbau und ihre voéllig voardcken Pathos befreite, ruhige Er-
scheinung den halbrunden Altarraum der Kirche gdllir sich einnehmen. Ihre Erschei-
nung dominiert die sonst leere Apsis. Ahnlich géstian Engelsfiguren finden sich an
klassizistischen Altaren haufig; ungewohnlich rséWolkenburg die stehende Prasentati-
on und nicht wie sonst Ublich die kniende, anbetandltung der Figuren. Das Stehen ist
vornehmlich durch ihre Funktion motiviert — die Eehgm Wolkenburger Chor sind Tra-
gerfiguren. Der linke hélt ein Weihrauchfafld in seitiber den Kopf gehobenen linken
Hand, der rechte ein ahnlich gestaltetes Gefal? wegitseinem Korper weg, allerdings
ohne die Kette, durch welche die typische Schwenkigeng des Fasses ausgeldst wird.
Die lkonographie folgt der biblischen Schilderurey @ffenbarung des Johannes. Dort ist
die Rede von einem Engel, der an einem goldenear Aiteinem R&auchergefald Weih-

rauch verbrennt und mit dem aufsteigenden RauchGaieete aller Heiligen zu Gott

421 Reinhold Bernhard Jachmann 1808. Zit. nach Claséd, S. 8.
422 Clasen 1924, S. 30; Vaihinger 1905, S. 237.

423 Rober 1991, S. 14.

%4 Degen 1970, S. 255.
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bringt. (Offb. Joh 8, 3-5) Degen sah die beiderufgg formal in der oberdsterreichi-
schen spatbarocken Skulptur bzw. in Hagenauersaikidgn fir den Schlosspark von
Schonbrunn vorgebildet. Eine Meinung, der nichtedibgt beigepflichtet werden kann,
besonders die Verbindung zu Schénbrunn ist nictiklah schliissig. Zum einen ist frag-
lich, ob Mattersberger die Schénbrunner Werke Hagers je gesehen hat, zum anderen
gibt es keine Anzeichen daflr, dass er nach séielerzeit in Salzburg jemals wieder in
direkten Kontakt mit seinem ehemaligen Lehrer dgetrevar. Das Vorbild, auch hinsicht-
lich der Funktion der Wolkenburger Engelsfigureiirfte in der antiken Junglingsfigur
des Camillo aus dem Kapitolinischen Museum zu fnsiein, der bei Kulthandlungen als

Dienerfigur fungierté®

Das Standmotiv, ebenso wie das gegurtete Gewamndl,nsit
diesem vergleichbar. In einem &hnlichen Zusammemhaamlich fir die Altarfiguren
der Arolsener Kirche, die die christlichen Tugendamstellen, diente Christian Daniel
Rauch diese Antike als Modell. Er wandelte sie Zoderfiguren ab, wéhrend sie Mat-
tersberger durch die grof3en Flugel als machtigenktitewesen darstellte. Dass Matters-
berger der Schopfer der Wolkenburger Engelsfigwan, ist zwar mdglich, allerdings
schwer nachzuweisen. Johann Friedrich Trautscheldieichnete jeweils 1805 und 1810
die Ausfiihrung einesCherub® *% fiir Wolkenburg. Dies schlieRt die Autorschaft Mat-
tersbergers nicht von vornherein aus, da der Hnistgszeitpunkt des Modells und die
Ausfiuhrung des Gusses zeitlich oft einige Jahreiaaaderliegen. Die Bauzeit der Neu-
en Kirche in Wolkenburg (1794-1804) fallt genaudie Zeit des vermeintlichen Auf-
bruchs Mattersbergers nach Russland. Hatte er digeNé flr die Wolkenburger Alta-
rengel schon vor 1794 fertig gestellt bzw. wares lidne zur Ausstattung der Kirche zu
diesem Zeitpunkt schon so weit gereift, dass esedigoch vor seiner Abreise gefertigt
hatte? Fragen, die aufgrund fehlender Quellen dffeiben missen. Abgesehen von die-
sen wenigen angeflihrten Arbeiten sind keine waitgesicherten Werke Mattersbergers
aus der Zeit zwischen 1794 und 1800 bekannt. Erstdar Zeit nach 1800, nachdem er
an die Breslauer Kunstschule berufen wurde, liegggder mehr Informationen zum
Kinstler und seinem Schaffen vor.

Ob Mattersberger sich fur die Professorenstell®rneslau beworben hatte oder durch
Empfehlung dazu kam, ist nicht bekannt. Die Statitgte damals zu den wichtigsten
Kunstzentren im Heiligen Romischen Reich deutsdétetion; sie zehrte noch von den
kunstlerischen Errungenschaften, die das Barockrahitektonischer und skulpturaler

‘2 pauly 1997, S. 955.
426 Trautscholdt 1825, S. 55 und S. 56.
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Hinsicht in Breslau hinterlassen hatte und an desi@m vorwiegend Wiener Hofklinstler

ri127

beteiligt hatten”’ Dass Mattersberger einem Ruf nach Breslau gefedgh kdnnte

scheint insofern schlissig als die Grindung dersikaamule auf Friedrich Anton von
Heinitz**® zuriickgeht, der in einem freundschaftlichen Vertiglzum Grafen Einsiedel
stand und dem aufgrund seiner beruflichen Posgismpreul3ischer Kammer- und Bergrat
die gréfliche Eisengiel3erei in Lauchhammer und taviattersbergers Errungenschatft
um den Eisenkunstguss gut bekannt wafétm Jahr 1800 wurde er zum Professor an
der dortigen Kunstschule ernannt. Er unterrichégtesier Tagen pro Woche angehende
Bildhauer im Modellieren und Bossieré&H{. Diesen praktischen Lehrfachern kam, wie
auch anhand von Johann Baptist Hagenauers Lelke#dt@gn der Wiener Akademie ge-
zeigt wurde, im 18. Jahrhundert, maf3gebliche Bestguru — Johann Gottfried Schadow
sprach von,ein[em] Unterricht, der [...] gehorig beachtet wird®'. Aufgrund der Nahe
zu Gleiwitz (heute Gliwice, Polen), der bis 180£&hiigsten preul3ischen Eisengiel3erel,
nahm die Breslauer Kunstschule eine wichtige Mitblde hinsichtlich der Ausbildung
des kiinstlerischen Nachwuchses fiir die preuRis@wriebe eirf*?
Oberbergamt nahm z. B. den Bildhauer Christoph MEntindel (1778-1845) als Mo-

delleur in Gleiwitz in Dienst, der bei Mattersbergeisgebildet worden w&t Die Ver-

Das preul3ische

bindung Mattersbergers zu Gleiwitz war eng. Ahnkdle Mattersberger hatte Leonhard
Posch nach seiner Niederlassung in Berlin in detigbm koniglichen Eisengiel3erei,
ebenso wie in der Porzellanmanufaktur, Bildhauer Nfodellieren unterrichtet und

27 Schemper-Sparholz 1995.

%8 Heinitz war die maRgebliche Persénlichkeit fiir Gigindung der preuRischen EisengieRereien. Er er-
kannte, wie wichtig die Heranbildung geeigneter &tier, Handwerker und — Uber die kinstlerische Be-
schaftigung mit dem Eisenguss hinaus — geeigmsegfachleute fiur das Huttenwesen war. Als Beispiel
sei die Errichtung der Kunstschule in Breslau gehadie in Preu3en eine Entwicklung in der kingtler
schen Ausbildung in Gang setzte, die schlielicllen Grindung der koéniglich preu3ischen Giel3ereien
gipfelte. Seinem Nachfolger, Heinitz' Neffen Frigdir Wilhelm von Reden (1752-1815) fiihrte die Ideen
seines Onkels weiter fort.

2% Heinitz war von Kurfiirst Friedrich Christian miedFunktion des Kammer- und Bergrates ausgestattet
worden. Er blieb bis 1774 in diesem Amt. Weber 1%.6117-120.

*0 Holscher 2003, S. 31.

L Eckardt 1987, Bd. 1, S. 83.

32 Die konigliche EisengieRerei in Berlin wurde 18@8 dem Oranienburger Tor errichtet. Bis 1874 lieRe
hier Johann Gottfried Schadow, Christian Daniel dhaund weitere bedeutende Berliner Bildhauer des 19
Jahrhunderts ihre Kunstwerke gief3en. Im Revolufamsl 848 wurden bei einem Brand séamtliche Modelle
und schriftlichen Aufzeichnungen des Betriebes iofitet. Etwa dreil3ig Jahre spater kam es zur gérenti
Aufldsung der GielRerei. Arenhdvel 1982, S. 14-1&t@& 2004, S. 34 und S. 38.

33 Hintze 1928, S. 8. Hintze zufolge kam Mendel 18@2h Gleiwitz, wurde aber weiterhin in Breslau
unterrichtet und sollte sich vor allejim Bossieren, im Giel3en [interessanterweise] inrZund im Ziselie-
ren fir die GieRerei vervollkommnerl808 bekam er eine feste Anstellung in Gleiwitzwar zum Bei-
spiel fur den Firsten Eduard Lichnowsky (1789-184%5)Schloss Gratz bei Troppau (heute Hradec nad
Moravici, Tschechien) tatig. Ebd., S. 45. Jitka ISEva erwahnte Mendel namentlich, als Modelleur in
Gleiwitz. Sedl&ova 2008, S. 134.
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Gussmodelle fiir Gleiwitz und Berlin angefertigt.Dass er im Zuge dieser Tatigkeit
wieder mit Mattersbergers in Kontakt gekommenkann als wahrscheinlich angesehen
werden, ist aber nicht belegt. Mit der angedaclNexderlassung der Gleiwitzer Eisen-
gielRerei in Breslau ware Mattersberger als akaddmam Lehrer eine noch bedeutendere
Rolle in der Ausbildung junger Kinstler zugekommieir den Bildhauer, der seit seiner
frihesten Jugend standig auf Wanderschaft war minghsicheren wirtschaftlichen Ver-
haltnissen lebte, bot die Anstellung in Breslaueglitissichten auf ein geregeltes Leben.
Dies durfte ausschlaggebend dafiir gewesen seis eddss zu seinem Tod 1825 als Leh-
rer an der Kunstschule verblieb.

Obwohl sich fur die letzten dreif3ig Jahre seingselns mehr Informationen finden, blei-
ben Unsicherheiten, seine Biographie betreffende ESolche hangt etwa mit der Zu-
schreibung eines Figurenofens zusammen, als dé&sdeipfer Mattersberger gehandelt
wird.** (Abb. 46) Die Argumentation fiir die Autorschaftsdgildhauers beruhte in erster
Linie darauf, dass das Werk fiir einen Breslauer#@ggeber gefertigt worden war und
dass sich der Bildhauer zur Entstehungszeit inSdadt befand. Ein weiteres malf3gebli-
ches Argument war zudem, dass um 1800 nur dieightéfEisengiel3erei in Lauchham-
mer im Stande war, grol3formatige Figurengisse esetti Qualitat zu liefern. Das Werk,
heute im Schlesischen Nationalmuseum in Breslawz@m Narodowe we Wroctawiu)
zeigt die Figur der altagyptischen Priesterin lensl weist deutliche Parallelen zu einer
Skulptur von Friedrich Wilhelm Eugen Doell auf. Z78atte dieser fur das Woérlitzer
Pantheon eine Isis-Skulptur geschaffen. Es hastgitdabei um eine Gipsskulptur, mit
schwarzer Fassurid® Sowohl die Wérlitzer Isis als auch die Breslauder@igur sind
nach der Vorlage in Montfaucons ,Antiquité expliggéstaltet worden, beide stehen auf
einem ahnlichen schmalen, rechteckigen Sockel intungefahr zur gleichen Zeit ent-
standen. Aufgrund dieser Parallelen stellt sichFdege, ob der Auftraggeber des Ofens
Doells Isis-Skulptur gekannt hatte und eine aheliefgur wiinscht&®’ Die Verbindung

des Ofens mit Mattersberger ist sehr vage. Ubeerwg Argumente fiir seine Autor-

** Hintze 1928, S. 9.

35 Degen 1970, S. 268-269.

3¢ Abgebildet bei Rau 2003a, S. 462 und bei Becké728. 143. Die schwarze Farbe ist als Nachahmung
von altagyptischen Basaltskulpturen zu verstehen.

437 puftraggeber und urspriinglicher Aufstellungsonidshicht bekannt. In der Literatur wird auf die Adr

se Werderstrae 10 in Breslau hingewiesen, diamnittelbarer Nahe zum Breslauer Stadtzentrum liagt,

der allerdings keine ndheren Angaben gemacht weddienen. Jahrbuch des Schlesischen Museums 1912,
S. 240; Hintze 1930b, S. 44. Die Skulptur befarmt $fiis zum Zweiten Weltkrieg im Schlossmuseum in
Breslau, das vor dem Krieg eine der umfangreichEisenkunstgusssammlungen lberhaupt beherbergte.
Siehe dazu Hintze 1930b.
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schaft lassen sich nicht festmachen. Die Zuschngikallein auf seine Anwesenheit in
Breslau zurlckzufiihren, erscheint nicht aussagegrgénug. Aul3erdem Uberwiegt der
Eindruck, dass der Figurenofen nicht recht in dasi@&des Tirolers passt. Aul3er Zwei-
fel steht, dass die grafliche Eisengiel3erei Laucirhar flr die Erzeugung von Figuren-
ofen aus Eisen bekannt war; Kurt Degen bezeichsietaals,besonderen Zweig des
Lauchhammer-Figurengusse&*® 1786 wurde erstmals ein Lauchhammer Kunstgussofen
im ,Journal der Moden‘ zum Verkauf angeboféhBei diesem friihen Beispiel bildete
eine Nachbildung des antiken ,Betenden Knaben‘@fmaufsatz. Um 1790 bestellte das
preul3ische Konigshaus funf Figurendfen in Lauchhamutie fur die konigliche Biblio-
thek im Berliner Stadtschloss, die Appartements koedrich Wilhelm I11. (1744-1797),
das Palais der Grafin Marianne von der Mark (17804) und die Orangerie im Neuen
Garten in Potsdam bestimmt waréh.Bei einigen dieser Auftrage trat Carl Gotthard
Langhans (1732-1808) als Vermittler fur die Beatgllen auf. Aus seiner erhaltenen
Korrespondenz wird ersichtlich, dass er langeré¢ @i dem Vertrieb von Kunstgusspro-
dukten aus Lauchhammer betraut war und dass eG@#erei dariiber hinaus eigene
Entwiirfe schickté*! Langhans, der als Schlesischer Oberbauinspektargemaf eine
enge Beziehung zu Breslau hatte, konnte auch ite Eak Isis-Figurenofens zwischen
Breslau und Lauchhammer vermittelt haben.

Figurenotfen stellten Ende des 18. Jahrhunderts lm@sendere Gestaltungsform des Ei-
senkunstgusses dar. Ofen mit figirlichen Aufsatmaren zwar nicht per se eine Erfin-
dung des Klassizismus, neu war aber die Verwengongeisen und von antiken Skulp-
turen als Gestaltungsvorlagen. Wie grol3 die Nagbefraach Figurenéfen in der Zeit um
1800 war, unterstreicht ein Eintrag im HagenaubascStudienverzeichnis, wo vghO
Stiick grosse gezeichnete verschiedene jetzichedodmit Basrelief runden Figuren,
mit Vasen Topfe, und anderer Zierd&die Rede ist. Eine kostengiinstigere Alternative
zu Eisengussen stellten Gipsabgisse dar, die elénsig als Ofenaufsatze verwendet
wurden. Zwei Antikenabglsse von Hagenauer, die @gudmor und Psyche und die
Skulptur des Ganymed, die fur Studienzwecke zunachZeichensaal der Wiener Aka-

3% Degen 1970, S. 267.

%9 Bertuch 1786, S. 366-372.

440 Zimmermann 2004, S. 81. Es handelte sich um Nihingen der kleinen Herkulanerin, der Ildefonso-
Gruppe, der Venus Medici, der Kapitolinischen Flaral einer Vestalin. Nur die Ofen in der Potsdamer
Orangerie stehen noch an ihrem urspriinglichen Bestingsort. Zwei weitere in situ erhaltene Beispiele
stellen die Eisenfigurenéfen im Festsaal des Wam@tadtschlosses dar. Dabei handelt es sich uh-Nac
bildungen der lldefonso-, und der Kaunos und Bylizippe.

41 Zimmermann 2004, bes. S. 87.

2 UAAdbKW AVA 1793 fol 299v.
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demie aufgestellt gewesen waren, kamen spaterrinBasitz des Flrsten Kaunitz und
waren in dessen Palais als Ofenaufsitze verwenoletew’*® Ein weiteres Beispiel ist
von Hagenauer bekannt, ein Ofen in Schloss PAckstet einer Replik seiner Blste von

Joseph Il. als Aufsatz (siehe S. 167, Anm. 691).

Figurentfen waren asthtetisch ansprechende Objét sie waren nicht auf den ersten
Blick als Gebrauchsgegenstand erkennbar. Die Briageerfolgte in der Regel Uber
einen (kunstvoll gearbeiteten) Sockel; im Falle s Gber das von ihrem Hals bis zu
den Knoécheln fallende, breite Schmuckband aus géegré Messingblech, hinter dem
sich Schubkasten fir Brennstoff und Asche verbarBas heildt, im Gegensatz zu ande-
ren Figurentfen diente die Figur hier nicht nurwlrmespeichernder Aufsatz, sondern
auch zur direkten Befeuerung des Ofdaisen wichtigen Unterschied zu anderen Bei-
spielen stellt die Tatsache dar, dass der Breskigerenofen nicht auf eine antike Vor-
lage zurtickgeht. Vielmehr ist die Figur an einemnzenen Kerzenleuchter von Pierre-
Philippe Thomire (1751-1843), dessen Entwurf auhr@s Percier (1764-1838) zurick-
zufuhren ist, orientiert. (Abb. 47, 48) Bereits EHr#lintze wies darauf hin, dass der Bres-
lauer Ofen,die genaue, vergréRerte Kopie eines franzosisdBemzeleuchters aus dem
Anfang des 19. Jahrhunderfé? sei.

Die Rezeptionstradition agyptischer Elemente ineleppaischen Kunst reicht bis in die
Renaissance zurtick. Gerade zur EntstehungszeiOtsss erfreuten sich agyptische
Elemente durch Napoleon Bonapartes (1769-1821) tkgfeidzug groRer Beliebthéft
Besonderen Niederschlag fand sie um 1800 im frasaddsn Kunstgewerbe, wofir der

oben genannte Leuchter ein eindrickliches Beisjaiedtellt.

Im Jahr 1805 verdoffentlichte Joseph Mattersbergee Eroportionsstudie, die als Studi-
envorlage fiir seine Schiiler an der Breslauer Kahats gedacht wéf® (Abb. 49, 49a)
Die Auseinandersetzung von Kinstlern mit der D#tstg des menschlichen Korpers
war Anfang des 19. Jahrhunderts nichts Ungewohedich schon Hagenauer hatte 1791

3 UAAdbKW AVA 1783 fol 97r.

*** Hintze 1930b, S. 44.

4> 7ur Agyptenrezeption im 18. Jahrhundert siehe b§wipel 1994.

4% Mattersbergers anatomische Studie findet Erwahiuiiandardwerken zu Proportionsstudien, so z. B.
bei Gerlach 1990. Das Werk wurde 1831 und 1833 axdgelegt. Kurz nach der Herausgabe schenkte
Mattersberger der Prager Akademie einige BlattereséAnatomiestudien sowie eigenhandige Kopien nach
Werken von Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1600),aléeBeleg fir seine Anwesenheit in Mailand be-
trachtet werden kénnen. Hintenaus 2002, S. 53.
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seinen ,Unterricht von der Proporzion des Menschiem Perspektive, wie auch von der
Lichtes- und Schattenlehre’ veroffentlicht. Die @@iungen Mattersbergers sind insofern
interessant, als sie mit einem Monogramm verselreh das an keinem anderen Werk
Mattersbergers begegnet. In die Initialen des Kérsstst zusatzlich der Buchstabe ,S°
eingeschrieben, der fir ,sculpo’ (schnitzen) stek@mte.

AulRRerdem finden sich Hinweise darauf, dass Mateggsdy als Kunstschullehrer auch an
akademischen Ausstellungen teilnahm, so z. B. 18 Berlin mit vier Darstellungen der
Allegorien der bildenden Kiinste und der Mu¥ikSechs Jahre spéter erscheint Matters-
berger in den Ausstellungsverzeichnissen der Buesl&unstschule, wo er wiederum
drei aus Ton modellierte Werke prasentierte: Ad&vae und Maré*® Méglicherweise
handelte es sich dabei um Reliefs, ahnlich einemtevem Stick — Venus und Amor vor-
stellend — aus der Sammlung des koniglichen Sareti#s Krocker, das ebenfalls aus Ton
gefertigt war**® In die Reihe von Tonrelief-Arbeiten sind noch zweiitere hinzuzufii-
gen, die von Erwin Hintze als Werke Mattersbergdestifiziert wurder®™® Es handelt
sich um zwei ovale Medaillons, auf denen ein laderr-aun und eine lagernde Nymphe,
als Rickenfiguren gestaltet, dargestellt sind uedb ist aufgrund der Motivik als auch
wegen der vergleichbaren Mal3e anzunehmen, als &&igka konzipiert worden waren.
(Abb. 50, 51) Beide Medaillons sind mit einer Auilgg&tse versehen. Die Figuren sind
auf ein Rasenstick gebettet, das beim Faun einberdfegetation zeigt. Die Nymphe
halt in ihrer rechten, erhobenen Hand einen Bedem in der linken des Fauns eine
Traube entspricht. In beiden Fallen sind dieseilfite, im Verhaltnis zum Korper der
Figuren, etwas zu grol3 dimensioniert. Das querokalenat erinnert an die in der Zeit
sehr beliebten Wedgwoodreliefs, die antiken Gemmearhgebildet waren und Darstel-
lungen der griechisch-rémischen Mythologie im k&xinFormat widergaben. Friedrich
Wilhelm von Reden (1752-1815) (Neffe von HeiniteduBegrinder der Berliner Eisen-
gielRerei) hatte in England, in der Manufaktur vosidh Wedgwood (1730-1795) und
Thomas Bentley (1731-1780), Muster von Gemmen ueliefdarstellungen erworben,
die er der EisengieRerei in Gleiwitz zur Verfiigwsiglite’* Eine, Mattersbergers Wer-

ken auch hinsichtlich der GréRe ahnliche, Bleiptakevird in der Osterreichischen Gale-

447 Borsch-Supan 1971, Bd. 1, Nr. 294-297.

48 Meyer-Bremen 2005, S. 379.

449 Katalog Breslau 1863, S. 41.

0 Hintze 1928, S. 7. Eva Schmidt erwahnte die Vetbing Gleiwitz-Breslau und folglich jene zu
Mattersberger nicht mehr. Schmidt 1964.

*>1 Hintze 1928, S. 6. Bsp. sind abgebildet bei Fdeseharrasch 2009, S. 155.
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rie aufbewahrt. (Abb. 52) Méglicherweise handekesech dabei um ein Wettbewerbs-
stuck aus der Erzverschneiderschule; die Venus-&dbmematik war eine beliebte Auf-
gabenstellung bei akademischen PreiswettbewerbebherNseiner Lehrtatigkeit an der
Breslauer Kunstschule, stand Mattersberger mitEiszngielRerei Gleiwitz, die Ende des
18. Jahrhunderts als erster preullischer BetriellPdbduktion von Eisenkunstguss auf-
nahm in enger Verbindurfg? Die beiden Medaillons mit den Darstellungen vomrFa
und Nymphe stehen stellvertretend fir eine ursgiéimgvahrscheinlich weit grof3ere
Zahl an Modellvorlagen, die Mattersberger fir Giezvgeschaffen hat.

Auf das Jahr 1808 ist die Buste des schlesischdnsephen Georg Gustav Flleborn
(1769-1803), der seit 1791 am Breslauer Elisabgtim@sium lehrt&* und noch vor
der Entstehung der Portratbiste, sehr jung, véxstowar, datiert. (Abb. 53) Sie zeigt
den Dargestellten in zeitgendssischem Gewand, ff@nem Haar. Ein besonderes
Merkmal sind die eingeritzten Pupillen, die demdBis Lebensnahe und Lebendigkeit
verleihen. Mattersberger zeigt in diesem Werk diihghauerische Qualitat, die, wie bei
seinem Lehrer Hagenauer, an Jean-Antoine Houdemtaert ist. Wiederum kann Hou-
dons Portratbiste von Robert Fulton als Vergleietsgliel herangezogen werden. (Abb.
20) Fulleborns Blste ist das einzige Marmorbilddi&s von Mattersberger bekannt ist.
Die ihm zugeschriebene Biste des Grafen Karl Gegigrich von Hoym (1739-1807)
durfte auf seinen Schiiler Carl Unger (1779-1813)igkgeher’® August Kopisch
(1799-1853), ein weiterer Schiler MattersbergersanBreslauer Kunstschule, wies
Mattersberger als Schopfer des Bildnisses des érirzustav Kalixt Graf von Biron
(1780-1821) au$” Prinz Gustav von Kurland war mit Grafin Franzisian Maltzahn
(1790-1849), einer Enkelin des Grafen Karl Georinkigh von Hoym, verheiratet. Uber
diese Verbindung und die Nahe des Stammschlossésadelie Gro3-Wartenburg (heute
Sycow, Polen) zu Breslau ist wahrscheinlich die Bgagung Mattersbergers zustande

gekommen. Fir die Familie von Biron waren Kinsivex Christian Daniel Rauch, Anton

52 7ur EisengieRerei Gleiwitz siehe Hintze 1928; Sichrh964; Dxbowska 2006. 1804 nahm die kéniglich
preul3ische EisengielRerei in Berlin ihren Betrieh) 3815 folgte die Sayner Hitte. Siehe dazu z.rgdh-
ofen 2006.

3 ADB 1878, S. 194-195.

454 Bildwerke 1832, S. 31; Thieme-Becker 1963, Bd.83570. Carl Unger lernte zunachst bei Schadow in
Berlin und kam dann zu Mattersberger nach Breslau.

5> Brief von August Kopisch an seinen Bruder Heinrith.4.1816, Zit. nach Scheyer 1967, S. 62. Kopisch
verband spater eine enge Freundschaft mit JosefdRliiDie beiden Maler haben sich vermutlich ind?ra
bei Joseph Bergler d. J., kennengelernt, wohin gdpauf Anraten Mattersbergers gegangen war. Bbd.,
144,
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Graff und Josef Grassi tatig. Rauch schuf die Btiriiste Franziska von Birons, deren
Modell im Jahr 1815, die Marmorfassung 1823 feriggllt worden waf>® Rauchs Biis-
te entstand somit in unmittelbarer zeitlicher NéaleeMattersbergers Blste, sodass die
beiden Arbeiten méglicherweise als Gegenstlickefartgg worden sind. Ob sie jemals
zusammen Aufstellung gefunden haben, ist nicht waidbar. Rauch vollendete seine
Biste erst nach dem Tod des Grafen; Uber den \ferbten Mattersbergers Werk ist
nichts bekannt. Das Portrat der Grafin gelangte7182ch Dyhernfurth (heute Brzeg
Dolny, Polen) in das Schloss ihrer EltéPhDie Familie von Franziskas Mutter Antoine
Louise Freiin von Dyhern und Schonau (1745-1820)0ge dem Meif3nischen Uradel
an. In den Jahren 1780 bis 1785 liel3 Graf von Hdgm spateren Alterssitz, Schloss Dy-
hernfurth, nach Planen von Carl Gotthard Langhabauen und einen Landschaftsgarten
nach dem Vorbild in Wérlitz anlegén®

Mattersberger wird auch als Schopfer der beidensfgiiiguren Petrus und Paulus, die
1806 fur den neuen Altar der Matthiaskirche in Bresgefertigt worden waren, ge-

nannt?°

Sie sind links und rechts des Hochaltares, voodsdlen korinthischen Pilaster-
blindeln platziert, die durch ihre Volumindsitat,sthen fur die Figuren ausbilden. Es
handelt sich um raumgreifende, barock bewegte 8kudp, die lange, aus schweren
Stoffmassen bestehende Gewander tragen und folgkestaltungsmerkmale zeigen, die
sonst nie bei Mattersberger in Erscheinung treZenkil3en der Apostel sitzen Beifigu-
ren, die Gruppe ist jeweils auf einer Konsole péatz Beide Skulpturen sind Stuckfigu-

ren. Die Verwendung von Stuck stellt zwar einenzEifall im Gesamtwerk des Bildhau-

ers dar, ist aber fur einen Metallbildhauer durchaieht ungewohnlich, denn auch Franz
Xaver Messerschmidt stand nach seiner Ausbildunigareder Wiener Akademie als

Stuckverschneider in kaiserlichem Dienst, eine Artbér die ,die Virtuositat in der Me-

tallbehandlung férderlich war®° Noch mehr als bei den Altarfiguren in der Wolken-

% Simson 1996, S. 101, Nr. 54.

57 (18.4.2013) URL: www.schlesischesammlungen.eutldiget/popup/Kunstobjekte/Skulptur/Rauch-
Christian-Daniel-Bueste-Fanny-Biron-von-Kurlands.

458 Brzezicki/Badstilbner 2005, S. 185. Ein Forschurgjeft an der Eidgendssischen Technischen Hoch-
schule Zirich (Laufzeit seit 2007) beschatftigt sieih dem von Langhans Schiiler, Friedrich Gilly (2%7
1800), errichteten Mausoleom fir die Familie Hoym Park von Schloss Dyhernfurth. Die Ergebnisse
kénnen im Rahmen der vorliegenden Arbeit noch nibbtiicksichtigt werden. (18.4.2013) URL:
www.gta.arch.ethz.ch/forschung/friedrich-gilly-daesthetik-des-sublimen.

*9Fischer 1846, S. 86-87.

*9Ronzoni 1997, S. 38.
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burger Neuen Kirche bleibt Mattersbergers Autoridba den Apostelfiguren in Breslau

fraglich.

Gegen Ende von Mattersbergers Leben bestimmte e#tb@&verb fur ein Breslauer Blu-
cher-Denkmal die schlesische Bildhauerei der Zeh. sich Mattersberger noch daran
beteiligte, ist nicht belegt. Der Wettbewerb um Aiesfihrung ist nur ein Beispiel dafir,
wie grof3 die Konkurrenz aus Berlin, ndmlich duraldiBauer wie Schadow oder Rauch
war, die beide, anders als bspw. Mattersberger, éinen grol3en Werkstattbetrieb ver-
fugten. Nach den Gebietszugewinnen PreufRens ameWkamgress, war die Konkurrenz
unter Kiunstlern in Breslau deutlich spirbar geworddir Berliner Kiinstler ergaben sich
viele Arbeitsgelegenheiten, nicht zuletzt durch plesiRische Konigshaus selbst, das sich
in den neuen Reichsgebieten durch kinstlerischardgd als Staatsmacht etablieren
wollte. Den Zuschlag fur das Blicher-Denkmal bekaauch; Schadows Entwurf hatte
dem Urteil des Konigs nicht standgehalthDas Bliicher-Denkmal steht bereits exemp-
larisch fiir den Ubergang zur Verwendung von Broinzder 6ffentlichen Denkmalskul-
tur des 19. Jahrhunderts, die in den nachfolgeddérzehnten immer wichtiger werden
sollte.

Eisen war zusehends als Werkstoff verdrangt worlliattersberger war ahnlich wie sein
Lehrer Hagenauer im letzten Vierteljahrhundert egihebens als Lehrer tatig und ver-
mittelte jungen Kinstlern die Tatigkeiten des Bes=ns und Modellierens. Die beschrie-
benen Werke weisen darauf hin, dass er aul3erdemeéiagter Bildhauer war und be-
sonders fir die Eisengiel3erei Gleiwitz in groRetémiang als Modelleur gearbeitet ha-
ben muss. Fir eine umfassendere Aufarbeitung disdesffensaspektes fehlen allerdings
die Quellen.

Der nachste Abschnitt beschaftigt sich weiter méttdrsberger, allerdings steht die Ent-
wicklung des Eisenkunstgusses im Vordergrund, &uf id den vorangegangenen Aus-
fuhrungen nun schon mehrmals hingewiesen wurdegréntl der tragenden Rolle, die
Mattersberger hierbei als Bildhauer zukam, solltematik umfassend beleuchtet wer-
den. Ein Hauptaugenmerk der nachfolgenden Erlaogemn liegt auf dem dsterreichi-

schen Eisenkunstguss. Dieser wird erstmals alseEcdgheinung der Entwicklungen in

%1 Simson 1996, S. 150. Rauchs Bronzestandbild aufeteemaligen Salzring ist nach dem Zweiten Welt-
krieg zerstort worden. Bereits 1815 hatte er arBieste Bliichers gearbeitet. Ebd., S. 94.
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Sachsen und Preu3en gedeutet und in das europ&sastgeschehen um 1800 einge-
bettet.

2.2. Die Entwicklung des Eisenkunstgusses

Eisen — seit vielen Jahrtausenden im Alltags- uotiuleben der Menschheit integriert —
erhielt im europaischen Klassizismus eine neue &edg, und zwar als kinstlerischer
Werkstoff. Diese Entwicklung nahm ihren Ausgang @ner kleinen Eisengiel3erei in
der brandenburgischen Niederlausitz und mit eindahBuer, dessen kinstlerische Wur-
zeln in Salzburg liegen: Joseph Mattersberger. &reag, der fir den ambitionierten Be-
sitzer des Lauchhammé?$ Grafen Detlev Carl von Einsied® Kabinettsminister unter
dem sachsischen Kurfursten Friedrich August [I753-1827), im Jahr 1784 den Guss
der ersten grofRformatigen Skulptur aus Eisen, dilaehformung der antiken Grof3en
Herkulaneri®* aus der Dresdner Skulpturensammlung, zuwege ler&¢h(Abb. 54)
Zuvor waren mehrere Versuche des schon langerarZBiensten des Grafen stehenden
tschechischen Bildhauers Tadd&us Ignaz Wiskot&§¥hi#hlgeschlagen. Bevor Matters-

berger nach Lauchhammer kam, hatte Wiskotschilzliese zweier antiker Gotterbiisten

%2 Benedicta Freifrau von Léwendal (1683-1776) grimd&’25 die Eisenhiitte in Lauchhammer. Sie war
durch ihren Ehemann, Woldemar Freiherrn von Lowe{tB60-1740), Oberhofmarschall am kurséchsi-
schen Hof, in Besitz des Rittergutes Miickenbergaed0 Kilometer nordlich von Dresden gelegen, ge-
kommen. Diesen erbte nach ihrem Tod ihr Patensbbtiev Carl von Einsiedel. Zur Frihgeschichte des
Lauchhammers und seiner Griinderin siehe Képpin§.201

“%3 Graf von Einsiedel war seit 1763 im séchsischexatStlienst tétig; zunéchst als Kammerherr und Ober-
steuereinnehmer, dann als Kreishauptmann und Btiblieseit Anfang der 1780er-Jahre als Geheimer Rat
und Konferenzminister. Nach dem Tod seiner erstau Sidonie Albertine, einer geborenen Gréafin von
Schénburg-Lichtenstein, beendete er seine polgidchufbahn und widmete sich der Erziehung seiner
Kinder und der Verwaltung seiner Giter. Vogel 19%a61. Die sachsischen Adelshauser Einsiedel und
Schénburg, waren seit mehreren Jahrhunderten indier Kreis ansassig. Sie besafllen weitraumige
Besitztimer im Erzgebirge, dem Meif3nischen Kreid der Lausitz und zahlten im 18. Jahrhundert zu den
einflussreicheren séchsischen Adelsfamilien.

%4 Die Antike (aus dem Besitz des Prinzen Eugen)Wa6 von Kurfiirst Friedrich August I1. (1696—-1763)
erworben worden. Noll 1963, S. 62.

“%5 Trautscholdt 1825, S. 24. Die Dresdner Antikenséumm war seit 1763 dffentlich zuganglich. Knoll
1999, S. 56. Zur Geschichte der Sammlung siehelK98I9; Roettgen 2003, S. 361-367. Mattersbergers
Skulptur ist zwar nicht erhalten, auf Schlo3 Nesthwei Bautzen befindet sich aber ein spater geties
Brustbild der Bacchantin. Degen 1970, S. 246. Al Schreiter 2004, S. 42, Abb. 22.

468 Wiskotschill war seit 1772 in Dresden ansassig ammbitete zunachst an der Skulpturenausstattusg de
Dresdner Zwingers. Muller 1895, S. 87-88. Er stamBiensten des Grafen Marcolini, dem Direktor der
MeiRener Porzellanmanufaktur und Generaldirekterskiinste und Kunstakademien. Fir das Brihlsche
Palais, das 1774 in den Besitz Marcolinis Ubergsuipuf Wiskotschill mehrere Skulpturen; einige davo
sind heute im Park Birgerwiese in Dresden aufdesfds Mitarbeiter von Johann Baptist Dorsch war
Wiskotschill an der Zwingerrestaurierung beteiliggch Dorschs Tod erhielt er dessen Stelle alsitldefb
hauer. Richter 1987, S. 112 und S. 115; Richter91%®eit 1775 (Mdiller 1895, S. 88) oder 1781
(Trautscholdt 1825, S. 24) war Wiskotschill als Mbdur fir den Grafen von Einsiedel tétig.
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(Diana und Merkur, um 1776) geschaff8hSie stellen die altesten figiirlichen Giisse aus
Lauchhammer dar. Es handelte sich dabei um Vol&isgsrelativ grobkorniger Oberfla-
che. Fur den Guss grof3formatiger Werke war es mutige dinnwandige Gusse herzu-
stellen, da Vollgusse beim Abkuhlen rei3en. Dinrdige Gusse konnten nur im Wachs-
ausschmelzverfahren erzielt werden, fir dessentiimcung es Wiskotschill an Kennt-
nis mangelté®® Wiskotschill, der als Steinbildhauer bekannt vimachte keinerlei Erfah-
rung im Metallguss mit. Im Gegensatz dazu war Msliterger mit dem Giel3en von Blei
vertraut, das er bei Hagenauer in Salzburg un®esgler in Passau gelernt hatte. Es darf
angenommen werden, dass er als Werkstattmitartsgiteler Ausfihrung der Skulpturen
fur das Salzburger Mariendenkmal bzw. fir den Fdssschmuck der Neuen bischofli-
chen Residenz in Passau beteiligt gewesen warehMb#rger hatte folglich bereits prak-
tische Erfahrung mit dem Wachsausschmelzverfahmainjener Technik, nach der auch
der Guss der GroRen Herkulanerin durchgefiihrt wowder**® Herausforderungen stell-
ten fur ihn die vollig anderen Materialeigenschaftees Werkstoffes Eisen dar. Voraus-
setzung fur das Gelingen des Vorhabens war zudass, die Giel3erei selbst auf einem
technischen Stand war, der das Giel3en von grol3figenaArbeiten bei hohen Tempera-
turen erlaubte. Folglich ist klar, dass Mattersbeltgei der Durchfiihrung des Gusses auf
erfahrene Giel3er angewiesen war. Nur in der Zusamrarbeit von Kinstler und Hand-

werker konnte der Guss der Bacchantin gelingen.

Die Verwendung von Eisen als Gussmaterial hangtneihglen Zeitumstanden Ende des
18. Jahrhunderts zusammen. Die Groiméchte Eurgfasden sich in einem standigen
Ringen um Machtbereiche. Besonders der Einfall goRriedrichs Il. von Preuf3en

(1712-1786) in Schlesien, 1740, fuhrte zu politescinstabilitat in Europa, die Wirt-

schaft und Prosperitat negativ beeinflusste. Disvfitkungen des Siebenjahrigen Krie-
ges waren fur das Kurfurstentum Sachsen katastraghsesen. Die Zerstérung war
enorm, wovon etwa Bernardo Bellottos (1721/22-178@ystellung der zerstorten
Kreuzkirche in Dresden Zeugnis gibt. Kurfurst Fried Christian (1722-1763) setzte

nach seiner Rickkehr aus dem bayerischen Exil fateupolitische und wirtschaftliche

%7 Abgebildet bei Frotscher 1997, S. 21.

%8 Wiegartz 2009, S. 21. Die Wandstarke lasst si¢in Wachsausschmelzverfahren insofern bestimmen,
als solange Wachs auf das Modell aufgetragen Wwisddie gewtinschte Dicke erreicht ist. Diese ist der
Grole der Figur abhangig; gro3formatige Werke enezi aber schon bei einer Wandstarke von 5 mm die
gewlinschte Standfestigkeit. Das Wachsausschmedihrerf ist besonders geeignet, um detailgenaue Giisse
zu erhalten, war aber im 18. Jahrhundert vorwiedéntleinformatige Werke verwendet worden.

%9 Trautscholdt 1825, S. 24.
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Ordnung Sachsens wiederherzustellen. Ein Gremiumeadlussreichsten Képfe des

Landes, dem Graf Detlev Carl von Einsiedel und &égrer Bruder Johann Georg Fried-
rich (1730-1811) angehérten, sollte dies bewerigeel*’® Es richtete das Hauptaugen-
merk auf die kulturelle und 6konomische Erneuerdeg Landes, die man — wie kurze
Zeit spater in Wien — durch die Unabhangigkeit den Gutereinfuhr aus dem Ausland
zuwege bringen wollte. Die Forderung der Kiunstelgpidabei eine wesentliche Rolle,
weshalb die Grindung der Dresdner Kunstakademidalm 1764 als entscheidenderer
Schritt zur Umsetzung der Vorhaben betrachtet wekden. Prinz Xaver (1763-1768)

und Kurfurst Friedrich Christian (1722-1763) satzteichtige Schritte (wie eben die

Errichtung der Kunstakademie), um das KunstschafieDresden erneut zur Blite zu

fuhren.

Detlev Carl von Einsiedel, der, wie erwahnt, insgidJberlegungen eingebunden war,
suchte kurze Zeit spater nach Mdoglichkeiten, umeseigenen Besitzungen, die ganz im
Osten des Landes gelegen waren, ertragsfahig zhem#¢ In groRen Mengen war dort

Raseneisenstein (ein Eisenmineral) vorhanden, j&uirstoff, der schon in der LO6-

wendalschen Hitte zur Gewinnung von Eisen genutztien war. Um den Ertrag des
Lauchhammers zu erhdhen, bedurfte es neuer Idekrinar Erweiterung des Warenan-
gebots. Detlev Carl suchte nach Moglichkeiten, ke einen breiten Kundenkreis inte-

ressant zu machen. Daflr, dass er sich mit derugurey von Eisenkunstgussskulpturen
beschaftigte, waren folgende Grinde ausschlaggeb@&meh einen war man in den

deutschsprachigen Gebieten der damaligen Zeit@u&dche nach alternativen Materia-
lien fur Bildhauerarbeiten, besonders wenn sie€iiie Aufstellung im Freien gedacht

waren, da der vorwiegend verwendete Sandstein dematischen Bedingungen nur

schwer standhielt, zum anderen war die Nachfragh haxusgutern sehr grof3, die Ver-
fugbarkeit von Rohstoffen allerdings begrenzt. tt Idee, Skulpturen aus Eisen zu gie-
Ben, beschritt der kunstsinnige Graf volliges Nedjader Erfolg sollte ihm schlieRlich

recht geben. Nicht nur, dass das Giel3en von Eigkehitb ganz Europa Nachahmer fand,
auch die Situation der knappen Waren- und Rohstdifgbarkeit spitzte sich, besonders
wéhrend der Napoleonischen Kriege, weiter zu.

Graf von Einsiedel forderte nicht nur den jungeidBauer Mattersberger, sondern eine

ganze Reihe weiterer Kinstler. Seinen Familienstehloss Wolkenburg (heute im

"% Nicklas 2007.

471 7. B. baute er in Wolkenburg eine der ersten Fkalrauf, eine Wollspinnerei nach englischem Vorbild
Menzhausen 2004, S. 9. Den dazugehérigen Bau issiklatischen Stil filhrte Johann August Giesel
(1751-1822) aus.
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Stadtgebiet von Limbach-Oberfrohna im Landkreis dsau gelegen), liel3 er von Fried-
rich August Krubsacit#é? (1718-1790) im klassizistischen Stil erneuern o Christi-
an Friedrich Unger (geb. 1797), einem Schuler A@aiedrich Oesers (1717-1799), nach
dessen Entwurfen ausstatten. Anton Graff und Ganidteberecht Vogel waren mehrfach
fur die Familie Einsiedel tatig. Graff war in depasen 1760er-Jahren zum Hofmaler in
Dresden avanciéft. aus seiner Frithzeit stammen die Bildnisse voiteR&arl von Ein-
siedel und seiner Frau Sidonie Albertine. (Abb. %5, Auf Christian Leberecht Vodéf,
Hofmaler des Grafen Friedrich Magnus Il. zu Solmid@nfels (1743-1801§° gehen
zwei Familienbildnisse zurlck, die einmal den Gnafed einmal die Grafin mit ihren
Kindern zeigen. (Abb. 57, 58) Vogel war insbesoerdiér die Familie Schonburg tétig
gewesen, der Sidonie Albertine entstammte. Bspw.awvan der Ausstattung des Famili-
ensitzes, Schloss Wildenfels, beteiligt. Graf vonsiedel hatte auch den Kupferstecher
Christian August Gunther (1759-1824) beschétftigt,d a. fir Herzog Albert von Sach-
sen-Teschen (1738-1822) arbeittfe.

Zwischen 1794 und 1804 wurde in Wolkenburg einaddastische Kirche errichtet, fur
die Johann August Giesel den Entwurf lieféfteDer Auftrag fiir das Hochaltarbild, mit
der Darstellung der Kindersegnung nach dem Lukasgalaum, ging an Adam Friedrich
Oeser, der das Altarbild allerdings durch seined ifio Jahr 1799 nicht vollenden konnte,
sodass es seinem Schiler Julius Schnorr von Calblgf794-1872) zur Fertigstellung
ibergeben worden waf® Die Tympana an der nérdlichen und siidlichen AuResde
der Kirche sind mit Reliefplatten — beide in Lauahtmer gegossen — ausgestattet wor-
den, wobei das nérdliche ein Frihwerk Christian iBlaRauchs darstellt. Es zeigt die
alttestamentarische Szene der Aufrichtung der emeB8thlange (Num 21, 8-9). Rauch
berichtete in seinen Aufzeichnungen von seiner dé# in Wolkenburg folgendes:

472 Krubsacius war seit 1755 Hofbaumeister in Dres@ain Hauptwerk stellt Schloss Neschwitz bei Dres-
den dar, das zwischen 1766 und 1775 errichtet widez darauf, 1778, war er bereits fur die Familie
Schénburg-Waldenburg, die Familie der Grafin vonsigdel, tatig. Vogel 19964, S. 65.

"3 Becker 1969, S. 152.

*"*\/ogel war spater Professor an der Dresdner Kuadtzkie. Vogel 1996b und Vogel 2009.

475 Wwildenfels stellte die kleinste Herrschaft in Kachsen dar. Graf Friedrich Magnus |. hatte Zeichenu
terricht bei Oeser in Dresden genommen und staititesén engem Kontakt mit dem Kinstler. Die Famili
stand in verwandtschaftlichen Verhaltnissen zu gdriiedrich Il. von Preu3en und Kénig Georg lll.nvo
England (1738-1820). Vogel 1996b, S. 10-24.

" Klabe 1796, S. 54.

“"\Vogel 1996a, S. 65 und S. 67. Giesel stand in $endes Prinzen Anton von Sachsen (1755-1836).
Klabe 1796, S. 43-44.

%78 John 2001, S. 94.
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.Der Baron v. Schilden wirkte mir beim Kénige [Fdach Wilhelm III.

von Preu3en (1770-1840)] einen 6 monatlichen Urlauteiner Reise
und Studien in Dresden aus, [...] und so reiste infaAg Juli dahin ab.
Ich half dort dem Inspector d. Mengschen Cabinetsimer Arbeit die
der Graf Einsiedel zum Eisengufl3 bestimmt hatteyagsdas Thonmo-

dell zum Frontispiz einer Kirche [...]*°

Rauch hielt sich zwischen Juli und Dezember 18@rasden auf; Graf Einsiedel, der oft
in die Stadt kam, lie3 den jungen Berliner Bildhaale der Ausstattung des Kirchenneu-
baus in Wolkenburg mitarbeiten. Rauchs Entwurf$raing, die auf einer Vorzeichnung
von Johann Friedrich Matthai (1777-1845) beruhédindet sich heute im Berliner Kup-

ferstichkabinetf® In der linken oberen Ecke vermerkte der Bildhauer:

»Tympan welches ich mit dem Bildh. Fr. Unger in Bden nach der
Zeichnung des Mahl. Mathei im grof3en modellirt wd der Lauch-
hammer Hiitte in Eisen gegossen ist. 1802 Radth.*

Rauch lieferte mit dieser kleinen Notiz ein selee@eugnis fur die Frihzeit des Lauch-
hammer Eisenkunstgusses. 1802 hatte Rauch das IMotehdet, der Guss erfolgte erst
1807, bzw. jener des zentralen Motivs (der SchlaageKreuz) erst im Jahr 181%

Kurz bevor er Hofbildhauer der preu3ischen Kénmgirde, war Rauch fur den Grafen
von Einsiedel in Wolkenburg tatig. Lauchhammer ded Eisenkunstguss sollten ihn sein
kunstlerisches Leben hindurch begleiten. Rauchraugie¢ alle seine fur den Guss be-
stimmten Arbeiten der Graflichen GielRerei in Lawiimer an; mit ihm kamen samtli-
che Vertreter der Berliner Bildhauerschffté bis hin zu ihrer letzten Generation mit
Reinhold Begas (1831-1911), nach Lauchhammer. Rsclufieb zudem einen weiteren

wesentlichen Teil der Lauchhammer Giel3ereigesahiahtd des Eisenkunstgusses mit,

9 7it. nach Simson 1996, S. 14.

“80 Matthai war Schiiler Casanovas und Fiigers und ddeitat zudem mit der Familie Anton Graffs ver-

bunden. Thieme-Becker 1962, Bd. 24, S. 260. Feddmzeng auf braunem Papier, schwarz grau laviert,
weill gehoht; 13,0 x 39,0 cm. SMB-PK, Kupferstichkatt (Sammlung der Zeichnungen), NL. Rauch,
Mappe I.1.

“81 7it. nach Simson 1996, S. 44.

*¥2 Trautscholdt 1825, S. 55-56.

“83 Ernst Rietschel, Schépfer des Goethe-und-ScHilltkmals in Weimar, war mit Trautscholdts Tochter
Albertine (1811-1835) vermahlt. Zu ihrem Andenkehuf Rietschel 1836 eine Biste in Lauchhammer.
Abgebildet bei Frotscher 2004, S. 39, Abb. 20.
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namlich insofern als er 1839 mit den Herrscherggguder Polenkdénige Mieszko I.
(922/945-992) und dessen Nachfolger Bolestaw I5/@®&7/—1025) fur deren Grabdenk-
mal in der St.-Peter-und-Pauls-Kathedrale in Pademuite Pozng Polen) den ersten
Bronzeguss in Lauchhammer anfertigen fi&fDie Initiative fiir die Errichtung der Dop-
pelgrabstatte war von Graf Atanazy Ratsl§i (1788—-1874) ausgegangen, der den Guss
der Statuen, ohne Ricksprache mit Rauch, in ddmBeEisengielRerei ausfihren lassen
wollte. Dort sah man im Unterschied zu Lauchhamumat entgegen Rauchs Vorstellung
einen Guss aus mehreren Teilen vor, woraufhin Raewhe Modelle zur Ausfiihrung
nach Lauchhammer brachf&.Im Gegensatz zu Frankreich, wo die Technik desBro
gusses bis zum Barock ohne Unterbrechung Anwendefinden hatte, war das Giel3en
von grol3formatigen Bronzewerken im deutschsprachigaum seit der Zeit Peter Vi-
schers (1455-1529) oder Adriaen de Vries' (1545%33626) nicht mehr prasent. Trotz
der langen Tradition von Bronze als kiinstlerischieserial und den besonderen Eigen-
schaften, die dem Material zugeschrieben wurdeal (é&standig, dauerhatft), war Bron-
ze an deutschen Herrscherhdfen einige Jahrhundertd, bedingt durch die Vorherr-
schaft der Marmorskulptur, nicht in Gebrauch. InrliBeforcierten Rauch und Schadow
das Wiederaufgreifen des Bronzegusses. Zuvor Rka#tez Anton Zauner in Wien den
Guss des Denkmals fur Kaiser Joseph Il. ausgefDiet Entstehung dieses Werkes ver-
dankt wichtige Impulse Mattersbergers Eisengusskoler Herkulanerin. Wie Matters-
berger, war Zauner mit der Technik des Bleigussesaut gewesen und stand wie jener
vor der Herausforderung, seine Kenntnisse des isi&p auf das weit anspruchsvollere
Material Bronze zu Ubertragen. Die Durchfihrung Besnzegusses ist in Carl Bertuchs
Reisetagebuch beschrieb®hDie Aufzeichnungen verdeutlichen, dass auch Zadasr
Wachsausschmelzverfahren zur Herstellung der Bekudigturen fir das Reiterstandbild
Kaiser Josephs Il. verwendete. Mit dem Wiederaifigmedes Bronzegusses nahm die
Bedeutung von Eisen als Gussmaterial merklich abvwemschwand bis zur Mitte des 19.

Jahrhunderts schliel3lich ganzlich. Eisenkunstgumssfaiglich nur ein sehr kurzlebiges

“84 Kahler 2011, S. 36. Den Auftrag dazu erhielt Raschon im Jahr 1818. Frotscher 1997, S. 20. Um
1820 hatten sich bereits Wilhelm Hopfgarten (1785&) und Benjamin Jollage (1781-1837) in Rom mit

dem Bronzeguss beschaftigt und dort eine Werkatdtiebaut, in der z. B. Thorvaldsen seine Werke gie

RBen lie. Geller 1961, S. 38.

485 Kahler 2011, S. 36. Die Qualitat der Berliner Bigésse reichte bis zu Zeiten Wilhelm August

Stilarskys (um 1780-1838) bei weitem nicht an jane Lauchhammer heran. Die Glisse waren viel dick-
wandiger und die Konturen weit weniger scharf. Katlike 2007, S. 221.

“% Bertuch 1808, S. 95-100.
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Phanomen der europaischen Bildhauerei, dessen ¢khivwg in die Zeit zwischen 1780

und 1850 eingebettet werden kann.

Um 1800 ist generell eine grol3e Lust am Probiered Experimentieren mit ver-
schiedensten Materialien in der Bildhauerei fedtdlesr. Galt in der Renaissance Bronze
als das edelste Material des Bildhauers, fand ktrzgletzt durch die Meisterwerke Mi-
chelangelos — bereits im 16. Jahrhundert eine \dex@mg statt. Marmor wurde zum be-
vorzugten Material und blieb es Uber viele Jahrleutedlang. Bleiskulpturen waren seit
dem Barock beliebter Ersatz fur teuren Marmor uadobders gern fir die Ausstattung
von Garten, wie z. B. in Minchen, Schwetzingen d8erlin, seltener fur offentliche
Kunstwerke, wie bspw. Brunnenanlagen, verwendetlamr Um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts ist eine hohe Konzentration von Bleiskukn festzustellen, danach ging die
Verwendung von Blei deutlich zuriick. Ein NachtednvBleiglissen war, dass sie wenig
bestéandig gegen aulRere Einflisse waren. Um 18@h hvi¢le Bildhauer als Alternative
zu verganglichen Materialien, Kunstwerke aus Tettakan, wie Gottlieb Martin Klauer
in Weimar, oder eigene Materialerfindungen, wielaiedrich Doell, der eine spezielle
,weilRe Erde,“*®" deren Zusammensetzung nicht bekannt ist, entviitlette. Mit Fort-
schreiten des Klassizismus war Gips als kinstleesdvaterial immer beliebter gewor-
den. In das Experimentieren mit klinstlerischen \Mtexfken reihte sich auch die Entwick-
lung des Eisenkunstgusses ein. In der Frihzeithb@éskte sich die Verwendung von Ei-
sen auf die Herstellung von Skulpturen und BusERurch technische Verbesserungen
und Erfahrungszugewinne im Umgang mit dem Mateveal die Produktion spater enorm
ausgeweitet worden. Kerzenleuchter, SchreibutensiliHandspiegel, Rauchzubehor,
Zierrat an Mobeln und Oféff sowie monumentale Konstruktionselemente, wie Teapp
gelander oder Grabkreuze wurden hergestellt. Antlegy19. Jahrhunderts war mit der
Herstellung von Schmuck aus Eisen ein weiterer itiaehszweig hinzugekommen. Be-
sonders in Preul3en erfreuten sich eiserne Schnieklesgrol3er Beliebtheit. Nach dem
Tod der jungen Konigin Luise (1776-1810) wurde Bildnis fir Medaillons, Ringe,
Armbander oder Ketten verwendet. Durch die gleithgstattfindenden Kampfe gegen
Frankreich, die das Einschmelzen von Edelmetallerdie Finanzierung des Heeres not-

wendig gemacht hatten, erhielt Schmuck aus EiseZeichen preul3ischen Patriotismus

7 Geese 1935; Rau 2003b.

88 Bfen mit Biisten- oder Statuenaufsatzen sind vayevid in adeligen Interieurs zu finden, so z. Bdén
Orangerie des Berliner Schlosses, im StadtschloasWeimar oder im Salon der Herzogin von Schloss
Weilburg. Einsingbach 1979; Kénig 2004; Zimmerma®94; Ulferts 2006.
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zusatzliche Bedeutung. Verstarkt wurde diese nakolonnotation zusatzlich durch den
Erlass Konig Friedrich Wilhelms 1ll. (1797-1840ufalen Kampfplatzen der Franzosen-
kriege Denkmaler aus Eisen zu errichten, ebensodwieh die Stiftung des Eisernen
Kreuzes. Den GroRteil der Entwiirfe dazu liefertel aiedrich Schinkel (1781-18415°
Ein prominentes Beispiel dieser ,Nationalkunst wias Projekt fir den Berliner Kreuz-
berg. An der oOstlichen Erhebung der preul3ischendBesstadt waren die Errichtung
eines neogotischen Domes und eines Denkmals fliBefieiungskriege der Jahre 1813
bis 1815 geplant. Nur letzteres wurde, in Form ®igetischen Tabernakels, tatsachlich
realisiert. Mit seinen Fialen, Wimpergen und derNischen eingestellten Figuren erin-
nert dieser (nicht zuletzt durch seine Lage auéreAnhdhe) an die ,Spinnerin am Kreuz'
in Wien — eine Sandsteinsaule aus dem 14. Jahrhtund@d war gleichzeitig ein Vorbo-

te fur das Aufkommen der Romantik in Deutschland.

Zur Herstellung von Eisenkunstgissen in Lauchhamsten einer zeitgenossischen Be-

schreibung zu lesen:

.Gewohnlich, d. h. alle Artikel, die nicht Gegenstie der schdénen
Kinste sind, giel3t man in Sand, der in holzernestéf@verwabhrt ist,
alle Kunstsachen aber in Lehm. Letztere werderfagénde Art gefer-
tigt: man bossirt Uber eine Unterlage von Thonigur in Wachs, und
schlagt dariber Kruste von Lehm. Nun lat man dw¢éirme das
Wachs ablaufen, und giel3t an die Stelle dessellerflitssige, ge-

schmolzene Eisenmassg®

An anderer Stelle wird erwahnt, dass der Groliteil ldunstgiisse aul3erhalb Sachsens
verkauft worden waf®* Mattersbergers Bacchantin war fiir den SchlosshofWolken-
burg bestimmt gewesen, wo sie zumindest bis 1848d&t? Die Skulptur legte den
Grundstein fur den wirtschaftlichen Erfolg der G@ef8 auf dem Gebiet des kinstleri-

489 5eih 1979; Bischoff 1977, S. 67 und S. 69; Mol871.9
490 5chumann 1818, S. 878-879.

491 Schumann 1818, S. 380.

492 5chumann 1819, S. 579.
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schen Eisengusses. GroRRformatige Skulpturen wawen Zushéngeschild der graflich

Einsiedelschen GieRerei gewordéh:

~Auler Oefen aller Art, besonders in antiker Forabs Urnen, Vasen,
Statuen, sind bisher auch viele Kunstgilisse, soelzelne Figuren,
als ganze Gruppen, nach den besten Antiken gegegseten; z. B.

Kastor und Pollux, ein Fechter nach dem Origina$ d&esdner Augu-
steums; der Cymbeltreter, die Herk. Matrone [Magtergers Bacchan-
tin], ein Merkur; auch viel schéne Werke in neudgdeschmack, z. B.
die Biste des Konigs v. Sachsen, das Monumenti@ufedstorbene
Gemalin des Ministers [Grabmal Sidonie Albertinesler Alten Kirche

zu Wolkenburg], Grafen von Einsiedel; ein Hautrkgliden Sohn des
Ministers, Grafen von Friedrich, in Lebensgrofe stallend, welcher
(29. Nov. 1793) in der Schlacht bei Kaiserslautéeh den Sarg des
Fursten Otto von Schénburg, auch mehrere Bistenkieidere Figu-

rer].;;494

Eine andere Quelle berichtet schlicfitauchhammer [...] kann jede Gussaufgabe ma-
chen.“*®> Entscheidende Impulse fiir die Etablierung von itksestguss lieferten die
Auftrage des preul3ischen Konigshauses. Aus Lauamesrstammen bspw. die Figuren-
ofen im Palmensaaal der Potsdamer Oran§&iBer Erfolg von Kunstwerken aus ge-
gossenem Eisen lag einerseits in der raschen \f&ttigungsmoglichkeit — ein Gussmo-
dell konnte beliebig oft verwendet werden — undhauncder Faszination des Materials.
Peter Noever wies darauf hin, dass in Eisenkunspgadukten der Anfangmoderner
Produktkultur®” zu sehen sei; die Faszination des Materials gingrlaus, dass Ge-
genstande aus einefan sich wertlosem Material [...] durch die kiinstlsche Idee und
Form und durch die gelungene Umsetzung wert{Slkverden. Eisenkunstgiisse des 19.
Jahrhunderts stehen folglich fur eine Material&gthend eine Kunstproduktion, die auch

93 In Trautscholdts Verzeichnis von 1825 finden siakt einhundert groRformatige Skulpturen, um die
siebzig Blsten und eine Vielzahl an anderen Kundtsve die zwischen 1784 und 1825 in Lauchhammer
gegossen worden sind. Trautscholdt 1825.

%4 Schumann 1818, S. 377-378.

**Vollhahn 1825, S. 156.

49 Abgebildet bei Vogtherr 1997, S. 437.

9" Noever 1992, S. 5.

9% Noever 1992, S. 5.
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das 20. Jahrhundert pragte. Unter den GielRereienewvdiblich, Modelle zu tauschen
bzw. wiederzuverwenden — weil es keinen Mustergclyab, ein recht einfaches Unter-
fangen®®® AuRerdem (iberlieRen Bildhauer von sich aus ihrelélle den GieRereien, wie
es etwa von Rauch bekanntT&tDie hohe Qualitét der Erzeugnisse und der relzitd-
rige Preis, machten Eisenkunstguss fur eine bkgitéerschicht interessant, insbesondere
im Biedermeier, wo eine Assimilation von adeligaedwrgerlicher Wohnkultur festzu-
stellen ist™ Der kiinstlerische Wert der Giisse definierte sioéridie Oberflachenbe-
schaffenheit, die sich in der schwarzen Farbe, texaKonturen und einem ebenmalfiigen
Glanz auszeichnete. Die nach dem Guss grauen Keriswvurden geschwarzt, zum
einen um das Material vor dem sonst rasch einséézeRosten zu schiitzen, zum ande-
ren, um die Vorzige der Materialoberflache nochséeshervorzuheben, denn die
schwarze Farbe beeinflusste deren Wirkung maRgeSfidas bayerische Kunst- und
Gewerbeblatt berichtete Uber die Nachbehandlungaisenkunstgiissen folgendes:

-[Aufgrund der Anfalligkeit der Gusse] sollte dieseo schatzbare Me-
tall [...] mit einem Firni3 Gberzogen werden, welcheden Agentien
widersteht, aber zugleich so dunn ist, dal3 er denmien der Gegen-
stande nicht schadet. Einer der einfachsten undleiohtesten anzu-
wendende Firnisse ist gemeines Wachs. [...] StattVashses kann

man auch Erdpech, Lack und andere Harze anwentfén.*

Die charakteristische Schwarzfarbung ist in derdRélgrch das Auftragen einer diinnen
Lackschicht auf die, durch Birsten geglattete, @ehre erzeugt wordell? Fir das

Schwarzen der Giusse gab es mehrere Methoden, dabéuftragen von Lack am hau-
figsten angewendet worden ist. Besonders beliebtteasogenannte ,Berliner Lack’, der

die Oberflache der Giisse blau-schwarz schimmef died dessen Zusammensetzung

499 zwischen Gussmodell und Eisenguss besteht eind@riifierschied von 1,4 %. Hintze 1928, S. 13. Um
diesen Anteil verringern sich auch alle weiterergdése, sodass es theoretisch mdglich ware, degussst
von weiteren Nachgussen zu unterscheiden. Dies ak¢rdings eine moglichst vollstandige Reihe ralle
Nachguisse voraus.

% Mende 2004, S. 31.

%1 Noch kostengiinstiger konnte Eisenkunstguss nacRid&ihrung des Hohlgussverfahrens (1813) durch
Stilarsky hergestellt werden. Schmidt 1964, S. 207.

%2 Becker 2007.

%93 Kunst- und Gewerbe-Blatt 1827b, S. 724.

% Freitag 2006, S. 43.
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nur den Mitarbeitern der koniglich preuRischen EigeRerei bekannt waf® In Maria-
zell wurden die Guisse mit Torfziegelrauch geschtydlie Oberflachen danach geburstet
und so der charakteristische Glanz erzélfgNachbehandlungen von Oberflachen bild-
hauerischer Werke waren schon vorher bekannt. Aisgil sei Antonio Canova ge-
nannt, den nicht erst seit der Auffindung der sagaten Elgin Marbles der Gedanke des
,vera carne“**” beschaftigte. Die Vorgehensweise, seine Marmopsicén mit einer Art
kunstlicher Patina zu Uberzieherjne[m] Anstrich mit einer ins Gelbliche Spielemde
Beize aus Ofenrus:® veranlasste Carl Ludwig Fernow (1763-1808) zu eh&ritik.
Gelegentlich ist auch das Einfarben der Oberflachérarbe zu beobachten. Farbe war
vordergrindig dazu verwendet worden, um Bronzenatieren. Als Beispiel sei der Ke-
notaph des Grafen Friedrich von Einsiedel angefigdet Spuren einer grinlichen — pa-
tinadhnlichen — Bemalung aufweist, sowie Reste@oldfarbe, mit der die Inschrift her-
vorgehoben worden war.

Dass das Interesse am Eisenkunstguss stetig aluadhischlie3lich génzlich ricklaufig
wurde, unterstreicht die Tatsache, dass einigedB@ nur mehr auf Bestellung arbeite-
ten>% Der Ubergang zum Bronzeguss war allerdings kehtloser. Von Frankreich?
und Deutschlarid! ausgehend, verbreitete sich zunachst das GieReSkuaipturen aus
Zink; diese Entwicklung reichte bis nach Wien, veseph Glanz (1795-1866) Zinkgisse

herstellte’*?

Der Zinkguss stellte somit eine Art Zwischenstdég, den Hermann Luer
als ,glucklicherweise nur vortibergehend[e] [Erscheindhgund als,ebenso hasslich
wie unsolide® bezeichnete, in Karl Friedrich Schinkel aber eis&arken Befiirworter
fand>'* Zinkgiisse waren vor allem als Bauplastik verwendgtlen und fanden so z. B.

beim Umbau des Stadtpalais Liechtenstein in dem@fi@ankgasse, bei der Ausstattung

%> Freitag 2006, S. 44.

°%% jagersberger 2007, S. 20.

07 Brief von Antonio Canova an Lord Elgin, 10. Novesnti810. Zit. nach Larsson 1998, S. 254.

% Eernow 1806, S. 91 und. 92.

930 z. B. die Gleiwitzer EisengieRerei. Hintze 1928100.

107 B. bei David d’Angers (1788-1856).

*11 Beispiele fiir Zinkgussskulpturen in Deutschlamtisiie Dachbekrénung der Walhalla oder der Fassa-
denschmuck des Schlosses Herrenchiemsee. Kobl&r $9230 und S. 231. Auf der Gedenkstatte Helden-
berg im niederdsterreichischen Kleinwetzdorf sitdae150 Zinkgussskulpturen und -busten aufgestellt,
die im Auftrag von Joseph Gottfried Pargfrieder§741863) vom Bildhauer Adam Rammelmayer (1807—-
1887) geschaffen worden waren. Mehr dazu bei KIzf)és.

2 Kobler 1995, S. 230.

13| ler 1920, S. 121.

14 Anfang des 19. Jahrhunderts gelang die Herstefamggewalztem Zink, das in weiterer Folge durch
Schinkel und Langhans vorwiegend zur Dachdeckumgemdet wurde, wie z. B. am Berliner Schloss im
Jahr 1814. Kobler 1995, S. 228. Zur Verwendung Xk in Berlin siehe auch Arenhével 1979 und Hie-
rath 2004.
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des Sitzungssaals des Alten Rathauses oder dekwdtsnsgebaudes, weiters als Brun-
nenfiguren, wie bei Anton Dominik Fernkorns (18187&) Figur des hl. Georg fiir den

Innenhofbrunnen des ehemaligen Palais Montenuogotéhim Reitersaal der Osterrei-
chischen Kontrollbank, Strauchgasse 3, Wien 1) di@m Danubiusbrunnen auf der Al-

bertinabastei und sogar als Grabplastik, wie anb@eh des Malers Johann Michael Satt-
ler (1786—1847) zu sehen ist, Verwenddty.

Exkurs: Osterreichischer Eisenkunstguss

In den nachfolgenden Ausfiihrungen soll die Entwinkl des Eisenkunstgusses in Oster-
reich dargestellt werden. Dabei wird zunachst ¢ekuwelche Bildhauer sich mit dem

GielRen von Eisenskulpturen auseinandergesetzt whche Werke sie hinterlassen ha-
ben, bevor in einem zweiten Schritt naher auf @mef3ereien eingegangen wird, die fur

den Osterreichischen Eisenkunstguss von Bedeutangmw

a) Wiener Bildhauer und Eisenkunstguss

Eisenkunstguss stellte nur einen verschwindenchédeiAnteil der Gesamtproduktion
eines GielRereibetriebes dar; er allein machte édatmeb weder konkurrenz-, noch tber-
lebensfahig. Das heil3t, dass der unternehmerisefnen@ in anderen Produktionsberei-
chen erzielt wurde. Dies erklart wahrscheinlich Gasache, dass es in den Eisengiel3e-
reien meist keine fest angestellten Bildhauer figr lodellfertigung gab; ebenso den
regen Modellaustausch (vor allem fur kleinformatiyerke) der zwischen den Giel3erei-
en stattfand. Die Produktion von Eisenkunstgusseltezin erster Linie auf die Vermeh-
rung des Prestiges einer GielRerei ab. Eine erfolggeProduktion bedurfte aber weit
mehr als nur technischer Vorkehrungen. Wie schonBaispiel Joseph Mattersbergers
gezeigt werden konnte, hing das Gelingen eines&sussi3geblich von prazisen Model-
len ab, die getbte Bildhauer fir die Giel3ereietigen mussten. Bei den béhmischen
Giel3ereien, die weiter unten ausfihrlicher bespmoakerden, ist diesbezlglich eine auf-
fallige Tendenz zu erkennen, namlich die Konzeimmaauf die Beschaftigung von Wie-

ner Bildhauern. Zum einen liegt dies an der gedygsmen Nahe zu Wien, andererseits

1> |n Wien war es Fiirst von Metternich, der den Hins@n Zinkguss, vor allem an 6ffentlichen Gebau-
den, forderte. Naheres zu Werken und Bildhauerrkibbler 1993. Nach dem Guss wurden die Werke in
der Regel gefasst, wodurch eine Identifizierung ¥mkguissen oft schwer fallt.
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kann daraus der Schluss gezogen werden, dasslemr lbhmische Eisenkunstgiisse den
Bedarf des Wiener Marktes abdeckten. Uber die dtmg des Briinner Arztes Joseph
Steiner von Pfungen (1767-1836) erhielt Hugo Altgr@n Salm-Reifferscheidt (1776—
1831) Modelle von antiken Portratbisten und mytgisichen Statuen, die von Franz An-
ton Zauner und Johann Martin Fischer angefertigten warer’*® Steiner hatte in Wien
beim Anatomen Joseph Barth (1746—1818) studféftir den wiederum Zauner, vor sei-
ner Romreise 1776, sowie auch Fischer, anatomisiduzlle hergestellt hatteti® Barth
hatte Fischer bspw. bei der Entstehung seiner gmeschen Statue’ unterstitzt, wie die-
ser im Vorwort der Begleitpublikation festhiéf. Ausschlaggebend fiirr den Ankauf von
Antikenmodellen war im Fall von Blansko ein BesuichLouvre, anlasslich einer Paris-
reise des Grafen Salm 1806 gewesen. Zauner schdfefiGiel3erei in weitere Folge die
Modelle des Apollo Belvedere, des Diskobolos untkeiRingergruppe, mit der wahr-
scheinlich die Florentiner Ringergruppe gemeint\&in Fischer befanden sich Modelle
des llioneus und des Borghesischen Fechters insBta’ Fischer, der nie in Rom war
und sich seine Antikenkenntnisse durch die Abgussdang der Akademie sowie aus
Bichern und Stichwerken erworben hatte, war Mige k¥ 70er-Jahre bereits vom Grafen
Franz Moritz von Lacy (1725-1801) mit der Herstefjwwon Antikenabgtissen beauftragt
worden>?! Diese waren fiir den neugestalteten englischenddadtspark des Schlosses
Neuwaldegg, das 1765 in den Besitz des Grafen kabestimmt gewesen. Margarethe
Poch-Kalous fuhrt Kopien des Sterbenden Galliees Ares Ludovisi und auch des
Borghesischen Fechters an, die Fischer fur dene@rafcy aus Sandstein gehauen hat-
te.523

AulRerdem erwarb Hugo Altgraf von Salm — ahnliche ws beim Grafen Einsiedel in
Lauchhammer der Fall gewesen war — Gipsabgussétadies, und zwar Repliken der
Venus Medici und der Knienden Venus aus FlorenzAéiguss der Diana von Versailles
kam aus Paris nach B6Shm&A.Im heutigen Museum auf Schloss Blansko sind Naghgii

se der aus Wien und Italien angeschafften (Gipspled¢u sehen. Zu einer Reihe weite-

516 Sedldova 2008, S. 128.

517 GBL 2008, S. 180.

18 Fischer 1785, S. XI; Burg 1915, S. 15.

" Fischer 1785, S. XI.

520 sedlgova 2008, S. 129. Der GroRteil dieser Modelle é&storen; verheerend wirkte sich etwa ein Brand
im Jahr 1908 aus, bei dem Modelle und Originalzsicigen vernichtet worden sind. Ebd.

521 poch-Kalous 1949, S. 13.

%22\Nurzbach 1865, Bd. 13, S. 466.

*2 poch-Kalous 1949, S. 51.

524 Sedldova 2008, S. 129.
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rer Werke aus dem friihen 19. Jahrhundert liegemekiiformationen zu den Modellen
und deren Herkunft vor. Darunter befindet sich bspiwe gusseiserne Nachahmung des
Bacchus von Jacopo Sansovino (1485-1570), den i@iviasari besonders flur die Aus-
fuhrung des erhobenen Armes, den der Bildhauer blnmaufligung einer Stitze aus dem
Stein schlutf® und der damit auch eine Meisterleistung im Gusstel, lobte. (Abb.
59) Eine beschadigte Skulptur im Museum stelltNiehbildung der Nymphe Egeria aus
dem Garten Giustiniani in Rom dar. (Abb. 60, 61)Ztger Anhaltspunkt fir ihre Identi-
fizierung ist das Wassergefald, das die Figur mierinRechten Uber die Schulter
stemmt?® Der Kopf fehlt, ihr linker Arm hélt nicht wie bei®riginal eine Wasserurne,
sondern rafft ihre Kleidung in der Hufte. Zuschrgigen an Kinstler bzw. an einzelne
Bildhauer, die die Modelle fur diese Skulpturerfdigen, kbnnen nicht vorgenommen
werden. Ab 1835 verfiigte Blansko Uber ein eigenesskatelier?’ in den Jahren davor
war man in der Regel auf den Transport von Modedlegewiesen. Die Gipsabgusse fur
Hugo Altgraf von Salm waren schon lange bevor EeMiodelle fur das Anfertigen von
Eisenkunstgissen herangezogen worden sind, nacskBlaggekommen, namlich bereits
zwischen 1810 und 1826 Die Bestellung von Gipsabgiissen aus Wien ist sighe
dem Hintergrund der Grand-Tour des jungen Grafeisehen, der auf dieser Reise die
grof3en europaischen Kunstsammlungen gesehen mattsich 1810, als nunmehriges
Familienoberhaupt, mit der reprasentativen Ausstgtiseiner Besitzungen beschaftigte.
Erst nach 1821, als Karl von Reichenbach (1788-)1868h Blansko gekommen war,
sind die Gipsabgusse von Zauner und Fischer allayfem fur den Guss von Skulpturen
herangezogen worden. Allein das Alter der beidédHaiuer — Fischer starb 1820, Zauner
nur zwei Jahre spater — spricht dafur, dass didihusngen von Modellen und Gissen
zu unterschiedlichen Zeitpunkten erfolgten. Anfdeg 1820er-Jahre wurden vom Altgra-
fen von Salm aul3erdem Verkaufsraume in der Wiemeeristadt, am Fleischmarkt und in
der KarntnerstraRe, angemietet.Interessanterweise war weder bei Zauner, noch bei
Fischer in Wien eine Auseinandersetzung mit denst#énschen Eisenguss festzustellen.
Zauner erwarb sich grof3e Verdienste um das Wietlgrafen des Bronzegusses durch
sein Denkmal fur Joseph Il. und Johann Martin Fesdkt in Wien vor allem fur seine

monumentalen Bleigiisse bekannt. Eisen war in Wadgliéh fur 6ffentliche Denkmaler

52°V/asari,’1789, S. 15.

26 \/gl. Maffei 1704, pl. LXXXVI.
27 Souchopovéa 1992, S. 96.

528 Sedl&ova 2008, S. 130.

529 Sedlgova 2008, S. 131.
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nicht gefragt gewesen. Besondere Beachtung verdigat Fischers klassizistischen Got-
terfiguren das Modell zur Statue des llioneus. Bs i zweifacher Ausfiuhrung fur den
Schlosspark in Blansko gegossen worden, wo dieebekiguren einander noch heute
gegeniberstehen. (Abb. 62, 62a) llioneus wird sisSehn Niobes gedeutet; das antike
Vorbild, das Ende der 1820er-Jahre in die Minclt®lgptothek kam, ist nur mehr als
Torso erhalten. (Abb. 63) Dieser zeigt eine kniendekte Junglingsfigur, deren Ober-
korper nach rechts gedreht ist; Arme und Kopf fieh@ie nach links geneigte Korperhal-
tung und die kurzen Armstimpfe hat Fischer in saifdodell zu einer Abwehrhaltung
erweitert. Er ergadnzte den antiken Torso mit eindgalisierten Junglingskopf und schiit-
zend nach oben gefiihrten Armen. Der Miinchner Tetammte urspringlich aus dem
Besitz Kaiser Rudolfs Il. (1552-1612). Seit denh&i 1780er-Jahren befand sich die
Antike in Wien, kurzfristig bei Joseph Barth, desdher mit der Erganzung des Originals
beauftragt hatte und die Skulptur anschlieBendeantdyerischen Kronprinzen Ludwig
(1786-1868) verkauft hatté’ Der Blanskoer llioneus war 1829 auf der Prageusirie-
ausstellung, zusammen mit den MonumentalgiisseVelens Medici, eines Apoll und
eines Fauns sowie die Giisse der Musen Klio undrfigezeigt wordert' Eisenkunst-
gusse aus Blansko waren auch auf den Gewerbsperdakisstellungen in Wien zu se-
hen gewesert?

1833 fertigte Josef Klieber fur die Salmsche Giel3gr Blansko die Gussvorlage fur ein
Relief mit der Darstellung des pfligenden Kaisesepd Il. an, das fir ein Denkmal, das
auf Betreiben der mahrischen Stande in Slawiko\izute Slavikovice, Tschechien)
errichtet werden sollte, bestimmt wiaf.Der Entwurf des Denkmals geht auf Josef Korn-
hausel (1782—-1860) zurick, das Modell fur den hednden Adler kam aus Gleiwitz; es
stammte von Christian Friedrich Tieck (1776-1851)liebers Reliefmodell aus Lin-
denholz wird in der Mahrischen Galerie in Brinn Utee Moravska Galerie v Brno,
Tschechien) aufbewahrt. (Abb. 64) Auch Kliebersi#eh der Bildhauer Michael Nuss-
baumer (1785-1861), war fur den Grafen von Salng ggwesen, bevor er mit einem
kaiserlichen Stipendium nach Rom ging und im Atelien Bertel Thorvaldsen mitarbei-

tete>>®

3% \Wurzbach 1856, S. 166.

3! Freundliche Mitteilung Museum Blansko.

%32 Gewerbsproducten-Ausstellung 1835, 1840, 1846.
33 Sedldova 2008, S. 137.

34 Sedldova 2008, S. 137.

53% Sedlfova 2008, S. 131; OBL 1976, S. 178.

135



Als einer der ersten Eisenglisse aus Blansko Ubgrlgll eine Marienfigur, die ur-
sprunglich vom Wiener Schottenstift fir das Gldmén Burgtor in Auftrag gegeben und
nach Abtragung desselben in den Stiftshof auf deyuhg transferiert worden wat’
(Abb. 65) Die Marienfigur tragt ein bodenlanges,zahlreiche Falten geworfenes Ge-
wand, das an Johann Martin Fischers Brunnenfig(iverses, hl. Josef, Hygiea) erinnert.
Auf ihrem linken Arm sitzt ein pausbackiges Chrsitimd, die rechte Hand segnend er-
hoben, in der linken — als Erganzung zu Krone uept& der Madonna — einen Reichs-
apfel haltend. Der Entwurf der Statue geht auf dohdepomuk Schaller zuriick, den
Sockel entwarf Peter von Nobile (1774-1854). Sekiresa-Florian bezeichnete die Ma-
rienstatue als Schallers erstes Werk nach seineki®Rbr aus Rom®’ Folglich ist sie
zwischen 1819/1820 und 1825 entstanden. Fir didareitung des Gusses in Blansko
schuf der Bildhauer ein Holzmodell, das 1825 natdm&ko gebracht wurde und nach
welchem zunéchst ein Gipsabguss sowie ein ModsllZion angefertigt wurdeti® Ob
ihrer, bedingt durch den Eisenguss, schwarzen Farbelt das Marienbildnis den Bei-
namen ,Schwarze Madonna'. Die spater angebracbtd) heute sichtbare, Feuervergol-
dung zerstorte den urspringlichen Eindruck der [8kul Weiters war geplant, auch
Schallers Skulptur der hl. Margarethe, die fur d&argarethenbrunnen, auf dem Marga-
retenplatz im 5. Wiener Gemeindebezirk, bestimmt, vaés Eisenguss auszufiihrén.
Bekanntermalen handelt es sich dabei allerdingseuman Bleiguss. Krasa-Florians
Vermutung, dass Schaller ein Schuler von Hagengeesen sein soll, lasst sich nicht
beleger’® In den Schiilerprotokollen der Akademie taucht $¢ame erst 1789 auf, als
Schiiler bei Hubert Maurer (1738-18%8).

Aus Blansko stammt zudem das prachtvolle eisertierGdas die Hofburg zur Ringstra-
Re hin abgrenzt? Jenes fiir das Schlossportal von Schloss Raitz,3tammschloss der
Familie Salm-Reifferscheidt, war 1873 auf der WieWeltausstellung ausgestellt wor-
den>* Vor 1834 erfolgte auf Betreiben des Breitenfel@eundrichters Karl Georg Ga-
ber (1771-1854) der Guss des so genannten Isis-Galeerbrunnens in Blansko. Ur-
sprunglich als Abhilfe fur die Wasserknappheit gr &/orstadt Breitenfeld geschaffen,

56 Bauer 1917, S. 5; Krasa-Florian 2009, S. 150-151.

537 Krasa-Florian 2009, S. 150-151.

538 Krasa-Florian 2009, S. 150-151.

539 Sedlgova 2008, S. 131.

540 Krasa-Florian 2009, S. 53.

541 UAAdbKW AVA Aufnahme-Protocoll 1765-1795 fol 94.
%2\Wankel 1882, S. 134.

53 \Wankel 1882, S. 158.
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steht der Brunnen heute am Albertplatz im 8. WigBemeindebezirR** (Abb. 66) Be-
merkenswert an der Brunnenanlage ist, dass im Gagenu den Wiener Bleibrunnenfi-
guren Donners oder Fischers, bei denen nur dieri@nfiguren im Gussverfahren herge-
stellt worden sind, hier auch das Becken aus Gsmsajefertigt wurde. Vorbild fur die
Brunnenfigur war eine antike Isis-Skulptur aus eéesten Halfte des 2. Jahrhunderts, die
zum Bestand der Antikensammlung des Kunsthistogisdluseums gehort und sich vor
1827 in der Sammlung des Grafen Prosper von Siazei(ti755-1823) befunden hat-
te>*® (Abb. 67, 68) Ein Modell der Isis-Skulptur aus d&unsthistorischen Museuem
war im September 1827 fur die Ausfihrung des Gueaeh Blansko gebracht worden.
Die Figur entspricht im Wesentlichen jener bei Mafind de Rossi beschriebenen rémi-
schen Isis-Skulptut*® Sie vertritt einen anderen Typus als den, demkKdarstler des
weiter oben beschriebenen Breslauer Isis-Ofendgjed@r. Denn anders als dort, ist die
bei Maffei und de Rossi beschriebene Figur, ebevisodie Skulptur im Kunsthistori-
schen Museum, mit einem bodenlangen Gewand beklaider welches zusatzlich ein
Ubergewand und ein bis unters Knie reichender Mayekegt sind, dessen Enden uber
der Brust zu einem Knoten (dem so genannten Isiskjiczusammengebunden sind.
Dadurch erhalt die Gewandung nicht nur eine reiehkelung, sondern sie wirkt viel-
mehr klassisch-antik, denn &gyptisch. Der Kop¥/@t einem Schleier, die Arme (wie bei
Maffei und de Rossi) bis zu den Handgelenken bddeckihren Ful3en tragt die Figur
Sandalen. In ihren Handen halt die Gottin Gerafsehahres Kultes: In der erhobenen
linken Hand das Sistrum, von dem bei der SkulpturMuseum nur noch der Griff zu
sehen ist, und in der zu Boden gesenkten RechtenWWasserkaraffe. Am Kopf ist zu-
satzlich der charakteristische Kopfschmuck der iGd#athor zu sehen, eine von einer
Palmette hinterfangene Sonnenscheibe zwischen Kwbhornern. Hinsichtlich des
Zweckes, namlich die Wasserversorgung der BreitdeifeVorstadt zu gewahrleisten,
war Isis, deren Kult mit dem Element Wasser in fetbng steht, als Brunnenfigur sehr
gut geeignet. Die Brunnenfigur am Albertplatz waclkaim Verkaufskatalog der Eisen-
gieRerei abgebildét’

Ein weiteres Beispiel fur die Verwendung von Gusseifur Brunnenfiguren ist die

Schutzengelfigur von Johann Preleuthner (1807-1897ginen Brunnen, dessen Ent-

44 Der im Mai 1834 geweihte Brunnen wurde im Zuge déener StraRenbahnerweiterung, Anfang des
20. Jahrhunderts, versetzt. Haas 1963, S. 175 uhd7s

> provenienzangabe It. Museum. (10.4.2013) URL: Miitddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=50667.

>4 Maffei/Rossi 1704, S. 133-136 und Tafel CXLIIL.

*¥" Sedl&ova 2008, S. 133 und S. 136.
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wurf auf Eduard van der Null (1812-1868) und AugBitard von Siccardsburg (1813-
1868) zurlckgeht. Die Skulptur, von Anton Dominirikorn gegossen, stand urspriing-
lich vor der Paulanerkirche im 4. Bezirk in Wiemfang der 1960er-Jahre war sie aller-
dings auf den Rilkeplatz versetzt wordéhZzusammenfassend kann gesagt werden, dass
fur den Erfolg der Blanskoer Eisenkunstgiisse digaimenarbeit mit Wiener Bildhau-

ern malf3geblich war.
b) Eisenkunstguss in den osterreichischen Erblanden

Die gusseiserne Briicke Uber den Severn in Coalbiadekentstanden zwischen 1777 und
1779, gilt gemeinhin als Zeichen fir die Industsi@rung in Europa. Sie markiert gleich-
zeitig den Beginn der Verwendung von Eisen als Betenal und ist als Vorlaufer fur
den etwa hundert Jahre spater entwickelten Hochlaauzsu betrachten. Seit den 1820er-
Jahren waren gusseiserne KonstruktionselementBdikone, Balustraden oder Stitze-
lemente in Gebrauch. Bis zum Ende des 19. Jahriisnderde Gusseisen immer mehr
als Baustoff eingesetzt, angefangen bei der Eidans-Konstruktion von Joseph Paxtons
(1803-1865) ,Crystal Palace' von 1851, bis hin &n djyroRen Bahnhofshallen dieser
Zeit. Fur den 1862 eroffneten Wiener Stadtparkdtatdie Eisengiel3erei in Blansko ei-
nen Pavillon, dessen Architektur an Karl Friedri&thinkels gotischen Entwurf flr das
Mausoleum fur die preu3ische Konigin Luise von 18tidnerte. Die Anfange des klas-
sizistischen Eisenkunstgusses liegen, wie die gagangenen Ausflhrungen gezeigt
haben, in Sachsen. Lange bevor in Preu3en dieembtigchnischen Voraussetzungen
gegeben waren, wurden in Lauchhammer bereits gnoRtme Kunstwerke aus Eisen
gegossen. Ein Grund fur die sachsische Vorreiferist sicherlich der Umstand, dass
man im Zuge des Retablissements Fachkréfte, vaacMnenbauer und technische Inge-
nieure, aus dem Ausland geholt hatte, um das naoh Krieg devastierte Land wieder
aufzubauen. Besonders England war auf diesen @ebiatit fortgeschritten; englisches
Fachwissen folglich auf dem Kontinent gefrafitAuch die fiir den Eisenkunstguss so
wichtige Erfindung des Kupolofens — 1794 durch Jutitkinson (1728-1808%° — kam
aus England. Von Friedrich Anton von Heinitz undge8irich Wilhelm von Reden sind

mehrere Reisen nach England belegt; durch ihre Bangen gliickte die Ansiedlung

>% Dehio 1993, S. 205.

*9\ie bereits erwéhnt, beschéftigte Graf Detlev ®arl Einsiedel schon sehr frith englische Fachlgute
seinen Spinnereibetrieben.

*0RDK, Bd. 4, Sp. 1130.
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englischer Ingenieure in Preu3en. Sie brachten bdpkan Wilkinson nach Deutschland,
der sich maf3geblich fur die Errichtung der gusseeeBriicke Coalbrookdale eingesetzt
hatte>>* Auch in Wolkenburg machte sich der Einfluss emtiés Ingenieurskunst be-
merkbar. Das Gelander des Zugangs zur herrschtliit.oge in der Neuen Kirche war
nach englischem Vorbild gegossen worden. Die Rampealem gusseisernen Gelander
ermdglichte von auf3en (von der Schlossauffahrgktitn Zugang in die Kirche. Um
1800 gab es, im Unterschied zum européischen RdsilaLondon bereits etablierte wis-
senschaftliche Gelehrtengesellschaften, die sichPdege von Wissenschaft und For-
schung auf unterschiedlichsten Gebieten annahmienbriischen Kolonien im heutigen
Nordamerika, Afrika und Asien machten London zudem wahrscheinlich wichtigsten
Waren- und Guterumschlagsplatz der Welt.

In Osterreich demonstriert die Konstruktion ausrSielle-, Gusseisen und Glas des Wie-
ner Palmenhauses den Einfluss, den die englischestimerevolution hierzulande hinter-
liel3, eindrucksvoll, allerdings war man sich schoel friher des hohen technischen
Standes Englands bewusst. Bereits um 1720 war doBaranuel Fischer von Erlach
(1656-1723) zusammen mit dem englischen Ingengaacl Potter (1690-1735) mit dem
Bau einer Dampfmaschine flr die spatere kaiserl®@bgakademie in Schemnitz (heute
Bansk& Stiavnica, Slowakei) beschaffitftDie Schemnitzer Bergakademie und beson-
ders der technische Standard, der dort schon fiétherreicht worden war, hatten wiede-
rum Einfluss auf die Errichtung der sachsischen prediRischen Gieliereien ausgetibt.
Schemnitz, zur Zeit Maria Theresias drittgroRtedSthes Konigreichs Ungarn, gilt heute
als die alteste Bergbaustadt der Slowakei und w83, nicht zuletzt ob seiner tech-
nikhistorischen Bedeutung, von der UNESCO zum Widtitikerbe erklart. Die Schemnit-
zer Bergakademie kann als Prestigeprojekt KaisanZt. Stephans von Lothringen be-
zeichnet werden. 1751 war er personlich in Schenygitvesetr> sein Besuch leitete die
Grundung der Bergakademie ein. Das Staatliche Bsmichiv von Banska Stiavnica
verwahrt die Protokolle zu den Reisevorbereitunges Hofkammerprasidenten Karl
Ferdinand von Koénigsegg (1696—-1759), in denen detauvf der kaiserlichen Reise fest-
gehalten worden war® Der Besuch Franz Stephans bedeutete fiir die opefisnhen
Bergbaugemeinden einen organisatorischen Kraf@kicken und StralRen mussten er-

neuert, Triumphbdgen fur den Empfang des Kaisengndmalerische und bildhauerische

1weber 1976, S. 179.
%52\Weber 1976, S. 58.

553 Celkovalielko 2000.

554 Celkovalelko 2000, S. 141.
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Gestaltung auf Anton Schmidt (1706—-1773) und Diarg/Stanetti (1710-1767) zurlck-
zufiihren sind sowie Messen, vorbereitet werdenséugn erregte der Kaiser insofern als
er sich personlich in die Stollen begab und sich \aerschiedenen technisch-
naturwissenschaftlichen Versuchen beteilRjte.

Neun Jahre spater nahm die Schemnitzer Bergakadlerare Unterrichtsbetrieb auf. Die
ersten Lehrplane der Schule sind auf Abbé Jearcbimnle Marcy (1707/08-1791), den

spateren Rektor der Léwener Universitat, zuriickareti®>®

Die Bergakademie brachte
fur den Osterreichischen Bergbau so bedeutendémietskeiten, wie Ignaz von Born
(1742-1791), hervot:’ Die ,Bergschule in Schemnitztellte zudem eingwichtige Er-
ganzung [fur das] Studium der Kameralwissenschatth den 6sterreichischen Landen
dar. An der Schemnitzer Bergakademie lehrten zNiRolaus Joseph Jacquin (1727—
1817), dem spater die Oberaufsicht Uber die Schiomer Garten anvertraut worden warr,
oder Christoph Traugott Delius (1728-1779), desArleitung zur Bergbaukunst auf
Anordnung von Maria Theresias Schwiegersohn, Ludfi. (1754-1793), sogar ins
franzosische tibersetzt wurtfé.

Eine weitere wichtige Ausbildungsstatte fur Montassenschaften im damaligen
Deutschland stellte die Bergakademie in Freibeny di@ 1765 gegrindet worden war.
Mit der Freiberger Akademie standen wichtige prscifié Regierungsmitglieder, die am
Aufbau der Eisengiel3ereien in Sachsen und Preu@eilidt waren, in einem Nahever-
haltnis. Ebenso waren Osterreichische Staats- uittekinanner, wie Rudolf Graf von
Wrbna (1761-1823)ie den Aufbau der béhmischen Giel3ereien voramnen Frei-
berg ausgebildet worden.

Die Eisengiel3erei Lauchhammer blieb, aufgrund deali€@t ihrer Erzeugnisse, lange
fuhrend auf dem Gebiet des Eisenkunstgusses. Dieil& wie die Attraktivitat fur eine
breite Kauferschicht sowie die Produktvielfalt, dien einfachen Dingen des taglichen
Gebrauchs bis hin zu grof3formatigen Kunstwerkeohtej blieben auRerhalb Sachsens
und Preul3ens nicht unbemerkt. Aul3erdem erlangt&Edenkunstguss auf dem Kunst-
markt eine stetig wachsende Popularitéat, auf dob & den dsterreichischen Landen ent-
sprechend reagiert wurde. Abgesehen von der liestally von Verkaufsniederlassungen

der deutschen Giel3ereien wollte man den Eisenkusstgm heimischen Markt etablie-

%55 Celkovalelko 2000, S. 141-142.

%6 7edinger 2008, S. 245.

%" Ronzoni 2002, S. 13; Luer 1920, S. 106.
%8 Deutsch 1888a, S. 67.

%9 peutsch 1888a, S. 67.
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ren, zumal man hierzulande Uber ertragreiche Eezlagrfligte, die geeignete Rohstoffe
fur die Unternehmen liefern konnten. Diese befarsiein vor allem in Bohmen und Méah-
ren, aber auch in der Umgebung des steirischeneEyeb, sodass man sich bei den Gie-
Bereigrindungen vorwiegend auf diese Gebiete kaneda. Fir den Austausch von
technischem Fachwissen waren freundschaftliche aatnhach Lauchhammer und Ber-
lin besonders dienlich. Schon bei der Griindungkéaiglichen EisengielRerei in Berlin
hatte Graf von Reden von seiner Freundschaft zfi @gdev Carl von Einsiedel profi-
tiert. Neben technischem Wissen wurden auch Modelsgietauscht und preuldische Gie-
Rereiarbeiter zur Ausbildung nach Lauchhammer gelsc??® Ahnliches gilt fiir den be-
reits erwahnten Grafen von Wrbna, der mit Rederaiwekwar und tber diese Verbin-
dung Gussmodelle aus Gleiwitz und Berlin fir sdiigengiel3erei in Horowitz erhielt.
Interessanterweise wandte sich 1815 zuerst dienBerGiel3erei an Wrbna und bat um
die Zusendung von Gussvorlag@h.Die EisengieRereien auf dsterreichischem Gebiet
sind zeitlich spater als die sachsischen oder geb@n entstanden. Letzteren kommt
eine Vorbildrolle fur die 6sterreichischen Betriepg, namlich hinsichtlich der techni-
schen Ausstattung, der Beschaftigung eigener Medal und der Einrichtung von
Raumlichkeiten fiir die Unterbringung von Modellendufiir den Verkaut® zZum Ver-
trieb ihrer Kunstgusswaren publizierten auch dterdsichischen GielRereien Verkaufska-
taloge und grindeten Verkaufsniederlassungen, wiEalle der Giel3erei Blansko sogar
eine in Hamburg®® von wo aus die Giisse weltweit verschifft werdenrken. In Horo-
witz lieR Graf Wrbna zusatzlich Kupferstiche vomdéunstgegenstanden seiner Giel3erei
anfertigen, die an kunstinteressiertes Publikumsahéckt wurderr® Wie hoch das
Wohlbefinden von (potentiellen) Kéufern bereitsith Jahrhundert als verkaufsférdernd
eingeschatzt wurde, unterstreicht die Tatsaches slaBlansko mit dem Bau der so ge-
nannten firstlichen Restauration, die zwischen 18%4¥ 1848 errichtet worden war, den
Kunden der GieRerei eine Ubernachtungsmdglichlebbten wurde, deren Interieur den

Kaufern die gesamte Produktpalette der GieRereAugen fiihrte?®®

%0 Frotscher 2004, S. 36. Graf Einsiedel und Freikierr Heinitz waren mindestens seit 1777 miteinander
bekannt. In diesem Jahr war Einsiedel Direktorldepziger Okonomischen Sozietat geworden, der neben
dem Akademiedirektor Oeser auch Heinitz angehdriee. Sozietat sollte dazu beitragen, die Bereiche
Wirtschaft und Kunst fruchtbringend miteinandenaubinden. Menzhausen 2004, S. 9.

I Hintze 1930a, S. 202.

%2 \/ollhahn 1825. Bedauerlicherweise lieferte er kajenaueren Angaben zu Modelleuren und Bildhauern
bzw. zu den Modellvorraten in den OsterreichiscBéfiereien.

% Deutsch 1888b, S. 327.

**Vollhahn 1825, S. 71.

% Wankel 1882, S. 262.
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Trotz der Parallelen, die zu Sachsen und PreuRawmgga werden kdnnen, gestaltet sich
die Erforschung des 6sterreichischen Eisenkunségusshwierig. Dies liegt zum einen
daran, dass Eisenkunstguss in den OsterreichisGieRereien nur wenige Jahrzehnte
lang betrieben worden ist, v. a. aber an der sdtleshten Quellenlage. Archivalien sind
praktisch keine vorhanden. Objekte in dsterreicteacMuseen und Sammlungen kénnen
in der Regel keinem bestimmten Kunstler und ofthakeiner Giel3erei eindeutig zuge-
ordnet werden. Die Schwierigkeiten liegen darirssdaoch im 19. Jahrhundert schriftli-
che Aufzeichnungen, Rechnungsbticher und anderdijdireutige Betrachtung wichtige,
Aufzeichnungen zerstort worden sind. Den gré3tdra8en haben dabei die Unruhen der
Revolutionsjahre von 1848 und 1849 verursacht. @enmaeil EisengielRereien im 19.
Jahrhundert fest in adeliger Hand waren und weashalas Kaiserhaus die Entwicklung
des Eisenkunstgusses protegierte, waren die GibB&rebe ein bevorzugtes Ziel fiur
Ubergriffe>® Dies hing freilich auch mit den sozialen Misss&maler damaligen Ar-
beitswelt zusammen, von denen Arbeiter in GieRetadben stark betroffen waren.
Vordergrindig ging es bei den Ausschreitungen um #8échendeckende Schéadigung der
Betriebe. Die Zerstérung von Quellenmaterial giaghd nur beilaufig einher, sie erfolgte
oft auch erst spater, weil der Wert von derlei A&idhnungen nicht erkannt und Material
bewusst vernichtet wurde. Besonders schwer woyddust der Modellvorrate, die teils
mutwillig zerschlagen, durch Bréande oder sonstigigéesie Einwirkungen zerstort wurden.
Oft bedeutete dies fur die Giel3ereien das EndePdeduktion von Eisenkunstgussen,
zumindest aber eine Produktion in weit geringerensrald als zu Beginn des Jahrhun-
derts. Ein weiterer Grund fur den Niedergang degil{unstgusses bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts war die stetig sinkende Zahl potdati&laufer. Vereinzelt sind zumindest
Verkaufskataloge erhalten, in denen zwar samtliefenkunstgussprodukte angefuhrt
sind, allerdings ohne Angaben zu den Kinstlern.iDigluseen und Sammlungen erhal-
tenen Arbeiten zeugen nichtsdestotrotz von derdmeagenden Gussqualitat der osterrei-

chischen GielRereien.

Zum uberwiegenden Teil befanden sich die dstenssblen Giel3ereibetriebe im ehema-
ligen Mahren und Bohmen. Sie lassen sich geogrelplpisiziser in das Gebiet um Brinn
sowie die Region zwischen Prag und Pilsen lokabsieEs handelte sich dabei durch-
wegs um Besitzungen von Adelsfamilien. Dass GiaBetgebe von der Aristokratie

*%®|n praktisch jeder Firmenhistorie findet sich énweis auf z. T. erhebliche Zerstérungen in demda
1848 und 1849. Pall 2011.
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betrieben wurden, erklart sich zum einen darauss dar diese tUber den nétigen Grund-
besitz verfigten, zum anderen bedurften Innovatiowee die Einfihrung des Eisen-
kunstgusses, grof3er Investitionen. Im Hinblick di¢ Grundbesitzer, die den Eisen-
kunstguss in Osterreich gefordert haben, zeigdnws@tere Forschungsliicken: Einerseits
das generelle Fehlen von Sekundarliteratur zumrésthischen Adel, andererseits fehlt
es an Spezialuntersuchungen, wie etwa zur betrigbshaftlichen Nutzung von adeli-
gem Grundbesit?®?’ Als die bedeutendsten GieRereien in Béhmen undréétbezogen
auf den Eisenkunstguss, sind Blarm§kaind Horowitz zu nennen. Blansko war in Besitz
der Familie Salm-Reifferscheidt, die ihren Stammsgit Raitz (heute Zamek Rajec nad
Svitavou, Tschechien), etwa 40 km ndordlich von Briumd nur sieben Kilometer von
Blansko entfernt, hatte. Aus der Familie Salm-Regtheidt stammte bspw. auch der
Furstbischof von Gurk, Franz Xaver, in dessen Demddagenauers Schiler Johann
Nepomuk Probst (siehe Kapitel IV. 4.) gestanden. \Rer Familienstammsitz in Raitz
war erst 1763 von Graf Anton von Salm-Reifferschéid20-1769) durch den Wieder-
aufbau des abgebrannten Renaissanceschlosses degnimderr®® Der zweigeschossi-
ge Bau mit hervorspringenden Mittel- und EckrigaditMansardendach und Ehrenhofan-
lage erinnert an die zeitgendssische franzosisaiohit@ktur und ist ein Beispiel frih-
klassizistischer Baukunst in Tschechien. Die Pléiireden Umbau gehen auf Isidor
Canevale (1730-1786) zuriit® der seine auf einfachen geometrischen Formen beru-
hende Architektur, schlie3lich weiter nach Wienmttelte. Canevale fand, noch vor
seiner weitaus bekannteren Téatigkeit fir das Haeshtenstein bzw. den Wiener Hof, im
Fursten von Salm einen ersten Osterreichischenra@ggeber.

Unweit von Brinn gelegen, war Blansko zudem voni\aas leicht erreichbar. Die um
1810 von Hugo Altgraf von Salm gegriindete Eisemffitsollte in der Folge den Bedarf
an Kunstwerken in der kaiserlichen Residenzstadeel®en, ihre Einrichtung erdffnete
zudem ein neues Betatigungsfeld fur zahlreiche Wfidildhauer. Vorbildlich fir die
Giel3erei in Blansko, besonders hinsichtlich dedBképalette, war die Eisengiel3erei des
Grafen von Einsiedel in Lauchhammer; Graf von SdBastrebungen liefen darauf hin-

aus, fur die o6sterreichischen Lande ein Unternehengzubauen, das grof3formatige

%7 Auf diese Forschungsdesiderate machte bereitsawilGodsey aufmerksam. Godsey 2003, S. 379.

%% Da sich in der Forschung der tschechische Ortsriglaresko eingebiirgert hat, wird nachfolgend diese
Bezeichnung verwendet.

9 Bahicke 1998, S. 508.

"9 Muchka/Kuthan 1995.

"1 pall 2011, S. 75. Die Herrschaft Blansko war hisrekeit 1766 im Besitz der Familie von Salm-
Reifferscheidt. Bahlcke 1998, S. 39.
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Kunstgusse, éhnlich jenen aus Lauchhammer, ardertignnte. Im Jahr 1801 hatte sich
Hugo Altgraf von Salm nach England begeben, umedatische Huttenwesen zu studie-
ren>’? Dies geschah wohl im Zuge seiner Kavalierstour gieithzeitig vor dem Hinter-
grund, dass er in naher Zukunft die Familiengutémrén sollte. Salms Englandreise
machte sich insofern bezahlt, als ihm spater dadistest zukam, den ersten Kupolofen
in Mahren in Betrieb genommen zu haB&hAb 1806 leitete Hugo von Salm die méhri-
schen Familienguter noch zusammen mit seinem VAief,Jahre spater erhielt er von
diesem die alleinige Versorgungspflicht fir denns&eifferscheidtschen Familienbesitz
Ubertragen’ Das in unmittelbarer Ndhe zum Betriebsgeldndeggele Schloss Blansko
hatte Hugo Altgraf von Salm in erster Linie als Soenresidenz genutzt. Der Umbau
eines Teiles des Schlosses im Stil der Neorenaiss@nde der 1830er-Jahre) ist wohl
als Nachwirkung der zeitgendssischen englischehifgltur zu betrachten, die bei dem
jungen Grafen auf seiner Reise nachdricklich Eicidrhinterlassen hatte. Die wohl
wichtigste Personlichkeit fur die Umsetzung deshatens, in Blansko Eisenkunstguss
zu betreiben, fand Graf von Salm in Karl von Rerdbech. Mit diesem verband ihn eine
Leidenschaft fur naturwissenschaftliche Forschungea fir das Experimentieren und
Probiererr.”® Reichenbach und Hugo von Salm waren einander En\\im Polytechni-
schen Institut, begegn¥f Reichenbach stammte urspriinglich aus Stuttgam, \irar
folglich Christian Daniel Rauchs Beschaftigung mém Eisenkunstguss bekannt. Aus
der Zusammenkunft zwischen Reichenbach und Saloitisrge eine fur beide Seiten
sehr eintragliche Zusammenarbeit, denn Reichenlaokhandelte die Besitzungen des
Grafen (darunter die GielRerei in Blansko) in Vogebietriebe, bekam aufgrund seiner
Leistungen sogar einen Teil des Gewinnes und 1&21Salm zudem die Leitung der
Geschafte Uibertrageéf. Karl Ludwig von Reichenbach war in der Folge seRlich
selbst so vermdgend geworden, dass er Guter inoNiSlalizien), in Gutenbrunn und
Reindling in Niederdsterreich erwarb und seinen Witz auf Schloss Reisenberg (heute

Cobenzl) in Wien verlegte, wo er zudem eine Statitwng in der BackerstraRe besaR.

"2 Deutsch 1888b, S. 324.

3 Deutsch 1888b, S. 324.

" Deutsch 1888b, S. 324.

"> Karl von Reichenbach beschéftigte sich mit Vomsieit naturwissenschaftlichen Phanomenen und
insbesondere mit dem Magnetismus, &hnlich wie s Maria Theresias Leibarzt Gérard van Swieten
(1700-1772) bekannt ist. Siehe dazu v. a. Habaks.

" Habacher 1985, S. 158.

""Habacher 1985, S. 158; Deutsch 1888b, S. 323.

5’8 Habacher 1985, S. 158. Schloss Reisenberg, déer spé Hotel betrieben und durch den 2. Weltkrieg
stark in Mitleidenschaft gezogen worden war, wut866 abgerissen.
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In Blansko nahm der Eisenkunstguss, wie in den rand&iel3ereien, nur einen kleinen

Teil der Gesamtproduktion ein. Die Nachfrage allegd war grof3; das belegt die Tatsa-
che, dass neben den zwei Verkaufsniederlassung#ireim und in Brinn zusatzlich meh-

rere Kommissionslager eingerichtet wurdéh.

Das Stammschloss der Familie Salm-Reifferscheigtuaweit des GielRereibetriebes.

Einzelne Zeugnisse im Schloss Raitz weisen nocldigufirspringlichen Hausherren und
die Eisenkunstgussproduktion in Blansko hin. DiduB&ade, die die Mitte der Hauptfas-

sade des Schlosses definiert, ist mit gusseisdamern versehen. Die Galerie der Bib-

liothek wird von schlanken, gusseisernen Saulerageh. Dartiber hinaus sind in Raitz
noch einige kleinformatige Arbeiten, darunter agoliche des taglichen Gebrauchs, er-
halten: So z. B. reich mit Ornamenten verziertessgiserne Rahmen fiir Betten, Kamin-
konsolen, Blumentische, Pflanzgefal3e, Briefbescemaier Vasen.

Im auReren Eingangsbereich des Schlosses stehtebieesgrol3e Figur auf schmalem
Sockel, die Kaiser Joseph Il. in zeitgendssischew&hdung zeigt. (Abb. 69) Wann sie
geschaffen worden ist und wo sie urspringlich sttt gewesen war, ist nicht bekannt,
ebenso wenig, wie der Kinstler, der das Modelklitef. Vor 1800 sind in Wien mehrere
Entwirfe fur Standbilder von Kaiser Joseph II. maeisbar. Von Franz Anton Zauner

und Anton Grassi sind konkrete Entwiirfe bekafihtjon Johann Baptist Hagenauer zu-
mindest die Beschaftigung mit der AufgabenstellungBericht zu dem bereits erwahn-
ten Besuch von Joseph Il. und dem russischen Tdlgerpaar in Hagenauers Atelier

wird eine

LStatur des Kaisers Joseph des Zweiten auf einestetal in Lebens-
groRe in romischer Kleidung, wortber ein Adler mé@m Schild der
Minerva, mit der Aufschrift von vergoldeten Buchsta IOSEPHUS
II: HIC CLIPEUS POSTHAC TIBI SIT QUI PROTEGAT ARTERA

erwahnt, die allerdings nicht erhalten ist. Dieadletiche Beschreibung ist insofern inte-
ressant als festgestellt werden kann, dass alleKdiestler (Zauner, Grassi, Hagenauer)
den Kaiser als romischen Imperator, in antiker d#ileig, darstellten. Einzig die bereits

besprochene Tonstatuette, die Hermann Burg Hagemageschrieben hatte, zeigt keine

5 Deutsch 1888b, S. 327.
*0Byrg 1915, S. 97 und S. 98, Abb. 39 und Abb. 40.
581 UAAdbKW AVA 1811 fol 297r.
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rein antike Bekleidung mehr; die Gewandung kanm abeh hier nicht als zeitgenéssisch
bezeichnet werden.

Bei Jitka Sedlova findet sich der Hinweis auf ein Modell Franztém Zauners in
Blansko, das Joseph II. in antik-romischer Gewagdeeigte und das die Autorin als
Studie fiir das Wiener Josefsdenkmal gedeutet Pfatidit Zauner ist die oben genannte
Gussskulptur schwer in Verbindung zu bringen. Diegt vor allem im zeitgendssischen
Kostim begrindet. Keines seiner Werke zeigt dienAlnime zeitgendssischer Elemente.
Dies ware Zauners Verstandnis von klassizistis&terptur, als Vertreter des archaolo-
gischen Klassizismus, entgegengerichtet geweseRéliterstandbild auf dem Josefsplatz
ging das Festhalten an der Vorbildtreue sogar gpwass sich Zauner, motiviert durch
das bronzene Reiterstandbild Marc Aurels am Kapihi dem Anfertigen eines Bronze-
gusses auseinandersetzte. Das Blanskoer Standbiehhrscheinlich erst Ende des 19.
Jahrhunderts entstanden, als sich die Umsetzuefrjeeher Reformen zum hundertsten
Mal jahrte (Toleranzpatent, Aufhebung der Leibeggraft usw.). In Wien, Niederoster-
reich und vielen anderen Gebieten Osterreichs wind.880/1890 zahlreiche Nachgiisse
der Blanskoer Josefstatue aufgestellt worférinziger Unterschied zum Standbild in
Raitz ist jeweils die Schrifttafel, die der Kaid&ilt. Eine Abwandlung des Standbildes
sind Portratbusten Josephs Il., Eisen- und Brorssaglin Schrattenthal (1881), in Grol3-
Siegharts (1882) und im Statdpark von Krems (18%4).

Blansko war auch fir die Ausfihrung von gusseisar&ulpturenschmuck fir Grabma-
ler bekannt. Alexandra Smetana wies in ihrer Di@dmeit auf zwei Grabmaler in Wien
hin, die in Blansko entstanden sein dirftéhEs handelt sich um jenes des Seidenfabri-
kanten Stephan Ziegler (1768-1832) auf dem Josdé&sddériedhof unterhalb des
Kahlenbergs sowie jenes des Chirurgen Vinzenz Ritte Kerns (1760-1829), das ur-
sprunglich am mittlerweile aufgelassenen Schmekréedhof stand. Beide Grabmaéler
sind mit charakteristischen Trauermotiven der k&asgsschen Funeralplastik ge-
schmuckt: Urne, Schlange, Portratmedaillon bzw.t8iges Verstorbenen, Draperien.

Zumindest das Grabmal Zieglers stammt mit Sichednes Blansko, da es im Verkaufs-

%% Sedlgova 2008, S. 129.

%83 Universitatscampus der Universitat Wien im AlteKIA (1884); Poysdorf (1880), Pressbaum (1885),
Ybbs (1887), Drosing (1890); Lienz (1906 geweildputschlandsberg und Wels. Dehio 1980, S. 505;
Dehio 1990, S. 115, S. 903; Dehio 2003, S. 17427%0; Dehid2006, S. 70.

% Dehio 1990, S. 359, S. 1061, S. 590.

*% Smetana 2008, S. 203 und S. 206.
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katalog der GieRerei abgebildet W&tBeim Grabmal Kerns diirfte es sich, auch wenn es
dafur keine eindeutigen Belege gibt, ebenfalls um\Werk aus Blansko handeln. Das
erscheint wahrscheinlicher als die von Smetana(3gée Meinung, das Grabmal sei in
Mariazell angefertigt worden, denn bislang gibkeme Belege fir figirliche Grabmaler
aus der GielRerei Gusswerk aulR3erhalb der Regiorakédki Der Bestand an gusseisernen
Grabmalern auf Wiener Friedhdfen kdnnte urspruhgtioch viel umfangreicher gewe-
sen sein. Im Lauf der Zeit, als Eisengusse au$/dele gekommen waren, sind aber viele

Arbeiten zerstort worden.

Da in der EisengielRerei Blansko noch bis ins spteJahrhundert Eisenkunstguss be-
trieben wurde, und die Giel3erei fir die Plastik M&ener Ringstral3e eine nicht unwe-
sentliche Rolle spielte, soll in einem kurzen Abrdie Entwicklung der Giel3erei nach
1850 dargestellt werden. In dieser Zeit fuhrte Hugn Salms Sohn, Karl Eduard Hugo
von Salm-Reifferscheidt (1803—-1888), die Werksga#eh Er setzte die Beschéftigung
von Wiener Kunstlern in Blansko fort und so warerBzdie Bildhauer Anton Dominik
Fernkorn und Viktor Tilgner sowie die Architektemdwig Forster und Joseph Kornhau-
sel fur Blansko téatig oder vermittelten Auftrage die GielRerei. Forster war um 1820
Ateliermitarbeiter bei Peter von Nobile gewesen dalyjlich mit der Produktion in
Blansko vertraut gewesen. 1832 besichtigte er def3€ei und griindete daraufhin mit
Moritz GeiR (1805-1875) aus Berlin eine ZinkgieReraVien>®’ Forster setzte Eisen als
bauplastisches Material ein, wie z. B. beim Wohishallert Klein in der Wiener Prater-
stralke, wo er im Plan den Einbau einer eiserneppereanlage skizziert&® Vinzenz Pilz
(1816-1896) war maldgeblich an der Ausfiihrung vdentiichen Denkmaélern (z. B.
Schwarzenberg-Denkmal, Kollonits-Statue fur diene@iéige Elisabethbriicke) und der
skulpturalen Ausstattung von Bauten an der Rin@stizeteiligt (Opernhausfassade, Ka-
ryatiden am Haus Hainisch, Statue Karls des GraBeder Votivkirche, Quadrigen an
der Neuen Borse am Schottenring, Karyatiden img8tibaus und den Salen im Natur-
historischen Museunm}® Auf Pilz gehen auBerdem die Modelle fiir die gro®ean-

zequadrigen am Dach des Parlamentsgebaudes zdrégiiro3ten Aufgaben plastischer

°% Smetana 2008, S. 206.

87 Lacina 1985, S. 8. 1843 publizierte Férster inmm ihm herausgegebenen ,Allgemeinen Bauzeitung'
einen Artikel tUber die Erzeugnisse der Zinkgie3Et@ster/Geil3 in Wien. Allgemeine Bauzeitung 1843.

%% acina 1985, S. 158. Abb ebd.

%89 Krause 1980.
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Natur, die in Wien je vergeben wurdeti*wie Walter Krause bemerktBie vergoldeten
Schornsteine an der Rickseite des Parlaments @pddtisse aus Blansko, die nach Mo-
dellen Hugo Hardtls (1846-1918) gestaltet wurdeie €gentliche Funktion ist durch
den Skulpturenschmuck, der die Gehilfen Hephaistesgt, in den Hintergrund ge-
drangt®® Viktor Tilgner schuf ebenso eine groRe Zahl anl@kwen fiir die Wiener
RingstralRe und fertigte zudem Modelle, die als @udagen dienten. Beim Auftrag der
Pegasusfiguren fiur die Wiener Oper (Entwurf vonsEidahnel (1811-1891) aus dem
Jahr 1876) lieferte die Eisengiel3erei Blansko tdiatite Gilisse, woraufhin Tilgner den
Guss seiner Brunnenfiguren fur den TritonbrunneVotksgarten nicht mehr in Blansko
ausfiihren lieR%

Ebenfalls in die zweite Halfte des 19. Jahrhundi@itsdie Errichtung zahlreicher Denk-
maler fur Soldaten und Feldherren der kriegerischerseinandersetzungen der Jahre
1848 und 1849. Als Beispiele seien das Denkmatimeral Heinrich von Hentzi (1785—
1849) in Budapest, das Kopal-Denkmal in Znaim urad ¢o genannten Gablenz-
Denkmal bei Trautenau (heute Tretnov, Tschechiempgnt. Das Hentzi-Denkmal war
1852 auf Betreiben von Kaiser Franz Joseph I. (28306) auf dem Dreifaltigkeitsplatz
des Budaer Berges errichtet, 1899 allerdings enttfigorden>®® Es erinnerte an die Er-
stirmung der Budapester Burg am 21. Mai 1849 bmwdem, in Folge der damit verbun-
denen k&dmpferischen Handlungen, zu Tode gekomméeraidiger gegen die Aufstan-
dischen, General Heinrich Hentzi von Arthurn (178849). Das Denkmal fur den Oster-
reichischen Offizier Karl von Kopal (1788-1848)4naim (heute Znojmo, Tschechien),
fur das Dominik Anton Fernkorn das Modell fur digd der bronzenen Viktoria lieferte,
erinnert an dessen heldenhaftes Verhalten im Kgegen ltalien®® Das Gefallenen-
denkmal in Trautenau, ein gusseiserner Obeliskdgvnach der Schlacht gegen die Preu-
Ben im Deutschen Krieg, 1866, errichtet. Ironisaleese bescherten gerade die, fur den
Eisenkunstguss so verderblichen, Jahre der Rewokrivon 1848 und 1849, der Eisen-

gielRerei Blansko zahlreiche Auftrage zur Erinnerangliese Zeit.

Neben Blansko war die von Graf Rudolf von Wrbnaibbtne EisengielRerei in Horowitz

die zweitwichtigste Produktionsstétte des bohmiscBesenkunstguss. Graf von Wrbna

>0 Krause 1980, S. 119.

*1 Krause 1980, S. 123.

*2Krause 1980, S. 67 und S. 73.

*%3Den Guss in Blansko belegte Wankel 1882, S. 18/ Penkmal siehe Telesko 2008, S. 73-75.
*%4Wurzbach, Bd. 12 (1864), S. 424.
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stellte im Osterreichischen Kunstgeschehen desifri®. Jahrhunderts eine bedeutende
Personlichkeit dar. Nicht nur, dass er durch seiaegat in ein Verwandtschaftsverhaltnis
zu Wenzel Anton von Kaunitz gekommen war und iregimit dem zeitgendssischen
Kunstgeschehen in sehr enger Verbindung steheraieili& eingeheiratet hatte, war er
selbst als Kunstkenner geschatzt. Dies aul3ertziéh dadurch, dass man den Grafen
1810 an der Akademie gerne als Protektor und Négdforon Johann Philipp Graf
Cobenzl gesehen hétte. Anders als der endgultigelidat, Furst von Metternich (1773—
1859), gab sich Graf von Wrbna bescheidener unatéelmit der Begriindungder Aka-
demie keinen Nutzen [zu] bringen, wenn besondersde Kunstverstandige mit [ihm]
von Kunstwerken sprachen und [er] [...] ihnen niclefriedigend antworten konng®

ab. Auf Wrbnas Bedeutung als Forderer von Wien&thauern weist zudem eine Reihe
von Portrats des Grafen hin. Darunter befindet siohEisenguss nach Johann Nepomuk
Schaller, der wahrscheinlich aus Horowitz stamibl( 70) Schaller zeigt den Grafen
mit Backenbart und kahlen Haarstellen an den Sehl&benso realitatsnah, aber in ge-
wissen Partien idealisierter, gaben Franz Antom2aund Josef Klieber Wrbna, jeweils
in einer Marmorbuste, wieder.

Das Angebot an kinstlerischen Gussobjekten in Hibzosntsprach dem anderer Betrie-
ben der Zeit: Statuen, Busten, kleinformatige Getinagegenstande. Daneben wurden in
Horowitz auch technische Gusse ausgefiihrt, wie die&ohre fur die erste Wiener, (die
so genannte Albertinische) Wasserleitung, die l180Buftrag Herzog Alberts von Sach-
sen-Teschen errichtet worden Wat.

Dominik Zafouk (1795-1878) hatte in Horowitz densSules monumentalen Grabmals
fur den Passauer Furstbischof Leopold Leonhard Ghain-Hohenstein (1748-1826)
ausgefiiht”’, das sich auf dem Kleinseitner Friedhof in Praindet. (Abb. 71) Der
Entwurf geht auf Wenzel PrachAgr(1784—1832) — Joseph Berglers d. J. bedeutendsten
Schiiler — zurtick. Uber einem méchtigen Steinsodeljn der Frontalansicht das Wap-
pen des Furstbischofs und an der Vorderseite @sehtiftentafel zeigt, erhebt sich die
kniende Figur des Verstorbenen vor einem hifthdhdh das von einem bortenbesetzten

Tuch bedeckt ist, auf dem ein quastenbesetztetdPalsd darliber ein grof3es, aufge-

% Schreiben Wrbnas vom 13.8.1810. Zit. nach Burgs1 Sl 140.

% Janetschek 1992, S. 27.

7 Wittlich 1995, S. 276.

%9 petr Wittlich bezeichnete Prachner als geedeutendste[n] Bildhauer des Klassizismus in Béhrh
Wittlich 1995, S. 275. 1801 war Wenzel Prachnedim Prager Akademie eingetreten, sechs Jahre spéater
hatte er die Bildhauerwerkstatt seines Vaters idamen, der wie Prachners GroRvater vorwiegend als
Bildschnitzer tatig gewesen war.
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schlagenes Buch liegt. Die Darstellung des kniendwhim Gebet verharrenden Bischofs
erinnert an die Priants franzdsischer Konigsgrabmial St. Denis, bei denen das Betpult
als Attribut ebenso haufig vorkommt. Als verbindeadElement zu St. Denis kann wei-
ters das Bischofsornat Leopold Leonhards betrachéetlen; gleich den franzésischen
Kdnigen und Koniginnen, die im Kronungsornat datgitswurden, tragt Leopold Leon-
hard von Thun-Hohenstein seine bischofliche Amestrgamt hermelinbesetzter Mozzet-
ta. Das ist insofern bemerkenswert als Thun-Holeemsich nach der Sakularisation des
Bistums Passau im Jahr 1803 von seinen klerikaleresn zuriickgezogen und seinen
Lebensabend auf Schloss Cibulka, unweit von Predpracht hatté®®

Wenzel Prachner, der sich wie Johann Nepomuk Rrebst auf dem Gebiet der Grab-
plastik als Bildhauer etabliert hatte, zeigte b&nabmal fir den letzten Passauer Firstbi-
schof nicht mehr die charakteristische Formensgralehr klassizistischen Grabmalsplas-
tik, sondern entwarf eine Denkmal, &hnlich wie Joh&ottfried Schadovibei seinem
1795 ausgefihrten Grabmal fur den preuf3ischen @eReedrich Boguslav von Tauent-
zien (1710-1791), das im Zuge der StadterweiteBneglaus nach der Belagerung durch
franzdsische Truppen, durch das Hinzufligen einezddmung und der Gestaltung eines
nach Tauentzien benannten Platzes, weit mehr @fflekeitscharakter erhalten hatte als
es fur ein Grabmal eigentlich Ublich ist. Dies usteeichen zusétzlich der hohe Steinso-
ckel auf dem die Figur des Verstorbenen platzied der (ahnlich wie die Reiterdenkma-
ler franzdsischer Konige im Barock) mit seitlichi@eliefs ausgestattet ist sowie die Mo-
numentalitdt der Bischofsfigur, die gleichzeitigr&at fur Leopold Leonhards Memoria
ist. Dominik Zafouk kann als fuhrender Modelleur déraf Wrbna'schen Giel3erei in
Horowitz betrachtet werden. Uber sein kiinstleriscBehaffen ist wenig bekannt. Durch
Emanuel Poches Aufsatz sind noch einige Portratih@as und ein Relief mit der Dar-
stellung des hl. Georg von seiner Hand belét.

Da die Konkurrenz allerdings auch in den Osterisatten Landern immer grof3er wurde,
war es von Noten sich von dieser abzugrenzen uaduRtischen zu suchen, die an-
derswo nicht abgedeckt wurden. Graf Wrbna versudigte durch die Spezialisierung auf
Schmuck, der weder in Blansko noch in GusswerkMiiazell in groRerem Umfang

produziert worden war. Horowitz war auf die Anfgung von Schmuck spezialisiert.
Dabei ist eine starke Orientierung am Vorbild derlBer Eisengiel3erei festzustellen:

*9Wurzbach 1882, S. 63.
800 poche 1950, S. 67, Abb. 126 und S. 68, Abb. 129.
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Fur die Produktion von Schmuck wurde eigens eind&ohd Silberarbeiter eingestellt,
der die Entwirfe lieferte und die Ausfiihrung ders&ibetreute. Waren es in Berlin die
bekannten Juweliere Johann Conrad Geil3 (1771-1846)Simon Pierre Devaranne
(1789-1859), oblag diese Aufgabe in Horowitz JohRiuitef® aus Prad® Der bereits
weiter oben angesprochene Modellaustausch zwisidioeowitz und Berlin wurde auch
bei Schmucksticken weiter fortgefuhrt. Fir die Qaates Horowitzer Eisenschmuckes
blrgte eine Bestellung fur Erzherzogin Sophie Feige (1805-1872), die 1825 ein Paar
Ohrringe in Gleiwitz in Auftrag gegeben hatté.

Einen groReren Teil der Produktion in Horowitz namnzudem Ofen ein. Sie wiesen,
ebenso wie der Schmuck, eine hohe kinstlerischdit@uauf. Eduard Leisching be-
zeichnete die Wrbna’sche EisengieRerej,afgibertroffen im GuR von Oferf® Samtli-
che Entwiirfe und Modelle dieser Ofen gingen aufritas Lang zuriicR® der seit dem
Jahr 1780 Schuler an der Wiener Erzverschneideesgewesen war (siehe S. 59-60).
Fur ,Sein[e] Exzellenz de[n] Hochgebohrnen Grafen v:Bia k: k: Obristkammerer*
fertigte er,fir seine EisenguR-Fabriken ganz zur Zufriedenlyeitiefertfe] Arbeiten®’®
an, wie Lang selbst berichtete. In dem zitiertehr&ten bewarb er sich Gbrigens um die
Nachfolge Hagenauers als Direktor der Erzversclemsathule. Graf von Wrbna produ-
zierte im Sandgussverfahren, er liel3 eigens Safint das Wien nach Horowitz bringen,
,welcher sich eben so sehr durch seine ungemeinghEd, als durch Fettigkeit aus-

zeichnet,®%’

wie es in einer zeitgendssischen Beschreibung.hd#ben diesem Form-
sand wurden auch Zinnmodelle fir den Medaillenguss Wien bezogelf® Dabei han-
delte es sich zum Uberwiegenden Teil um Arbeitem zwei Schilern Hagenauers, nam-
lich von Leopold Heuberger und Franz Detler, degehaffen weiter unten ausfuhrlich

betrachtet wird.

Klemens Wenzel First von Metternich war abseitaesebedeutenden politischen Funk-
tionen eng mit dem Kunstgeschehen seiner Zeit vl Seit dem Jahr 1810 bekleidete
er das Amt des Protektors der Wiener Akademie déerden Kiinste und er war durch

801 Keine Lebensdaten bekannt.

92 Hintze 1930a, S. 208.

603 Sedldova 2008, S. 132.

604 eisching 1917, S. 216.

5% Tirolisches Kiinstlerlexikon 1830, S. 140.

0% JAAdbKW AVA 1809 (Schreiben Thomas Lang).
807 Kunst- und Gewerbe-Blatt 1827a, S. 654.

608 Kunst- und Gewerbe-Blatt 1827a, S. 654.
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seine Ehe mit Grafin Maria Eleonore von KaunitztBéeg (1775-1825) mit Staatskanz-
ler Wenzel Anton von Kaunitz verwandt. Er erwarl2@8lie Herrschaft Pla3 (heute
Plasy, Tschechien), die sich bis 1785 im BesitzAist®rzienserordens befunden h&tfe.
Einige Jahre spater hatte Metternich Peter von [Hobit dem Umbau von Schloss Ko6-
nigswart (heute KnyZwart, Tschechien) in Bshmenkliassizistischen Stil, beauftrat?.
Schloss Konigswart liegt etwa 80 km von PlaR entfeunweit der deutschen Grenze.
Offenbar beabsichtigte Klemens Wenzel, die bohneiscBesitzungen der Familie als
neue Herrschaftszentren zu etablieren, nachdenkati@lie unter Napoleon seinen ge-
samten rheinl&ndischen Besitz verloren hatte. Dsgiicht, dass sich Metternich bereits
im Jahr der Erwerbung von Plal3 mit der ErrichtuimgereFamiliengrablege beschéftig-

teﬁll

und dass er 1829 in Plal3 verhaltnismallig spatEsengiel3erei in Betrieb nahm.
Die PlaBer Giel3erei war allerdings weniger auf Garss von Skulpturen oder Blsten

spezialisiert, als vielmehr auf die Herstellung vachitektur- und Bauelement&ff

Neben diesen, gewissermalden als Hauptzentren berigghen Eisenkunstgussprodukti-
on zu bezeichnenden Produktionsorten, gab es noige aveitere Giel3ereien, die sich in
kleinerem Umfang mit dem Giel3en von KunstwerkenEgen beschaftigt haben und zu
denen die Quellenlage so spérlich ist, dass e®irReégel keine Nachweise fur Werke
gibt. Sie sollen aber in diesem Zusammenhang zustirierwahnung finden.

In der nach Josef Johann Adam von Liechtenstei®026732) benannten Siedlung
Adamsthdi*® (heute Adamov, Tschechien) betrieb die Familiechienstein eine Eisen-

hatte. Die Produktion von Eisenkunstgissen ist nur durehige erhaltene Arbeiten be-
legt. Dazu gehdren zwei Portrdtmedaillons von FAtets Johann I. von Liechtenstein

(1796-1858) und Kaiser Franz I. sowie ein etwardthohes Standkreuz mit neogotisch
gestaltetem Sockel und Kreuzstamm. (Abb. 72, 73 Qualitat dieser Arbeiten lasst
zwar den Schluss zu, dass die Adamsthaler Hiuttg miit der zeitgendssischen Kunst-

produktion mithalten konnte, durch die Datierung deechtenstein-Portratmedaillons auf

%99 Bahlcke 1998, S. 455.

19 OBL 1976, S. 140.

1 |m Abendblatt der Wiener Zeitung wurde am 18. JI859 von der Beisetzung Metternichs in PlaR
berichtet. Wiener Abendzeitung Nr. 140, 19. Jurb9.8Die Grablege wurde in der Friedhofskirche St.
Wenzel errichtet, die zwischen 1826 und 1828 inh &5 Empire umgebaut worden war. Der Bau war
sicherlich durch den Tod von Gréfin Maria EleonwneJahr 1825 motiviert gewesen, der sich nur ehr Ja
vor dem Erwerb von Plal3 ereignet hatte. Der ausfide Architekt war wiederum Peter von Nobile gewe-
sen.

12 Hintze 1930a, S. 212; Wagner 1967, S. 63.

®13 Bahlcke 1998, S. 1.
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das Jahr 1802 ist allerdings belegt, dass in Adaathsichon sehr frih Eisenkunstgiisse
erzeugt wurden. Die Familie Liechtenstein bemiidk sudem um die soziale Aufwer-
tung des Gebietes rund um die Giel3erei; so wurdenSchule und eine Kirche errich-
tet®* Ein Kleinod der Adamsthaler Kirche ist der so gerta Zwettler Altar — ein
Schnitzretabel aus dem friihen 16. Jahrhundert eniDarstellung der Himmelfahrt Ma-
riens, das urspringlich als Hochaltar der Stiftdieér Zwettl in Auftrag gegeben, in den
1730er-Jahren allerdings entfernt und 1857 vontFAlEs I. von Liechtenstein (1759—
1805) fiir seine Kirchenstiftung in Adamsthal erwetworden waf!®

Das Furstenhaus Liechtenstein gehorte im frihenJaBrhundert noch immer zu den
wichtigsten Auftraggebern in Wien. Vor allem auhdeahrischen Besitzungen der Fami-
lie boten sich zahlreiche Betatigungsmaoglichkefi@nKiinstler. Die Wiener Architekten
Joseph Kornhausel und Joseph Hardtmuth (1786-186&f)n von Furst Alois I. mit
Bauauftragen in Eisgrub (heute Lednice, Tschechiamj Feldsberg (heute Valtice,
Tschechien) betraut worden. In Eisgrub war auchBiethauer Johann Martin Fischer
tatig, der bspw. 1790 die Grazien fur den Schladspaschaffen hatte. Eine weitere
Gusshiutte befand sich in Purglitz (heutéviklat, Tschechien). Sie war im Besitz Karl
Egons Furst von Furstenberg (1796-1854). Der Befirelet zwar in der Literatur als
Produktionsstatte von Eisenkunstguss Erwahnungbesohtete etwa Stephan Edler von
KeeR von,schénen Biisten in LebensgroRe [und] Medaillot§- nahere Angaben zu
den Eisenkunstgussarbeiten aus Purglitz lassen audgrund fehlender Quellen, aller-
dings nicht machen. Nur vereinzelt finden sich Hise auf die Flrstenbergischen
Kunstgusserzeugnisse, so etwa bei Constantin vorebaoh, welcher die Ausfihrung
des 17 Meter hohen gusseisernen Obelisken fiiratgnannte Osterreicher-Denkmal in
Arbesau (heute VarvaZzov, Tschechien) in der PiegliEisengieRRerei Uberliefeft€.Das
Osterreicher-Denkmal in Arbesau war 1825 in Eriongran die Schlacht am Kulm im
Jahr 1813 und zu Ehren des Generals, Grafen Hismasywon Colloredo-Mansfeld
(1775-1822), errichtet worden, dem die ZurickdréiggMapoleons gelungen war. Der
Entwurf geht auf den bereits erwéhnten Bildhauen¥éé Prachner zuriick; die Errich-
tung erfolgte 1835 unter dem Hofbaudirektor Peter Nobile®® Der vierseitige Obelisk

4 \Wankel 1882, S. 420.

®1> Buberl 1940, S. 42. Abb. 60 zeigt den urspriinglitEustand des gotischen Fliigelaltares, nach einer
Federzeichnung von Malachias Linck aus der Zeitl6&¢.

®1°KeeR 1823, S. 550.

" Wurzbach 1857, Bd. 2, S. 427.

%18 Hevesi 1903, Bd. 1, S. 42; Wittlich 1995, S. 23ihe auch Telesko 2008, S. 107-108.
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ruht auf einem mit vergoldeten Inschriften versemefockel und wird vom 6sterreichi-
schen Doppeladler mit goldenem Lorbeerkranz bekréat der Schauseite des Obelis-
ken ist ein mit seinen militarischen Ehrenzeichehdmgtes Portratmedaillon des Grafen
Colloredo-Mansfeld angebracht, welches sein Bildnis antikisch-nackten Brustaus-
schnitt zeigt. Die darunter liegende, den Kopf i@ dordertatzen gestitzte Lowenfigur
als Verkoérperung des bohmischen Wappentierest gtelchzeitig eine Auseinanderset-
zung Prachners mit Werken der zeitgendssischemp@kudar, namlich mit Bertel Thor-
valdsens Sterbendem Loéwen in Luzern (1819-1821)Gimtstian Daniel Rauchs Lowen
am Scharnhorst-Grabmal in Berlin (1826).

Durch die Verkaufsniederlassungen der sachsisghten3ischen und bohmischen Giel3e-
reien waren Eisenkunstgussprodukte Anfang des d®&hudnderts in Wien ohne grol3e
Muhe kauflich erwerbbar. Wiener Giel3ereien, dieeBksinstguss produzierten, gab es
erst relativ spat: 1831 hatte Joseph Glanz seinefde&ibetrieb in der kaiserlichen Resi-
denzstadt begriind®t 1870 folgte mit jenem von Josef Meiffdlein weiterer. Betont

werden muss, dass in diesen Betrieben parallel&Esenkunstguss Bronzegiisse gefertigt
wurden, die mengenmal3ig wahrscheinlich schon déflegen Anteil der Produktion

ausmachten.

Die bedeutendste GielRerei auf OsterreichischemeGelar Gusswerk bei Mariazell. Es
lag in unmittelbarer Nahe zum Gnadenort Mariazigl, seit dem 14. Jahrhundert Mittel-
punkt habsburgischer Religiositat und im Barockt®jtunkt kaiserlicher Repréasentation
war. An diesem fur das Haus Habsburg so bedeute@desollte ein Zentrum des in-
nerosterreichischen Eisenkunstgusses entsteRemd 150 Jahre lang dominierte das
Eisengusswerk nachst Mariazell die Gusswareneraeygu der dsterreichischen Halfte
der Donaumonarchie”schreibt Petrissa Neureiter in der EinleitungshAufsatzes zum
Mariazeller Eisenkunstgu$$: Bereits 1742 hatte der St. Lambrechter Abt Eugeaf G
Inzaghi (1689-1760), zu dessen HerrschaftsgebeeGdigend um Mariazell gehorte, das
kaiserliche Privileg zur Fuhrung einer Eisenhitteatien, ein Jahr spater erfolgte eine

Erweiterung desselben, das auch den Vertrieb d&usswerk erzeugten Waren erlaub-

619pall 2011, S. 21 und S. 39.
620 Keine Lebensdaten bekannt.
621 Neureiter 2003, S. 258.
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te®?? Rund fiinfzehn Jahre spéter entstand in Gusswarlemdée Eisenkunstguss, eine
Medaille, die anlésslich des 600-jahrigen Besteltlyss Gnadenortes Mariazell angefer-
tigt worden war. Sie zeigt im Avers die Fassade Bigsilika Gber der das Mariazeller
Gnadenbild im Strahlenkranz schwébtSeit 1749 fiihrte Gusswerk eine Verkaufsnie-
derlassung in Wieff* Das betriebswirtschaftliche Uberleben sichertesimsswerk das
Fertigen von Waffen- und Kriegsgerat, welches am ldaserliche Zeugamt in Wien ge-
liefert wurde. Die ersten sechzig Jahre der imnmenhehr als hundertfiinfzig Jahre wah-
renden Betriebsgeschichte von Gusswerk standen keiteem guten Stern. Die ungins-
tige Lage in den Nordlichen Kalkalpen setzte dexdBktion neben dem unberechenbaren
Wasserstand der Salza am meisten zu. Anfang dé€ret-dahre zerstorte ein Brand das
Werk fast vollstandig und im Jahr 1785 erfolgteligflich die Aufhebung des Stiftes St.
Lambrecht durch Joseph®t Bis zu diesem Zeitpunkt sind in Gusswerk nur ainige-
nige Eisenkunstglisse entstanden. Vor 1820 spielt&eenkunstguss dort keine Rolle
fiir die Produktion, erst unter Johann Hipprfafwurde eine Kunstformerei eingerichtet,
die Anfang der 1820er-Jahre Uber einen Persondlstan zehn Arbeitern und ein Mo-
dellkabinett mit mehr als 6000 Modellvorlagen vet&f?’

Neben der bereits erwdhnten Medaille zur 600-JaferFvon Mariazell sind noch ein
Taufbecken mit Christus und Johannes dem Taufdelirevangelischen Pfarrkirche Mit-
terbach, eine Kreuzigungsgruppe, ein MariazelldraBkammermedaillon, eine Relief-
platte mit einer Darstellung des hl. Sebastian eindbarocker Zimmerofen, alle im Stift
St. Lambrecht, aus Gusswerk bekatffiEinen Aufschwung erlebte die Eisenhiitte wie-
der unter Erzherzog Johann (1782-1859), der sigh,allgemein bekannt, groRe Ver-
dienste um die wirtschaftliche Entwicklung des Erzmgtums Steiermark erworben hat-
te. Seine Verbundenheit mit der steirischen Alpamd Gebirgswelt kommt nicht zuletzt
durch zahlreiche Bilder seiner Kammermaler, Thofader (1793-1875), Ludwig Fer-
dinand Schnorr von Carolsfeld (1788-1853) oder Bakauermann (1773-1843) zum
Ausdruck; sie verleihen gleichzeitig dem Interedsg Erzherzogs an der Montanistik und
an der wirtschaftlichen Nutzbarmachung der Alpenvwelsdruck. AuRerdem war Erz-

herzog Johann ein Freigeist, der seinen eher keaisezn Bruder, Kaiser Joseph Il., in

522 Neureiter 2003, S. 258.

523 Abb. bei Pall 2011, S. 8.

524 Smola 1968, S. 448.

525 pichler 1963, S. 10.

526 Keine Lebensdaten bekannt.
527 KeeR 1823, S. 549.

628 \Wagenhofer 1991, S. 178-179.
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Wien mit seinen Ansichten mehrmals zur Verzweiflimngchte. Vor diesem Hintergrund
ist es auch verstandlich, dass gerade unter Joh&litkenszeit in der Steiermark der Ei-
senkunstguss zur Blute gelangte. Erzherzog Johanefhlohann Hippmann, der aus
Joachimsthal stammte und zuvor in den preul3ischeide@ien Gleiwitz und Berlin tétig
gewesen war, nach Gusswerk und tbertrug ihm dieitg?*® Hippmann baute Guss-
werk zu einer zeittypischen Produktionsstatte fiseBkunstguss aus. So legte er z. B.
eine umfangreiche Modellsammlung an, die durchesgimten Kontakte nach Preul3en
stetig wuchs. Unter anderem wurden in Gusswerk Wedn Leonhard Posch nachge-
gossen, wie etwa seine Abendmahlsdarstellung naoh $tich Morghens (1758-1833)
nach Leonardo da Vincis (1452-1519) Wandgemalde udspriinglich als Neujahrsge-
schenk fiir Kénig Friedrich Wilhelm lil. in Berlinegossen worden wat® Durch die
enge Verbundenheit Hippmanns mit Gleiwitz ware eskfar, dass in Gusswerk auch
Nachgisse von Werken Mattersbergers ausgefihrtemutdm das Jahr 1820 setzte die
Produktion von Kunstwerken aus gegossenem Eisekdeinem und groRem Format, in
vollem Umfang eirf*! Bekannt wurde Gusswerk vor allem fiir die Fertigung Devoti-
onalien fir Mariazell und von Grabmalern mit figéinhem Schmuck, von denen noch
einige wenige Exemplare auf steirischen Friedh&féralten sind®? Wie sehr die Quali-
tat der Glusse von der chemischen Zusammensetzunudgangsrohstoffe beeinflusst
wurde, zeigen die Versuche in Gusswerk, Schmuaoyie®en. Kleinteilige Arbeiten, wie
Schmuckstticke gelangen in Gusswerk nicht; die Aebeiveisen unschdne grol3kdrnige
Oberflachen auf®® Nach tber 150-jahriger Betriebsgeschichte wurdeHisengieRerei
Gusswerk 1899 stillgelegt. Modelle, MusterbiichegrRaufskataloge und samtliche
schriftliche Aufzeichnungen gingen dabei verlof&hJosef Rohrbacher (1827-1899)
setzte einen letzten Versuch, die Eisengiel3ereh doch zu retten; sein Vorhaben mif3-
lang. Sein Grabmal auf dem Mariazeller Friedhofégemitunter zu den eindrucksvolls-

ten Kunstwerken aus Gusswerk. (Abb. 74)

In einer abschlielenden Betrachtung sollen einmgmdsatzliche Fragestellungen zum

Eisenkunstguss des Klassizismus aufgearbeitet weREzu gehort die Beurteilung des-

529 Neureiter 2003, S. 259.

830 Forschler-Tarrasch 2002, S. 222-223.
831 Neureiter 2003, S. 259.

832pgll 2011, S. 8-14.

533 Barthel 1989, S. 150.

834 Neureiter 2003, S. 261.
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selben auf dem zeitgendssischen Kunstmarkt, ebeiesdie ganz elementare Frage, in-
wieweit Eisenkunstgussobjekte Uberhaupt als Kun&®eveder nicht vielmehr als Ge-
brauchsware beurteilt worden sind. Bereits in Léwachmer wurden verschiedene Strate-
gien verfolgt, um den Verkauf von Eisenkunstgussnputreiben. Dazu gehdrte das Ein-
richten von Verkaufsniederlassungen ebenso wi&/diéffentlichung von Verkaufskata-
logen und die Berichterstattung in Zeitungen unisgariften.

Wie sehr der Eisenkunstguss zunachst auch dendisteschen Kunstmarkt dominierte,
zeigen Berichte Uber die so genannten Gewerbspi@tidaisstellungen, die auf Wunsch
des Kaisers initilert worden waren. Diesen Ausstelen voraus, ging die Grindung des
Fabriksprodukten-Kabinetts, 1807, durch Kaiser ErbrHier sollten alle Betriebe des
Reiches mit ihren Erzeugnissen vertreten sein ucttt nur die gewerblichen Leistungen
des Landes vor Augen fuhren, sondern gleichzeitighdihre Sichtbarkeit an einem ein-
zigen Ort, der Verkauf derselben gefoérdert wertfeRei der ersten Gewerbsproducten-
Ausstellung 1835 in Wien waren die Eisenhitten Btansko und Horowitz jeweils mit
einer goldenen Medaille fiir ihre Eisenkunstgusswaresgezeichnet wordé&f. In der
Ausstellungsbeschreibung von 1835 wird Blanskaeade der gréf3ten Unternehmungen
der Monarchie®®’ bezeichnet und damit seine Bedeutung fiir die @stdische Wirt-
schaft des friihen 19. Jahrhunderts unterstrichea.stdrk zeitlich begrenzt das Phano-
men Eisenkunstguss schliel3lich blieb, zeigt derg&h mit der zweiten Gewerbspro-
ducten-Ausstellung 1839. Waren Blansko und Horod@25 noch mit

.einfem] Kreuz mit Christus auf Postamente, 5 Seatu[Apollino,
Faun, Venus Medici, Clio, Euterpd nach Antiken verschiedener
Grol3e, eine Vase, Heizofen, grol3e Topfe” [und piit]lsten und Vasen
verschiedener GroRRe, kleine Statuen, feine Gala#&ul3waaren,
Basreliefs, Luster, Lampen, Leuchter, Kandelabehr&btisch= und

Kirchengerathschafterf?®

83° Schmuttermeier 1992b, S. 12. Die Gewerbsproduatesstellungen kénnen als Vorlaufer der Weltaus-
stellungen des 19. Jahrhunderts und auch der ehegfisArts and Crafts-Bewegung bezeichnet werden.

83¢ Gewerbsproducten-Ausstellung 1835, S. XX, S. 166 $. 170.

837 Gewerbsproducten-Ausstellung 1835, S. 168.

%% Sedlgova 2008, S. 134.

639 Gewerbsproducten-Ausstellung 1835, S. 168 und8. 1
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vertreten, war die Zahl der ausgestellten Eisertigiisse 1839 schon deutlich zurtickge-
gangen. Wahrend die Bedeutung des Eisenkunstgasselem zeitgenodssischen Kunst-
markt bereits zu schwinden begann, waren einigedbet, wie die Mariazeller Giel3erei
erstmals mit Arbeiten vertretéf’ Einige Jahre spéter stand schon vielmehr die tridus
elle Verarbeitung von Stahl im Vordergru®id Folglich waren immer weniger die kiinst-
lerischen Leistungen, als vielmehr der techniscbesEhritt, der die Industrialisierung
vorantreiben sollte, von Bedeutung. In Verkaufsayerg wie im Journal des Luxus und
der Moden, wurden der kunstlerische Wert der Eigestgiisse als auch die technische
Leistung, die hinter ihrer Herstellung stand, gestawie die Praktikabilitat, die den Ar-
beiten innewohnt hervorgehoben. Bei den Preisenegadine relativ groRe Spannbreite.
Sie wurden entweder auf Grundlage des Gewichts aloler nach der Qualitat eines Sti-
ckes bemesseéff? Obwohl die eigentliche Grundidee diejenige vorstlerer Kunst fiir
Jedermann gewesen war, war es doch so, dass geéwissigen, wie z. B. Figurenéfen,
teuer in der Anschaffung waren und damit nur eirmmgewahlten Auftraggeberkreis

vorbehalten blieben.

Fur die Nachhaltigkeit des klassizistsichen Eiseskgusses sprechen das Wiederaufgrei-
fen von Eisenguss im Jugenstil und die Tatsachss @a auch im zeitgendssischen
Kunstgeschehen Beachtung findet. In der Landschafédlation des britischen Bildhau-
ers Antony Gormley (geb. 1950), ,Horizon Field‘edion Juli 2010 bis April 2012 in den
Vorarlberger Alpen zu sehen war, waren einhundesteiserne Abgusse vom Koérper des
Kinstlers Uber ein Gebiet von einhundertfiinfzig @atkilometern verstreut aufgestellt
worden. Das GielRen eines menschlichen Korpers diemte Gormley als eine der
schwierigsten Arbeiten iiberhadfit. Selbst er, dem hochmoderne Technologie fiir die
Ausfuhrung seiner Skulpturen zur Verfiigung staredpiite, wie risikoreich und schwie-
rig der Guss einer lebensgrof3en, Figur noch hetitdies bekraftigt noch einmal, wel-
che kunstlerische und zugleich technische LeisBitghauer vor mehr als zweihundert
Jahren mit dem Guss von Kunstwerken aus Eisendatinaben. Gormleys Figuren wei-
sen Gussnahte auf, bewusst wollte der Kinstleredgstehungsprozess seiner (reprodu-

zierbaren) Figuren vor Augen fuhren. Im Klassizismmére dies vollig undenkbar gewe-

640 Gewerbsproducten-Ausstellung 1840.

%41 Gewerbsproducten-Ausstellung 1846.

2 KeeR 1823, S. 552.

43 Interview Gormleys im Zuge der ORF Dokumentatidmtony Gormley — Horizon Field: Kunst im
Hochgebirge eine Landschaftsinstallation‘. Erstaastung am 12.8.2010.
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sen. Die intensive Beschaftigung mit der Nachbetaneg von Oberflachen und der da-
rauf zurtckzufihrenden Wirkung der Eisengussskubptuweisen eindeutig daraufhin
hin, dass klassizistische Eisenkunstgussprodukte Kinstlern und Konsumenten als
Kunstwerke wahrgenommen worden sind. Fir den Budhades frihen 19. Jahrhunderts
war der Eisenkunstguss ohne Zweifel eine Kunstfamal, zwar nicht nur der gro3forma-
tige Skulpturenguss, sondern ebenso die Herstelomg Gebrauchsgegenstéanden des
taglichen Bedarfs. Beides durchlief einen aufweedigntstehungsprozess, an dem Bild-
hauer den gréf3ten Anteil der Arbeit trugen. Im Hickbauf die Ausfihrungen im dritten
Kapitel dieser Arbeit und insbesondere die dortédmten Bemihungen der Wiener Aka-
demie um die Anhebung der Produktion von heimigaewggten Luxusgitern, wird zu-
satzlich deutlich, wie sehr der EisenkunstgussErueichung dieses Zieles von Bedeu-

tung war.

Der nachste Abschnitt des Kapitels beschaftigt sidiHagenauers Schiilern an der Wie-
ner Akademie. Wahrend sich aus den Anfangsjahrem, @aus der Bildhauerklasse, wenig
bis gar keine Informationen finden, ist aus seifeit an der Erzverschneiderschule ein

groRerer Kunstlerkreis bekannt, der sich auch dWerke fassen lasst.
3. Hagenauers Bildhauer- und Erzverschneiderschiler

Wie bereits erwahnt, fihrte Hagenauer in Schonbamaireiche Werke aus. Neben eige-
nen Arbeiten vollendete er nach dem Tod seines algen Akademielehrers Jakob
Christoph Schletterer dessen Artemisia und 1775deaSkulpturenschmuck fur die Glo-
riette fertiggestellt, an dem Hagenauer gemeinsatrBemedikt Henrici gearbeitet hat-
te®** Dieser Bau steht am Schonbrunner Schlossbergugemaler Stelle, wie Renate
Wagner-Rieger richtig betonte, an der Johann BedhRacher von Erlach (1656-1723)
in seinem ersten Entwurf von 1688 das kaiserlichbldss errichten wollte. Wagner-
Rieger bezeichnete die Gloriette sogar als,tasptwerk der ganzen Anlagetind das,
obwohl, wie es weiter hei3t, es ejBau ohne jede praktische Funktioff® sei. Eine

Kreidezeichnung im Wien Museum zeigt die Herstajldes Skulpturenschmucks fir die

%44 Haj6s 2004, S. 129. Hajos schrieb Hagenauer reuvidr Trophden an den seitlichen Treppen zu, den
Ubrigen Skulpturenschmuck schuf Henrici.
845 \Wagner-Rieger 1981, S. 15.
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Gloriette®*® Eine ganze Schar von Bildhauern ist teils mit M&fbeiten, teils mit dem

Zurechthauen der Marmorblécke beschéftigt. Zweufgg, in Justaucorps, mit Hemd,
Weste, Kniehose und Schnallenschuhen bekleideficketund Dreispitz auf dem Kopf —
beobachten von der gegentberliegenden Wegseitdaauseschehen und beaufsichtigen
den Transport. Es kdnnte sich dabei um Hagenawtrden Architekten der Gloriette,
Ferdinand Hetzendorf von Hohenberg (1733-1816),beiden am Auftrag beteiligten
Akademieprofessoren, handeln. Auf der Zeichnungd sier grol3e Reichsadler, der den
Mittelteil der Gloriette bekront und eine der vieéchtigen Waffentrophaen, die auf den
Treppenlaufen Aufstellung gefunden haben, zu sebB@&n.schmaleren und niedrigeren
Seitenfliigel des Baus bekrént eine Balustrade ndiansgesamt zweiundzwanzig klei-
nen, schmucklosen Vasen bekrdnt ist. In die Fasdasdaues sind acht Nischen einge-
lassen, in die groRe Kratere eingestellt Sfidie Gloriette wird alsEhrentempel“ ge-
deutet, als,Denkmal des gerechten Kriege&*® Motivisch angelehnt sind Hagenauers
Waffentrophaen an die ,Trofei di Mario’, die urspglich das Nymphaum des Alexander
Severus (208-235 n. Chr.) an der heutigen Piazttarli Emanuele Il. in Rom zierten,
seit Ende des 16. Jahrhunderts aber am KapitatsféhDas Aussehen des Nymphaums
wurde seit dem 16. bis ins spate 19. Jahrhundealien wichtigen Stichwerken zu anti-
ken Bau- und Kunstwerken tradiert. Der prominentan&ort der ,Trofei’ am Kapitol
lasst darauf schlieRen, dass sie Hagenauer audDrigimal kannte. Die umfangreiche
Skulpturenausstattung der Gloriette ist, wie diggdm Arbeiten fur Schonbrunn, in Ha-
genauers (weiter oben schon erwahnten) Bildhauksiat entstanden. lhre Ausfiihrung
bedurfte eines groReren Mitarbeiterstabes, fiir dieneben angesprochene Zeichnung
einen Hinweis darstellt.

Die bereits erwéhnten Aufzeichnungen Leonhard Postiitzen die Vermutung, dass in
der Meidlinger Werkstatt Schiler aus HagenauerdhBilerklasse Beschéaftigung gefun-
den haben; namentlich bekannt ist allerdings kewiger. Wichtige Anhaltspunkte im
Hinblick auf Schiler aus Hagenauers Zeit als Akadihrer bilden Stipendien und
Preiswettbewerbe. Schon im 18. Jahrhundert waeam#tademien erkannt worden, dass

Kinstler nicht nur eine umfassende Ausbildung, saméuch soziale Unterstitzung be-

646 Abgebildet bei Hajés 2004, S. 129.

6471775 und 1776 wurde Hagenauer fiir die HerstellworgVasen bezahlt. Fleischer 1932, S. 154 und S.
167.

48 Hajos 2004, S. 129.

%49 Gemeint ist Gaius Marius (157-86 v. Chr.), detterGriindervater Roms. Zum urspriinglichen Ausse-
hen und fir weiterfihrende Literatur siehe LetzZ#90, S. 449-450.
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notigen. Die Lebensumstande der damaligen Zeit gesargerade junge Kinstler dazu,
neben ihren Studien Auftragsarbeiten anzunehmenhren Lebensunterhalt zu finanzie-
ren. Das sogenannte Kost- und Quartiergeld, dashtager mit seinem Gehalt bezog,
bildete die finanzielle Abdeckung fur Schulerstigesm. Diese wurden Schilern aus arm-
lichen Verhaltnissen, die aber eine besondere kirssthe Begabung zeigten, zuerkannt.
Hagenauer brachte diesbeziiglich Vorschlage beirdeshischen Rat et Die Zuer-
kennung eines Schilerstipendiums gab jungen Kiinstle Mdglichkeit, ihren Studien
maoglichst ungehindert nachgehen zu kdnnen. Inwiesiei zusatzliche Betreuung oder
Forderung durch Hagenauer erfahren haben, lassnhght mehr beurteilen. Als Schutz-
verwandte der Akademie genossen sie jedenfallsnidese Privilegien, wie etwa die
Freistellung vom Militardienst’ Der erhaltene Schriftverkehr im Akademiearchivtleg
nahe, dass die Stipendien in der Regel fur finfeJaargeben worden sind. Der positive
Nutzen hinsichtlich der kinstlerischen LeistungsdieSchuler lasst sich insofern feststel-
len, als ein signifikant hoher Anteil an Stipendieniehern sich bspw. als Preistrager bei
den akademischen Preiswettbewerben hervortat. Deiil& Ignaz Karlsperg&f, der
zwischen 1781 und 1788 das Schilerstipendium dereEschneiderschule erhalten hatte,
sticht dabei besonders heraus. Seine Arbeiten wumtgesamt sechsmal mit Preisen
ausgezeichnet, allein dreimal mit einem erstensPiettzteres wurde noch von einem
anderen Schiller der Erzverschneiderschule iiberbdtseph Krinhold>® der viermal
den ersten Preis bekam. Aulerdem waren auffallezld $chiler Hagenauers, die das
Schilerstipendium der Erzverschneiderschule emditgten, spater als Medailleure an

der kaiserlichen Minzstatte tatig.

Ein Jahr nachdem Hagenauer Direktor der Erzversgbrsehule geworden war, fand
1781 erstmals seit 1754 wieder eine akademischsverkeihung statt>* Dem Vorbild
italienischer Kunstschulen folgend, hatten bergitdHagenauers Studienzeit Wettbewer-
be zum Ansporn fir junge Kinstler stattgefundengett@uer selbst errang 1754 den
zweiten Preis fiir seine Darstellung des Kampfesherkules mit dem Riesen Antalrs.

Die akademischen Preiswettbewerbe spiegelten nichdie Leistungen der Akademie

80 yAAdbKW AVA 1799 fol 168.

1 \Weinkopf 1784, S. 47.

%2 Keine Lebensdaten bekannt.

53 Keine Lebensdaten bekannt.

854 Kuijpers 1989, S. 380.

855 Schemper-Sparholz 2006a, S. 839.
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als Lehranstalt, sondern auch das hohe kunstleriscbeau, das Ende des 18. Jahrhun-
derts in Wien vorherrschte, wider. Andererseitsemadie Preiswettbewerbe ein schwer
steuerbares Element, das an Teilnehmermangel bzt entsprechenden Qualitatsan-
spruchen litt. Dies fuhrte dazu, dass Bewerbe umis¥erteilungen sehr unregelmaliig
abgehalten wurden. Dabei waren die Grinde fur dienge Beteiligung aus heutiger
Sicht denkbar begreiflich. Der Uberwiegende Teil Akademieschuler waren Analpha-
beten, die Themenstellungen aus der antiken Myti®lohne Hilfestellungen durch Bi-
cher meist zu schwierig. Die vorwiegend schlecbtaade Stellung der Schiler zwang sie
dazu, mit Gelegenheitsarbeiten Geld zu verdienienneéist keine Zeit fir das Anfertigen
von Wettbewerbsarbeiten lieR&H. Erst nach einer Bemerkung des Ratsprasidenten

Friedrich Wilhelm von Kettlef>” der 1782 vorgeschlagen hatte

,dald einem jeden Kiinstler die freiheit miste gedaswsierden, einen
Gegenstand nach seiner Willkir auszusuchen, [uraf dir fur die
Verewigung unsrer Vaterlandischer Geschichte nigbhiger besorgt
seyn sollteff>®

war nach Lésungen gesucht worden. Kettler pochfedeukiinstlerische Freiheit und
setzte sich, entgegen der klassizistischen Tradidier Akademie, fur die Darstellung
zeitgendssischer Themen ein. Bereits 1780 hatte dec Bildhauer Johann Martin Fi-
scher gegen die Vormachtstellung mythologischemidreausgesprochegjD]a stehen
sie die hundertmahl aufgewarmte Minerven und Eratienm, und Faunen unserer grof3en
Zacherl und Plazer, und Berger und Bay&*Der Wunsch nach Veranderung war ge-
geben; nur vereinzelt wurde allerdings Stellung<eitlers Anderungsvorschlagen bezo-
gen. So zum Beispiel von Johann Melchior von Bigteok (1738—-1809), der anmerkte,
dass,die von dem Herrn General frhrn. v. Kettler gerhé& Anmerkung ihren guten
Grund [hat].“®®° Relativierend fiigte er allerdings hinzu, dassess akademischen Schii-
lern an praktischen Fahigkeiten mangle und sidiébigsolange sie sich noch in Ausbil-

dung befanden, nicht im Stande wéren, einen zéggschen Stoff in einem Kunstwerk

856 Kuijpers 1989, S. 386.

857 Keine Lebensdaten bekannt.

8 YAAdbKW AVA 1782 fol 86r und 87r.

859 UAAdbKW AVA 1780 fol 40r. Bei den genannten Bildiern handelt es sich um Franz Zacherl (1738—
1801), Ignaz Franz Platzer (1717-1787), Johann eéBdrgon Sterzingen in Tirol geborenberichtete
Weinkopf 1784, S. 76) und Johann Christian Wilh&eyer.

0 YUAAdbKW AVA 1782 fol 111r.
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umzusetzen. An anderer Stelle wurde das Argumegeféhrt, dass es bei den akademi-
schen Wettbewerben besonders darauf ankam, desKlnstler dabey in dem Nacketen

sich zeigen kan[n] #*

wofilr antike Themen besser geeignet seien. Einkdaigaler Dis-

kussionen um die akademischen Preiswettbewerbejedanfalls die Einflihrung des
Romstipendiums. In der Erzverschneiderschule warBditeiligung an den Preiswettbe-
werben stets hoch. Insbesondere der GundelpreigiBegrfreute sich bei den Schilern
grol3er Beliebtheit. Die Auswahl der Wettbewerbsteerwar stark am klassizistischen
Zeitgeschmack orientiert; Portrats und Standbisdgiker Gotter- und Heldenfiguren und
klassische Figurengruppen dominierten die Aufgatedinegen. Hinzu kamen allerdings
Themen, die einen hohen Praxisbezug aufweisendaseEntwerfen von Uhrkasten, Zu-
eignungsblattern, Ladenschildern, Waschgefal3engHtetn oder von Kaffee-, Tee- und
Tafelservicen. Sehr oft waren fur ThemenstellungerZzeichnen Werke nach Giovanni
Battista Piranesi vorgegeben. Seine kompliziett&inteiligen Kompositionen erachtete

man als geeignete Ubungsstiicke.

Auf die Schwierigkeit, Schuler aus der Erzversctieschule tber ihre Namen hinaus
greifbar zu machen, ist bereits hingewiesen wortkener den Wiener Gold- und Silber-
schmieden des frihen 19. Jahrhunderts befinderzsittindest drei Schiler von Johann
Baptist Hagenauer, die durch Arbeiten greifbar silu$eph Stelzer (1758-1830), Joseph
Kern (1790-1832) und Franz Koll (1769-1830). Stelmdte am 20. September 1782 als
,Filigranarbeiter an der Erzverschneiderschule seine Meisterredkftspy abgeledt®
Eine Wein- oder Wasserkanne im Museum fur angeveakdnst in Wien aus dem Jahr
1805 und eine Dose, Teil einer Toilettegarnitue, divei Jahre spater entstanden ist, wei-
sen exakt jene Merkmale auf, die Elisabeth Schmmu#®r als charakteristisch fur die
Zeit um 1800 definierte: Einfache geometrische Fornglatte Oberflachen und zuriick-
haltender Dekof®® (Abb. 75) Bei Stelzers Werken bildet die Form iallden einzigen
Schmuck: Der verstarkte Rand am Deckel der Dosekateopenférmige Bauch der Kan-
ne mit dem nach oben gerichteten Ausguss sowi@iglene, den eigentlichen Kannen-
korper Uberragende, Henkel. Form und Material defem heute ihren materiellen Wert;
in der Entstehungszeit waren Werke wie diese Gebsgegenstande, die freilich kost-

spielig in der Anschaffung, aber vollig in den Laballtag der Besitzer integriert waren.

561 UAAdbKW AVA 1782 fol 110r.
662 yAAdbKW AVA 1783 fol 127.
663 Schmuttermeier 2003.
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Kern und Koll besuchten etwas spater als Stelzeralademische Klasse Hagenauers.
Kall beteiligte sich im Jahr 1801 am akademischemisvettbewerb und erhielt den zwei-
ten Preis im Wachsbossier®i.Gut neun Jahre spater, am 6. Februar 1810, edeelt
Silberarbeiter Franz Kéll sein Meisterpriifungszes§ff Kern und Kéll werden auch im
Schiilerverzeichnis von 1801 angefiffiftVon Koll ist eine Kaffeekanne, aus dem Jahr
1818, erhalten. (Abb. 76) Uber die bei den Arbeelzers schon beschriebenen Merk-
male hinaus, verfiigt Kolls Werk Uber extravaganstaids; zum einen sei die Material-
kombination von Silber und Obstholz erwéhnt, zurdesan die Verwendung von Silber
an sich, die darauf schliel3en lasst, dass diestedda@nne nur zu besonderen Anlassen
Verwendung fand. Von Joseph Kern ist eine ganzbédRedpn Werken erhalten. Sie kon-
nen in die Zeit zwischen 1810 und 1830 datiert werds handelt sich um Zubehorteile
zu Reise- und Toilettegarnituren und andere Gebsgegenstande. (Abb. 77, 78) Be-
merkenswert ist eine Entwurfszeichnung, die in Véérarl Wolfgang Blumenbachs
\Wiener Kunst- und Gewerbsfreund‘, 1825, als Kugfieh versffentlicht wurd&®’ (Abb.

79) Dargestellt ist der Entwurf flr eine Servieehmit zwei seitlichen Tragegriffen und
Deckel. Das Blatt ist nicht nur aufgrund der Tatsgalass es in einer einschlagigen zeit-
gendssischen Publikation Erwéhnung fand, interéseanstellt gleichzeitig ein seltenes
Beispiel fur erhaltene Entwurfszeichnungen von SainiHagenauers dar. Sie zeugt, ins-
besondere durch die filigranen Verzierungen an ldenkeln, dem Bauch des Gefal3es
und dem am oberen Rand rundum laufenden Schmucklan@iner hohen zeichneri-

schen Prazision.

Auch in seiner ehemaligen Wirkungsstatte, in Salgbwar Johann Baptist Hagenauer
Lehrtatigkeit an der Wiener Akademie nicht unberheg&blieben. Aus der gesamten
Zeit, die er als Bildhauerprofessor an der Akadetdtigg war, kennt man, abgesehen von
Posch und Probst, nur zwei Schiler namentlich.dhr 1782 nahm Johann Doppler (geb.

868 am akademischen Preiswettbewerb teil und erhielt

1766) ,aus Salzburg geb.[urtig]
den zweiten Preis in der Zeichenklasse der Erzlaesdeschule. Die Aufgabe wagi-

nen dreyarmichten Leichter, auf einem Bogen PapiirKrajon zu entwerfen®® Bei

64 UAAdbKW AVA 1801 fol 405r.

565 UAAdbKW AVA 1810 fol 201r.

666 UAAdbKW AVA 1801 fol 494r und 496r.
567 BlJumenbach 1825.

668 UAAdbKW AVA 1782 fol 49.

669 UAAdbKW AVA 1782 fol 49.
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dem jungen Kunstler handelt es sich um Johann El@h@oppler, den Vater des Physi-
kers Andreas Christian Doppler (1803-1853). Die miéghen Familienmitglieder Dopp-
ler waren Uber Jahrhunderte als Steinmetze in Sajzhitig gewesen. Uber Johann
Evangelist Doppler ist fast nichts bekannt. Bene®ikwein tberlieferte zumindest den
Wohnsitz der Familie, der sich an der heutigen ssiee Makartplatz 1, befaif Die
Inschrift auf dem Grabstein der Familiengrabstattedem St. Sebastiansfriedhof bezieht
sich auf den gleichnamigen Sohn, Johann Evangglgidessen Familie. Pillwein berich-
tet, Johann Evangelist Doppler habe sich zwisch&0 lund 1782 bei Johann Baptist
Hagenauer an der Wiener Akademie befunden und wLir& in Salzburg in den Bir-
gerstand erhobef! Folglich war der junge Salzburger Kiinstler geradeder Zeit in
Wien als Hagenauer zwischen seinen akademischeerAnats Bildhauerprofessor und
als Direktor der Erzverschneiderschule stand. Egiterer Schiler Hagenauers in dieser
Zeit war Georg Brodkof? der beim oben erwahnten Preiswettbewerb in dehZe-
klasse der Erzverschneiderschule mit dem erstas &usgezeichnet worden war und den
Hagenauer spater mit der Anfertigung von Kupfehgticzu seinen Vorlagensammlungen
beauftragt hatt&”>

Auch ein Spross der bekannten Salzburger Medadlleonilie Matzenkopf, Franz Xaver
(1762-1844), hatte sich an der Wiener Erzversclensithule weitergebildet, bevor er
sich zu Johann Friedrich Stieler (1729-1790) an Kiasigliche Minzamt in Dresden
begab und schlieRlich als Medailleur in Salzbussbaft wurdé’*

4. Johann Nepomuk Probst

Der Tiroler Bildhauer Probst lasst sich im Zusamhasmg mit der Skulpturenausstattung
des Schonbrunner Schlossparks und in PoécksteineBefsvassern als Mitarbeiter in
Hagenauers Bildhaueratelier nachweisen. Er war iegend in Karnten tatig, seine Spat-
zeit verbrachte er in Salzburg, wo er unter andereder Werkstatt Franz de Paula Hitzls
Beschéftigung fand. Probst arbeitete vorwiegend Hioilz, ein Charakteristikum seiner
Werke sind Fassungen, die eine metallische Ob&dlagirkung suggerieren. Zunachst

soll die friihe Schaffenszeit des Bildhauers in k&mrbesprochen werden, bevor dann auf

570 pillwein 1821, S. 27.

571 pillwein 1821, S. 27.

572 Keine Lebensdaten bekannt.

673 UAAdbKW AVA 1782 fol 49; Boesch 1990.
574 pillwein 1820, S. 140-141.
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seine Salzburger Arbeiten, die von der kunsthistten Forschung bislang fast véllig

unbeachtet geblieben sind, eingegangen wird.

4.1. Probsts Tatigkeit am flrstbischoflichen HoKiagenfurt

Benedikt Pillwein berichtete 1821 tber den BildhaBeobst, dass dieser sich seit acht-
zehn Jahren in Salzburg befinde@Das bedeutet, dass Probst seine Tatigkeit inrdei-e
schoflichen Residenzstadt um 1800 aufgenommen. Hagi@ kinstlerischer Schaffens-
mittelpunkt lag eigentlich in Gurk, wo er unter Bilischof Franz Xaver von Salm Reif-
ferscheidt Krautheim als Bildhauer tatig war. Sather seit 1772 dem Salzburger Dom-
kapitel angehorte, entstammte der Wiener Adelsfandalm-Reifferscheidt. Sein Vater
erwarb Anfang der 1760er-Jahre Schloss Raitz (h&aimeek Rajec nad Svitavou, Tsche-
chien), den spateren Familienstamm$i®ARaitz liegt nur wenige Kilometer von Blansko
entfernt, wo sich das Eisenwerk der Familie Salnff&scheidt-Raitz zu einer der be-
deutendsten Erzeugungsstatten von EisenkunstguB®hmen entwickelt hatte. Seine
letzten Lebensjahre verbrachte Probst in Salzlargnd dafur kdnnten die finanziellen
Schwierigkeiten, mit denen Furstbischof Salm ing€afurt seit der ersten franzdsischen
Besatzung im Jahr 1797 zu kampfen hatte, seingk8alms grofRztgiger Lebensstil und
seine Interessenlosigkeit Finanzgeschaften gegeriibehten das Bistum Gurk an den
Rand des Ruins. 1815 hatte sich die Lage deradspitgt, dass sich der Furstbischof fur
das Finanzgebaren persoénlich verantworten m3§sté/omoglich veranlassten diese
Umstande Probst dazu, nach Salzburg zu gehen. émseés konnten familiare Grinde
daftr ausschlaggebend gewesen sein: Probst stamusitginer Stdtiroler Krippenschnit-
zerfamilie von der einzelne Familienmitglieder ial&urg tatig waren. Einige der soge-
nannten Probstkrippen sind in und um Sterzing resbhlter?’® 1824 starb Probst unver-
heiratet und kinderlos in Salzburg. Simon Reider,den ersten Bericht Giber die Kinstler
der Familie Probst verfasst hatte, berichtete, @asbst zwei Bildhauergerechtsame hin-
terliel3, die er selbst nie genutzt hatte und dieracheinlich von seinem Vater und einem

seiner Onkel stammtei®

67 pillwein 1821, S. 189.

7 Tropper 1993, S. 14.

" Tropper 1993, S. 25 und S. 27.

678 7zu seiner Familie siehe Reider 1930.
7% Reider 1930, S. 488.
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Auffallend ist die Zusammenarbeit Probsts mit Hagem bzw. die immer wieder fest-
stellbare enge Verbindung zu ihm und seinen WerReohst stammte aus Sterzing (heu-
te Vipiteno, Sudtirol). Als in den dortigen Steitibhen die Marmorbl6écke fur die Skulp-
turen des Schonbrunner Schlossparkes gebrochefliudén Transport nach Wien vor-
bereitet wurden, war Probst gerade im geeignetéer Alm eine Lehre als Bildhauer zu
beginnen. Da er nicht in den Schulerprotokollen\légner Akademie aufscheint, wird er
wohl in Hagenauers Bildhauerwerkstatt in Meidlingsbhaftigt gewesen sein. Bei der
Akademieausstellung im Jahr 1877 war eines seirexk¥y ein ziemlich ungewdéhnliches,
zu sehen: Ein bemalter Ménchskopf aus Terrakottajem aber sonst keine Informatio-
nen vorliegen. In der Beschreibung des Exponatd ®Riobst als Schiler der Akademie
bezeichnet® Anfang der 1780er-Jahre war er zusammen mit Hagernia Pockstein-
Zwischenwassern tatig gewesen. Probst hat fiur diam der Schlosskapelle zwei Statuen
geschaffen. (Abb. 80) Die Kapelle, im nordwestlichHgakt des Schlosses, entstand zwi-
schen 1778 und 1782, sodass die Tatigkeit des &ilelts in Pockstein um 1780 anzuset-
zen ist. Die beiden weiblichen Holzskulpturen stehaf der Mensa und flankieren das
Altarbild mit der Darstellung des hl. Karl Borrongunter dem Kreuz Christi. Die weil3e
Polimentfassung lasst sie wie aus Gips erscheiberch Goldumrandungen werden sie
zusatzlich aufgewertet. (Abb. 81) Wahrend die ligkeailptur durch das Buch, das sie in
Handen halt, als Personifikation des Glaubens ifigett werden kann, gestaltet sich die
Deutung der rechten schwieriger. In der Literatindvsie als Personifikation der Hoff-
nung gedeutét! Im Dehio sind die Altarfiguren in Péckstein alsg@atiberstellung von
Synagoge und Ecclesia ausgewie¥éiie linke Altarfigur mit der Personifikation der
Synagoge in Verbindung zu bringen, ist durch dabiute Gesicht noch nachvollzieh-
bar. Das Buch, das sie in Handen halt, ware aflgedder gegentiber stehenden Ecclesia
zuzuordnen. Diese wiederum steht vollig attribudosder rechten Seite des Altares.

Die Personifikationen von Glaube und Hoffnung simaveit von Pdckstein am Grabmal
der hl. Hemma auch in der Krypta des Domes zu @argestellt. Um 1720 hatte An-
tonio Corradini das Grabmal der Heiligen im Auftrdgs Propstes Franz Otto Kochler

von Jochensteffi® neu gestaltet. Die rechte, verschleierte Figultstee Personifikation

880 Akademieausstellung 1877, S. 6. In den Schiileopodien findet sich zwar zweimal der Name Johann

Probst, beide passen aber aufgrund ihrer Gebuersda812 bzw. 1816, nicht auf den hier besprochenen
Kinstler.

%1 Mahlknecht 1993, S. 174, Kat. Nr. 3.1. Die hiegegebene vage Datierung der Altarfiguren kann durch
die Entstehungsdaten der Kapelle konkretisiert esrd

%% pehio®2001, S. 92.

83 Keine Lebensdaten bekannt.
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des Glaubens dar, welcher links die Figur der Hoftngegenibersteht. Die linke Altar-
figur in der Schlosskapelle zu Pockstein, derenicBesollstandig von einem Schleier,
der Augen, Nase und Mund trotzdem noch erkennest, Ksrdeckt ist, erinnert an Corra-
dini, den eigentlichen Erfinder des Motivs des si@hiverhangenen Gesichtes. Probst soll
sich wahrend seiner Ausbildung langere Zeit in \degpeufgehalten haben, sodass ihm
Corradinis Skulpturen mit Sicherheit bekannt war@teiches gilt fur das Grab der hl.
Hemma in der Domkrypta zu Gurk. Offensichtlich Rabbst an Corradinis Hauptfiguren
des Hemmagrabmales Anleihen genommen und diesmsetikehrt auf seine Komposi-
tion Ubertragen. Probst gestaltete zwei spatbaktadsizistische Altarfiguren im rokoko-
haften Weil3-Gold-Kontrast. Er steht hier noch it der Tradition des Barock, wie die
starke Bewegung der Skulptur der Hoffnung zeigt, sich besonders im kraftvollen Fal-
tenwurf des bodenlangen Schleiers bemerkbar mBelst\VVorbild Corradini ist nicht von
der Hand zu weisen, etwa bei der Wendung des Kogédeichten Drehbewegung, die
durch den s-formigen Aufbau, den gesamten Korprasstr und der Gewandmassen, die
den Korper vollstandig verhtllen. Massigkeit vonrgé& und Gewand sind bei Probst
zugunsten einer beruhigteren, schlankeren, mehssikiatischeren Korperauffassung

zurtckgewichen.

Die frihesten bekannten Arbeiten Probsts in Klagerg€ind zwei golden gefasste Holz-
kandelaber in der furstbischoflichen Residenz. &weas mehr als zwei Meter hohen Ar-
beiten sind auf das Jahr 1787 datiert, mit ant®ehmuckelementen, in klassizistischer
Strenge umgesetzt und mit Elementen, die auf dder@g Christi hinweisen (Trauben
und Widderkopfe), verzief£* Wie einige andere Schiiler Hagenauers betétigteasich
Probst auf dem Gebiet des Kunsthandwerks, wie didseiten belegen. Ab 1791 wurde
in Klagenfurt das ehemalige, von Nikolaus Pacaksi§—1790) erbaute, Palais der Erz-
herzogin Maria Anna, die kurz davor verstorben wan, flrstbischoflichen Residenz
umgestalte?® Mit der Ausstattung des Altares der fiirstbiscluiitin Hauskapelle wurde
Probst beauftragt; seine Nachbildung von DonneetaPiles Kreuzaltares im Gurker
Dom, diirfte auf den Wunsch des Auftraggebers zumifékren seift®® (Abb. 82) Be-
merkenswert ist, dass Probsts Figuren aus Holzhgdst und mit einem silbrig-grauen

Anstrich, der den Eindruck von Bleiglssen vermgtelersehen worden sind. Die heuti-

884 Abgebildet bei Mahlknecht 1993, S. 176, Kat. N7..3

% Tropper 1993, S. 18.

%8¢ Modelle sind im Benediktinerstift St. Paul und Steierméarkischen Landesmuseum Joanneum in Graz
erhalten. Beschreibungen bspw. bei Mahlknecht 199375, Kat. Nr. 3.4 und 3.5.
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ge Fassung, eine Silber-Zinn-Pulver-Mischung, st @achtraglich aufgetragen wor-
den®®’ Der Bildhauer war offenbar bestrebt, Donners @gbiso nahe wie méglich zu
kommen und die Oberflachenqualitat von Bleiskulptuso weit wie mdglich nachzuah-
men. Trotzdem schuf er keine Kopie, wie auch an Eleveiterung der Komposition
durch die Figuren von Maria Magdalena und Nikodeersgchtlich wird.

Das (Euvre Probsts ist der Wiener Bildhauerei desJaBrhunderts verpflichtet. Dies
fuhrt die Nachbildung von Donners Pieta eindridklior Augen. Probsts Werk in der
Hauskapelle der fiirstbischéflichen Residenz ishisigj und datiert®® Einen weiteren
Bezug zur Wiener Bildhauerei um 1750 stellen PoBdtarkreuze dar, die stilistisch an
Arbeiten Donners, Molls und Hagenauers (Standkxeuz 1759, KHM) erinnern. In der
Friedhofskapelle Friesach, der Schlosskapelle ink&@éin-Zwischenwéssern und der
Pfarrkirche St. Michael am Zollerfelde sind noclsdmitzte Altarkreuze von Probst er-
halten®® Auch bei diesen Arbeiten suchte der Bildhauerkbenbination von Holz und
Blei der Vorbildwerke durch den bleifarbenen Ardirizu imitieren. Besonders interes-
sant im Zusammenhang mit Hagenauer sind noch dmidblsten Probsts, die Kaiser
Joseph Il., Firstbischof Salfiund den Kurfiirsten und Erzbischof von Kéin, MaFtse-
resias jungsten Sohn, Maximilian Franz (1756-18@g&)gen. (Abb. 83—84) Alle drei
Portrats sind in geringem zeitlichem Abstand voaeder (um das Jahr 1800) entstanden.
Die Buste Kaiser Josephs ist eine Kopie nach Hagaeaildnis des Kaisers, das sich in
der Kunstsammlung der Erzabtei St. Peter befifidehuch die tibrigen beiden zeigen
groRe Ubereinstimmungen mit Hagenauers Portréisshesondere war dessen Darstel-
lung von Abt Dominikus vorbildlich fir Probsts Sabiiste. Probst hat einzelne Detalils,
wie die mehrgliedrige Kette mit dem grol3en Kreuzanger, Ubernommen; er versuchte
die Darstellung der Pontifikalgewander ahnlich péaviederzugeben, wie sein ehemali-
ger Lehrer; Probsts Bisten zeigen allerdings g@Galitdtsunterschiede zu Hagenauer.

Die Portrats selbst sind zwar stark am wirklichemsgehen der Dargestellten orientiert,

%87 Koller 1998, S. 136.

%8 Am rechten Putto und am Gewandsaum von Maria Magdasind die Jahreszahlen 1797 bzw. 1801
angebracht.

%89 Dehio Karnterf2001, S. 173 und S. 629; Thieme-Becker 1964, BdS27210; Frodl/Macke 1932, S.
567; Ginhart 1931/32, S. 690.

%9 von der Biiste Bischof Salms existiert auch einschadigte Alabasterversion (Landesmuseum fiir
Karnten Klagenfurt, Inv. Nr. 228 A), die nur miniteaAbweichungen von der Marmorbuste zeigt. Probsts
Biste des Gurker Bischofs kénnte von einem VorbéidwHagenauers motiviert gewesen sein, das nicht
mehr existiert. Eine Biste Salms wird unter denetdn Hagenauers, die er fir den Wettbewerb um die
Nachfolge Anton Domandécks als Akademiedirektor emegcht hatte, erwahnt. Siehe Zitat S. 42.

%9 Eine Replik von Hagenauers Biiste wurde in PéaksZeiischenwéssern als Ofenbekrénung verwendet.
Schemper-Sparholz 2006b, S. 81.
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insgesamt wirken sie aber etwas steif, es fehltkdaftvolle Ausdruck, der Hagenauers
Portratbusten auszeichnet. Andererseits zeugt @dieedlbehandlung, wie etwa der fast
durchscheinende Stoff der Albe Salms, von hohenstkénmschem Kénnen. In der Biblio-
thek des oberdsterreichischen Stiftes St. Flortehtsine weitere Portratbuste Probsts.
Sie zeigt GroRherzog Ferdinand Ill. von HabsburgKbma, ist auf das Jahr 1805 datiert
und vom Bildhauer mitJohann Probst” signiert. Die Blste stellt ein Bindeglied zur Zu-
sammenarbeit mit Franz de Paula Hitzl dar, denrAli@h Czerny findet sich der Hin-
weis darauf, dass Hitzl mit 144 fl fur die Ausfuhguder Biste bezahlt worden war.
Czerny gibt auRerdem Propst Michael Ziegler (17823} als Auftraggeber des Werkes
an. Signiert ist das Werk allerdings, wie erwalmmt, dem Namen Probsts, der somit die
Ausfiuhrung der Arbeit ibernommen hatte und dafichamit,einer besonderen Ehren-
gabe“®®? belohnt wurde. Eine in der Literatur erwahnte Rbiiste von Papst Pius VI.,

die sich ebenfalls in St. Florian befinden soli dert nicht mehr nachweisb&¥

Einer der letzten Auftrage Probsts in Klagenfurtr wize Ausstattung des Altares der
Priesterhauskapelle, fir den der Bildhauer einerfigeiige Kreuzabnahme schuf. (Abb.
85) Bereits 1768 liel3 der Salzburger Erzbischofr&ténbach, nachdem er in der Kla-
genfurter Innenstadt eine Liegenschaft erworbetehdie Kapelle errichte??* Den Auf-
trag hatte er Johann Georg Hagenauer, dem jlundstetirei Hagenauer-Bruder, Ubertra-
gen®® Auf dasselbe Jahr ist ein Wappen Schrattenbadiertjalas Johann Baptist Ha-
genauer angefertigt hatte und das fur Klagenfustilment war, wahrscheinlich fir jenes
Haus, das Schrattenbach fiir das Priesterseminartssw hatté”® Der Hochaltar stand in
der halbrunden Konche des Chorraumes. Die gestémitiolzfiguren von Probsts
Kreuzabnahme befinden sich in geschaftigem TreidenFigurengruppe ist gegentuber
dem Modell (in der bischéflichen Residenz Klaget)fum zwei weibliche Trauerfiguren
(links und rechts) erweitert. Die Ausfuhrung wikdmpakter, die Figuren sind weit bes-
ser zu einer Komposition zusammengefligt, auch wemarstellung der Abnahme des
toten Leibes Christi vom Kreuz nach wie vor uni&ach ist. In der Art, wie der Korper

Christi sanft vom Kreuz genommen wird, misste gemtlich unter der Last seines eige-

%92 Martin 1925, S. 155. Franz Martin filhrt die Zusaemarbeit Hitzls und Probsts nicht ndher aus.

693 7ykan 1988, S. 118.

%94 Zauner 1826, S. 153-154.

%9 Ginhart 1931/32, S. 500. Die Freskierung schutt&arsus Gabriel (1724-1772), ein Schiiler des gleich
altrigen Franz Anton Maulpertsch (1724-1796).

%% Dehio Karnterf2001, S. 394.
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nen Gewichtes vom Kreuz fallen und Joseph von At der unter dem Kreuz steht,
mit sich reien. Die Hauptfigurengruppe — NikodemDkristus und Joseph von Armi-
athaa — bilden eine Linie. Probst wahlte fur sédaestellung jenen Moment, bei dem die
Néagel aus den Handen und FulRen Christi bereitsubgeaogen sind und Joseph von
Arimath&a auf die Aufnahme des Leibes Christi wia®ie viele andere Werke von
Probst ist auch die Kreuzabnahme aus Holz gest¢hbiez weil3e Lackanstrich suggeriert
eine marmorartige Oberflache. Anregungen fir s&reuzabnahme kdnnte Probst von
mehreren Kiunstlern empfangen haben. Im 17. undldl&hundert war die Darstellung
der Kreuzabnahme gerade in der Plastik ein beBebbema. Schon bei friiheren Werken
sind alle Darstellungskomponenten von Probsts Kaitipa vorgebildet. Ahnlichen Fi-
gurenreichtum zeigt bereits Jan de Vos' (ca. 15d84626) beeindruckendes Silberrelief
im Stiftsmuseum Klosterneuburg. (Abb. 86) Dieseyageso wie das Motiv von den zwel
an das Kreuz Christi gelehnten hohen Leitern urdutinatirliche Haltung des Leich-
nams Christi, kehren auch an spateren Beispielederj so etwa bei Giovanni Giulianis
Kreuzabnahme im Dormitorium des Stiftes Heiligenkre(Abb. 87) Von Giuliani durfte
Probst die meisten Anregungen empfangen habergsosdere im Hinblick auf die Mo-
numentalitat seiner Figuren. Insgesamt wirkt GhiBaKomposition ausgewogener, alles
scheint wie in einen Rahmen eingefiigt, wahrendRrebst das Auge des Betrachters
zwischen den unterschiedlichen Ebenen auf denee $&yuren angeordnet sind, hin und
her springen muss. Giulianis Kreuzabnahme, ebensoPnobsts Werk aus Holz ge-
schnitzt, geht auf Vorbilder der venezianischermBauerei zurtick. Fur Giuliani wird ein
Werk Giuseppe Mazzas (1653-1741) in der Kirchedd&htore in Venedig als vorbild-
lich genannt®’ eine Arbeit, die Probst ebenfalls gekannt habemieé Fiir das Herab-
gleiten der Christusfigur vom Kreuz ist in der kéwir bereits Rottmayrs Gemalde in
Kremsmiinster angefihit® Das Vorbild Giuliani wurde schon bei Probsts Lehfage-
nauer evident, etwa bei dessen Figurengruppen ewelung Christi von 1759, die gro-
Be Parallelen zu Giulianis kleinformatigen FulRwasgsgruppen (1705 entstanden) die
Maria Magdalena bzw. Petrus mit Christus zeigefyeaist. Vergleichbar sind die Plat-
zierung der Figuren auf glattpolierten, architekioh gestalteten Sockeln, die gebiickte
Haltung der Figuren und die Verdrehung des Obed@ipdie volumindse Gewandung
und die kleinteilige, sorgfaltige Punzierung dere@ldche. Giulianis Arbeiten stellen
Entwurfsarbeiten fiir seine grof3formatige Ful3wasghgruppe aus Lindenholz im

%97 Baum 1964, S. 60.
698 Kat. Ausst. Giuliani 2005, Bd. 2, S. 325.
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Kreuzgang von Stift Heiligenkreuz dar, die aus dkotta (auch in vergoldeten Versio-
nen) gefertigt worden ist. Hagenauer hatte seiegBsse ebenfalls mit Terrakottamodel-

len vorbereitet, sodass sich zudem Parallelen doeifsweise beider Kiinstler ergeben.

Probsts Kreuzabnahme fir die Priesterhauskapelleereits zu einer Zeit entstanden als
der Bildhauer seinen Schaffensmittelpunkt nacht&eiy verlegt hatte. In der erzbischof-
lichen Residenzstadt erwarteten ihn neue Gestaawigaben, allerdings begegnet noch
einmal das Phanomen der bemalten Schnitzskulptas.Auftragen von Fassungen, eine
Vorgehensweise, die mehrfach bei Probst zu beobadht, deutet darauf hin, dass der
Bildhauer keine Erfahrung im Bleiguss hatte. Praiygtntierte sich an einer Generation
von Bildhauern, deren Werke wohl wéhrend seineseAilfaltes in Wien grol3en Ein-
druck auf den jungen Kunstler gemacht haben. ImZ#bgaver von Salm-Reifferscheidt-
Krautheim fand Probst einen Goénner, dem seinestitithe Orientierung an der Wiener
Bildhauerei nicht nur entgegenkam, sondern dedsieh Auftrdge noch weiter forderte.
Furstbischof Salm, in Wien geboren und aufgewachs@n durch das hohe Amt seines
Vaters Anton, Ritter vom Goldenen Vlies und setgesrVertrauter des Kaiserhau$gs,
schon seit frihester Kindheit von der Kunst undtituties Wiener Hofes gepragt. Schon
wahrend seiner Zeit als Mitglied der Rémischen Ratgand er bspw. mit dem noch jun-
gen Anton Raphael Mengs in Verbindufi§Als kirchliches Oberhaupt eines, wenn auch
sehr alten, doch eher entlegeneren Bischofssibadselt er die Vorliebe zur Kunst der
kaiserlichen Residenzstadt bei. Dies drickt sigtpwbsn der Forderung von Wiener
Kinstlern aus: Salm hatte bei Ignaz Donner (17584)18nd Johann Baptist Harnisch
(1777-1826) Medaillen auf wichtige Ereignisse seibhebens — Bischofsweihe, Expedi-
tion zur Besteigung des GroRglockners — in Aufigageber® Probst war einige Jahre
am Klagenfurter Hof mit Auftrdgen gut versorgt geee. Dass Gurk nicht unbedingt im
Zentrum des Erzbistums lag und Furstbischof Saltnbescheideneren Mitteln auskom-
men musste, macht sich bspw. in der Dominanz voa His Arbeitsmaterial des Bild-
hauers bemerkbar. Probst hat wahrend seiner ZeKlagenfurter Hof eine gréRere Zahl
an Schnitzarbeiten geschaffen, wahrend er verlaitilkig wenig mit Marmor arbeitete.
Firstbischof Salm betrieb im letzten Viertel des d&hrhunderts in Karnten eine recht

umfangreiche Kunstférderung. Allein die Verlegurgsdischofssitzes nach Klagenfurt

59Wurzbach 1874, S. 120.
00 Mahlknecht 1993, S. 82.
l\Wurzbach 1874, S. 125.
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brachte zahlreiche Auftrage fur Kinstler mit sidhit Neubauten, wie der klassizisti-
schen Umgestaltung von Schloss Pdckstein-Zwischesevd, initiierte Salm Grol3pro-
jekte, die Kiunstlern mehrere Jahre Arbeit vers¢baffZudem erwies er sich als leiden-
schaftlicher Sammler. Im Besitz des Furstbischefautd sich bspw. eine grofRere Samm-
lung von Antikenabgussen, die er in Italien erworl@d jungen Kinstlern in der Resi-

denz fur Studienzwecke zur Verfiigung gestellt h3tte
4.2. Probsts Tatigkeit in Salzburg

Johann Nepumuk Probst hatte um das Jahr 1800 sémteensmittelpunkt von Kla-

genfurt nach Salzburg verlegt. In den frihen 18Q@daren tritt er als Schopfer mehrerer
Grabmaler, vor allem am Friedhof der Erzabtei vanF&ter, in Erscheinung. Bereits
kurz nach seiner Ankunft in Salzburg entstand semsée Arbeit. Dabei handelte es sich
um einen sehr prestigetrachtigen Auftrag: Der At \Bt. Peter, Dominikus Hagenau-
er/% lieR ihn das Grabmal fiir Wolfgang Hagenauer, densth des Abtes, der 1801
verstorben war, ausfihren. Probst war in Salzbhudje Bildhauerwerkstatt Hitzls einge-
treten. Bis zu seinem Tod entfaltete er dort eagerTatigkeit, von der zumindest einige
Zeugnisse erhalten sind. In Gabriele Ramsauersiadg®on, die sich mit Hitzl beschaf-

tigt, wird die Zusammenarbeit der beiden Bildhaniht erwahnf®® Probst unterhielt

eine sehr enge personliche Beziehung zur Famild,Hienn nach seinem Tod erbten die

beiden alteren Schwestern Franz de Paula Hitzieseilachlas&®®

Probst hat am Friedhof von St. Peter eine ReiheBitaphien fur Familiengrabmaler
ausgefuhrt. Zum Uberwiegenden Teil befinden siba gicden vornehmen Gruftarkaden,
die sich wie ein Girtel um die gesamte Friedhotsgellegen. Die reprasentativen
Grabarkaden waren wohlhabenden, meist Burgerfamiierbehalten. Die weil3 getiinch-
ten Wande sind mit zarten Wandmalereien verziefijigelte Puttikopfe, Vogel, Full-

horner und feine Ornamentranken bevolkern die Geevdler Gruftarkaden, altarartige

Epitaphien an der hinteren Kapellenwand geben Aafskiber die Besitzer und in den

92 Tropper 1993, S. 16; Mahlknecht 1993, S. 82 uné35.Die Abgusssammlung Salms wurde nach sei-
nem Tod nach Wien an die Akademie gebracht. Malekin£993, S. 98, Anm. 10.

93 Abt Dominikus, mit biirgerlichem Namen Kajetan Rup¢agenauer, wurde 1746 als vierter Sohn des
Kaufmannes Johann Lorenz geboren.

"9 Ramsauer 1987.

%5 Reider 1930, S. 489.
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Marmorfuf3boden sind Inschriftenplatten mit den Nanbestatteter Familienmitglieder
eingelassen. Nach auf3en hin abgeschlossen sinGrdigarkaden mit kunstvoll ge-
schmiedeten Turgittern. Haufig sind zusatzlichebdemkmaler in Auftrag gegeben wor-
den, wie sie auch Probst in grol3erer Zahl ausgefistr Sie erinnern zwar nicht an hoch-
stehende Personlichkeiten, sind aber umso mehrnfsseyflr das Selbstverstandnis des
Salzburger Burgertums im frihen 19. Jahrhundert. Kiinstler dieser Epitaphien sind
zum Grol3teil vergessen. Probsts Werke waren bistarabgesehen vom Hagenauer
Grabmal — nur aus der Literatur bekannt. Die dos&énten Modelle zu den Grabdenk-
malern der Familien Penker und Bolland sowie daggmon Wolfgang Hagenauer, die
sich in der Kunstsammlung der Erzabtei befindefespkind nicht mehr erhalten. Uber
ihren Verbleib lassen sich nur MutmaRungen anstéifeAufgrund der physischen Pra-
senz der Werke und die erhaltenen Aufzeichnungetiftsarchiv von St. Peter lassen

sich Probsts spate Schaffensjahre in Salzburgezlgnstellend rekonstruieren.

Das Grabdenkmal des Salzburger Architekten befigidétin einer der Gruftkapellen am
Friedhof von St. Peter und zeigt eine mannlicheamade Figur in Chlamys und gegurte-
ten Sandalen, die mit Uberkreuzten Beinen, den lkapflie linke Hand gestltzt, an eine
Inschriftentafel gelehnt ist, auf der eine Urnehttén seiner Rechten héalt er eine aufge-
rollte Zeichnung, auf der die innere Seite des bi@st Hagenauers wichtigstes Werk,
dargestellt ist. Die Inschrift rithmt Hagenauershdektonisches Schaffen und sein recht-
schaffenes Leben als Ehemann und Vater. Abt Doménbierichtete in seinen Tagebu-
chern vom Tod seines Vetters und erwahnte, dagibrarauf sein Grab eine Marmor-
steinerne Statué?’ setzen lieR. Hagenauers Grabmal steht in der tdageischen
Gruftkapelle in St. Peter, die der Salzburger Hofbaister wahrscheinlich noch zu Leb-
zeiten fur sich und seine Familienmitglieder erverrkhatte. Im Gegensatz zu seinem
Bruder Johann Baptist, der, obgleich zweimal vedtei, keine Nachkommen hinterliel3,
war die Ehe Wolfgang Hagenauers mit der Kaufmarmséo Elisabeth Gasser (1752—
1801) mit funf Kindern gesegnet. Dass Probst defldmende Kiunstler des Grabmals

war, wird bei Benedikt Pillwein erwahft® Im Stiftsarchiv von St. Peter sind die zugeho-

%% Thieme-Becker 1964, Bd. 27, S. 410. In der OKTvimt Skizzen zum Grabmal Hiebinger und Hage-
nauer die Rede, wobei sich letztere noch in SerRmdfindet. Tietze 1912, S. 126. Nach Angaberkidess
tos sind viele, vor allem kleinformatige, Werke wgihd des letzten Krieges zerstért bzw. unrechtmésg
St. Peter entfernt worden, sodass sie fur die Rargg verloren sind.

"°"Hahnl 2009, Bd. 2, S. 837.

8 pillwein 1821, S. 189.
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rigen Archivalien verwahrt. Wahrend das Alabastatelodes Hagenauer-Epitaphiums
nicht mehr existiert, hat sich zumindest eine Emtsaeichnung erhalten. (Abb. 88) Das
relativ kleine Blatt, das schon einmal in zwei €e#lerschnitten war, mittlerweile aber
wieder zusammengefligt ist, erweist sich als sedt@meignis, denn fur keine weitere Ar-
beit Probsts am Friedhof von St. Peter sind Enwvérhalten. Die Zeichnung ist zwar
von keiner besonderen kinstlerischen Qualitat +ajar des Genius wirkt sehr knaben-
haft, sein Korper trotz der ausgepragten Bauchmagkuundefiniert — sie stellt aber die
Verhandlungsbasis des Kunstlers mit seinem Auftebgg dar. Dies verdeutlichen die
links und rechts oben angebrachten Mal3- und Pigadem. Abt Dominikus entschied
sich fur die Ausfihrung der etwas grof3eren, ,5 $bhtiohen,und mit einem Preis von
60 fl doppelt so teuren Variante, der dafir allegdi neben einer Inschriftentafel auch
eine Figur beigegeben war. Zwischen Entwurfszeingnund ausgefihrtem Werk sind
deutliche Unterschiede festzustellen. Die in dacli®ing als hinterer Abschluss vorge-
sehene Pyramide, die aufgrund der rot gesprenkEligoung wohl aus Adneter Marmor
und folglich aus dem Material hergestellt werdeflitessomit dem Wolfgang Hagenauer
wahrend seines kinstlerischen Lebens oft in Benghgekommen war, ist in der Aus-
fuhrung nicht umgesetzt worden. (Abb. 89) Das Maker Pyramide wurde beim ausge-
fuhrten Werk schlie3lich ganz aufgegeben. Das Bpiiat auf einem Steinsockel mon-
tiert. Dieser bildet einen Gegensatz zu den exaktlgittenen Sockelabschliissen und
dem naturalistisch anmutenden Felsbrocken daruber.nackte Genius, den der Abt
wahrscheinlich als unpassend fur ein Grabmal enggnrhatte — Antonio Canova hatte
seinen Genius am Grabmal fir Papst Clemens Xlgnflls verhillen missen, da die
romische Offentlichkeit auf die nackte Gestalt wgenerstandnisvoll reagieff® — tragt
ein tunikaartiges Gewand und wadenhohe, romiscinelé@en. Mit der Darstellung der
Aktfigur wollte sich Probst als akademisch gebigtielinstler prasentieren. Anstatt der
ausgeloschten Fackel, Symbol fur den Tod, die asf \dorbild der sogenannten Illde-
fonso-Gruppe zurtickgeht, halt der Genius, wie enyatie Entwurfszeichnung des Neu-
tores in der Hand. Aus der klassizistischen, ematialistanzierten Figur des Entwurfes
ist in der Ausfuhrung eine Trauerfigur gewordenredeGesicht Schmerz und Verbitte-
rung offenbart. Verstarkt wird dieser Eindruck zaiéh durch das Einsinken des Kopfes
in die linke Hand. Eine relativ grol3e Dominanz elthdie Inschriftentafel. Dies ist schon
in der Entwurfszeichnung vorgebildet. Am ausgefé@hrGrabmal ist ihr noch ein Sockel

" Licht 1983, S. 65. Zur Ikonographie des klassizisten Todesgenius siehe S. 104.
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beigegeben, der ebenfalls beschriftet wurde urid i die Person Wolfgang Hagenau-
ers bezieht, wahrend der Text dartiber eine Lobaeflsein architektonisches Werk dar-
stellt. Eine weitere Erganzung am ausgefuhrten W&trkie Urne, die als Schmuckauf-
satz der Inschriftentafel dient, gleichzeitig Insttbntafel und Geniuskopf auf ungefahr
gleiche Hohe bringt und damit einen geschlossenanidd des Gesamtwerkes erzeugt.
Sehr sorgféltig gezeichnete Bleistiftentwirfe fiinBche Urnengefasse bzw. Vasen aus
der gleichen Zeit sind im Stiftsarchiv von St. Petdhalten. Sie stammen maoglicherweise
aus der Werkstatt Hitzls; sie einem bestimmten Kénsuzuordnen féllt allerdings
schwer, da die Entwirfe nicht signiert sind undckeme Anhaltspunkte dafir gibt, dass
sie je realisiert worden sind.

Der augenfalligste Unterschied zwischen Entwurfdzaing und ausgefuhrtem Werk
liegt allerdings in der stilistischen AuffassungerCEntwurf offenbart einen innovativen
Kinstler, der nicht nur mit klassizistischem Forigpgtin sondern auch mit hochmoderner
Grabmalsikonographie vertraut war. Dies kommt bdeo durch das Aufgreifen des
nackten Genius als Symbolfigur fir den Tod zum Aueki, den Antonio Canova mit
dem Grabmal fir Papst XIll. in die Bildhauerei esfighrt hatte. Die Verwendung von
Pyramide, Quader und Kugel, einfacher geometrisEbemnen, ist weit mehr dem Klassi-
zismus verpflichtet als das ausgefuihrte Werk selbst Auftraggeber fand zwar Gefallen
an der Modernitat von Probsts Entwurf, er hieltraimech stark am Decorum fest und liel3
den Bildhauer zahlreiche Anderungen vornehmen,diiser offenbar bereitwillig um-
setzte. Sein Werk ist damit nur ein Abglanz, weachakein schlechter, seiner urspring-

lichen Idee geworden.

Maria Anna Bolland*® (1778-1804) war eine geborene Hagenauer, sie igafathter
von Johann Nepomuk Anton Hagenauer (1741-1799)eumel Nichte des Kaufmanns
Johann Lorenz. Sie war mit Mathias Bolland (17728)8einem Spross der bayerisch-
salzburgischen Kaufmannsfamilie Bolland, verhetrated starb, bereits ein Jahr nach
ihrer Hochzeit, 1804, mit nur 26 Jahren,aerven Krampfungen,”* wie im Totenbuch
von St. Peter vermerkt ist. Maria Anna Bolland Istan Kindbett; darauf weist die In-

schrift auf ihrem Epitaph hin. Aus dem Eintrag gabf8erdem hervor, dass ihr Gemahl

"% Der Vorname Maria Anna ist nicht eindeutig gesitheéenn man findet die Bolland-Ehefrau auch unter
den Vornamen Katharina bzw. Anna Elisabeth. Defd€imheit halber wird hier dem Eintrag im Totenbuch
von St. Peter gefolgt.

"1 ASPS Hs. A 269 fol 247 Todtenbuch*Hier wird als Todesdatum der 10. Juni angegebehremé auf
dem Grabstein der 8. Juni vermerkt ist.
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als,Direkteur* in der,Hagenauerischen Spezereywarenhandluftgbeschéftigt gewe-
sen war. Maria Anna wurde am St. PetersfriedhafanGruftarkade ihres Onkels beige-
setzt. lhr Epitaph, das Probst geschaffen hatrisalten. (Abb. 90) Es zeigt deutliche
Parallelen zu jenem des Hofarchitekten Hagenauier:eigjentliche Grabfigur steht auf
einem hohen Steinsockel. Uber einer rechteckigaezkeplatte mit Inschrift erhebt sich
eine nackte Junglingsfigur, die sich an ein Urn&igdehnt und mit den Handen das
Gewand, das von der rechten Schulter heruntertéddér das Gefal3 legt. Die knabenhaf-
ten Proportionen der Junglingsfigur, das Standmuoiivder eingeknickten Hufte und der
Aufbau des Grabmals aus einem Sockel mit Insclu#tiiber links eine Trauerfigur und
rechts eine Inschriftentafel, die auf die Verstosbéinweist und das Motiv der Aschen-
urne, sind mit dem kurz vorher entstandenen GraldiraWolfgang Hagenauer ver-
gleichbar. Das nach rechts gewandte Gesicht undh@egende, in Trauer versunkene,
Kopf mit der Lockenfrisur, die bei beiden von einbnmeiten Band im Haar geschmuickt
ist, ahneln einander stark. Beim Bolland-Epitapmatoert das Motiv der Urne, die exakt
aus dem Stein herausgehauen ist und auf einem abhyétreppten Sockelful? steht. Der
schmalere Teil der Urne weiter oben, weist zienditgenauigkeiten auf. Die umlau-
fende Einkerbung in den Gefal3korper, wodurch digiMgung erzeugt wird, ist nicht
gleichmafiig breit; hier lasst der Kinstler eine iges& Schwache erkennen, die auch in
der Ausarbeitung des Junglingskorpers wiederketithesonders gut an den wenig defi-
nierten Beinen mit den undefinierten Knien sichthad. Das Motiv der Hande, die in
den Stoff greifen und diesen festhalten, ist dagegpesonders bei der rechten Hand,
wirklich gelungen. Akzente setzte Probst durch\dewendung verschiedener Marmor-
arten: Rotlicher Marmor beim Sockel, der dem Zenter Gruftkapelle, namlich dem
Epitaph fur Lorenz Hagenauer, angepasst wurdestdinlend weil3e Grabmalsfigur mit
der schwarzen kunstvoll verschnérkelten Schrift digg wiederum sehr exakt geschliffe-
ne, schwarze Kugel, die das Urnengefal3 bekront.

Das Grabdenkmal fir Maria Anna Hiebinger (gest.28@ird in den Archivalien als
Arbeit des Bildhauers Hitzl ausgewieséhDa Johann Georg Hitzl (1706—-1781) bereits
1781 starb, kann es sich dabei nur um dessen Saimz Randeln. Abt Dominikus ver-
merkte im Rechnungsbuch fur das Jahr 18@den so liel3 ich der seligen Klosterko-

chinn Maria Anna Hibingerinn als Gutsthaterinn ééarmorsteineres Epitavium setzen

"2 ASPS Hs. A 269 fol 247.
"3 ASPS Hs. A 875 fol 39Abtey Rechnungs Regular und Conto Buch fiir das 1862.“
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und bezahlte dem Bildhauer Hitzl 142 f 4’x*Damit diirfte gemeint sein, dass er die
Werkstatt Hitzls fur die Ausfihrung bezahlte. Piodxsheint meist, auch bei Werken, die
er signierte, nicht in den Rechnungsbichern alfiatender Kinstler auf. Vieles spricht
daftr, dass auch das Hiebinger-Grabmal ein Werksairser Hand ist. Der Aufbau ent-
spricht vollig seinen tbrigen Grabmalsarbeitendassen sich wiederum Parallelen zu den
bereits besprochenen Epitaphien feststellen, nhndlie links positionierte Trauerfigur
mit Uberkreuzten Beinen, die sich mit eingeknickiéifte an einer hohen Inschriftentafel
abstutzt, die das Leben der Verstorbenen rihmtreméhinre Lebensdaten wieder auf
einem rechteckigen Sockel, der gleichzeitig alsk8bftir die Figur dient, zu finden sind.
(Abb. 91) Diese Ahnlichkeiten sind wahrscheinlich die zeitliche Nahe der Ausfihrun-
gen beider Grabmaler — Wolfgang Hagenauer starld,8@ria Anna Hiebinger 1802 —
zuruckzufihren. Das Grabmal von Maria Anna Hiebirngefindet sich heute in keinem
guten Zustand. Die Inschrift ist schlecht und zuei §ar nicht mehr lesbar, die Trauerfi-
gur weist zahlreiche Beschadigungen und Bruchstelld, eine grof3flachige Fehlistelle
ist insbesondere am rechten Oberschenkel festlarst&lchon 1805 waren offenbar Aus-
besserungsarbeiten notwendig, da Abt Dominjkdlem Bildhauer Probst fir Umande-
rung des Epitaphiums der sel. Anna Hibingerin I [ff° bezahlte. Hiebingerdie Abtey

Kdchinn,«16

war die Tochter eines burgerlichen Backermeist®is.zu ihrem Tod am
16. Februar 1802 hatte sie ein betrachtliches Vgemdangehauft, das sie dem Stift St.
Peter vermacht€’ Ein ganzer Aktenbund im Stiftsarchiv ist dieseh&wkung gewid-

met/18

Wie sehr man diese finanzielle Zuwendung in StePeu schatzen wusste,
kommt nicht nur dadurch zum Ausdruck, dass denatesntarischen Willen der Verstor-
benen, wenn auch in reduzierter Form, bis in dig0&8 Jahre Folge geleistet wurde, son-
dern insbesondere durch den Entschluss des Abtesini Grabdenkmal zu errichten, der
bei der Versammlung der Klostervorsteher am 5. M2 vorgebracht und von den An-
wesenden einstimmig angenommen worden Watm Protokoll zu dieser Sitzung ist
ebenfalls vermerkt, das$Anna Maria Hiebingers Name] in das Kloster Nekmplmit
dem Beysatz Benefactrise nostra gesetzt werder.$6fl Auf ihrem Grabstein wird sie

als Jungfrau bezeichnet, wohl deshalb ist an ihGgabmal kein nackter Trauergenius,

"4 ASPS Hs. A 875 fol 39.

"% Tietze 1912, S. CXCII.

"6 ASPS Hs. A 269 fol 207.

1T ASPS Hs. A 269 fol 207.

"8 ASPS Hs. A 533; 26. Juli 179%Acten uber die Hiibinger'sche Stiftung.*
"9 ASPS Hs. A 533 fol 11.

720 ASPS Hs. A 533 fol 11.
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sondern eine verschleierte weibliche Figur, dieasagit einem nur den Hals freilassen-
den, langarmeligen, bodenlangen Gewand bekleitedasgestellt. Sie umfasst mit ihrer
rechten Hand eine runde Opferschale und halt ininlezn eine Lilie als Hinweis auf die

Reinheit und gleichzeitig auch auf die Namenspatraler Verstorbenen. Erneut nahm

Probst beim Auftrag des Abtes von St. Peter bedadh¢ine angemessene Form.

Das letzte dem Bildhauer Probst in St. Peter zugedmene Werk ist das Grabmal fur die
Familie Penker. Karl Penker, im Salzburger Domlgdpals Archivar und Sekretar be-
schaftigt, lield seiner Tochter (1788-1812) undeselthefrau (1748-1819), die beide den
Vornamen Katharina trugen, in der Freysaufscherftkapelle ein Grabdenkmal errich-
ten. (Abb. 92) Dieses entstand offenbar erst alnthisdes Todes der Ehefrau, worauf die
Inschrift am Sockel, die Karl Penker als Stiftes @&abmals ausweist, deutet. Seine Ehe-
frau stammte aus der Familie Freysauff. Karl Peskiétiete der Erzabtei St. Peter 1830
eine grofRere Geldsumme, mit welcher einmal im éahGottesdienst und zwdlf Messen
fur die verstorbenen Familienmitglieder der Fambieysauf sowie eine jahrliche See-
lenmesse fiir den Stifter und seine Gattin geleserden sollterf?* Das Epitaph am
Friedhof von St. Peter wiederholt im Prinzip derfl#¥aw der bereits besprochenen Grab-
denkmaler. Anstatt der stehenden Trauerfigur isties eine méannliche Figur, halb sit-
zend, halb liegend, die sich mit dem aufgericht®énken an den Inschriftenstein dahin-
ter lehnt. Der Oberkorper ist entblof3t, nur dikdirSchulter und die Beine sind bedeckt.
Die Augenlider sind halb geschlossen, der Blickhaignklich gesenkt. Die Figur sitzt auf
einem, auf der linken Seite bis zur Hélfte des ®twgrers ansteigenden, Felsenstiick, das
mit Blattern bedeckt ist, die da und dort unter Beggur zum Vorschein kommen. Seine
Haltung erinnert entfernt an den toten ChristueriRieta-Darstellung. Zu FuRen des
Jinglings ist eine schwarze, ovale Steinplatte redntwelche die Gedenkinschrift fur
die jung verstorbene Tochter des Ehepaares trdtgressant ist die Haltung des rechten
Armes der Figur, mit der sie sich ans Knie greiftd wodurch eine Spannung im Koérper
erzeugt wird, die aus dem Motiv des Trauerns hegansicht notwendig wéare. Der ent-
kleidete Oberkorper zeigt wiederum Schwachen inas@tomischen Gestaltung der Fi-
gur; das rundliche Gesicht und die schematisched®¥vgabe der Frisur sind fur die Ent-
stehungszeit Uberraschend ,unantik’. Den oberercilbss des Epitaphs bildet ein gie-

belférmiger, etwas zu massiv geratener, Aufsate,die Basis fur eine schwarze Urne

21 ASPS Hs. A 541,Stiftsbrief von Carl Penker vom 13. Februar 1830.¢
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bildet. Wiederum sind verschiedene Gesteinsartemeredet worden; auffallend ist auch
hier der schwarz-weil3 Kontrast, der an vielen WeiReobsts begegnet.

In der Osterreichischen Kunsttopographie wird neah weiteres Grabmal Probsts auf
dem Sebastiansfriedhof in Salzburg erwdhhAuch in St. Sebastian sind unter umlau-
fenden Arkaden, kostbar ausgestattete Gruftarkadegestaltet. Probst soll fur eine die-
ser Kapellen ein Epitaphium fir den DomkapitulasefoGraf von Starhemberg ausge-
fuhrt haben. Dabei handelte es sich um Johann Nekdfmanz Xaver Josef Graf von
Starhemberg (1748-1819), der seit 1772 DomhergainbBrg gewesen waf> Die in der
OKT angegebene Jahreszahl 1788 kann sich nichdamuf\usfiihrungsjahr beziehen, da
Probst sich zu diesem Zeitpunkt noch nicht in Saighbefand und Starhemberg erst
1819 verstorben ist. Das Grabdenkmal auf dem $tasiens-Friedhof ist nicht nachzu-
weisen.

Ebenfalls in Salzburg entstand eine Beweinung @Hffseine holzgeschnitzte Figuren-
komposition auf einem breiten Sockel, der als Felgestaltet und links, unterhalb der
Figur der Maria Magdalena signiert und auf das J&@813 datiert ist. Um die beiden
Hauptfiguren, Maria und Christus, gruppieren sich Eengel und Maria Magdalena mit
Johannes, begleitet von zwei Putti. Die Kompositonnert an Georg Raphael Donners
Pieta von 1740, mit der sich Probst schon vor 1&0€einandergesetzt hatte (siehe S.
166). Die holzgeschnitzten Figuren sind mit einamlgtlgrauen Anstrich versehen, der
sich an vielen Stellen von der Oberflache gelost Reobsts Salzburger Pieta ist bislang
von der Forschung unbeachtet geblieben. Dazu baggt hat sicherlich der schlechte
Erhaltungszustand des Werkes. Der Felsenunterbaadetsen Massivitat sicherlich die
ursprunglich vorgesehene Grabstelle verantwortisthdominiert den Gesamteindruck.
Erst in der Einzelbetrachtung der Figuren — siel smt einer Art Holzdubel, der an der
Unterseite angebracht ist, im Felsen befestigtrd @ie kinstlerische Qualitat von Figu-
renaufbau, Faltenwurf und Gestik sichtbar (z. Brilagdalena). In die wenige Milli-
meter diinnen Fligel des Engels sind kunstvoll dibge Federn geschnitzt, deren Ge-
staltung eindeutig von Donners Vorbild motiviett Bie Fligel sind abgebrochen, dieser
Umstand beeintrachtigt die Gesamtwirkung stark.dén Hinterseite der holzernen Fel-
senformation ist eine Vorrichtung fur ein Steckkreangebracht. Das dazugehdrige

Kreuz ist erhalten. Obgleich es relativ hoch ipteshen Farbigkeit, das um den Querbal-

"2 Tietze 1912, S. 158.

> Riedl 1867, S. 198.

24 probsts Pieta befindet sich heute in der Skulpsammlung des Salzburg Museums. Inv. Nr. 9286-49;
Maf3e 50,0 x 46,0 x 23,0 cm.

180



ken geschlungene Tuch und der Umstand, dass daz €s@kt in die Steckvorrichtung
passt daflr, dass es sich bei dem Kreuz um dasiagch zur Komposition gehorige
handelt. Die Provenienz von Probsts Beweinungiddttrgeklart, mit Sicherheit war sie
fur einen sakralen Raum (eine Kapelle oder Kirch8alzburg) bestimmt gewesen.

Probst verbrachte zwar seinen Lebensabend in Sglzthe Verbindung nach Klagenfurt
war allerdings nicht ganzlich abgerissen, wie euftrag des Gurker Firstbischofs aus
dem Jahr 1807 zeigt. In diesem Jahr beteiligte Bigistbischof Salm an der Errichtung
eines Denkmals auf den Friedensschluss zwischerkiéiah und Osterreich in Pre3burg,
das am damaligen Firsten-, dem heutigen Kardiradispt der Klagenfurter Innenstadt,
errichtet werden sollte. Der Furst beglich die Matkosten fur einenStein Den Mar-
morbrichen Salzburgs abgezwungewie die Inschrift an der Sudseite des Denkmals
verrat — die Kosten fur Ausfihrung und Aufstelluiigernahmen die Klagenfurter Stan-
de’? Der Name Probsts wird in der siidseitigen Inscleriftahnt. Der Bildhauer schuf
einen fast zwanzig Meter hohen, steinernen Obelistter von einem christlichen Kreuz
bekront ist. Das Denkmal ist gleichzeitig eine Hglohg an den Friedensbringer Franz
I./1., der durch seinen Verzicht auf den Titel désisers des Heiligen Rémischen Rei-
ches den Frieden in Europa sicherte. Der au3dnkrde, hohe Pyramidenkorper erhebt
sich Uber einem mehrteiligen Sockel, der mit Indthr verziert ist. Der Obelisk auf dem
Klagenfurter Kardinalsplatz ist mithin das sichgtarZeichen von Probsts Kunst geblie-
ben. Wenige Jahre zuvor hatte sich Probst bereitsan Form des Obelisken auseinan-
dergesetzt und zwar beim Auftrag von Johann Péteraf von Goess (1774-1846),
einem hohen Beamten im 6sterreichischen Staats¢daarsm Schlosspark des Familien-
sitzes Ebenthal (studdstlich von Klagenfurt geledgéim)seine gleichaltrige Frau Maria
Carolina von Goess (1774-1803), die im Jahr 180Xinubett verstorben war, einen
Obelisken errichten lief8° Der Obelisk ist in seiner Funktion als Lichtsymkam einen
Hoffnungstrager fur den christlichen Auferstehuregkanken, andererseits ist die Haufig-
keit von agyptischen Formen und Symbolen in det der 1800 auf die allgemeine
Agyptenrezeption, die Europa in dieser Zeit erfasdte, zuriickzufiihren (siehe S. 114).
Wie die Denkmaler in Klagenfurt zeigen, hielt dieaech in entlegeneren Gebieten Ein-

zug.

2 \Wurzbach 1874, S. 125.
%6 Berger 2003, S. 361-362.
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Johann Nepomuk Probsts Grabdenkmaler zeigen kaiheitiche kinstlerische Quali-
tat, sie bilden aber eine harmonische Werkreiteadf einen einzigen Bildhauer zurtick-
gefuhrt werden kann, sodass Probsts Autorschatsintien ist. Die Sockel und Platten
mit den Grabinschriften sind typische Arbeiten sirf&einmetzes. Dieser Handwerks-
stand war in Salzburg im ausgehenden 18. Jahrhisnskark vertreten. Probst arbeitete
bei seinen Auftragen offensichtlich immer mit dethea Steinmetz zusammen, denn
dessen Handschrift — ein sichtbares Zeichen dafidr die Grabinschriften — findet sich
haufig, auch auf anderen Grabmalern auf Salzbungsltiofen. Probsts Grabdenkmaéler
wiederholen stets die gleichen Elemente im Aufddiber einem niedrigen rechteckigen
Sockel erheben sich eine grol3e Steinplatte mitr esteds in der gleichen Schriftart ge-
setzten Inschrift, die kurz den Lebensweg der desrVerstorbenen schildert. In der Re-
gel befindet sich daneben eine antikisierende traleeFigur, die meist, bis auf ein dra-
piertes Stick Stoff, unbekleidet ist. Daneben g#hoch ein weiteres, kleineres Inschrif-
tenfeld, das sich auf den Auftraggeber des Denkrmefseht. Es finden sich typische
Elemente der klassizistischen Grabmalskunst wiedear, Aschengefél3e, Schleier oder
Blumen. Die Kunstwerke zeichnen sich durch ihreabusiensetzung aus einfachen ge-
ometrischen Formen aus. Fast alle weisen daneleghdsstliche Symbol des Kreuzes
auf. Das Motiv der in der Hifte eingeknickten Figdie sich an den Grabstein lehnt, er-
innert an Franz Anton Zauners Epitaph fur Kaisesdadd Il. in der Wiener Augustiner-
kirche, das zwischen 1790 und 1792 ausgefuhrt wovesr. Eine Eigenart von Probsts
Grabmalskunst ist zudem das Erzeugen eines faenli&ontrasts, der durch die Verar-
beitung verschiedener Gesteinsarten entsteht. @&ngegangenen Ausfihrungen haben
gezeigt, dass Probst im ersten Viertel des 19hidaklerts in Salzburg v. a. fur das Bur-
gertum tatig war. Bemerkenswert viele Salzburganikan lie3en zu Beginn des Jahr-
hunderts fir sich und ihre Angehdrigen Grabkape#lasstatten und beauftragten daflr
namhafte Kinstler, die bspw. auch fir den Erzbistiiay waren. Die Grabkapellen ver-
deutlichen den Reichtum und die gesellschaftlicheh8tellung des Blrgertums. Dieses
prasentierte sich nach 1800 als wesentliche Aujebgrschicht fur Kinstler im Erzstift,
wie Probst Werke zeigen.

Die letzte grol3e Gruppe unter den Schilern Hagesaiellen Minz- und Medaillen-
stempelschneider dar. Sie bildeten, nach Gold- Siffiterschmieden, die am haufigsten
vertretene Kunstrichtung an der Erzverschneidetsctiiner Vielzahl an Namen, die

sich aus dem Quellenmaterial des Akademiearchirsehlke3t, steht eine vergleichswei-
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se geringe Zahl an Kinstlern gegenuber, deren LebénVirken sich genauer verfolgen
lasst. Dies soll der letzte Abschnitt des Kapiteisten, wobei weniger die lickenlose
ErschlieBung von Kiinstler und Werk im Vordergrutehg als vielmehr ein Uberblick

Uber die Entwicklung der Wiener Medaillenkunst uB0Q. Dies erfolgt zum einen aus
dem oben bereits geschilderten Grund, dass seler Sahiler der Erzverschneiderschule
als Medailleure tatig wurden, andererseits weil Miedaillenkunst im Klassizismus eine
gewichtige Rolle spielte. Gerade fur die Wiener &i#d ist eine genauere Betrachtung
lohnenswert. Wien und die Entwicklung der klassizchen Kunstmedaille stehen im

Mittelpunkt der nachfolgenden Ausfuihrungen.

5. Die Medailleure aus Hagenauers Erzverschneiaeskl

Am Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert etablgcte die klassizistische Medaille als
bedeutende Kunstform in den 0Osterreichischen LanBedingt durch die Kriegsjahre
dieser Zeit und aufgrund der instabilen Lage indparwaren Rohstoffe knapp und grol3e
Auftrage fiur Kiunstler selten. Die meisten AnlasBe das Anfertigen von Kunstwerken
boten die politischen Ereignisse der Zeit: Krieggen und Siege Uber Frankreich, die
Darstellung der verbindeten Méachte des Osterreictis Kaiserreiches, von Herrschern,
Militdrs und Adeligen in wichtigen politischen Furdnen. Ereignisse wie Hochzeiten,
Geburten oder Krénungen im 6sterreichischen Heerbaus gab es zwar nach wie vor,
allerdings im Vergleich zum 18. Jahrhundert in weasniger umfangreichem Ausmal3. In
Kriegszeiten bot die Medaille zudem viele VorteiBe war klein, konnte kostengtinstig
und in beliebig groRen Mengen produziert werderesBiEigenschaften machten die
Kunstmedaille zudem fir eine breite Kauferschidiviaktiv. Die Darstellungen auf den
Medaillen sind zum tUberwiegenden Teil dem klasssiben Zeitgeschmack verpflichtet.
Die Portratbuste, vorwiegend all’antico dargesteliar auch im kleinen Format am héu-
figsten verbreitet. Daneben ist aber bereits defli&s romantischer Kunst festzustellen,
der sich besonders in religiosen Darstellungen angshlagt. Die verbesserte Ausbil-
dungssituation fuhrte im 19. Jahrhundert dazu, dasden Miunzpragestéatten des habs-
burgischen Reiches im Grunde nur noch heimischest@émtatig waren. Die zwei zentra-
len Ausbildungsstatten fur Medailleure waren dievérschneiderschule an der Akade-
mie und die Graveurakademie am Wiener HauptminzBead. heildt, der kinstlerische

Nachwuchs wurde in Wien ausgebildet und von dostiawdie verschiedenen habsburgi-

183



schen Pragestatten entsandt. Johann Baptist Hagremauan der Ausbildung dieser Me-

dailleure maRgeblich beteiligt. Der Grolteil derdddéleure der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts war an der kaiserlichen Miinze furkdaserhaus tatig. Ein derartiges An-

stellungsverhéltnis bot viele Vorteile, bspw. egreggeltes Einkommen und regelmalige
Arbeitsauftrage. Im folgenden Kapitel soll gezeiggrden, wie eng die Arbeit des Me-

dailleurs mit der klassischen Bildhauerei verknigtitwer die Medailleure sind, die in so

gro3er Zahl aus Hagenauers Erzverschneiderschulergegangen waren, und wie sie
sich nach ihrer Ausbildung an der Akademie als Kléngtablieren konnten.

Weil die Medaillenkunst in Wien noch keine langadition hatte, ist es nétig, einen kur-
zen Abriss zur Entwicklung dieser Kunstform in #arserlichen Residenzstadt voranzu-
stellen. Bereits zu Beginn des 18. Jahrhunderis wichtige Voraussetzungen fur die
Etablierung der klassizistischen Medaille geschaff@rden. Kaiser Joseph I. trug sich
erstmals mit dem Gedanken, in Wien eine Munzpratteseinzurichten, die mit ver-
gleichbaren Institutionen in den Niederlanden, kraich oder Italien mithalten konnte.
Unter seinem Nachfolger, Karl VI., nahm dieses \adn konkrete Formen an. Die Re-
gierungszeit Karls VI. ist nicht nur untrennbar m Beginn barocker Prachtentfaltung
am Wiener Hof verbunden, sondern sie war auch gepai der Auseinandersetzung der
Habsburger um die herrschaftliche Vormachtstellimguropa mit dem franzdsischen
Kodnigshaus. Gerade in Frankreich war die Medailleisk als Reprasentationsmedium
am koniglichen Hof fest verankert. Viel friher &sOsterreich begriff man die Medaille
dort als politisches Medium. Fur die Habsburger diar Darstellung von Herrschaft an
sich, die Macht des Hauses und seine lange Tragdwwichtig. Minzen und Medaillen,
die anlasslich militarischer Siege oder Kaiser- ifighigskronungen gepragt wurden,
waren politische Symboltrager. Welche Bedeutung 2Miund Medaillenpragungen fur
das Wiener Kaiserhaus durch die Jahrhunderte hthdhatten, veranschaulicht unter
anderem die mehrbandige Publikation zur Stempeldangrdes kaiserlichen Minzam-
tes’?’ Bezeichnenderweise stellt der Band zum 18. undlaBrhundert, also zur Regie-
rungszeit von Maria Theresia bis zu Ferdinand T98-1875), den umfangreichsten dar,
wobei unter Kaiser Franz 1l./l. die Medaillenprotiok quantitativ und qualitativ ihren

Ho6hepunkt erreichte.

27 Katalog Miinzen- und Medaillen-Stempel-Sammlungeii901-1908.
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Joseph I. und Karl VI. erkannten den Mangel an kidten im eigenen Land und ver-
suchten diesen durch die Berufung ausléndischest®terunachst auszugleichen, waren
aber gleichzeitig darauf bedacht, heimische Graauwszubilden. Sie setzten noch vor
der Jahrhundertmitte die nétigen Schritte, um daed der Wiener Munz- und Medail-
lenproduktion anzuheben. Die an den Hof berufenerstdr waren allesamt Kinstler, die
sich bereits vor ihrer Ankunft in Wien als Medailie einen Namen gemacht hatten: Karl
Gustav Heraeus (1671-1725/30), Daniel Warou (16730%und Bengt Richt&® aus
Schweden, Philipp Christoph Becker (1675-1743) lkablenz und der Neapolitaner
Antonio Maria de Gennaro (1679-1744/46). Heraetidler in Wien weit umfassendere
Aufgaben als nur die eines kaiserlichen Medailleirswar 1708 nach Wien gekommen;
zwei Jahre spater erhielt er am kaiserlichen Hafflesten eines Medaillen- und Antiqui-
tateninspektor&?® ErwiesenermafRen war er Johann Bernhard FischeExlanh bei der
Verfassung seines ,Entwurffs einer historischenhiektur’ behilflich; bemerkenswer-
terweise ist dort eine Vielzahl der Stiche mit Adbhgen von Medaillen versehen, die
als Belege fur den Wahrheitsgehalt fur die von lt@saqyezeigten Bauwerke, Stadtanla-
gen, der Weltwunder und fiir auBereuropaische Aekhit dienerf®® Der Aufbau einer
konkurrenzfahigen kaiserlichen Minzpragestatte finadie nach Wien berufenen Kinst-
ler ein reizvolles Projekt, von dem sie sich guts@&héaftigungsmaoglichkeiten verspra-
chen. In die Regierungszeit Karls VI. fallt aul3endéie Griindung der Graveurakademie
am Wiener Minzamt, an der Antonio Maria de Genndeo spater auch Lehrer von Mat-

thaus Donner werden sollte, maRgeblich beteiligtagen war>*

Auf Karl VI. geht auRerdem die Grindung des kaiskeen Munzkabinetts zurtick, in
dem alle Minz- und Medaillensammlungen des Kaisexds an einem Ort versammelt
wurden und das in weiterer Folge den Grundstockndenismatischen Sammlung des
Kunsthistorischen Museums in Wien bildétéUnter Maria Theresia waren die Entwick-
lungen bereits soweit gereift, dass sie im JahBXib neues Miinzamtsgebaude erdffnen
konnte, das im ehemaligen Stadtpalais von Prin2Ewgn Savoyen (1663—1736) unter-

28 Keine Lebensdaten bekannt.

2 Hammarlund 2005, S. 100.

3% Hammarlund 2005. Fischer von Erlach hatte sictabetermafRen selbst als Medailleur betatigt.

31 Koch 1967, S. 54; Probszt-Ohstorff 1970, S. X\blzt-Ohstorff veréffentlichte eine Zusammenstel-
lung Uber das &sterreichische Medaillenwesen, dieBrzherzogin Maria Anna verfasst worden und 1782
anonym in Wien erschienen war.

"8 Winter 2009, S. 11.
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gebracht worden wdr? Das Wiener Miinzamt verfiigte zu diesem Zeitpunkeite tiber
einheimische Fachkrafte und die nétigen techniscWeraussetzungen, um Arbeiten
hochster Qualitat zu liefern. Wahrend Maria Theressch die dsterreichische Medaille in
ihrer offiziellen Rolle als Regentin dienstbar m@chind neben der Ubergabe eines neuen
Minzamtsgebaudes die Pragung von Medaillen auftigetEreignisse veranlasste, war
ihr Gemahl Kaiser Franz I. Stephan der Numismatik allem auch als Sammler zuge-
neigt. Schon seinem Vater, Leopold Joseph von bmgbn (1679-1729), war es gelun-
gen, einen der besten Graveure seiner Zeit, Ferdida Saint-Urbain (1658-1738), fur
den Auftrag, einen Stammbaum des Hauses LothrimgEorm einer Portréatmedaillense-
rie (die sogenannte Lothringer-Serie) anzufertigam,gewinneri>* Franz 1. Stephans
Vorliebe fur die Medaillenkunst belegt etwa das @enportrat am Stiegenaufgang des
Wiener Naturhistorischen Museums, auf dem er mit B&ektoren der kaiserlichen
Sammlungen zu sehen ist. (Abb. 93) Der Kaiser,ia@ne Tisch sitzend dargestellt, halt
in seiner Beschaftigung (der Begutachtung einesr&guaa) inne und blickt aus dem Bild
auf den Betrachter. Auf dem Tisch liegen Pretioaaa dem Besitz des Kaiserhauses.
Von rechts nédhert sich der altliche Valentin Japd®aval (1695-1775) mit einem
Minztableau. Duval und den Minzen und Medaillen seiser Sammlung kommt im
Kreis der Direktoren eine besondere Bedeutung zu.Drektor des kaiserlichen Minz-
und Antikenkabinetts ist neben dem Kaiser der gmziler aus dem Bild herausblickt. Er
ist nur leicht aus der Bildmitte gerickt; die rexhitere Ecke des Tableaus markiert die-
se fast genau. Duval war in seiner Funktion amekhitien Hof die Aufgabe lbertragen
worden, die von Kaiser Karl VI. in Wien vereintear@mlungsbestande des numismati-
schen Kabinetts sowie die Neuankaufe, die seithdirea Sammlung gekommen waren, zu
ordnen. Daraus resultierten zwei mehrbandige Paitodiken, die kurz vor der Entstehung
des Gemaldes abgeschlossen waren (Numismata Chwiriaci Vindobonensis, quo-
rum rariora iconismis cetera catalogis exhibitasjuMariae Theresiae imperatricis et re-
ginae Augustae typis et sumptibus Thomae Tratth@de., Wien 1755; Catalogue des
Monnoies en argent (en or) qui composent une d&sahtes parties du cabinet de S. M.
'empereur depuis les plus grandes piéces jusgklatn inclusivement, Wien 1756,
1759 und 1770). Das oben schon angesprochene Aenies Bildes markiert nicht die
Person des Kaisers, sondern der Tisch mit den Bah&einer Sammlungen. Nur unwe-
sentlich spater entstand das Gemalde von JoharfanZ¢1733-1810), das Franz I. Ste-

33 Probszt-Ohstorff 1970, S. 146.
34 Zedinger 2008, S. 244.
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phan in ganzer Figur wiedergibt. (Abb. 94) Der kaisteht rechts von einem Tisch, des-
sen naturalistisch gestaltete, geschwungene Baihelen Formen der Muscheln, Steine
und des séageblattdhnlichen Rostrums, links im Mgrded, anpassen. Auf dem Tisch
steht ein Teleskop, das in die gewitterschwarzetk@hodes Hintergrundhimmels gerich-
tet ist, der am rechten Bildrand in eine (Wolkentén gleich) rot-violette Draperie Gber-
geht. Eine Schublade des hinter dem Kaiser stelhnedmmlungsschrankes ist getffnet
und gibt den Blick auf einen Teil der darin beficden Minzen- und Medaillensamm-
lung preis. Eines der Exponate prasentiert Frafsadphan in seiner rechten Hand. Bei
naherer Betrachtung lasst sich darauf das naclisrgelwandte Bildnis seiner Gemahlin,
Maria Theresia, erkennen. Franz Stephans Samneitiaft ist Ausdruck fur die Etab-
lierung der Wissenschaften am Wiener Hof. Als Bieisgaflr sei noch einmal auf die
Forschungen an der Bergakademie in Schemnitz veewjeauf die weiter oben bereits

ausfuhrlich eingegangen wurde.

Bis zum Ende des 18. Jahrhunderts hatte sich im\&liee kinstlerisch hochwertige Me-
daillenkunst entwickelt, das belegt allein schoa giio3e Zahl an Werken, die wéhrend
der Regierungszeit Maria Theresias entstanden Bigidden Habsburgern war der Typus
des Munzbildnisses bzw. der Medaille als Form detrRtdarstellung von groRer Bedeu-
tung, wovon unzahlige Beispiele Zeugnis geb@mBesonders haufig begegnet das Bild-
nis in Medaillenform bspw. an den (Prunk)Sarkopinageder Wiener Kapuzinergruft,
der traditionellen Grablege der Habsburger, so etwden Grabmalern der Kaiser Joseph
l. und Karl VI. oder der Kaisergemahlinnen Elisdbé&thristine (1691-1750) und Maria
Josepha (1739-1767). Das Munzbildnis blieb als &mmtationsform aber nicht allein
auf gekronte Haupter der Familie beschrankt, efefisich genauso an den Sarkophagen
von Erzherzoginnen und Erzherzdgen, wie bspw. aenevon Maria Josepha (1751—
1767) und Karl Joseph (1745-1761). Diese Beisflielegen zudem, dass sich die Tradi-

tion des Munzbildnisses auch nach dem Tod von K&iad VI. fortsetzte.

Exkurs: Zur Verbindung von Bildhauerei und Medaikanst

Entwicklungsgeschichtlich hat die Medaille ihre \&&in in der italienischen Renais-
sance. Technische Perfektion und hohe kinstleriQuladitat etablierten die Medaille als

35 Schemper-Sparholz 1996.
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bildhauerisches Medium innerhalb der Gattungen. Amfang jedes Werkes stehen der
kunstlerische Entwurf und das Gipsmodell. Sie €Brdindlage fur die fertige Arbeit,
ganz unabhangig davon, ob sie als Guss oder aje#ieit ausgefiihrt wird® Entwurf
und Modell, handwerkliches Geschick und Kunstféeig entscheiden tber die Qualtitat
des kunstlerischen Endproduktes — nicht der méleekiéert des verwendeten Materials.
In der Beschaftigung mit der Medaillenkunst wirdav.eines deutlich: Der enge Zusam-
menhang zwischen der Bildhauerei und dem MedadlgnfViele bedeutende Bildhauer
haben sich dem Anfertigen von Minzen und Medaidewidmet. Auf dem Weg zum
Barock etwa Benvenuto Cellini (1500-1571), denRamtrat in der Osterreichischen Na-
tionalbibliothek eindricklich in dieser Doppelfurdk als Bildhauer und Medailleur wie-
dergibt. (Abb. 95) Der Stich von Francesco Alleg(itb87-1663) zeigt den Kunstler in
halber Figur. Mit der rechten Hand prasentiertiee guerovale Portratmedaille, wahrend
auf der linken Seite (im Hintergrund) die Skulptines mannlichen Torso auf einem
Piedestal steht. Auf Osterreich bezogen ware alsveiteres Beispiel fiir einen Bildhauer
und Medailleur in Personalunion Georg Raphael Domenennen. Dieser hatte sich
zunachst als Medailleur an der erzbischéflichen aététte in Salzburg beworben, bevor
ihm der kinstlerische Durchbruch als Bildhauer irei\gelang. Ein entsprechender Kon-
trakt an den Erzbischof erging im Dezember 1726 er wurde aber von Franz Anton
von Harrach (1665-1827) in dieser Funktion nichDienst genommen. Dass Donner
sich trotzdem an der erzbischoflichen Minze betétagte, belegt ein Pragestock fir ei-
nen Salzburger Taler, der sich heute im Sammlursgabeé des Kunsthistorischen Muse-
ums in Wien befindet. Ob es sich dabei um einePhobearbeit handelte, lasst sich nicht
mehr beurteilen. An der Salzburger Minzstétte éatiadie Familie Matzenkopf bis zur
Sékularisierung des Erzstiftes eine reiche kiinstee Tatigkeit. Sie stellten Gber Gene-
rationen hinweg die besten Kuinstler fur die erzbigiche Minz- und Medaillenpré-
gung. Offenbar war ihr Einflussbereich so grof3 sdes fur fremde Kinstler schwer war
dagegen anzukomméff Einer der letzten Stempel- und Medaillenschneides der Fa-
milie war Franz Xaver Matzenkopf, der (wie berats/ahnt) einige Zeit an der Erzver-
schneiderschule in Wien bei Hagenauer studieréhatt

Nachdem Donner nicht auf eine Anstellung am SafgruMinzamt hoffen konnte, sah

er sich veranlasst, eine andere Beschaftigungsaombglit zu suchen. Ganz ohne Auftrag

38 Steguweit 1995, S. 29.

37 Kat. Ausst. Donner 1993, S. 665-666. Zur Tatigidebrg Raphael Donners als Medailleur in Salzburg
siehe auch Roll 1923.

38 Die Konkurrenz mit den ansassigen Salzburger Migerschneidern spricht auch Roll an. Roll 1923.
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musste er sich bekanntlich nicht von Salzburg \araieden: Franz Anton von Harrach
Uberliel3 ihm die Ausfihrung von elf lebensgro3eatii&n sowie vier Puttengruppen mit
Leuchtern fur das Stiegenhaus von Schloss MiraBslkollten die einzigen Arbeiten des
jungen Bildhauers in der erzbischoéflichen Residettsbleiben, denn schon 1727 fertig-
te er, offenbar schon auf dem Rickweg nach Wiea, Skulptur des hl. Johannes
Nepomuk, die heute an der Aul3enseite der Apsidideer Stadtpfarrkirche steht — ein

Auftrag von Johann Joseph Philipp Graf von Harréid/8—-1764), einem Bruder des
Salzburger Erzbischofs. Bemerkenswert bleibt disdGhe, dass Donner sich als Medail-

leur in Salzburg sesshaft machen wollte und nitshBadhauer.

Vom Bildhauer zum Medailleur bedarf es nur weni§ehritte. Die Verbindungsstelle
bildet eigentlich die bildhauerische Arbeitspraxdenn eine gute Medaillenarbeit beruht,
wie erwahnt, auf einer prézisen Vorzeichnung unterai fein sduberlich gearbeiteten
Modell. Beides gehdort zu den Grundlagen der bilehaohen Tatigkeit. An der Erzver-
schneiderschule stellten die kunstlerischen Te@&@mittes Modellierens, des Bossierens
und des Metallgiel3ens wichtige Bestandteile de®fdohts dar. Eine Ausbildung an der
Erzverschneiderschule war daher fir Gold- und 8iltfeniede und besonders auch fur
Stempelschneider und Graveure geeignet. Wahrefigr esnen Bildhauer fir seine Ar-
beit nicht zwingend Voraussetzung war, mit Gussig@n vertraut zu sein bzw. sich
damit vertraut zu machen, bildete die Beherrschiaergelben fir die oben angesproche-
nen kunsthandwerklichen Berufe die Grundlage itndseitens. So ist es nicht verwun-
derlich, dass Innovationen auf dem Gebiet des Meisdes nicht selten durch Gold- oder
Silberschmiede erfolgten, wie etwa auch im Fallengrs, der als junger Kinstler zu-
nachst eine Lehre zum Goldschmied absolviert hattein dieser Zeit jene Fertigkeiten
erlernte, die ihn spater zu einem der bedeutendBkeiplastiker des 18. Jahrhunderts
werden lieRerf*

Wie bereits weiter oben erwahnt, standen die Esobgreiderschule und die Graveuraka-
demie am kaiserlichen Miinzamt hinsichtlich der Algglmg von Medailleuren in enger
Beziehung zueinander. Das heil3t, man war bemuhisti@r heranzubilden, die sowohl
praktisch als auch theoretisch bestens auf ihreespd atigkeit vorbereitet waren. Die
Zusammenarbeit beider Schulen begann schon zueiealg Matthdus Donner als Pro-
fessor fur Bildhauerei an der Wiener Akademie tati@y. Noch mehr als sein Bruder

¥ Ronzoni 2002, S. 13.
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Georg Raphael, verlegte sich Matthaus Donner asifMiedaillenfach. 1734 hatte er in
eine der bedeutendsten Medailleurfamilien des &Brhiinderts eingeheiratet, in die
Wiener Familie Wirth’*® Donner, der von Antonio Maria de Gennaro und B&ighter
zum Medailleur ausgebildet worden war, hatte glesdtig die Bildhauerprofessur an der
Akademie und die Anstellung am kaiserlichen Minzame, wo er mehrere Jahre auch
als Lehrer tatig waf** ,Die Verbindung seiner Lehrtatigkeit als Medailleund als Pro-
fessor der Bildhauerkunst wurde zum Segéffasste Wilhelm Englmann diese, fiir die
Schiler an beiden Institutionen gunstige, Ausganggn zusammen. Mit der Wahl
von Donner als Leiter der Schule war erstmals aireréeichischer Kiunstler mit einer
wichtigen Position im heimischen Miinz- und Medalesen betraut wordéft® Don-
ners Medaillen zeichnen exakt geschnittene Podrstellungen aus. Antike Themen
dominieren meist die Riuckseitendarstellungen. DMsBvik begegnet noch im 19. Jahr-

hundert an Wiener Medaillenarbeiten.

Im ausgehenden 18. Jahrhundert erlebte das MunmzMedaillenwesen eine Blltezeit.
Besonders die kunstlerische Medaillenarbeit eréresith, dank der verbesserten kinstle-
rischen Ausbildung, technischer Neuerungen undt migletzt (besonders aus Osterreichi-
scher Sicht) durch die Protektion des Kunstzweigasch das Kaiserhaus, grol3er
Beliebtheit. Dass heute von einer klassizistiscMadaillenkunst in Wien gesprochen
werden kann, hing nicht nur vom Entschluss ab Mid&szwesen zu reformieren, sondern
auch von der Einrichtung geeigneter AusbildungsstatDie akademische Erzverschnei-
derschule entwickelte sich diesbeziiglich am Ubeggaom 18. zum 19. Jahrhundert zu
einer wichtigen Institution. Johann Baptist Hagesrddam in seiner Funktion als Direktor
folglich eine bedeutende Rolle in der Ausbildung Bénstlerischen Nachwuchses fir die
kaiserlichen Minzstatten zu. Ende des 18. Jahrhtssigielte die Medaille eine wichtige
Rolle in der zeitgendssischen Portratdarstellurdy war langst nicht nur fur reiche Auf-
traggeber interessant, weil, wie sich in der ndgefaden Besprechung der Werkbeispiele
zeigen wird, fur ihre Herstellung auch billigere iRtoffe (wie z. B. Eisen) eingesetzt
werden konnten.

Dass sich das kaiserliche Minzamt bis zum Endd.8e3ahrhunderts zu einer fihrenden

Institution in Europa entwickelt hatte, unterstre@n zum Beispiel die zeitgendssischen

"9Koch 1967, S. 56.

"1 Die bislang einzige Studie zu Matth&dus Donner stagon Heinrich Kabdebo. Kabdebo 1880, S. 6-7.
42 Englmann 1905/07, S. 157.

"33chulz 1991, S. 161, Anm. 2. Die Graveurschuléviimzamt existierte bis 1873. Koch 1967, S. 60.
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Beobachtungen des Berliner Medailleurs Abraham #isan (1752/54-1811). Abram-
son, der sich zu einem der bedeutendsten preuRisddbdailleure entwickeln sollte, kam
1787 im Zuge einer Studienreise, die ihm durchFbederung des Ministers Friedrich
Anton von Heinitz vom preuBischen Kénig gewéhrtaesr war, nach Wiefi* Ungefahr
zwei Jahre dirfte sich Abramson in der kaiserlicResidenzstadt aufgehalten habén.
Wahrend dieser Zeit studierte er bei Hagenauerearczverschneiderschule und bekam
Gelegenheit, das kaiserliche Minzamt zu besuchankesnesfalls selbstverstandliches
Ereignis fir den jungen Kiinstl&f Im Gegensatz zur Berliner Miinze konstatierte er de
Wiener Medailleurkunsteine bessere technische Handhabé’“Das Wiener Miinzamt
hatte am Ende des 18. Jahrhunderts einen kiinsterisund technischen Standard er-
reicht, mit dem es nicht nur dem Vergleich mit Mpgriégestéatten im Ausland standhielt,
sondern in manchen Bereichen sogar effiziententatbe Vergleichbares gilt fur die Erz-
verschneiderschule, wo Abramson die Technik deblStianeidens und das Gestalten
von Medaillenriickseiten erlernte; Arbeitsvorgandes ihm in dieser Form aus Berlin
ebenfalls nicht bekannt gewesen sein dirfferbramsons Stil pragen sehr plastische
Portrats, die sich scharf und prazise vom Hinterdrabheben. Ein hoher Individualisie-
rungsgrad in der Darstellung der Portratiertereise weitere kinstlerische Qualitat sei-
ner Arbeiten. Hoffmanns Annahme, die zweifelsohoehandenen Parallelen von Ab-
ramsons Werken zu den Arbeiten Poschs, seien aufydmeinsamen Lehrmeister zu-
rickzufiahren, ist wohl nur teilweise berechtigt, Alaramsons Lehrzeit bei Hagenauer

nur von kurzer Dauer war.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts unterhielt die Kaske Minze bereits mehr als zwanzig

Niederlassungen im gesamten Reichsgebiet. Der leiisshe Nachwuchs wurde in Wien

ausgebildet. Am Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhuistieg die Nachfrage nach kiinst-

lerischen Medaillen stetig. In der Regierungszeit Kaiser Franz Il./l. entstanden die

meisten Werke. Es ist zudem gerade jene Zeit, itHdgenauers Schuler aus der Erzver-
schneiderschule ihre kunstlerische Téatigkeit etafah.

44 7u Leben und Werk Abramsons siehe Hoffmann 192, ES. 22 und S. 23. Die Verbundenheit Ab-
ramsons mit seinem Goénner von Heinitz zeigt sighwbsn einer Portratmedaille, welche die BerlindaA
demie zu dessen 70. Geburtstag in Auftrag gab imd\ldramson ohne Bezahlung anfertigte. Abgebildet
bei Steguweit 1997, S. 153.

> 1m November des Jahres 1788 wurde Abramson in Wire Empfehlungsschreiben ausgestellt, das
ihm die Weiterreise nach Italien erméglichte. OeSitAStA StK Wissenschaft, Kunst und Literatur 8-1.

" Hoffmann 1927, S. 23-25; Koch 1989, S. 43.

" Hoffmann 1927, S. 23.

8 Hoffmann 1927, S. 23.
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Hagenauers Medaillen-Schiler waren am kaiserlidlénzamt und dessen zahlreichen
Dependancen im gesamten Reichsgebiet téatig. Sigtéer dort auch die Stempel fur
Minzen, die als Zahlungsmittel dienten. Auf die3eénigkeitsbereich wird nachfolgend

nicht explizit eingegangen. Es qilt, die Bedeutw®s Minz- und Medaillenwesens im
frihen 19. Jahrhundert als akademisches Fach Hesreiu machen. Wie eingangs er-
wahnt, soll erdrtert werden, warum dieser Kunstgvggrade im Klassizismus einen Auf-
schwung verzeichnen konnte und welche Kinstler mlalifdp daran beteiligt waren. Vo-

rausgeschickt werden muss, dass in den Katalogehldestempelsammlung bereits eine
erste Aufarbeitung an Archivalien erfolgte. Nachggnd kann nur eine Auswahl an Wer-
ken getroffen werden. Die Ausfuhrungen bleiben nudef die Wiener Mlnzpragestatte
beschrankt. Fir die Pragestatten im Ubrigen Regthsgsteht ein grindliches Quellen-
studium noch aus, das im Rahmen dieser Arbeit mjeldistet werden kann. Vorausge-
schickt werden muss auch, dass die im Text daflgestéebenslaufe der Kinstler kei-

nen Anspruch auf Vollstandigkeit erheben kdnnen sinderlich noch Gegenstand nach-

folgender Forschungen bleiben missen.
5.1. Sebastian Irrwoch

In den Schulerprotokollen der Erzverschneiderscisil&ebastian Irrwoch (gest. 1813)

749 yerzeichnet. Er hatte neben Laurenz Poninger (10&/61851),

als ,Steinschneider
Johann Marzelli (1778-1830) und Franz Stuckhar81*+1857) wéahrend seiner Studien-
zeit bei Hagenauer ein Schulerstipendium erhaltehstand damit unter besonderer Ob-
hut der Akademié>® 1793 wurde es, weil Irrwoch aliirst[lich] Schwarzenbergischer
Unterthan auch von diesem Fursten schon seit gegawfeit eine hinlangliche Unter-
stiitzung geniessef® Johann Fiebich (1774-1800) tbertragen, der seienTalls Gra-
veur nicht ausschopfen konnte, da er sehr jungarésirrwoch wurde in weiterer Folge
1808 — durch die Unterstitzung des AkademieprotekBiobenzl — vom Kaiser die Er-
laubnis erteilt, seine Studien fiir die Dauer voei diahren in Rom fortzusetz&R.Nur
zwei Medailleuren vor ihm war es gelungen, mit einkaiserlichen Stipendium nach

Rom zu gehen, und zwar Johann Martin Krafft (17384}, der 1773 mit zu den ersten

"9 UAAdbKW AVA Schiilerprotokolle, Bd. 5.
SO UAAdbKW AVA 1790 fol 114.
S1UAAdbKW AVA 1793 fol 151.

52\Wagner 1972, S. 93.
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Akademiestipendiaten Uberhaupt zahlte und (mehr zalsn Jahre spater) Johann
Nepomuk Wiirth, der einige Zeit zu StudienzweckeRam verbrachté>®

Sebastian Irrwoch scheint tber eine vielverspredg@dauinstlerische Begabung verfigt zu
haben. Marcel de Serre erwéhnte ihn 1814 in seWf@yage en Autriche' und schrieb
Uber ihn, dass der moderne Steinschnitt durch bhwgrol3e Fortschritte gemacht und er
wesentlich dazu beigetragen habe, dass zeitgeoliesWerke von ihrer kinstlerischen
Qualitat her mit antiken Gemmenschnitten verglesectdgeworden seieft?

Den schriftlichen Aufzeichnungen im Wiener Akadeanchiv zufolge, war es Irrwoch
aus Sicht der Akademie nicht gelungen, seinen Stadifenthalt in Italien zur Verbesse-
rung seines Studienfortganges zu nutzen. Alleini Zi®e drei Jahre verbrachte er an der
Mailander Akademie, wo er bei Camillo Pacetti (1#5826), der wie Mattersberger bei
Giuseppe Franchi studiert hatte, das Modelliergtiefte. Pacetti war auch fir das 6ster-
reichische Kaiserhaus tatig; er schuf bspw. dielébensgrof3e Bliste von Kaiser Franz
I./1., die heute im Stiegenhaus des KunsthisttvéscMuseums in Wien stehtrwochs
Arbeiten, die er zum Beweis seiner kunstlerischerts€hritte nach Wien schicken sollte,
sind dort offenbar nicht angekommen, denn anstaét,es Irrwochs Wunsch war, sein
Stipendium zu verlangern und ihn nach Florenz uidnRveiterreisen zu lassen, be-
schloss der akademische Rat seine Heimreise naeh, Wil er nicht ordnungsgemar
Uber seinen Studienfortgang berichtete. Obendreirdevirrwoch dazu angehalten, die
angenommenen Versaumnisse in Wien nachzuHoleber Kiinstler widersetzte sich
diesen Anordnungen und zb6gerte seinen Aufenthaltairen unerlaubt (und nunmehr
ohne offizielle Unterstlitzung) bis 1812 hinaussBlite in weiterer Folge sogar von den
Behorden nach Wien zuriickgebracht wertf8rDazu kam es allerdings nicht mehr, da
Irrwoch 1813 (wohl sehr jung), wie der Sekretar Akademie aus Rom berichtete, ver-
starb”>’ Sein Schreiben gibt Aufschluss tber die Lebensigeatigen Irrwochs in Italien.
Offenbar schaffte es der junge Kinstler nicht, sicder Fremde einzulebegle pauvre
diable“, wie es Charles Andreoli ausdriickte, hatte kemmgemessene Unterkunft in Rom

gefunden und]Jil] n’avoit pas le pain pour vivre.“*® Infolge seiner schlechten Lebens-

>3\Wagner 1972, S. 79.

**Serre 1814, Bd. 1, S. 344.

>\Wagner 1972, S. 93-94.

®\Wagner 1972, S. 94.

>"Bericht von Charles Andreoli an Metternich vom 24anner 1813. Zit. nach Burg 1915, S. 189-190.
8 Bericht von Charles Andreoli an Metternich vom 24nner 1813. Zit. nach Burg 1915, S. 189.
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umstande, wahrscheinlich in Verbindung mit eineardkheit, durfte Irrwoch schlief3lich
verstorben sein.

Bedingt durch sein kurzes Leben hat der Kinstlemranige Werke hinterlassen. Im Jahr
1803 schuf Sebastian Irrwoch eine Wachsplaketteem#m Portrat von Joseph Haydn
(1732-1809). (Abb. 96) Sie zeigt den Komponistemige Jahre vor seinem Tod, im
Brustbild nach rechts gewandt. Der Komponist tragitgendssische Gewandung und
eine Zopfperlucke. Das Brustbild wird unter den $einn von einer Draperie umschlun-
gen. Haydns Gesicht ist von tiefen Falten, vornallen Wangenbereich und um die
Mundpartie, durchzogen. Irrwoch stellte den Ubeb3igjahrigen so dar, wie er war, oh-
ne das Portrat in irgendeiner Weise zu idealisieBamit kann angenommen werden,
dass sein Portrat dem tatsachlichen Aussehen degpdfosten sehr nahe kam. Auch
wenn das Geburtsdatum Irrwochs nicht bekannt mtnker zum Zeitpunkt der Entste-
hung des Werkes, aufgrund der Tatsache, dass 8rdeB0Romstipendium erhalten hatte,
noch nicht sehr alt gewesen sein. Umso erstaumlish&ie hohe kinstlerische Qualitat
seiner Darstellung. Seine Portratplakette weigkst@hnlichkeiten mit den Portratme-
daillons von Leonhard Posch auf. Irrwoch war falgliob seiner jungen Jahre, im Stande
mit namhaften Meistern seines Faches mitzuhaltem &er Portratdhnlichkeit mit der
realen Person Haydns zeugt auch die Tatsache|rdasshs Plakette im Zusammenhang
mit der Identifizierung des verschollenen Kopfes #@mponisten als Vergleichsabbil-
dung herangezogen worden wWatIrrwochs Wachsplakette diente Albert ChristophDie
(1755-1822) auch als Vorlage fiir den Titelkupfetstzu seiner Haydn-Biographi&
(Abb. 97)

Im Jahr 1803 beschaftigte die Wiener Akademie zuaeme Erfindung Sebastian Irr-
wochs, die er in Rom gemacht hatte und von der Amchieoli berichteté® Der Kupfer-
stecher Jakob Matthias Schmutzer hatte Irrwqghsz Neu erfundene Maschine genau
Geprift [und] [...] die Probe damit machen lasseff*Er kam zu dem Schluss, dass diese
zum feinen Schleifen und Polieren von Kupfer undeman Metallen geeignet sei. Wofur
Irrwochs Erfindung genau zu gebrauchen gewesen wiédeob sie tatsachlich praktisch
genutzt wurde, lasst sich nicht mehr beurteilenrddn Akademieakten finden sich aul3er

Schmutzers kurzem Bericht keine weiteren Erwahnange

™ Tandler 1909.

%0 Schlosser 1910/11, S. 238, Anm. 1.

%1 Bericht von Charles Andreoli an Metternich vom 24nner 1813. Zit. nach Burg 1915, S. 189.
%2 UAAdbKW AVA 1803 fol 198.
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Trotz der Schwierigkeiten, die Sebastian Irrwocthread seines Italienaufenthaltes der
Wiener Akademie bereitet hatte, war man dort nadigeneigt, die Studienmdoglichkeiten
von Wiener Medailleuren in Italien weiter auszubauen Auftrag der Wiener Hofkam-
mer, erarbeitete Heinrich Friedrich Flger ein Kgizelas vorsah, die Ausbildung far
Medailleure in einem funfjahrigen Studium festz@egwobei ein Jahr in Wien und die
restlichen vier in Italien absolviert werden soilt®azu traf man ein Abkommen mit der
romischen Akademie, die die Osterreichischen Stigsheaufnehmen sollte. In einer Art
Studienplan waren die Bedingungen, an die der Adslaufenthalt gebunden war, festge-
legt, namlich bspw. jene, dass in Wien pro Studiengine bestimmte Anzahl von Ar-
beitsproben vorgelegt werden musste. Nach funigrdiwhen Studienjahren hatten nun-
mehr fertig ausgebildete Medailleure Aussicht anée Posten in kaiserlichen Diensten;
als Akademieprofessoren oder in einer leitenderkfam in den kaiserlichen Minzpra-
gestatter{>®

Als Gegenleistung fur den hohen Kosten- und Orgdimissaufwand von Seiten der Aka-
demie und des Kaiserhauses war von den Kunstledangt worden, dass sie auf ihr
Recht der freien Ortswahl zur Austbung ihrer Kuesizichteten, das heil3t, sie waren
zum Dienst in den osterreichischen Landen angehZtdiese Form des Romstipendi-
ums, das schlief3lich gezielt auf eine Berufstaiigkesgerichtet war, konnte offenbar nur
von fortgeschrittenen Studenten der Erzverschnsstiele in Anspruch genommen wer-
den, denn 1816 wurden Franz Defleund Johann Weiss (1794-1861), die beide schon
unter Hagenauer die Erzverschneiderschule beswttenh daflr vorgeschlagen. Detler
erhielt vom Kaiser die Erlaubnis ins Ausland zuegghallerdings nur fir zwei, anstatt der
urspriinglich angedachten vier Jaf®1822 trat er seine Reise nach Rom an, kehrte aber,
aufgrund einer Erkrankung, ein Jahr spater bengéder nach Wien zuriick” Im selben
Jahr hatte er seinen Wohnsjaf dem Strotzischen Grundé® auf dem Gebiet des heu-

tigen 7. und 8. Wiener Gemeindebezirkes.

%3\Wagner 1972, S. 105-106.
*“\Wagner 1972, S. 107.

8% Keine Lebensdaten bekannt.
"*®\Wagner 1972, S. 107.
*"\Wagner 1973, S. 14.

%8 Byckh 1822, S. 248.
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5.2. Johann Weiss

Als letzter Romstipendiat der Erzverschneidersclule Hagenauers Direktoratszeit ging
Johann Weiss hervor. Er wird ab dem Jahr 1801 eltsil&r der Erzverschneiderschule
gefuhrt; 1810 nahm er erstmals am akademischesvikztbewerb teil. Weiss fertigte
eine Biiste Ciceros df’ Im Jahr 1817 war Weiss mit einem kaiserlichen&tifium an
der Wiener Munzstatte eingestellt worden, wo erzusseinem Tod, 1861, blieb. 1832
erhielt Weiss vom Kaiser die Erlaubnis, zwei Jafmeh Rom zu gehe’ Er hatte in
Graf Johann Rudolf Czernin (1757-1845), einem Ksarsmler und Mazefl! einen
gewichtigen Goénner gefunden. Noch vor seiner ZsitAkademieprases muss Czernin
wegen seines grolRen personlichen Interesses ager@#sischen Kunstschaffen in en-
gem Kontakt mit der Akademie gestanden haben. @iofte er auch auf Weiss aufmerk-
sam geworden sein. Der Graf setzte sich fur ders#fémbeim akademischen Rat fur die
Zuerkennung eines Romstipendiums ein; sein Ansuehende allerdings mit der Be-
grindung abgelehnt, dass der vorgeschlagene Karmlidalt sei und er sich auf3erdem
bereits in einem festen Anstellungsverhaltnis lkfii? Bei Wagner findet sich der Hin-
weis, dass Graf Czernin schlie3lich Weiss* Romaihi@h aus eigenen Mitteln finanzier-
te.””® Ganz offensichtlich war er von dessen Talent iyt

1836 bewarb sich Weiss auf eine vakante Professiénan der Erzverschneiderschule,
wofir er sich schriftlich an den Kaiser wandte aiigsen um Unterstiitzung bat.Weiss
machte sich spéater v. a. durch die erste umfass@rust zur kaiserlichen Miinz- und
Medaillenstempelsammlung einen Namen. Seine Bestafitahme der Bestande bildete
noch die Grundlage fur die Anfang des 20. Jahrhudsdentstandenen Kataloge der
Minz- und Medaillenstempelsammlung. Besonders @ggsclvurde Weiss' Arbeit auf-
grund der Akribie, mit der er die TranskriptioneonvUm- und Inschriften wiedergege-
ben hattd.

%9 UAAdbKW AVA 1801 fol 494r; 1810 fol 199r.

"% Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861363 und 1396; Koch 1967, S. 68.

"1 Die Czerninsche Kunstsammlung bildete den Grunitster Salzburger Residenzgalerie.

"2\Wagner 1973, S. 26.

"\Wagner 1973, S. 26, Anm. 86.

"™ HHStA Diplomatie und AuRenpolitik vor 1848, Wissehaft, Kunst und Literatur 10, 25. Juli 1836 fol
232-233.

S Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861162.
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5.3. Leopold Heuberger und Franz Detler

Der Medailleur Franz Detler hatte sich zweimal an dkademischen Preiswettbewerben
beteiligt: 1801 im Wachsbossieren, wo die Prifunigsbe die Darstellung dggingen
Laukon®, also eines der S6hne der Laokoon-Gruppe warzumil Jahre spater im Gra-
vieren, mit einer Portratdarstellung CasdPdm Jahr 1814 wurde ihm, nach dem Tode
Franz Domandcks, interimistisch dessen Stelle alsaktor an der Erzverschneiderschu-
le Ubertragen. Detler war nicht nur einer jener BMielure, die eng mit Heinrich Friedrich
Fuger zusammengearbeitet haben, sein kinstleri$gbedegang weist zudem viele Pa-
rallelen zu jenem von Leopold Heuberger auf, demumber fast erfolgreichsten Graveur-
schiler Hagenauers. Deswegen sollen beiden Kunsdlgrfolgend gemeinsam bespro-

chen werden.

1801 waren zwei Arbeiten Heubergers bei den akasidman Preiswettbewerben ausge-
zeichnet worden: Fur seine Wachsbossierung des ebedthnten Laokoon-Sohnes er-
hielt er den ersten und fir das Portrat der roneiscBottin Minerva im Gravieren den
zweiten Preig/” Diese ersten kiinstlerischen Erfolge brachten ilma geringfiigige An-
stellung an der kaiserlichen Miinze éifIn Johann Baptist Harnisch, Hofkammerme-
dailleur und Direktor der Graveurakademie am Haujiamt, fand Heuberger seinen
grofdten Gonner. Bis 1819 war er an verschiedenemzMétten des habsburgischen Rei-
ches tatig gewesel’ Nach dem Tod Harnischs sollte galle zu[m] Hofcabinete geho-
renden Gegenstande einstweilen unter seine Aufsichhehmen.“®

Heuberger und Detler zeichneten sich vor allemeinRbrtratdarstellung aus. Ein zeitge-
nossisches Urteil Harnischs verdeutlicht, wie maBgd der Unterricht bei Hagenauer

daflr gewesen war:

.Heuberger [...] ist ein richtiger Zeichner, hat al&gling der hiesigen
Academie Preise erhalten ist in der Architecturssischafts-Heraltik

und Verzierungskunde, wie auch im Minz- und Mestglagen be-

7 UAAdDKW AVA 1801 fol 405; UAAdbKW AVA 1803 fol 374Preise wurden Detler nicht zuerkannt,
allerdings durfte 1803 keine Preisverleihung sedttgden haben.

"TUAAdbKW AVA 1801 fol 405r.

78 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861265.

" Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861265.

80 7it. nach Katalog-Miinzen-und-Medaillen-Stempel-8#mmg 1906, S. 1156.
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wandert, und verfertigt alle Alphabete u. sonstigemrichtungs Punzen

kunstmaRig.“®!

Heuberger und Detler arbeiteten haufig fur privatdétraggeber, wie etwa eine Portratse-
rie Heubergers belegt, die Portratmedaillen dem&bimer des Wiener Kongresses zeigt
und 1814/15 unter Mithilfe Detlers entstanden istl @uf Bestellung mehrfach rezipiert
wurde. Eine Serie von gusseisernen Portatmedaitleren Modelle auf Heuberger und
Detler zurtickgehen, befindet sich heute im BirmamghMuseum of Art. Sie stammen
ursprunglich aus der Sammlung von Gustav LampragitDresden, einem bedeutenden
Eisenkunstgusssamml&f

Bei Erwin Hintze sind Modelle von Heuberger und IBetibgebildet, die darauf hinwei-
sen, dass die Portrats u. a. in Gleiwitz gegossamalen sind. Diese Modelle sind aller-
dings nicht erhalten. Dennoch lasst sich ein Véeglewischen Modell und Guss anstel-
len, bspw. an der Portratmedaille von Zar Alexarideon Russland (1777-1825). (Abb.
98, 99) Die Bildnisse zeichnet eine starke Indiwicgsierung der Dargestellten aus, sie
weisen einen hohen Grad an Portratahnlichkeit aeihe Starke, die durchaus auf Hage-
nauer zurlickzufiihren ist. Ahnlich wie Leonhard Pos$egten Heuberger und Detler kei-
nen besonderen Wert auf Idealisierung und zeigtere dedenken das Doppelkinn des
Zaren, die lange, gebogene voéllig unklassizistisslase der Osterreichischen Kaiserin
Maria Ludovica (1787-1816), oder die kahle Stirns @arons von Hiller (1754-1819).
(Abb. 100, 101) Leicht idealisiert sind nur die fats der drei Monarchen, d. h. von Kai-
ser Franz 1l./1.,, Zar Alexander I. und Friedrich [@&lm III., die als ,HI. Allianz' Gber
Napoleon Bonaparte in hintereinander gestaffeltemstportrats dargestellt sind. (Abb.
102) Im Vergleich mit der Portratmedaille von Kaigeanz . ist die Idealisierung deut-
lich zu erkennen. (Abb. 103) Die Darstellung degidionarchen ist zwar nicht signiert,
stilistisch aber eindeutig der Portratserie Detland Heubergers zum Wiener Kongress
zuzuordnen.

Vergleichbar mit anderen Schilern Hagenauers ish aie Freude an der Wiedergabe
von Frisuren, offenbar eine Vorliebe der Zeit, siieh in den Portratdarstellungen nieder-
schlug. Zar Alexander tragt eine zeitgendssischeztkaarfrisur, mit langen Koteletten,

griechisch-antik mutet dagegen die Haarpracht dmsd€in an, zusatzlich betont durch

81 Johann Baptist Harnisch, 20. Februar 1825. Zithn&atalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-
Sammlung 1906, S. 1265.
82 Forschler-Tarrasch 2009.
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ein schmales Diadem. Grol3er Wert wurde auch dadkig beigemessen, an der Orden
und andere Auszeichnungen, Scharpen sowie Stiekenand Verzierungen detailliert
wiedergegeben sind. Kleidung war auf3erdem ein webtErkennungszeichen fir den
zeitgenodssischen Betrachter, der daraus auf déeneBdick Assoziationen zum Darge-
stellten ableiten konnte.

Die Portrats nehmen fast den ganzen Raum des Madaihds ein. Vordergrindig ging
es den Kunstlern offensichtlich um die Darstelld®s Individuums. Schlicht gehaltene
Umschriften am linken und rechten Rand geben delemtitat preis. Die Kunstfertigkeit
dieser Arbeiten zeigt sich bspw. daran, dass (teule nach dem Ableben beider Kiinst-
ler) Teile der Portratserie bei der Akademieaukstglim Jahr 1877, die anlasslich des
Einzuges in das neue Akademiegebdude am Schilienpdmanstaltet worden war sowie
1915 im Leipziger Museum der bildenden Kiinste astsfjewurden’?

In der Arbeitsweise Heubergers und Detlers siner@ssante Parallelen festzustellen, die
darauf schlieen lassen, dass beide haufig miteeran Kontakt waren. Zum einen wur-
den ihre Medaillenarbeiten zu einem grol3en TeilEAasenkunstgisse vervielfaltigt und
zum anderen wendeten sie bei der Herstellung vodaMen dieselbe Arbeitstechnik an.
Die Reliefdarstellung der spateren Schauseite eMmbeit wurde vor der Pragung in
Gold, Silber oder einem anderen Edelmetall, auhdiMessingplatten gepréagt; eine eher
ungewdhnliche Vorgehenswei&8 Karl Schulz vermutete, dass diese Messingplaten a
Vorlagen fur Eisengusse gedient haben. Seine Anedksst sich durch Angaben von
Erwin Hintze untermauern, der 1930 berichtete, diss<EisengielRerei Gleiwitz aus Ma-
riazell und Wien,Medaillen und Messingmedaillonsbezog, nach denen Eisengusse
hergestellt wurden und dass diese Vorlagererster Linie von Leopold Heuberger, Jo-
hann Harnisch und Franz Detlef®* stammten.

Die oben angesprochene Portratserie zum Wiener i€éegagst nur eines von vielen Bei-
spielen, das zeigt, wie eng die Zusammenarbeitcheis Wiener Kinstlern, die Entwirfe
und Vorlagen lieferten, und heimischen GielR3ereian Wie Verkaufsniederlassungen der
Giel3ereien in allen groRen Stadten bescherten nigheinen guten Absatzmarkt, auch
Kinstler konnten einen grof3en Kundenkreis bediemehwaren regelmalflig mit Auftra-

gen versorgt. Gerade Portratserien, wie sie Heebengd Detler geschaffen haben, wa-

83 Akademieausstellung 1877, S. 81; Ausstellung d#etsKunst 1915.
8 Schulz 1989, S. 191.
% Hintze 19304, S. 216.
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ren in Zeiten vor der Erfindung der Fotografie sebgehrt. Positiv auf den Absatz wirkte
sich zudem aus, dass die Modelle beliebig oft nelildet und je nach verwendetem
Prage- bzw. Gussmaterial auch relativ ginstig dretorverden konnten.

Leopold Heuberger und Franz Detler traten seitgpeiten 1810er-Jahren als Medailleure
am kaiserlichen Minzamt in Wien in Erscheinungdém Stempelsammlung der Wiener
Munzstatte befinden sich von Heuberger Stempelartr&medaillen, z. B. von Kaiserin
Carolina Augusta aus dem Jahr 1825 oder fur diehHegiten von Erzherzog Franz Karl
(1802-1878) mit Sophie Friederike von Bayern (18@2) und Kronprinz Ferdinand
(1793-1875) mit Maria Anna von Savoyen (1803—-18681#,1824 bzw. 1831 entstanden
sind. Hierzu ist au3erdem die Dankesmedaille Heydyerauf die Genesung von Kaiser
Franz Il./1. aus dem Jahr 1826 zu zahlen. Wie éickdich sich das Ereignis der Krank-
heit des Kaisers bei Volk und Herrscherhaus eiriggpnatte, zeigt etwa auch Johann
Peter Kraffts (1780-1856) Wandbild in der Wienerflilwg, das die erste Ausfahrt des
Kaiserpaares nach der Genesung Franz‘ Il./l. zuemEhhat. Heubergers Medaille zeigt
im Avers einen Engel an einer Quelle, der durchUheschrift als Behiter der Gesund-
heit des Kaisers zu deuten ist. Im Revers ist dies&de des Wiener Stephansdomes wie-
dergegeben, wo ein Dankgottesdienst fiir den Kaibgehalten worden wéf® Die Ar-
beit war bei der oben erwahnten Akademieaussteliondahr 1877 zu sehen. Sind es
sonst Ublicherweise antike Gottheiten oder angkeide Darstellungen, die fur Medail-
lendarstellungen verwendet wurden — wie z. B. leai Hochzeitsdarstellungen, wo in der
Regel der antike Hochzeitsgott Hymenaios als Facdpr fur den geschlossenen Ehe-
bund auftritt — wurde fur die Dankesmedaille aw# @Benesung des Kaisers ein christli-
ches Formenrepertoire gewahlt. Dies entsprichtsagr Jahrhunderten am Wiener Hof
verankerten Kaiserfrommigkeit, der kaiserlichen &g der ,Pietas Austriaca’. Die Me-
daille Heubergers fiihrte damit einen Reprasentssinang des Hauses Habsburg weiter,
der besonders im Barock fir das Selbstverstandmigddrrscherfamilie von Bedeutung

war.

1825 hatte sich Heuberger am Wettbewerb fir dikeStaes Medaillengraveurscholaren
am kaiserlichen Miinzamt beteiligt. Mit seiner Patdarstellung von Kaiser Franz 11./1.,

all antico, dem die Siegesgottin einen LorbeerkranZz das Haupt setzt, erhielt er die

8 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1802493, Nr. 1514.
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Stelle. Johann Baptist Harnisch begriindete diegscBeidung folgendermalefHeu-

berger lieferte die reinste Arbeif®’

Abschlie3end soll noch auf eine besondere Medattledpfung Franz Detlers hingewie-
sen werden, die in der Pfarrkirche Marid GeburMiriazall aufbewahrt wird: eine Fir-
mungsmedaille. (Abb. 104) Eine Besonderheit sgiditnicht nur deswegen dar, weil sie
offenbar nicht fur einen Firmling bestimmt war, dem als Votivgabe fir die Mariazel-
ler Gnadenstatue angefertigt worden war und auefl, irmungsmedaillen einen eige-
nen Typus in der Medaillenkunst bilden. Je nacht@esmgsform unterscheidet man hier
wiederum verschiedene Typen; ihr Verwendungs- l&zebrauchszweck ist nicht eindeu-
tig geklart’®® Detlers Exemplar verfiigt nur iiber eine Vorderseité der die Spende des
Sakraments durch den Bischof dargestellt ist. Beerewert ist der aufwandige filigrane
Rahmen, der die Medaille umgibt und der von KargAst Wirth als Hinweis auf die
Verwendung als Votivgabe gedeutet wuftfeEtwas friiher ist die Firmungsmedaille von
Leopold Heuberger im Kunsthistorischen Museum irefVentstanden. (Abb. 105) Sie
besitzt ebenfalls nur eine Schauseite und ist aleamckin Beispiel fur den Typus der
Hohlmedaille’®® Heuberger verlegte hier die Darstellung der Sakrasspendung in das
Innere des Stephansdomes. Auf der vorderen Bildelgeangt sich eine groRe Men-
schenmenge, Firmpaten fuhren von rechts ihre Fgelian den Bischof heran. Die
isokephale Darstellung, zumindest der hinteren &eibewirkt einen Abschluss der Sze-
nerie im unteren Bildraum, wéhrend die hochaufrdgefsrchitektur des Domes den ver-
bleibenden Platz fir sich beansprucht.

Wenige Jahre zuvor war Franz Detler schon einmaldié Steiermark tatig gewesen,;
1811 fertigte er die Medaille auf die Stiftung desazer Joanneums durch Erzherzog Jo-
hann. (Abb. 106, 107) Auf der Vorderseite ist des$ade des Joanneums zu sehen, dar-
Uber schwebt, von Wolken umgeben, ein Portratmledadles Erzherzogs. Auf der Rick-
seite sind das steirische Landeswappen, eine wieéhllegorie, welche die Schriftrolle
in ihrer Linken als Personifikation der steirisch@aschichte ausweist sowie ein junger

87 Johann Baptist Harnisch, 20. Februar 1825. Zithn&atalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-
Sammlung 1906, S. 1265.

88 \Weiterflihrend zum Thema siehe Wirth 1986, Sp. $3800.

"89\Wirth 1986, Sp. 1391.

90 \irth 1986, Sp. 1390. Im Tiroler Landesmuseum Femdeum wird eine weitere Firmungsmedaille
von Heuberger aufbewahrt, die an Stelle des Bisceh Apostel Petrus als Spender des Firmungssakra-
ments zeigt.
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Knabe unter einer Eiche zu sehen. Letzterer wirdBasinnung auf seine heimatlichen
Wurzeln und zu Strebsamkeit angeleitet.

Franz Detler betatigte sich auferdem als Kunstharidx. Im Sammlungsbestand des
Schlesischen Landesmuseums in Troppau (heute $lezskiské muzeum, Opava,
Tschechien) gehorten vor dem Zweiten Weltkrieg Middschlage mit antiken Flussgot-
terdarstellungen, die von seiner Hand stamrfiteas Landesmuseum Wiirttemberg
besitzt einen Giraffenfligel — eine seit Ende d8s Jahrhunderts beliebte Form des
Hammerfligels, bei dem sich der Resonanzraum irvVderkalen erstreckte — des Bam-
berger Instrumentenbauers Christoph Ehrlich (17838), der mit feuervergoldeten
Bronzeverzierungen von Detler versehen ist. (Aldg) 1

Der Name Giraffenfliigel bezieht sich auf die Fores dnstruments, dessen oberer Teil
dem Hals einer Giraffe &hnlich ist. 1828 beschEeloard Gurk die erste Giraffe der kai-
serlichen Menagerie in SchonbrufiiEs war das erste Tier seiner Art in der Residenz-
stadt; fur die Wiener exotisch, fremd und eine heghte Sensation. Formen ,a la giraffe’
waren in der Folge als Zierelemente hoch in Mode.

Der Giraffenfliigel in Wirttemberg ist die abgeanddétorm einer Entwurfszeichnung aus
dem Jahr 1816, die eine Verkaufsannonce Ehrlicgkeltete. (Abb. 109) Das Instrument
ist ein Zeugnis fur die im biedermeierlichen Bltger immer beliebter werdende Praxis
der Hausmusik und gleichzeitig fur die Wohnkultesdrihen 19. Jahrhunderts. Der Gi-
raffenfliigel ist ob seiner aufwandigen Gestalturagt\mehr als nur ein Musikinstrument,
er ist gleichzeitig ein dekoratives Mobelstick. Zwergoldete, gefligelte Frauenfiguren
tragen den Klaviaturboden, in der Mitte des Respbadens ist eine Sonnenmaske ange-
bracht. Unter dem aufgeklappten Tastaturdeckel @erdehrfigurige antikisierende Re-
liefapplikationen sichtbar. An der rechten Seighstiuf einem mit kleinen Zierelementen
geschmiuckten, niedrigen Sockel eine Biedermeiedéren Form an den flachen Schall-
kasten einer Lyra erinnert. Die Enden der seiticloval gebogenen Arme des imitierten
Klangkdrpers zieren zwei Widderprotomen; im Verhingssteg ist wiederum eine Son-
nenscheibe angebracht. Rechts dominiert das haelgemide Klaviergehause, das von
einem schmalen Ornamentband vor einem turkisfarbétiatergrund, eine Weinranke

auf einem Zapfenstab darstellend, gebildet wirddén Mitte des Rankengebildes befin-

"1 Sje sind bei Hintze 1930a, S. 220 angefiihrt. Littelung des Kurators fiir Kunsthandwerk im Schiesi
schen Landesmuseum, gelten Detlers Werke als Kiéelyste.
"2 Gurk 1828.
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det sich eine Panfléte. Den obersten AbschlusKtiesergebaudes bildet eine schwarze

Schale mit umlaufendem goldenem Ornamentband.

Franz Detler nitzte das gesamte Spektrum seineleakachen Ausbildung aus. Durch
den hohen Praxisbezug von Hagenauers Unterrichiswli&t war es seinen Schilern
maoglich, sich nach ihrer Ausbildung in einem reldireiten Betatigungsfeld zu bewegen.
Bemerkenswert an Detlers Werdegang ist, dass digHféau private Auftraggeber arbeite-
te. Damit bildete er eher eine Ausnahme im Kreis Magenauers Schuilern. Seine Viel-
seitigkeit war wahrscheinlich auch ausschlaggelsafir, dass Franz Detler 1814 zum
Nachfolger von Franz Domandck als Korrektor denvergchneiderschule ernannt wurde;
sie hinderte ihn aber offenbar gleichzeitig datheses Amt langer als nur ein Jahr auszu-
fuhren, denn es folgte ihm noch 1814 ein weiterageéhauer-Schiler, Kajetan Perger, als

Korrektor nach/®

Detler, der zwar nie am kaiserlichen Minzamt beféichavar, erhielt dennoch im Jahr
1816 vom Kaiserhaus den Auftrag anlasslich der \&atomg von Kaiser Franz |. mit
Karoline Auguste von Bayern (1792—1873) eine Méelaili entwerfer®* (Abb. 110) Im
Avers sind hintereinander gestaffelt die Portras Haiserpaares in antikisierender Art,
mit Lorbeerkranz und Diadem, dargestellt. Der drnische Hochzeitsgott Hymenaios,
bringt im Revers Fackel und Lorbeerkranz auf eiddtar dar. Der Revers geht auf einen
Entwurf Heinrich Friedrich Flgers zurtick, wie dienschrift verrat. Zusammen mit Fi-
ger hat Franz Detler aul3erdem eine Denkmiinze auRdckkehr von Papst Pius VII.
(1742-1823) nach Rom entworfen, die treffend R#dfé&efreiung Petri aus dem Ge-
fangnis aus der Stanza di Eliodoro im Vatikan wigi#.”*® (Abb. 111, 111a)

Ein weiterer Medaillenkinstler, bei dem eine Zusanarbeit mit Heinrich Friedrich
Fuger festzustellen ist, war Franz Zeichner (17882164). Schon im Jahr 1794 erhielt er
fir ein ,Zueignungsblatt zu einem musikalischen Kéérden zweiten Preis im Orna-
mentzeichnen, funf Jahre spater, zu einem Zeitpalsker schon ein Jahr am Minzamt
tatig war, den ersten Preis im GravieféhSeit seinem zwanzigsten Lebensjahr am kai-
serlichen Miinzamt in Wien tatig, und mit einem land.eben gesegnet, gehérte er dort

sicher zu einem der langst dienenden Medailleueechher war zunéchst viele Jahre als

"9\Wagner 1967, S. 369.

94 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 182183, Nr. 1487.
% Friedensblatter 1815, S. 204.

"9 UAADbKW AVA 1794 fol 169 und 1799 fol 2v.
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Minzgraveur in Wien tétig gewesen, bevor es ihnlie@lch gelang, zum Medailleur
(dem zweithéchsten Amt an der kaiserlichen Munzgusteigen. 1858 wurde ihm, an-
l&sslich seiner Pensionierung vom Kaigar,Anerkennung seiner langen, treuen Dienst-
leistung das goldene Verdienstkreuz mit der KréWelerliehen. Mit Heinrich Friedrich
Fuger hatte Franz Zeichner im Jahr 1810, also rmctBeginn seiner kinstlerischen
Laufbahn, eine Medaille auf die Hochzeit Napoleam&partes mit der dsterreichischen
Erzherzogin Marie Louise (1791-1847) geschaffen.EHeignis von hochster politischer
Bedeutung, erhoffte sich doch der Osterreichischesd¢ durch die Verheiratung seiner
Tochter den langersehnten Frieden in Europa. Diddille auf die siegreiche Allianz
Osterreichs mit Russland und PreuRen von 1813 iZusammenarbeit Fligers mit dem
Hagenauer-Schiiler Ernst Heinrich Karl entstand@bb( 112) Auf der Vorderseite ist
eine auf Kriegstrophaen stehende Victoria dargéestié mit einem Pfeil die lateinische
Bezeichnung Leipzigs (Lipsia) auf ihren, am Obeesitdel abgestitzten, Schild schreibt.
Das Motiv der nach links gedrehten Figur mit demmbbaien, abgewinkelten linken Bein
und dem darauf abgestiutzten Schild geht auf dikkeafronzestatue der sogenannten
Victoria von Brescia (Bronzestatue, 1. Halfte desHhl n. Chr., Brescia, Santa Maria Giu-
lia — Museo della Citta) zurlick. Die Darstellungnkat schon auf antiken Minzen in
ganz ahnlicher Form vor.

Karls Medaille erinnert an die Entscheidungsschilaehn Befreiungskriege gegen Napo-
leon, die im Oktober 1813 in Leipzig stattgefundhatie und den Rickzug der Franzosen
hinter den Rhein zur Folge hatte. Die Umschriftwadst auf das europaische Bundnis,
das sich als Beschutzerin des Friedens erwieséa atf der Rickseite ist anstatt einer
figurlichen Darstellung eine zehnzeilige Inschafigebracht, in der die Namen der drei
siegreichen Monarchen und das Datum der Schlachterkt sind. Fugers Entwurf fir
eine Medaille auf den Frieden von Paris fiihrte kaarP6ninger® aus. (Abb. 113-114)
Eine, die gesamte Hohe des Medaillenrundes einnatend-riedensgottin, mit Fullhorn
und Lorbeer- und Palmzweig in Handen, taucht tUbereson Gewitterwolken und Blit-
zen beherrschten Erdkugel auf. Am &ufRersten Ran@oisingers Signatur angebracht.
Die vierzeilige Inschrift im Revers, wiederum innen Lorbeerkranz eingeschrieben,
preist das Ereignis als Europas Rettung. FugersEhbeeinflusste eine weitere Arbeit
Poningers, die sich ebenfalls auf die Befreiungsgleider Jahre 1813 bis 1815 bezieht.

97 Allerhéchste EntschlieRung vom 6.8.1858. Zit. nakhtalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-
Sammlung 1906, S. 1374.
"8 pgninger war vorwiegend als Miinzstempelschnetiteg gewesen. Siehe S. 224-225.
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(Abb. 115, 116) Es handelt sich dabei um eine sagaie Steckmedaille, ein Behaltnis,
in welchem sich zwolf kolorierte Portrats von Feddien der Biundnisméchte gegen
Frankreich befinden. Auf der Vorderseite erschemtieut die Friedensgaottin auf der Erd-
halbkugel, den Blick zum Sternenkranz erhoben,siemn der Rechten, anstatt des Full-
horns, in die H6he halt. Interessanterweise siedmi und Umschriften auf Vorder- und

Ruckseite hier in deutscher Sprache verfasst. sdieimgeschrieben in einen Kranz, der
jeweils zur Halfte aus Lorbeer und Eichenlaub Westeiger beschaftigte sich Anfang

des 19. Jahrhunderts intensiv mit dem Anfertigem Medaillenentwtirfen. Insbesondere
ist eine Zusammenarbeit mit Schilern von Hagenfastzustellen, bspw. von Franz Det-

ler, Ernst Heinrich Karl und Laurenz Pdninger.
5.4. Joseph Lang

Joseph Lang (1776-1835) war ein Sohn von Thomag,Lder Hagenauer als Direktor
der Erzverschneiderschule nachgefolgt war. Ihm zvear kein allzu langes Leben be-
schieden, es war aber reich an Auszeichnungen tmndngen. Franz Heinrich Bockh
bezeichnete ihn als k.k. Minzgraveur und als Ehiglied der Akademie von Carra-
ra.”®® Anlass fiir letzteres war die Anfertigung der Rredaillen firr die Akademie gewe-
sen, Auftrage von Erzherzogin Maria Beatrice d‘E8t¢Abb. 117) Sie zeigen im Avers
das nach links gewandte Profilbildnis Maria Beasicauf den Rickseiten sind die Per-
sonifikationen von Glaube und Gerechtigkeit zu selfeine erste Ausbildung erhielt
Lang von seinem Vater, den er bei ¢€erfertigung der Stanzen, und Walzen zu den
Fabriks-Metallwaaren unterstiitzen mufte [..2{*Bereits im Jahr 1793, mit nur sieb-
zehn Jahren, erhielt Lang fur seine Wachsbossiedlenglornausziehenden Venus einen
ersten Preis bei den akademischen Preiswettbew&tb&wei Jahre spater verschaffte
ihm sein Lehrer Hagenauer eine Anstellung beiméethchen Minzamt. Im Jahr 1801
wurde er als Graveur an die Munzstatte nach Hallfea, woraufhin der bereits erwahn-
te Laurenz Poninger seine freigewordene Stelle ienvidekam. Sieben Jahre spater kehr-
te Lang als Graveur nach Wien zuri#k1820 wurde dem Kunstler der Fiiger-Preis als

Anerkennung fur seine im Jahr zuvor geschaffenanerungsmedaille an den grof3en

"9Byckh 1822, S. 265.

809 Thomas und Joseph Lang 1825, S. 324. Zur Kungféirdy Maria Beatrice d’Estes siehe Mayer 2012.
81| emmen 1830, S. 142.

802 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861290.

803 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861290.

205



Maler verliehen. Der Flger-Preis wird noch heutehigrvorragende Leistungen auf dem
Gebiet der Zeichnung verliehen. Der Entwurf fur eiste Preismedaille geht auf Joseph
Lang zuriick®

Lang setzte sich in seinen Arbeiten auch mit régn Darstellungen auseinander. Die
Wabhl eines christlichen Themas war vom Bestimmuwwgsk der Medaille abhangig. Als
Beispiele seien die Erinnerungsmedaillen auf deafédrvon Wrbna und auf den Firstbi-
schof von Gran erwahnt. Letztere soll stellvertndt@ausfihrlicher besprochen werden.
Fur die Rickseite der Medaille auf den Graner Bisshof Karl Ambrosius von Oster-
reich-Este (1785-1809) wahlte Lang die Darstelluog Giuseppe Pisanis (1757-1839)
Grabmal Karl Ambrosius’ im Esztergomer Dom. (Abk8) Der Graner Furstbischof war
nur ein Jahr nach seiner Weihe an Typhus gestodmn;Amtsnachfolger Sandor Rud-
nay (1760-1831) lieR ihm in der St. Adalbert-Katiadel ein Grabmal errichtéfl> nach-
dem er den Wiederaufbau des Esztergomer Domesadardem Einfall der Turken zer-
stort und unter osmanischer Herrschaft nicht wiealéigebaut worden war, eingeleitet
hatte.

Giuseppe Pisani war zunachst in Mailand als Hofflailcer des Lombardischen Herr-
scherpaares Ferdinand Karl und Maria Beatrice & Edtg gewesen. Nach der Eroberung
Mailands durch Napoleon kam er 1798 nach V{féier war er an der Ausstattung der
Kaiserappartements fir Maria Ludovica in der Hofpueteiligt, 1811 schuf er das
Denkmal fur Feldmarschall Leutnant Heinrich Selaastschmidt (1743-1805), das fir
den Stadtpark in Krems bestimmt war. Im Heeresgesttithen Museum befinden sich
noch zwei Portratbiisten von Kaiser Franz Il./I. UAdherzog Karl von Osterreich-
Teschen (1771-1847) aus Carrara-Marmor, die um #&81istanden sind. Zum Zeitpunkt
der Errichtung des Grabmales fur den Graner Fi&ctbf war Pisani allerdings bereits

wieder in Modena.

Die Gestalt des Furstbischofs erscheint auf eineheh Sockel, den eine Blumengirlande
ziert. Durch das Kopfkissen und die wie Laken deetpn TUucher auf denen Karl Ambro-
sius ruht, lasst sich dieser Sockel fast als Begrdifen. Darauf liegt die beinahe lebens-
grof3e Gestalt in vollem Bischofsornat, den Ober&bdurch Abstitzen des linken Ellen-

bogens halb aufgerichtet und sich einem rechtsimanknienden Engel zuwendend, der

84 Thomas und Joseph Lang 1825, S. 325.
805 \Wurzbach 1858, S. 88.
806 K rasa-Florian 2009, S. 62.

206



ihn mit der linken Hand bedeutet aufzustehen, withex mit der rechten den Weg zum
Himmel weist. Demdtig greift sich der Furstbiscinat seiner rechten Hand an die Brust;
sein Korper ist sonst in volliger Entspanntheitegiz Die halbaufgerichtete Haltung Karl
Eusebius' erinnert an die Sepulkralkunst der Eeushkiit der das Grabmal in Gran auch
das Bemuhen um die realitatsnahe Wiedergabe detovieenen gemein hat, ebenso wie
an Germain Pilons (1525/30-1590) renaissancez@tidGrabmonument fur Valentine
Balbiani (1518-1572), das ursprtinglich fur die KecSt.-Catherine-du-Val-des-Ecoliers
in Paris angefertigt worden war.

Die Pontifikalien seines geistlichen Amtes sindhtedm Vordergrund am Sockel abge-
legt. Trotzdem fuhrt der Engel keinen gewdhnlicl&denbirger ins Licht, denn Karl
Ambrosius tragt seinen bischoéflichen Ornat saned®is. Ein weiterer Engel, am unteren
Ende des Sarkophags als Ruckenfigur ausgefuhreirdchom Geschehen noch nichts
bemerkt zu haben, denn er dreht sich noch in \@llirauer versunken der Rickwand
des Grabmals zu.

Interessanterweise erhebt sich das gesamte Gralmmalner Pyramide aus dunkelgrau-
em Stein, dhnlich wie beim Marie-Christinen-Denkr@anovas in der Wiener Augusti-
nerkirche. Pisanis Grabmal zeichnet sich zwar dgatflichte Formen aus, die gesamte
Komposition ist in das Dreieck des Hintergrundesgeschrieben (einzig der linke Flugel
des trauernden Engels ragt Uber den Umriss hinsnadydem zeigt es keinen reinen
Klassizismus mehr. Es sind keine Todesgenien, ereFlirstbischof begleiten, sondern
Engel, christliche Himmelswesen; Karl Eusebius ttlégine antike Toga, sondern sein
Pontifikalgewand. Die gesamte Komposition ist datiwiel mehr von der nazarenisch-
romantischen Kunst gepragt als vom Klassizismugr Mahre nach der Fertigstellung
dieses Werkes, im Jahr 1827, wurde Joseph Lang @uermuinzgraveur ernannt,

wodurch ihm gleichzeitig die Leitung der Graveudsie ibertragen wurdé’

Den Abschluss des Kapitels bilden zwei Schiler iHagers, die in ungarischen Miinz-
pragestatten tatig waren und dort eine umfangrekihestlerische Téatigkeit entfalteten:

Franz Stuckhart und der bereits erwahnte Ernstridiiarl.

807 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 18061290.
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5.5. Franz Stuckhart

Der bedeutendste Medailleur des Klassizismus inatmgvar zweifellos Istvan Ferenczy
(1792-1856), der in erster Linie als Bildhauer mekast, sich aber auch sehr erfolgreich
als Medaillenkiinstler betétigt haff®. Abgesehen von Ferenczy waren in den ungari-
schen Préagestatten Kinstler tatig, die in Wien alisdet worden waren und vom kaiser-
lichen Miinzamt nach Ungarn entsandt wurden.

Franz Stuckhart wurde 1781 in Tyrnau (ung. Nagysztn dem heutigen Trnava in der
Westslowakei, geboren. Zwischen 1794 und 1799 berxodas Schulerstipendium der
Erzverschneiderschuf® In den Jahren 1798 und 1799 errang Stuckhart sasgedrei
zweite Preise bei den akademischen Preiswettbew,et@®8 sogar einen in der Bildhau-
erklassé'® 1801 wurde deggeschickte und fleissige Diurnist** vom Wiener Miinzamt
nach Prag geschickt; er arbeitete spater an dexerkahen Minzpragestatten in Krem-
nitz, Schmélinitz (heute Smolnik, Slowakei) undetat in Warschaf"*

Im Prager Nationalmuseum wird Stuckharts Silberniledauf den Frieden von Lunevil-
le, die 1801 in Zusammenarbeit mit Anton Guillemarndstanden ist, aufbewafitf. Der
franzdsische Medailleur hielt sich seit 1778 in Mg auf; 1792 zum k.k. Kammerme-
dailleur ernannt, war er gezwungen ltalien vierrdapéater, aus Furcht vor den heranna-
henden franzésischen Truppen, zu verlad&tm Mailand pflegte er eine enge Freund-
schaft mit Martin Knoller und stand wie dieser ier dcGunst des Grafen Karl von Firmi-
an®® Schon als Zwanzigjahrigem wurde ihgine besondere Neigung zum Zeichnen,
Bossieren und Gravierefi*® beschieden und der junge Kiinstler mit einem Geluait3

fl pro Woche als Miinzgraveurscholar beschafti§iaus der Zusammenarbeit Stuckharts
mit Guillemard ging 1791 eine weitere Medaille lerwund zwar ein Werk auf den im
selben Jahr verstorbenen Komponisten Wolfgang Aosad#ozart, der im Avers falsch-

licherweise als Wolfgang Gottlieb bezeichnet wordem®

898 gjehe dazu Huszar/Procopius 1932. Zu Ferenczg sieth Messner 2010.

809 UAAdbKW AVA 1799 fol 168r.

819 UAAdDKW AVA 1798 fol 7v und 1799 fol 2v.

811 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 18061345.

812 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 18061345.

813 prahl 2000, S. 409. In der Literatur ist von eierwandtschaft der beiden Kiinstler die Rede, féires$
allerdings keine Anhaltspunkte gibt. Katalog Munzeml-Medaillen-Stempel-Sammlung 1906, S. 1252.
814 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861252.

815 Rizzolli 2012, S. 40. Fir beide schuf Guillematd82 und 1785, jeweils eine Silbermedaille.

816 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861251.

817 Katalog Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1861251.

818 Jungwirth 1987, S. 523.
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Franz Stuckhart hinterlie3 ein recht umfangreidesk, wie die Zusammenstellung bei
Huszar und Procopius zefjf Aus dieser Ubersicht wird eines deutlich, namlitss
Stuckhart (wie Franz Detler) v. a. fur private Aafigeber gearbeitet hat. Unter seinen
Werken befindet sich eine grol3e Zahl an Tauf-, Heith- und Freundschaftsmedaillen,
wobei den Taufmedaillen — als eing@esondere[n] Mode des Biedermeiéf® — ein ei-
gener Stellenwert zukommt. Einen weiteren groR@&re@menkreis bilden, wie generell in
der Zeit Ublich, Werke zum politischen Zeitgescheh#wei Beispiele aus Stuckharts
(Euvre sollen fur eine Beschreibung herausgenomneden, die insofern interessant
sind, als sie auf das zeitgendssische Kunstgesehahé/ien rekurrieren: Die Medaille
auf Erzherzogin Marie Christine von Sachsen-Tesalmhauf das Denkmal fur Kaiser
Joseph Il. (Abb. 119, 120) Erstere zeigt im Aveais dach links gewandte Brustbild der
1798 verstorbenen Erzherzogin. Ihr Haar ist voemirschleier bedeckt, der als Hinweis
auf ihren Tod gedeutet werden kann. Auf der Rit&sst das von ihrem Gatten, Herzog
Albert von Sachsen-Teschen, bei Antonio CanovauftrAg gegebene Grabdenkmal in
der Wiener Augustinerkirche abgebildet. Das Grakdeat war 1805 in der Augustiner-
kirche aufgestellt worden; bekanntlich weilte Caa@u diesem Anlass personlich in
Wien. Die in der Literatur angegebene Datieflihder Medaille auf das Jahr 1798 muss
revidiert und auf 1805 geandert werden, denn 1788exst der Auftrag an Canova er-
gangen, sodass Stuckhart zu diesem Zeitpunkt nicbiblsrgenaueres tUber das Aussehen
des Kunstwerkes wissen konnte. Stuckharts Darstglist eine originalgetreue Wieder-
gabe; sogar die Widmungsinschrift Alberts an ,déstie Gattin‘ — Uxori optimae Albertus
— die auf dem Tursturz des Grabdenkmals angebrsichst auf der Medaille wiederge-
geben. Das Grabdenkmal Marie Christines gilt alshtigstes Werk Canovas aul3erhalb
Italiens und als eine seiner bedeutendsten Arbéibenhaupt. Seine Aufstellung 1805 in
Wien war ein gesellschaftliches GrofRRereignis. $cess nicht verwunderlich, dass das
Grabdenkmal zum beliebten Motiv fur Kinstler wurde.

Die zweite Arbeit, auf das Denkmal von Joseph d¢in \Franz Anton Zauner, zeigt im
Avers das nach rechts gewandte Brustbild des Kaisene antikisierende Darstellung
mit Lorbeerkranz und nacktem Brustausschnitt. DeveRs zeigt die detailgetreue, ver-
kleinerte Wiedergabe von Zauners Denkmal, das ddh&uer im gleichen Jahr, 1806,

fertig gestellt hatte. Allerdings sollte es erst dahr spater auf dem Josefsplatz enthtillt

819 Huszar/Procopius 1932, S. 83-90.
820 yszar/Procopius 1932, S. 45.
821 Huszar/Procopius 1932, S. 84.
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werden. Sogar das Bronzerelief im Sockel (mit darsizllung der Bemihungen Josephs
Il. um das O6sterreichische Handelswesen) ist peawiedergegeben. Die Umschriften
beider Medaillenseiten sind aus den Inschriften Vorder- und Ruckseite des Denkmals
gebildet: Im Avers wird Joseph Il. als Wohltateines Volkes gewurdigt und sein kurzes
Leben bedauert; im Revers wird auf den Stifter deskmals, Kaiser Franz I1./1., einge-
gangen, der seinem ,zweiten Vater' — Alteri Parerwie Joseph IlI. in der Inschrift be-
zeichnet wird, dieses Denkmal widmete. Franz MvAr als Jugendlicher von seinem On-
kel (Kaiser Joseph II.) an den Wiener Hof geholtdenm, um auf sein spateres Amt als
Kaiser des Heiligen Rémischen Reiches deutscheoiNabrbereitet zu werden.

Die Bronzestatue Josefs II. vor der Hofburg war deste grof3formatige oOffentliche
Denkmal fur einen Habsburgerherrscher in Wien gewe&auners Verdienst war die
Ausfihrung eines Bronzegusses. Fur seine Leisttimglieer nicht nur in Wien Beifall —
Akademieprotektor Cobenzl sah sich veranlasst, @aauns Paris zydem glicklich aus-

h#2 zu tibermitteln — sondern sorgte

gefallenen GuRReSeinen,aufrichtigen Gluckwinsc
sogar fur internationales Aufsehen. So berichtefaw die Londoner Akademie in ihren
Annalen Uiber das Wiener Josefs-Denkffiallohann Gottfried Schadow, der sich Anfang
der 1790er-Jahre auf Reisen begab, um die TecheskBidonzegusses in Deutschland
wiederzubelebef?* verfolgte Zauners Arbeit am Josefsdenkmal sehagemd forderte
den Bildhauer sogar auf, ihm die Einzelheiten gefrbeit schriftlich darzulegen, wozu
sich Zauner aber aulRer Stande sah, dadéigils die doch auf den Erfolg einen wesent-
lichen Einflul3 haben, so viele sind, dafl} es [...] dgich sein wirde, sie schriftlich zu
erortern.“82° Stuckharts Wiedergaben von Canovas und Zaunersri¥gakn in Medail-
lenform unterstreichen, dass das zeitgendssischestfGeschehen zumindest in motivi-
scher Hinsicht auf die Kunstform der Medaille Eus#s nahm und wie populdr moderne

Kunstwerke bei Kinstlern und Publikum waren.
5.6. Ernst Heinrich Karl
Die letzte fur die klassizistische Medaillenkunssdl9. Jahrhunderts wichtige Kinstler-

personlichkeit aus der Schule Johann Baptist Hageeavar Ernst Heinrich Karl. 1797
hatte der sechzehnjahrige Akademieschuler eingarePreis in der Bildhauerklasse bei

822 yAAdbKW AVA 1803 fol 108r.

823 UAAdbKW AVA 1805 fol 258r.

824 Eckardt 1987, Bd. 1, S. 29.

825 Brief Zauners an Schadow, 12. Dezember 1800nZith Maaz 2000, S. 25-26.
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den akademischen Preiswettbewerben erhalten. |1Bmgeschneiderschule errang er im
Jahr 1800 fir,ein Thierstiick vom Gefliigel mit Bleystifté® einen zweiten Preis im
Zeichnen. Schon als junger Kunstler verdingte &aHh mit kleineren Auftragen. So fer-
tigte er zum Beispiel (wie der Kinstler selbst betet) eine Dose mit dem Portrat Herzog
Alberts von Sachsen-Teschen, die fur ErzherzogimieM@hristine bestimmt gewesen
war, an®?’ Viktéria Kovasnai widmete Karl eine langere Passagihrem Aufsatz zur
Entwicklung der ungarischen Medaiff® Sie wirdigte den Kiinstler v. a. als Schopfer
der sogenannten Georgikon-Medaille. (Abb. 121) 1&8ite Graf Gyorgy Festetics von
Tolna (1755-1819) in Keszthely, dem Familiensitz Bestetics im westlichen Ungarn,
die erste Landwirtschaftsschule Europas, das Gemrggegriindet?® Karl stellte in sei-
ner Medaille den Besuch des ungarischen PalatinkeEzog Joseph (1776-1847) im
Georgikon dar. Der Palatin wird im Avers der Meldagls pfligender Landesherr ge-
zeigt. Hinter einem Ochsengespann, auf dem einumeshlasender Putto sitzt, driickt
Erzherzog Joseph den Pflug in die Erde. In dereMitr rickseitigen Darstellung ist Ce-
res zu sehen. In Handen halt sie einen Blutenksamze ein dickes Bundel Getreide&h-
ren. Auch wenn Karls Figuren einen eher statisdfadruck vermitteln, war er bemtiht,
zwischen Stand- und Spielbein zu unterscheiden.Foederation folgt der Faltenverlauf
des bodenlangen Peplos, den Ceres tragt. lhre Bnkst ist entbl6ol3t, ein Motiv, das sich
in der zeitgenossischen klassizistischen Bildhawssler haufig findet und hier auch im
Sinne eines Fruchtbarkeitssymbols verstanden wekden. Links und rechts von Ceres
sind das Wappen der Familie Festetics mit den awfgerichteten, sébeltragenden L6-
wen und ein Fillhorn, aus dem sich tUberreich Gavgiel3en, zu sehen. Beides — Wap-
pen und Fillhorn — reichen der Gestalt Ceres‘'liesszu den Huften.

Die Darstellungen auf Vorder- und Rickseite zeigeninteressantes ikonographisches
Programm. Im Avers die Darstellung des pfligendandesherrn, der durch seine Tatig-
keit Wohlstand fur seine Untertanen garantiert eichizeitig verweist das Fuhren des
Pfluges auf die Fahigkeit des Palatins, die Gekehites Staates zu lenR&h— und im
Revers die Bezugnahme auf den Grafen Festeticsniieseinen Initiativen die Entwick-

lung der Landwirtschaft erst moglich machte und idadre Basis fir Wohlstand und

826 YAAdbKW AVA 1798 fol 7v; 1800 fol 205v und fol 242

827 Brief von Heinrich Karl vom 31.1.1812. Zit. nacluszar 1957, S. 360.

828 Kovasnai 1997, S. 189.

829 \Wurzbach 1858, S. 209. Graf Festetics' Vater Readl von Maria Theresia fir seine Verdienste um
Obstbau, Seidenzucht und Volkswirtschaft in Ungaihdem Grafentitel bedacht worden. Ebd.

830 Auch von Kaiser Joseph II. wird die Anekdote dé&igenden Herrschers tiberliefert. Zum Motiv des
Herrschers als Pfliiger und Séer siehe Stahler 2001.
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Reichtum legte. Im Wiener Stadtpalais der Familestétics sind im Skulpturenpro-

gramm des Stiegenhauses, das der Wiener Bildhasef Klieber schuf, ahnliche ikono-

graphische Verweise auf Gyorgy Festetics zu findgas Palais Starhemberg war vor
1812 von Gyorgy Festetics erworben worden, die Bkoén im Stiegenhaus wurden al-
lerdings erst nach seinem Tod, von Sohn Laszléekest(1785-1846), in Auftrag gege-
ben®*! Die Skulptur der Ceres im Stiegenhaus des Wiemsrstadtpalais verweist wie
auf der Medallle auf Gyorgy Festetics und seinediésiste um die ungarische Landwirt-
schaft®®? Karls kiinstlerische Laufbahn als kaiserlich bestdd Medaillenkiinstler be-

gann vielversprechend. 1825 erhielt er noch eirsi@lErlaubnis nach Wien zurtickzu-
kehren und am kaiserlichen Minzamt seine kinstleeis Fertigkeiten weiter zu vertie-
fen. In Folge krimineller Verstrickungen wurde Kaiemlich unrihmlich aus kaiserli-

chen Diensten entlassen; 1845 trat er — offenbeln enem Gefangnisaufenthalt — als
selbstandiger Medailleur in Erscheinung und beésteinen Lebensabend aigivat Me-

dailleur.“83

Mit der Grindung der Erzverschneiderschule im Jat&9 wurde ein wichtiger Beitrag

zu einer umfassenderen Ausbildung von Medailleuneth Stempelschneidern geleistet.
Bernhard Koch stellte bei seinen Untersuchungenvdiener Minzwesens fest, dass es
Anfang des 18. Jahrhunderts in Wien an ausgebiiddiedailleuren mangelte, die tech-
nischen Grundlagen fir eine Wiener Medaillenkunshingegeben waren und es zu we-
nige selbstandig arbeitende Medaillenkiinstler Jaiiese Liicken konnten durch die
Ausbildung an der Erzverschneiderschule, v. a.einZisammenarbeit mit der Graveur-
akademie des kaiserlichen Minzamtes, geschlossetemeZwischen 1734 und den aus-
gehenden 1760er-Jahren hatte die Graveurakadenderdmiserlichen Minze die wich-

tigste Ausbildungsstatte fir das Minz- und Medafieh dargestellt. Die Erzverschnei-
derschule war zwar nicht ausschlief3lich auf diebdang von Stempelschneidern und
Medailleuren ausgerichtet gewesen, die Affinitatdiesem kinstlerischen Betatigungs-
feld ist aber unibersehbar. Ihr erster DirektortofinViatthias Domanéck, war ein ausge-
bildeter Medailleur gewesen. Johann Baptist Hagenhatte sich zumindest mit der Her-
stellung von Scagliola-Arbeiten und Gemmen bestéafsiehe S. 58) Ein wichtiger

Unterschied zwischen der Graveurakademie am kaiserl Miinzamt und der Erzver-

81 7ur Ausstattung des Palais Starhemberg unter dafeGFestetics siehe Mager 2008.
832 Mager 2008, S. 70.

833 Huszar 1957, S. 354-355 und S. 361, Anm. 47.

84Koch 1967, S. 53.
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schneiderschule bestand darin, dass die Schule amptiiiinzamt in erster Linie den
dortigen Lehrlingen vorbehalten war, wahrend desugd der Erzverschneiderschule
grundsatzlich jedem offen stand. Als Graveurakadestablierte sich die Erzverschnei-
derschule zwar erst unter dem bekannten Gemmendehneiigi Pichler (1773-1854),
der neun Jahre nach dem Tod Hagenauers vom Kaiskr\ien berufen worden wit,

die Voraussetzungen dafir, dass sich die Schuknar angesehenen Ausbildungsstatte
entwickeln konnte, wurden aber bereits zu HagersaZieit gelegt.

Das kaiserliche Munzamt war fur Hagenauers Erzvexsiderschiler als Arbeitsstatte
von besonderer Bedeutung. Nicht selten waren jikigestler dort schon wahrend ihrer
Ausbildungszeit mit geringfiigig bezahlten Anstefien bedacht worden. Hagenauer trat
wesentlich als Vermittler seiner Schiler in Ersnbeg. Die Stempelschneider, Graveure
und Medailleure in den kaiserlichen Pragestattes) Rleiches waren es schlief3lich, die
dazu beigetragen haben, dass sich die OsterrdiehMénze am Ubergang vom 18. zum

19. Jahrhundert zu einem wichtigen Kunstzweig eskeln konnte.

85 Wagner 1967, S. 92.
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V. Resiimee

Die Beschaftigung mit dem Bildhauer Johann Bapigenauer und seiner Vorbildrolle
fir junge Kinstler am Ubergang vom 18. zum 19. Ramdert hat eine Reihe neuer Er-
kenntnisse zutage gebracht. Zumindest namentlikarivet waren bisher drei Hagenauer-
Schiler: Leonhard Posch, Joseph Mattersberger aimahdd Nepomuk Probst. Das Wir-
ken Poschs, besonders in Wien wurde einer Neubemgerinterzogen, Leben und Wir-
ken Mattersbergers und Probsts erstmals umfassegdstellt. Dies gelang vor dem Hin-
tergrund der Reflexion von Hagenauers Schaffensmaitflrsterzbischéflichen Hof in
Salzburg, wo er ab den friihen 1760er-Jahren bis anvon Erzbischof Schrattenbach
als Hofbildhauer tatig gewesen war. In diesem Zaitr entstand eine Vielzahl an Wer-
ken, die das gesamte Schaffensspektrum der ¢stasehen Bildhauerei des spaten 18.
Jahrhunderts vor Augen fihren: Skulpturen fur Dedllem Altare, Bauten, Schlossgér-
ten, Portratdarstellungen, Arbeiten aus Marmor,zH8kuck und Bleiguss. Die Ausfih-
rung dieser Arbeiten (Triumphpforte Innsbruck, Haltér in Bockstein, Denkmal fur
Erzbischof Schrattenbach im Durrnberg, Altare inllkliSacellum, Kostendorf, Skulptu-
renschmuck fur das Neutor, Mariendenkmal am Domaplatythologische Figuren flr
den Schlosspark in Nymphenburg) lasst auf die Emiseines Werkstattbetriebes schlie-
Ben, zu dem es zwar keine schriftlichen Aufzeiclgemngibt, wichtige Anhaltspunkte
konnten aber in der vorliegenden Arbeit dargesteditden. So deutet z. B. der Fund ei-
nes misslungenen Gussmodells auf die Anwesenheit meeniger geibter Kinstler
(Schuler) in der Salzburger Bildhauerwerkstatt iitit. dem Machtwechsel am Salzbur-
ger Hof, bedingt durch den Tod von Hagenauers Qoriebischof Sigismund von
Schrattenbach, wurde die Werkstatt aufgelost. Hagenverliel3 Salzburg und arbeitete
fortan in Wien. Der Schilerkreis Hagenauers erwteitsich durch seine Tatigkeit an der
dortigen Akademie der bildenden Kinste in Wien umwelfaches. Er bildete Kiinstler

aus, die spater als Bildhauer, Kunsthandwerker btetailleure tatig geworden sind.

Hagenauer war 1774 als Bildhauerprofessor an dad@inie berufen worden, kurz nach-
dem dort alle Wiener Kunstschulen zu einer Insttuzusammengeschlossen worden
waren. In dieser Zeit war er noch mit der Ausfulgrimon Auftréagen fir die Skulpturen-

ausstattung des Schonbrunner Schlossparks begthBf 1780 (solange war er Profes-

sor in der Bildhauerklasse und solange dauerteh digc Arbeiten in Schonbrunn fort)
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liegen fast keine Informationen zum Unterricht tmudden Schilern seiner akademischen
Klasse vor. In Schénbrunn nahm Hagenauer bald ®imelerstellung als Bildhauer ein,
namlich insofern als ihm Auftrage fir eine Reiha wgenstandigen Werken lbertragen
wurden. Er richtete eine Bildhauerwerkstatt in Miegl ein, in der wahrscheinlich auch
Schiler aus der Bildhauerklasse als Gehilfen tétigen. Entsprechende Hinweise darauf
liefert die Biographie von Johann Nepomuk Probst.

Hagenauers Lehrtétigkeit als Bildhauerprofessdrifieine fur die Skulptur sehr bedeu-
tungsvolle Zeit. Der aufkommende Klassizismus mafi Rildhauerei immer mehr Be-
deutung bei. Hagenauer kam damit in der Ausbilddeg ktinstlerischen Nachwuchses
eine gewichtige Rolle zu. Die Wiener Akademie felgin 1800 den theoretischen ,Lehr-
konzepten' Johann Joachim Winckelmanns und AntophBa Mengs. Dies zeigt sich
nicht allein in der Neuauflage von Winckelmanns s@achte der Kunst des Altertums’,
1776 in Wien. Aufschlussreich sind in dieser Hihsie. a. die Aufgabenstellungen, die
Hagenauer fir die akademischen Preiswettbewerbeigite und seine eigenen, fir die
Schuler angefertigten, Studienvorlagen. Sie zeidass man sich in Wien um 1800 in der
Bildhauerei ausschlie3lich mit der griechisch-rachen Gotterwelt auseinandersetzte
und folglich Buisten, Skulpturen, Skulpturengruppeil Reliefs nach antiken Kunstwer-
ken gearbeitet wurden. Ende des 18. Jahrhundediespesonders die Ausbildung hei-
mischer Kinstler eine grof3e Rolle. Schon die Végaimg der Kunstschulen im Jahr
1772 war vor dem Hintergrund erfolgt, die kiinsehe Eigenleistung im Land soweit
anzuheben, um von Importen von Luxusgutern aueitaind Frankreich unabhangig zu
werden.

Die Grenzen zwischen Kunst und Handwerk verschwammeehends bzw. wurden
bewusst immer weiter aufgehoben. Daran hatten \deramgen in der Kinstlerausbil-
dungan der Akademie entschieden Anteil. Gerade die #disiig an der Erzverschnei-
derschule, die Hagenauer ab 1782 leitete, hattetiafinare Auswirkungen auf das dster-
reichische Kunsthandwerk nach 1800. Das belegemdier Arbeit diskutierten Werke
von Joseph Stelzer, Joseph Kern und Franz KoélhtNiar die Tatsache, dass vergleich-
bare Wiener Arbeiten aus dem frilhen 19. Jahrhursddten sind, die schlichte Asthetik
bei gleichzeitig handwerklicher Perfektion machenz besonders wertvollen Objekten.
Aufgrund ihrer Beschaffenheit fanden die Werke awunctier jingeren Forschung Beach-
tung, wahrend die Rolle der Akademie als Ausbilcist@fte dieser kinstlerischen Krafte

bislang nicht an einzelnen Lehrpersonen konkretisierden ist.
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An der Erzverschneiderschule unterrichtete Hagenaelgen Gold- und Silberschmieden
weitere Kunsthandwerker, die in ihrer Arbeit dertdieerarbeitung nahe standen. Zu
den grofdten Kinstlergruppen gehérten Medailleu die im Sprachgebrauch der Zeit
als Galanteriearbeiter bezeichneten Kinstler, féired unter heutigen kunsthandwerkli-

chen Berufen keine Entsprechung mehr gibt.

Leonhard Posch war seinem Lehrer Anfang der 17J8ere nach Wien gefolgt, wo er
zunadchst zusammen mit diesem Skulpturen flr dek War Schloss Schonbrunn anfer-
tigte. Durch eine (nicht naher definierte) Krankhrea der Arbeit im grof3en Format ge-
hindert, verlegte sich Posch auf das Anfertigen Rortratmedaillons, die sich Ende des
18. Jahrhunderts einer grof3en Beliebtheit erfreuseme Arbeiten zeichnete die scharfe
Beobachtungsgabe des Kiinstlers aus, die aufl3ensteansende und wirklichkeitsnahe
Bildnisse entstehen liel3. Vor dem Hintergrund deriand politischer Spannungen hatte
sich das plastische Portréat zu einer Kunstform mhkeit, die nicht mehr nur Kaisern,
Konigen und Firsten vorbehalten war, sondern inmmar von burgerlichen Auftragge-
bern beeinflusst wurde. Dafur stehen Poschs Anbéiggspielhaft. Naher beleuchtet wur-
de zudem die Zusammenarbeit des Kiinstlers mit BoSegaf Miller-Deym, der in Wien
eine Kunstgalerie betrieb, fir die Posch Wachsgtirtisten anfertigte. Mit Miller-Deym
reiste Posch aul3erdem nach lItalien, wo er in Rdanez und Neapel Gipsabglsse der
bedeutendsten antiken Skulpturen anfertigte, dof wier Ruckkehr beider Kiunstler nach

Wien, 1795, als Studienobjekte von der Akademieodpen wurden.

Joseph Mattersberger war nach 1771 zunachst bepddergler d. A. in Passau tatig
und kam spater durch die Unterstitzung des Saleb@bgersthofmeisters, Franz Laktanz
Graf von Firmian (dessen Portratblste Mattersbeggechaffen hatte) nach Italien, wo er
sich sachsischen Kinstlern angeschlossen habete dind wahrscheinlich mit dem spa-
teren Gothaer Hofbildhauer Friedrich Wilhelm Eudeaell nach Deutschland zurlck-
kehrte. In Italien war Mattersberger unter dem Balder Giuseppe Franchi an der Skulp-
turenausstattung des ab den frihen 1770er-JalseResidenz fur Erzherzog Ferdinand
Karl von Osterreich-Este und seiner Frau, MariatBe=ad’'Este, errichteten Palazzo Rea-
le in Mailand beteiligt. Auch dabei erwies sich &@rderung Firmians, besonders seines
Bruders Karl Joseph, der als Generalgouverneutambardei in Mailand residierte und
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nachweislich fur die Anwerbung von Kunstlern flisdaiserliche Bauprojekt zustandig
war, als bedeutungsvoll fir den Werdegang des Bidhs.

Mattersbergers kunstlerische Bedeutung liegt inElafihrung des grol3formatigen Ei-
senkunstgusses. In der EisengielRerei von Graf D&l von Einsiedel in Lauchham-
mer fuhrte der Bildhauer den Guss einer Bacchadimnach der antiken Skulptur der
GroRRen Herkulanerin aus der Dresdner Skulpturensangngestaltet worden war, aus.
Maf3geblich dafir war Mattersbergers Kenntnis desgBkses, den er bei Hagenauer in
Salzburg erlernt und bei Bergler in Passau weketieft hatte. Graf von Einsiedel, der in
Sachsen hohe politische Amter bekleidete und mdiggebm wirtschaftlichen Aufbau
des Landes nach dem Siebenjahrigen Krieg beteilagt hatte schon vor der Ankunft
Mattersbergers in Dresden Versuche unternommeseimer Giel3erei Kunstwerke aus
Eisen herzustellen. Dafir liel3 er schon ab 1780ka&nabgusse aus der Dresdner Skulp-
turensammlung anfertigen und berief den BildhauaddBus Ignaz Wiskotschill nach
Lauchhammer.

Mattersberger war wahrscheinlich bis 1794 fur deaf€h von Einsiedel tatig, wie sich
anhand einiger weniger gesicherter Arbeiten dedhBilers feststellen lasst. Die zahlrei-
chen Zuschreibungen von Werken an den Kiinstlery.dge in der alteren Literatur geta-
tigt worden sind, wurden hier vor dem Hintergrured Beschaftigung zahlreicher anderer
Bildhauer in Lauchhammer untersucht. In den Jalvaachen 1794 und 1800 sind (auf-
grund fehlenden Quellenmaterials) Liicken in dergBaphie Mattersbergers festzustel-
len. Nur ein einziges Werk — die Blste Immanuel t€aus dem Jahr 1795 — existiert aus
dieser Zeit. Die in der Literatur tradierte Meinumdattersberger ware 1794 als Hofbild-
hauer an den russischen Zarenhof berufen wordsst, $&ch nicht beweisen. Nach 1800,
als Mattersberger als Lehrer flr Bossieren und Mieden an der Kunstschule Breslau in
Erscheinung trat, sind wieder mehr Informationem 2(iinstler greifbar. Besonders seine
Tatigkeit fur die koniglich-preuBische EisengieB@nesleiwitz, die ebenfalls in die spate

Schaffensphase des Kunstlers fallt, ist bislangdemForschung nicht beachtet worden.

Der Eisenkunstguss entwickelte sich im 19. Jahrbarrzl einem besonderen Zweig der
klassizistischen Bildhauerei. Die Bearbeitung deenias brachte zutage, dass sich nam-
hafte Kunstler wie Christian Daniel Rauch oder dwh&ottfried Schadow damit ausei-
nandersetzten und auch als Modelleure fungiert&meN der umfassenden Darstellung

der Entwicklung des Eisenkunstgusses, wurde seifiuss auf die Bildhauerei der Zeit,
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besonders im Hinblick auf das 6sterreichische Kagtstffen, erstmals eingehend unter-
sucht. Nach sachsischem Vorbild wurde bald aucpr@ufRischen und 6sterreichischen
GielRereien Eisenkunstguss betrieben. Die grol3e fidgehan Kunstwerken aus Eisen,
ebenso wie zeitpolitische Umstande, 6konomische kunstpolitische Uberlegungen,

hatte auch hier dazu gefuhrt, Alternativen fir éelfaterialien zu finden und Eisen fur
die Kunst nutzbar zu machen. Die wichtigsten detelischen Giel3ereien waren Blansko
und Horowitz in M&hren sowie Gusswerk bei Mariazallder Steiermark. Wéhrend

Blansko sich, wie Lauchhammer, auf die Produktion grol3formatigen Skulpturengus-
sen verlegte, war Horowitz auch fiir die Herstellwog Schmuck aus Eisen (der beson-
ders in Preul3en beliebt gewesen war) bekannt. \Eicletige Erkenntnis der Beschafti-

gung mit dem oOsterreichischen Eisenkunstguss waNérbindung der Giel3ereien mit
zeitgendssischen Wiener Bildhauern, die Modelhgetafir die Gussarbeiten anfertig-
ten. Hier sind Johann Martin Fischer, Franz AntaniiZer und Josef Klieber als Beispiele
zu nennen. Die Bedeutung von Gusswerk ist v. adeon Hintergrund der Bemihungen
Erzherzog Johanns, den wirtschaftlichen Aufschwimger Steiermark zu foérdern, zu

sehen. Mit der Berufung Johann Hippmanns, der zuw@&ieiwitz und Berlin tatig gewe-

sen war, war der entscheidende Schritt fur die IEtaimg von Eisenkunstguss in der

Steiermark getan.

Die Ausfuhrungen haben gezeigt, dass zwischen deBe@ien sowohl technisches Wis-
sen als auch kunstlerische Vorlagen ausgetauschidewu Gleich modernen Marke-
tingstrategien wurden zum Verkauf der Erzeugnisataldége gedruckt (die allerdings nur
vereinzelt erhalten sind), Schauraume in den Ge€ereingerichtet und Anzeigen,
bspw. im ,Journal des Luxus und der Moden*‘ aus d&rlagshaus Bertuch in Weimar
geschaltet. Produktion, Werbung und Verkauf griffeahtlos ineinander. Die Verwen-
dung von Eisen zur Herstellung von Kunstwerken Gathrauchsgegenstanden aller Art
war aber nur von kurzer Dauer. Noch vor 1850 habele Giel3ereien ihre Produktion
(wohl auch bedingt durch die Vorliebe der Zeit diie Errichtung o6ffentlicher Denkma-
ler) auf Bronzeguss um- und die Erzeugung von giéssen immer mehr eingestellt.
Eine Ausnahme stellt hier Blansko dar, wo nochibss 20. Jahrhundert hinein Eisen-
kunstguss betrieben wurde. Der Frage nach der &kung von Eisenkunstguss durch
den zeitgendssischen Konsumenten des frihen 1éhuraterts wurde in einer abschlie-

Benden Betrachtung nachgegangen. Die Recherchedigivorliegende Arbeit haben
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einige bislang unbekannte oder wenig beachtete kdspwie die enge Verbindung boh-
mischer GielRereien zu Wien zu Tage gebracht. Elstmarde eine umfassende und ver-

gleichende Zusammenschau aller sterreichischeBe@een unternommen.

Die historischen Umbriiche der Zeit um 1800 sindhant Schaffen des Bildhauers Jo-
hann Nepomuk Probst festzustellen. Zunachst uniestlsischof Franz Xaver von Salm
Reifferscheidt-Krautheim als ,klassischer' Hofbi&irer beschaftigt, zwangen ihn finan-
zielle Note, in die das Gurker Bistum kurz vor dahrhundertwende gelangt war, zur
Suche nach neuen Betéatigungsfeldern. Diese famd @er Bildhauerwerkstatt Franz de
Paula Hitzls in Salzburg, wo sich Probst als Schiopfiurlicher Grabdenkmaler etablier-
te. Das Salzburger Burgertum war Anfang des 19hialderts zur bedeutenden Auftrag-
geberschicht geworden. Ausdruck dafiur war bspw.Alisschmickung der Familien-
gruftkapellen auf dem Friedhof St. Peter mit Skuiph und Epitaphien. Probsts Schaf-
fen, speziell die Salzburger Werke, sind im RahmenArbeit erstmals umfassend be-
sprochen worden. Die Tatsache, dass er (trotz desbiflung bei Hagenauer) keine
Kenntnis im Metallguss hatte, hebt Probst von detteeen Schilern Hagenauers ab. Be-
sonders in Klagenfurt lasst sich eine Reihe vomBzérbeiten Probsts nachweisen, die
mit grauen, Bleigussen &hnlichen, Fassungen varssbeden sind. Ganz eindeutig han-
delte es sich dabei um Versuche, die metallischerf@ehe von Blei nachzuahmen; eine
Vorgehensweise, die wahrscheinlich auf Auftraggetiesche zuriickzufuhren ist. All-
gemein lasst sich aber feststellen, dass das (egdiroler Bildhauers starke Bezlige
zur Wiener Bildhauerei der Zeit um 1750 aufweistl @lamit auch in der Tradition des
bildhauerischen Schaffens seines Lehrers steht.

Um 1800 erfreute sich die kinstlerische Medaillel3gr Beliebtheit. Sie war auch in
Wien zu einer wichtigen Kunstform geworden, obwadas Anfertigen von Kunstmedail-
len hier keine lange Tradition hatte. Die seit d&8x Jahrhundert feststellbaren Bemu-
hungen um den Aufbau einer eigenen Miunzpragestater kaiserlichen Residenzstadt
zeitigten erst Anfang des 19. Jahrhunderts Erfoighei die Verbesserung der Ausbil-
dungs- und Arbeitsbedingungen fir die Kunstler noa3geblicher Bedeutung war. Der
Minz- und Medaillenstempelschnitt erforderte groRiésstlerisches Geschick, v. a. im
Zeichnen und Gravieren. Eine wichtige Voraussetavagzudem, die Fahigkeit mit un-

terschiedlichen Materialien, speziell auch mit Meta(fur die Herstellung von Modellen

219



und Werken) umgehen zu kénnen. Anfang des 19. datidnts war die Ausbildung hei-
mischer Kunstler auf dem Gebiet der kinstlerischledlaille soweit gediehen, dass die
Munzpragestatten des habsburgischen Reiches @icped auf Fachkrafte aus dem Aus-

land angewiesen waren.

Der eigentlichen Betrachtung einzelner Schiler wweith kurzer Abriss der Entwicklung
der Medaillenkunst in Wien vorangestellt, um diedBatung dieser Kunstform im Klas-
sizismus begreifbar zu machen. Ihr Stellenwert vasgw. auch daran ersichtlich, dass
die Akademie nach 1800 vermehrt auch MedailleureVarbesserung ihrer Fertigkeiten
mit einem Romstipendium nach Italien schickte. Viigghn diesem Zusammenhang ist
zudem die Erorterung des Zusammenhangs zwischdhdierei und Medaillenkunst.
Besonders viele Erzverschneiderschiler lie3en alshMedailleure am kaiserlichen
Munzamt nachweisen. Die in der Arbeit behandeltémdtler und ihre Werke sind zum
Teil zumindest namentlich bereits aus der alterers¢hungsliteratur bekannt, hier aber
zum ersten Mal als Kunstlergruppe betrachtet warake derselbe Ausbildungsweg
(néamlich bei Hagenauer) verbindet. Aus der VielzahiMedaillenkinstlern, die aus Ha-
genauers Kunstklasse an der Akademie hervorgegasigdnsind aber nur wenige an-
hand von Werken greifbar. Die zum Grol3teil unvexiffichten Arbeiten zeigen, dass es
sich um bedeutende Kinstler ihrer Zeit gehanddilt dia heute aufgrund des geringen
Interesses, das der Medaille von Seiten der Fongchotgegengebracht wird, weitgehend
vergessen sind. lhre Arbeiten stellen wichtige Doknte des historischen Zeitgesche-
hens dar. Sie schufen im Kleinen eine Ikonograpleiepolitischen Umwaélzungen, krie-
gerischen Auseinandersetzungen der Zeit der Frankasge und der Neuordnung Eu-
ropas am Wiener Kongress, wie die Portratserienbsmpold Heuberger und Franz Det-
ler, die in mehreren Serien reproduziert wordenl,soeigten. Medailleure pragten damit
auch die Entwicklung des klassizistischen Portrais Portratdarstellungen all‘antico
lassen sich auch im kleinen Format als beliebtBstestellungsform nachweisen. Ande-
rerseits machten sich gerade in der Medaillenkbeseits Einflisse der romantischen

Kunst bemerkbar.
Zu den neuen Erkenntnissen, die die Arbeit liegghoren der Nachweis eines regen

Austausches zwischen Erzverschneiderschule und eGrakademie am kaiserlichen

Minzamt, der sich in der Zusammenarbeit bei derbAdisng junger Fachkrafte und in
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der ErschlieRung von Betéatigungsfeldern fir die $tlem aul3erte sowie die Entwurfsta-
tigkeit des Malers Heinrich Friedrich Flger fur Mdten, die von der bisherigen Litera-
tur ignoriert worden ist. Miinz- und Medaillengraveudes frihen 19. Jahrhunderts waren
zum Uberwiegenden Teil flr das Kaiserhaus tétig. @lnige wenige, wie Leopold Heu-
berger oder Franz Detler, arbeiteten aul3erhalbkaiserlichen Pragestatten flr private
Auftraggeber. Interessant ist v. a. bei letztenen\Wkerbindung zum Eisenkunstguss. Det-
ler und Heuberger lieferten, wie im Text gezeigrdem konnte, Medaillengussvorlagen
fur die Eisengiel3erei des Grafen von Salm in Blansk

Am Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert sind zighleeVeranderungen im kiinstleri-
schen Schaffen von Bildhauern festzustellen. Testivei Neuerungen, der Einfluss politi-
scher und sozialer Entwicklungen und Veranderungester Kunstlerausbildung veran-
derten das Kunstschaffen an sich und stellen Kéingtr neue Anforderungen. Die Schi-
ler Hagenauers entfalteten in der ersten Halftel@eslahrhunderts eine reiche und viel-
faltige kunstlerische Tatigkeit. Uber die klassiscBildhauerei hinaus waren sie als
Kunsthandwerker, Metallplastiker, Portrdtmedaileeund Minz- und Medaillenstempel-
schneider tétig. Sie nutzten folglich das ganzek®pm an Betatigungsfeldern aus, das es
zur damaligen Zeit, also am Ubergang vom 18. zunddBrhundert gab. Ein Charakteris-
tikum, das mal3geblich auf Hagenauer, der selbstuatérschiedlichen kinstlerischen

Gebieten arbeitete, zurtickzufthren ist.
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VI. Anhang

1. Klnstlerverzeichnis

Allram, Matthias (1774-1853): Trat am 12. Oktober 1789 in die Erzeleneiderschule
ein. Laut Schalerprotokoll nahm Allram auch Untehtiim Kupferstechen und besuchte
zudem denModell- und Antikenunterricht? Er erhielt 1794 den ersten Gundel-Preis im
Stahlverschneiden fir eine Darstellung des romisdBettes Mercurius. Zur gleichen
Zeit war er,akademischer Pensionaran der Erzverschneiderschule. Seit 1796 am kai-
serlichen Miinzamt in Wien beschatftigt, kam er irhrJB800 als Graveur an die Minz-
statte in Kremnitz, wo ihm zwischen 1804 und 18ihachst zeitweilig und ab 1816

schlie3lich ganzlich das Amt des Obergraveurs tdogeh worden war.

UAAdbKW AVA Schillerprotokolle, Bd. 5; UAAdbKW AVA T94 fol 196; Katalog Miinzen-und-
Medaillen-Stempel-Sammlung, Bd. 4, 1906, S. 1201.

Baldenbach, Peter(1762-1802): Stammte ursprtinglich aus Kéln am Rhkiat 1788 in
die Akademie ein und erhielt noch im selben Jaherizweiten Preis bei den akademi-
schen Wettbewerben. Daraufhin bemuihte er sich am $ielle beim kaiserlichen Minz-
amt, wo er ab 1791 beschéftigt war. Zwischen 178 1800 war Baldenbach als Gra-
veuradjunkt am Miunzamt tatig. Er schuf einige Médaimit Darstellungen von Ereig-
nissen der Franzosenkriege. Bolzenthal erwahntenitseiner Publikation zur Medaille

des 19. Jahrhunderts.

UAAdbKW AVA Schilerprotokolle, Bd. 5; UAAdbKW AVA 188 fol 16; Bolzenthal 1840, S. 273; Kata-
log Miinzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung Bd. 46,%5. 1205-1206.

Daiser, Carl Joseph(1755-1827): Daiser soll eine sechsjahrige Lehiaeider Wiener

Akademie bei Johann Baptist Hagenauer absolviedt eim Skulpturenprogramm in
Schonbrunn mitgewirkt haben. In Schonbrunn solhreder Ausfiihrung der Skulpturen
des Mucius Scaevola, des Apolls und den zwei Kalgafiguren Hagenauers beteiligt
gewesen sein. Daiser war spater als Graveur amb@iger Minzamt tatig. In den Quel-

len zur Erzverschneiderschule an der Akademie sgid Name nicht erwahnt.
Thieme-Becker 1964, Bd. 8, S. 286.

Detler, Franz: Siehe S. 197-205.
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Doppler, Johann(geb. 1766): Siehe S. 164-165.

Eckstein, Johann (um 1776-1829): Am 16. November 1802 trat ¢@oldarbeiter-
Sohn“ in die Erzverschneiderschule ein. Sein Alter wind 26 Jahren angegeben; der
Vermerk, ,k.k. Minzgraveur deutet darauf hin, dass Eckstein zu diesem Zeitpunk
schon am kaiserlichen Minzamt tatig gewesen wa®7 Itahm er am akademischen
Preiswettbewerb im Ornamentzeichnen teil. Die Ab&gestellung war der Entwurf eines
Tafelleuchters. Zwischen 1800 und 1813 war Eckstaiden kaiserlichen Miunzstéatten in

Wien, Prag und Carlsburg tatig.

UAAdbKW AVA Schiilerprotokolle, Bd. 5; UAAdbKW AVA 197 fol 166v; Katalog Minzen-und-
Medaillen-Stempel-Sammlung, Bd. 4, 1906, S. 123961 1398 und S. 1400.

Fiebich, Johann(1774-1800): Sohn eines Wiener Malers, beteiligth son 1788 bis
1790 an den akademischen Preiswettbewerben, jemtowh Erfolg. Hagenauer erkannte
sein Talent und schlug ihn 1793 fur das Schilexatipum der Erzverschneiderschule
vor, das Fiebich allerdings nicht zuerkannt wurlle.1796 war Fiebich mit einem Klei-

nen Gehalt am kaiserlichen Minzamt angestellt. 38 er mit nur 26 Jahren in Wien.

UAAdbKW AVA Schilerprotokolle, Bd. 5; UAAdbKW AVA 188 fol 45v, 1789 fol 104v, 1790 fol 92r,
1793 fol 151r; Katalog Minzen-und-Medaillen-StemBaimmlung, Bd. 4, 1906, S. 1236; Koch 1967, S.
61.

Haller, Christian (1756—-1806): Erhielt 1787 den ersten Preis im Hsoleeiden. Be-
reits seit 1779 war Haller am kaiserlichen Munzaedchatftigt, zwischen 1781 und 1787
erhielt er seine Ausbildung zum Graveur. 1787 gteHallers Ernennung zum Minz-
graveur an der kaiserlichen Minze in Brissel. Degtutmstande brachten es mit sich,
dass er diese Stelle nicht lange austiben konnte, Tié92 besetzten franzésische Trup-
pen Brussel, sodass Haller im Jahr 1800 endgidtzgvgngen war, die Stadt zu verlassen.
Am 4. April 1806 berichtete die Wiener Zeitung vdrad des Kinstlers. Im Jahr zuvor
hatte Haller fir Aufsehen gesorgt, als er bei dasdelichen Polizeihofstelle vorstellig
wurde und die Verfassung eines Gedichtes und diergung einer Portratbuste (fur
seine (vermeintliche) Rettung des kaiserlichen Migépots) verlangte. Ein Vorkommnis,
das die Hofkammer mit dem Urteil, dass Christiaflddgmit seinen Geist- und Sinnes

Kraften nicht richtig stehe [...]'ad Acta legte.
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UAAdbKW AVA 1787 fol 42; Wiener Zeitung, 4. April806, S. 1595; Katalog Miinzen-und-Medaillen-
Stempel-Sammlung, Bd. 4, 1906, S. 1256 und S. 1B9@me-Becker 1963, Bd. 15, S. 516; Koch 1967, S.
61.

Heuberger, Leopold(1786—1839): Siehe S. 197-205.

HOMR3, Nikolaus (1736—1806): erzbischoflicher Kammerportier, mit dechter des Salz-
burger Bildhauers Josef Anton Pfaffinger verheirak®3 soll an der Ausfihrung des

Mariendenkmals in Salzburg beteiligt gewesen sein.
Pillwein 1821, S. 99-100; Thieme-Becker, Bd. 172%3.

Irrwoch, Sebastian(gest. 1813): Siehe S. 192-195.

Karl, Ernst Heinrich (1781-1854): 1797 erhielt Karl fur die Zeichnunges Leuchters
den ersten Preis im Ornamentzeichnen. Ein Jahersgétang es ihm, in derselben Dis-
ziplin den Gundel-Preis fur einschén verzierte Vase nach Piranesei holen. Darauf
folgte im Jahr 1800 schlie3lich der erste PreisNtachsbossieren, fur seine Darstellung
der antiken Statue des Dornausziehers. Karl watesnkaiserlichen Munzstatten Wien
und Schmolinitz tatig und erwarb sich adgschickt[er] und verdienstlich[er]“Graveur

Ansehen. Siehe S. 204-205 und S. 210-213.
UAAdbKW AVA 1797 fol 166v; 1798 fol 8r; 1800 fol ¥ und fol 242; Katalog Miinzen-und-Medaillen-
Stempel-Sammlung 1906, S. 1274, S. 1396 und S..1400

Kern, Joseph (1790-1832): Lernte zuné&chst bei seinem Vater,neibérgerlichen Sil-

berarbeiter, sein Handwerk. Ab 1801 besuchte entags den Unterricht in der Erzver-
schneiderschule. 1812 erhielt er das Birger- ungtieteecht. Kern betrieb in Wien eine
Werkstatt und eroffnete 1821 auf dem Kohlmarkt @eschaft. Drei Jahre spater erhielt
er den Titel eines Ungarischen adeligen Leib-G&d&l- und Silberarbeiters verliehen,

1826 wurde er zum k.k. Hof-Kammer-Silberarbeiteraemt. Siehe S. 163-164.
UAAdbKW AVA 1801 fol 496r; Halama 2003, S. 388.

Kirchmayer, Joseph (1772-1845): Erhielt 1798 mit der Darstellung eifinerva den

zweiten Gundel-Preis im Bossieren. Er fuhrte spéteMinchen eine Werkstatt und
schuf bspw. das Grabdenkmal fir Firstbischof Clem#fenzelslaus von Sachsen
(1739-1812) in der Pfarrkirche von Markt OberdanfAllgau. Er arbeitete aul3erdem fur
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Konig Ludwig I. von Bayern; bspw. schuf er Blistéin die Walhalla, z. B. jene von Alb-

recht Durer.
UAAdbKW AVA 1798 fol 2r und fol 8r; Thieme-Becke®64, Bd. 20, S. 356; Kobler 2008.

Koll, Franz (1769-1830): Ab 1785 Lehre zum Gold- und Silberaelben Wien. 1801

besuchte Koll den Unterricht an der Erzverschnsiarle. Im gleichen Jahr nahm er an
den akademischen Preiswettbewerben teil und edeelzweiten Preis im Wachsbossie-
ren. Am 6. Februar 1810 erhielt er sein Meistemangbzeugnis von Hagenauer. Koll

fuhrte dann eine Werkstatt in Wien Mariahilf. Siehel63—164.
UAAdbKW AVA 1801 fol 405r und fol 494r; 1810 fol 20; Halama 2003, S. 389.

Kollmann, Jakob (geb. 1775): Stammte aus Mautern in Niedertstdrréin Jahr 1798
erhielt er den ersten Preis im Gravieren, fur daesiellung einer Vase nach Piranesi. Ab
demselben Jahr war Kollmann am Wiener Minzamt ;tétighr als dreil3ig Jahre lang,
von 1813 bis 1851, dann in Kremnitz. Kollmanns gi&it als kaiserlicher Graveur war
sehr erfolgreich, er litt aber an eingfautkrankheit an den Handen‘die ihn zusehends

in seiner Arbeit einschrankte.
UAAdbKW AVA 1798 fol 7v; Katalog Miinzen-und-Medagih-Stempel-Sammlung, Bd. 4, 1906, S. 1286,
1396 und 1399.

Lang, Thomas(1749-1812): Siehe S. 59-60 und S. 151.

Lang, Joseph(1776-1835): Siehe S. 205-207.

Lechner, Johann®® War um 1780/1800 als Kupferstecher in Wien tafiird als Schi-

ler von Hagenauer bezeichnet. Er soll Zeichnungames Lehrers im Kupferstich ausge-
fuhrt haben. Johann Lechner ist vielleicht mit Echner, der im Thieme-Becker Kinst-
lerlexikon erwahnt wird und ebenfallernamentale Entwurfe“nach Hagenauer gesto-

chen haben soll ident.
Thieme-Becker 1964, Bd. 22, S. 518.

Marzelli, Johann (1778-1830): Erhielt 1794 bis 1799 das Schulenstpen der Erzver-

schneiderschule. Darauf folgte im Jahr 1800 einst&lung am kaiserlichen Miinzamt in

836 Keine Lebensdaten bekannt.
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Hall sowie Tatigkeiten in Carlsburg und Nagybanyahann Baptist Harnisch beurteilte

seine Arbeiten algmittelmaf3ig”.
UAAdbKW AVA 1799 fol 168; Katalog Miinzen-und-Medkih-Stempel-Sammlung, Bd. 4, 1906, S. 1299,
1397 und 1399.

Mattersberger, Joseph(1755-1825): Siehe S. 90-132.

Meidl, Emanuel (1778-1814): Nahm im Jahr 1797 am akademischeisviizebewerb

im Ornamentzeichnen teil; 1800 erscheint er alfn€bmer im Gravieren, wo die Aufga-
benstellung die Anfertigung einer Biste Jupiters. & dem Jahr 1802 war Meidl an der
kaiserlichen Minze tatig und arbeitete in Wien,|I€karg und Prag. 1813 vom gleichalt-
rigen Graveurakademiedirektor Harnisch noch,#si3ig und geschwind in seinem Be-

ruf* bezeichnet, starb Meidl ein Jahr spater mit nul&#en.
UAAdbKW AVA 1797 fol 166v, 1800 fol 205r; Katalog thzen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung, Bd.
4, 1906, S. 1302, 1396, 1398 und 1400.

Perger, Kajetan:®*’ Im Thieme-Becker Kiinstlerlexikon genannt und alsv@ur in

Wien, in der Zeit um 1822/1832, bezeichnet.
Thieme-Becker 1964, Bd. 26, S. 412.

Pirchstaller, Jakob (1755-1824): Pirchstaller war vorwiegend in Sudtignig. Fur den
Dom zu Brixen schuf er den Statuenschmuck der Hassad in der Vorhalle (um
1785/1790) sowie die Grabmaler fur die Grafen Lédpgest. 1778) und Ignaz von
Spaur (gest. 1779); in Meran die Skulpturen am ldttahder Pfarrkirche (1785). Aul3er-
dem schuf Pirchstaller die Portratbisten des Bex®&omherren, Grafen Althann, (1823)

und des Historikers Josef Resch (1716-1782).
Thieme-Becker 1964, Bd. 27, S. 84.

Pdninger, Laurenz(1776—um 1851): Laurenz P6ninger war der Sohn e€dwdschmie-
des. Einer seiner eigenen Sohne, Franz Xaver ((&82), war ein Mitarbeiter Anton
Dominik Fernkorns und leitete spater das GuRhatisleuwWieden, im heutigen 4. Wie-
ner Gemeindebezirk. Laurenz P6ninger war 1791 akdeverschneiderschule das Schi-
lerstipendium zugesprochen worden; 1794 folgteudaegm erster Preis im Wachsbossie-

87 Keine Lebensdaten bekannt.
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ren fir sein Basrelief mit der Darstellung eines@s der Niobe. Schon seit 1795 am
kaiserlichen Minzamt beschéftigt, war Laurenz Pgeirli801 (statt Joseph Lang, der an
die Munzstatte Hall abberufen worden war) zum Guaagjunkten ernannt worden. Zwi-
schen 1820 und 1840 war Poninger vorwiegend alszBtémpelschneider tatig. Er ent-
wickelte sich auf diesem Gebiet zu einem der beKi@mstler seiner Zeit. Neben einer
Medaille auf den Frieden von Paris, 1814, schufifjigr 1835 den Entwurf fur die
Dienstjubilaumsmedaille des Hauptminzmeisters Johiohael Edlen von Weingartner
(1762-1843). Bei seiner Pensionierung 1846 wurde Héinstler die mittlere goldene

Civil-Ehrenmedaille verliehen.
UAAdbKW AVA 1791 fol 11 und 1794 fol 196; Eitelbezg 1879, S. 124, Anm. 1; Katalog-Miinzen-und-
Medaillen-Stempel-Sammlung, 1902, S. 529-530; 1906313; Koch 1967, S. 67; Krause 1980, S. 66.

Posch, Leonhard(1750-1831): Siehe S. 78-90.
Probst, Johann Nepomuk(1756—-1824): Siehe S. 165-183.

Reinhold, Joseph®®® War als Bildhauer und Wachsbossierer, und seif 288 Model-

leur in der Wiener Porzellanmanufaktur tatig. Imdahren 1785 bis 1787 erhielt Rein-
hold jeweils den ersten Preis der Gundelpreiswetthbee im Wachsbossieren; 1785 flr
ein Basrelief mit der Darstellung eines romischegrie@isches, 1786 fir ein Basrelief mit
der Darstellung von Kriegerfiguren. 1811 war ReidsoName unter den mdglichen

Nachfolgern Hagenauers als Direktor der Erzversdengchule gehandelt worden.
UAAdbKW AVA 1785 fol 171, 1786 fol 114, 1787 fol 54nd fol 55, 1811 fol 46v; Thieme-Becker 1962,
Bd. 28, S. 133.

Rosner, Ignaz(1786-1854): Erhielt 1799, fur die Dauer von fuahtkn, das Schilersti-
pendium der Erzverschneiderschule. 1801 erhie#ireen ersten Preis bei den akademi-
schen Preiswettbewerben fur die Zeichnyeige[r] Gruppe von vierfussigen Thieren*
ein Jahr spater nahm er seine Tatigkeit am Wien@nzZdmt auf. Bis 1832 blieb er in
Wien, von 1832 bis 1854 war er am kaiserlichen Miinizin Prag beschaftigt. Dort durf-
te er sich auch als Lehrer betatigt haben, da 80 180 fl fur,die Abrichtung der ihm

zugewiesenen Graveursleutethielt.

838 Keine Lebensdaten bekannt.
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UAAdbKW AVA 1799 fol 168; Katalog Miinzen-und-Medkih-Stempel-Sammlung, Bd. 4, 1906, S. 1321,
1396 und 1398; Koch 1967, S. 62.

Sautner, Johann(1747-1823): Ein Klunstler namens Sauter wird imafusmienhang mit

der Beschuldigung Hagenauers, seine Wettbewerliesfiic die Besetzung der Direk-
torsstelle an der Erzverschneiderschule nicht s#ldgy angefertigt zu haben, erwéahnt.
Dabei konnte es sich um Johann Sautner handelmyein einem Schreiben des Barons
von Kettler als Schopfer von Basreliefs, die Hagenan der Akademie vorgelegt hatte,
genannt. 1790 war eines seiner Werke, ein Basnelietler Darstellung der Bacchana-
lien, fur die geplante Akademieausstellung ausgéwiébrden. Sautner wird zudem als
Mitarbeiter Beyers bei den Schonbrunner Schlosspatfturen gehandelt; Beatrix Hajos
erwahnt ihn nicht. Aul3erdem schuf er fir das kéider Observatorium Gipsbisten von
Christus, Moses, Plato und Phytagoras sowie dadniBihedaillon und die Urne am

Grabdenkmal fur Heinrich Josef Edlen von Collin{1#1811) in der Karlskirche, dessen

Entwurf auf Heinrich Friedrich Flger zurickgeht.
UAAdbKW AVA 1780 fol 15v; 1790 fol 145r; Thieme-Bker 1963, Bd. 29, S. 497; Hajos 2004.

Schmidt, Jakob (1776-1818): Besuchte den Sonntagsunterrricht aiid&erschneider-

schule; war an den kaiserlichen Minzstatten in Wieesh Kremnitz beschattigt.

UAAdbKW AVA 1801 fol 496v; Katalog Miinzen-und-Medlan-Stempel-Sammlung 1906, S. 1335, 1396
und 1399.

Schmitt, Josef(1781-1866): Beim Preiswettbewerb im Jahr 1798 e @8dhmitt ein Ne-
benpreis in der Bildhauerklasse zuerkannt, nachelebereits im Jahr zuvor ohne Erfolg
im Wachsbossieren und Zeichnen teilgenommen halterdings war Schmitt zu diesem
Zeitpunkt erst sechzehn Jahre alt. Von 1794 bi® ErBielt er das Schulerstipendium der
Erzverschneiderschule. 1799 wurde er mit einemm&leiGehalt an der Wiener Minzstat-
te aufgenommen und war in der Folge in Wien, Schmtdlund Kremnitz tatig. 1816

wurde Schmitt zum Graveuradjunkten ernannt.

UAAdbKW AVA 1798 fol 7v, 1799 fol 168r; Katalog Mizen-und-Medaillen-Stempel-Sammlung 1906, S.
1336-1337.

Schmutzer, Franz(1781-1823): Nahm im Jahr 1800 am akademischeswiedbewerb
im Gravieren teil. Die Aufgabe war, eine Biste 8ensi in Wachs zu bossieren und in
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Stahl zu gravieren. Ein Jahr spater erhalt er gingtellung am kaiserlichen Minzamt.

Ab 1817 war Franz Schmutzer in Schemnitz tatig.
UAAdbKW AVA 1800 fol 205; Katalog Miinzen-und-Mediih-Stempel-Sammlung, 1906, S. 1337-1338.

Stelzer, Joseph(1758-1830): Erlernte bei seinem Vater, einem hiichen Wiener
Goldarbeiter, die Grundlagen seines Handwerks. iBeagn 20. September 1782 erhielt
der ,Filigranarbeiter* das Zeugnis fur die abgelegte Meisterprifung an Elever-
schneiderschule. Er dbernahm dann die Werkstatesé/aters in der Alservorstadt.

Siehe S. 153-154.
UAAdbKW AVA 1783 fol 127; Halama 2003, S. 390.

Stuckhart, Franz (1781-1857): Siehe S. 208-213.

Theuring, Johann (1784-1853): Ab dem Jahr 1800 mehrere Teilnahmeteanakade-
mischen Preiswettbewerben; gleichzeitig bereitkargerlichen Minzamt in Wien tatig.
Im Jahr 1800 trat Theuring auch in die Akademie girden Schilerprotokollen wird er
als Bildhauer gefuhrt. Beim Eintrag eines Sohneschen Namens wurde der Beruf des
Vaters als,Munzgraveur‘, wohnhaft in,Neubau N 20“ vermerkt. Theuring entwarf
Preismedaillen fir den Grazer Gartenbauverein (JL88d die Wiener Landwirtschafts-

gesellschaft (1844).

UAAdbKW AVA Schilerprotokoll, Bd. 5; UAAdbKW AVA 180 fol 205v, 1804 fol 339, 1807 fol 282;
Bockh 1822, S. 282; Katalog Miinzen-und-Medailleargpel-Sammlung 1902, S. 597 und S. 605; 1906,
S. 1347; Koch 1967, S. 68.

Weiss, Johann(1794-1861): Siehe S. 196.

Zeichner, Franz (1778-1862): Siehe S. 203-204.
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2. Abbildungen

Abb. 1: Johann Baptist Abb. 2: Johann Baptist Abb. 3: Unbekannter Bildhauer: Madonnenportrat, nees0.
Hagenauer: (1732— Hagenauer: (1732— Mozart-Geburthaus, Salzburg
1810): Madonna, um 1810): Madonna auf
1760, Alabaster. Erzab-  der Weltkugel, um
tei St. Peter, Kunst- 1760, Marmor, Erzab-
sammlung tei St. Peter, Kunst-
sammlung

Abb. 4: Johann Baptist Hage- Abb. 5: Johann Baptist Hagenauer ~ Abb. 6: Jean Etienne Liotard (1702—
nauer (1732-1810): Maria (1732-1810): Furst Wenzel von 1789): Graf Wenzel von Kaunitz-
Theresia und Joseph Il., 1779, Kaunitz-Rietberg, 1781, Hochrelief Rietberg, 1762, Pastellfarben auf
Marmor, 62,0 x 53,0 cm. weiRer Marmor auf schwarzer Steinpla  Leinwand, 58,4 x 47,0 cm. Friher
Kunstkammer, KHM Wien te, Vergoldungen, D: 44,0 cm. OeStA Familienbesitz der Familie Kaunitz,
Austerlitz
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Abb. 7: Johann Baptist Hagenauer (1732— Abb. 8: Franz Anton Zauner (1742-1822):

1810): Ehrenhofbrunnen, 1776, Kalksand- Ehrenhofbrunnen, 1776. Schloss Schoén-
stein. Schloss Schénbrunn, Wien brunn, Wien

Abb. 9:Thomas Lang (1749- Abb. 10: Thomas Lang (1756— Abb. 11: Thomas Lang (1756-1812): Mo-

1812): Ulysses und Penelope, 1812): Orest und Pylades, . 4
1781, Wachsbossierung auf 1784, Wachsbossierung auf dzlll (li)er Trluznopgpfozrées;n 'gg%beCk_,rng,
Schiefer, 14,1 x 11,3 x ca. 0,7 Schiefer, beschadigt, D: 12,7 abaster, ) X o I)<( 0cm.
cm. TLMF Innsbruck cm. TLMF Innsbruck nnsbruc

Abb. 12: Wiener Maler: Abb. 13 a, b: Thomas Lang (1749-1812): Abdriicke Wathsbossierun-
Bildnis des Graveurs Thomas gen, Stahlgravuren und geschnittenen Steinenén &ahmen, ca. 1800. a:
Lang, um 1790/1800, Ol auf 31,5x45,9x6,1cm, b: 31,6 x 23,00 x 4,2 cm. H-Mnsbruck

Leinwand, 54,2 x 45,2 cm.
TLMF Innsbruck
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00, Gips, Schwefelpaste. TLMF

Abb. 14 a—e: Thomas Lang (1749-1812): Gemmendanstgn, um 18
Innsbruck

Abb. 15 a—d: Thomas Lang (1749-1812): Gemmendhanstgn nach Canova, um 1800,
Gips. TLMF Innsbruck

Abb. 16: Andreas Zach (1736-1797):
Hochaltar der Schottenfelderkirche, 1784—
1786

Abb. 17: Johann Baptist Hagenauer (1732-1810): Airhinikus Hagenauer, Vorderansicht,
Profil nach links, Riickseite mit Signatur und Datigg, 1787, Gips. Kunstsammlung Erzabtei St.
Peter, Salzburg
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Abb. 18: Johann Baptist Hagenauer (1732-1810): Qististor-
deransicht, Profil nach links, Riickseite mit Signatoad Datierung,
1787, Gips. Kunstsammlung Erzabtei St. Peter, 8adgb

Abb. 19: Johann Baptist Hagenauer (1732-1810): Kdsseph II., Abb. 20: Jean-Antoine Hou-
Profil nach rechts, Vorderansicht, Profil nach §nk787, Gips. don (1741-1828): Francis
Kunstsammlung Erzabtei St. Peter, Salzburg Fulton, 1803-1804, bemalter

Gips, H: 54,6 cm (ohne
Sockel). Metropolitan Muse-
um New York

*

| LaToses -
Abb. 21: Johann Baptist Hagenauer (1732-1810):

Pferdestatuette, 1787, Gips. ehemals Museum
Carolino Augusteum, Salzburg
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Abb. 22: Gussmodell fiir das Salzburger Mari- Abb. 23: Johann Mi-
endenkmal, Gips chael Rottmayr (1654—
1730), Engelssturz,
1697. Schlosskirche
Tittmoning

Abb. 24: Leonhard Posch (1750-1831): Abb. 25: Leonhard Posch (1750-1831): Wolfgang Amade
Wolfgang Amadeus Mozart, 1789, Buchs- Mozart, Gips, 1788, D: 9,1 cm. Minzkabinett deraBia
baumrelief, 10,5 x 9,0 cm. Internationale chen Museen zu Berlin

Stiftung Mozarteum, Salzburg

Abb. 26: Leonhard Posch (1750-1831): Abb. 27: Leonhard Posch (1750-1831):
Maria Rosa Hagenauer, um 1780, hellrosa Johann Baptist Hagenauer, um 1780,
Wachsbossierung auf Schieferplattchen, hellrosa Wachsbossierung auf Schiefer-
D: 8,8 cm. Osterreichische Galerie, Wien plattchen, D: 8,8 cm. Osterreichische

Galerie, Wien
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Abb. 28: J. Mattersberger (1755— Abb. 29: Joseph Bergler d. A. (1718-1788) und Waitkst

1825): Franz Laktanz Graf von Skulpturenschmuck der Neuen bischéflichen Residenz i
Firmian, um 1770, Terrakotta, Passau. Blei. 17-1771
Salzburg Museum, Skulpturen-

sammlung

Abb. 30: Joseph Bergler d. J. (1753-1829 Abb. 31: Joseph Bergler Abb. 32: Karl Schneeweis

Zueignungblatt fur Joseph Mattersberger, d. J. (1753-1829): Der (1745-1826) nach Franz
vor 1780, Graphik. Oberhausmuseum Bildhauer Joseph Mat- Laktanz Graf von Firmian,
Passau tersberger, 1805/10, Bildnis des Joseph Mattersher-
Ol/Lw., 52,0 x 36,0 cm. ger mit der Biiste des Apollo
Narodni galerie v Pra Belvedere, Kupferstich, 177

Abb. 33: Anton Raphael Mengs (1728-1779):  Apb. 34: Friedrich Wilhelm Eugen Doell (1750—
Giuseppe Franchi, Ol/Lw., 72,5 x 56,5 cm 1816): Giuseppe Franchi, um 1775
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Abb. 35: Joseph Mattersberger Abb. 36: Joseph Mattersber- Abb. 37: Joseph Mattersberger
(1755-1825): Faustina Minor, ger (1755-1825): Graf Detlev
1784, Gipsabguss. Kunstgussmu-

~LO: 2 (1755-1825): Gréfin Sidonie
Carl von Einsiedel, Gipsbste, Albertine von Einsiedel, Gips-
seum Lauhhamme vor 1789. Kunstgussmuseum buste, vor 1789. Kunstgussmu-
Lauchhammer

seum Lauchhammer

Abb. 38: Christian Daniel Abb. 39: Joseph Mattersher-  Abb. 40: Gipsbhiste von Auguste Sophie
Rauch (1750-1830): Kenotaph ger (1755-1825) zugeschr.:  von Einsiedel, vor 1800, Vorderansicht,
fur Grafin Sidonie Albertine Gréfin Auguste Sophie von Profil nach rechts. Kunstgussmuseum
von Einsiedel, um 1790, Eisen-  Loeben, 1802, Eisenguss. Lauchhammer
guss. Alte Kirche Wolkenburg Kunstsammlung Chemnitz

Abb. 41: Anton Graff (1736-1813) zugeschr.:
Luise Henriette, Grafin von Wallwitz, vor
1800, Ol/Lw. Schloss Kriebstein

Abb. 42: Detail aus Abb. 58
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Abb. 43: Verkaufsmagazin der Kéniglich PreuBiscResengielie-
rei Berlin. Bronzemodell. c. 1820SB Berlin. Inv. Nr. : 1l 60218

Abb. 44: Joseph Mattersberger (1755— Abb. 45: Joseph Mattersberger (1755-1825)

1825): Immanuel Kant, Gips, 1795 zugeschr.: Engelsfiguren, Eisen. Neue Kir-
che Waolkenhur

Abb. 46: Joseph Mattersberger (1755-1825) zug Abb. 47: Charles Percier Abb. 48: Kerzenleuchter

schr.: Figurenofen, drei Ansichten, vor 1810, (1764-1838): Entwurf fiir aus Bronze und Eisenfigu-
Gusseisen mit Metallbeschlagéhuzeum Naro- einen Konsoltisch und ein renofen, um 1800/1810.
dowe we Wroctawiu Wandfeld, um 1800, Feder = ehemals Schlossmuseum
aquarelliert. Musée du Louv- Breslau
re, Paris
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Abb. 49, 49a: Joseph Mattersberger (1755-1825):
Grundregel der Proportion des Menschen von 1 bis zu
24 Jahren nach den Antiken, 1805

Abb. 50, 51: Joseph Mattersberger (1755-1825): ratgeNym- Abb. 52: Venus und Amor, Wien

phe/Lagernder Faun, um 1812, Eisenguss, 12,440xc@¥ Schlossmu- 2. Halfte 18. Jahrhundert. Oster-
seum Breslau reichische Galerie

2!

Abb. 53: Joseph Mattersherger (1755— Abb. 54: sog. Grol3e

1825): Georg Gustav Fulleborn, 1808, Herkulanerin, um 50 n.
Marmor. Muzeum Narodowe we Chr., Marmor, H. 203,0
Wroctawiu cm. Staatliche Kunst-

sammlungen Dresden,
Skulpturensammlun
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Abb. 58: Christian
Leberecht Vogel
(1759-1816): Sidonie
Albertine von Einsie-
del mit ihren Kindern,
Privatbesitz

Abb. 57: Christian
Leberecht Vogel
(1759-1816): Detlev
Graf von Einsiedel mit
seinen Kindern, Pri-
vatbesitz

Abb. 56: Anton Graff
(1736-1813): Grafin
Sidonie Albertine von
Einsiedel, um 1770,
Ol/Lw, 84,0 x 64,5 cm.
Staatliche Kunstsamm-
lungen Dresden, Gemal-
degalerie

Abb. 55: Anton Graff
(1736-1813): Graf Detlev
Carl von Einsiedel, um
1770, Ol/Lw., 84,0 x 64,5
cm. Staatliche Kunstsamm-
lungen Dresden, Gemalde-
galerie

SEATVA UELLA KINFA FGERIA NEGLE ORTL GIVITINIANE
P i Pl

o o il S P o P m ot

Abb. 61: Paolo Maffei/Alessandro

Abb. 59: Bacchus nach :
1820, Eisenguss. Muze- Rossi: Nymphe Egeria, 1704,
Stich

Jacopo Sanosovino (1485—
1570), Eisenguss, vor um Blansko
1810. Muzeum Blans}

= ]

y

Abb. 62: nach Johann Martin Abb. 63: sog. llioneus, Kopie aus dem
Fischer (1740-1820): llioneus, 1. Jh. v. Chr., Marmor, H: 89,0 cm.
Eisenguss, um 1810/1815. Muze- Glyptothek Miinchen
um Blansko, Schlosspark
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Abb. 64: Josef Klieber (1773-1850): Joseph Il. bBitigen in
Slavikovice, 1833, Holzrelief, 136,0 x 70,0 cm. Maska Galerie,
Brno

Abb. 65: Johann Nepomuk Schaller
(1777-1842): sog. Schwarze Ma-
donna, 1825, Gusseisen, vergoldet.

Wien, Schottenstift

Abb. 66: Isisbrunnen, um 1834, Gusseisen. Albert- Abb. 67: Isis, 1. Halfte 2. Abb. 68: Detail aus
platz, Wien Jh., schwarzer und weiler Abb. 66
Marmor, H: 130,0 cm. KHM
Wien, Antikensammlung
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Abb. 69: Kaiser Joseph Abb. 70: Johann Nepomuk

um 1880, Eisenguss. Schaller (1777-1842): Graf

Schloss Raitz, Schlosst Rudolf von Wrbna, Entwurf

1812, Eisenguss. Technisches

Museum, Wie

Abb. 72: Medaille auf den Firsten Alois Abb. 73:
Johann 1. von Liechtenstein (1796-1858), Standkreuz,
1802, Eisenguss, D: 10,8 cm. MAK, Wien 1800-1825,
Eisenguss, H:
50,0 cm. MAK,
Wien
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Abb. 71: Wenzel Prachner (1784—
1832)/Dominik Zafouk (1795-1878):
Grabmal fur Furstbischof Thun-
Hohenstein, um 1830. Friedhof Kleinseite,
Pra¢

Abb. 74: Grabmal Thomann/Rohrbacher,
Eisenguss, 1828. Friedhof Mariazell



Abb. 75: Joseph Stel- Abb. 76: Franz Koll (1769— Abb. 77: Joseph Kern (1790-1832):
zer (1758-1830): 1830): Kaffeekanne, 1818, Silber Henkeldose, 1813, Silber, H: 14,0 cm
Wein- oder Wasser- und Obstholz, H: 29,5 cr Privatsammlung
kanne, um 1805,
Silber, H: 33,0 cm

Abb. 78: Joseph Kern (1790-1832): Spiegel Abb. 79: Joseph Kern (1790-1832): Entwurfszeich-

aus einer Reisetoilette, 1818, Silber, Holz, nung fir eine silberne Kasserolle, 1825. WienedtSta
Leder, H: 31,0 cm. Privatsammlung und Landesbibliothek

Abb. 80: Johann Nepomuk Abb. 81: Johann Nepomuk Probst

Probst (1756-1824): Altarfigu- (1756-1824): Hoffnung, um 1780.
ren Glaube und Hoffnung, um Schlosskapelle Pdckstein

1780 Schlosskapelle Pdckstein
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Abb. 82: Johann Nepomuk Probst (1756—1824): Pia1@7—
1801, Holz, Goldbronzefassung, H: 220 cm. Bischii#iResi-
denz Klagenfurt, Hauskapelle

Abb. 83: Johann Nepomuk Abb. 84: Johann Nepomuk Probst

Probst (1756-1824): Firstbi- (1756-1824): Kaiser Joseph II.,

schof Salm, 1802, Alabaster,  undatiert. Heeresgeschichtliches

55,0 x 45,0 x 28,0 cm. Lan- Museum, Wien
desmuseum Knter

Abb. 85: Johann Nepomuk Probst  Abb. 86: Jan de Vos (um Abb. 87: Giovanni Giuliani (1664-1744),

(1756-1824): Kreuzabnahme, vor  1578-um 1626), Kreuzab- Kreuzabnahme, nach 1735, Lindenholz,
1815, Holz, méglicherweise ge- nahme, 1605, Silberrelief, H: 322,0 cm. Dormitorium Stift Heili-
fasst. Ehemals Priesterhauskapelle 27,0 x 21,0 cm. Stiftsmu- genkreu,
Klagenfurt seum Klosterneuburg
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Abb. 88: Kolorierte Entwurfszeichnung fiir Abb. 89: Johann Nepomuk Abb. 90: Johann Nepomuk
das Grabmal Hagenauer, um 1801. Stifts- Probst (1756-1824): Grabmal Probst (1756-1824): Grabmal
archiv St. Peter; Salzburg Wolfgang Hagenauer, nach Bolland, um 1804, Marmor.
1801, Marmor. Friedhof St. Friedhof St. Peter, Salzburg
Peter, Salzburg

Abb. 91: Johann Nepomuk Probst Abb. 92: Johann Nepomuk
(1756-1824): Grabmal Maria Anna Probst (1756-1824):
Hiebinger, um 1802, Marmor. Fried- Grabmal Penker, 1812,

hof St. Pete. Salzhur Marmor. Friedhof St.

Peter, Salzburg
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Abb. 93: Franz Messmer (1734-1815)/.  Abb. 94: Johann Zoffani Abb. 95: Benvenuto Cellini,
Kohl Martin van Meytens (1695-177C (1733-1810): Franz I. Ste- Stich. Bildarchiv Osterreichi-
Kaiser Franz |. Stephan mit Gelehrte phan von Lothringen in sche Nationalbibliothek,

Ol/Lw., um 1773. NHM, Wien ganzer Figur, 1776/1777, Wien

Ol/Lw., 232,0 x 149,0 cm.
KHM Wien, Gemaldegalerie
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Abb. 96: Sebastian Irrwoch (gest. Abb. 97: Joseph Haydn, Kupferstich zu
1813): Joseph Haydn, 1803 Christoph Dies' Haydnbiographie, um
181(

Abb. 98: Leopold Heuberger (1786— Abb. 99: Leopold Heuberger
1839): Zar Alexander I., Modell, um (1786-1839): Zar Alexander I.,
1815 Guss, um 1815

Abb. 100: Leopold Heuberger Abb. 101: Leopold Heuberger (1786—
(1786-1839): Kaiserin Maria Ludo- 1839): Baron von Hiller, Modell, um
vica, Eisenguss, um 1815 1815
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Abb. 102: Leopold Heuberger (1786— Abb. 103: Leopold Heuberger (1786—
1839): Drei Monarchen, Modell, um 1839): Kaiser Franz |., Modell, um
1815 1815

Abb. 104: Franz Detler: Firmungsmedaille, 1827, Abb. 105: Leopold Heuberger
Silber, D: 5,10 cm. Pfarr- und Wallfahrtskirche (1786-1839): Firmung im Wie-
Marid Geburt, Schatzkammer ner Stephansdom, 1821, Silber.
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Abb. 106, 107: Franz Detler: Medaille auf die $iify des Joanneums, Av., Rv., D: 4,80 cm.
Universalmuseum Joanneum, Graz
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Abb. 108: Christoph Ehrlich

(1781-1830): Giraffenfliigel, 1830): Giraffenfliigel, Entwurf, um
um 1820. Landesmuseum 1820
Stuttgar

Abb. 110: Franz Detler: Franz |. und Karoline Auguson Bayern, 1816

Abb. 111, 111a: Heinrich Friedrich Flger (1751-18Medail-
lenentwurf, vor 1820
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Abb. 112: Ernst Heinrich Karl (1781-1854): Medadlef die Allianz Abb. 113: Heinrich Friedrich
von Osterreich, Russland und Preuf3en, 1813, AversfBei: 4,0 cm Figer (1751-1818): Medail-

lenentwurf, um 1813
N g

Abb. 114: Lorenz Poéninger (1776—um 1851), Medailiéden Frieden Abb. 115: Heinrich Friedrich
von Paris, 1814, Avers/Revers, H: 4,0 cm Figer (1751-1818): Medail-
lenentwurf, um 1814

Abb. 116: Lorenz Pdninger
(1776—um 1851): Steckmedaille
auf die Befreiungskriege von
1813-1815

Abb. 117: Joseph Lang (1776-1835): Preismedaillen
fur die Akademie von Carrara, um 1816. KHM Wien
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Abb. 118: Giuseppe Pisani (1757-1839): Grabmal
fur Furstbischof Karl Ambrosius von Osterreich-Este
nach 1825, Marmor. Esztergom, Dom
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Abb. 119: Franz Stuckhart (1781-1851): Medaille Bxzherzogin Marie Christine, um 1805,
Avers/Revers

Abb. 120: Franz Stuckhart (1781-1851): Medaille Jngeph 1., 1806
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Abb. 121: Ernst Heinrich Karl (1781-
1854): Georgikon-Medaille, 1801
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Abb. 3: Foto Autorin.

Abb. 4: (31.7.2012) URL: http://unidam.univie.ac.at

Abb. 5: Schemper 2006, S. 860, Abb. 46.
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Abb. 28:Salzburg Museum, Inv. Nr. 9223-49.

Abb. 29: Foto Autorin.
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Abb. 31: Prahl 2000, S. 157, Abb. Ill. 4.5.

Abb. 32: Hermann 2004, S. 50, Abb. 28.
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Abb. 33: (28.11.2011) URL.: http://www.artnet.contistis/anton+raphael-mengs/portrait-of-giuseppe-
franchi-1731-1806-9TuYrel3eR6P-mMQfFxc2Q2.
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Abb. 41: Foto Sybille Fischer.

Abb. 42: Vogel 1996, S. 72, Abb. 61.

Abb. 43: Forschler-Tarrasch 2009, S. 352, Abb. 52.
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Abb. 52: Kat. Ausst. Donner 1993, S. 445, Kat.1@2.
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Abb. 54: (2.6.2013) URL: http://skd-online-collemtiskd.museum/de/contents/show?id=166436.
Abb. 55: Vogel 1996, S. 70, Abb. 58.

Abb. 56: Vogel 1996, S. 71, Abb. 60.

Abb. 57: Vogel 1996, S. 72, Abb. 62.

Abb. 58: Vogel 1996, S. 72, Abb. 61.

Abb. 59-60: Foto Museum Blansko.

Abb. 61: Maffei/Rossi 1704, pl. LXXXVI.

Abb. 62: Foto Museum Blansko.

Abb. 63: (10.4.2013) URL: http://www.bildindex.d®j65222367.html#|home.
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Abb. 65: Krasa-Florian 2009, S. 153, Abb. 116. dilpt
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4. Abklrzungen

ADB = Allgemeine Deutsche Biographie
ASPS = Archiv St. Peter Salzburg
AVA = Allgemeines Verwaltungsarchiv
bes. = besonders

bspw. = beispielsweise

bzw. = beziehungsweise

D = Durchmesser

d. A. = der Altere

d.h. = das heif3t

d. J. = der Jingere

DWB = Deutsches Warterbuch

FHKA = Finanz- und Hofkammerarchiv

f(I) = Gulden
fol = Folio
H = Hohe

HHStA = Haus, Hof- und Staatsarchiv

hl. = heilige, heiliger

Hs. = Handschrift

Kat. Ausst. = Katalog zur Ausstellung

KHM Wien = Kunsthistorisches Museum Wien
k.k. = kaiserlich kdniglich

It. = laut

Lw.: Leinwand

MAK = Museum fiir Angewandte Kunst Wien
MGSL = Mitteilungen der Gesellschaft fir Salz-
burger Landeskunde

NHK = Neue Hofkammer

NL = Nachlass

N. O. = Niederosterreich

OBL = Osterreichisches Biographisches Lexikon
OKT = Osterreichische Kunsttopographie

OO0 = Oberosterreich

OeStA = Osterreichisches Staatsarchiv
OZKD = Osterreichische Zeitschrift fir Kunst
und Denkmalpflege

pl. = plate

SLA = Salzburger Landesarchiv

SMB-PK = Staatliche Museen zu Berlin-
PreuRBischer Kulturbesitz

Sp. = Spalte

StK = Staatskanzlei

u. a.= unter anderem

UAAdbKW AVA = Universitatsarchiv der Aka-
demie der bildenden Kiinste Wien

UNESCO = United Nations Educational, Scienti-
fic and Cultural Organization

ung. = ungarisch

usw. = und so weiter

VA = Verwaltungsakten

v. a. = vor allem

vgl. = vergleiche

x = Kreuzer

z. B. = zum Beispiel

Zit. = Zitiert

z. T.=zum Tell

zugeschr. = zugeschrieben



5. Quellenverzeichnis

UAAdbKW AVA Aufnahmeprotocoll 1765-1795
Aufnahme-Protocoll fir die academischen Schiler Jom1765 bis Juli 1795

1774
fol 52-54 = Ernennung Hagenauers zum Bildhauerpsofe 5. Dezember

1775
fol 84—-85 = Bericht zu Hagenauers Gipsabgusseratiert

1776
fol 26 = Vortrag an Maria Theresia; Marz
fol 59—-62 = Gutachten Uber den Altar im Dom von KéieNeustadt; Marz—Mai

1780

fol 3—8 = Bericht Anton Weinkopfs zur Nachfolge Dantck; 25. Marz

fol 15-16 = Bericht des Freiherren von Kettler Riachfolge Domanéck; 25. April

fol 17 = Bericht des Freiherren von Sperges zuhifitdge Domandck; 3. Mai

fol 25 = Nota der Hofkammer zur Bitte Franz Dom&s)dhm die Direktorenstelle zu

verleihen; 20. Mai

fol 27 = Brief von Kaunitz an Zauner in Rom; 22.iMa

fol 31-33 = Schreiben an die N. O. Regierung dost€llung Hagenauers; 17. Juni

fol 37 = Ernennung Hagenauers zum Direktor der &msshneiderschule; 28. Juni

fol 39-40 = Schreiben Johann Martin Fischers zwhitdge Hagenauers als Bildhauer-
professor; 16. Juli

fol 41-75 = Zur Besoldung Johann Baptist HagenauJets-November

fol 81-82 = Bitte Hagenauers um Beibehaltung d&Biuerprofessur; undatiert

fol 83—85 = Wettbewerbsarbeiten Hagenauers fiurDQirektorenstelle an der Erzver-

schneiderschule; undatiert

fol 86 = Ausschreibung des Wettbewerbes flr dieeRorenstelle an der Erzverschnei-
derschule; undatiert

fol 89 = Fristverlangerung fur die Abgabe der Wetterbsstiicke; undatiert
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1781
fol 62 = Schreiben zu den WettbewerbsarbeitenAL§ust
fol 71 = Schreiben Sperges’ zur Besetzung der Bildinstelle; 23. Oktober

1782

fol 49 = akademischer Preiswettbewerb; 17. Juli

fol 51 = Johann Georg Dorffmeister bittet um Vdrleg der Bildhauerprofessur; 16.
August

fol 52 = Schreiben Joseph von Sonnenfels’ gegea Berufung Giuseppe Cerrachis;
undatiert

fol 64 = Bericht von Sperges an Kaunitz; 8. Novembe

fol 70 = Entlassungsdekret Hagenauers; 9. November

fol 86—115 = Anderungsvorschlag Kettlers zu Prettyesverben (mit Anhangen); unda-

tiert

1783

fol 41-42 = Bericht Uber Hagenauers Studien- undagensammlung; 8. Mai

fol 89 = Zu Hagenauers Gipsmodellen; 6. November

fol 94 = Verzeichnis der Gipsabglsse Hagenauedatiert

fol 127 = Verzeichnis der gepruften Meisterrechtdee von 1780-1782; undatiert

1785

fol 46—-48 = Vortrag an Kaiser Joseph I1.; 18. Mai

fol 89-91 = Schreiben an Kaiser Joseph Il. zum Umauwas neue Akademiegebaude St.
Anna; 6. Oktober

fol 100 = Schreiben Hagenauers an Kaiser Josept8ll April

fol 153 = Bericht Hetzendorf von Hohenbergs zum Ug)Z2.0. November

fol 171 = Bewertung der Gundelpreis-Arbeiten derveérschneiderklasse; undatiert

1786
fol 57-63 = Schulen und Klassen der k.k. Akademisiatiert
fol 68 = Franz Xaver Wirth bewirbt sich um eine fatising an der Erzverschneiderschu-

le; undatiert
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fol 114 = Bewertung der Preisarbeiten der Erzvarsuterschule; undatiert

fol 139 = Beschreibung eines MeisterprifungssticBesJuli

fol 203—204 = Schreiben des Wiener Magistrats zst&urierung von Donners Brunnen-
figuren; 23. September

fol 205 = Schreiben zur Restaurierung des Mehlrbavkinens; 24. September

1787

fol 42 = Preistrdger am akademischen Preiswettdewedatiert

fol 126 = akademischer Preiswettbewerb; 20. August

fol 135 = kaiserlicher Entschluss zu den Meistdrrgarifungen; 24. August

1788

fol 16 = akademischer Preiswettbewerb; undatiert

fol 45-46 = Teilnehmer am akademischen Preiswettbewl1l. August
fol 184 und 188r = Prufungsordnung der Meisterrgektber; 17. April

1789
fol 103—-105 = Teilnehmer am akademischen Preisewtbb; 1. Oktober

1790

fol 91-92 = Teilnehmerverzeichnis akademischersreitbewerb; 10. August
fol 114 = Vorschlag von Sebastian Irrwoch fir dabBBerstipendium; 5. Oktober
fol 139- = Konzept fur die Akademieausstellung; ainekt

1791
fol 11 = Hagenauer schlagt Laurenz Poninger furStagilerstipendium vor; 15. Februar

fol 13-14 = finanzielle Abgeltung von Hagenauensditnvorlagen; 25. Februar

1793

fol 98 = Bericht Weinkopfs zu Hagenauers Studielagen; 25. Mai

fol 107 = Nota zu Hagenauers Gehaltszulage; 8. hbes

fol 119 = Beschluss Cobenzls zur Fihrung des akedben Titels; undatiert
fol 151 = Kandidatenvorschlage fur das Schulerstijpgm; undatiert
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fol 299 = Zeichenvorlagen in der Erzverschneidansgundatiert

1794
fol 135-136 = Gutachten Hagenauers zu Prifungsareli9. November

fol 196 = Preistrager Gundelpreis; 10. Dezember

1797
fol 43 = Zeugnis fur Franz Hawelky; am 27. Septeni¥88 ausgestellt

fol 166 = Teilnehmerverzeichnis akademischer Preitvewerb; 26. August

1798
fol 1-2 = Protokoll der Ratsversammlung; 26. April

fol 7-8 = Protokoll der Ratsversammlung; 31. August

1799
fol 2 = Protokoll der Ratsversammlung, 26. August
fol 168 = Schreiben von Doblhoff-Dier zu den Stigeten Rosner, Fanghauser und

Prinz; undatiert

1800
fol 205 = Teilnehmerverzeichnis akademischer Preitvewerb; 13. August

fol 242 = akademischer Preiswettbewerb; 27. August

1801
fol 405 = akademischer Preiswettbewerb; 8. August

fol 493-497 = Schilerverzeichnis der Erzverschneataile; 16. November

1803
fol 108 = Brief Cobenzls aus Paris; Mai
fol 198 = Bericht Schmutzers Uber Irrwochs Erfingu9. August

fol 374 = akademischer Preiswettbewerb; 15. August
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1804
fol 339 = Teilnehmerverzeichnis akademischer Wettdyb; 16. August

1805
fol 258 = Brief des Prinzen Hoare an die Wiener dd@ie; 11. August

1807
fol 282 = Teilnehmerverzeichnis akademischer Wettyb; 18. August

1809
Thomas Lang bittet darum, das Direktorat der Esstameiderschule bis zum Tod Hage-

nauers weiterfiihren zu durfén

1810/1811

fol 273 1810—fol 298 1811 = Inventar der GraveuudehAktenbund; 1. Feber 1798 und
2. November 1810

fol 45-46 1811 = Ratsprotokoll; 31. Janner

839 Folio nicht nummeriert; Schreiben von Lang falstdiérweise mit 1709 datiert.
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VII. Kurzfassung

Johann Baptist Hagenauer (1732-1810) wurde 1732eumigen Oberbayern geboren. In
den frihen 1750er-Jahren kam er an den erzbischéfli Hof nach Salzburg, wo er in
Erzbischof Sigismund Graf von Schrattenbach (16981} einen wichtigen Goénner
fand. Dieser ermdglichte ihm eine Ausbildung an @&ener Akademie der bildenden
Klnste sowie eine Studienreise nach lItalien. ZuidcBalzburg, kam es durch Hagenau-
ers Tatigkeit als erzbischoflicher Hofbildhauer zuEtablierung spatba-
rock/frihklassizistischen Formengutes in der Biltrai, das sich nicht nur in neuen
Themenstellungen (Skulpturenschmuck fir den Durattbdurch den Mdnchsberg in die
Riedenburg, das sogenannte Neutor), sondern awbdr iderwendung neuer Materialien
(Bleigussfiguren des Mariendenkmals auf dem Doraplagigte. Bis 1772 entfaltete Ha-
genauer in Salzburg ein umfangreiches kunstlers&uhaffen, das mit dem Tod seines
Gonners und durch Veranderungen am erzbischoflietegrunter dessen Nachfolger (die
wesentliche Auswirkungen auf das Kunstschaffenehatein jahes Ende fand. Bis zum
Ende seines Lebens war Hagenauer schliel3lich im iiey, wo er an der Akademie der
bildenden Kinste als Bildhauerprofessor und alekdar der Graveurschule (der Erzver-
schneiderschule, wie sie im Sprachgebrauch der lgdgenaZeit hiel3) tatig war. Nicht erst
dort wirkte er fur junge Kinstler vorbildlich, scgmh bereits in Salzburg hatte er eine
Bildhauerwerkstatt betrieben, in der junge Kinstieie Leonhard Posch (1755-1830)
und Joseph Mattersberger (1755-1825), als Mitabb#@schéaftigt waren.

Die Dissertation beschéftigt sich mit dem SchilkikkHagenauers und folgenden Kern-
fragen: Welche Rolle spielte Hagenauer als Letinejuihge Bildhauer am Ubergang vom
18. zum 19. Jahrhundert? Wie gestaltete sich destldiische Werdegang seiner Schi-
ler? Wie wirkten sich politische, soziale und gkstlaftliche Veranderungen im friihen

19. Jahrhundert auf das bildhauerische Schaffed Bidang waren drei Schiler Hage-
nauers (zumindest namentlich) bekannt: Neben degitbeerwdhnten Kinstlern, Posch
und Mattersberger, kannte man noch den Sterzingéndier Johann Nepomuk Probst
(1756-1824). Im Zuge der Recherchen fir die voeletp Arbeit hat sich der Schiler-

kreis wesentlich erweitert, wobei darauf hingewreserden muss, dass nur einige weni-
ge Kunstlerpersonlichkeiten umfassend besprochemiemnekénnen. Der Grol3teil der

Kinstler bleibt, aufgrund fehlender Quellen bezieaweise nachweisbarer Werke, ano-
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nym. Beispielsweise liegen aus Hagenauers ZeBiddbrauerprofessor fast keine Infor-
mationen zu Schilern vor.

Zu Leonhard Posch andererseits, gibt es bereits@gsertation aus dem Jahr 2002. Die
Besprechung seines kinstlerischen Werdegangs itTm&aldieser Arbeit konzentriert
sich daher auf seine Friihzeit in Salzburg und Wiendie Grundlagen dafur geschaffen
worden sind, dass sich Posch zu einem der bedatggnBortratmedailleure seiner Zeit

entwickeln konnte.

Fur Joseph Mattersberger erwiesen sich die Kersgrdes Bleigusses, die er bei Hage-
nauer in Salzburger erworben und bei Joseph Bedylgk. (1718-1788) (einem Ver-
wandten des Kinstlers mutterlicherseits) in Pagsaieft hatte als wesentlich flr seinen
kunstlerischen Werdegang. Nach einem ltalienauédnitam Mattersberger nach Sach-
sen, wo er enge Beziehungen zur Akademie (GiovBattista Casanova (1730-1795)
und zu Graf Detlev Carl von Einsiedel (1737-18H@Y, in Lauchhammer in der Nieder-
lausitz, eine Eisengiel3erei betrieb und durch skotee politische Funktion am sachsi-
schen Hof beim gesellschaftlichen und kulturellarfbau des Landes nach dem Sieben-
jahrigen Krieg eine bedeutende Rolle spielte.

In Lauchhammer flhrte Mattersberger den Guss deereigrol3formatigen Skulptur aus
Eisen aus und hatte dadurch einen bedeutenden Antder Entwicklung des klassizisti-
schen Eisenkunstgusses in Europa. Von Sachsenhemgbfand dieser in ganz Deutsch-
land und dariber hinaus Verbreitung. Eisenkunstdplisd nicht allein auf Skulpturen
und Busten beschrankt; er erfasste rasch alle Isbleeeiche der Menschen. Zahlreiche
Exponate in technikhistorischen Museen oder priv&ammlungen geben Zeugnis da-
von. Mit dem Eisenkunstguss entwickelte sich umOL@@ht nur eine neue Gestaltungs-
form, sondern er stellte gleichzeitig die Vorstaten modernen Industriedesign dar. Mit
ihm waren neben Mattersberger auch weitere Haget&ukgiler, wie Leonhard Posch
oder die Medailleure Leopold Heuberger (1786—1889) Franz Detléf®, die aus der

Erzverschneiderschule hervorgingen, verbunden.

Hagenauers Schiler waren auf unterschiedlichentleiisshen Gebieten tatig. Neben
klassischen’ Bildhauern, fir die der eingangs dmté Probst als Beispiel genannt wer-
den kann, bilden Gold- und Silberschmiede sowie &flknlire die grof3ten Gruppen. Ge-

840 Keine Lebensdaten bekannt.
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meinsam ist allen die Vorbereitung ihrer Arbeitamrath Zeichnungen und Modelle in
Wachs oder Ton und ihre Versiertheit im Umgangumiierschiedlichen Materialien. Sie
arbeiteten mit Holz, Stuck, Gips, in Stein und wan@t dem Metallguss vertraut. In die-
ser Vielfaltigkeit zeigt sich der Einfluss Hageneuam deutlichsten.

Die unterschiedlichen Tatigkeitsbereiche der Sahiilegen wesentlich mit den Veréande-
rungen der Zeit zusammen. Am Ubergang vom 18. z&mldhrhundert etablierte sich
das Burgertum als wichtige Auftraggeberschicht,idgabile politische Lage in Europa
bzw. Kriege fuhrten zur Auseinandersetzung mit neflsdligeren) Materialien. Alte h6-
fische Strukturen losten sich auf, Kinstler wareshmund mehr selbstandig tatig. Ver-
schiedene Kunstformen erfreuten sich groRer Bélahtbspw. die Medaillenarbeit.

In Wien hatte das Pragen von Miunzen und Medailienzom frihen 19. Jahrhundert
keine Tradition gehabt. Die ndtigen Voraussetzurigierden Aufbau eines Minzwesens
in der kaiserlichen Residenzstadt waren zwar sainob8. Jahrhundert getroffen worden,
zur Blute kam die Medaillenkunst aber erst mit @ereuerung des Kunstunterrichts, wo-
ran Hagenauer als Leiter der Erzverschneiderschagentlichen Anteil hatte. Dass der
Bedarf an diesen Kunstwerken in der ersten Halée 9. Jahrhunderts gegeben war,
zeigt allein schon die grof3e Zahl an Kunstlern,aheder Erzverschneiderschule ausge-

bildet wurden. Einige von ihnen sind in der voréeden Arbeit erfasst.
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VIIl. Abstract

Johann Baptist Hagenauer (1732-1810) was born 32 1Y today’s Upper Bavaria. In
the early 1750s he came to the archbishop's couslaizburg, where he found an im-
portant patron in Archbishop Sigismund count of réttenbach (1698-1771). Schratten-
bach enabled the young artist to study at the \Geoademy of Fine Arts and also to
spend some years in Italy. Back in Salzburg, Hagenastablished (now as archbishop's
court sculptor) late-baroque mixed with early dealsstyle in sculpture. This did not
only become noticeable in new themes (see for elathp sculptural decoration for the
so called Neutor), but also in the use of new neteflead cast figures of the Marien-
monument on Domplatz). Until 1772 Hagenauer unfiblde extensive artistic creativity
in Salzburg, which ended suddenly with the deatlisfpatron. Changes in Court life
under Schrattenbachs successor had a significgmdcimon the production of art and
caused Hagenauers departure. Until his death i@ Hlgenauer was active in Vienna.
He worked at the Academy of Fine Arts as a profeisosculpture and as director of the
school of engraving (the Erzverschneiderschuld ass$ called in the late Ta:entury).
Already in Salzburg he educated young artists, sischeonhard Posch (1755-1830) and
Joseph Mattersberger (1755-1825).

The dissertation deals with the circle of Hagensymmils and the following core ques-
tions: What role did Hagenauer play as a teachemouaohg sculptors at the transition of
18" to 19" Century? How was the artistic career of his p@pi¢hat impact had political,

social and societal changes in the earf} C@ntury to artistic creation?

So far, three pupils of Hagenauer were known: A$iden the above mentioned artists
Posch and Mattersberger, the Tirolean sculptoriohlepomuk Probst (1756-1824) was
known before too. In the course of research fa Work, the number of pupils has sub-
stantially expanded, but it must be mentioned tdmy a few of them can be discussed
comprehensively. The majority of the artist remahse to lack of verifiable sources or
works, anonymously. While in some cases no infoionats available, other artists are
relatively well known. For example to Leonhard Ro#tere is already a dissertation from
2002 available. The discussion of his artistic eare the dissertation focuses on his early
years in Salzburg and Vienna, where the foundat@ve been created that Posch could

become one of the most important portraitists timne.
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For Joseph Mattersberger the knowledge of metaincasvhich he had purchased at Ha-
genauer’s and Joseph Bergler the Elder’s (1718)1a%®8er in Salzburg and Passau was
from particular importance for his artistic develognt. After a stay in Italy Matters-
berger came to Saxony, where he maintained closects to the Academy in Dresden
(Giovanni Battista Casanova (1730-1795) and to €Cbetiev Carl von Einsiedel (1737—-
1810), who owned an iron foundry in LauchhammerLanwer Lusatia. Einsiedel was
much involved in the economic and cultural develeptmof the country after the so
called Seven Years' War.

In Lauchhammer Mattersberger designed the cadieofitst large-scale sculpture made
of iron and thus played a major role in the develept of neo-classical artistic cast iron
in Europe. From Saxony cast iron found disseminatimoughout Germany and beyond.
Cast Iron was not limited to sculptures and bustapidly acquired all areas of life. Nu-
merous exhibits in museums or private collectiosarhwvitness to this development. With
cast-iron art in 1780 not only a new design formealieped, at the same time it forms the
precursor to modern industrial design.

Apart from Mattersberger other pupils like Poschtloe medalists Leopold Heuberger
(1786-1839) and Franz Defiér (that emerged from the Erzverschneiderschule) were

involved in the development of cast-iron art.

Hagenauers pupils were active in various artiséld$. In addition to classical sculptors
(for which the above mentioned Probst can be @tedn example) and gold- and silver-
smiths, medalists represent the largest grouptst@rCommon to all is the preparation
of their works through drawings and models in waxlay, and their proficiency in the

use of different materials. They worked with wosetljcco, plaster, stone and were famil-

iar with metal casting. In this variety, the infhe® Hagenauers is shown most clearly.

The different activities of his pupils were alsokied with the changes of time. At the
transition of 18 to 19" Century the middle classes established as impopinons of

art, the turbulent political situation in Europedamars led to a confrontation with new
(cheaper) materials. Old courtly structures disso)vartists were more and more self-

employed. Various art forms enjoyed great popuylaftr example the medal work.

841 pates of birth and death unknown.
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In Vienna, the minting of coins and medals hadradition to the early T9Century. The
necessary conditions for the development of coinagéienna had been created under
the reigns of Emperor Joseph I. (1678-1711) and Wai(1685—-1740). A renewal in art
teaching in which Hagenauer as head of the Erzheesderschule had a stake improved
the quality of Viennese artistic medals. The poptylaof the artistic medal in the first
half of the 18 century can be seen in the large number of attistshad been trained in

this field by Hagenauer. Some of them are discuss#ds work.
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