Lniversitat
wien

MASTERARBEIT

Titel der Masterarbeit

,Die Monatsdarstellungen in Lysa nad Labem. Der Einsatz
multimedialer Strategien in der barocken Gartenplastik.*

verfasst von

Duna SLAVIK BA

angestrebter akademischer Grad

Master of Arts (MA)

Wien, 2014
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 066835
Studienrichtung It. Studienblatt: Masterstudium Kunstgeschichte

Betreut von: Ao. Univ.-Prof. Dr. Ingeborg Schemper-Sparholz






INHALTVERZEICHNIS

1. Einleitung

2. Forschungstand und Quellenlage

3. Die Biografie F. A. Sporcks

4. Lysé

4.1. Lysa und Kuks

4.2. Lysa bis zur Gegenwart

4.2.1. Das SchloB und der Garten

4.2.2. Das Bonrepos, die Umgebung und die Eigentiimer.

4.3. Das Sporcksche Schloss und die Gartenanlage

4.3.1. Der dokumentierte Zustand des Schlossgartens 1729 und die spatere

Entwicklung

5. Repriasentation: Die Jagd

5.1. Ein Kaiserdenkmal als Zeichen

6. Das Hofleben. Der Forderer und sein Kreis: Musik, Theater,
Dichtung und Kunst

6.1. [Exkurs. Der grifliche Bildhauer: Matthias Bernhard Braun

7. Die Religion. Gegend um Lysa: Sakrale Bauten, Plastische
Ausschmiickung und die Uberzeugungen

7.1. Die Eremitagen

7.2. Das Bonrepos

7.3. Orientierung, Publikationstitigkeit und Propagandamittel

7.3.1. Gottfried Benjamin Hancke

7.3.2. Das Christliche Jahr

8. Die Prozesse

8.1. Der Anfang: Text und Bild und Ton- die Botschaften

9. Subversive/Propagandistische Skulpturen oder die plastische
Gestaltung der empfundenen Lebenswirklichkeit

9.1. Der Herkomann

9.2. Die verschwundene Wahrheit in Lysa

9.3. Der teuflische Notar

9.4. Die Schiirzer Jesuiten und die Kalvarienbergperformance

O 00 ~N ~N o1 NP

10
11

13
15
16

18
20

21
21
24
26
27
28
29
30

31
31
33
34
35



10. Ketzerprozess und christliches Selbstbild
10.1. Der Uberfall, Zensur und Eigenzensur. Die Anklage

10.2. Die Heiligen, die auf den Biiumen wuchsen

10.3. Miles Christianus. Die ultimative Selbst-Darstellung

11. Ende der Causa?

12. Die Neupositionierung nach Riickkauf von Lysa.
Die Gartenplastik.

12.1. Kosmologie als Ausweg? Die Giingigkeit des Sujets.

12.2. Die Putto-Darstellungen

12.3. Statuen der Vier Jahreszeiten

13. Die Bild- und Denksiulen der zwolf Monate

13.1. Der Standort

13.2. Das Vorbild SeuBlitz

13.3. Beschreibung der Statuen

13.4. Die Farbe

13.5. Die Urheberschaft

13.5.1. Adamek und Dlouhy-Lang

13.5.2. Die Braun-Hypothese

13.5.3.  Exkurs: Sporck und das Verhéltnis zu seinen Kiinstlern

13.5.4.  Die Ploskovicer Funde

13.5.5.  Citoliby, Pavel Preiss und Ondiej Dubke

13.5.6.  Schlussfolgerungen aus der Diskussion um die Autorenschaft

14. Allegorischer und Emblematischer Gehalt der Plastiken

14.1. ExKkurs zur Geschichte der Monatsdarstellungen

14.2. Die Monate in Lysa: Bekleidung, Attribute, Verrichtungen

14.3. Die Monate in Lysa: Aufstellung im Garten, Ansichtigkeit und

hofische Gartenkultur

15. Intermedialitiat im besonderen

15.1. Intermedialitit

15.2. Die angewandte Methode

15.3. Die Lyrik, Zusammenhang von Text und Attribut

15.4. Musik und Rhetorik

15.4.1. DieAria

15.4.2. Die Monate auf die Bonrepos Aria, die Jahreszeiten

15.5. Gestik, Bewegung und der Tanz

15.5.1.  Der Totentanz?

15.6. Blofles Genre? Das Amiisante.

16. Fazit

36
36

37
38
39

40
40
43
45
48
48
49
50
52
53
53
55
57
58
59
61
64
64
66

70
73
73
74
74
76
77
78
79
80
81
83



17. Anhang

Katalog 1-49
Anhang | 51
Anhang Il 52
Anhang Il 53
Anhang IV 54
Anhang V 55
Literaturverzeichnis 57
Abbildungen I-LV
Abbildungsnachweis 68
Abstrakt 73

Lebenslauf 75






1. Einleitung

,.In dir also, mein Geist, messe ich die Zeiten. Uberschrei mich nicht, ich meine: LaR dich
nicht Gberschreien durch das Wirrwarr deiner Eindricke. In dir, behaupte ich, messe ich die
Zeiten. Ich messe ein Eindruck (affectio), den die voriibergehenden Dinge in dir bewirken
und der bleibt, wenn sie voriibergangen sind.*

Augustin, Confessiones X1 !

Franz Anton Graf von Sporck (Abb. 1), ein Adeliger zwischen Barock und Frihaufklarung,
giltim heutigen Bohmen, wo er sein Leben verbrachte (1662-1738), als Inbegriff des skurrilen
barocken Mézens. Spitestens nach dem Erscheinen der zweiten Sporck-Monografie von
Pavel Preiss ist Sporck als Kulturtrager seiner Zeit einer breiteren Offentlichkeit bekannt
geworden.

In der nachfolgenden Arbeit soll den Stationen des Lebens des spatbarocken Menschen
Sporck nachgegangen werden, die bteis zu dem eigentlichen Ziel der Arbeit, der Analyse
seines Auftrages fur den Zyklus der 12 Monate flir den Schlossgarten in Lysa and der Elbe,
fihrten. Die Besonderheit dieser Plastiken liegt nicht alleine im formalen und stilistischen
Bereich, sondern kaum weniger in der Symbiose, die die Skulpturen mit angefigten
Textstellen eingehen. Im Folgenden wird versucht, dem Entwicklungsgefuige, der Genese
und Funktion dieses Zyklus’ unter Beruicksichtigung der Lebens- und Schaffensumsténde
der &ulerst eigenwilligen und komplexen Personlichkeit des Auftraggebers nachzugehen.

Gleichzeitig mit der eingehenden Darstellung der Lebens- und Mentalitatsgeschichte Franz
Anton Sporcks werden seine Aktivitdten aus kunst- und kulturhistorischer Perspektive
beleuchtet. Die Problemstellungen der vom Auftraggeber in unterschiedlichen Kontexten
angewandten Kunststrategien werden dargestellt und analysiert. Dartiber hinaus wird der
\ersuch unternommen, das Skulpturenprogramm als Teil eines multimedialen bel composto
zu begreifen.

Durch einen disziplinibergreifenden Ansatz sollen neue Forschungsperspektiven ausgelotet
werden. Vorrangig stellen sich Fragen nach der beabsichtigten ¢ffentlichen Wirkung der
Gartenanlage, dem Verstandnis des Auftraggebers von Kunst und seinen personlichen
Préferenzen. Besonderes Augenmerk wird auf den Ort der Reprasentation gerichtet, der Kunst
und Kulturpatronage um die Stadt Lysé sowie der formalen Entwicklung des Schlossgartens.
In Folge wird auf die Problematik der 12 Monate eingegangen, indem die Geschichte der
Monatsbilder rekapituliert, die Skulpturen analysiert und deren Bedeutung und Funktion
thematisiert werden. Es wird der Frage der Attribution der Figuren sorgfaltig nachgegangen,

1 Flasch 2004, S. 273.



aber eine unmittelbare Zuschreibung der Werke an einen bestimmten Urheber wird nicht
angestrebt. Der ikonografische, soziokulturelle und kulturhistorische Zusammenhang der
Werke wird présentiert, hinterfragt und quellenkritisch untersucht.

Auf eine abschlielende Zusammenfassung folgen im Anhang ein Katalog der Plastiken der
12 Monate sowie eine Auswahl an relevanten Quellenmaterialien, einschlie3lich einer CD
der Bonrepos Aria, gesungen auf Texte der Monate Januarius, Maius und Dezember.?

2. Forschungstand und Quellenlage

Franz Anton von Sporck widmete sich bisher eine Reihe von monografischen Publikationen.
Zu denwichtigsten gehort die 1923 in Wien erschienene Arbeit des dsterreichischen Historikers
Heinrich Benedikt.®* Dieses umfassende und historisch sowie kulturhistorisch fundiert
geschriebenes Werk schliel3t einen bis heute flr die Forschung unentbehrlichen Katalog
der Sporckschen Drucke ein. Der durchaus positive Grundtenor Benedikts wird in den zwei
Monografien von Pavel Preiss einer kritischen Priifung unterzogen.* Dem hochgeschatzten
und renommierten Kunsthistoriker gelingt es, die Kompetenzen des eigenen Fachs mit einer
fundierten sozialgeschichtlichen Vorgehensweise zu verbinden, um so dem ganzen Umfang

und den wesentlichen Dimensionen der Biografie Sporcks gerecht zu werden.

Angesichts der enormen Spannbreite der Interessen Sporcks, sind Einzelstudien unerldsslich.
Die auf den Ketzerprozess ausgerichtete Untersuchung von Hrdina und Kucharova von 2011
sowie die 2013 publizierte Studie Uber die Begebenheiten, die zur Festsetzung Sporcks im
Daliborka-Turm fuhrten®, sind — da von Juristen mit Kenntnis der damaligen Rechtslage
geschrieben — fachspezifische Studien mit groBem Wert fiir die addquate Erfassung dieser
komplizierten Sachlage. Die Untersuchungen des Musikologen Stanislav Bohadlo erwiesen
sich als besonders hilfreich.® Der groRe Einsatz Bohadlos, der in Kuks das Comoedien-

Haus wiederbelebt hat und mit ortspezifischen Methoden arbeitet, ist durch sein fundiertes

2 \orgetragen von Doz. Bohadlo, Vorstand des Barockstudium Bereichs an der Musikhochschule
Koniggratz. Ich mochte mich bei Herrn Dr. Bohadlo fir diese Unterstiitzung meiner These besonders herzlich
bedanken.

8 Benedikt 1923, Franz Anton, Graf von Sporck.

4 Preiss 1981, Boje s dvouhlavou sani und die revidierte und erganzten Version F.A. Sporck, die 2004
herausgegeben wurde.

5 Hrdina/Kuchatova, Kaciisky proces, 2011; Hrdina, Pro¢ hrabé Sporck sedél ve vézeni pro dluzniky,
2013.
6 Das fur die Forschung uberaus wichtige Werk der 2012 durch die Konigsgratzer Universitat

herausgegebenen Publikation von ,,Sporckovské arie erschien in einer minimalen Auflage von 200 Drucken;
das einzige (Pflicht) Exemplar der Nationalbibliothek in Prag war in der Wissenschaftlerbibliothek blockiert
und ware ohne personliche Hilfe monatelang nicht zugéanglich gewesen.



Verstéandnis barocker Kultur sehr wichtig fur die zuklnftige Barock- und Sporck-Forschung.
In der bisher einzigen kunstgeschichtlichen Monografie, welche die fiir Sporck téitigen
Bildhauer ins Zentrum des Interesses riickt, geht der Autor Petr Basta jedoch nur fliichtig
auf die Werke ein.” Die wertvollen analytischen Inhalte kénnen in der kleinen Publikation
nur sehr oberfldchlich vermittelt werden. Da die qualititsvollsten und bekanntesten Werke,
die Sporck in Auftrag gegeben hat, von Mathias Bernhard Braun ausgeftuihrt wurden, dirfen
die groflen monografischen Werke {iber Braun nicht unerwihnt bleiben. Diese beinhalten
ausfihrliche Passagen uber die Skulpturen zu Lysa im Allgemeinen und die Skulpturen des
Schlossgartens. Die Monografie Poches, die 1965 und in einer erweiterten Auflage 1986
herauskam, ist leider bis heute die umfangreichste, die die Braunforschung vorzuweisen
hat. Trotz der ausgewiesenen Kompetenz und Gelehrtheit Poches wird deutlich, dass bisher
kein wirklicher Braunkorpus existiert, da sich aufgrund der mangelnden Quellenlage kaum
ein Wissenschaftler an die schwierige Materie wagt. Poches Folgerungen sind zum Teil
nicht belegt und deshalb kaum Uberpriifbar. Besonders der sehr ausgepragten negativen
Haltung zu dem Spatwerk Brauns fehlt es an Objektivitit. Ahnlich konnte die Kritik an
dem zweiten groen Braun-Opus, dem schon bebilderten Buch von Ivo Kofan ausfallen, in
der sich Kotan aulerdem noch mit den Nachfolgern Brauns auseinandersetzt.® Erscheinen
Kotans Schlussfolgerungen auch hiufig sehr eigenwillig, wird die Arbeit doch von Esprit,
exzellenten Formulierungen, glaubwirdigen Diagnosen und geistreichen Einféllen getragen.
Auf wie viel kunsthistorischer Forschung seine Studien basieren — bleibt seine archivalische
\Vorgehensweise auch oft undurchschaubar —, zeigt sich gerade in kleineren Publikationen,
wie etwa in seinem Aufsatz tber die Nachfolger Brauns im Sammelband zu dem Braun-
Seminar, das 1984 stattfand.® In diesem 1988 erschienenen Sammelband sind auch andere
wichtige Beitrdge mit Bezug zu Lysa zu finden, wie die von Josef Kopecek, Pavel Preiss und
Oldrich J. Blazicek.

Besonders eine Arbeit aus der Fulle der Bucher, Artikel und Aufséatze tber die bohmische
Skulptur des Barocks und Rokoko von Oldfich J. Blazicek ist hier hervorzuheben, da sie sich
ausschlieBlich mit den Skulpturen des Lysaer Schlossparks beschaftigt. In einer Samizdat-
Zeitschrift Ausgabe zu Ehren des aus Benatky stammenden katholischen Gelehrten Zden&k
Kalista, identifiziert Blazicek den ,,Bildhauer von Benateck® als einen am Lande titigen
Nachfolger Brauns. *°

Wie sich spéter herausgestellt hat, befasste sich Jana Dorflova zeitlich parallel zu dieser

Studie in ithrer Bachelor Arbeit am Institut fir Kunstgeschichte der Karlsuniversitat in Prag

mit der plastischen Ausschmiickung des Schlossparks in Lysa. Dorflova konnte in ihrer
7 Basta 2011, Sochati hrabéte Sporcka.

8 Kofan 1999, Braunové.
9 Kofan 1988, Sbornik.
10 Blazicek 1970, S. 88.




gut strukturierten Arbeit dank eines rezenten Funds im Archiv des Schlosses Ploskovice
die Werke des Bildhauers Johann Lang/Dlouhy nachweislich mit den Lyséder Skulpturen in
Verbindung setzen.

Josef Vojacek, (1874-1958), ein Priester und Religionslehrer aus Lysa, ist eine fiir jeden
Forscher unverzichtbare Quelle. Leider blieb die Mehrzahl seiner Arbeiten unpubliziert;
seine maschinengeschriebenen Notizen, die in Kartons im Lysaer Archiv aufbewahrt werden,
verbleichen zunehmend und werden allmé&hlich unleserlich. Als Lokalhistoriker befasste
sich Vojacek intensiv mit der Epoche Sporcks. Er hatte Zugang zu allen kirchlichen und
stadtischen Matrikeln, Archivalien und Materialien, die zum Teil aufgrund von Missstanden
wahrend des vorangegangenen Regimes verschollen sind. Seine ausfiihrliche Archivarbeit ist
leider unkommentiert auf uns gekommen; die Herkunft der Originalquellen wird nur selten
genannt; die Angaben sind unsystematisch und oft uniibersichtlich. So kann zum Beispiel der
Aufstellungsort der Plastiken der 12 Monate aus Vojaceks Aufzeichnungen nicht festgestellt
werden. Dies ist sehr bedauerlich, zumal das Schlossarchiv der Sporckschen Zeit nicht mehr

vorhanden ist. Vojacek schreibt dazu: “es blieb nicht einmal ein Zettelchen®.!

Als Primérquellen stehen dafiir andere Dokumente zur Verfiigung: die gebundenen
Kopiare der Sporckschen Korrespondenz aus den Jahren 1695-1738, die, wie Sporck im
Brief an seinen Freund Grossa schrieb, den Nachkommen auch ,,lang nach unserm Todt
nicht nur einen nutzliche Zeit-Vertreib daran finden, sondern auch sich darinn zu spiegeln
und zu exemplificiren Anlass nehmen.*'?> Fir mein Thema unerlasslich waren zudem die
Seemanschen Tagebucher. 13

Tobias Anton Seeman (1678-1750), der Hofmeister und gleichzeitig Kapellmeister Sporcks,
war einer der wichtigsten Mitglieder des Sporckschen Hofstaats. Seine verantwortliche
Beamtentéatigkeit brachte ihn in ein Nahverhdltnis zu Sporck, der ihn mdéglicherweise
beauftragte, die Tagebucher zu fihren. In den Tagebuchern wird der Verlauf der einzelnen
Tage und Ereignisse am Hofe in Kurzform notiert. Als Musiker war Seeman zusténdig
fur musikalische Veranstaltungen, Beschaffung von Musikalien und musikalische
Bearbeitungen.*

1 Ubersetzung Verfasserin.

12 Benedikt 1923, S. 336, Brief an Grossa 13.1. 1726. Die Kopiare befinden sich im Sporckschen
Conceptenbuch im Staatsarchiv Prag unter Inv. Nr. A 478-494.

13 Staatsarchiv Prag, Kopien von Tomas$ Halik unter Inv. Nr. B 90, 90a. Zur Verfiigung standen mir auch die
unkorrigierten und unrevidierten Manuskripte der leider noch unpublizierten Transkription der Tagebicher
aus den Jahren 1726, 1727, 1729, 1730,1731, 1732, 1733, 1734, 1735, 1737. Ich bedanke mich sehr bei
den Verfassern, insbesondere Mag. Prchal aus dem Kunstgeschichtlichen Institut der Universitat Pardubice.

Weiters mochte ich mich bedanken bei Professor Kase, Mag. Rihova und Mag. Horak aus der Restauratoren
Fakultdt der Universitat Pardubice.
14 Berdychova 2009, S.60.



Eine weitere unerldssliche Quelle bildet die Fille von Publikationen von Sporck, die
Biografien, Drucke, grafische Blitter, Noten sowie Gedichtsbiicher beinhaltet.’® Als
archivalischer Beleg findet sich ferner eine zeitgendssische Beschreibung des Schlossgartens
aus dem bisher unpublizierten Czernin Urbar im Anhang transkribiert.

3. Die Biografie F. A. Sporcks

General Johann von Sporck wurde 1595 als Sohn eines westfdlischen Bauers geboren; ging
zum Militar und hat sich als auBerordentlich guter Kavallerist und Stratege hervorgetan.
Er wurde 1647 geadelt, 1664 zum Reichsgrafen ernannt.'® Er hdufte ein enormes Eigentum
an, durch Plinderungen und kaiserliche Schenkungen zusammengetragen, da er generos
fur seine militarischen Verdienste fiir das Kaiserreich belohnt wurde.*” Er starb am 6.
August 1679 in Hefmaniv Méstec.

Aus seiner Ehe mit der mecklenburgischen Freiin von Fineke (1640-1674), einer
Lutheranerin, die zum Katholizismus konvertierte, entstammten 4 Kinder.'® Der éalteste,
Franz Anton, wurde am 9.3.1662 in Lysa geboren.’* Obwohl der General fiir eine
standesgemaRe Erziehung seiner beiden S6hne sorgte, hielt er sie knapp und mit eiserner
Hand. Franz Anton absolvierte nach dem Jesuiten Gymnasium in Kutnd Hora eben sein
Philosophie- und Jurastudium an der Karlsuniversitét, als sein Vater starb. Als Sohn eines
berihmten Vaters standen ihm wahrend seiner zweijahrigen Kavaliersreise alle Tire
offen, um sich ,,durch Reisen in Fremde Lander und Beschauung der vornehmsten Hofen
in Europa immer mehr und mehr qualificirt zu machen.” und so kam er in Rom, Turin,
wo er die Akademie besuchte, und Paris in Kontakt mit dem Besten aus der bildenden

15 Manche von den genannten Publikationen sind bereits online abrufbar, wie Hanckens Gedichtsbiicher,
http://sunny.biblio.etc.tu-bs.de:8080/DB=2/LNG=DU/CMD?ACT=SRCHA &IKT=1016&SRT=Y OP& TRM=per%20hancke. %20
gottfried%20benjamin+and-+mat+o,

Litis Abusus, http://reader.digitale-sammlungen.de/resolve/display/bsb10554211.html

sowie Stillenau: http://vd18.de/de-ulbsa-vd18/content/titleinfo/10162534.

16 Benedikt 1923, S. 12. Nach seiner Teilnahme in der Schlacht am WeiRen Berg erzielte er wiederholt
spektakulére Siege Uber die Tirken. Er war gleichfalls ein Guinstling Papst Clemens X., der ihm bis in die dritte
Generation Abléasse gewdhrte.

17 Daher konnte er viele Herrschaften erwerben, die alle in Béhmen lagen.

8 Nach Franz Anton Ferdinand Leopold, gest.1711, Maria Sabina, verh. von Swéerts-Reist und von
Schénberg, Anna Katharina (1669-1712), verh. Gr. von Schaffgotsch und von Vrabsky. In dritter Ehe wurde sie
mit Heinrich Reichard Lorenz Graf von Daun verheiratet.

19 Rackowsky 1778, S. 20, gibt in seinen Erinnerungen, moglicherweise irrtiimlich, als Geburtsort Hefmantv
Meéstec an. Dort, auf dem Stammsitz seines Vaters, verlebte Franz Anton seine frithe Kindheit. Ferdinand
Rackowsky diente bei F.A. Sporck als Page, Sporck lies ihn am Dresdner Hof ausbilden. Seine Erinnerrungen
erfasste er vierzig Jahre nach dem Tode Sporcks, 1778.



Kunst, Musik, Poesie; konnte die Kunst des Gesprichs erlernen und sich dem Theater
widmen.?® Die franzdsischen Jagderfahrungen waren derart préagend, dass er spater die
hdchst sportliche Parforcejagd nach Bohmen brachte und dafiir zwei seiner Bediensteten
fur zwei Jahre nach Frankreich schickte, um die Kunst des Jagdhorn Spielens zu erlernen. In
Paris kam er vermutlich auch erstmals in Kontakt mit dem Jansenismus.?* Sein Aufenthalt
in Frankreich hat ihn besonders beeindruckt. Nach seiner Rickkehr nach Prag in 1681,
konnte er das Juramentum Fidelitatis ablegen und kam mit zweiundzwanzig Jahren als
\olljahriger ,,als freyer Besitzer” in Besitz seiner betrachtlichen Erbschaft.?2 Darunter
befand sich die Herrschaft Lys4, die Herrschaften Choustnikovo Hradiste, wo er spéter das
Kuksbad erbaute, Konojedy und MaleSov.® Nach Erlangung seiner Guter prozessierte er
gegen seine Vorminder, die bis zu seiner Volljahrigkeit die Giter verwalteten.

Durch Aufwendung betrachtlicher Geldsummen erkaufte er 1690 den Titel des wirklichen
Kammerers, im selben Jahr, mit 28 Jahren, wurde er zu einem der koniglichen Statthalter
zu Prag und 1692 zum Kaiserlichen wirklichen Geheimrat.? 1687 heiratete er Franziska
Apollonia Reichsfreiin von Swéerts und Reist (1667-1726), aus schlesischem Kleinadel.
Aus dieser Ehe entstammten zwei Tochter, Maria Eleonora Franziska (1687-1717),
spatere Abtissin des Annunciata-Coelestinerinnen Ordens, und Anna Katharina (1689-
1754), verheiratet mit ihrem Cousin, Franz Karl Swéerts-Reist, der 1718 von seinem
Schwiegervater adoptiert worden war.

Sporck reiste oft nach Wien, war in Graz und Mariazell, er brachte seine Tdchter ins
Kloster nach Bozen und Brixen. Er machte eine Reise zum Papstjubildum nach Rom,
wahrscheinlich Uber Florenz.?® Er besuchte mehrmals die Adersbacher Felsen sowie
1723 die Schneekoppe. Er hielt sich ofters in Schlesien auf, besonders in Breslau, wo er
viele Freunde hatte. Er war hiufig zu Gast am Hofe Augusts des Starken in Dresden, war
oftmals in Karlsbad. Er bereiste das Herzogtum Braunschweig-Lineburg und besuchte
viele deutsche Stadte. Mehrmals war er in Halle, dem Zentrum des Pietismus.?” Belegt ist

2 Stillenau 1720, S. 19.

21 Benedikt 1923, S. 31; Ttiska 1940, S. 13.
2 Stillenau 1720, S. 21.

2 Sein Bruder Ferdinand Leopold erbte die Herrschaften Hefmantv Méstec und Hofinéves.

2 Benedikt 1923, S. 44-52.

% Stillenau 1720, S. 26.

% Rackowsky 1778, S. 27 erzahlt, wie Sporck bei dem letzten Medici, Gian Gastone, Grof3herzog von
Toskana, mit seiner Tochter zu Gast war. Gian Gastone, der von 1697 bis 1705 in Bohmen lebte, erneut 1707-
1708, ist nach 1708 nach der definitiven Trennung von Anna Francesca von Sachsen-Lauenburg endgiltig nach
Florenz zuriickgekehrt. Dieser Besuch ist auf 1710 zu datieren.

27 Benedikt 1923, S. 323-36, Preiss 2003, S. 133, Rackowsky 1778, S. 57 berichtet tiber den Aufenthalt 1735.



ebenfalls seine Reise und der anschlieRende Aufenthalt beim Muhlberger Encampement
bei Zeithain an der sachsisch-brandenburgischen Grenze von Mai-Juni 1730. %

\on dieser Reisetatigkeit abgesehen, lebte Sporck mehrheitlich auf seinen Giitern. Obwonhl
er in Prag ein Stadtpalais besaR, verbrachte er dort meistens nur die Wintermonate Dezember
und Janner. Den restlichen Winter und das Friihjahr war er in Lysa — ausgenommen jener
Jahre, wahrend sich diese Herrschaft in Czerninschen Eigentum befand®® —, von Juni bis
Oktober hielt er sich in Kuks auf. Im hohen Alter verbrachte er dann die meiste Zeit in
Lys4, wo er auch am 30.3.1738 verstarb (Abb. 2).

4. Lysa

4.1.Lysa und Kuks

MitKuks, jener seltenen Einheit von Barockarchitektur, Gartenkunstund Plastik, assoziieren
wir den Namen Sporck heute in erster Linie: es gilt uns als sein Lebenswerk. Nachdem
Sporck 1692, ein Kurbad auf ,,griiner Wiese“ bei Kuks anlegen lieB, sollte er Uber die
kommenden Jahrzehnte das Areal unermudlich erweitern, ausschmicken und um weitere
Bauten vergroRern lassen — unter Aufwendung betrachtlicher Mittel und nicht weniger
betréchtlicher Muhen.*® Bis zu Sporcks Tod war so nach und nach eine ausgedehnte,
umsichtig komponierte Barocklandschaft entstanden, die auch im gegenwartigen Zustand
ihre Wirkung nicht verfehlt.®* Zu Lebzeiten Sporcks jedoch war Kuks ein gesellschaftliches
und kulturelles Zentrum, dessen Ausstrahlung noch iber Béhmen hinausreichte. Sein
glanzender Ruf, das Versprechen von Vergniigen und mondaner Zerstreuung zog Besucher
aus der Habsburgermonarchie und den umliegenden Landern an, deren Erwartungen
das luxuriose Kurbad nicht enttduscht haben wird. Sporck, ein bekanntermalien eifriger
Forderer aller Kunste, hatte mit Musik und Poesie, Tanz und Theater fir die Unterhaltung
seiner Géste gesorgt.®*> Lysa, jene zweite Elblandschaft Sporcks, einschlieBlich dem

28 Das Zeithainer Lager war eine gigantische Truppenschau und ein opulentes, einen Monat dauerndes
barockes Riesenfest August des Starken. Rund 50 Fiirsten waren geladen. Uber den Aufenthalt Rackowsky
1778, S. 39 und Hancke 1732, Gedichte 11, 1730.

2 1722-1734; in dieser Zeit hielt er sich in Kuks auf.

30 Ab 1695 bis 1733 sind in Kuks viele architektonische und plastische Werke entstanden.

81 Kuks erhielt 2013 eine Dotierung der EU. Das sehr niedergekommene Spital- und die bestehenden
Bauwerke des Kurbad Areals werden gegenwartig restauriert. Die Plastiken der Seligkeiten und der Tugenden
und Lastern wurden bereits hervorragend restauriert; die Originale der Tugenden und Lastern befinden sich im
Lapidarium. Das Bethlehem und die Plastiken in Neuwald haben Witterung und Parasiten stark beschéadigt.

%2 Hancke 1722, V.13, 14. ,,So wird fast jeder Tag, und zwar ohne alles Geld,

den Gaésten zum Plaisir ein Schau-Spiel vorgestellt
Wenn nun die Gaste sich durch einen Ball vergnugen,



nahegelegenen Bonrepos Areal, kann sich heute mit der Reputation von Kuks nicht
messen. Zum einen, weil der Ausbau wahrend der Czernin-Zeit 1722-1734 ruhte®, zum
anderen, weil die Mehrzahl der Bauten um Lysa*, die urspriingliche Parklandschaft sowie
etliche der Plastiken nicht erhalten sind, erscheint Lysa dem heutigen Betrachter als die
inhomogene, armliche Verwandte von Kuks. Doch wenn auch Lysa als private Residenz und
Bonrepos als Refugium andere Funktionen als das Kurbad zu erftillen hatten, fehlen hier die
Merkmale, die Kuks auszeichnen, nicht. Beide Male haben wir ein durchdachtes, Uber die
Jahre gewachsenes Barockensemble vor uns; beide tragen die unverkennbare Handschrift

ihres Inventors: die Handschrift Sporcks.

4.2. Lysa bis zur Gegenwart

4.2.1 Das Schlof} und der Garten

Stadt und Herrschaft Lyséa liegen giinstig: an der Elbe, rund 50 km 6stlich von Prag; die
Poststrale fuhrte von Prag tber Lysa nach Schlesien und auch eine Militarstrale, die Prag mit
Kdniggratz verband, durchzog Lysa (Abb. 3). Die Festung Lys4, die auf das 11. Jahrhundert
zuriickgeht, erhielt erste Stadtprivilegien bereits 1291, 1548 wurde Lysa zum kdniglichen
Kammergut.®® 1647 erhielt General Johann Sporck von Ferdinand I1l. Lysa geschenkt. Dank
der nahen, wildreichen Wélder war das Schloss Lysa, besonders in den spateren Jahren, die
bevorzugte Residenz und ein geeigneter Herrschaftssitz fiir den leidenschaftlichen Jager Franz
Anton Sporck (Abb. 4).

Das Schloss Lysa besteht aus drei Fliigeln: Nach einem Brand um 1560 wurde von Bonifazius
Wolmuth und nach den Pl&dnen von Ulrich Aostalli der Umbau der urspriinglichen Burg, des
heutigen Ostfliigels, in ein Renaissanceschloss begonnen, der etwa um 1593 beendet war.®
Schlossherr war Rudolf 11., der Lysa vorwiegend als Jagdschloss nutzte. Unter Franz Anton
Sporck wurde die alte Anlage einem weiteren Umbau unterzogen. Auch der mittlere, grofite
Flugel, der rechtwinklig an die Renaissanceburg zugebaut wurde, geht auf ihn zurtick. Sporck
lieB ab 1696 das Hauptgebdude, das Neue Schloss errichten: ein zweistockiger Bau mit einem

Mansardendach; ein Mittelrisalit an der siidlichen Stirnseite, gegliedert durch vier Pilaster,

So muf3 ein Feuer-Werck bis an die Wolken fliegen *.

3 AufCzerninging aufRer grof3ztigigen Investitionen ins Jagdgebiet lediglich die Gestaltung des Schlossgartens
zurtick und maglicherweise die Kapelle der hl. drei Kénige. Umgekehrt kam der Erlds, den Sporck der Verkauf
Lysas einbrachte, Kuks zugute.

% Die groRartige Kapelle Johanni des Téaufers sowie die Belvedere-Eremitage auf der Herrschaft MaleSov
kennen wir nur noch aus Quellen, siehe Stillenau 1720, S. 48-52.

% Otruba 1887, S. 7-15.

% Kotinkova 2005, S. 3.



gipfelt in einer Attika. Den Ostfliigel und das Neue Schloss verbindet die Drei-Konigskapelle,
die bereits das Czerninschen Urbar von 1729 erwéhnt. Der kurze einstockige Westfliigel mit
einer Attika und dem Sweerts-Sporck Allianzwappen ist das Resultat der klassizistischen,
maoglicherweise nach Planen von Anton Haffenecker durchgefiihrten Erneuerung des Schlosses
um 1767. Nach verschiedenen Umbaumafinahmen ist der einstdckige, lange Renaissancefliigel
heute hofseitig von Arkaden gegliedert; eine Durchfahrt fiihrt durch ein Renaissance-Portal in
den Garten und die Gartenfront wird durch Pilaster strukturiert (Abb. 5).

Den Anfang des Gartens, wie er sich heute zeigt, bilden zwei Parterre-Flachen, die
durch Stiegen voneinander getrennt sind. Darunter befindet sich eine sternformige,
durch Steinbuchenspaliere aufgeteilte Parkfliche, die in Richtung zur Stadt hin abfillt.
Die Querachsen, die drei Treppen und der rechtwinklige Alleenweg sind mit Plastiken
geschmdckt. Die bildhauerische Ausstattung des Parks unterscheidet sich im Programm und
in der Ausfiithrung. Zwischen dem ersten und zweiten Parterre des Parks befinden sich Putti
als Allegorien der Elemente, dann die Vier Jahreszeiten, die am Rand des ersten Parterres in
der Reihenfolge von rechts nach links als Sommer-Ceres, Frihling-Flora, Herbst-Bacchus
und Winter-Vulkan platziert sind. Auf den Geléndern der drei Treppen, die das erste mit
dem zweiten Parterre verbinden, sind weitere von kleinen Putti verkorperte Allegorien
angebracht. Auf der Mitteltreppe rechts und links stehen Venus und Adonis (bzw. Helios,
Apoll oder Meleager) — moglicherweise noch aus dem ausklingenden 17. Jahrhundert
stammend.*” Im unteren Bereich der Treppe befinden sich unterhalb von Adonis zwei
mollige Putti: die Allegorie des Tages, die ein ovales Schild hilt, das eine strahlende Sonne
ziert, gegenuber die der Nacht, deren Schild Mond und Sterne zieren. Die rechte Treppe ist
mit den Allegorien der vier damals bekannten Erdteile geschmiickt: ein Putto mit Fiillhorn
und Lowen (Afrika), einer mit Krone, Tiara und einer Kirche (Europa), ein weiterer mit
Stirnband, Bogen und Krokodil (Amerika) und zuletzt ein Putto mit Friichten und Kamel
(Asien). Es handelt sich um Duplikate aus der Zeit um 1912, welche der Bildhauer Otomar
Ryba® nach den beschédigten Originalen gearbeitet hat; diese gelten seitdem als verschollen.
Auf der linken Treppe verkorpern Putti die Elemente: ein auf einen Adler sitzendes Kind —
die personifizierte Luft — mit Blasebalg und wehendem Gewand. Darunter die Allegorie des
Wassers: ein Putto mit einem Fisch und einer Muschel, aus welcher Wasser quillt. Rechts
oben das Feuer, dargestellt als Putto, der ein Gefal3 tragt, aus welchem Flammen lodern,
und zuletzt die personifizierte Erde mit Erdkugel und Spaten. Paare von Léwen, Lowinnen
und Sphingen mit Kartuschen sind im zweiten Parterre aufgestellt. Abgeschlossen wird das
zweite Parterre des franzosischen Parks mit einer Reihe von mythologischen Gottheiten

8 Die Originale befinden sich im Archiv-Gebdude. Diese Plastiken unterscheiden sich stilistisch von allen
Lysaer Arbeiten. Kotan 1999, S. 124 datiert die Gruppe um 1735 und schreibt sie der Braunschen Werkstatt
zu; Helios als Allegorie des Tages und die schwerfallig ausgefiihrte Venus als Allegorie der Nacht. Er ist der
Meinung, dass sie Pendants zu den Putti (Sol und Lun) bildeten.

% Die Orthografie des Namens verdndert sich bei Vojacek stetig.



aus der Werkstatt Ignaz Michael Platzers aus dem ausgehenden 18. Jahrhundert. Aus dieser
Werkstatt stammen moglicherweise auch die Allegorien von vier der Sieben Freien Kiinste;
eine flinfte Allegorie, die der Rhetorik, befindet sich an der Fassade des Ehrenhofs. Jene
Statuen der 12 Monate, die Gegenstand der vorliegenden Arbeit sind, finden sich heute in zwei
einander gegenuberstehenden Reihen an der Hauptachse der sternférmigen Steinbuchenallee
aufgestellt. Im Norden schlief3t der englische Teil des Parks an.*®* Mit Ausnahme der Arbeiten
aus Platzers Werkstatt sowie der beiden Skulpturen aus dem 17. Jahrhundert stammen
samtliche Plastiken aus der Zeit um 1735.% Spater entstandene spatbarocke Vasen und

Bisten befinden sich an der Rohanschen Gartenmauer.

4.2.2. Das Bonrepos, die Umgebung und die Eigentiimer.

Den Vogelberg (Cihadla), der zu der benachbarten Herrschaft Benétky gehorte, erwarb Sporck
1715 von Graf Ernst Jaroslaw Schiitzen nach wiederholten Bitten in einem Tauschgeschaft.
Dort, auf dem unbebauten Gelénde, erschuf Sporck die Bonrepos Anlage: Gleich lie3 er ein
schlichtes, E-férmiges Gebdude als seinen privaten Rickzugsort, wo er seinen meditativ-
philosophischen Neigungen nachgehen konnte, errichten: das Maison de Bonrepos; weiters
eine auf einer kinstlich aufgeschutteten Pyramide gelegene Eremitage, zwei Kapellen, einen
Altan sowie andere kleinere Bauten (Abb. 6). In der weiteren Umgebung befanden sich
zwei groRe Eremitagen, die des HI. Wenzels und die des HI. Franciscus. Die letztere ist
vollstdndig verschwunden; von der ersteren ist heute nicht mehr als ein Fragment erhalten:
Die Wenzelskapelle mit zwei bemerkenswerten Todesengeln, die von der nahegelegenen
Bahnstrecke aus zu sehen sind. Weitere Plastiken, von denen wahrscheinlich einige aus
den aufgelassenen Eremitagen stammen, finden sich, nach der Auflosung der Eremitagen
1741, auf einer, die Lysaer Stadtkirche teilweise umschliefenden Einfriedungsmauer, die
nach den Planen von Anselmo Lurago errichtet wurde, und auf Stadtplatzen in Lysa.** Nach
Sporcks Tod ist der Vogelberg an die Herrschaft Benatky zuriickgefallen; 1768 kaufte der
Prager Erzbischof Graf von Pfichovsky das Anwesen und lie8 Bonrepos radikal umbauen,
wodurch das gesamte Sporcksche Konzept zunichte gemacht wurde. Fragmente der
ursprunglichen Bausubstanz der Sporckschen Gebaude sind in einem ebenerdigen Haus mit
komplizierter sechsfliigeliger Baustruktur zu finden. Die Restaurierung des Objektes, das
sich im Privateigentum befindet, ist zurzeit im Gange.*? Zahlreiche Fresken und Inschriften,

% Riedl 2004, S. 224-225 vermutet, dass sich dort urspriinglich ein Damhirschgehege befand.

4 Vgl. Seeman, Anhang IV; die undokumentierten Figuren der Léwen und Sfingen fiigen sich nach stilistischer
Analyse um die gleiche Zeit um 1735, moglicherweise etwa spater.

4 So befindet sich beispielsweise eine Plastik des Erzengel Michaels auf der Mauer um die Lysaer Stadtkirche,
die Merkmale der Braunschen Schule tragt und stilistisch in die zwanziger Jahre eingeordnet werden kénnte.
Uber ihren urspriinglichen Aufstellungsort ist nichts bekannt.

42 Im August 2013 ist es der Verfasserin erméglicht worden, die Anlage zu besichtigen und eine fotografische
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von denen etliche im Zuge der Restaurierung wiederentdeckt worden sind, dienten der
Selbstdarstellung und Selbstversicherung des Grafen. An einer Aullenwand befinden sich
Darstellungen aus dem Leben Christi sowie ein Steinrelief der Maria Lactans. Im Inneren
des Gebaudes ist besonders die bildliche Wiedergabe des Gleichnisses des reichen Mannes
und des armen Lazarus® zu erwahnen, dem didaktisch-fromme Texte beigestellt sind. Am
Turstock eingemeif3elt steht die Inschrift ,,Herkommann® (Abb. 7, 8, 9, 10).

Nach Franz Anton von Sporck Gibernahm die Herrschaft Lysa Franz Karl Rudolf von Swéerts-
Sporck; bis 1851 blieb das Schloss in Swéerts-Sporckschen Besitz, anschlielend war Fiirstin
de Croy von Rohan bis 1890 Schlossherrin. Der heutige Zustand des Schlossgartens geht
vorwiegend auf UmgestaltungsmaRnahmen zuriick, die die Furstin Rohan zwischen 1860
und 1876 durchfiihren lieR*. Thr folgte Baron Leitenberg; nach dessen Tod erwarb 1905 die
Familie Kinsky das Schloss, die es 1938 an den Staat verkaufte. Im Laufe des 19. und 20.
Jahrhunderts kam es noch zu geringfuigigen Adaptationen*, doch im Wesentlichen blieb die
Gestalt, die das Schloss im Zuge der Erneuerung von 1767 erhalten hatte, bewahrt. Derzeit
findet das Schloss als staatliches Altersheim Nutzung; der angrenzende Garten ist jedoch
Eigentum der Stadt Lysa.

4.3. Das Sporcksche Schloss und die Gartenanlage

Franz Anton Sporck, der Lysa 1684 von seinem Vater erbte, war es mafigeblich, der dem
Schloss seine heute noch bestehende Gestaltgab. Er lieR aber nicht nur seit 1696 die Neue Burg,
den dominierenden Mittelfliigel errichten, sondern auch die urspriingliche Renaissance-Burg
nach dem Geschmack der Zeit erneuern. Wéhrend tber eine skulpturale Ausschmiickung des
Schlosses zur Sporckschen Zeit nichts bekannt ist, sind die Decken- und Wandmalereien der
Neuen Burg noch heute zu sehen. In dem im zweiten Stock liegenden Rittersaal liel3 Sporck
die Schlacht seines Vaters bei St. Gotthard groBflichig verewigen (Abb. 11). AuBerdem
entstanden zu Sporcks Zeiten ein Paradiesfresco und das Deckengemélde des Gastmahls
Belsazars (Abb. 12). Das wunderschone Altarbild der neu errichteten Drei-Konigskapelle
stammt von Peter Brandl, der moglicherweise auch das heute dort befindliche Bildnis des
heiligen Hieronymus schuf, das urspriinglich aus der Hieronymuskapelle stammen mag.
AuBerdem wurden von 1700-1704 eine Loretto-Kapelle errichtet und eine Santa Casa mit
einer Gruft, die mit der Kukser Gruft ihre Aufgabe verlor. Auch das Augustinerkloster neben
der Schlosskirche, zunéchst ein kleines Geb&ude flir sechs Monche, ist in den 1730er Jahren
noch unter Sporck nach Planen von Bartolomeo Scotti umgebaut worden.

Dokumentation zu erstellen.
4 Pincova 2007, S. 25; Riedl 2004, S. 225.
4 Pamatky 1978, S. 335.
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Der Schlossgarten findet erstmals im tschechischen Urbar von 1553 Erwéhnung: Es
verzeichnet einen kleinen Obst- und Weingarten. Als das Schloss an Rudolfs Il. (berging,
war es bis 1616 ein Jagdschloss ohne Garten. General Sporck war an Géarten nicht interessiert;
er liell sogar die Weinstocke in der Umgebung des Schlosses abtragen. Das Urbar von
1696 berichtet von einem Lustgarten und angeschlossenem Obstgarten, der mit vielen
Zwergbdumen und Biaumen verschiedenster Art bepflanzt gewesen sein soll. Zwei grof3e
Alleen von geschnittenen Steinbuchen fuhrten zu einem Lusthaus. Im Garten befanden sich
ein Schiel3platz und ein weiterer Platz, der zur Austragung von Spielen und Kampfen genutzt
wurde.* Die Vedute von Lysa von Mauritius Vogt von 1712 zeigt noch den prominenten
Schlossgraben und eine steile Grundrissdisposition des Gartens (Abb. 13).

1720 wurde das SchloR mit Garten von Gottwald Caesar von Stillenau, einem der Biografen
des Sporcks, folgendermallen beschrieben: ,, Das Schlof3 liegt gegen Mittag auf einem
etwas erhabenen und abhangigen berge, allwo aulierhalb dem in Felsen ausgehauenen
SchloRgraben-nebst der uralten runden Kapell des heiligen Desiderii, eine schone Kirche
unter dem Titul Mari& Geburt mit einer daran neu-gebauten Loretta Kapellen und einem fur
sechs geistliche gestiftetes Kloster erbauet. Dieses Schlof3 wird sonsten in das Alte und neue
Gebdude aufgetheilet. Auf der einen Seiten des neuen Gebdudes stehet gegen dem Hofplatz
hinein ein so woll wegen der groRe als kunstliche Grotten Werke sehenswirdiges Vogelhaus
worinnen die das ganze Jahr hindurch behaltene Vogel it einer mitten darinen stehenden
Fontane springendes Wasser ein liebliches geto3 machen. Auf der anderen Seiten gedachten
Gebdudes gegen Aufgang ist ein Lustgarten angelegt, welcher weil etwas abhdngig den
ohnedil3 allenthalben unbeschrenckten Prospect desto angenehmer macht.. Dieser zu
allerhand zur Leibes und Gemiiths Ergotzung eingerichteter Lust=garten erstrecket sich bif3
an die unten am FuB des Schlossbergs gelegen und SR. Exzellenz mit der Erb Unterthanigkeit
zugethane Stadt Lyssa““.*

% Vojacek, A 115, S. 9.
4% Stillenau 1720, S. 35.
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4.3.1. Der dokumentierte Zustand des Schlossgartens 1729 und die spéitere Entwicklung

Vollig unerwartet verkaufte Sporck am 25. Juni 1722 die Herrschaft an seinen guten Freund,
den Grafen Franz Josef Czernin von Chudenitz.*” Wenn Sporck auch angab, er verkaufe Lysa
gegen seinen Willen und aus purer Freundschaft, so war sein Entschluss wohl einerseits in
der geringen Rentabilitat des Gutes begrundet und andererseits in der Beschaffung weiterer
Mittel, um die Ausgestaltung von Kuks voranzutreiben. Zuletzt mégen noch die Prozesse
und Auseinandersetzungen mit den Blrgern von Lys& sowie die stdndigen Klagen der
Krone wegen Sporcks Jagdfreveln das ihre zum Verkaufsentschluss beigetragen haben.*
— Nachdem Czernin verstorben war, entschloss sich Sporck, die Herrschaft von Czernins
Witwe zuriickzukaufen®®; (Abb.14) vom 30. Mirz 1734 an bis zu seinem Tod 1738 war
Sporck nun wieder der Herr auf Lysa.

Pincova vertritt die Meinung, dass der Schlossgarten bereits bevor Sporck 1722 die
Herrschaft Lyséa an Franz Josef Czernin verkaufte, in Terrassen angelegt, und durch Treppen
gegliedert war.>® Die bestehende Literatur iiber den Garten, mit Ausnahme Vojaceks,

47 Benedikt 1923, S. 278; Preiss 2003, S. 278; Benedikt 1923, S. 393-4; Vojacek, A 37, S.8.; Vacha/ Vesela/
Vlnas/ Vokacova 2009, S. 255-256. Czernin erbte scheinbar unermesslichen Reichtum; war ein grofer
Kunstsammler und Mézen; war beliebt und geschétzt bei Kaiser und Hof. In seinem Prager Palais veranstaltete
er opulente Feiern und Balle. Mit Sporck verband ihn die Leidenschaft fur die Parforcejagd und fir die
Jagdhundezucht. Nachdem Czernin und seine Gemahlin an einer Jagd um Lysa am 24.4.1722 teilnahmen,
drangte er Sporck wiederholt, ihm Lysa zu verkaufen. Czernin verpflichtete sich fur Lysa 450 000 fl. zu zahlen,
davon 350 000 langfristig verzinst. Er verpflichtete sich aulerdem, die Eremitagen und das Spital zu erhalten.
Bonrepos behielt Sporck fiir sich. Wahrend der Czerninschen Zeit herrschte in Lysa unglaubliche Pracht,
Czernin bewirtete seine illustren Jagdgaste, wie Prinz Eugen oder den Infanten von Portugal, so groRzlgig,
dass Sporck im Brief von 6.5.1723 an Grossa eingestand, dass er mit seinen Mitteln solch einen Luxus niemals
entfalten konnte.

4 Benedikt 1923, S. 280. Die Hohe Jagd um Lysa war das Eigentum des Kaisers, Sporck stand nur ein
jahrliches Deputat zu. Da er diese Beschrankung stets missachtete und nach Belieben jagte, brachte ihm das
unzéhlige Klagen vom koniglichen Fiskalamt ein, auf die er mit Gegenforderungen reagierte.

49 Czernin, der am 6.3.1733 starb, hatte trotz seines immensen Reichtums Uber seinen Verhéltnissen gelebt
und war in Schulden verfallen. Czernins Witwe war daher gezwungen sich von etlichen Gitern zu trennen,
darunter auch Lysa, an dem Uberdies noch die Sporcksche Forderung von 350 000 fl. haftete. Sporck versuchte
den Preis zu driicken; er meinte, Czernin hitte schlecht gewirtschaftet und sich gegeniiber seinen Untertanen
zu nachgiebig gezeigt. Die Herrschaft ware nun ,,in vielem abgeéndert, die finfjahrigen Vorréte in Getreide,
Wolle und anderen Gutern dahin, verwachsene Felder, arme Untertanen, ruindse Gebaude und nicht erhobene
Rentenschulden®, wobei er in ,,seinen Alter wegen abnehmenden leybes Crdfften, nicht mehr hoffen kann, die
Wirtschaft wieder herzustellen und sie noch langer zu geniissen*. — Man arrangierte sich bald; Sporck kaufte
das Mobiliar fiir 7000 fI; die wertvolle Gemildesammlung Czernins wurde abtransportiert. Dem Verkauf von
Lysa verdankt man so ein Inventar der auergewdhnlichen Czerninschen Sammlung, die Gemalde u.a. von
\eronese, van Dyck und Guido Reni umfasste. Novak 1911, S. 97-98.

% Pincova 2007, S. 8 u. S. 96.
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versaumt es, die einzige zuverlassige Quelle — némlich das Czerninsche Urbar von 1729 —
die das Schloss und die Anlage des Schlossgartens detailliert beschreibt, heranzuziehen.>
Das Czerninsche Urbar (Abb. 15) bezeugt, dass sich Sporck um den neuen Schlosspark, den
er 1696 grindete, sehr wenig oder gar nicht gekiimmert hatte. Das Urbar besagt, dass der bei
dem 0stlichen Schlossfliigel bestehende Lustgarten 1729 sehr diirftig umzaunt und génzlich
von alten Zwergbdumen zugewachsen waren. Nach der Beschreibung des Urbars ware daher
anzunehmen, dass Sporck nach dem Rickerwerb von Lysa 1734 die in der Czerninschen
Zeit bereits vorgenommenen Veranderungen grundsatzlich tbernommen hat. Bestatigt wird
das durch die detaillierten Aufzeichnungen Seemans von 1734 und 1735, denen nicht die
geringste Andeutung einer Umgestaltung des Gartens zu entnehmen ist.

Erst Czernin war es also, der die Baume des liberwucherten, ungepflegten Lustgartens
ausgraben liel3 und,, mit nicht wenigen Spesen* zwei grof3e Parterre anlegen, die Buchsbaume
umgrenzten. Die Parterres wurden laut Urbar mit Blumen bepflanzt, hdchstwahrscheinlich
handelte es sich um eine Art Broderieparterre. Anstatt der schlichten Wand liel? Czernin zwei
geschmackvolle Treillagen errichten. Entlang dieser Treillagen waren Marillen und Pfirsichbdume
eingesetzt. In der Mitte fuhrten drei Stufen — ungefahr in der Hohe, wo heute die beiden Léwinnen
platziert sind — hinunter zum Reservoir/Bassin, das drei Ellen tief war und worin das gesamte
Wasser aus den Rinnen der Schlossdidcher zusammenfloss. Vojacek ist der Ansicht, dass dieses
Bassin noch in der Zeit der Rohan bestand.>® Der genaue Standort des Bassins ist jedoch nicht
mehr festzustellen.>®

Ein Glashaus befand sich mdglicherweise in der heutigen nordwestlichen Ecke der beiden
Spaliere, ungefahr auf der Hohe, wo sich heute der Vulkan von Platzer befindet. Dort standen
in der warmen Jahreszeit drei Reihen von Feigen, Pomeranzen und Lorbeerbdumen. Nach dem
System einer Drei-Achsen Disposition flihrte die mittige Steinbuchenallee bis zum unteren
Abschnitt des Gartens. Nordlich befand sich die zweite Allee, links fiihrte eine dritte. Andere
Erweiterungen erfolgten spater am nérdlichen Ende des Gartens. Dort griindete Franz Karl Rudolf
von Sweerts einen englischen Garten, den ein Ha-Ha Graben begrenzte.> Die unteren Terrassen
des traditionell franzésisch gehaltenen Schlossparks sind in kreuzartige Spaliere eingeteilt
worden, schwer ersichtlich aus der josefinischen Landaufnahme, Section 92, 1780-83 (Abb. 17).

%1 Vojacek,A37.Diebisheraufschlussreichste Arbeitiiber den Zustand des Gartens ist in den sehr skizzenhaften,
uniibersichtlichen handschriftlichen Notizen Vojaceks zu suchen, die das Urbar 1729 beriicksichtigten. Diese
Notizen wurden auch von Doérflova rezipiert. Im Anhang | befindet sich die Transkription des relevanten Textes
des Czerninschen Urbars 1729, vgl Abb. 15.

2 Das postuliert Vojagek in A37. Leider konnte Vojacek das erst Ende des 20. Jahrhunderts wiederaufgefundene
Gemalde des Stadtplans von Lysa, wo der Garten wiedergegeben und Klar ersichtlich ist, (Abb. 16) in seine
Untersuchungen nicht einbeziehen.

% Vojacek, A 37.

*  Pincova 2007, S. 14-16.
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Johann Gottfried Sommer beschreibt 1834 den zum Schlof3 gehérigen Ziergarten als im ,altern,
f.g. franzdsischen Geschmack angelegt, mit mehreren groRartigen Partien, 4 Springbrunnen und
einer Menge gelungner Bildhauerarbeiten aus Sandstein*.*>® Der Katasterplan 1842 (Abb. 18, 19)
zeigt eine gewisse Verwahrlosung des franzésischen Teils des Gartens, eine Aufteilung in kleine
Kompartimente und eine Verdnderung der Disposition der Spaliere. Der Plan zeigt, dass eine
linke, moglicherweise verbleibende quer angelegte Allee diagonal zu einem Hain flihrte. Den
Kreuzungspunkt dieser Allee mit der damaligen Mittelachse identifiziert Vojacek mit der Stelle,

wo sich heute die Plastiken von November und Februar befinden.

Unter der Firstin von Rohan wurden, wie aus der militarischen Landesaufnahme 1876.

(Abb. 20) gut ersichtlich ist, zahlreiche schwerwiegende \eranderungen in der gesamten
Gartendisposition vorgenommen. Sie war es, die die Gruppe der 12 Monate an ihren heutigen
Aufstellungsort bringen liel. AuRerdem fuhrte sie etwa im franzdsischen Garten ein sternférmiges
Spalier auf kleinerer Flache ein, wodurch sich die erstmals 1842 dokumentierte Mittelachse
nach Siiden verschob, und die heutige Mittelachse im Norden entstand. Links und rechts entlang
dieser neu entstandenen Mittelachse, wurden die Plastiken der 12 Monate aufgestellt, wo sie noch
heute zu sehen sind. Die Disposition des franzdsischen Gartens hat sich seither nicht bedeutend

verdndert - das mehrmalige Neubepflanzen der Spaliere ausgenommen.

5. Reprasentation: Die Jagd

Da Sporck aufgrund der einfachen Herkunft seines Vaters als neureich galt, fand er nur
bedingte Akzeptanz bei manchen altansassigen Prager und Wiener Adeligen. Zeitlebens
versuchte er ihre Achtung zu erzwingen; so erwarb Sporck mehrere hohe Amter, kiimmerte
sich jedoch wenig darum, diese Amter mit Verantwortung auszutiben und sich durch seine
Arbeit zu profilieren. Er war beleidigt, als man erwartete, dass er diese Amter ausiiben
wirde.*® Stattdessen zog er es vor, sich auf seine Landereien zurtickzuziehen und diese zu
aullergewohnlich attraktiven Ortschaften auszugestalten.’” Aus seiner gefestigten Position

% Sommer 1834, S. 50.

% Pekai 1923, S. 229; Benedikt 1923, S. 80. Sporck erwarb einen Dispens, um den Sitzungen nach Gutdiinken
fernbleiben zu dirfen. Als er gar nie erschien, wurde er 1710 von der Statthalterschaft aufgefordert, entweder
die Funktion des Statthalters auszuliben, oder auf sie zu verzichten. Sporck antwortete mit einem frechen
Memorial an den Kaiser, das die Absenzen mit seinem Groll auf das béhmische Justizwesen entschuldigte.
Dieses Memorial wurde bei der Versammlung der Statthalter 1713 offiziell zerrissen und ihm vor die Fiie
geworfen. - Sporck hatte nicht einmal an der Abstimmung tber die pragmatische Sanktion teilgenommen,
obwohl er vom Kaiser Hilfe in seinen Prozesssachen erwartete.

5" Vacha/ Vesela/ Vinas/ Vokacova 2009, S. 267-268. Sporcks Riickzug auf seine Herrschaften wird jedoch
der allgemein zunehmenden Tendenz der bohmischen Aristokratie wahrend der Regierung Karls VI. sich auf
die eigenen Herrschaften zu beschranken, zugerechnet.
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als Hausherr konnte er dann seine erlauchten Besucher, die er zu seinen Jagden lud, mit
erhohtem Selbstwertgefiihl empfangen.

Als passionierter Jager, schuf er in seinen Waldern Systeme von Durchschlégen ein,
Naturflaichen waren mit plastischen Dominanten versehen. In seinen Tiergirten waren
tausende Sticke von Wild, es gab Teiche mit Wildenten und verschiedenste Vorrichtungen
zum Vogelfang. Die Jagerei war seine groRte Passion, eine der Gemithsergdtzungen.®® Er
fuhrte die extreme Parforcejagd aus Frankreich ein, wo er seine Waldhornbl&ser ausbilden
lieB. Diese ritualisierte, kdrperlich anstrengende Hetzjagd war mit Blasermusik unmittelbar
verbunden. Quellen zufolge gab es bis zu 200 verschiedene Musiksignale fir die Jagd,
als unerlassliches Kommunikationsmittel und Signaltrager.>® Sporck unterhielt daher eine
eigene Musikkapelle. Die Hofkapelle spielte in Bonrepos, Lysa, Prag und Kuks. Sie bestand
veranderlich aus bis zu zehn Mitgliedern und musizierte nicht nur bei den Jagden, sondern
begleitete auch kirchliche Zeremonien, Messen, Theatervorstellungen, Tanzveranstaltungen,
Tafeln oder spielte bei Kahn- und Bootsfahrten.®

Fur seine erlauchten Jagdgéste und Freunde griindete Sporck den Jagdorden des hl. Hubertus,
geschmickt mit goldenem Jagerhorn, das an einer Medaille mit Bild der Vision des Heiligen
hing.%* Mit dieser Medaille wurden die vornehmsten Gonner und Gaste Sporcks beschenkt.
Durch Veranstaltung von repréasentativen Jagden und durch Auszeichnungen der Teilnehmer
mit dem Hubertusorden erhoffte sich Sporck, die Gunst der Machtigen zu sichern. Zu Tragern
des Hubertusordens wurden beide sachsisch-polnischen Konige, viele Prinzen, Erzherzdge,
hohe kirchliche Wirdentrager sowie Kaiser Karl V1. und seine Gemahlin.®

5.1. Ein Kaiserdenkmal als Zeichen

Das Denkmal Karls V1. in Hlavenec bei Lyséa steht im Zusammenhang mit dem gescheiterten
kolossalen Vorhaben von Sporck, 1719 ein Kaiserdenkmal auf der Prager Karlsbriicke zu
errichten.®® Die Forderer, der verstorbene General Johann und Franz Antons waren, zusammen
mit Plastiken der Wahrheit und Gerechtigkeit auch ziemlich prominent im genialen Entwurf

% Stillenau 1720, S. 23.

% Berdychova 2009, S. 35.

8 Seeman beschreibt verschiedene dieser Ausfliige in seinen Tagebtichern.

61 Pelzel 1775, S. 128. Der Sitz des Ordens war in Lysa, nach dem Tode Czernins kurzfristig, von 1733-1734
in Kuks.

62 Das Ordenshuch ist verloren. Benedikt 1923, S. 360, versucht anhand der Sporckschen Korrespondenz ein
Verzeichnis zu rekonstruieren.

8 Preiss 2003, S. 206; Ttiska 1940, S. 29.
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von Braun (Abb. 21) verewigt geworden.®* Als Kompensation lieR Sporck, der sich Zeit
seines Lebens sehnte, dem Orden des goldenen Vlieses anzugehoren, am Ort der Ubergabe
des Hubertusordens an den Kaiser und die Kaiserin am 3.11.1723 bei einer Jagd an den
Grenzen des Lyséaer Waldes ein Denkmal zu Ehren dieser Gelegenheit errichten.® Sporck
liel} zu Ehren dieser Gelegenheit auch Medaillen préagen. Das damals unter einer machtigen
Eiche stehende Jagddenkmal setzt sich aus einer dreiseitigen Baldachin-Konstruktion von
F. M. Kanka und Plastiken Brauns zusammen (Abb. 22). Im Zentrum der biihnenartigen
Architektur befindet sich eine lebensgrof3e Statue des Kaisers, der einerseits zeitlich entriickt
als romischer Imperator, andererseits sehr zeitgentssisch mit Allongeperticke wiedergegeben
ist. Da der architektonische Rahmen mit Sdulen der rdmisch-dorischen Ordnung sehr klassisch
aufgefasst wird, wirkt die Plastik umso dynamischer. Diesen Eindruck verstarkt zudem die
wuchtige Draperie, die die Statue umfangt und von Puten gehalten wird. Auf den drei Ecken des
Dachgesimses kniet der heilige Hubertus, tollen drei Jagdhunde und ruht ein Pferd. Hubertus
sieht auf zu seiner Vision, einen schonen Hirschen, der sich auf der Spitze des Giebels befindet
(Abb. 24). Zwischen seinem michtigen Geweih sieht man ein strahlendes Kruzifix. Der
Hubertusorden (Abb. 23) ist genauso ein Teil des Denkmals, wie auch drei Jagdszenen auf den
Kartuschen des Postaments. Die Sockelinschriften sind nicht erhalten. Nach Benedikt wurden
sie von Hancke und Sporck selbst gedichtet.®® Bei der feierlichen Enthillung des Denkmals
am 4.11.1725, bei der Prinz Emanuel von Savoyen anwesend war, wurden Jagdlieder sowie
die Dichtungen der Inschriften des Denkmals auf die Noten der Hubertusaria abgesungen.®’

6 Zum Entwurf dieses Denkmals, das die Verherrlichung des Kaisers, und fast gleichwertig die der Familie
Sporck ausdriicken sollte, ist eine Zeichnung aufgefunden worden, die von Preiss publiziert wurde. Im
Anhang Il befindet sich eine Ubersetzung der ikonografischen und technischen Anweisungen zur Ausfiihrung
des Denkmals, die hochstwahrscheinlich von Sporck stammen. Ein heute verschollener Zettel mit diesen
Anweisungen wurde zwischen den Archivalien des Lysaer Dekanats gefunden. Sie wurde von Vojacek
ins Tschechische Ubertragen und in seinen maschinengeschriebenen, skizzenhaften Notizen zitiert, siehe
Anhang I1. Diese Anweisung belegen die fihrende Rolle des Auftraggebers als Inventor und sein vielseitiges
Engagement bei der Verwirklichung seiner Vorstellungen. Sie dokumentiert die genaue Abfolge der Schritte
bei der Errichtung einer Sporckschen Plastik. Was sich in Hinblick auf die 12 Monatsplastiken als wichtig
erweist, ist die Tatsache, dass der Kostenvoranschlag bereits im vorhinein vom Grafen festgestellt wurde, dass
der erste Schritt eine gemalte Skizze war, dass Inschriften separat verrechnet wurden und dass die Plastiken
polychromiert waren. Preiss, 2003, S. 207, verwendet die von Vojacek angegebene Rechnungszahlen in seinem
Buch.

8 Vacha/ Veseld/ Vlnas/ Vokacova 2009, S. 114. Der Orden wurde nur am 3. November zeremoniell verliehen,
dem Namenstag Huberti.

%  Benedikt 1923, S. 116: ,,Was stehst du Wanderer? Ist dir noch nicht bekannt, woher die Saule sey in
diesem Wald gekommen? Hir hat des grosse Carl auss eines Grafen Hand/ Sanct Hubertus Jigerhorn gnddig
angennomen““. Auerdem ein Vers, den angeblich Sporck selbst gedichtet hat: Hier ist St. Huberts Jéger orden,
vom Kayser Carl VI. unterschrieben worden .

7 Benedikt 1723, S. 117.
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Die Inschriften des Jagddenkmals haben einen spezifischen Charakter, da es sich um eine
profane Plastik mit panegyrischer Thematik handelt. Das Hlavenecer Denkmal ist als der
Versuch einer Anbiederung Sporcks an den Monarchen zu sehen, bei dem er nicht hoch in
Gunst stand und von dem er sich Hilfe in seinen schleppenden Gerichtsprozessen erhoffte.®

6. Das Hofleben. Der Forderer und sein Kreis: Musik, Theater, Dichtung
und Kunst

So wie Sporck das hofische Leben in Wien und Prag verabscheute, so gastfreundlich war er
auf seinen Giitern, wo er seinen eigenen kleinen Hofstaat pflegte.®® Er griindete einen kleinen
betriebsamen Adelshof; versuchte, soweit es seine Mitteln erlaubten, die Versailler Kultur
nachzuahmen; Sporck veranstaltete Jagden, gab Tafeln und gesellige Amusements, forderte
Musik, Poesie und bildende Kunst.

Der musikliebende Sporck finanzierte die Operngesellschaft Antonio Denzio/Peruzzi, die 1724
bereits im dem Kukser Theater spielte, im Herbst erfreute die Gruppe die Prager Gesellschaft
im eigens daflr erbauten Theater nachst dem Sporckschen Prager Palais. Diese erste Stagione
in Prag brachte an die sechzig Inszenierungen. Man spielte Vivaldi, Albinoni, Nicola Porpora,
Giuseppe Mario Orlandini und andere Meister. AuRer der Prager Saison kam die Gruppe
regelmaRig nach Kuks, um fur die Kurgaste im Theater sowie in Plein-air zu musizieren.
Erst in den 1730er Jahren horte Sporck auf, sich um das Musiktheater zu kiimmern. Sporck
hatte Verbindungen zu J. S. Bach.” Nach Kuks kamen standig Theatergruppen, zu erwahnen
ist das Marionettentheater der Commedia del Arte der Gruppe von Neumann oder unter
vielen Gruppen und Banden die Gruppe des Prinzipals Defrain mit Commedia del Arte mit
improvisierten Hans Wurst Darstellungen.”™ In Lysa tbernahmen die Rollen der Komddianten
Sporcks Bedienstete. Laut Preiss erwartete Sporck vom Theater die Darstellung sittlicher
Lehren, entweder in Form der belohnten Tugend oder des bestraften Lasters."

% Vgl. Benedikt 1723, S. 116.

8  Benedikt 1923, S. 361. Brief an Grossa 15.9.1723: ,, ob ich wohl den Hoff viel Jahre lang frequentiret
...... so hab ich doch mir niemahl so sehr davon geekelt, und mich nach dem einsamen Landleben ges6hnet, als
diesesmahl, insbesonderheit da ich erfahre wie bey derley Getummel das Justizwesen vollig darnieder liegt.*
Uber die Intentionen sowie manche Folgen seiner Gastfreundlichkeit berichtet Stillenau 1720, S. 23 und 34:
»Gemithsergdtzungen fur die Géste einzurichten wie Jagden, Wasserfahrten, Feuerwerke, alle ersehnliche
Lustbarkeiten, Divertissement und Plaisier. Trotzdem, wie er sagt, hat er Feinde gehabt...... Fast kein Tag...
vorbey gegangen, an welchem lhro Exzellenz nicht mit préchtigen Banquetten, Ball, Merenden, Musiquen,
Comoedien und Gesellschaften sich zu signalisiren getrachtet, und auf alle Weg und Weise den Adel, so wohl
gross als kleinen, zu divertiren und obligiren ihro Sorge seyn lassen.*

0 Bohadlo 2012, S. 18. Nachweislich sandte Bach Sporck das Sanctus der h-moll Messe.

" Bohadlo 2010, S. 21-22.

2 Siehe Preiss 2003, S. 45.
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Der Graf scharte auch nicht wenige Dichter um sich. Die Poeten seines Hofes, die vom
Pazaurek als minorum Gentium bezeichnet werden, waren bezahlte panegyrische Hofdichter,
,Gelegenheitsreimer oder Annagramme Drechsler”.” Es handelt sich um Maria Elisabeth
von Klimkowsky, den jingeren Sohn des besten Freundes Sporcks, Franz Karl Grossa und
andere. Kiinstlerische Qualitit oder Originalitit waren fiir Sporck zweitrangig; er sah in
den Literaten Handwerker, deren Aufgabe es war, flr seine Vorstellungen eine adaquate

poetische Einkleidung zu finden.

Darlberhinaus wurden die Dichter herangezogen, um das Sporcksche Verméachtnis fir die
Nachwelt, aber auch schon Zeitgenossen zu sichern. Er veranlasste die Publikation mehrerer
panegyrischer Biografien; die bedeutendste ist 1715 unter dem Pseudonym Ferdinand
Roxas und 1720 in einer erweiterten Fassung unter dem Pseudonym Gottwald Caesar
von Stillenau (Abb. 25) erschienen.” Der Autor dieses Werkes war moglicherweise der
Schriftsteller, Gelehrte, Herausgeber und Buchhéndler Friedrich Roth-Scholz, der auch die
fur Sporck interessante Hymnopoeographie, ein Verzeichnis deutscher geistlicher Lieder,
herausgegeben hatte.” Eine Kurzbiografie des Grafen verfasste Knorr von Rosenroth.
Sporck lieR sich auf’erdem in den Tagebichern von Tobias Seeman verewigen, der (ber viele
Jahre —ab 1726 bis 1737 — das Alltagsleben Sporcks festzuhalten beauftragt war. Weiters
hat Sporck seine enorme Korrespondenz, besonders die Briefe an die Familie Grossa, einer
befreundeten Familie aus Breslauer Beamtenadel, und Briefe an erlauchte Freunde, wie
den Grafen Huldenberg, den Grafen von Zinzendorf und an zahlreiche andere Briefpartner,
abschreiben lassen, um mdglicherweise die Publikation der Briefwechsel vorzubereiten. 7

Bohmen verdankt Sporck unzéhlige Kunstdenkmaler. Fir Sporck arbeiteten die besten
Kiinstler, die Architekten Giovanni Battista Alliprandi und Ferdinand Maximilian Karika,
die Bildhauer Matthias Bernhard Braun und der Maler Petr Brandl. Von den Stechern ist
besonders Michael Rentz zu nennen, sowie Johann Daniel Montalegre, Anton Birckhart,
Johan Hiebel, Christian Wortmann, die Wernerin, geb. Anna Maria Hayd, Christian Ferdinand
Boetius und Joachim Emanuel Haas. Von den Medailleuren wére unter anderen Heinrich
Paul Grol3kurt oder Christian Wermuth zu erwéhnen.

8 Pazaurek 1901, S. 26; Preiss, 2003, S. 147.

" Das Leben Eines Herrlichen Bildes, wahrer und rechtschaffener Frommigkeit, Welches Gott in dem
Konigreich Béhmen, in der Hohen Person Sr. Hoch-Gréfl. Excellenz, Herrn Herrn Frantz Antoni, Des Heil.
R&m. Reichs Grafen von Sporck...[Amsterdam, 1720].

s Bohadlo 2012, S. 37. Kostlan ortet indes den Urheber aufgrund Anagrammbildung als Karl Josef von
Grossa. Preiss ist der Ansicht, dass der Autor einer dritten Biografie, die unter dem Pseudonym Gustav
Columbo Siegfried verdffentlicht wurde, der gréfliche Sekretar Georg Christof Scheffknecht sei.

®  Siehe Seeman, Tagebiicher. Die Briefe Sporcks befinden sich in den Conceptbuch der Korrespondenz
Kopiaren.
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6.1. Exkurs. Der grifliche Bildhauer: Matthias Bernhard Braun

Unter den bildenden Kinstlern, die fiir Sporck gearbeitet haben, nimmt aber Matthias
Bernhard Braun eine herausragende Stellung ein: Quantitativ — zahlreiche Skulpturen in
und um Lyséa und Kuks bezeugen die langjahrige Beschéftigung der Braunschen Werkstétte
durch den Grafen — und wesentlich mehr noch qualitativ — es zahlt Braun schliel3lich zu
den bedeutendsten und wirkméchtigsten Bildhauern des bohmischen Barocks. Der 1684 in
Sautens in Tirol geborene Braun verbrachte seine ersten Ausbildungsjahre wahrscheinlich
in Stams bei einem ortsanséssigen Bildhauer, moglicherweise einem Schiiller Andreas
Thamaschs.”” Ein Italienaufenthalt vor seiner Abreise nach Bohmen gilt als plausibel, da
Brauns Werke thematische und kompositorische Elemente aufweisen, die auf italienische
Einfliisse — u. a. auf Arbeiten Giambolognas, Berninis oder der Nachfolger Berninis aus
dem oberitalienischen Bereich, wie Giusto da Corte und Enrico Merengo — zuriickdeuten.
Man konnte auch vermuten, dass Braun die Werke Orazio Marinalis kennengelernt hatte.
Ein Aufenthalt in Salzburg wo Braun Gelegenheit gehabt hatte, sich mit den Werken Ottavio
Mostos und Bernhard Michael Mandls vertraut zu machen, kann nicht ausgeschlossen
werden. Aullerdem war Braun moglicherweise mit den Werken Michael Zirns in
Kremsmiinster bekannt. Eine eingehende Auseinandersetzung spétestens in den zwanziger
Jahren mit den fur sein Schaffen sehr wichtigen Werken Permosers, halt man dagegen fur
nachgewiesen.” Spétestens wahrend seines dokumentierten Wiener Aufenthalts von 1727,
jedoch maglicherweise friher, kam Braun mit den Werken Giovanni Giulianis und den
Gartenplastiken Lorenzo Mattielis, einem Schiuler Orazio Marinalis, in Berlihrung.

1708, nach dem Ende seiner Ausbildungszeit, tbersiedelte Braun nach Bohmen, wo er,
vermutlich auf Vermittlung des Stamser Stifts, erste Arbeiten fir das Zisterzienserstift
Plasy schuf. Den endgultigen Durchbruch bedeutete schon 1710 die Statuengruppe der
HI. Luitgard (Abb. 26) an der Prager Karlsbriicke. Dank ihr war Braun zum gefragten
Kiinstler geworden; und mit seinem guten Geschiftssinn gelang es ihm, seine Werkstatt
als den fuhrenden Bildhauerbetrieb Bohmens zu etablieren. Braun verarbeitete tirolerische,
italienische und Osterreichische Vorbilder zu einem eigenen, charakteristischen Stil,
dessen dramatisch expressive Darstellung und Betonung des Gefiihlsausdrucks die spéatere
bohmische Plastik grundlegend bestimmte — die regionale Wirkung dauerte noch bis in das
ausklingende 18. Jahrhundert an. Um 1730, in der Spéatphase seines Schaffens, verloren

" Das und das Folgende, Poche 1986, S. 11-25; Kotan 1999, S.15-26.

8 Pelzel (Jan Quirin Jahn) 1775, 1V, S. 25 sowie Dlabacz vermerken nicht naher spezifizierte und nie
nachgewiesene Arbeiten von Braun ,, im grofien Garten zu Dresden sind viele Arbeiten von ihm zu sehen®,
S. 210-211. Die Arbeit Brauns und seiner Werkstatt in Teplice und Dux, in der Ndhe von Dresden und das
Verwenden von Werken Permosers (Herkomann) sowie Corradinis und Balestra als direkte Vorlagen (Dux
und Vale¢, Raptusgruppen) zeigt genaue Kenntnis der Dresdner Bildhauerei. Die stilistischen Ableitungen der
letzten Dekaden von Brauns Schaffen deuten auf ein sehr gutes Verstandnis von Permosers Werken hin.
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Brauns Werke an Pathos und nahmen einen unbeschwerten, dekorativen Zug an, der jedoch
den Bediirfnissen der Auftraggeber entsprach und den thematischen Vorgaben folgte. Braun
erkrankte vermutlich an Silikose und starb 1738 in Prag — im selben Jahr wie Sporck.

Braun arbeitete hdufig mit dem Architekten F. M. Kailka zusammen und war mit dem Maler
Peter Brandl befreundet. Zu seinen wichtigsten Arbeiten zahlt man in Prag die Ausstattung der
St. Klements Kirche und des Clam-Gallas Palais (in Zusammenarbeit mit Johann Bernhard
Fischer von Erlach), aul’erdem die Adler am Portal des Thun-Hohenstein Palais sowie die
Skulpturengruppen an der Karlsbriicke; die Gartenplastik des Wrtba Gartens, auBBerhalb Prags
die Dreifaltigkeitssdulen in Jaroméf, Liberec und Teplice, das Miselius-Grabmal ebenfalls in
Jaromét und die Chronos-Skulptur in Citoliby sowie die Arbeiten in den Kirchen von Stara
Boleslav. — Der Zeitpunkt des ersten Engagements der Braunschen Werkstatt durch Sporck
ist umstritten; doch es herrscht Einigkeit in der Forschung, dass Braun wéhrend der 1710er
Jahre flr den Grafen Arbeiten schuf. ™ Aus dieser Dekade datieren die Zwergelgalerie, die
Seligpreisungen, die Religion und die genialen Tugenden und Laster in Kuks (Abb. 27-
29). Braun schuf in der Gegend um Kuks, aber auch in und um Lys4, eine Vielzahl von
Skulpturen. In Lysa sind es die Engel der Wenzelseremitage sowie die Engel von Bonrepos
und die Hieronymus Statue, die zu den Hohepunkten des Schaffens Brauns gehdren. In den
folgenden Jahren kamen die umfangreichen Skulpturenprogramme der Kukser Walder,
die auRBergewohnliche Eremitenserie und das Bethlehem in Neuwald hinzu (Abb. 30-31).
Besonders die Eremiten stechen hervor und zéhlen zu den bedeutendsten Werken Brauns.

7. Die Religion. Gegend um Lysa: Sakrale Bauten, Plastische
Ausschmiickung und die Uberzeugungen

7.1. Die Eremitagen

Die Idee von kunstlich erschaffenen Eremitagen war wohl bekannt und seit der Zeit des
Manierismus in der Garten- und Landschaftskunst stets présent. Im Hochbarock wandelten
sich die allmdhlich aus der Mode kommenden Eremitagen von Zufluchtsstétten in Raststétten
fiir Pilger und Wanderer, fiir Spazierganger und Reisende sowie fir Menschen, die Ruhe
und Gelegenheit zur Einkehr suchten.®’ Die Eremitage des hl. Wenzels wurde direkt an der
Bunzlauer Strasse gebaut, die des hl. Franziskus auf einer Kreuzung von acht Waldwegen und
beide wurden so wie auch die tibrigen Eremitagen —auf Bonrepos und in Kuks —von bezahlten
Eremiten bewohnt und gepflegt.®! Sporck waren die stark religios gepragten, mit Plastiken

" Kofan 1999, S. 56 datiert Brauns Arbeit in Kuks um 1712, die Engel in Lysa vor 1712.
8 Preiss 2012, S. 167-168
8 Stillenau 1720, S. 36. Die beriihmteste Eremitage Sporcks war am Higel Vysoka in seiner Herrschaft
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geschmiickten Eremitagen der Baden-Badener Markgriéfin Francisca Augusta von Sachsen-
Lauenburg moglicherweise bereits bei der Griindung seiner sakralen Bauten bekannt. Sein
Besuch von Schlackenwerth ist 1733 belegt. Sporck pflegte eine nahe Bekanntschaft mit der
Schwester der Markgréfin, Anna Maria Franziska von Sachsen-Lauenburg, der Gattin des
Gian Gastone de‘ Medici.®? Unter den vielen Adeligen, die Eremitagen unterhielten, fand
sich auch ein naher Freund Sporcks: Graf Franz Josef Czernin. Preiss ist der Meinung, dass
zwar viele adelige Bauherren Eremitagen griindeten, doch niemand an den Einfallsreichtum
Sporcks heranzureichen vermochte.

Die Wenzels-Eremitage mit der Wenzels-Kapelle (Abb. 32) lag mitten im Wald, an der
StralRe gegen Prag und war fur alle Reisenden gut sichtbar. Darin befand sich ein Relief, das
die Ermordung des heiligen Wenzels zeigte: eine durchschnittliche anonyme Arbeit; sie ist
bis heute in situ geblieben. Neben den Kapellen ,,stehen zwey grosse von Steyn ausgehauene
Engel, derer jeder eine Laterne mit einer ewig-brennenden Lampen halt*.8* Bereits 1712
zeigt die Lysaer Vedute bei Vogt (Abb. 13) zwei Engelsplastiken vor der Kapelle. Die
Urheberschaft dieser wunderbaren Engel wird von den tschechischen Forschern aufs heftigste
umkampft. Der allzu frihe Entstehungszeitraum sowie die Stilanalyse lassen Zweifel
aufkommen, ob man die Statuen dem jungen Braun zuschreiben darf (Abb. 33, 34). Preiss
sieht in den schlanken und ruhigen Formen mit flieBenden Ubergiingen, in der Sensibilitiit
der Darstellung, durch die die zwei Engel entgegensetzte Emotionen ausdriicken®, ein Werk
eines moglicherweise italienischen Bildhauers, eines mysteridsen Gesellen und Antipoden
von Braun.®® Ahnlicher Meinung scheinen Stech, Poche sowie Blazi¢ek zu sein.?” Kofan
dagegen halt sie fir ein Jugendwerk Brauns und sein erstes Werk fur Sporck nach einer
\orlage von zwei Engeln von Bernini (Abb. 35), die sich nun in San Andrea delle Fratte
befinden.®® Die Dreidimensionalitat der plastischen Sprache ermdéglicht eine spontan wirkende
Allansichtigkeit von der Art, die man bereits bei der HI. Luitgard so zu schatzen lernte. Die

MaleSov, bei einer oktogonalen Kapelle Johannes des Téufers von Alliprandi.

8  Siehe Rackowsky 1778, S. 26-27, Hrdina/Kuchaiova 2011, S. 294 und Korrespondenz der Kopiare. Es ist
wahrscheinlich, dass Sporck wahrend des Aufenthaltes in Florenz bei Gian Gastone auch Pratolino besichtigte.
Untersuchungen dber die Sachsen-Lauenburg-Netzwerke, besonders im Zusammenhang zu den sakralen
Landschaften Sporcks, doch auch zu seinem ausgeprégten Hang zum Manierismus, liegen bislang noch nicht
Vor.

8 Preiss 2003, S. 168.

8  Stillenau 1720, S. 36.

&  Die zartliche Anmut des mit Blumen bekranzten Engels driickt die Freude des gliickseligen Todes aus, so
wie der bedauernswerte Tod durch die unermessliche Traurigkeit des zur Verdammnis fuhrenden, mit Siinde
behafteten Engels, der einen Schadel mit Dornenkrone hélt, dargestellt ist.

%  Preiss 2003, S. 170.

8  Stech 1959 S. 220; Poche 1986, S. 73.

8 Kofan 1999, S. 48; Neumann 1974, S. 176.
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enorme emotionale Wirkung, die diese zwei Engel auf den Betrachter austiben, die edle
Schonheit, die ausgesuchte Zuruckhaltung bei der stillen Freude und der uniiberwindlichen
Trauer legen es — auch nach meiner Einschatzung — nahe, die Arbeit Braun zuzusprechen.

Hinter der Wenzels-Kapelle stand das Einsiedlerhaus mit Garten und Kiiche. Etwas abseits
davon befand sich ein eiférmig angelegter Garten ,,.zur Erquickung derer Reisender*,
der ,,mit zur Schonheit so zur Betrachtung kunstlich aus Steinen ausgearbeiteten vierzehn
Statuen, flinft steinernen Fontainen ausspringenden Wassern...versehen ist*“.8° Die vierzehn
Statuen konnten nicht identifiziert werden. Da es sich um einen Eremitengarten handelte,
kann eine sakrale Thematik wohl vorausgesetzt werden. Ein Teil dieser Statuen konnte sich
moglicherweise heute auf der Kirchenmauer der Lysder Stadtkirche befinden, wohin sie
1741 aus den aufgel6sten Eremitagen gebracht wurden. Es handelt sich vielleicht um die
Statuen dreier Kirchenvater, eine mittelméafige Statue des heiligen Johannes sowie die Statue
des heiligen Franziskus von Assisi, die eventuell nicht mit der Wenzels-Eremitage, sondern
mit der Franziskus-Eremitage in Verbindung gebracht werden kénnte.®® Diese befand sich
ursprunglich an der Kreuzung der Wald-Alleen. Falls die Statuen der Kirchenvater aus der
Eremitage stammen, mussten sie vor 1712 datiert werden, da die vierzehn Plastiken der
Eremitage schon auf der Vogtschen Vedute (Abb. 13) zu erkennen sind. Kotéan datiert sie aber
nach 1715 und vor 1722° und schreibt die Arbeiten aufgrund ihrer exzellenten Ausfiihrung
dennoch der Braunschen Werkstatt zu. Besonders Augustinus, dessen Bischofstab verloren
gegangen ist, und der mit dem kleinen Putto zu seinen Fil3en lebhaft kommuniziert sowie
das verlebte Antlitz Gregors, der eine Taube auf seiner Schulter trégt, und sein wunderbar
verspieltes Gewand lassen die Zuschreibung der Kirchenvater zu einer erstklassigen
Kinstlerwerkstatt durchaus plausibel erscheinen.

Zu den Gartenplastiken der Wenzels-Eremitage gehorte eventuell die heute in der Stadt auf
den Franziskusplatz befindliche Plastik des hl. Franziskus, der die Stigmata empfangt. Eine
Franziskus-Statue — moglicherweise auch eine Arbeit der Braunschen Werkstatt — befand sich
laut Stillenau auf Bonrepos. Manche der Eremitage-Skulpturen, darunter noch ein Franziskus,
der die Stigmata empfangt, waren wahrscheinlich unter denen, die von der Tochter Sporcks
der Pfarre in Kostomlaty geschenkt wurden, wo heute nur noch zwei zu finden sind.*? Die
statische Plastik des heiligen Antonius-Eremiten, die urspringlich unweit der Eremitage an
der StraBBe nach Prag stand, befindet sich gleichfalls an der Kirchenwand und wird Jan Brokoff
zugeschrieben.®

8 Stillenau 1720, S. 36.

% Preiss 2003, S. 172.

% Kotan 1999, S. 49.

92 Vojacek, A 37.

% Vogt 1712, S. 44, ,, steinern Statua des heil Antonii des Abbts “.
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7.2. Das Bonrepos

Neben den beiden in der N&he von Lysé gelegenen Eremitagen ist die zum Bonrepos-Areal
gehorige Hieronymus Kapelle zu erwdhnen; sie wurde um 1716, bald nach dem Erwerb
des Vogelbergs errichtet: ,,aus puren Quader Stiicken ausgefuhrt........ Auferhalb seyen an
allen 4 Seiten die auserlesenste und lehrreichste gesprach und Versen von den Fliichtigkeit
des menschlichen Lebens und von dem todt* zu lesen.®* Oben, an der Spitze des Daches
war anstelle eines Kreuzes ein ,,von Bildthauer-Arbeit kiinstlich gemachter Tod, welcher
sich nach Ziehung einer verborgener Schnur um sich herum dreht* zu sehen. Wenn das
rotierende Skelett zu halten kam, zeigten die ebenfalls am Dach angebrachten Darstellungen
von Tugenden und Lastern, die ein Wiirfelspiel zum Vorbild hatten. Die Aufschrift ,, Stehet
auf, ihr Toten, und erscheinet vor Gericht!“**® stand oben zu lesen und zwei Spielmaschinen,
ein Positiv und ein Dudelsackspieler, spielten die Bonrepos-Aria, zu der die Gesellschaft
tanzte ,, biss endlich der Prinz von Lothringen mir die Grifin Czernin zugefiihrt... durch
Abtanzung einer Paar Minuets der Gesellschaft zeigen musste, ehe sich in dergleichen
uebungen eingeschlafene Lebensgeister sich aufs neue erwecket haben. %

Die Plastik des heiligen Hieronymus, die sich heute auf der Lysaer Kirchenmauer befindet,
wird von den Quellen nicht erwdhnt, es ware jedoch anzunehmen, dass sie bei der Kapelle
aufgestellt war.”” Bei dieser &ulRerst expressiven Plastik besteht kein Zweifel, dass es sich
um ein Werk Brauns handelt; die in Sandstein gearbeitete Skulptur zihlt zu den schonsten
des Meisters: Ein auBerordentlich naturalistisch dargestellter Greis, dessen sehniger,
angespannter, durch die Entsagung alles Irdischen gezeichneter Korper aufwérts strebt,
in extatischer Erwartung der Himmelfahrt (Abb.37). Sogar die gewdlbte Draperie ruht in
diesem innigen Moment still.%

In der N&he befand sich die kreuzférmige Wohnstatte des Priesters und auBerdem eine
kunstliche Pyramide als Behausung des Eremiten.® Vor dem Eingang des ...Berges... sowie
vor den Kapellen ,,befinden sich verschiedene zur Betrachtung dienliche Statuen, als die
des hl. Francisci Seraphici, der heiligen Blsserin Magdalena uns andere allesamt aus
Stein kinstlich ausgehauen**. Die Magdalenenplastik, die blof3 als ein durchschnittliches

%  Das und das Folgende: Stillenau 1720, S. 37-39.

% Pazaurek 1901, S. 115.

% Pazaurek 1901, S. 116. Franz Stephan von Lothringen gehérte zu den Freundeskreis Sporcks.

o Preiss 2003, S. 199. Preiss halt es fir moglich, dass die zwei Eremiten, Hieronymus und Magdalena die
zwei Engel bei der Kapelle flankierten.

%  Besonders die mystische Erfahrung von Hieronymus, wie auch die geistige Entriicktheit der Magdalena
erinnern an den visionaren hl. Hieronymus und die Magdalena von Bernini in der Capella Chigi des Doms von
Siena.

% Das und das Folgende: Stillenau 1720, S. 37-40.
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Werk eingeschatzt wird — obwohl man sie der Braunschen Werkstatt zurechnet'® und
sie meiner Meinung nach diese Geringschéatzung nicht verdient —, ist eine in Sandstein
gearbeitete dreieckférmige Komposition. Magdalena (Abb. 38) sitzt entriickt auf einem
Felsen, der verschiedene Offnungen aufweist, in die sich Schlangen und anderes Ungeziefer
verkriechen. Zu ihren Fiilen befinden sich eine Urne und ein Totenschéddel. Die robuste,
reliefartig behandelte Figur, mit einem berninesk wirkenden nach hinten gebeugten schénen
Haupt, harmoniert in der Bewegung nicht mit dem schrdag gefuhrten Sandsteinblock. Die

instabile Haltung der Plastik erinnert an das spétere Sporcksche Denkmal in Valec.

Die nachsten Bonrepos-Plastiken von Braun waren zwei riesige Engel mit genauso riesigen
Totenkdpfen zu FlRen, die in der N&he der Hieronymus-Kapelle standen. 1% Sie befinden sich
heute in der Prager Nationalgalerie; die Riesenschiddel aber wurden vor ungeféhr zehn Jahren
entwendet.’®® Im Gegensatz zu den Kukser Engeln oder den Engeln der Wenzels-Eremitage,
die den seligen und unseligen Tod verkorperten, waren diese Engel als Lichttrager gedacht.
Beide sind unterschiedlich aufgefasst: der Engel mit geschlossenen Fliigel ist ein fragileres,
himmlischeres Wesen; sein in den Raum gedffnetes Pendant wirkt etwas korperlicher und
dezidierter in Bewegung (Abb. 39, 40). Beide Korper sind muskulos, beeindrucken aber
dennoch durch enorme Leichtigkeit. Der Schwung der Fliigel in unterschiedliche Richtungen
unterstitzt die Lichtkontraste dieser rundansichtigen Himmelsboten.

Das Areal gipfelte in der quadratischen Simeon-Stylites-Kapelle, auf deren Dachspitze die
Statue des HI. Simeon angebracht war. Der auf einem Bein stehende Simeon konnte mittels
einer mechanischen Vorrichtung um die eigene Achse rotieren. An allen vier Wénden der
Kapelle befanden sich Verse und Sentenzen, die jeweils einem Tag des Jahres zugeordnet
und zur geistlichen Unterrichtung der Durchreisenden bestimmt waren.%

100 Kotan 1999, S. 48.

101 Wie aus der Abb. 13. ersichtlich. Spéater wurden sie bei der Kapelle des Simeon Stylites platziert.

102 Diese in der Gegend verbreitete Ansicht wurde von der Frau Dr. Bodnarova aus der Kulturabteilung der
Stadtgemeinde Lysa bestatigt. Ich méchte mich hier fiir ihre liebe Hilfe herzlich bedanken. Dasselbe gilt fur
Frau Jifi¢na aus dem Archiv von Lysa, fiir Ing. Svoboda aus der Stadtgemeinde Lysa, sowie fiir Dr. Kofinek,
der mir die Besichtigung des Schlosses ermdglichte. Dank gebiihrt den Angestellten des Museums Benatky nad
Jizerou, die mir den Besuch der Schlosskirche und des Lapidariums gestatteten. Einen besonderen Dank auch
der Frau Dr. Vlasta Kostlanova aus der Prager Nationalbibliothek, die mir stets zur Hilfe stand.

103 Stillenau 1720, S. 40.
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7.3. Orientierung, Publikationstiitigkeit und Propagandamittel

Sporcks intellektuelle und religiose Interessen fiihrten ihn nach Sachsen und Schlesien, wo
auch viele seiner personlichen Freunde zu finden waren. Wichtig waren seine Besuche in
Halle, wo sich die pietistische Bewegung entwickelt hatte. Sporck interessierte sich sehr
fur religidse Bewegungen, besonders fur die zeitgendssischen jansenistischen Stromungen,
die auf die Heilslehre Augustinus® zurtickgegriffen. Hinzu kamen ein eher protestantisch
gerichteter Symbolismus und eine ausgeprégte Orientierung zum frithen Christentum mit
streng moralisierend-sittlicher Ausrichtung und daher auch die Affinitdt zum Pietismus.
Dies wurde moglicherweise dadurch bedingt, dass er eine gewisse Unzufriedenheit mit
der géangigen religidsen Praxis empfand und deshalb eine tatkraftigere Verteidigung der
religiosen Maxime verfolgte. Gleichzeitig ermahnte er aus tiefster Uberzeugung zur
religiésen Toleranz.’® Er sah eben seine weltliche Aufgabe als die eines Verteidigers der
Wahrheit und der Gerechtigkeit.

Die innige Begeisterung fur den Bereich der moralischen Kasuistik liel? ihn viele Biicher zu
diesen Themen Uibersetzen und herausgeben. Er selbst verfasste, soweit bekannt, kein eigenes
literarisches Werk, aber war eifriger Leser und Biicherliebhaber.'® Bei der Herausgabe von
Buchern meistreligiosen Inhalts tiberging er die Zensur. Viele der Bucher aus der Sporckschen
Druckerei sind von den beiden Tochtern — besonders der &lteren, Maria Eleonora — aus dem
Franzdsischen ubertragen worden.%® Die nicht genehmigte Druckerei im Lysaer Schlof ist
1712 behordlich geschlossen worden; es wurde ihm nach einem kaiserlichen Reskript 1713
verboten, Biicher zu drucken. Sporck lieR daraufhin im Ausland drucken und die Biicher
nach Bohmen schmuggeln, daruber hinaus lie er in manche in Béhmen herausgegebene
Biicher mit unbedenklichem Inhalt heimlich Werke einbinden, die in der Habsburger
Monarchie keine Druckgenehmigung erhalten hatten. Sporck verbreitete daher die fir die
Entwicklung des Landes sehr wichtigen Werke christlicher Mystik, skeptischer Philosophie
und jansenistischer Theologie.'”

104 Seine durchaus positive Einstellung zum Judentum ist dokumentiert durch ,Litis abusus* 1728, S.
5-13, durch seine Prozesse gegen die Lysaer Biirger, die die Ansiedlung der Juden nicht billigten, sowie
in den Anmerkungen aus Seemans Tageblichern, z.B. 1.6.1735. Dieser wichtige Aspekt Sporckscher
(voraufklarerischer) Humanitat wurde von der Literatur bisher nicht beachtet. Seeman bezeugt auch, dass
Sporck nach einem Besuch von zwei persischen Prinzen sich den “Alkoran* vorlesen lieR3.

105 Stillenau 1720, S. 22: ,,nebst vorsichtiger Regierung dero Lande ist dero Exzellenz meiste Zeit vertreib die
Lesung viler herrlichen Biicher die Music und Jagerey. Er habe sich nicht begnigt viele tausend Blicher gelesen
zu haben, sondern zum Nutzen fiir wahre Tugend und Christentum verschiedenen Blcher drucken zu lassen
und grofen mengen und sie ohne Entgelt verschenckt".

106 Maria Eleonora, die Oberin eines Klosters der Coelestinerinnen wurde, verfasste auch selbstandige
Schriften, vgl. Benedikt 1923, S. 414, Verzeichnis der Drucke.

07 pekai 1923, S. 221 ist der Meinung, dass alle Publikationen, ob jansenistischer, oder asketischer Ausrichtung,
einen pietistischen Charakter hatten. Charakteristisch war bereits die Auswahl, die keinen Unterschied

26



Doch Sporck beschrankte sich keineswegs nur auf die Herausgebertétigkeit. Nachdem
es zu der lIdee kam, ein ganzes christliches Jahr in Versform zu bringen, empfahl ihm der
schlesische Gelehrte Ferdinand Ludwig von Bresler und Aschenburg, den begabten und
spater von Goethe hochgeschétzten Dichter Johann Christian Glnther, der sich viel von
Sporck erwartete, jedoch von ihm sehr enttduscht wurde.® Federfiihrend wurde stattdessen
Gottfried Benjamin Hancke mit dem Projekt des Christlichen Jahrs betraut.

7.3.1. Gottfried Benjamin Hancke

Hancke (1695-1750), ein Schweidnitzer Advokat, der zum Generalakzise-Sekretar in
Dresden ernannt wurde, war der flr Sporck wichtigste Dichter aus seinem Umkreis. Sporck
beschiftigte Hancke von 1722 bis 1736; wéhrend dieser Jahre unterstiitzte er die Publikation
von Hanckes ,,Geistlichen und moralischen Gedichten* von 1723 und der vierbandigen
Ausgabe der ,,Weltlichen Gedichte*, die zwischen 1727 und 1735 erschienen ist (Abb. 41).
Doch seine Kenntnis des Justizwesens gepaart mit einer ausgepragten Begabung fur Spott und
Satire empfahlen Hancke mehr als jeden anderen fiir die Sporcksche Offentlichkeitsarbeit.
Nahezu alle der Werke, welche im Prozess von 1730 als ketzerisch eingestuft werden sollten,
gehen, -obwohl anonym herausgegeben-, auf Hancke, den kongenialen Erfiillungsgehilfen
Sporcks, zuriick: ,,Herkomannus magnum®, ,,Herkomannus clericorum®, diverse Spottlieder,
auBerdem Hexen-Lieder sowie das Fitzli-Putzli-Blatt und die Texte des ,, Litis abusus®.1%
Aber Hancke beschrinkte sich keineswegs auf satirische Werke; seine Dichtung zeigt
vielmehr eine grof3e thematische Bandbreite: Angefangen bei konventionellen Lobgedichten
auf seinen Auftraggeber Gber Libretti, die er fiir die Sporcksche Operngesellschaft Gibersetzte,
und Texte, die er zu Kantaten und Arien verfasste!?, bis zu seinen umfangreichen Beitragen
fiir das ,,Christliche Jahr*, kam Hancke allen Wiinschen Sporcks nach.** An samtlichen
literarischen Projekten — von den unverfanglichen bis zu den hochgradig suspekten —
mafgeblich beteiligt, darf Hancke als der Eckpfeiler der gridflichen Aktivitidten gelten.

zwischen Kalvinisten, Jesuiten und Port-Royalisten erkennen liel3, wichtig war allein, dass der Autor bestrebt
war, Anweisung zu erteilen, wie das Christentum sich erneuern kénnte. Zinzendorf, der seit spétestens 1719
Briefe mit den Grafen wechselte und ihn 1723 besuchte, lobte ausdriicklich die Sporckschen Buchprojekte.
Vgl. Tausch 2005, S. 142, bes. Anm. 75.

108 Preiss 2003, S. 147; Benedikt 1923, S. 244-6.

19Ejn Speiseraum des Maison de Bonrepos, der an ein oktogonales Belvedere angeschlossen war, wurde mit
einem zum Teil nach Goltzius gemalten Zyklus und mit Texten von Hancke ausgestaltet. \Vgl. Preiss 2003, S.
190. Im Traktat ,, Litis abusus* sind die von Daniel Montalegre nachgestochene Gemaélde abgebildet. Vgl. ,,Litis
Abusus* 1728, eingebunden in die Ausgabe von ,,Herkomannus Magnus“. Es handelte sich um Darstellungen
verschiedener Missstdnde der Gesellschaft, mit besonderem Augenmerk auf das Gerichtsunwesen, dazu
satirische Texte in Latein und Deutsch.

110 Bohadlo 2012, S. 15-17.

- Kopp 1910, S. 12.
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Besonders sein Anteil am ,,Christlichen Jahr*, diesem zweifelsohne wichtigsten Buchprojekt
Sporcks, kann kaum hoch genug eingeschatzt werden — obwohl er bislang weder von der
Literaturgeschichte noch von der Sporckforschung geblhrend gewdrdigt wirde.

7.3.2. Das Christliche Jahr

1718 lieR Sporck einen Vorlaufer des spateren Projekts herausgeben, eine Ubersetzung des
von der Kirche verbotenen exegetischen Werks des Jansenisten Nicolas le Tourneux, ,,Das
Christliche Jahr“.1*2 Spéater entwickelte er den Gedanken durch multimediale Einwirkung
— durch das Zusammenwirken von bildender Kunst mittels Kupferstich, Poesie, Verse und
Reime, durch den Rhythmus des Vortrags und besonders durch Musik — die Heilige Schrift
einfachen Rezipienten zuganglich zu machen.*® Die religiosen Wahrheiten, die Evangelien
und deren Botschaft sollten jedermann verstandlich gemacht werden.** Freilich war der
Besitz solcher Biicher und besonders der luxuriosen Folio Ausgabe fir die meisten Menschen
nicht leistbar. Bresler bestarkte Sporck in der Idee, Perikopen der Evangelisten in \erse
umzuwandeln, sodass sie auf bereits bekannte, vorgegebene Melodien gesungen werden
konnten.'> Das Verdienst fur die kinstlerische Ausstattung gehdrt Michael Rentz, einem
Nirnberger Stecher, der seit 1722 in griflichen Diensten stand.'® Die Texte wurden von
Johann Christian Gunther, Christian Friedrich Henrici-Picander und mindestens funf anderen
Dichtern verfasst.!” Das Hauptverdienst gebiihrt jedoch Hancke, der nach dem Tode Breslers
die Koordinierung tibernahm.*8 Die schlesische Zensur hat das Werk 1725 genehmigt.*® Die
dritte, endgultige Fassung des Christlichen Jahres ist im Sommer 1735 herausgekommen. In
diesem elfteiligen Buch in zwei Bénden (Abb. 42) wurde jeder Tag des Jahres mit Episteln,
Evangelien und Auslegungen gedeutet. Dem war noch ein Eremitenbuch und ein Buch

12 Serych 2007, S. 32.

13 Benedikt, Brief an Grossa 12.9. 1721, Druck 9, ,,womdglich in accompagnirung einiger musicalischer
instrumente*.

114 Preiss 2003, S. 145 nennt das Buch sehr treffend: ,, eine Art Biblia Pauperum®.

115 Dieses intermediale Geschehen wird in der Musikwissenschaft Kontrafaktur genannt, insbesondere wenn
sakrale Texte auf Melodien profaner Lieder gesungen werden.

116 Rentz gehorte zu dem Hofstaat Sporcks; war in Kuks ansdssig und stand Sporck von allen Kiinstlern
am néchsten. Ihr Verhéltnis bildete sich besonders in den letzten Jahren Sporcks durch die Mitarbeit am
Christlichen Jahr, wie aus den Seemanschen Tagebtichern hervorgeht.

17 Kopp 1910, S. 11-12. Ginther ist von Goethe hochgeschatzt worden, Picander war ein Freund J.S. Bachs,
der seine Kantaten vertonte, darunter zwei aus der Sammlung der ,,Erbauliche Gedanken*, die Sporck gewidmet
waren.

18 Serych 2007, S.125-126, gelang, das Originalmanuskript zu finden, auf dessen Vorsatzblatt Noten von drei
verschiedenen Arien vermerkt sind, die als vorgegebene Melodien dienten.

ue  Serych 2007, S. 136. Sporck gelang es offensichtlich das Werk bei den Schweidnitzer Dominikanern
genehmigen zu lassen. 1733 erlangte das Werk das Imprimatur des Prager Konsistoriums.
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frihchristlicher Heiliger angeflgt. ,,Das Christliche Jahr* beinhaltete tiber 300 Stiche von
Rentz, in unterschiedlichen emblematischen Rahmen (Abb. 43). Das Frontispiz bildete ein
Portrait von Sporck, das Joachim Haas gestochen hat. Die Abschnitte vom Christlichen Jahr
wurden bei vielen Gelegenheiten abgelesen sowie gesungen oder mit Musik begleitet.

8. Die Prozesse

Als 1684, funf Jahre nach dem Tod Johann von Sporcks, die Vormunder Franz Antons
diesem seinen vaterlichen Erbteil, Lysa und die anderen Giiter, tbergaben, fasste der Graf,
so hat er es in seiner Biografie schreiben lassen, den Vorsatz, die ,,heilige Gerechtigkeit
und Wahrheit auszuiiben, die Bdsen zur gebuhrender Strafe zu ziehen und die Frommen bei
ihren Gerechtigkeiten zu beschiutzen*.'® Diesem Vorsatz sollte Sporck Zeit seines Lebens
treu bleiben. Wann immer ihm — nach seiner Auffassung — Unrecht oder Schaden zugefiigt
wurde oder Anspruche verwehrt wurden, die ithm zustanden, zog Sporck vor Gericht. Er
lie nichts unversucht; er veranlasste den Druck verschiedener Species facti, beauftragte
seine Hofliteraten Spottverse zu schreiben, schrieb selbst zahllose Memoriale.'?* Er machte
alles, um die breite Offentlichkeit nicht weniger als einzelne héhergestellte Personlichkeiten
auf seine Seite zu ziehen. Er prozessierte, um seinem Gerechtigkeitssinn Genlige zu tun,
ebenso unbeirrbar wie unversohnlich — doch selten mit Erfolg.*?> Den Anfang machte 1686
der Prozess gegen seine Vormiinder, denen Sporck vorwarf, seine Guter schlecht verwaltet
zu haben.'? Es folgten diverse Klagen auf Rickerstattung zahlreicher Besitztimer, die
Sporcks Vater geraubt hatte, und deren Riickgabe der Graf hartndckig verweigerte. Ab 1711
schlieBlich Prozesse, die durch das vollig unvertretbare Verhalten seines Bruders ausgelost
worden waren. 2

Die Lysaer Druckerei Sporcks, seine umfangreiche Herausgebertatigkeitund die unermidliche
Verbreitung heterodoxer religiéser und theologischer Ideen zog bald die Aufmerksamkeit
der Behdrden nach sich. Zu den Prozessen, in die der Graf mit Familienmitgliedern oder
Privatpersonen verstrickt war, kamen nun solche dazu, die Kirche und Krone gegen ihn

120 Stillenau 1720, S. 21.

121 T¥iska 1940, S. 20-21.

122 Benedikt 1923, S. 176. Im Jahr 1733 liefen in Wien 13 Verfahren, die auf Revision warteten; sieben davon
hatten mit Sporck zu tun.

123 Vgl. Benedikt 1923, S. 39; Preiss 2003, S. 91-110. Das fiir Sporck ungiinstige Urteil dieses sich in die
Lange ziehenden Prozesses wurde durch personliche Feindschaften und schwere Korruption beeinflusst. Ein
endgultiges Urteil erging erst mehr als 20 Jahre spater, 1727.

124 Benedikt 1923, S. 53. Er driickte den Untertanen die Augen aus, hackte die Finger weg, brachte manche
um und versuchte seine Gemahlin zu ermorden. Er prozessierte gegen seinen Bruder.
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anstrebten. So ist 1712 ein Konflikt mit der Prager Erzdiézese sowie gleichzeitig mit der
Statthalterschaft entstanden in Zusammenhang mit der SchlieBung der Druckerei in Lysa.
Sporck wurde zu einer Geldstrafe verurteilt und abgemahnt, derartige Aktivitaten kinftig
zu unterlassen.!® Sporck setzte seine Aktivitaten fort. Auch bei Gericht zeigte er sich
unnachgiebig. Seine Rechthaberei war gepaart mit einer gewissen Risikofreudigkeit — als
passionierter Kartenspieler in seiner Jugend, zdgerte Sporck nicht, sogar Lysa als Pfand
einzusetzen.'?® Dazu kam das grofRe Geltungsbedirfnis, das nicht erlaubte, eine Niederlage
einzugestehen oder eine Krankung endglltig wegzustecken. Er liel} die Lage solange
eskalieren, bis er 1730 schlieRlich der Ketzerei angeklagt wurde.

8.1. Der Anfang: Text und Bild und Ton- die Botschaften

Doch zuvor fand die Prozesssucht des Grafen 1718 ihren ersten Hohepunkt und zwar mit
einer kurzen Inhaftierung im berihmten Prager Turm Daliborka. Ein Intimfeind Sporcks, der
berihmte Advokat Wenzel Xaver Neumann, konnte die Haft gegen ihn erwirken, nachdem
Sporck sich beharrlich geweigert hatte, ihm einen Wechsel zu begleichen. Im Gefangnis, wo
ihn zahllose Prager Adelige besuchten, entfaltete er seine performativen Kiinste. Wie zuvor
die Innen- und Auflenwinde der graflichen Wohnsitze, der Eremitage und des Lusthauses auf
Bonrepos bei Lysa, des Philosophenhauses und der Eremitenhohlen in Kuks mit Spriichen
und Versen, die sich auf einer Skala von fromm bis satirisch bewegten, beschriftet wurden,
so liel3 er auch die Wénde seiner Gefangniszelle bearbeiten. Mit Unterstiitzung durch seine
Freunde entwarf er Spottbilder und Symbole, Sinnspriiche und Wortspiele in allen Sprachen.
Er teilte die Wande seines Zimmers in Felder, die er mit Emblemen, Bildern, Inschriften und
Versen schmuicken lief3.*?

Seine Prozesse fanden Niederschlag in seinen Biografien, aber auch in einer Unzahl
von Flugschriften. Auch seine Hofdichter wurden eingesetzt, um zu Gunsten des Grafen
literarisch zu intervenieren. Zu Broschiren und Pasquillen kamen Skulpturen, Medaillen
und Wappen; alles wurde zum Werkzeug, um kritische Inhalte zu verlautbaren und sie
einer breiten Offentlichkeit mitzuteilen. Auch die Musik spielte in den hiufig performativ
gestalteten Vorgéngen eine sehr wichtige Rolle. Zu verschiedenen Gelegenheiten wurde die
Hauskapelle hinzugezogen. Die Kunstwerke waren mit schriftlichen Kommentaren oder
Inschriften versehen, die gesungen werden konnten oder mit Gesangen begleitet wurden.
Die Musik wurde von Sporck zusammen mit allen Medien der Schrift und der bildenden

125 Benedikt 1923, S. 168-170. Sporck musste 10.000 Gulden zahlen und wurde 13.11. 1713 6ffentlich
gedemtigt.

126 Rackowsky 1778, S. 26, beim Kartenspiel mit Grafen Johan Josef Waldstein, dem Eigentiimer von Dux.
27 Benedikt 1923, S. 66; Litis abusus 1728, S. 57-60.
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Kunst fast uUberall eingesetzt, wo er ein populéres Ausdrucksmittel fur seine Anliegen
bendtigte. Die propagandistischen Aspekte dieser medialen Verknlpfungen wurden zum
unabdingbaren Teil des Kampfes um Wahrheit und Gerechtigkeit.

9. Subversive/Propagandistische Skulpturen oder die plastische Gestaltung

der empfundenen Lebenswirklichkeit

Ein propagandistischer Kupferstich der ,,Drei Lowen*, den Sporck mehrfach drucken lieR,
deutete das Verfahren, dass ihm ins Gefangnis Daliborka brachte, als ...unbedachtsam und
ganz unnothig... als eine Faschingstorheit der Behorden.!?® Dieser Lowenkupfer figurierte
dann in der Ketzerei Anklage, sowie in der Urteilsverkiindung.!® Die Schmach des
Scheiterns seiner Klage und des Gefangnisaufenthaltes verarbeitete Sporck in der Erfindung
des Herkomannus Magnus.'*® Zu den Personifizierungen der Wahrheit und Gerechtigkeit

gesellte sich die Personifizierung des Herkémmlichen, des Ubels des Herkommens.

So liel3 Sporck um 1719 zunéchst in Kuks sich um ihre Achse drehende Plastiken der Wahrheit
und der Gerechtigkeit auf den Pyramidenspitzen am Kukser Rennplatz aufstellen.*! Die
Missstande des verkndcherten Systems, das durch die Macht korrupter Juristen gestiitzt
wurde, versinnbildlichte schliellich die Statue des Kukser Herkommanes.

9.1. Der Herkomann

Diese als ,,Bildsaule* bezeichnete GroRplastik eines machtigen alteren Mannes, die ,,ein
Denkmahl aus dem Althertum derer Griechischen oder Romischen Kunst® sein konnte,
frontal, streng drohend mit Schwert in der Rechten, wurde 1720 aufgestellt.**> Sie war bunt
bemalt, von allen Seiten sichtbar und musste jeden Neuankémmling in Kuks ins Auge stechen
(Abb. 44). Sie war vermutlich von drei Seiten geschmuckt mit Inschriften und spoéttischen
\ersen tber den Juristenstand.'** Die Blicher des Justinianischen- sowie des Landes-Rechts
lagen ihr zwischen den Beinen. Braun als Bildhauer musste sich an die strenge Anordnungen

128 Litis abusus 1728, S. 59

129 Hrdina/Kuchafova 2011, S. 312-318, 321-332.

130 Benedikt 1923, S. 173-179; Preiss 2003, S. 304-310; Hrdina 2013, S. 194.

181 Siehe Beschreibung Hancke 1732, Teil Il, S. 38 ,,und diese Tugenden hat sich Graf Sporck erkoren/ indem
kein Hertze langst das Gegentheil verschworen*. Diese zwei Plastiken sind im Hintergrund der Herkomann
Grafik, Abb. 45 abgebildet.

132 Herkomannus Magnus* 1728, S. 3-6.

188 Wie oben, S. 7-9. Die Inschriften und Verse waren vorne sowie auf der linken und rechten Seite angebracht.
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des Auftraggebers halten, da die rigide Figur von der Haltung bis ins kleinste Detail — die
mittelalterliche Rustung, emblematische Panzerbilder, Auf- und Inschriften — den Inbegriff
aller Missstande, die von Sporck bisher ohne Erfolg angeprangert wurden, darstellen sollte.
Da die ldee omniprasent — Sporck schrieb unzahlige Briefe Gber seine Gedanken betreffend
der Ausschmickung der Statue mit Inschriften — und derart bestimmend war, war es fur
Braun vermutlich nicht wichtig, sich zu viele Gedanken bei der eigenen kreativen Gestaltung
zu machen. Die Skulptur seiner Werkstatt ist einem Kupferstich nach Permosers Mars aus
dem Leipziger Palmengarten sehr getreu nachempfunden.®** Mit der Ausnahme von Preiss,
werden die groRen propagandistischen Plastiken von Sporck von der Kunstgeschichte sehr
stiefmutterlich behandelt.’®*® Die mehransichtige ,,Bildsaule” mit Inschriften hatte einen
enormen Anspruch auf Originalitat. Sie war ein ideologischer Werbetréger ,,dergleichen
Statue als wir anjero gesehen haben, wird man sonsten nirgends in der gantzen Welt
antreffen, und obgleich Stadt Rom vor allen andren orten, mit allerhand alten und neuen
Denckmahlen pranget*“.**® Sporck lieR mehrere Stiche vom Herkomann anfertigen, der auch
zum Protagonisten von Publikationen wie Herkomannus Magnus und L.itis abusus wurde. ¥
Im Stich (Abb. 45) diskutieren zwei Betrachter- die filosofierenden Pilger des Herkomannus
Magnus und des Litis abusus- an der linken Seite lebhaft, an der rechte sitzt ein Maler, der
gerade die Statue konzentriert verewigt, weit im Hintergrund sieht man zwei Plastiken der
Wahrheit und der Gerechtigkeit. Die Pilger gehen rund um die S&ule, lesen die Inschriften
des Postaments und machen sich Gedanken. Nach dem kolorierten Stich (Abb. 46) gilt es als
bewiesen, dass die Plastik bunt bemalt war.

Nach der Beanstandung durch die Inquisition hat Sporck den Herkomann 1729 — durch die
Umformung der juristischen Bucher in einen Felsen und durch das Wegnehmen des Reichsapfels
mit Aufschrift ,,lure Erui®, das durch ein Schild ersetzt wurde — in einen Goliath verwandelt.
Zu ihm schuf Braun als Pendant eine bernineske David-Travestie: David mit einer Tasche voll
Steinen und einer erhobenen Steinschleuder in der Rechten (Abb. 47). Diese witzige Figur
hatte niemals den Herkomann, bzw. Goliath, treffen oder gar vernichten kénnen.*%

Im Laufe der Eskalation seiner Angelegenheiten plante Sporck im Rahmen des immerwahrenden
Kampfes gegen den Herkomann ein herkomannisches Reich zu griinden. In den von der
Inquisition am meisten beanstandeten Buch, ,,Herkomannus Clericorum®, das so griindlich

1% Poche 1965, S. 95, ist der Meinung, dass die Figur ohne Modello angefertigt wurde, nur anhand des
permoserschen Stiches. Das erscheint in Anbetracht der immensen GréRe der streng achsialen Plastik kaum
moglich.

1% Preiss 2003, S. 304-306.

1% Herkomannus Magnus“ 1728, S. 15.

187 Siehe Verzeichnis von Drucken, Benedikt 1923, S. 411-453.

1% Herkomman ist jedoch noch spéter unauffallig als Stich, Kleinplastik und Medaillen erschienen, Preiss
2003, S. 314.
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vernichtet wurde, dass man bisher, wie bei der Lowengrafik, nur ein Exemplar auffinden
konnte, erklart er diese Absicht. Im ,,Herkomannus Clericorum* ndmlich, kamen noch andere
Berufssparten an den Pranger: nach den Juristen die Theologen, Philosophen, Politiker,
Naturwissenschaftler etc. etc.™*

9.2. Die verschwundene Wahrheit in Lysa

An der Prager Landstrale in der Nahe des Spitals bei Lysa schuf Matthias Bernhard Braun
die spater moglicherweise in Eigenzensur vernichtete Figurengruppe der durch die Zeit
enthillten Wahrheit.’* Analog zum Kukser Herkomann, setzte sich auch diese Plastik mit
der konkreten Lebenssituation des Grafen auseinander und hatte zugleich propagandistische
sowie aufklarerisch-didaktische Funktion. Diese Skulpturengruppe vereinte das Narrative,
Poetische, Propagandistische und Musikalische und bildete dadurch eine multimediale
Einheit. Nicht umsonst wurde sie von den Pilgern des Sporckschen Biichleins ,,Litis abusus®,
das sich spater unter den schlimmsten der Libri Prohibiti der Inquisition wiederfand, als
»Dencksaule* beschrieben, durch dessen ,,schénen und sinnreichen Poetischen Gedancken
geschmucket war* die zu den artigen Einfallen des Grafen gehdren, durch die er sich
»gleichsam ein unverwefliches Angedencken und ewiges Denckmahl gestiftet haben “.***

Nach einem Uberlieferten, jedoch ziemlich ungenauen Stich von Birckhart von 1722 sowie
mehreren literarischen Beschreibungen, ist es moglich, diese allegorische Gruppe zu
rekonstruieren.* Ein Chronos mit méachtigen Flugeln, einer groRen Draperie in der Rechten
und Sense in der Linken, enthillt die nackte Wahrheit, eine schone entbl6ite Frauengestalt
mit strahlendem Haupt, auf einem Felsen stehend, gestiitzt von der Liebe zur Tugend.*® Zu
FuRen der Wahrheit unter einem Steinblock windet sich der Neid oder der Hass mit einem
Medusa-Haupt und beif3t sich in die Zunge. Wie ein gefallener Engel fallt die Verleumdung,
die von der Zeit mit den FiRen getreten und mit dem Griff der Sense gestochen wird. Der
Betrug oder die Eifersucht halt ein Fuchslein in der Armbeuge, in der Hand eine Maske.
Erst wenn die Zeit die Wahrheit v6llig enthiillt haben wird, werden diese teuflischen Laster
endgultig vernichtet sein. FlieRende Wolken umgeben den Stein, am Boden das Sporcksche
Wappen und in der Ferne links Bauwerke. Auf der Riickseite sollte noch der Tod dargestellt
sein, um zu symbolisieren, dass die Wahrheit erst nach dem Tode entdeckt wird. 1721 stand
die Plastik bereits, Sporck wartete jedoch auf den Text des zweiten Sohnes seines Freundes

1% Skalicka 1966, S. 206.

140 Preiss 1988, S. 32.

141 jtis abusus 1728, S. 55.

142 Stich publiziert in Preiss 2003, S. 174.

143 Litis abusus 1728, S. 54; Preiss 2003, S. 174. Inschrift im Stich von Birckhard: ,,von der Liebe der Tugend
unterstiitzet, die Verleumdung, den neyd und betrug zu schanden machet”.
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Grossa, Karl Emanuel, den er eingemeifelt haben wollte.*** Die Pilger des ,,Litis abusus”
konnten aber die ganze Plastik nochmals umgehen, um auf der anderen Seite der Plastik das
Begrébnis der Wahrheit zu sehen, ,,um welche 12 Strofen als ihre Erlauterung geschrieben
stunden, welche hierbey folgen und nach der sogenanten Bon-repos aria zu singen seyn‘“.14
Die Plastik war daher offensichtlich rundansichtig, wurde umgegangen und mit dem Text der
Riickseite besungen. Ikonografisch war sie mit keiner der bekannten Chronosdarstellungen
in Zusammenhang zu bringen. Dass der Text des Gedichts, der auch separat gedruckt wurde,
bei mehreren Besichtigungen abgesungen wurde, bezeugt Seeman. 46

9.3. Der teuflische Notar

1724 wurde in Kuks im Hubertuswald eine Personifizierung des Herkomannischen
teuflischen Notars Fitzli-Putzli aufgestellt.*” Die Vernichtung dieser Plastik ist bedauerlich.
Nach dem Stich von Wortmann (Abb. 49) hat Braun eine durchaus amiisante und innovative
Figurengruppe geschaffen. Auf der Plinthe kauerte der kleine Leibhaftige mit flammendem
Tintenfass, zwei Federn in der Linken, Masken als Attribute des Betrugs und sich nach oben
rékelnden Schlangen, die es sich zwischen den Beinen des Mischwesens bequem gemacht
haben. Der bartige Faun oder Satyr, mit Zwicker an der Nase, Midas Ohren und kleinem
Geweih sitzt auf zwei Bocken, ist selbst mit BocksfiiRen ausgestattet und halt in der Hand
ein Buch, auf dessen aufgeschlagenen Seiten ,,per fas et nefas“ geschrieben steht. Die Statue
hat Sporck in Eigenzensur vernichten und die Inschriften vorher abhauen lassen.** Die Texte
sind jedoch durch Hancke mindestens zum Teil erhalten.# In dieser Plastik ist es meisterhaft
gelungen, die innovative Idee mit der bildnerischen Fantasie in einer genialen Ausfuhrung
zu verknupfen.

144 Preiss 1998, S. 31.

15 |jtis abusus 1728, S. 61-62 ,,Uber die, bey der hochgréaflichen sporckischen Herrschaft Lyssa, im
Konigreich Boheimb, auf offeben Landstrasse stehene Statue, der Wahrheit*“. Die 12. Strophe endet: ,, Ist sie
gleich in der tadt verdeckt durch viele falscheits flecken/ so kann noch auf dem Land dir Zeit die Wahrheit noch
entdecken®.

146 Preiss 1998, S. 32. Seeman ist auch die einzige Quelle, die Braun hier als Bildhauer erwahnt.

147 Fitzli-Putzli war ein Name einer aztekischen Gottheit.

148 Preiss 2003, S. 313

19 Hancke 1727, Gedichte 1, S. 125-127. Die frontale Inschrift lautet: ,, Hohl dich der Teuffel! Ad captandam
benevolentiam.**

34



9.4. Die Schiirzer Jesuiten und die Kalvarienbergperformance

1722 und 1726 wurde Sporck denunziert, dass er heimlich ketzerische Biicher in genehmigte
Drucke einbinden lasse. Weiters sollte er an Sonntagen und Feiertagen seinen Bediensteten
suspekte Predigten gehalten haben. Ausschlaggebend fiir die finale Anklage wurde jedoch
die Eskalation seines Konfliktes mit den Schiirzer Jesuiten, seinen Kukser Nachbarn.
Wegen einer nicht eingehaltenen Vereinbarung mit Sporck, einen Kalvarienberg zu erbauen,
verschlechterten sich die Beziehungen. Sporck insistierte beharrlich an der Einhaltung der
Vereinbarung. Als dies nicht geschah, bezichtigte er die Jesuiten, die eine Arbeit von Braun
am Bethlehem, einer im Felsen ausgehauenen Reliefwand in Neuwald, behinderten, dass sie
weder Christi Geburt (Bethlehem) noch seinen Tod (Kalvarie) sehen wollten.’® Dazu gab
Sporck verschiedene witzige, gereimte und mit Stichen begleitete Satiren auf die Nachbarn in
Auftrag, um sie zu demontieren und dabei zu zwingen, seinen Willen zu erfiillen. Er ermutigte
bei verschiedenen Gelegenheiten die Kukser Gaste Pasquille zu schreiben, diese wurden
dann in die speziell daftir geschaffene Pasquill-Urnen eingeworfen und die Dichtungen zur
Belustigung der Géste Offentlich gelesen.®! Die Holzplastik des Heiligen Eremiten Antonius
hatte am Hinterkopf des Schadelattributs ein Ttrchen, durch das man die durch das Auge
hineingesteckten Zettel herausnehmen konnte (Abb. 50).152 Als Figurengruppen wurden
eigens die Plastiken von Pasquino und Marforio geschaffen, die die Herkommann Statue
flankierten und sich gegenseitig an den Haaren und Bérten zupften. Es gab weitere satirische
Statuen wie den liegenden Heinz Maltz, dem man die Pasquille in den Mund steckte, oder
Bruder Lustig, der auf dem ,,daselbstigen lebendigen Theatro* im Hubertustal aufgestellt
wurde.* Auch auf Bonrepos wurde im November 1728 die ,,steinerne calvaria Pasquini**
aufgestellt.*>* Alle diese Plastiken sind der Inquisition zum Opfer gefallen.™

Uber die Ereignisse der Walpurgisnacht des 1. Mai 1727 berichtet Rackowsky.!*® Die
olfaktorischen, kinetischenundsymbolischenEindriicke habendietheatralischen Perspektiven
der Performance zum Maximum gesteigert. In der Kampagne gegen die Nachbarn ist die

150 Rackowsky 1778, S. 53.

131 Hrdina/Kuchatova 2011, S. 212 ,Briefe, geistliche Geburthen, tiefsinnige Kopfe, allerhand Satyren,
Gedischte. Sinn-Bilder, Disputationes, Eppigramata und mehrere dergleiche Sachen, welche Theils von
guten Freunden und Bekannten, theils auch von Land-Fremden durch einen Gewissen heimlichen Canal mit
Verdeckung eines jeden nahmens an Sr. Exzell. gebracht werden®.

152 KaSe 1999, S. 33, Abb.18.

158 8.4.1728. Siehe Benedikt, S. 188.

154 Brief an Grossa 1.1.1728; Vgl. Benedikt 1923, S. 188.

1% Preiss 2003, S. 313, 379.

1%  Rackowsky 1778, S. 34-35. Sporck befahl zu Neuwald Abfalle zu tragen und sie anzuziinden. Vom héchsten
Baum der Gegend wurden Feuerkdrper abgeschossen, die weithin sichtbar waren. Die Sporckschen Eremiten
mussten dann den verschreckten Menschen aus der Umgebung, die zum Spektakel kamen, erkléaren, dass der
Berg vom Teufel in Besitz genommen wurde, da es die Jesuiten ablehnten, dort ein Kreuz zu errichten.
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Musik, die sich bereits als erstklassiges propagandistisches Instrument bewahrt hat, zum
unverzichtbaren Teil der Strategie geworden. Zusatzlich lieR ndmlich Sporck noch unzéhlige
Blatter herausgeben; liel Gedichte, Stiche, Melodien, hiufig in einem Druck kombiniert,
unter alle Bevolkerungsschichten verteilen.*® Es handelte sich um Hexenlieder, sogenannte
Pfui-Lieder, Schmahlieder, Parodien auf Krdmerlieder, panegyrische Lieder sowie geistliche
Geséange. Diese Lieder wurden sehr publikumswirksam in benachbarten Stédten und Dérfern,
auf Jahrmérkten und im Kurbad gesungen.

10. Ketzerprozess und christliches Selbstbild

10.1. Der Uberfall, Zensur und Eigenzensur. Die Anklage

Die Angelegenheit kulminierte am 26. Juli 1729 in einer néchtlichen behdrdlichen
Besetzung von Kuks, die auf kaiserlichen Befehl hin erfolgte. Die leitende Kommission
besichtigte das Areal, konfiszierte alle Biicher (spater auch im Prager Palais) und erfasste
alle graflichen Steinbilder, Holzschnitzereien und Inschriften der Gegend.*® Um Reue zu
zeigen, liell Sporck in Bonrepos in Gegenwart von seinem guten Freund, den Bunzlauer
Kreishauptmann Graf Klenau aus Benateck nach eigener Angabe alle Schriften — obwohl
unverfanglich — verbrennen, alle Inschriften, Malereien (Abb. 51) und Verse mit Tlinche
unkenntlich machen und die Statue der Wahrheit in Eigenzensur vernichten. Auch in Kuks
lield Sporck Statuen vernichten oder umwandeln, lieR Inschriften und Malereien entfernen,
bevor es auch behdrdlich am 28. Oktober 1729 angeordnet wurde. *°

Inder am 9. Feber 1730 erhobenen Anklage wurde Sporck der Ketzerei beschuldigt.*® In dem
Vergehen der Verbreitung und Einfuhr von Biichern wurden auch folgende AnstoRigkeiten
genannt: ,,Pasquil Urnis, die geflllt wurden von Sporckischen Satyrae und Pasquillen,
Statue des Hercomanni, des Hercomannischen Notarii [Fitzli Putzli] des Teuffels der auff
offentlichen Strassen nach Lyssa wo man sonsten nur die Crucifixe und Bildniisse der
Heyligen...zu stellen pfleget, unter der Form eines gantz nackenden Weibs vorgestellten
Wahrheits, die an den Wanden angefiihrten Inschriften, Statues mit Inscriptiones* die im
Buch Herkomannus Magnus gedruckt und erklart sind, dann ,,das bey der Herrschafft Lysa
Ihro Exzellenz Herrn Grafen Sporck zu seiner Belustigung reservierten so genannte Bon
Repos und die alldassigen Statuen, Mahlereyen und Inscriptiones und noch viele grossere

157 Preiss 2003, S. 186-188; Bohadlo 2012, S. 10.

158 Benedikt 1923, S. 190-191

1% Hrdina/Kuchafova 2011, S. 218.

160 Hrdina/Kuchatova 2011, S. 321-332, Texte der Anklage.
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Scandala und famose diffamationes per picturas®“. Dazu kamen ketzerische Lieder,
Inschriften, Verspottungen etc.®

Sporck versuchte zwar, alle seine einflussreichen Freunde zu mobilisieren, schrieb etliche
Bitt-Memoriale an den Kaiser und bemuhte sich das Blatt zu seinen Gunsten zu wenden,
gleichzeitig jedoch setzte er seine subversiven Aktivitaten fort.16?

10.2. Die Heiligen, die auf den Baumen wuchsen

Anstelle der sehr provokativen Plastiken, gab Sporck nun wieder Darstellungen in Auftrag,
die einer christlichen Thematik verpflichtet waren. Von Michael Rentz und Gehilfen wurden
an zwei sich kreuzenden Alleen des Kukser Bokous Waldes in zahlreiche Buchen Figuren
geschnitzt. Weit tiber 100 Baume trugen Abbildungen von Propheten, Aposteln, der Passion
Christi, des Salvator Mundi, der Magdalena; aus einer Buche mit zwei Wurzeln wuchsen
Petrus mit Paulus, mit ihren in romischen Buchstaben ausgeschnittenen Namen. Auf einer
Buche wurde ein Portrait des Grafen als Zauberer angebracht, mit Zauberzeichen und
Inschrift:
»Fallitur / Arte / Magus / Stabit /
Sub / Numine / Fagus
D.T.1.O.11 /1730.*

Fagus war ein Anagramm der Anfangsbuchstaben von Sporcks Namen, zu FiRen lagen
die Wappen der Feinde. Ferner wuchsen dann maéannliche und weibliche Heilige und
als Hohepunkt die Hauptbuche mit Christus auf der Schadelstatt, auf die eine Allee mit
heiligen Mdnchen und Eremiten, Anachoreten und Styliten folgte.’®® In unmittelbarer Néhe
mussten auch drei Nymphen — also profane Darstellungen — gestanden haben, die von der
Kreishauptmann Garde vernichtet wurden.'** Auf den Baumen hingen weitere geschnitzte
und farbige Skulpturen. Die Baume wuchsen weiter mit den polychromierten, entweder tief
eingeritzten, oder wie Serych vermutet, reliefartig ausgefithrten Plastiken. Fast alle diese
Heiligen, Eremiten und Apostel erscheinen wieder im Christlichen Jahr.’% Damit bestatigt
Sporck, dass er sich von seiner christlichen Lebensaufgabe und seinem rechtschaffenen
Lebenswerk nicht abbringen lasst. Die wiederholten Darstellungen der friihchristlichen

161 Wie oben, S. 310.

%2 Zu diesen Flrsprechern zahlten Prinz Emanuel von Savoyen, der Bruder von Prinz Eugen, der Jesuitenpater
Tonnemann, der Beichtvater Karls VI, Erzherzog Franz von Lothringen, Herzog Ludwig Rudolf von
Braunschweig-Blankenburg, Vater der Kaiserin Elisabeth und der Graf Daniel Huldenberg, siehe Benedikt
1923, S. 190-191.

163 Bienenberg 1778, S. 69.

164 Preiss 2003, S. 194.

165 Serych 2007, S. 131 fF.
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Heiligen, der BuRer und Eremiten bezeugen die Kontinuitat des Sporckschen Weltbildes. Die
mehrfache Selbst-Stilisierung als Miles Christianus, der durch alle Epochen der christlichen
Sache treu ergeben war, wird zu einer weiteren Facette dieses Bildes.

10. 3. Miles Christianus. Die ultimative Selbst-Darstellung

Auf Medaillen, die Sporck 1731 pragen liel3, verglich er sich mit Herkules, der mit der Hydra
kampft (Abb. 52). In Medaillen und Stichen erscheint seine neues Alter Ego, der Miles
Christianus. Matthias Bernhard Braun schuf 1731 die Statuen des kleinen (Abb.53) und des
grofRen Miles Christianus (Abb. 54, 55).1% Wahrend der kleine Miles als einer nach vorne
schreitender fruhchristlicher Soldat in antikisierender Ristung mit Schild mit Arma Christi
dargestellt wird, ist der grof3e Miles ein Koloss, ein alter schwerfalliger Ritter mit ovalem Schild
mit einem Kruzifix der als Standbild an der Grenze zu Schiirz aufgestellt und an den Seiten
durch zwei Sdulen flankiert wurde.'®” Auf jeder Sdule und dazu gefligten steinernen Tafeln
befanden sich Inschriften aus den Briefen Pauli an die Epheser, die durch die Inquisition nicht
beanstandet werden konnten.®® Beide Ritter sind, &hnlich wie der Herkomann, bemerkenswert
schwerfallig und geschlossen aufgefasst. Poche hélt beide Plastiken fir \ereinfachungen
von einer bildhauerischen Zielsetzung, die nicht ,,zuféllig” ein Phdnomen der Braunschen
Werkstattproduktion nach 1731 wurde.'® Fiir Kofan ist der statische Mars aus Dux (Abb. 56)
ein Vorbild des Miles. Er ist der Meinung, dass beide Miles Plastiken auf eine katastrophale
Weise dokumentieren, wie eine Idee und ihre Ausfiihrung misslingen kénnen.*’® Sporck ging es
jedoch primér um eine Verlautbarung. Er mag sich mit dem christlichen Kampfer identifiziert
haben, vielleicht konnte er so seine Niederlagen besser ertragen. Gleichzeitig wurde die Idee
des Miles Christianus weiter verfolgt. Er wurde gestochen, erschien im Hintergrund des
Sporckschen Portrait von Brandl (Abb. 1) und wurde in eine Baumrinde des BokouSer Waldes
eingeschnitten, wo die Statuen urspriinglich platziert waren.*"

166 Triska 1940, S. 108; Stich 1966, S. 211-212. Es handelt sich um die Doppeldarstellung des antiken
Ké&mpfers und des mittelalterlichen Ritters.

167 Seeman, 25.7.1731 und 2.11.1731, Bienenberg 1778, S. 68-69 ,, Zu Ende des Weges stehen zwei hohe
gemauerte Saulen, die mit Inschriften in Versen, nach dem Gebrauche dieses Grafen, durchaus versehen
waren, in derselben Mitte stand der so benannte Miles Christianus geharnischt in Riesengrésse in der rechten
Hand ein Schwert haltend mit dem er nach Schurz drohete, in der lincken flihrte er ein Schild, in wessen Mitte
Christus am Kreutze mit der Umschrift: omnia propter istum, zu sehen waren.....von den Inschriften haben sich
sechs Tafeln von Stein, davon auf jeder Saule drey sind, erhalten.*

168 Dass es einen Stich dazu gab, belegt das Czerninsche Bildinventar, Novak 1911, S. 96, inv. Nr. 148, wo die
Gruppe genau beschrieben wird.

168 Poche 1986, S. 106.

170 Kotan 1999, S. 79, vergleicht die Miles sogar mit der ,,wahren deutschen Kunst*“ der NS Zeit.

1711 Vgl. Preiss 2003, S. 450. Der Miles erscheint im Stich von Zucchi nach der Wernerin im zweiten Teil von
Hanckes Gedichten, im dritten Teil wird er allegorisch von Rentz dargestellt.
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Um 1731 grundete Sporck einen zweiten Orden, den Kreuzadlerorden, der mit einem
,, Todtenkopf-Ringel* verbunden war. Er paarte die drei christliche Haupttugenden Liebe,
Hoffnung und Glaube mit dem kaiserlichen Adler. Dies wirde eher als eine Anbiederung
gelten. Hancke nennt ihn jedoch in seinen Gedicht als Orden von der Erinnerung des
Todes'"2. Dieser Orden, dessen Funktion nicht geklart ist, wird von den beiden Sporckschen
Ritterplastiken des Miles Christianus getragen. Nach Seeman wurde dieser Orden in Sporcks
letzten Jahren vielen seiner Besucher zu Lysa verliehen.'”

11. Ende der Causa?

Die Klage der koniglichen Fiskalbehdrde vom 9. Feber 1730 wegen Verdacht der Ketzerei
hatte im dulRersten Fall sogar die Todesstrafe bewirken konnen. Nach der Anklage ist das
Verfahren des groRReren Landesgerichts gegen Sporck am 27.2.1733 eingeleitet worden.™* Am
13. 3. 1733 wurde schliellich Sporck wegen Verbreitung von Ketzerei, dem Betreiben einer
illegalen Druckpresse und wegen Verbreiten von Schriftsachen, die nicht die Zensur passiert
hatten, zu einer Geldstrafe von 6000 Dukaten verurteilt worden.'” Diese Anklagepunkte
wurden als Wiederholungsdelikte, continuation transgressionis, eingestuft.’®. Weitere zwei
Punkte der Anklage, die Anschuldigung der ketzerischen Betatigung — ,,der Herr angeklagte
ein offentlicher Ketzer und Verspoéther der...Romisch-catholischen Religion* — sowie ein
Punkt Gber Einschleppung und Verbreitung ketzerischer Biicher, sind aus dem Urteil aus
formaljuristischen Griinden ausgeschlossen worden.}”” Diese zwei Anklagepunkte sind
jedoch fiir ein neuerliches Verfahren eines kirchlichen Gerichts und fiskalischen Gerichts
freigestellt worden. Zu einer diesbeztiglichen neuerlichen Anklage ist es zwar nie gekommen,
doch die Mdglichkeit blieb bis zum Tode des Grafens aufrecht.

172 Preiss 2003, S. 456-458; Hancke, IV. Teil, 146-151. In den Semanschen Aufzeichnungen wird der Orden
mit Musik verbunden: ,, das crelitzadler und todtesbetrachtung mit der music absingen lassen* 24.8. 1732,
oder 4.10. 1732: ,,nach der taffel getanntzet und das creiitz-ordens lied gesungen®.

17 Nach den Tagebichern von Seeman kdénnte man vermuten, dass der Hubertusorden nur an die Méachtigsten
ging, der Kreuzadler Orden dagegen wurde von Sporck mdglicherweise als eine Art von Memento Mori
betrachtet und an viele seiner Besuchern verteilt.

74 Hrdina/Kuchatova 2011, S. 276.

175 Wie oben, S. 285. 6000 Dukaten entsprachen 25.000 Florin oder Gulden.

176 Hrdina/Kuchatova 2011, Urteil abgedruckt S. 322-332; 286.

177 Wie oben, S. 314-315. Anklage des koniglichen Fiscalamtes.
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Sporck bemihte sich ohne Erfolg um Begnadigung.’”® Als das Urteil 1734 rechtskréaftig
wurde, versuchte er mit verschiedenen Winkelztigen, die Strafe nicht zu begleichen. Die
Causa endete am 20.5.1735, als der Fiskus die fallige Summe aus seinem Darlehen an die
toskanische Grol3herzogin Anna Maria Franziska von Sachsen-Lauenburg abgezogen hatte.

Obwohl das Verfahren relativ glimpflich endete, war es eine gro3e Niederlage fiir Sporck. Er
beendete endgultig seine Verlegertatigkeit.t”® Bereits um 1730 kam es zu einer Aussohnung
mit den Jesuiten in Schirz.*® Sporck blieb jedoch unter dauerhafter Beobachtung der
Behorden. Die Mission der Koniggratzer Inquisition kam im August 1735 fur elf Tage nach
Kuks. In Lysa, das Sporck 1734 zuriickerworben hatte, verweilte die Mission 1735 zwei
Mal, einmal sechzehn und dann vier Tage, wobei sie zahlreiche Predigten und Prozessionen
veranstaltete. Sporck, der sich sehr bemuhte, sich mit der Mission zu versohnen, kniete an
der Spitze der Andachtigen.8

12. Die Neupositionierung nach Riickkauf von Lysa. Die Gartenplastik.
12.1. Kosmologie als Ausweg? Die Gingigkeit des Sujets.

Nachdem er die Herrschaft 1734 von Czernins Witwe zuriickgekauft hatte, hielt sich Sporck
zusehends mehr auf Lyséa auf. Dort konzentrierte er sich auf den Ausbau einer Wildvogeljagd,
die er auch in seinem Alter betreiben konnte. Da er sich in Lysa ansiedelte, bot es sich an,
sich der plastischen Ausschmiickung des unter Czernin prachtvoll angelegten Schlossgartens
zuzuwenden. 82

Es stellt sich die Frage, welche Motive, welche Bezugspunkte und welche Vorgaben fir
die Wahl der Ausschmiickung des Gartens ausschlaggebend waren. Sporcks Plastiken der
vorangegangenen Jahre wurden von Botschaften und Zeichen getragen. Dagegen erscheinen

178 Benedikt 1923, S. 204-209; Hrdina/Kuchatova 2011, S. 287-291. Sporck schrieb weitere Memoriale an
den Kaiser und mobilisiere Franz von Lothringen und viele andere Freunde, ihm zu Hilfe zu kommen. Er
verpasste die Revisionsfrist; das Urteil wurde am 4.1. 1734 rechtskréiftig.

17 Brief an Professor Ziegelbauer vom 10. 3. 1734, Kopiare.

18 Sporck hatte auch wahrend des Prozesses sehr gute Beziehungen zu den Jesuiten des Prager Klementinums
sowie zu manchen hohen kirchlichen Wirdentrégern. Benedikt 1923, S. 210.

181 Seeman 1735, 15.8 - 1.9. in Lysa von 27.4 - 11.5. und 4 -7. 11. Der Leiter der Mission war der in Béhmen
fur seinen Fanatismus gefiirchtete Ketzerjager Antonin Konias, der die Sporckschen Publikationen in seinen
Clavum der verbotenen Biicher beibehielt. Die Mission ist laut den Tagebtichern noch sehr oft in Lysa und
Kuks erschienen. Es haben sich zwar freundschaftliche Umgangsformen entwickelt, trotzdem vergal} Sporck
nicht, sich das eine oder andere subversive Liedmaterial vorsingen zu lassen, z. B. 16.12. 37 das Pfui Lied.

182 Trotzdem verwickelte sich Sporck sofort in neuerliche Gerichtsklagen wegen Jagdfrevels.
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die Plastiken mit kosmologischer Thematik auf den ersten Blick als durchaus konventionell
und erstaunlich konservativ.'® Dies kdnnte auf Sporcks fortgeschrittenes Alter zurlickgefiihrt
oder auch als Reaktion auf die endgultige und bis zuletzt unerwartete Niederlage vor Gericht
begriffen werden. Doch die Absichten Sporcks waren keineswegs mit Resignation in
Verbindung zu setzen. Er mag sich mit seiner Situation arrangiert haben, aber er strebte, wie
er es immer getan hatte, nach Vermittlung von Botschaften. Sporck wollte sehr schnell der
tbernommenen Umgebung seinen eigenen Stempel aufdriicken. Er wollte die Umgebung
rasch schmicken, mit seinen blichen Anspruch auf Einmaligkeit und Erstklassigkeit.
Sporck, der aufgrund seines Alters seiner Jagdleidenschaft nicht l&nger so ausgiebig wie
bisher nachgehen konnte, lie} seinen Garten als Représentation der kosmologischen
Weltordnung gestalten. Er passte das Konzept seiner veranderten Lebenssituation an, wobei
er dennoch die Kontinuitat wahrte.

Die Wahl fiel auf verschiedene allegorische Darstellungen, die fiir die Gartenplastik geeignet
waren, gingige ikonografische Typen mit Antikenbezug ohne heikle Implikationen, die
sofort neuerliche Schwierigkeiten bereiten hatten kénnen. Am 18. Juni 1735 wurden die
ersten Plastiken aufgestellt, am 9. Juli wurde der Auftrag komplettiert.®* Die Plastiken
der allegorischen Reihen der 4 Jahreszeiten, die Putti des Tags und der Nacht sowie die 4
Erdteile waren vermutlich im Schlossgarten aufgestellt. Die letzte der Putto-Serien, die der
4 Elemente, ist wahrscheinlich auf Bonrepos platziert worden.®

Die Thematik war bereits erprobt und galt als vollig unverfanglich. Die neuerliche Rezeption
des Themenkreises wird in der tschechischen Literatur fiir gewéhnlich mit einem Verweis auf
den Brief Sporcks an Grossa vom 10. Mai 1733, (Abb. 57) in dem er von seinem Aufenthalt
in Vale¢ berichtet, in Zusammenhang gebracht.’® Auch Rackowsky machte auf Vale¢
aufmerksam, wo die Braunsche Werkstatt eine grolie Anzahl an Plastiken im Garten von
Sporcks Freund, Graf Johann Ferdinand Kager von Globen, geschaffen hatte. Rackowsky
erinnert sich, dass Sporck besonders von den Wassereinrichtungen, darunter die modernsten
Kaskaden, beeindruckt war.’®” In Vale¢ befanden sich viele mythologische Darstellungen,
aber keine Plastiken, die mit einem kosmologischen Thema in Zusammenhang standen.

188 Kotan 1999, spricht iiber unverbindliche Allegorien, siche S. 123.

18 Siehe Anhang 1V, Punkt 1. und 2.

18 Seeman, Tagebticher 1737, 19.12. ,,im ruckweg auff den Bonrepos die capellen, das lusthauB, 4 Elemente,
Fendrich, Littis abusus genau betracht*. Diese Serie ist vermutlich im Zuge der Auflésung von Bonrepos in
den 1740er Jahren im Schlossgarten platziert worden.

18 Transkription des Briefes im Anhang IlI.

187 Rackowsky 1778, S. 51-52 ,bei dem Herrn Grafen von Globen zu Waltsch etliche Tage aufgehalten,
woselbst der Herr Fundator ein ganz besonderes verniigen Uber die Wasserkiinste des dort vortrefflich
angelegten garten bewiesen*. Sporck liel seinen Besuch in Vale¢ durch ein von Braun errichtetes Denkmal
verewigen (Abb. 111).
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Auch erwéhnt Sporck in dem Brief an Grossa keine Skulptur, sondern nur den Garten und
die Wasserwerke. Die Literatur hat bisher ignoriert, dass Sporck unmittelbar bevor er nach
Vale¢ gereist war, Schlackenwerth einen Besuch abgestattet hatte.’® Dort war Sporck mit
hoher Wahrscheinlichkeit nicht zum ersten Mal, den er hat Karlsbad und die Gegend oft
besucht und Schlackenwerth war eine Sehenswirdigkeit ersten Ranges dieser Region.

Der Kontakt zu der badischen Familie ist belegt und moglicherweise sehr wichtig fir
Sporcksche Forschungen, insbesondere in Hinblick auf die Rezeption der von der Markgrifin
in Auftrag gegebenen sakralen Landschaften.’® Der Lustgarten von Schlackenwerth mit
vielen Gartenbauten war genauso beriihmt, die Kupferstiche von dem riesigen Schlosspark
sind erhalten.’® Obwohl keine Plastiken auf uns gekommen sind, sind zahlreiche Skulpturen
durch Stiche bezeugt.

Eine Spezifikation aus 1704 bezeugt zu der Zeit eine Existenz von 4 Jahreszeiten und einer
Luna Plastik, die plastische Ausschmiickung ist laufend ergénzt und vergréf3ert worden,
auch ein Umbau ist bekannt.’®! Die Vermutung liegt nahe, dass die Inspiration®® zu den

188 Mdoglicherweise weil sich Rackowsky geirrt hat und anstatt von Schlackenwerth Schlaggenwald

schrieb, S. 51:,, In der Zeit des Aufenthaltes zu Karlbad haben wir den Margrdfl Baden=badischen Garten in
Schlaggenwald samt allen dortigen raritaten besichtigt*.

18 Bereits sein erster Prozess gegen die Vorminder inkludierte eine Klage gegen die Firstin Franziska
Benigna Piccolomini, die Tante (nicht Schwester, wie Benedikt irrtimlich behauptet) von Sybilla Franciska
(spatere Markgrafin von Baden-Baden) und Anna Franziska (GroBherzogin von Toskana) Sachsen-Lauenburg,
gegen die wieder seitens der Firstin Piccolomini prozessiert wurde. Der Adopttivsohn und Schwiegersohn
Sporcks diente vor der EheschlieBung im Badischen Regiment. Der rege Kontakt von Sporck mit der
Toskanischen GroBherzogin, die ihrer Schwester sehr nahe stand, ist ausreichend dokumentiert und relevant
fiir seinen Ketzerprozess sowie fir die Netzwerke, die mdglicherweise auch die Zuschreibung der Plastiken
erleichtern kdnnen. Siehe auch Anm. 79. In den Seemanschen Tagebiichern ist ein mehrtagiger Aufenthalt des
badischen Forstmeisters in Lysa belegt, der wegen Austausches Uiber Wasservogelvorrichtungen von seinem

Herrn gesandt wurde.

1% Generallandesarchiv Karlsruhe und Universitétshibliothek Salzburg. Zeman 2001, S. 201-205 vermutet,
dass der Schopfer der hochbarocken Anlage Domenico Egid Rossi gewesen ist.

191 Gnirs 1996, S. 142. ,,Bey den 4 jahreszeiten, den sommer ist das mittlere stlickh des postamentes new zu
machen. Bey dem winther, sommer und wasserstatuen seindt voellige postamente zu untersetzen, bey Mars und
Luna seind die mittleren postamenter new zu machen®.

192 Insofern Sporck eine neuerliche Inspiration tberhaupt benétigte, kannte er doch Versailles und dessen
Skulpturenschmuck — darunter u. a. Jahreszeiten-Darstellungen — der langs grafisch reproduziert und in ganz
Europa rezipiert worden war. So waren Sporck diese auBerst gangigen Sujets zum Beispiel auch von seinen
zahlreichen Wien-Aufenthalten, vom Belvederegarten des Prinz Eugen oder dem Gartenpalais Schwarzenberg
vertraut. Besonders im Tagebuch von Seeman ab April 1727 sind fast tagliche Besuche beim First und
besonders bei der Fiirstin Schwarzenberg verzeichnet worden; am 23.6. 1727...,, Umb 4 Uhre Ihro Excellenz
mit ihren lelithen in des flirst Schwartzenberg seinen garten daselbst das kostbare gebaud und meublirung, das
préachtige glahaus, die schdéne wasBerkiinsten mit denen reserven und die feuer machine besehen.** Wéhrend
dieses Aufenthalts in Wien hatte Sporck fast alle Adelige vom Rang besucht; hdufig ist dabei Musik gemacht
worden, wobei das Sporcksche Hubertilied besonders populér war, Vgl. Seeman 11. Juni 1727. Dass Sporck
Prinz Eugen, der ihm ofters half, in Wien h&ufig besuchte und den Garten mehrfach besichtigte, ist vielfach
belegt. Vgl. Seeman am 26. Juni 1737: ,,...nach den essen in des prinz Evgenij garten, das obere sehr schén
und préachtig eingerischtete pallazium, die rare thiere und vogel, auBer dem weilen I6wen, so kranck, den
garten und das vogelhauf$ beschaut, von dannen in den Augarten...* Sporck war mehrmals im Gartenpalais
Liechtenstein in der RoRau zu Gast, vgl. 3. Juli 1727, er kannte alle Sehenswirdigkeiten in und um Wien. Er
besuchte auch das Gartenpalais Schénborn (Vgl. Seeman am 23. Juli 1737,...,,schénen Garten und WasfRer
Kinste besehen®...).
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kosmologischen Darstellungen eher in Sachsen zu verorten ist. Ein weiteres Beispiel,
neben Schlackenwerth, ware der unweit der Sporckschen Reiserouten gelegene Garten in
Grolsedlitz, wo Jahreszeiten, sowie Erdteile, Elemente und Sphingen in mehreren Variationen

vertreten waren. Auch die Schlossparks und Garten um Dresden, wo sich Sporck — worauf
wir spéater zuriickkommen werden — um 1730 einen Monat lang aufhielt, sind anzuftihren.

12.2. Die Putto-Darstellungen

Es entstand ein umfangreiches kosmologisches Skulpturenprogramm, Uberwiegend aus
Puttostatuen, die hédufig fiir allegorische Seriendarstellungen herangezogen wurden. Die 4
Erdteile verkdrperten den Raum und die Elemente; Jahreszeiten und Tag/Nacht-Darstellungen
veranschaulichten allegorisch die Zeit.*® Die molligen Putto Plastiken z&hlen daher zu den
durchaus konventionellen Darstellungen dieses Themenkreises.

Die Attribute der vier Erdteile entsprechen der Beschreibung aus der Erstausgabe Ripas
Iconologia.’® Auf einem Sdulchen der sidlich gelegenen Treppe stellt ein S-FOrmiges
molliges Kind das gekrdnte Europa mit den tblichen Attributen (Tempietto, Tiara mit Kreuz,
Petrus-Schliissel, Szepter oder einer Fackel) dar (Abb. 58). Die linke Hand in gegenléufiger
Drehung zum Karper halt einen vollen Friichtekorb. Das steif stehende Standbein wird aus
der gedrehten Hifte gefiihrt. Es wird umspielt von einer klobigen Draperie, die den Riicken
umlauft. Das rechte Bein steht auf einem Behalter oder einer Schale, die, entsprechend der
géangigen Ikonografie, ein Kunstwerk darstellen soll.**> Das Schienbein ist in einer fur diese
Gruppe charakteristischen Torsion befindlich. Die Aufstellung der Europa am Fulle der
Treppe ist nicht Uberzeugend, da Europa bei den Darstellungen der Kontinente bereits ab
Ripa 1603 immer die leitende Position bei der Platzierung einnimmt.

Auf dem obigen Sdulchen des Treppengelidndes befindet sich Afrika (Abb. 59), wieder mit
den iiblichen Attributen: am Haupt Elephantenexuvien, in der Rechten ein Fiillhorn mit
Frichten und Blattern, zu Fif3en ein harmloser Lowe mit erhobenen Pfotchen, dessen Haupt
die Knabenhand streichelt. Die kurze Draperie flhrt Uber die Lenden. Der Putto steht in
ahnlichem Kontrapost wie Europa mit der nach oben gedrehten linken Hufte. Gegentber
befindet sich Amerika (Abb. 60), das Haupt geschmiickt mit einer zweireihigen Federnkrone.
Die Rechte in einer Art segnendem Gestus erhoben, die Linke halt er an eine mit Ranken
umschlungene Armbrust gelehnt. Ein umgebundenes Band halt einen Kocher mit Pfeilen.
Der Putto steht mit dem erhobenen linken Spielbein auf dem Haupt eines Alligators. Das
Rdckehen, das in die Draperie Ubergeht, hat einen gelappten Saum, der beitragt, den Putto
als Wilden erscheinen zu lassen.

198 Laufer 1953, S. 255.
1% Ripa 1999, S. 295-300.
1% Ramler 1808, S. 460.
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Darunter, Europa gegenuber, steht Asien (Abb. 61) mit erhobener Rechten, die einen
BlltenstrauR halt. Die abgewinkelte Linke umfasst einen Gewdrzbehdlter, zwischen den
gegratschten Beinen liegt ein Turban mit Brosche und Federschmuck. Das rechte, aus der

gedrehten Hifte gerade gefuihrte Standbein ist an einem Dromedar gelehnt.**® Die grobe
Draperie ist spiralartig um die rechte Hand zum Riicken und tber die Scham gefihrt.

An der mittleren Treppe schmucken die unteren S&ulen zwei Putti des Tages und der Nacht,
Sol und Luna (Abb. 62, 63). Beide halten als Attribut eine Kartusche mit abgebildeter Sonne,
beziehungsweise Mondsichel und Stern. Die Nacht Giberschreitet in einem breiten Schritt
nach links den darunter befindlichen Baumstamm, die abgewinkelte, verkiirzte Rechte weist
nach hinten. Der Tag steht mit vorgelagertem Spielbein auf einem Felsen. Die Draperie
umlauft den Korper in einer Spirale und féallt beim Oberschenkel zurtick zum Boden. Der
Vergleich der Plastik mit der um 1910 entstandenen Fotografie gibt zu bedenken, ob die

Kopfe, besonders die lockigen Haare der Putti, nicht als Folge einer Restaurierung entstanden
sind (Abb. 64).

Die dritte, nordliche Treppe ist mit den Puttenfiguren der 4 Elemente geschmiickt, die
urspriinglich auf Bonrepos standen. Die S-formige Gestalt der Luft (Abb. 65), eine
Kopie, hélt mit der erhobenen Linken eine wehende Draperie ber den Kopf.'*” Sie fallt
beim rechten Arm in einer Drehung gefuhrt Gber einen Blasebalg zu Boden. Zwischen
den gegrétschten Beinen des Kindls sitzt ein statisch wirkender Raubvogel mit Kamm auf
seinem Haupt und zum Flug bereiten, ausgestreckten Fliigeln. Darunter steht das Wasser:
Ein pausbéackiger, etwas nach hinten gebeugter Putto (Abb. 66) mit lockigem Haar, in einer
breiten Schrittbewegung. Zwischen seinen Beinen liegt ein riesiger Fisch, dessen gedrehte
Schwanzflosse der Putto mit der rechten Hand beriihrt. In der Linken hélt er eine grof3e
Muschel. Die Scham wird durch vegetative, formlose Ranken bedeckt. Gegeniber die Erde,
mit einem von beiden Handen gehaltenen diagonal gefiihrten Spaten (Abb. 67), der die
Erdkugel spaltet. Der Stand der Figur wiederholt die Torsion der Hifte. Die Plinthe ist zum
Teil bedeckt mit Blattwerk. Oberhalb am Séulchen steht die S-férmige Figur des Feuers,
dessen vorgelagertes linkes Bein eine verspielte Draperie umhullt (Abb. 68). Sie verbindet
sich mit den schlangelnden Flammen, die aus dem durchbrochenen Gefall zu FuRen des
Puttos lodern. Nach der erhaltenen Fotografie um 1910 dhnelte die Aufstellung der rechten
Hand der segnenden Geste von Amerika.

Dahinter, im unteren Parterre, befinden sich Plastiken von 2 Lowinnen, 2 Lowen (Abb. 69)
und 2 Sphingen, die mit hoher Wahrscheinlichkeit im selben Zeitraum entstanden sind und
aus der gleichen Werkstatt stammen.

1% Sporck hat mehrmals Dromedare von Prinz Emanuel von Savoyen geschenkt bekommen.
197 Halik 1938, S.28 berichtet von einer schwerwiegend Beschadigung.
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12.3. Statuen der Vier Jahreszeiten

Die Vier Jahreszeiten wurden in der Friihen Neuzeit oft in Verschmelzung mit den Begriffen
des Lebensalters dargestellt: Der Friihling als Madchen, Sommer als junge Frau, Herbst als
reifer Mann, Winter als Greis. Dabei wurde jedem ein Element — dem Friihjahr die Luft, dem
Sommer das Feuer, dem Herbst das Wasser und dem Winter die Erde — zugeordnet. Unter
der Einwirkung der erneuerten klassischen Bildung der Renaissancezeit wurden antike
Naturgoétter fiir die Reihe festgesetzt: Flora, Ceres, Bacchus und Janus. Flora hatte meist

Blumen als Attribut, Ceres ein Fiillhorn, Sichel und Ahren, Bacchus den Becher, Trauben
und Weinlaub, oft begleitet durch Manaden oder Satyrn, und Vulkan/Janus das Feuer.

Bereits bei der ersten plastischen Ausschmiickung von Kuks wurde die Thematik der
Jahreszeiten zweimal aufgegriffen. Zu den steifen Plastiken, die sich heute zum Teil im
Kukser Spitalsgarten befinden, kamen die 4 Jahreszeiten der Polyphemus Fonténe, die bei
Vogt 1712 erwahnt werden, jedoch mdglicherweise bereits um die Jahrhundertwende zu
datieren sind.’® Es handelt sich um vier manieristische Plastiken (Abb. 71, 72, 73, 74):
die fulligen, S-formigen Flora und Ceres, ein beleibter, lustiger Bacchus, dessen erhobene
Linke sich mit Weintrauben die erhitzte Stirn kuhlt und ein schrulliger Winter, der sich
die Hande warmt.**® Bei Winter und Herbst haben die Stiche von Isaac Brun nach einem
Entwurf von Henrik Goltzius als Vorlage gedient (Abb. 70). Koféan zieht es in Erwidgung, die

ausgemergelten Gestalten in Lysa als absichtlichen Gegensatz zu den rubensartigen Kukser
Jahreszeiten zu betrachten (Abb. 75, 76).2%

In Lysa sind die Statuen der vier Jahreszeiten parallel zu der 6stlichen Stirnwand des
Schlosses, auf der langlichen Querachse des Hochparterres aufgestellt, mit Blick Richtung
Fensterfront (Abb. 71). In den Jahreszeiten-Allegorien verbinden sich die Darstellung
antiker Gottheiten, der Himmelsrichtungen, wie auch der Lebensalter. Die Reihe beginnt mit
der altesten Gottheit, dem Winter, an der nordlichsten Stelle, auf ihn folgt der Herbst (Abb.
72, 73). Nun wird die Folge durch die stilistisch nicht dazugehérigen Statuen der Venus
mit Amor und des Apolls unterbrochen, die oberhalb der mittleren Treppe platziert sind.
Nach der Unterbrechung durch Apoll folgt Ceres als Sommer und am sudlichsten ist die
jugendhafte Flora aufgestellt (Abb. 74, 75). Diese inhomogene Aufstellung gibt Anlass, nach
der ursprunglichen Positionierung der Jahreszeiten zu fragen. Irritierend ist zudem, dass es

198 Poche 1986, S. 135; Vogt 1712, S. 32; Hancke 1732, II Teil, S 36, ,,drum ist kein Wunder nicht, wenn dich
die Gotter ehren, und von Bewunderung auf deine Pfeiffe horen; Ceres, Venus, Saturn und Bacchus haben acht
und horen fleilig zu, was deine Pfeiffe macht*.

1% Diese Figuren befinden sich heute in den Depositen des Spitals Kuks.

20 Koran 1999, S.124. Kofan erwégt niederldndische Vorlagen als Moglichkeit fiir die Vorlagen. Tatsdchlich
waren die Stiche des Winters und Herbsts von Isaak Bruns als Vorlagen fiir diese Monate in Betracht zu ziehen.
Frihjahr und Sommer aus dieser Serie sind mannlich.
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sich teils um Statuengruppen, teils um Einzelstandbilder handelt: Dem Winter als Vulkan
ist sein Element, das Feuer, durch einen Putto der die Feuerschale hélt, zugeordnet.?’ Der
Herbst als Bacchus wird durch einen Putto mit Trinkmuschel, einer Amorfigur, begleitet.
Sommer und Fruhjahr sind jedoch nur einzelne Statuen.?%?

Das Haupt des Winters, mit leicht gedffnetem Mund, Oberlippenbart, lockigem Haar und
\ollbart, kront eine pelzverbramte, spitze Miitze. Es handelt sich um eine ausgemergelte,
in sich gefallene, leicht vorgebeugte Gestalt: die Haut hingt schlaff am Oberkdrper, die
stark abgebaute Muskulatur gibt eine auffallige Rippenstruktur frei, die durren Arme und
Beine sind von einem ausgeprigten Venengeflecht durchwirkt. Der Oberkorper dreht sich
gegenldufig zum Haupt, das nach links gerichtet ist, und die rechte Hand des nach hinten
gedrehten Arms umfasst den Kopf des in einem Spreizschritt stehenden Puttos. Die Hand
des scharf abgewinkelten linken Arms tastet nach den Flammen, die vom blasenden Putto
belebt werden. Das rechte Spielbein wird tber das linke Standbein gekreuzt, wobei deren
aufgestellte FuBspitze das Blattwerk am Sockel berlhrt. Die innere Seite des Beins bis zum
Rist ist por0s gestaltet, um einen Licht-Schatten Effekt zu erzielen. Die Pelzdraperie fallt
von hinten vor dem mit Ranken umwachsenen Baumstamm zu Boden. Vorne fuhrt sie Gber
den rechten Arm und der nach vorn gedrehten linken Hifte bis zur Scham, wo sie verknotet
ist. Die Draperie des molligen Puttos, die ein gekreuztes Bandchen hélt, umspielt dabei
spiralartig seine Figur.

Der Bacchus als Herbst wird mit gegenldufiger, gestreckter Geste der Arme, die ein Biindel
von Weintrauben halten, dargestellt. Das nach rechts gedrehte Antlitz mit leicht ge6ffnetem
Mund und tief eingeschnittenen Augenhohlen, kront ein Traubenkranz. Die muskuldsen, breit
gespreizten Beine des jungen Mannes mit sehnigem Oberkorper nehmen einen komplizierten
Stand ein. Bei den Fiilen der S-formigen Gestalt befindet sich ein nach hinten gebeugter, aus
einer Muschel trinkender Putto in extremer serpentinata-Stellung. An der Taille des Bacchus
bilden sich durch die starke Torsion der rechten Hufte tiefe furchenartige Hautfalten. Die
schmale Draperie, die durch ein Band gehalten wird, flihrt tber die rechte Hand nach hinten
und Uber die Schampartie zu Boden.

Ceres als Allegorie des Sommers wird als eine reife, unbekleidete Frau mit verlangerten
Gliedern dargestellt. Die S-férmige Gestalt mit ausladender rechter Huifte verjungt sich bis
zum proportional kleinen, klassischen Kopf, geschmuckt mit einem vorne spitz zulaufenden
Ahrenband, das in einer Hochsteckfrisur mit gelockter Nackenstrahne befestigt ist. Die

201 Ramler 1808, S. 448. Der Putto konnte jedoch auch Zephyr darstellen, da der Winter manchmal in der
Boreas/Zephyr Kombination erscheint.

202 | qufer 1953, S. 255. Die Verdoppelung der Gottergestalten bei Jahreszeiten Darstellungen war Ublich bei
Venus mit Amor flir das Frihjahr und bei Bacchus mit Amor, Satyrn oder Ménaden fur den Herbst.
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glatte Oberkdrpermodellierung der Figur mit erganzten Bristen geht am Ricken und an
der Taille in tiefe Hautfalten tber, die bis zur Schamleiste fuhren. Die Schamgegend wird
durch das wiederkehrende Attribut der Ahren verdeckt. Eine groRe, dekorativ gebundene
Ahrengarbe zu FiiBen beriihrt eine Sichel, die von der gegenliufig zum Korper fithrenden
rechten Hand gehalten wird. Die abgewinkelte Linke hélt einen Garbenbausch fest. Hinter
der Garbe versucht eine Ente, eine Ahre mit dem Schnabel zu erreichen. Die grob bearbeitete,
breit gehaltene, flichige Draperie — vorne durch ein schmales Band gehalten — bedeckt die
Ruckenpartie. Der etwas schrag nach vorne aufgestellte linke Oberschenkel des Spielbeins
fuhrt vom Knie zuriick nach hinten bis zum vorgestellten Ful3 mit angehobener Ferse.

Die Florafigur des Friihjahrs ist seitenverkehrt zu Ceres komponiert. Sie wirkt poetischer
und leichter als die eher massige Ceres. Ihr liebliches Gesicht hat eine klassizierende, gerade
Stirn, tief eingeschnittene Augenhdhlen, eine gerade Nase und ein leicht angedeutetes
L&cheln. Ein Blumenkranz schmickt die hochgesteckte Frisur mit Nackenlocken. Das
Haupt der médchenhaften, unbekleideten jungen Frau dreht sich nach rechts; die Bewegung
der Arme ist gegenldufig zu der Torsion des Korpers, die aus der linken Hiifte kommt. Das
Blumenattribut wiederholt sich im Blumenkorb, in dem Tulpen, Rosen und Margareten
zu erkennen sind. Die rechte Hand stitzt sich auf den reliefartig geschmickten Korb, der
auf einem Baumstamm an der linken Seite der Figur steht. Der senkrecht abgewinkelte,
gegenldufig zu der Drehung der Figur verlaufende Arm hilt in seiner grob ausgefiihrten
Hand einen BlumenstrauR. Die spielerische Draperie, die ein Band befestigt, umschlingt
spiralartig die Figur. In der Nabelgegend schmiickt eine Rosette die Draperie, die Gber die
Hufte verldauft und von der linken Hand gefiihrt in einer Wellenformation zu Boden fallt. Am
linken Oberschenkel erscheint, ohne dass ein Kleidungsttick ersichtlich ware, ein regelméfig
gelappter Saum. Uber die Plinthe und den Baumstamm kriechen Schnecken und ein Frosch.

Die Zyklen der Jahreszeiten, die Kindl-Serien und die mdoglicherweise spater
hinzugekommenen Loéwen und Sphingen sind Teile einer stilistisch zusammenhéangenden
kosmologischen Serie von Gartenplastiken, zu der auch die eigenstdndig beauftragten
Monatsdarstellungen zdhlen. Die Gestalten der vier Jahreszeiten stellen nach Blazi¢ek
eine thematische Einfiihrung und den stilistischen Hohepunkt dar. Er nennt besonders den
Frihling und hebt die kompositionelle Wirksamkeit des Herbstes hervor.2®® Die Rolle der
Monatsdarstellungen in dem Skulpturenverband ist jedoch eine wesentlich komplexere. Es
ist aber anzunehmen, dass die urspriingliche Aufstellung aller Plastiken der Serie — obwohl
nicht gleichzeitig entstanden — in gemeinsamer Abstimmung auf das damalige Ambiente des
Gartens erfolgte.

203 Blazicek 1970, S. 89.
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13. Die Bild- und Denksaulen der zwolf Monate

13.1. Der Standort

Die Statuen der 12 Monate des Gartens sind heute in zwei parallelen Reihen entlang des
Achsenweges der sternformigen Hainbuchenallee aufgestellt. Janner steht dem Schloss
am néchsten; Feber, Mérz, April, Mai und Juni setzen die Reihe in Richtung Kirche fort.
Vis-a-vis zum Juni am Ende des Achsenwegs, steht an der rechten Seite Juli, dann folgt in
Richtung Schloss — in den gleichen Abstdnden wie die Plastiken gegentiber — Juli, August,
September, Oktober, November und Dezember. Letzterer bildet mit dem ihm gegentber
stehenden Janner das erste Paar des abfallenden Weges.

Der ursprungliche Standort der Statuengruppe ist heute nicht mehr zu eruieren. Wertvolle,
aber leider ungenaue Hinweise stammen von Vojacek. Thm zufolge hat sich die Statuengruppe
zuvor aufeiner Wiese vor der Ostfassade des Schlosses befunden, in gré3erer Nahe zueinander,
doch ein Stiick weit abseits des Weges, da ,,ndmlich gemauerte Basen auch hinter der Plastik
des Novembers auf dieser Wiese [zu] sehen sind.?* Halik bekréftigt diese Angabe; doch
beide verabsdumen es, den Standort ndher zu prazisieren. Diese Funde mussen jedenfalls
zwischen 1895 und 1938 gemacht worden sein.?® Von ihrem mutmaRlichen urspringlichen
Standort wurde die Skulpturengruppe auf Veranlassung der Firstin Rohan entfernt.

Die Monatsplastiken in Lysé unterscheiden sich durch ihre fast emblematische Struktur von
allen vergleichbaren Werken. Auf einem vierkantigen Sockel mit profiliertem Fuf3gesims sind
leicht GberlebensgroRe Plastiken aufgestellt. Die Seiten der Sockel sind mit ausgesprochen
simplen Rahmenkartuschen mit konkav versetzten Ecken verziert. Diese \erzierungen
fehlen bei den Rickseiten mancher Statuen. Unterhalb der Vorderansicht der Plastiken
befinden sich oberhalb der Kartusche in schwarzer Versalschrift die eingemeifelte lateinische
Bezeichnung des jeweiligen Monats. Die vorderen Rahmenkartuschen sind nicht beschriftet.
Jeweils rechts und links der Vorderansicht befinden sich jedoch in diesen Kartuschen in
Frakturschrift eingemeif3elte und mit schwarzer Farbe nachgezogene poetische Texte. Die
hinteren Rahmenkartuschen sind entweder leer oder gar nicht vorhanden.?%

204 Ubersetzung Verfasserin.

25 Vojacek S. 11, 117; Halik 1938, Nr. 47, S. 25 schreibt: ,, Die Platzierung der Statuen war frither eine andere,
wie die Basen der Postamente, die ndher zum SchloR zu sehen sind, bezeugen“.

26 Bei Januar, April, September, Oktober und November ist am Sockel iberhaupt keine Rahmung angebracht.
Dies ist entweder ein Resultat vorheriger Restaurierungen oder mdglicherweise mit der urspriinglichen
Aufstellung der Plastiken verbunden, wo die hintere Ansicht nicht fiir den Betrachter zugénglich war.
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13.2. Das Vorbild Seuflitz

Da der Auftrag flr die Erschaffung der Monatsdarstellungen eindeutig erst nach der Aufstellung
der anderen Plastiken des kosmologischen Programms erfolgte207, kdnnte man annehmen,
dass die Verwirklichung des Zyklus* der Monate in Verknupfung mit poetischen Texten nach
mehr Zeit verlangte.208 Fir direkte Vorbilder der Lysaer Monate halte ich die — bisher noch nie
in diesem Zusammenhang erwahnten —Plastiken, des von George Bahr erbauten Schlosses des
Grafen Heinrich vom Bunau in Seuflitz. Die dortigen Skulpturen der vier Jahreszeiten und der
zwolf Monate sind 1729 tber die Elbe transportiert worden, um das neuerbaute Schloss, mit
dem vielgeriihmten Garten und den dazugehdrigen Anlagen des Weinberghauses Luiseburg
und dem gegenuberstehenden Lusthaus Heinrichsburg, zu schmicken.209 Die Plastiken der
Jahreszeiten befinden sich heute im Schlosspark; die Kopien der Monatsdarstellungen zieren
beidseitig die sechs ansteigenden Terrassen, die zu der Heinrichsburg fliihren (Abb. 82, 83).
Die Plastiken sind aus Sandstein, 130 cm groR, weisen gangige Attribute und Tierkreiszeichen
auf und werden allgemein fir ein Werk der Permoser Schule gehalten (Abb. 84-90).210 Die
Fertigstellung um 1730 war nicht zuféllig, da sich Seuf3litz 1730 im Zentrum des Zeithainer
Lustlagers oder des groRen Campements bei Mihlberg befand. Diese, den gesamten Juni 1730
dauernde, gewaltige Truppenschau Augusts des Starken gilt als das grofite Barockfest jener
Tage. Rund funfzig europdische Firsten waren geladen. Auch Sporck, dem in Sachsen viel
Ehre erwiesen wurde und der gutes Ansehen genoss, nahm das ganze Monat lang an dem Fest
teil; just zu der Zeit als er sich in Bohmen als Angeklagter im Ketzerprozess zu verantworten
hatte.211 Ich bin daher der Meinung, dass kaum Zweifel besteht, dass er die SeuRlitzer
Plastiken und auch andere neu erschaffene Werke der séchsischen Gartenplastik in und um
Dresden wihrend dieser Zeit kennengelernt hat; die unmittelbare motivische Inspiration hat

Sporck also aus dieser Region gewonnen.212 Neben dem Seuf3litzer Garten sind auf3erdem

27 \/gl. Anhang 1V, Punkt 4.

28 Diese wichtige Tatsache wird von der vorhandenen Literatur nicht beachtet.

209 Ulrich 2005, S. 11. Der Elbtransport der Monatsdarstellungen und der Jahreszeiten wird mit Brief vom
14. April 1729 erwéhnt, 1730 wurden nach Fischer 1997 in den Rechnungen Bildhauer Posten verzeichnet.
20 Zu den Plastiken in SeuBlitz existieren nur sehr kurze Erwadhnungen, vgl. Fischer und Dehio. Die
Permosersche Pragung der Skulpturen kann etwa an der Figur des Aprils nachvollzogen werden, die
Ahnlichkeiten zu einer Plastik an Permosers Schwesterngruft (heute Freiberg/Sachsen) aufweist.

21 Benedikt 1923, S 329-330. Am Ende des Campements nahm August der Starke von Sporck den
Hubertusorden an. Die Reise wurde von Hancke sowie einem anonymen Dichter verewigt: Hancke 1732,
Weltliche Gedichte II, S. 39; Kopp 1901, S. 302-204.

22 |n Paderborn, der Heimat Johann Sporcks, entstanden um die Zeit Darstellungen der Monate als Biisten in
Hermenform. Sporck korrespondierte erst im Alter mit dortiger Verwandtschaft und konnte so méglicherweise
von diesen Skulpturen gehort haben. Monatsdarstellungen in Gestalt von Zwergln von Johann Baptist Wanscher
sind um 1720 im Garten des Benediktinerklosters Gleink in Steyr aufgestellt worden. Fiinfzehn Jahre nach
Lysa, um 1750, wurde eine vom Stil her vollig unterschiedliche Serie von Plastiken der Monatsdarstellungen
unweit von Lysé gelegenen Schloss Veltrusy erschaffen.
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Puttiallegorien der 12 Monate von Christian Kirchner zu erwéhnen, die sich in Joachimstein

befanden; Permosers Jahreszeiten — gleichfalls Puttodarstellungen — befinden sich heute im
Lapidarium des GrolRen Gartens in Dresden.

13.3. Beschreibung der Statuen

Insgesamt zeigen die Plastiken der zwolf Monate, bei stets abgednderten Variationen,
ahnliche Merkmale im Aufbau.?*® Die Serie besteht aus sechs mannlichen und sechs
weiblichen Plastiken. Jeder Monat wird durch eine einzelne Personifikation wiedergegeben,
die eine monatsspezifische Rolle einnimmt und ein entsprechendes Attribut aufweisen kann.
Jede Statue trdgt oder hélt ihr Attribut mit der Hand. Weitere Attribute befinden sich zu
FuRen der Statue oder sind Teil der Gbrigen Ausstattung. Finf der weiblichen Statuen sind
unbekleidet, nur Februar ist mit einem Kleidchen gewandet. Keine von den Frauengestalten
tragt Schuhe. Vier der Ménner sind bekleidet, Oktober und Dezember sind nackt. Jede der
bekleideten Statuen tragt unterschiedliche Stiefeltypen und Kopfbedeckungen. Einzelheiten
der Bekleidung, wie auch die Frisuren und Barte der Figuren sind detailgetreu ausgefihrt.
Auch die zahlreichen Attribute sind penibel dargestellt und von allen Seiten ansichtig. Bis
auf September und November haben die Draperien der Skulpturen eine stabilisierende
Funktion. Die Faltengebung der Draperien ist sehr stark vereinfacht; es wechseln grof3flachig
entwickelte, massive Faltenziige an der Riickseite mit den schwingenden, aber scharfkantig
verlaufenden Draperien der seitlichen und vorderen Ansichten. Bei der Ausflihrung der
Plastiken bemerkt man stets eine deutliche Disharmonie zwischen den momenthaften, in
Bewegung eingefrorenen Figuren und den welligen Draperien. Die Draperien umspielen zwar
die Figur, aber die Bewegungen und Torsionen werden durch die Draperie nur illustriert und
nicht wirklich potenziert. Die realistische Modellierung der sehr real gehaltenen Attribute
und der Einzelheiten der Bekleidung kontrastiert mit den, im labilen Kontrapost stehenden,
zierlich wirkenden, illusiven Figuren. Auch die unterschiedliche Oberflachengestaltung der
Plastiken ist hier mitzuberiicksichtigen. Stellenweise bemiiht man sich um eine Auflockerung,
um eine brauneske, brockelige Licht-Schatten Auflosung der Oberfliche, dann folgen
Ubergénge in eine ausdruckslose Glitte.

Die weiblichen unbekleideten Plastiken der Monate sowie der Jahreszeiten haben alle
ergénzte Briiste. Auf alten Fotografien (Abb. 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101,
102), die wahrscheinlich 1910 entstanden sind, als die Briste noch nicht ergénzt waren,

23 Abb. Vgl. Katalog.
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wirken die weiblichen Figuren besonders androgyn.?** Zum Beispiel lassen die schweren
Briste von Juni die Figur heute wesentlich weiblicher und fulliger wirken. Die Nasen sind
wahrscheinlich Grofteils ergédnzt; die historische Aufnahme von Februar zeigt anstatt der
spateren lieblichen Stupsnase, einen eher klassisch anmutenden Ubergang der geraden
Stirn in eine gerade Nase. Die vielen vorangegangenen restauratorischen MaRnahmen mit
zahlreichen Erganzungen und Modellier-Veranderungen —besonders der Nasen, Briste,
Fule, Hande Attribute und Sockel — trugen zu einer Veranderung des Gesichtsausdrucks, ja
des ganzen Charakters der Skulpturen bei.?

Den Jahreszeiten, wie auch den Monaten, ist die schraubenférmige Torsion der manieristisch
anmutenden, gelangten, schmalschulterigen Figuren mit tiberlangen Gliedmafen gemeinsam,
die auf FiRBen mit unnatirlich erhéhten Rist und geldngten Zehen stehen. Komplizierte
Bewegungen der Plastiken schaffen verschiedene Uberschneidungen, Aushéhlungen und
Offnungen. Die unbekleideten Figuren weisen alle veristische Details auf, wie sie nur bei
sehr schnell abgemagerten oder alten, ausgeddrrten Menschen zu finden sind, etwa Wiilste
an den Knien. Genauso sind die Oberschenkelsehnen komponiert. Die Kdrperpartien um
die Taille, die Schamleiste und unter den Achseln sind mit plastisch modellierten Hautfalten
versehen, die einen Alterungsprozess suggerieren. Die GliedmaRen der nackten ménnlichen
Figuren sind mit einem pulsierenden Venengeflecht liberzogen, die Glieder der weiblichen
Figuren sind hingegen glatt modelliert; blol die Muskulatur der Arme erscheint zuweilen
iibertrieben. Alle Monatsdarstellungen weisen Anzeichen einer vorzeitigen Alterung auf;
sie wirken ausgezehrt. Die Plastiken, die mdglicherweise zeitlos erscheinen sollen, wirken,
als ob sie in keinem Verhaltnis zu realen Korperproportionen stiinden. Die Wirklichkeit der
Plastiken wird hingegen durch reliefartige Oberflichen mit spannungsvollen Konturen in einer
Abfolge von Ansichten und Bewegungsrichtungen, unter weitgehender Ausklammerung der
Riickansicht definiert.

Die Skulpturen weisen auffallend labile Korperhaltungen auf; die Ponderationen sind
unterschiedlich, jedoch stereotyp wirkend, angelegt.*® Die Beine sind wie ein Netz von
Schragen komponiert, Knie oft dicht beieinander, die Unterschenkel deuten durch das

24 Im Bedfich Hrozny Museum in Lysa befinden sich Abbildungen von Plastiken, die meistens undatiert

sind. Da jedoch die Serien-Abbildungen der zwoélf Monate des Ateliers Leitner in Lysa ein identisches Lay-
out, gleiche Rahmung mit Passepartout, Atelierstempel und gleichen handschriftlichen Schriftzug aufweisen
wie zwei mit derselben Handschrift 1910 datierte Schlossgarten-Veduten, ist mit hoher Wahrscheinlichkeit
anzunehmen, dass die Abbildungen in derselben Zeit ausgefiihrt wurden.

25 Sjehe zahlreiche Hinweise auf schwerwiegende Beschadigungen und Beschwerden tber Vandalenakte in
den ungeordneten Skizzen Vojaceks; vgl. auch Restaurierungsbericht 1955.

216 Blaziek 1958, S. 210 ,,Gewaltsame S-Torsionen der Korper kommen aus rutschigen, unfesten Haltungen
hervor, mit sich ndhernden Knien und seitlich vorgestellten Spielbein im stereotypen Kontrapost.*
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verbeugte Schienbein eine Drehung an.?” Bei Janner, Mai und Oktober gleichen sich die
Spielbeine; die Knie stehen dicht beieinander; Standbeine befinden sich in dhnlicher Haltung.
Bei Dezember und November gleichen sich die linken Standbeine; die rechten Spielbeine mit
gehobener Ferse verbleiben im breiten Tanzschritt, die Torsion des Korpers unterscheidet sich.
Bei April, Feber und August sind die Positionen der Spielbeine und der rechten Standbeine
vergleichbar. Bei Mérz und September ist das rechte Spielbein gleich, das linke Standbein
dhnlich. Bei den Armen &hneln sich die Haltungen der Rechten bei Janner, Feber und April;
auch die Arm- und Handhaltung von Mai und November gleichen sich. August, der einen
ahnlichen Figurenaufbau wie die Flora der Jahreszeiten und, spiegelverkehrt, Ceres aufweist,
hebt den linken Arm, der ein Attribut halt, &hnlich wie die spiegelverkehrte Juli-Figur, die
jedoch durch den verlorenen Teil des Attributs noch héher langte. Ob die Position der linken
Hand von Feber und November den Ursprungszustand entspricht, sei dahingestellt. Die oft
extremen Hiiftachsen und die Schulterachsen neigen sich gegenldufig. Die Skulptur von Juni
ist leicht zum Attribut vorgebeugt, sonst halten sich die Figuren aufrecht, mit verschiedenen
Blickrichtungen. Die heutige Aufstellung der Skulpturen bietet keine Anhaltspunkte bezlglich
des Zusammenhanges der Skulpturen, die moglicherweise in der urspringlichen Aufstellung
aufeinander bezogen waren. Sie kommunizieren nicht miteinander; die Blicke weisen in
verschiedene Richtungen. Januar blickt schrig vor sich Richtung Boden; der neben ihm stehende
Februar sieht zum Schloss; Méirz starrt vor sich hin; der, dem Januar gegeniiberstehende,

Dezember sieht schrag nach auBBen etc. Keine Skulptur gleicht - bei aller Stereotypie - exakt
der anderen; es handelt sich um rhythmische Variationen auf und Uber das gleiche Thema.

13.4. Die Farbe

Die expressive Wirkung der Sporckschen Skulpturen ist einst durch ihre Farbigkeit gestérkt
worden. Viele der Lysaer Monate weisen sichtbare Reste einer roten Polychromie auf. Wo es
fur die Farbigkeit der Kukser Zwerglgalerie (Abb. 27) und des Neuwalder Samariterbrunnens
zeitgendossische Quellen gibt, sind die Theorien bezuglich der urspringlichen Farbigkeit
eher vorsichtig formuliert, da die Witterung und mehrere Restaurierungsarbeiten eine
eindeutige Hypothese erschweren. Kase jedoch halt die mehrmals genannte Mdglichkeit,
dass die Skulpturen erst zu einem spéateren Zeitpunkt ihre Polychromierung erhalten hatten,
fur unglaubwirdig.?*® Die haufig gefundenen Reste der roten Polychromie in Kuks konnten
Untermalung entweder fiir die ganze Figur, oder fiir die Draperie sein.?!® Dasselbe konnte fiir

27 Die Linien der Beine evozieren eine kubistische Komposition.

28 Siehe KaSe 1999, S. 107-112. KaSe mit Kollegen fanden beider Untersuchung im Neuwald 1985-1990
mehrere Pigmentreste bei den Plastiken; davon konnten 24 ausgewertet werden.

29 Kade zitiert hier die Meinung von Suchomel, S. 108-109. Bei der Statue des hl. Hieronymus aus Kuks
hat Tatjana Bayer eine Rote 6lhaltige Untermalung gefunden, die als Pigment BleiweiR3, roten Eisenpigment
und Minium enthielt. Darauf fand man eine emailhaltige blaugraue Farbe mit blauem Pigment, das nur im 18.
Jahrhundert vorkommt.
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die Lyséaer Monate gelten, wo die rote Polychromie besonders in den Bereichen der Draperie,
bzw. bei den Attributen auftritt. Vojtéch Adamec fand bei manchen Skulpturen aufler der
roten Farbe auch Reste von grauer und ockerfarbener Polychromie.??® Wegweisend fir die
Polychromie und das Farbempfinden der Bildsdulen ist der farbige Stich des Herkomanns

von Birckhart (Abb. 46), da dort die Wirkung der Plastik und der Texte durch Grau, Ocker,
Gold und Rot hervorgehoben wird.

13.5. Die Urheberschaft

13.5.1. Adamek und Dlouhy-Lang

Ein Problem, mit dem sich jede weitergehende Untersuchung auseinanderzusetzen hat,
stellt die ungeklarte Zuschreibungssituation dar. Die Kunstgeschichte kann diese Frage, da
entsprechende Quellen fehlen, nicht endgiltig beantworten, doch genausowenig vollstandig
Ubergehen, da die Frage der Zuschreibung die kunsthistorische Beurteilung und Einordnung

der Plastiken entscheidend mitbestimmt. Darum sollen hier die verschiedenen Hypothesen
und die Grunde, die sie stiitzen, vorgestellt und zwischen ihnen abgewogen werden.

Die einzige Quelle, das seemansche Tagebuch von 1735, nennt im Zusammenhang mit der
Errichtung der Plastiken der Jahreszeiten und der Putto Darstellungen einen anonymen
»Bildhauer aus Benateck“.??! Bei dem spater erfolgten Auftrag fir die Plastiken der 12
Monate wird der Bildhauer oder die Herkunft der Plastiken nicht ndher spezifiziert. Anhand
stilistischer Ubereinstimmungen des Monatszyklus mit den Jahreszeiten wird allgemein
angenommen, dass es sich um denselben Bildhauer handelt. 1737 erwahnt Seeman einen
anonymen Bildhauer, der eine Portraitplastik von Sporck mit,,Pallas* und eine Hubertusstatue
im Garten schuf — diese Plastiken sind verschollen. 1741, drei Jahre nach dem Tode Sporcks,
wurde laut Seemans Tagebuch, am 24. August von Pater Johann und dem Kammerdiener
ein Vertrag mit dem Bildhauer aus Benateck tber 5 Plastiken der vier Evangelisten und
eines Engels vereinbart. Am 27. Oktober beendete der Bildhauer aus Benateck die Arbeit an
den 5 Statuen; er stellte sie bei der neuen Kirche (Stadtkirche) auf und kehrte danach nach
Benateck zurtick.??2 Diese flinf Plastiken (Abb. 106, 107, 108, 109, 110) stehen bis heute auf
der Umfassungsmauer der Kirche.

Um diesen seemanschen Bildhauer aus Benateck zu identifizieren, wurde in den Benatecker
Archiven gesucht, wo man zunichst auf zwei Bildhauer stiel3: einen Jan Dlouhy-Lang, sowie
eine, wie sich jedoch erst allmahlich ergab, ganze Bildhauerfamilie Adamek. Der Bildhauer,

20 \/gl. Katalog, Farbe.
221 Sjehe Anhang IV.
22 Halik 1938, S. 42; Pamatky 1939, Nr. 3.
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der zuerst in den Matrikeln identifiziert werden konnte, war der Bildhauer FrantiSek A.
Adamek (1713-1779). Spiter fand man seinen Sohn, FrantiSek Addmek. Blazicek dachte
trotzdem noch an einen weiteren, irgendwann gegen Ende des 17. Jahrhunderts geborenen,
ersten Adamek, der der Autor der Lyséer Plastiken sein konnte.?? Vojacek fand in den
Dekanatsmatrikeln, dass ein FrantiSek Adamek als Schnitzer und Bildhauer in Lysa nach
1740 tatig war. Das einzige bisher archivalisch gesicherte Werk eines FrantiSek Adamek ist
ein aus den sechziger Jahren stammender, klassizistisch anmutender geschnitzter Altar in

VySehotovice.?*

Die Existenz von Jan Dlouhy-Lang, eines Benatecker Stadtrats und Bildhauers (1693-1749)
und eines Nachbarns von FrantiSek Adamek, wurde erst spéter von Ivo Kofan entdeckt. 2
Die Arbeiten Langs blieben gleichfalls unbekannt. Naturlich versuchte man die bis heute
noch erhaltenen Werke um das Benatecker Schloss, die Werke der Schlosskirche und der
Umgebung als Arbeiten einer Benatecker Bildhauerwerkstatt zu betrachten (Abb. 103, 104,
105) und sie, soweit plausibel, in Zusammenhang mit den Lysaer Kinstlern zu bringen.??
Das Bemihen, den Autor der einmaligen Plastiken des Schlossgartens in Lysa zu
identifizieren, erschwert der Umstand, dass Seeman in seinen Tagebiichern, dem Bildhauer
von Benateck ebenso die Urheberschaft der stilistisch so unterschiedlichen Plastiken auf der
Kirchenmauer der Stadtkirche zuschreibt. Auch wenn in Betracht gezogen wurde, dass die
Ikonografie sowie die Idee fiir die Gartenplastiken wahrscheinlich eine kategorische Auflage
von Sporck waren, blieb die Frage des Entwurfs und der Bildhauerischen Verarbeitung der
Serien der Jahreszeiten und besonders der Monate offen. Das Werk, bei aller bildhauerischen
Problematik, kann kaum als Werk einer unbekannten Provinzwerkstatt gelten, ohne Prazedenz
und ohne Nachfolge.

28 Blazicek, 1970, S. 87.
24 podlaha 1907, S. 223.
25 Kotan 1995, S. 105-107. Moglicherweise fand Kotfan die Abschriften von den Matrikeleintragung im
Personalfundus Vojaceks, das sich unter den, der Offentlichkeit nicht zuginglichen und nicht bearbeiten,
Archivalien im Archiv Mlada Boleslav befindet.

26 Kotan 1995, S. 107; Kotan, 1996, S. 105-106. Kofan erwégt Lang daher als Autor der beschédigten Plastiken
antiker Gottheiten im Schlossareal von Benateck sowie moglicherweise auch der Madonna Lactans auf den
Santiniartigen Sockel, des Kreuzigungsaltars in der benatecker Schlosskirche und des Kreuzigungsaltars in

Horky nach dem Bild von Franceso Trevisani in Litomysl aus 1722.
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13.5.2. Die Braun-Hypothese

Brisanterweise hielt sich Braun, dessen Werkstatt einen Grol3teil der Skulpturen fir Sporck
fertigte, genau wihrend der Entstehungszeit der Gartenplastik in Lysa auf; durch Seemans
Tagebuch ist Brauns Anwesenheit am 17. April 1735 belegt.??” Mit der Baronin Tunkl??,
die gerade in Lys& aus Prag angekommen ist, fuhr Braun mit Seeman in den Forciergarten,
besichtigte die Eremitagen, zwei Lusthduser, dann fuhr er zum Neugeb&dude und ins Spital
wo die Baronin ihre Absicht duRerte, eine Fundation auf einen der Sporckschen Landereien
stiften zu wollen. Am welchem Tag Braun wegfuhr und ob er mit der Baronin oder bereits
friher angekommen ist, notiert Seeman nicht.?” Am 17. Mai kommt Braun am Vormittag mit
der Baronin Tunckl, die ihre Fundation mit Sporck besprechen will und ihrem geistlichen
Ivaniter in Lysa an. Seeman schildert nun detailliert die Bewegungen der Baronin und des

Hofstaates um Lys4, Braun wird dabei nicht erwéhnt. Daher widmete er sich anscheinend bis
zu der gemeinsamen Abreise am 19. Mai nach Prag anderen Angelegenheiten.

Die beiden Besuche Brauns bilden den Boden fiir eine Unzahl verschiedener Hypothesen und
Theorien, in allen moglichen Variationen und Kombinationen. Diese Theorien wurden noch
komplizierter durch die von der Forschung sehr widerspriichlich aufgefasste Veranderung

des Stils des Meisters sowie der Werkstatt um die dreiliger Jahre, zumal aussagekréftiges
Quellenmaterial ausbleibt.

Die éalteste Literatur hielt die Plastiken im Garten fir Werke Brauns.?®® Poche betrachtet
die 12 Monate flir formal und kompositionell der Braunschen Schule zugehorig; Brauns
Aufenthalt in Lysa war nach Poche gesellschaftlicher, wenn nicht pikanter Natur; aulerdem
erwéagt er die Moglichkeit einer Mitarbeit Pacaks, der bereits von Pelzel und Dlabacz als
Mitarbeiter in Lysé angedeutet wurde.?! In seiner spéateren Braun-Monografie nimmt Poche
an, dass Sporck zwar Braun die Ausschmiickung des Parks in Lysa angeboten hatte, Braun
den Auftrag aber ablehnte. Als Argument nennt er das Testament Brauns vom 31.3.1736,
also ein Jahr spéter, welches einen zeitlich begrenzten Auslandaufenthalt von Brauns Neffen
Anton erwadhnt. Poche mutmaft, dass die Werkstatt Brauns ohne Anton zu der Zeit nicht

227 Seeman 1735 April, 17-19. Mai.

228 Baron Tunkl, der Gemahl der Baronin Tunkl von Aschbrunn und Hohenstadt, geb. Grifin von Ri¢any hat
fiir Czernin manche Geschiifte, wie auch den Kauf und die Ubernahme von Lys4 gefiihrt (Vojacek C 52A).
Baronin Tunckl hat Braun eines ihrer Hauser in der Prager Neustadt verkauft, sie waren Nachbarn.

225 Eine solche Tour scheint nicht unbedingt den angeblich so schlechten Gesundheitszustand Brauns zu
bestatigen, der als Argument fir die hypothetische Ablehnung Brauns, die Skulpturen auszufiihren, vermutet
wurde.

20 Bare§ 1905, S. 165.

1 Poche 1937, S. 56. Poche findet die rokokohafte Subtilitat der Lysaer Plastiken, deren illusionistischen Stil,
pathetische Gestik und hoch und massig durchmodellierte Draperie dem Pacak-Stil zugehorig. Jifi Frantisek
Pacék, (1670-1742).
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mehr arbeitsfahig war und deshalb die Arbeit einem Bildhauer, der gemeinhin als FrantiSek
Adamek identifiziert wird, anvertraut wurde. In der Monografie von 1986 lehnt Poche
jegliche stilistische Zusammenhdrigkeit der Skulpturen in Lysa mit der Werkstatt von Braun
ab.?2 Preiss erwahnt die Plastiken nur beildufig als Werke des élteren Frantisek Adamek,
wobei Belege fiir die Mitarbeit Pacaks bisher noch nicht gefunden worden seien. Blazicek,
der einen alteren, doch nicht in den Quellen belegten F. Adamek annimmt, lehnt jegliche

Mitarbeit Pacaks oder eines anderen Braunschen Bildhauers ab und schreibt das Werk der
Werkstatt FrantiSek Adameks zu.?®

Lindemann befasst sich mit dem Aufbau der Figuren von Flora und Ceres in Lysa. Ceres
vergleicht er mit der spiegelverkehrten Flora von Mattieli in Palais Schwarzenberg.?®
Lindemann erwahnt die grofl3e N&he der Werke zu Braun, schreibt sie jedoch einem ,,genuin®
bohmischen Bildhauer zu, der sich an den Werken Lorenzo Mattielis orientiert habe.=s

Kopecek ist wiederum der Meinung, dass die Braunsche Werkstatt spitestens 1734 die Werke
schuf, nach den Bozetti und Anweisungen von Braun. Der Garant und Verantwortliche fur
die Ausflihrung war ein Geselle Brauns, dessen Name man nicht mit Sicherheit nennen

kdnne. Die kiinstlerische Freiheit, die er hatte, ware um diese Zeit in Brauns Werkstatt Uiblich
gewesen.

Koftan, der den Bildhauer Lang in Benatky identifizieren konnte, befasste sich ausfiihrlich
und in mehreren Aufsatzen mit dem Ursprung der Lyséer Plastiken.?*® Kofan hilt Braun
eindeutig fiir den Erschaffer der allerdings sehr nachl&ssig gefertigter Bozetti. Nach mehreren
Meinungsschwankungen (Lang-Dlouhy als Bildhauer von Benateck bis 1735, Frantisek
Adamek ab 1741) kommt Kofan in seiner Braun-Monografie zu dem Ergebnis, dass die
Ausflhrung der Plastiken von Jan Lang stammt, unter Mitarbeit seines Gesellen FrantiSek
Adamek und anderer Steinmetze.?’

232 Poche 1965, 126-127; Poche 1986, S. 278-279.

28 Blazicek 1970, S. 89.

24 Lindemann 1989, S. 71-74.

2% Es sei darauf hingewiesen, dass eine Orientierung an die Flora von Braun im Vrtba Garten, die Afrodite
aus Vale¢, die Juno und besonders die Ceres aus den Prager Haus von Braun wesentlich wahrscheinlicher
erscheinen. (Abb. 133, 134, 135, 136, 137). Gemeinsamkeiten bei Braun und Mattieli sind in der Rezeption
der norditalienischen Bildhauerei zu suchen. Die Ubereinstimmungen der Darstellungen von Flora und Ceres
sind durch Verbreitung dhnlicher Vorlagen, die von verschiedenen Kinstlern verwendet wurden, zu erklaren.
Ein interessanter und mdéglicherweise sehr wichtiger Ansatz fiir weitere Braun Forschungen ware der bisher
unbeachtete Eintrag Seemans am 26. April 1727, wo er wahrend des Wien Aufenthaltes Uber einen aus Wien
kommenden Bildhaueranwarter flr Braun berichtet....““ in der Johannesgasfen bey einen bildhauer gesellen,
welcher beym Braun zu Kuckus in condition gehen will, geweBen und wegen des Brauns anforderung beym
herrn Pilati mit dem notario kayRer reden wollen...*.

2% Koran 1995, S.105-106; 1996, S. 106-107.

1 Kofan 1999, S. 123.
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Basta hingegen lehnt Brauns Beitrag an den 12 Monaten durch die Modellierung der
Bozetti ab, da er der Ansicht ist, dass Brauns Kreativitat nie derartige sich wiederholende

schematische Haltungen zulassen wiirde und wahnt den Erschaffer der Bozetti im Umkreis
der Braunschen Werkstatt der dreiBiger Jahre (Anton Braun).

In Anbetracht eines zwei Jahre spéter erteilten Auftrags erscheint die Mitarbeit Brauns oder
eines seiner altbewéhrten Gesellen bei der Erstellung der Vorlage wahrscheinlicher.®® Es
handelte sich um zwei Monumente, die im Garten aufgestellt waren, aber heute verschollen
sind: ein Portraitdenkmal Sporcks mit Pallas, und ein Denkmal des Hubertus mit einem
Hirschen. Der Bildhauer wurde von Seeman nicht genannt, die Plastiken mussten jedoch
unweit des Gartens gearbeitet worden sein, da sie in nur vier Stunden auf Walzen zu ihrem
Aufstellungsort transportiert werden konnten. Es ist kaum anzunehmen, dass Sporck, der
auf seine Portraits sehr viel hielt, unzahlige Stichportraits in Auftrag gab und mit Geduld
noch 1735 Joachim Haas Portrait gesessen ist, sein Portraitdenkmal einem unbekannten
Bildhauer anvertraut hatte.?*® Die Beschreibung des Sujets der Plastik gleicht vollkommen
der 1733 ausgefiihrten Plastik in Vale¢, einem Sporckportrait mit Minerva.?* Es kdnnte sich
hier sogar um eine Kopie dieser Plastik aus der Braunschen Werkstatt handeln. Das zweite

Denkmal wiederum stellt offensichtlich die Vision des hl. Hubertus dar, welche von Braun
mit dem Hlavenecer Denkmal und dem Bethlehem zuvor bereits zweimal behandelt wurde.

13.5.3 Exkurs: Sporck und das Verhiltnis zu seinen Kiinstlern

Die Beziehung zwischen Sporck und seinen bildenden Kinstlern wird durch die Quellen
nicht besonders erhellt. Der sonst so mitteilsame Sporck, erwahnt in seiner Korrespondenz

Kinstler bloR sehr selten, am oftesten erwahnt er Medailleure.?t Uber ,,seinen Bildhauer*
Braun spricht er sehr selten namentlich.

Sporck ist keineswegs als generdser Auftraggeber oder gar Freund der Kdnstler, mit
denen er meistens Uber Seeman bzw. seinen Sekretar kommunizierte, zu verstehen. Er
entlohnte mittelméRige Kinstler von auswarts aus Prestigegrinden wesentlich hoher als

28 Siehe Anhang. IV, Punkte 5 und 6.

2% Sporck sall Haas mindestens ab 29. Juni 1735 bis 3. Juni 1735, Vgl. Seeman.

20 Dieses Denkmal war eine Schenkung Sporcks an den Grafen Globen. Sporck lie das Denkmal als
Erinnerung an seinen damaligen Besuch in Vale¢ errichten (Abb. 111). Er sitzt apotheosenartig auf einem
Handwagerl, tber ihm die Géttin. 13.3.1737 hat Braun gegen Grafen Globen eine Klage eingereicht, da ihm
der Graf noch 817 Florin fiir die Plastiken in Vale¢ schuldete. Die Schulden wurden nie beglichen.

21 Preiss 2003, S. 483. Die Medailleure erwahnte er namentlich. Mit Hancke ging er duflerst respektvoll um;
von den bildenden Kinstlern stand ihm Rentz am néchsten, der jedoch fiir seine qualitétsvollen Arbeiten nur
einen Bruchteil der Entlohnung der sichsischen Stecher bekam, vgl. Serych, 2007, S. 54-55.
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bessere ansassige und zeigte sich auch sehr kleinlich gegeniiber Braun.?*? Er verhielt sich
jedoch korrekt und zahlte seine Rechnungen. Die Bezahlung des benatecker Bildhauers
war, verglichen mit den Rechnungen Brauns fir seine Kukser Arbeiten von 1731-1732,
nicht bedeutend geringer; sie bewegte sich im Rahmen der Bezahlung fiir die Ploskovicer
Skulpturen und sei ,,gar nicht schlecht* gewesen.?*® Dass der Bildhauer aus dem Nachbarort

auch fiir Seeman, den griflichen Hofmeister, {iber Jahre ohne Name verblieb, entspricht dem
sozialen Geflige der Zeit.

13.5.4. Die Ploskovicer Funde

Erst die Arbeit von Jana Dorflova brachte neue Erkenntnisse. Sie konnte als erste — dank
Recherchen von P. Zahradnik — im Schlof3 Ploskovice die Tétigkeit von Jan Dlouhy-Lang
anhand von gesicherten Werken bezeugen. Die acht, drei Ellen groRen Figuren, die in den
Rechnungen der Arbeiten, die zwischen 1722 bis 1733 erfolgten, unter verschiedenen
kleineren Wasserwerkfiguren erwiahnt werden, identifiziert sie mit zwei vierteiligen Zyklen
der Jahreszeiten und der Elemente. Diese waren urspriinglich fir die Ausschmiickung der
Glashduser bestimmt und befanden sich seit dem Umbau des Schlosses im 19. Jahrhundert
auf der Balustrade der Attika des Schlosses.?* Die Originale befinden sich heute in der Sala
Terrena des Schlosses (Abb. 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119, 120). Im Ploskovicer Garten
arbeiteten noch weitere Bildhauer. Nach dem von Dorflova zitierten Vertrag, ist Bildhauer
Jan Pursch aus Prag 1725 mit Schaffung von Doppelstatuen der Erdteile, verschiedenen
Kindelstatuen und der Uberarbeitung sowie Fertigstellung der Herkules-Statuen der unteren
Fassade beauftragt worden. Der Hofbildhauer der toskanischen GroBherzogin, Ondiej
(Andreas) Dubke, schuf 1726 31 Plastiken fur die Galerie des Schlosses, er beteiligte sich

sicherlich mal3geblich an der Ausschmiickung des Areals. Da er jedoch ein Jahresgehalt
bezog, wurden seine Arbeiten nicht weiter spezifiziert.?*

Die vier Jahreszeiten und vier Elemente in Ploskovice, die wahrscheinlich auf Entwirfe
von Jan Lang-Dlouhy aus Benateck zuriickgehen, sind nur zwei oder drei Jahre vor den
vergleichbaren Skulpturen von Lysa entstanden. Die Ploskovicer Figuren zeigen ahnliche
Eigenschaften im Aufbau und tendieren genauso wie die in Lysa zu einer Reduktion der
Form. Die Spielbeine der Sandsteinfiguren akzentuieren die dullere Plinthenecke, die Beine
haben einen markant durchgebogenen Unterschenkelknochen, der Rist ist hoch. Der untere
Teil des Korpers bis zur Taille ist bedeutend langer als der obere, der saulenhaft geformt ist.
Der Bildhauer hat sichtlich Probleme, die Glieder einzusetzen. Unbekleidete Figuren haben

22 Das bezeugt Seeman, 1733, Specifikation vom 10.11.1732; Vgl. Preiss, wie oben.
243 Serych 2007, S. 54, Vojaéek VB 114,

24 \gl. Dorflova, Anhang 2.

5 \Wie oben.
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Quetschfalten in der Hohe der Taille, die Knie sind naturalistisch behandelt. Die Figuren
befinden sich zwar in einer Drehung, doch der Bildhauer hat die Figuren nicht aus der Logik
der Bewegung entwickelt. Die Draperiebehandlung weist Unterschiede auf. Wie in Lysa
entsteht eine Diskrepanz zwischen der welligen Draperie und der Figur. Die Draperie klebt
bei Winter und Flora an den Korpern, bei Luft oder Bacchus bemdiht sie sich, einen grof3en
Schwung zu erzeugen, es entsteht jedoch nur ein Schwunggegensatz zwischen Draperie
und Korper. Die schon modellierten Kopfe weisen eine klassisch anmutende niedrige
Stirn mit tief angesetztem Kranz oder Diadem, der bei der Ceres in Lysa und Ploskovice
in einem abstehenden Dreieck mindet. Die Jahreszeiten sind in Lysa wie in Ploskovice
in zwei Pendants komponiert — Ceres und Winter, sowie Herbst und Winter. Viele von
den Attributen erscheinen fast identisch, wie bei Winter und Januar, April und Erde. Der
Vergleich des Ploskovicer Feuers mit der Afrodite in Vale¢ (Abb. 134) zeigt einen Bezug
zum Braunschen Schaffen, der auch in Ploskovice bemerkbar ist. Die Figuren in Ploskovice
sind bei aller bildhauerischen Unbeholfenheit elegante plastische Typen, die weder von
Alter oder nahendem Tod gezeichnet sind. Eine einzige Ausnahme bildet die Darstellung des
persiflierten, in sich verfallenen Winters, dessen Beine das gleiche Venengeflecht, das sich
auch bei den Lysaer Figuren findet, tiberzieht. Der Einfluss der eher statisch und konservativ
anmutenden Plastik von Dubke scheint auch eine Rolle gespielt haben. Die von Dérflova
Dlouhy-Lang zugeschriebenen Putti unterscheiden sich markant von den Putti in Lysa. Es
bestehen jedoch klare Bezlige zu den musizierenden und balgenden Putti in Citoliby, die aus
der Braunschen Werkstatt stammen.

13.5.5. Citoliby, Pavel Preiss und Ondiej Dubke

Auf die Plastiken der Braunschen Werkstatt in Citoliby, heute in Neuwaldegg, machte Pavel
Preiss aufmerksam.?*® Seit der \Veroffentlichung dieses wichtigen Aufsatzes wurden die
Plastiken zwar nicht wieder untersucht; es wurde jedoch auf Basis dieses Artikels vermutet
oder gehofft, dass sie moglicherweise den Missing Link zwischen der Werkstatt Brauns
und den Lyséer Plastiken bilden kdnnten.?*” Preiss vergleicht die absichtliche Labilitat und
Fragilitat der Korper der Erdteile mit den massigen, reich modellierten, durchbrochenen
Formen der statisch tragenden Draperien. Seine Beschreibung legte es nahe, in den Plastiken
von Citoliby Vorlaufer der Lysaer Skulpturen zu sehen (Abb. 121, 122, 123, 124, 125, 126,
127, 128).2%8

26 Preiss 1995, S.141-154. Diese Plastiken brachte Johann Schwarzenberg 1907 aus Citoliby auf sein Schloss
in Neuwaldegg. Die Skulpturen in Neuwaldegg sind in einem sehr schlechten Zustand, wie auch die gesamte
Anlage.

247 Preiss 1995, S.147-148.

28 Basta 2011, S. 41, Anm. 108 sicht da Affinititen. Kofan bezeichnet die Lysaer Gartenplastiken gar als
eine Reminiszenz an Citoliby. Die unmittelbaren Vorbilder der Erdteile sind eindeutig in den Versailler Erdteil-
Plastiken zu suchen, die Erdteile in GroRsedlitz waren in diesem Zusammenhang unbedingt zu erwéhnen.
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Preiss, der die Plastiken im Lysaer Schlossgarten nach eigenem Bekunden durch
stilanalytische Bestimmung aus dem Korpus Braunscher Arbeiten oder Arbeiten der
Braunschen Werkstatt ausschliefen wirde, befasst sich in besagtem Aufsatz mit dem
Arbeitsmodus von Brauns Werkstatte.?*® Hier zeigt er den durchaus merkantilen Charakter
dieser, besonders fiir die Zeit nach 1725 quellenmaRig duBerst sparlich bezeugten Werkstatte
und macht darauf aufmerksam, dass durch die enorme Anzahl von gleichzeitigen Auftragen
und ihren geografischen Distanzen sich der Meister auf die Anfertigung von Bozzetti aus
Ton oder seltener Holz beschranken musste.?®® Preiss reduziert nicht nur den Anteil der
Arbeit des Meisters, er warnt auch vor der verbreiteten Vorstellung, dass alle Mitarbeiter,
die fur die manchmal umfangreichen Auftrdge Brauns aufgenommen werden mussten,
auch seine kunstlerische Ausdrucksformen tbernommen, bzw. verstanden hatten. Deshalb
sind die Bemuhungen um die Kl&rung des Anteils von Braun an manchen der Braunschen
Kollektivwerke vergeblich. Der Meister legte nur allgemeine Grundsétze fest, stellte einen
neuen oder bereits im Fundus der Werkstatt befindlichen Bozzetto zur Verfiigung und
kontrollierte maximal die Fertigstellung.?! An den Citoliber Gartenplastiken konnte sehr
wohl eine Bildhauerwerkstatte aus Benateck gearbeitet haben, da Benateck und Citoliby von
1715 bis 1720 den gleichen Eigentiimer hatten.?

29 pavel Preiss sagte dies am 20.5. 2012 in einer privaten Unterredung (wo auch Doz. Jan Rous zugegen war),
die er mir liebenswiirdigerweise gewéhrte und fir die ich sehr dankbar bin.

20 Slavicek 2007, S. 126; Herain 1908, S. 41-42. Hier miisste man sich wieder an das Testament von Braun
beziehen, in dem ein ganzer Schrank mit bossierten Bozzetti , wie solchen aus Wachs genannt wird, die sich
jedoch nicht erhalten haben. Weiters wurde eine Truhe mit Stichen hinterlassen, wie auch Blicher, darunter die
erwahnte Teutsche Akademie von Sandrart, ein Buch von Andrea Pozzo und Architekturbicher mit Stichen.
Pelzel 1775, S. 127, schreibt Uber Bozzetti von Braun, dass ,, seine Modelle, als in Leim bossierte Képfe, Hande
und Fie werden von Kiinstlern und Kennern geschétzt und heut noch in ihren Sammlungen aufbewahret**.
1 Preiss 1995, S. 153-154. Dies betrifft wohl die Arbeiten heute in Neuwaldegg, wobei die wunderbaren
Plastiken der Citoliber Jakobskirche, besonders aber die geniale Chronos-Plastik der kirchlichen
Umfassungsmauer offensichtlich keine Massenarbeit sind und den Geist des Meisters in sich tragen. Preiss
macht darauf aufmerksam, dass die 42 Zwergl in Kuks sowie die nach Matéjka 1897, S. 6, 16 aus Citoliby (in
Neuwaldegg war bei meinem Besuch im Mai 2013 nunmehr ein Zwerg zu besichtigen, Preiss dokumentiert
1995 noch drei. Der Verbleib der anderen Zwergl Plastiken war nicht zu ermitteln) sicherlich nicht von
Braun gefertigt wurden, sondern von einem daflir angeheuerten Gesellen. In Benateck gab es gleichfalls eine
Zwerglgalerie, deren traurige Uberreste befinden sich im Lapidarium des benatecker Schlosses. Die drei
Putto Elemente in Neuwaldegg sind mdglicherweise die um 1765 aufgestellte Plastiken von Arnost Levy, vgl.
Matéjka 1897, S. 6.

B2 Sedlacek 1884, S. 71-75. Graf Ernst Gottfried von Schiitzen und Leopoldsheim, der Eigentiimer von
Citoliby erbte 1698 die Herrschaft Benateck (Benatky nad Jizerou). Sein Sohn, Ernst Jaroslaw, tibernahm
beide Herrschaften 1715. Nach dem Tode Ernst Jaroslaw kam es wieder zur Spaltung der zwei Herrschaften.
Herr auf Citoliby wurde Karl Freiherr von Pachta, Benatek erbte Ignatz Sigmund Graf von Klenau, ein guter
Freund Sporcks Nach Matéjka 1897, S. 6, wird vermutet, dass die plastische Auschmiickung und der Umbau
des Schlosses in Citoliby um 1717 erfolgte.
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So wie Sporck, auch Graf von Klenau unterhielt rege gesellschaftliche Beziehungen zu
der GroRherzogin von Toskana, Anna Maria Franziska von Sachsen-Lauenburg. Seeman
notiert 1735 einen Besuch Klenaus auf Ploskovice sowie eine Einladung der Grof3herzogin
auf Benateck.?? Die Pestsidule in Benatky wurde 1706-1710 von Ondfej (Andreas) Dubke,
dem Hofbildhauer der Herzogin, errichtet.?** Dass dieser dann zu den riesigen Auftragen in
Ploskovice, dem neu errichteten Schlofl} der GroRherzogin, nicht nur seinen Kollegen Jan
(Johann) Pursch aus Prag, der mit ihm bereits in Zakupy in Nordbéhmen gearbeitet hatte,

hinzuzog, sondern auch die ihm vermutlich bereits seit der Arbeit an der Pestséule bekannten
Benatecker Werkstatt, ist nicht weniger nachvollziehbar. 2°°

Die Netzwerke zwischen bohmischen Werkstatten sind kaum erforscht. Wie die
Bildhauerwerkstatten in Bohmen untereinander kooperierten, ist nur aus wenigen
Beispielen, wie die Mitarbeit der Pacdkschen Werkstatt bei den Auftrdgen Brauns in
Litomys3l ersichtlich.2%® Uber die Arbeitsbedingungen kleiner landlicher Werkstitten wie der
in Benateck, die flr groliere Auftrage anderer Meister, wie Braun oder Dubke zugezogen
wurden, ist sehr wenig bekannt. Die Praxis und die Arbeitsvorgange solcher ,,namenlosen*
Bildhauewerkstétten, sind mangels Quellen oder mangels bisher zugénglichen Quellen,
kaum erforscht. Vermutlich arbeiteten solche Werkstétten hauptsachlich fiir die eigenen
Gutsherren sowie fur die reicheren Biirger und Bauern der Herrschaft. Wahrscheinlich wurden
Steinplastiken und Schnitzarbeiten hergestellt und vermutlich auch manche Steinmetzarbeit

verrichtet. Fir die im Stein eingearbeiteten Inschriften in Lysa ist moglicherweise ein eigens
dafiir spezialisierter Steinmetz benétigt worden.?’

13.5.6. Schlussfolgerungen aus der Diskussion um die Autorenschaft

Nach dem Fund Dérflovas und dem stilistischen Vergleich der Ploskovicer Figuren mit denen
in Lysa, besteht kein Zweifel, dass es Johan Lang-Dlouhy war, der sich an der Ausfiihrung der
Plastikenim Sporckschen Garten beteiligte. Nach dem Vergleich der Arbeiten aus Ploskovice,
Lysa und den Arbeiten aus 1741 auf der Lysaer Kirchenmauer, ist nunmehr offensichtlich,
dass der oder die Bildhauer der Benatecker Werkstatt keineswegs féahig gewesen waren,

% Seeman 1732, 27.8. 1732.

%% \/gl. Toman 1993, Teil I, (A-K). Da Dubke im gleichen Ort wie Jan Adam Dietz geboren wurde und sein
Zeitgenosse war, wiirde da die Vermutung Lindemanns tber einen mdglichen Bezug Ferdinand Tietzes zu den
Plastiken in Lysa eine Grundlage erhalten. Katefina Adamcova hat jedoch in ihrer Dissertation {iber Jan Adam
Dietz belegen kénnen, dass Ferdinand Tietze die vaterliche Werkstatt frihestens Ende 1735, eher im Friihjahr
1736 verlassen hat.

255 Uber Pursch siehe Toman 1993, Teil I1.

26 Vilimkova 1988, S. 130-131; Tejkl 1988, S. 121-122.

7 Seeman erwahnt am 2. 12. 1735: ,, heiithe ich dem nelien steinmetzer, welcher sich unterthanig geben, 5flr
vorgeliehen, welcher er mir bey bezahlung seiner ersten arbeit ersetzen und abzahlen will*“.
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eine plastische Formulierung des Concettos fiir die Lysaer Statuen zustandezubringen. Die
Benatecker Werkstatt scheint Stilelemente aus verschiedenen bildhauerischen Handschriften
aufzuweisen. Die unterschiedliche Modellierung der Oberflachen in Lysa zeigt diesen Mangel
an Einheitlichkeit ganz deutlich. Die bekannten Arbeiten von Ondiej Dubke (Abb. 143)
divergieren stillistisch und formal so stark von den Werken in Lysa, dass man zwar seinen

Einfluss auf die kiinstlerische Entwicklung der Werkstatt erwédgen miisste, seine Mitarbeit
bei der Erstellung des Concettos jedoch ausschlielen muss.

Bei der Suche nach der Autorschaft des Konzepts der 12 Monate konzentrierte man sich
immer auf die Kunstlerpersonlichkeit. Die Anwesenheit Brauns in Lysa mdchte man
nicht fur zuféallig halten, seine langjéhrige Zusammenarbeit mit dem spiritus agens des
Projekts, Sporck, pradestinierte inm geradezu fiir die Ubernahme des Auftrags. Die formale
Veranderung seines Stils?*® sowie die kinstlerische Freiheit, die er in den dreiliger Jahren
seiner Werkstatt einrdumte, machte die Braun-Hypothese noch attraktiver. Tatsache aber

bleibt, dass Braun nie eine derart scharfe Abgrenzung der Kérpermasse und des Volumens
wie in Lysa komponiert hatte (Abb. 132).

Der souverdne Kunstler Braun hatte moglicherweise bereits eine funktionierende Strategie
entwickelt, wie er den Anweisungen des autoritdren und regieflihrenden Sporcks ohne
Konflikte folgen konnte. Bei denen als Botschaft konzipierten Plastiken, die der Auftraggeber
als ein dichtes Zeichen, als Verbund von Ideologie und Ikonografie konzipierte, und die
daher fur den Kunstler schwer nachzuerleben waren, wahlte Braun, selbstverstandlich
im Einverstandnis mit dem Auftraggeber, eine angemessene Form fir die zu erwartende
Rezeption des Werkes. Nach ziemlich einfacher Formfindung fiir solche propagandistische

Plastiken, die eine klare Botschaft trugen, wie der Herkomann und der groRe und kleine
Miles Christianus, konnte der Kinstler die Ausfiihrung der Werkstatt iberlassen.?*°

Somit suchte Braun fir einzelne Auftrage Bildhauer, die mit seinem Stil vertraut waren, die
nach seinen Vorlagen oder Bozzetti den Auftrag ausfiihrten. Bei anspruchsvoller Thematik
forderte die Komposition auch bei einer ikonografischen Vorgabe des Auftraggebers die
Phantasie und das Interesse des Kinstlers. Aus dem Spannungsverhéltnis der schwierigen
Auftragsvorgaben und der kiinstlerischen Formfindung sind groBartige Werke entstanden.
Obgleich die Ausfiihrung der Monatsdarstellungen in Lysa den Anforderungen und hohen
Anspriichen nicht optimal entsprechen kann, sind auch hier die extravaganten, innovativen
Ldsungen im Zusammenspiel von Ideen des Auftraggebers und des Erschaffers der Vorlage

zu suchen. Die originelle Ideenfindung ist Sporck zuzuschreiben. Die Verantwortung fiir

2% Diese macht sich besonders bemerkbar bei den Arbeiten der dreiBliger Jahre in Vale¢ (Abb. 112, 129, 130,
131), in der néhe von Lysa in Horky (Abb. 131) und Stara Boleslav.

2% Bei Herkomann geht Poche soweit, dass er mutmalt, dass Braun nicht einmal ein Bozzetto machte, da er
die Werkstatt direkt nach der Vorlage des Stiches von Permoser die Riesenplastik anfertigen lie3.
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die Bildidee, die Formfindung, die Qualitit und kiinstlerische Bedeutung der interessanten

Komposition, der extremen, fast persiflierenden Beweglichkeit ist bei einem hervorragenden
Kiinstler zu suchen.

Blazicek, der Braun ja einen direkten Anteil an den 12 Monaten abspricht, ist der Meinung,
dass der Benatecker Bildhauer die Vorbilder Brauns, seine Kompositionsschemata, seine
Ausdrucksarten und Faltenmotive missverstindlich abwandelte, sie nach seinem Verstandnis
umarbeitete und durch Ubertreibung entwickelte. Die unangemessene Betonung einzelner
Bewegungen und die Verstirkung der Gestik fiihrt nach Blazi¢ek zum unabsichtlichen
Karikieren bis zur grotesken Uberzogenheit. Der ,Einfalt des Kinstlers bei der

Transformation Braunscher Vorbilder schreibt er die ,,grotesken Resultate zu: wenn etwa
der ausgemergelte Dezember entfernt an die manieristischen Raptus Vorlagen erinnert. 2%

Dezember ist zweifelsohne nach einer manieristischen Vorlage entstanden: nach einem
Herkules mit dem Erymanthischen Eber von Giambologna (Abb. 138, 139). Diese fiir die
Ikonografie von Dezember passende Plastik als witzige Vorlage konnte vom Auftraggeber
stammen. Ob es direkte Vorlagen zu der Serie der Monatsplastiken als solche gab, ist zu
bezweifeln. Dafiir ist die Komposition der Serie zu individualisiert und inhomogen. Es handelt
sich kaum um eine geschlossene Ikonografie, wie bei den Tugenden und Lastern.?' So wie
die reichhaltigen Attribute den bildlichen Darstellungen der Monate durchaus entsprechen,
so sind die Figuren schwer einzuordnen. Die Ndhe zu dem Schaffen des 17. Jahrhunderts ist
unverkennbar. Zwar keine direkte Vorlage, jedoch eine Beeinflussung durch Stiche der Bilder
der 12 Monate von Sandrart muss in Betracht gezogen werden.?*? Die Kopfe der mannlichen
Monate erinnern an Haupter verschiedener Heiliger, der Typus des Sdmans entspricht in
der Auffassung der Statue des hl. Jan Nepomuk von Jan Brokoff auf der Karlsbriicke, der
Kopf von Oktober erinnert an Vertumnus oder Chronos Darstellungen. Diese Ubernahme

von Typika, von Physiognomien, konnte auf einen Fundus von Werkstattmustern hindeuten
(Abb. 140, 141, 142).

Die Benatecker Auffassung von Stellung und Torsion resultiert also aus der Rezeption
Braunscher und anderer Vorbilder, mit denen die unecinheitlich arbeitende Werkstatt in
Beriihrung gekommen ist. Moglicherweise wurde der Werkstatt nur eine Skizze oder ein fiir
deren Fahigkeiten und Arbeitsweise unzureichendes Bozzetto zur Verfiigung gestellt. Die

Frage iiber die Identitdt des Urhebers des Concettos, der Skizze oder des Bozzettos kann

260 Blazic¢ek 1970, S.88.

21 Wie Ursula Rohlig 1965 feststellen konnte, richtet sich die Ikonografie der Tugenden und Lastern in Kuks
grof3teils nach den Stichen von Martin Engelbrecht.

262 Sandrart prigte die bbhmische Malerei sehr stark. Die Stiche seine Arbeiten waren verbreitet, Bilder waren
zu besichtigen, wie zum Beispiel die Bilder ,,Die Riickkehr der heiligen Familie aus Agypten und die ,,HI.

Dreifaltigkeit mit Maria und Heiligen* der Kapuzinerkirche in Chrudim.

63



in dieser Arbeit nicht beantwortet werden. Als Bozzetto fir die mechanisch anmutenden
Plastiken konnte man sich eine Gliederpuppe aus Wachs oder Lehm mit beweglichen Gliedern
vorstellen, wie bereits von Sandrart als Modell in der Teutschen Academie vorgeschlagen.?®
Es ware jedoch nicht auszuschlieRen, dass es sich nur um eine gemalte Skizze handelte.
Abgesehen von Braun, stand Sporck Rentz zur Verfligung, der nach dem Christlichen Jahr
maoglicherweise bereits die Arbeit an der Serie der Totentanze, die erst nach dem Tode Sporck
herausgegeben wurden, angefangen hatte. Der Besuch des Sporckschen Malers Kapaun in
Lysa ist fiir den 22.4. 1735 notiert; der Stecher Haas war etliche Tage in Juni 1735 in Lysa.?*

Sporck wird mehrmals, in verschiedenen Zusammenhangen, beispielweise von Seeman, als
Inventor von Musik ,,invenirt und ausgesucht®, in Litis abusus als Inventor der Plastiken und
der Texte genannt.? Dass Sporck der Inventor seines gesamten Oeuvres war, steht auller
Zweifel. Die ldee zum kosmologischen Zyklus stammt von Sporck. Nur sein Geist, seine
Intelligenz, sein Humor, gepaart mit seiner Bereitschaft der Umkehr zur Buf3e konnte fiir die
Originalitit des Konzepts verantwortlich sein; die Ideenfindung fiir die Bildkiinstlerisch-
literarische Kreation liegt bei Sporck. Wer fiir die auergewdhnliche Formfindung der
Plastik, die keine Vorganger verzeichnet, fir die Idee der interessanten Komposition, das
Verdrehte, Groteske und Witzige, die extravaganten Losungen, fur die hohe Qualitat des
Concettos verantwortlich zeichnet, ist nicht bekannt. In dieser Arbeit wird in Anbetracht des
heutigen Standes der Forschung kein Anspruch erhoben, die Autorschaft zu kléren.

14. Allegorischer und Emblematischer Gehalt der Plastiken

14.1. Exkurs zur Geschichte der Monatsdarstellungen

Bestimmend fur die Darstellung der Monatsdarstellungen in Lysa war die 1593 erstmals
in Rom veroffentlichte Iconologia des Cesare Ripa®®, bzw. jungere Ausgaben dieses
Werks, wie etwa die 1669-1670 erschienene vollstandige deutsche Ausgabe. Ripa bietet
unterschiedliche Darstellungsmodalitaten in seinen detaillierten Beschreibungen der Monats
Personifikationen an®®’, mit denen er eine bereits seit langem ausgebildete Tkonografie-
Tradition variierte und fortschrieb.

%3 Sandrart 1675, S. 31.

%4 Seeman 1735.

25 Seeman 10.3.1728.

26 \Warnke 2005, S. 18.

%7 Ripa 1992, Mesi, Mesi secondo I"Agricultura, Mesi come dipinti da Eustachio Filosopho, S. 272-286.
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Monatsdarstellungen sind seit der hellenistischen Zeit belegt; sie sind oftmals in Verbindung
mit Tierkreiszeichen oder den vier Jahreszeiten zu finden. Die frithen Zyklen zeigten einzelne
Monate als bildliche Personifikationen des Kalenders, die durch verschiedene Symbole,
Attribute und spezifische Arbeitsvorgidnge zu identifizieren waren und wahrscheinlich
vorwiegend religios liturgischen Inhalt hatten. Sie wurden mit Gottheiten in einen
Zusammenhang gebracht und hiufig durch Personifikationen dargestellt.?®® Die romischen
Kalenderdarstellungen mit Tierkreiszeichenbeziigen und Tagesgottersymbolen zeigten eher
bukolische Bilder vom landlichen Leben. Die Spatantike und das friilhe Mittelalter folgten
den frithen Monatsbildern und entwickelten eine Ikonografie, deren Attribute zum Teil bis
in die Barockzeit bei verschiedenen Monatsfiguren erschienen sind. Fiir die Ausbildung der
christlichen Tkonografie ist der Chronograph des Philocalus von 354 am wichtigsten.?®® In
diesem Kalender wird jedes Monat durch eine menschliche, unbekleidete Figur dargestellt.
Diese wurde mit verschiedenen Gerédten bzw. Attributen bei einer bestimmten Verrichtung
gezeigt. Eine beistehende vierzeilige Strophe gab eine Erklarung der Figur. Aus den Versen
ging hervor, dass jede Figur eine Personifikation des jeweiligen Monats veranschaulichte.?

Beda Venerabilis dichtete in seinem Martyrologion Monatsverse, die mdéglicherweise
Grundlage der Ikonografie mehrerer spaterer Handschriften wurden.

Im Mittelalter wandelten sich die Abbildungen der kosmologischen Systeme von reinen
Personifikationen allméhlich zu Landarbeitsdarstellungen. So wurden sie auch zu Teilen der
Sakralarchitektur, der Portalprogramme und Innenausstattung der Kirchen und Kathedralen
in Italien und Frankreich, wie Parma, VVézelay, Autun, oder Amiens. Eine weitere Entwicklung
zeigten die Monatsdarstellungen in illuminierten Handschriften des 15. Jahrhunderts, die

nach den friiheren Handschriften, die vorwiegend fir Kloster bestimmt waren, weltliche
Auftraggeber hatten.

Die Erfindung des Buchdrucks ermdglichte eine massenhafte Verbreitung der
Monatsdarstellungen in Kalendern oder als Buchillustration. Ab Ende des 15. Jahrhundert
erschienen auch ungezéhlte grafische Zyklen der Monate. Mit der neuen Formenwelt
der Renaissance traten in der Skulptur die antiken Gotter wieder an die Stelle der
Personifikationen.?’? Monatszyklen sind in der Malerei, sowie auf Teppichen und
verschiedener Kleinkunst erschienen (Abb. 144). Nach dem Vorbild von Versailles wurden

28 Strohmaier-Wiederanders 1999, S. 10-21.

%9 Dazu Riegl 1889, S. 20-25. Riegl sieht die Bestimmung eines Kalenders als Anhaltspunkt fir die
klnstlerische Grundlage.

20 Wie oben, S. 21. Riegl wertet das Bild als bedeutender als den Vers, der mit seinem Inhalt nur fir die
Interpretation des Bildes herhalte und also ohne eigenstéandige Berechtigung sei.

21 Strohmaier-Wiederanders 1999, S. 70-71 postuliert, dass die allegorische Funktion der antiken Gotter
der Renaissance ein Bestandteil des kosmologischen Bildprogramms bleibt, jedoch die Glorifizierung des
Diesseitigen, der Herrscher Gbernimmt.
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Skulpturen, die von Naturphdnomenen ausgingen, in Barockgarten integriert.2’> \Von
da an waren die Zyklen bereits vollig profaniert. Neben der grof’en Zahl jahreszeitlicher
Darstellungen traten Darstellungen von Saturn oder Chronos als Herrn der Zeit in den
\Vordergrund. Danach folgten erst die einzelnen Abschnitte des Jahres als Allegorien, oft
als Putti oder Hermen dargestellt. Die Monatszyklen kamen aus der Mode und wurden seit
dem 18. Jahrhundert duf3erst selten abgebildet, mit Ausnahme des Bereichs der angewandten

Kunst. Die Darstellungen traten zu Gunsten der vier Jahreszeiten sowie auch der Plastiken
der Elemente, der Temperamente und der Erdteile in den Hintergrund.?”®

14.2. Die Monate in Lysa: Bekleidung, Attribute, Verrichtungen

Manche der Personifikationen in Lysa sind nackt oder fast nackt, andere vollstindig
bekleidet; ein Problem der Monats-lIkonografie, das bereits in den Libri Karolini von 787,
die auf den Ikonoklasmus-Streit Bezug nahmen, thematisiert wurde.?”* Die bekleideten
Figuren représentieren einen Beruf — November ist ein Jager, Feber eine Wirtin, Marz Soldat.
Sie sind jedoch antikisierend gekleidet oder durch Attribute gekennzeichnet, welche ihren
allegorischen, gottlichen oder sakral anmutenden Charakter verstarken, wie z. B. der Bauer als
September gleichzeitig als der Samann auftritt.2”®> Der Soldat ist zugleich Mars, die géttliche
Eigenschaft von Winter als Vulkan oder Boreas, der den Mantel nach Art der Kaiserstatuen
mit der erhobenen Linken hoch halt, ist nicht zu bezweifeln. Der unbekleidete Oktober, der
die Weinlese darstellt, représentiert gleichzeitig den Herbst: Eine traurige Bacchus-Gestalt,
ohne der heiteren Persiflage, die sonst bei den Herbstdarstellungen verbreitet ist.?”® Den

August und die Kornernte verbildlicht Ceres; die Verse des Mai weisen auf Flora hin, jedoch
lasst die Skulptur selbst keine von Floras Attributen erahnen.

Parallelen zwischen den Temperaturen der jeweiligen Monate und der Bekleidung sind in
Ansatzen festzustellen. So sind die kalten Monate — Janner, Feber und Méarz sowie September
und November — bekleidet. Neben antikisierenden Momenten kénnen bei Kleidung und

212 Die enorme Popularitdt der Thematik der Monate in der Kunst ist am besten dokumentiert bei Andor Pigler,
1974, S. 498-500.

213 | aufer 1953, S. 256-7.

214 7itiert nach Strohmaier-Wiederanders 1999, S. 26: ,.Zweifellos l1auft es den heiligen Schriften zuwider...
wenn (die Maler)...den einzelnen Monaten je nach Beschaffenheit der Zeiten was einer jeder mit sich bringt,
(menschliche) Gestalten geben, und zwar einige nackt, andere halb-nackt, wieder andere mit verschiedenartiger
Kleidung, oder wenn sie die vier Jahreszeiten in verschiedener Gestalt abbilden®.

5 Mt 13,3; Jes. 32,20; Gal 6,9. Nach Strohmaier-Wiederanders 1999, S. 18 ist die Vermischung der
christlichen Motive mit den landlich-bukolischen bereits in der der Spatantike zu beobachten.

26 Henckel/Schone 1967, No. 204, MaRigkeit nach Johannes Sambucus, mediocria Prosunt...“das es einst
zwei Bacchusgétter gegeben habe, einen jungen und einen alten; einen triiben, bartigen der sinnlos Streit
erregt.*

66



Frisuren Verweise auf die zeitgendssische Mode erkannt werden. Nur Manner von Stand
trugen damals Periicken, hohere Bedienstete trugen die Haare gelockt und Schulterlang,
in einen Pferdeschwanz oder Zopf nach hinten gezogen (Abb. 146). Die Ornamente der
Bekleidung wurden meistens auf Knopfe, Maschen und Rosetten beschrénkt, die Farben fir
Manner waren gedampft, Frauen trugen Pastellfarben.?””

Die Frisuren der weiblichen Monate entsprechen der gangigen, landlichen Mode der Zeit und
sollen gleichzeitig an die antiken, hochgesteckten Haare mit Korkenziehlocken erinnern.?™
Die einzige bekleidete Frau, die barfiiige Feberpersonifikation, tragt ein antikisierendes,
geglrtetes Kleidchen, eher ein Hemdchen mit einem unzeitgemaRen Kragen, das weder
der Jahreszeit, noch dem Erscheinungsbild einer wirklichen Wirtin entspricht (Abb. Kat.
8.) Realistisch ist dagegen die Bekleidung des Septembers (Abb. Kat. 55). Die Pelzmiitze
mit dem breiten, niederklappbaren Rand, die die Ohren bedeckt, entspricht vollig der
Bauernmode der Zeit. Die groben, zeitgemaRen Stiefeln, die Gamaschen und der Pelzrock
entsprechen der Absicht, die Figur landlich aber auch sakral deutbar zu machen.?”® Dagegen
ist der Pelzmantel des Januars (Abb. Kat. 2), dessen Armel ausgesprochen kurz sind, dem
Bauernleben oder dem hofischen Leben vollig fremd; die Kappe entspricht den gidngigen
Winterdarstellungen. Der realistische Bezug lasst an die Darstellungen der 12. Monate von
Sandrart zu denken. Die Bekleidung der vielschichtigen Mérzfigur (Abb. Kat. 15) entspricht
der des Soldaten der Zeit. Diese &hnelte zu jener Zeit der Kleidung von herrschaftlichen
Dienern; sie war mit der Livree verwandt.?® Die Uniform gleicht der der Fusiliere der
Osterreichischen Infanterie (Abb. 145). Da die Halsbinde vorne geknotet ist, wirde es sich um
eine Korporaluniform handeln, bei welcher die Patronentasche eine Platte mit den Wappen
des Inhabers trug.?®* Der November ist antikisierend gekleidet (Abb. Kat. 69, 70). Er tragt
einen Schuppenpanzer, an dessen Ende, wie auch am Ende der Beinbekleidung Pteryges
angeordnet sind, ein in der Antike sehr verbreitetes Ristungsteil.?®2 Daher kdnnen nur zwei

der Plastiken, Mé&rz und September, die vollansichtig gearbeitet wurden und keine Draperie
tragen, als rein zeitgendssisch bekleidet angesehen werden (Abb. Kat 61, 71).

Beigegebene Attribute, Tiere, Pflanzen, Objekte und Realien kennzeichneten die Figuren
als Personifikationen. Die Attribute wurden aus der vorangegangenen lkonografie der
Monatsdarstellungen entwickelt. Sie beziehen sich auf monatstypische Vorgénge, die mit
der Landwirtschaft, Gartenarbeit, Jagd-, Forst- und Hauswirtschaft verbunden sind. Schon
die Monate des Mosaikbodens der Kathedrale von Otranto aus dem 12. Jahrhundert weisen

fast identische Tétigkeiten auf: Januar stellt das Sich-Wiarmen dar; Feber zeigt das Feiern

21T wie oben, S. 114,

8 Lister 1972, S. 110 u. 112.
2% Ludvikova 2000, S. 32.

20 Kat. Halbturn 1983, S. 12.
21 Funcken 2000, S. 51.

%2 Snodgrass 1982, S. 187-189.
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von Festen und Braten von Schweinefleisch, April einen Schathirten, Mai das Sammeln von

Frichten, Juli das Dreschen, September die Weinlese, Oktober die Wintersaat und November
die Schweineschlacht.?®

Im Vergleich dazu brachten die Lysder Personifikation folgende monatsspezifische
Tétigkeiten und Funktionen zum Ausdruck: Janner iibernahm das Sich-Wérmen, gleichzeitig
die Symbolik des Feuers, des Windes, sowie das Zuruckblicken in die vergangene Zeit.
Feber repréasentierte den Faschingschmaus, die Gastfreundlichkeit, das Speisen. April wurde
zur Représentation der hofischen Gartenkultur, indem hier die barocke Gewohnheit, die
kostbaren Zitrusbdumchen aus der Orangerie wieder in den Garten zu bringen, vorgestellt
wird. Die briitende Henne, das schlipfende Kiiken, das Zicklein und eine Teigschiissel
stellten im Mai den Naturreichtum, die Viehwirtschaft und die Fruhlingsfreude dar. Juni
zeigte die Schafschur, die durch das Lammchen mit sakraler Symbolik verbunden ist. Juli als
Blltemonat verkorpert zusétzlich durch das Butterfass die Meierei und den Naturreichtum.
August verkdrperte mit der Sichel die Kornernte.?® Der Sdmann im September die Herbstsaat,
Oktober die Frucht- und Weinlese, November die Jagd und Dezember die Schweineschlacht.
Fast alle Monate haben eine vielschichtige Bedeutung, insbesondere der Mérz. Am 9. Méarz
wurde der Geburtstag des Grafen hoch gefeiert; angesichts der militdrischen Karriere von
Sporcks Vater wurde dem Soldatenstand mit dieser Skulptur besondere Ehrung zuteil. Im
Mirz wurden auflerdem Soldaten zum Heer einberufen; Mérz als Monat des Mars war nach
dem rémischen Kalender der erste, wichtigste Monat des Jahres. Der Soldat kénnte ferner als
eine Anspielung auf den Miles Christianus gelten. Die (iblichen Attribute des Soldaten — das
Schild, der Helm und die Rustung — sind als Attribute des Mars gangig und haben gleichzeitig
einen emblematischen Charakter.?® Auf Sporck verweisen sie mdglicherweise allusiv, da
der Graf Jagdgewehre sammelte und sogar gelegentlich am Entwurf und der Konstruktion

283 \Webster 1938, Appendix S. 144, 178. In der Zusammenfassung der Monatstatigkeiten im deutschen Raum
des Mittelalters subsumiert Webster zu Jénner: Feiern und Hasenjagd, Feber: Holzfdllen, Mérz: Holzhacken
und Erdarbeiten, April: Blumentréger, Erdarbeiten und Rebenbinden, Mai: Vogeljagd, Rebenbinden und
Musikspielen, Juni: Pfliigen und Miahen, Juli: Mahen und Ernten, August: Ernten, September: Weinlese und Sden
, Oktober: Weinlese und Sden, November: Dreschen und Toten von Ochsen, Dezember: Schweineschlachten.
Nach Henisch, 1999, S. 3 haben die Meister des Mittelalters bereits Musterbiicher mit Vorlagen der Tatigkeiten
verwendet, manchmal im Zusammenhang mit Tierkreiszeichen.

284 Nach 1700 wurden die Garben nicht mehr mit Sicheln, sondern mit Sensen geschnitten.

25 Nach Henckel/ Schone 1967, Brustpanzer mit Helm und Visier, No. 1488: Tapferkeit: Unbesorgt um
Riickenschutz: ,, Die den Feind angreifen miissen, brauchen einen starken Brustharnisch und ein Visier. Doch
um einen Riickenschutz kimmern sie sich kaum oder gar nicht, wenn ihnen die Freunde den Riicken freihalten.
Bisweilen gehen sie in eine Falle, wofir die Makkab&er Zeugen sind, wenn die Feinde von der Seite her
auftauchen, doch sucht man gewohnlich seinen Gegner von Antlitz zu Antlitz auf.* Catull 64, 339: Stat. Theb,
VII, S. 312. Im Ketzerprozess wurde Sporck bezichtigt, die Kanonizitat der Makkabéerbiicher anzuzweifeln.
Hrdina/Kuchatova 2011, S. 242. Ferner sind die heidnischen Attribute des Mars in der Ikonografie mit
christlicher Symbolik verknipft.
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der Waffen beteiligt war. Sein Blichsenmacher, oftmals in den Seemanschen Tagebiichern
als wichtiger Teil des Hofstaates genannt, konstruierte etwa eine Schnellfeuerflinte mit
revolverartiger Vorrichtung.®

Auf Sporcks Lieblingsbeschéftigung, die Jagd wird auch durch die Darstellung des Novembers
mit typischen Jagdattributen®’ verwiesen. Die unbekleidete Figur des Dezembers, (Abb.
146), die einen riesigen erlegten Eber (iber die Schulter geworfen hat, ist als Allusion auf den
Auftraggeber zu verstehen, der hier als Herkules mit dem erymanthischen Eber auftritt.?®
\orbilder flr die Tatigkeiten wie auch die Wahl der Attribute sind aus dem Bereich der
Bildgrafik leicht auszumachen. So fiir Jinner das Wérmen mit Feuer bei Jost Aman,
Festschmaus und Wérmen bei Virgil Solis, der Sdmann mit Saattuch, Korn und Saatsack
bei Amann, Conrad Meyer und Solis, die Kornernte im August mit Sichel und Garben bei

Amann und Solis, Buttererzeugung und Schafschur in April und Juni bei Solis. Amman
waéhlt die Weinernte in Oktober, die Schweineschlacht im Dezember (Abb. 147).28°

Bedeutsam wurde zudem der Monatszyklus von Joachim von Sandrart und Siegfried
von Birken. Nach den berihmten Gemalden der 12 Monate aus Schlei3heim, die 1643
fertig gestellt wurden, liel} Sandrart die Monate nach seinen Zeichnungen in Holland und
Deutschland stechen.?®® Wahrend die hollandischen Drucke lateinische Verse von Barldus
beinhalten, dichtete Birken, der sie spater auch in die von ihm redigierte Teutsche academie
aufnahm, die Texte flr die deutsche Druckversion, die 1653 in Frankfurt am Main von
Franz Brun d. J. gestochen und von Abraham Aubry (Abb. 147, 148, 149) herausgegeben
wurde.?®! Es ist anzunehmen, dass Sporck die Teutsche Academie gut kannte; das Buch
wird auch im Braunschen Nachlassinventar genannt.?®> Thematisch unterscheiden sich die

Abbildungen jedenfalls nur bei Mérz, September und Dezember signifikant, die in Lysa eine

26 Benedikt 1923, S. 99-100.

27 Der Laufhund als Représentant der chiens courrants, die Sporck importiert, geziichtet, verschenkt und
getauscht hat, sowie ein zweiter Jagdhund, wahrscheinlich fur die Wildvogeljagd spezialisiert. Das Portrait
Sporcks von Haas zeigt im Hintergrund die Wildentenfang Vorrichtungen, die mdglicherweise von Sporck
selbst erfunden wurden.

28 Ramler 1808, S. 518. Fing er ,,einen ungeheueren Eber, der das Land verheerte. Er jagte ihn im tiefen
Schnee, lud ihn lebendig auf die Schulter und trug ihn zum Eurystheus, welcher sich so sehr davor entsetzte,
dass er in ein ehernes Fass sprang.*

29 Hollstein2001,JostAmann,S.86-99,12. Monatspersonifikationenin Medaillons, 12 Monatspersonifikationen
mit lateinischen Texten in reverso; Hollstein 2005, S. 80-84, Virgil Solis, Profane Allegorien mit Texten,
Hollstein 1975, XXVII; Conrad Meyer, Abrifl und Beschreibungen der XII Monaten nach ihren Haubtwerken,
mit Texten, S.130.

20 Paas 2006, S. 123.

21 Wie oben, S. 125, Anm. 9.: Birken dichtete Verse zu einer Serie der 12 Monate von Georg Christoph
Eimmart. Zu den Monatszyklen von Sandrart verfasste Barlaeus lateinische Verse und Joost Vondel Gedichte
in hollandischer Sprache.

22 Blazi¢ek 1988, S. 21.
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besondere Aufgabe zu erfiillen haben. Das Verbindende zwischen den Gartenskulpturen und
der Stichserie ist -abgesehen vom stilistischen Bezug auf Sandart- hauptséchlich die Text-
Bild-Kombination, der wir auch in Lysa begegnen und die dieses Skulpturen-Ensemble so
auflergewohnlich macht.

Die ungewohnliche Beschriftung der Sockel erlaubt es, die Lysader Monatsdarstellungen in
einen Zusammenhang zur Sinnbildkunst zu stellen. Wie bei einem Emblem, das sich aus
Inscriptio, Pictura und Motto zusammensetzt, finden wir auch bei den Gartenplastiken
eine mit Realien verbundene allegorische Figur, welche als Symbol eine metaphorische
Funktion zu erfullen hat, und eine Subscriptio, die die Funktion einer komplementéren
poetisch-moralischen Exegese erfiillt. Da die Texte der Sockelinschrift stets in Ich-Form
gehalten sind, ist die Figur demnach als Erzdhlerin zu identifizieren. Die Personifikation
als Redefigur erscheint bereits in der rhetorischen Theorie der Antike als mpocwmnomnotia.

Rhetoren verstehen darunter das Sprechen des Redners fiir eine andere Figur.?®3

14.3. Die Monate in Lysa: Aufstellung im Garten, Ansichtigkeit und hofische
Gartenkultur

Die Anordnung der Plastiken im Garten musste einem ikonologischen Programm gefolgt
sein. Esgab keinen Aufstellungskanon, obwohl die klassische Aufstellung der raumzeitlichen
Serien in Versailles, die als Muster fur die nachfolgenden galten, im ersten Wasserparterre
erfolgte.** Die Bepflanzung, die Positionierung der Spaliere sowie die Platzierung der
Wasseranlagen — des Czerninschen Bassins sowie dem wahrscheinlich unter Sporck
entstandenen 1834 erwahnten Springbrunnen®® — spielten in der Aufstellung der Plastiken
eine wichtige Rolle, die aber nach genauer Durchsicht der vorhandenen Plane nicht mehr
rekonstruierbar ist. Dézallier D" Argenville schlagt verschiedene Aufstellungsmaoglichkeiten
fur Statuen vor, die sich nach ihrer Ikonologie sowie nach den lokalen Gegebenheiten

des Gartens richten.?%*® Die Anfertigung der Modelle und die Ausfiihrung der Statuen war

2% petersen 1938, S. 1.
24 Wiener 2007, S. 124.
25 Vgl. Anm. 52.

2% Dézallier D" Argenville/ Le Blond 1731, S. 118-119. ,,Unter diesen Figuren sind sonderlich die Groupen zu
consideriren, welche zum wenigsten 2. aus einem Sttick gehauene Figuren vorstellen, oder zertheilte Figuren, um
welche man herum gehen kann, und solche, welche man in die Einschnitte setzt, und die nur von vorne schon...
alle diese stehen auf hohen oder niedrigen Postementern und dergleichen Erhéhungen...und gemeiniglich die
Wasserfdlle zieren. Diese Statuen stellen alerhand Gottheiten und Personen aus dem Alterthum vor, daher man
auch eine jede in denen Garten an ihren rechten ort setzten muss. ...Die gewdhnlichen Platze vor die Figguren,
oder Statuen oder Garten=Gefasse sind langst den Spalier vor und auf den Seiten einer Parterre, wie auch
in denen Einschnitten und Vertiefungen von jungen Hambuchen, oder deswegen ausdriicklich gemachten
Gitterwerck. In den gebiischen setzet man sie in den Mittelunct eines Sterns, oder St.Andreas=Creutzes, oder
dem Eingang auf Gans-Fuss Art gestalten oder dreyfachen Ganges.....wie auch zwischen die Bdume oder
Bégen einer griinenden Gallerie und zu Anfang einer Reyhe von Bdumen oder frey stehenden Spalieren. Ferner

70



Sache der Bildhauerei.?®” Dézallier D" Argenville verlangt jedoch, dass der Bildhauer ein
guter Klnstler oder Meister zu sein habe, den sich nur Firsten und groRe Ministris leisten
kdnnten. Sonst ware es vorzuziehen, erst gar keine Statuen aufzustellen.?®

Die Jahreszeiten, die Darstellungen von Tag und Nacht und die Erdteile (sowie die zeitgleich
angefertigten Elemente) entsprachen dem Versailler Muster im Sinne einer Verbindung
verschiedener Teile des Gartens. Die Jahreszeiten waren moglicherweise wie die Kukser
Jahreszeiten beim Wasser platziert. Ein Versuch einer Rekonstruktion der urspriinglichen
Aufstellung der Monats-Plastiken ist beim heutigen Stand der Kenntnisse ohne Hilfe von
archdologischer Forschung kaum méglich. Auch Spuren der fir die Aufstellung zweifelsohne
wichtigen Wasseranlagen oder Wasserwerke sind auf keinem der Plane zu entdecken.?® Die
nicht spezifizierten Behauptungen von Vojacek, nach denen die Statuen einst in grofBerer
Né&he zueinander und n&her zum Schloss aufgestellt gewesen seien, gentigen leider nicht
fur eine plausible Rekonstruktion der urspriinglichen Aufstellung, zumal nicht einmal die
Blickrichtungen und Leserichtungen der Plastiken zueinander heute eine stringente Logik
zeigen. Unter Berlicksichtigung der energisch-erfinderischen und autoritiren Personlichkeit
Sporcks, der bei der Entstehung des Konzeptes entweder aktiv regiefihrend oder
urheberisch téatig war, ware es moglich anzunehmen, dass die individualisierten Plastiken
einen besonderen Platz innerhalb des Zyklus* einnahmen. Eine chronologische Anordnung
der Monate war eher uniiblich. Laut Aurenhammer wurde Marz bevorzugt an den Anfang
der Monatsreihe gesetzt.>® In SeuRlitz jedoch, wo die Aufstellung terrassenformig erfolgt,
sind sechs Figuren von Janner zu Juni aufsteigend linkseitig und von Juli bis Dezember

absteigend rechtseitig aufgestellt. Die Abfolge und Logik der Inschriftenreihe wirde auch in
Lyséa auf eine chronologische Aufstellung hindeuten.

Die Mehransichtigkeit der Plastiken sowie die dreiansichtige Form des Sockels mit Inschriften
forderte eine freie Aufstellung, idealerweise mit einer erhéhten Platzierung. Die Aufstellung
der Plastiken vor einem nicht einschrankenden Hintergrund — vor einer Heckenwand oder
einem Spalier-Hintergrund bzw. in breiten, hoch ausgeschnittenen Nischen einer Hecke — ist
jedoch wahrscheinlicher. Die rdumliche Inszenierung war jedenfalls an eine vorgegebene
Naturbiihne gebunden.®* Da es sich gleichzeitig um eine mediale Inszenierung handelte,
haben sich beide Medien, Plastik sowie Schrift, gegenseitig erweitert. Die Dichtung war eine
Vorgabe: Durch das Medium der Poesie, durch die Vorgabe des Textes, konnte die Figur als

setzet man sie auch zu Ende derer ginge und Anschlieffungen um sie desto besser zu zieren, in die Bogen und
Gitterweck, Wasser Becken Cascaden und dergleichen, sie stehen aber iiberall schon un einem Garten und man
kann deren darinnen nicht zu viel haben.”.

21 Aurenhammer 1956, S. 92.

2% Dézallier D" Argenville/ Le Blond 1731, S. 119.

2% Eine Ausnahme bildet ein véllig abseits in der nahe der Schlosskapelle situierter Brunnen.

30 Aurenhammer 1956, S. 104.

301 Es besteht auch die Méglichkeit, dass die Plastiken nach Himmelsrichtungen aufgestellt waren.
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rhetorisch betrachtet werden. Durch das Lesen wird auch der Betrachter zum Rhetor. Fur
den Betrachter entstand jedoch durch das Lesen der Texte eine sehr schwierige Situation mit
komplizierter rumlicher Erfahrung. Die Betrachtungsdistanz zu dem Text sollte gering sein.
Die Wahrnehmung der Uberlebensgrof3en Plastik auf hohen Sockel erforderte aber Distanz.

Nur das Umgehen des Gebildes und das Wechseln des Standortes ermdglichten folglich
einen komplexen Zugang.

Die Blickrichtung des Betrachters fiihrte zundchst zu der Inschrift, dann beginnend nach
oben zu der frontalen Ansicht der Figur. Die nachste Ansicht erfolgte seitlich von rechts oder
links. Dabei folgte die Blickrichtung der Lesung des Textes von oben nach unten, wobei die
Skulptur nicht in den Blickwinkel des Betrachters gezogen werden konnte. Die Texte, die
Poesie, mussten jedoch genauso visualisiert werden wie die Plastik. Die Plastik verband
sich mit dem Gesprochenen; der Text wiederum wurde plastisch in den Stein eingearbeitet
und dadurch verbildlicht. Nach dem Leseprozess erfolgt der Blick auf die Plastik, wodurch
bereits der Bewegungszusammenhang gestort wird. Dies wiederholt sich bei dem Umgang
zu der anderen Seite. Nach dem kontemplativen Lesen des Textes wird man beim seitlichen
Aufblick von unten nach oben mit Kontrasten, komplizierten Bewegungen, scharfen
Schrégen, der durchlocherten Form und mit grof3formigen Faltenziigen der reliefartig
ausgearbeiteten Motiven konfrontiert. Die formal unterschiedlich aufgefassten Attribute und
Details haben wiederum eine statische und somit beruhigende Wirkung. Ob dies als Resultat
einer kompositionellen Absicht, bei der man die Wirkung der Emotionen berticksichtigt hat,
gelten kann, sei dahingestellt. Die Betrachtung ist jedenfalls vielschichtig; der Betrachter

wurde konsequent durch das Lesen instruiert, wie die Figuren zu interpretieren sei; durch die
Modi der Bewegung war die Wahrnehmung stets abgeéandert.

Zu beachten ist ferner der Aspekt des Begehens des Gartens: die Spazierginge gehorten zur
Kultur des hofischen Divertissements und wurde bereits den Badegisten in Kuks ausdriicklich
empfohlen.® Im Lyséder Garten brachte der Monatszyklus eine wichtige Perspektive in
die sonst durchaus konventionelle serielle Anlage des Jahreszeiten-Zyklus*. Wahrend der
Begehung des Gartens konnten die Besucher miteinander diskutieren und sich, angeregt
durch die Verse, austauschen. Das Publikum, das erreicht werden sollte, waren Adelige und
das hofische Umfeld. Der Garten war der breiten Offentlichkeit nicht zugiénglich.3® Der Graf
selbst und seine Gaste besuchten den Garten aber haufig. ,,Ihro Excellenz sich in garten herum
flhren lassen, wohin der graff Seau und baron Swerts kommen, mit welchen lhro Excellenz

%2 Tausch 2005, S. 132, 137 identifiziert Sporck in seinem Artikel zutreffend als Satiriker und erkennt die
Rolle des Gartens und der Natur als wichtige mediale Phanomene im Kampf gegen die Schiirzer Jesuiten.

%3 Vgl. Seeman 12. Juni 1735: ,,Ihro Excellenz sich sehr erziirnet, dass der gartner wieder Ihro Excellenz
verboth das garthenthor er6ffnet und die procession durchgefihret...... dass der gartner zu gespert bleiben......
welches wegen kinftiger zeit hiermit zum andencken auffgeschrieber wirdt, dass niehmals mehr geschehen
solle*“.
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bil gegen 2 Uhr im garten discuriret*.** Der Garten war ein Rahmen fiir Lustbarkeiten
sowie Kontemplation, hatte eine Vorflihrqualitdt. Hancke thematisiert im Herkomannus
Magnus, in Litis Abusus wie auch in seinen Versen der Kuksbeschreibung die interessierte,
gesellige und oft lustige Konversation wéhrend der Betrachtung der Sporckschen Plastiken
und Denksdulen. Der Umgang mit der Kunst war vielféltig; das Ziel der Rezeption des
Kunstwerks wurde primér auf die Aussage des Kunstwerks gerichtet. Das Programm nimmt
stindig Bezug auf den Auftraggeber und seine Hierarchie des Sehens und Empfindens und
versucht den Betrachtern dessen Moralia ndherzubringen.

15. Intermedialitat im besonderen

15.1. Intermedialitat

In einem Pladoyer flr interdiszplindre Forschung postuliert Birgit Emich, dass die Frihe
Neuzeit als ein besonders visuelles und besonders intermediales Zeitalter gelten muss.2%®
Das Bildverstandnis der Zeit ubernahm aus der Ars Poetica des Horaz die Formel ,ut
pictura poesis“, die als Gleichstellung von Bild und Text verstanden wurde.*® Durch den
technischen Fortschritt der Druckerfindung ist ein gesellschaftlicher Raum entstanden, der
die mediale Verkniipfung von Bild und Text noch weiter forderte. Die Emblematik bot ein
ideales Beispiel einer multimedialen Gattung. Die Gleichwertigkeit und Ubersetzbarkeit von
Bild und Text war bereits seit der Antike ein Thema. Unter dem Schlagwort der Ekphrasis
wurde noch im 18. Jahrhundert diskutiert, wie das Kunstwerk in Sprache zu Uibersetzen sei.2"
Mit der symbolisch-allegorischen Bildsprache blieb das Zusammenwirken von Bild und
Text bis zur Aufklarung aufrecht. Die intermedialen Wechselwirkungen zwischen Sprache,
visueller Bildlichkeit und performativen Bildern driickten sich in Texten, Handlungen,
sowie in visuellen Artefakten aus. Rajewski definiert Intermedialitét als ein Mediengrenzen
uberschreitendes Phdnomen, das mindestens zwei konventionell als distinkt wahrgenommene
Medien involviert.

304 Eintrag Seeman 5. Juli 1735. Solche und ahnliche Eintrage finden sich wiederholt im Tagebuch.

%5 Emich 2008, S. 50.

306 Warnke 2005, S. 8, betont, das Horaz damit keine wortanaloge Bildauffassung meinte, sondern, dass die
Dichtung wie ein Gemalde sein solle, um eine besonders reiche Sprache zum Ausdruck bringen zu kénnen.
307 Wie oben, S. 51. Wagner 1966, S. 10. schlagt vor, Ekphrase als“ verbal representation of the visual
representation zu definieren: einen narrativen Kommentar der Bilder.

308 Rajewski 2002, S. 12.
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15.2. Die angewandte Methode

Peter Wagner fordert fir Studium der Ekhphrase und visueller Poesie eine Untersuchung
von Werken, wo bildende Kunst und Literatur oder Musik kombiniert werden, ohne dass
ein Medium préferiert wird.*® Dazu wére der ,,Output” bei Sporck sehr wohl geeignet.
Sporck hatte, dhnlich den antiken Dichtern und Kritikern, Epigramme auf Postamente der
Standbilder oder an Geb&uden angebracht.

Nicht nur seine propagandistischen Statuen — der Herkomannus und der Miles Christianus
— folgen diesen alten Topoi.**® Die Rhetorik als konstitutives Kulturphdnomen diente hier
nicht nur der Sprache, sondern ist im Kontext eines Bildungsprogrammes gesetzt. Deren
Figuren, Topoi und Tropen sind als Repréasentationen der Kunst und der Gedanken und
Ideen zu verstehen. Als besonders wichtig ist zu beachten, dass sich Sporck auf seinen
Gutern bewusst nicht auf die ,,Hohe Kunst* beschrénkte, sondern eine ,,Koexistenz vom
apollinischen Schaffen und Kunstfunktionalismus anstrebt*.3* Die Aufstellung von Statuen,
Verwendung der Drucktechnik fiir grafische Darstellungen, Texte und Noten, verbunden
mit performativen Produktionen und Festen im Interieur sowie freien Raum, gewahrleistete
eine enorme Werbewirksamkeit der so verbreiteten Ideen. Die so verwendeten Instrumente
und ,,vulgarisierten kiinstlerischen Mittel* entsprechen nach Bohadlo den Empfindungen
barocker Massenkultur.3'2

15.3. Die Lyrik, Zusammenhang von Text und Attribut

Die Verse der Sandrart-Stichfolge (Abb. 148, 149, 150) des renommierten und vielseitigen
Dichters Sigmund von Birken unterscheiden sich in der Qualitat gravierend von den eher
simplen vierteiligen Reimen, die das Genre bisher begleiteten.®®* Die Gedichte von Lysa
erreichen zwar nicht das dichterische Niveau von Birken, jedoch verdienen sie es nicht,
wie bisher als unbedeutende Machwerke von der Forschung vollig ignoriert zu werden.
Die Gedichte Birkens sowie die von Lyséa sind in 16 Verse gefasst, die nicht in Strophen
angeordnet wurden. Ein didaktisch-mahnender Zug fehlt den Versen Birkens; er dichtet zum
Kurzweil seines Publikums und stellt das Lyrische in den Vordergrund. Der Memento-Mori-

309 Wagner 1966, S. 18.

30 Durch die Reihenfolge der Inventio, Dispositio, die fiir das Publikum affektiv einnehmende kunstvolle
Ausarbeitungen und interessante Gestaltungen des Elocutio und Variatio, bis zur Uberzeugung des Rezipienten
durch das Persuasio beruft sich die Sporcksche Plastik auf den Geist der Rhetorik, vgl. Erben 2008, S. 30-32.
1 Bohadlo 2012, S. 10.

%12 Bohadlo 2012, S. 10 bezieht sich hier auf Josef Valkas Interpretation barocker Kultur.

313 Vgl. Anhang V, Hollstein 1975, Conrad Meyer, Abri3 und Beschreibungen der XII Monaten nach ihren
Haubtwerken, mit Texten. Die Lyséer Verse weisen deutlich auf eine Rezeption sowohl der Poesie von Birken,
wie auch der Viererreime der Kalender und der grafischen Blatter.
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Gedanke klingt nur ansatzweise im Juni und Juli an.®** In Lysa ist jedoch der Bufigedanke
das Leitmotiv der gesamten Kompositionen.

Den Verfasser der Verse von Lyséa hat die Forschung bisher noch nicht ermittelt, was zudem —
angesichts der Quellenlage — wahrscheinlich auch unméglich ist. Der Autor oder die Autorin
ware dem Kreis der Sporckschen Dichter um 1735 zuzuordnen. Besonders die in Kuks
verweilende Frau von Klimkowski und Franz Karl Grossa, der im Herbst 1734 Kuks und
Lysa besuchte, kommen in Betracht. Der herausragendste Dichter des Kreises, Hancke, der
zu der Zeit den vierten Teil der Weltlichen Gedichte vorbereitete, ist eher auszuschlieRRen,
da seine Produktion von Casuallyrik zu verschiedenen gesellschaftlichen Anléssen des
Sporckschen Jahres formal und stilistisch vollig unterschiedlich ist. Die Lyséer Verse sind
als Casual carmina eines Poeten einzuordnen, der moglicherweise einer der Mitverfasser des
»Bonrepos-Biichleins® gewesen ist. In der beigefugten ,,Christlichen Kinderlehre* kdnnte

man, besonders bei der formal identen finalen fiinfzigsten Strophe der Todtenlieder sehr
wohl auf Affinitdten zu den Monatsversen schliefen.®!®

Zwischen den Texten und den Attributen der Skulpturen sind zahlreiche Bezuige festzustellen.
Vulkan/Janner, mit den Vanitas-Attributen des Spiegels oder Schildes, treibt in den Versen
die Jugend zur Glut, bevor der Tod sie ereilt. Der Feber ladt sich Géste zu Tafel und Tanz,
bevor der Tod sie entdeckt. Die Rustung des Mérz* ist ebenso vergénglich®® wie die Attribute
des Aprils: die erlesenen Friichten der Orangeriebdumchen sind, wie der Text suggeriert, nur
durch grofle Miihen zu erlangen; Miihen, die in Anbetracht des Todes vergeblich sind.3!
Mai verspricht Genuse der kurtzen Lust. Obwohl die in den Versen genannten Blumen in
der plastischen Darstellung fehlen, wird die im Text thematisierte Fruchtbarkeit durch die
Attribute der Skulptur, Henne und Kiiken, anschaulich gemacht. Ferner verweist die Inschrift
auf den Hausherrn, der als Philosophus mit Lust durch seinen schénen Garten spazieren
gehen kann.*® Beim Juni wird der Tod in Zusammenhang mit dem frommen Lamm der
Skulptur erwéhnt. Die Texte von Juli und September sind zwar unleserlich, die Blumen von
Juli sind jedoch bekanntlich ein Vanitassymbol. Das Lamm bei Juni, die Garbe bei August,
die Saatattribute von September wie auch die Weintrauben bei Oktober kdnnen eucharistisch

314 Paass 2006, S. 120, Juni: ,,wie dass du dann so sehr mit kleider pracht stolzirst, lern from sein von dem
thier, dz deine Blésse decket. Offt kompt es das ein Wolff in Schaffes Wolle stecket*. Juli: ,,.der krauter géher
Todt die scharpfe SenRe meyet. Seht Schonheit fallt also dahin, die uns erfreuet*. Vgl. Januar im Anhang V.
815 Siehe Anm. 324,

316 Vgl. Hall 1991, S. 498. Waffen bringen keine Rettung vor dem Tod.

817 Die Studfriichte sind von Sporck sehr geschitzt worden. Nach Seeman: 15.9.1737 Sporck ist ,, in garten
gefahren von den welschen Baumer 500 schéne Pommerantzen abnehmen und auffheben lassen“. Am.
21.9: Sporck selbst hat bittere Pomeranzen abgenommen, am 4.12. hat er ,,die Citronad auf3 den glafShaus
getrunken*, am 11.12 ,, das wellische obst in treibhaul3, was noch stehen bleiben, abnehmen lassen .alR: sisie
pomerantzen, bittere pomerantzen, sauere lemonij, pompelmoR, cedro®.

318 |n Dichtungen von Hancke wird von Sporck wiederholt als vom Philosophus gesprochen.
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gedeutet werden. Der Text von August spricht tiber Gott. Oktober ist zu fragmentarisch, eine
Moral ist jedoch anzunehmen. Der alte ausgedorrte Korper der Gottheit zeigt deutlich den
nahenden Tod, das Fullhorn ist dabei ein Attribut der Gastfreundschaft. Die enthusiastischen,
an einer Seite des Postaments leider nicht komplett erhaltenen Verse des Jagdmonates
November befassen sich mit der Jagdleidenschaft des Grafen. Hier werden die gefangenen
Wasservogel aus den neuen Vorrichtungen fir die Wildentenjagd (4nte-Goy) und die edlen
Jagdhunde besprochen, die sich auch als Attribut der Plastik wiederfinden. Dezember mit
dem Geldkasten zu FiiBen entkommt dem Tode nicht: So kome als den der todt/ iind spricht
dem(dein) geld bleibt hier /Dii aber miist niinmehr/ in Jene welt mit mir. Das ikonografische
Spektrum der Vanitas-Darstellungen der Plastiken veranschaulicht daher zum Grofteil mit
Bezug auf die Texte die Fllchtigkeit der Freuden und die Verganglichkeit des Lebens. Der
fragmentarische Charakter der Texte erschwert jedoch vollstdndige Deutungen der Figuren

Die Skulpturen werden in erster Linie durch ihre Inschrift identifizierbar, wodurch die
Attribute ihre geldufige Funktion verlieren. In Folge libernehmen die Attribute zusétzliche
Aufgaben, werden etwa zum Teil der Reprasentation des Auftraggebers und seiner Herrschatft.
Jedes der Attribute verfligt Uber einen direkten Bezug zu der landwirtschaftlichen Produktion
des Gutes. Die Attribute stehen auch fiir sich selbst als selbstdndige kleine Genreszenen. Die
Figur hilft wiederum den Bezug der einzelnen Attribute zueinander herzustellen, indem sie
die Texte auf den Postamenten einbezieht. Durch sie wird die Basis nicht nur lesbar, sie
bekommt noch eine zusétzliche plastische Gestalt und verbindet sich in der Wahrnehmung
mit der Figur zu einem untrennbaren Artefakt.

15.4. Musik und Rhetorik

Musik und Rhetorik verbinden sich seit der Antike und teilen sich die semantische Funktion
der Vermittlung von Emotion und der Mitteilung. Die Musikfiguren wurden durch Rhetorik
und Poesie begriindet.®*® Ausformuliert finden wir die Verbindung der Rhetorik, der Musik
und der bildenden Kunst in der barocke Musiktheorie: Hiernechts ist auch bekannt, dass alle
Virtuosen, sonderlich die aus der Antiquitdt, durch die Musik fast dasjenige auszurichten
bemihet gewesen, was die Meister in der Redner-Bildhauer und Mahlereykunst vermdgen.
Nun muf3 man zwar diesen Kinsten einige Prarogativ in solchem Stiicke vor der Musik
gonnen. Es weil} ja fast jedes Kind von 3. oder 4. Jahren zu erraten, was der Pinsel oder
Meissel des Kunstlers hat anzeigen wollen [....]Ja diese Kunst giebet aus den entworffenen
Gesichtern zugleich die innerliche Bewegung der Gemuther zu erkennen.. .32,

319 Georgieva 2013, S. 32, betont die &hnliche Konstruktion der Rede- und der Musikomposition durch das
Thema, die Idee und das Subjekt.
320 Kuhnau 2013, S. 204.
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Sporck verwendete fir das Singen von seinen Texten die Methode der Kontrafaktur, einer
wiederholten textlichen Neubearbeitung einer bereits existierenden oder neukomponierten
Melodie.** Die Verse oder Texte wurden spezifisch fir diese Arien gedichtet.?? Das
einheitliche Versmall ermdoglichte, dass man die Melodie bei jeder Gelegenheit und zu
jedem Zweck verwenden konnte. Diese operative Methode half Sporck zur raschen Reaktion
bei Kunstaktionen und musikalischen Produktionen, die durch gedruckte Stiche, \erse
und Notendrucke, in groen Auflagen herausgegeben, verbreitet werden konnten.® Ein
weltliches Lied konnte genauso mit einem geistlichen Text, wie auch einem &ufRerst profanen
gesungen werden. Durch die bereits bekannten Melodiemotive sorgte man flr eine einfache
Rezeption. Bei den geistlichen Gesangen des Christlichen Jahres und seines Vorlaufers,
des Schweidnitzer, handelte es sich um 24 Melodien, die die Forderungen fur den Gesang
weltlicher und geistlicher Lieder erfullt haben. Hanckes Dichtung erfiillte ohne Probleme
diese Anforderungen des Dichtens auf eine vorgegebene Note. Aber auch andere Texte, die
sich an Wénden der Gebaude der Eremitagen, der Wohngeb&ude in Bonrepos und Kuks
sowie an den Postamenten der Plastiken befanden, waren als gereimte Epigrafik grofteils
zum Singen bestimmt. Die Verbindungen von Melodie, Text, bzw. Druck bei Grafik und
Buch, sowie die Auffiihrungen selbst bildeten eine Einheit.

15.4.1. Die Aria

Haufig verwendet wurden die Bonrepos Aria, die St. Huberti Aria und die Hasen Aria. Die am
meisten gebrauchte Bonrepos Aria, die auch als das Todtenlied bekannt wurde, ist nach Bedarf
durch melodische Abweichungen angepasst worden.** Das Bonrepos Bichlein, das aus
mehreren Drucken besteht, beinhaltet Verse, die alle Liedtexte flir den Gesang der Bonrepos
Avria sind. Das Buchlein (Abb. 151, 152,) beinhaltet auch die Plein-air Texte der Wande des
Bonrepos Gebaudes.*® Fiir eine weitere \erbreitung der Bonrepos Aria sorgten Riickseiten
der von Rentz und Montalegre als Werbungsmaterial fir Kuks ausgefuhrten grof3en Kuks-
Vedute, sowie die Riickseite des grafischen Blatts der Sporckschen Krypta, wo die Verse des
Bonrepos-Biichleins erscheinen. Anlésslich von Sporcks Geburtstag ist 1721 ein Stich von

321 Die Kontrafaktur war ein reformatorisches Prinzip des 16. Jahrhunderts mit didaktischer Funktion.
Sporck machte sich dieses Prinzip zu Nutzen. Er verwendete die Melodien- Arien fir jede Art von Liedern-
Propagationslieder, Jagdlieder, geistliche Lieder, panegyrische Lieder, Nonnen Lieder, Pfui-Lieder etc. Vgl.
Bohadlo 2012, S. 10.

322 Als Arias wurden im 17 und 18. Jahrhundert auch gewodhnliche Melodien und Lieder bezeichnet.

82 Bohadlo 2012, S. 19.

324 Bohadlo 2012, S. 39 nennt acht verschiedene gedruckte Notenversionen mit melodischen und metrischen
Abweichungen. Benedikt 1923, Nr. 61, S. 430 erwdahnt, dass Seeman mindestens zwei eigene Umarbeitungen
der Bonrepos Aria vornahm.

85 Benedikt 1923, S. 432, Preiss 2003, S. 203.
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Lysa mit den Gratulationsversen auf die Noten der Bonrepos Aria herausgegeben worden;
auch die 1728 herausgegebenen Hexenlieder wurden auf die Bonrepos Arie gesungen. Die
Texte des Litis Abusus von Hancke wurden mit einem zusatzlichen Legato auf die Bonrepos
Aria gesungen, die Komposition der Verse im Hanckschen Herkomannus Magnus ware laut
Bohadlo ein idealer Prototyp flr das Absingen der dialogischen Dichtung, wobei zum Zusatz
des Druckes, einem Species Facti, eine Melodie beigefligt wurde.?

Vor dem Hlavenecer Denkmal wurden die Regeln des Hubertusordens abgesungen, und
zwar auf die Hubertus Aria, einer Jagdhymne. Zum Absingen halfen Drucke mit gereimten
Regeln des Ordens.*?” Dies ist offensichtlich eine Ubliche Lysaer Besucherpraxis gewesen.

Die Riickseite des vernichteten Denkmals der Wahrheit zierte ein eingemeifReltes Gedicht von
Carl Emanuel Grossa.®® Das Gedicht wurde zusammen mit dem Todtenlied des Bonrepos
Bichleins, also der Bonrepos Aria, und dem grossen und kleinen Herkomannusliedel samt der
Abbildung des Herkomann Denkmals gedruckt. Laut Mitteilung von Seeman am 2.10.1721
an Franz Carl Grossa fuhr man zu der Statue der Wahrheit von Braun, wo anschlieBend das
von seinem Bruder geschriebene und neu gedruckte Lied tber die Wahrheit und Gerechtigkeit
gesungen wurde. Sporcks Praxis rechnete daher nachweislich auch bei den Plastiken mit
mehreren Funktionen und Erlebnissen gleichzeitig.?® Bei den Denkmélern verband sich das
gerade Zweckdienliche mit dem musikalischen, poetischen sowie kinstlerischen Effekt.

15.4.2. Die Monate auf die Bonrepos Aria, die Jahreszeiten

Das Spielen und Singen von Musik in Plein-air, im offenen Naturraum, gehoérte zu den
beliebten Beschaftigungen am Sporckschen Hofe. Es besteht kaum Zweifel, dass die
Herkomann Statue, tber die man diskutierte, die man mehrfach abbildete — im Stich, (Abb.
46, 46) wird sie gerade von einem Maler gezeichnet und von den Diskutierenden besprochen
— durch das spezifisch komponierte Herkomannliedel auch besungen wurde. Dass dies direkt
bei dem Hlavenecer Denkmal und dem Denkmal der Wahrheit geschah, ist belegt. Es wére
deshalb einleuchtend anzunehmen, dass ebenso die Gedichte der allegorischen Plastiken

der Monate in Lysé4 fiir eine musikalische Wiedergabe bestimmt waren. Der 50., finale

3% Nach dem Verzeichnis von Bohadlo 2012, siehe Anhang, Melodie Nr. 21, S. 79-80.

%21 \/gl. Seeman, 3.11. 1735 Mit Géasten ,,zur Hubertistatua gefahren, dort Ordensregeln abgesungen®.

328 Preiss 1988, S. 32; Benedikt 1923, Druck 68, S. 432 ,,Uber die, bey der Hochgraffliche Sporckischen
herrschafft Lyssa, im Kénigreich Béheib, auf dffentlicher Strasse stehende Statue der Wahrheit. Auf die Bon-
Repos Aria“.

39 Auch die Tugenden und Laster begleitete ein Lied: ,,Ein schones Liedl, so auf die hier [Kuks] wohl
ausgehauten Statuen der Sieben Todtsiinden abziehlen*, Kalista 1969, S. 162.
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Vers des auf die Bonrepos Aria zu singenden Todestanzes aus der Christlichen Kinderlehr
des Bonrepos-Bichleins, ,,\on den Wappen des Todes“, hat dieselbe bei Sporck seltene
Kreuzreim Struktur, a-b-c-b, wie die Verse der Monate.**® Die eingemeilelten Verse der
Postamente der Monate kénnen die bei Sporck am meisten verwendete Melodie, die seine
wichtigsten geistigen Themen beruhrte, die Bonrepos Aria, abgesungen werden.

Die Netzwerke zwischen Sporck und anderen musikliebenden Adeligen, wie Johann Adam
Questenberg in Mahren, der wie Sporck eine italienische Operntruppe unterhielt®*, oder Graf
Wenzel Morzin, sind sehr wichtig. Der b6hmische Graf Wenzel Morzin (1676— 737), der mit
Sporck in regem gesellschaftlichen und musikalischen Kontakt stand, war ein hoher Beamter
und Diplomat, dessen Kapelle ihn auch wahrend der Auslandsaufenthalte begleitete.**? Sein
Kapellmeister in \enedig war Antonio Vivaldi, von dem wiederum Sporck sechs Opernin Prag
auffihren lieR, darunter auch die Urauffiihrung der Oper Argippo 1730.3% Vivaldi dedizierte
1725 Morzin sein Opus 8 der 12 Konzerte Il cimento dell’armonia e dell’inventione, die von
der Kapelle des Grafen uraufgefuhrt wurden. Darunter befanden sich die Konzerte der Le
quattro Stagioni. Es ist daher plausibel, dass Sporck von der Vertonung der Jahreszeiten nach
einem Sonett wusste und sie méglicherweise auch gehort hatte oder sogar spielen lief3. Dass
fr die musikalischen Darbietungen zu den 12 Monaten eine bekannte Aria gewahlt wurde,
entsprach jedoch dem Usus der Funktionalitit und gehorte zu der spezifischen Auffassung
der Sporckschen Kunst.

15.5. Gestik, Bewegung und der Tanz

Ein Gravierender Unterschied zwischen den Statuen von Ploskovice und Lysa besteht in
den andersgearteten Auffassungen der Beweglichkeit. Wo die Ploskovicer Figuren statisch
erscheinen, weisen die Lysaer Plastiken eine eigene Dynamik auf, insbesondere die Monate,
bei denen eine extreme Expressivitat als Ausdrucksmittel gewahlt wurde. Braun versuchte bei
den heute zum Teil schwer identifizierbaren mythologischen und allegorischen Darstellungen

von Vale¢, Figuren zu komponieren, die durch eine erhohte Beweglichkeit (Abb. 130)

30 Der Todt mit allem Adel isst/Mit schild und helm verbunden/Kein Mensch thdt ihm je Wiederstund/Dem er
nicht tiber wunden. Sein Wappen er verhohlet nicht,/Win jeder kann es finden/Bedenck dein End zu aller zeit,
so bisst du frey von Siinden*‘.

%1 \/gl. Seeman 3.5. 1727,,, ein Mittagessen bei Graf Questenberg, der ,,schéne music und opera arien durch
seine hoff bediendte produciren lassen*. Am 22. Juni 1727 bei Questenberg ,,schdne Music von concerten
produciren....durch seine sdnger und cantatricen schone cantata singen lassen....*

32 Zu den regen gesellschaftlichen werden auch musikalische Kontakte Sporcks und Morzins von Seeman
belegt: 21.12. 1732 ,.etliche musicalische Partien. Alf} eine jagt partie, hennen geschrey und etliche andere
Uberschicket*

333 Denzio, der Direktor der Sporkschen Operntruppe, war ein naher Freund Vivaldis.
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einen neuen Darstellungstypus repréasentieren sollten.®** Die Bildhauer der Benatecker
Werkstatt versuchten diese Bewegungsaktion als Ubernahme von bewéhrten Pathosformeln
darzustellen. Die schwierige Aufgabe resultierte allerdings in einer ,,Vernachlassigung des
inneren Aufbaus* sowie im ,,Ubergewicht der dekorativen Werte*.3®

Der Pathos und die Auffalligkeit der, in verschiedenen Variationen sich wiederholenden,
Gebarden der Monate betonen den Unterschied zu den gangigen kosmologischen
Gartenskulptur-Darstellungen. Das szenische Ensemble reprasentiert Korperzeichen
und Affekte in einer theatralischen Inszenierung durch seine Haltungen, Gebérden sowie
durch die Gestik. Das, was fiur Heilige in einer Altar Inszenierung gilt, eine ,,performative
Stilstellung des Kulissentheaters* eine ,, Art skulpturaler Pantomimik ***® gilt umso mehr fur
Gartenplastik mit ihren kodifizierten Stellungen, Gebdrden und Gesten. Affekt und Attitiide
gehorchen nach Kanz der Korperkodierung der hofischen Gesellschaft, die ,,Performanz
in Permanenz* anstrebt. Die antike Rhetorik schlieft den ,,motus corporis* sowie ,,gestus
et vultus” in die Lehren ein. Die wechselseitige Rezeption von bildender und darstellender
Kunst manifestiert sich in den Bewegungsmotiven der Tanzkunst, die ,,ideale Stand und

Bewegungsmotive® liefert. Dieser ,,hiftsteife Kontrapost®, der auf der Biihne erscheint, ist
auch bei den Tanzstellungen der Monatsdarstellungen nachzuvollziehen.®*

15.5.1. Der Totentanz?

Falls man das Verrenken, Auskugeln, \erheben der Gelenke und Glieder nicht als Karikatur
oder Groteske versteht, stellt sich die Frage, warum diese extreme Expressivitat gewéhlt
wurde? Ein Tanz als Erinnerung oder Mahnung konnte erkléren, warum die Anatomie der
tanzerisch anmutenden Plastiken so auseinanderfallt. Wir nehmen an, dass die Plastiken,
trotz maRiger Ausfuhrung, kein Resultat von Unvermoégen sein kdnnen. Wichtiger als die
Form war es, die Idee zu betrachten. Die Schonheit der Monate fallt auseinander, 10st sich
und zersetzt sich. Die anatomische Struktur der Figur zerbricht wie bei einem Totentanz. Das
Verrenken, der Schwung der Huften, die Kantigkeit und die Erstarrung der Bewegungen,
der angedeutete permanente Verfall tragen Elemente einer Formgebung des Totentanzes.
Sporck war zeitlebens von Vanitas und Todessymbolik besessen; der Tod wurde zu dem

omniprisenten Gedanken seiner letzten Jahre. Das Totengedenken war ihm sehr wichtig;

3% Kofan 1999, S. 80 und S. 127 beschreibt aber die Arbeit in Vale¢ als Stilzerstreuung, die sich zum Teil
bereits in Citoliby bemerkbar machte.

35 \Vgl. Lindemann 1989, S. 78, Zitat von Preimesbergers Zusammenfassung es ,,konstitutiven Mangels* bei
Parodi.

36 Kanz 2006, S. 250-253. ,,Die Choreografie der szenischen Inszenierungen in Sakralrdumen sind als
Analogien der Inszenierung, die...anderen medialen Modus der kiinstlerischen Visualisierung vorfihre,“ S. 250.

%7 Wie oben, S. 253.
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er hielt die Pietas penibel ein; um die Fama hat er sich stets gekiimmert. Tod, Bu3e und
Vanitas spielen eine prominente Rolle in seiner Kunst. Zwei von den drei Engelspaaren
sind Engeln des Todes; die Tugenden, Laster und die Seligkeiten sind in diesem Kontext zu
sehen. Die Kontemplation und die Einsamkeit der bereuenden Eremiten, der Magdalenen,
der Hieronymi in Kuks und Bonrepos wurden thematisiert. Auf den Wénden des Kukser
Spitals wurde eine Serie des Totentanzes abgebildet (Abb. 154), die dazugehorigen Texte
sind auch im Bonrepos Biichlein abgedruckt.

Der Tod erscheint auch in jedem einzelnen der vollstandig erhaltenen Texte der
Monatsdarstellungen von Lysa.*® Das ikonologische Konzept der Plastiken wird eindeutig
von BuRgedanken begleitet, versinnbildlichen die Skulpturen doch den Lauf der Zeit. Das
Mechanische, Marionettenhafte der Plastiken kdnnte ebenso als Zeichen der Verganglichkeit
gedeutet werden.**® Dennoch weisen die szenografisch konzipierten Gedichtobjekte mit
Verkniipfung von Text und Bild auch auf eine heitere hofische Inszenierung, inhaltlich
besinnlich konzipiert, formal aber progressiv und innovativ. Bereits beim Umschreiten der
Figuren wird eine choreografische Bewegung eingeplant, die Tanzelemente erscheinen in
der Plastik und werden auf den Betrachter tbertragen.

15.6. Blofles Genre? Das Amiisante.

Die grotesk tiberspannte, tdnzerisch anmutende Bewegtheit der Plastiken mag wohl einen Zug
von Komik beinhalten. Es stellt sich die Frage nach der Freiwilligkeit oder Unfreiwilligkeit
dieser Komik der in dieser Form zu diese Zeit einmaligen Figuren; ob kiinstlerisches
Unvermogen oder Absicht bei der Gestaltung der Figuren malRgeblich bestimmend war.34
Sporcks Satire war hiufig iibertrieben oder nicht gerechtfertigt, aber immer gezielt und
logisch. Als witzig-satirische Figuren ohne weitere Botschaft ist nur die Zwergl-Serie in Kuks
(um 1710) zu betrachten.*** Warum sollte eine kosmologische Weltordnung bagatellisiert
werden?

338 Sporck bewahrte den Schadel seiner Mutter, vor dem er jeden Tag betete, am Nachttisch auf. Viele seiner
Plastiken, Grafiken und Blicher waren mit Schadeln und anderen Vanitassymbolen geschmiickt oder hatten den
Tod zur Thematik. Der Kreuzadlerorden hatte den Todtenringel als Abzeichen. Die Verse der 50 Strophen des
Todestanzes im Bonreposbiichlein wurden nach Bildern des holbeinschen Totentanzes gedichtet, siche Serych

2007, S. 290- 293, weiters beinhaltet das Biichlein noch 19 Strophen eines Todestanzes nach Peter Franck.
%9 Das Titelblatt einer Tanzserie von Jacques de Gheyn Il. mit maskierten, grotesk verrenkten Commedia del
Arte Darstellern stellt eine grab&hnliche Aedicula mit Tanzenden und einem Knochenmann dar. Das Gedicht
von Grotius (1583-1645) bringt das Memento Mori zum Ausdruck. De Gheyn war ein Mitglied einer Leydener
Gemeinschaft, die sich mit Amateur Theater und Poesie befassten. Kat. Aust. 2008, S. 302-303.

30 Auf die Diskrepanz zwischen den Hochkunstbezug, der Ironisierung des Mythos und seiner Inszenierung
macht Wiener 2007, S. 113 aufmerksam.

%1 Die grotesken Commedia del Arte Figuren von Callot waren wahrscheinlich genauso wie die Gobbi dem
breiterem Umfeld der Werkstatt von Braun wohl bekannt. Der Zwergl Galerie in Kuks kdnnten weiters die
Plastiken von Mosto und Mandl im Mirabell Garten als Vorlage gedient haben, die Kenntnis der Plastiken der
Marinali Werkstat in Vicenza ist gleichfalls nicht auszuschlieRen. Die Gestaltung von November zeigt gewisse
Bezlige zu der Plastik des heiligen Rochus von Marinali in Vicenza.
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Komik gilt als Abweichung von der gewohnten Bilddsthetik. Wiener sieht das Aufflackern
von Witz gerade dort, wo sich im funktionalen Raum von ldndlichen Leben und héfischen Fest
die kosmologischen und rustikal-pastoralen Topoi in die Quere kommen. Das Zitat Albertis,
dass er die lacherliche Statuen im Garten, falls nicht anstéRig, nicht verwerfe, markiert den
Unterschied zwischen der Gartenplastik und der Hochkultur.®*2 Das Genre der Gartenplastik,
das — wie Wiener es ausdriickt — Disparate, Derbe und Zotige, die Burleske, die Travestie,
das Spiel und der Tanz des menschlichen Umfelds der Commedia del Arte, die Ironisierung
des Mythos flieBen in das Lebensweltliche mimetisch hinein. Die theatralische Perspektive
im Garten von Lysa sollte den Zyklus zu einem harmonischen Ganzen fiihren, dort, wo sich
nun ein fester Teil des ldndlichen hofischen Lebens des alternden Gutsherrn abspielen sollte.
Theater und Musik muss man im Zusammenhang mit dem gesellschaftlichen Leben sehen.
Theater und Musik wurden in Lysa der dreifiger Jahre von den Hofbediensteten und der
Hauskapelle besorgt; Pater Amandus, der Provinzial des von Sporck gegriindeten Ordens
der reformierten Augustiner in Lysa, war anscheinend ein ausgezeichneter Lautenspieler.
Uber Seeman berichtet Matheson, dass er ein berithmter Orgelspieler war, den Sporck in
Rom ausbilden lie.*#® Komddianten und Musiker sind zu Spazierfahrten, Bootsfahrten
und Belustigungen eingeladen worden, sie musizierten bei Messen wie auch bei profanen
Gelegenheiten, im Interieur und in Plein-air. Die theatralischen und musikalischen
Wahrnehmungen im Garten sind durch die optischen Wahrnehmungen der Feuerwerke noch
gesteigert worden. Die performative Art der Genreskulpturen im Garten, die Vermischung
von realen und theatralischen Orten beinhaltet eine Komik, die im geschlossen Raum nicht
funktionieren wirde.3*

Maoglicherweise war es gerade die Diskrepanz der ihren Vorbildern aus der realen Welt perfekt
nachgebildeten Attribute und der naiven Zusammenfugung der anatomisch unmaoglichen
Korper mit den massigen Draperien, d.h. der Kontrast zwischen den naturalistischen
Details und der Figurenkomposition, deren addquate bildhauerische Umsetzung jenseits den
Maoglichkeiten des Kunstlers lag, die den Skulpturen ihre lustige Expressivitét verlieh.

Gerade das Amiisante und die gewitzte und spannungsvolle Formfindung der Serie trugen
jedoch zu dem ausgepragten Unbehagen und der verhaltenen Schéatzung der tschechischen
Kunstgeschichte bei, ohne dass der Kontext der Lyrik und der Multimedialitat beachtet
worden ware.

%2 Wiener 2007, S. 114.

343 Bohadlo 2012, S. 18.

344 Wiener 2007, S. 114 nennt einen realen Ort als Bild des Landlebens, Ort der arkadischen Landschaft und
den Ort, der sich als Kunstraum durch Plastiken definiert.
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16. Fazit

Franz Anton Graf von Sporck, der Inventor der Gartenplastik in Lysa an der Elbe, war eine
der bemerkenswerten Gestalten des post-reformatorischen Bohmens. Sohn eines Condottiere
niedrigster Herkunft, beeinflusste er maB3geblich das gesamte Kulturleben des Landes. Neben
der bildenden Kunst, Poesie und Musik begeisterte sich Sporck besonders fiir die Jagd; aber
er versuchte auch die Bildung seiner Untertanen zu fordern und setzte sich fur die Alten-
und Krankenpflege ein; auBBerdem zeigte er lebhaftes Interesse an theologischen Fragen. Als
tiefglaubiger Mensch zeigte er sich unzufrieden mit den bestehenden rigiden Bildungs- und
Gesellschaftspraktiken. Fir die Vermittlung seiner Botschaften und die Durchsetzung seiner
Absichten verwendete er alle verfiigbaren Kommunikationsmittel. Wie die Analyse seiner
Strategien offenbart, stellte er diese Medien in seinen Dienst und arbeitete bewusst mit den
Kunstwerken ohne Gattungsgrenzen. Seine biografischen Stationen begleitend, bewegte sich
Sporcks Kunst stets in einem Spannungsfeld zwischen Reprasentation und Zeichensetzung,
Aktion und Reaktion, dem Ethischen und Asthetischen. Daher machte sich im Laufe seines
Kampfes um Wahrheit und Gerechtigkeit bemerkbar, dass der Graf — dessen Interesse der
Antike und dem Frihchristlichen galt und dessen formale Vorlieben im Manieristischen
zu suchen sind — von seinen Kinstlern eine engagierte Kunst forderte, die Botschaft und
Aussage und nicht langer kunstlerische Qualitat in den Vordergrund stellte. Diese Kunst
verwirklichte impulsive Einfélle sowie Thesen, wurde zum Manifest, zur Werbung und
zum Propagandamittel. Die &dsthetische Komponente wurde eindeutig der ideologischen
und ethischen untergeordnet. Die d&sthetischen Formen wurden zur Verlautbarung von
Ideen genutzt; die Bildformen zu Symbolen verdichtet. Das Kunstwerk wurde durch
Multimedialitdt synthetisch und kraftvoll; der Kiinstler musste den Inhalt durch die Form
sichtbar machen. Diese Kunstauffassung entsprach keinem der etablierten Konzepte jener
Epoche. Die Beschéaftigung mit den Modi des vielschichtigen Kunstgebrauchs bei Sporck
fuhrte zu neuen Erkenntnissen im Verstandnis der Monatsdarstellungen in Lysa.

Zeitlich deckt sich die totale Niederlage im Ketzerprozess mit dem Rickkauf von Lysa.
Obwohl bis zum Ende des Lebens von jesuitischen Missionen (iberwacht, arrangierte sich
Sporck mit diesem Zustand und passte sich an. Die darauf folgenden Verschiebungen
manifestierten sich in der Veranderung des Konzepts, bei gleichbleibenden Strategien und
Beibehaltung, sogar Bereicherung der formalen Mittel. Die Kritik und Satire verlagerten sich
auf das Unbedenkliche; Risiken wurden vermieden. Die Zuwendung zum Reprisentativen,
Hofischen und die Verwendung verschiedener Stile und Gattungen als Ausdrucksmittel
blieben bestehen.

Besonders bei den Plastiken der 12 Monate wurde deutlich ersichtlich, dass der Synchronismus
Sporcks weiterhin keinen Unterschied zwischen Sakralem und Sékularem machte. Die
erprobten Methoden und Zugénge zur Kunst und Medialitat fihrten bei veranderten
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Botschaften unter Verwendung géangiger Muster nicht in das Genrehafte, sondern zur
Innovation. Die Monatsplastiken befinden sich im Schnittpunkt zwischen bildender Kunst,
eschatologisch anmutender Poesie und hofischer Kultur. Sie sind als Entwurf einer moral-
didaktischen Gattung zu verstehen, in der sich durch emblematische Struktur geprégte,
dreidimensional-allegorische Plastiken mit Epigrafik, Musik und Choreografie in einem
reprisentativ gestalteten Naturraum begegnen. Die Personifikationen und Texte fordern eine
mehrschichtige Betrachtung, die der sprechenden Figur und der Wahrnehmung der Poesie,
den Diskurs zwischen dem Betrachter und dem Bildwerk. Die kosmologische Ordnung
des Gartens, einer skulpturalen Weltlandschaft, welche die Gedankenwelt des Inventors
widerspiegelt, verlangte nach einem partizipierenden Betrachter, der sich in eine Choreografie
einfligt. Personifikationen, Gestalten ohne Gefithle und ohne sinnliche Ausstrahlung,
bendtigten nicht nur ein Attribut, um real zu werden. Sie wurden noch durch den Rhythmus
der Verse wahrgenommen, der die Todesgedanken mittels Sprache versinnlichte. Obwonhl
Uber die spérlichen Quellen nicht belegbar, ist es anzunehmen, dass die Verse der Postamente
— der bei Sporckschen Denksdulen erprobten Methode folgend — auf die Bonrepos Aria
abgesungen wurden, die in geistlichen und profanen Gestalten auch als Magnificat, Melodey
(Abb. 153), die Todes-Betrachtung sowie das Todten-Lied bekannt war. Die Musik, wie
auch der Text, Bild und Raum sind nicht voneinander zu trennen. Bohadlo hilt fest: ,,Eine

Abgrenzung eines Mediums von den anderen wiirde zu einer falschen Interpretation dieser
Gebilde fiihren. Die Gesamtheit definiert im Gegenteil deren Funktionalitdt.*34

Die mittelmaRige Qualitat der Ausfuhrung der Plastiken durch eine landliche Werkstatt darf
nicht dariiber hinwegtduschen, dass die aulerordentliche Formfindung und die extravaganten
Losungen bei der Komposition keine Vorgénger hatten und einen Nachfolger erst spéter in
Ferdinand Tietz fanden. Die kiinstlerische Bedeutung der Plastiken ist in der Ideenfindung zu
suchen, in der Qualitat des Concettos. Wie bei manchen anderen Denkmalern und Plastiken
Sporcks offenbart die Formfindung Intelligenz, Geist, Witz und Originalitit. Die poetische
Note, die Verkniipfungen von Groteskem, Spiel und Komik — der Kultur des hofischen
Divertissement mit dem Naturgebundenen und Erdigen — verbinden sich mit dem Gedanken
der Nichtigkeit der Welt und der Notwendigkeit sich durch Entwertung des irdischen Lebens
der BuBe zu widmen.*® Der Zugriff auf die Antike birgt eine zeitgendssische, zutiefst
personalisierte Lesbarkeit der Ideen.

¥5  Bohadlo, 2012, S. 11. Ubersetzung der Verfasserin.

36 Kalista 1969, S. 163, interpretiert die dramatische Spannung zwischen der Bejahung der Geniisse des
Lebens und deren absoluter Ablehnung als ein barockes Charakteristikum. Der Todestanz glich den biblischen
Menetekel. Die Entfaltung der Pracht, die Farben, der Tanz, die Musik, das Theater wechselten sich ab mit
fast gleichzeitigen Meditationen Uber Buf3e und Tod.
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Bisher wurden die Aspekte der Multimedialitat der plastischen Werke Sporcks meistens
als Propaganda- und Reprasentationsmittel abgetan und kunsthistorisch vernachlassigt.
Preiss machte jedoch darauf aufmerksam, wie gefdhrlich es ware, die Personlichkeit
Sporcks zu linearisieren. Die Multimedialitat ist fir die Genese der plastischen Werke
Sporcks unerlasslich und wurde bislang durch die bestehende spocksche Quellenliteratur
unzureichend aufgearbeitet.
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KATALOG

Abb. 1: Plan des Schlossgartens in Lysa nad Labem mit Verzeichnis von plastischen Werken.

Verzeichnis der Werke im Schlosspark Lysa

Monatsdarstellungen:

1. Januar

2. Februar

3. Marz

4. April

5. Mai

6. Juni

7. Juli

8. August

9. September
10. Oktober
11. November
12. Dezember

Gottheiten der
Platzerwerkstatt:

13. Neptun
14. Flora
15. Pomona
16. Diana
17. Vulkan
18. Zeus

Loéwen, Léwinnen,
Sfingen:

19. Lowe
20. Lowe
21. Sfinx
22. Sfinx
23. Lowin
24. Lowin

Allegorien:

25. Tag
26. Nacht

Gottheiten unbekannter

Herkunft:
27. Diana

28. Adonis mit Amor

Allegorien:

29. Erde
30. Wasser
31. Feuer
32. Luft

33. Asien
34. Europa

35. Amerika
36. Afrika

37. Winter
38. Herbst
39. Frihjahr
40. Sommer

41-48, 52. Vasen, Bisten

50-51. Allegorien freier
Kiinste, Platzerwerksatt

53. Wappen Sweerts-
Sporck

54. Umfangmauer des
Gartens
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Abb. 2: Bildhauer aus Benateck, Januarius, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.



1. Allegorie des Monats Januar

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: Januarius

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, grauwei mit ockerfarbigen Einsprengungen.t

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/29

Mal3e:

Gesamthohe: 1,95 m

Breite der Statue: 0,79 m

Tiefe der Statue: 0,66 m

SockelmaBe: FuBBgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste roter Polychromie (Draperie, Feuerschale).

Topographie: erste der Monatsdarstellungen an der linken Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Urspriingliche Aufstellung ndher zum Schloss auf ur-
sprunglichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut, nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec, 2006. Ergadnzungen der vorangegangenen Restaurierungen: besonders die Nasenspitze
und hintere Teile des Mantels.?

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Fullgesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Ein &lterer Mann mit wehendem langem Bart in einen mit Pelz verbramten kurzarmeligen
Mantel mit einem in der Mitte geknoteten Gurtel bekleidet. Im Antlitz eingefallene Augen-
hohlen und eingefallene Wangen. Am Kopf eine Pelzmitze, die tber die Stirn gehaltene
linke Hand halt eine mantelartige Draperie, die den Korper umwindet und in einer tiefen
Falte auf das Sockelgesims féllt. In der rechten Hand mit eleganten langen Fingern wird eine
spiegelartige Kartusche gehalten. An den Fii3en einfache Leder- oder Stoffstiefeln mit einer
Stulpe unterm Knie. Beim linken Bein steht ein dekoriertes durchbrochenes zweischaliges
FeuergefaR, aus dem ziingelnde Flammen in die Hohe schielien. Die fragile S-formige Figur

1 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
2 Siehe Restaurierungsbericht Adamec.



mit etwas nach hinten gebeugtem Vorderkorper ruht auf dem rechten Standbein. Das linke
vorgestellte Bein neben dem schrdg aufgestellten FeuergefaR betont die labile Erscheinung

der Plastik.

Inschrift:
Januarius

Beschriftung?:

Es fangt das Jahr sich an
mit kaltem EyR und Schnee
Und gleichwahl...]

2.

Ich frage nicht gar viel
nach hoflichkeit und Sitten,
Ein gutter Warmer Peltz
gehdret zu dem Schlitten
Die munter Jugendt hat
zwar noch ein hitzig blut
Und gleichwohl treib ich sie
gar offt zu einer glut

Auch fuhr ich hier ein schild
in dieser wetter rechten
Doch wenn der todt [...]
mitmir [...] en

Somiter [....]d und Peltz
nebst [.Jahrt und [...]nicht
[...] Er nur ein[ma]hl trifft
der t scht als wie ein licht

Abb. 7: Postament rechts.

% Diese befinden sich bei allen Postamenten jeweils rechts und links in schwarzer Farbe in Frakturschrift in
die Spiegel der Kartuschen eingemeifelt. Die hintere Kartusche ist leer.
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Abb. 3: Ansicht links. Abb. 5: Ansicht rechts.



Abb. 8: Bildhauer aus Benateck, Februarius, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.



2. Allegorie des Monats Februar

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck®

Titel: Februarius

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkornig, weily mit winzigen ockerfarbigen Einsprengungen.

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentlimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: staatlich Geschiitztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/30

Male:

Gesamthohe: 1,94 m

Breite der Statue: 0,83 m

Tiefe der Statue: 0,58m

SockelmalBe: FuBlgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste von Polychromie an der Draperie, mittelgrau und helles Ocker.

Topographie: zweite der Monatsdarstellungen an der linken Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung nédher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut, nach sorgfaltiger Restaurierung von Mag Vojtéch Adamec
2006. Es fehlt der Hals und der Kopf einer Ente. * Finger, linkes Handgelenk und Brste der
Plastik in vorangegangenen Restaurierungen durch Kunststein erganzt.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und FuBBgesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Eine mit antikisierendem, in der Taille gegirteten Kleidchen gewandete junge Frau mit lan-
gem Hals. Der ist Mund gedffnet, die Wangenknochen breit, die Augen leicht nach unten ab-
geschréagt. Die madchenhafte Frisur ist mit einem Band geschmiickt, der asymmetrische Ar-
mel ist mittels eines bezogenen Kugelknopfs und einer Schlaufe zusammengezogen. In der
Rechten eine Platte mit Kiichlein, iiber die leicht erhobene Linke fliest eine leichte Draperie
zum Boden. Die Handaufrichtung mit gebeugten Fingern und abgespreiztem Zeigefinger
unterstitzt die aus der Hifte fiihrende Drehung des S-férmigen Korpers nach links. Hinter
dem vorgestellten Spielbein, das leicht erhoht auf einem Stein ruht, liegt ein Fass, darlber

4 Restaurierungsbericht 1977.



eine Kanne, vorne ein Rost der ein Fleischstiick und ein Stiick Gefliigel durchbohrt. Beim
linken FuB liegen zwei kleine und ein groRerer toter Vogel, moglicherweise zwei Wildvogel

und eine Ente.

Inschrift:
Februarius

Beschriftung:

Hier ist Gelegenheit
[...]Jeitler lust und prassen

[Dler ruh der kluch
[...]d[...]
[...Jtod[...... ]

2.

Fort mit der traurigkeit,

und mit den kumer=grillen,
Ein lustig Carneval

kan manche sorgen stillen,
Wer nur bey mir begehrt

in frohlichkeit zu seyn

Den lad ich zu dem tantz

und zu der taffel ein

Man kan sich recht Vergnugt
dabey die en Versussen

Und manches schone kind

in einem wal...]Jet kiissen
Doch wenn [einmahl?] der todt
die fluch. [nen] hier entdeckt
So wird der [ei]frigste

im augenblick erschreckt

Abb. 12: Postament links.

Abb. 13: Postament rechts.



Abb. 14: Riickansicht. Abb. 11: Ansicht rechts.



Abb. 15: Bildhauer aus Benateck, Martius, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.
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3. Allegorie des Monats Marz

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: Martius

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weily mit ockerfarbigen Einsprengungen.®

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/31

Mal3e:

Gesamthohe: 1,98 m

Breite der Statue: 0,71 m

Tiefe der Statue: 0,58 m

SockelmaBe: FuBgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste von Polychromie, Mittelgrau und helles Ocker®

Topographie: dritte der Monatsdarstellungen an der linken Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Urspriingliche Aufstellung ndher zum Schloss auf ur-
sprunglichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut, nach griindlicher Restaurierung von Mag. Vojtéch Adamec
2005.7

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Fullgesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Ein frohlich anmutender junger Mann mit gelockten nackenlangen Haar und Schnurbart in
einer taillierten Fisilier Uniform.® Ein mit einer ornamentalen Borte verbramter Dreispitz-
Hut ist mit einer geknoteten Masche geschmuckt. Der Hals wird von einer Binde umschlun-
gen, die am unteren Ende mit Spitze versehen ist. Zu dem Gewehr gehort eine schrag um-
gehangte Patronentasche, mit Knopfverschluss, dahinter in Taillenhohe ein kurzer Stock.
Mantel mit groRen Armelaufschlagen und Taschen mit Knopfen. Auf den Gurtel mit recht-
eckiger Schnalle hdngt ein geschmiicktes Weidmesser mit gedrechseltem Griff. Mit der ge-
beugten Linken wird eine mit vegetabilen Motiven verzierte Biichse gehalten. Hinten am

5 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.

6 Wie oben. Cervinka berichtet iiber sichtbare Spuren von roter Polychromie am Gitter des Helms.

" Restaurierungsbericht 1977 berichtet iber den mihsam aus kleinen Stiickchen zusammengefiigten Kopf
und Hut, die bereits zum friiheren Zeitpunkt abgebrochen sind sowie andere abgebrochene Teile.

& Funcken 2000, S. 51.
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Boden steht ein Pulverfass. Die behandschuhte Rechte lehnt an einer Kartusche, daneben ein
antikisierender Panzer mit darauf liegendem Helm mit Federschmuck. Kurze Stiefel reichen
bis zum Wadenansatz, das Beinkleid ist mit einem Band mit Schlaufe zusammengebunden.
Im taillierten Rock seitlich eingearbeitete Hohlfalten, in der Mitte ein mit Knopflochern
verzierter, bortenbesetzter Schlitz. Eine komplizierte Haltung mit S-formiger, auf der rech-
ten Seite durch die Torsion der linken Hufte nach hinten gedrehter igur. Beim vorgestellten
rechten Spielbein dreht sich der Oberschenkel von der Hiifte aus nach vorn, das Schienbein
dreht sich mit einer Torsion riickwarts. Der rechte Fuld mit einem gewdlbten geldngten Rist
ruht auf einem vorgesetzten Stein.

Inschrift:

Martius

Beschriftung:

1.

Nun fangt die Erde an
ihr bundtes kleyd zu tragen
Und feld und bau

dL. . ]

Abb. 19: Postament links.

Wer Martialisch will

als der Soldate leben,

Und seinen Nahmen sucht
durch (Tap)ferkeit zu heben,
Wer hertz im leibe hat

der gehe in das feld

Und hatte sich [...]Jein

recht[...]

Die

Sodl[...]
heb[......... ]en
So[..]

Abb. 20: Postament rechts..
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Abb. 16: Ansicht links. Abb. 17: Frontalansicht.

7%

Abb. 18: Ansicht rechts. Abb. 21: Rickansicht.
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Abb. 22: Bildhauer aus Benateck, Aprilis, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.
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4. Allegorie des Monats April

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck®

Titel: Aprilis

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkornig, weil3 mit ockerfarbigen Einsprengungen.®

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/32

Mal3e:

Gesamthohe: 2,02 m

Breite der Statue: 0,85 m

Tiefe der Statue: 0,46 m

SockelmalBe: Fullgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste von roter Polychromie, besonders an den Beinen und unterem Teil der Drape-
rie.

Topographie: vierte der Monatsdarstellungen an der linken Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung nédher zum Schloss auf ur-
sprunglichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: Gut, nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec 2006. Briiste zum friiheren Zeitpunkt entfernt, spater mit Steinmasse ergéanzt.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Ful3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Jungere Frau, unbekleidet, die Lippen deuten ein schwaches Lacheln an. Die kunstvolle Fri-
sur kront wie eine Tiara ein geflochtener Siidfriichtekranz. Die Draperie bedeckt von hinten
den Riicken der Plastik bis zum Sockel und héngt lose iber den linken Arm, der einen Spaten
mit angedeuteten Metallrand h&lt. Danach wird sie Gber die Scham bis zum rechten Ober-
schenkel gefiihrt. Am Boden steht in einem Gefa3 mit Abflusséffnungen eine Zitronenpflan-
ze mit Friichten, die von der rechten Hand sanft umschlungen wird. Uber die linke Schulter
bis unter die rechte Brust reichend ringelt sich ein zartes Bandchen. Die S-formige Gestalt
neigt sich nach rechts, die Bewegung geht aus der rechten Hufte heraus, wo sich in der Tail-
le tiefe Hautfalten bilden. Unter. den Achseln bilden sich kleine Falten. Der tiefe Nabel ist

9 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.

15



durch eine tiefe Ritzung horizontal verlangert. Die Kniegelenke der entbl6Rten Beine sind
deutlich ausgebildet. Das uberlange linke Bein steht parallel zum Spaten. Beim rechten, h6-
her gelagerten Spielbein ist der Oberschenkel nach links gebeugt, vom Kniegelenk heraus
dreht sich der Unterschenkel nach rechts, die FulRsohle bertihrt den Boden nur ansatzweise.
Die Zehen sind sehr lang, der Rist hoch und gelangt.

Inschrift:
Aprilis

Beschriftung:

Wann einst dem land-Man soll
die saure Muh gelingen

So ackert, siet, Pflintzt

so setzt Er [...]

So [..]

Durch arbeit miih, und fleifp
kan man die frucht erlangen
Und sieht die selbige

in ihrer schonheit prangen
Die zeitergot [...]

wenn mir nach dieRem sehn
Dal3 durch die arbeit auch
ein nutzen sey geschehn
Wer Schéatze suchen will

der mul} dieselben graben
Den ohne mih ist nichts

in diel3er Welt zu haben
Wenn wir nun endlich auch
recht abgewartet seyn

So schauet uns der todt

mit seinen [...] scheidt ein

Abb. 27: Postament rechts.
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Abb. 23: Ansicht links. Abb. 24: Frontalansicht.
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Abb. 25: Ansicht rechts. Abb. 28: Riickansicht.
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Abb. 29: Bildhauer aus Benateck, Maius, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.




5. Allegorie des Monats Mai

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: Maius

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weil? mit ockerfarbigen Einsprengungen.?

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/33

Male:

Gesamthohe: 1,95 m

Breite der Statue: 1,10 m

Tiefe der Statue: 0,54 m

SockelmalBe: FuBlgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste von roter Polychromie in den Draperiefalten

Topographie: flinfte der Monatsdarstellungen an der linken Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung nédher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut, nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Adamec
in 2004. Briste zum friheren Zeitpunkt entfernt, spater mit Steinmasse erganzt.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und FuBBgesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Jiingere Frau, unbekleidet. Das Gesicht hat einen Anflug eines Doppelkinns, die Augen sind
schrég nach unten eingeschnitten, die Oberlippe ausgepréagt. Hinten fallt die massige Dra-
perie von dem gelockten Haupt bis zum Boden. Uber den entbléBten Oberkérper fiihrt dia-
gonal ein schmales Band. Von hinten dreht sich die Draperie verspielt, wie ein breites Band,
Uber den rechten, abgewinkelten Vorderarm uber die Scham bis zum linken Oberschenkel:
Da wird die Draperie durch den Kopf einer dort angelehnten Ziege festgehalten, dessen
Horner von der linken Hand umfasst werden. Von da dreht sich die Draperie Uber den rech-
ten Oberschenkel wieder zuriick. In der hohlenartig ausgeformten Draperiewdlbung nistet
eine Henne im Korb mit geflochtenem Rand und pickt an herumliegenden Ahren. Unter ihr
liegen Eier, manche bereits zerbrochen, aus einem ist gerade ein Kilken herausgeschlipft.
In der rechten Hand hélt die Figur den Griff eines langlichen, mit simplen Reliefrahmen

10 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
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geschmuckten engen Gefalles, das von der von oben nach vorne gedrehten Draperiebahn
bedeckt wird. Die S-férmige Figur mit schmalen Schultern neigt sich nach links, das rechte
Standbein ist durch die Drehung der rechten Hifte mit ausgeprégter Hautfalte schrag ge-
stellt und wird durch das ausgerenkt wirkende, am Stein hochgestellte linke Bein zum Teil
verdeckt. Der sehr schlanke Oberschenkel des linken Beines bildet mit dem nach hinten
gedrehten Unterschenkel einen scharfen Winkel.

Inschrift:
Maius

Beschriftung:

Ihr die der blumen= Pracht
vor andern kan ergotzen
Gendse der kurtzen=Lust
wie euch der May Verspricht
Ein kliger mid gemisz
[......] dieblumen

Die Eraus [...]

das trug gel...]

2. o
Abb. 33: Postament links.
Bey mir wird alles recht
belebet und erqiiicket.

Durch mich wird die Natur
vermehret und begliicket,

Ich schaffe gutte kost

in rechten iiberfluf}

Und alles hat Von mir

den lieblichen genuf,

Ich bin recht angeneh

bey armen und auch reichen.
Mir ist an lieblichkeit

kein Monath zu vergleichen,
Wenn bliimen bliith und grafi
in biindten prachte stehn,
Kan ein Philosophus

mit lust spatzieren gehen

Abb. 34: Postament rechts.
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Abb. 31: Frontalansicht.

Abb. 30: Ansicht links. Abb. 32: Ansicht rechts.
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Abb. 35: Bildhauer aus Benateck, Junius, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.
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6. Allegorie des Monats Juni

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: Junius

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weild mit ockerfarbigen Einsprengungen.t

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/34

Mal3e:

Gesamthohe: 1,97m

Breite der Statue: 0,90 m??

Tiefe der Statue: 0,58 m

SockelmalBe: FuBlgesims: 0,29 x 0,79 x 0,79 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Topographie: sechste der Monatsdarstellungen an der linken Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung néaher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut. Nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec 2004. Briiste zum friiheren Zeitpunkt entfernt, spéater mit Steinmasse ergéanzt.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Fu3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Eine unbekleidete junge Frau. RegelméBiges ovales Antlitz mit Anflug von Lacheln. In
kunstvoll gerichteter Frisur ein geflochtener Kranz aus Blumen und Blittern. Der Ober-
korper der Figur beugt sich zur rechten Seite. Auf ihrem rechten Oberschenkel liegt ein
gefesseltes Lammchen, sein Korper mit hinunter hingendem Kopf auf einem profilierten
Baumstamm angelehnt. Es wird gerade geschoren. In der gebeugten Rechten hélt die Figur
eine Schere, die ausgestreckte Linke halt das bereits teilweise geschorene Tier. Die schwere,
massige Draperie, fallt von hinten tber die rechte Schulter und Oberarm (ber die Scham
und Oberschenkel wieder riickwarts zum Boden. Uber die linke Schulter bildet die Draperie
eine steife Hohlung, die den Blick auf den unbedeckten faltigen Riicken und das Hohlkreuz
der S-férmigen Figur preisgibt. Der Ful des scharf abgewinkelten Spielbeins liegt schrag
hochgestellt auf einer Baumwurzel auf, das linke Standbein steht, aus der Hiifte gedreht, fast
parallel zum Baumstamm, der hier die Rolle eines Attributs erftllt.

11 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
12 Sjehe Cervinka.
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Inschrift:
Junius

Beschriftung:

Wann man dem fromen Lam
will seine wolle nehmen

Last es der scharffen Scheer
gedultig ihren lauff

Allein der Mensch kann sich
nicht zur gedult bequemen
Das kleinste [...] bloR
[...] den Zorn gleichauff

2.

Die angenehme Luft

von uns das [. . .]Jchret

Beim man in Junio

die armen Scharfe scheret

[. . .Jistliche [.. .]Jarlich
[.....] mode ein,

[..... ] Menschen

[..... ] Sen seyn

[..... ] die that
denen[....] den

[..... ]d [...] man die gantze
[..] bz[..]

[...] aber einst der dodt

[. . .] sich mit der scheere ein
Sowird der [...]
[...]zuwai?

24

Abb. 40: Postament rechts.



B e e

Abb. 38: Ansicht rechts.

25



Abb. 41: Bildhauer aus Benateck, Julius, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lyséa nad Labem.
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7. Allegorie des Monats Juli

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: Julius

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weil3 mit ockerfarbigen Einsprengungen.

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/35

Malie:

Gesamthohe: 2, 14 m

Breite der Statue: 0,82 m

Tiefe der Statue: 0, 57 m,

SockelmaBe: FuBgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m
Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m

Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Topographie: sechste der Monatsdarstellungen an der rechten Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Urspriingliche Aufstellung ndher zum Schloss auf ur-
sprunglichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut, nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Adamec
2005. Bruste zum friheren Zeitpunkt entfernt, spater mit Steinmasse ergéanzt.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Fullgesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Junge Frau, unbekleidet. Die kunstvolle hochgesteckte Frisur mit einer auf die Schultern
fallenden Haarlocke ist durch einen Blumenkranz mit diademartiger mittiger Rose ge-
schmuckt. Das ovale Antlitz mit schwach angedeutetem L&cheln und mandelférmigen Au-
gen. Die rechte Hand liegt am Zipfel der Draperie, die sich um den St6Bel eines profilierten
Butterfasses windet. Die Draperie wird von der sich nach rechts biegenden erhobenen Linken
Hand, die einen kleinen Blumenstraul3 hélt, zart beriihrt. Sie flie8t {iber die linke Schulter zu
Boden und bildet von hinten eine Hulle tiber den Korper. Die Schamgegend wird mit Hilfe
eines losen Bandchens abgedeckt. Zu Fiilen rechts steht ein geflochtenes Korbgefal3 gefiillt
mit Uppigen Blumen und Blattwerk. Die massige Draperie der Hinteransicht verdeckt nicht
den sehr préazise durchgearbeiteten Blumenkorb. Auch der am Butterfass angelehnte linke,
leicht auf der Spitze stehende Ful} bleibt von hinten sichtbar. Die Haltung der schlanken

13 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
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gelangten Gestalt mit schmalen Schultern und schmaler Taille, langen Beinen und Armen
ist sichtlich instabil. Das vorgestellte rechte Bein ist scharf abgewinkelt, der Oberschenkel
ragt nach links.

Inschrift:
Julius

Beschriftung:
Text der Sockelinschriften stark fragmentiert.

1.
[..... Jerigen
[..... ] leben
[..... ]Jch
[...... Jrne
[...... Jren gebt
[..... ]
[..... ]bat
[..... ] rar
Abb. 45: Postament links.
2.

Hier wird der Thiere speil3
[...] mitSel...]gene chet

Abb. 46: Postament rechts.
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Abb. 42: Ansicht links. Abb. 43: Frontalansicht.

Abb. 44: Ansicht rechts. Abb. 47: Riickansicht.
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Abb. 48: Bildhauer aus Benateck, Augustus, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.




8. Allegorie des Monats August

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: Augustus

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weil3 mit ockerfarbigen Einsprengungen.*

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/36

Male:

Gesamthohe: 2, 15 m

Breite der Statue: 1,02 m

Tiefe der Statue: 0,50 m

SockelmalBe: FuBlgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m
Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m

Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste von roter Polychromie, besonders an den Beinen und unterem Teil der Drape-
rie.

Topographie: funfte der Monatsdarstellungen an der rechten Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung nédher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut. Nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec 2007. Briiste zum friiheren Zeitpunkt entfernt, spater mit Steinmasse ergéanzt.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und FuB3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen. An der hinteren Seite des Sockels keine Kartusche.

Statue

Eine unbekleidete, jungere, schlanke Frau. Das ovale Antlitz mit vollen Lippen mit angedeu-
tetem Lacheln, tiefen Augenhoéhlen, spitz zulaufendem Kinn mit Griibchen, dreht sich zur
linken Seite. Die kunstvoll geflochtene hochgesteckte Frisur mit einem Ahrenkranz, einer
Reihe sich am Nacken krauselnder kurzer Locken, wird mit einem kleinen Dutt gekrént. Die
Arme sind sehr muskulés, die Hautfalten der Rickenpartie sind aufféllig. Die abgewinkelte
Rechte hilt dicht hinter dem Haupt. mit einer Hand mit abgespreizten Zeigefinger, den Griff
einer Sichel fest. Die vom Korper gedrehte Linke greift Gber den rechten Oberschenkel nach
rechts, wo sie eine gerahmte schildférmige Kartusche an dem Vorsprung halt. Ein Band-

14 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
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chen fuhrt von der rechten Schulter zwischen den Bristen zur linken Hifte, wo es unter
der Wolbung der Draperie verschwindet. Die Draperie der S-férmigen Figur ist hinten sehr
massig gearbeitet. Zwischen der Kartusche und der Draperie ist eine Garbe mit tberlangen
Ahren, die ornamental, wie ein BlumenstrauR arrangiert sind, und dekorativ zu den Seiten
fallen. Die flieBende Draperie lidsst den Blick auf die linke Seite des entbloften Riickens
frei und bildet an der linken Seite mehrere Hohlungen. Danach flie3t sie verspielt {iber den
rechten Oberschenkel zum Boden. Die labile Haltung wird durch die schwungvolle Torsion
der rechten Hufte bedingt. Die Linie der linken Hand mit der Kartusche bildet eine zweite
S-formige Linie. Das rechte hochgelagerte abgewinkelte Spielbein fallt durch die naturalis-
tisch gearbeitete Kniepartie, einen hohen Rist und gelangten Zehen auf. Das linke Bein fiihrt
schriag vertikal aus der fast ausgerenkt wirkenden Hiifte, die Draperie dahinter fliest zum
Kranzgesims hinunter.

Inschrift:
Augustus

Beschriftung:

Text der Sockelinschriften stark fragmentiert.
1.

Ein lust uns gottes=guth

[...]Vollen garben finden

[...]Jchste[...]t
[...]schen s[...]

2.

Man fretet sich auf mich Abb. 52: Postament links.
zum Erndten und zum schneiden
Der land =Mann hat bey mir

die allergrofe freiiden,

Wenn mir.kein Wetter-streich
[..]Jgewach[..]einel[.....Joch
So/...]s grof iind klein
[...]b[...]gewachsne brodt,

Sie binden Voller lust

die schul...]he gerben

und[...... Jhernach

[..cciieiinnoo]darben
[ ]t
[ ..Jher
[, ]e mich

Abb. 53: Postament
rechts.
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Abb. 51: Ansicht rechts. Abb. 54: Riickansicht.
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Abb. 55: Bildhauer aus Benateck, September, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.
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9. Die Allegorie des Monats September

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck®

Titel: September

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weil3 mit ockerfarbigen Einsprengungen.®

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/37

Male:

Gesamthohe: 2, 10 m

Breite der Statue: 1,04 m

Tiefe der Statue: 0,63 m

SockelmalBe: Fullgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m
Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m

Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Reste von roter Polychromie, besonders am unteren Teil der Beine, in der Partie un-
ter dem Mantel, in den Falten des Rockteiles des Mantels an der Frontseite der Statue.

Topographie: vierte der Monatsdarstellungen an der rechten Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung nédher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut. Nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec 2007.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Fu3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen. An der hinteren Seite des Sockels keine Kartusche.

Statue:

Ein &lterer sehr schlanker Mann in einem bis zu den Knien reichenden, taillierten, geknopf-
ten Pelzmantel, mit kleinen Pelzkragen und Pelzmanschetten. Der breite Uberschnittene
Rock des Mantels ist in der Taille mit einem engen Band angesetzt. An mehreren Stellen des
Mantels kommt die gelockte Fellseite des Pelzes zum Vorschein. Als Kopfbedeckung eine
Pelzmiitze mit niedrigem Hutkopf und einer hohen Pelzverbramung mit einer mittig auslau-
fenden Spitze. Das wirdevolle Antlitz mit kurzem Schnurrbart ist gerahmt durch lockiges
kinnlanges Haar und einen gelockten Wangenbart, der noch den Blick auf die Halspartie
freildsst. In der Handfliche der gelockerten Faust des rechten Armes liegen zum Wurf be-

15 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
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reite Getreidekorner. Die linke Hand halt von unten die um den Vorderarm und den ganzen
Korper mittig umschlungene Draperie, die vorne eine Saattuchahnliche Wolbung bildet. Am
Boden, am linken Bein angelehnt, ein geschnirter voller Getreidesack. Die Beine unter dem
Mantel sind in Beinlinge und mit einfachen Stiefeln gekleidet. Die S-férmige Figur dreht
sich aus der linken Hiifte heraus; das rechte Spielbein, mit dem abgewinkelten Bein, gedreh-
ten Unterschenkel und nach links gedrehten vorgestellten Ful3, weist eine labile Haltung auf.

Inschrift:
September

Beschriftung:
Text der Sockelinschriften sehr stark framentiert.

1.

Dise Monatt wird dir am

Abb. 59: Postament links.

2.

Den Saamen werft aus
tind hohe [...]

e A

Abb. 60: Postament rechts.
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Abb. 56: Ansicht links. Abb. 57: Frontalansicht.

Abb. 58: Ansicht rechts. Abb. 61: Rickansicht.
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Abb. 62: Bildhauer aus Benateck, October, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.
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10. Allegorie des Monats Oktober

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: October

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weil3 mit ockerfarbigen Einsprengungen.*®

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/38

Malie:

Gesamthohe: 2,00 m

Breite der Statue: 0,74 m

Tiefe der Statue: 0,64 m

SockelmaBe: FuBgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m
Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m

Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Sehr aufféllige Reste von roter Polychromie an allen Teilen der Draperie.

Topographie: dritte der Monatsdarstellungen an der rechten Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung néaher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut. Nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec 2007.

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Ful3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen. An der hinteren Seite des Sockels keine Kartusche.

Statue

Ein alter, unbekleideter, ausgezehrter Mann mit schutterem welligem Haar und schlaff an
der Brust liegenden gelockten Barthaaren. Das Antlitz mit buschigen Augenbrauen, lang-
licher gerader Nase, einer ausgepragten Nasolabialfalte und zurticklaufendem Kinn, dreht
sich zur linken Seite. Der Korper des Mannes zeigt Zeichen des Alters. Die muskuldsen
Arme sind erschlafft, die Arme wie Beine und der faltige Rumpf sind bedeckt mit schlaffer
Haut, darunter sichtbares Venengeflecht. Ein lose hingendes Béndchen fiihrt von der linken
Schulter Uber die Brust und rechte Hufte Gber die Draperie, wo es in einem schildférmigen
Taschchen mindet. Die Draperie liegt lose am Rucken der Plastik, wo sie eine Hohlung
bildet, in der der schlaffe und faltige, einst sehr muskuldse Ricken bis zur rechten Hifte
sichtbar wird, dort windet sich die spiralartig an beiden Randern eingewickelte Draperie, die
Uber die Schampartie und den linken Oberschenkel mit weiterer Drehung zum rechten Fuld

%6 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
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hinunter fallt. Der rechte Arm halt gebeugt zur linken Seite vor dem Korper ein mit einem
Band umschlungenes Fullhorn, tibervoll von Herbstgaben, Weintrauben, Birnen und Apfeln,
deren Spitze mit der linken Hand festgehalten wird. Dabei berihrt die Hand einen grofRen
profilierten Holzbottich aus dem dieselben Friichte, die aus dem Fiillhorn fallen, iippig he-
rausragen. Die Figurtorsion ist mehrfach gegenldufig. Der linke Oberschenkel dreht sich
nach rechts, der Unterschenkel wider links, wo der linke Full mit abgespreizter Zehe sich
hochgelagert anlehnt. Das rechte Standbein, das aus der Hufte gedreht ist, steht fast parallel

zum Bottich.

Inschrift:
October

Beschriftung:

Die Weiber und der Wein
becherne manchen Weisen
[...]ner holdes Aug
[...]Jmase lacht

[...]er

Bey mir ist giitte zeit,

wann ich die trauben schneide
Und wenn ich mein gesicht

in Vielem Obste weyde

Ein siesser junger.Most
schlaicht [...]eat hinein

Und kann ein Los mir

zu der geh[...]

Ich mein die [...... ]

40

Abb. 66: Postament links.

Abb. 67: Postament rechts.



Abb. 64: Frontalansicht.

2

Abb. 65: Ansicht rechts. Abb. 68: Riickansicht.
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Abb. 69: Bildhauer aus Benateck, November,
1735, Sandstein, Staatsarchiv Lysa nad Labem.

Abb. 70: Bildhauer aus Benateck, November,
1735, Sandsteinkopie, Schlossgarten Lysa nad
Labem.
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11. Allegorie des Monats November

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: November

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, weild mit ockerfarbigen Einsprengungen.’

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschutztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/39

Malie:

Gesamthohe: 2,00 m

Breite der Statue: 0,74 m

Tiefe der Statue: 0,64 m

SockelmaBe: FuBgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m
Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m

Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Statue: Reste von roter Polychromie. Am Sockel Reste von weil3er, ockerfarbener
und roter Polychromie.

Topographie: zweite der Monatsdarstellungen an der rechten Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung néaher zum Schloss auf ur-
springlichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: Im Garten steht eine Kopie aus Sandstein mit geschliffener
Oberflache aus 1978. Das Original wurde in den Vorraum des Lysder Archivs im ehemaligen
Augustiner Kloster platziert.®

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und Ful3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen. An der hinteren Seite des Sockels keine Kartusche.

Statue:

Ein energischer jlingerer Mann mit schulterlangen nach hinten frisiertem lockigen

Haar. Uber dem Haar liegt ein weicher verbramter Hut, der in der Mitte mit einer scharfen
Spitze endet und mit parallel angeordneten Federn geschmuickt wird. Der Blick aus den tie-
fen Augenhdhlen fiihrt nach links, wohin auch das Haupt gegenldufig zu der Bewegung des
Kaorpers gewendet wird. Unter der langlichen spitzen Nase tber den leicht gedffneten Mund
liegt ein Schnurrbart. Der schlanke Oberkdrper ist mit einem Schuppenwams bekleidet, der
bei den herzformigen Ausschnitt und angeschnittenen Armeln mit einer profilierten Borte
verbramt ist. Aus der Taille verlauft die mit einer Schuppenreihe verzierte Borte spitz bis zu
dem Nabelbereich. Unter dem Wams eine Tunika oder ein Hemd mit aufgekrempelten Ar-

17 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
18 Vgl. Cervinka. Das Original ist 1977 schwerstens beschédigt worden.
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meln, ein kurzer Rock endet mit Flechtenverzierungen im Huftbereich. Unter der Tunika ein
Beinkleid aus breiten zackigen Geflecht, dass oberhalb des Knies mit wellenartigen Span-
genverzierungen endet. Darunter kurze Stiefel mit dekorativ zusammengerollten Strimpfen,
die in der Mitte durch ein mit Kugelknopf verziertem Band zusammengehalten wird. Am
Taillengiirtel hingt an einem Riemen ein Dolch in einer horizontal profilierten Scheide, mit
einem ruschenartig verzierten Griff. In der erhobenen, abgewinkelten Linken wird durch die
in der Richtung zum Haupt gedrehten Hand ein Wasservogel gehalten. In der Rechten, die
sich nach rechts streckt, wird ein Hase an den L&ufen gehalten.

Ein Jagdhund mit kupierten Ohren steht angespannt rechts am Boden, parallel zu der hin-
teren Draperie. Am Hals tragt er ein breites Band mit einer einfachen Schnalle. Am Sockel
links liegt ein entspannter zweiter Jagdhund mit Halsband. Die rechte Pfote liegt tber, die
abgewinkelte linke liegt auf dem Sockel, der Korper des Hundes wird mit einer herab fallen-
den Draperie bedeckt. Von hinten ist die massige Draperie bis auf einen sichtbaren Teil des
Riickens und Hauptes der Figur sehr oberflichlich gearbeitet. Uber die linke Schulter fiihrt
sie quer Uber die Brust der Figur und fallt Gber die rechte Hand, einen tiefen Bogen bildend,
nach hinten zum Boden. Das andere Ende der Draperie fallt von hinten nach vorn und ver-
deckt die Beinfiihrung des auf der Spitze stehenden Spielbeins. Die gegenldufige Haltung
der S-férmigen Figur wird durch einen breiten Gehschritt des weit nach vorn gestellten lin-
ken Beines zusatzlich betont.

Inschrift:
November

Beschriftung:

1.

Es ist ein Edle =Lust

dem Wilde nach zu stellen,
Und wann es endlich wird
[...Jchril und gern gschnl[...]
[...]Jch [..]ger fur

Abb. 74: Postament
2. ) links, |
Wer sein Vergnugen sucht

mit Jagen und mit hetzen,

Der kann sich nur mit mir

nach aller lust ergeitzen,

Ein guter hund der ist

das beste bey der Jagdt,

Und wenn man sich manchmahl

auch zu den teichen wagt,

So kann der Andten=Goy

bey so gestalten sachen

Recht klinstlich eingericht

ein grof} Verniigen machen,

Ein gutter Jager Jagt

was guttes auf den tisch Abb. 75: Postament
Ein gutter fischer speist rechts.
auch einen gutten fisch.
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Abb. 73: Ansicht rechts. Abb. 76: Riickansicht.
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Abb. 77: Bildhauer aus Benateck, Dezember, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa nad Labem.
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12. Allegorie des Monats Dezember

Kunstler: unbekannt, wahrscheinlich ,,Bildhauer aus Benateck*

Titel: December

Entstehungsjahr: 1735

Material: Sandstein, feinkdrnig, grauweill mit ockerfarbigen Einsprengungen.®

Lokalitat: Schlosspark Lysa nad Labem
Eigentiimer: Stadt Lysa nad Labem, Kataster Zahl 6/1 KU Lysa nad Labem
Status: Staatlich geschitztes Denkmal, Zahl 20770/2-1868/40

Mal3e:

Gesamthdhe: 1,95 m

Breite der Statue: 0,79 m

Tiefe der Statue: 0,66 m

SockelmalBe: FuBlgesims: 0,29 x 0,79 x 0,77 m; Schaft: 0,64 x 0,505 x 0,515 m
Kranzgesims: 0,23 x 0,8 x 0,78 m

Farbe: Draperie weist Reste einer roten Polychromie auf.

Topographie: erste der Monatsdarstellungen an der rechten Seite des Achsenweges des
Schlossparks, Aufstellung nach 1850. Ursprungliche Aufstellung naher zum Schloss auf ur-
sprunglichem Achsenweg.

Technischer Zustand 2013: gut. Nach sorgfiltiger Restaurierung von Mag. Vojtéch Ada-
mec 2006. Ergédnzungen der vorangegangenen Restaurierungen: die Nasenspitze.?

Beschreibung:

Postament:

Einfache vierkantige Form; Profiliertes Kranz- und FuB3gesims; Schaft mit seitlich eingemei-
Relten Rahmenkartuschen.

Statue:

Ein alterer, schlanker, unbekleideter Mann mit hoher, etwas kahler Stirn, mit schulterlan-
gem gewellten Haaren und einem gewellten, spitz zulaufenden Kinnbart. Uber den leicht
geoffneten Mund ein schlaff hangender Schnurbart. Der Korper sehr faltig mit schlaffer
Muskulatur am Riicken, mit herausstehenden Venen. Uber die rechte Schulter geworfen,
liegt ein grolRer Eber mit aufgestelltem Borstenkamm am Ricken und Haupt nach unten. Die
Draperie, hinten massig gearbeitet, fiihrt Gber den rechten Arm tber den Ricken in vielen
dynamischen Rundungen, windet sich zwischen den Beinen, tber die am Boden stehende
kunstvoll beschlagene Truhe nach rechts, wo sie durch das vorgestellte linke Bein festge-
treten wird. Der Figurenstand ist seitlich, die Arme umschlingen den Korper des Ebers, das
nach hinten links gedrehte Haupt der Figur mit Blick nach oben lehnt sich an den hinteren
Teil des Korper des Ebers an. Die Figur des bis zum GesaR entblé3ten Kérpers bewegt sich
mit einem gespreizten schnellen Schritt. Der Unterschenkel des Spielbeins, in gleicher ver-

1 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Januar-Dezember.
2 Siehe Restaurierungsbericht Adamec, Dezember.
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tikaler Linie mit dem Gesal} des Ebers und der Kante der Draperie liegend, stiitzt sich nur
an den FulRballen. Das nackte, kraftvolle vorgeschrittene linke Standbein mit hohem Rist
und geldngten Zehen komplettiert die komplizierte doppelte Drehung des Korpers des Kopf-
Brust Bereichs und der Hufte.

Inschrift:
December

Beschriftung:

Ich rauchre Cerbulat

knackwdrst und schéne schiincken
Auf ein solche kost

schmeckt auch als dan das trincken
Ich bin ein gutter wirth,

und schlacht manch fettes schwein
Ich leg aiich Peckel=fleisch

von giitten Rindern ein

Wenn ich nun schones geld

zui samen hab gespahret

Und in dem kasten, der

von Eiflen wohl Verwahret

So komt als den der todt

uind spricht dein geld bleibt hier
Dii aber miist nitnmehr

in Jene welt mit mir

2.

Das Jahr schlist sich mit kalt
wie es sich angefangen

Und wird der kurtze=Rest

mit schlachten zugebracht
Sul[.]dich [...]nicht wist

it

Abb. 82: Postament rechts.

48



Abb. 78: Ansicht links. Abb. 79: Frontalansicht.

Abb. 80: Ansicht rechts. Abb. 83: Riickansicht.
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ANHANG |
Urbar von Lys4, 1729, Staatsarchiv Prag [Fol. 110-112] Von Lust- Kuchl- und Obstgértten

Beym Schlol? LysRa, Ein herrschafftlicher umbgemauerter Lust und Obstgartten, So vor-
hero gleich an dem Schlof3, mit hochstdmigen starken sehr unfruchtrbaren zwargl betimern
allzu dikh angepflatzt= der {ibrige theil aber vollig wiist und verwachsen gewesen, Diesen
Lustgartten haben Thro hochgraffl: Excel: ietzt Regirender Herr Herr, mit nicht wenigen
Spesen vollig neu anlegen und dergestalten einrichten lassen, da3 anietzo gleich vor den
Schlol3, zwey zierliche Pardeer von Puksbaum mit unterschiedlichen blumenwerk eingerich-
tet, dall gemé&uer auff beeden seithen und zwischen dem in gartten gehenden fenstern, mit
Trylagen-lattlen verkleidet, und Marillen und Pfersing zwargl angefiihret, folgsamb Einer
Scarpen-mauer (worlber 3 stiegen hinunter weither in gartten gehen) auffgefihret, die auch
mit Trylagen verklaidet, zwey hanbuchen waldte unter der Scarpen mauer eingericht, und
darzwischen ein grosses Reservar= zu aufbehaltung des von SchloBtidchern und platz sam-
belnden= undt [Fol. 111] durch einen Alles flei3es 3. Ellen tieff in der Erde ausgemauerten
Canal, hinein fithrend[es] Regenwassers, von Kiitt verfertiget, Dann Ein Newes feigenhaul,
wo 3. Ray faigen beiimer eingesetzt, und wiinttersZeit sowohl diese feigen baumer, alB3 auch
allerley griine Kuchlgartten Sachen, und die in Kiibln befindliche Pommerantzen= Lorber=
und andrer baumer conservirt werden konnen, Auffgerichtet, weither hinunter von hanbu-
chen waldtle untere Reservar, zwey waldte von Spanischen weixIn= folgsamb den {ibrigen
gartten in der ordnung mit guetten birn= und dpfel-obstbelimern angepflantzet, wie auch
eine Peltz-Schuel angelegt und eingerichtet, und Endlich mitten durch den gartten Eine Allee
von hanbuchen= wie nicht weniger, Rechterhandt von einfahrt Thor, dann Linkerhandt von
feigenhauf3, hinunter durch den gartten und unten in der quer auch das drittel von Eychenen
Sayllen, und hanbuchen-Spallier, drey bogen génge Eingericht und gefertiget, dall mann
also den gantzen gartten gerumb Sommerszeit in der Khiile oder Schatten gehen oder stehen
kann; Au3 welchen gartten kiinfftig Ein Wahrhafftiger nutzen vors Obst zu hoffen sein wird,
In diBBen gartten befindet sich ein auffgebautes SchiiBhaul3, oben und unten mit 2 zimmern

[Fol. 112] Beym Mayerhoff LyBa Ein Kuchl und Obstgartten, So Eben vollig wiist und ge-
stripff verwachsen und Ruinirt gewesen, Diesen haben gleichfahls Thro hochgriaffl: Eczell:
ietzt Regirender herr, mit Merklichen Unkosten, vollig New anlegen= und ordentlich mit
taugl[ichen] Apfl, birn, Zwestken, undst andern sowohl hochstimig, als auch zwargl beii-

mern aullsetzen=[...]

51



ANHANG 11

Ein heute leider verschollener schriftlicher Vorschlag fir ein Kaiserdenkmal an der Karlbri-
cke, dessen Realisierung 1719 behordlich nicht genehmigt wurde. Dieser Text wurde von
Josef Vojacek aus dem deutschen Original ins tschechische in zwei Versionen iibertragen.
Diese Ubertragugen befinden sich im Staatsarchiv Lysa, Karton VB 114, S. 1 und VB 114, S.
10. Dies ist eine Riickiibersetzung der Verfasserin vom Tschechischen ins Deutsche. Es han-
delt sich um eine Kompilation beider Versionen, die sich geringfiigig unterscheiden. Vojacek
hat nicht wortwortlich, oft nur sinngemal iibersetzt, hat manches ausgelassen und eigene
Bemerkungen dazugefiigt. Diese werden in der Riickiibersetzung zum Teil ausgelassen.

Im Dekanatsarchiv in Lysa wurde ein auf deutsch eilig geschriebener und unleserlicher
Zettel ohne Zahl und Datum gefunden:

\orschlag und Kostenvoranschlag fir eine Statuengruppe- fir die Bildhauer, Steinmetz und
Materialarbeit.
Auf der Riickseite verschiedene Zahlenspalten befindlich.

Der Graf [ Sporck] befiehlt, dass man zuerst ein Modell aus Ton mache und zufolge erst
einen Kupferstich. Die Statuengruppe soll aus neun Statuen bestehen, 3 1/2 Ellen hoch.[...].
Die Hauptgestalt soll die des Kaisers in einer Imperator Gewandung, auf einer Erdkugel
stehend, Die Erdkugel [...] ruht auf den Schultern von griechischen Goéttern: Atlant-Chronos
als Zeitgottheit [...] Unten am Piedestal Gestalten eines Christen und eines Tiirken, die wer-
den vom Kaiser nach gewonnenen Kriegen regiert, daher werden hier auch Waffengruppen
platziert. Im Sarg mit Sporckschen Wappen ruht der tote General Sporck, ein Engel kront
sein Haupt mit Lorbeerkranz. Daneben kniet auf einem Knie Graf Franz Anton Sporck, der
dem Kaiser mit einer Handgeste auf die Kriegserrungenschaften seines Vaters, sowie auf
seine eigene hindeutet, die er durch Gerechtigkeit, Mildtatigkeit und Wahrheitsliebe erlangt
hatte. AuBlerdem steht hier auch Fama, die Gottin des guten Rufs und notiert mit goldener
Schrift auch andere Tugenden [hier Fragezeichen von Vojacek] Sporcks, die durch einige
Engelchen-Chariten dargestellt werden. Die Ausschmiickungen werden durch Vasen und

Urnen, Blumen und Krinzen [nach damaligen Geschmack] komplettiert.

Der Bildhauer erhélt fiir die Statuen: 1.600 gulden
fiir Bas-Reliefs: 250 gulden
Steinmetz fiir die Quader: 450 gulden
Fiir das Geriist und den Schlosser: 230 gulden
Fiir die goldenen Inschriften: 350 gulden

Die Statuen werden zweimal mit heiBem Ol angestrichen und dann mit guter Farbe angemalt.
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ANHANG 111

Brief von F.A. Sporck an den Herrn de Grossa vom 10.5.1733, Conceptenbuch 1733-
1738

,»Viel geehrter Herr. Es haben Vor ein paar tachen so wohl ein kleiner Vorwitz, den auf der
Herrschafft Waltsch von dem H. graffen Kloben angelegtn schonen garten zu beaugen, als
fiir nehmblich die andringende Noth, meine durch ein halbes Jahr in der Stadt ein geschlos-
sene und gantz entkréfte glied[er] mittelst einiger bewegung und Schopftfung frischer luftt in
etwas zu erquicken, mich auff gemuntert, eine kleine reis dahin vorzunehmen bey welcher
gelegenheit ich zu gleich, in dem mir 4 Meil[en] davon entlegenen Carlsbaad, meine die
daselbstige Chur gebrauchende beede H. Vetterr d[en] bischoff, und graff Michael zu besu-
chen, den Entschluss gefasst, und von dorten am verwichenen Mittwoch abends mich allhier

wiederumb zuriick eingefunden hab....;*
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ANHANG IV

Tagebuch Tobias Seeman 1735:

1.

18.6.

Friih Thro Excellenz bitter salz eingenomen, umb 11. uhr sich in garten herumb fiihren laBen
der bildthauer von Benateck, al® den sommer, herbst und winter, 3 statuen, in garten auffge-
setzt.

2.

9.7.

Heiithe ist der benatker bildthauer mit den kleinen 10 statuen, alf3 4 theil der welt, 4 elemen-
ten, sonn und mond, und denen 4 jahrszeiten, frithling, sommer, herbst und winter vollig
fertig worden und das auf3ztigel hiertiber eingeben.

3.

10.7.

[...] nach der heiligen mesB sich im garten herumb fiihren lassen. Nachmittag aber wegen
starcken windt zuhauf3 geblieben, den benatker bildthauer wegen verfertigten 4 groflen und
10 kleinen statuen 194 flr auflzahlen lassen.

4.

20.7.

[...] ich Thro Excellenz wegen statuen der 12 monath in beyseyn vorgetragen, welche Thro
Excellenz das stuck a 27 flr jedoch, NB guth und wohl zu machen, erlaubet.

Tagebuch Tobias Seeman 1737:

5.

11.9.

[...] NB umb 10 Uhr habe alle lelithe zusammen beruffen und solche dem bildthauer zu hilff
geben, welcher in 4 stundten Thro Excellenz portraitstatua und von 3 bif3 7 uhr die Pallas in
garten auff waltzen gezogen und auff das posstament auffsetzen lassen.

6.

12.9.

[...] NB heiithe hatt der bildthauer den S. Hubertum mit den hirschen in garten auft das pos-
stament gesetzt.
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ANHANG V

Verse des Monats Januar: Conrad Meyer, Sigmund von Birken, Schlossgarten Lyséa

Conrad Meyer:

(Abrifl und Beschreibungen der XII Monaten nach ihren Haubtwerken, mit Texten, 1662)

Der Jahrs anfénger lehr
das Ofenholtz zerspalten
Reizt junge Leuth aufs Eis
Zum ofensitz der Alten

Sigmund von Birken
(1653)

Jst dif} das neuwe Jahr:

Es mocht wol hef3en alt:

So grawe sieht es aull

Die lufft ist leiden kalt.

Was fragt die Welt darnach?

Sie schlittet auff dem Rucke (n] del3 Flusses,
da der Nordt ihr bawet Eif} briicken.

Der alte bleibt zu hauf3, gefriert von hinden zu,
von vornen ihm verbint das feuer seinen Schuh:

er suchet beym Camin den Sommer vnd die Sonne,

vnd hélt es mit koch: der Tisch ist seine Wonne.

Schlossgarten Lysa
Anonym (1735)

1.
Es fangt das Jahr sich an

mit kaltem EyB und Schnee
Und gleichwah(...]

2.

Ich frage nicht gar viel

nach hoflichkeit und Sitten,
Ein gutter Warmer Peltz
gehoret zu dem Schlitten
Die miinter Jugendt hat
zwar noch ein hitzig blut
Und gleichwohl treib ich sie
gar offt zu einer glut

Auch fuhr ich hier ein schild
in dieser wetter rechten
Doch wenn der todt [...]
mit mir [...] en

So miter [...]d und Peltz
nebst .ahrt und[...].nicht
[...Er nur einm[a]hl trifft

der t[...]scht als wie ein licht
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ABBILDUNGEN

Abb. 1: Petr Brandl, Bildnis F. A. Sporck mit Entwurf ~ Abb. 2: Emanuel Joachim Haas, F. A. Sporck,
von Miles Christianus, 1731, Ol auf Leinwand, SchloR 1735, Kupferstich, Albertina Wien.
Frydlant.
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Abb. 3: Anonym, Herrschaft Lysa nach 1717, Kupferstich, Staatsarchiv Prag.



Abb. 5: Schloss Lysa von der Ostseite.
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Abb. 6: Anonym, Bonrepos vor 1720, Kupferstich, Stillenau.

Abb. 7: L-férmiges Gebdude, vor 1729, Aussenseite (Detail), Bonrepos.
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Abb. 9: Inschrift, Interieur, L-formiges Gebaude auf Bonrepos.
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Abb. 10: Steinrahmen mit Inschrift Herkomannus, vor 1729, L-formiges Gebdude, Bonrepos.

Abb. 11: Anonym, Die Schlacht bei St. Gotthard, vor 1720, Fresco, Schlof Lysa.



Abb. 12: Anonym, Das Gastmahl von Belsazar, vor 1720, Fresco, Schlof3 Lysa.

Abb. 13: Vedute von Lysa, vor 1712, Kupferstich, Mauritius Vogt.
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Abb. 14: Vertrag vom Riickkauf von Lyséa ( Detail), 17.3. 1934, Staatsarchiv Prag.

Abb. 15: Urbar von Lysa, 1729, Folio 110 (Detail), Staatsarchiv Prag.
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Abb. 16: lvana Misakova, Kopie des gemalten Plans von Lysa (Detail), 1752, Ol auf Leinwand, 268,5x
120, Archiv Lysa.

Abb 17: Plan von Lys4, Josefinische Landesaufnahme (Detail), 1780-1783, Sektion 92, Osterreichisches
Staatsarchiv.
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Abb 18: Plan von Lys4, Stabiler Katasterplan 1842 (Detail), UAZK Prag

Abb. 19: Jan Macoun, Vergréerung vom Katasterplan 1842 (Detail), kolorierte Zeichnung, Archiv Lysa.
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Abb 20: Plan von Lysa, Dritte Militarische Landesaufnahme 1876 (Detail), Osterreichi-
sches Staatsarchiv.

Abb. 21: Matthias Bernhard Braun?, Entwurf-
zeichnung flr ein Denkmal Karls VI fur die

Karlsbriicke, 1719, Ablichtung derverschollenen Abb. 22:. Matthias Bernhard Braun,
Zeichnung, Staatsarchiv Prag. Denkmal Karls VI, 1724-25, Sand-

stein, Hlavenec bei Lysa.



Abb. 23: Matthias Bernhard Braun, Denkmal Karls VI, Hubertusorden (Detail), 1724-25, Sandstein, Hlavenec
bei Lysa.

Abb. 24: Matthias Bernhard Braun, Denkmal Karls VI, Giebel (Detail), 1724-25,
Sandstein, Hlavenec bei Lysa.
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Abb. 25: Gottwald Ceasar von Stillenau, Das Le- ~ Abb. 26: Matthias Bernhard Braun, Denkmal der

ben...., 1720, Universitétsbibliothek Wien. Vision der Heiligen Luitgard (Detail), 1710, Sand-
' ' stein, Lapidarium des Nationalmuseums Prag.

Abb. 27: Anonym, Kuks, Kurbadseite mit der Zwerglgalerie, 1720-1729, Ol auf Leinwand, Spital Kuks.
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Abb. 28: Matthias Bernhard Braun, Reihe der Tugenden, um 1719, Kopien aus Sandstein, Kuks.

Abb. 29: Matthias Bernhard Braun,
Leichtsinn aus der Reihe der Lastern, um
1719, Sandstein, Lapidarium Kuks.
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Abb. 31: Matthias Bernhard Braun, Hubertus Vision, vor 1729, Sandsteinfelswand, Neuwald bei
Kuks.
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Abb. 32: Wenzelseremitage bei Lys4, vor 1712.

Abb. 33: Matthias Bernhard Braun?, Engel des traurigen
Todes, vor 1712, Sandstein, Wenzelseremitage bei Lysa.
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Abb. 34: Matthias Bernhard Braun? Engel des
gluckseligen Todes (Detail), vor 1712, Sandstein,
Wenzelseremitage bei Lysa.

Abb. 35: Gian Lorenzo Bernini, Engel, (1667-68)
Terakotta, 36,5 x 20 x 10,5 cm, Inv. 1195, Museo
Nazionale del palazzo di Venezia, Rom.
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Abb. 36: Matthias Bernhard Braun Werkstatt?, HI. Anton Eremit, HI. Augustin und Gregor, vor 1712?, Sand-
stein, Stadtkirche Lysa, Kirchenmauer.
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Abb. 37: Matthias Bernhard Braun, Hieronymus,

vor 1715, Sandstein, Stadtkirche Lys4, Kirchen-
mauer.

Abb. 38: Matthias Bernhard Braun und Werkstatt,
Magdalena, bis 1718, Sandstein, Bonrepos.
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Abb. 39: Matthias Bernhard Braun Engel- Licht- Abb. 40: Matthias Bernhard Braun, Engel- Licht-
trager, bis 1718, Sandstein, Nationalgalerie Prag. trager, bis 1718, Sandstein, Nationalgalerie Prag.
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Abb. 41: Gottlieb Benjamin Hancke, Gedichte, Teil 11, 1732,
Universitatsbibliothek Wien.

Abb. 42: Das Christliche Jahr (Detail), 1733, Privatbibliothek, Prag
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Abb. 43: Michael Heinrich Rentz, S. Paulus Eremita (Detail aus dem Eremitenbuch
des ,,Christlichen Jahres*), um 1730, Stich, Privatsammlung Wien.

Abb. 44: Matthias Bernhard Braun, Herkomann, 1720, umgearbeitet
1729, Sandstein, Kuks.
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Abb. 45: Anton Birckhart, Herkomannus Mag- Abb 46: Anton Birckhart?, Herkomannus
nus, 1720, Stich, Nationalbibliothek Prag. Magnus, 1720, kolorierter Stich, 296 x 180
cm, Staatsarchiv Prag.

Abb. 47: Matthias Bernhard Braun, David, 1729, Sandstein, Kuks.
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Abb. 48 : Antonius Birckhart nach Matthias Bernhard
Braun, Die Zeit entdeckt die Wahrheit, 1722, Kupferstich, ~Abb. 49: Christian Albert Wortmann, Fitzli
190 x 143cm, Staatsarchiv Prag. Putzli, der teuflische (Herkomannische) Notar,
1727, Stich nach einer Plastik von M. B. Braun,
Universitatsbibliothek Wien.

Abb 50: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,
Eremit Antonius, um 1727?, polychromiertes
Holz, Barockmuseum Chrudim.
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Abb. 51: Michael Heinrich Rentz, Litis abusus, 1726, Kupferstich Nr. 10, Nationalbibli-
othek Prag.
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Abb. 52: Michael Heinrich Rentz, Christian Friedrich Boetius, Buste F.A. Sporck mit
Herkules, 1732, Kupferstich, Universitatshibiothek Wien.
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Abb. 53: Matthias Bernhard Braun Werkstatt, Der Abb. 54: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,
kleine Miles Christianus, 1731, Sandstein, Kuks. Der groRe Miles Christianus, 1732, Sandstein,
Kuks.

Abb. 55: Matthias Bernhard Braun Werkstatt, Der groRe Mi-
les Christianus, Inschrift (Detail), 1732, Sandstein, Kuks.

Abb. 56: Matthias Bernhard Braun Werk-
statt, Mars, um 1725?, Sandstein, Dux.
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Abb. 57: Brief F.A. Sporcks an Herrn de Grossa vom 10.5.1733, Kopiare, Staatsarchiv Prag.

Abb. 58: Bildhauer aus Benateck, Europa, Kopie, Abb. 59: Bildhauer aus Benateck, Afrika, Kopie,
1735, Sandsteinmasse, Schlossgarten Lysa. 1735, Sandsteinmasse, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 60: Bildhauer aus Benateck, Amerika, Kopie, Abb. 61: Bildhauer aus Benateck, Asien, Kopie,
1735, Sandsteinmasse, Schlossgarten Lysa. 1735, Sandsteinmasse, Schlossgarten Lysa.

Abb. 62: Bildhauer aus Benateck, Tag, Sandstein, Abb. 63: Bildhauer aus Benateck, Nacht, Sand-
1735, Schlossgarten Lysa. stein, 1735, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 64: Atelier Leiner, Tag, Fotografie um 1910, Po- Abb. 65: Bildhauer aus Benateck, Luft, 1735,
labské muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa. Kopie aus Sandstein, Schlossgarten Lysa.

Abb. 66: Bildhauer aus Benateck, Wasser,1735, Abb. 67: Bildhauer aus Benateck, Erde, 1735,
Sandstein, Schlossgarten Lysa. Sandstein, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 68: Bildhauer aus Benateck, Feuer, 1735, Sandstein,
Schlossgarten Lysa.
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Abb. 69: Bildhauer aus Benateck, Lowe, 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 70: Issak Brun nach Henrik Goltzius, Hy-

ems, um 1610, Kupferstich, 180x 122 cm, Her- . . .
z0g August Bibliothek Wolfenbiittel. Abb. 71: Anonym, Winter aus der ehemaligen

Polyphemus Fontane, vor 1712, Sandstein,
Spital Kuks.

Abb. 72: Anonym, Bacchus/ Herbst aus der Abb. 73: Anonym, Ceres/ Sommer aus der ehe-
ehemaligen Polyphemus Fontane, vor 1712, maligen Polyphemus Fontane, vor 1712, Sand-
Sandstein, Spital Kuks. stein, Spital Kuks.
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Abb. 74: Anonym, Flora/Friihjahr aus der ehema-
ligen Polyphemus Fontane, vor 1712, Sandstein,
Spital Kuks

gen Polyphemus Fontane (Detail), vor 1712,
Sandstein, Spital Kuks.

Abb. 76: Anonym, Ceres aus der ehemali- /

Es

Abb. 75: Bildhauer aus Benateck, Ceres (Detail), 1735,
Sandstein, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 77: Schlossgarten in Lysa nad Labem.

Abb. 78: Bildhauer aus Benateck, Winter, Abb. 79: Bildhauer aus Benateck, Bacchus,
1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa. 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 80: Bildhauer aus Benateck, Ceres, 1735, Abb. 81: Bildhauer aus Benateck, Flora, 1735,
Sandstein, Schlossgarten Lysa. Sandstein, Schlossgarten Lysa.

Abb. 82: Heinrichsburg, Reihen der Monatsdarstellungen,vor 1730, Sandsteinkopien, Seuflitz.
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Abb. 84: Anonym, Ceres, vor 1730, Sandstein, Abb. 85: Anonym, Januarius, vor 1730, Sand-
Haus des Gastes, SeuBlitz. stein, Kleines Cafe, SeuBlitz.
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Abb. 86: Anonym, Januarius, Detail, vor 1730, Sandstein, Kleines Cafe, Seuf3litz.

Abb. 87: Anonym, Junius, vor 1730, Sandstein, Abb. 88: Anonym, Dezember, vor 1730, Sand-
Haus des Gastes, SeuBlitz. stein, Haus des Gastes, SeuRlitz.
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Abb. 89: Anonym, Aprilis, vor 1730, Sandstein,
Haus des Gastes, SeuR3litz.

Abb. 90: Anonym, Augustus, vor 1730, Sand-
stein, Kleines Cafe, SeuBlitz.
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Abb. 91: Atelier Leiner, Januar aus dem Schloss-
park von Lysa, um 1910, Fotografie, Polabské
muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa nad
Labem.
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Abb. 92: Atelier Leiner, Feber aus dem Schloss-
park von Lysa, um 1910, Fotografie, Polabské
muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa nad
Labem.
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Abb. 93: Atelier Leiner, Méarz aus dem Schloss-
park von Lysa, um 1910, Fotografie, Polabské

muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.
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Abb. 95: Atelier Leiner, Mai aus dem Schloss-
park von Lysé, um 1910, Fotografie, Polabské
muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.
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Abb. 94: Atelier Leiner, April aus dem Schloss-
park von Lysa, um 1910, Fotografie, Polabské
muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.
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Abb. 96: Atelier Leiner, Juni aus dem Schloss-
park von Lysa, um 1910, Fotografie, Polabské
muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.
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Abb. 97: Atelier Leiner, Oktober aus dem
Schlosspark von Lysa, um 1910, Fotografie, Po-
labské muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného,
Lysa nad Labem.
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Abb. 99: Atelier Leiner, August aus dem
Schlosspark von Lysa, um 1910, Fotografie, Po-
labské muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného,
Lysa nad Labem.
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Abb. 98: Atelier Leiner, Juli aus dem Schloss-
park von Lysa, um 1910, Fotografie, Polabské
muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.
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Abb. 100: Atelier Leiner, September aus dem
Schlosspark von Lysa, um 1910, Fotografie, Po-
labské muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného,
Lysa nad Labem.



Abb. 101: Atelier Leiner, November aus dem
Schlosspark von Lysa, um 1910, Fotografie, Polab-
ské muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.

Abb. 103: Werkstatt aus Benateck?, Tag, um
1735?,Sandstein, Lapidarium Benatky nad
Jizerou.
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Abb. 102: Atelier Leiner, Dezember aus dem
Schlosspark von Lysa, um 1910, Fotografie, Polab-
ské muzeum, Muzeum Bedficha Hrozného, Lysa
nad Labem.

Abb. 104: Werkstatt aus Benateck? Nacht,
um 17357, Sandstein, Lapidarium Benatky
nad Jizerou.
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Abb. 105: Werkstatt aus Benateck? um 1735?, Kal- Abb. 106: Bildhauer aus Benateck, Johannes,
varie, Schlosskirche Benatky nad Jizerou 1741, Sandstein, Mauer der Stadtkirche Lysa.

Abb. 107: Bildhauer aus Benateck, Markus, Abb. 108: Bildhauer aus Benateck, Lukas,
1741, Sandstein, Mauer der Stadtkirche Lysa. 1741, Sandstein, Mauer der Stadtkirche Lysa.
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Abb. 109: Bildhauer aus Benateck, Matthaus, Abb. 110: Bildhauer aus Benateck, Enggl,
1741, Sandstein, Mauer der Stadtkirche Lysa. 1741, Sandstein, Mauer der Stadtkirche Lysa.

Abb. 111: Matthias Bernhard Braun Werk- Abb. 112: Matthias Bernhard Braun Werk-

statt, Denkmal F.A. Sporck fiir Schlosspark statt, Bacchus fiir Schlosspark Vale¢, um
Vale¢, 1733, Sandstein, Kladruby. 1727, Sandstein, Kladruby.
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Abb. 113: Jan Dlouhy-Lang, Bacchus, um 1732, Abb. 114: Jan Dlouhy-Lang, Winter, um 1732,
Sandstein, Salla terrena, SchloB Ploskovice. Sandstein, Salla terrena, Schlof3 Ploskovice.

Abb. 115: Jan Dlouhy-Lang, Flora, um 1732, Abb. 116: Jan Dlouhy-Lang, Ceres, um 1732,
Sandstein, Salla terrena, SchloB Ploskovice. Sandstein, Salla terrena, SchloR Ploskovice.
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Abb. 117: Jan Dlouhy-Lang, Feuer, um 1732, Abb. 118: Jan Dlouhy-Lang, Wasser, um 1732,
Sandstein, Salla terrena, SchloB Ploskovice. Sandstein, Salla terrena, SchloR Ploskovice.

Abb. 119: Jan Dlouhy-Lang, Luft, um 1732, Abb. 120: Jan Dlouhy-Lang, Erde, um 1732,
Sandstein, Salla terrena, SchloB Ploskovice. Sandstein, Salla terrena, Schlof3 Ploskovice.
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Abb. 121: Matthias Bernhard Braun Werkstatt, Abb. 122: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,
Afrika fir den Schlosspark von Citoliby, nach Amerika fur den Schlosspark von Citoliby, nach
1717, Sandstein, Schlof? Neuwaldegg. 1717, Sandstein, Schlo Neuwaldegg.

Abb. 123: Matthias Bernhard Braun Werkstatt, Abb. 124: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,

Europa fir den Schlosspark von Citoliby, nach Asien fur den Schlosspark von Citoliby, nach
1717, Sandstein, Schlof? Neuwaldegg. 1717, Sandstein, Schlol? Neuwaldegg.
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Abb. 125: Matthias Bernhard Braun Werkstatt, Afrika fur ~ Abb. 126: Matthias Bernhard Braun \Werk-

den Schlosspark von Citoliby (Detail), nach 1717, Sandstein,  statt, Amerika fiir den Schlosspark von Cito-

SchloR Neuwaldegg. liby (Detail), nach 1717, Sandstein, SchloR
Neuwaldegg.
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Abb. 127: Jan Dlouhy-Lang, Luft (Detail),  Abb 128 :Bildhauer aus Benateck, Maius (Detail), 1735,
um 1732, Sandstein, Salla terrena, SchloB  Sandstein, Schlossgarten Lysa.
Ploskovice
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Abb. 129: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,

Abb. 130: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,
Satyr fiir Schlosspark Vale¢, um 1727, Sandstein, Arglist fiir Schlosspark Vale¢, um 1727, Sandstein,
Kladruby. Kladruby.

Abb. 131: Matthias Bernhard Braun, Engel vom Hauptaltar der St. Nikolaus Kirche in Horky
nad Jizerou, um 1730?, polychromiertes Holz, Oblastni muzeum Litoméfice.
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Abb. 132: Bildhauer aus Benateck, Dezember, Abb. 133: Lorenzo Mattielli, Flora, 1717-24,
1735, Sandstein, Schlosspark Lysa. Sandstein, Gartenpalais Schwarzenberg, Wien.

Abb. 134: Matthias Bernhard Braun Werkstatt, Abb. 135: Bildhauer aus Benateck, Flora (De-

Afrodite fiir Schlosspark Vale¢, um 1727, Sand-

( tail), 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa
stein, Kladruby. ) g y
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Abb. 136: Anonym, Ceres, Herzog August Biblio- Abb. 137: Matthias Bernhard Braun Werkstatt,

thek Wolfenbuttel. Ceres aus dem ehemaligen Braun- Haus in Prag,
Lapidarium, Nationalmuseum Prag.

Abb. 138: Giambologna, Herkules mit dem
erymanthischen Eber, 1575-80, Bronze, : p
KHM, Inv. Nr. KY_5846 Hercules Eber Sandstein, Schlossgarten Lysa
Giambologna.

Abb 139: Bildhauer aus Benateck, December, 1735,
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Abb. 140: Bildhauer aus Bena-
teck?, HI. Josef?, 1715-17222,
Sandstein, Mauer der Stadtkir-
che von Lysa.
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Ab. 141: Bildhauer aus Benateck?, HI. Prokop?, um 1730, polychromiertes Holz, Hauptaltar
der Kirche Himmelfahrt Mari&, Benatky nad Jizerou.
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Abb 142 : Bildhauer aus Benateck, December (Detail), 1735, Sandstein, Schlossgarten Lysa.
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Abb. 143: Ondiej Dubke?, Constantia et Fortitudo?, um 1730, Sandstein, Schlof3 Ploskovice.
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Abb. 144: Abraham Pfau, Ofen mit Sitz, 1640-44, Fa-
yence, Umélecko-primyslové Muzeum, Brno.

Abb. 145: Abbildung der Fissilieruniform
um 1735.

Abb. 146: Josef Ignac Kapoun, Bildnis F.A.
Sporcks mit seinem Jagdgefolge, nach 1728,
Ol auf Leinwand, SchloB Tynist¢ nad Orlici.
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98 JOST AMMAN

{118)

{120)

(119)

Abb. 147: Jost Aman, September, Oktober, November, Dezember, 1588, Stiche, Staatsgalerie Stuttgart/ Muse-
um fur angewandte Kunst, Wien.
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Abb. 148: Joachim Sandrart/ Sigmund von Birken/Franz Brun, Janner, Feber, Marz, April , 1653, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden.
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Abb 149: Joachim Sandrart/ Sigmund von Birken/Franz Brun, Mai, Juni, Juli, August, 1653, Kupferstich,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden.
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Abb. 150 : Joachim Sandrart/ Sigmund von Birken/Franz Brun, September, Oktober, November, Dezember
,1653, Kupferstiche Staatliche Kunstsammlungen Dresden.
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Abb. 152: Das Bonrepos Biichlein, Geistliche Be-

Abb. 151: Das Bonrepos Buchlein, Verschiedene | ucr
trachtungen, 1722, Nationalbibliothek Prag.

BuRgedanken, 1721, Nationalbibliothek Prag.
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Abb. 153: Das Bonrepos Biichlein, Melodey
1722, Nationalbibliothek Prag.

Abb. 154: Der Todestanz, 1720-1729?, Fresco,
Nordliche Wand, Spital Kuks.

LV



Abbildungsnachweis

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

68

h e A A )

W W W W W W W WK NNNRNRNDNDNDMNDN=SRR = R R R = o=
NSO LM 2O 0 0N R WY RO oY 00N W 7o

Preiss 2003, S. 384.

Sammlung Albertina, Nationalbibliothek Wien.
Stanislav Svoboda 2013, Statni archiv Praha.
Stanislav Svoboda 2013, NPU, Spital Kuks.
Miroslav Feszanicz, 2013.

Stillenau 1720, Anhang, Univerzitni knihovna, Praha.
Duna Slavik, 2013.

Miroslav Feszanicz, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

\Vogt 1712, S. 98.

Sporck 1733-38, Statni archiv Praha.

Urbar 1729, SOA Praha.

Duna Slavik, Wien, 2012.

Ostereichisches Staatsarchiv, Wien.

UAZK Praha.

Vojacek A37, SOA Lysa nad Labem.
Osterreichisches Staatsarchiv, Wien.

Preiss 2003, S. 208.

Duna Slavik, Wien, 2012

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Stillenau 1720, Anhang.

Duna Slavik, Wien, 2012

Preiss 2003, S. 384.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2011.

Duna Slavik, Wien, 2011.

Duna Slavik, Wien, 2012.

Duna Slavik, Wien, 2012.

Duna Slavik, Wien, 2012.

Museo Nazionale del Palazzo di Venezia.
Duna Slavik, Wien, 2012.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.



Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

38:
39:
40:
41:
42:
43:
44
45:
46:

47:
48:
49:
50:
51:
52:
53:
54:
55:
56:
57:
58:
59:
60:
61:
62:
63:
64:
65:
66:
67:
68:
69:
70:

71:
72:
73:
74.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Hancke 1732, Anhang, Universitéatsbibliothek Wien

Das Christliche Jahr 1733, Privatbibliothek Praha

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Herkomannus Magnus 1728, Univerzitni knihovna, Praha.

D. Z . Bor, Franti$ek Antonin hrab& Spork, vyznamny mecenas barokni kul

tury v Cechéch, Praha 1999, S. 27.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Preis 2003, S. 175.

Hancke 1732, Anhang, Universitatsbibliothek Wien.
Duna Slavik, Wien, 2013.

Litis Abusus 1728, Anhang, Univerzitni knihovna, Praha.
Hancke 1732, Anhang, Universitatsbibliothek Wien.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Sporck 1733-1738, Statni archiv Praha.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Duna Slavik, Wien 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.
http://kk.haum-bs.de/?id=i-brun-wb3-0006, Herzog Anton Ulrich Biblio
thek, Braunschweig.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

69



Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

70

75:
76:
77:
78:
79:
80:
81:
82:
83:
84:
85:
86:
87:
88:
89:
90:
91:
92:
93:
94
95:
96:
97:
98:
99:

100:
101:
102:
103:
104:
105:
106:
107:
108:
109:
110:
111:
112:
113:

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Polabské Muzeum, Lysa nad Labem, Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.



Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

114:
115:
116:
117:
118:
119:
120:
121:
122:
123:
124:
125:
126:
127:
128:
129:
130:
131:
132:
133:
134:
135:
136:

137:
138:
139:
140:
141:
142:
143:
144
145:
146:
147:
148:
149:
150:
151:

Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Gernot Mayer, Wien, 2013.
Gernot Mayer, Wien, 2013.
Gernot Mayer, Wien, 2013.
Duna Slavik, Wien, 2013.
Gernot Mayer, Wien, 2013.
Gernot Mayer, Wien, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Duna Slavik, Wien, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.
UNIDAM, Universitat Wien.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.

http://digilib.hab.de/?grafik=graph-c-438a, Herzog August Bibliothek Wol

fenbittel.
Duna Slavik, Wien, 2013.

http://bilddatenbank.khm.at/viewArtefact?id=91853, KHM Wien.

Duna Slavik, Wien, 2013.

Duna Slavik, Wien, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Miroslav Feszanicz, Praha, 2013.
Gernot Mayer, 2014, Wien.
Funcken 2000, S. 16.

Preis 2003, Abb. 5, S. 380.
Hollstein 2001, S. 96.

Paas 2006, S. 136.

Paas 2006, S. 137.

Paas 2006, S. 138.

Verschiedene Bullgedanken, Narodni knihovna, Praha.

71



Abb. 152: Geistliche Betrachtungen, Narodni knihovna, Praha.
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Ich habe mich bemiiht, sémtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen und ihre Zu-
stimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbeit eingeholt. Sollte dennoch eine Urhe-
berrechtsverletzung bekannt erden, ersuche ich um Meldung bei mir.
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ABSTRACT

Die Monatsdarstellungen in Lysa nad Labem. Der Einsatz multimedialer Strategien in
der barocken Gartenplastik.

Die Masterarbeit ist dem Entstehungsprozess der Skulpturen der 12. Monate im Schloss-
park Lysa nad Labem gewidmet. Das umfangreiche kosmologische Skulpturenprogramm
im Park des Lysaer Schlosses, das F.A. von Sporck (1662-1738) in seinen letzten Jahren
(1735) in Auftrag gab, erscheint auf ersten Blick konventionell. Bildhauerische Darstellun-
gen aller zwolf Monate sind jedoch um diese Zeit dullerst selten und fiir die Verse, die in
die Sockel eingemeif3elt wurden und den Skulpturen eine emblematische Struktur verleihen,
gibt es kein Vorbild. Der Autor der Statuengruppen ist unbekannt; man weill nur von einem
namenlosen “Bildhauer aus Benateck”, der zur Entstehungszeit in Sporcks Diensten stand.
Die sehr durchschnittliche Ausfiihrung spricht fir dessen Urheberschaft, doch die innovati-
ve Formgebung lédsst eine anonyme Provinzwerkstatt ausscheiden und fordert Hypothesen
heraus. Da eindeutige Primirquellen fehlen, kann eine definitive Zuordnung der Skulpturen
nicht gelingen. Ohne die Geschichte der Monatsdarstellungen zu iibergehen oder die Be-
schaftigung mit der Ikonographie auszusparen, wird methodisch eine auf den Auftraggeber
bezogene Annéherung an die Skulpturen unternommen. Erst durch diese Annaherung wird
gezeigt, dass es sich nicht um zahme Alterskunst handelt; durch die Abwandlung der er-
probten Kunststrategien lasst sich vielmehr eine Kontinuitat in der Entwicklung von den
frihen sakralen und subversiven Sporckschen Plastiken zu den spaten kosmologischen Wer-
ken nachzeichnen. Eine rezeptionsésthetische Untersuchung richtet sich an die beabsichtigte
Wirkung auf den Betrachter. Vor dem Hintergrund der adeligen Gartenkultur des Barocks
untersucht die Arbeit die Inszenierung des Statuenzyklus’ im Schlosspark; das macht einen
interdisziplinaren Zugang erforderlich. Denn dank der Verse in den Statuensockeln sind ver-
schiedene Medien, Plastik und Poesie, untrennbar verschrankt. Die Skulpturen kdnnen nicht
isoliert gesehen werden; sie waren nicht nur Objekte kontemplativer Betrachtung; sondern
sie waren Mittel- und Ausgangspunkt einer multimedialen Performance. Die Annahme ist:
Wenn der Graf und seine Géste sich vor den Statuen versammelten, wurden die Verstexte
abgelesen, bzw. bei musikalischer Begleitung abgesungen, wie es auch bei anderen Bild-
und Denkséulen des gréiflichen Inventors Usus war. In der Anlage ein CD, vorgetragen von
Stanislav Bohadlo, auf die Melodie der Bonrepos Aria mit Texten der Monate Januar, Mai
und November.
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