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Einleitung

Bei Marnie handelt es sich um einen der zahlreichen Thriller des Regisseurs
Alfred Hitchcock. Er beschéftigt sich darin noch intensiver als in seinen davor
erschienenen Filmen Psycho und The Birds, mit psychologischen Themen.
Marnie handelt von einer jungen Frau, die aufgrund eines traumatischen
Erlebnisses in ihrer Kindheit Neurosen und Personlichkeitsstorungen entwickelte.
Als ,,Neurose*“ wird eine Storung der Psyche bezeichnet, die sich in
unterschiedlichen Symptomen &uf3ern kann, wie beispielsweise in der Angst vor
an sich harmlosen Objekten, zwanghaftem Verhalten oder sozialem Rickzug. Der
Betroffene! ist sich dabei der Irrationalitat seiner Handlungen bewusst.? Eine

«3 pezeichnet.

Personlichkeitsstorung hingegen wird auch als ,,Charakterneurose
Ihre Symptome konnen sehr vielfaltig sein und gelten als ,,[...]JAbweichung von
einem als normal angesehenen Standard im Hinblick auf Stimmungen, Emotionen
und Sozialverhalten.“* Die Besonderheit an Personlichkeitsstérungen ist, dass sie
eine eigene Kategorie bilden und weder der Neurose noch der Psychose
zugeordnet werden konnen. Jedoch kdnnen Betroffene psychotische Tendenzen
entwickeln, wie es auch der Protagonistin in Marnie ergeht.> Der Unterschied zu
einer Neurose besteht bei einer Psychose hauptsachlich darin, dass bei der
Psychose der Realitatsbezug erheblich gestort ist und keine Einsicht in das
Fehlverhalten gegeben ist.®

Marnies Neurose zeigt sich in einem zwanghaften Drang zu Stehlen. Sie ist daher
Kleptomanin und unfahig ihren Stehl-Trieb zu kontrollieren. Marnie leidet zudem
an Phobien, intensiven Zustédnden der Angst, die durch den Kontakt mit der Farbe
Rot und mit Gewittern ausgeldst werden. Darliber hinaus ist sie nicht in der Lage,
die Nahe von einem Mann zu ertragen, jedoch ist sie um die Liebe ihrer Mutter
umso mehr bemdht, die ihr aber nicht die Aufmerksamkeit, die sich Marnie von

ihr erwartet, zukommen lasst. Der mannliche Protagonist in Marnie hat ebenfalls

! Anmerkung: Zwecks leichterer Lesbarkeit wird im Laufe der Arbeit stets das maskuline
Geschlecht verwendet, damit aber auf beide Geschlechter Bezug genommen.

2\V/gl. Christian Leszczynski, Lexikon der Psychologie, hrsg. vom Faktum-Lexikoninstitut
(Gutersloh/Minchen: Bertelsmann, 1995), S.327.

* Ebenda, S.377.

*Ebd., S.377.

> Vgl. Sven Barnow, Von Angst bis Zwang: ein ABC der psychischen Stérungen: Formen,
Ursachen und Behandlung (Bern: Huber *, 2008), S.199f.

®Vgl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.389.
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psychische Deformationen aufzuweisen. Dabei sticht vor allem sein Fetischismus
hervor, der darin besteht, sexuelle Erregung durch seine Festnahme der Diebin
Marnie zu verspUren.7

Der Film wurde 1964, im Jahr seines Erscheinens, sowohl beim Publikum als
auch bei den Filmkritikern nicht sehr positiv aufgenommen. Griinde hierfur
waren, der Quellenlage zu urteilen, zum Einen der klischeehafte Einsatz der
Psychoanalyse im Film zum Anderen die offensichtlich gemalte
Hintergrundszenerie, die zum damaligen Zeitpunkt nicht mehr aktuell erschien.®
Dass Hitchcock damit bezweckte die Psyche der Protagonistin zu verdeutlichen,
wurde offenbar erst Jahre spéter erkannt.’

Laut den Quellen lieR sich Hitchcock zu Beginn der 60er Jahre von dem Roman
des britischen Autors Winston Graham inspirieren um Marnie zu verfilmen.
Hitchcocks Motivation entsprang einem seiner Lieblingsthemen: die
Beschéftigung mit dem Identitatsverlust einer Person und die Konsequenzen und
Gefahren die sich infolgedessen fiir sie selbst als auch fiir ihre Umgebung
ergeben.™

Den Ausgangspunkt meiner Arbeit bilden der Film sowie die Beschéftigung mit
Alfred Hitchcock selbst. Vor allem sein Verhaltnis und sein Umgang mit Frauen
erscheinen mir wichtig zu untersuchen, da diese Thematik rund um Hitchcocks
Personlichkeit und seiner Obsessionen eine erhebliche Rolle fur das Entstehen
und den Ablauf des Films darstellte. Im ersten Kapitel wird daher vor allem auf
Alfred Hitchcock selbst eingegangen werden.

Nach der eingehenden Beschéaftigung mit dem Regisseur, werden danach die
Hintergriinde zu Marnie erldautert sowie Unterschiede und Gemeinsamkeiten
zwischen dem Film und Winston Grahams Roman, diskutiert werden.

Das zweite Kapitel beschaftigt sich insbesondere mit der Dramaturgie von
Marnie. Dabei werden Schliisselszenen im Film analytisch herangezogen, da ich
auf einige Szenen in spateren Kapiteln wieder eingehen werde um sie detaillierter
zu betrachten. Dies dient vor allem der Orientierung im Zuge der Arbeit. Des

Weiteren werden inhaltliche Verbindungen und Parallelen zu &hnlichen Szenen in

"Vgl. ebenda, S.122.

8 Vgl. Bodo Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme (Miinchen: Heyne *, 1992), S.233.
% Vgl. ebenda, S.233.

10 Vgl. Anon.: ,,Marnie*, 0.J., www.mynetcologne.de/~nc-
waltergud/wal_film/hitchcoc/marnie.htm , Zugriffsdatum: 4.4.2013.
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anderen Hitchcock- Filmen hergestellt. Besonderes Augenmerk wird in diesem
Kapitel auf die Bild- und Ton-Ebene gelegt sowie auf die Verwendung der Musik
in Marnie.

Den Hauptteil meiner Arbeit bildet das dritte Kapitel. Darin kommt es zu einer
Untersuchung der Psychischen Abnormitéaten der Protagonisten und wie diese im
Film dargestellt werden. Zu dieser Thematik fiihrte ich am Dienstag, den 25. Juni
2013, ein Experteninterview in den Rdumlichkeiten des Anton-Proksch-Instituts
in Wien Liesing mit dem Psychotherapeuten und Autor Dr. Martin Poltrum,
welcher meine Fragen, wie zum Beispiel welchen Realitatsgehalt Marnies
Storungsbild, wie es im Film gezeigt wird, hat, beantwortete. Des Weiteren
beschéftige ich mich in diesem Kapitel mit dem Stérungsbild der
posttraumatischen Belastungsstérung, an dem Marnie ebenfalls leidet und ihren
Symptomen, sowie mit dem Thema Vergewaltigung, welches auch einen
wichtigen Aspekt in Marnie darstellt. Es werden die negativen Konsequenzen von
traumatischen Erlebnissen in der Kindheit und die typische Verlaufsform der
Posttraumatischen Belastungsstorung beschrieben. AuRerdem befasse ich mich in
diesem Kapitel auch mit dem Stérungsbild des mannlichen Protagonisten im Film,
Mark Rutland. Zu diesem Zwecke werde ich das Thema seines Fetischismus,
namlich die sexuelle Anziehung eines einer Person anhaftenden Gegenstandes
oder Merkmales, aufgreifen.'* Ich werde dessen Auspragungsformen naher
erklaren und Szenen heranziehen in denen das Verhalten des Protagonisten
zweifelsfrei als Fetischismus definiert werden kann. Ein weiterer Unterpunkt in
diesem Kapitel bildet die Beschaftigung mit der Psychoanalyse. Beschrieben wird
die klassische Form der Psychoanalyse initiiert von Doktor Sigmund Freud, ihr
Einsatz im Film und weshalb ihre Anwendung darin Kritisch zu hinterfragen ist.
Im letzten Kapitel wird aufgezeigt warum Marnie aus heutiger Sicht Frauen-
diskriminierend und damit tiberholt erscheint. Die Rollenbilder der Frau und des
Mannes werden beleuchtet und die vorgegebene soziale Stellung der Frau der
frihen 1960er Jahre ins Licht gerickt. Typische Klischees wie die Bevormundung
der Frau durch den Mann werden anhand ausgewéhlter Szenen des Filmes
sichtbar gemacht und mit bekannten Theorien zu Feminismus und Weiblichkeit
ergéanzt. Hierbei dienen vor allem die Kritiken und Theorien der beiden in

Geschlechterdebatten involvierten Wissenschafterinnen Laura Mulvey und Betty

1 vgl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.122.
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Friedan. AbschlielRend folgt eine kurze Diskussion tber die Psychoanalyse und ob
und wie diese mit dem Feminismus vereinbar ist.

Als Werke werden unter den Gesichtspunkten der Filmanalyse unter anderem das
Werk von Donald Spoto Alfred Hitchcock und seine Filme, die Interviews mit
Alfred Hitchcock in Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht? von Francois
Truffaut sowie das Werk Hitchcock: Regieanalyse- Regiepraxis von Gunther
Salje herangezogen. Die Psychoanalyse betreffend dient mir insbesondere das
Werk von Henk de Berg Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und
Kulturwissenschaft: eine Einfiihrung. In Bezug auf die Stérungsbilder der
Protagonisten wird eine Vielzahl moderner Werke der Psychologie verwendet,
wie zum Beispiel von Marius Nickel Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen,
Posttraumatische Belastungsstérungen von Christine Knaevelsrud,
Personlichkeitsstorungen von Peter Fiedler sowie Fetischismus und Kultur: eine
andere Theorie der Moderne verfasst von Hartmut Bohme. Auf das letzte Kapitel
bezogen und feministische Standpunkte umfassend kann der sehr bekannte
Aufsatz von Laura Mulvey “Visual Pleasure and Narrative Cinema“ dienen sowie
der Text The Feminine Mystique der Feministin Betty Friedan.

Abschliellend folgen ein kurzes Schlussresimee sowie ein umfassendes

Quellenverzeichnis der flr die Arbeit herangezogenen Literatur und Medien.



1.Kapitel: Alfred Hitchcock und die Hintergriinde zu Marnie

1.1 Alfred Hitchcock und sein VVerhaltnis zu Frauen

Da die erste Frau im Leben stets die eigene Multter ist, bietet es sich an dieser
Stelle an, das Verhéltnis Alfred Hitchcocks zu seiner eigenen Mutter etwas naher
zu beleuchten.

Soweit wir wissen hat Alfred Hitchcock im 6ffentlichen Rahmen Gber seine
Mutter Emma Jane nur sehr wenig gesprochen. Aus den sparlichen Informationen
und Quellen die diesbeziiglich existieren lasst sich jedoch ablesen, dass die
Beziehung zu seiner Mutter zwiespaltig gewesen sein musste.'? Zum Einen war
seine Mutter offenbar dominant und &ulerst streng zum Anderen erhielt
Hitchcock aber extreme Zuneigung von ihr. Dieses Verhéltnis dirfte beiderseitig
gewesen sein, denn angeblich hatte er sie so sehr geliebt, dass er sie der
Offentlichkeit vorenthalten habe um sie ganz fir sich vereinnahmen zu koénnen.*®
Im Gegensatz dazu liel? er die Figur der Mutter in zahlreichen seiner Filme immer
wieder aufscheinen. Ein moglicher Grund dafir wére sein eigenes Verhéltnis zu
ihr auf diese Weise aufzuarbeiten. Man denke hier nur an Norman Bates und seine
mumifizierte Mutter in Psycho, welche er im Keller ganz fir sich alleine
verwahrte. Psychoanalytisch l&ge der Schluss nahe, dass Hitchcock durch seine
extrem enge Mutterbindung Angste vor dem Verlust dieser Beziehung hegte und
er aufgrund dieser Trennungsangst in Filmen wie Psycho, die Mutterfigur bewusst
als bose Mutter oder gar als Monster darstellte, um so eine Trennung zu
ermoglichen.

Weil der Regisseur hdufig die Angst des Publikums auf seine Filme projizierte
und diese Angst oft in Verbindung mit der Mutterfigur steht, ist ersichtlich, dass
die Angst sich wie ein roter Faden durch seine Werke zieht. Es ist eine besonders
fragwirdige Anekdote Uberliefert, Giber die behauptet wird, dass sie auf
Hitchcocks erste eigene Angsterfahrung Bezug nehme. Darin dufere der
Regisseur, dass seine Mutter ihn im zarten Alter von sechs Monaten im Arm

gehalten und erschreckt habe und das verschreckte Kind Schluckauf bekommen

2vgl. Ronald M. Hahn, Rolf Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst (Miinchen:
Droemer Knaur, 1999), S.10.
13vgl. ebenda, S.10.



hatte.* Die weiteren Hintergriinde dieses Zitats von Hitchcock sind nicht bekannt.
Der Literatur ist jedoch zu entnehmen, dass Hitchcock bei ¢ffentlichen
Veranstaltungen duRerst wenige Informationen tber sich als Person preisgab und
sarkastische Bemerkungen machte, was nahelegt, dass Hitchcock auch mit dieser
Anekdote den Sachverhalt verdecken oder ironisch darstellen wollte."® Dadurch
bedingt, dass es wenige Anhaltspunkte aus seinem privaten Leben gibt, ist
anzunehmen, dass Hitchcock in seinen Filmen autobiografische Bezlige herstellt.
Darauf wiirden auch seine Angste, wie die eben erwiahnte Verlust-Angst der
Multter, die so oft in seinen Filmen Verwendung findet, hindeuten. Des Weiteren
erscheint es auBerst unwahrscheinlich, dass man sich in diesem Alter iberhaupt an
ein Ereignis erinnern kann. Diese Anekdote kdnnte damit Hitchcocks Bestreben
seine eigene Person zu verschleiern und dadurch die Aura des Unnahbaren und
Mysteriosen innezuhaben zeigen. Es l&sst sich deshalb aus dieser Anekdote keine
Verbindung zu Hitchcocks Gesamtwerk ziehen. Es ist jedoch eine Tatsache, dass
Hitchcock die Angst in seinen Filmen stets als existenzielle Bedrohung
inszenierte. Er verwendete sie als Mittel, um das Publikum in den Zustand der
Angst zu versetzen.'® Nicht umsonst wird der, von der britischen Krone geadelte
Sir Alfred Hitchcock daher als >>, Master of Suspense“<<'’ bezeichnet.

Um noch weiter kurz auf Hitchcocks filmisches Schaffen einzugehen bevor die
Mutterfigur weiter erlautert wird, kann angemerkt werden, dass mit der
Angstthematik und den immer wiederkehrenden Motiven in seinen am laufenden
Band produzierten Filmen'®, Alfred Hitchcock sein eigenes Film-Genre schuf.®
Laut Literatur bedingte dieses Genrekino, dass seine Filme einer Systematisierung
unterworfen wurden, sodass es zu einer wechselseitigen Erwartungshaltung
zwischen Hitchcock und dem Publikum kam. So etablierten sich bestimmte
Konventionen, die es nur in wenigen Fallen erlaubten, dass ein Regisseur sein

Metier beziehungsweise das Genre seiner Filme wechselte.?

¥ vgl. ebd., S.12.
vgl. ebd., S.113.
18v/gl. Ulrich von Berg, “Torn Curtain® in: Alfred Hitchcock, Georg SeeRlen, Lars-Olav Beier
[Hrsg.], (Berlin: Bertz, 1999), S. 419.
" Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.99.
'8 Anmerkung: Hitchcock produzierte je einen neuen Film in einem Rhythmus von ungefahr zwei
Jahren. Vgl. dazu: Donald Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme (Minchen: Heyne, 1999),
S.5f.
9'vgl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme (Miinchen: Heyne *, 1992), S.21.
2 ygl. Michael Esser, “Bange machen gilt- Spannung, Suspense und Schicksal* in: Alfred
Hitchcock, Seelilen, Beier, [Hrsg.], S.82.
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Eine Technik derer sich Hitchcock bis zum Schluss seiner Karriere bediente war,
eine Handlung mit einem spektakuléren Auftakt zu beginnen und mit einem eben
solchen Uberraschungseffekt zu beenden. Dadurch blieben seine Filme, die
augenscheinlich auf das Unterhaltungsbedirfnis des Publikums abzielten, im
Gedichtnis und etablierten den typischen ,,Hitchcock-Touch*.?! Dieser
vollbrachte es, dass Hitchcock zu einer Ikone im Hollywood-Universum wurde.
Seine wiedererkennbaren Filmszenen und unvergleichbaren Spannungselemente
wurden oft zitiert und zwischen Kunst und Mainstream- tauglicher ,,popular
culture angesiedelt.?? Es ist an dieser Stelle wichtig anzumerken, dass Hitchcock
fur die meisten seiner bekannten Filme Romane heranzog, so auch fur Marnie.
Den Quellen nach legte er dabei besonderes Gesplir fir Einzelheiten an den Tag,
flr die er Interesse hegte und erganzte diese Details zu seinen Gunsten, sodass sie
seinem Universum entsprachen. So kam es auch, dass er gewisse Sachverhalte in
seinen Filmen so verkaufte, als hatte er sie selbst erfunden obwohl sie im weniger
populdren Roman bereits vorhanden waren. Ein Beispiel fir die Erweiterung
Hitchcocks nach seinem Gutdiinken kénnte die Namensgebung der Protagonistin
in Marnie sein. In The Birds spielt Tippi Hedren, die auch Marnie verkdrpert, eine
junge Frau mit dem Vornamen ,,Melanie, wihrend in Psycho die Protagonistin
den Vornamen ,,Marion* tragt. So gesehen kann der Name ,,Marnie* als
Zusammensetzung der beiden Vornamen der Protagonistinnen in den
vorhergehenden Filmen fungieren. Aulierdem haben die Hauptdarstellerinnen in
den drei besagten Filmen dhnliche Charakterziige, wie zum Beispiel den Hang zu
Stehlen und zu Liigen. Daher konnte Marnie als weiterer Baustein in Hitchcocks
gesamten filmischen Kosmos aufgefasst werden, der mehr als ein Film Uber eine
junge Frau mit Neurosen ist.?®

Etwas bis dahin vollkommen Neues abseits des Genres der Avantgarde war die
,»Komplizenschaft* des Zusehers mit dem Protagonisten. Es handelt sich dabei um
die subjektive Sichtweise aus den Augen der Hauptfigur, eine Technik, die in
beinahe allen Hitchcock-Filmen vorkommt.?* Zentral ist der sich tauschende Blick

des Protagonisten und somit der des Publikums. Es werden stets geschickt Fahrten

2L vgl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.86.

22 \/gl. Georg SeeBlen, “Mr. Hitchcock would have done it better”, in: Alfred Hitchcock, SeeBlen,
Beier, [Hrsg.], S.186f.

22 \gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.232.

# ygl. Georg SeeBlen, “Mr. Hitchcock would have done it better”, in: Alfred Hitchcock, SeeRlen,
Beier, [Hrsg.], S.190.
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gelegt, die sich als falsch erweisen und abrupte Wendungen inszeniert, die nicht
selten Unvorhergesehenes beinhalten. Hitchcock wandte sich damit gegen die
gangigen Konventionen des Hollywood- Kinos mit seiner haufig voraussehbaren
Dramaturgie.”® Aus diesem Grund waren Hitchcocks Filme keine typischen
Hollywood- Massenproduktionen obwohl er sich der neuesten Techniken
bediente, wie etwa in The Birds. Den Quellen zufolge lockten diese aufwendigen
technischen Tricks ein Massenpublikum an. Es gelang ihm jedoch gleichzeitig,
dass seine Filme, nicht zuletzt durch den Einsatz expressionistischer Techniken,
kiinstlerisch hochwertig waren.? Sie wurden also zugleich von einem
Massenpublikum gesehen, als auch von avantgardistischen Filmemachern auf
ihren kiinstlerischen Anspruch untersucht.?’ Es gibt in Hitchcocks Filmen immer
eine Meta-Ebene, die auf eine subtile Weise mehr vermittelt als offensichtlich im
Bild zu sehen ist. Diese ereignet sich zum einen auf einer autobiografischen
Ebene, die in Folge naher beschrieben wird, als auch auf einer die Handlung zu
hinterfragenden Ebene. Beispielsweise geschieht es haufig, dass es wie im
klassischen Hollywood- Kino kein typisches Happy End gibt. Der Schluss lasst
den Zuseher gewissermaflen im Ungewissen und ohne direkte Erkl&rung, sodass
er sich sein eigenes Bild iiber das Gesehene machen kann.?®

Das Sehen- Wollen des Verborgenen und Verbotenen spielt in Hitchcocks Filmen
eine zentrale Rolle. Dem Voyeurismus kommt daher hohe Bedeutung in seinen
Werken zu, wobei als Paradebeispiel der Film Rear Window genannt werden
kann. Im Zusammenhang mit Hitchcock selbst wird in der Literatur oft von einer

«2 gesprochen, auf diesen Punkt wird gleich naher

,Disposition zur Neurose
eingegangen werden.
Wie Uberliefert wird, sah Hitchcock sich aufgrund der strengen Zensur
gezwungen, Dinge, die unaussprechlich waren, auf die Ebene des Blickes zu
verschieben. Szenen, die ohne weiteres nicht gezeigt werden durften, wie zum
Beispiel eine Frau, die ihren Oberkérper entbl6oi3t, bedurften besonderer

Raffinesse und Geschicklichkeit um sie so zu schneiden, dass sie dem Publikum

2 \/gl. ebd. S.190f.

20\/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.104.

27\/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.146.

28 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.224.

2 Georg SeeBlen, “Mr. Hitchcock would have done it better®, in: Alfred Hitchcock, SeeRlen, Beier,
[Hrsg.], S.204.
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zumutbar waren.*® Aus diesem Grund wurde Hitchcock beinahe
gezwungenermalien zum Fetischisten.

Freud spricht in seiner Sexualtheorie beim Fetisch von einer Verschiebung eines
Sexualobjekts auf ein anderes Objekt, das zur Sexualbetdtigung im eigentlichen
Sinne in keinem Zusammenhang steht.*! Dabei kommt auch der von Freud

verwendete Begriff der ,,Schaulust**

zum Tragen. So gesehen ist Hitchcocks
Fetischismus seine Schaulust, die auch die des Publikums reprasentiert. Er musste
auf kleine Details mehr Wert legen als andere Regisseure und sie so bringen, dass
sie das Publikum zu befriedigen in der Lage waren. Er veranlasste es in seinen
Filmen dasjenige zu beobachten, was eigentlich nicht betrachtet werden durfte
und aufzuzeigen, was zu zeigen nicht erlaubt war.®* An diesen Gedanken knuipft
auch der Exhibitionismus an, die Zeige-Lust**, die ebenfalls mit dem Regisseur in
Verbindung gebracht werden kann. Der Begriff ist einerseits mit dem filmischen
Ausstellen von Details, andererseits auch in Bezug auf Hitchcocks Cameo-
Auftritten selbst vereinbar. Dieser Punkt wird spater weiter behandelt werden.
Obwohl es kaum Aufzeichnungen hinsichtlich seines Privatlebens gibt und der
Regisseur seine Intimsphére unter Verschluss hielt, lassen die Themen in seinen
Filmen vermuten, dass diese Aspekte seines eigenen Lebens widerspiegeln
kdnnten. Da er haufig sich wiederholende Motive, wie die erwédhnte Mutterfigur,
behandelt und es einige weitere Parallelen zu uns bekannten Punkten aus seinem
Leben gibt, kdnnte Hitchcock als Autorenfilmer bezeichnet werden. Indem er
maglicherweise seine eigenen Angste auf die Leinwand projizierte, agierte er
gewissermaBen selbst als Subjekt in seinen von ihm entworfenen Werken.*
Hitchcocks Begehren nach jungen, schonen Frauen kdnnte als autobiografischer
Zug in seinen Filmen gewertet werden.*® Bedingt durch seine strenge religios-
puritanische Erziehung in einem Jesuiteninternat, war es in Hitchcocks
Bewusstsein fest verankert, Beziehungen zu Menschen von vornherein zu

misstrauen. Des Weiteren, wie ein Grundgesetz des Puritanismus besagt, die

%0 vgl. ebd., S.192.

31 vgl. Sigmund Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie (Leipzig, Wien: Deuticke,
Orig.1905), S.15.

%2 ebenda, S.17.

%8 Vgl. Georg SeeBlen,“Mr. Hitchcock would have done it better” in: Alfred Hitchcock, SeeRlen,
Beier, [Hrsg.], S.192.

% Vgl. Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.17.

% Vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.142.

% vgl. SeeRlen, S.191.
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«37und eine Abkehr von sozialen und

»| .- ]Realitdt des Fleisches zu leugnen [...]
sexuellen Verbindungen zu propagieren.® Diese Tatsache konnte eine mogliche
Erklarung fur die extensive Behandlung der Themen Beziehung und Sexualitat,
aber auch fur die Hinterfragung jener Motive und das Aufradumen von Klischees
wie Priderie und obsessive Mutter- Verehrungen in den Filmen des Regisseurs,
darstellen. Ein Beispiel fiir einen autobiografischen Zug abseits der Motiviken
Angst und seiner Begierde nach schénen Frauen waren im Film Sabotage von
1936 die Familienverhéltnisse der Familie Verloc, die h&ufig in dieser Form auch
in anderen seiner Filme vorkommt. Zun&chst mag es sich um eine gewdéhnliche
Kleinfamilie handeln, doch bei ndherer Betrachtung erkennt man ein Schema der
Unvollkommenheit. Das Verhaltnis zwischen der Ehefrau und deren Mann scheint
eher einer Beziehung zwischen Tochter und Vater zu ahneln und der
Altersabstand zwischen der Frau und deren kleinen Bruder ist enorm, sodass man
annehmen konnte, es handle sich um ihren Sohn. Diese Szenerie kdnnte eine
Entsprechung zu Hitchcocks eigenen Familienverhaltnissen aufweisen, denn sein
Vater verstarb sehr friih und Hitchcocks Geschwister waren um einiges alter als
er. Hitchcock war also sozusagen Einzelkind, von seiner Mutter stets behiitet.*
Wie tberliefert wird entwickelte der junge Hitchcock Angste aufgrund der
strengen Erziehung im Jesuiten-Kloster, wo korperliche Bestrafungen an der
Tagesordnung standen.*® Méglicherweise entstand durch diese Erfahrungen der
fiir Hitchcock typische ,,Suspense‘-Begriff: Angstmomente l6sen im Zuschauer
eine Erregung aus und ,,Suspense* bezeichnet die Hochststufe dieser Erregung,
die ein Schockerlebnis beim Zuschauer hervorruft. Auf diese Weise erhalten
Hitchcocks Filme ihre typische Spannungsstruktur.**

Das Motiv der Mutter und die ,,Matrophobie“42 sind, wie erwahnt,
wiederkehrende Themen in Hitchcocks Filmen. Neben Psycho und Norman Bates,
der die Rolle der Mutter selbst annimmt um mogliche Konkurrentinnen
auszuléschen, gibt es hierfiir zahlreiche andere Beispiele, in denen Miitter als

strenge, beherrschende, skeptische und strafende Figuren auftreten. Etwa in The

" Donald, Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme (Miinchen: Heyne, 1999), S.252.
% \Vgl.ebd., S.252.
% Vgl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.80.
“0\/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.16.
*1\v/gl. Kerstin Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks (Coppengrave:
Coppi-Verlag, 1995), S.2.
*2 Tania Modleski, The Women Who Knew Too Much: Hitchcock and Feminist Theory (New York
[u.a.]: Routledge %, 2005), [iibersetzt v.d. Verfasserin, orig. “matrophobia”], S.109.
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Birds, wo die Mutter des ménnlichen Protagonisten die neue Frau aus Panik vor
der Einsamkeit und einer offensichtlichen Angst, dass diese ihr als Widersacherin
den Sohn streitig machen konnte, nicht akzeptiert. Zudem findet sich in The Birds
erneut die typische familiare Unvollkommenheit, die fir Hitchcocks Werk so
bezeichnend ist.*® Es scheint demnach, als wiirde Hitchcocks eigene Beziehung
zur Mutter in seinen Filmen portratiert werden. Auch in Marnie spielt die Mutter
eine zentrale Rolle, hier in Form einer problematischen Beziehung einer Tochter
zu deren Mutter.

Aus den Quellen geht hervor, dass Hitchcocks Beziehungen zu Frauen sich abseits
seiner Mutter, als schwierig erwiesen hétten. Die einengende Beziehung zu seiner
Mutter, welche hochreligios war, dieses intime Verhéltnis, wére nicht sehr
forderlich im Hinblick auf das Kennenlernen von Frauen gewesen. Bedingt durch
seinen bereits in jungen Jahren schon massigen Korperbau und seiner
Schiichternheit, hatte er Hemmungen gehabt mit Frauen ins Gespréach zu
kommen.** Dartiber hinaus schien er an Leistungsdruck gelitten zu haben.*®
AuRerdem macht es den Anschein, als ware Hitchcock ein &duRerst penibler
Mensch gewesen, der seine Arbeit sorgféltig vorausplante. Eine weitere Angst die
Hitchcock geplagt hatte, war die Furcht vor dem Versagen und dem damit
verbundenen gesellschaftlichen Abstieg. Dies kénnte einer der Griinde fiir sein
umfangreiches Filmschaffen sein, um so der sozialen Achtung zu entgehen.*

Es lasst sich erkennen, dass Hitchcock ein Neurotiker durch und durch gewesen
sein musste und mit dem Wissen Uber seine moglichen autobiografischen Beziige,
verwundert es kaum, dass er in seinen Filmen derartige Charaktere immer wieder
aufscheinen lieR. Jay Presson Allen, die Drehbuchautorin von Marnie, duBerte

sich Uber die Komplexe Hitchcocks folgendermalien:

>> [...] Um seine unterdriickten Gefiihle auszuleben, hatte er einen Rahmen
geschaffen- seine Kunst. Das war seine Art alles zu rechtfertigen und seine Gefiihle

. . 47
und Hemmungen in etwas Kreatives zu verwandeln.“<<

Seiner Frau Alma Lucy Reville, welche ebenfalls in der Filmindustrie tatig war,
begegnete er erstmals bei der Filmproduktionsgesellschaft ,,Famous Players-

3 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.221.

*Vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.13.

*vgl. ebd. S.19.

*®vgl. ebd. S.19.

*7 Jay Presson Allen zit. nach: Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.20.
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Lasky* in London.*® Es geht hervor, dass sie seine Seelenverwandte zu sein
schien, denn beide teilten gemeinsame Leidenschaften und dazu zéhlten
Restaurantbesuche und der Film.* Hitchcock behandelte das Thema Essen, das,
psychoanalytisch gesehen, als Kompensation fiir unterdriickte Triebe gelten
kann®, wiederholt in seinen Filmen, zum Beispiel, wenn die Protagonisten aus fiir
sie schwierigen Situationen befreit werden und die Last gewissermafen von ihnen
abfallt oder auch kombiniert mit Sexualitat und Gewalt. **

Wie aus den Quellen hervorgeht, stellten sogenannte ,,Ubermiitter>? fiir
Hitchcock das Idealbild einer Frau dar. Diesen Typus Frau konnte er einschatzen,
er zollte ihnen Respekt und da Alma seiner eigenen Mutter immer dhnlicher
wurde, war sie gewissermalien ein Ersatz fur sie. Schauspielerinnen hingegen,
welche sich freizligig oder sexuell eindeutig gaben, wie zum Bespiel Sophia
Loren, Marilyn Monroe oder Brigitte Bardot, favorisierte der Regisseur flr seine
Filme nicht.>® Wie man den meisten seiner Thriller entnehmen kann, schien
Hitchcock kiihle Blondinen zu bevorzugen. Es scheint ein Zitat von Hitchcock

auf, in dem er diesen Sachverhalt wie folgt kommentierte:

>> Die perfekte geheimnisvolle Dame ist blond, subtil und nordisch. Filmtitel, wie
auch Frauen, an beide sollte man sich leicht erinnern kénnen, ohne daR sie einem zu
vertraut erscheinen, sie sollten anziehend wirken, aber nicht allzu einladend, sie
sollten Wéarme und erfrischende Kilhle ausstrahlen, dabei Tatkraft suggerieren und
nicht Passivitat, und letztlich sollten sie einem einen Wink geben, aber ohne gleich
alles zu enthdllen. Ich bilde mir nicht ein, Experte beim Thema Frauen zu sein, aber
ich flrchte, dalR der perfekte Filmtitel, wie auch die perfekte Frau, nur schwer zu

. 4
finden 1s‘[.“<<5

Aus diesem Zitat lassen sich Verweise auf Hitchcocks Zerrissenheit hinsichtlich
seiner Vorstellung seiner filmischen ldealfrau ableiten. Einerseits sollte sie kihl
sein andererseits aber auch Warme vermitteln kdnnen, dies kdnnte auf seine
Beziehung zu seiner Mutter und die zwiespéltigen Geflihle, die sie ihrem Sohn
gegenuber vermittelte, hindeuten. Wichtig war ihm allem Anschein nach, dass

diese Schauspielerinnen ihre weiblichen Attribute nicht offen zur Schau stellten.

*\gl. ebd., S. 102.

% \/g. ebd., S.103.

*0vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.13.

> \/gl. Donald, Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.218.

°2 Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.102.

>3\V/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.104.

> Hitchcock zit. nach: Friindt in: Alfred Hitchcock und seine Filme, S.106.
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Hitchcocks Credo konnte demgemif gelautet haben: ,,Elegance above Sex.“™

Schauspielerinnen, welche die Aspekte der Hitchcock‘schen Idealfrau erfiillten
und die dartber hinaus ihre Gefiihle nicht unterdriickten, schienen exakt
Hitchcocks Vorstellung einer guten weiblichen Besetzung zu entsprechen. Frauen,
welche wiederholt fiir Hitchcock vor der Kamera standen, waren unter anderem
Ingrid Bergman, Doris Day, Kim Novak, Natalie ,, Tippi“ Hedren, Vera Miles und
Grace Kelly.*® Der Literatur gemaR gestaltete der Regisseur ihre Darstellung
genauso wie er es wollte und fand scheinbar darin Befriedigung.>” Auffallend ist,
dass viele mannliche Protagonisten in seinen Filmen ein &hnliches Verhéltnis zu
Frauen pflegen wie Hitchcock am Filmset. Sie gestalten haufig die Frauen nach
ihrem Willen, wie beispielsweise der Protagonist in Vertigo, der die Frau wie ihre
Vorgangerin, die er liebt, kleidet oder wie Mark Rutland Marnie zu béndigen
versucht. Es handelt sich also haufig um einen Mann, der eine Frau seiner
Vorstellung gemaR zu erschaffen beabsichtigt. Dies kann als Parallele zu
Hitchcock aufgefasst werden, welcher seine Stars ebenso formte.®

Nicht nur im optischen Sinne dhnelten die meisten Hitchcock- Darstellerinnen
einander, auch inhaltlich wurden sie haufig Opfer ihrer Umsténde oder in
chaotische Situationen gebracht. Auch Marnie im Film, obwohl nicht unschuldig,
gerat durch Mark zusatzlich in eine Zwickmihle. Dieses haufige Leiden der
Frauen steigert sich bis in die ultimativen Grausamkeiten. Je offener das Publikum
und je lockerer die Zensur mit der Zeit wurde, desto ofters zeigte Hitchcock
Frauen auch in Vergewaltigungsszenen wie in Marnie oder Frenzy. Davor wurden
Frauen in Hitchcocks Filmen entweder schwer verletzt, erstochen, erwirgt oder
vergiftet. Doch manifestiert sich das Bose bei Hitchcock nicht immer nur in
korperlichen Gewaltakten. Sehr haufig werden die Opfer auch seelischem Druck
ausgesetzt wie beispielsweise in Vertigo.>® Die systematische psychologische und
institutionalisierte Gewalt, kombiniert mit sexuellen und gewalttatigen
Handlungen, ist dementsprechend auch ein Hauptthema in Marnie.®® Aufgrund

dieser grausamen und teils entwirdigenden Behandlung von Frauen in seinen

% Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.105.
%6 vgl. ebd., S.105.
"\/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.19.
8 \Vgl. ebd., S.146.
%9 Vgl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.234.
60 Vgl. Charles Ramirez Berg: “Alfred Hitchcock. A brief biography”, in: The Encyclopedia of
film, 1996; hitchcock.tv/bio/bio.html , Zugriff: 27.03.2013.
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Filmen, wurde Hitchcock, wie aus den Quellen ersichtlich ist, nicht selten
nachgesagt, er ware der groRte Frauenveréachter unter den Filmemachern seiner
Zeit gewesen.®® Bei dieser Feststellung scheiden sich jedoch die Geister, ob
Hitchcock hier seine geheimsten Triebwiinsche auf die Leinwand brachte oder ob
es sein erklartes Ziel gewesen sein konnte, auf die furchtbaren emotionalen
Konsequenzen, die diese Folterungen mit sich bringen, hinzuweisen, sodass in
Wirklichkeit den Handlungen des Téters, dem Mann, die wahre Verabscheuung
Hitchcocks zukame. Letzteres wird von Donald Spoto, dem Biografen
Hitchcocks, befiirwortet.®

Indem der Regisseur die Frauen so gestaltete wie sie ihm gefielen, befreite er sie
sozusagen vom Glamour und gewissermafen erniedrigte er sie auf diese Weise.
Offenbar nahm Hitchcock es sich zum Ziel, die unerreichbaren Stars
,menschlicher zu gestalten, indem er sie realistischer zeigte und sich das
Publikum mihelos mit den Protagonistinnen identifizieren konnte.® Dies ist ein

wichtiger Grund, weshalb Hitchcocks Thriller sich so groRBer Beliebtheit erfreuten.

1.1.1 Hitchcocks Strateqgien, sein Exhibitionismus und seine Schaulust

Obwohl vermittelt wird, dass er Staralliiren als verabscheuungswiirdig empfand,
entschied Hitchcock sich anscheinend dennoch dafr, fir seine Hauptrollen immer
wieder Stars zu engagieren. Offenbar war er davon liberzeugt, dass die
Hauptakteure fur den Erfolg eines Filmes mitverantwortlich waren und mithilfe
der Stars wurden die meisten seiner Filme tatsachlich zu Kassenmagneten. Dass
ein Film Erfolg hatte, war in Hollywood damals besonders wichtig, denn, wurde
ein Film vom Publikum abgelehnt, galt er als misslungen und dies konnte der
Karriere eines Regisseurs stark zusetzen.®* Stars haben inshesondere eine grof3e
Wirkung in Gesellschaften, welche mittels ,,[...] massenmedial vermittelten

«65 yierstanden werden, das heil3t, Stars kdnnen starke

Zeichensystemen
Vorbildfunktion und Sympathien bei einem Massenpublikum erzielen. Folglich

wird ein bestimmtes Image der ,,Star persona‘ aufgebaut, was letztendlich iiber

®1\/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.234.
%2vgl. ebd., S.234f.
®3Vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S. 107.
® \gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.166.
% Susanne Weingarten, Bodies of Evidence: Geschlechtsreprésentationen von Hollywood-Stars
(Marburg: Schiiren, 2004), S.8.
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Erfolg oder Misserfolg eines Filmes entscheiden kann. In Bezug auf Hollywood
bedeutete dies, dass, war erstmals ein bestimmtes Image kreiert, der Schauspieler
oder die Schauspielerin dieses Image so gut wie moglich beibehalten sollte.
Ansonsten ware die gesamte Filmproduktion in Gefahr gewesen, zu scheitern. Es
sollte also eine bestimmte Erwartungshaltung beim Publikum konstruiert und
aufrechterhalten werden, um den Erfolg des Filmes sicherzustellen.®® Hitchcock
nutzte diese Star-lImages geschickt aus, um Sympathien und Vertrautheit beim
Publikum zu wecken und spielte mit der, in der Fantasie des Publikums fest
verankerten, Vorstellung eines Stars. ®” Somit war die Chance, erneut den
Geschmack des grof3en Publikums zu treffen, ungemein erhoht. Es ist daher
naheliegend, dass aus diesen Grunden und auch um sich sein ,,JJames Bond’sches
Uberimage* zu Nutze zu machen, Hitchcock fiir die mannliche Hauptrolle in
Marnie Sean Connery wéhlte, welcher zu diesem Zeitpunkt bereits bekannt und
beliebt war.?® Soweit es tiberliefert ist, wollte Hitchcock seinen Kinoerfolg durch
den Einsatz von Stars sichern, auf der anderen hingegen storte es ihn zunehmend,
dass die Akteure die groRen Verdiener seiner Filme waren.®®

Wie bereits erwéhnt, litt Hitchcock anscheinend an Versagensangsten. Diese
kdnnen, der Psychoanalyse gemal, das Resultat einer strengen Erziehung sein
und die Grundlage fiir spatere Neurosen bilden.” Wie tiberliefert wird, zeigten
sich bei Hitchcock die Auswirkungen seines Perfektionismus, den er infolge
seiner Angst vor dem Versagen an den Tag legte, unter anderem in seiner nahezu
pedantischen Art, jedes kleinste Detail zu planen.” Die daraus resultierende
Kontrollsucht kénnte sich in seinen Inszenierungen widerspiegeln, indem das
Paar, das beinahe immer in seinen Filmen vorkommt, haufig nicht in der Lage ist,
sich auszusprechen, oftmals aufgrund des volligen Abhandenseins einer
Vertrauensbasis. Hitchcocks Geschichten thematisieren Personen die in mehr oder

minder gutem Verhéaltnis und Zweckgemeinschaften zusammenleben, allerdings,

% \vgl. Ebd. S.7f.
¢7\/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.109.
68 Vgl. Anon.: ,,Marnie*, 0.J., www.mynetcologne.de/~nc-
waltergud/wal_film/hitchcoc/marnie.htm , Zugriff: 06.11.2013.
% Vgl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.158.
©\/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.18.
vgl. ebd., S.19.
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und dieser Aspekt trifft auch auf Marnie zu, ohne einander tatsachlich zu
kennen.’

Wie aus den Quellen hervorgeht, strebte Hitchcock auch aufgrund dieser
Versagens- und Minderwertigkeitskomplexe, nach Macht und Anerkennung.
Madglicherweise kann dies als Kompensation fiur die Einsamkeit in seiner Kindheit
und Jugend und der fehlenden Bestatigung auch ganz Allgemein im Hinblick auf
Frauen, angesehen werden.”® Daher schien sich der Regisseur um eine hohere
Position in der Hierarchie zu bemiihen, mit dem Bestreben, die Leute zukiinftig
wegen des Namens ,,Hitchcock® in die Kinos zu locken. Dies hétte ihm, neben
dem besseren Verdienst, auch groRere kiinstlerische Freiheit gesichert und
letzteres wollte er allem Anschein nach mit besonderer Hartnackigkeit erreichen.”™
Es gelang ihm sich als selbstandiger Produzent zu etablieren und voéllige Kontrolle
liber den gesamten Filmproduktionsprozess zu erlangen.”” Am Filmset hatte er
nun das alleinige Sagen, er konnte {iber die ,,grolen* Stars als eine Art Gott
bestimmen.

Mit seinen typischen Cameo-Kurzauftritten in seinen Produktionen konnte er sich
als Regisseur selbst in die Rolle eines Stars versetzen, wenn auch nur fiir wenige
Sekunden. Er stellte sich mit diesen kurzen Auftritten selbst fiir gewisse Zeit ins
Rampenlicht und, neben dem Einsatz von Stars, festigte er mithilfe dieser
Strategie zusatzlich seine Bekanntheit und Popularitét in der
Mediendéffentlichkeit. Mittels der Kurzauftritte wurde Hitchcocks Namen
gewissermalen zu seinem Markenzeichen. Typisch fiir seine Cameos ist, dass
Hitchcock niemals in die Handlung eingreift, er stellt lediglich die Rolle eines
zufallig Anwesenden dar, manchmal erscheint seine Gestalt auch nur in Form
eines Schattens.”® Der Regisseur betrachtet sein Werk quasi als Besucher seiner
eigenen Schopfung. Wie berichtet wird, versuchte er damit gewissermalien sein
Werk selbst einzuschatzen.”” Demzufolge war Hitchcock Exhibitionist.”

2\/gl. Lars Penning, “Schuld und Siihne- Anmerkungen zu Hitchcocks Melodramen® in: Alfred
Hitchcock, SeeRlen, Beier, [Hrsg.], S.93.

" \gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchock: der Meister der Angst, S.11.

" \gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.105.

> Vgl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.183.

®Vgl. SeeBlen, “Mr. Hitchcock would have done it better” in: Alfred Hitchcock, SeeRlen, Beier,
[Hrsg.], S.210.

TVgl. ebd., S.210.

8 Vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.110.
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Wenn man seinen Filmen autobiografischen Bezug nachsagen kann, konnte er
auflerdem eine Neigung zum Voyeurismus gehabt haben. Diese Tendenz ist in
mehreren Filmen vorhanden, vor allem aber an Rear Window oder Psycho
ersichtlich. Speziell in letzterem gibt es Szenen, die darauf hindeuten wiirden, wie
diejenige Szene, als Norman Bates durch das Loch in der Wand blickt, um die
sich entkleidende Frau, das zukiinftige Opfer, zu beobachten. Nach der
Nahaufnahme von Norman Bates® Auge, versetzt die Kameraposition das
Publikum an die Stelle von Norman Bates. Nun sind es die Zuseher, die sich dem
Anblick nicht verwehren kdnnen, die Kamera symbolisiert so den voyeuristischen
Blick des Zusehers, ein drittes Auge, und somit auch den Blick des Regisseurs."
Aus den Quellen geht des Weiteren hervor, dass Hitchcock sich oft dieser
Blickstrategien bediente um sich am Voyeurismus® des Publikums zu ergdtzen.
Auf die Spitze getrieben wird dieser Voyeurismus natiirlich im Film Rear
Window, wo Hitchcock das Beobachten und Beobachtet-Werden selbst ins
Zentrum stellt. 2 Genau wie der Regisseur, ist der Protagonist, der aufgrund eines
Unfalls nicht intervenieren kann, mit Kamera, Teleskop und Objektiv adjustiert,
mit Objekten also, die das Sehen verstéarken und einen Voyeur ausmachen.® Der
Voyeurismus in Hitchcocks Filmen bewirkt demnach, dass der Zuseher
gezwungen wird, genau hinzuschauen, anstatt sich voller Scham und Grauen
davon abzuwenden.?? Auch in Marnie sind Szenen vorhanden in denen das
Beobachten zentral ist. Der ménnliche Protagonist, Mark Rutland, Gbernimmt hier
die Rolle des Beobachters und schlieBlich, als Erweiterung, die des Analytikers
und Aufdeckers.

Weil man bestimmte Blickstrategien sowie den VVoyeurismus als Standard-
Repertoire in Hitchcocks Filmen betrachten kann, hatte man ihn, durch mdégliche
autobiografische Ziige darin theoretisch als ,,schaulustig® bezeichnen kénnen.
Eine nachtrigliche Ubersetzung von ,,Schaulust®, wie sie auch in Freuds

«83

Triebtheorie beschrieben wird, ist nach Laura Mulvey ,,scopophilia“™~ oder zu

Deutsch die ,,Skopophilie®. Man versteht darunter einen Menschen, der

"9 \/gl. Charles Ramirez Berg: “Alfred Hitchcock. A brief biography”, in: The Encyclopedia of
film, 1996, hitchcock.tv/bio/bio.html , Zugriff: 27.03.2013.

80 vgl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.168.

8 v/gl. Helmut Merker, “Rear Window* in: Alfred Hitchcock, SeeRlen, Beier, [Hrsg.], S.369.
82 Vgl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.213.

8 Laura Mulvey “Visual Pleasure and Narrative Cinema” in: Visual and Other Pleasures
(Indianapolis: Indiana University Press, 1989), S.16f.
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allgemeine ,, Triebbefriedigung durch das heimliche Betrachten erlangt.?* Laut
der Definition kann das Beobachten zum einen selbst zur Quelle der Lust werden,
zum anderen existieren aber auch Umsténde, unter denen das Beobachtet-Werden
zur Lust wird. Infolge des ausgepragten VVoyeurismus, werden Personen zu
,.,Objekten degradiert, sie werden zur erotischen Grundlage fiir das Anstarren.®
Auf diesen Aspekt wird insbesondere im letzten Kapitel noch ndher eingegangen
werden. In Extremféllen kénnen Personen sexuelle Befriedigung nur mehr durch
extensives Zuschauen erlangen. In diesem Fall kann, wie Freud meint, die
Schaulust zur ,,Perversion* werden, eng verbunden mit einem starken Hang zur
Kontrolle. Auch wertete Freud die Schaulust als krankhaft, wenn sie die
gewdhnliche Sexualbetatigung ersetze.®® Hier ist deutlich die Nahe zum Fetisch
ersichtlich. Voyeuristische Tendenzen sind, laut Freud, Teil der menschlichen
Sexualitat und somit ein angeborener Instinkt. Nach Freud resultieren aus dem
kindlichen Beobachten bei der Frau ein sogenannter ,,Penisneid* und beim Mann
eine ,,Kastrationsangst“.87

Sein Hang zu Beobachten ist, der Quellenlage zu urteilen, in Hitchcocks Kindheit
zu finden. Aufgrund der Tatsache, dass er zumeist auf sich alleine gestellt war,
machte er die Beobachtung von Personen zu seiner Beschaftigung.®

Wie aus den Quellen hervorgeht, ist anzunehmen, dass Hitchcock in seinen
Filmen noch mehr Nacktheit und eindeutige Szenen gezeigt hatte, wenn nicht die
Zensur damals so drastisch eingegriffen hatte und sich, wie ebenfalls daraus
ersichtlich ist, manche Darstellerinnen schlichtweg weigerten bestimmte Szenen
zu drehen. Eine jener Darstellerinnen, die sich gegen die Winsche des Regisseurs
auflehnten, war Tippi Hedren. Wie beschrieben wird stellte der Regisseur der
Schauspielerin nach und bedrangte sie. Man kdnnte argumentieren, dass die
sexuelle Komponente seiner Schaulust in diesen Avancen zum Ausdruck kam und
zunehmend aggressive Ziige annahm. Es geht hervor, dass Hitchcock vor allem
weibliche Stars nur akzeptieren konnte, indem er Uber sie bestimmte, sie
degradierte und sie dadurch ihm, dem eigentlichen Star, nicht den Rang ablaufen

konnten.®® Indem er als Regisseur am Set das Sagen hatte, konnte er sich auf diese

8 Vgl. Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.17.

8 Vgl. Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema®, S.16.

8 \gl. Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.15f.

8 Vgl. Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema*, S16f.

8 Vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.11.
8 vgl. ebd., S.135.
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Weise Macht verschaffen, Gber die ihm sonst unerreichbaren weiblichen Stars.
Wie hervorgeht wollte er seine Uberlegenheit in dieser Form ausspielen um seine
innere Unsicherheit und Angst vor Zuruickweisung von einer schonen Frau zu
kompensieren.*® Mit Tippi Hedren wollte Hitchcock allem Anschein nach die
zahlreichen Star-Alliren anderer weiblicher Darstellerinnen der vergangenen
Filme endgdltig beenden. Der Literatur zufolge wurde fiir die Akteurin die
Filmrolle die sie verkdrperte, in einem Film, in dem es um unerwiderte Liebe
geht, zur Realitat.”™* Als sich Hedren dagegen auflehnte, bedrohte der Regisseur
sie sogar angeblich damit, ihren nachsten Film zu boykottieren.®? Es macht den
Anschein, als versuchte Hitchcock die Darstellerin tber die Kino-Leinwand zu
unterdriicken, wenn ihm dies im wahren Leben nicht gelang.*®

Wie hervorgeht, pflegte Hitchcock beinahe Obsessionen, Vergewaltigungsszenen
zu filmen.*® Bereits in seinen frilhen Filmen deutete er sexuelle Gewalt an Frauen
an, wie beispielsweise in seinem ersten Tonfilm Blackmail, aus dem Jahr 1929.
Wie der Literatur zu Hitchcock zu entnehmen ist, konnte er erst gegen Ende seiner
Karriere seinem Wunsch, kontroverse und tabuisierte Themen auf die Leinwand
zu bringen, tatsachlich Befriedigung verschaffen.®® Hitchcock wollte in Marnie
um jeden Preis eine Vergewaltigungsszene, dies geht aus Interviews seiner
ehemaligen Drehpartner in der Dokumentation ,,The Trouble With Marnie* aus
dem Jahr 2000, hervor. Als Evan Hunter, der bereits Drehbuchautor von The
Birds war und erster Drehbuchschreiber von Marnie, sich weigerte, eine
Vergewaltigung in dem Film einzubauen, wurde er kurzerhand entlassen.*
Hitchcock drehte die Vergewaltigungsszene, entgegen aller Ratschlage. Dies
konnte daher auf Hitchcocks Besessenheit, mit Tabus aufzurdumen zu einer Zeit,
in der der Ruf eines Stars ausschlieBlich von seiner Rolle abhing, hindeuten.
Aufgrund der neuen Freiheiten, die Regisseure zu Beginn der 1970er Jahre
erhielten und der Lockerung der Zensur, welche es zuvor streng verbat, jeglichen

als sexuell anstoRig geltenden Inhalt offen zu zeigen, konnte Hitchcock demnach

% vgl. ebd., S.111.
%L vgl. ebd., S.136.
%2 vgl. ebd., S.136.
% vgl. ebd., S.136.
% Vgl. Modleski, The women who knew too much: Hitchcock and feminist theory, S. 104.
% vgl. ebd., S. 104.
% \Vgl. “The Trouble with Marnie”. Regie: Laurent Bouzereau, DVD-Bonusmaterial des DVD-
Spielfilms Marnie, USA 2000, Universal Pictures, 60 Min., Timecode 0:06:48.
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endgltig seinen Wunsch, mehr gesellschaftskritische Aspekte einflielRen zu
lassen und allgemein kontroverse Themen zu behandeln, verwirklichen.?’

Falls Hitchcocks neurotische Natur tatsachlich in seinen Filmen zum Ausdruck
kam, macht sie sich insoweit bemerkbar, als dass er mit VVorliebe psychisch
angeschlagene Antihelden und sexuell abnorme Protagonisten ins Zentrum des
Geschehens riickte, moglicherweise als Mittel seine eigenen verdeckten Wiinsche,
Angste und Obsessionen, auf den Film zu projizieren.*®

Fur seine widerspruchliche Personlichkeit konnen, den Quellen zufolge, einerseits
der Wunsch nach Zurtickgezogenheit gelten, verdeutlicht durch sein scheues
Verhalten hinsichtlich seines Privatlebens, andererseits steht aber seine
exhibitionistische Ader im Scheinwerferlicht und mit seinen Cameos zu brillieren,

dem gegenuber.

1.2 Hitchcocks Intention Marnie zu verfilmen

Eine Frage, die Hitchcock in seinen Filmen sehr oft aufgreift, ist diejenige nach
der sexuellen Identitat und Marnie fungiert daftir als Paradebeispiel. Wie
hervorgeht, habe die diebische, sexuell abstinente junge Frau, die im Zentrum von
Marnie steht, Hitchcock so sehr fasziniert, dass er die Zuriickweisung Tippi
Hedrens ihm gegenlber als Frigiditat abtat, er zog also zwischen der Akteurin als
realen Menschen und der von ihr dargestellten Filmfigur, keinen Unterschied.”
Die Bezeichnung der ,,Frigiditat® ist ein auf gesellschaftlicher Ebene negativer,
mannlicher und abwertender Standpunkt. Es wird der Anschein erweckt, als
wirde der Begriff im Film in seiner urspringlichen, die Frau diskriminierenden
Form angewendet, da es wiederholt Anspielungen hinsichtlich der Unmdglichkeit
des Fiihrens eines normalen Lebens den Film hindurch gibt, wenn zwei
gegengeschlechtliche Partner keine Beziehung eingehen.

Es scheint dies der Grundtenor des Filmes zu sein, denn im Grunde genommen
zielt seine gesamte Thematik bis zu seiner Auflosung am Ende darauf ab, dass
eine Frau mit einem Mann zusammen leben muss, da sie ansonsten nicht

vollwertig sei. Es wirkt befremdlich wenn eine junge, attraktive Frau gegeniber

9 \/gl. Hans-Dieter Seidel, “Suspicion®, in: Alfred Hitchcock, SeeRlen, Beier, [Hrsg.], S. 313.
% Vgl. Lars Penning “Schuld und Sithne- Anmerkungen zu Hitchcocks Melodramen* in: Alfred
Hitchcock, SeeRlen, Beier, [Hrsg], S. 97.
% Vgl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.136.
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einem ebenso anziehenden Mann wie Sean Connery im Film, eine ablehnende
Haltung zeigt, dies passte nicht ins damalige Gesellschaftsbild. Offenbar wurde
die damalige Gesellschaft zu einer derartigen Auffassung gedréngt, dass eine Frau
ohne Mann an ihrer Seite quasi kein ,,[...]sinnerfiilltes Leben flihren kann. <%
Kurz gesagt: wenn eine Frau keine sexuelle Lust verspuren kann, ist sie nicht
fahig zu einer von der Gesellschaft als normal diktierten Lebensweise. Aus
genannten Griinden hat diese ablehnende Haltung Marnies Mark gegeniber
maoglicherweise zu einer Verwirrung beim weiblichen heterosexuellen Publikum
gefiihrt, da es unbegreiflich erschien, dass eine junge Frau in der Lage ist, die
Annaherungsversuche eines attraktiven Mannes zu verweigern. Im Vordergrund
stand die sich entwickelnde intime Beziehung der beiden Hauptdarsteller, dass
Marnies Frigiditéat psychische beziehungsweise medizinische Hintergriinde hat,
konnte offenbar vom Publikum unter den vorherrschenden
Gesellschaftskonventionen nicht akzeptiert werden.'® Auch Simone de Beauvoir
vertritt die Auffassung in ihrem Werk Das andere Geschlecht: Sitte und Sexus der
Frau, dass Frigiditat bei der Frau neben physischen Komponenten zu einem
groflen Teil auch psychische Ursachen haben kann: ,,[...] Jedenfalls spielen auch
bei den erotischen Fahigkeiten der Frau psychische Faktoren eine tiberwiegende
Rolle. %

Marnie ist eine Frau die nicht den damaligen Konventionen entspricht. Sie stiehlt
um ihren ménnlichen Vorgesetzten ihren patriarchalen Status zu rauben. Ihr
Lustgewinn ist im Stehlen des Geldes ihrer mannlichen VVorgesetzten verankert.
Der Film mdchte die Lauterung der Protagonistin aufzeigen und dass sie in der
Lage ist, durch Mark ihre verdrangte Vergangenheit aufzuarbeiten. %

Hitchcock verfilmte Marnie auf der Grundlage des Romans des britischen Autors

Winston Graham.'® Die Urspriinge von Marnies Stérung werden im Roman wie

100 yylia C. Becker: ,,Subtile Erscheinungsformen von Sexismus®, in: Bundeszentrale flr politische
Bildung, 7.2.2014, www.bpb.de/apuz/178674/subtile-erscheinungsformen-von-sexismus?p=all ,
Zugriff: 27.07.2014.

19 \/gl. Derek P. Rucas: “The Pathologization of Marnie®, in: Film Articles and Critiques,
7.3.2003, http://www.angelfire.com/film/articles/marnie.htm , Zugriff: 27.07.2014.

192 Simone de Beauvoir Das andere Geschlecht: Sitte und Sexus der Frau (Reinbek bei Hamburg
Rowohlt, 1983), S.357.

193 \/gl. Derek P. Rucas: ,,The Pathologization of Marnie*,
http://www.angelfire.com/film/articles/marnie.htm , Zugriff: 27.07.2014.

1%v/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.129.
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auch im Film, nach und nach aufgedeckt.'®

Wie aus den Quellen ersichtlich ist,
behandelt der Roman ein Thema, dass Hitchcock fasziniert haben musste, ndamlich
den Verlust der Identitat eines Menschen.'® Auf der anderen Seite schien ihm
auch die im Roman vorkommende Dreiecksbeziehung zuzusagen, da dort neben
Marnies Ehemann, ein eifersuchtiger Cousin vorkommt, welcher ebenfalls
romantische Gefihle fir Marnie hegt. Daruiber hinaus erscheint im Roman ein
Psychiater, den Hitchcock im Film durch den mannlichen Protagonisten Mark
ersetzte.%” Dieses Thema, zwei Manner, die in ein und dieselbe Frau verliebt sind
und sowohl beruflich als auch privat Rivalen sind, kam schon vielfach in anderen
seiner Filme vor.'®

Grace Kelly, die, wie aus den Quellen hervorgeht, scheinbar Hitchcocks
favorisierte Schauspielerin war, sagte vorerst zu, die Rolle der Marnie zu
verkorpern.’® Kurz vor Drehbeginn erreichte Hitchcock jedoch die Absage
Kellys, mit der Begriindung, dass es als Furstin von Monaco, dem Ruf einer
Landesfurstin nicht gut bekame, eine Diebin und Liignerin zu spielen.*'° Mit einer
derartigen Rolle ware ihr Image als Prinzessin nicht vereinbar gewesen.*** Der
Regisseur widmete sich daraufhin einem vollig anderen Projekt, aus dem sich der
Horror- Thriller The Birds entwickelte. *? Die Hauptrolle darin verkorperte, wie
erwahnt, Tippi Hedren, und sie sollte auch die Rolle der Marnie spielen.™** Vor
Hitchcocks Zusammenarbeit arbeitete Hedren als Model in der Werbeindustrie
und hatte im Filmsektor noch keine Erfahrungen gesammelt. Es liegt daher nahe,
dass, um den Quellen Glauben zu schenken, Hitchcock sie aus diesem Grund nach
seinem Willen formen wollte und sie fiir die Vergewaltigungsszene auswéhlte, da
sie nicht bekannt genug war, dass diese ihren Ruf schadigen hatte kénnen.™* Wie

schon berichtet, schien das problematische Verhaltnis zwischen der Darstellerin

105 v/gl. ebd., S.129.
106 \/gl. Anon.: ,,Marnie*, 0.J., www.mynetcologne.de/~nc-
waltergud/wal_film/hitchcoc/marnie.htm , Zugriff: 04.04.2013.
197 v/gl. “The Trouble with Marnie”, Regie: Laurent Bouzereau, USA 2000, Universal Pictures,
DVD-Video, 60 Min., Timecode 0:04:06.
198 \/gl. ebd., Timecode 0:03:09.
199 \/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.130.
110 Vgl. Anon.: ,Marnie*, 0.J., www.mynetcologne.de/~nc-
waltergud/wal_film/hitchcoc/marnie.htm 6.11.2013.
11 yol. Anon.: ,,Winston Graham”, in: Official Winston Graham and Poldark website, 2013,
www.winstongraham.org/films-and-television.html , Zugriff: 27.03.2013.
12 yv/gl. Hahn, Giesen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.130f.
113 \/gl. ebd., S.130.
1 yvgl. ebd., S.135.
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und dem Regisseur an diesem Film schlieRlich zu zerbrechen.'*®

In Frangois Truffauts Interviews kommentierte Hitchcock die Produktion von
seinen Filmen.™® Auf Truffauts Frage hin, weshalb Hitchcock sich fiir den Roman
von Winston Graham entschied, gab der Regisseur die Antwort, dass ihm das
Zeigen einer fetischistischen Liebe eines Mannes, welcher unbedingt mit einer
zwanghaften Frau eine Beziehung eingehen will, Freude bereitet hatte: ,,Ein Mann
will mit einer Diebin schlafen, weil sie eine Diebin ist, wie andere mit einer
Chinesin oder einer Negerin [sic!] schlafen wollen.“**" In Truffauts Werk findet
man des Weiteren die Antwort Hitchcocks, dass er die Figur des Mark Rutland am
liebsten als einen Mann ohne Hemmungen dargestellt hatte, der die Diebin
(iberrascht und auf der Stelle vergewaltigt.*® Wie den Quellen zu entnehmen ist,
wurde diese Szene unter anderem aus dem Grund, dass Sean Connery zahlreiche
Sympathien des Publikums eingebiRt und dies sich in der Folge negativ auf seine
weitere Karriere als Schauspieler ausgewirkt hatte, nicht in der Form gefilmt.**®
Diesbezuglich duRert sich auch Truffaut, dass die Figur des Mark Rutland eher
einen positiv gekennzeichneten Protagonisten darstelle, der die Beschiitzer-Rolle
innehat und der fetischistische Zug seiner Figur dabei in den Hintergrund trete.*?
Es ist anzunehmen, dass Hitchcock daher den Charakter Mark aus den eben
genannten Griinden charmanter und kultivierter beschrieben hatte.*** Aus dem
Interview geht hervor, dass es Hitchcocks eigentliche Intention gewesen ware,
insbesondere durch diverse Blicke, den wahren Charakter Rutlands sichtbar zu
machen.'?? Des Weiteren wird der Fetisch des Protagonisten einerseits durch die
Abhangigkeit von Marnie, der notorischen Diebin, von Hitchcock begriindet, da
Mark von ihrer Neigung weil3 und somit ein Druckmittel gegen sie, ndmlich sie
der Polizei auszuliefern, in der Hand hat. Andererseits erklart er seinen
Fetischismus aus der simplen Tatsache heraus, dass Mark perfiden Gefallen daran

empfinden wirde, eine zwanghafte Diebin zu kontrollieren und sexuell gefligig zu

15 yvgl. ebd., S.136.

18 \/gl. Francois Truffaut, Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht? (Miinchen: Heyne *®,
1995), S. 291f.

" Ebd., S.291.

Anmerkung: die Verfasserin distanziert sich explizit von rassistischen Ausdriicken jeglicher Art.
18y/gl. ebd., S.291.

19 yv/gl. “The Trouble with Marnie”, DVD, TC 0:07:11.

120 \/gl. Truffaut, Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?,S.291f.

121 Vgl. Dennis Barker: ,,Winston Graham®, in: The Guardian, 14.7.2003,
www.guardian.co.uk/news/2003/jul/14/guardianobituaries.booksobituaries , Zugriff: 27.03.2013.
122 \/gl. Truffaut, Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?, S.292.
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machen.'?® AuRerdem erwahnt Hitchcock sein urspriingliches Bestreben, den Film

«124 ablaufen zu lassen, bei dem Marnie aus

im Verfahren des ,,inneren Monologs
der Sicht Rutlands zu sehen gewesen und sein Fetischismus dadurch starker zur
Geltung gekommen ware.*® Es finden sich in Truffauts Werk Anhaltspunkte, dass
bestimmte Szenen im Film gekdirzt werden mussten, wie zum Beispiel die
Psychoanalysesitzung, die im Roman urspringlich von dem Psychiater geleitet
und im Film durch Mark ersetzt wurde. Die Schlussszene sollte den Eindruck der
Unterstiitzung Marnies durch Mark, vermitteln.'*®

Wie aus den Quellen hervorgeht, hatte das damalige Publikum Marnie langweilig
und beziiglich der technischen Tricks, veraltet empfunden.'?” Letzteres bezieht
sich vor allem auf die als gemalt erkennbaren Hintergrundkulissen. Es ist hierbei
anzumerken, dass Hitchcock in vielen seiner Filme expressionistische Techniken
zum Einsatz kommen liel3, denn, wie aus der Dokumentation ,,The Trouble With
Marnie* hervorgeht, war er zeit seines Lebens vom deutschen Expressionismus
und Stummfilm beeinflusst.*?® Somit ist der Schluss naheliegend, dass er mit
diversen expressionistischen Mitteln den seelischen Zustand der Protagonistin auf
diese Weise im Film auszudriicken versuchte.'®® Auf diese Aspekte wird im

zweiten Kapitel naher eingegangen werden.

1.3 Der Autor des Romans und wesentliche Unterschiede zwischen Roman und

Film

1.3.1 Der Autor des Romans

Wie aus seiner Internetplattform ersichtlich ist, verfasste der Autor des Romans,

Winston Mawdsley Graham, geboren 1908 in Manchester, Marnie im Jahre 1961,

12 vgl. ebd., S.291.

124 Epd. S.291.

125 vgl. ebd., S.292.

126 \/gl. ebd., S.293.

127 Vgl. Anon.: “Pladoyer fiir Hitchcock’s ,Marnie‘, in: Whoknows Presents: Film und Kontext,
29.4.2011, whoknowspresents.blogspot.co.at/2011/04/pladoyer-fur-hitchcocks-marnie.html ,
Zugriff: 7.11.2013.

128 \/gl. “The Trouble with Marnie”, Laurent Bouzereau, USA 2000, TC 0:41:33.

129 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.233.
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nachdem er bereits zahlreiche Thriller verdffentlicht hat.*** Bekannt und
erfolgreich war Graham vor allem wegen seiner Poldark- Reihe, einer Serie
historischer Romane uber fiktive verarmte Landbesitzer in Cornwall zu Ende des
18. Jahrhunderts, welche in den 1970er Jahren vom Fernsehsender BBC
ausgestrahlt wurde.**! Graham verfasste mehr als 40 Werke und Theaterstiicke
und war auf kein spezielles Genre fixiert. Sein Schaffen kann zum einen in eine
moderne Umwelt, zum anderen in ein historisches Umfeld transkribiert werden. %
Wie man den sparlichen Quellen zu Winston Graham entnehmen kann, ging es
ihm in seinen Werken vor allem um die Suggestionen einer Person und die
inneren Ablaufe.™*® Des Weiteren geht hervor, dass, trotz der beachtlichen Anzahl
an Werken und internationalen Erfolgen, Graham hauptsachlich dem britischen
Publikum bekannt war, und daher kam ihm die Bezeichnung >>,, The most
successful unknown novelist in England“<<134, zu. Winston Graham selbst

aulerte sich, laut eines britischen Internet-Artikels, Gber seine Werke wie folgt:

>> [...] I have always been more interested in other people than in myself - though
there has to be something of myself in every character created, or he or she will not
come to life. I have always been more interested in people than in events, but it is
only through events that | have ever been able to illuminate people.”<<*®

Anhand dieses Zitats wird auch Winston Grahams Einstellung zu seiner
offentlichen Person ersichtlich, welche von Zurlickhaltung gepragt war. So gab er
nur wenige Interviews.'* Wie weiter ersichtlich ist, galt sein Interesse den

Ereignissen, welche die Zukunft und die weiteren Handlungen eines Menschen

130 yvgl. Anon.: ,,Winston Graham®, in: Official Winston Graham and Poldark website, 2013,
www.winstongraham.org/novels-and-other-works.html , Zugriff: 27.03.2013. Aus dem Englischen
Ubersetzt von der Verfasserin.

131 yv/gl. ebd., www.winstongraham.org/index.html Zugriff: 27.03.2013.

132 ygl. Isabel Quigly: “Graham, Winston”, in: Encyclopedia.com, 2001,
www.encyclopedia.com/doc/1G2-3401500236.html , Zugriff: 27.03.2013.

133 vgl. ebd., Zugriff: 27.03.2013

3% Anon.: ,,Winston Graham®, www.winstongraham.org/novels-and-other-works.html, Zugriff:
27.03.2013.

135 ITWinston Graham, Memoirs of a Private Man (Ort unbekannt: Pan Macmillan, 2003) ohne
Seitenangabe], zit. nach: [Isabel Quigly: ,,Graham, Winston®, in. Encyclopedia.com, 2001,
www.encyclopedia.com/doc/1G2-3401500236.html ] Zugriff: 27.03.2013.

136 Vgl. Dennis Barker: ,,Winston Graham®, in: The Guardian, 14.7.2003,
www.guardian.co.uk/news/2003/jul/14/guardianobituaries.booksobituaries , Zugriff: 27.03.2013.
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verandern und beeinflussen kénnen.™’ In den meisten seiner Romane werden
Verbrechen geschildert, allerdings weisen seine Protagonisten keine typischen
Merkmale von Gesetzesbrechern auf. Vielmehr schlittern seine Personen in ein
Verbrechen hinein und werden somit in eine, ihnen nicht vertraute, Umgebung
gezogen.™® Hierbei zeigt sich eine interessante Parallele zu vielen Hitchcock-
Figuren, denn, wie man seinen Filmen entnehmen kann, initiieren auch die
meisten seiner Protagonisten nicht per sé Verbrechen sondern, die Grof3teils
gewdohnlichen Personen werden in kriminelle Handlungen involviert oder geraten
durch einen Zufall in ein Netz von Intrigen. Zumeist handelt es sich um einen
plétzlichen Impuls, der die Menschen zwingt, gegen das Gesetz zu handeln.**
Auch Grahams Romanfigur Marnie, welche zwar eine notorische Liignerin ist und
ihren Zwang zu stehlen nicht kontrollieren kann, gerét in eine Situation, die die
gangigen Vorstellungen einer Ehe weit tibersteigt.

Es hat den Anschein, als hatten Graham wie auch Hitchcock, die Figuren des
Anti-Helden, der Menschen mit Fehlern, sowie jene Charaktere, die von ihrer
Vergangenheit so beeinflusst wurden, sodass sie Opfer ihrer eigenen Umsténde

140 Am Ende werden sie durch ihre moralischen

wurden, mit VVorliebe portratiert.
Ansichten geldutert, sie werden von denjenigen Gberzeugt sich zu &ndern, die sie
lieben, wobei es aber kein schlichtes Happy End gibt sondern es ihrer eigenen
Willenskraft bedarf und an ihre gute Seite appelliert wird, um ein solches zu

erreichen.** Winston Graham verstarb am 10. Juli 2003.1%?

1.3.2 Der Inhalt des Filmes

Die junge Margaret Edgar, genannt ,,Marnie®, steht im Zentrum von Roman und
Film. Als zwanghafte Diebin sieht sie sich veranlasst sich nach jeder Tat eine
neue ldentitat anzueignen, umzuziehen und eine neue kurzfristige Anstellung zu

suchen. Nachdem sie bei der Firma ,,Crombie and Strutt™ auf gewohnte Weise

137 vgl. Isabel Quigly: ,,Graham, Winston®, www.encyclopedia.com/doc/1G2-3401500236.html ,
Zugriff: 27.03.2013. Ubersetzt von der Verfasserin.

138 Vgl. Isabel Quigly: ,,Graham, Winston®, in: Encyclopedia.com, 2001,
www.encyclopedia.com/doc/1G2-3401500236.html , Zugriff: 27.03.2013.

139 vgl. ebd., Zugriff: 27.03.2013.

10v/gl. ebd., Zugriff: 27.03.2013.

1 v/gl. ebd., Zugriff: 27.03.2013.

142 Vgl. Dennis Barker: ,,Winston Graham®, in: The Guardian, 14.7.2003,
www.guardian.co.uk/news/2003/jul/14/guardianobituaries.booksobituaries , Zugriff: 27.03.2013.
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nach dem Diebstahl untergetaucht war, bewirbt sie sich im Film bei ,,John
Rutland and Company*, ohne jedoch zu bemerken, dass Mark Rutland, der

Inhaber des Verlagsgebaudes, sie identifiziert hat.'*

Dieser engagiert sie ohne
sich jedoch sein Erkennen anmerken zu lassen. Nach einigen vergeblichen
Anndherungsversuchen seinerseits, plindert Marnie erneut den Safe und taucht
unter. Mark entdeckt den Diebstahl und ersetzt daraufhin die entwendete Summe.
Er begibt sich auf die Suche nach Marnie und, nachdem er sie auf einem Gestit
auf dem sie ihr Pferd ,,Forio* untergebracht hat, findet, fahrt er mit ihr nach
Philadelphia zu seinem Anwesen zurick, um sie, anstelle der Polizei zu
ubergeben, zu heiraten. Marnie fihlt sich in die Enge getrieben und erpresst und
sieht sich gezwungen, der Heirat zuzustimmen. Auf der Hochzeitsreise auf einem
Schiff stellt sich heraus, dass Marnie frigide ist. Nachdem Mark sie vergewaltigt
hat, verubt Marnie einen Selbstmordversuch. Immer wieder plagen Marnie
Alptrdume und Mark findet schlie3lich mithilfe psychoanalytischer Techniken
heraus, dass Marnie hochgradig neurotisch ist und die Farbe Rot Panikzustande
bei ihr auslést. Mark beauftragt einen Detektiv und dieser spiirt Marnies Mutter in
Baltimore auf. Mark ertappt Marnie dabei, als sie zum wiederholten Male,
diesmal aber vergeblich versucht, Marks Safe zu leeren und fahrt mit ihr zu ihrer
Mutter, um endlich die Wahrheit tiber ihre Stérung zu erfahren.'** Das Geheimnis
wird schliellich enthallt, als Marnie von ihrer Mutter erféhrt, dass Marnie als
Funfjéhrige einen Matrosen erschlagen hat, um ihre Mutter, damals Prostituierte,
zu schitzen. Marnie hat dieses Erlebnis verdrangt, doch es hat sich in Form ihrer
zahlreichen Neurosen, wie der Rot-Angst, die fiir das Blut steht, wiederholt
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geédulert.”™ Am Ende geht Marnie zusammen mit Mark, um mit ihm zu leben, in

eine ungewisse Zukunft.

1.3.3 Unterschiede zwischen Film und Roman

Wie erwahnt mussten neben den zahlreichen inhaltlichen Anderungen viele
entscheidende Passagen, die im Roman ausfihrlicher waren, gekiirzt werden um

sie in einem Spielfilm unterbringen zu kénnen.**

3 vgl. Truffaut, Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?, S.291f.
1 yvgl. ebd., S.292.
S yvgl. ebd., S.292.
148 v/gl. ebd., S.293.
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Der wesentlichste Unterschied zwischen Film und Roman ist die Tatsache, dass
Hitchcock die Begebenheiten in den USA angesiedelt hat, wéhrend der Roman
ebenfalls zu Beginn der 60er Jahre in England spielt. Der Film zeigt die
Geschehnisse beinahe ausschliellich aus Marnies Sicht und deckt sich daher auch
mit der Erzdhlweise im Roman, der, bedingt durch Marnies innere Monologe, in
der ersten Person verfasst ist. Im Film wie auch im Roman erfahrt man rasch, dass
es sich bei der jungen Frau um eine unkonventionelle Lignerin und Betrigerin
handelt.**’

Im Film wird die Figur des als charmant und Dandy-haft gezeichneten Mark

148

Rutland bereits zu Beginn eingefuhrt™", wahrend er im Roman hingegen erst

spater auftaucht. Marnies Mutter trdgt im Roman den Vornamen ,,Edie* 149, im
Film heif3t sie ,,Bernice*“. Im Roman erfahrt Mark erst dann, dass Marnie eine
gesuchte Diebin ist, als er den Diebstahl in seiner eigenen Firma bemerkt und
Marnie untertaucht.’® Bei Winston Graham erscheint Mark Rutland als
unnahbarer, mysteriéser Mann, der, aufgrund geringerer Sympathiewerte als in
Hitchcocks Film, als Erpresser groRe Glaubwiirdigkeit erlangt.>

Der Leser erfahrt zum Teil sehr ausschweifend Details aus Marnies Jugendzeit.
Sowohl im Roman als auch im Film hat Marnies Mutter eine Verletzung an ihrem
Bein. Eine weitere Differenz zum Film stellt eine Figur namens Lucy Nye dar,

eine Bekannte, die mit Marnies Mutter zusammen lebt.*>?

Diese Figur wurde im
Film durch ein kleines Madchen, dem Nachbarskind, ersetzt, mit dem Marnie um
die Aufmerksamkeit ihrer Mutter buhlt.*?

Dass die Beziehung Marnies zu ihrer Mutter unterkihlt ist, bemerkt der Zuschauer
kurz nach Beginn der Szene, wenn Marnies Mutter vor Marnies Berlihrung
zuriickweicht.’* Im Roman erzahlt Marnie dem Leser von der Reserviertheit ihrer

Mutter.*®®> Wie im Film wird Marnies Mutter als stets auf die Wahrung des

¥7\/gl. Winston Graham, Marnie (London [u.a.]: Pan Macmillan, [Orig.1961] 2013), S.5.

148 \/gl. Marnie. Regie: Alfred Hitchcock, USA 1964, Universal Pictures, DVD-Video, 124 Min.,
TC 0:04:30.

19 vgl. Graham, Marnie, S.39.

10v/gl. ebd., S.138f.

51 Vgl. Dennis Barker: “Winston Graham”,
www.guardian.co.uk/news/2003/jul/14/guardianobituaries.booksobituaries , Zugriff: 27.03.2013.
52 v/gl. Graham, Marnie, S.7.

153 \/gl. Marnie. Regie: Alfred Hitchcock, USA 1964, Universal Pictures, DVD-Video, 124 Min.,
TC 0:09:55.

1% v/gl. Marnie, TC 0:12:20.

%5 vgl. Graham, Marnie, S.8.
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auReren Scheins bemiiht dargestellt. **° Im Buch wie auch im Film wird die
unabdingbare Liebe, die Marnie flr ihre Mutter hegt, trotz deren schroffer

157 Marnie verzehrt sich

Behandlung und permanenter Zuriickweisung offengelegt.
regelrecht nach der Liebe ihrer Mutter, im Roman wird explizit erwahnt, dass
Marnie nur stiehlt, um ihrer Mutter Geschenke zu machen und so ihre
Anerkennung zu erhalten.'® Wahrend der Szene bei Marnies Mutter im Film,
ereignet sich auch zum ersten Mal ein Anzeichen fiir eine Neurose Marnies.
Durch den Anblick roter Gladiolen kann man bei Marnie eine starke Abneigung
dagegen erkennen.™ Diese Angst vor der Farbe Rot ist auf den Film beschrankt
und kommt nicht im Roman vor.

Als Marnie in der Firma Rutland Bekanntschaft mit Mark macht, unternimmt
dieser bald Versuche, sie ndher kennenzulernen, jedoch mit dem Unterschied,
dass Mark im Buch an dieser Stelle noch nichts von Marnies Kleptomanie weil.
Im Roman werden mehr Personen eingeflhrt als im Film, so schliel3t Marnie im
Roman mit Christopher Holbrook, dem Firmenvorstand des
Familienunternehmens Rutland, Bekanntschaft, ebenso mit dessen Sohn Terence
Holbrook, welcher im Film nicht erwahnt wird.'®°

Mark Rutland ist der Cousin von Terence Holbrook und schon bald stellt sich
heraus, dass die beiden Cousins nicht gut miteinander auskommen. Bei einer
Tanzveranstaltung der Firma, die im Film nicht erwahnt wird, baut Marnie eine
Beziehung zu dem draufgéngerischen Terence Holbrook auf, der sich in Marnie
verliebt. Des Weiteren gehen immer wieder mogliche Griinde fiir Marnies
kleptomanische Neigung aus dem Roman hervor, so schildert Marnie, dass ihre
Familie nicht sehr wohlhabend gewesen wére und sie sich als Kind oft in
Gesellschaft betriigerischer Personen befunden hatte.'®*

Als Marnie eines Tages im Biro von Mark Rutland ist, zieht im Film ein Gewitter
auf und Marnie entwickelt dieselben Symptome einer Panikattacke und der Rot-
Angst, wie davor im Haus ihrer Mutter, doch nur das Gewitter und ihre Angst
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davor werden auch im Buch geschildert.”™ Der Zuschauer bleibt tiber die

156 v/gl. ebd. S.10.

137v/gl. ebd., S.10.

138 v/gl. ebenda, S.149.

159'v/gl. Marnie, TC, 0:09:36.
180 \/gl. Graham, Marnie, S.28.
181 v/gl. ebd., S.38.

1%2v/gl. ebd., S.72.
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Hintergriinde ihrer Angst noch unaufgeklart. Im Roman fasst Mark Marnie nach
ihrem Diebstahl in seiner Firma und heiratet sie. Im Film wird vermittelt, dass
Mark die ganze Zeit Giber Marnies Neigung kannte und sie aus seinem
Fetischismus heraus, den er fur sie hegt, heiratete. Die Hochzeitsreise findet
sowohl im Film als auch im Roman auf einem Schiff statt, ebenso die Erkenntnis
von Marnies Frigiditat und ihrer Angst vor der Bertihrung durch einen Mann. Die
Vergewaltigung geschieht ebenso wahrend der Flitterwochen auf dem Schiff.
Marnies Suizidversuch als Reaktion darauf, findet im Film in einem Pool am
Schiff statt. Im Roman schwimmt sie auf das offene Meer hinaus und Mark rettet
sie im letzten Moment.'®®

Im Roman hat Mark eine Mutter, die Marnie sehr freundlich gesinnt ist und fur sie
einen Mutterersatz darstellt. Im Film wird aus Marks Mutter ein Vater, Marnie hat
demgemal’ die Mutter, die Mark nicht hat und er den Vater, der ihr abhanden

gekommen ist.***

AulRerdem hat Mark im Film eine argwohnische Schwagerin
namens Lil Mainwaring, die sich um Mark bemdtiht, anstelle des auf Mark
eifersiichtigen Cousins im Roman.

Die Therapiesitzungen werden im Roman von einem Psychiater namens Charles
Roman abgehalten'® und nehmen einen groRen Teil des Buches ein, wohingegen
im Film, sehr verkiirzt, Mark diesen Part tibernimmt.'®® In beiden Fallen fiihrt
schlieBlich das freie Assoziieren zum Schltssel fur Marnies Neurose. Ihre
Kleptomanie kann demnach als Ersatzhandlung fur ihre sexuelle Frigiditét
angesehen werden.*®’

In beiden Versionen gibt es eine Fuchsjagd, die bei Marnie zu einer
Kurzschlussreaktion fiihrt. Im Film macht sich in dieser Szene wieder ihre Angst
vor roter Farbe bemerkbar, wodurch sie in Panik davonreitet und dies schlieflich
in einen Unfall mindet. Im Roman bleibt Marnie dabei unverletzt, doch ihr
Hengst Forio stiirzt dabei schwer, woraufhin im Roman ein Farmer das Tier
erschiel8t um seinem Leiden ein Ende zu bereiten. Im Film ist es Marnie selbst,

die das geliebte Tier erlost.

%3 vgl. ebd., S.178.

184\/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.232.

185 v/gl. Graham, Marnie, S.202.

186 \/gl. Marnie, TC 1:30:12.

187 \/gl. Truffaut, Mr. Hitchcock, wie haben Sie das gemacht?, S.292.
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Im Roman beschlieRt Marnie nach Frankreich zu fliehen'®® , da sie sich von Mark
zusatzlich hintergangen fuhlt, als sie herausfindet, dass er die Polizei tber ihre
Diebstahle informiert hat. Zu diesem Zeitpunkt hat Mark bereits in Erfahrung
gebracht, dass Marnie unter verschiedenen Namen polizeilich gesucht wird. **° Im
Film wird die Polizei kaum erwdhnt. Die Gesetzesmacht tritt in Form von
Mr.Strutt, der Marnie auf einer Dinnerparty erkennt, auf.'”® Mr. Strutt wurde zu
Beginn des Films von Marnie bestohlen und ist Marks Steuerberater und
Vertrauter. Im Film versucht Marnie, nach dem traumatischen Erlebnis mit Forio,
erneut den Tresor zu pliindern, doch sie ist unféhig das Geld an sich zu nehmen,
da die Psychoanalyse bereits Wirkung zeigte. Daraufhin fahren sie und Mark zu
ihrer Mutter nach Baltimore.

Dieser Teil gestaltet sich im Roman vollig anders, denn Mark wurde bei dem
Reitunfall schwer verletzt, weshalb Marnie Zeit gewinnt, um den Tresor
auszurauben und unbemerkt zu entkommen. Sie ist wie im Film nicht in der Lage,
das Geld zu stehlen, im Roman erklért sie diese Handlungsunféahigkeit damit, dass
sie dem schwerverletzten Mark nicht noch mehr Schwierigkeiten bereiten
mochte.!™ Sie macht sich auf den Weg zu ihrer Mutter, mit dem Gedanken, ihrer
Mutter alles iiber ihre begangenen Diebstahle zu erzahlen.® Als sie jedoch dort
ankommt, wird sie von Lucy Nye Uber den Tod ihrer Mutter aufgeklart und dass
sie versucht hatte, Marnie ausfindig zu machen.

Im Film kommt es stattdessen zu einem emotionalen Streitgesprach zwischen
Mark und Marnies Mutter Bernice. Es stellt sich heraus, dass Bernice sich
prostituierte, als Marnie klein war und schlieBlich erzahlt sie von dem Matrosen,
der Marnie wahrend eines Gewitters trosten wollte. Hierbei ist allerdings
anzumerken, dass aus den Quellen nicht genau hervorgeht, welches Motiv der
Matrose tatsachlich verfolgte. Es kam zu einer Auseinandersetzung zwischen
Bernice und ihrem Kunden und Marnie hat aufgrund der Hilferufe ihrer Mutter,
den Mann mit einem Schirhaken erschlagen. Marnies Furcht vor der Farbe Rot
und auch ihre Abneigung Ménnern gegentber, stammt aus diesem, von ihr
verdrangten, Erlebnis und dem Blut. Nach der Aufdeckung des Geheimnisses,

verlasst Marnie ihre Mutter zusammen mit Mark, offenbar bereit, mit ihm ein

188 \/gl. Graham, Marnie, S.288.
199 vgl. ebd., S.274.
170 v/gl. Marnie, TC 1:35:54.
11 \/gl. Graham, Marnie, S.331f.
172v/gl. ebd., S.334.
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gemeinsames Leben zu flhren.

Nachdem Marnie im Roman vom Tod ihrer Mutter erféhrt, begibt sie sich in deren
Zimmer und findet dort einen Zeitungsausschnitt mit einer Mordanzeige gegen
ihre Mutter, als Marnie funf Jahre alt war.'” Es stellt sich heraus, dass Lucy Nye
und auch der Bruder von Marnies Mutter tiber diesen Mord Bescheid wussten,
jedoch alles daran setzten den Mord zu verheimlichen. Marnie erfahrt nun
Genaues Uber diese schreckliche Tat und dass ihre Mutter sich prostituierte, als
Marnies Vater in den Krieg zog. Des Nachts klopften ihre Freier immer an das
Schlafzimmerfenster. Dieses Detail wird auch im Film erwéhnt. Als auch Marnies
Vater von ihrer Tatigkeit erfuhr, verlie3 er Marnies Mutter. Marnies Mutter sah
sich gezwungen in der Kleinstadt, in der sie lebte, den guten Schein nach auRen
hin aufrecht zu erhalten, doch in der Nachbarschaft wusste jeder tber ihre
Prostitution Bescheid.'”* Sie wurde schlieBlich schwanger, auch dies blieb nicht
lange unbemerkt und als das Kind geboren wurde, brach ihre Scheinwelt
zusammen. Offenbar aus Angst vor der gesellschaftlichen Stigmatisierung und
aufgrund einer postnatalen Psychose, hat sie das Neugeborene getotet.*” Der
Leser erfahrt zu Beginn, dass ihre Mutter Marnie in dem Glauben gelassen hétte,
ihr zweites Kind ware bei der Geburt gestorben.'”® Aus diesen Griinden und um
derartigen Problemen zu entgehen, sei ihre Mutter auch im Hinblick auf die
Erziehung Marnies, spater so auf Anstandigkeit bedacht gewesen.'”” Aus diesen
Grinden entwickelte Marnie offenbar ihre Beriihrungsangst vor Mannern. Als
Marnie nach dem Begrébnis nachhause zurtickkehrt, befindet sich Terence
Holbrook im Haus und er lasst ihr die freie Wahl, entweder hier zu bleiben oder
zu Mark zuriickzukehren.'" Sie entschlieRt sich zu letzterem, da sie nun nichts
mehr zu verlieren hétte. Sie erféhrt, dass Terence auf ihren wahren Namen
gestoRen war, indem er die Heiratsanzeige von Mark gelesen hétte. Die Heirat
vollzog sich im Geheimen, in der Offentlichkeit trug Marnie ihren gefalschten
Namen, ebenso wie im Film.*"® Terence fahrt sie daraufhin nicht zu Marks Haus,

wie davor angekundigt, sondern zu Mr. Strutt. Der Schluss wird so vermittelt, als

13 vgl. ebd., S.338.
74 \v/gl. ebd., S.342f.
5 vgl. ebd., S.349.
176 \/gl. ebd., S.40.

Y7v/gl. ebd., S.358.
78 v/gl. ebd., S.375f.
1 vgl. ebd., S.381.

34



waére Marnie nun bereit, sich fiir ihre Straftaten zu verantworten, da sie schliefflich
einsieht, dass ihr nur geholfen werden kann, indem sie selbst dazu bereit ist, ihre

bisherige Lebensweise zu &ndern und Problemen nicht mehr zu entfliehen.

2. Kapitel: Filmanalyse und Dramaturgie

2.1 Bild-Ebene in Marnie

Wie die meisten anderen seiner Thriller, ist auch Marnie durchzogen von
Motiven, die Hitchcock in seinen Werken wiederholt behandelt hat. Es werden
das Thema der Identitatssuche, der stdndigen Flucht, der Mutterfigur, der
Erpressung, des Mordes und ein vordergriindiges Happy End behandelt und
dartiber hinaus, die Thematik des ungleichen Paares, das durch ein gemeinsames
Wissen miteinander verbunden ist und aul3erdem spiegelverkehrt inszeniert
wurde.'® Donald Spoto charakterisiert Marnie als eine Zusammenfiihrung der
Thematiken des ,,Verlustes®, eines haufigen Themas in Hitchcocks Werk, und

zwar in vielerlei Hinsicht: des Verlustes

,»[...]des gutes Rufes in einer anstdndigen Stadt [...]; [des Verlustes] der Sicherheit
der Familie [...]; [...] der Unschuld [...]; [...] der Identitét [...];[...] der

Personlichkeit [...]; [...] der Liebe [...].“**
Diese wieder auftretenden Themen werden im Laufe dieser Szenenbeschreibung
erortert werden. Zwar zeigt der Regisseur den Film zumeist aus Marnies Sicht, um
jedoch Spannung und Neugier beim Zuseher zu wecken ist es notwendig, an
bestimmten Stellen des Filmes die subjektive Position zu verlassen um stattdessen
die Perspektive eines allwissenden Erzahlers einzunehmen.*® Diese Anderung der
Erz&hlposition ermdglicht es, weitere Informationen aus der Sicht anderer
Personen im Film preiszugeben, welche dem Zuseher davor vorenthalten blieben.
Dieses Stilmittel verschafft dem Zuseher eine ,,\VVorausinformation*, womit er
einen erheblichen Vorsprung im Wissen gegentiber der Protagonistin hat und dies

fuhrt in der Folge zu weiteren Spannungsmomenten im Film.*®® Das Publikum ist

180 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.229.

181 50 Spoto in: Alfred Hitchcock und seine Filme, S.294.

182 v/gl. Droese, Thrilll und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S. 50.
183 \/gl. ebenda, S.50.
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somit in der Lage, kommende Gefahren flr die Protagonistin friher als sie selbst
zu erkennen. Des Weiteren zeigt die Informationstiefe, in wie weit der Zuseher
uber Charakter und Gedanken der Figur aufgeklart wird. Zu Beginn des Filmes
werden die Figuren noch recht objektiv gezeigt, also aus einem allgemeinen
Blickwinkel portrétiert, doch nach und nach wird auf die Wahrnehmung der
Protagonisten tiefer eingegangen und somit die Seelenzustédnde und das innerste
Wesen der Figuren aufgedeckt.’®

In der ersten Szene des Filmes wird dem Zuseher in GroRaufnahme eine
geschlossene gelbe Tasche, die von einer Frau unter den Arm geklemmt getragen
wird, prasentiert. Die Kamera beendet schliel3lich ihre begleitende Fahrt mit der
Tasche und nach einigen Sekunden wird die Gestalt der Frau sichtbar. Sie wird
von hinten gezeigt, ist attraktiv gekleidet, hat dunkles Haar, tragt in der rechten
Hand einen Koffer und geht einen Bahnsteig entlang. Ihre Schritte hallen auf dem
Pflaster wider.'® Durch die anfangliche GroBaufnahme wird die Aufmerksamkeit
der Zuseher auf dieses eine Objekt gelenkt und, wie den Quellen zu entnehmen
ist, bedeutet in den Filmen Hitchcocks ein Close-Up auf einen Gegenstand
zumeist auch, dass dieses Objekt fir den weiteren Handlungsverlauf, sowie fir
das Schicksal des Protagonisten, bedeutsam sein wird.*®® Es handelt sich dabei
demnach um eine besonders kiinstlerische Form des Filmemachens, die von
Hitchcocks Néhe zum expressionistischen Film herriihren kénnte.*®” Zumeist
werden kleine Fragmente zu einem GrolRen zusammengefligt, um ganz bestimmte
Wirkungen und Emotionen beim Publikum zu erzielen. AuBerdem bedient sich
Hitchcock hier eines weiteren typischen Motives: er geht vom Detail ins Ganze,
zeigt zuerst das Kleine und allméhlich die gesamte Umgebung, bis letztlich der
»Establishing-Shot®, die Totale, die als Er6ffnungsschwenk dient, dem Publikum
alle wichtigen Erkenntnisse tiber den Aufenthaltsort des Geschehens liefert. In
Psycho beispielsweise, beginnt Hitchcock zuerst mit einer solchen Totalaufnahme
der gesamten Stadt, um danach ins Detail zu gehen indem die Kamera, einem
Voyeur gleich, in ein Fenster gleitet um die Personen im Schlafzimmer zu
beobachten.'®®

184 v/gl. ebenda, S.51.

185 v/gl. Marnie, TC 0:02:12.

186 v/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.65.

87 \/gl. “The Trouble with Marnie”, Timecode 0:23:25.

188 \/gl. Gunther Salje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis (Bassum: Media-Institut, 1996), S.
192.
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In Marnie folgt nach der Szene ein harter Schnitt, eine mogliche Gleichzeitigkeit
zur gerade gesehenen Szene wird angedeutet, und die n&chste zeigt einen Mann
mit Brille. Die erste Bemerkung, die er mit Blick in Richtung Kamera spricht,
lautet ,,Robbed!“.*®® Als ob er zum Publikum gesprochen hatte, wird gleich darauf
ein leerer Tresor gezeigt.*® Es stellt sich heraus, dass der Mann, mit Namen Mr.
Strutt, eine junge Frau, namens Marion Holland, im Verdacht hat, die Schuldige
zu sein. Er beschreibt seinen Mitarbeitern das attraktive AuRere der
vermeintlichen Diebin.*** Wenige Sekunden spéter erscheint ein stattlicher Mann,
der, wie sich herausstellt, Mark Rutland ist, verkdrpert durch Sean Connery. Ein
leichtes Lacheln auf den Lippen merkt er an, von dem Diebstahl gehort zu haben.
Mr. Strutt, schildert auch ihm die verdachtige briinette Frau und Mr. Rutland
erwidert: ,,Oh, that one! The brunette with the legs.“192 Daraus ergibt sich, dass
Mr. Rutland tiber das Aussehen der Diebin bereits Bescheid wissen muss. ES muss
nichts ausgesprochen werden, denn sein Blick verréat, dass diese Dame sein
Interesse geweckt hat. Dies kann als eine erneute Motivik, derer sich Hitchcock
haufig bedient, gesehen werden: die Fantasie des Zusehers soll angeregt werden,
um das Unausgesprochene durch Mimik und gewahlte Pausen zu ersetzen.'*® Die
gesamte Szenenabfolge ist gespickt mit sexistischen AuRerungen bezogen auf das
aulere Erscheinungsbild einer Frau. Besonders die Bemerkung Mark Rutlands,
zeigt deutlich den Zeitgeist zu Beginn der 1960er Jahre und die in den
Massenmedien propagierte Haltung gegeniiber Frauen in der damaligen Zeit. Auf
weitere Aspekte dieser Thematik wird im letzten Kapitel n&her eingegangen
werden. Indem (ber die Frau gesprochen wird, bekommt der Zuseher, wie zu
Beginn des Kapitels beschrieben, einen Erkenntnisvorsprung gegenuber der
vermeintlichen Diebin. Die néchste Einstellung beginnt abermals mit einer
Nahaufnahme der gelben Tasche- dies besagt dem Zuseher, dass sich nun die
Handlung um die dunkelhaarige Frau fortsetzen wird. Man weil3 noch nicht, ob es
sich bei den Beschreibungen von Mr. Strutt tatsachlich um die Diebin handelt, das
Publikum muss sich auf seine Ausfiihrungen verlassen, denn wieder wird die Frau
nur von ihrer Riickansicht gezeigt, einen Hotelflur entlanggehend. lhre
Vorderansicht bleibt also weiterhin im Verborgenen. Im Vordergrund des linken

18 Marnie, TC 0:02:25

%9 v/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 364.

191 v/gl. Marnie, TC 0:02:54.

192 Marnie, Film, TC 0:03:55.

193 v/gl. Salje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis, S.39.
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Bildrandes wird eine Tur getffnet und Alfred Hitchcock tritt heraus. Er bleibt
stehen und fir einen kurzen Moment sieht er der briinetten Frau hinterher, ehe er

sich der Kamera und damit dem Publikum, zuwendet.**

Zwei Sekunden spater
erfolgt ein harter Schnitt und beendet die Szene und Hitchcocks Cameo-Auftritt in
Marnie.

Die néchste Szene zeigt die Frau, wieder in Riickansicht. Sie packt einen von zwei
grolRen Koffer mit Kleidungsstiicken, wahrend die Kamera langsam auf den
Koffer zuféhrt. Man sieht ihre Hande die mit der gelben Tasche hantieren und
plotzlich leeren sie den Inhalt der gelben Tasche in den sorgsam eingepackten
Koffer. Aus der Tasche fallen gebuindelte Dollarscheine und nun wird die
Erwartungshaltung des Zusehers bestatigt und er weil3, dass es sich bei der Frau
tatsdchlich um die beschriebene Diebin handelt. Die nachste Einstellung zeigt ein
Close-Up eines Etuis mit verschiedenen Sozialversicherungskarten, eine mit
Namen ,,Marion Holland* betitelt. Ein weiteres Etui wird gedffnet, und es
offenbaren sich drei weitere Karten mit jeweils unterschiedlichen Namen. Damit
wird ein weiteres fur Hitchcock typisches Motiv herangezogen: bei der
Protagonistin handelt es sich nicht um einen traditionellen Thriller- Helden
sondern um eine Anti-Heldin, offenbar mit einem Identitatsproblem, die selbst

195 Anhand der zahlreichen Visitenkarten ist

nicht unschuldig zu sein scheint.
dieses Motiv des >>, Wanderns“<<'*® klar ersichtlich. Aufgrund ihres
Identitatsproblems fuhlt sich die Protagonistin offenbar entwurzelt, wie sich spéter
herausstellen wird, liegt der Ursprung dieser Ruhelosigkeit tatsachlich tief in ihrer
Kindheit vergraben.*’ Gleichzeitig wird ihr ihre standige Flucht aber bald zum
Verhangnis, als sie schlieBlich gefasst wird und sie eine ,,[...]Reise zur eigenen

«198 antreten muss.

Identitat[...]
Es folgt ein weicher Schnitt mit einer kurzen Uberblendung, als Zeichen dafiir,
dass einige Zeit vergangen ist.!*® Die n4chste Szene zeigt ein Waschbecken,

wieder in Nahaufnahme, mit schwarzem Haar darin, das gewaschen wird.

194 v/gl. Marnie, TC 0:04:49.
195 v/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.14.
1% 50 Spoto in: Alfred Hitchcock und seine Filme, S.297.
97 vgl. ebd., S.297.
198 Er{indt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 227.
199 v/gl. Salje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis, S.107.
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Schwarze Farbe fiillt das Becken und nach einem harten Schnitt wirft die Frau ihr

nun blondes nasses Haar in den Nacken, ein siegessicheres Lécheln im Gesicht.®

Abb. 01; TC 0:06:12

Zum ersten Mal sieht der Zuseher die Vorderansicht der Hauptfigur, wie sich
alsbald herausstellen wird, mit Namen ,,Marnie*“. Aus dem Phantom mit der
attraktiven Silhouette wurde die Protagonistin geboren, mit der sich die Zuseher
im weiteren Verlauf des Filmes identifizieren sollen. Marnies alias Tippi Hedrens
Gesicht, wird dabei in einer frontalen Aufnahme gezeigt, ihr Blick in die Kamera
und ihr Lacheln scheinen allein dem Zuseher zu gelten.?* Dieser Augenblick wird
von dramatischer Musik umrahmt, mit dem Zweck, beim Publikum Emotionen
aufkommen zu lassen.?® Der Film schlagt gewissermaRen in diesem Moment die
Augen auf und ab jetzt wird die Handlung aus Marnies Sicht weiter erzahlt. Wie
den Quellen dazu zu entnehmen ist, dient die subjektive Position, die der Film nun
einnimmt, dazu, eine Bindung zwischen Figur und Publikum einzugehen. Der bis
zu dieser Szene verzogerte und vorenthalten gebliebene Anblick der
Protagonistin, stellt die Vorbereitung auf diese Klimax dar und wurde bereits in
zahlreichen anderen Filmen Hitchcocks eingesetzt, wie beispielsweise in
Strangers on a Train, aus dem Jahr 1950. Diese Montagetechnik konnte daher als
sich wiederholendes Stilmittel Hitchcocks gelten und als seine ,,Signatur.?®® Die
ndchsten Szenen zeigen Marnie auf einem Gestiit, wo sie ihren Hengst ,,Forio*
untergebracht hat. Sie macht einen Ausritt und scheint sehr gliicklich zu sein.

Pferde und Reiten spielen wiederholt eine Rolle in Hitchcocks Filmen, so auch in

200 \/gl. Marnie, TC 0:06:12.

201 y/ol. Brigitte Desalm, “Uberwachen und Strafen- einiges iiber die Blicke bei Hitchcock* in:
Alfred Hitchcock, Seelilen, Beier, S.39.

202 \/gl. ebenda, S.39.

% Epd., S.41.
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Suspicion.?%*
Es folgt daraufhin ein harter Schnitt und aus der Vogelperspektive wird eine enge
Gasse gezeigt mit einem angrenzenden Hafen und einem grof3en Schiff, das sehr

offensichtlich eine gemalte Kulisse darstellt.>*

Wie schon im ersten Kapitel
erwahnt wurde und der Literatur zu entnehmen ist, war Hitchcock stark vom
deutschen Expressionismus beeinflusst und liel} haufig Metaphern, die fur sich
sprechen, in seine Filme mit einflieBen. Auch bei der Kulisse des gemalten Hafens
handelt es sich, dem zu Folge, um ein, sich bewusst vom restlichen Film
abhebendes, Stilmittel des Regisseurs. Abgesehen von der Kulisse, kdnnen auch
die Ruckprojektionen, die spéter im Film Verwendung finden, absichtlich
klnstlich aussehende Gewitter, sowie die am Schluss des Filmes herangezogene
Uberflutung des Bildes mit scharlachroter Farbe, fiir Hitchcocks
expressionistischen Stil, stehen.?® Bereits in Hitchcocks Stummfilmen werden
kontrastierende Verhéltnisse gezeigt und Bilder, die Zeichencharakter aufweisen,
wie zum Beispiel Schatten, die tber das Gesicht einer suspekten Person
huschen.?®” So kénnte auch der gemalte Hafen in Marnie eher die innere
Verfassung der Protagonistin widerspiegeln, als die duRere, reale Welt, darstellen.
Soweit die Figur sich bis jetzt dem Zuseher prasentiert, scheint sie in einer
Scheinwelt mit gestohlenem Geld und standigem Identitatswechsel, zu leben.?®
Wie aus den Quellen hervorgeht, wurde Marnie vom Publikum damals, unter
anderem aufgrund dieser Szene, kritisiert, der als gemalt ersichtliche Hintergrund
schien das Publikum als Ruckschritt in der sich rasch weiter entwickelnden
Filmindustrie aufzunehmen. Wie hervorgeht, schien es irritiert auf diese
Tricktechnik zu reagieren, da etwas Experimentelles in einem kommerziellen
Film ungewdhnlich war, obwohl Hitchcock derartige Szenen schon in friiheren
Filmen mehr oder weniger indirekt und versteckt zeigte.?”® Es wird iiberliefert,
dass Hitchcock damit lediglich versuchte, das Massenmedium Film mit Kunst zu
kombinieren, ein Unterfangen, das erheblich zum erwdhnten >>, Hitchcock-

Touch*“<< #° beisteuerte. Weiters geht hervor, dass erst Jahre spater diese

204 \/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.117.
205 \/gl. Marnie, TC 0:08:27.
206 \/gl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:42:12.
27 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.233.
208 Vgl. ebd., S.233.
29 v/gl. ebd., S.257.
219 galje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis, S.7.
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Komplexitat und Tiefgriindigkeit, mit der versucht wurde, den geistigen Zustand
der Protagonistin auszudriicken, erkannt wurde.?**

Es zeigt sich im Film, dass Marnie zum Haus ihrer Mutter gefahren ist. Nachdem
Marnie auf ihre Mutter trifft, kommt es zu einer Schlsselszene im Film. Marnie
erblickt rote Gladiolen in einer Vase, es folgt ein harter Schnitt auf Marnies
Gesicht und der gesamte Bildausschnitt wird fiir einige Sekunden in grelles Rot

getaucht.?*?

Abb. 02; TC 0:09:28

Aus den Gladiolen, die urspringlich neutral sind, wurde etwas Bedrohliches,
offenbar stellt die Farbe der Blumen fir die Protagonistin eine potenzielle
Gefahrenquelle dar.”*® Sie tauscht die roten Gladiolen gegen weile
Chrysanthemen aus. Dadurch soll ein erster Eindruck vermittelt werden, dass die
Protagonistin eine Aversion gegen die Farbe Rot aufweist und dies eine tiefer
liegende Bedeutung haben muss.

Farben kommen in Hitchcocks Oeuvre im Allgemeinen eine bedeutsame Rolle zu.
Es macht den Anschein, als hatte er mit VVorliebe Leuchtfarben wie Rot, Gelb oder
Grin verwendet, wie auch schon in Vertigo, wo die Farben Rot und Griin ein
komplexes Zusammenspiel bilden, um mit ihrer Expressivitit die Emotionen der
Protagonisten zu verdeutlichen.?* Bereits der Tasche in signalisierendem Gelb in
der ersten Szene von Marnie, kdnnte in dieser Hinsicht besondere Bedeutung
zukommen, da sie sich von der grauen Farbe des Bahnsteigs und der blichen
Welt stark abhebt und sich somit ausstellt. Doppelte Bedeutung erlangt die

Tasche, als sich kurz darauf zeigt, dass sich darin das gestohlene Geld befindet.?*

211 v/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.233.
212 \/gl. Marnie, TC 0:09:28.
2B \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.150.
24 \/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.59.
25 \/gl. ebd., S.59.
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In einigen spéteren Szenen, wird erneut die Rot-Angst von Marnie thematisiert,
und so inszeniert, dass der Zuseher in ihre psychische Lage mit einbezogen
werden kann. Wie aus der Dokumentation ,,The Trouble with Marnie* hervorgeht,
hatte man wahrend des Produktionsprozesses versucht, die Hauptfarbe des Filmes
zu neutralisieren, sodass die rote Farbe noch starker zur Geltung kommt, um
Marnies Geflihlslage zu verstéarken. Es sollte eine Verbindung zu Marnies
Vergangenheit hergestellt werden, und dies erreichte man mit dem Einsatz der
Farbe Rot, als Symbol des Blutes und des Erlebnisses in ihrer Kindheit, das sie
verdrangt hatte.*°

In den n&chsten Szenen von Marnie stellt sich heraus, dass Marnies Mutter sehr
gottesfurchtig zu sein scheint und ihre Tochter der blonden Haare missbilligt:

,» 100 blonde hair always looks like a woman’s trying to attract the man.“**" Mit
dem gestohlenen Geld kauft Marnie ihrer Mutter teure Geschenke. Es scheint ein
Akt der verzweifelten Suche nach Zuneigung zu sein, als sich Marnies Mutter
mihsam in einen Sessel setzt und Marnie ihren Kopf auf ihr Bein legen mdchte.
Doch anstelle der gewiinschten Liebe wird Marnie von ihrer Mutter schroff
zuriickgewiesen: ,Marnie, mind my leg.“?'® Das Close-Up auf Marnies Gesicht
vermittelt dem Zuseher, dass Marnie verletzt ist Uber diese Zurtickweisung und
die Szene zeigt, dass es Differenzen gibt im Verhéltnis zwischen Mutter und
Tochter. Wenig spéter fragt Marnie ihre Mutter eindringlich: ,,Why dont’t you
love me, Mama?“.**® Marnie gibt zu bedenken, dass sie sich von ihrer Mutter
niemals richtig geliebt fuhlte, was ihre Mutter aber bestreitet und schliel3lich, als
eine Diskussion zwischen ihnen beginnt, erhélt sie von ihrer Mutter eine Ohrfeige.
Die Mutter kdnnte demnach eine, in vielen von Hitchcocks Filmen typische, bdse
Mutter verkorpern.??® Als sich Marnie kurz darauf entschuldigt, erkennt der
Zuseher deutlich ihren Schuldkomplex, den sie mit teuren Geschenken an ihre
Mutter anscheinend auszugleichen versucht, um somit ihre Anerkennung zu
erlangen. Gleichzeitig zeichnet sich hier auch eine Abhéngigkeit von der Mutter
ab, ein weiteres haufiges Motiv in Hitchcocks Filmen.?** Anhand dieser Szene

kdnnen auch die zerritteten Familienverhaltnisse ersichtlich werden, die, wie im

218 \/gl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:26:12.

2" Marnie, TC 0:10:42.

218 Marnie, TC 0:12:24.

219 Marnie, TC 0:15:16.

220 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.221.

221 yol. Norbert Grob, “Marnie* in: Alfred Hitchcock, SeeRlen, Beier, S.417.
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ersten Kapitel erwahnt, so oft in Hitchcocks Filmen vorkommen.???
Es folgt eine Szene, in der man Marnie im Bett liegend sieht und sie im Schlaf

spricht.??

Offenbar hat sie einen Alptraum, auf ihrem Gesicht wird wieder kurz
jenes Rot eingeblendet, das auch schon beim Anblick der Gladiolen als Zeichen
ihrer Angst erschien. Mit einem harten Schnitt wird plotzlich eine in Schatten
gehullte Gestalt im Turrahmen sichtbar und die Stimme ihrer Mutter erklingt.
Diese Szene erinnert stark an jene aus Psycho, in der ebenfalls eine dunkle Gestalt
erscheint, allerdings um die diebische Protagonistin zu ermorden.??* Marnies
Mutter verweilt im Tlrrahmen und fordert ihre Tochter auf, aufzustehen. Die
Kamera ist dabei statisch auf die unbeleuchtete Silhouette gerichtet, wéhrend sie
sich schlieBlich wortlos umdreht und langsam die ebenso in Schatten getauchte
Treppe hinunter geht.??®> Neben Marnie, finden sich auch in Vertigo und einigen
weiteren Filmen, Traumszenen.?”® Es macht daher den Anschein, als wére der
Alptraum ein beliebtes Motiv in Hitchcocks Filmen, er kann als ein Anzeichen der
unterdriickten Schuldgeftuihle gewertet werden, die Marnie zu plagen scheinen.
Wie in weiteren Szenen des Filmes zu sehen ist, kann diese unterdriickte Schuld
als der Ausloser der Angst fungieren, die zahlreiche Protagonisten in Hitchcocks
Filmen erleiden mussen.?”” Auch das Treppenhaus stellt eine wiederholt
verwendete Thematik dar. Treppen wéren, den Quellen nach, ,,[...] Orte mit
komplexen dramaturgischen Zustandigkeiten, die weit tber ihre praktische oder
reprisentative Funktion hinausgehen.“*?® Sie sind also nicht nur Kulissen, sondern
konnen demnach stellvertretend fur das VVerbrechen stehen, das auf ihnen veribt
wurde.??®> Am Ende der Szene folgt eine Abblende.

Die néchsten Szenen zeigen Marnie bei ihrem Vorstellungsgesprach bei der Firma
,,Rutland and Co*, bei der sie auf Insistieren Marks, der sie als die von Mr. Strutt
gesuchte Diebin erkannt hat, eingestellt wird. In einer Szene aus Marks
subjektiver Sicht aus gefilmt, demonstriert eine Aufsicht auf Marnie, dass sie in

der Falle ist, denn, wie hervorgeht, symbolisiert diese Kameraposition bei

222 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.221.

22 \/gl. Marnie, TC 0:17:14.

224 Vgl. Brigitte Desalm, “Uberwachen und Strafen- einiges iiber die Blicke bei Hitchcock* in:
Alfred Hitchcock, S.47.

225 \/gl. Marnie, TC 0:17:57

226 \/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 305.

?27\/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.26.

228 Gerhard Midding, ”’Aus angemessen bequemer Distanz- Dekors und Schauplétze bei
Hitchcock” in: Alfred Hitchcock, Seellen, Beier, S.127.

29 vgl. ebd., S.127.
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Hitchcock drohende Gefahr, wie auch anhand der Szene von North by Northwest
ersichtlich ist, als der Protagonist einen Anruf von seinen Maordern erhalt.?*°
Indem Marnie ihre Arbeitskollegen sowie den Tresor stets genau beobachtet,
bekommt der Zuseher das Gefiihl, dass der Regisseur zeigen mochte, welches Ziel
Marnie verfolgt. In weiteren Szenen des Filmes, erfdhrt Marnie von Lil
Mainwaring, Marks Schwégerin und Schwester seiner verstorbenen Ehefrau, die
sich um Mark bemiht. Die Figur der Lil ist als besonders eifersiichtig gezeichnet,
der keine Situation entgeht, um Marnie zu kompromittieren.

Eine Szene im Buro zeigt einen Kameraschwenk auf Marnie, die, mit dem Ricken
zur Kamera, an der Schreibmaschine sitzend, offenbar in Arbeit versunken ist. Die
Kamerafahrt auf Marnies Gesicht zerstort jedoch die Erwartungshaltung des
Zusehers und zeigt, dass Marnie starr geradeaus blickt, in Richtung des gedffneten

Tresors.?%

Marnies Absicht wird mit diesen Kameraeinstellungen immer
deutlicher gemacht. Die Kamera filmt Marnies Gesicht in einer Nahaufnahme,
und schwenkt dann auf Mark Rutland, der sich in einiger Distanz hinter Marnie
aufhalt. Er beobachtet Marnie auf exakt dieselbe Weise, wie Marnie den Tresor
studiert. Sein Blick verrat dem Zuseher, dass er darauf erpicht zu sein scheint,
herauszufinden, wann Marnie den Tresor ausrauben wird.”** Marnies Rotangst
macht sich kurze Zeit spater im Film erneut bemerkbar, als sie ihre weil3e Bluse
mit einem roten Tintenfleck beschmiert. Wieder wird der gesamte Bildausschnitt
in leuchtendes Rot getaucht und die Kamera beschreibt ein rasches Heran-zoomen
auf Marnies erschrockenes Gesicht.>** Es folgt eine Abblende, danach wird dem
Publikum das Burogebdude von auBen prasentiert, auf dem kinstlichen
Hintergrund zeichnen sich dunkle Gewitterwolken ab. In der nachsten Szene geht
Marnie das leere Blrogebdude entlang auf dem Weg zu Mark Rutlands Biro. Es
stellt sich heraus, dass Mark eine Vorliebe fiir Zoologie hegt, wie er an einem
Bildnis eines gezdhmten Jaguars stolz anmerkt: ,,I, uh, trained her. [...] To trust
me.“?** Dies kann als Vorgriff auf Marks und Marnies sich entwickelndes
Verhéltnis fur den weiteren Verlauf des Filmes gewertet werden, denn, wie die

Szenen gezeigt haben, befindet sich Mark quasi in der Position des Beobachters,

20 \/gl. Lars-Olav Beier, “Die kalkulierte Willkiir- wie Hitchcock seinen argsten Feind bekdmpfte:
die Logik* in: Alfred Hitchcock, Seelilen, Beier, S.64.
281 \/gl. Marnie, TC 0:24:11.
282 \/gl. Marnie, TC 0:24:18.
23 \/gl. Marnie, TC 0:25:26.
2% Marnie, TC 0:28:33.
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der Marnies Unkenntnis tber sein Vorwissen ausnutzt, und, wie das Publikum
bereits weil3, sie als Diebin langst enttarnt hat. Wie sich spéter im Film
herausstellen wird, geht es ihm tatsachlich darum, Marnie wie den wilden Jaguar
zu ,trainieren” ihm zu vertrauen. Wiahrend er spricht, ist eine Halfte seines
Gesichtes im Halbdunkel®®®, dies kénnte ein aus Hitchcocks friiherer Zeit als
Regisseur stammendes Anzeichen dafur sein, dass es sich bei Mark um eine
zwielichtige Person handeln kénnte, die ihre Gedanken vorerst bei sich behalt.?*®
In einer weiteren Szene offenbart sich, dass Mark auBlerdem an ,,instinktivem
Verhalten® interessiert sei. Der folgende Dialog gestaltet sich zweideutig und auf
die herausfordernde Frage Marnies hin, ob Zoologie auch das menschliche
weibliche Verhalten inkludiere, bejaht er dies damit, dass insbesondere bei den
weiblichen Tieren, die rduberischen Instinkte sehr stark ausgeprigt wiren: ,,Lady
animals figure very largely as predators.“.*” Es folgt ein kiinstlich aussehendes
Gewitter, grelle Lichtblitze erfullen den Raum gefolgt von Donner, und Marnie
lauft panisch zur Tir. Das Bild zeigt Marnie, die sich versucht abzuwenden,

umringt von grellem, blaulich eingefarbtem Licht.?*®

Anstelle Marnie zu helfen,
bleibt Mark ruhig sitzen, um Marnies Verhalten genau zu studieren. Als Mark sich
schlieBlich zu Marnie begibt um sie zu beruhigen, wird mit einem Mal die
Fensterscheibe von einem ins Fenster stiirzenden Baum zerbrochen.”® Es erfolgt
ein Kuss, der, von einer Nahaufnahme Ubergehend in eine Detailaufnahme, die
nur noch die sich kiissenden Lippen zeigt, gefilmt wird.?*° Der Kuss zeigt an, dass
Mark Geftihle fir Marnie zu hegen scheint und mit seinem Angebot, Marnie nach
Hause zu fahren, verlassen Mark und Marnie den demolierten Raum.

In den weiteren Szenen besucht Marnie das Anwesen der Rutlands, dessen
Eingangsbereich von einer opulenten Treppe dominiert wird, wie erwahnt eine
Vorliebe Hitchcocks. Wéhrend der folgenden Szenen bleibt das Publikum dartiber
im Unklaren, ob Mark sein charmantes Verhalten nur Gberspielt und Marnie dann
der Polizei ausliefen mochte und weiterhin seine Kenntnis uber ihren Diebstahl
verheimlichen mochte. AuRerdem lernt Marnie Marks Vater kennen und Lil

verlibt einen herabwirdigenden verbalen Angriff gegen Marnie. Diese hegt

2% \/gl. Marnie, TC 0:28:37.

236 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.233.
27 Marnie, TC 0:29:31.

238 \/gl. Marnie, TC 0:29:59.

2% \/gl. Marnie, TC 0:30:48.

0 \/gl. Marnie, TC 0:31:19.

45



Marnie gegenuber Eifersucht, da diese Thematik jedoch tabuisiert wird und, wie
den Quellen diesbezuglich zu entnehmen ist, die Konvention verlangt, dass
niemals offen dartiber gesprochen wird, wird das Unausgesprochene durch Blicke
unterschwellig angedeutet und auf diese Weise vermittelt. Es entsteht dadurch ein
Gefiihl des Unbehaglichen und der Spannung.?**

In der ndchsten Szene herrscht hektisches Treiben im Biro, die Mitarbeiter
verlassen die Firma. Als Marnie sich langsam in Bewegung setzt, folgt ihr auch
die Kamera, stellvertretend fiir den Blick des Zuschauers. Sie hat stets Marnie von
hinten in ihrem Blickfeld. Marnie betritt die Toilette, in der sich einige ihrer
Arbeitskolleginnen aufhalten und sich lautstark unterhalten. Sie hélt eine braune
Tasche in ihrer Hand. Man sieht sie eine der Kabinen betreten und die Schwingtr
schlieBen. In der néchsten Szene steht Marnie abwartend an die Wand der Kabine
gelehnt da, nur ein Teil ihres Gesichtes ist dabei beleuchtet vom Lichtschein, der
von auBen in die Kabine dringt. Der Rest ihres Korpers ist in Dunkelheit
gehiillt.>** Diese Beleuchtungstechnik bewirkt eine geheimnisvolle Atmosphare
und es kommt der Verdacht auf, dass Marnie auf den geeignetsten Moment
warten wirde, um erneut einen Raub zu begehen. Als die Stimmen von drauf3en
schlieBlich verebben, Offnet Marnie die Tur und tritt aus der Dunkelheit der
Kabine. Sie 6ffnet die Eingangstir, um ein vollkommen leeres Buro vorzufinden.
Die Kamera imitiert Marnies Blick, indem sie langsam uber die leeren Birostiihle
schwenkt. Die Kamera ist frontal auf Marnie gerichtet, sie sieht sich um, und nun
schwenkt die Kamera in einer Nahaufnahme hinab auf Marnies braune Tasche,
aus der sie einen Schlussel nimmt. Einige Sekunden lang verweilt die Kamera auf
dem Schlissel in Marnies Hand. Die gesamte Szene ist durch das vollkommene
Fehlen jeglicher Gerdusche und Musik gekennzeichnet und deckt sich somit mit
der Diegese im Film, denn auch im Bduro ist es still. Der Zuseher beobachtet
Marnie die zu einem SchlieBfach geht und eine grof’e Tasche heraus nimmt,
wéhrend sie sich weiterhin aufmerksam umsieht. Sie geht zu einem weiteren
Schliel3fach in dem sich der Code flir den Tresor befindet und 6ffnet es mit dem
Schlissel, auf dem die Kamera davor verweilte, als Anzeichen, dass dieses Detail

flr die unmittelbar darauffolgende Szene von Bedeutung sein wird. Die Kamera

#1v/gl. Salje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis, S.45.
22 \/gl. Marnie, TC 0:42:44.
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verweilt kurz auf den Code-Angaben in einer Detail-Aufnahme.?** Dann folgt ein
Schnitt auf Marnies Gesicht, den Code intensiv studierend. Sie schlief3t die Lade
und Offnet die Tur zum Raum in dem sich der Tresor befindet.
Es folgt daraufhin eine sehr interessante Kameraperspektive, ein sogenannter
,.Split-Screen“.*** Dabei handelt es sich um eine Halbierung des Bildes, um
verschiedene Handlungen gleichzeitig zu zeigen, mehrere Geschehnisse ereignen

sich also in demselben Bild der Filmsequenz?®

und werden ,,[...] durch eine
graphische Bildteilung voneinander getrennt [...]“.?*® Die Geschehnisse ereignen
sich zur gleichen Zeit wie in der Diegese des Filmes. Wie frihere Filme
Hitchcocks zeigen, arbeitete er damals schon mit dieser Technik, wie
beispielsweise in Blackmail.?*" Es geschieht in Marnie nun der grofite Suspense-
Moment des gesamten Filmes. In der rechten Bildhalfte die von der linken durch
die Wand zum Tresorraum getrennt wird, sieht der Zuseher in einiger Entfernung
die Protagonistin den Tresor 0ffnen, wahrend plotzlich in der linken Halfte des
Bildes, eine Putzfrau am Gang erscheint.**® Von der drohenden Gefahr nichts
ahnend, begeht Marnie ihren Diebstahl, der Zuseher kann sie, einem Voyeur
gleich, aus einiger Distanz beobachten und verfligt so tber mehr Informationen
als die Protagonistin. Ohne Eingreifen zu kdnnen, muss er mit ansehen, wie die

Heldin des Films ins Verderben lauft. 24

Abb. 03; TC 0:45:04

Der Begriff ,,Suspense* kann, wie der Literatur zu entnehmen ist, von der

lateinischen Verbform ,,suspendere® abgeleitet werden. Dies bedeutet Ubersetzt

23 \/gl. Marnie, TC 0:44:25.

¥ Eriindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.230.

> V/gl. Anon.: “About the film language glossary”, in: Film Language Glossary, 2004,
ccnmtl.columbia.edu/projects/filmglossary/web/terms/split_screen.html, Zugriff: 03.03.2014.
2%% Thomas Koebner [Hg.], Reclams Sachlexikon des Films (Stuttgart: Reclam , 2007), S.665.
7 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.230.

8 \/gl. Marnie, TC 0:45:04.

9 \/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S. 32.
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>>_in Unsicherheit schweben lassen“<<?*°, somit befindet sich der Zuseher
gewissermallen in einem ,,[...] Schwebezustand zwischen den Grundemotionen
der Hoffnung und der Angst.“?®" Subjektivitat sowie Objektivitat erscheinen in
einem einzelnen Bild nebeneinander, die Szene ist so konstruiert, dass der
Zuseher sich unmittelbar in die Lage Marnie versetzen kann und fur sie hofft,
nicht bemerkt zu werden.?? Die Kamera ist bewegungslos auf die beiden
Darsteller gerichtet, sodass das Publikum beide zeitgleich beobachten kann.
SchlieBlich sieht man Marnie die Tresortlr sorgféltig schlieRen und sich vom
Tresor entfernen. Die Putzfrau scheint in ihre Tatigkeit vertieft zu sein. Es folgt
ein Schnitt auf Marnies Gesicht, die nun die arbeitende Frau erblickt. Fr einen
kurzen Moment zégernd sieht sie zur Treppe hintber und zieht daraufhin ihre
Schuhe aus, die sie jeweils in die Taschen ihres Mantels steckt. Wahrend sie die
Putzfrau aufmerksam beobachtet, verlasst sie auf Zehenspitzen den Tresorraum.
Die Kamera beschreibt dabei eine Kamerafahrt auf Marnie gerichtet und begibt
sich mit ihr auf den Weg zur rettenden Treppe. Der Bewegungsablauf ihrer Beine
wird von der Kamera erfasst, um gleich darauf den linken Schuh zu zeigen, der
sehr weit aus der Manteltasche herausragt und droht, herauszufallen.?® Die
einzigen Gerdusche in der Szene, sind das Rascheln des Mantels und das
Gerausch, das der Wischmopp der Putzfrau verursacht. Es folgt abwechselnd eine
Kamerafahrt auf Marnie und ein Close-Up auf den Schuh, um die Hektik der
Szene noch zu verdeutlichen. SchlieBlich féallt der Schuh aus der Tasche und
schlagt mit einem dumpfen Gerdusch auf dem Boden auf. Der Zuseher erwartet,
dass sich die Putzfrau jeden Moment umdreht und Marnies Schicksal besiegelt
wird. Doch entgegen aller Erwartungen unterbricht die Frau ihre Tatigkeit nicht,
wie sich herausstellt ist sie schwerhérig und Marnie kann, von ihr unbemerkt, die
Treppe erreichen und fliehen. Wie hervorgeht, wurde die Erwartungshaltung des
Zusehers auf diese Weise absichtlich manipuliert.®* Es ist eine komédiantische

Wende und sorgt fur Erleichterung.

20 IDroese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.7], zitiert nach: [Josef M.

Stowasser, Stowasser. Osterreichische Schulausgabe: Lateinisch-deutsches Schulwérterbuch
(Wien: 6bv & hpt, 1997) S.499].

! Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.7.

52 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.230.

23 \/gl. Marnie, TC 0:46:17.

24 \v/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.27.
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In den darauffolgenden Szenen wird gezeigt, wie Mark Marnie aufsplrt und sie
des Diebstahles in seiner Firma tberfiihrt. Beide werden in Marks Wagen gezeigt
und er Klart sie tber die wahren Verhaltnisse auf, unter anderem auch, dass er sie
bereits identifiziert hatte durch den Raub bei Mr. Strutt, welcher schon lange sein
Steuerberater ware. Marnie ist (ber die Tatsache seines Bescheid-Wissens
sichtlich erschittert. Seit Beginn der Szene erwartete der Zuseher, dass Mark
Marnie der Polizei ausliefern wirde, da sie Mark davor einen Teil des Geldes
rickerstattet und gestanden hatte. Doch Marks Verhalten und seinen Worten nach
zu urteilen, ist zu schlieBen, dass er ihr Verhalten analysiert und schlief3lich
beharrt er darauf, zuriick zum Anwesen seines Vaters zu fahren. Die gestohlene
Geldsumme hétte er ersetzt. Mark teilt ihr seine weiteren Pl&ne mit, unter
anderem, dass er sie im Laufe der Woche heiraten werde, was Marnie offenbar
zutiefst schockiert.?>

Der Literatur ist zu entnehmen, dass die Handlung des Filmes sich in einen

sogenannten >>, mystery and romance plot“<<?°

teilt und von daher ergeben sich
zwei finale Handlungsstréange, die den ganzen Film Uber zusammen wirken. Zur
Uberraschung des Zusehers zeigt sich nun, dass Mark nicht, wie angenommen,
jetzt, da er Marnie gefasst hat, als Diebin der Polizei tibergeben will, sondern er,
seinen eigenen erotischen Bedirfnissen folgend, sie zu einer Heirat mit ihm
erpresst. Seine Worte ,,Verantwortung fiir die Diebin {ibernehmen zu miissen?>’
dienen dabei als Tarnung fur seine Erpressung. Wirde sie nicht einwilligen,
liefere er sie den Behorden aus. Etwaige moralische Bedenken dirfte er nicht
hegen Der Film folgt demnach nun Marks personlicher Auffassung des ,,romance-
plot*, wihrend der ,,mystery-plot* erst an anderer Stelle weitergefiihrt wird. Es
stellt sich heraus, dass Mark Marnie aus dem Grund, da sie eine Diebin und
Lugnerin ist, anziehend findet. Nun zeigt sich, dass Mark ein abnormes
Verstdndnis von Liebe haben muss und nicht der Gentleman ist, fur den der
Zuseher ihn hétte halten konnen, sondern er seine Tat kaltblitig geplant hat, er
Marnie die gesamte Zeit Uber auf frischer Tat ertappen wollte und sein Charme
nur augenscheinlich war. Marnie stellt eine Symmetrie zu Marks Vorliebe zur

Zoologie her indem sie meint: ,,You don’t love me. I’m just something you’ve

25 \/gl. Marnie, TC 0:59:17.
2% 50 Droese in: Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S. 37.
27 Marnie, TC 1:00:30.
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caught! You think I’'m some kind of animal you’ve trapped.”*® Diese bildliche
Darstellung eines gefangenen Tieres deckt sich tatsdchlich mit Marnies Situation,
die es sich zur Gewohnheit gemacht hatte, nach ihrem stéandigen Identitétswechsel
und einem begangenen Diebstahl in die Freiheit zu gelangen. Vor allem auch die
Abhéangigkeit von einem Mann, um nicht ins Gefangnis zu missen, wie sich die
Situation fur Marnie nun entwickelte, hat den Anschein, als wirde sie ihr
erhebliche Qualen bereiten.

Die Thematik, dass eine bestimmte zwanghafte Handlung, wie der Diebstahl in
Marnies Fall, die erotischen Gefuhle einer anderen Person erweckt, wurde in
Hitchcocks Werk schon fruher aufgegriffen, und zwar in dem Film To Catch a
Thief aus dem Jahre 1954.%° Die Parallele zu Marnie besteht darin, dass hier
ebenfalls Diebstéhle im Zentrum der Handlung stehen, allerdings handelt es sich
um einen mannlichen Dieb und um eine Frau, die anstelle von Mark in Marnie
tritt.® Mark scheint, genau wie die Frau in To Catch a Thief, sexuell erregt zu
sein aufgrund der diebischen Neigungen des jeweiligen Liebes- Objektes.?®*

Die Hochzeitsreise findet auf einem Schiff statt. Eine Szene zeigt, wie Mark
Marnie zu kiissen versucht, doch diese lauft in Panik davon.?® Allmahlich
zeichnet sich ab, dass nicht nur der Umstand, in eine Falle geraten zu sein, von
einem nahezu Fremden gefangen gehalten und erpresst zu werden, Widerwillen
bei Marnie auszuldsen scheint, sondern auch die Berlihrung Marks sie in einen
Schreckenszustand versetzt. Es hat den Anschein, als wolle der Mann, wie auch in
Vertigo, die Frau vor ihren inneren Hemmungen ,,retten, und Mark formuliert
seine Lust, eine wehrlose Frau zu besitzen, im Film mehrmals explizit mit ihr
,helfen* zu wollen.?®® Indem er so versucht, die Diebin zu bekehren und ihr
inneres Wesen freizulegen, kommt Mark starke Uberzeugungskraft zu, sodass
seine eigentlichen Motive, ndmlich eine Frau sexuell gefugig zu machen, in der
Dramaturgie beinahe untergehen.?*

Wie bereits festgestellt wurde, scheint sich also auch Mark in den Fangen eines

zwanghaften Begehrens zu befinden, er fiihlt sich zu einer Frau, einer notorischen

258 Marnie, TC 1:00:24.

259 Vgl. Lars Penning, “To Catch a Thief” in: Alfred Hitchcock, Seelilen, Beier, S.370.
%0 \/g. ebd., S.370.

261 \/gl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:22:30.

262 \/gl. Marnie, TC 1:06:44.

263 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.93.

264 \/gl. Droese, S.16.
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Diebin, sexuell hingezogen. Aus diesem Umstand resultiert, dass Marks
Unterfangen, Marnie zu helfen, sie gar zu heilen, problematisch wére, da er
Marnie nur insoweit ,,heilen* konnte, wie dies seiner Auffassung geméall von
,»Heilung* moglich erscheinen wiirde.?®®

Es kristallisiert sich aus ihrem folgenden Gespréch heraus, dass Mark in Bezug
auf die Psychoanalyse bewandert zu sein scheint, da er den Grund fur ihre
Zuriuckhaltung in ihrer Kindheit zu erfragen versucht. Zum Schluss der Szene
verspricht Mark ihr, sie wéhrend der restlichen Zeit auf dem Schiff nicht wieder
zu bertihren und es folgt eine Abblende.

Die Vergewaltigungsszene beginnt mit Marks Gesicht in einer Nahaufnahme. Die
Kamera schneidet auf das gegentberliegende Zimmer und imitiert damit Marks
Blickrichtung. Er scheint in die Beobachtung Marnies vertieft zu sein, die im
Turrahmen steht. Als Marnie die Tire zuschlagt, lauft Mark mit entschlossenem
Gesichtsausdruck in ihr Zimmer, wo sich beide gegeniberstehen. Marnie bittet
ihn, das Zimmer zu verlassen, doch er bleibt unbertihrt stehen. Die Kamera zoomt
rasch auf sein Gesicht und er meint: ,,I very much want to go to bed.«?*® Das
Zubett-Gehen bekommt in Marks Worten nattirlich eine vollig andere Bedeutung
als in seiner urspriinglichen Form, es ist zweideutig. Seine ganze aufgestaute
Frustration Uber die Nicht-Erwiderung seiner Gefiihle und seiner sexuellen
Befriedigung, scheint sich nun zu entladen. Ein Schnitt zeigt Marnies erzirnten
Gesichtsausdruck, der sich in unglidubige Uberraschung wandelt, als Mark ihr

267 Als sie nun scheinbar nackt vor

schlieBlich das Nachthemd vom Leibe reif3t.
ihm steht, der Zuseher bekommt dabei nur Marnies Beine und ihre Schultern zu
Gesicht, nimmt Marks Blick einen beschwichtigenden Ausdruck an und er
entschuldigt sich bei ihr. Anhand dessen ist deutlich seine zwiegespaltene
Personlichkeit, einerseits flrsorglich, andererseits aggressiv, ersichtlich. Ihr Blick
indes wirkt nun apathisch, als wére sie, als Verkérperung des wilden Tieres, nun
dem Jager, Mark, endgltig in die Falle gegangen. Sie wirkt wie erstarrt, ihr Blick
ist fest an die Wand gerichtet und sie lasst das nun Folgende voéllig emotionslos
uber sich ergehen. Die Nahaufnahme auf Marnies ausdrucksloses Gesicht und ihr

unveranderter Blick verraten, dass sie inrem Schicksal nicht entrinnen kann. 28

265 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.229.
266 Marnie, TC 1:12:29.
267 \/gl. Marnie, TC 1:12:31.
68 \/gl. Marnie, TC 1:13:27.
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Es folgt eine Detailaufnahme von Marks Augen, die sich der Kamera immer mehr
nahern und Marnie gierig zu verschlingen scheinen.”®® Nun erscheint sein
Gesicht, aus Marnies subjektiver Perspektive gefilmt, nicht mehr charismatisch,
sondern bedrohlich. Es erfolgt ein erneuter Schnitt auf Marnies Gesicht, die
Kamera verweilt einige Sekunden darauf, danach driftet sie nach links ab und
bleibt schlieBlich frontal auf das Kajliten- Fenster gerichtet stehen, das den
Wellengang der See und den Nachthimmel zeigt.?
Abblende.

Wie den Quellen zu entnehmen ist, wurde diese Szene als besonders fragwurdige

Mit diesem Bild erfolgt eine

aufgefasst. Wie im ersten Kapitel bereits erwédhnt wurde, wurde Evan Hunter vom
weiteren Produktionsprozess von Marnie ausgeschlossen, da er seine Bedenken
hinsichtlich der Szene im Gesprach mit Hitchcock duRerte und argumentierte,
dass es schwierig wére, die Figur des Mark fiir den weiteren Verlauf des Films
wieder sympathisch werden zu lassen.?”* Aus ,,The Trouble with Marnie* geht
hervor, dass Hitchcock den Film, unter anderem, aufgrund dieser bestimmten

Szene drehen wollte.?”

Maglicherweise war es auch Hitchcocks Bestreben zu
zeigen, dass ein Vergewaltiger nicht, ublicher Auffassung zufolge, ein
Unbekannter, sondern er ein kultiviert auftretender Mann sein und er auch eine
emotionale Néhe zu seinem Opfer aufweisen konne.?”® In jedem Fall lasst sich
daraus Hitchcocks Dringlichkeit des Zeigens dieser Szene erkennen, und wie
seine nachfolgenden Filme beweisen, sah sich Hitchcock offenbar dazu
gezwungen, mit den Jahren mehr Gewalt auf die Leinwand zu bringen, um das
Publikum fiir seine Filme zu begeistern.?’* Wie Jay Presson Allen, die
Drehbuchautorin, die fir Marnie gewéhlt wurde, in der Dokumentation anmerkt,
stellte die Szene fiir sie lediglich eine ,,[...]schwierige eheliche Situation [.. .]“275
dar, und sie betrachtete sie niemals als Vergewaltigung. Wie sie weiter ausfihrt,
sprach auch Hitchcock selbst in Zusammenhang mit der Szene, niemals explizit

von einer ,,Vergewaltigung*.?’® Daher liegt der Schluss nahe, dass zum damaligen

9 \/gl. Marnie, TC 1:13:38.

20 \/gl. Marnie, TC 1:13:53.

2L \/gl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:06:49.

22\/gl. ebd., TC 0:09:23.

"3 \/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.16.
2" \/gl. Hahn, GieRen, Alfred Hitchcock: der Meister der Angst, S.125.

2% «The Trouble with Marnie”, TC 0:09:36.

28 Epd., TC 0:09:43.
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Zeitpunkt Vergewaltigungen in Ehen von vielen Menschen als weniger gravierend
aufgefasst wurden, als heutzutage.

Die néchste Aufblende zeigt Mark, er lauft panisch die Gange des Schiffes hinab.
Immer wieder werden Wellen gezeigt die sich auftiirmen, die See ist sehr unruhig.
Dieses Bild steht in Ubereinstimmung mit Marks aufgebrachter Stimmung, seine
Nervositat ubertrégt sich auf den Zuseher und eine Tragddie scheint sich
anzubahnen. Mark erreicht schlieRlich den Pool am Deck des Schiffes und seine
Horrorvision und somit auch die des Publikums, ist wahr geworden: Marnie treibt
leblos im Pool.””” Nach kurzem Zégern springt Mark in das Wasser und zieht die
Ohnmaéchtige an den Beckenrand. Es ist eine sich wiederholende Thematik, dass
Frauen in einigen Filmen Hitchcocks, im Wasser einen Suizidversuch begehen,
doch von dem Mann gerettet werden. Als Beispiel kann erneut Vertigo fungieren,

2’8 Marnies

wo die Protagonistin einen fingierten Selbstmordversuch unternimmt.
Selbstmordversuch kann als der ultimative Ausdruck ihrer inneren Zerrissenheit
gelten, tief verwurzelt in ihrer Kindheit, wie sich spater herausstellen wird. Marks
Auftauchen und, sich bis zur Extremform steigernd, sein erotischer Trieb,
symbolisiert die Katastrophe, die auf die Protagonistin hereinbricht in ihrer zuvor
»geordneten™ Welt, die jedoch nur einer scheinbaren Ordnung folgte. Sie spiegelt
die inneren Zustande der Protagonistin wider, die ihr jedoch ihrerseits, durch ihre
Vergangenheit und ihre Umwelt, aufgebiirdet wurden.?”

Wieder zuhause, filmt die Kamera Mark in einer leichten Aufsicht, wéhrend eines
Telefonats. Diese signalisiert, wie schon erwéhnt, eine drohende Gefahr fir den
Protagonisten.?®® Tatsachlich fragt Mark wenige Augenblicke spater den Anrufer
iiberrascht: ,,You say she killed him?*?®* Der Zuseher ist nun gewillt, Hypothesen
anzustellen um herauszufinden, um welche Person es sich in diesem Telefonat
handelt. Als Mark es beendet, dreht er sich langsam, wie zur Bestéatigung der
Annahmen des Zusehers, in Richtung von Marnies geschlossener Zimmerttr um.
Aus der gesamten Szene hat sich erneut eine Suspense- Situation entwickelt, Mark

hat Details aus Marnies Vergangenheit erfahren, die zum Teil auch dem Zuseher

2"T\/gl. Marnie, TC 1:15:28.
28 \/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.301.
219 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.229.
280 v gl. Beier,”Die kalkulierte Willkiir- wie Hitchcock seinen &rgsten Feind bekiampfte: die Logik®
in: Alfred Hitchcock, S.64.
81 Marnie, TC 1:26:08.
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naher gebracht wurden. Sowohl Mark als auch der Zuseher sind dadurch der
Protagonistin wieder einen Schritt voraus.

Die Psychoanalyse- Szene beginnt mit einem erneuten Alptraum Marnies. Wie
bereits festgestellt, scheint der Traum generell eine favorisierte Rolle in
Hitchcocks Werk einzunehmen, um mithilfe dessen psychische
Ausnahmezustande darzustellen. Der bdse Traum wird, den Quellen zufolge,
haufig in Verbindung mit unbewussten Verdachtsmomenten eingesetzt, indem der
Protagonist beziehungsweise die Protagonistin der Wahrheit oder der Lésung

eines Problems immer naher zu kommen scheint.??

Wie sich herausstellt, leugnet
und verdrangt Marnie den Inhalt des Traumes, sie versucht die mit ihm
hochkommenden Emotionen zu negieren, wahrend Mark ihrem Traum gréi3ere
Bedeutung beimisst, wie wenig spater erlautert werden wird. Als Zeichen dafur,
dass Marnie wieder ihre Schreckensvision durchlebt, wird der gesamte Ausschnitt
des Bildes erneut in Rot getaucht.?®* Die Kamera schwenkt nach oben, wo man
eine Hand erkennen kann, die wiederholt ans Fenster klopft. Das Klopfen scheint
in Zusammenhang mit Marnies Alptraum zu stehen, auch zu Beginn des Filmes,
als Marnie im Haus ihrer Mutter schlecht trdumt, ist ein bestdndiges Klopfen,
verursacht durch einen Windzug, zu vernehmen. Die Ture wird getffnet und
Mark betritt das Zimmer. Er versucht Marnie zu wecken, doch diese erkennt ihn
nicht sofort. Die Kamera verfolgt unterdessen Lil, die am Gang, auf einem Sessel
liegend, ein Buch vorfindet. Interessiert ndhert sie sich diesem Buch und das
Objekt ihres Interesses wird gleich darauf in einer Nahaufnahme auch dem
Zuseher prisentiert. Das Buch tragt den Titel: ,,Sexual Aberrations of the Criminal
Female*.®* Dem Zuseher wird dadurch eréffnet, dass sich Mark anscheinend mit
der Frigiditat Marnies und ihren méglichen Ursachen bereits eingehend
auseinandergesetzt hat und er auch eine Verbindung zu Marnies krimineller
Vergangenheit und ihrer Frigiditat zu erkennen scheint. Es folgt ein Schnitt
zuriick in Marnies Zimmer. Mark steht vor ihrem Bett und fragt die nun
Wachgewordene eindringlich nach ihrem Traum. Er merkt an, dass der Traum
von ihrer Mutter handeln wiirde, da Marnie ihren Namen im Traum zu
wiederholten Malen ausspricht, doch Marnie dementiert, dass der Traum eine

tiefere Bedeutung haben konnte. Als der Dialog sich jedoch weiter mit ihrer

282 \/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 305.
283 \/gl. Marnie, TC 1:27:06.
28 Marnie, TC 1:28:37.
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Mutter beschaftigt, ergreift die Panik erneut von Marnie Besitz und Mark nutzt
die Chance, um sie zu einer ,.freien Assoziation* zu bewegen, die
psychoanalytische Methode, die in der Lage ist, Hinweise auf das Unbewusste
ermitteln zu kénnen.”® SchlieBlich spricht Marnie von ,,unheimlichen
Klopfzeichen®, und dass ihre Mutter mochte, dass sie aufsteht.?®® Sie verwendet
das Prasens, damit wird angezeigt, dass Marnie nun aus der Sicht des kleinen
Méadchens spricht, das sie damals war. Ihren Worten nach firchte sie sich davor,
aufzustehen, da sie jemand verletzen kénnte.?®” Die Panik lasst schlieBlich von
Marnie ab, ihr erschrockener Ausdruck wandelt sich in Verachtung und sie sieht
Mark abwertend an. Der Anschein wird erweckt, als wirde Marnie nun geistig aus
ihrer Vergangenheit zurtickkehren. Mit nun wieder gefasster Stimme und
ironischem Lé&cheln im Gesicht meint sie herausfordernd an Mark gerichtet: ,,You
Freud...me Jane?*?®® Marnie scheint Marks Vorhaben, auf psychoanalytische
Weise tiefer in ihre Gefiihlswelt vorzudringen, erkannt zu haben.

Auch schon in einem friheren Film Hitchcocks, Spellbound, kam es zu einer
Anwendung der Psychoanalyse. Es kann deshalb eine Parallele zu Marnie
gezogen werden, denn auch hier stellen Gedachtnisverlust, verdrangte
Schuldgefihle und deren Auswirkungen auf das weitere Leben, das zentrale
Thema dar, allerdings ist der Betroffene ein Mann, der von einer Psychiaterin
geheilt wird.?®® Ein interessanter Aspekt an Spellbound ist, dass die Psychiaterin,
die sich in eine Liebesromanze mit ihrem Patienten verstrickt, immer mehr die

Rolle der Mutter einnimmt?®°

, wahrend auch Mark in Marnie die Rolle des
Beschiitzers zukommt, mit dem einzigen Unterschied, dass er mit Gewalt
versucht, ihrem seelischen Problem auf die Spur zu kommen.?** Wie in der Szene
vor der Vergewaltigung, bekommt der Zuseher den Eindruck, dass Mark Marnie
erretten mochte vor ihrem eigenen zerriitteten Seelenzustand, indem er an Marnies
Gewissen appelliert um sie dazu zu bewegen, den ersten Schritt zu tun und zu
erkennen, dass ihr Problem psychisch bedingt ist. An diesem Punkt ist es wichtig

zu erwdhnen, dass Marnie mehrmals im Film betont, dass ihre Frigiditat fir sie

285 \/gl. Henk de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft: eine
Einfhrung (Tubingen, Basel: Francke, 2005), S.47.

28 Marnie, TC 1:29:34.

87 \/gl. Marnie, TC 1:29:39.

8 Marnie, TC 1:30:11.

289 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.124.

20 vgl. ebd., S.124.

2ly/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 154.
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selbst kein Problem darstelle. Seiner zwiespaltigen Personlichkeit geméal, konnte
die ,,Heilung* die Befriedigung von Marks eigenen Bedurfnissen zum Ziel haben,
indem Marnie durch sein Intervenieren ihre Frigiditat verlieren soll. Wie der
Literatur diesbeziiglich zu entnehmen ist und bereits kurz erwahnt wurde, wurde
die Zeichnung seines charmanten Charakters zu diesem Zwecke missbraucht,
sodass seine eigene psychische Deformation abgeschwacht wird.?*

Marks Verhalten, das durchwegs als offen sexistisch bezeichnet werden kann,
kann sich zum Teil auch mit dem Begriff aus der Sozialpsychologie decken, des
sogenannten ,,ambivalenten Sexismus“,293 oder auch ,,wohlmeinenden
Sexismus““**. Wie die Quellen vermitteln, handelt es sich dabei um kavalierhaftes
Verhalten des Mannes, das als positives Verhalten getarnt ist, der Frau jedoch
unterschwellig eine Abwertung vermittelt. Es stellt ein in-die-Schranken-weisen
der Frau dar, wenn diese selbststandig handelt. Der Begriff bezieht sich
hauptséachlich auf die Arbeitswelt und auf Frauen, die in patriarchal- dominierten
Bereichen tatig sind.?®

In der Weiterfiihrung der Szene erhebt Marnie sich in ihrem Bett und Marks
Bemerkung tiber ihre ,,Krankheit* l4sst sie liber Marks eigene fragwiirdige
Obsessionen reflektieren: ,,[...] You’ve got a pathological fix on a woman who’s
not only an admitted criminal, but who screams if you come near!”.?%® Wie zur
Bestatigung ihrer Worte, schneidet die Kamera auf Marks Gesicht, der nun einen
verlegenen Blick zu Boden wirft und dabei entschuldigend lachelnd meint: ,,1
never said I was perfect.“?*” Erneut wird das Gefiihl vermittelt, dass Marks
abnorme Auffassung der Leidenschaft in der Dramaturgie des Filmes abgewertet
wird. Aus ihrer Verachtung heraus, die Marnie fur Mark hegt, entwickelt sich nun
eine, einer Psychoanalyse-Sitzung vergleichbare, Ping-Pong-Situation, in der
Marnie selbst vorschlégt, frei zu assoziieren. Mark geht auf ihr Spiel ein und es

scheint Gberraschenderweise Wirkung zu zeigen. Als Mark ein Wort vorschlagt:

292 \/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.16.

293 Jylia C. Becker: ,»Subtile Erscheinungsformen von Sexismus®, in: Bundeszentrale fir
politische Bildung, www.bpb.de/apuz/178674/subtile-erscheinungsformen-von-sexismus?p=all,
Zugriff: 27.03.2014.

2% Ependa, 27.03.2014.
25 \/gl. ebd., 27.03.2014.
2% Marnie, TC 1:31:22.

27 Marnie, TC 1:31:34.
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,,.Death* ?*® lautet Marnies Antwort darauf ,,Me.“**® Offenbar erschrocken tber
ihre allzu offenen Worte bittet sie Mark darum, aufzuhdren, doch dieser fahrt
unbeirrt fort und schlagt ,,Schwarz* als Assoziation vor. Marnies erste
Assoziation lautet ,,Weil}* und Mark nutzt ihre aufkeimende Panik aus um ihr das
Wort ,,Rot* vorzugeben.*® Wie durch den Effekt einer Hypnose auRerhalb ihres
bewussten Ichs, ruft Marnie panisch immer wieder das Wort ,,Weil}*. Sie bricht in
Trénen aus. Wie bereits im ersten Kapitel beschrieben wurde, musste diese Szene
flr den Film gekirzt werden, daher wurde auf die Person des Psychiaters, die im
Roman auftaucht, verzichtet und Mark als Leiter der Psychoanalyse-Sitzung
eingesetzt. Da seine Person von Beginn des Filmes an als beobachtender und
forschender Part charakterisiert wurde, stort sein Auftreten als Enthuller von
Marnies Psyche den logischen Verlauf des Filmes nicht.

Die néchste Szene 6ffnet mit einer Dinnerparty, die Marnie zu Ehren von Mr.
Rutland organisiert wurde. Es wird der Eingangsbereich des Hauses gezeigt,
einige Géste unterhalten sich miteinander. Der gesamte Bildausschnitt wird aus

einer hoheren Position gezeigt.>™

Wie aus ,,The Trouble with Marnie* hervorgeht,
wurde diese Kameraperspektive mittels einer Kranfahrt von der Treppe aus
gefilmt.*® Langsam fahrt die Kamera hinab in Richtung Eingangstiir, und erneut
vollzieht sich eine von Hitchcock haufig gewahlte Methode, die auch in der
Anfangssequenz von Psycho angewendet wird.**® Die Totale vermittelt einen
Uberblick, um allméhlich dem Erscheinen eines entscheidenden Details Ausdruck
zu verleihen und ihm damit gentigend Zeit einzurdumen, um das Interesse des
Zusehers zu wecken. Unwillkirlich bekommt der Zuseher das Gefuhl vermittelt,
diese Kamerafahrt ziele auf etwas besonders Wichtiges ab. SchlieRlich ist nur
noch die Eingangstire in Nahaufnahme ersichtlich. Jemand lautet, und nun
beendet die Kamera ihre Fahrt und bleibt statisch auf die Ture gerichtet.
Vergleichbar mit einem Theaterstiick, bei dem der Vorhang den néchsten Akt
prasentiert, wird sie gedffnet und nun wird das Geheimnis mit einem Schlag

enthllt, das sich hinter der TUr verbirgt: niemand Geringerer als Mr. Strutt betritt

2% Marnie, TC 1:33:10.

2% Marnie, TC 1:33:11.

%0 Marnie, TC 1:33:16.

%01 \/gl. Marnie, TC 1:33:42.

%02 \/gl. “The Trouble with Marnie ”, TC 0:32:31.

303 v/gl. Salje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis, S. 191.
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den Raum.*®* Anstatt Mr. Strutt sofort zu zeigen, wird das Erscheinen seiner
Person in die Lange gezogen, sodass der Zuseher die Moglichkeit erhalt,
Vermutungen anzustellen, weshalb die Kamera diese langsame Bewegung
vollfuhrt. Mithilfe dieses Stilmittels, kann die drohende Gefahr fiir die
Protagonistin stérker zur Geltung kommen. Fir einige Sekunden verweilt die
Kamera auf dem Gesicht des Mannes, der Marnie jederzeit des Diebstahls
uberfiihren konnte. Die Kamera schwenkt auf Lil, die Marnie mit einem zufrieden
spottischen Ausdruck mustert. Dieser Blick samt ihrer Mimik verrét, dass sie ihre
Freude daran hat, Marnie zu blamieren. Eine Uberfiihrung der Diebin konnte in
dieser Szene durch Marks Eingreifen schlie}lich verhindert werden.

In einer der nachsten Szenen beschlieBt Mark zusammen mit Marnie die Summe
ithrer bestohlenen Arbeitgeber zu ersetzen. Dabei féllt auch das Wort ,,Psychiater*,
bei dem Marnie ruckartig aufsteht um ihrer Abneigung gegen Methoden, die
gezielt ihr psychisches Befinden aufzudecken vermdgen, Ausdruck zu
verleihen.3®

In der Szene, die einen Jagdausritt zeigt, erlebt Marnie aufgrund des roten Jacketts
eines Reiters erneut eine Angstattacke. Sie reitet in Folge dessen in Panik davon,
dicht verfolgt von Lil. Marnie stiirzt daraufhin schwer und muss ihr Pferd Forio
erschieBen. Die Kamera zeigt dabei die Pistole, die drohend in Marnies Hand
liegt, in einer Detailaufnahme.** Die extremen Nahaufnahmen von Marnies
Gesichtsausdruck sollen die Hektik der Szene einfangen.

Danach wird eine Szene gezeigt, in der Marnie vor dem Tresor der Firma Rutland
steht. Die Kamera schneidet auf Marnies Gesicht, das Zufriedenheit ausdriickt, ein
Lacheln auf ihren Lippen. Der Film lasst sich hier viel Zeit um jedes Detail zu
zeigen. Nachdem sie den Tresor gedffnet hat, mochte Marnie die Geldscheine, das
Objekt ihrer Begierde, an sich nehmen, stellt jedoch mit zunehmendem Schrecken
fest, dass ihre Hand gehemmt ist, das Geld zu nehmen. Mit sichtbarer
Anstrengung versucht die Protagonistin, das Geld an sich zu nehmen, doch eine
innere Kraft scheint sie daran zu hemmen, dies zu tun.**” Mark, der in der
Zwischenzeit den Raum betreten hat, befiehlt ihr, das Geld zu stehlen. Durch das
Enthdllen ihrer seelischen Verfassung, kann sie dies jedoch nicht tun. Sie weil3

%04 \/gl. Marnie, TC 1:34:21.
%05 \/gl. Marnie, TC 1:39:40.
%06 \/gl. Marnie, TC 1:45:02.
%97 \/gl. Marnie, TC 1:48:43.
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anscheinend, dass sie endgultig aufgeben muss, sie kann nicht mehr fliehen,
weder vor Mark, noch vor ihrer eigenen psychischen Situation.

Sie gelangen schlieBlich zum Haus von Marnies Mutter. Ein heftiges Gewitter ist
in Gange, die gemalte Kulisse, die zu Beginn hell wirkte, und das Schiff, das von
Sonnenlicht beleuchtet war, erscheint nun besonders dunkel und bedrohlich.*%
Diesbeziglich ist der Literatur zu Hitchcock entnehmbar, dass der Regisseur mit
Farben haufig auch versuchte, bestimmte Stimmungen oder auch den in ihrem
Inneren stattfindenden emotionalen Kampf der Protagonisten, zu tibermitteln.**
Wahrend einer Debatte zwischen Mark und Marnies Mutter Bernice, erlangt
Marnie allmahlich ihre verlorene Erinnerung an ein Erlebnis wieder, das ihre
Phobie vor Rot und Gewittern ausldste, sowie den Grund fir ihre Kleptomanie
darstellt. Der Zuseher erfihrt von Bernice’s damaligem Mordprozess als Marnie
fiinf Jahre alt war, des Weiteren von Bernice’s Téatigkeit als Prostituierte und ihren
Ménnerbekanntschaften mit Matrosen des nahegelegenen Hafens. Mark mutmalt,
dass auch in jener Nacht ein Gewitter war, da Marnie sich so sehr davor éngstigt.
Mit sehr hoher Stimme spricht Marnie wie in Trance von Méannern in weil3en
Anzigen, die ihrer Mutter Schmerzen zufuigen. Mark wendet sich Marnie zu und
spornt sie an, sich an Details zu erinnern. Er klopft an die Wand, dies erzeugt ein
hohles Gerausch und steht offenbar in Zusammenhang mit Marnies Furcht, wie
auch ihre Alptraume wiederholt gezeigt haben. Wie der Zuseher erfahrt, machten
sich die Matrosen mit den Klopfgerduschen bei Bernice bemerkbar. Die Kamera
zoomt nun auf Marnies vollig aufgeldstes Gesicht. Sie fixiert einen imaginéren
Punkt. Die Detailaufnahme von Marnie ist ein Verweis darauf, dass die Handlung
nun tief in Marnies Gedachtnis eindringt und der Zuseher sich mit Marnie in ihre
Vergangenheit begibt. Allméhlich kehren ihre Gedachtnisliicken zurtick und sie
erinnert sich an ihre Mutter, die sie aus ihrem Bett nahm und an ihren
Widerwillen, den Marnie dabei empfand. Es kommt zu einer Uberblendung und
es zeigen sich die Rdumlichkeiten im Haus von Marnies Mutter. Mittels der
Uberblendung wird angezeigt, dass Zeit und Raum tiberwunden werden.**° Die
Farben verblassen und das Bild wird in schwarz-weil} gezeigt, es ist dies ein

Hinweis darauf, dass nun eine Riickblende einsetzt.®'! Es kommt zu einer

%08 \/gl. Marnie, TC 1:51:38.
%09 \/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.226.
310 v/gl. Salje, Hitchcock: Regieanalyse-Regiepraxis, S.107.
311 v/gl. Marnie, TC 1:55:31.
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Kamerabewegung, die auch bereits in Vertigo zum Einsatz kam, dabei wird zur
selben Zeit ein Vorwartszoom und eine Ruckwartsfahrt mittels der Kamera
vorgenommen.®*? Dadurch soll, der Literatur gemag, das taumelnde Gefiihl
Marnies suggeriert werden, die nun tief in ihre verdrangten Kindheitserinnerungen
eintaucht. Der Zuseher sieht nun eine junge Frau, Bernice, die das kleine
Médchen, Marnie, aus einem Zimmer nach drauf3en auf den Gang bringt und es
dort in ein Bett legt. Neben Bernice steht ein in WeiR gekleideter Mann. Bernice
betritt zusammen mit dem Mann das Zimmer, die Tlre wird geschlossen. Es folgt
ein heftiger Donnerschlag und der Zuseher findet sich wieder in der Gegenwart,
als Marnies erschrockenes Gesicht gezeigt wird. Gleich darauf wird die
Rickblende fortgesetzt und die flinfjahrige Marnie weint in ihrem Bett wahrend
das Gewitter tobt. Die Tur wird gedffnet und der Mann kniet sich zu Marnie,
offenbar um sie zu beruhigen. Wieder wird Marnies aufgebrachtes Gesicht in der
Gegenwart eingeblendet und sie meint erschittert, dass sie nicht wollte, dass der
Mann sich ihr néhert. In der Riickblende zeigt sich, wie Bernice aus dem Zimmer
lauft und verzweifelt versucht, den Mann von ihrer Tochter wegzustof3en. Es
entsteht eine Rangelei wobei Bernice am Bein verletzt wird und schliel3lich
ergreift sie einen Schurhaken. Mit schmerzverzerrtem Gesicht ruft Bernice nach
Marnie, um ihr zu Hilfe zu kommen und das kleine M&dchen nimmt den
Schiirhaken und erschlagt den Mann damit.*® Es folgt ein erneuter Schnitt in die
Gegenwart. Marnie hat das traumatische Geschehnis wieder durchlebt. Als es in
der Ruckblende sieht, dass der Matrose tot ist, beginnt das Madchen panisch zu
schreien und der gesamte Bildausschnitt wird mit dem weien Hemd des Mannes,

314 Mit traneniiberstromtem Gesicht

das von seinem Blut getréankt ist, ausgefullt.
bekennt ihre Mutter, dass sie es als groRes Gliick aufgefasst habe, dass ihre
Tochter ihre Erinnerung an jene Nacht verloren hétte. Bernice habe die Schuld auf
sich genommen und der Polizei mitgeteilt, dass sie in Notwehr gehandelt hatte
und aufgrund ihrer schweren Verletzung schenkte man ihr Glauben. Nun scheint
Marnie zu erkennen, dass ihre Mutter sie immer geliebt haben muss: ,,You
must’ve loved me, Mama. You must’ve loved me!“*™ Es folgt ein Schnitt auf

Bernice’s Gesicht und sie gibt zu: ,,You’re the only thing in this world I ever did

312\/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 291.
313 \/gl. Marnie, TC 1:58:12.
1% v/gl. Marnie, TC 1:58:27.
%1% Marnie, TC 1:59:51.
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love.“**® Marnie kniet sich zu ihrer Mutter und Bernice fiihrt ihren Monolog

weiter. Sie hitte Marnie zur ,,Anstandigkeit*"’

erzogen, von daher scheint
Marnies Frigiditat zu stammen. Ihr Monolog und ihre damit verbundene
Expression verdeutlicht, dass Bernice nach langer Zeit des Schweigens und
Verdrangens, nun endlich die Wahrheit zulassen und sie sich erleichtert fiihlen

318 Mark erfasst den

kann, da sie Uber das Geschehnis nun offen sprechen kann.
Ursprung von Marnies zwanghaften Raubziigen: ,,When a child, a child of any
age, Marnie, can’t get love, it takes what it can get, any way it can get it.”*" Die
Diebstéhle stellten demnach eine Kompensation fir ihren Mangel an Liebe dar.
Bernice scheint jedoch weiterhin gehemmt zu sein, ihrer Tochter Liebe entgegen
zu bringen, denn wie zu Beginn des Filmes, zuckt sie unter der Beriihrung
Marnies zusammen. Mark und Marnie verabschieden sich schlieflich von
Bernice. Als sie aus dem Haus treten, schwenkt die Kamera frontal auf Marnie
und an Mark gewandt meint sie: ,,I don’t want to go to jail. I’d rather stay with
you.“*® Der Film vermittelt eine Einsicht Marnies, namlich neben ihrem
,,Erretter“zu genesen, gegen die sie sich davor gewehrt hatte. Diese Einsicht
spiegelt deutlich das damalige Gesellschaftsbild wider, worauf im letzten Kapitel
starker Bezug genommen wird. Sie begeben sich zum Wagen und mit einer
Totalen, die die Gasse, in der Marnies Mutter lebt und die gemalte Hafenkulisse,
nun wieder in sanftes Licht getaucht und der Situation angepasst, zeigt, endet der
Film.

Das Ende gestaltet sich, wie in den meisten Filmen Hitchcocks ersichtlich ist,
nicht als klassisches Happy- End. Es handelt sich vielmehr um ein

>> [...]triigerisches Happy-End]...]“<<**, also um ein scheinbares Happy-End,
da in der vergangenen Handlung die Probleme, deren sich die Protagonisten
gegenuberstanden, und die chaotischen Zustande, in die sie sich selbst brachten,
gezeigt wurden. Daraus ergibt sich die Schlussfolgerung, dass sich, aufbauend auf
dieser instabilen Basis, keine gluickliche Zukunft fir das Paar wird entwickeln

kdnnen, es existiert kein Zufluchtsort und es bleibt ein latentes Gefiihl des

%1% Marnie, TC 1:59:58.

17 Marnie, TC 2:00:41.

318 \/gl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:48:23.

319 Marnie, TC 2:01:21.

20 Marnie, TC 2:03:27.

%21 IDroese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S. 12.] zitiert nach: [Friindt,
Alfred Hitchcock und seine Filme, S. 66.]
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Schreckens zuriick.*?? Es findet sich, mehr oder minder auf beiderseitigem
Einverstandnis, ein Liebespaar, jedoch kettet das gemeinsame Wissen um ein
Verbrechen das Paar filr ewig aneinander.**® Die Gefahr scheint stets wie ein
Damoklesschwert Uber dem Paar zu schweben. Aus diesem Grund ist es
naheliegend, dass keiner der beiden Beziehungspartner jemals wirklich ,,frei* sein

kdnnen wird.

2.1 Musik und Ton

Wie aus der Literatur ersichtlich ist, war das Zusammenspiel zwischen Bildern,
Tonen und der Stille bezeichnend fiir Hitchcocks Dramaturgie.®** Wahrend seiner
Zeit in Hollywood bemdhte sich Hitchcock auch hinsichtlich seiner Film-Musik,
allmahlich um einen eigenen Stil. So setzte er Partituren hdufig ein, um
urspringlich unbeschwerte Melodien in Verbindung mit einem Verbrechen zu
bringen, sie damit also ins Gegenteil zu verkehren, sodass eine unschuldige
Melodie etwas Schreckliches anhaftet und sie gewissermalien zur ,,Suspense-
Musik“** wurde. Ein Beispiel fiir eine derartige ,,kontrapunktisch“**® verwendete
Musik wére der Walzer, der in Suspicion erklingt, als die Hauptdarstellerin ihren
Freund des Mordes verdachtigt.**” Um die Aufmerksamkeit des Publikums ganz
auf die Diegese im Film zu lenken,3?® verzichtete Hitchcock in einigen seiner

“329’ elne

Filme teilweise oder auch vollig auf das sogenannte ,,underscoring
Kompositionstechnik, die eine akustische Untermalung der Filmszenen
bewirkt.>*

Hitchcock verband, wie des Weiteren hervorgeht, mit dem Komponisten der
Arrangements zu Marnie, Bernard Herrmann, eine jahrelange Freundschaft und

Kooperation. Herrmann verknlpfte mittels seiner Musik hdufig das Rationale und

%22 \/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.12.

2 vgl. ebd., S.12.

324 ygl. Markus Bauck, “Klingende Bilder- Hitchcocks Soundtracks”, in: Alfred Hitchcock, S.145.
%2 Epd., S.149.

%2 Epd. S.149.

%27\/gl. ebd., S.149.

28 \/gl. ebd., S.151.

%9 Ehd., S.149.

30\/gl. Anon.: ,,Deskriptive Technik (Underscoring)*, in: Uni Potsdam, 0.J.,
www.unipotsdam.de/u/slavistik/vc/filmanalyse/arb_stud/mueller_meisdrock/docs/techniken.htm#d
eskriptiv , Zugriff 09.04.2014.
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Irrationale von Handlungen und stellte es nebeneinander her.*** Dies geschieht
auch in Marnie.

In Marnie wird die Protagonistin von einem klassischen musikalischen Thema,
einer ,,kommerziell verwertbaren Partitur<32, begleitet. Es handelt sich dabei um
ein frohliches und romantisches Leitmotiv, also um eine wiederkehrende Melodie,
die nur dann unverandert erklingt, wenn die Protagonistin zu sehen ist und die
Handlung aus ihrer subjektiven Sicht erzéhlt wird. Die Musik steht dabei im
Verhaltnis zu ihrer schrittweise erfolgenden inneren Entwicklung.®* Dieses
Leitmotiv erklingt zum ersten Mal in der Szene, als Marnies Gesicht mit den nun
blonden Haaren einfiihrend présentiert wird und spater besonders in den
Reitszenen. Das Thema Marnies andert sich, wenn es zu negativen
Zwischenfallen fur die Protagonistin kommt, wie zum Beispiel dem Auftauchen
Mr. Strutts bei der Dinnerparty, als sie von Mark ausfindig gemacht wird, ihrem
Suizidversuch oder auch als sie ihr Pferd erschief3t. Die Melodie wird dann
schicksalshaft und wechselt zu einer gewissen Sehnsucht beziehungsweise einer
. Unerfiilltheit<.** Auch am Ende der Psychoanalyseszene kommt es zum Einsatz
dramatischer Musik. Wahrend der VVergewaltigungsszene steht ihr Leitmotiv in
starkem Gegensatz zu Marnies innerem Zustand, das Irrationale der Situation wird
dadurch zur Geltung gebracht, eher stellt die Melodie hier Marks ersten VVorstol}
zu seiner Auffassung von Marnies Genese dar. Sie verdeutlicht zum einen die
Bedrohung, der Marnie ausgesetzt ist aus Marnies Perspektive, doch gleichzeitig
auch die Leidenschaft Marks.*** Die Gerausche wahrend ihrer Panikattacken und

ihrer Rot-Angst wirken bedrohlich, sie sind ,,dissonant«3®

und Schock-artig und
haben das Ziel, emotional zu wirken und Marnies Furcht vor dieser Farbe
subjektiv zu verstarken, sodass der Zuseher direkt in ihre Gefuihlswelt gezogen
wird. Wéhrend ihrer Alptrdume kommt es ebenfalls zum Einsatz besonders tiefer
Tone und Melodien in Moll, um ihren zerr(tteten Seelenzustand und ihr
Unbewusstes auf diese Art zu charakterisieren. Die Musik kontrastiert damit mit
Marnies Leitmotiv, das nur erklingt, wéhrend sie bei Bewusstsein ist. Sie ist also

nach aul3en hin gliicklich, doch die Darstellung der Alptrdume soll ihren wahren

331 ygol. Bauck, “Klingende Bilder- Hitchcocks Soundtracks” in: Alfred Hitchcock, S.152.
%32 «“The Trouble with Marnie”, TC 0:50:46.

333 ygl. Bauck, “Klingende Bilder- Hitchcocks Soundtracks” in: Alfred Hitchcock, S.161.
34 \vgl. ebd., S.161.

5 vgl. ebd., S.161.

%% Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.72.
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psychischen Zustand vermitteln. Das Donnergrollen und die Gerdusche
einschlagender Blitze werden im Film hervorgehoben, da Gewitter einen
wesentlichen Bezug zu Marnies Erlebnis in ihrer Kindheit haben.

Die Musik im Film &ndert sich erheblich bei der Darstellung des Jagdausrittes. Sie
beginnt als konventionelles Thema der Jagd, abenteuerlich und voller Tatendrang,
und es ertdnen Fanfaren-Klange. Im Verlaufe der Sequenz wechselt sie jedoch
allméhlich von der traditionellen Jagd und wird personlicher flr Marnies weiteres
Schicksal.**" Ihr Leitmotiv 16st das Fanfarenhafte langsam ab und die Musik deckt
sich dann mit der weiteren Szenenabfolge, die auf Marnie abgestimmt ist.

Des Weiteren kommt der Stille, also des absoluten Fehlens einer Gerduschkulisse,
in Marnie erhebliche Bedeutung zu. Dies geschieht zuerst in der Szene, als
Marnie aus der Toilette tritt um ein leeres Biiro vorzufinden, sodass sie ihren
Diebstahl vorbereiten kann. Der génzliche Verzicht auf Musik und Gerausche
schafft somit Spannung, wie den Quellen diesbeziiglich zu entnehmen ist, ist die
Unterbrechung der Musik ein Zeichen fur ein kommendes Ereignis und kann als
Aufschub der Handlung dienen, um einen Knalleffekt vorzubereiten.®*® Auch die
Split-Screen Szene, in der Marnie ihren Diebstahl begeht, zeichnet sich durch
vollkommenes Fehlen von Musik aus. Mithilfe dieses Stilmittels kommt der
Suspense erheblich zum Tragen und die Konzentration des Zusehers heftet sich
ganz auf die Geschehnisse im Film. Die Gerédusche, die der Wischmopp der
Putzfrau und Marnies herabfallender Schuh verursachen, kommen durch die Stille
um ein Vielfaches starker zur Geltung und wirken umso bedrohlicher. Ahnliche
spannungsgeladene Szenen ohne Musik finden sich auch in Psycho sowie in The
Birds.>*

Am Schluss des Filmes, als Mark und Marnie vor dem Haus ihrer Mutter ins Auto
steigen, erklingt Marnies Leitmotiv erneut und dieses Mal kommt ihm besonders
positive Bedeutung zu. Trotz der tragischen Entwicklung der Geschichte, setzt die
Musik an dieser Stelle das deutlichste Hoffnungszeichen. Sie besagt, dass die
Protagonistin zwar noch ihre inneren ,,Dadmonen® bekdmpfen muss, der Schluss
ist also doppeldeutig gestaltet, doch die Musik verrét, dass der Grundstein fir eine

Wendung zum Guten gelegt ist. Musik kommt also auch dann zum Einsatz, wenn

%37\/gl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:52:16.
%38 vgl. Bauck, Klingende Bilder- Hitchcocks Soundtracks™ in: Alfred Hitchcock, S.158.
39 vgl. ebd., S.160.
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etwas musikalisch kommentiert werden muss, das visuell nicht immer eindeutig

ist. 34

3. Kapitel: Psychische Storungsbilder und Psychoanalyse in Marnie

3.1. Darstellung des seelischen Zustandes von Marnie

a) Die Neurose, Marnies Kleptomanie und Frigiditat

Wie aus den vorhergehenden Kapiteln hervorgegangen ist, handelt der Film von
zwei Personen, die beide psychische Abnormitaten aufweisen.

Die Hauptfigur, Marnie, unterliegt einem standigen Zwang, Diebstéhle zu
begehen, sie leidet daher an Kleptomanie. Wie aus der wissenschaftlichen
Literatur zu Kleptomanie hervorgeht, handelt es sich dabei um eine
,,Impulskontrollstérung*, bei der Betroffene unféahig sind, einem bestimmten
Trieb oder einer Verlockung Widerstand zu leisten.**! Von daher gestaltet sich die
Kleptomanie als klassische Zwangshandlung beziehungsweise als eine
Zwangsneurose, auch ,,Anankasmus genann‘t.342 Bei einer Zwangsneurose
dréngen sich dem Betroffenen wiederholt stereotype Vorstellungen oder
zwanghafte Handlungen auf, die als Reaktion auf die Zwangsgedanken in
ritualisierter Form durchgefiihrt werden.**® Die Zwangsgedanken kommen
ungewollt ins Bewusstsein und sind h&ufig mit starken Schuld- und
Schamgefiihlen verbunden.®** Die Handlungen wiirden den betroffenen Personen
kurzfristige Beruhigung verschaffen, jedoch keine Befriedigung.®* Im Falle von
Marnie, kann man ihre Scham deutlich in einer der finalen Szenen erkennen, als
sie mit Mark im Wagen auf dem Weg zu ihrer Mutter ist. Dabei meint sie

demonstrativ von Mark abgewandt hierbei: ,,If you tell my mother about me, I’1l

340 ygl. “The Trouble with Marnie”, TC 0:53:14.
341\/gl. Tatjana Marwinski: ,,Marnie*, in: Drei Filme auf der Couch. Arte. TV, 10.10.2013,

wwwe.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html, Zugriff: 02.06. 2014.

%42 \/gl. Manfred in der Beeck, Der Zwang zu stehlen: psychologische, soziologische und
juristische Aspekte der Kleptomanie (Berlin: Bouvier Verlag, 1991), S.43.

3 vgl. Philip G. Zimbardo, Richard J. Gerrig, Psychologie (Miinchen [u.a.]: Pearson Studium *,
2008), S.560.

34 \/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.533.

5 vgl. Marius Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen (New York, Wien: Springer,
2008), S.139.
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kill you.“**® Es ist typisch fiir Zwangsneurosen aller Art, dass sie oft vor der
eigenen Familie geheim gehalten oder bagatellisiert werden.**” Die Komponente
des Schuldgefuhls ist bei der Figur der Marnie so angelegt, dass sie bei ihr stark in
den Hintergrund gedrangt wurde, stattdessen scheint sie Befriedigung durch ihre
wiederholte Tat zu erleben. Dies ist moglicherweise nur im Hinblick auf ihre
Vergangenheit zu erkléren, da sie durch ihre Erziehung gelernt hat, M&nnern
gegenuiber Abscheu zu empfinden. VVon daher sahe sie ihre Diebstéhle symbolisch
als angemessenes Mittel an, um sie zu entmachten.

Die Diagnose einer Zwangsstorung kann erst dann getroffen werden, wenn das
Umfeld die anhaltenden, ritualisierten Handlungen als unangemessen erachtet und

sie der oder die Betroffene selbst als unangenehm empfindet.>*

Die Symptome
des Zwanges dominieren das Alltagsleben der betroffenen Person.>*
Zwangsneurosen beginnen zumeist im frithen Erwachsenenalter und haben
ublicherweise einen chronischen Verlauf. Falls es zu keiner Behandlung kommt,
verschlechtern sich die Symptome héufig, vor allem beim Auftreten von
konfliktbehafteten Lebenssituationen.**® Andere Zwangsrituale, die nicht
unmittelbar mit Marnie in Verbindung gebracht werden kdnnen, wéren
beispielsweise Kontrollrituale oder Waschzwange.***

Direkt auf die Kleptomanie bezogen, wird auch hiufig von einer ,,anankastischen

«%2 gasprochen, jedoch ist diese Bezeichnung der

Personlichkeitsstorung
zwanghaften Personlichkeitsstérung von der klassischen Zwangsstérung
abzugrenzen.®* Bei der anankastischen Personlichkeitsstérung handle es sich, den
Quellen zu urteilen, um eine sogenannte ,,Charakterneurose*.** Diese bezeichnet
vollig abweichendes Verhalten im Hinblick auf standardisierte Konventionen.
Eine Personlichkeitsstorung wére demgemaR eine tiefgreifende und schwere
Verhaltensstorung, bei der eine genaue Diagnose jedoch schwierig ist, da sie Teile

einer Neurose mit der einer Psychose verbindet und die Grenze zwischen

%4 Marnie, TC 1:51:20.

%7 \/gl. Nickel, Angste, Zwénge,und Belastungsreaktionen, S.132.
8 \/gl. ebd., S.115.

9 vgl. ebd., S.121.

$0yvgl. ebd., S.120.

%1yvgl. ebd., S.116.

%2 Beeck, Der Zwang zu stehlen, S.43.

%3 \/gl. Nickel, Angste, Zwange, und Belastungsreaktionen, S.120.
%4 Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.377.
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normalen und pathologischen Auffalligkeiten verschwimmen kann.**® Somit
kdnnen Betroffene einer Personlichkeitsstorung Anzeichen einer ,,ich-syntonen*

Symptomatik auspragen.*®

»Ich-synton* bedeutet, dass die betroffene Person sich
mit ihren Zustdnden und ihrem Verhalten vollig identifizieren kann, sie ihr
Verhalten als ,,normal* erachtet und sie es als ,,zu ihrer Personlichkeit gehorend*
wahrnimmt.*>* Bei Phobien und Zwangsneurosen hingegen, wird das Verhalten
von der Person selbst als storend und ,,falsch* empfunden, daher wird in diesem
Fall von einer ,,ich-dystonen* **® Symptomatik gesprochen. Marnie zeigt neben
einer bewussten Zwangsneurose auch Symptome der anankastischen
Personlichkeitsstorung, auf diese Thematik wird spéter ndher eingegangen
werden.

Zwangsneurosen gehen zumeist mit einem hohen Leidensdruck einher. Obwohl
sich Betroffene von Zwangsneurosen tber ihr unangemessenes Verhalten bewusst
sind, kdnnen sie ihren Drang eigenméachtig nicht steuern, sodass Depressionen
eine haufige Konsequenz sind. Wenn die Betroffenen ihrem Zwang nicht Folge
leisten kénnen, wiirde die innere Anspannung bald unertraglich werden.**® Aus
der Angst davor, den Zwang nicht kontrollieren zu kénnen, der sogenannten

<360

~Erwartungsangst“™", werden Situationen, in denen sich die Betroffenen in ihrer

subjektiven Sicht einer potenziellen Gefahr ausgesetzt sehen, streng vermieden. 3
Durch die Vermeidung werden die Zwangssymptome aber aufrecht erhalten. Bei
Marnie wirde diese Vermeidungsreaktion die panikartige Flucht vor Gewittern
und insbesondere der Farbe Rot als die Farbe des Blutes darstellen, da sie
scheinbar unbewusst flirchtet, jemanden zu verletzen oder zu toten, dies sich
jedoch ihrem Bewusstsein nicht rational erschlief3t, da sie ihr traumatisches
Kindheitserlebnis verdrangt hatte. Auch der Kontakt zu Mannern wird gemieden,
da ihr damaliges Verbrechen einen Mann zum Protagonisten hatte und sie ihre
Angst in Folge dessen auf alle anderen Méanner projiziert. Sie assoziiert also

unbewusst Angst- Geflihle mit der Farbe Rot fiir das Blut und mit Mannern, und

%5\/gl. Peter Fiedler, Personlichkeitsstérungen (Weinheim, Basel: Beltz ¢, 2007), S.424f.
%6\/gl. ebd., S.46.
%7vgl. Anon.: ,,Ich-synton®, in: Krankheiten.de, 0.J., www.krankheiten.de/Psychiatrie/ich-
synton.php, Zugriff: 14.04.2014.
8 Ebenda, Zugriff: 14.04.2014.
%9 V/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.533.
%0 Anon.: ,,Die Angst vor der Angst”, in: Psychic.de, 0.J., www.psychic.de/angst-vor-der-
angst.php, Zugriff: 19.04.2014.
%1 v/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.533.
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von daher scheinen ihre generelle Ablehnung derer und ihre Frigiditat zu
stammen. Somit stelle Marnies Kleptomanie fir sie ein angemessenes
symbolisches Mittel dar, Rache an Mannern zu veriiben, denn zum Einen wurde
ihr als Kind selbst die Unschuld geraubt, da sie indirekte Zeugin der Sexualakte
ihrer Mutter werden konnte, zum Anderen, da ihre Mutter sich prostituierte und
sich gewissermal3en von Méannern ,,kaufen* lieR.3%?

Soweit der Literatur zu entnehmen ist, kbnnen Zwangsneurosen frustrierende
Folgen nach sich ziehen; zum Einen kénnen alltagliche Routineaufgaben nicht
mehr zeitgerecht durchgefiihrt werden, da der extrem (bersteigerte
Perfektionismus und die andauernde Beschaftigung mit dem Zwang oder den
Zwangsgedanken den Betroffenen wertvolle Zeit stehlen. Zum Anderen erfolgt
haufig ein sozialer Rlickzug, der wiederum in eine depressive Stimmungslage
miindet, da das Scheitern der ,,eigenen Willenskraft***, die gegen die sich
aufdrangenden Gedanken und Handlungen machtlos erscheint, als standiger
Teufelskreis erlebt wird. **

Zwangshandlungen werden durchgefuhrt, da die Zwangsgedanken Angst
ausldsend wirken und die Handlungen in der Lage sind, die Spannung zu
reduzieren.®® Die Zwangshandlungen dienen demgemaR als Kompensation fiir
den Angst-auslésenden Konflikt oder die Situation. Der Betroffene kann sich
entspannen mittels zwanghafter Taten, die symbolisch gesprochen den Impuls
auffangen.**® Mithilfe der Handlungen werden die Gedanken fiir kurze Zeit
neutralisiert und die Angst wird unterdriickt. Auf diese Weise bleibt das
Storungsbild erhalten. Der ritualisierte Charakter entwickelt sich, laut der
wissenschaftlichen Literatur, zumeist durch das erfolglose Widerstehen des
Zwanges. Aus diesem Grund wurde dem Zwang nachgegeben und er in das
Alltagsleben integriert.®®’

Neurotiker haben des Weiteren eine hohe Tendenz, an weiteren

Nebenerkrankungen zu leiden. Haufig handelt es sich dabei um weitere Zwénge

362\/g1. Tatjana Marwinski: ,Marnie®, in: Drei Filme auf der Couch, 10.10.2013,
wwwe.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html , Zugriff: 14.04.2014.

%3 Anon.: ,,Zwangserkrankung und andere Zwinge*, in: Psychiatriegespréch.de, 0.J.,
psychiatriegespraech.de/psychische_krankheiten/zwang/zwangserkrankung_ueberblick/, Zugriff:
17.04.2014.
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oder Phobien, aber auch um eine zwanghafte Personlichkeitsstorung, eine
begleitende Depression und Substanzabhéngigkeiten.**® Auch kénnen
Zwangsneurosen in manchen Fallen eine wahnhafte Symptomatik entwickeln.**®
Soweit die Literatur es besagt, gibt es mehrere Ursachenerklarungen fur
Zwangserkrankungen und Neurosen im Allgemeinen. Laut Freuds Sexualtheorie
stellen, bei der Zwangsneurose, die zwanghaften Impulse die Verschiebung des
eigentlichen Sexualaktes dar. Marnies Kleptomanie ware demgemal eine
Ersatzhandlung fur verdrangte sexuelle Triebwiinsche, die nicht befriedigt werden
konnten. Daher entwickelte sie in Folge ihre zwanghafte Neurose, da, nach Freuds
Ansicht, jede Neurose auf ,,perverse* Vorstellungen zuriickgeht, die aber
verdréangt wurden. Wenn dem gewohnlichen Sexualtrieb Einhalt geboten werde,

so konne sich spater eine neurotische Storung entwickeln.*”

Bei Zwangsstdrungen wird von einer ,,Heterogenitat* >’

ausgegangen, sie kénnen
also aufgrund genetischer Ursachen aufscheinen aber auch traumatische
Erfahrungen kénnen Neurosen zum Ausbruch kommen lassen.’? Der Prozess, bei
dem ein Trauma nachfolgende neurotische Verhaltensweisen auslost, wird
,JFixierung“ bezeichnet.?”® Letzteres konnte bei Marnie ein entscheidender Faktor
gewesen sein. Besonders kritische Lebensereignisse in der frihen Kindheit im
Zusammenhang mit engen Bezugspersonen, wirden, der Literatur zu urteilen,
einen Risikofaktor darstellen, um an unterschiedlichen Neurosen zu erkranken.?
Es wird generell davon ausgegangen, dass sich Neurosen jeglicher Art in den
,»vulnerablen Entwicklungsphasen® in der Kindheit manifestieren wirden. Macht
das Kind anstelle von unterstiitzenden jedoch negative Erfahrungen und erlebt
Krankungen, kdnne dies zur Folge haben, dass seine Entwicklung stagniert und
der ungeldste Konflikt in sein Unbewusstes verdrangt wird.®"® Tritt im spateren
Alter eine Situation dhnlichen Ausmalies auf, kann der unbewusste Konflikt

«376

reaktiviert“”"” werden, also wieder an die Oberflache gelangen und die typischen

Symptome einer Neurose hervorrufen. Indem der Betroffene diese Symptome
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zeigt, versucht er den ungeldst gebliebenen Konflikt weiterhin zu verdrangen.
Obwonhl die angstausldsende, verdréngte Situation unbewusst erhalten bleibt,
erfahrt der Betroffene bewusste Angst-Symptome, die er beispielsweise mittels

Zwangshandlungen zu unterdriicken versucht.’

Diese Theorie zur Entstehung
von Neurosen, wurde, wie erwahnt, auch schon von Freud in seiner Sexualtheorie
1905, postuliert.’™

Eine weitere psychoanalytische Entstehungstheorie von Zwangen, beruft sich auf

3% Das Erforschen des

einer zu strengen Sauberkeitserziehung in der Kindheit.
eigenen Korpers wird als unangebracht gewertet, sodass das Kind extreme
Kontrolle tber die eigenen Korpervorgénge entwickelte. Durch Regeln und
Verbote, die dem Kind von den Eltern auferlegt wurden, wurde es in seiner
Autonomie stark eingeschrankt. Dennoch ist das Kind zugleich noch von der
elterlichen Firsorge abhangig.*® Es ist ihm daher nicht méglich gewesen, zu
lernen, eigene Grenzen abzustecken und als eigenstandige Personlichkeit
angesehen zu werden.®* Durch Verbote wurde der eigene Wille des Kindes
missachtet und ihm die elterlichen Vorstellungen aufgezwungen. Die Folgen
dieser Erziehungsmethoden kénnen sich als Pedanterie, starkem Ordnungssinn
oder Geiz duRern, sich aber auch in einem Ubertrieben strengen Gewissen
manifestieren. Auch sexuelle Triebimpulse kdnnen, laut Freud, in der Folge
unterdriickt werden und das Ich des Patienten in einen Konflikt bringen. Das
strenge Gewissen versage ihm, den Triebwiinschen freien Lauf zu lassen.®®
Bernices Erziehung ihrer Tochter zur ,,Anstiandigkeit* habe demgemal} dazu
gefiihrt, dass die junge Frau zu einer Zwangspersonlichkeit wurde, unfahig, ihre
Bedurfnisse zu berlcksichtigen und neue Beziehungen aufzubauen und sich daher
gezwungen sieht, der Mutter die gréRRte Aufmerksamkeit zu schenken. Marnies
Selbstentwicklung stagnierte aufgrund der permanenten Unterdriickung ihres

383

eigenen Willens.”™ Thre Schuldgefiihle, der Mutter gegeniiber nicht ,,gut genug*

zu sein, veranlasst sie, ihr Geschenke mit gestohlenem Geld zu machen. Indem ihr

37\/gl. ebd., S.1.
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ihre Mutter ihre eigenen Wertvorstellungen, wie zum Beispiel vom Umgang mit
Ménnern, auferlegte, wurde Marnie daran gehindert, ihre eigenen Gefihle
zuzulassen. Durch diese Unterdriickung der eigenen Winsche und da die Triebe
nicht sachgeméR ausgelebt werden konnten, kann es spater zu unkontrollierbaren
Ausbriichen irrationaler Handlungen oder Gedanken kommen.*** Im Falle von
Marnie scheint sie ihre unterdriickten Lustgeftihle mit ihrer Kleptomanie und des
Beschenkens ihrer Mutter zu kompensieren. Sie erreicht auf diese Weise die
Anerkennung und Akzeptanz, die ihr als Kind verwehrt geblieben war. Die
Vereinsamung infolge der fehlenden Zuneigung ihrer Mutter und geringe
Sozialkontakte, kdnnten bei Marnie zu dieser Zwangshandlung gefiihrt haben.*®
Um eine positive psychische Entwicklung zu gewahrleisten, ware jedoch eine
gelungene Bindung zur Bezugsperson unabdingbar.*®®

Eine weitere Theorie zur Entstehung besagt, dass kleptomanische
Zwangshandlungen eine Sucht nach Macht und Uberlegenheit tiber die Umwelt
seien. Sie wiirden sich als driangendes Verspiiren des Uberwinden- Miissens von
Unterlegenheit auliern. Als Ursachen werden Selbstunsicherheit und
Minderwertigkeitskomplexe genannt.*®” Psychoanalytisch gesehen, wiirde
Marnies Verhalten somit einem ,,Penisneid* gleichkommen. Dieses Phanomen
stelle, laut Freud, das Minderwertigkeitsgefiihl von Madchen gegeniiber Jungen
wegen des Geschlechtsunterschiedes, dar. Es verdichte sich spater in der
Erkenntnis, dass dem mannlichen Geschlecht mehr soziale Anerkennung
zukomme. 8

Kleptomanie kann des Weiteren als ein Delikt, das aus einer momentanen Lust
resultiert, bezeichnet werden. Laut Literatur hebe sie sich daher vom allgemeinen
Zwang ab, der die Person stets begleitet, und bricht nur in variablen zeitlichen
Abstanden aus.*®® Dies ist ebenso auf Marnies Verhalten zutreffend.

Zur Motivik der Kleptomanie zahle die Vermeidung einer Angst, die zwanghaft

390

geworden ist,”™" und diese Symptomatik trafe auf Marnie bezuglich ihrer

neurotischen Angst vor der Farbe Rot und des Vermeidens einer langerfristigen
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geschéftlichen Beziehung zwischen einem mannlichen Arbeitgeber, zu. Die
Handlung des Stehlens an sich, muss bei einer Kleptomanie nicht das
vordergriindige Motiv sein, hdufig kdnne sie auch eine ,,[...]emotionale
Entlastungsreaktion[...]*** darstellen oder, wie schon erwahnt, als ersetzende
Handlung fiir sexuelle Motive dienen. Es ist erwiesen, dass ein Zusammenhang
zwischen dem Stehl-Akt und der Sexualitéat einer Person existieren wiirde, eine
Kombination, die aufgrund der Frigiditat der Protagonistin in Marnie,

bezeichnend ist.3%

Die diebischen Handlungen kompensieren also ihre sexuellen
Gefihle, sie helfen, ihre erotischen Triebe zu unterdriicken, die ihr durch die
Erziehung ihrer Mutter versagt blieben und auf das Stehlen verschoben wurden.**
Auf diese Weise wirde die Protagonistin zu einer momentanen Befriedigung
gelangen, zu einer Erleichterung und einem Spannungsabbau.

Bei einer Frigiditat, die bei Marnie symptomatisch ist, handelt es sich um das
vollkommene Abhanden-Sein der sexuellen Begierde.*** Die Ausléser dafir sind
mannigfaltig und kdnnen organisch bedingt sein, in den meisten Fallen wirde eine
Frigiditat aber auf eine psychische Grundlage zuriickgehen, so auch bei Marnie.*®
Bei Marnie kann der Grund fir ihre Frigiditét in ihrer Erziehung gefunden werden
und fuRt auch auf ihrem verdréangten Kindheitserlebnis. Der Matrose wollte
Marnie als Kind beriihren, wobei unklar bleibt, ob der Mann sexuelle Motive
verfolgte. Da die Situation in Marnies Affekthandlung eskalierte, assoziierte sie
seitdem mit der Beriihrung von einem Mann unterschwellige Bedrohung und
neurotische Angst-Gefiihle. Es ist naheliegend, dass sich aus diesem Grund,
Marnie Marks Berlhrungen entzieht, und sie apathisch wird, als es zu ihrer
Vergewaltigung kommt. Frigiditat konne daher Ausdruck einer unbefriedigten
oder frustrierenden Lebenssituation sein, oder aber auch das Resultat eines
bedrangenden oder respektlosen Handelns von Seiten des Partners, wie es bei
Marnie ebenso der Fall ist.>*

Es l&sst sich demnach ableiten, dass die Sucht zu stehlen mit Lust verbunden

waére, sie also wegen des Stehl- Aktes an sich ausgefuhrt und aus keinerlei
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weiterer Bereicherungsabsicht vollzogen wird.**” Der unbewusste Konflikt werde
durch den Zwang unterdriickt, sexuelle Regungen werden reduziert.**® Der Zwang
kompensiere so den unausgelebten sexuellen Anteil.**° In Marnie ware diese Lust
am deutlichsten zu erkennen, zum Einen, in der Wiederholung ihrer Tat und zum
Anderen, an Marnies Gesichtsausdruck und ihres Lachelns, kurz bevor sie den
Stehl-Akt vollzieht. Oftmals kdnne die Erregung bei Betroffenen so hoch sein,
dass Parallelen zu gewissen anderen sexuell-perversen Abnormitaten gezogen
werden konnen.*®

Wie hervorgeht, waren die versteckten psychischen Labilitaten hinter der
auRerlichen Handlung bei einer Kleptomanie, von groRer Wichtigkeit.*** So ist es
moglich, dass sich Marnie ihrem Stehl-Drang als ,,Wiederholungszwang**®2
hingibt, um einem Ubergeordneten Ziel Folge zu leisten. Dieses Ziel wére in ihrem
Fall die Erflllung ihres Wunsches des ,,Unterstutzt-und Akzeptiert- Werdens* von
ihrer Mutter, dem sie mit ihrer bloBen Anwesenheit als Tochter nicht gerecht
werden kann.*®® Marnie scheint von ihr das Gefiihl vermittelt zu bekommen, sie
kdnne die Anerkennung ihrer Mutter nur erreichen, indem sie sie mit teuren
Geschenken uberh&uft.

Marnies Kleptomanie kénne, zusammenfassend, zum Einen, als Liebesersatz flr
die fehlende Zuneigung der Mutter, auf der anderen Seite, als sexueller Ersatz fiir
die unausgelebten Triebwiinsche Marnies gelten, da die Erziehung ihrer Mutter es
ihr von Beginn an versagte, Kontakte zum anderen Geschlecht aufzubauen.

Den Quellen zufolge zeichne sich die Kleptomanie generell durch ihre
Mehrdimensionalitat aus und es gabe unzéhlige Motivationen, die neben- oder
nacheinander auftreten, die fir das Begehen wiederholter Diebstéhle stehen

konnen. %

b) Marnies Phobien
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Marnies Furcht vor roter Farbe und Gewitter weist eindeutige Merkmale einer
Angststérung, beziehungsweise einer Phobie, auf.*® Das griechische Wort
,Phobie” bedeutet laut Lexika iibersetzt ,,Furcht oder >>, Scheu“<<*®. Dadurch,
dass Marnie Rot unbewusst mit Blut assoziiert und dies aufgrund ihres
Kindheitserlebnisses in ihrem Unterbewusstsein mit Ekel und Angst verkn(pft
und gespeichert ist, empfindet sie Rot als grol3e Gefahr. Sie tbertragt ihre Angst—
Gefuhle also auf die Farbe Rot. Grundsatzlich kénnen, den Quellen nach, Phobien
bei jedem Menschen auftreten, der Grad der generalisierten Furcht und der damit
einhergehenden Einschréankung der Lebensfiihrung und der Lebensqualitét,
entscheidet jedoch dariiber, ob ein Mensch als ,,phobisch* bezeichnet werden
kann.*®” Urspriinglich ungefahrliche Objekte oder Situationen kdnnen zu
potenziellen Quellen der anhaltenden und irrationalen Angst werden, wenn ein
mit ihnen verbundenes traumatisches Erlebnis vorliegt. Zumeist ereignet sich
diese Trauma-Erfahrung in der Kindheit.*®® Diese Theorie legt daher nahe, dass
Phobien ,,konditioniert*, also gelernt, werden.**®

Phobien kénnen durch eine Affekthandlung gegeniiber einem anderen Beteiligten
entstehen, die jedoch Ausldser eines Konfliktes ist. Geréat die Person in eine
Situation, die sie an ihre Affekthandlung erinnert, trete, den wissenschaftlichen
Erkenntnissen nach, an die Stelle des urspriinglichen Affektes Angst als
Abwehrreaktion.*° Marnie totete in ihrer Kindheit den Matrosen aus einer
Affekthandlung heraus und die rote Farbe verbindet sie unwillkirlich mit dem
schrecklichen Ereignis, ohne sich jedoch an das Erlebnis vollstdndig zu erinnern.
Da Marnie sich vor bestimmten Sachverhalten angstigt, zahlt ihre Phobie zur
Gruppe der ,,Spezifischen Phobien.*** Merkmale von Phobien sind, dass der
Betroffene sich Uber die Unbegriindetheit seiner Angst bewusst ist, er aufgrund
ihrer Unkontrollierbarkeit sehr unter den Symptomen leidet und sie nur ausgel6st

412

werden, sobald ein &ulerer Reiz vorliegt.” Marnie erlebt ihre Angst speziell also

beim Anblick eines roten Objektes oder wéhrend des Auftretens von Gewittern. In

%95 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.558.
%98 | eszczynski, Lexikon der Psychologie, S.362.
“7v/gl. ebd., S. 362.
408 Vgl. Hans Morschitzky: ,,Phobien®, in: Panikattacken.at, 0.J.,
www.panikattacken.at/phobie/phobie.htm, Zugriff: 15.04.2014.
%99 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.563.
M9yv/gl. Nickel, Angste, Zwéange und Belastungsreaktionen, S.2.
1 Zimbardo, Psychologie, S.560.
#12\/gl. Hans Morschitzky: ,,Phobien“, www.panikattacken.at/phobie/phobie.htm, Zugriff:
15.04.2014.
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der Folge kommt es, wie beim Zwang, zu einer Erwartungsangst, die die
vegetativen somatischen, also korperlichen, Reaktionen wie Herzrasen und Zittern
auslost und die bereits dann auftritt, wenn der Mensch nur an eine Angst-
auslosende Situation denkt.*® In der weiteren Konsequenz werden diese,
subjektiv als geféahrlich eingestuften, Situationen streng vermieden, sodass der
Umgang mit ihnen nicht aufgearbeitet oder gelernt werden kann und die

entsprechende Angst davor zunimmt.**

Die resultierenden Strategien zur
Vermeidung der Situation &hneln den Zwangshandlungen also ebenfalls sehr
stark.**® Es ist des Weiteren moglich, dass erst die Vermeidungsreaktion die
Angst hervortreten lasst. Dadurch, dass das unmittelbare Umfeld mit der Angst
des Betroffenen konfrontiert wird, kann es neben dem Vermeidungsverhalten
auch zu einer helfenden Unterstiitzung durch das Umfeld kommen. Auf diese
Weise wird das Storungsbild ebenfalls weiter aufrecht erhalten.*® Haufig miindet
die Angst auch in eine Panikattacke, vor allem, wenn keine Moglichkeit zur
Flucht besteht. Ist die Phobie situationsbedingt, wie bei Marnie, ebbt die Angst
nach Beendigung des Reizes relativ schnell ab.**’

Die Angst vor Gewittern ist evolutionar bedingt*'®, doch im Falle von Marnie
spielte das Gewitter eine tragende Rolle wéhrend ihres Erlebnisses in der
Kindheit. Sie verbindet es, wie die rote Farbe, mit einer Bedrohung und angstigt
sich deshalb davor. Indem die Angst auf bestimmte neutrale Objekte gelenkt wird

«419 5uf unbewusster

vollzieht sich, nach Freud, eine sogenannte ,,Verschiebung
Ebene. Die urspriingliche Furcht wird auf ein ,,Ersatzobjekt* gelenkt und ist daher
eine , konditionierte Reaktion*.*?° Die Verschiebung fungiert so als
Schutzfunktion, die intensiven Emotionen, die durch ein bestimmtes Objekt
ausgelost werden, werden auf eine subjektiv schwéchere Situation gelenkt, sodass
das ,,Uber- Ich* in der Lage ist, sie zu akzeptieren und leichter zu verarbeiten.*?
Wie bei den Neurosen allgemein erwéhnt, 18sst sich das familidre Umfeld ebenso

in Beziehung zur Entstehung von Phobien setzen. Ahnlich den

3 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.564.
4 v/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.2.
5 \/gl. ebd., S.68.
8 \/gl. Nickel, Angste, Zwéange und Belastungsreaktionen, S.4.
“7v/gl. ebd., S.63.
8 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.562.
9| eszczynski, Lexikon der Psychologie, S.362.
“2Ebd., S.362.
*2L\/g1. Tatjana Marwinski: ,,Marnie®, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html,
Zugriff: 15.04.2014.
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Zwangserkrankungen, konnte der Betroffene auch hier sein Streben nach
Selbstandigkeit nicht ausleben, gleichzeitig existiert ein groRes Bediirfnis nach
Geborgenheit und Sicherheit.**? Wird dem Betroffenen die Méglichkeit des
selbststandigen Handelns genommen und er keinen Fluchtweg sieht, fiihlt er sich
zunehmend unter Druck gesetzt, da er sein tibliches Mal an Sicherheit nicht
erreichen kann.*® Auf Marnie umgelegt, kénnten die Diebstahle ihr
Sicherheitsbedurfnis darstellen und als sie schlieRlich von Mark tberfihrt wird,
sieht sich Marnie ihrer Gewohnheit beraubt.

Die spezifischen Symptome der Phobie sind physischer und psychischer Natur
und kénnen in ihrem Auftreten verschiedentlich stark ausgepragt sein.*** Sie
liegen, nach Freud, dem unbewussten Konflikt zugrunde. Kommt es zu einer
Situation, die diese unbewusste Konfliktangst symbolisiert, so kann diese

Situation ins Bewusstsein drangen und zu bewusster Angst fiihren.*?
¢) Marnies Personlichkeitsstérungen und Depressivitat

Marnies Kleptomanie, ihre Frigiditat und Phobien sind, zusammen mit ihren
haufigen Identitatswechseln insgesamt gesehen, Ausdruck zweier weiterer
psychischer Stérungen. Dabei handelt es sich um die eingangs erwéhnte
anankastische Personlichkeitsstérung, sowie um eine Posttraumatische
Belastungsstorung. Persdnlichkeitsstérungen haben unter den Erkrankungen der
Psyche eine Sonderposition. In klinischen Klassifikationssystemen werden sie
weder als der Psychose, noch der Neurose angehdrig, eingeteilt, sondern werden
als eigenstandige Kategorie festgelegt.*?® Personlichkeitsstorungen haben
tiefgreifende Auswirkungen auf den Charakter, das Verhalten und die soziale
Verfassung eines Menschen.*?’ Sie zeichnen sich durch festgefahrene Denkmuster
und Reaktionen auf diverse Bereiche des Lebens aus. Personlichkeit bedeutet

grundsétzlich ,,[...]das Gesamte der miteinander wirksamen Eigenschaften einer

22 \/gl. Nickel, Angste, Zwéange und Belastungsreaktionen, S.2.

28 \/gl. Nickel, Angste, Zwéange und Belastungsreaktionen, S.2.

“24\/gl. ebd., S.6.

%25 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.563.

28 \/gl. Barnow, Von Angst bis Zwang: ein ABC der psychischen Stérungen: Formen, Ursachen
und Behandlung, S.199.

a2 Vgl. Hans MorschitzKky: ,,Personlichkeitsstorungen®, in: Panikattacken.at, 0.J.,
www.panikattacken.at/persoenlichkeitsstoerung/persoenlichkeitsstoerung.htm, Zugriff: 17.04.
2014.
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428
Person.*

Die Ursache fiir Personlichkeitsstorungen, aber auch fir psychische Stérungen
generell, ist, den Quellen zu urteilen, ein Wechselspiel aus Anlage und Umwelt.*?°
Einerseits wéren sie demnach das Resultat genetischen Erbguts, andererseits
konnen sie durch die Erfahrungen, die einen Menschen im Laufe seines Lebens
pragen, sowie durch sein Umfeld, verstarkt aufscheinen, aber auch vermindert
werden oder auch gar nicht erst zum Ausbruch kommen.**° Die Ursachen fiir
Personlichkeitsstorungen konnen daher auf genetische Pradispositionen
zurlickgehen, aber auch gravierende traumatische Erfahrungen in der Kindheit

431 Menschen mit

kdnnen als ausldsende Faktoren angesehen werden.
Personlichkeitsstorungen zeigen Unterschiede in ihrer Wahrnehmung, ihrer
Affektivitat,**? der Impulskontrolle und in ihrer Kognition, sowie in ihrem
Geflhlsleben gegenuber Gesunden und der erwarteten kulturellen Normen. Im
Gegensatz zu den Phobien und Zwéngen, werden in vielen Fallen die
Verhaltensweisen vom Betroffenen als unverdnderbarer Zustand und als ,,Teil der
eigenen Personlichkeit“**® betrachtet. Zumeist zeigen sich erste Anzeichen der
Storung schon im Kindesalter, die spater manifest werden.

Die Diagnose einer Personlichkeitsstorung ist haufig schwer zu treffen, da
Verhaltensweisen extrem sein, aber durchaus noch im Normbereich liegen
konnen.*** Somit kennzeichnen Personlichkeitsstorungen den Ubergang von
gesellschaftlich als ,,normal* gewerteten Verhaltensweisen, zu pathologischen
Verhaltensabweichungen.*® Es lasst sich dariiber diskutieren, welche
Verhaltensweisen nun genau konventionell als ,,normal* festgelegt sind, da diese

Thematik subjektiv geférbt sein kann. Da jeder Mensch diesbezuglich andere

%28 |_eszczynski, Lexikon der Psychologie, S. 358.
429 Vgl. Anon.: ,,Personlichkeitsstorungen®, in: Seele und Gesundheit.de, 0.J., www.seele-und-
gesundheit.de/diagnosen/persoenlichkeitsstoerungen.html , Zugriff: 17.04.2014.
*0v/gl. ebd., Zugriff: 17.04.2014.
L \/gl. Hirsch, Trauma, S.13.
2 Anmerkung: Affektivitat ist ein Synonym fiir Grundstimmung und bezieht sich vor allem auf
den psychologischen Begriff der affektiven Storung, mit der vor allem die Depression gemeint ist.
Vgl. dazu: Anon.: ,,Affektivitat™, in: Duden.de, 0.J., www.duden.de/rechtschreibung/Affektivitaet
18.04.2014.
433Anon.:‘‘Pers(')nlichkeitsst(jrungen“, in: Charite.de,
0.J.,psychiatrie.charite.de/patienten/krankheitsbilder/krankheitsbilder/persoenlichkeitsstoerungen/ ,
Zugriff: 17.04.2014.
4 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.573.
% \/gl. Anon.: ,,Charakterneurose®, in: Therapeut Berlin.de, 0.J., www.therapeut-
berlin.de/index.php?option=com_content&view=article&id=6742:beta-
blocker&catid=39:a&Itemid=1, Zugriff: 08.05.2014.
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Richtlinien fur sich festlegt, kann hier nicht ausfuhrlich auf dieses Thema
eingegangen werden.

Erst wenn die typischen Verhaltensauffalligkeiten, die auf eine beginnende
Personlichkeitsstorung hindeuten, sich bereits in der Kindheit oder im Jugendalter
zeigen, und das soziale Umfeld in betrdchtlichem Ausmal} in Mitleidenschaft
gezogen wird, kann die Diagnose einer Personlichkeitsstérung getroffen
werden.**® Zu diesen Verhaltensauffalligkeiten in der Kindheit kénnen
Pyromanie, wiederholtes Stehlen aber auch das Qualen von Tieren und anderen
Menschen zahlen.**” Neben der zwanghaften Persénlichkeitsstérung, existieren
zahlreiche weitere Klassifizierungen der Personlichkeitsstérungen, unter anderem
die dissoziale Personlichkeitsstorung, die Borderline-Persénlichkeitsstérung und
die paranoide Personlichkeitsstorung.**® Die Unangepasstheit an soziale
Situationen, Verhaltensmuster, die zu sozialen Konflikten fiihren und den
Betroffenen selbst schaden, sowie Einbuf3en hinsichtlich privater und beruflicher
Lebensbereiche, die dauerhaft sind, sind fir Persdnlichkeitsstérungen
bezeichnend. **°

Merkmale der anankastischen Personlichkeitsstorung sind, neben der moglichen
ich-syntonen Symptomatik, die ebenso bei allen anderen Arten der
Personlichkeitsstorungen in Erscheinung treten kann, chronische
zwangspsychopathische Tendenzen, beispielsweise gedulRert durch wiederholte
Diebstéhle als sexuelle Kompensationshandlung, kombiniert mit schweren
Depressionen, die bis zur Suizidalitat fiihren kénnen.**

Die , Komorbiditit“**!, die Neigung, an weiteren psychischen Stérungen vor
allem affektiver Natur, zu erkranken, ist, der Literatur zufolge, bei
Personlichkeitsstorungen erhoht.*#

Wie in der Filmanalyse beschrieben wurde, zeigt Marnie infolge der Stérung

436 Vgl. Anon.: ,,Antisoziale Personlichkeitsstérung”, in: Spektrum.de, 26.3.2012, www.gehirn-
und-geist.de/alias/psychologie-hirnforschung/antisoziale-persoenlichkeitsstoerung/1018465 ,
Zugriff: 17.04.2014.

*7\/gl. ebd., Zugriff: 17.04.2014.

8 \/gl. Fiedler, Personlichkeitsstorungen, S.88f.

*9\/gl. Hans Morschitzky: ,,Persénlichkeitsstérungen®, in: Panikattacken.at, 0.J.,
http://www.panikattacken.at/persoenlichkeitsstoerung/persoenlichkeitsstoerung.htm, Zugriff:
17.04.2014.

#0\/gl. Beeck, Der Zwang zu stehlen, S.63.

*!Anon.: ,,Zwangserkrankung und andere Zwinge*, in: Psychiatriegespréch.de, 0.J.,
psychiatriegespraech.de/psychische_krankheiten/zwang/zwangserkrankung_ueberblick/, Zugriff:
17.04.2014.

*2\/gl. Fiedler, Personlichkeitsstorungen, S.126f.
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exakt diese pathologischen Muster. Marnie sieht nach ihrer Vergewaltigung durch
Mark im Freitod ihren letzten Ausweg, um aus ihrer verzweifelten Lage zu
fliichten. Es handelt sich dabei jedoch keinesfalls um einen Hilferuf, der bei einem

Suizidversuch haufig im Zentrum steht**®

, sondern Marnie scheint, aufgrund ihrer
Depressivitat, fest entschlossen zu sein, ihrem Leben ein Ende zu bereiten.
Daruber hinaus erscheint ihr dieser Weg als einzige Maoglichkeit, Mark zu
demditigen und ihm so vor Augen zu fuhren, welche Konsequenz sein egoistisches
Verhalten hat.

Nach Freud wird die Ursache der Depression in ,.frihkindlichen

Verlusterlebnissens %4

vermutet, zu denen unter anderem auch der Entzug von
Liebe zahlt. Bei Marnie konnten daher die nachtlichen Umbettungen durch ihre
Mutter und ihre fehlende Zuneigung, die Wurzel ihrer Depressivitét darstellen.
Durch den Liebesentzug bedingt, ware es moglich, dass Marnie diesen durch ihre
Kleptomanie kompensiert, indem sie in ihrer Suche nach Zuwendung, in ihrer
Sucht ein angemessenes Ersatzmittel findet.**> Weitere Indizien, die in der
Kombination fur Marnies gestorte Personlichkeit sprechen, sind ihre Distanz-
Haltung anderen Menschen gegenber, die bevorzugte Ausubung von Tétigkeiten,
bei denen Marnie fir sich ist, wie beispielsweise das Reiten, sowie ein
,.abgeflachter Affekt*®, also eine Verminderung der emotionalen Fahigkeiten
gegeniiber Gesunden. Nach diesen Theorien zufolge, hat Marnie nicht gelernt,
emotionale Nahe zuzulassen, wie beschrieben, féallt es auch ihrer Mutter schwer,
ihre Geflihle zu vermitteln. Nur fur ihr Pferd kann Marnie echte Empathie
aufbringen.

Bei einer zwanghaften Personlichkeitsstorung kann der Betroffene aulerdem
unter bestimmten Umsténden auch psychotische Tendenzen entwickeln, wie

47 Marnies verzerrte

beispielsweise wahnhafte Verzerrungen der Wirklichkeit.
Vorstellungen konnten im Film durch die gemalten Kulissen und die

Gewitterwolken ausgedriickt worden sein. Sie empfindet ein harmloses Gewitter

3 \/gl. Leszczynski , Lexikon der Psychologie, S.440.

“4 Enbd., S.440.

5 \/gl. ebd., S.477.

446 Tatjana Marwinski: ,,Marnie*, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html, Zugriff:
16.04.2014.

*“"gl. Anon.: ,,Zwangserkrankung und andere Zwinge*, in: Psychiatriegesprach.de, 0.J.,
psychiatriegespraech.de/psychische_krankheiten/zwang/zwangserkrankung_ueberblick/, Zugriff:
17.04.2014.
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als etwas extrem Bedrohliches und dessen Uberzeichnung durch den Hintergrund
kdnnte zusatzlich Marnies Seelenzustand widerspiegeln. Des Weiteren kann es bei
der zwanghaften Personlichkeitsstorung vorkommen, dass sich der Mensch
vollkommen isoliert und ein Einzelgéngerdasein fristet. Auch Marnie nimmt am
gesellschaftlichen Leben nicht teil und agiert ganz auf sich alleine gestellt. Auf
diese Neigung Marnies wird im Roman starker Bezug genommen. Des Weiteren
zeichnet sich die anankastische Personlichkeitsstorung durch ,,Rigiditat, also die

«“*8  aus. Marnie begeht

Neigung des ,,starren Festhaltens an frithere Einstellungen
ihre Diebstéhle und empfindet keine Skrupel dabei. Solange sie nicht gefasst wird,
scheint sie davon tiberzeugt zu sein, fur sich das Richtige zu tun.

Marnie verhlt sich dariiber hinaus antisozial.**° lhre Verhaltensmuster deuten
daher auf eine weitere Personlichkeitsstorung hin, die der ,,dissozialen
Personlichkeitsstorung.**® Wie der wissenschaftlichen Literatur zu entnehmen

ist, sind dafr ihr standiger Identitatswechsel sowie ihre fehlende
Anpassungsfahigkeit hinsichtlich gesellschaftlicher Konventionen, bezeichnend,
wie beispielsweise einer dauerhaften Verpflichtung nachzugehen. Damit
verbunden sind ihre Neigungen zu betriigen und zu liigen und sich dadurch einen
personlichen Vorteil zu verschaffen und sich des Weiteren durch ihre Diebstéhle
strafbar zu machen.**

Viele Erkrankte einer dissozialen Persdnlichkeitsstérung haben ein Zwang- oder
Suchtproblem, wie auch Marnies Kleptomanie zeigt.**? Es gabe, den Quellen
zufolge, eine deutliche Tendenz, die eigene Schuld zu verleugnen, oder einen
anderen Menschen fiir das eigene Verhalten zu belasten.*** AuBerdem zeichne

sich eine antisoziale Personlichkeit durch eine niedrige ,Frustrationstoleranz***,

& Anon.: , Rigiditaet, in: Duden.de, 0.J., www.duden.de/rechtschreibung/Rigiditaet, Zugriff:
18.04.2014.

9 vgl. Tatjana Marwinski: ,,Marnie*, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html,
Zugriff: 16.04.2014.

40Anon.: “Persénlichkeitsstorungen”, in: Seele und Gesundheit.de, 0.J., www.seele-und-
gesundheit.de/diagnosen/persoenlichkeitsstoerungen.html , Zugriff: 17.04.2014.

1 v/gl. Tatjana Marwinski, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html, Zugriff:
16.04.2014.

2 ygl. Anon.: ,,Antisoziale Personlichkeitsstdrung*, in: Spektrum.de, 0.J., www.gehirn-und-
geist.de/alias/psychologie-hirnforschung/antisoziale-persoenlichkeitsstoerung/1018465 , Zugriff:
17.04.2014.

3y/gl.  www.panikattacken.at/persoenlichkeitsstoerung/persoenlichkeitsstoerung.htm, ~ Zugriff:
17.04.2014.

% Anon.: ,,Frustration®, www.duden.de/rechtschreibung/Frustration , Zugriff: 19.04.2014.
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also dem verringerten Potenzial, mit negativen Lebensumstanden umzugehen,
Gleichgiiltigkeit, Riicksichtslosigkeit und dem fehlenden Gefiihl von Reue, aus.**®
Bei Marnie wird dieser letztgenannte Punkt durch ihre Gleichgdiltigkeit gegentber
der von ihr bestohlenen Arbeitgebern deutlich gemacht. Fehlende Empathie
gegenuber anderen Menschen, ist eine weitere Charakteristik der dissozialen
Personlichkeitsstorung.

Eine lieblose Behandlung in der Kindheit, Vernachlassigung oder auch physische
oder psychische Gewalt, bilden die Wurzel fiir den Ausbruch einer dissozialen
Personlichkeitsstorung. Als Konsequenz zieht die betroffene Person den Schluss,
dass enge Bindungen hinderlich sind in der Ausfiihrung ihrer eigenen Ziele.**®
Daher scheint der Betroffene zumeist alleine zu handeln. Es gibt keinen Drang,
sexuelle Erfahrungen zu machen oder eine Beziehung einzugehen
beziehungsweise diese aufrechtzuerhalten.**” Auch kann extreme Aggression und
Zerstdrungswut ein Symptom einer dissozialen Personlichkeitsstorung sein.**®
Aus diesem Grund und da die Impulsivitatsskala eines Betroffenen generell erhéht
ist, ist auch das Risiko, Suizid zu begehen, wahrscheinlicher.**®

Es ist sehr haufig der Fall, dass ein Typus einer bestimmten
Personlichkeitsstorung selten als alleiniges Stérungsbild auftritt und sie sich
auflerdem durch eine Bandbreite an Symptomen auszeichnet, also nicht nur
,,monosymptomatisch *®® aufscheint. Vielmehr kdnnen sich Varianten
verschiedener Personlichkeitsstorungen in einer Person zeigen, deren Merkmale
sich tberschneiden und so eine Fille der unterschiedlichsten Symptome
offenbaren.*" Dies trafe, wie beschrieben, auch auf die Personlichkeit der

Protagonistin des Films zu.

*8\/gl. Tatjana Marwinski, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html, Zugriff:
16.04.2014.

4% Vgl. Anon.: “Personlichkeitsstérungen”, in: Seele und Gesundheit.de, 0.J., www.seele-und-
gesundheit.de/diagnosen/persoenlichkeitsstoerungen.html , Zugriff: 17.04.2014.

457VgI.www.panikattacken.at/persoenIichkeitsstoerung/persoenIich keitsstoerung.htm,Zugriff:
17.4.2014.

*8y/gl. Nonnenmacher, ,,Dissoziale Personlichkeitsstérung und Psychopathie®, in: Symptomat. de,
19.3.2014, symptomat.de/Dissoziale_Pers%C3%B6nlichkeitsst%C3%B6rung_und_Psychopathie,
Zugriff: 17.4.2014 .

9 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.575.

0" Anon.: ,,monosymptomatisch”, in: Psychology48. Das Psychologie-Lexikon, 0.J.,
www.psychology48.com/deu/d/monosymptomatisch/monosymptomatisch.htm , Zugriff:
18.04.2014.

461 Vgl. Fiedler, Personlichkeitsstérungen, S.230.
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Wie schon bei der Depressivitat kurz erwahnt, haben das familiare Umfeld und
das Bindungserleben auch beziglich der Personlichkeitsstorungen, einen
erheblichen Einfluss.*®?

Die Sichtweisen und Denkschemata der an einer Personlichkeitsstérung
Erkrankten, sind, der Quellenlage zu urteilen, in den meisten Féllen verzerrt und
die Betroffenen sind sich deren Ursachen nicht bewusst, ebenso wenig tber ihr
Fehlverhalten. Aus diesem Grund ist die am haufigsten induzierte Behandlung der
Personlichkeitsstorung eine Verhaltenstherapie, in der schrittweise die alten
Denkschemata durch neue ersetzt werden.*®® Doch erst wenn ein subjektiver
Leidensdruck vorliegt, begibt sich der Betroffene in Therapie um aktiv an seinen
Verhaltensmustern zu arbeiten.*®* Die meisten Erkrankten verspiiren aufgrund der
ich-syntonen Symptomatik jedoch keinerlei Notwendigkeit, sich einem
Spezialisten zuzuwenden, da sie sich fur im Recht befindlich halten und die
Einhaltung sozialer Regeln zumeist nicht verinnerlicht haben.“®> Auch Marnie
weigert sich, wie bestimmte Szenen im Film zeigen, aufs Heftigste gegen Marks
Vorschlag, einen Psychiater aufzusuchen. Sie beteuert wiederholt, dass sie sich
nicht krank fithle und beharrt auf der Richtigkeit ihres Handelns.**®

d) Marnies Posttraumatische Belastungsstérung

Aufgrund ihres Kindheitstraumas wiirde Marnie zudem an einer weiteren
Angststorung, einer ,,Posttraumatischen Belastungsstorung®, kurz PTBS,

leiden.*®

Man konnte sagen, dass die PTBS Marnies vielfaltige Symptome im
urspriinglichen Zusammenhang erst hervorgebracht haben.

Eine PTBS kann als verzdgerte Konsequenz besonders traumatisierender
Erfahrungen auftreten, die mit grof3er Furcht einhergehen, wie beispielsweise

durch lebensbedrohliche Geschehnisse, gewaltsame Erfahrungen wie

62 \/g. ebd., S.231.

463 Vgl. Anon.: “Personlichkeitsstorungen”, in: Seele und Gesundheit.de, 0.J., www.seele-und-
gesundheit.de/diagnosen/persoenlichkeitsstoerungen.html , Zugriff: 17.04.2014.

*4\/gl. Nonnenmacher, , Dissoziale Personlichkeitsstorung und Psychopathie®, in: Symptomat. de,
19.3.2014, symptomat.de/Dissoziale_Pers%C3%B6nlichkeitsst%C3%B6rung_und_Psychopathie,
Zugriff: 17.4.2014

*®\/gl. ebd., Zugriff: 17.04.2014.

%8 \/gl. Marnie, TC 1:08:56.

7 \/gl. Julia Konig, Posttraumatische Belastungsstrung (Gottingen [u.a.]: Hogrefe, 2012) , S.10.
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Vergewaltigungen, schwere Unfalle, aber auch durch Naturkatastrophen.*®®
Psychoanalytisch gesprochen, kommt es zu einer Uberforderung des Selbst, einer

14 werden

Blockade und die ,,[...]psychischen Verarbeitungsmoglichkeiten]...
durch das Ereignis massiv beeintréchtigt und versagen. Wie der Literatur zu
entnehmen ist, ist ein wichtiger Aspekt der PTBS die Tatsache, dass, neben den
eigentlichen Opfern, auch Personen, die indirekt an belastenden Geschehnissen
beteiligt sind, ebenfalls eine PTBS entwickeln konnen.*”° Die Konfrontation mit
dem nahen Tod durch eine Verletzung oder eine Verletzung einer anderen Person
mit Todesfolge, kann ebenso eine PTBS auslésen.*’*

Da Marnie die Tat selbst begangen hat, sie aufgrund des drohenden Verlustes
ihrer Mutter*? jedoch aus dem Affekt heraus gehandelt und die Kontrolle tiber
sich verloren hat, war das Risiko entsprechend hoch, dass sie die typischen
Symptome einer PTBS entwickelt.*”® Um Marnies chronisches Stérungsbild noch
zu spezifizieren, kann eine Storung herangezogen werden die als ,,andauernde
Personlichkeitsinderung nach Extrembelastung“*’* bezeichnet wird. Da sich die
Symptome dieser chronischen Stérung mit denen einer PTBS decken und
wissenschaftlich fundierte Erkenntnisse zu den spezifischen Charakteristika noch
ausstehen, wird in Folge lediglich auf das Stérungsbild der PTBS naher
eingegangen werden.

Das Symptombild einer PTBS tritt mit erhohter Wahrscheinlichkeit auf ,,[...] je
subjektiv intensiver und direkter der Belastungsfaktor erlebt wurde [...]“.*"
Eine PTBS kann diagnostiziert werden, wenn die Symptome innerhalb eines
Zeitraums von sechs Monaten nach dem Erlebnis auftreten oder sich die
Symptome nach mehr als sechs Monaten nach dem Erlebnis zum ersten Mal
zeigen.*’® AuBerdem miuissen die Symptome Uber einen Monat hinweg

bestehen.*’” Bei Marnie kann daher eine PTBS diagnostiziert werden. Das Alter

“%8 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.561.

%9 Barbara Diepold, “Schwere Traumatisierungen in den ersten Lebensjahren: Folgen fiir die
Personlichkeitsentwicklung und Mdoglichkeiten psychoanalytischer Behandlung* in:
Traumatisierung in Kindheit und Jugend, Endres, Biermann [Hrsg.], S.131.

9 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.561.

1 \/gl. Nickel, Angste, Zwéange und Belastungsreaktionen, S.174.

#2\/gl. Hirsch, Trauma, S.11.

"8 \/gl. Christine Knaevelsrud, Posttraumatische Belastungsstérungen: Herausforderungen in der
Therapie der PTBS (Weinheim, Basel: Beltz, 2012), S.91.

™ Nickel, Angste, Zwange und Belastungsreaktionen, S.174.

> Epd., S.173.

78 \/gl. ebd., S.173.

vl ebd., S.176.
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ist bei einer PTBS irrelevant, Personlichkeitsfaktoren wie die eigene psychische
Belastbarkeit, friihere Stérungen und genetische oder familiare Hintergriinde
kénnen aber Einfluss auf die Entwicklung einer PTBS haben.*"®

«47% \velche Flashbacks, sich

Typische Merkmale einer PTBS sind ,,Intrusionen
aufdrangende fragmentarische Erinnerungen an das Trauma und wiederkehrende
Albtraume*® beinhalten, Gefhlsabstumpfung, Teilnahmslosigkeit, eine Abkehr
von dem sozialen Leben sowie emotionale Distanzierung. Des Weiteren spielen
eine anhaltende Reizvermeidung, um die Erinnerung an das Trauma und mogliche
Assoziationen damit zu unterbinden und affektive Beeintréchtigungen, einer
Depression ahnlich, eine erhebliche Rolle bei einer PTBS.*!

Obwonhl die PTBS zur Klasse der Neurosen zahlt, kdnnen ihre Symptome auch
psychotischen Charakter annehmen, sodass die PTBS auch einen flielenden
Ubergang zur Psychose darstellen kann. In diesen Fallen werden die Symptome
zwar wahrgenommen und verursachen auch Leidensdruck, jedoch werden die
»[--.] psychischen Beeintrachtigungen [...] als von auBen kommende
Beschadigung erlebt, fiir die man selbst keine Kontrolle oder
Veranderungsmoglichkeiten besitzt.«**? Somit kann eine PTBS ich-synton erlebt
werden und in Folge dessen eine beharrliche Weigerung, sich in Therapie zu
begeben, nach sich ziehen, wie es auch bei Marnie der Fall ist.*®® Wie dem Film
zu entnehmen ist, widerstrebt es ihr das verdrangte Erlebnis aufzudecken.*®*

Die moglichen psychotischen Vorstellungen sind von den Flashbacks, die bei
einer PTBS nahezu immer auftreten, jedoch zu differenzieren.*® Flashbacks
bezeichnen das erneute Erleben des vergangenen Geflihlszustandes wéhrend der
Trauma-Erfahrung.*®®

Vor allem die Reizvermeidung von Aspekten, die extrem an das Erlebte erinnern,
zeigt signifikante Parallelen zu den Symptomen einer Phobie und einer

Zwangsstorung, die ebenso eine hohe Vermeidungstendenz aufweisen. Im

8 \/gl. ebd., S.178.

479 Jan Dreher: ,,»Zum Unterschied von Intrusionen und Flashbacks®, in:
Psychiatrietogo.wordpress, 13.11.2013, psychiatrietogo.wordpress.com/2013/11/13/zum-
unterschied-von-intrusionen-und-flashbacks/ , Zugriff: 23.04.2014.

*80 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.561.

81 \/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.174.

2 Epd., S.179.

8 \/gl. ebd., S.179.

8 \/gl. Marnie, TC 1:08:56.

8 v/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.178.

% \/gl. Julia K6nig, Posttraumatische Belastungsstérung, S.10.
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Gegensatz zu Phobie und Zwang wird der Reiz bei einer PTBS vermieden, da
direkte Lebensbedrohung mit ihm assoziiert wird.*®’

Bereits zu Zeiten Freuds wurde erkannt, dass die Abwehr von Traumata zu
Symptomen fiihrt, die ungewollt ins Bewusstsein drangen.*®® Die
Vermeidungsreaktion kann als personlicher Schutzmechanismus angesehen
werden, dhnlich der Reiz-Verschiebung bei der Phobie. Da die traumatischen
Vorstellungen dem Bewusstsein nicht zuganglich sind, wird das Ich, das
,.psychische Selbst,*®° geschiitzt. Da jedoch der verdrangte Gefiihlszustand im
Unterbewusstsein erhalten bleibt, kann es zur Neurosenbildung kommen.**° Die
Gefihle, die im Zuge der extremen Belastung oder unmittelbar danach
auftauchen, stehen fur innere Versuche, den gravierenden Konflikt zu
bewaltigen.

Weitere Symptome fir eine PTBS sind die Unféhigkeit, sich an einen Teil des
traumatischen Erlebnisses zu erinnern, erhdhte Wachsamkeit, Schlafprobleme,
sowie eine subjektive Beeintrachtigung des Betroffenen durch die umfassende
Symptomatik.**?

Zusammengefasst bilden die Vermeidungstendenz, die Verleugnung des
Erlebnisses sowie eine ganzliche oder zumindest eine teilweise Amnesie als

Abwehrreaktion, die typischen Kennzeichen einer PTBS.*%

Als Konsequenz ist
die Beziehungsfahigkeit zu anderen Menschen, darin inkludiert auch die sexuelle
Kontaktaufnahme, nachhaltig gestort und die Isoliertheit kann in der Folge zu
interpersonellen Konflikten flihren. Stdndiges Misstrauen gegeniber anderen ist
vorherrschend und Rachefantasien kénnen entstehen.*** Auch kénnen starke
Schuld- und Schamgefiihle und Suizidgedanken auftreten.**® Schuld und Scham

entstehen deshalb, da Betroffene von dem Gedanken uberzeugt sind, dass sie,

87 \/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.64.

88 \/gl. ebd., S.186.

*®9 Hirsch, Trauma, S.59.

90 \/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.510.

1 y/gl. Nickel, Angste, Zwéange und Belastungsreaktionen, S.186.

92 \/gl. ebd., S.175.

93 ygl. Annedore Hirblinger, “Der Opfer-Téter-Komplex im Bereich sexuellen MiRbrauchs:
Behandlungstechnische Perspektiven bei der Aufarbeitung des Beziehungstraumas® in:
Traumatisierung in Kindheit und Jugend , Endres, Biermann [Hrsg.], S.146.

9% ygl. Joachim Walter, “Psychotherapeutische Arbeit mit Fliichtlingskindern und ihren Familien*
in: Endres, Biermann [Hrsg.], S.65.

5 v/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.177.
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wahrend des Ereignisses, anders hatten handeln sollen.**® Bei Marnie auRern sich
die Schuldgefihle in ihrem Ekel den sie zeigt, als sie sich mit roter Tinte
beschmiert. Der rote Fleck ist wie ein Fingerzeig auf ihre Tat, mit dem sie
unbewusste Assoziationen zu ihrem Totschlag an dem Matrosen herstellt, daher
ist sie bemht, den Fleck sofort von ihrer weil3en Bluse zu entfernen. Mit den
Diebstahlen hat Marnie dem zu Folge einen Weg gefunden, sich symbolisch an
den Méannern zu réchen. Als Mark Marnie gegen ihren Willen zum Beischlaf
zwingt, l&sst sie es willenlos tber sich ergehen. Es kann als Abwehrreaktion, als
eine seelische Distanzierung, gedeutet werden. Da ihr Widersprechen von Mark
nicht gebilligt wird, unterdriickt Marnie ihre Emotionen wéhrend des Aktes. lhre
aufgestaute unterdriickte Frustration entlédt sich danach in Marnies
Selbstmordversuch. In ihrem leeren Ausdruck wahrend der Vergewaltigung, kann
man deutlich die emotionale Abspaltung von ihrem Korper erkennen, die mit ihrer
Frigiditat einhergeht.*’

Wie in der Symptomatik beschrieben, kann auch Marnie sich an einen Aspekt
ihres Traumas nicht erinnern. Einen Teil des Traumas durchlebt Marnie in ihrem
wiederkehrenden Traum, sie kann ihn jedoch nicht in ihr Bewusstsein integrieren.
Begleitende Umstande, die auch zum Zeitpunkt des Traumas in derselben Form
vorhanden waren, kdnnen als Hinweisreize fungieren, und Erinnerungen
wecken.**® Bei Marnie stellen diese Hinweisreize symbolisch die rote Farbe und
Gewitter dar, sie wird bei ihrem Anblick zwar nervos, doch die urspriinglichen
Zusammenhange dieser Reize entsagen sich ihr. Wie bei der Phobie wird ein
neutrales Objekt nach dem traumatischen Ereignis zum Hinweis-Objekt, das
erheblichen Leidensdruck verursacht und deshalb streng gemieden wird.**®

Die Komorbiditat mit zahlreichen weiteren Stérungsbildern ist, laut der
umfangreichen Literatur, bei einer PTBS erhoht, so ist eine Zwangsstorung wie
der Wiederholungszwang, der bei Marnie in ihrer Kleptomanie zum Ausdruck
kommt, eine mdgliche Begleiterscheinung zu den Symptomen der PTBS®® und

auch ein Zusammenhang zur Entwicklung von Personlichkeitsstérungen ist

% \/gl. Horst Kraemer, Das Trauma der Gewalt: wie Gewalt entsteht und sich auswirk:
Psychotraumata und ihre Behandlung (Munchen: Kdésel, 2003), S.32.

*7'ygl. Annedore Hirblinger, “Inhaltliche Perspektiven der Behandlungstechnik: Der Opfer-Téter-
Komplex“ in: Endres, Biermann [Hrsg.], S.157.

%8 \/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.176.

9 v/gl. ebd., S.176.

%00 \/gl. Kénig, Posttraumatische Belastungsstérung, S.12.
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bekannt.’™ Da Betroffene sehr sensibel gegeniiber an sich neutralen Reizen sind,
da diese Assoziationen zu dem Trauma wachrufen kénnen, kdnnen auch diverse
Phobien aufscheinen.*%

Die extreme Intensitét der Intrusionen und der Verleugnungsreaktionen zu
minimieren, sowie die verdréangten Inhalte bewusst zu machen, sind die zentralen

Ziele jeder Behandlungsmethode einer PTBS.>*

3.2 Untersuchung von Marks Storungsbild

a) Marks Fetischismus

Marks Verhaltensweisen, die im Zweiten Kapitel bereits zur Sprache kamen,
zeigen die Charakteristika eines Fetischs, eines Narzissmus sowie die einer
antisozialen Personlichkeitsstorung, welche auch bei Marnie zu diagnostizieren
ist.

Das Wort ,,Fetischismus* geht auf das lateinische ,,factitius“ zuriick, das Ubersetzt
,.das Gemachte* °® bedeutet. In seinem urspriinglichen Zusammenhang wurde mit
Fetischismus der religiése Kult indigener Volker, vor allem afrikanischer

Stamme, bezeichnet.>®®

Diese Stamme verehrten sakrale Gegenstande ihrer
Gottheiten und auch in der heutigen Bedeutung von dem Wort ,,Fetisch* finden
sich noch Elemente dieser archaischen Betétigung, indem einem Gegenstand

3% zugewiesen werden, einer Sache also auffallend groRe

,magische Krifte
Aufmerksamkeit beigemessen und sie zu einem Kult erhoben wird. Gegen Ende
des 19. Jahrhunderts kam die Sexualwissenschaft auf und somit etablierte sich
auch ein sexuell konnotierter Fetischismus. Nach Freuds und auch der heutigen
wissenschaftlichen Ansicht, gingen aus dem Fetisch die Perversionen hervor.>”’

Die Charakteristika des indigenen Glaubens galten als primitiv, naiv und grausam,

%01 \/gl. Hirsch, Trauma, S.13.

%02 v/gl. Nickel, Angste, Zwénge und Belastungsreaktionen, S.177.

83 v/gl. ebd., S.187.

%04 Hartmut Béhme, Fetischismus und Kultur: eine andere Theorie der Moderne (Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 2006), S.92.

505 \/gl. ebd., S.186.

%% Anon.: ,,Fetisch, in: Duden.de, 0.J., www.duden.de/rechtschreibung/Fetisch, Zugriff:
04.05.2014.

7 v/gl. Béhme, Fetischismus und Kultur: eine andere Theorie der Moderne, S.375.
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daher ist es nahe liegend, dass einem Fetischismus, ganz gleich in welchem
Zusammenhang, im européischen Kontext der Status des Wilden und Unsittlichen
anhaftete. Deshalb kam dem Fetisch diese starke Tendenz zur Perversion zu.>*®
Im Fetischisieren von Objekten sind nun Relikte des urspriinglichen Verehrens
magischer Dinge zu finden. Grundsatzlich kdnnen sich Fetischismen in jeder Art
der Ausiibung von Liebe finden.”® Dem fetischisierten Objekt kommt Bedeutung
zu, die aber keine Haupteigenschaft dieses Objektes ist. Erst durch diese
Beilegung wird das Objekt fiir den Fetischisten interessant. Das Objekt ist fortan
an die Wunsche des Fetischisten gebunden. Man kann daraus etwas Zwanghaftes
ablesen, denn nur wenn das Objekt diese Wiinsche und Erwartungen erfillen
kann, ist es in der Lage, den Fetischisten zu befriedigen.®*® Wesensimmanent fiir
einen pathologischen Fetischismus ist in Folge dessen nicht die Verehrung der
Person an sich, sondern eines Teiles, der ihr anhaftet, wie beispielsweise ein

Kleidungsstiick.**

Weitere Charaktereigenschaften der Person sind uninteressant.
Von wabhrer Liebe kann demnach nicht gesprochen werden, da der Fetischist nur
sexuelle Erregung empfinden kann, wenn die nétigen VVoraussetzungen fir ihn
erfullt sind.” Sind diese Kriterien gegeben, weisen Psychiatrische
Klassifikationen den Fetischismus in die Kategorie >>, Storungen der Sexualitét
und Geschlechtsidentitit“<<>'? ein. Der Betroffene sieht sich selbst in den meisten
Fallen als gesund an, denn er erlebt seine Stérung als ,,ich-synton®. Die
Behandlung eines Fetischs gestaltet sich also dementsprechend schwierig.
Grundsatzlich kann jeder Gegenstand zum Fetisch-Objekt werden, weiche als
auch harte Materialen, besonders auch solche, die eng mit dem Kérper in Kontakt
stehen, wie zum Beispiel Strimpfe. Im Falle von Mark trifft sein Fetischismus
nicht auf materielle Objekte zu, sondern auf den kleptomanischen Zug der
Protagonistin. In wie weit dieser Fetisch der Realitét entspricht, wird weiter unten
erdrtert werden. Fetischismus kann bei sexuell Gehemmten auftreten, welche ein
Ersatz-Objekt zur Stimulierung heranziehen miissen. Zumeist ist Fetischismus

eine vorlbergehende Erscheinung, jedoch ist es auch maglich, dass er als

%08 \/gl. ebd., S.186.

59 \/gl. ebd., S.384.

*1%vgl. ebd., S.17.

51 v/gl. ebd., S.376.

512 /g, ebd., S.389.

>3 \/olker Faust: ,,Fetischismus®, in: Psychosoziale Gesundheit.net, 0.J., www.psychosoziale-
gesundheit.net/psychiatrie/fetischismus.htm, Zugriff: 06.05.2014.
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Krankheitsbild manifest wird und die Person in ein suchtahnliches Verhalten
verfallt. Dies kann tiefgreifende Personlichkeitsénderungen mit sich ziehen und
auch psychotische Tendenzen annehmen. Behandelt werden kann der
Fetischismus mittels einer psychoanalytischen Verhaltenstherapie.>**

In der Psychoanalyse war die Annahme vorherrschend, dass Frauen zwar
bezlglich Kleidung fetischistische Ziige annehmen konnten, jedoch nur das
mannliche Geschlecht tatsachlich fetischistisch sein kann. Heutzutage wird keine
geschlechtsspezifische Unterscheidung mehr getroffen.>*® Im psychoanalytischen
Zusammenhang beschreibt ,,Fetischismus*: ,,[...] eine Spielart sexuellen
Verhaltens, bei der sexuelle Erregung durch bestimmte, gewohnlich nicht als
sexuell erregend empfundene Korperteile [...] erlebt wird.«°1®

Diese Erklarung wirkt verharmlosend, da sie den Eindruck vermittelt, ein Fetisch
waére immer eine blof3e zusatzliche Quelle der sexuellen Appetenz, neben den
Faktoren, die sexuelle Anziehung im Normalfall erméglichen, wie ein erotisches
Erscheinungsbild oder bestimmte Persdnlichkeitsmerkmale. Jedoch betont sie
auch das Wort ,,gewohnlich®, das eine deutliche Abgrenzung zu den erotischen
Auffassungen der Mehrzahl der Menschen zieht. Auf die Filmfigur Mark Rutland
trifft die Beschreibung insofern zu, da er Marnie nicht aufgrund ihres attraktiven
AuReren sexuell anziehend empfindet. Wahrend der Autofahrt, nachdem Mark
Marnie nach dem Diebstahl in seiner Firma aufgespurt hat, offenbart er seine

wahren Grunde, weshalb er Leidenschaft fur Marnie pflegt:

,»1 thought it might be interesting to keep you around. [...] I was curious at first, then
things got out of control and...I liked you. [...] And I’ve caught something really

wild this time, haven’t I? I’ve tracked you and caught you, and by God, I’'m gonna

,,917
keep you!

514 Vgl. Volker Faust: ,,Fetischismus®, in: Psychosoziale Gesundheit.net, 0.J.,
www.psychosoziale-gesundheit.net/psychiatrie/fetischismus.htm, Zugriff: 06.05.2014.
>15v/gl. Bohme, Fetischismus und Kultur, S.27.
°1% eszczynski, Lexikon der Psychologie, S.122.
" Marnie, TC 1:00:28.
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Abb. 04; TC 0:50:39

Die Charakteristika des Mark Rutland zeigen sich hier in ,,spiegelbildlich
konstruierter >*® Form die sich von der Marnies erheblich unterscheiden: Mark
als Zoologie- Begeisterter verkorpert den Jager, der einem wilden Tier, Marnie,
auf die Schliche gekommen ist, sie eingefangen hat und die Diebin nun bandigen
mdochte. Wie den Quellen zu entnehmen ist, ist es typisch fiir einen Fetischisten,
eine gewisse Sammelleidenschaft an den Tag zu legen, und Mark hat sich Marnie
gewissermalien auch angeeignet, neben seiner Sammeltétigkeit antiker Objekte
und seines umfangreichen Wissens tiber Zoologie.>*® Er erregt sich an Marnies
Kleptomanie und der Tatsache ihres Untertauchens, nachdem sie ihre
Vorgesetzten bestohlen hat. Er erhebt Besitzanspruch auf die junge Frau und
erpresst sie mit der Heirat, damit er sie nicht der Polizei ausliefert. In Folge ist
Mark von dem Gedanken besessen, Marnies Vergangenheit zu erforschen und den
Hintergrund ihrer Kleptomanie und ihrer Frigiditat aufzuklaren, stets vor dem
Deckmantelchen, ihr ,,Heilung® zu verschaffen. Dies wird sein erklértes Ziel, an
einer klassischen Liebesbeziehung hat ein Fetischist, wie schon erwahnt, in den
meisten Féllen nur bedingtes Interesse. Seine Auffassung von Liebe hat demnach
krankhafte Zuge, denn die Sache, die den Fetisch représentiert, in diesem Fall ist
es Marnies Kleptomanie, vereint die gesamte sexuelle Erregung des Fetischisten
Mark.>?° Das zum Fetisch gekiirte Objekt ersetzt quasi die eigentliche sexuelle
Handlung und tritt an die Stelle des groRen Ganzen.>*! Fetischisten haben ihren
Fetisch, der sich grundséatzlich in jedem Objekt manifestieren kann, im Vorhinein
festgelegt und stellen ihn Gber alle anderen Charakteristika ihres Gegenibers. Der
Fetisch bildet fir sie also die einzige Bedingung tberhaupt, fur das Gelingen

522

sexueller Anziehung.”*“ Marks Besitzdenken flhrt schlieRlich so weit, dass er, um

sein Ziel zu erreichen, Marnie schliel3lich vergewaltigt.

518 Er{indt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.232.
519 \/gl. Béhme, Fetischismus und Kultur, $.391.
520 \/gl. ebd., S.391.
521 \/gl. ebd., S.393.
%22\/9]. Tatjana Marwinski: ,,Marnie®, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html,
Zugriff: 14.04.2014.
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Auch vor kriminellen Handlungen schrecken Fetischisten, laut den Quellen, selten
zuriick. So Ubergeht auch Mark das Gesetz, indem er die Diebin schitzt und er die
von ihr bestohlenen Arbeitgeber mit Geld aus seiner eigenen Tasche ausbezahlt,
koste es was es wolle, im wahrsten Sinne des Wortes, um Marnie habhaft zu
werden.’*® Indem Marnie gehemmt ist, sexuelle Lust zu verspiiren, und ihre
Erregung durch ihre Kleptomanie kompensiert, steht Mark mit seiner
Ubersteigerten Sexualisierung in Kontrast zu ihr. Da die Gefahr des Auflaufens bei
Marnies Diebstédhlen permanent préasent ist, sie sich aufgrund ihres Zwanges
immer erneut dieser Gefahr stellt, ist umgekehrt Marks Neugier geweckt. Die
Tatsache, dass sich eine Frau in diese Gefahr begibt, reizt ihn.

Eine psychoanalytische Theorie fiir die mogliche Entstehung eines Fetischs,
beruft sich auf einer zu intensiven Bindung zur eigenen Mutter. Diese Theorie
beziehe sich hauptsachlich auf das Sammeln von Frauenunterwasche, die eine
Quelle fiir einen Fetisch darstellen kénne, wie auch Freud anmerkte.** Auch
werden genetische Ursachen bei der Entstehung nicht ausgeschlossen.>®

Freud setzt in seiner Schrift Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie aus dem Jahr
1905, den Fetischbegriff unter den Punkt ,,Abweichungen in Bezug auf das
Sexualziel“.>%® Als ,;normal‘ definiert er den Geschlechtsakt zwischen zwei
gegengeschlechtlichen Partnern, mit dem priméren Ziel, den Trieb, der mit der
sexuellen Erregung einhergeht, zu stillen.>*” Wird das Sexualobjekt verfremdet,
also wird nicht das Genital des Sexualpartners zur Triebbefriedigung betrachtet,
spricht Freud von ,,Perversionen®.>”® Dieses Sexualobjekt kann hohe Erregung
auslésen und als Bedingung, sexuelle Lust zu empfinden, erhalten bleiben.>*
Auch kann Voyeurismus als Triebbefriedigung gelten.>* Freud nennt diesen Trieb
»Schaulust®, der ebenso bis ins Perverse gehen kann wenn er den eigentlichen
Sexualakt véllig ersetzt. ! Wie im ersten Kapitel erwahnt wurde, zeigen sich
diesbeziiglich Parallelen zu Alfred Hitchcock. Sexuelle Befriedigung kann auf

523 \/gl. Béhme, Fetischismus und Kultur, $.391.

524 \/gl. Beeck, Der Zwang zu stehlen, S.76.

5% Vgl. Claudia Wrumnig: ,,Sexueller Fetisch-Objekte der Begierde®, in: enjoyliving.at, 0.J.,
www.enjoyliving.at/lieben-und-leben-magazin/lust-und-liebe/sexualitaet/sexueller-fetisch--
objekte-der-begierde.html , Zugriff: 04.05.2014.

%26 Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.12.

>27\/gl. ebd., S.12.

528 Ehenda, S.12.

2 \/gl. ebd., S.16.

>3 \v/gl. ebd., S.17f.

31yvgl. ebd., S.17.
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andere Korperstellen oder Objekte ausgeweitet werden, jedoch auch auf solche,
die fur ein Erreichen des Sexualzieles keinen ersichtlichen Bezug haben. Als
konkrete Korperstellen, die diesem sexuellen Ersatz dienen, erwahnt Freud

%32 Djese Ersatz-

beispielsweise den Fuf3, als Objekt wird Kleidung genannt.
Objekte bezeichnet Freud als ,,Fetisch®, da die normale Sexualbetitigung durch
sie verdrangt wird oder parallel zu ihr stattfindet. Jedem Menschen ist ein geringer
Grad dieses Fetischismus* eigen, jedoch kann dieser so ausarten, dass er krankhaft
wird.>® Letzteres geschieht, wenn diese Verschiebung erhalten bleibt, sich

. 534
,fixiert™

und als ausschliel3liche Manifestation der sexuellen Erregung an die
Stelle der eigentlichen sexuellen Betatigung, also des eigentlichen Sexualaktes,
tritt.>%

Als Ursache flr Fetischismus nennt Freud einen friihen, in der Kindheit
stattfindenden Kontakt mit einem &hnlichen Objekt oder einem Charakterzug, der
den Menschen in der Folge gepragt hat.®® Es ist zudem laut Freud méglich, dass
Menschen auf einer frilheren Entwicklungsstufe stehen blieben, da ihnen eine
rechtmaRige Befriedigung ihrer Triebe im Kindesalter verwehrt blieb. Diese
Menschen kdnnen im Erwachsenenalter entweder Neurosen, wie Phobien
entwickeln, oder sie neigen zu Perversionen, da die perversen Anteile des Kindes,
die angeboren sind, nicht in ein normales Sexualverhalten umgelegt werden
konnten.>*’

Des Weiteren spricht Freud in seiner Sexualtheorie von einer aggressiven
Tendenz, die vor allem Méannern in ihrer Sexualitat beiwohnen wiirde:

,[...] Neigung zur Uberwiltigung, deren biologische Bedeutung in der
Notwendigkeit liegen diirfte, den Widerstand des Sexualobjekts [...] zu
tiberwinden.«**® Ganz deutlich lassen sich hier Ahnlichkeiten zu Marnies
Vergewaltigung durch Mark und seiner antisozialen Stérung feststellen.
Aggression und Sexualitit haben demnach einen grolen Bezug zueinander.

Es wird von Freud angenommen, dass Fetischismus auf einem kindlichen Trauma

beruhe, vergleichbar mit den Erklarungsansatzen zum Ursprung von

532 \/gl. ebd., S.15.

53 vgl. ebd., S.15.

>3 Ebenda, S.20.

>%\gl. ebd., S.16f.

>3 \v/gl. ebd., S.16.

>37\/gl. Henk de Berg, Freuds Psychoanalyse in Literatur-und Kulturwissenschaft: eine
Einflhrung, S.17.

>3 Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.18.
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Angststorungen und Zwangen. Dieses Ereignis habe den Menschen so sehr
geprégt, dass er sexuelle Erregung erfahrt, sobald er Assoziationen mit dem

539

fetischisierten Objekt herstellen kann.”>” Man kénnte dieses kindliche Trauma

,fetischistische Urszene' %

nennen. Laut dieser Theorie begehre das mannliche
Kind das Genitale seiner Mutter zu sehen. Indem das Kind von unten nach oben
sieht, verweilt sein Blick pl6tzlich, und in diesem Moment vollziehe sich das

«541 nennt. Das Kind

traumatische Ereignis, das sich ,,Kastrationsdrohung
erwartete ein mannliches Geschlechtsorgan zu sehen, diese Erwartungshaltung
wurde aber zunichte gemacht, als an der Stelle, an der der Phallus sich befinden
sollte, das mannliche Genitale fehlte. Das Kind sieht sich nun bedroht, da die
Mutter in seiner Vorstellung kastriert worden sein musste.>*? Dieses Erlebnis
schockierte das Kind, sodass sein Blick daran haften bleibt. Freud ist der Ansicht,
dass sich das Kind infolge des Schocks an einem Kleidungssttick oder einem

bestimmten Objekt, das spater als Fetisch auserkoren wird, festgehalten habe.>*?

Das Ersatzobjekt wird als Phallus hinzu fantasiert.>*

Am ehesten werden Dinge
folglich fetischisiert, die in symbolischem Zusammenhang mit dem
urspriinglichen Gesehenen stehen. Das Kind sehe sich nun in seiner
Kastrationsangst bestétigt, und daher ist jedes weibliche Genitale potenziell
gefahrlich. In Folge werde dieses traumatische Erlebnis verdrangt und durch ein
anderes Objekt ersetzt, auf das die sexuelle Erregung tbertragen wird.>*
Derselbe Vorgang geschehe, laut Freud, auch wéhrend eines traumatischen
Erlebnisses als Ursachenerklarung fir die Entstehung der Neurosen generell.
Wenn ein Trauma geschieht, die Angstauslésenden Aspekte spéter vermieden
werden und die Angst auf ein neutrales Objekt verschoben wird, bewirke die
Verdrangung der frithen Erfahrungen und Triebwiinsche, dass sich diese spéter in
neurotischen Symptomen und Handlungen auRern.>*®

Beim Fetisch kommt es zu einer Fixierung dieses Objektes, das in Zukunft fur das

Erreichen von sexueller Stimulierung zustandig ist. Gezwungenermalien wird das

539 \/gl. Béhme, Fetischismus und Kultur, $.391.

0 Ebd., S.401.

> Christoph Hesse, Filmform und Fetisch (Bielefeld: Aisthesis, 2006), S.198.
542 \/g]. ebd., S.198.

>3 \/gl. Bohme, Fetischismus und Kultur, S.401.

>4 \/gl. Hesse, Filmform und Fetisch, S.198.

>3 \/gl. Bohme, Fetischismus und Kultur, S.402.

> \/gl. Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.23.
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Begehren vom Genitale auf das Objekt verschoben.>*” Der Fetisch fungiert als
Schutzmechanismus vor der Kastrationsdrohung und soll den Penis der Mutter,
der nicht existiert, ersetzen.>*® Hierbei zeigen sich erneut Analogien zu den
Verdrangungen infolge einer Phobie oder den Zwangshandlungen als
Schutzmechanismen vor der Angst.>*® Laut Freuds Psychoanalyse sieht das
méannliche Kind das Fehlen des Phallus folglich als Mangel an, im Verdrangen
oder Verleugnen des Erlebnisses und in seinem Fetisch, entgeht das Kind der
Drohung, dass auch es kastriert werden kdnnte. Den Kastrationsschock, so Freud,
durchlebt jedes mannliche Kind, doch ist der Fetischist nicht dazu in der Lage,
den Komplex zu uberwinden. Er verweilt in einem friheren Stadium, das seine
Phobie darstellt und im Betrachten des Fetischobjekts besteht.>*® Der Fetisch ist
demnach die Ausubung des verdrangten Erinnerns aus einer friiheren Phase. Es
zeigt sich hier die N&he zur psychoanalytischen Erklarung des Zwanges, denn
auch hier wird versucht, mittels Zwangshandlungen die sich aufdrangenden
Gedanken, abzuwehren. Beim Fetisch ist die erste Begegnung mit dem
sexualisierten Objekt wegbereitend flir das zukunftige Sexualverhalten. Freud ist
der Meinung, dass die verdréangten sexuellen Wiinsche mittels der Psychoanalyse
aufzudecken sind.>*! Der Fetisch ist ein Zugestandnis, das unbewusst entstanden
ist auf dem Weg von der Kastrationsangst zum Phallus, der Erlésung verspricht.
Weil ein Entbehren des mannlichen Geschlechtsteils flr das Kind untragbar ist,
sieht Freud darin eine mogliche Entstehungstheorie der Homosexualitét, denn so
kann das Kind den Anblick des fehlenden Phallus kompensieren. Geschieht dies
nicht auf diese Weise, wird es unweigerlich zum Fetischisten.>®* Jeder Fetisch
dient dazu, den vorgestellten Phallus zu vergegenwartigen. Deutlich wird die
Charakteristik der Neurose, indem der Fetisch aufrecht erhalten und immer wieder
wiederholt werden muss, im bereits angesprochenen sogenannten
,,Wiederholungszwang“.553

Grundsétzlich ist zu sagen, dass ein Fetisch dann als pathologisch gewertet wird,

7 \/gl. Béhme, Fetischismus und Kultur, S.402.

%8 Vgl. Marco Lehmann, Kerstin Riither, “Geliebte Dinge: Inszenierungen von Fetisch und
Korper in: Gender, Queer und Fetisch: Konstruktion von Identitét und Begehren, Martin
Schneider, Marc Diehl [Hg.], (Hamburg: Mannerschwarm, 2011), S.131.

9 \/gl. Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.24.

>0 \/gl. Hesse, Filmform und Fetisch, S.198.

1 v/gl. Bshme, Fetischismus und Kultur, S.400.

552 \/g|. ebd., S.403.

>3 \gl. Bohme, Fetischismus und Kultur, S.406f.
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wenn die betroffene Person, ohne Einsatz des Fetischs, nicht mehr sexuell
stimuliert werden kann und der Fetisch die sexuelle Betatigung vollkommen

ersetzt. >

b) Marks Narzissmus und antisoziale Stérung

In den, im vorhergehenden Kapitel beschriebenen, Szenen, zeichnete sich bereits
frih ab, dass die Figur des Mark Rutland ein typischer Hitchcock-Schurke mit
pathologischer Symptomatik ist. Zum einen wirkt er charmant und sympathisch,
in Gesten wie seinem Angebot, die vom Gewitter erschreckte Marnie nach Hause
zu fahren, zeigt sich, dass er ein Gentleman ist. Charakteristisch fur den Schurken
bei Alfred Hitchcock ist die Tatsache, dass er mindestens ebenso viele
Sympathien beherbergt wie der eigentliche Held.>> Einerseits kénnte man
mutmalien, dass Mark aufgrund seiner Bemuhungen, Marnie tatsachlich liebt und
ihr helfen mochte, ihrem Kindheitstrauma auf die Spur zu kommen. Jedoch lasst
sich auf der anderen Seite erkennen, wie zwiespéltig, moralisch verwerflich und
kriminell Mark Rutland handelt, indem er Marnie gegen ihren Willen festhalt und
sie letztendlich sogar zu einer Heirat mit ihm zwingt und sie damit erpresst, sie
somit nicht der Polizei auszuliefern.®® Marks Fetisch paart sich daher mit einigen
Charakteristika einer narzisstischen und antisozialen Personlichkeitsstorung.

Fur seinen Narzissmus kdnnten sein extrem Ubersteigertes Selbstbewusstsein,
seine Prahlerei mit seinem Wissen (iber die Zoologie, die in einigen Szenen
ersichtlich ist, und sein Hang, egoistische Verhaltensweisen zu zeigen, stehen.>’
Er behalt es fir sich, dass er Marnie als Diebin wiedererkannt hat und weiht
seinen bestohlenen Steuerberater Mr. Strutt nicht ein. Mark hat von Beginn an fiir
sich beschlossen, sich Marnie zu beméchtigen. Bei ihrem Vorstellungsgesprach
bietet er ihr sofort die Stelle an und tibergeht damit die Entscheidung seines

>4 Vgl. Claudia Wrumnig: ,,Sexueller Fetisch-Objekte der Begierde®, in: enjoyliving.at, 0.J.,
www.enjoyliving.at/lieben-und-leben-magazin/lust-und-liebe/sexualitaet/sexueller-fetisch--
objekte-der-begierde.html , Zugriff: 04.05.2014.

>>\/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.16.

% \/gl. ebd., S.15.

*7\V/gl. Anon.: “Personlichkeitsstorungen”, in: Seele und Gesundheit.de, 0.J., www.seele-und-
gesundheit.de/diagnosen/persoenlichkeitsstoerungen.html , Zugriff: 18.04.2014.
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Kollegen. Seine Blicke verraten, wie sehr ihn diese Frau anzieht.>*®

Fur seine dissoziale Storung konnte sein ausgepréagter Hang zu Tduschen, genauso
wie auch fur Marnie selbst, indem er Marnie nicht sofort Giber seine Plane mit ihr
aufklart und sie im Dunkeln tber sein Vorhaben l&sst, stehen. Wie viele
antisoziale Charaktere hegt er einen ,,Jagdinstinkt“>> fir labile Personen. Er
findet bald heraus, dass der Grund fir ihre Kleptomanie und ihrer Frigiditat in
ihrer Kindheit begraben liegt und erkennt somit ihre Verletzbarkeit, die er fir sein
weiteres VVorgehen ausnutzt. Es bereitet ihm sichtlich VVergnuigen, sie gegen ihren
Willen zu heiraten und sie in die Rolle einer typischen Frau der 60er Jahre zu
pressen. AuBBerdem zeigt er fehlende Reue als es zur Vergewaltigung Marnies
kommt, er achtet nicht auf ihre Bedirfnisse und geht aggressiv und gewaltsam

vor.>®

Mark nutzt die Vergewaltigung scheinbar aus, damit er mehr Gber Marnies
Seelenzustand herausfinden kann. Er ist, neben seiner Gewalttétigkeit, autoritar
und gleichzeitig sympathisch. Er handelt aus reiner Neugier, indem er Marnie bei
sich in der Firma einstellt, Gber ihre Neigung zu stehlen Bescheid weil3 und ihr
Verhalten erforscht. Er ist egoistisch und um seinen eigenen Vorteil bemdiht.
Auch der offensichtliche Charme und seine hofliche, eloquente Art und
Anpassungsbereitschaft, die von gewaltbereiten, impulsiven Verhaltensweisen
abgeldst werden, zeugen von seinen antisozialen Neigungen. Die
gesellschaftlichen Normen werden nur nach auRen hin aufrecht erhalten. Er ist
intelligent und berechnend und versucht sein Fachwissen Uber Zoologie gezielt
auf Marnies Verhalten umzulegen um sie besser ergriinden zu kdnnen. Wie den
wilden Jaguar, den er zahmte, forciert er seine dominante Uberlegenheit auf
Marnie um sie gefligig zu machen und ihm zu vertrauen. Er legt die Fahigkeit,
Marnie mit seiner Heirat zu erpressen und damit zu manipulieren, an den Tag.
Mark weil3 als einziger, wer Marnie wirklich ist, daher spielt er seine Macht aus.
Die Tendenz, Verbrechen zu begehen, ist bei antisozialen Personen stark

561

ausgepragt.” Auch Mark bricht das Gesetz, indem er Marnie bei sich behalt und

5% Vgl. Anon.: ohne Titel, in: Follow-me-now.de, 0.J., www.follow-me-
now.de/html/body_hitchcock_iii.html , Zugriff: 02.05.2014.
59 Anon.: »Antisoziale Personlichkeitsstorung”, in: Spektrum.de, 26.3.2012, www.gehirn-und-
geist.de/alias/psychologie-hirnforschung/antisoziale-persoenlichkeitsstoerung/1018465 , Zugriff:
17.04.2014.
560 Vgl. Anon.: “Personlichkeitsstérungen”, in: Seele und Gesundheit.de, 0.J., www.seele-und-
gesundheit.de/diagnosen/persoenlichkeitsstoerungen.html , Zugriff: 17.04.2014.
*°1 Vgl. Anon.: ,,Antisoziale Personlichkeitsstorung”, www.gehirn-und-geist.de/alias/psychologie-
hirnforschung/antisoziale-persoenlichkeitsstoerung/1018465 , Zugriff: 17.04.2014.
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die Behorden beltigt und die wahren Verhaltnisse verschweigt. Er agiert lediglich
seinen eigenen Vorstellungen gemal, ohne dartiber zu reflektieren, sich der
Mittaterschaft schuldig zu machen, wenn Marnie dennoch gefasst werden wirde.
Er nutzt seine Taktik der Erpressung aus, um die Frau ihres, fur sie zur Norm
gewordenen, Lebensrhytmus, zu berauben.>®? Dass Mark ein erfolgreicher
Geschaftsmann ist, voller Autoritét, 1asst sich ebenso mit seinen antisozialen
Neigungen erklaren, so geht er ein groRes Risiko ein, indem er seinen
Steuerberater Mr. Strutt hintergeht und das von Marnie gestohlene Geld aus

eigener Tasche ersetzt.>®

Weil er ein privilegierter und tberzeugend wirkender
Mann ist, Iasst sich Mr. Strutt von ihm berreden, Marnie nicht anzuzeigen und
Marks Geld anzunehmen.

Der Film stellt gewissermalien eine Kontrastsituation zu einer gebrochenen,
krankhaften Diebin und einem vor Maskulinitat strotzenden, arroganten Mann
dar. Jedoch ist alles nur Fassade, erst bei genauerer Analyse der Figuren wird
ersichtlich, dass der Mann, Mark, in Wahrheit eine psychologische Fallstudie
darstellt.>**

Die Machtaustibung durch einen Mann, sein Fetischismus und dessen
Konsequenzen werden nicht nur in Marnie behandelt, sondern kamen auch in
friheren Filmen Hitchcocks vor. In Vertigo wird ebenso die Figur eines Mannes

gezeichnet, der einem Fetisch verfallen ist.>®

Der Protagonist missbraucht die
Frau fur seine Zwecke, indem er von ihr verlangt, bestimmtes AuReres zu zeigen
und Kleidung zu tragen, um sie dann lieben zu kdnnen. Die Frau beugt sich aus
Liebe seinen Wiinschen, obwohl sie sich ihrer daraus folgenden

Freiheitsberaubung bewusst ist.>®°

Dennoch scheitert die Beziehung schlief3lich
und es ergibt sich, dass, auf Dauer gesehen, Beziehungen derartig abwegigen
Formen der Leidenschaft naturgemaR nicht Stand halten kénnen.

In Marnie verhélt sich Mark sowohl der Frau gegenuber, die er kaum kennt,
falsch, tbergeht er ja ihren Wunsch, sie einfach gehen zu lassen. Auf der anderen

Seite verhindert er die Ermittlungen der Polizei, die gleichwohl in der Gestalt des

%62 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.229.

%63 Vgl. Anon.: ,,Antisoziale Personlichkeitsstérung”, www.gehirn-und-geist.de/alias/psychologie-
hirnforschung/antisoziale-persoenlichkeitsstoerung/1018465 , Zugriff: 17.04.2014.

%4 vgl. Leo Goldsmith: ,,Marnie”, in: notcoming.com, 14.12.2011,
www.notcoming.com/reviews/marnie/ , Zugriff: 19.03.2013.

*%\/gl. Tatjana Marwinski, www.arte.tv/de/marnie/1384912,CmC=1384954.html,
Zugriff:14.04.2014.

%6 \/gl. Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.296.
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bestohlenen Mr. Strutt, auftritt. Marks eigene Machtlosigkeit kompensiert er mit
der Machtausiibung tber einen anderen, labilen Menschen.*®” Er unterdriickt sie
sexuell und hat es in der Hand, ob sie polizeilich gefasst wird oder nicht, daher
muss sie sich seinem Willen unterwerfen. Des Weiteren sieht Mark den
Ehevertrag anscheinend als den verpflichtenden Geschlechtsverkehr an. Daher
steigt sein Aggressionslevel rapide an, als Marnie sich ihm weiter verweigert, er
fuhlt sich entehrt, weil Marnie nicht mit ihm schlafen will. Diesem Verhalten
muss er auf den Grund gehen, daher bemdiht er sich in diesem extensiven MaR, die

Vergangenheit von Marnie aufzudecken.*®®

Mark agiert nach damaliger
traditioneller Auffassung, dass die Hochzeitsnacht eine legitime Mdglichkeit fur
die erste sexuelle Annaherung der Ehepartner darstelle.’®® Mit seiner
Vergewaltigung, dieser ultimativen Machtaustibung, nimmt Mark eine
,.Grenzverletzung* an Marnie vor. >

Marnie wird im Film unfreiwillig in die Opferrolle gezwéngt. Mark scheint sich
flir sein Verhalten nicht verantwortlich zu fiihlen. Er zeigt keinerlei Anzeichen,
dass er unter den Symptomen seiner Stérung leiden wirde, seine fehlende
Einsicht und sein fehlendes Schuldbewusstsein sind Faktoren, die fir eine
antisoziale Personlichkeit sprechen.””* Er rechtfertigt sich mit dem Gedanken,
dass er als an der Zoologie- Interessierter, seine sexuelle Lust als spontanen
Impuls nicht unter Kontrolle halten kann. Dies wird besonders deutlich in der
Psychoanalyseszene, als er sein Verhalten herunterspielt und beschdmt lachelnd
zu Boden sieht.>” Seine Tat wird demnach verharmlost.>"

Vermutlich erlebte auch Mark ein traumatisches Erlebnis in seiner Vergangenheit,
zumindest aber muss auch er genetisch oder familiar pradispositioniert sein,
aufgrund seiner antisozialen Natur.’”* Uber diesen Sachverhalt kann jedoch nur
gemutmaft werden, da im Film auf seine Vergangenheit nicht weiter eingegangen

wird.

%67 v/gl. Anon., www.follow-me-now.de/html/body_hitchcock_iii.html, Zugriff: 02.05.2014.
%68 \/gl. Susanne Lindner, Tatort Ehe: zur sexuellen Gewalt in Mann-Frau-Beziehungen (Wien:
Wiener Frauenverlag, 1992), S.26.

%9 vgl. ebd., S.127.

570 \/gl. Kraemer, Das Trauma der Gewalt, S.12.

"L \/gl. Anon.: , Antisoziale Personlichkeitsstorung”, in: Spektrum.de, 26.3.2012, www.gehirn-
und-geist.de/alias/psychologie-hirnforschung/antisoziale-persoenlichkeitsstoerung/1018465 ,
Zugriff: 17.04.2014.

>2\/gl. Marnie, TC 1:31:05.

>3 \/gl. Lindner, Tatort Ehe, S.12.
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Mark legitimiert sein Handeln, es kommt ihm die Stilisierung eines
beschitzenden Helfers zu, doch im Laufe der Filmhandlung wird sein wahrer
Charakter allmahlich ersichtlich. Der Schluss ist, dass es sich bei Mark, wie bei
Marnie selbst, um eine psychisch labile Person handelt. Die ,,[...] als Romanze
getarnte sexuelle Ausbeutung ist die gemeinste Form der Tauschung.*>"
Besonders die Schlusseinstellung in Marnie, die, wie gezeigt wurde, auf ein
fragwurdiges Happy End hinflihrte, kann mit diesem Zitat treffend beschrieben
werden. Die schlechten Charaktereigenschaften Marks werden durch die kultiviert
gezeichnete Art demoliert, sowie auch durch Hitchcocks geschickte
Angewohnheit, Stars flr seine Rollen zu wahlen, sodass man der Figur selbst in
besonders fragwirdigen Situationen wie Marks Erpressung, nur bedingt die
Schuld zuweisen kann. Dadurch, dass etliche Szenen aus der Sicht Marks gefilmt
wurden, wird eine Identifikation mit ihm eventuell sogar ermdglicht. Indem er
Marnie nach aufRen hin helfen mdéchte ihr Innerstes zu offenbaren, geht seine
negative Zeichnung unter. Augenscheinlich handelt er also Marnie dienlich und
um sie zu schiitzen, sodass das Ubergehen von Marnies Wunsch, der Freiheit,
dadurch abgeschwacht wird. Dem Bdsewicht kommt aus diesen Griinden eine
ambivalente Charakterisierung zu.>”® Indem Hitchcock seinen Gegenspielern als
auch seinen Helden zugleich gute als auch verwerfliche Charaktereigenschaften
zuschreibt, spiegelt er gewissermalien die Realitat wider, denn auch im wahren
Leben haben Menschen sowohl gute als auch schlechte Eigenschaften. Er hebt
sich damit von der starren Schwarz-Weil} Zeichnung von Gut und Bdse im
klassischen Sinne ab, was in Folge dessen zu einer tiefergreifenderen und auch

glaubwirdigeren Charakterisierung der einzelnen Figuren fiihrt.

3.3 Anwendung der Psychoanalyse in Marnie

Die Psychoanalyse, wie sie von Sigmund Freud angewandt wurde, ging, wie die
wissenschaftliche Literatur vermittelt, aus seinen Beobachtungen zur Hypnose
hervor. Seine Beschéaftigung mit den unbewussten Inhalten des Geistes, fuhrte ihn
zur Behandlungsmethode der >>_freien Assoziation“<<.>’’ Diese ist eine

Kernanwendung in der Psychoanalyse, und kommt in der Filmszene vor. lhre

> Spoto, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.71.
>"®\/gl. Droese, Thrill und Suspense in den Filmen Alfred Hitchcocks, S.16.
>"7 |_eszczynski, Lexikon der Psychologie, S.380f.
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Darstellung wurde im zweiten Kapitel bereits erldutert. Sie hat ihren Ursprung in

der sogenannten >>, kathartischen Methode*<<>"®

. Verdrangte Erfahrungen
konnten mit diesem Verfahren und wéhrend einer Hypnose wieder zuganglich
gemacht werden und durch Abreaktion mit Affekthandlungen, die dem
Wiederholungszwang &hnlich sind, konnten die Storungsbilder fiir eine gewisse
Zeit beseitigt werden. Diese Anwendung wurde schlief3lich durch das freie
Assoziieren erneuert. Wie den Quellen zu entnehmen ist, befragte Freud
urspriinglich seine Patienten so intensiv, sodass diese an einem bestimmten Punkt
begannen, sich den Fragen unbewusst zu widersetzen und ungenaue Aussagen zu
tatigen. Er nahm es sich daher zum Anlass, nicht mehr in die Gedanken der
Patienten einzugreifen. Sie wurden gebeten, jede Einzelheit, die ihnen in den Sinn
kam, mitzuteilen, unbedeutend dessen, ob diese Segmente logisch miteinander
verbunden waren. Die Patienten konnten sich in dieser ungezwungenen
Atmosphare entspannen und auf diese Weise ohne Druck antworten. Freud
schlussfolgerte, dass diese freien Einfélle Hinweise auf die unbewussten Inhalte
des Geistes waren.*”® Indem der Patient zu vorgegebenen Wortern Assoziationen
herstellt und diese dem Analytiker spontan mitteilt und der Analytiker diese
interpretiert, wiirden die Assoziationen das Verhalten des Patienten erkléren
kdnnen, und Ruckschliisse auf verdrangte Triebkonflikte geben. Demnach sah
sich Freud bestatigt, dass es eine Verbindung zwischen einem traumatischen
Erlebnis, dessen Verdrangung und der Ausbildung von neurotischen Symptomen
gebe.”® , Triebe bei Freud markieren den unbewussten sexuellen Hintergrund
einer Person und sie beeinflussen den Menschen sein ganzes Leben lang.*®! Die
freie Assoziation soll als Instrument der Psychoanalyse einen Weg darstellen,
diese unbewussten Inhalte der Triebwiinsche und verdrangten Konflikte wieder
bewusst zu machen und schlieBlich zu behandeln.>®? Es ist des Weiteren wichtig,
dass der Patient seine Emotionen wahrend einer Analysesitzung nicht unterdrickt
und durch sie hindurch zu einer ,,Katharsis®, einer Spannungs-Erleichterung,

gelangt, die die neurotischen Symptome zu lindern vermag.*® Freud vertritt die

*"® Ebd., S.380.

59 \/gl. Henk de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft: eine
Einflhrung, S.48.

%80 \/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.382.

%81 \/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.11.

%82 \/gl. David Cohen, Lexikon der Psychologie: Namen, Daten, Begriffe (Weyarn: Seehamer,
1997), S.234.

%83 \/gl. Zimbardo, Psychologie, S.601.
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Ansicht, dass die Assoziationen nicht zufallig sind, sondern (ber das neurotische
Symptombild und dessen Ursprung Auskunft geben.”®* Bewusst versucht der
Patient, das eigentliche Kernthema zu vermeiden, dennoch steuert sein
Unbewusstes die Worte in die richtige Richtung, sodass der Analytiker schlieflich
mittels der freien Assoziationen auf eine ihnen gemeinsame Ursache stol3en
kann.”® Dies ist gut anhand der Psychoanalyse-Szene in Marnie ersichtlich, als
die Protagonistin Marks Vorhaben durchschaut und bewusst skurrile Antworten
auf seine Wortvorgaben gibt oder diese verleugnet. Jedoch deutet ihr Widerstand
auch auf diejenigen Themen hin, die Marnie vermeidet auszusprechen.*®® Daher
kann Mark schlie3lich folgern, vor welchen Sachverhalten sich Marnie angstigt,
um diese gezielt anzusprechen und Marnies Assoziationen dazu zu ermitteln. Der
kathartische Effekt der freien Assoziation ist ebenso an Marnie ersichtlich. Sie
erlebt einen Zusammenbruch, nachdem sie Marks Wort ,,Red* mit ,, White*
assoziiert. Dem Druck, die Angst vor dieser Farbe standig zu verdrangen, kann
mit einem Mal nachgegeben werden, sodass es Marnie Erleichterung verschafft,
dem unbewussten Ausldser ihrer Angst bewusst zu begegnen. Dass Marnie nun
Zugang zu ihrer verdrangten Angst vor roter und weil3er Farbe hat, versetzt Mark
in eine Machtposition, da es ihm den Beweis fiir die instabile Psyche Marnies
liefert. Wie den wissenschaftlichen Quellen diesbeziiglich zu entnehmen ist, stelle
es keine geeignete Basis fiir das Gelingen einer Genesung dar, wenn eine Person
versucht, seinen Partner mittels psychologischer Methoden zu heilen.*®’ Da sich
Mark jedoch hauptsédchlich aufgrund seines Fetischs zu seiner ,,Patientin®,
Marnie, hingezogen zu flihlen scheint, er also die Befriedigung seiner eigenen
Ziele verfolgt und es ihm nicht nur um die bloRe Heilung Marnies geht, kénnte es
ihm gelingen, seine Objektivitat zu bewahren und Marnies verdrangtes
Gefihlsleben zu ergrinden.

So wie die Einfélle wahrend des freien Assoziierens unbewusste Wiinsche des
Patienten freilegen kénnen, vermittelt die wissenschaftliche Literatur, dass auf
ahnliche Weise die Psychoanalyse auch die intimsten Wunschvorstellungen eines
Autors aufdecken kann und diese in Form verschlusselter Botschaften von ihm in

seinen Werken widerzugeben vermag. Somit kdnnte sie Erkenntnisse tber den

%84 \/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.48.
%% \v/gl. ebd., S.50.
%% \v/gl. ebd., S.51.
*87\/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.55.
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psychischen Zustand des Werkschopfers ans Licht bringen. Diese Theorie konnte
auf den Regisseur Hitchcock, der sich, wie im ersten Kapitel beschrieben, als
Autorenfilmer etablierte, durchaus zutreffend sein.*®

Soweit der Literatur zu entnehmen ist, war die Psychoanalyse im Allgemeinen zu
Beginn des 20. Jahrhunderts, eine duRerst skandalGse Lehre, auch heute noch ist

k.% Kritiker merken an, dass sie

sie sehr umstritten und Zielscheibe heftiger Kriti
sich zu sehr auf die Sexualitat beschranke, denn sie lege jedwedes Handeln des
Menschen auf sexuelle Hintergriinde um, sie ware patriarchal, in jedem Menschen
wirden perverse Anteile stecken und sie vermute hinter psychischen Stérungen
stets verdréngte sexuelle Triebwiinsche. Selbst das Kind lege bereits sexuelle Lust
an den Tag, und diesbezuglich formulierte Freud sein Modell der psychosexuellen
Entwicklungsphasen. Die Hauptphasen wéren die ,,orale®, die ,,anale* und die
»phallische Phase*. In der phallischen Phase finde, laut Freud, der
,,Odipuskomplex statt. Wiirde der Odipuskomplex nicht erfolgreich tiberwunden
werden, kame es zur Neurosenbildung.>®

An diesem Punkt sei anzumerken, dass Freud, wie die wissenschaftlichen

Quellen besagen, jegliche Art des ,,sinnlichen Genusses®, also zum Beispiel auch
den Genuss guten Essens, als ,,sexuell bezeichnete, er den Begriff also nicht
ausschlieBlich in exakt derselben Weise verwendete, wie er heute angewendet
wird.>*!

Dartiber hinaus wird kritisiert, dass die klassische Psychoanalyse keine
Uberprifbare Aussage mache, sie also keine Validitat beséRe. Zugleich aber
herrscht die Meinung vor, sie konne den betroffenen Menschen einen Zugang zu
ihrer Vergangenheit gewahren, sodass sie diese besser verstehen und ihre
gegenwartigen Probleme aufarbeiten kénnen.>%

Das Grundmodell der Psychoanalyse bildet ein System, das aus drei anerkannten
Instanzen besteht. Es handelt sich dabei um das ,,Es*, das ,,Uber-Ich* und das
,»Ich®, welche zusammen die VVoraussetzung fiir die physische und psychische
Stabilitat des Menschen bilden.>®® Das ,Es ist fur die unbewussten Triebwiinsche

zustandig, die immerfort nach Befriedigung streben. Gelingt es nicht, die Triebe

88 vgl. ebd., S.47.

*%9\/gl. Cohen, Lexikon der Psychologie, S. 236.

%0 \/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.384.

1 v/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.12.
%2 \/gl. Cohen, Lexikon der Psychologie, S.236.

*%3 vgl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.57.
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zu befriedigen, werden die Triebwiinsche entweder verdréngt, ersetzt oder sie
werden auf andere Weise zur Entladung gebracht, zum Beispiel im Traum. Dieser

Teil der Personlichkeit ist nicht leicht zuganglich.>%*

Marnies ,,Es“ stellt ihre
kleptomanische Tendenz dar, da es ihr nicht mdglich war, ihre Triebe anderweitig
auszuleben, sublimierte sie sie auf ihre Kleptomanie. Sie hat ihre sexuelle Lust auf

eine véllig andere Handlung verschoben.>*®

Ihre Begierde zu stehlen kann somit
nur in diesem Akt Befriedigung finden. Der Fetischismus von Mark, seine
sexuelle Hingezogenheit zu der Diebin, ist sein Triebwunsch, dem er letztlich
nicht in der Lage ist, zu widerstehen. Die Triebwiinsche werden wiederum in
,Libido*, dem Sexualtrieb, und ,,Destruktionstrieb®, der Aggression,
differenziert.>®® Das ,,Ich* entwickelt sich nach und nach, ist nicht wie das ,,Es*
angeboren und stellt die bewusste Personlichkeit des Menschen dar.® Das ,,Ich
waére daher das Resultat eines ,,Sozialisationsprozesses* und koordiniert das
Verhalten der Person in seinem Umfeld.>® Das ,,Uber-Ich* letztendlich,
reprasentiert die unbewussten Wertvorstellungen und Ideale, die durch die
AuRenwelt angeeignet wurden. Das ,,Uber-Ich* ware daher nicht von Geburt an
vorhanden, sondern entwickelt sich erst im Kindesalter.*®® Das ,,Uber-Ich* wiirde,
den Quellen zufolge, grofien Einfluss auf das Handeln haben und kdnne Gefiihle
der Schuld bewirken, wenn ihm nicht Folge geleistet wird. Somit macht das
,,Uber-Ich* Druckgefiihle wie auch das ,,Es“. Das ,,Ich“ fungiert als Mittler
zwischen ,,Es und ,,Uber-Ich* und versucht, beide Teile auszugleichen.®®
Freud beschrieb in seinen ,,Studien zur Hysterie* Ende des 19. Jahrhunderts, dass
Neurotikern, wie bereits erwahnt, ein verdrangtes ,,sexuelles Trauma‘ zugrunde
liege.®®* Wie der Literatur zu entnehmen ist, deklarierte er spater, dass nicht nur
Traumata, sondern auch eine misslungene Uberwindung des angesprochenen
Odipuskomplexes an der Bildung von Neurosen und
Personlichkeitsbeeintrachtigungen beteiligt sei.” Auf Marnies Kleptomanie

bezogen ergibt sich aus der beim Zwang erwahnten Verschiebung des Sexual-

%4 \v/gl. ebd., S.58.

%% vgl. ebd., S.16.

5% \/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.384.

%97 \/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.59.

% Vgl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.384.

59 \/gl. ebd., S.384.

%09 \/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.59.

%01 \/gl. Hirsch, Trauma, S.18.

%02 \/gl. Manfred Endres, Sibylle Moisl, “Entwicklung und Trauma* in: Traumatisierung in
Kindheit und Jugend, Endres, Biermann [Hrsg.], S.14.
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Triebes auf den Akt des Stehlens, also des sogenannten

.. Ubertragungsmoments“,** die Nahe zu diesem klassischen psychoanalytischen
Gedanken des Odipuskomplex. Der Zwang zu Stehlen ist mit dem
Kastrationswunsch des Sohnes seines Vaters gegeniiber vereinbar. Aufgrund
seines unbewussten Begehrens und des Wunsches des Inzests mit der Mutter und
infolgedessen des Penisneides des Sohnes, wird der Vater als Rivale angesehen.
Beim Sohn entstehen Schuldgefiihle, da er dem Vater gegenliber unbewusste

Todeswiinsche entgegenbringt.®®

Die daraus resultierende Kastrationsangst wird
auf die Beziehungsebene ausgedehnt und zur ,,Verlustangst<.°®® Der Vater wird
durch den Diebstahl symbolisch kastriert. Wird der Odipuskomplex nicht
erfolgreich tiberwunden, kann es zur Aushildung von Neurosen kommen.®®Auch
Marnie versuche demnach mit dem Stehlakt ihre mannlichen Arbeitgeber auf
diese Weise zu ,,kastrieren* und ihnen dadurch ihre Macht wortwortlich zu
,rauben®. Des Weiteren konne der Drang zu stehlen als die symbolische
Ubertragung fiir die fehlende Zuneigung der Eltern fungieren, durch den Akt des
Stehlens wiirde so die abhanden gekommene Liebe an sich gerissen werden.®” In
der Weiterfiihrung dieses Gedankens gelangt man schlieBlich zu der Theorie des
unbewussten Verlangens nach der Mutterbrust, das durch das Stehlen gestillt
werden wirde. Auf Marnie bezogen, die sich nach der Liebe ihrer Mutter
regelrecht verzehrt, kénnte diese Theorie substanziellen Gehalt haben. °%

In einer weiteren Theorie zur Entstehung der Neurosen im Allgemeinen, und wie
auch schon kurz bei der Entstehung der PTBS angesprochen wurde, schreibt
Freud, dass das ,,Ich* bei einem traumatischen Erlebnis extrem erschittert und es
mit Reizen regelrecht Gberflutet werde, sodass es eine Schutzfunktion aufbaue, die
sich in den typischen Symptomen einer Neurose duBere. Diese Symptomabfolge
nannte Freud den bereits mehrfach erwahnten ,,Wiederholungszwang*.®® Damit
meinte er die wiederholten Bewaltigungsversuche, die durch das Unbewusste

gesteuert werden.®*® Unverarbeitete Erfahrungen treten immer wieder in Form

603 Beeck, Der Zwang zu stehlen, S.29.

%04 Vgl. Anon.: ,,Odipuskomplex, in: Lexikon online fir Psychologie und Padagogik, 0.J.,
lexikon.stangl.eu/1867/oedipuskomplex/ , Zugriff: 06.05.2014.

%95 \/gl. Hirsch, Trauma S.25.
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5 \/g]. ehd., S.29.
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neurotischer Symptome auf, ohne dass die betroffene Person den urspriinglichen
Bezug erkennt, da ihm dieser Teil nicht bewusst ist. Der Patient hat demnach
keinen Einfluss auf seine Verhaltensweisen.®**

Dass psychische Vorgénge in Symbole umgewandelt werden kdnnen, hat Freud in
seiner Traumtheorie behauptet. So kénnen, laut dieser Theorie, spitz zulaufende
Objekte, wie Stifte oder ein Baum, Phallus-Symbole sein, die einen unbewussten
Triebwunsch reprasentieren.®*? In Marnie stiirzt wahrend des Gewitters, kurz nach
dem Kuss in Marks Biro, ein Baum ins Zimmer und zerbricht die Fensterscheibe.
Diese Symbolisierungen kdnnen demnach auch auf3erhalb des Traumes in der
Realitét stattfinden.®*® Im Film finden sich, neben dem Baum als Phallus-Symbol,
noch weitere, mehr oder minder versteckte, psychoanalytische Symbolisierungen.
So kann Marnies gelbe Tasche zu Beginn des Filmes, die Bedeutung einer

«61% annehmen, die als Zeichen ihrer Frigiditat stehen kann.®

,»Vagina Dentata
Das Motiv eines mit Z&hnen bestlickten weiblichen Geschlechtsteils, ist ein
Konzept Freuds und steht fur die unbewusste méannliche Angst vor Kastration
verbunden mit der Gefahr, die sich durch den Beischlaf mit einer Frau ergibt.®
Zu beachten ist hierbei die Parallele zum beschriebenen Fetischismus. Nach ihrem
Raub ist Marnies Handtasche geschlossen. Sie bleibt es bis zu jenem Augenblick,
als sie das Geld aus der Handtasche auf dem Hotelzimmer entleert. Dem Symbol
der geschlossenen Handtasche, kdme die Bedeutung der sexuellen Lust,
beziehungsweise Zuriickhaltung, zu.**” Nach dem Raub erfahrt Marnie
Befriedigung, die sie nur durch ihre Diebstéhle erfahren kann. In Hitchcocks
Filmen kommen hdufig Freud’sche Symbole vor, so werden neben der
Handtasche auch Pferde als Zeichen der Kontrolle, der Freiheit und Verwegenheit
eingesetzt.®*® Das Symbol des Wassers ist, wie im zweiten Kapitel erdrtert, ein
sehr beliebtes Motiv Hitchcocks, um Todessehnsucht darzustellen. In Marnie
kommt Wasser noch tiefere Bedeutung zu, da es sehr haufig regnet, die

Hochzeitsreise auf einem Schiff stattfindet und Marnies Mutter ebenso einen

611 \/gl. Leszczynski, Lexikon der Psychologie, S.524.

612 \/gl. de Berg, Freuds Psychoanalyse in der Literatur- und Kulturwissenschaft, S.24.

33 vgl. ebd., S.24.
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Bezug zu Wasser im weiteren Sinne hat, da sie die Matrosen des angrenzenden
Hafens als Freier empfangen hat.®*® Auch die Farbe Rot als Symbol des Blutes,
kann in dieser Hinsicht eine weitere Bedeutung erlangen, insofern, dass es
stellvertretend fiir ,,[...] weibliche Reife und den Verlust der

«620 steht, vor dem Marnie sich dngstigt und der ihr von ihrer

Jungfraulichkeit]...]
Mutter entsagt wurde. Des Weiteren kdnnte der Wechsel von Marnies Haarfarbe
im Verlauf des Films, ebenfalls symbolischen Gehalt haben. Zu Beginn hat
Marnie tiefschwarzes Haar, sie ist die unnahbare Femme Fatale voller
Geheimnisse, sie bestiehlt ihre Arbeitgeber und ist skrupellos. Als sie nach dem
erfolgreichen Diebstahl ihre Haare blondiert, wird sie von ihrer Mutter kritisiert,
sodass sie sich dem Publikum wenig spater mit braunem Haar préasentiert, als
Zeichen ihrer Zuriickhaltung. Im Finale ist Marnie schlief3lich blond, die
Haarfarben konnten fiir ihre schrittweise Aufdeckung stehen, bis sie nichts mehr

zu verbergen hat.®?

3.4 Interview mit Dr. Martin Poltrum

Das nun folgende Interview wurde in den Raumlichkeiten des Anton- Proksch-
Instituts®®? im 23. Wiener Gemeindebezirk am 25. Juni 2013, gefiihrt. Es ist im
Stil eines wortlichen Zitates verfasst, da es die Ausfiihrungen von Dr. Poltrum in

unverénderter Form widergibt.

Frage: ,,Die Filmfigur Marnie filirchtet sich vor der Farbe Rot, diese Angst ist
verbunden mit einer Kleptomanie, einer Frigiditat und kombiniert mit einem
permanenten Identititswechsel. Gibt es dieses Stérungsbild, wie es im Film
dargestellt wird, auch in der Realitét?

Antwort Dr. Poltrum: ,,Thre Symptomatik erscheint aus mehreren Griinden sehr
eigenartig. Ein Punkt, der sofort aufféllt, ist die friihkindliche Traumatisierung. Die
junge Marnie bekommt den Ubergriff mit, als der eine Matrose sich ihr zuwendet,
und ihre Mutter bedréngt wird und dann um Hilfe ruft und die Tochter erschlégt ihn
dann. Das ist ganz klar eine Situation, die in einem hohen AusmaR Trauma-
erzeugend ist. Die Problematik an einem Trauma ist ja generell, dass man nicht von
vornherein weif3, was ein Trauma ausldst, welches Ereignis nicht, man weif erst

619 v/gl. ebd., S.366.
%2 Ebenda, S.367.
621 \/gl. Jonathan McCalmont: “Marnie (1964)- The Abusive Nature of Therapy”, in:
ruthlessculture.com, 3.12.2009, ruthlessculture.com/2009/12/03/marnie-1964-the-abusive-nature-
of-therapy/ , Zugriff: 19.3.2013.
822 Anmerkung: Das Anton-Proksch-Institut ist die gréRte Sucht-Institution in Europa, die sich der
Forschung und Behandlung aller stoffgebundener, wie auch nicht-stoffgebundener Suichte widmet.
Vgl. dazu: www.antonprokschinstitut.at/typo3/index.php?id=1198, Zugriff: 10.05.2014.
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hinterher, dass ein Ereignis X fir die Person zu iberméchtig war. An dem Film ist
allerdings schwierig, dass hier 17- 20 Jahre nach der Traumatisierung dazwischen
liegen und es daher schwer vorstellbar ist, dass etwas, das so lange zurtickliegt,
immer noch so Affektbesetzt ist. Dass sozusagen der rote Blutstropfen immer noch
ein so starker Trigger623 ist. Sie weil} zwar nicht, was es war, das entgeht ihr und ist
offenbar abgespalten, aber dass das immer noch offensichtlich angstbesetzt ist, und
in ihren Alptrdumen nach nahezu 20 Jahren noch so prasent ist, das halte ich flr
relativ unwahrscheinlich. Es gibt ja das Sprichwort ,,die Zeit heilt alle Wunden* und
von daher gestaltet es sich als recht schwierig. Was es allerdings schon gibt, und
man bei Traumatisierungen immer wieder sieht, dass es einfach dermafen heftig und
zu viel fiir die Person war, dass es zu einer Personlichkeitsstérung kommt. Dies trifft
auf Marnie eher zu, auch ihre vielen Identitaten die die Person einfach so
durchléchern und aufldsen, sodass sie nie ein klares Bild von sich entwickeln kann,
im Sinne von ,,wer bin ich®, ,,was gehort zu anderen®, ,,was gehort eigentlich zu
mir. Man nennt dieses Phinomen ,,Personlichkeitsverdnderung nach andauernder
Extrembelastung. Wobei der Punkt ,,andauernde Extrembelastung® nicht ganz auf
Marnie in dem Falle zutrifft. Allerdings weill man noch immer zu wenig tber dieses
Phéanomen. Dies hétte jedoch eine gewisse Logik. Beziiglich Marnies Frigiditat: bei
einer Frigiditat handelt es sich um eine sexuelle Funktionsstérung. Im Falle von
Marnie ist sie vermutlich auf ihr Kindheitserlebnis zuriickzufiihren, doch
grundsatzlich muss eine Frigiditat nicht durch ein Trauma ausgeldst werden.
Inwiefern ihre Kleptomanie da dazugehort, dies ist ja wiederum eine ganz eigene
Storung, und das hat mit den anderen Stérungsbildern, der Traumatisierung und der
Personlichkeitsstorung, berhaupt nichts zu tun, das hat sie einfach zusétzlich, wie
wenn man beispielsweise eine Sucht haben kann und daneben ein Trauma.*

Frage: ,,Was konnten die Ausloser fiir Marnies Kleptomanie sein? Wie real ist ihre
Kleptomanie dargestellt?*

Antwort Dr. Poltrum: ,,Kleptomanie zghlt zu den Impulskontrollstérungen. Es ist
eine sehr schwierige Frage. Bei Marnie ist sie auf jeden Fall lustbesetzt, sie stiehlt ja
nicht unbedingt, weil sie dringend Geld benétigt , sondern es ihr ja auch einen
,,Kick® verschafft in einer Form. Der Grund fir eine Kleptomanie generell ist
wahrscheinlich auch die Lust an diesem Erlebnis. Im Falle von Marnie in
Verbindung mit ihrer Ursprungsstérung mit dem Trauma, sehe ich grundsatzlich
keinen Zusammenhang zu ihrer Kleptomanie.*

Frage: ,,Warum verdrangt man traumatische Erlebnisse tiberhaupt, wie kommt es
dazu, dass man sich nicht gleich mit dem spezifischen Erlebnis auseinandersetzt?*

Antwort Dr. Poltrum: ,,Grundsétzlich hangt dies von dem Wesen des Traumas ab.
Ein Trauma muss man sich so vorstellen, dass es auf der einen Seite einen Reiz gibt,
ein Ereignis, und auf der anderen Seite gibt es ein Subjekt, auf das dieser Reiz oder
Ereignis trifft, und so wie man im korperlichen Bereich eine Reihe von
Abwehrreaktionen hat, so gibt es auch im psychischen Bereich eine
Abwehrreaktion. Die sogenannte ,,psychoimmunologische Reaktion®, oder auch
»seelische Abwehrpolizei®, ist ein Reizschutz, so wie sie auch schon Freud
beschrieben hat, und wenn jetzt ein Ereignis so grof? ist, dass es den Reizschutz
durchbricht, oder aber das Ereignis nicht einmal so heftig ist, aber der Reizschutz
sehr schwach ist, dann kommt es zu einem Durchbruch der Abwehr und es wird
unmdglich, dieses Ereignis normal zu bewaltigen. Zum Beispiel bei einem
Autounfall, man hat einen Schock, einige N&chte lang Alptrdume und dann im Laufe
von 2 bis 3 Wochen wird es dann immer weniger, bis es einem dann gar nichts mehr

623 Anmerkung: ,, Trigger” (to “trigger= engl. fiir ,,auslésen®) ist die fachsprachliche Bezeichnung
fiir die erwahnten Hinweisreize, die die Phobie oder Symptome der PTBS entstehen lassen
kénnen. Es sind die ausldsenden Faktoren fiir die unbewussten aber gespeicherten Traumata.
Marnies Trigger-Erlebnisse sind das Gewitter, die rote Farbe und die Berlhrung durch einen
Mann.

Vgl. dazu: Kraemer, Das Trauma der Gewalt, S.178.
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ausmacht und man wieder Autofahren kann. Dies ware also ein normaler
Bewidltigungsvorgang. Und im Unterschied zu einem Trauma dauert dieser
Bewaltigungsvorgang sehr lange oder es findet aber auch gar nicht statt. In diesem
Fall geschieht es, dass man das traumatische Ereignis abspaltet oder losldst. Marnie
ist gar nicht bewusst was da damals los war weil sozusagen der ,,Mantel der
Abwehr dartibergelegt wurde und es nur mehr eine Spur des Traumas, die sich in
ihren psychopathologischen Symptomen zeigen, vorhanden ist. Und diese Spuren
sind eben das Gewitter, weil auch damals eines war und der rote Tintenklecks, als
Zeichen fur das Blut, die sie affektiv in den Zustand bringen, aber sie nicht mehr
weil}, warum. In der Regel ist es nicht so, dass man es komplett gar nicht mehr weifR,
wie es im Film dargestellt wird. Das ist im Film nach der klassischen Psychoanalyse
beschrieben. Bei Marnie hingegen ist es radikal abgespalten und das ist zu
bezweifeln. Hier im Film gilt das Motto ,,Liebe heilt*, das romantische Motiv, das
Hitchcock gerne behandelt hat. Bei Freud war es so, dass er eine Zeit lang davon
liberzeugt war, dass jedes Trauma sexueller Natur ist, man kann im Unbewussten
nicht unterscheiden zwischen einer Erinnerung und einer affektbesetzten Fantasie.
Das heift, man weil} als Psychotherapeut nie, ob das Berichtete wirklich so war, wie
die Person es berichtet oder ob es eine Fantasie ist. Dies ist bei Marnie insofern
relevant, weil hier vermittelt wird, es ist die Wirklichkeit, es ist wirklich so passiert.
Und dies wissen wir in der Behandlung aber nie.*

Frage: ,,Wie wiirde man Marnie, wire sie ein realer Mensch, therapieren?*

Antwort Dr. Poltrum: ,,Marnie hitte ganz klar eine Posttraumatische
Belastungsstorung, aufgrund der fruhkindlichen Traumatisierung. Sie befindet sich
in einem dissoziativen Zustand, sie kann ihre Identitét nicht richtig zuordnen. Sie ist
in einem emotionalen Ausnahmezustand und ihre Identitatssuche kann man
eigentlich als Symptom einer schweren Traumatisierung hinzurechnen. Auch was
ihre Alptrdume betrifft, so ist dies ein typisches Symptom dafir, der Traum ist ja ein
erneuter Heilungsversuch der Psyche, in dem das, das nicht verdaut wurde,
nochmals reproduziert wird, in der Hoffnung, es wird wenigstens ein wenig
nachverdaut. Das ist der Sinn warum ein traumatisches Erlebnis iberhaupt wieder
getraumt wird. Es wiére also auf jeden Fall eine PTBS.*

Frage: ,,Welches Storungsbild wiirde Mark Rutland zeigen, wenn er ein realer
Mensch ware?*

Antwort Dr. Poltrum: ,,Ich denke, sein Hintergrund ist bestimmt narzisstischer Art,
nach dem Motto, ich schmiicke mich mit einer schénen Frau. Anderseits hatte er
geniigend Chancen andere schéne Frauen zu haben, da er ja gut situiert ist. Er ist
eine sehr komplexe Person, es gibt einen Zug ins narzisstische, ins
sadomasochistische und einen ins fetischistische, gleichzeitig hat er das Bedirfnis
sie zu heilen, er muss also auch eine ehrliche Zuwendung verspuren. Er ist
Fetischist, aber eigentlich lasst sich fur ihn keine klare Diagnose stellen. Fir die
Realitat sehe ich kaum Bezug zu einer fetischistischen Liebe zu einer Kleptomanin,
das ist schon sehr tiberspitzt im Film dargestellt.*

Frage: ,,Ist die Psychoanalyse, wie sie im Film dargestellt wird, nachvollziehbar und
eins zu eins auf die Realitit umlegbar?“

Antwort Dr. Poltrum: ,,Es ist eine typische alte Settings-Vorstellung. In einer echten
Sitzung gébe es ja den Blickkontakt nicht, da er stérend ware, der Analytiker wirde
hinter dem Patienten sitzen und dann wére der Analytiker auch nicht so aktiv, wie es
Mark ist. Marnie wirde, nach Freud, frei assoziieren, und weil sich die
Psychoanalyse ja aus der Hypnose entwickelt hat, welche ein sehr direktives
Verfahren ist, hat sich die Psychoanalyse wegentwickelt, da sie nichts hinein
induzieren wollte. Der Patient sollte frei assoziieren und der Analytiker lasst sich auf
manche Begriffe tiefer ein. Und im Film gibt Mark ihr ja die Begriffe vor und dies
wiirde man in der klassischen Psychoanalyse nicht so machen. Die Worte, die er ihr
vorgibt, sollten eigentlich von ihr kommen. Er hat offenbar zu stark eine Idee, eine
These, die er verfolgt und will sie bewahrheiten. Da muss man Acht geben, ob nicht
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ein zu groRer Therapeuten-Ehrgeiz den Patienten an eine Fantasie oder Erinnerung
hinflihrt, wo aber gar kein Trauma war. Er musste objektiver handeln. Jedoch gibt es
auch einen Wort-Assoziations-Test, bei dem auch, wie im Film beschrieben, der
Analytiker einzelne Worte vorgibt. Es wird im Film mit detektivischer Suche ein
»Traumamonster gesucht und auch gefunden und zum Schluss ist Marnie ein fiir
allemal geheilt und bleibt bei Mark. Das ware also die klassische Heilung, wie im
Film der Psychotherapeut heilt. Dies musste sicher mit dramaturgischen Mitteln
gekdrzt werden. Es ist noch immer die Erwartungshaltung von den Patienten, das
man sich hinsetzt und der Therapeut tbernimmt dann die ganze Arbeit. In Wahrheit
ist so eine Therapie aber ein langwieriger Prozess und geht nicht so einfach wie im
Film dargestellt. Grundsatzlich ist es auch nicht zu empfehlen, wenn jemand seinen
Ehepartner versucht zu therapieren, ja eigentlich ist es sogar ein Tabu. Ehe und
Beruf, das gehdrt getrennt.*

Frage: ,,Warum erzéhlt Marnies Mutter Marnie nichts von dem Erlebnis in ihrer
Kindheit? Ist es eine Art Schutzfunktion?*

Antwort Dr. Poltrum: ,,So ein Erlebnis kann auch bei der Mutter starke
Schuldgefiihle entstehen lassen. Dass sie es nie mit ihr geklért hat, diesbeziiglich
gibt es im Film noch viele offene Fragen. Es ist auf jeden Fall darauf zu achten, was
von dem Kind kommt, ob es Fragen stellt. Es ist ein sehr heikles und sensibles
Thema und man muss erwégen, ob man es zunachst dabei belassen soll, und das
Kind vielleicht nach einiger Zeit eher in der Lage dazu ist, das Erlebnis zu
verarbeiten in einer Psychotherapie. Es muss hinterfragt werden ob es sinnvoll ist,
immer wieder an das Erlebnis erinnert zu werden und man in die gleichen
Gefihlszustande kommen muss damit es dann ausgeschwemmt wird oder ob dieses
Wieder-Erinnern nicht auch die Stérung ist, das wére eine Retraumatisierung und
wirde den Heilungserfolg nur hinauszdgern. Ein Trauma ist ja wie eine Wunde die
immer wieder aufgeschnitten wird. Eine Psychotherapie kann manchmal Heilung
sein und manchmal, im schlimmsten Fall, aber Teil der Stérungsaufrechterhaltung.
Die Psychoanalyse ist ein aufdeckendes Verfahren, mit der Idee, man muss das
Trauma wieder erinnern, damit es irgendwann ausgespilt wird. Hinter der
Psychotherapie steht die kathartische Therapie, die Entladung. Heute gibt es die
Tendenz, dass am Anfang einer Trauma-Behandlung nicht die Konzentration auf das
Trauma besteht, sondern auf das, was trotz Trauma, noch gesund ist. Die gesunden
Anteile sollen also gestarkt werden, die Konzentration auf die unbeschadigten Teile
gelenkt werden. Es gibt also andere Wege als das wiederholte kathartische
Durchgehen des Traumas, sodass das Risiko einer Retraumatisierung besteht.*

4. Kapitel: Marnie im Zusammenhang mit feministischen
Kritikpunkten

4.1 Die Rolle der Frau zu Beginn der 1960er Jahre

In Marnie finden sich einige Geschlechts-stereotype Darstellungsweisen und
Handlungen von Seiten der agierenden Figuren, die in Zusammenhang mit der
Zeit stehen, in der der Film entstanden ist.

Wie den Quellen zu dieser Thematik zu entnehmen ist, waren die friihen 60er

Jahre noch eng verkniipft mit dem Zeitgeist der 50er Jahre, das heift ein
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patriarchalisches Weltbild war vorherrschend.®®* Dass der Mann in den meisten
Féllen die treibende Kraft in der Ehe war, er im Regelfall fir das Besorgen der
finanziellen Einnahmen zusténdig und die Frau im Haushalt tatig war, galt als
selbstverstandliche Direktive und unumstéRliche Konvention. Wie hervorgeht war
Frauenfeindlichkeit, aufgrund der anerzogenen Orientierung an einem méannlichen
Idealbild®®, lange Zeit latent vorhandenen, durch die Proteste und
Frauenbewegungen der 20er Jahre wurde sie zusatzlich verstarkt. Nach dem
Zweiten Weltkrieg wurde die Frau schlieRlich wieder aus ihrer emanzipierten
Position verdrangt und der Mann konnte die alte Rolle wieder einnehmen.®% In
Filmen wurde eine emanzipierte Frau zumeist auch als erotische Frau dargestellt,
dieses Bild war eine méannliche Fantasievorstellung. Da Emanzipations-
Bestrebungen bei dem méannlichen Publikum nicht sehr beliebt waren, wurden
diese Frauen auch oft der Lacherlichkeit preisgegeben.®?’

Zu Beginn der 50er Jahre gab es eine sehr hohe Geburtenrate, welche die Frauen
dazu veranlasste, sich vermehrt um den Haushalt zu kiimmern. lhren Beruf gaben
die meisten Frauen auf. Viele lieRen sich durch die in den Medien propagierte
Wohlstandssituation, die sie in der Ehe finden konnten, Uiberzeugen, und strebten
ein Leben als Hausfrau an. Sicherheit stand nun an erster Stelle, man tberliel den
Mannern das Machtwort, in ihren Entscheidungen war die Frau massiv
eingeschrankt.®?®

Die US-amerikanische Psychologin, Autorin und Feministin Betty Friedan, ging
in ihrem radikalen Protest-Werk The Feminine Mystique aus dem Jahre 1963,
eben jenen Fragen auf den Grund, weshalb viele junge Frauen zu Beginn der 50er
Jahre keinerlei Interesse daran zeigten, fiir ihre Rechte einzustehen und sie
freiwillig akademische Bildung gegen Haushaltsfiihrung eintauschten.®® Auch sie
weist auf eine bewusste Manipulierung der Frauen durch die Medien hin, die ein
harmonisches Bild der VVororte-Hausfrau versprachen, dem viele Frauen
Uberzeugung schenkten. Wie dem Werk zu entnehmen ist, war die Ich-ldentitét

dieser Frauen aufgrund ihres jungen Alters noch nicht vollig ausgebildet, sodass

624 \/gl. Hans Scheugl, Sexualitat und Neurose im Film: Kinomythen von Griffith bis Warhol
(Minchen: Hanser Verlag, 1974), S.96.
%25 \/gl. Scheugl, S.177.
%26 \/gl. ebd., S.98.
%27 \/gl. ebd., S.99.
%28 \/gl. ebd., S.104.
629 \/gl. Betty Friedan, Der Weiblichkeitswahn oder die Mystifizierung der Frau (Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt, 1966), S.10.
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sie leichter empfanglich waren fur die medialen Botschaften, ohne sie jedoch
griindlich zu hinterfragen.®*® Kommerzielle Leitbilder, gesellschaftliche Einfliisse,
Anderungen am Arbeitsmarkt durch Kriegsheimkehrer, sowie das allgemeine
Vorurteil, intellektuelle Frauen wéren maskulin, sind Friedans Ansicht nach
haupttragend gewesen fiir einen derartigen Wandel im Denken junger Frauen.®*
Sie vertritt die Meinung, dass die Frauen das patriarchale Gesellschaftssystem
unterstitzten, indem sie mit ihrem Verhalten und ihren Erwartungen an ihre Rolle
ihr gerecht werden wollten. So kam es zu einer Reproduktion ihrer in der
Gesellschaft verhaftenden Oppressions-Tendenzen.®*? Wenn sie gegen die
konventionellen Regeln opponierten, waren die Frauen schnell stigmatisiert und
wurden ausgeschlossen.®®® Durch die limitierte Entscheidungsfreiheit der Frau

«634 4lso einer

kam es zunehmend zu einem weiblichen ,,Infantilismus
Verkindlichung der erwachsenen Frau. Aufgrund ihres unbefriedigten
Liebeslebens da der Ehemann einer Beschaftigung nachging, wurden zumeist die
Kinder der Ehefrauen als Aufmerksamkeitszentrum auserkoren. Indem die Mutter
sich von ihren Kindern nicht I6sen konnte, kam es dazu, dass Frauen in sehr
jungem Alter erneute Geborgenheit in der Ehe anstrebten und Manner sehr auf
ihre Mutter fixiert blieben. Die Bindung an die dominante Mutter hatte, den
Quellen zufolge, Auswirkungen auf das Sexualverhalten des Mannes.®*® Indem sie
Einfluss auf ihren Sohn austibte, konnten auf diese Weise auch Konkurrentinnen
in Form von jungen Frauen abgehalten werden.®*® Dieser Typus von unreifem
Mann wurde auch in zahlreichen Filmen von Hitchcock wiederholt auf ironische
Weise portrétiert, wie beispielsweise in North by Northwest oder The Birds.

Zu Beginn der 60er Jahre war die Mehrheit der Frauen von ihren Ehemannern
abhangig. War die Frau nicht verheiratet, was eine Ausnahmesituation darstellte,
hegte sie in manchen Féllen feministische Gedanken, um dem patriarchalischen
System zu entgehen, oder Abscheu gegeniiber dem als tibermachtig sich
prasentierenden Mann und seiner Unterdriickung der Frau. Die Antipathie konnte

aber auch auf eine Furcht vor sexuellen Ubergriffen zuriickgehen, die in der

630 \/gl. Friedan, S.37.
%31 v/gl. ebd., S.50f.
%32 \/gl. Lindner, Tatort Ehe, S.68.
633 \/gl. Scheugl, Sexualitat und Neurose im Film, S.144.
%34 Epd., S.105.
835 v/gl. Scheugl, Sexualitat und Neurose im Film, S.106.
838 v/gl. Scheugl, S.116.
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Vergangenheit stattgefunden haben und sich nun in einer Frigiditat &ul3erten und

637

Unbehagen durch sexuelle Kontakte bereitete.”*" Mannliche Privilegien mussten

unangetastet bleiben, daher wurde das Thema Vergewaltigung in der Gesellschaft

638 Auch bei Marnie kann der Ausloser ihrer Aversion vor

generell tabuisiert.
Ménnern in ihrem Erlebnis mit dem Matrosen gefunden werden, der sie zwar
nicht vergewaltigte, jedoch beruhrte und in Folge ihre Mutter schwer verwundete.
Wie schon erwahnt, ist es unklar im Film, wie weit der Mann gegangen ware,
hatte Marnies Mutter nicht eingegriffen. Bezuglich der Aversion die viele Frauen,
den Quellen zu urteilen, gegentiber Mé&nnern hegten, gestalten sich die Umstande
in Marnie zwar anders, doch heiratet Mark Marnie gegen ihren Willen, und
scheint Gefallen an der Annahme zu haben, dass in einer Ehe Geschlechtsverkehr
selbstverstandlich und etwas Harmloses und daher auch eine Verpflichtung der
Ehefrau ware. Da Marnie selbst schuldig ist, sieht er offenbar einen legalen Weg,
sie so mit seinem Verhalten zu erpressen, Skrupel empfindet er dabei keine.®*
Da Marnie sich weigert den Geschlechtsakt zu vollziehen und Mark dies nicht
respektiert, wird ihr Selbstbestimmungsrecht massiv verletzt.

Auch sexistische Witze und Anzuglichkeiten zahlen zu sexueller Gewalt gegen
die Frau. In einigen Szenen des Films werden sexistische Handlungen und
Kommentare hinsichtlich der &uReren Erscheinung der Frau als Witz verpackt,
welche zum damaligen Zeitpunkt keineswegs verpdnt waren. Es werden weiter
unter Beispiele fur sexistische Witze, die im Film vorkommen, genannt.

Weil Mark zu Beginn Marnie Zeit einrdumt, er kultiviert ist und es auch nach der
eigentlichen Vergewaltigung zu keinem kérperlichen Ubergriff mehr von seiner
Seite her kommt, ist anzunehmen, dass die Vergewaltigungsszene verharmlost
wurde. Es zeigt sich, dass in den Képfen der Menschen bis heute die Trivialitat
des Fremden vorherrscht, der eine Frau des Nachts tiberwadltigt, nicht jedoch, dass
es sich bei einer Vergewaltigung um den eigenen Partner handeln kénnte.®*°
Das weiter oben beschriebene ideale Gesellschaftshild wurde ebenso in vielen
Filmen aus dieser Zeit, wie eben auch in Marnie, représentiert. Im Film finden
sich derartige offene und versteckte Anhaltspunkte und Andeutungen die

vermitteln, dass dieses gesellschaftliche Bild ein optimales ware. Die gezeigten

%37 vgl. ebd., S.137.
%38 \/gl. Lindner, Tatort Ehe, S.13.
%39 vgl. ebd., S.20.
%40 \/gl. Lindner, Tatort Ehe, S.8f.
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Umsténde im Film sind daher aus heutiger Sicht keineswegs mehr aktuell. Die
Protagonistin ist im Grunde genommen, eine selbststdndig handelnde,
emanzipierte junge Frau. Selbstverstandlich rechtfertigt dies nicht ihre kriminellen
Handlungen. Es ware jedoch mdglich dass, aus diesem Grund, da ihr Handeln
dem gangigen Bild widersprach, ein Mann sie zur Umkehr zu bewegen versucht,
was ihm letztendlich, trotz einiger Hirden, gelingt. Er mdchte sie dazu bringen,
eine gute Gastgeberin zu sein, als Hausfrau auf ihn zu warten und die Etikette
quasi einzuhalten. Sehr gut erkennbar ist dies an der Szene, als Mark ins Biiro
fahrt und Marnie Anweisungen gibt, wie sie sich wahrend seines Abschieds
korrekt zu verhalten habe: ,,[...] Wife follows husband to the front door. Gives
and or gets a kiss. Stands pensively as he drives away. Oh, a wistful little wave is
optional.”®*! Deutlich kann man diesen Worten und seiner Mimik die Ironie
entnehmen, mit der Mark versucht aus Marnie eine klassische Ehefrau zu machen.
Marnie bleibt zum Schluss bei Mark, sie sieht ein, dass sie, um die Formulierung
auf die Spitze zu treiben, nur ,,an der Seite eines Mannes* genesen kann. Die
Entsprechung auf gesellschaftlicher und damals zeitgeméaRer Ebene wére, dass die

%42 Ihre Lebensweise

Ehe als einzige Einrichtung wahre Sicherheit geben koénne.
vor dieser Einsicht wird als wild und ungezigelt gezeigt, sie ist aufgrund ihrer
psychischen Labilitat verwirrt. Letzteres entspricht erneut dem propagierten
Gesellschaftsbild, so wird sie durch ihre fragmentierte, instabile Psyche zusétzlich
zu einer hilfsbedirftigen und schwachen Frau degradiert. Es wird indirekt
vermittelt, dass nur ein Mann in der Lage ist, sie zu bandigen und auf den rechten
Weg zu fiihren. Der Film weist darauf hin, dass sie alleine nicht dazu féahig ist.
Des Weiteren wird auch die Lebensweise von Marnies Mutter Bernice indirekt
kritisiert. Sie war Prostituierte, und dies fiihrte erst dazu, dass Marnie ihrem
traumatischen Erlebnis ausgesetzt wurde. Bernice ist am Ende eine gebrochene
Frau, dies ist gewissermafen das Resultat ihrer ,,schlechten” Lebensart und sie

muss ihre ,,Verfehlung® einsehen.

4.2 Laura Mulveys Kritik am ménnlichen Blick

In ihrem Aufsatz ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema“ aus dem Jahre 1973,

ubt die feministische Filmtheoretikerin Laura Mulvey zum einen Kritik an der

%1 Marnie, TC 1:18:20.
%2 vgl. Scheugl, Sexualitat und Neurose im Film, S.130.
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phallozentrischen Psychoanalyse Freuds und kritisiert die unbewusst manifest
gewordenen Bilder der Frau vor allem im Hollywood- Film.®** Die Skopophilie,
die im ersten Kapitel schon besprochen worden ist, oder, um mit Freuds Terminus
zu sprechen, die ,,Schaulust®,*** ware eine der méglichen lustvollen
Komponenten, die der Film zu bieten hat. Freud meint in seiner Sexualtheorie,
dass schon Kinder im Betrachten grof3es Interesse an den Funktionen der
Geschlechtsteile des jeweils anderen Geschlechts bekunden wirden und das
Schauen und die Lust daran auch Ausgangspunkt der Perversion sein kénne, wie
Voyeurismus, das zwanghafte Beobachten, oder Exhibitionismus, das zwanghafte
Sich- zeigen-Wollen und Gesehen-Werden-Wollen. Es ware eine Komponente der
Sexualitat.**® Daraus folgt, dass das Beobachten anderer, die zwangslaufig durch
das Betrachten zu Objekten degradiert werden, zu sexueller Lust filhren kann.%*
Im Ansehen eines Filmes und im Kino, so Mulvey, werde der Zuseher zum
Voyeur, aufgrund der Abgeschottetheit die der Film propagiert und die sich
daraus ergebende Distanz zum Betrachter. Der Film vermittle eine Privatheit, die
im Schutz der Dunkelheit des Kinoraumes beobachtet werden kdnne. Die
lustvolle Betrachtung kdnne in aktiv und passiv eingeteilt werden, wobei in der

patriarchalischen Ordnung stets dem Mann der aktive Part zukomme.®*’

Mulvey
lasst diesbeziiglich keine andere Losung gelten. Die Frau werde durch die
mannliche Fantasievorstellung gestaltet. Es komme ihr der Part des
Exhibitionisten zu, sie werde ausgestellt und dem mannlichen Blick préasentiert.
Sie werde zum Obijekt, das sexuelle Ausstrahlung vermittelt.®*®

Auch in Marnie gibt es einige Momente, in denen die Protagonistin eben jene
erotische Konnotation zu erhalten scheint. In der Anfangsszene, in der Marnie den
Bahnsteig entlanggeht, bleibt die Kamera demonstrativ hinter ihr um den Blick zu
imitieren, der der attraktiven Frau nachsieht um sie von Kopf bis FulR bewundern
zu konnen.®* Nach ihrem gegliickten Diebstahl bei Mr. Strutt wirft Marnie ihre

nassen blonden Haare zurlick, diese Szene ist sehr erotisch, sie ist halbnackt und

%43 Vgl. Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema” in: Visual and Other Pleasures
(Indianapolis: Indiana University Press, 1989), S.14.
*4 Freud, Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie, S.17.
5 vgl. ebd., S.17f.
%4 ygl. Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema*, S.16.
%7 \gl. ebd., S.19.
8 vgl. Mulvey, S.19.
%9 v/gl. Marnie, TC 0:02:13.
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lachelt dabei in die Kamera.®®® Des Weiteren verweilt die Kamera den Film
hindurch wiederholt auf ihrem Gesicht in Nahaufnahme, als sie ihr Pferd reitet
und isoliert sie von anderen Personen im Film um ihre Rolle als Ausstellungsstiick
noch stérker zu unterstreichen. Auch ihr Diebstahl in der Firma Rutland ist mit
Erotizismen aufgeladen. So werden ihre Beine, als erotisches Symbol, genau
gefilmt, die grazile Bewegung, als Marnie die Putzfrau bemerkt und sie auf leisen

651 Zum einen haben hier ihre Beine erotische

Sohlen zu entkommen versucht.
Ausstrahlung, zum Anderen kdnnte auch vermittelt werden, dass Marnie selbst
Lust empfinden wirde bei ihrem Diebstahl. Wie erldutert, kann Stehlen auch ein
lustbesetzter Akt sein und dies kdnnte durch die Kamerafiihrung hier deutlich
gemacht werden. Dieses Bild hat also mehrere Funktionen und dient der
Vermittlung mehrerer Schliisse.®*

Wie Mulvey weiter ausfihrt, diene die Frau im Film neben ihrer Darstellung als
sexuell aufgeladenes Objekt, auch als Interessensobjekt des mannlichen
Protagonisten und damit des Zuschauers, der sich mit dem Protagonisten
identifiziere.®> Es ist naheliegend, dass aus diesem Grund auch haufig Stars fiir
die Hauptrollen besetzt wurden, damit der Zuseher sich noch mehr mit der Rolle
gleichsetzt oder sich durch sie vertreten fihlt.

Die diebische Seite an Marnie weckt die Neugier von Mark im Film, er findet sie
erotisch und scheint Marnie in vielen Szenen férmlich mit seinen Blicken
auszuziehen. Als Beispiele kdnnen die Szene genannt werden, als Mark Marnie
aufspurt und sie ihm einen Teil des gestohlenen Geldes Ubergibt. Er lachelt und

mustert die junge Frau von Kopf bis FuB.%>*

Auch die Anfangsszene als Mark sich
an die Diebin aufgrund ihrer Beine erinnert, ist bezeichnend fur die Frau als
Trégerin der passiven Erotik.

In der klassischen Narration des Hollywood-Films ist es der Mann, dem, laut
Mulvey, die Bedeutung des aktiv Handelnden und Schauenden zukomme. Ohne
Marks Intervenieren und seinen Nachforschungen zu ihrer Vergangenheit, hatte
Marnie nicht zu ihrer Identitat gefunden, das wird im Film vermittelt. Es kdme
Mark als Mann somit doppelte Bedeutung der Macht zu, zum Einen, da er im

Hinblick auf die Filmhandlung der Aufdecker der Ursache von Marnies Trauma

%0 Anmerkung: siehe Zweites Kapitel, S.38f.

%1 v/gl. Marnie, TC 0:45:54.

%52 \/gl. Friindt, Alfred Hitchcock und seine Filme, S.230.

%3 Vgl. Mulvey, "Visual Pleasure and Narrative Cinema”, S.19.
%4 Vgl. Marnie, TC 0:47:43.
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ist, zum Anderen, weil er die eigentliche treibende Kraft im Film ist.®®®> Auch das
Ende von Marnie orientiere sich demnach ganz an den géangigen Konventionen
Hollywoods. Die Frau, die vorerst ungezigelt war, konnte von dem Mann
gebandigt und, im Falle von Marnie, geheilt werden, er verfugt nun tber
Kontrolle Uber sie und die Frau bleibt letztendlich freiwillig bei dem Mann. lhre
anfangliche Abgebruhtheit gegenuber jeglicher Gefuhlsregung hinsichtlich eines

Mannes, ware in Wahrheit nur verdeckte Hilflosigkeit.®®°

Diese Darstellung von
Frauen im Film ware, den Quellen zufolge, haufig gewesen. Sie hat zwar ihre
Eigenschaften als Femme Fatale aufgeben missen, zugunsten der Liebe aber zu
einem neuen Selbst gefunden. Die Frau symbolisiere die Fleischgewordene
Kastrationsdrohung, daher muss, so Mulvey, diese Gefahr entweder durch
Aggressionen seitens des Mannes gebannt werden oder aber, indem er die Frau
und ihre Attraktivitét zu seinem Fetischobjekt auserwahle.®” In Marnie werden
beide Moglichkeiten, der Frau habhaft zu werden, herangezogen. Mark verhélt
sich sadistisch und aggressiv gegentiber Marnie, er unterdriickt sie und seine
Aggressivitat findet ihren Hohepunkt in seiner Vergewaltigung. Gleichzeitig
unterminiert Mark mit seinem Fetischismus und seinen Blicken die Frau als
selbststandige und vollwertige Person. Dies sind an und flr sich Widerspriiche
und beweisen, dass es sich bei Mark um eine psychisch labile Person handeln
muss. Seine Perversion ist paradox, da Mark nach auf3en hin ein rechtschaffener
Mann ist, dessen sexueller Trieb ihn aber moralisch niedertrachtig handeln
|4sst.®>® Da er als Charmeur auftritt und Hitchcock einen Star fiir die Rolle Marks
engagierte, fallt seine negative Charakterisierung nicht weiter ins Gewicht. Mit
Gewalt und Fetischismus versucht Mark die Frau seinem Willen zu unterwerfen,
die Frau wird somit ganz selbstverstandlich degradiert.®®® Indem der Mann Macht
verkdrpert in Form seiner physischen Présenz und da er gut situiert ist, er
aulRerdem die Schuld der Frau beweisen kann, wird er automatisch als im Recht
befindlich dargestellt, es kommt so gewissermalien zu einem unbewussten
Zugestandnis des Patriarchalen.®® Im Falle von Marnie gelingt es Mark, Marnie

zu unterjochen indem er sie auf frischer Tat bei ihrem Diebstahl ertappt, seine

%5 Vgl. Mulvey, "Visual Pleasure and Narrative Cinema”, S.20.

%% v/gl. Modleski, The Women who knew too much: Hitchcock and Feminist Theory, S.4.
657 Vgl. Mulvey, ’Visual Pleasure and Narrative Cinema”, S.21.

%8 vgl. Mulvey, S.23.

59 \/g]. ebd., 5.23.

%0 \v/gl. ebd., S.24.
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weitere VVorgehensweise als legales Verhalten ausgibt, sie vor die Wahl stellt, ihn
zu heiraten oder ins Gefangnis zu gehen und Marnie schlieBlich ihre Schuld
eingestehen muss. Thre Unterdriickung wird als ,,Rettung® getarnt. Da bestimmte
subjektive Kamerapositionen und die offensichtliche Aufrichtigkeit des Mannes
den Zuseher zusehends von dessen richtigem Handeln uberzeugen, tibernehme
dieser schlieRlich dessen Sichtweise.?®!

Angesichts des Entstehungsdatums des Aufsatzes ist zu beachten, dass Mulvey
wie auch andere feministische Autorinnen ihrer Zeit, einen teilweise radikalen
Standpunkt vertraten, dennoch sind in ihren Texten nach wie vor aktuelle Beziige
enthalten, die beweisen, dass die Feminismus-Debatte beziiglich Ungleichheiten
zwischen dem weiblichen und dem ménnlichen Geschlecht in unserer modernen
Gesellschaft, keineswegs ausgefochten ist.

Wie bereits weiter oben angesprochen, finden sich im Film einige offen
ausgesprochene Sexismen. Neben den Blicken, die die Méanner im Film den
Frauen zukommen, duRert sich der unterschwellige Sexismus in Worten und
Handlungen, die aus heutiger Sicht unangebracht erscheinen. So meint Marks
Vater als Mark ihm Marnie vorstellt, amiisiert: ,,A girl, is it?2®®2 Es wird der
Eindruck vermittelt, als wiirde die junge Frau nicht als vollwertige Person
anerkannt werden und generell kommt es im Film haufig zum angesprochenen
Infantilismus der Frau auf sozialer Ebene. In einer der ndchsten Szenen werden
explizit die Frauen darum gebeten, den Tee fiir die Manner einzuschenken.®®® Des
Weiteren gibt es eine Szene, die den Zeitgeist der beginnenden 60er Jahre gut
einfangt. Bevor Marnie ihren Diebstahl in der Firma Rutland begeht, versteckt sie
sich in der Toilette um von ihren Arbeitskolleginnen unbemerkt zu bleiben. Die
Kamera ist dabei starr auf ihr Gesicht im Halbdunkel gerichtet, wahrend ihre
Kolleginnen im Waschraum sich lautstark tiber ihre Ehemanner unterhalten.®
Der Kontrast zu Marnie und den typischen Frauen wird hier sehr deutlich, da

Marnie selbst die Beriihrung von einem Mann nicht ertragen kann.

4.3 Feministische Kritik an Freuds Ansichten

%1 \/g]. ebd., $.23.

%2 Marnie, TC 0:38:48.

%63 \/gl. Marnie, TC 0:39:08.
%64 \/gl. Marnie, TC 0:42:40.
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Freuds zahlreiche Thesen und Theorien, die zum Teil um 1900 entstanden sind,
waren und sind immer wieder Ziel feministischer Kritikpunkte, wie der Literatur
diesbeziiglich zu entnehmen ist. So erscheint generell das Hoch-Schétzen des
Phallus auf alle Bereiche, zu dem Freud tendierte, als veraltete Annahme. Es ist
heute im &ul3ersten Malie diskriminierend, wenn Frauen mangelhaft seien
aufgrund der anatomischen Abwesenheit eines Penisses und sie daher ,,Penisneid*
hegen wirden, wie Freud in vielen seiner Schriften, die an dieser Stelle aufgrund
ihrer uniiberschaubaren Anzahl nicht erwahnt werden kénnen, behauptet.®®® Die
Penislosigkeit der Frau konne, wie beschrieben, aufgrund der Annahme des
méannlichen Kindes von der kastrierten Mutter, zu seiner ,,Kastrationsangst*
fuhren, welche in der fetischistischen Urszene ihren Ausgang finde.®®® Des
Weiteren beschreibt Freud in seinen Ausfuihrungen die psychosexuelle
Entwicklung hauptséachlich an dem mannlichen Kind.®®’

Neben seiner phallozentrischen Thesen ist jedoch auch anzumerken, dass Freud
teilweise zu einer Zeit forschte, in der allgemein ein patriarchalisches Weltbild
vorherrschend war, feministische Bestrebungen in ihren Kinderschuhen steckten
und sich feministische Denkansétze von daher erst zaghaft aus den traditionellen

Mustern zu entwickeln begannen.

Schlussresiimee

Obwohl Hitchcocks Film zur Zeit seines Erscheinens den Quellen nach nur
geringe Wertschatzung beim Kinopublikum erreichte, er aufgrund seiner
augenscheinlich plumpen Inszenierungsweise und altmodischer Tricktechnik
Zielscheibe der Kritik wurde und er als schwéicheres Werk des ,,Master of

«®88 galt, kann Marnie heute vor allem als interessante zeitgeschichtliche

Suspense
Studie dienen, bei der das Verhaltnis zwischen Mann und Frau, wie es zu Beginn
der 60er Jahre weit verbreitet war, analysiert werden kann.

Marnie ist ein Film Uber eine junge Frau, die durch eine traumatische Erfahrung

865 \/gl. Béhme, Fetischismus und Kultur, S.457.

%06 v/ol. Mulvey, ”Visual Pleasure and Narrative Cinema”, S.14.

%7 \/gl. Regina Becker-Schmidt, “Feministische Debatten zur Subjektkonstitution: Psychoanalyse
und Feminismus* in: Regina Becker-Schmidt, Gudrun-Axeli Knapp, Feministische Theorien zur
Einflhrung (Hamburg: Junius, 2000), S.136.

%8 | ars-Olav Beier, “Die kalkulierte Willkiir- wie Hitchcock seinen argsten Feind bekampfte: die
Logik*“ in: Alfred Hitchcock, Seelilen, Beier, S.57.
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in ihrer Kindheit seelische Wunden davongetragen hat, und die ein Mann mit
allen Mitteln versucht, zu heilen und das dunkle Geheimnis, das Marnie verdrangt
hatte und sie zu einer zwanghaften und sexuell uninteressierten Diebin machte, zu
ergrinden. Der Film behandelt die Probleme, die sich wahrend dieser
Unternehmung ergeben, und zeigt Marnies zerrissene Psyche in bestimmten
Momenten, die bei ihr Assoziationen an das traumatische Erlebnis wachrufen. Die
als dominant und charmant auftretende ménnliche Figur Mark ist bei ndherem
Hinsehen ein ebenso psychisch instabiler Charakter. Er vergewaltigt Marnie um
sie dazu zu bringen, ihr Schweigen zu brechen und um seine sexuellen
Bedurfnisse zu befriedigen, ohne auf Marnies Willen Rucksicht zu nehmen. Es ist
ein interessanter Aspekt, wie Hitchcock, der Dokumentation ,,The Trouble with
Marnie“ zufolge, selbst zur Vergewaltigung im Film Stellung nahm.®®° Den
Aussagen Evan Hunters zu seiner Kundigung im Rahmen der
Vergewaltigungsszene ist zu entnehmen, dass Hitchcock sich mit den ublichen
Konventionen des Hollywood-Films mit seinen Zensurvorschriften scheinbar
nicht mehr zufrieden gab. Die Darstellung von Mark, verkdrpert durch Sean
Connery, und seine anschlielende Zuriickhaltung, relativierte diese
Gewalterfahrung, die offenbar zur damaligen Zeit und in einer Ehe als nicht so
schwerwiegend angesehen wurde, wie durch die Aussage von Jay Presson Allen
vermittelt wurde.®”

Die Darstellung der Stérungsbilder und der Psychoanalyse im Film, der Einfluss
des Regisseurs im Hinblick auf sein VVerhaltnis zu den Darstellern, sich
wiederholende Motive im Film sowie die Glaubwiirdigkeit der vermittelten
Botschaft, dass durch Liebe und Zuneigung Heilung erfahren werden kénne,
wurde auf ihre Seriositat hin untersucht. Dies zu ergriinden, war das Ziel meiner
Arbeit.
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Abstract

Ziel dieser Arbeit war es zu zeigen, wie in Alfred Hitchcocks Film Marnie
psychische Stérungsbilder inszeniert wurden, welche Wirkung ihre Darstellung
auf den Zuseher hat und dank der Hilfe von Dr. Martin Poltrum vom Anton-
Proksch Institut festzustellen, in wie fern ihre Darbietung sowie die Gestaltung
der Psychoanalyse der Realitat entsprechen. Des Weiteren habe ich zu Beginn der
Arbeit versucht, zu erldutern, wie das Leben Alfred Hitchcocks und vor allem sein
Verhaltnis zu Frauen Einfluss nahm auf seine Werke, wie er psychische
Abnormitaten wiederholt in seinen Filmen behandelte und auf welche Weise er
diese schlielich in seinen Filmen darstellte. Letzeres habe ich versucht im
Zweiten Kapitel durch die Szenenbeschreibung von Marnie naher zu illustrieren.
AulRerdem habe ich die Unterschiede zwischen dem Film und dem gleichnamigen
Roman von Winston Graham ausgearbeitet, um daran die gravierenden
Anderungen, die Hitchcock an seinem Film vornahm, abzulesen. Danach befasste
ich mich im Hauptteil der Diplomarbeit unter anderem mit der Frage, an welchen
psychischen Stérungsbildern die beiden Protagonisten des Films leiden kénnten
und ob die Stérungsbilder, die Hitchcock hier zeigte, tatsdchlich auch in dieser
Form zusammenspielen kdnnen. Dr. Martin Poltrum leistete mir diesbeziglich
eine grolRe Hilfestellung. Ich habe Recherchen dariiber angestellt, wie eine
schwerwiegende Traumatisierung im Kindesalter einen Menschen in seinem
Verhalten beeintrachtigen kann, auch wenn Hitchcock im Film diese Aspekte
uberhdhte um den gewollten schockierenden Effekt beim damaligen Publikum zu
erreichen. Auch mittels Kameraeinstellungen, die im Hitchcock- Universum
wiederholt zum Einsatz kamen, konnten in Marnie Spannungsmomente arrangiert
werden. Zum Abschluss habe ich mich mit der Darstellung der Frau in Marnie
beschéftigt. Es wird darin die traditionelle Rolle der Frau der beginnenden 60er
Jahre, die, wie vermittelt wird, ohne Mann an ihrer Seite unvollstandig wére, der
einer selbstbewusst auftretenden, unabh&ngigen Frau gegenibergestellt. Laura
Mulveys Gedanken in ihrem Aufsatz ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema“
wurden mit Szenen aus dem Film ergénzt und im Hinblick auf Blickstrategien und
der Gestaltung der Frau als passives Anschauungsobjekt, untersucht.

Die kurze Beschaftigung mit feministischem Gedankengut in Bezug auf Marnie

rundet die einfiihrende Beschreibung Hitchcocks und seine Beziehung zu Frauen,

124



sowie die Inszenierung einer traumatisierten Frau, die von einem ebenso

psychisch auffalligen Mann erpresst wird, ab.
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