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Kronprinz Rudolf auf den Bihnen Wiens:
Rudolf — Affaire Mayerling am Raimund Theater und

Mayerling an der Wiener Staatsoper

,,unser Traum von der Zukunft

tragt uns weit mit sich fort,

bahnt sich hier neue Wege, er

durchstromt diesen Ort.

Seht die Wunder des Fortschritts sich der

ganzen Menschheit unaufhaltsam nahn.

Unser Weg in die Zukunft hat sich vor uns aufgetan.

Ihr seid frei in Gedanken,

ihr seid gleich vor der Welt,

ihr seid Brider im Geiste,

handelt wie’s euch gefillt!

Kampft mit mir fr das nie gelebte Leben
frei von Ungerechtigkeit!

Lasst uns heut noch beginnen,

der Weg dorthin ist nicht mehr weit!

Frei von Hass und Verachtung,

frei von Habgier und Neid,

mit dem Stolz eines Volkes,

das durch Fortschritt gedeiht,
ziehn wir los um geeint durch unsre
Kraft das Morgen

jetzt schon zu verstehn! <

Der Weg in die Zukunft
(Rudolf im Musical Rudolf — Affaire Mayerling)

! Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 5.
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Vorwort

Dieser Diplomarbeit liegen personliche Interessen zu Grunde: historische Ereignisse
und Personlichkeiten, umgesetzt in Musik- und Tanztheater.

Meine erste bewusste ,,Begegnung® mit Kronprinz Rudolf hatte ich durch das
Musiktheater — als Kind beim Horen der CD-Aufnahme des Musicals Elisabeth. Ich
wurde auf die Person aufmerksam, aber erst gute 15 Jahre spéater beschaftigte ich mich
genauer mit der Biographie Rudolfs. Je mehr ich tber ihn las, desto gréRer wurde mein
Interesse. Eine hochinteressante Personlichkeit mit vielen Talenten begegnete mir, aber
viele Fragen blieben offen — was ware passiert, wenn er doch Kaiser geworden waére,
was ist wirklich passiert, warum ist noch so vieles ungewiss? Lag wirklich ,,viel in
seiner Hand®, wie es im Musical Rudolf — Affaire Mayerling heil3t?

Diese Spannung lasst sich besonders passend im Musiktheater durch das
Zusammenspiel aus Text bzw. Tanz, Musik und Ausstattung umsetzen, was Rudolf —

Affaire Mayerling und das Ballett Mayerling zeigen.

Trotz dieser ,musikalischen® Themenwahl handelt es sich um eine
theaterwissenschaftliche Arbeit, deren Schwerpunkt in der Sichtweise, Vermittlung und
Anpassung historischer Gegebenheiten, sowie der Darstellung einzelner Elemente der
Inszenierungen und in  der Rezeptionsgeschichte liegt.  Musik-  und
tanzwissenschaftliche Analysen sind nur in den Grundzigen enthalten und nicht

Hauptthema dieser Diplomarbeit.

Auch Musical- und Ballettgeschichte sind in unzahligen Werken umfangreich behandelt
worden und wirden den Rahmen dieser Arbeit weit Gberschreiten. Sie sind Grundlage,

aber nicht Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Diplomarbeit.

Ich méchte mit dieser Arbeit einen Uberblick tiber das Auftreten von Kronprinz Rudolf
auf Wiener Biuhnen geben, diese miteinander vergleichen und untersuchen, wie sein
Leben im Musiktheater dargestellt wird. Mein Ziel ist es auBerdem herauszufinden,
warum die Themen ,,Rudolf* und ,,Mayerling* in so vielen Filmen und Theaterstticken

thematisiert wurden und immer noch fiir viele Zuschauer so interessant sind.






1. Einleitung

In den Jahren seines 150. Todestages, 2008, und seines 120. Geburtstages, 2009, stand
der jung verstorbene Kronprinz Rudolf, einziger Sohn von Kaiser Franz Joseph und
Kaiserin Elisabeth, gleich im Zentrum zweier Theaterpremieren in Wien, mit denen sich
diese Diplomarbeit beschaftigt.

Am 28. Oktober 2008 feierte Mayerling, ein 1978 in London uraufgefiihrtes
Ballett von Kenneth MacMillan Premiere?, knapp vier Monate spéter, am 26. Februar
2009, zog das Musical Rudolf — Affaire Mayerling von Frank Wildhorn und Jack
Murphy ins Raimund Theater ein®.

~Rudolph Franz Carl Joseph, des Kaiserthumes Osterreich
Kronprinz und Thronfolger, kdniglicher Prinz von Ungarn und
Béhmen, der Lombardei und Venedigs, von Dalmatien,
Croatien, Slawonien, Galizien, Lodomerien und Illyrien.
Erzherzog von Osterreich. Ritter des Goldenen Vlieses.**

Schon bei seiner Geburt am 21. August 1858 wurde Kronprinz Rudolf Tréager
unzahliger Titel, die unzadhlige Verpflichtungen und hohe Erwartungen mit sich
brachten. Der liberal denkende Kronprinz, der den Biographien zu Folge ein
arbeitsreiches aber unstetes, von Affaren und Krankheit Uberschattetes Leben fiihrte,
starb im Janner 1889 in seinem Jagdschloss in Mayerling bei Wien, bei ihm die junge
Baronesse Mary Vetsera. Spekulationen tiber Mord, Selbstmord und das Schweigen des

Kaiserhauses uber diesen Vorfall beschéftigen HistorikerIinnen bis heute.

(Musik-) Theaterstiicke Gber und mit Kronprinz Rudolf enden meist dort, wo das
Hauptaugenmerk der friihen und auch heutigen Forschung liegt. Diese konzentriert sich
oft auf Rudolfs Tod in Mayerling und versucht darzustellen, was dort geschehen ist.
Auch in Rudolf — Affaire Mayerling und Mayerling fallt der Vorhang, nachdem
Rudolf Mary Vetsera und sich selbst erschossen hat. Obwohl die bearbeiteten Stlicke

mit Rudolfs Tod enden und sich auf sein Leben konzentrieren, soll auch der heutige

2Vgl. MacMillan, Kenneth; Lanchbery, John u. Liszt, Franz. Mayerling. Wiener Staatsoper (Hg.). Wien,
2008 (= Wiener Staatsoper: Programmheft Mayerling, Wiener Staatsoper).

*Vgl. Wildhorn, Frank u. Murphy, Jack. Rudolf — Affaire Mayerling. Vereinigte Biihnen Wien (Hg.).
Wien, 2009 (= Vereinigte Bihnen Wien: Programmbheft Rudolf — Affaire Mayerling, Raimund Theater).
* Hamann, Brigitte. Kronprinz Rudolf: Ein Leben. Miinchen: Piper Verlag, 2007. S. 15.



Stand der Forschung uber diese Nacht im Jénner 1889 in der vorliegenden Arbeit
Erwahnung finden.

Die vorliegende Arbeit geht nach einem einleitenden Kapitel tber Kronprinz
Rudolf, sein Leben, seine Arbeiten als Journalist und Schriftsteller, Beziehungen zu
Frauen und zum historischen Umfeld auf den (vermeintlichen?) Selbstmord und Mord
in Mayerling im Janner 1889 ein. Auch das heutige Mayerling wird in diesem Kapitel
behandelt. Schwestern des Karmeliterordens, eines Schweigeordens, wohnen im
umgebauten, damaligen Jagdschloss Mayerling und gedenken noch heute der Vorfélle
des Jahres 1889.

Knapp 40 Jahre nach dem Tod des jungen Kronprinzen verfasste Oskar von Mitis
die erste umfangreiche Biographie Das Leben des Kronprinzen Rudolf °. Im Laufe der
Zeit erschienen unzéhlige Werke tber Rudolf, der als scharfer Kritiker der Monarchie
und des Adels Hoffnungstréger der Bevolkerung war.

Die vorliegende Arbeit stitzt sich hauptsachlich auf die wohl bekannteste
Biographie des Kronprinzen von Brigitte Hamann® und auf das erst 2009 erschienene
Werk von Ingrid Haslinger’, die unterschiedliche Sichtweisen auf Rudolfs Leben und
seinen Tod in Mayerling herausarbeiten. Auch auf das Einbringen der &lteren Quellen
soll nicht verzichtet werden, da diese die unverzichtbaren Grundlagen der aktuelleren

Biographien bilden.

Eine wirklich sichere Aussage Uber das, was im Jagdschloss von Mayerling passiert ist,
ist auch heute trotz intensivster Recherchen zahlreicher Historikerlnnen noch nicht
mdoglich. Das Haus Habsburg bemihte sich nach Rudolfs Tod, mdglichst wenig Uber die
Vorfélle bekannt zu geben. Im Nachlass des damaligen Ministerpréasidenten Eduard
Graf Taaffe sollten allerdings noch Informationen zu den Ereignissen zu finden sein:
,,Sollten die angeblich noch existenten Taaffe-Papiere [...] jemals auftauchen, wire eine

Aufklirung der Umstinde von Rudolfs Tod vielleicht moglich.*®

% Vgl. Mitis, Oskar Freiherr von. Das Leben des Kronprinzen Rudolf: Mit Briefen und Schriften aus
dessen Nachlass. Leipzig: Insel Verlag, 1928.

®Vgl. Hamann (2007). S. 15. Von Brigitte Hamann stammt auch die iiberaus populare Biographie tiber
Rudolfs Mutter Elisabeth, die 1982 erschien.

"Vgl. Haslinger, Ingrid. »Rudolf war immer ein guter Sohn«: Mayerling war ganz anders. Wien:
Amalthea Signum, 2009.

®Ebd. S. 8.



Ob Rudolf sich in seinen letzten Monaten geistig und korperlich stark verandert hatte
und ob ein Selbstmord vorhersehbar war, ist ein Streitpunkt vieler Autorinnen, die sich
mit dem Thema beschéftigen.

Die vorhandene Literatur liefert umfangreiche Nachzeichnungen von Rudolfs
Leben, in verschiedenen Archiven sind zahlreiche Briefe und Handschriften des
Kronprinzen erhalten.” Eine genaue Rekonstruktion seiner letzten Stunden konnte bis
heute nicht vorgenommen werden. Diese Unklarheiten erzeugen eine gewisse Spannung
und sind fur Film, Fernsehen und Theater ein oft aufgegriffenes Thema.

Rudolfs Biographie sowie eine Erlauterung des geschichtlichen und privaten
Umfelds des Kronprinzen sind notwendig, um die darauf folgenden Kapitel tber die
Darstellung von seinem Leben auf Wiener Theaterbiihnen analysieren, untersuchen und

beurteilen zu kdnnen.

Kronprinz Rudolf tritt als Protagonist bzw. Nebenfigur zahlreicher Filme und
Theaterstiicke in Erscheinung. So beschéftigen sich unter anderem Franzobel in seinem
Stiick Mayerling und Michael Kunze und Sylvester Levay in ihrem Erfolgsmusical
Elisabeth mit dem kurzen, aber intensiven Leben Rudolfs. Ein Uberblick tiber das
Auftreten von Kronprinz Rudolf auf den Biihnen Wiens soll die Uberleitung zu den
eigentlichen Hauptkapiteln der Arbeit darstellen.

Im Folgenden werden das Musical Rudolf — Affaire Mayerling und das Ballett
Mayerling behandelt und auf ihre Entstehungsgeschichte und den Weg auf Wiener
Buhnen eingegangen. Nach einer getrennten Betrachtung der beiden Stlicke widmet sich
ein Kapitel einem genauen Vergleich von Musical und Ballett, das herausfiltern soll,
wie Geschichte im Musiktheater dargestellt wird und welche Schwerpunkte gesetzt
werden. Die musikalischen bzw. literarischen Quellen der beiden Stiicke, insbesondere
Frederic Mortons Roman Ein letzter Walzer und die Werke von Franz Liszt, auf denen
das Ballett Mayerling beruht, werden gleichfalls untersucht.

Ausdrucksmoglichkeiten von Musik und Gesang bzw. Musik und Tanz sollen
ebenso aufgearbeitet werden wie die Presse- und Publikumsreaktionen auf die beiden

Stucke uber Kronprinz Rudolf.

% Die fiir diese Arbeit vorrangig verwendeten Biographien von Brigitte Hamann und Ingrid Haslinger
verweisen u. a. auf das Haus-, Hof- und Staatsarchiv in Wien, die Bibliothek und das Archiv der
Bundespolizeidirektion sowie das Wiener Stadt- und Landesarchiv.



In Verbindung mit den vorhergehenden Kapiteln soll als Abschluss der vorliegenden
Arbeit aufgezeigt werden, warum das Thema Mayerling und die historische Person
Rudolf auch zur heutigen Zeit noch so interessant sind und zahlreiche Besucher
anziehen. Vielleicht ist es aber auch gerade die Unklarheit ber Mayerling, die den
Mythos nahrt: ,,Die Umstdnde des Falles von Mayerling sind viel drger, als sich

irgendjemand denkt.*

Mein Dank gilt an dieser Stelle all jenen Personen und Institutionen, die mir bei der
Besorgung von Informationen, Zeitungsberichten etc. behilflich waren und mir dadurch
den Zugang zu diesen fiir die vorliegende Arbeit so wichtigen Materialien erleichtert
haben. Besonders danken mdchte ich meiner Betreuerin Frau Ass.-Prof. Dr. Isolde
Schmid-Reiter fur ihre Unterstiitzung und Anregungen, ihre konstruktive Kritik und
ihren wissenschaftlichen Beistand und nicht zuletzt meinen Eltern: fur alles — und viel

mehr.

19 Eduard Graf Taaffe im Jahr 1937 iiber Rudolfs Tod. Siehe: Haslinger (2009), S. 321.



2. Kronprinz Rudolf

2.1. Biographie
Die folgenden Ausfuhrungen konzentrieren sich kaleidoskopartig auf die fir die
Analyse der behandelten Stiicke bedeutenden und grundlegenden Aspekte von Rudolfs
Biographie.

2.1.1. Kindheit

Kronprinz Rudolf wurde als einziger Sohn des damals regierenden Kaisers Franz Joseph
und Kaiserin Elisabeth am 21. August 1858 auf Schloss Laxenburg geboren. Zu seiner
alteren Schwester Gisela, mit der er zusammen in der Kindskammer unter der Obhut
von Kinderfrauen aufwuchs, entwickelte er ein inniges Verhaltnis. Franz Joseph und
Elisabeth hatten insgesamt vier Kinder, Rudolf war nach den Schwestern Sophie und
Gisela das drittalteste. Allerdings wurde nur die Letztgeborene Marie Valerie von der
Mutter Elisabeth wirklich geliebt, worauf Rudolf durchaus mit Eifersucht reagierte.™*

Schon frih hatte der Kronprinz nur wenig und keinen liebevollen Kontakt zu
seinen Eltern. Elisabeth war mit sich selbst, ihren Reisen und ihrer Unzufriedenheit mit
dem Wiener Hof beschéftigt und ,,Franz Joseph wollte in Rudolf einen guten
Katholiken, Jiger und Militir zum Sohn haben.“*? Durch strenge Erziehungsmethoden
wurde die Gesundheit Rudolfs strapaziert, er war ein kréankliches und sensibles Kind. Er
lernte allerdings schnell und gerne und zeigte schon friih ein aulRergewdhnlich hohes
Interesse an Politik, Wissenschaften und Natur.

2.1.2. Pragung durch Lehrer

Mit der Erziehung des jungen Prinzen wurde zuerst Generalmajor Leopold Graf
Gondrecourt beauftragt, der durch strenge Methoden, Drill und Abhéartung aus Rudolf

ein krankelndes und verschrecktes Kind machte.®®* Als Gondrecourt schlieRlich

vgl. ebd. S. 45.

2 Ebd. S. 33.

3 vgl. Hamann (2007), S. 29 ff. Gondrecourt soll Rudolf zum Beispiel mit Pistolenschiissen aus dem
Tiefschlaf geweckt haben, er musste stundenlang bei jedem Wetter im Freien Exerzieriibungen ausfiihren.
Im Dunkeln setzte Gondrecourt Rudolf im Lainzer Tiergarten aus und rief ihm zu, dass ein Wildschwein
auf ihn zulaufe.



entlassen wurde, wurde Joseph Latour von Thurmburg Rudolfs neuer Erzieher™. Latour
gewann schnell Rudolfs Vertrauen und hatte auch positiven Einfluss auf seine
psychische und physische Verfassung.

Rudolf erhielt umfassenden Unterricht in mehreren Sprachen, darunter Latein,
Ungarisch und Tschechisch, in militarischen Féchern sowie Leibesiibungen. Latour
suchte Rudolfs Lehrer mit Sorgfalt aus, darunter nicht nur — wie in erzherzoglichen
Kreisen dblich — hohe Militars und Geistliche, sondern auch Pé&dagogen und
Wissenschaftler aus biirgerlichen Kreisen.”> Diese Lehrer, zu denen der liberale
ungarische Geistliche Hyazinth Rénay und der von der darwinistischen
Entwicklungslehre Uberzeugte Geologe Ferdinand Hochstetter gehorten, prégten
Rudolfs liberale Einstellung und weckten sein Interesse an den Naturwissenschaften.
,»Mit seiner Einstellung zur Religion war Rudolf offenbar einer Meinung mit seiner
Mutter [...].“'® Er glaubte an den Darwinismus und war gegen ,[...] die enge
Verbindung zwischen Adel und Klerus [.. .

Rudolfs Lehrer préagten, formten und beeinflussten seine Einstellung zu
Wissenschaft, Religion und Politik. Vielen seiner Lehrer blieb er bis zu seinem friihen
Tod in Freundschaft verbunden. Zahlreiche Briefe, die Rudolf auch im
Erwachsenenalter an Gelehrte schrieb, driicken seine Dankbarkeit aus, so schrieb
Rudolf beispielsweise an Latour:

»Innigsten Dank fiir zwei liebe Briefe, die mich sehr freuten
[...]. Auf baldiges Widersehen. Mit den herzlichsten Griilen
[...], bin ich in treuer Freundschaft, Ihr dankbarer Rudolf.«®

2.1.3. Beziehungen zu Frauen und Heirat mit Stephanie von Belgien

Rudolf, der sich schon seit frihen Jugendjahren sehr fur das weibliche Geschlecht
interessierte und im Laufe seines Lebens zahlreiche Affaren hatte, tUbte auf die Frauen

des ausklingenden 19. Jahrhunderts eine besondere Anziehungskraft aus. Die meisten

¥ \vgl. ebd. S. 33. Dieser Anstellung von Latour liegt das beriihmte Ultimatum zu Grunde, das Elisabeth
ihrem Mann stellte, um von nun an selbst Gber die Erziehung Rudolfs zu bestimmen. Ingrid Haslinger
weist allerdings darauf hin, dass Gondrecourt bereits vor diesem Ultimatum beurlaubt wurde. Siehe:
Haslinger (2009), S. 39 ff.

5 Haslinger (2009), S. 57.

®Ebd. S. 175.

“"Ebd.

® Ebd. S. 286



seiner Liebschaften waren fur ihn allerdings nur kurze Bekanntschaften, fur diese
Frauen brachte er keine tieferen Geflihle auf, sondern suchte nur erotische Abenteuer
und Zerstreuung.

Auch die Hochzeit mit Stephanie von Belgien im Mai 1881 bedeutete nicht das
Ende der Treffen mit Geliebten, darunter auch seine Vertraute Mizzi Caspar. Gerlichte
gab es unter anderem (ber eine Liaison des Kronprinzen mit Helene Vetsera, Marys
Mutter.*® Dartiber soll sich sogar Kaiser Franz Joseph mokiert haben: ,,»Was die Frau
mit Rudolf treibt, ist unglaublich. Reitet ihm auf Schritt und Tritt nach. [.. .]«“20

Rudolf ging in den europaischen Konigshdusern auf Brautschau, auf der Suche
nach einer standesgeméalien und auch optisch zumindest ansprechenden Braut. Seine
Wahl fiel auf Stephanie, die Tochter des belgischen Kdnigs Leopold Il. aus dem Hause
Coburg-Gotha. Die unscheinbare fuinfzehnjahrige Prinzessin schien sich anfangs in
Wien wohl zu fuhlen und genoss das Ansehen der Bevolkerung, wurde aber von ihrer
Schwiegermutter Elisabeth und ihrer Schwégerin Marie Valerie, Rudolfs jungerer
Schwester, kritisch bedugt und nicht akzeptiert. Schienen sich Rudolf und Stephanie in
ihren ersten Ehejahren noch zu arrangieren, fliichteten sich schlieRlich beide in Afféaren.
Auch Rudolfs Erkrankung an Gonorrhée, mit der er den Quellen zufolge
hdchstwahrscheinlich auch Stephanie ansteckte, die darauf unfruchtbar wurde und
Rudolf 1883 nur die gemeinsame Tochter Elisabeth Marie schenkte, verschlechterte die
Stimmung. Sigrid Maria GroRing bemerkt:

,Niemals hitte der Osterreichische Kronprinz Rudolf heiraten
durfen. Ein Mann wie er, unersattlich, lebenshungrig und von
den Frauen verwohnt, wére besser ein ewiger Junggeselle
geblieben. Die Frau seiner Trdume war flr ihn wohl eine
Mischung aus siRem  Wiener Maédel, charmanter
Schauspielerin, raffinierter Kokette und seiner eigenen
schonen, aber egozentrischen und exaltierten Mutter
Elisabeth.«**

Im April 1888 traf Rudolf wohl das erste Mal auf seine spétere Todesgefahrtin Mary

Vetsera, die ab diesem Zeitpunkt alles daran setzte, um den Kronprinzen kennen zu

9vgl. Hamann (2007), S. 421.

20 Swistun, Hermann. Mary Vetsera: Gefahrtin fiir den Tod. Wien: Ueberreuter, 1999. S. 68.

2 GréRing, Sigrid Maria. »Wir hatten in einem Rosengarten sitzen kénnen«: Liebe und Leid im Hause
Habsburg. Minchen: Heyne, 2000. S. 243.



lernen. Robert Seydel bezeichnet sie als ,kaiserlichen Groupie“zz, dem es schlief3lich
gelang, vom Kronprinzen in Haus und Bett eingeladen zu werden. Mary Vetsera fand
im Janner 1889 in Mayerling den Tod. Eine grof3e Liebe, als welche die Beziehung in
Filmen und Theaterstlicken immer wieder dargestellt wird, war das Verhaltnis von
Rudolf und Mary allerdings nicht: ,,Doch sie bedeutete Rudolf nicht mehr als alle
anderen Frauen, sie war keinesfalls seine groBe Liebe [...].“?

Die Meinungen der einzelnen Historikerlnnen weisen Kontroversen auf:
Schreiben die einen von einer volligen Entfremdung, entgegengebrachter Gefuhlskélte
und Desinteresse der Eheleute Rudolf und Stephanie®*, so betont Ingrid Haslinger, dass
Rudolfs Briefe an seine Frau Stephanie bis zu seinem Tod den gleichen Tonfall

aufweisen und auch die GruB3formel ,,Aus ganzem Herzen Dich umarmend, bin ich Dein

Dich liebender Coco*?® unverandert blieb.

2.1.4. Gesundheitliche Probleme und Tod in Mayerling

Uber Rudolfs allgemeinen Gesundheitszustand und ob dieser sich vor seinem Tod in
Mayerling verschlechtert hatte, gehen die Meinungen der Forscher weit auseinander.
Der Pathologe Hans Bankl beschreibt Rudolfs Krankheitsbild so:

,Bei Kronprinz Rudolf stieBen zwei Krankheitsabldufe
zusammen: auf der psychischen Ebene eine neurotisch-
depressiv gestorte Personlichkeitsentwicklung und auf der
korperlichen Ebene eine Schadigung des Organismus durch
Alkohol, Morphium und eine Gonorrhoe.“?°

Auf Rudolfs Schreibtisch befanden sich ein Totenschidel und ein Revolver, ,.ein
uniibersehbares Zeichen“®’ fir einen nahenden Selbstmord. Angeblich machte Rudolf

auch Mizzi Caspar den Vorschlag, sich gemeinsam mit ihm zu téten. Diese berichtete

22 Seydel, Robert. Die Seitenspriinge der Habsburger: Liebesrausch und Bettgefliister einer Dynastie.
Minchen: Piper, 2007. S. 105.

%% Haslinger (2009), S. 77.

#\gl. dazu GréRing (2000), S. 243 ff.

% Brief des Kronprinzen an Stephanie, datiert mit 2. Janner 1889. Siehe: Haslinger (2009). S. 306.
,,Coco* war der Spitzname des Kronprinzen.

%6 Bankl, Hans. Die kranken Habsburger: Befunde und Befindlichkeiten einer Herrscherdynastie.
Minchen: Piper Verlag, 2001.S. 132. Hans Bankl macht u.a. Rudolfs Erbanlagen — seine Eltern waren
Cousin und Cousine — und den fehlenden liebevollen Kontakt zu diesen fiir seinen schlechte psychische
Verfassung verantwortlich. Er weist auerdem darauf hin, dass typische Symptome einer Depression,
darunter Stimmungsschwankungen und Probleme, schwierige Lebenssituationen zu meistern, genau auf
Rudolf zutrafen. Siehe: Bankl, a.a.0., S. 132 ff.

?"Ebd. S. 135.



das der Polizei, von der aber nichts unternommen wurde. Laut Brigitte Hamann
reagierte Rudolfs Familie auf seinen Zustand im Gegensatz zu Mizzi Caspar
teilnahmslos:

,.Weder Rudolfs Vater noch Mutter noch seine Geschwister,
noch seine zahlreichen Freunde und Arzte unternahmen einen
solchen energischen und, wenn es mit rechten Dingen
zugegangen  ware, ja  auch erfolgversprechenden
Rettungsversuch fiir den selbstmordkranken Kronprinzen.“*®

Gegen einen vorhersehbaren Selbstmord des Kronprinzen sprechen die Ausfiihrungen
Ingrid Haslingers, die in zahlreichen Quellen Hinweise darauf fand, dass Rudolf bis zu
seinem Tod mit dem gleichen Arbeitseifer und Interesse am politischen Vorgehen
tagtaglich unzéhlige Termine wahrnahm. Rudolf sah einem Brief an Moriz Szeps
zufolge optimistisch in die Zukunft und vereinbarte Termine weit fir einen Zeitraum
nach seinem Todesdatum. Auch gewisse Rezepte fur Medikamente, die auf
Drogengebrauch hinweisen konnten, deuten auf Mittel fir harmlose Erkrankungen
hin.?®

Die Leichen Rudolfs und Mary Vetseras wurden am 30. Janner 1889 im

Jagdschloss Mayerling gefunden.

2.2. Rudolf als Journalist und Autor

Kronprinz Rudolf zeigte wie bereits erwéhnt schon in jungen Jahren ein hohes Interesse
flr Wissenschaft und Politik. Seit seinen Jugendjahren beschaftigte er sich in Aufsédtzen
mit diesen Themen. Seine Werke, darunter Schriftstiicke zur Ornithologie, fanden auch
unter damals bedeutenden Naturkundlern gro3en Anklang.

Durch die Freundschaft mit dem Zeitungsherausgeber Moriz Szeps konnte er
immer wieder — natirlich unter dem Schutz der Anonymitét — kleinere Artikel in Wien
und im Ausland veréffentlichen. AulRerdem benutzte Rudolf die Presse haufig als

«30

Sprachrohr, ,,um positive Propaganda fiir sich und seine Gemahlin zu machen“~", zum

Beispiel, in dem er in Zeitungen Uber seine und Stephanies Aktivitaten schrieb.

%8 Hamann (2007), S. 419.

# Vgl. dazu das Kapitel ,,Ausweglosigkeit — Die angebliche Selbstmordmanie* in Haslinger (2009),
S. 195 ff.

%0 vgl. ebd. S. 190.
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Besonders am Herzen lag Rudolf das so genannte ,,Kronprinzenwerk®,
Oesterreich-Ungarn in Wort und Bild, das in 24 Bianden herausgegeben wurde.
Gemeinsam mit einem Komitee von Gelehrten arbeitete Rudolf mit einem hohen
Durchhaltevermdgen und sehr motiviert an diesem Werk Uber die Monarchie. Nach
Rudolfs Tod tbernahm seine Witwe Stephanie die Herausgabe des Werkes, das 1902

abgeschlossen wurde.

2.3. Politische Ansichten

,Carl Menger, Rudolfs Lehrer fiir Nationalokonomie, wurde
von den Konservativen zum Hauptverantwortlichen fiir die
»atheistische, demokratische und republikanische
Weltanschauung« des Kronprinzen gemacht. Aber ein Gegner
des Adels, des politischen Katholizismus, kurz: ein Liberaler,
war der Kronprinz schon, als er Menger noch gar nicht
kannte.**?

Rudolf war also gegen die Politik seines Vaters, gegen eine Verlangerung des
bestehenden Zweibundes mit Deutschland und dafir fur ein Bundnis mit Frankreich.,
Damit ,,ging der k.u.k. Kronprinz in Opposition gegen die Biindnispartner wie gegen die
eigene Regierung.“*® Seine Hoffnungen auf eine Wende in der dsterreichischen Politik
wurden allerdings nicht erhort, er selbst von allen politischen Entscheidungen und

wichtigen Gespréachen ferngehalten.

2.4. Kritik am Kronprinzen

Kritik an Rudolf wurde nicht nur von Seiten des Adels getibt, sondern auch von der
Presse und ebenso von der Bevolkerung von Osterreich-Ungarn. Rudolfs Kontakte zu
liberalen, oftmals birgerlichen Lehrern, Zeitungsleuten und Wissenschaftlern fanden
besonders in adeligen Kreisen keinen guten Anklang.

Fir die beiden antisemitischen Parteien, die Christlichsozialen und die
Alldeutschen, ,,war Rudolf ein »Judenknecht«, denn seit jeher trat er unmiBverstindlich

gegen jede Diskriminierung der Juden ein.«**

3Lvgl. ebd. S. 115 ff.

%2 Hamann (2007), S. 81.
% Ebd. S. 340.

% Ebd. S. 392.
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Zynische Artikel erschienen auch tber Kleinigkeiten, zum Beispiel Uber die
Einrichtung des Hausstands von Rudolf und Stephanie, Rudolf musste ,,zur Kenntnis
nehmen, daR auch er trotz seiner guten Kontakte zu Journalisten im Kreuzfeuer der

Kritik von Zeitungen stand.«*®

2.5. Geschichtliches und gesellschaftliches Umfeld

Als Rudolf geboren wurde, war Franz Joseph bereits zehn Jahre Kaiser. Pragend fur
seine Regierungszeit war der Bau der Wiener RingstraRe mit Burgtheater, Parlament
und zahlreichen anderen Bauten. Wissenschaftlicher Fortschritt und Aufbruch, woran
Rudolf besonders interessiert war, wurde durch Veranstaltungen wie die Elektrische
Ausstellung im Jahr 1883 demonstriert.®*® Negativ gepragt waren Franz Josephs spate
Regierungsjahre vom Nationalitatenkonflikt zwischen den einzelnen Volkern
Osterreich-Ungams, dies brachte zahlreiche Probleme mit sich: ,,Die Gesamtidee der
Habsburgermonarchie konnte sich daher letztlich auch nicht gegen die damals

«371879 wurde ein Zweibund Osterreich-Ungarns

modernen Nationalideen durchsetzen.
mit Deutschland geschlossen. In der Monarchie bildeten sich ab dem Beginn der 1880er
Jahre zahlreiche neue politische Parteien. Es kristallisierten sich neue Fihrer der
Parteien heraus, darunter Georg Ritter von Schonerer als spaterer Fuhrer der
Deutschnationalen und Victor Adler, spaterer Flhrer der Sozialdemokraten. Starke
Arbeiterbewegungen fanden im Volk ihren Zuspruch.*® Trotz allem hielt sich Eduard
Taaffes Regierung bis 1893, eine Erweiterung des Wahlrechtes im Jahr 1882% markiert
ein weiteres wichtiges Datum wahrend Franz Josephs Regierungszeit.”’ Doch die
Habsburger hatten zu dieser Zeit bereits nicht mehr das Ansehen, das sie in der
Vergangenheit genossen:

,Grundsitzlich kann man sagen, dass die habsburgische
Dynastie im politischen und auch im kulturellen Leben des
19. Jahrhunderts eine weit geringere Rolle spielte als in den

% Haslinger (2009), S. 186.

% Vgl. Hamann (2007), S. 217.

" Vocelka, Karl. Geschichte Osterreichs: Kultur — Gesellschaft — Politik. Miinchen: Heyne, 2002. S. 233.
%8 \gl. ebd. S. 240 ff.

%9 Lange Zeit blieb das Kleinbiirgertum allerdings vom Wahlrecht ausgeschlossen. Erst mit der
Wabhlrechtsreform des Jahres 1882, der Einfiithrung der ,,Fiinf-Gulden-Ménner* — d. h. der Absenkung der
jahrlichen Steuerleistung, die zur Wahl berechtigte, auf finf Gulden —, gewann es an Bedeutung.* Siche:
Ebd.

“Ov/gl. ebd. S. 247 ff.
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vorangegangenen Jahrhunderten. Das Parlament und die
Regierung hatten die politischen Entscheidungen an sich
gezogen, und das Mazenatentum war auf die birgerliche
Gesellschaft Gibergegangen, der Hof war damit in den Schatten
getreten.“41

Die damalige High Society der Bevolkerung vergniigte sich bei Pferderennen, im
Theater und auf Béllen. Ausritte und Jagden gehorten zu den liebsten
Freizeitbeschaftigungen des Adels, und auch der Kronprinz war diesen Vergniigungen
nicht abgeneigt. Mode hatte einen hohen Stellenwert, vor allem fur die Frauen.

Schwere Schatten auf das Kulturleben des damaligen Wiens warf der
Ringtheaterbrand am 8. Dezember 1881, unter dessen knapp 400 Todesopfern sich auch

Mary Vetseras Bruder Laszlo befand.*?

2.5.1. Politische Situation des Hauses Habsburg

In den friihen Regierungsjahren Franz Josephs konnte dieser zuerst den Vielvolkerstaat
noch zusammenhalten, allerdings gingen bald habsburgische Provinzen in lItalien
verloren. Die schwere Niederlage bei der Schlacht von Koéniggratz im Jahr 1866
,beendete alle Tridume von einem »groBdeutschen« Reich unter Osterreichischer
Fithrung.“*® Eine grundlegende Anderung im Jahre 1867 machte aus dem ,,Kaisertum
Osterreich“ die Doppelmonarchie ,,Osterreich-Ungarn®, den k. u. k. — Staat mit den
Hauptstadten Wien und Budapest, was eine Verkomplizierung des Regierungssystems
bedeutete.** AuBerdem schwachten Probleme mit Ungarn das Reich, dazu kam der
Aufschwung der Antisemiten unter Georg Ritter von Schonerer. Franz Josephs

Regierungszeit war gepragt von Verlusten und Schwierigkeiten.

2.5.2. Biographische Fakten

Im Folgenden soll ein Uberblick Uber die biographischen und charakterlichen
Grundzlige der wichtigsten und fur die Handlung der Stiicke Mayerling und Rudolf —

Affaire Mayerling bedeutenden Personen gegeben werden.

“' Ebd. S. 253.

*2\/gl. Swistun, Hermann. Mary Vetsera: Gefahrtin fiir den Tod. Wien: Ueberreuter, 1999. S. 81 ff.

3 Hamann, Brigitte (Hg.). Die Habsburger: Ein biographisches Lexikon. Wien: Ueberreuter, 1988. S. 20.
*vgl. ebd. S. 22.
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Kaiser Franz Joseph:
Der mit 68 Regierungsjahren am langsten amtierende Osterreichische Kaiser wurde am
18. August 1830 als altester Sohn von Erzherzog Franz Karl und Prinzessin Sophie von
Bayern geboren und verstarb am 21. November 1916 in Wien. Franz Joseph wurde von
Kindesalter an als Thronfolger gesehen und zu diesem erzogen. 1854 fand die Hochzeit
mit Elisabeth in Bayern®, seiner Cousine ersten Grades, statt. Bis ins hohe Alter blieben
Kirche und Militar seine wichtigsten Prinzipien, an Kunst oder Wissenschaft zeigte er
im Gegensatz zu seinem Sohn kaum Interesse. Mit 18 Jahren bestieg Franz Joseph nach
dem Verzicht des Thronfolgers, seines Vaters Franz Karl, den Thron und regierte
absolutistisch, unterstiitzt von einem groRen, einflussreichen Polizei- und
Kontrollsystem. Dieses wurde gefuhrt von Ministerprasidenten Eduard Graf Taaffe,
einem Jugendfreund Franz Josephs. Seinem Sohn Rudolf wurde nur militarische, aber
keinerlei politische Entscheidungskraft eingeraumt.*®

Privat seit jungen Jahren menschlich eher isoliert, ,,[...] zog sich Franz Joseph
personlich immer mehr hinter sein Amt zurtick, bis er zu einem Symbol der Krone und
damit des Reiches wurde. [...] [Anm: Franz Joseph fiihlte] sich vor allem als erster

Soldat und Beamter seines Reiches.“*

Kaiserin Elisabeth:

Elisabeth, die beriihmte ,,Sisi“, wurde am 24. Dezember 1837 geboren und wuchs als
Tochter Herzog Maximilians in Bayern und der bayerischen Konigstochter Maria
Ludowika in unkonventioneller Umgebung auf. Obwohl eigentlich ihre &alteste
Schwester Helene Franz Joseph heiraten sollte, verliebte sich dieser in die
freiheitsliebende Elisabeth. Am Wiener Hof litt Elisabeth unter dem strengen Regiment
ihrer Schwiegermutter Sophie und unter der Tatsache, dass man ihr die Erziehung ihrer
Kinder, besonders ihres Sohnes Rudolf, nicht zutraute. Sie interessierte sich
hauptsachlich fir ihre Schonheit, Sport, Reiten und lange, ausgedehnte Reisen. Als

%> Anm.: Elisabeths Mutter Ludovika entstammte ,»aus einer bayrischen Nebenlinie, nicht wie Sophie
[Anm.: Franz Josephs Mutter] aus dem bayrischen Konigshaus.“ Elisabeths Titel lautete demnach
Herzogin in Bayern. (siehe: Hamann, Brigitte. Elisabeth: Kaiserin wider Willen. Wien: Amalthea Verlag,
1995. S. 26.)

¢ \/gl. Hamann (1988), S. 138 ff.

*"Ebd. S. 140.
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Kaiserin nahm sie nur selten Pflichten wahr, politisch setzte sie sich vor allem fir die
Ungarn ein und war berzeugt von liberalen Gedanken der damaligen Zeit.

Nach dem Tod Rudolfs zeigte sie sich in der Offentlichkeit nur mehr in schwarzer
Trauerkleidung. Sie wurde im Jahr 1898 in Genf von dem Anarchisten Luigi Lucheni
mit einer Feile erstochen.*®

Auch Elisabeth war und ist immer wieder Protagonistin zahlreicher Bearbeitungen

fur Film, Fernsehen und Theater.

Kronprinzessin Stephanie:

Stephanie wurde als Tochter des belgischen Konigs Leopold I1. aus dem Hause Coburg-
Gotha und Maria Henriette, einer Habsburgerin, am 21. Mai 1864 geboren. Nach der
Heirat mit Rudolf wurde sie am Wiener Hof mit Spott und Argwohn bedugt. Besonders
die Schwiegermutter Elisabeth stand ihr mit Abneigung gegeniber. Nach der Geburt der
Tochter Elisabeth, genannt ,,Erszi®, im Jahr 1883 bekam Stephanie keine weiteren
Kinder mehr. War die Ehe mit Rudolf zumindest zu Anfangszeiten glucklich, entfernten
sich die beiden Eheleute voneinander, Stephanie wurde immer ,adelsstolzer und

formeller**°

, unternahm weite Reisen, um ihrer Isolation am Wiener Hof zu entfliehen.
Nach Rudolfs Tod heiratete sie 1900 ein zweites Mal und ging mit einem
ungarischen Grafen eine unstandesgeméfle Ehe ein. In ihrer Autobiographie Ich sollte
Kaiserin werden®® schreibt sie (sehr (iberzeichnet und negativ) tiber ihr Leben mit
Rudolf, die Tochter Elisabeth lieR den Verkauf des Buches durch eine gerichtliche

Verfiigung nicht zu. 1945 starb Stephanie in Ungarn.>

Mary Baroness Vetsera:

»Mary wurde [Anm.: am 19. Mé&rz 1871] als drittes Kind des Albin Freiherrn von
Vetsera und dessen Ehefrau Helene, geborene Baltazzi geboren.“>* Sie wurde auf den
Namen Marie Alexandrine getauft. Helene Vetsera sah Prinz Miguel von Braganza als

ihren zuklnftigen Schwiegersohn, doch Mary konzentrierte sich in ihren

8 \/gl. ebd. S. 92 ff.

“Ebd. S. 425.

%0 \/gl. Stephanie von Belgien Fiirstin v. Lényay. Ich sollte Kaiserin werden: Lebenserinnerungen der
letzten Kronprinzessin von Osterreich-Ungarn. Leipzig: Koehler & Amelang, 1935.

> Kronprinzessin Stephanies Biographie vgl. Hamann (1988), S. 425 ff.

%2 Swistun (1999), S. 23.
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Schwarmereien auf Rudolf. Mary galt als maRig begabt, oberflachlich, und an nichts
anderem interessiert als an ihrer Toilette und dem Rennsport.*® Sie fiel vermutlich ihrer

Verliebtheit und Naivitat zum Opfer, als sie in Mayerling starb.

Eduard Graf Taaffe:

Eduard Graf Taaffe wurde im Februar 1833 in Wien geboren und studierte Rechts- und
Staatswissenschaften an der Wiener Universitat. Im Jahr 1879 wurde er (nachdem er das
Amt bereits von 1869 bis 1879 innehatte) zum Ministerprasidenten ernannt.>* Graf
Taaffe war verantwortlich fur einen gut funktionierenden Polizeiapparat mit zahlreichen
Spitzeln, der eine umfassende Kontrolle des Reiches ermdglichte. Franz Joseph
vertraute ihm als seinem Berater und folgte durchaus den Interessen und Vorschlagen

seines Jugendfreundes.

Marie Grafin Larisch:

Marie Louise Freiin von Wallersee kam als uneheliche Tochter von Herzog Ludwig
Wilhelm in Bayern, Elisabeths Bruder, und einer Schauspielerin zur Welt. Marie galt als
Lieblingsnichte von Elisabeth, die sie am Wiener Hof aufnahm und die Bewunderung
Maries sichtlich genoss. Obwohl sie durch ihre Heirat mit Graf Georg Larisch-
Moennich nun offiziell zum Adel gehorte, wurde sie am Hof mehr geduldet als
akzeptiert. Es war Marie, eine Freundin Helene Vetseras, die die Besuche deren Tochter

Mary bei Rudolf erméglichte und deckte.>

Moriz (auch: Moritz) Szeps:

Der 1834 geborene Zeitungsherausgeber und Redakteur entstammte einer angesehenen
judischen Familie und zahlte zu den Personen, die Rudolf immer wieder mit politischen
Informationen versorgten, von denen sein Vater ihn fernhielt. Der liberal denkende

Szeps iibernahm 1876 das ,,Neue Wiener Tagblatt”. Ein reger Briefwechsel zwischen

53 Vgl. Hamann (2007), S. 421.

Vgl Skedl, Arthur (Hg.). Der politische NachlaB des Grafen Eduard Taaffe. Wien u. a.: Rikola Verlag,
1922. S. 9 ff.

*>Vgl. Holmann, Helga. Die Autobiographien der Marie Louise Freiin von Wallersee. Wien: Dipl.-Arb.,
1991. S. 3ff.
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Szeps und Rudolf ist erhalten, auBerdem druckte Szeps unter anonymer Autorenschaft
kleinere Artikel des Kronprinzen.>®

Mizzi Caspar:

Rudolfs langjahrige Geliebte wurde 1864 in Graz geboren, kam mit 18 Jahren als
»lanzerin“ bzw. ,,Soubrette” nach Wien, arbeitete aber bald fiir die bekannte Kupplerin
Wolf, die sie auch mit Rudolf bekannt machte, als Prostituierte. Mizzi und Rudolf
verband Vertrautheit und Freundschaft. Fir sie kaufte Rudolf ein Haus, nach seinem
Tod vermachte er ihr Geld, was ihr auch ein weiterhin sorgenfreies Leben

ermoglichte.”’

2.6. Der Mythos Mayerling

Schon alleine der Name ,,Mayerling* bringt Uberlegungen zu den Ereignissen im Jénner
1889, als Rudolf und seine Geliebte Mary Vetsera tot aufgefunden wurden, mit sich.
War es Doppelselbstmord, Mord und Selbstmord oder wurde auch der Kronprinz
ermordet? Die Meinungen der Forscher gehen hier auseinander. Eine eindeutige Losung
wird wie bereits erwdhnt wohl nicht moéglich sein, was bereits Marie von Ebner-
Eschenbach kurz nach Rudolfs Tod feststellte: ,,»Die wahre Ursache des Todes
Kronprinz Rudolphs, wird ewig ein Geheimnis bleiben.«“*® Die Vorgénge im
ehemaligen Jagdschloss Mayerling bleiben ein Mythos, Tatsache ist, dass zahlreiche
Fakten und Quellen auf einen Selbstmord des Thronfolgers hinweisen.

2.6.1. Exkurs: Mythendarstellung auf dem Theater

Themen, die einen Mythos behandeln, sind beliebte Vorlagen fir Bihnenstiicke.
Personen bzw. Ereignisse missen bestimmte Eigenschaften aufweisen, um zu einem
Mythos zu werden. Marion Linhardt, die fir das Programmheft zum Ballett Mayerling
einen Artikel zu diesem Thema verfasste, driickt dies so aus:

»|--.] wird ein Muster sichtbar, in das sich Mayerling und eine
Reihe weiterer Begebenheiten des 19. Jahrhunderts bruchlos

%6 \/gl. Hamann (2007), S. 178 ff.
*"Vgl. Seydel (2007), S. 102 ff.
%8 Ingrid Haslinger zitiert hier das Tagebuch Marie von Ebner-Eschenbachs. Haslinger (2009), S. 212.
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einfigen: In den Rang eines Mythos riickten sémtlich
Personlichkeiten, die von aulRergewodhnlicher Prominenz waren
und auf unnatirliche Weise zu Tode kamen, und das Sterben
selbst bildete den Kern des Mythos.**°

Rudolfs Leben und Tod wurden zum Mythos, ebenso wie das Leben seiner Mutter

Elisabeth. Die ,,bis in die Gegenwart wirkungsméchtigsten Mythen®°

entspringen dem
Adel, und alle wurden sie — meist sehr erfolgreich, denkt man an das Musical Elisabeth
— in zahlreichen Filmen und Bihnenwerken, vor allem in Musicals, behandelt.
Beispiele hierfur sind die Musicals Elisabeth und Ludwig Il — Die Sehnsucht nach dem
Paradies (Musik: Franz Hummel, Buch: Stephan Barbarino) sowie als Film-
Paradebeispiel die Sisi-Trilogie von Ernst Marischka mit Romy Schneider als Kaiserin
Elisabeth.

Auch Rudolfs Leben, die Probleme mit seinem Vater und sein gemeinsamer Tod
mit Mary Vetsera in Mayerling regten zahlreiche Erklarungsversuche und Geriichte an.
Die daraus entstandenen Legenden unterstutzten die Mythenbildung ebenso wie die

offene Frage, was passiert ware, wenn er doch noch Kaiser geworden ware.®

2.6.2. Geschichtliches

Bis zum 26. Janner 1889 soll Rudolf sein gewohntes Leben mit Arbeit und Terminen
gefuhrt haben. Eine Audienz beim Kaiser, wo dieser aus einem unbekannten Grund die
Worte ,,Du bist nicht wiirdig, mein Nachfolger zu werden* an seinen Sohn gerichtet
haben soll, festigte Rudolfs Entschluss, sich selbst zu tten.®

Zwei Tage spater wurde Mary Vetsera von Rudolfs Leibfiaker Josef Bratfisch
nach Mayerling kutschiert. Rudolf, der nach ihr aufbrach, traf sich mit ihr in einem
Gasthaus entlang des Weges. Die beiden fuhren mit Bratfisch gemeinsam weiter nach
Mayerling. Am Morgen des nédchsten Tages kamen Graf Rudolf Hoyos und Prinz
Coburg, Rudolfs Schwager in Mayerling an, die Manner waren zur Jagd verabredet.
Philip Coburg war es auch, der Rudolf fur das an diesem Abend angesetzte
Familiendiner in der Hofburg entschuldigte, da Rudolf in Mayerling bleiben wollte.

% programmheft Mayerling, S. 67.

® Ebd. S. 68.

81 \/gl. Unterreiner, Katrin. Kronprinz Rudolf. Wien u. a.: Styria Verlag, 2008. S. 9.

%2 Dieser Meinung ist u. a. Hans Bankl. Vgl. Bankl, Hans. Woran sie wirklich starben: Krankheiten und
Tod historischer Personlichkeiten. Wien u. a.: Verlag Wilhelm Maudrich, 1992. S. 144 ff.



18

Auch Mary Vetseras Verschwinden — Marie Larisch half ihr bei der ,,Flucht* — blieb
nicht langer unbemerkt.®®

Rudolf bestellte seinen Leibfiaker fur den Morgen des 30. Janners um acht Uhr,
um Mary nach Hause bringen zu lassen. Rudolfs Kammerdiener Loschek gehért zu den
einzigen Zeugen, die jemals ausfihrlich tber Mayerling sprachen, im Alter schrieb er
seine Erinnerungen uber jene Nacht nieder:

,»5 Minuten vor % 7 Uhr [also 6 Uhr 10] friih kam Rudolf ganz
vollstandig angezogen zu mir in das Zimmer heraus und befahl
mir, einspannen zu lassen. Ich war noch nicht im Hofe
drauflen, als ich 2 Detonationen horte |[.. .].“64

Demnach dirfte Rudolf zuerst Mary Vetsera und dann sich selbst erschossen haben.

Die Tur wurde erst nach Philip Coburgs Rickkehr aus Wien aufgebrochen. Marys
Leiche wurde, bekleidet und mit einem Halt gebenden Stock im Riicken, am 31. Janner
zum Friedhof nach Heiligenkreuz transportiert.

2.6.3. Ablenkung von Mord und Selbstmord — (Er-)Klarungsversuche

Die Nachricht vom Tod des Thronfolgers breitete sich wie ein Lauffeuer im gesamten
Reich aus. ,,Es entstand ein ungeheurer Wirrwarr von einander widersprechenden

Todesursachen“®

, darunter Tod durch Jagdunfall, Herzschlag oder Schlaganfall.
Offenbar wurden Erklarungen gesucht, warum ein eigentlich gesunder Mann sich doch
selbst das Leben nahm.®® AuRerdem kamen Geriichte auf, Rudolf sei ermordet oder
Opfer eines ,,Sexualunfalles“ geworden. Auch politische Motive blieben nicht
undurchdacht.®” Zeugen wurden durch Schweigegeliibde dazu verpflichtet, tber die
Ereignisse in Mayerling Stillschweigen zu bewahren. Rudolfs Leiche wurde obduziert
und dem Verstorbenen schlielich ein Zustand geistiger Verwirrtheit attestiert, was ein
kirchliches Begrédbnis ermdoglichte. Mary Vetseras Anwesenheit in Mayerling wurde

geheim gehalten. Das Begrébnis des Kronprinzen fand am 5. Februar 1889 statt.

%3 Vgl. Hamann (2007), S. 445 ff.

* Ebd. S. 464.

% Hamann (2007), S. 472.

% Ingrid Haslinger spricht hier von ,,verkrampfter Berichterstattung®. Vgl. Haslinger (2009), S. 211 ff.
%7 vgl. Hamann (2007), S. 485 ff.
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Trotz all diesen Erklarungsversuchen scheint Rudolfs und Marys Tod Mord und
Selbstmord gewesen zu sein, was Karl VVocelka bemerkt:

,Dieser ,,Doppelselbstmord” erscheint von all den vielen
gedullerten Spekulationen am wahrscheinlichsten, doch wird
die Sache nie voll aufzukléaren sein. Das Geheimnis rund um
Mayerling erregt bis heute die Gemiiter. [...] Wesentlicher als
die Losung des Rétsels von Mayerling ist die Tatsache, dass
mit Erzherzog Rudolf ein liberaler, foderalistisch eingestellter
Monarch zur Regierung kommen hatte konnen, der eine
Umgestaltung der Monarchie nicht durch ein Beharren auf
einigen unzeitgemaflen Grundsétzen — wie das Franz Joseph tat
— verhindert hitte.«®®

2.6.4. Mayerling heute

»Zur Stihne fiir das, was an diesem Ort geschehen war, lief der Kaiser eine neue Kirche
und ein Karmeliterinnenkloster bauen.“®® Nach Rudolfs Tod beschloss Kaiser Franz
Joseph, an dessen Sterbestelle ein Kloster errichten zu lassen. Der Hochaltar der im
neugotischen Stil gebauten Kirche, fir die ein Teil des friheren Jagdschlosses
abgerissen wurde, befindet sich unmittelbar an der Ungliicksstelle.”

Die in Mayerling lebenden Karmeliterinnen feiern jahrlich an Rudolfs Sterbetag
eine Gedenkmesse fiir den Kronprinzen. Die Kirche und das angrenzende kleine
Museum kodnnen von Touristen besichtigt werden.

Die Karmeliterinnen unterliegen einem Schweigegeliibde, was durchaus zu den
Reaktionen des Hofes auf Rudolfs und den etwa zeitgleichen Tod der Mary Vetsera

passt.

Die folgenden Ausfiihrungen zu den (Musik-) Theaterstlicken tber und mit Kronprinz
Rudolf sollen unter diesen historischen Gesichtspunkten gelesen werden. Ein
Einbeziehen dieser ist fiir ein umfassendes Verstandnis und fur eine ausfihrliche

Analyse der Stuicke unabdingbar.

% Vocelka (2002), S. 258.

%9 Karmel St. Josef. Mayerling: Bericht und Beschreibung. Mayerling: Selbstverlag des Karmel St. Josef,
2008. S. 19.

vgl. ebd. S. 20 ff.



20

3. Kronprinz Rudolf in anderen Buhnenwerken

3.1. Von der Historie zur Biihne

Kronprinz Rudolfs Leben war gepragt von strenger Erziehung, vielen Frauen, Kritik an
dem vorherrschenden politischen System in Osterreich und Uberschattet von den
Ereignissen in Mayerling. Der Tod des Kronprinzen wirft immer noch offene Fragen
auf, was bis heute Historikerlnnen, Autorlnnen und Filmemacherinnen dazu animiert,
neue Werke uber Rudolf zu veroffentlichen.
Die Ereignisse in Mayerling sind von Mythen um den wahren Tathergang umrankt, die
sich formlich fur eine Umsetzung in Filmen und Theaterstiicken anbieten. In vielen
Bearbeitungen ist allerdings zu merken, dass die historischen Gegebenheiten an das
jeweilige Theaterstiick bzw. den jeweiligen Film angepasst und auch nicht immer
wahrheitsgetreu wiedergegeben wurden. Besonders Rudolfs Beziehung zu Mary
Vetsera wird in zahlreichen Werken stark romantisiert und als ,,gro8e Liebe* in das
Zentrum von Rudolfs Leben gestellt.

Schon 1912 wurde in den USA der erste Film uber die Ereignisse in Mayerling
gedreht, nach zahlreichen anderen Werken fiir Kino und Fernsehen drehte Regisseur

Robert Dornhelm 2006 einen TV-Zweiteiler mit Max von Thun als Kronprinz Rudolf.”*

Auf Wiener Bihnen trat Rudolf in letzter Zeit vor allem im Musiktheater in
Erscheinung, aber auch das Volkstheater widmete eine Premiere eines
Sprechtheaterstiickes dem Kronprinzen. Im Folgenden wird auf das Musical Elisabeth
von Michael Kunze und Sylvester Levay sowie auf das Theaterstiick Mayerling von
Franzobel n&her eingegangen.

Einen kurzen Auftritt hat Rudolf auch in dem Satire-Musical Die Habsburgischen von

Michaela Ronzoni und Christian Kolonovits."?

™ Havas, Harald. Habsburger Sammel Surium. Wien u. a.: Pichler Verlag, 2006. S. 15. Weitere bekannte
Filme sind Mayerling: Kronprinz Rudolfs letzte Liebe mit Rudolf Prack und Christiane Horbiger (1955)
sowie Mayerling (1968) mit Omar Sharif und Catherine Deneuve in den Hauptrollen.

"2 Die Habsburgischen: Eine musikalische Familiensatire von Michaela Ronzoni (Buch) und Christian
Kolonovits (Musik) wurde am 20. Oktober 2007 im MuseumsQuartier in Wien uraufgefuhrt. Vgl.
Ronzoni, Michaela u. Kolonovits, Christian. Die Habsburgischen : Eine musikalische Familiensatire.
Vereinigte Blihnen Wien (Hg.). Wien, 2007 (= Vereinigte Bilhnen Wien: Programmbheft Die
Habsburgischen: Eine musikalische Familiensatire, Museumsquartier).
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Im Degenerationstanz wéhlten Ronzoni und Kolonovits ein Zitat bzw. einen
Liedtitel aus dem Musical Elisabeth. Rudolfs einziger Satz in ihrem Stiick ,,Mama, wo

bist du?’® soll eine Anspielung auf Rudolfs Abhangigkeit von seiner Mutter darstellen.

3.2. Rudolf im Musical Elisabeth von Michael Kunze und Sylvester Levay

Elisabeth, das 1992 in Wien uraufgefiihrte Musical von Michael Kunze und Sylvester
Levay behandelt das Leben der ehemaligen Osterreichischen Kaiserin. Auch die
Beziehung zu ihrem Sohn Rudolf wird thematisiert.

3.2.1. Allgemeines
Elisabeth gehért zur Gattung der Drama Musicals, so ,,nennt Michael Kunze die von
ihm geschriebenen Stiicke.””* Der Aufbau des Musicals entspricht einem Hollywood-
Film, es sind zweiaktige Stiicke mit Exposition, Konfrontation und Resolution.”
Elisabeth ist eine der weltweit bekanntesten Musicalproduktionen, die bis heute in
zahlreichen Léandern und Versionen, u. a. in Deutschland, Holland, Schweden, Japan

und Belgien aufgefiihrt wurde.”

Auf Rudolfs Leben und Probleme wird im Musical Elisabeth nur am Rande
eingegangen. Birgit Rommel stellt fest, dass beim Publikum ein gewisses VVorwissen um
den Kronprinzen, seine Probleme und seine kontrére Stellung zur Aristokratie und zum
Kaiserhof notig ist.”” Vieles wird angedeutet, erwahnt, aber nicht naher erlautert.
Trotzdem bemuiihen sich Kunze und Levay, charakterliche Grundzige des Kronprinzen

darzustellen.

® Ronzoni, Michaela u. Kolonovits, Christian. Die Habsburgischen: Eine musikalische Familiensatire.
Fassung: CD. Homebase Records, 2007. 53°. Nr. 16, Min. 02:02.

" Rommel Birgit. Aus der ,, Schwarzen Méwe “ wird Elisabeth — Entstehung und Inszenierungsgeschichte
des Erfolgsmusicals. Wien: Dipl.-Arb., 2003. S. 13.

> Vgl. ebd.

’® An dieser Stelle sei auf die Diplomarbeiten von Birgit Rommel und Bettina Miillner hingewiesen, die
sich mit der Inszenierungsgeschichte des Musicals sowie mit dem Drama Musical (Mllner) beschéftigen
und umfangreiche Informationen iber Elisabeth beinhalten.

"Vgl. Rommel (2003), S. 81.
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Auf der Buhne tritt Kronprinz Rudolf als Kind im 1. Akt in Erscheinung. Er fragt
nach seiner Mutter, darf aber auf Anweisung der Grol3mutter, Erzherzogin Sophie, nicht
zu ihr. Der junge Prinz soll mit Drill und Strenge zum Soldaten erzogen werden:

,»Er ist schon ganz verweichlicht, dem Kind fehlt jede
Disziplin. [...] Kind oder nicht, fiir den, der regiert, zéhlt nur
Pflicht. [...] Wer zum Herrschen bestimmt ist, darf kein
Mutterkind sein. "

Elisabeth stellt daraufhin ihrem Mann ein Ultimatum, sie will selbst entscheiden, wer
Rudolf erzieht und wie er erzogen werden soll:

»Doch wird ich mir das nicht linger ansehen! Entweder sie
[Anm.: Elisabeths Schwiegermutter Sophie] oder ich!“"®.

Im 2. Akt verdeutlicht sich, wie wenig Interesse Elisabeth eigentlich an ihrem Sohn hat.
Ihm fehlt es an liebevoller Zuneigung, und es kommt zum ersten Aufeinandertreffen
und Sympathisieren mit dem Tod.2°

Den erwachsenen Rudolf will der Tod zum Selbstmord tberreden, dieser lauft
aber davon. Nach einem Streit mit Kaiser Franz Joseph, in dem sich herausstellt, dass
Franz Joseph Rudolf bespitzeln lasst, wird klar, wie groR Rudolfs Interesse fur die
Politik ist, er sich aber nicht dazu aufern darf. Er warnt Franz Joseph davor, den
falschen Weg fur die Zukunft eingeschlagen zu haben. Dieser nimmt aber die Aussagen
seines Sohnes nicht ernst:

»--- Rudolf wird achtundzwanzig [...] und er sekkiert mich
sehr ...«%

Demonstranten, Anhé&nger Georg von Schonerers, sprechen von Rudolf abféllig als
Judenfreund, hier wird Kritik des Volkes am Kronprinzen deutlich. Rudolfs negative
Einstellung zum Adel bescherte seiner Mutter im Musical eine Vision:

,,Als Rudolf zur Welt kam, hatte die Mutter im Wochenbett
eine schreckliche Vision. Sie sah rote Fahnen, Massen von
Menschen am Ballhausplatz mit Fdusten die sie bedrohn. Sie

"8 Elisabeth: Das Musical von Michael Kunze & Sylvester Levay (Live aus dem Theater an der Wien).
Regie: Harry Kupfer. Wien: HitSquad Records, 2005. Fassung: DVD. Min. 54 ff.

¥ Kunze, Michael u. Levay, Sylvester. Elisabeth: Textbuch. Griinwald bei Miinchen: Edition Butterfly,
1992. S. 42.

8 Der Tod tritt in Elisabeth als eigene Figur auf, der zuerst Elisabeths Nahe und Zuneigung sucht und sie
zum Selbstmord bewegen will. Er erscheint auch Rudolf, als dieser in der Nacht nach seiner Mutter ruft
und bleibt bis zum Selbstmord des Kronprinzen dessen Weggefahrte.

8 Kunze, Michael u. Levay, Sylvester (1992), S. 63.
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sah Barrikaden und darauf den eigenen Sohn als Fuhrer der
Revolution‘®?

Rudolf bittet nach einem ,,elenden Skandal“®® seine Mutter um Hilfe, spricht von ihren
Ahnlichkeiten und gemeinsamen Charakterziigen:

,»Wenn ich dein Spiegel wir, dann wiirdest du dich in mir sehn
... Dann fiel’s dir nicht so schwer, was ich nicht sage, zu
versteh’n ... Bis du dich umdrehst, weil du dich zu gut in mir
erkennst.*%*

Elisabeth weist ihn aber zurtick und l&sst ihn im Stich. Daraufhin bringt Rudolf sich in
Mayerling um, was seine Mutter zutiefst erschdittert:

,,Rudolf, wo bist du? Horst du mich rufen? Du warst wie ich —
du hast mich gebraucht. Ich lieR dich im Stich um mich zu
befrei’n. Wie kannst du mir je verzeih’n? Ich hab’ versagt ...
Ich trag die Schuld ... Koénnt’ ich nur einmal dich noch
umarmen und dich beschiitzen vor dieser Welt! Doch es ist zu
spit. Sie schlieBen dich ein. Beide bleiben wir allein ...«®

3.2.2. Charakteristik

Rudolf tritt in Elisabeth als &ngstliches, von seiner Mutter zu wenig beachtetes und
durch harte Erziehung gepragtes Kind auf, auf das hohe Erwartungen gesetzt sind.

Er ruft nach seiner Mutter, allerdings kommt anstatt Elisabeth der Tod in sein
Zimmer und bietet ihm seine Freundschaft an. Diese Verbundenheit mit dem Tod, die
im Stiick im Kindesalter beginnt, endet im Selbstmord des Kronprinzen. Rudolf leidet
unter dem Desinteresse seiner Mutter, was sich bis ins Erwachsenenalter zieht und sieht
im Tod einen Geféhrten, der durch seine Anwesenheit die seiner Mutter ersetzen kann.

Das grof3e Interesse an der Politik wird angesprochen, auch der Konflikt mit dem
Vater in diesem Bereich bleibt nicht unerwéhnt. Rudolf will seinen Vater vor der
Zukunft warnen, sollte er seine Einstellung nicht &ndern und spricht tber die Ansichten
zur Politik Franz Josephs. Dieser will davon aber nichts wissen und erteilt seinem Sohn
keinerlei politische Entscheidungskraft, wozu sich Rudolf im Dialog mit dem Tod

aulert:

2 Ebd. S. 41.

8 Ebd. S. 71. Welcher Skandal das war, wird allerdings nicht naher erlautert, darauf geht auch Birgit
Rommel in ihrer Diplomarbeit ein. Siehe: Rommel (2003), S. 63.

8 Kunze, Michael u. Levay, Sylvester (1992), S 70.

® Ebd. S. 72.
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,,Zeit, den Ri3 der Welt zu sehen. Konnt ich nur das Steuer
drehen! Doch ich mufl daneben stehen. Man bindet mir die
Hiinde.*®®

Gegenliber seiner Mutter erwahnt Rudolf auch Probleme mit seiner Ehe und
gesundheitliche Schwierigkeiten:

,... Hof und Ehe sind mir eine Qual. Ich krank, mein Leben
leer...«®

Elisabeth reagiert allerdings erneut mit Desinteresse und ist nicht dazu bereit und sieht
sich auch nicht imstande, ihrem Sohn zu helfen.

Wie bereits erwéhnt ist Rudolf aber in diesem Stiick von Michael Kunze und Sylvester

Levay nur eine — wenn auch nicht unbedeutende — Nebenfigur, auf dessen

facettenreiche Personlichkeit nicht im Detail eingegangen wird.

3.3. Rudolf im Theaterstiick Mayerling von Franzobel

Einen komplett anderen Zugang zu den Themen Kronprinz Rudolf und Mayerling zeigt

Franzobel mit seinem Stlick Mayerling: Die 6sterreichische Tragddie.

3.3.1. Allgemeines
Mayerling: Die osterreichische Tragddie des 6sterreichischen Autors Franzobel®
wurde von ihm als Auftragswerk fiur das Volkstheater verfasst. Die Urauffuhrung fand
am 10. Juni 2001 statt und rief sehr kontroverse Reaktionen hervor®.
Franzobel greift historische Fakten und Ereignisse auf und stellt den Lebensweg

Rudolfs in stark satirischer, Uberzogener Form dar.

Rudolf steht in diesem Stiick im Mittelpunkt des Geschehens, aber auch die Personen in

seinem Umfeld werden charakterisiert und vor allem ihre Schwachen und Marotten

% Ebd. S. 65.

* Ebd. S. 71.

88 1967 als Stefan Griebl in Vécklabruck / OO geboren, lebt in Wien.

8 S0 schrieb Wolfgang Huber-Lang in den Oberésterreichischen Nachrichten gar davon, Mayerling ,,am
Sonntag war das Beste, was dem Wiener Volkstheater passieren konnte., eine Leserin der Presse sieht in
diesem Stiick hingegen eine ,,[...] Schande fiir Osterreich, das ehemalige Herrscherhaus in derart
primitiver Art herabzusetzen!* Siehe: Franzobel: Mayerling: Die 6sterreichische Tragodie: Stiick,
Materialien, Collagen. Wien: Passagen Verlag, 2003. S. 139 ff.
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herausgearbeitet. Elisabeths Desinteresse an ihrem Sohn wird gezeigt, so verlasst sie im
Gesprach mit Kaiser Franz Joseph und Katharina Schratt® tiber Rudolf dieses vorzeitig:

,Pardon, aber jetzt mul ich mich wieder dem Weltschmerz
widmen. Adieu.“**

Elisabeth tritt nur mit einer Hutschachtel auf, in der sie den Kopf des verstorbenen
Heinrich Heine mit sich herumtrdgt, Franz Joseph wird dargestellt als ,,Kaiser, mit
Senftube, schreibt in seiner Freizeit den Brockhaus ab.«*?

Keine der Figuren auf der Bihne wird als ernstzunehmende Personlichkeit
dargestellt, Ubertreibungen und zur Schau gestellte Lacherlichkeiten unterstreichen

dies.

Am Beginn des Stiickes hort man Rudolfs Stimme, die versucht, Mizzi zum
Auswandern nach Siidamerika zu bewegen, diese lehnt aber ab. Die darauf folgende
Szene zeigt Loschek und Bratfisch, die die Leiche Mary Vetseras begraben. Erst dann
setzt die eigentliche Handlung ein, die auf Kaiser Franz Josephs Beziehung zu
Katharina Schratt, Probleme mit Elisabeth sowie Desinteresse an Rudolfs politischen
Ansichten und psychischem Zustand eingeht.

Stephanie, die sich bei Franz Joseph (ber die Alkohol- und
Morphiumabhangigkeit ihres Gatten sowie seine fehlende Zuneigung beschwert, wird
zurechtgewiesen:

,Der Soldat Rudi ist gesund. [...] AuBerdem, der Sohn und
Zivilist geht mich nichts an. Ein anderer an seiner Stelle ware
der Glucklichste auf Erden, denn kein Wunsch wurde ihm je
Versagt.“93

Rudolf ist sich in Franzobels Mayerling bewusst, dass sein ausschweifendes Leben
Konsequenzen fir seine physische und psychische Gesundheit hat:

,Weil ich gespiirt habe, es geht bergab. Der dauernde ExzeR,
der Alkohol, das Morphium, die Huren. Der ganze Wahnsinn
meines Daseins.“%*

Mary Vetsera tritt als junges Madchen auf, das vom Gedanken besessen ist, Rudolf

kennen zu lernen und seine Liebe zu gewinnen. Sie ist es auch, die schliel3lich

% Katharina Schratt war Franz Josephs langjéhrige Vertraute und Freundin.
% Franzobel (2003), S. 31.

% personenverzeichnis siehe ebd. 0. S.

* Ebd. S. 35

*Ebd. S. 46
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entscheidet, mit Rudolf in den Tod zu gehen. Rudolf totet kurz darauf erst sie und dann
sich selbst. Kaiser Franz Joseph versucht alles, um die Ereignisse zu vertuschen (siehe
Kapitel 2.6.3. tber die Geriichte, die nach Rudolfs Tod in Umlauf kamen):

,Mayerling, das hat es nie gegeben.“95
Auch der Schluss des Stiickes greift eine der Theorien auf: Graf Hoyos, Rudolfs
Jagdfreund, gibt sich als Rudolf zu erkennen, der nun doch mit Mizzi Caspar mit
(erpresstem) Geld seines Vaters zum Vogelbeobachten nach Sudamerika auswandern

will.

3.3.2. Charakteristik

Schon im Laufe seines ersten Auftrittes wird klar, dass Rudolf sich in diesem Stuck
hauptsachlich auf seinen geplanten und gewollten Selbstmord konzentriert. Auch sein
Vater gibt ihm Ratschlage, wie das am einfachsten durchzufiihren ware und rét zu
Schlaftabletten, Aufhangen oder zum Einatmen von Kohlenmonoxid.*®

Auch in Franzobels Mayerling ist Rudolf ein zu wenig beachteter, nicht ernst
genommener Mann, so sagt er tiber Osterreich und Franz Joseph:

,Dieser altbackene, verkrustete Staat, an deren Spitze manche
malgeblich bartige Vater-Stelle sitzt, Warstl mit Senf if3t, die
schweren Bordiren seiner Uniformen tragt, und nichts tun
muB, als aufzupassen, dal} er sich beim Anstecken seiner Orden
nicht selbst verletzt. Er kennt mich nicht, versteht mich nicht,
bemiiht sich nicht, ich bin ihm gleich, vollkommen gleich.“97

Nichtbeachtung, Probleme mit Kaiser Franz Joseph und mit seiner Ehefrau Stephanie
lassen aus Rudolf einen miden, den Ausweg nur im Tod sehenden Menschen werden:

,und was bin ich heute? FEine Hiille. Fahrig, leer und
abgebrannt. ich habe keine Aussicht. Keinen Schutz. Nichts.
Nur ein grof3es, gigantisches Géhnen ist in mir.«®

In Franzobels Stuck Mayerling: Die 0Osterreichische Tragddie ist Rudolf Protagonist,
auf dessen Beziehungen, politische Ansichten und Umfeld auf satirische Weise

eingegangen wird. Es wird versucht, die Schwéchen der HabsburgerIinnen aufzuzeigen.

% Epd. S. 95.
% \gl. ebd. S. 60 ff.
" Ebd. S. 43.
% Ebd. S. 66.
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4. Rudolf — Affaire Mayerling

4.1. Entstehung des Werkes

Schon unter der Intendanz Rolf Kutscheras®, der seit 1965 am Theater an der Wien, in
dem damals Musicals gespielt wurden, tatig war, wurden Uberlegungen Uber ein
Musical Uber Kronprinz Rudolf angestellt. Rolf Kutschera sah in Udo Jurgens den
geeigneten Komponisten, dieser schlug Michael Kunze als Textautor vor, und mit
Harold Prince war bald ein interessierter, ideenreicher Regisseur gefunden. Das
Premierendatum wurde fiir 1982 festgelegt und bekannt gegeben.'® Allerdings .,[...]
zerschlugen sich die Plane wieder, wenn der Rudolf-Stoff auch allgemein immer wieder
ins Gesprich kam.«'*

Das Musical Rudolf — Affaire Mayerling, mit dem tber 40 Jahre nach den ersten
Planen ein Musical Uber den Kronprinzen zur Urauffihrung kam, basiert auf dem
Roman Ein letzter Walzer: Wien 1888/89 von Frederic Morton (siehe Kapitel 4.5.3.).
Gespréche mit dem Autor Uber ein Musical zum Thema Rudolf flihrten die Vereinigten
Buhnen Wien schon tiber 10 Jahre vor der Premiere in Wien:

»Schon 1997 hatte Frederic Morton einen Vorschlag an Rudi
Klausnitzer [Anm: von 1993 bis 2002 Intendant der
Vereinigten Buhnen Wien] herangetragen, aus seinem Roman
»Ein letzter Walzer«, der die Affaire Mayerling, also den Tod
des Kronprinzen Rudolf und der Mary Vetsera umkreist, ein
Musical zu machen. Rudi Klausnitzer machte Frank Wildhorn
auf den Stoff aufmerksam und der biss an. Wildhorn hat seine
eigenen Verbindungen zu erfolgreichen Broadway-Autoren,
und diese entwickelten Uber mehrere Stationen ein Libretto,
Wildhorn komponierte parallel dazu einige seiner schoénsten
Melodien. 1%

% Rolf Kutschera war bis 1982 am Theater an der Wien u. a. als kiinstlerischer Leiter tatig und fihrte mit
seiner Arbeit das Wiener Musical auf Erfolgskurs. Umfangreich behandelt dies Wolfgang Jansen. Siehe:
Jansen, Wolfgang. Cats & Co.: Geschichte des Musicals im deutschsprachigen Theater. Berlin: Henschel
Verlag, 2008. S. 57 ff.

100 \v/gl. ebd.

T Epd. S. 107.

192 Back-Vega, Peter. Theater an der Wien: 40 Jahre Musical. Wien: Amalthea Signum Verlag, 2008.

S. 156.
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Frank Wildhorn und Jack Murphy komponierten und schrieben zahlreiche Songs, im

Jahr 2005 fand ein Reading, bei dem die Songs in englischer Sprache présentiert

wurden, in New York statt.*%

Nach der Welturauffiihrung in Budapest (siehe Kapitel 4.3.), wo das Musical
sozusagen als ,,Try-Out“'® fir das Wiener Raimund Theater gespielt wurde, und
Vorstellungen in Japan kam das Stiick — fur das Wiener Haus und Publikum szenisch
und musikalisch adaptiert — schlussendlich nach Wien. Der Premiere ging eine fast
sechsjahrige intensive Zusammenarbeit von Komponist, Autor und den Vereinigten
Biihnen voraus.*®
Komponist Frank Wildhorn wird in einem Interview zitiert:

,Ich beschéftige mich sei 1979 mit ,Rudolf’. (...) Als Student an der
University of Southern California entdeckte ich Frederic Mortons
Buch ,Ein letzter Walzer’ und war sofort davon begeistert. Vor allem
vom Stil, in dem es geschrieben ist. Schon damals dachte ich, dass
man daraus ein Musical machen konnte.

Dann stammt die Idee, aus diesem Buch ein Musical zu machen, also
von lhnen?

(...) Ja, ich habe das Buch 1979 entdeckt. (...) Als ich mich dann Mitte
der 1990er Jahre (...) wieder dem Theater widmete, erinnerte ich mich
an das Buch. Tatsachlich hatte ich schon Anfang der 1990er-Jahre ein
Treffen mit Frederic Morton in New York. (...) allerdings arbeitete er
zu dieser Zeit mit Michel Legrand selbst an einem Musical ber
diesen Stoff. Es vergingen etliche Jahre (...). Ich war also zum
einjahrigen Jubildum von ,Jekyll & Hyde’ in Wien, da hat Rudi (Anm:
Rudi Klausnitzer) zu mir gesagt. ,,Wir miissen wieder mal was
miteinander machen. Haben Sie eine Idee?* Ich darauf: ,,Nun ja, ich
hab da ein Buch. Uber Wien, ich liebe dieses Buch und wiirde gerne
was draus machen.” Er: ,,Wie heilt es?* Ich: ,,Frederic Mortons ,Der
letzte Walzer’.“ Er: ,Ich kenne Freddie. Wie wéar es, wenn wir
gemeinsam etwas aus dem Buch machen wiirden?* Ich: ,,Wenn Sie
mir die Rechte an dem Buch organisieren konnen, wirde ich das
wahnsinnig gerne als meine ndchste Show machen.” Wieder verging

193 v/gl. Frank Wildhorn. http://www.frankwildhorn.com/gallery/still.cgi?gallery=other&img=01, Zugriff:
09.01.2010.

1% Ein sog. ,,Try-Out* bezeichnet die Urauffiihrung eines Werkes in einem anderen als dem urspriinglich
fiir das Stiick ausgewahlte Theaterhaus. Dies macht notwendige Uberarbeitungen méglich, auRerdem
kdnnen erste Publikumsreaktionen beobachtet und analysiert werden. Besonders in Amerika werden
Stiicke oft so ausprobiert, bevor sie in eines der renommierten Hauser am Broadway kommen. (Siehe
auch: Siedhoff, Thomas: Handbuch des Musicals: Die wichtigsten Titel von A bis Z. Mainz: Schott
Music, 2007. S. 687.)

105 \/gl. Kathrin Zechners (Intendantin der Vereinigten Biihnen Wien von 2004 bis 2012) Vorwort zu:
Programmbheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.
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einige Zeit (...). Rudi: ,,Ich habe die Rechte an dem Buch fir Sie.
Machen Sie sich mal gleich an die Arbeit.«'%

Somit finden sich zwei Aussagen, wer das Thema ,,Rudolf* fiir ein Musical entdeckte.
Uber seine Agentur konnte der Komponist kontaktiert werden: ,,.Both r true!* " —

Er hatte das Buch bereits als Student kennen und lieben gelernt und hielt den Stoff als

sehr geeignet fir ein Musical. Leider hatte er keine Gelegenheit, mit Frederic Morton zu

sprechen und war begeistert, als Rudi Klausnitzer die Rechte organisierte.'*

4.2. Die Autoren
Frank Wildhorn (Musik):

Der erfolgreiche amerikanische Komponist Frank Wildhorn war mit dem Musical Jekyll
& Hyde, das 2001 im Theater an der Wien aufgefuhrt wurde, zum ersten Mal mit einem
seiner Stiicke in Wien vertreten. ,,Daraus entstand eine sehr konkrete, feste Bindung, die
weit iber die Musical-Ara am Theater an der Wien Bestand hat [...].“'* Neben seinen
Kompositionstatigkeiten fir zahlreiche Musicals arbeitete Frank Wildhorn mit
namhaften Kdinstlern aus dem Musik-Business zusammen, darunter Liza Minelli,
Sammy Davis Jr. und Whitney Houston.

1999 wurden nach zweiundzwanzig Jahren mit drei Stucken von Wildhorn das
erste Mal drei Musicals eines Komponisten gleichzeitig am Broadway gespielt. Grolie
Erfolge feierte Wildhorn unter anderem auch mit den Stlicken The Scarlet Pimpernel,

110

Dracula und Frankenstein.” Frank Wildhorn gehort zu den Komponisten, ,,die ihre

Stiicke relativ schnell dem internationalen Markt zur Verfiigung stellen.“*** Seine
Stucke wurden und werden auch im deutschsprachigen Raum h&ufig und mit groRem

Publikumszuspruch gespielt.'*?

19 Bryny, Martin (2009), a.a.0.

197 Antwort von Frank Wildhorn (auf Anfrage per E-Mail iibermittelt durch seinen Agenten Michael
Staringer), 15.08.2013.

1% Siehe ebd.

109 Back-Vega (2008), S. 156.

19 v/gl. Programmheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.

11 Sjedhoff (2007), S. 287.

12 Erwahnenswert sind hier die bereits erwédhnte Produktion von Jekyll & Hyde (dieselbe Inszenierung
wurde 1999 in Bremen, Deutschland und 2001 im Theater an der Wien gespielt), Dracula (2005 im
Stadttheater St. Gallen, Schweiz und 2007 beim Musical Festival in Graz, Osterreich) sowie The Scarlet
Pimpernel (2003 in Halle/Saale, Deutschland).
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Jack Murphy (Buch und Liedtexte):

Der Autor, Liedtexter und Komponist arbeitete schon vor Rudolf — Affaire Mayerling
mit dem Komponisten Frank Wildhorn u. a. fur das Musical Civil War zusammen. Der
Urauffuhrung von Rudolf im Jahr 2006 in Budapest folgten weitere Kooperationen,

darunter Der Graf von Monte Christo und Carmen.**®

David Leveaux (Regie):

,David Leveaux, vielbodiger, feinsinniger, unerschopflich kreativer Brite, ist ein weit
iiber Westend und Broadway hinaus rund um die Welt gefragter Inszenator.“* David
Leveaux ist u. a. am New Yorker Broadway, in Tokio und in London als Musical-,
Schauspiel- und Opernregisseur tatig, seine Arbeiten wurden mit zahlreichen

Auszeichnungen pramiert.

4.3. Welturauffiihrung in Budapest

Die Welturauffiihrung von Rudolf — Affaire Mayerling fand am 26. Mai 2006 im
Budapester Operettszinhaz'*> mit dem Untertitel The Last Kiss statt, als Koproduktion
der Vereinigten Buhnen Wien und des Operettszinhaz. Regie flihrte Miklos Gabor
Kerényi, der als Regisseur und langjahriger Intendant des Budapester Operettentheaters
eine der bedeutendsten Personlichkeiten des ungarischen Musiktheaters ist.**® In Wien
inszenierte Kerényi bereits an der VVolksoper.

In der Titelpartie war der dem ungarischen Publikum u. a. aus den Musicals

Romeo & Julia und Elisabeth bekannte Attila Dolhai zu sehen.

113 v/gl. Jack Murphy. www.jackmurphymusic.com, Zugriff: 15.11.2009 und vgl. Programmheft Rudolf —
Affaire Mayerling, o. S.

114 Kathrin Zechner (Intendantin der Vereinigten Biihnen Wien von 2004 bis 2012) iiber den Regisseur.
Siehe Vorwort zu: Programmbheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.

15 Das Operettszinhéz ist ein Musical- und Operettenhaus in der ungarischen Hauptstadt, das viele Stiicke
zeigt, die bereits in Wien gespielt wurden, darunter die Musicals Elisabeth und MOZART! Das Musical.
118 v/gl. Volksoper Wien. http://www.volksoper.at/Content.Node2/home/pressezentrum/15399.php,
Zugriff: 31.12.20009.
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4.3.1. Pressereaktionen auf die Welturauffilhrung des Musicals

In der Fachzeitschrift musicals erschien zum Anlass der Premiere eine umfangreiche
Kritik, die an dieser Stelle vorgestellt werden soll.**” Der Autor hebt vor allem Frank
Wildhorns Fahigkeit heraus, die Grundstimmung der Thematik das ganze Stiick tber
aufrecht erhalten zu konnen: ,,Wildhorn schickt ‘Rudolf® mit einem Kkurzen
Instrumental-Intro ins Rennen, das auf seine Art und Weise binnen einer Minute all die
Bedrohlichkeit und Schicksalsschwere zum Ausdruck bringt, mit der wir es bei diesem
Stoff zu tun haben.***?

Als Uberaus gelungen wird die Figur des Johann Pfeifer bewertet: ,,.Die Figur des
Pfeifer nun ist ein Geniestreich Wildhorns.*“'*° Diese Figur ist es auch, die die Schwere
der Thematik immer wieder betont:

»Egal, ob es musikalisch wihrend des Stiicks in Richtung
Csardas oder Walzer, Balladen oder Rock driftet, wenn Pfeifer
auf der Bihne erscheint, begleitet von seinem zu Herzen
gehenden musikalischen Motiv, wird das Publikum wieder auf
die alles dominierende Melancholie getuned.“120

Positiven Anklang findet auch die Musik, besonders die Balladen, die ,,schon verdammt
gut sind und [...] durchaus Charts-tauglich wiren.“*?! Auch Jack Murphy, der ,,mit sehr

«“122 arpeitet, unterstiitzt mit seinen Songtexten Wildhorns Musik.

lyrischen Methaphern
Die Problematik der Gattungstransformation von Frederic Mortons umfangreichem
Roman zum Musical wird angesprochen: ,,Frank Wildhorn und Jack Murphy haben die
Vielschichtigkeit des Romans von Frederic Morton rund um Rudolfs Ende grofteils auf
reine Beziehungsebenen reduziert | .. .].“123

Die Urauffiihrung von Rudolf — Affaire Mayerling kam in einer eigens erstellten,

,ungarischen Version® auf die Biihne. Dies ,,funktioniert vor ungarischem Publikum

117 eider konnten im Zuge der Recherche fiir die vorliegende Arbeit mit Ausnahme dieses Artikels und
des Artikels der New York Times Online keine weiteren internationalen Kritiken aufgefunden werden,
auch das Operettszinhaz verfligt nur iber ungarischsprachige Kritiken. Auf eine Bearbeitung dieser wird
aus sprachlichen Griinden verzichtet.

8 Bruny, Martin. ,,Rudolf: Urauffiihrung des neuen Frank Wildhorn-Musicals.“ musicals: Das
Musicalmagazin. H. 120, (August / September 2006), S. 80.

9 Epd. S. 80 ff. Anm.: Johann Pfeifer wird in Frederic Mortons Roman Ein letzter Walzer mehrmals
erwahnt. ,,Er bezeichnete sich selbst als “Konig der Vogel” und spielte im alten Wien in der Néhe des
neuen Wiener Burgtheaters “Vorschauen™ aus klassischen Stiicken [...]. Seine Mitakteure waren
Papageien.” (Siehe: Ebd.)

2Ehd. S. 81.

“LEhd. S. 82.

122 Epg,

2 Ebd. S. 81.
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perfekt, geht man von den Begeisterungsstirmen aus, die im Operettenhaus
aufbranden.“'?* Fiir einen Nicht-Ungar ist diese Fassung etwas zu viel, wie der Autor
bemerkt. Auch die Inszenierung wird mit den Beschreibungen ,,Overkill-Prinzip* und
,kitschig® betitelt.'?®

Der Artikel der New York Times erwéhnt gleichfalls die positive Reaktion des
Publikums: ,, “Rudolf” was clearly warmly welcomed here”*?®, die Darsteller wurden
mit Standing Ovations gewurdigt. Der Autor dieses Artikels stellt sich allerdings die

127 niCht

Frage, ob dies — ,,no doubt because they found “Rudolf” a darn good show
auch deswegen der Fall war, weil die Ungarn eine ,,retroactive affection for the days of
the Hapsburgs and the empire“*?® haben. Dieses positive Zuriickblicken auf die Zeit der
Habsburger erleichterten es Frank Wildhorn und Jack Murphy, mit ihrem Musical
positiven Anklang zu finden. ,,And in this sense, Budapest has given back to itself the
former glitter and glamour, its quality of profligate ornateness, that itself had its origins

during the empire.«'?°

4.4. Der Weg ins Wiener Raimund Theater

Wie bereits erwahnt wurden bereits lange Zeit vor der Premiere von Rudolf — Affaire
Mayerling in Budapest bzw. Wien Gesprache Uber ein Musical basierend auf Frank
Mortons Roman Ein letzter Walzer gefiihrt. Auch dass die Welturauffihrung des
Musicals in Budapest stattfinden sollte, war geplant. Fir das Wiener Raimund Theater
wurde eine eigene Fassung erarbeitet. Das Leading Team wurde fiir die Osterreichische
Produktion neu zusammengestellt, es entstand ein Stiick mit u. a. eigenem Bihnenbild,
eigenen Kostlimen und einer neuen Choreographie unter der Regie von David Leveaux.

Die Anzahl der im Stuck auftretenden Personen wurde fiir Wien reduziert, in der
ungarischen Version traten auch Rudolfs Leibfiaker Bratfisch und der Puppenspieler

24 Epd.

125 vgl. ebd. S. 82.

126 Bernstein Richard. ,,Europa: ‘Rudolf’ the musical looks back at grandeur — Europe — International
Herald Tribune.” The New York Times, http://www.nytimes.com/2006/06/01/world/europe/01iht-
europa.1869420.html, Zugriff: 13.06.2009.

2T Ebd.

128 Epd.

129 Epd.
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Johann Pfeifer auf. Nach der Welturauffuhrung Budapest feierte Rudolf — Affaire
Mayerling am 6. Mai 2008 in Tokio, Japan, Premiere.*®

Die deutschsprachige und osterreichische Erstauffiihrung fand schlieflich am
26. Februar 2009 im Wiener Raimund Theater statt. Als Rudolf war der Amerikaner
Drew Sarich zu sehen, die junge Osterreicherin Lisa Antoni verkérperte Mary Vetsera.

Die Wiener Fassung des Musicals zeichnet sich dadurch aus, dass sie im
Vergleich zur ungarischen Variante ein reduzierteres Biihnenbild aufweist. In Budapest
wurde mit kréftigen Farben, bunten Bildern und aufwandiger Ausstattung gearbeitet,
wahrend in Wien vermehrt Licht eingesetzt wurde.

Knapp vier Monate nach der Premiere wurde das Musical dem Publikum in einer
neuen, Uberarbeiteten Version™! prasentiert, diese wurde auch nach der Sommerpause

wieder aufgenommen.

4.5. Zum Werk**?

4.5.1. Inhalt
Rudolf — Affaire Mayerling beginnt im Jahr 1888. Rudolf und Stephanie bereiten sich

auf die Eroffnung des Burgtheaters vor, die von Kaiser Franz Joseph eingeleitet wird.
Die Ehrengaste jubeln dem Fortschritt, den das elektrische Licht bringt, zu, das Volk
gibt seine Unzufriedenheit preis. Die Vorstellung wird durch den Auftritt eines
Arbeitermadchens unterbrochen, das sich auf offener Biihne erschief3t. Rudolf geht zu
ihr und trifft auf die junge Mary Vetsera.

Franz Joseph spricht mit Graf Taaffe iiber den ,,Zwischenfall* im Burgtheater und
uber die Zeitungsartikel eines gewissen Julius Felix, eines oppositionellen Journalisten,

hinter dem Rudolfs Cousin Johann Salvator vermutet wird. Rudolfs politische

130 v/gl. Frank Wildhorn. http://www.frankwildhorn.com/projects/rudolf/, Zugriff: 14.12.2009.

31 Eir die vorliegende Arbeit wurden Textbuch, DVD und Klavierauszug der zweiten Version
verwendet. Da durch die Anpassungen keine grundlegenden Anderungen im Inhalt des Musicals
vorgenommen wurden, wird an dieser Stelle auf eine Auflistung der Neuerungen und einen Vergleich der
Premierenfassung und der ge&nderten Version verzichtet.

32 Die nachfolgende Untersuchung des Musicals Rudolf — Affaire Mayerling wurde unter der
Verwendung der Kauf-DVD der Produktion der Vereinigten Bilhnen Wien¥, Auffiihrungsbesuchen, des
Klavierauszuges, Textbuches sowie der CD und Auffuhrungsbildern erstellt. Anm: Die Zitate aus Rudolf
— Affaire Mayerling sind aus dem Textbuch in Originalschreibweise tbernommen, es fehlen zahlreiche —
grammatikalisch notwendige — Satzzeichen, z. B. Beistriche. Fiir eine bessere Lesbarkeit wurde auf sic!
verzichtet.
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Vorschlage werden von Franz Joseph nicht beachtet, seine Hauptaufgabe besteht darin,
flir einen Thronfolger zu sorgen.

Mary ist von den Artikeln Julius Felix’ begeistert, Rudolfs Cousine Marie Larisch
will sie zu einer Heirat mit Miguel von Braganza (Uberreden. In einem
Damenmodengeschaft bereiten sich die beiden auf einen Ball vor.

Rudolf und Stephanie besuchen den Willkommensball fir Wilhelm I1., den neuen
deutschen Kaiser. Dort trifft Rudolf auf seinen Cousin Edward, den Prince of Wales,
und auf Mary Vetsera, die der Kronprinzessin schlagfertig auf ihre sarkastischen
Kommentare tber Rudolfs Flirt antwortet.

Die Redaktion des ,,Neuen Wiener Tagblatt“ von Moriz Szeps, in dem Julius
Felix’ Artikel erscheinen, wird von Schonerers Anhéngern zerstort. Rudolf stéft zu
Edward, Prince of Wales, Georges Clemenceau, Gyula Andrassy, Moritz Szeps und
Heinrich Vogelsang. Clemenceau und der Prinz von Wales wollen mit Osterreich und
Ungarn — ohne Deutschland — eine neue Allianz grinden. Rudolf zbgert und
unterschreibt das Dokument nicht. Mary Vetsera erscheint in der Redaktion, um eine
Anzeige aufzugeben, Rudolf gibt sich als Julius Felix zu erkennen. In ihrer Gegenwart
schwarmt Rudolf von Mayerling.

Rudolf hat einen Albtraum, in dem Taaffe den Kaiser und das Volk manipuliert
und schreckt hoch, als Mary im Traum stirbt. Rudolf schenkt Mary einen Ring, in den
»LL.V.BID.T. — In Liebe vereint bis in den Tod“ eingraviert ist. Stephanie tritt
uberraschend auf und macht Rudolf Kklar, dass er immer bei ihr bleiben wird, sie ist die
ihm angetraute Frau.

Erneut kommt es zum Streit zwischen Franz Joseph und Rudolf, der beim Papst
um die Annullierung seiner Ehe angesucht hat. Franz Joseph droht, dass er Mary und
ihrer Familie schaden wiirde, wenn Rudolf sie nicht verlasst.

Rudolf eroffnet die Industrielle Ausstellung in der Rotunde, in seiner
Eroffnungsrede spricht er von Fortschritt, Freiheit und Friede und wird vom Volk
gefeiert.

In der Augustinerkirche treffen Mary und Stephanie aufeinander, Stephanie weil3
von der Liebe ihres Mannes zur jungen Baronesse. Taaffe will Mary mit einem
Anwesen in der Toskana von Wien weglocken, diese aber ldsst sich nicht davon

abbringen, bei Rudolf sein zu wollen. Rudolf bittet Mary in einem Brief, abzureisen.
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Daraufhin unterschreibt er das Dokument von Andrassy, Clemenceau und den anderen.
Vogelsang ubergibt es allerdings Taaffe und dieser wiederum informiert den Kaiser, der
das Schriftstiick verbrennt. Er hélt Rudolf fir unwirdig, sein Nachfolger zu werden.
Mary ist allerdings nicht abgereist. Sie und Rudolf beschlieBen, gemeinsam nach

Mayerling zu fahren und dort zu sterben. Im Dunkeln fallen zwei Schiisse.™*®

45.2. Zum Aufbau des Werkes

Rudolf — Affaire Mayerling ist unterteilt in zwei Akte, die sich wiederum in 13 (1. Akt)
bzw. 10 (2. Akt) Szenen unterteilen. Die Handlung beginnt im Oktober des Jahres 1888
und endet mit Rudolfs Tod im J&nner 1889.

Schauplatze des ersten Aktes sind die Hofburg (Rudolfs und Stephanies
Appartement, Hofburgtheater, Kabinettsaal, Ballsaal, Taaffes Biiro, Konferenzzimmer),
ein Damenmodengeschift, ein Bordell, die Redaktion des ,,Neuen Wiener Tagblatts*,
ein Eislaufplatz sowie der Wiener Prater.

Auch der zweite Akt spielt teilweise in der Hofburg (Rudolfs Schlafzimmer,
Arbeitszimmer des Kaisers, Taaffes Buro), im Bordell, bei der Industriellen-Ausstellung
in der Rotunde, in der Augustinerkirche, im Appartement von Marie Larisch sowie in

Rudolfs Jagdschloss in Mayerling.***

Schon zu Beginn des Stickes ist eine spirbare Grundspannung vorhanden, die sich
durch Rudolfs Diskussion mit Stephanie und den Umgang der Eheleute miteinander
ausdriickt. Bereits in der zweiten Szene kommt es zu einem ersten Eklat, als sich ein
Arbeitermadchen auf offener Buhne des Hofburgtheaters erschiet. Durch zahlreiche
weitere Konflikte wird der Spannungsbogen im Laufe des gesamten Musicals sehr hoch
gehalten, beispielsweise durch die Diskussionen Taaffes mit Szeps und Mary oder
Rudolfs Streitigkeiten mit Stephanie. Die Handlung findet ihren Héhepunkt am Schluss,
als Rudolf Mary und sich selbst erschief3t.

133 |Inhalt Rudolf — Affaire Mayerling vgl. Wildhorn, Frank u. Murphy, Jack. Rudolf — Affaire Mayerling:
Textbuch. Wien: Vereinigte Blihnen Wien, 20009.
134 \/gl. Programmheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.
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4.5.3. Quellen

Rudolf — Affaire Mayerling basiert vorrangig auf Frederic Mortons Roman Ein letzter
Walzer. Brigitte Hamann fungierte als historische Beraterin, ihre in der vorliegenden
Arbeit bereits mehrfach zitierte Biographie des Kronprinzen kann als weitere wichtige
Quelle fur das Musical angesehen werden. Hamanns Biographie tiber Rudolf erschien
1978, auBerdem ist die Historikerin Herausgeberin von zahlreichen anderen Werken

uber die Habsburger und von Schriften- und Briefsammlungen des Thronerben.

Frederic Morton — Ein letzter Walzer:
Frederic Morton (eigentlich Fritz Mandelbaum), geboren in Wien als Sohn einer
jidischen Familie, emigrierte nach dem Einmarsch der Nationalsozialisten in Osterreich
nach England und spater nach Amerika. Neben Lehrtatigkeiten an verschiedenen
Universitaten fungierte er als Schriftsteller zahlreicher Romane. Ein letzter Walzer
erschien 1979 unter dem Titel A Nervous Splender — Vienna 1888/1889 in Amerika, im
selben Jahr erschien die Ubersetzung Schicksalsjahr Wien 1888/89. Die Neuauflage
wurde mit Ein letzter Walzer: Wien 1888/89 betitelt. Das Buch ,,hebt einen Abschnitt
aus dem Leben Wiens heraus: von Juli 1888 bis April 188913

In diesem Werk beschreibt Morton neben Kronprinz Rudolfs Geschichte die
Lebensumstadnde und das Wirken von zahlreichen anderen Personlichkeiten in Wien,
darunter Sigmund Freud, Hugo Wolf und Arthur Schnitzler. Historisch nachgewiesene
Begebenheiten und Ereignisse werden umrahmt von den Ausfuhrungen des Autors, der
die Gedanken, Probleme und Geflhle der behandelten Personen nachzeichnet.

,Der Autor hat das Talent, schon auf nur wenigen Seiten dem
Leser ein lebendiges Bild des alten Wien zu Ubermitteln. Von
Seite zu Seite wird alles klarer, realistischer, bunter — das
kulturelle, wirtschaftliche, gesellschaftliche Geschehen in der
Stadt greifbarer. [...] Mortons Opus ist ein &dulerst
vielschichtiges Werk, das neben aller Akribie bei der
Aufarbeitung von Fakten immer wieder auf eine Grundfrage
zurickkommt: ,,Was war er/sie fur ein Mensch?“ Wer war
Rudolf?<*¥

135 Die Biographie erschien erst unter dem Titel Rudolf. Kronprinz und Rebell. Fiir die vorliegende Arbeit
wurde die Uberarbeitete Neuausgabe verwendet.

136 Morton, Frederic. Ein letzter Walzer: Wien 1888/89. Wien u. a.: Deuticke, 1997. S. 7.

187 Bruny, Martin. ,,Rudolf: Urauffithrung des neuen Frank Wildhorn-Musicals.* musicals: Das
Musicalmagazin. H. 120, (August / September 2006), S. 80.
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Fir das Musical wurden die Erzahlungen und Geschehnisse rund um Rudolfs Leben
herausgenommen. Im Folgenden sollen die wichtigsten Zitate, die in das Blihnenwerk —

wenn auch teilweise in veranderter Form — tibernommen wurden, behandelt werden.

Frederic Morton beschreibt Mary Vetsera als sehr interessiert an aktueller Mode, und
auch bei Mannern war ihr niemand gut genug. Vergleichbar zu seinen Ausfiihrungen®*®
ist im Musical die Szene ,,Ein hiibscher Krieg®, wenngleich auch hier Marie Larisch
betont, wie hilfreich die richtige Garderobe bei der Suche nach einem potentiellen
Ehemann sein kann. Die Eigenschaften von Mary Vetsera wurden fir das Musical auf
Marie Larisch tibertragen:

,Ihr reizvolles Lacheln [Anm.: der Modedame] tduschte: Man
hatte es mit einer todernsten modernen Strategin zu tun. Jedes
der satinrauschenden Feste war nur Schauplatz eines weiteren
geheimen ausgetragenen Kampfes. [...] Mary also beherrschte
diese Art von Kriegshandwerk.***

Im Musical hingegen antwortet Mary auf Maries Vorschlag, sich fiir einen Ball ,.die
richtige Taktik“'*® zurechtzulegen, erstaunt:

,,Bei dir klingt es, als wiirden wir nicht auf einen Ball gehen,
sondern in einen Krieg ziehen.***!

Darauf Marie:

»EBin grofer Ball ist Krieg. Das heilit, es gilt die passende
Uniform zu wihlen.***?

Mary begleitet Marie Larisch im Musical auf den Willkommensball fiir den deutschen
Kaiser Wilhelm 11. Edward, der Prince of Wales, stellt Rudolf Mary Vetsera und Miguel
Herzog von Braganza vor:

,,Jch traf die Baronesse zum ersten Mal auf der Trabrennbahn
beim Derby.“143

Hier wird auf eine der damals beliebtesten Freizeitbeschaftigungen hingewiesen — die

Pferderennen. Frederic Morton bemerkt:

138 \/gl. Morton (1997), S. 78 ff.
%9 Epd. S. 80.
140 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 4.
141
Ebd.
142 Epd.
143 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 6.
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,»Am Sonntag, dem 7. Oktober, erschienen Rudolf und der
Prinz von Wales in der Freudenau. [...] AnschlieBend
schlenderten die designierten Erben zweier GroRreiche hintber
zum Teepavillon, wo Baronesse Mary Vetsera bereits an einem
Tisch im Vordergrund das angenehme Getrank schltrfte. Der
Prinz von Wales schien sie von friiheren Begegnungen in
London her zu erkennen.«**

Rudolf bemerkt auch im Musical, bereits Gber Mary Vetsera in der Zeitung gelesen zu

haben. Uber Edward haben sie sowohl im Musical als auch im Roman eine Verbindung.

Am 14. Oktober 1888 wurde das neue Hofburgtheater in Wien ertffnet. Das Musical
beginnt mit diesem Ereignis und auch Frederic Morton schreibt dariiber. Erleuchtet
wurde das neue Theater erstmals von elektrischem Licht, ein Fortschritt, der von Rudolf
positiv aufgenommen wird, aber schon Spannung zwischen ihm und Graf Taaffe
aufkeimen lasst:

,,Rudolf
Nun Graf Taaffe, wirkt das Licht auf Sie nicht inspirierend?

Taaffe
Eure Hoheit, ist sein Nutzen denn wahrhaft gravierend?

Rudolf
Nun der Traum von Ideal einer Welt hat begonnen...!

Taaffe

Doch vollkommen bleibt einzig der Herr... fectds

In Ein letzter Walzer drangen sich tausende Menschen vor dem Prunkbau®*®, im Musical
ist das VVolk verargert Uiber die verschwenderische Lebensart des Adels:

,»All diese Dinge gehdren euch nicht, denn ihr habt sie uns
gestohlen!

Ihr lasst uns hungern und betet uns nur aus!

AuBer Versprechungen gebt ihr uns nichts!“'*’

Ein Gastspiel der Uberaus bekannten Schauspielerin Sarah Bernhardt im Theater an der
Wien, die vor allem durch ihre Darstellung von Sterbenden bekannt war, zog viele

Interessierte an. ,,Im Lyceum-Theater stirbt allabendlich — jeden Samstag zweimal —

144 Morton (1997), S. 91.

145 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 2b.
148 \/gl. Morton (1997), S. 126 ff.

147 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 2b.
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Sarah Bernhardt [...].“'*® Diesen Bericht, den Theodor HerzI'* in London fiir die Neue
Freie Presse schrieb, erwahnt Morton, und auch im Musical wird daraus zitiert:

» s»INiemand stirbt im Rampenlicht in so hinreiBender Schonheit
wie die groBartige Schauspielerin Sarah Bernhardt.“ [...]
Sterben ist Sarah Bernhardts SPeziaIitét. Sie tut es allabendlich.
[...] Und samstags zwei Mal.“**°

Frederic Morton charakterisiert Ministerprasident Graf Taaffe als talentierten Politiker,
der unter allen Bevolkerungsschichten Anhanger hatte:

,In Anwesenheit Graf Taaffes konnte sich iiberhaupt niemand
ernsthafte Sorgen machen. Mit ein wenig leichtherziger
Manipulation hier, einem Hauch von freundlicher Schikane
dort brachte er es nicht nur fertig, die Unversohnlichen zu
vers6hnen, sondern auch daraus eine Mehrheit im Parlament zu
schmieden [...].“*

Im Musical will Taaffe von Zeitungsherausgeber Moriz Szeps erfahren, wer hinter dem
Pseudonym ,,Julius Felix* steckt. Er bietet ihm eine Zigarre an — eine Geste, die auch
Morton in seinem Roman erwahnt — und betont die Abhéangigkeit der Presse vom
Kaiserhaus:

,,.Sie sitzen nicht hier, weil es um die Identitat von Julius Felix
geht. Sie sitzen hier, weil Sie ihm eine Blhne gegeben haben.
Horen Sie auf, seine Artikel zu drucken, und die Quelle wird
versiegen. [...] Und ihre Inserenten? Was geschieht, wenn sie
begreifen, dass Inserate in ihrer Zeitung zu einem
Verkaufsriickgang fihren? Abgesehen davon, dass es verboten
ist, die Stimme gegen die kaiserliche Familie zu erheben. <2

Szeps vermutet eine Drohung, doch Taaffe weist ihn zurlck:

,lch drohe nicht. Ich drohe niemals. Ich gebe ein
Versprechen.«!®3

Auch Frederic Morton bemerkt diese Eigenschaft Taaffes:

»...] dafiir aber verfligte er iliber Tausende von Mitteln,
Behelfen und Gesten, wie etwa die elegante Zigarrenkiste, die
er mit unwiderstehlicher Bonhomie und Jovialitdt jedem

148 Morton (1997), S. 153.

9 Theodor Herzl war ein 6sterreichischer Journalist und Schriftsteller, der in Frederic Mortons Roman
Ein letzter Walzer Erwdhnung findet.

150 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 4.

51 Morton (1997), S. 160.

152 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 9.

153 Epd.
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Gegner anbot, den er sich zum Partner oder Komplizen zu
machen wiinschte.«*>*

Das funktioniert allerdings im Musical nicht, Szeps lasst sich von ihm nicht
einschiichtern, auch dann nicht, als Taaffe durch Anh&nger Schonerers die
Zeitungsredaktion zerstoren lasst.

Auch Graf Taaffes Fahigkeit, Anhdnger aller politischen Seiten fir sich zu
gewinnen, wird in Rudolf — Affaire Mayerling angesprochen:

,Lehn ich mich nach links, fiihln Liberale sich begliickt, dann
ein Rechtsruck — und schwups — Nationale sind entzickt.
Bricht man ein Versprechen — kein Problem.“!*

Frederic Morton beschreibt ebenfalls diese Wandlungsféhigkeit Taaffes:

,Die Geistlichkeit schitzte ihn als eifrigen Kirchgénger. Die
Antiklerikalen gewann er durch seine oft recht scharfen
Aussagen gegen das Konkordat. Seine forderalistischen
Neigungen beruhigten Tschechen und Polen, wéhrend die
Deutschliberalen seine vertraulichen Nebenbemerkungen
schatzten, dall er personlich und auch emotionell einer der
ihren  sei.  Antisemiten  meinten in  ihm  einen
Gesinnungsgenossen zu erkennen, wenn er gegen die
auslandischen Kapitalisten zu Felde zog. Die Juden aber
machten sich dariiber keine Sorgen: hiel} denn nicht der oberste
Berater Seiner Exzellenz Blumenstock?“*®

Ein letzter Walzer beschreibt die Aktivitdten der Wiener Bevolkerung im Winter: ,,Am
Eislaufverein erhob sich der neue Schlittschuhpalast [...]. Davor drehte die sportliche
Menge mit Muffs und Zylinder ihre Pirouetten.**>’

In Rudolf — Affaire Mayerling vergniigen sich Paare ebenfalls auf dem
Eislaufplatz, auch Rudolf und Mary verbringen unbeschwerte Stunden dort:

,»Ja wer mag schon sehn, was die Zukunft uns bringt, heut
wagen wir alles selbst wenn’s uns misslingt. Dreht euch, als
wenn es kein Morgen mehr gibt, heut ist ein jeder verliebt.«!*®

Frederic Morton beschreibt, wie Franz Joseph im Burgtheater zu Rudolf in die Loge

kam, kurz darauf waren Vater und Sohn in ein ernstes Gespréach vertieft. Der Inhalt des

5 Morton (1997), S. 160.

1% Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 1.
156 Morton (1997), S. 160.

7 Morton (1997), S. 188.

158 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 11.
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Gespraches ist nicht Uberliefert, Griinde fur eine Auseinandersetzung kénnten Rudolfs
Beziehung zu Mary Vetsera, aber auch seine Sympathien gegeniiber Ungarn gewesen
sein.'>®

Im Musical stellt Franz Joseph Rudolf zur Rede, nachdem dieser einen Brief an
den Papst geschrieben hatte, in dem er ihn bittet, seine Ehe annullieren zu lassen.
Rudolf bekennt sich zu Mary und will sogar seine Titel niederlegen, um mit ihr legitim
zusammen sein zu konnen. Franz Joseph droht damit, Mary und ihrer Familie zu
schaden und untersagt Rudolf eigene Entscheidungsgewalt Giber seine Auftritte:

,»Das wirst du nicht tun. Nicht, wenn dir irgendetwas an dieser
Person liegt. Und an ihrer Familie. [...] Es gibt keine
Annullierung! Habe ich mich klar ausgedriickt? [...] Und keine
offentlichen Auftritte mehr. Nicht solange du dich nicht wieder
voll und ganz im Griff hast. Keine 6ffentlichen Auftritte.«!®

Im Musical unterzeichnet Rudolf schlieRlich das Dokument, in dem er sich fir eine
Allianz mit Frankreich und England einsetzt. Durch Taaffes Spitzel erfahrt Franz
Joseph davon, dieser befiehlt ihm wiitend und enttduscht:

,Du bist nicht wiirdig, mein Nachfolger zu werden! [...] Du
wirst heute Abend in die deutsche Botschaft kommen, zu Ehren
deines Cousins, Kaiser Wilhelm. [...] Du wirst die Preuf3ische
Uniform tragen.“161

In Rudolf — Affaire Mayerling besucht Rudolf diese Veranstaltung nicht mehr, anders
beschreibt dies Frederic Morton, der Rudolfs Beschaftigungen in seiner letzten
Lebenswoche nachzeichnet:

,,Die Nachte waren schlimmer, vor allem die beiden letzten in
dieser Woche. Beide ndmlich waren der Ehrung seines Feindes,
des PreuBenkaisers Wilhelm, gewidmet. [...] Am nichsten
Abend, Sonntag, mufite er die preufSische Uniform noch einmal
anzichen. 2

In Ein letzter Walzer treffen bei diesem Empfang Mary Vetsera und Rudolfs Ehefrau
Stephanie aufeinander:

,Einen Augenblick lang gab es im Rahmen des Cercle eine
seltsame Konfrontation: Das Mé&dchen, das sich der Teilnahme
an einem erhabenen Dreiecksverhaltnis erfreute, begegnete der

1%9vgl. Morton (1997), S. 230 ff.

160 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 3.
1°1 Epd. 2. Akt, Szene 9.

182 Morton (1997), S. 232.
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legitimen Frau ihres Geliebten, die sie beargwohnte und
verachtete. [...] Einen Moment lang — [...] — schien es, als
wolle die Baronesse vor lhrer Kaiserlichen Hoheit keinen
Hofknicks machen. Aber dann tat sie es doch...*“!%®

Zu dieser Begegnung kommt es im Musical schon in einer der ersten Szenen, kurz
nachdem Edward Mary und Rudolf beim Willkommensball fur Kaiser Wilhelm II.
bekannt macht. Auch hier behandelt Stephanie Mary mit Verachtung, nachdem sie sie
mit Rudolf beim Tanzen beobachtete. Mary allerdings reagiert schlagfertig auf
Stephanies Anfeindungen.

»Stephanie

Wie ich sehe, hat sich die Jagd nach innen verlagert. Wie
gewohnlich. [...] Aber die Beute wird immer
leichtgewichtiger. Gibt es denn da nicht eine Regel, dass man
sie zurtickwerfen muss, wenn sie zu klein sind?

Mary
Ich nehme an, Kaiserliche Hoheit sprechen vom Angeln.

Rudolf
Darf ich vorstellen: Baronesse Vetsera.

Mary
[...] Es ist mir eine Ehre.

Stephanie
Natiirlich ist es das, meine Liebe. [...] Rudolf, reservier mir
den letzten Tanz, wenn du fertig bist mit dem... Angeln. Und
sieh zu, dass dieses Mal keine Haken in ihr stecken bleiben.
[...] Wo sind bloB die Frauen von vornehmem Stand
geblieben?

Mary
[...] Ersetzt durch Frauen mit vornehmen Manieren.

«164

Aus Frederic Mortons Buch Ein letzter Walzer wurden einzelne Szenen, Gegebenheiten
und Ereignisse und Charakterziige von Personen herausgenommen und fiir das Musical
verwendet. Im Zuge der Gattungstransformation von Roman zu Bihnenstiick wurden
unter anderem zeitliche Abldufe umgestellt und Eigenschaften von Protagonisten auf
andere ubertragen (wie zum Beispiel Marys Modeinteresse auf Marie Larisch). Vor

allem Rudolfs Beziehungen werden im Musical thematisiert.

193 Epd. S. 233.
184 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 6.
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Zitate aus Briefen bzw. schriftlich Gberlieferten Reden Rudolfs wurden ebenso in das
Musical eingearbeitet.

Gyula Andrassy, Georges Clemenceau und Edward, Prince of Wales wollen
Rudolf dazu tberreden, ein Dokument zu unterschreiben:

,,Prince of Wales

[...] Rudolf! Wir, die wir hier stehen- du und ich und Georges-
sind die kommende Generation von Herrschern, die politischen
Fihrer von Morgen. Aber wir missen hier und jetzt schon
beginnen Allianzen zu schliefen und uns auf Prinzipien zu
einigen, die das Fundament fir ein neues Europa bilden
sollen...

[...]

Rudolf

[...] Meine Herren, auch ich bin iiberzeugt, dass wir nicht
langer der Spielball Preuflens bleiben diirfen. [...]

Glauben Sie mir, ich sehe die schiefe Ebene auf der wir
abwarts gleiten. Aber ich darf nicht laut sagen, was ich fuhle
und denke. [...] Das wire Hochverrat.“*®

Rudolfs Aussage ,,Ich sehe die schiefe Ebene, auf der wir abwartsgleiten [...]«*

stammt aus seiner ersten politischen Denkschrift ,,Uber die gegenwirtige politische
Situation in Osterreich. Ein schriftstellerischer Versuch auf dem Gebiete der Inneren

Politik®, die er 1881 verfasste und seinem ehemaligen Erzieher Latour widmete. Rudolf

wollte die Schrift auch dem Kaiser vorlegen, davon riet ihm Latour allerdings ab.™®’

Im Musical eroffnet Rudolf die Wiener Handelsausstellung mit einer Rede, der durch
den technischen Fortschritt auf eine bessere Zukunft hofft und diese prophezeit:

,,Bisher hat die Welt nur einigen wenigen gehort — es war eine
aristokratische Welt — [...] Eine Welt, in der nur der Adel zihlt

. nicht der Wert jedes einzelnen Menschen — aber das soll
und muss sich dndern. [...] Die Chance auf Veridnderung ist
zum Greifen nahe. Diese Chance zu vergeben, hiel3e sich den
Hass nachfolgender Generationen zuzuziehen. Lassen wir
uberholte Vorstellungen hinter uns, die uns den Weg in die
Zukunft verstellen. Und ein Meer von Licht strahle aus dieser
Stadt und neuer Fortschritt gehe aus ihr hervor!«®®

165 Ebd. 1. Akt, Szene 10.

166 Hamann (2007), S. 149.

1%7v/gl. ebd. S. 146 ff.

188 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 5.
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Die Worte entstammen Rudolfs Rede zur Er6ffnung der Elektrischen Ausstellung aus
dem Jahr 1883, aus der der letzte Satz komplett ins Musical ibernommen wurde:

,Nicht dem Moment bliiht der volle Erfolg, die Zukunft ist eine
grofle; — und eine weitreichende, kaum zu berechnende
Umwalzung, tief eindringend in das gesamte Leben der
menschlichen Gesellschaft steht bevor. [...] Nun stehen wir an
einer neuen Phase in der Entwicklungsgeschichte des
Beleuchtungswesens; auch diesmal moége Wien seinen
ehrenvollen Platz behaupten und ein Meer von Licht strahle
aus dieser Stadt und neuer Fortschritt gehe aus ihr hervor!«®

4.5.4. Adaptionen des Stoffes

Fur das Musical Rudolf — Affaire Mayerling wurden neben Kkleineren Adaptionen auch
Teile der Geschichtsschreibung veréndert und an das Stiick angepasst.

Auffallend ist hier vor allem die Romantisierung der Beziehung von Kronprinz
Rudolf zu Mary Vetsera. Mary war in Rudolfs Leben eine von vielen Frauen, die er
weder wirklich liebte noch war sie etwas ,,Besonderes® fiir ihn. Im Musical verbindet
die beiden innige Liebe. Diese geht so weit, dass Mary sich dafiir entscheidet, mit
Rudolf in den Tod zu gehen, anstatt ohne ihn zu leben. Auch Rudolf mdchte seine Titel
ablegen, um mit Mary zusammen sein zu kdnnen. Seine Liebe zur Baronesse steht im
Musical Uber seinem Wunsch, politisch etwas verandern zu kénnen.

Ministerprasident Graf Taaffe ist im Musical Rudolfs Gegenspieler, der gegen
seine Ansichten und sein fortschrittliches Denken ist. Taaffe hatte allerdings in Rudolfs
Leben nicht die Bedeutung, die ihm im Musical zugeteilt wurde.

Auch die Tatsache, dass Rudolf durch einen Brief an den Papst seine Ehe mit
Stephanie annullieren lassen wollte, ist nicht bewiesen. ,,Dall Rudolf wegen seines
Scheidungswunsches an den Papst schrieb, dieser aber nicht ihm, sondern dem Kaiser
antwortete und damit die groRe Krise Ende Januar 1889 ausldste, ist durchaus mdglich,
aber derzeit nicht zu belegen. '™

Die Veroffentlichung von Rudolfs Zeitungsartikeln unter dem Namen Julius Felix
mit einem solchen Inhalt, wie er im Stiick vorgestellt wird, ware in Wien nicht moglich

gewesen. Einen Artikel von ,Julius Felix* konnte Brigitte Hamann Rudolf zuordnen,

189 Haslinger (2009), S. 107 ff.
170 Hamann (2005), S. 391.
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dieser aber erschien nur in Frankreich und wurde an der Grenze konfisziert. In Wien
wurde kein Artikel unter diesem Pseudonym veroffentlicht.'"*

Der freundschaftlich-vertraute Umgang zwischen Rudolf, Wilhelm II. und Edward
besteht nur auf der Musicalbiihne, der historische Rudolf verabscheute Wilhelms Politik
und auch Edward vermied es, auf den deutschen Kaiser zu treffen.

Rudolf, der trotz der Diskrepanzen mit seinem Vater immer darauf bedacht war,
dessen Wiinschen gerecht zu werden, hétte wohl kaum durch das im Musical
eingegangene Bindnis mit Frankreich und England Hochverrat begangen:

,»Ob Rudolf sich politisch kompromittiert hitte, wie viele
behaupteten, die den vermeintlichen Selbstmord des
Kronprinzen auf diese Weise erklaren wollten, scheint
aufgrund des grofRen Respekts, ja der Furcht, die er seinem
Vater gegeniiber empfand, eher unwahrscheinlich.«!"

Auch die Charaktereigenschaften der Protagonisten wurden im Stick verandert. Wie
bereits im historischen Kapitel erwahnt, war Mary nicht wirklich am politischen
Geschehen in der Monarchie und an Rudolfs fortschrittlicher Einstellung interessiert.
Sie hatte eine Vorliebe fir modische Kleidung und beschaftigte sich mehr mit ihrer
Toilette als mit Zeitungsartikeln.

Marie Larisch, die im Musical als Rudolfs und Marys Vertraute und Freundin
gezeigt wird, hatte am Wiener Hof nicht den besten Ruf. Es war allerdings sie, die
Marys Besuche bei Rudolf ermdglichte und die auch die Abreise der jungen Baronesse
nach Mayerling vorerst deckte.

45.5. Zur Musikdramaturgie

Frank Wildhorn charakterisierte in einem Interview zum Anlass der Rudolf — Premiere
in Budapest seine Art zu komponieren:

,,Jch versuche einfach zu fihlen. Ich versuche, die Charaktere
zu fuhlen, versuche, die Situation zu fuhlen. Sehr oft lasse ich
beim Komponieren nebenbei einen Film laufen, stelle den Ton
ab und komponiere dann den Score und Motive. Oft verwende
ich auch Gedichte oder schriftliche Aufzeichnungen der
Charaktere, platziere diese Schriften um mein Klavier und

11 \/gl. Programmheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.
172 Haslinger (2007), S. 204.



46

schau, ob mich ein bestimmtes Wort dazu inspiriert, Musik zu
komponieren. <"

Fur Rudolf — Affaire Mayerling schuf der Komponist Uber 40 Songs, in seinem
unverkennbaren Personalstil, vergleicht man die Musik flr dieses Musical mit seinen
Kompositionen fir zum Beispiel Jekyll & Hyde und Dracula. Wildhorn ist ein
Komponist, der sich intensiv mit der Handlung, den Hintergrinden und den

Charakteren seiner Stlicke auseinandersetzt.

Auch in Rudolf — Affaire Mayerling arbeitet Frank Wildhorn mit Motiven, die héufig
durch Underscores vorbereitet und wieder aufgegriffen werden. Die insgesamt 31
Songs (mit Reprisen) werden durch Dialoge, die teilweise durch Underscores unterlegt
sind sowie durch instrumental untermalte Umbauten und Ubergange miteinander
verbunden.

S0 ist ‘Rudolf” musikalisch gesehen ein raffiniertes, dichtes
Geflecht aus Pop-Melodien, romantischen, die Spannung
aufrechterhaltenden und vorbereitenden Underscores, diversen

clever eingesetzten Reprisen von Motiven, [...] viel Walzer
und Csardas.“*"™

Im Folgenden soll der musikalische Ablauf des Musicals und somit seine musikalische
Struktur nachgezeichnet werden. Die Angaben in Klammern geben die jeweiligen

Songtitel an, eine ausfuhrliche Liste ist im Anhang zu finden.

Bereits bei der Ouvertiire wird die Melodie des Songs Vertrau in uns gespielt, die im
weiteren Verlauf des Stiickes immer wieder aufgegriffen wird. Dieses Motiv
charakterisiert Rudolfs und Marys gemeinsame Szenen und unterstreicht die Bedeutung

ihres Zusammenseins.

Der Prolog weist dieselbe Melodie wie Rudolfs Solo-Song Wie jeder andre Mann auf,
auch dieses Motiv verwendet Wildhorn 6fter. Rudolfs und Stephanies Auftritt und

Dialog wird durch diesen Prolog und das laute Ticken einer Uhr musikalisch untermalt.

'3 Bruny, Martin. ,,Jack Murphy / Frank Wildhorn: Zwei Amerikaner mit einer Gsterreichischen
Geschichte in Ungarn.“ musicals: Das Musicalmagazin. H. 120, (August / September 2006), S. 85.
1% Bruny, Martin. ,,Rudolf: Urauffiihrung des neuen Frank Wildhorn-Musicals.* musicals: Das
Musicalmagazin. H. 120, (August / September 2006), S. 82.
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Das Ticken der Uhr kann als Zeichen daftir gesehen werden, dass Rudolfs Leben sich
dem Ende zuneigt. Eine weitere Interpretationsmoglichkeit ware, dass sich die beiden
Eheleute so wenig zu sagen haben, sodass man sogar das leise Ticken einer Uhr horen
kann.

Der Prolog geht schliellich Uber in eine Walzermelodie und somit in die
Eroffnungsszene des Hofburgtheaters (Vorhang auf). Dieser Song mindet in
Fanfarenklange, die Franz Josephs Auftritt ankindigen und unterlegen. Als ,,Stiick im
Stiick im Rahmen der Eroffnung des Theaters wird von drei Séngerinnen Wiener
Schméh - Ero6ffnung gesungen, ein Motiv, das Wildhorn auch in spateren
Ensembleszenen wieder verwendet. Dieses Stlck endet abrupt, als sich ein

Arbeitermadchen auf der Biihne erschiel’t und die Sangerinnen verstummen.

Es folgt eine erste Wiederaufnahme des Prologes mit Rudolfs Solostelle Wie jeder
andre Mann. Die instrumentale Uberleitung zur nichsten Szene in Franz Josephs Biiro

zitiert die Kaiserhymne Gott erhalte Franz den Kaiser.

36 A7 D7
01
p’ A
Z\_ b
2
NV

[

R

LN

te: e 4%
7m0 r

I}
1 sl
B L
T

[ oo Y

>
> >

T P >
O Oro- $eut
=
77 { = |

Notenbeispiel 1: Zitat der Kaiserhymne in Rudolf — Affaire Mayerling'"

|
|

5 wildhorn, Frank u. Murphy, Jack. Rudolf — Affaire Mayerling: Klavierauszug. Wien: Vereinigte
Buhnen Wien, 2009. S. 21.
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Auf einen gesprochenen Dialog zwischen Graf Taaffe und Franz Joseph bzw. Rudolf
und Franz Joseph folgt das Duett Du willst nicht héren. Nach einem langsamen Beginn
passt sich die Musik der Intensitat des Textes an. Die gegenseitigen VVorwirfe von Vater

und Sohn verschéarfen sich im Laufe des Duettes.
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Notenbeispiel 2: Taktwechsel im Duett Du willst nicht héren*"

Darauf folgt die Ensembleszene Wiener Schmah, die das Motiv aus der
Eroffnungsszene wieder aufnimmt. Diese Szene beschreibt das Leben in Wien zur Zeit

der Jahrhundertwende, auch Mary und Marie Larisch treten auf.

Am Beginn von Marys und Maries Dialog untermalt dezentes Underscoring das
Gespréach. Das Motiv aus dem Song Der Weg in die Zukunft unterstreicht Marys Hoffen
auf einen Mann wie Julius Felix, auf eine bessere Zukunft. Als Mary allerdings den
Vorfall im Hofburgtheater anspricht, erklingt das Motiv, das die Zerstérung der
Zeitungsredaktion charakterisiert. Wéhrend des Gesprdachs tber den Herzog von
Braganza und den kommenden Ball erklingt bereits die Melodie von Ein hibscher

Krieg, der nachfolgenden Szene.

178 K lavierauszug Rudolf — Affaire Mayerling, S. 24.
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In dieser Szene, die in einem Modesalon spielt, singen Marie Larisch, Mary und das
weibliche Ensemble temporeich darlber, wie man mit Hilfe der passenden Kleidung
den richtigen Mann beeindrucken kann. Auch den Ubergang zu Marys erstem Solosong

unterlegt die instrumentale Weiterfiihrung der vorhergehenden Ensemblenummer.

Dieser Song, Marys Lied, wechselt in seinem Verlauf von einem langsamen 4/4-
Rhythmus in einen Walzer, wahrend Mary die Blhne verlasst. Dieses Underscoring

wird weitergefihrt, als Rudolf die Biihne betritt und sich auf den Ball vorbereitet.

Der Ball ist die dritte grofe Ensemblenummer, ein Walzer im 6/8-Takt, dessen Motive
im weiteren Verlauf des Stiickes wieder Gbernommen werden. Der Songtext wird
unterbrochen von gesprochenen Dialogen, die Musik wird wéhrend der Dialoge
weitergefuhrt. Als Edward, Prinz von Wales, Rudolf und Mary einander vorstellt,
wechselt das Orchester von Walzer auf eine Polka. Erst als Rudolf tber den Walzer

spricht, stimmt das Orchester erneut einen Walzer an.
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Notenbeispiel 3: das Motiv von Marys Walzer beim Gespréch iber den Tanz'"’

7 Ebd. S. 59.
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Darauf folgt das erste Duett zwischen Rudolf und Mary, Marys Walzer. Als Stephanie
auftritt und Rudolfs Gesprach mit Mary unterbricht, erklingt erneut die Melodie von
Wiener Schmaéh, ausgefihrt von einem Streichquartett. Darauf folgt erneut der Walzer
des Balls (Der Ball — Reprise), ausgefuhrt vom gesamten Ensemble. Mit dem Abgang
des Ensembles von der Biihne tibernimmt ein Bihnenklavier die Melodie des Walzers,
Mizzi Caspar tritt auf, es erfolgt der Umbau der Biihne fir die Szene im Bordell. Der
Pianist am Bilhnenklavier begleitet die Szene im Bordell mit Variationen der Ball-
Melodie, die langsam zum Motiv von So viel mehr wechselt, dem néchsten Duett
zwischen Rudolf und Mary.

Die ersten Takte von So viel mehr werden nur vom Bilhnenklavier begleitet, erst

dann setzt das Orchester ein.

Der Umbau zur néchsten Szene in Graf Taaffes Buro wird musikalisch mit dem Motiv
aus dem ersten Song des zweiten Aktes, Die Faden in der Hand, begleitet. Der darauf
folgende Dialog zwischen Taaffe, Wiligut, Meisner und Szeps wird ohne
Musikbegleitung ausgefihrt. Die Musik setzt erst dann wieder ein, als Taaffe alleine in
seinem Biro ist und mit seinem Solo Der Weg in die Zukunft seine positive Einstellung
zur Zukunft zum Ausdruck bringt. Die Melodie sowie der Text dieses Songs werden
spater von Rudolf in seinem gleichnamigen Solo wieder aufgegriffen. Dasselbe Motiv

unterstrich wie bereits erwahnt auch Marys und Maries Gespréach ber Julius Felix.

Mit dem Einsatz des Schlagwerkes beginnt der Biuhnenumbau, der Instrumentalteil
charakterisiert die Zerstorung der Redaktion des Wiener Tagblattes und unterstreicht
durch Blaser und starken Rhythmus das brutale VVorgehen der Anhanger Schonerers, die

die Redaktion zerstorten und in Brand setzten (Wiener Tagblatt).

Das von Gyula Andrassy, Heinrich VVogelsang, Moriz Szeps, Georges Clemenceau und
Edward, Prince of Wales gesungene Quintett Zeit zu handeln ist ein schneller Song. Die
Dringlichkeit des Anliegens, die die Manner zum Ausdruck bringen, wird durch
Stakkato in der Begleitung und Sprechgesang in einem nur wenige Téne umfassenden

Bereich unterstrichen.
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Spre-chen wir doch ehr-lich,  uns-re La-gedrangt uns! Scheintes auch be

schwer-lich,doch Sie se-hen und ver - ste-hen wohl dassWar ten unsnicht wei - - ter bringt!

T | sgmrlr 77

Notenbeispiel 4: Zeit zu handeln'™®

Zeit zu handeln geht direkt in Rudolfs ndchstes Solo Wohin fuhrt mein Weg uber.
Rudolf bringt seine innere Zerrissenheit und seine Unsicherheit iber seine Zukunft zum
Ausdruck. Rudolf ermahnt sich selbst, nicht tatenlos zuzusehen.

Die Musik verstummt, Mary betritt die Redaktion. Nachdem Rudolf sich als Julius
Felix zu erkennen gegeben hat, folgt der Umbau zur Szene auf dem Eislaufplatz, die
bereits musikalisch angekiindigt wird. Der Beginn der Szene bzw. der
Ensemblenummer Tralala erinnert an die Stimmung auf einem Rummelplatz. Wéhrend
des Dialoges zwischen Rudolf und Mary spielt das Orchester, allerdings in kleinerer
Besetzung, weiterhin das Motiv. Es folgt ein flieBender Ubergang zum nachsten Duett
In dem Moment als ich dich sah von Rudolf und Mary.

18 Ehd. S. 86.
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Der anschlieende Dialog Uber Julius Felix, ein kompliziertes Leben sowie Gluck wird
erst dann durch ein musikalisches Underscoring unterlegt, als Rudolf beginnt, Mary von
Mayerling zu erzahlen. Hier wird zum ersten Mal die Melodie des Duettes Du bist
meine Welt angespielt und weist bereits an dieser Stelle auf die Bedeutung hin, die
Mayerling fir Rudolf und spéter auch Mary hat. Beide sehen in diesem Ort eine
Zufluchtsstatte, einen Ort, der sie ihre Probleme vergessen l&sst. Dieser Eindruck wird

durch die Musik verstarkt.

Den Ubergang zur nachsten Szene bildet eine Wiederaufnahme des Motivs von Rudolfs
und Franz Josephs Duett Du willst nicht horen, allerdings in einer schnelleren Version.
Taaffe berichtet Franz Joseph von Hinweisen, die darauf hindeuten, dass sich Rudolf
hinter dem Pseudonym Julius Felix verbirgt. Rudolf wird Zeuge dieses Gespraches, sein
Erschrecken und seine Bestlirzung darlber findet in einem instrumentalen Zitat von Wie
jeder andre Mann Ausdruck. Rudolf verlasst die Szene, das Underscoring schlégt um in

das Motiv des ersten Duetts von ihm und Mary, des Walzers wahrend des Balles.

Der erste Akt wird mit Marys Solosong Vertrau in uns beschlossen. Dieses Motiv
wurde bereits fir die Ouvertiire verwendet und findet sich auch am Ende des Stickes.

Der zweite Akt beginnt mit Die Faden in der Hand, einer Solonummer von Graf Taaffe
mit Begleitung durch das Ensemble. Auch dieses Motiv verwendete Wildhorn bereits
fur den ersten Akt. Der Song ist charakterisiert durch hohes Tempo, viel Schlagwerk

und einen starken Rhythmus.

Der darauf folgende Dialog zwischen Rudolf und Mary, in dem Rudolf Mary davon
abhalten wird, ihn schon wéahrend der Morgenddmmerung zu verlassen, ist erneut
unterlegt durch das Motiv des Songs Vertrau in uns. Das Underscoring bricht abrupt ab,
als Stephanie die Blhne betritt, Mary erschrocken die Szene verlasst und Rudolf
Stephanie klar macht, dass er nicht an seiner Ehe interessiert ist.

Stephanies Solo Du bleibst bei mir unterstreicht die Entschlossenheit, mit der
Stephanie ihre Stellung am Hofe und ihr Wissen, dass Rudolf nichts an der Situation

andern kann, zum Ausdruck bringt.
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Das Play Off dieser Szene Gibernimmt das Motiv aus Stephanies Solo, der nachfolgende
Dialog zwischen Franz Joseph und Rudolf Gber seine Beziehung mit Mary wird ohne

musikalische Untermalung ausgefhrt.

Das Motiv von Rudolfs nédchstem Solo Wie jeder andre Mann ist bereits aus dem ersten
Akt bekannt. Dieser Song unterstreicht Rudolfs Gefiihlslage erneut. Als flieRenden
Ubergang zur nichsten Szene tbernimmt Mizzi Caspar, begleitet vom Biihnenklavier,

die Melodie des Songs und leitet tiber zu einer erneuten Reprise von Wiener Schmah.

Die nichste Ensemblenummer wird von einem Dialog angekiindigt. ,,Der gesamten
diesem Song vorhergehenden Szene wird vom Barpianisten ‘“untermalt” mit

improvisierten Motive aus den Songs “Wie Jeder Andre Mann” und diesem Song.”*"

Wie bereits erwahnt folgt hier Wiener Schméh — Reprise, eine Ensemblenummer, die
das bereits im ersten Akt mehrfach verwendete Motiv wieder aufnimmt, diesmal aber
nach dem Bericht (ber einen Doppelselbstmord mit dem abgeédnderten Text ,,Das ist
kein Wiener Schmih“'®®. Der Ubergang zu Mein siiRer Held erfolgt flieRend. Diese
Ensemblenummer weist zahlreiche Tempowechsel auf, die Musik verlangsamt sich, als
die Madchen den Bordellbesucher verfiihren wollen. Der Song endet abrupt als Rudolf
einen Schuss aus seiner Pistole abfeuert. Nach einer kurzen Pause beginnt die Musik
allerdings erneut. Mary betritt die Szene, das Ensemble verlasst die Buhne. Der Dialog
zwischen Rudolf und Mary verzichtet auf musikalisches Underscoring. Die Musik setzt
erst zu Rudolfs n&chstem Solo, Mut zur Tat, wieder ein.

Dieser Song driickt Rudolfs Hoffnung auf eine bessere Zukunft und auch seine
Entschlossenheit, nun etwas zu andern, aus. Durch ein Rallentando wird betont, dass die

Zeit, etwas zu unternehmen, gekommen ist.

17 Epd. S. 163. Anm.: Schreibweise aus der Quelle ibernommen.
180 Epd. S. 164.
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Notenbeispiel 5: Mut zur Tat*®

Wahrend des Umbaus zur néchsten Szene bei der Eréffnung der Ausstellung folgt das
Instrumentalstiick Meer von Licht, das die Fanfarenklange verwendet, die Franz Josephs
Auftritt im Hofburgtheater ankundigten. Das Underscoring bleibt wéhrend Taaffes
Ansprache und setzt ab, als Rudolf auf dem Podest steht.

Der Weg in die Zukunft, Rudolfs Solo mit Ensemblebegleitung, nimmt das Motiv von
Graf Taaffes gleichnamigem Solo aus dem ersten Akt auf. Nach der Einleitung folgt ein
Accelerando, durch das schnellere Tempo wird Rudolfs Entschlossenheit sowie die
Begeisterung des Volkes unterstrichen. Der Rhythmus des Songs unterstreicht die

Aufbruchsstimmung.

181 Epd. S. 179.
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Wahrend Rudolf und das Ensemble in den Blhnenhintergrund riicken, beginnt die
Musik zu Marie Larischs Solosong Die Liebe lenkt. Rudolfs Cousine singt tber ihre
Angst um Rudolf und steht seinem Tatendrang mit Skepsis gegenilber. Als das Licht

das Ensemble und Rudolf erneut sichtbar macht®2

, unterstreicht ein Fortissimo-Einsatz
des Orchesters sowohl den Jubel des Volkes als auch die Stimmung des nahenden

Unterganges von Rudolf.

Das Ldauten von Kirchenglocken wahrend des Umbaus kiindigt die nachste Szene, das
Aufeinandertreffen von Stephanie und Mary in der Augustinerkirche, an. Dieser Dialog
findet zundchst ohne musikalische Untermalung statt, die Musik und die Sopranstimme
eines Knaben setzen ein, als Stephanie tber Rudolfs Art zu liigen spricht. Als Stephanie
allein gelassen werden will, leitet das Orchester zur nachsten Szene, Die Fuchsfalle,

um. Meisner nimmt das Motiv auf und berichtet Taaffe von seinen Beobachtungen.

Es folgt ein Dialog zwischen Taaffe und Mary, in dessen Verlauf die Musik einsetzt und

zum Duett Wenn das Schicksal dich ereilt Gberleitet.

Als Rudolf in der darauf folgenden Szene zu Marie Larisch kommt, spielt das Orchester
ein Underscoring mit der Walzermelodie, die das erste Duett zwischen Rudolf und
Mary charakterisiert. Der Dialog zwischen Marie und Rudolf findet ohne Underscoring
statt, die Musik setzt ein, als Mary die Blhne betritt. Sie spricht mit Marie ohne
musikalische Begleitung. Als Mary Rudolfs Brief liest, setzt die Musik mit einer
Variation von Der Weg in die Zukunft ein.

Mary und Rudolf singen, getrennt voneinander aber gemeinsam auf der Bihne

anwesend, die Reprise des Duettes So viel mehr.*®®

182 Die Inszenierungsanweisung im Textbuch hierfiir lautet: ,,Wihrend die Bithne um 180 Grad dreht,
geht RUDOLFS Rede weiter. Er und die jubelnde Menge erscheinen nunmehr als Silhouette von hinten.
LARISCH befindet sich isoliert auf der Vorderbuhne. [...] RUDOLFS Rede geht als Silhouette in
Slowmotion weiter.* Siehe: Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 5.

183 Inszenierungsanweisung: ,,RUDOLF erscheint wie von Zauberhand in einem Lichtkegel [...].” Siehe:
Ebd. 2. Akt, Szene 8.
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Notenbeispiel 7: Marys Stelle in So viel mehr - Reprise™®

Als Mary den Ring in ein Kuvert gibt und Rudolf sein Siegel unter das Dokument setzt,
sind im Underscoring die Motive von Wie jeder andre Mann und der Fuchsfalle zu

horen.

Die Reprise von Zeit zu handeln, die von den finf M&nnern im Off gesungen wird,
untermalt Rudolfs Gang zu Vogelsang, um ihm die Kassette zu tibergeben. Die Melodie
wechselt zum Motiv der Fuchsfalle, als Rudolf Vogelsang das Dokument Ubergibt und
dieser die Kassette an Taaffe weitergibt. Dies soll unterstreichen, dass Rudolfs
Hochverrat an seinem Vater nicht unbemerkt blieb. Als Taaffe Franz Joseph ber die

Taten seines Sohnes unterrichtet und dieser auf ihn wartet, erklingt die instrumentale

184 Klavierauszug Rudolf — Affaire Mayerling, S. 72.
1% Ehd. S. 226.
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Reprise von Du willst nicht horen. Der folgende Dialog zwischen Rudolf und Taaffe

wird nicht musikalisch begleitet.

In der folgenden Szene ist Mary am Bahnhof und will abreisen, es erklingt das Motiv
von Vertrau in uns. Ebenfalls instrumental wird das Motiv von Wie jeder andre Mann
aufgenommen, die Musik verstummt beim Auftritt Rudolfs. Sie setzt erst wieder ein, als

Rudolf Mary sieht, die nicht abgereist ist.

Das Duett Du bist meine Welt von Rudolf und Mary nimmt das Motiv wieder auf, das
bereits im ersten Akt verwendet wird, als Rudolf Giber Mayerling spricht. Es folgt erneut
das Motiv von Vertrau in uns. Angekommen in Mayerling, singen Rudolf und Mary die
Reprise dieses Duetts. Kurz bevor Rudolf erst Mary und dann sich erschief3t, erklingt
erneut das Walzermotiv aus dem ersten Akt. Nach der Stelle, an der im ersten Akt die

Worte ,,zwei, drei, los* erklingen, fallen zwei Schusse.
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Notenbeispiel 8: Ensembleszene beim Ball'®
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Notenbeispiel 9: die letzten Takte des Musicals

Fir Rudolf — Affaire Mayerling verwendet Frank Wildhorn zahlreiche Motive mehrfach
im Laufe des Stlickes. Vor allem die Motive der Songs Vertrau in uns, Wie jeder andre
Mann, Walzer/Ball, Wiener Schméah, Du willst nicht héren, Der Weg in die Zukunft, Die
Fuchsfalle und Du bist meine Welt werden zur Charakterisierung von Personen und

Situationen eingesetzt.

187 Ehd. S. 258/2509.
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Vertrau in uns steht fur Rudolfs und Marys Beziehung, fur die Bedeutung ihres
Miteinanders und ihre gegenseitige Liebe. Das Motiv driickt aus, dass die beiden nur
sich selbst brauchen, um gliicklich zu sein. ,,Besser sofort zu sterben als jeden Tag ein

bisschen*'8®

sind die Worte, mit denen Mary den Selbstmord des Arbeitermadchens im
Hofburgtheater zu erkléren versucht. Und schlieBlich ist es Rudolf, der Mary mit diesen

Worten zu verstehen gibt, dass er bereit ist mit ihr gemeinsam zu sterben.
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Notenbeispiel 10: Motiv Vertrau in uns'®

18 Ehd. S. 19 und S. 250.
189 Epq. S. 257.
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Wie jeder andre Mann charakterisiert Rudolfs Unzufriedenheit mit seiner Situation,
seiner Stellung und seiner Nichtbeachtung durch seinen Vater Franz Joseph. Das Motiv
wird immer dann verwendet, wenn Rudolf bemerkt, wie sehr ihm durch Zeremoniell
und Kontrolle durch Graf Taaffe die Hande gebunden sind. Der Thronfolger wirde
lieber ein normales, ruhiges Leben fiihren, ein Leben ,,wie jeder andre Mann®, der mit
der Frau zusammen sein kann, die er liebt, und der seine Uberzeugungen und
Leidenschaften ausleben kann.
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Notenbeispiel 11: Motiv Wie jeder andre Mann'*

Walzermelodien werden nicht nur fir die groRen Ballszenen verwendet, auch das erste
Duett zwischen Rudolf und Mary ist im 6/8-Takt geschrieben. Die Bedeutung von
Ballen, Musik, Tanz und Mode zur damaligen Zeit war grof3, was durch die Liedtexte

hervorgehoben wird.

190 Epg. S. 161.
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Notenbeispiel 12: Walzer***

Wiener Schméh, das Motiv mehrerer Ensemblenummern, wird zum ersten Mal bei der
Eroffnung des neuen Hofburgtheaters verwendet. Mit diesem Song charakterisieren
Frank Wildhorn und Jack Murphy das gesellschaftliche Leben Wiens zur Zeit Rudolfs.
Die Betonung des ,Wiener Schmihs®, des Wienerischen als etwas FEigenem,

Besonderen, tritt hier in den VVordergrund.

1 Epd. S. 56/57.
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Notenbeispiel 13: Motiv Wiener Schmah'®

Du willst nicht horen, das Motiv des Duetts von Franz Joseph und Rudolf, bringt das

schlechte Verhéltnis von Vater und Sohn zum Ausdruck. Franz Joseph will nicht auf

Rudolfs fortschrittliche Ideen horen, erteilt ihm keinerlei politische Verantwortung und

halt ihn von wichtigen Entscheidungen fern. Rudolf kritisiert den Regierungsstil seines

Vaters. Das Motiv erklingt erneut, als Franz Joseph Rudolf fir nicht wiirdig erklart, sein

Nachfolger zu werden.
Slowly and freely
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; g A Zu sorgen.
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Notenbeispiel 14: Motiv Du willst nicht héren*

92 Epg. S. 34.
198 Epd. S. 22.
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Der Weg in die Zukunft untermalt vorerst Marys und Maries Gesprach tber Julius Felix,
der Solosong von Taaffe tiber die glanzvolle Zukunft Osterreichs tibernimmt das Motiv.
Taaffe sieht positiv in die Zukunft, will aber an alten Traditionen festhalten und das
Bindnis mit Deutschland erneuern. Rudolf Gbernimmt das Motiv und auch den Text in
seinem gleichnamigen Song, fur ihn steht allerdings der Wert jedes Einzelnen und

fortschrittliches, liberales Denken im Vordergrund.
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Notenbeispiel 15: Motiv Der Weg in die Zukunft'*

Die Fuchsfalle charakterisiert Graf Taaffes Spionagenetzwerk und den Druck, den er
auf Personen ausubt. Das Motiv erklingt zum ersten Mal in der Kirche, gesungen von
einem Séngerknaben, und wird bernommen, als Meisner Taaffe von einem Treffen
Rudolfs mit Mary und Moriz Szeps erzéhlt. Auch Szeps’ Anwalt arbeitet fiir Taaffe,
begleitet von diesem Motiv Ubergibt er das von Rudolf unterzeichnete Dokument an den

Ministerprasidenten, dessem Uberwachungsapparat somit nichts entgangen ist.

19 Ephd. S. 184.
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Notenbeispiel 15: Motiv Die Fuchsfalle®®

Du bist meine Welt ertont zum ersten Mal, als Rudolf von Mayerling spricht und wird
am Ende des zweiten Aktes von Rudolf und Mary als Duett gesungen. Bereits im ersten
Akt fordert Mary Rudolf auf, sie nach Mayerling zu bringen. Doch erst im zweiten Akt
kommt es dazu, mit dem Beschluss des Paares, zusammen in den Tod zu gehen. Dieser
Song steht fiir Marys und Rudolfs Liebe flreinander.

198 Epq. S. 205.
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Notenbeispiel 17: Motiv Du bist meine Welt'*

196 Ehd. S. 248/249.
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Rudolf — Affaire Mayerling besteht aus Solosongs, Ensemblenummern und Duetten
sowie gesprochenen Dialogen. Viele dieser Dialoge sind durch Underscores, die bereits
verwendete musikalische Zitate aufnehmen bzw. neue Songs und Motive ankindigen,
begleitet. Wichtige, ernsthafte Dialoge Uber Politik oder Dialoge Rudolfs und Marys
uber ihre Beziehung werden nicht musikalisch unterlegt, um den Fokus auf den Inhalt
des gesprochenen Textes zu lenken. Ein Beispiel hierfir ist das Gesprach von Rudolf
und Mary, als Mary Rudolf im Bordell Uberrascht:

,»,Mary
[...] HOr endlich auf den Prinzen zu spielen. Und sei ein Prinz!

[...]

Rudolf
Du hast nicht die geringste Ahnung wovon du sprichst. [...] Du
bist in Gefahr. [...]

Mary
Ich habe mich entschieden. Ich liebe dich. Wann wirst du dich
entscheiden?**®’

Die Musik wird sowohl zur Charakterisierung von Personen und Situationen als auch

im Sinne der Handlung verwendet. Wie bereits erwéhnt dienen bestimmte Motive dazu,

3

Personen und Situationen besser einschidtzen und zuordnen zu kénnen. ,,Storytelling’
durch Musik, also Songs mit fiir die Handlung bedeutenden Texten, dominieren aber in
diesem Musical. In vielen der Songs konnte der Text (abgesehen vom Reim) auch ohne
Musik vorgetragen werden. Erwahnenswert ist hier zum Beispiel das Duett Wenn das
Schicksal dich ereilt zwischen Taaffe und Mary, in der Taaffe Mary davon Uberzeugen
will, dass auch sie nur eine von vielen Frauen in Rudolfs Leben ist.

,Mary
Nichts halt mich auf und ich k&mpf diese Schlacht! Ich bin die
Frau, die voll Mut an seiner Seite weilt wenn das Schicksal ihn
ereilt!

Taaffe

Du bist nichts wert fiir ithn, er wird weiterzieh’n. Es gibt
tausend Frau’n die sein Herz erbau’n. Die ihn siif} betér’n und
auf Liebe schwor’n. Du wirst ihn nicht halten ...'%

197 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 4.
198 Ebd. 2. Akt, Szene 7.
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Da es sich bei Rudolf — Affaire Mayerling um ein Musical handelt, das neben Songs
auch gesprochene Dialoge beinhaltet, ist auch der Einsatz von Musik interessant.

Fur die Stellen, an denen das gesamte Ensemble auftritt, komponierte Wildhorn
groRe Musiknummern mit zahlreichen Solostellen fir die Ensemblemitglieder.
Beispiele hierfur sind Vorhang auf, der Song vor der Erdffnung des Hofburgtheaters,
die Ballszene, in der Rudolf und Mary aufeinander treffen sowie die Szene im Bordell.
Diese Songs sind oft durch gesprochene Dialoge unterbrochen, bevor die Musik erneut
aufgenommen wird.

Die Duette im Musical werden meist durch einen Dialog eingeleitet, wie zum
Beispiel Rudolfs und Franz Josephs Duett Du willst nicht hdren oder Wenn das
Schicksal dich ereilt von Mary und Taaffe. Diese Duette unterstreichen den Inhalt der
gesprochenen Sequenzen und tragen zur Charakterisierung der Personen bei.

Solonummern unterstiitzen vor allem die Darstellung der Gefuhlslage der
Charaktere, wie Rudolfs Wie jeder andre Mann. Diese Musiknummern wurden von den
Autoren meist an Stellen gesetzt, nach denen die Protagonisten durch Dialoge das
Thema quasi ,,vorbereitet™ haben, wie Marys Motiv nach dem Gesprach von Mary und
Marie uber die Artikel von Julius Felix. Im Dialog mit Marie schwarmt Mary von Julius
Felix, in ihrem darauf folgenden Song wiinscht sie sich: ,,Ach fand’ ich doch die Seele,

die durchs Feuer mit mir geht.“199

Frank Wildhorns Musical besteht zu grofRen Teilen aus Pop-Melodien und —Balladen
sowie Tanzmusik wie Walzer und Polka. Die Musiknummern folgen dicht aufeinander,
nur wenige gesprochene Stellen werden ganzlich ohne musikalische Begleitung

gesprochen.

4.5.6. Dramatis personae

15 dramatische Figuren, denen grolRere Rollen zugewiesen sind, treten in Rudolf —
Affaire Mayerling auf. Die Ensemblemitglieder Gbernehmen kleinere Rollen, darunter
Ballbesucher, Verkduferinnen und Kundinnen des Bekleidungsgeschaftes,

199 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 4.
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Bordellbesucher und Burgschauspielerinnen, und stellen das Wiener Volk dar.
Hauptpersonen auf der Biihne sind:

Kronprinz Rudolf

Mary Baroness Vetsera

Eduard Graf Taaffe, Ministerprasident
Kaiser Franz Joseph

Marie Grafin Larisch

Kronprinzessin Stephanie

Moriz Szeps, Zeitungsherausgeber
Edward, Prince of Wales

Graf Gyula Andrassy

Georges Clemenceau

Heinrich Vogelsang

Wilhelm 11, Deutscher Kaiser
Wiligut, ein Spitzel

Meisner, ein Spitzel

Mizzi, eine von Rudolfs Geliebten®®

Rudolfs Mutter Elisabeth tritt im Musical nicht auf, nur an zwei Stellen wird auf die
damalige Kaiserin hingewiesen: Im Gesprach mit Franz Joseph tber Julius Felix drangt
Rudolf seinen Vater dazu, auf das Volk zu horen. Dieser kontert mit: ,,Langsam klingst
du wie deine Mutter.“?* Zum zweiten Mal wird Elisabeth erwahnt, als Rudolf und
Stephanie sich fir den Willkommensball fir Wilhelm vorbereiten. Stephanie
entscheidet sich fiir ein Collier, das sie an diesem Abend tragen will. Rudolf stellt fest:

«202

»Mutter hat dieses Collier immer gehasst.“”"“, worauf Stephanie antwortet: ,,Dann ist es

genau das richtige.“203

Hauptperson in diesem Stick ist eindeutig Rudolf, aber auch Mary kommt eine
grolRe Bedeutung zu. Auf die Darstellung der Liebesbeziehung der beiden wird viel
Wert gelegt. Trotz dieser Schwerpunktsetzung werden auch die anderen Figuren durch

ihre Auftritte und Songs charakterisiert.

200 \/gl. Programmheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.
201 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling, 1. Akt, Szene 3.
202 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling, 1. Akt, Szene 5.
203 Ehd.
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4.6. Elemente der Inszenierung®®*

4.6.1. Buhnenbild und Requisiten

»Mike Britton hat in seinem Konzept auf komplizierte
Bihnenkonstruktionen verzichtet. Stattdessen sollten ein
riesiger Horizont und mehrere Lichtkasten die wesentlichen
Elemente der Buhnenarchitektur bilden. Die Hinterleuchtung
dieser Buhnenelemente sollte sehr gleichmuRig, aber lichtstark
sein. [..] Dominante Elemente des Bihnenbildes sind der
grolRe hinterleuchtete Horizont, ebenfalls hinterleuchtete
seitliche S&ulen sowie ein beidseitig geschwungener,
groRziigiger Stiegenaufgang.“*%®

Dieses Zitat beschreibt den Grundgedanken des Buhnenbildes von Rudolf — Affaire
Mayerling. Es ist durchwegs reduziert und auf das Notwendigste beschrénkt. Die
unterschiedlichen Elemente des Buhnenbildes werden meist in mehreren Szenen in
verschiedenen Zusammenhdangen verwendet. Der Hintergrund sowie die Seitenwénde
konnen in verschiedenen Farben beleuchtet werden, somit sind die unterschiedlichen
Stimmungen rasch zu verwirklichen. Der Bihnenraum kann auBerdem durch
verschiebbare Wande bzw. Vorhange in kurzer Zeit verdndert und abgeteilt werden,
weiters werden ebendiese Wande auch zur Darstellung von sich 6ffnenden und wieder

schlieRenden Tiiren verwendet.?%

Schon bei der Ouvertiire kommen diese verschiebbaren Wénde zum Einsatz und werden
in der ersten Szene zur Darstellung von zwei Turen — je eine fur Rudolf und Stephanie —
verwendet. Mit Hilfe der Drehbiihne folgt die Verwandlung zur zweiten Szene, die im
Hofburgtheater spielt. Der im Stiick haufig in das Biihnenbild integrierte VVorhang wird
somit fur das Theater im Theater verwendet, auf einer kleinen Blhne wird eine kurze

Sequenz eines ,,Spiels im Spiel“, d. h. eine Theaterauffiihrung im Rahmen einer

24 Die vorliegende Arbeit widmet sich der Wiener Fassung, um die Darstellung von Kronprinz Rudolfs
Leben im Verlauf dann mit dem Ballett Mayerling vergleichen zu kénnen.

205 | ighting Design Development Electronics (Anm.: von dieser Firma wurden die beleuchteten Paneele
fiir das Biihnenbild hergestellt).
http://www.ldde.com/references/projectarticle.php?lang=1&mainmenulD=6&submenulD=1&year|D=20
09&projectiD=23, Zugriff: 04.08.2011.

2% Sjehe dazu auch die folgenden Abschnitte iber Beleuchtung und Raumstrukturierung.
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Theaterauffiihrung, dargestellt. Neben diesem Podest kennzeichnen zweistockige Logen
am linken und rechten Biihnenrand das Theater.

Erneut verwandelt sich die Buhne nun durch Verwendung der Drehbiihne in den
Kabinettsaal der Hofburg mit der durch groRRe Saulen sowie einer Spiegelflache.

Die vierte Szene des ersten Aktes spielt vor sowie in einem
Damenmodengeschaft. Das Interieur des Geschéftes wird von unten auf die Bihne
hochgefahren, links und rechts begrenzt durch eine Treppe mit oben liegendem Plateau,
welche auch im weiteren Verlauf des Stiickes noch genutzt wird. Das Geschéft selbst
zeigt eine Verkaufstheke sowie einige Umkleidekabinen, die durch Drehung der Bihne
auch von der Ruckseite einsehbar sind. Das Geschéft wird anschlieffend durch Zufahren
der verschiebbaren Wande verdeckt, Ubrig bleibt eine schmale Tur im linken
Buhnenbereich, tber die Mary die Buhne verlasst.

Im Laufe der néchsten Szene wird durch Aufschieben der Wande der Ballsaal der
Hofburg sichtbar. Das Buhnenbild dieser Szene présentiert eine offene Biihne, der Saal
wird durch einen groRen Kronleuchter sowie die bereits erwahnte drehbare Treppe mit
zwei Aufgéngen und betret- und bespielbarem Plateau geschmickt. Die Buhnenriick-
sowie —seitenwande sind blau beleuchtet.

Begleitet von einer Drehung der Treppe geht die Handlung Gber in die nachste
Szene, die in einem Bordell spielt. Ausgestattet ist dies mit einer verspiegelten Wand,
einer Bar samt passendem Mobiliar sowie einem Piano.

Die nachste Szene ist nur durch einen schweren roten Vorhang sowie eine
Verwendung der Dreh- und Hebebiihne als kleines Podest fiir Mary dekoriert.

Im Dunkeln vollzieht sich der Umbau des Biihnenbilds in Taaffes Buro, das durch
massive Saulen sowie Wiens Skyline, die silhouetteartig in einem angedeuteten Fenster
dargestellt wird, skizziert wird. Im Laufe dieser Szene wird diese Skyline durch eine
herabgelassene Wand abgedeckt. Diese Abdeckung offnet sich wahrend der
Verwandlung, die sich erneut der Drehbilhne bedient, und gibt den Blick auf die
brennende, zerstorte Zeitungsredaktion des ,,Neuen Wiener Tagblatts* frei.

Die Redaktion, abgegrenzt durch eine kleine Riickwand, wird tber die Drehbilihne
von der Blhne gefahren, es folgt eine Szene am Eislaufplatz. Dieser wird durch eine
offene Biihne dargestellt, Laternen zeigen, dass es sich um ,,Drauflen‘ handelt. Auf dem

angedeuteten blauen Himmel auf der Ruckwand der Buhne fallen grof3e, weiRe
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Schneeflocken. Mit kleinen Lichtern geschmickte Zweige am vorderen, oberen
Biihnenrand wird der ,,Winter-Charakter* der Szene unterstrichen.

Nach einem Blackout 6ffnet sich die Bihne und gibt den Blick auf das
Konferenzzimmer in der Hofburg frei. Durch eine aus den Trennwénden geformte Tur
betritt Franz Joseph die Buhne, die Tur schlieBt sich durch Zufahren der Wande. Das
Zimmer wiederum ist mit S&ulen dekoriert. Im Dunkeln gelangt Rudolf nun Uber die
Drehbuhne zur letzten Szene des ersten Aktes, die im Wiener Prater spielt. Die
nachtlich beleuchtete Skyline von Wien, die durch Auffahren der Wénde sichtbar

gemacht wurde, ist im Hintergrund zu sehen.

Die erste Szene des zweiten Aktes ist ein Albtraum Rudolfs — das Biihnenbild dieser
Szene zeigt eine schwarze Rickwand, die den Blick auf eine Treppe freigibt sowie
Rudolfs Bett. Nach einem Blackout verkleinern die vorgefahrene Ruckwand sowie der
von rechts halb auf die Blihne gefahrener Vorhang das Zimmer, das nun durch einen
Paravent in der Buhnenmitte ergénzt wird.

Im Dunkeln werden nun die Sdulen des Arbeitszimmers des Kaisers, in dem die
nachste Szene spielt, herabgelassen. Durch die verschiebbaren Wénde werden zwei
Turen markiert.

Durch erneute Verwendung der Drehbiihne verwandelt sich die Buhne in das
Bordell. Der Buhnenhintergrund ist fuchsiafarben, die Theke des Bordells wird von der
linken Seite auf die Blihne geschoben. Ein Klavier sowie kleine Tische und zahlreiche
Stilihle ergeben die Ausstattung dieses Abschnitts.

Zuerst im Dunkeln vollzieht sich der Ubergang in die nichste Szene, durch
Auffahren des Vorhangs bzw. der Wande wird die Industrielle Ausstellung sichtbar.
Wiederum wird die bereits erwéhnte Treppe verwendet, darunter weisen Fahrréder etc.
auf die Ausstellung hin. Die Treppe samt Ausstellung wird dann von einem dinnen
Vorhang verdeckt, der durch entsprechende Beleuchtung die Schatten des dahinter
spielenden Ensembles (bergroR sichtbar macht.

Die Augustinerkirche, in der die darauffolgende Szene spielt, zeigt einige
Kirchenbanke sowie einen Betschemel. Mit Hilfe der Drehbiihne verwandelt sich die

Szenerie nun erneut in Taaffes Biro mit Sulen und der Skyline von Wien.
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Es folgt die Verwandlung in Marie Larischs Appartement, das mit einem Diwan,
einem Schreibtisch sowie einem aufwéndig gestalteten Paravent dekoriert ist.

Im Dunkeln vollzieht sich ber die Drehblhne die Verwandlung zur nachsten
Szene, in der die Buhne nur durch Franz Josephs Schreibtisch sowie durch
Lichtverdnderung gestaltet ist.

Der Bahnhof, auf dem sich die kommende Szene ereignet, wird durch einen von
Lichtern und Nebel bzw. Rauch symbolisierten einfahrenden Zug dargestellt. Die
Verwandlung dieser Szenerie in Rudolfs Jagdschloss in Mayerling vollzieht sich vor
allem durch die Beleuchtung der Seiten- und Riickwénde der Bihne.?”” Fir die letzte
Szene des Musicals wird uber eine runde Biihnendffnung ein grof3es Bett hochgefahren,
das dann hoher als das normale Bihnenniveau steht. Nachdem die beiden Schiisse
gefallen sind, féllt der Vorhang hinter dem Bett, dieses wird aufgeneigt und ein von
oben herabgesenkter Rahmen mit ovalem Ausschnitt, der bereits wahrend des Stiickes
als Dekoration der Decke Teil des Buhnenbildes und bei entsprechender Beleuchtung

sichtbar war, stellt das letzte Biihnenbild dieses Werkes dar.

Genutzt wird eine klassische Biihnenform, die sogenannte Guckkastenbiihne. Sichtbar
sind drei Winde, die vierte Wand ist nicht vorhanden. Diese Biihnenform ,,6ffnet sich
zum Zuschauerraum.“?*® Es findet im Vergleich zu anderen Musicals keine Interaktion

mit dem Publikum statt®®®, der Zuschauerraum wird nicht als Spielraum genutzt.

Wie bereits im Absatz tiber das Biihnenbild erwahnt, wird in Rudolf — Affaire Mayerling
durch die beleuchtbaren Paneele am Buhnenhintergrund sowie an den Seiten mit
Farbensymbolik gearbeitet. Dadurch, dass die Farben so groR3flachig sichtbar sind,
tauchen sie die gesamte Bihne in ein bestimmtes Licht und konnen so die
unterschiedlichsten Stimmungen darstellen.

Genutzt werden vor allem rote und blaue Farbtdne in unterschiedlichen

Intensitaten sowie deren Abstufungen (zum Beispiel orange- und pinkfarbene Tone).

27 Siehe dazu den entsprechenden Absatz tiber Farben und Beleuchtung.

2%Brauneck, Manfred u. Schneilin, Gérard (Hg.). Theaterlexikon I: Begriffe und Epochen, Biihnen und
Ensembles. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Verlag, 2007. S. 197 ff.

299 Ejn Beispiel hierfir ist der Beginn des 2. Aktes des Musicals Elisabeth, wo Lucheni, der im Stiick
Souvenirartikel mit Elisabeth und der kaiserlichen Familie anbietet, das Publikum direkt anspricht bzw.
kleine Artikel in den Zuschauerraum wirft.
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Die Farben wechseln auch oft wahrend der einzelnen Szenen und veréndern so die
Gesamtstimmung des Eindrucks des Geschehens auf der Biihne.

Ein Beispiel fur den haufigen Lichtwechsel ist die 4. Szene des 2. Aktes, die im
Bordell ,,Salon Apokalypse spielt. Sind die Seitenwédnde beim Szenenwechsel noch
blau beleuchtet, wird erst Mizzi Caspar von einem rétlichen Scheinwerfer angestrahlt,
bevor auch die Seiten von Blau uber Violett in ein kaltes, klares Pink wechseln. Am
Anfang des Songs Mein sulRer Held sind die Seiten wieder rétlich beleuchtet, blaue
Seiten unterstreichen eine langsamere Stelle in dieser Musiknummer, bevor wieder zum
roten Licht gewechselt wird. Wahrend Rudolfs Solo Mut zur Tat verlauft die Farbe vom
aggressiven Rot tber Violett wieder hin zu Blau. Diese Farbe unterstreicht nun Rudolfs

Entschlossenheit und inneren Willen, etwas zu andern.

Die Einteilung des Raumes bei Rudolf — Affaire Mayerling erfolgt in den meisten
Szenen durch die bereits im Absatz tber das Bihnenbild mehrmals erwéahnten
verschiebbaren Wénde sowie durch Vorhange. Grundsatzlich wird oftmals eine offene
Buhne gezeigt, die durch diese Wande unterteilt bzw. verkleinert werden kann. Auch

kleinere Rdume werden nicht durch schwere, massive Wande abgetrennt.

Lichtregie wird ebenfalls zu einem wesentlichen Element der Inszenierung. Neben der
klassischen Beleuchtung durch Scheinwerfer und Verfolger pragen in unterschiedlichen
Farben hinterleuchtete LED-Paneele an den Seiten der Blhne sowie auf deren
Rickwand das Buhnenbild. Auch die Decke der Buhne kann in verschiedenfarbiges
Licht getaucht werden.

Die Beleuchtung in diesem Musical wird sowohl als ,natiirliches” Licht —
Sonnenlicht, Morgendd@mmerung, Mondschein — gebraucht, durch die flachendeckende
Beleuchtung der Paneele in klaren Farben wirkt sie allerdings auch stimmungsbildend
und —verstarkend.

Daruber hinaus wird in vielen Szenen mit dem Kontrast zwischen Licht und
Dunkelheit gearbeitet, auch Kulissen und Bihnenbild sind oft sehr dunkel gehalten und
entfalten erst durch die Beleuchtung ihre Wirkung.

Teile von Bihnenbild und Beleuchtung sind in Rudolf — Affaire Mayerling als

Einheit zu sehen.



76

Im Musical werden mehrere kleine Gegenstdnde als Requisiten verwendet, denen
Bedeutung im Rahmen des Stiickes zuzuschreiben ist.

Ein Beispiel hierfur ist die Pistole, mit der sich Rudolf schon am Beginn des
Musicals beschaftigt. Er geht fast sorglos mit der Waffe um und betrachtet sie ernst, als
ob er bereits dartiber nachdenken wirde, wie er sich selbst damit umbringen konnte.

Auch der Ring, den Rudolf Mary am Beginn des 2. Aktes schenkt, hat eine
wichtige Funktion im Stick, er bestatigt Rudolfs Liebe zu Mary. Die Gravur
,LL.V.B.ILD.T.“ — , In Liebe vereint bis in den Tod* ist als Zeichen dafiir zu verstehen,
dass es fir das Paar klar ist, gemeinsam zu sterben.

Stephanie entscheidet sich vor dem Ball fir ein Collier, das Rudolfs Mutter
Elisabeth verabscheute — dieses Schmuckstlick steht somit fur Stephanies Abneigung
gegen ihre Schwiegermutter.

Rudolfs oftmaliger Griff zu Zigaretten bzw. Alkohol in einem Flachmann zeigt
von einer gewissen Abhangigkeit von diesen Suchtmitteln und von seinem schlechten
Gesundheitszustand.

Die Kassette, in der Rudolf das schlieBlich von ihm unterzeichnete Papier an
Szeps und seine Mitstreiter Ubergeben wird, verdeutlicht durch die rote Beleuchtung die
Brisanz ihres Inhaltes.

Erwahnenswert ist auch das Schachspiel, das auf Graf Taaffes Schreibtisch in
dessen Buro aufgebaut ist. Taaffe spielt, wie er auf Marys Frage zugibt, gegen sich
selbst. Bei der Szene mit Szeps ist das Spiel neu aufgebaut, als Mary in sein Biro
bestellt wird, sind nur mehr wenige Figuren am Schachbrett vorhanden. Offen bleibt die
Frage, ob es sich noch um dieselbe Partie handelt, was allerdings anzunehmen ist. Geht
man davon aus, dass es sich um eine Partie handelt, kann diese Schachpartie als Taaffes
Kampf fiir seine Uberzeugungen gesehen werden.

Ein weiteres Ausstattungsdetail in Taaffes Buro ist ein Globus. Taaffe kiisst
Osterreich darauf und macht durch Drehen des Globusses klar, dass er GroRes fir
Osterreich geplant hat und das Land auch weiter ausweiten will.

Ein weiterer Gegenstand, der fur einen Protagonisten von Bedeutung ist, ist
Rudolfs Notizbuch. Wéhrend beider Szenen im Bordell macht er sich Notizen darin.
Dass es sich um geheime bzw. private Informationen und Aufzeichnungen handelt,

stellt sich heraus, als er Mizzi das Buch sofort wieder entreif3t, als diese es ihm aus der
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Hand nimmt. Rudolfs Fixierung auf das Bichlein wéhrend seines Solos Mut zur Tat
lasst darauf schliellen, dass er seine Visionen, seine Vorstellungen von der Zukunft
Osterreichs in diesem Buch notiert hat. Das Notizbuch ist als Zeichen von Rudolfs
Entschluss, etwas zu andern, sowie als Zeichen seiner Hoffnung auf eine bessere,

friedliche Zukunft zu verstehen.

4.6.2. Kostiime

»Die Wiener Ringstrale, so Carl S. Schorske, ,,ist fiir die
Osterreicher ein Begriff geworden, der ihnen die Merkmale
einer Epoche in die Erinnerung zu rufen vermag wie das
Victorianische fir die Englander, die Grinderzeit fur die
Deutschen und das Second Empire fiir die Franzosen.“ Der
dekorative Overkill betraf alle Gestaltungsbereiche [...] - und
die Mode. Es ging um den ,,Groflen Auftritt: Biihne war
tiberall [...]. Immer galt es, Eindruck zu machen.«**

Die Mode des ausklingenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts war Statussymbol,
bedeutend flr die Position einer Person in der Gesellschaft sowie deren sozialen
Aufstieg, war doch die richtige Kleidung unabdingbar bei offiziellen Anléassen, wie
beispielsweise bei Ballen.

Die Kostlime in Rudolf — Affaire Mayerling spiegeln dies wider — das gesamte
Ensemble ist in den einzelnen Szenen immer dem Anlass entsprechend gekleidet. Im
Folgenden soll auf einige Szenen, die die an die Zeit angepassten Kostiime gut

wiedergeben, eingegangen werden.?

In der ersten Szene bereiten sich Rudolf und Stephanie auf den Theaterbesuch vor —
Rudolf tragt eine Uniform bestehend aus roter Hose, weilRer Jacke mit Scharpe und
Orden. Stephanie tragt ein goldenes Kleid mit prunkvollem Schmuck, Diadem und
Handschuhen.

Im Hofburgtheater sind auch die weiteren Gaste elegant gekleidet: Die Herren

tragen Smoking mit schwarzer Fliege und weilRen Handschuhe bzw. Uniformen, die

219 Karner, Regina u. Lindinger, Michaela (Hg.). GroRer Auftritt: Mode der RingstraBenzeit. Katalog zur
gleichnamigen Ausstellung. Wien: Christian Brandstatter Verlag, 2009. S. 13.

21 Umfangreich dokumentiert ist die Mode der damaligen Zeit im Ausstellungskatalog GroBer Auftritt:
Mode der RingstraBRenzeit, herausgegeben von Regina Karner und Michaela Lindinger zur gleichnamigen
Ausstellung im Wien Museum 2009, erschienen im Christian Brandstatter Verlag.
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Frauen aufwéndige, teilweise schulterfreie Kleider aus edlen, schimmernden Stoffen.
Erganzt wird die Kleidung der Frauen durch passenden Schmuck sowie
Hochsteckfrisuren. Franz Joseph trdgt ebenso wie Rudolf Uniform, Taaffe einen
Smoking mit Zylinder sowie eine Taschenuhr. Alle Damenkleider — nicht nur in dieser
Szene — sind mit Gesélpolstern ausgestattet. Das gegen den verschwenderischen Adel
protestierende Volk tragt schlichter geschnittene Kostime aus groberen, einfacheren
Stoffen in dunkelgrauen Farbténen: die Herren Anziige mit Kappen, die Damen Rocke
und Jacken. Marie Larisch tragt ein weilRes Kleid mit auffalligem Federkragen — auch
das war damals modern. Mary tragt ein weiRes Kleid mit roten Details, ihre
Hochsteckfrisur ist durch eine glanzende Mondsichel verziert.?*?

Die vierte Szene des ersten Aktes, die auf der Wiener RingstraRe spielt, zeigt das
Ensemble in der fir die damalige Zeit typische Kleidung: die Herren in Anzligen in
gedampften Braun- und Grautonen (zum Teil gemustert oder gestreift) und Hdten, die
Damen in hochgeschlossenen, einfarbigen Zweiteilern mit Geséal3polstern, Hiten und
teilweise kleinen Sonnenschirmen mit passenden Stiefeletten.

Marie Larisch tragt ein dunkelgriin kariertes Kleid mit tiefem Dekolleté, dazu
einen Hut sowie einen Schirm im selben Farbton. Mary ist in einen grau karierten
Zweiteiler, bestehend aus Rock und Jacke, gekleidet, dazu trégt sie einen kleinen
passenden Hut. Im Damenmodegeschaft sind die Verkauferinnen mit ihren dunklen,
dezenten und hochgeschlossenen Kleidern sofort zu erkennen. Die Kundinnen tragen
fast ausschlieBlich nur Unterwasche, Korsetts sowie knielange Beinkleider. Einige
haben bereits die GesaRpolster angelegt. Alle tragen die fur die Zeit typischen
Stiefeletten.

Rudolf und Stephanie stehen vor dem nédchsten grofien Ereignis, dem Ball in der
Hofburg. Rudolf tragt wieder Uniform, Stephanie ein aufwandig gearbeitetes Kleid aus
glanzendem, graublauen Stoff. Wertvoller Schmuck, ein Diadem und Handschuhe
komplettieren dies. Die Besucher des Balles tragen der Vorschrift entsprechend Frack
mit weil3en Fliegen und Handschuhen, die Besucherinnen prachtvolle Kleider aus teuren
Stoffen, ihre Hochsteckfrisuren sind zum Teil mit Federn verziert. Wilhelm und Edward

tragen Uniform. Mary besucht den Ball in einem silberfarbenen Kleid, das Korsettteil

22 Anm.: Es existieren historische Bilddokumente von Mary Vetsera mit ebendiesem Kopfschmuck.
Siehe Osterreichische Nationalbibliothek — Bildarchiv Austria.
http://www.bildarchivaustria.at/downl/8042008/layout/NB800418B.jpg, Zugriff: 20.08.2012.
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besteht aus Samt. Auch in dieser Szene hat sie die Mondsichel im Haar und tragt
Handschuhe.

Im Bordell sind die Madchen offenherzig gekleidet — entweder mit stark
dekolletierten Kleidern bzw. nur in Korsett und Unterwésche. Rudolf besucht das Lokal
in Uniformhose, tragt dazu aber nur noch ein weilies, weit aufgeknopftes Hemd sowie
Hosentrager, so als hatte er sich von der engen Uniform befreit. Die Kellner tragen
weile Hemden, dunkle Hosen und Westen sowie weife Schirzen.

Graf Taaffe wird in seinem Biro in elegantem dunkelgrauen Anzug, bestehend
aus Hose, Jackett und Weste, mit Krawatte und Taschenuhr gezeigt. Meisner und
Wiligut tragen schwarze Anziige mit weilen Hemden mit hohen Krégen sowie
schwarze Krawatten. Auch Moriz Szeps tragt einen hellen dreiteiligen Anzug, dessen
Stoff allerdings weniger hochwertig wirkt.

In der Zeitungsredaktion sind alle Méanner wieder in dreiteilige, unifarbene,
karierte oder gestreifte Anzuge gekleidet, Rudolfs Kleidung wirkt dagegen legerer: uber
einem schwarzen Cordanzug, schwarzem Hemd und schwarzer Krawatte tragt er einen
langen, schwarzen Ledermantel sowie einen langen, roten, grob gestrickten Schal und
einen Hut. Mary betritt in einem gelben hochgeschlossenen Kleid und einem langen
Mantel sowie Hut die Redaktion.

Auf dem Eislaufplatz wird die Kleidung des Ensembles (elegante Kleider bzw.
Zweiteiler der Frauen und Anzuge der Ménner) mit Schals, Handschuhen und Miitzen
erginzt, nur wenige tragen ,.richtige pelzbesetzte Winterméntel. Einige Damen tragen

einen Muff.

Im zweiten Akt tragt Rudolf zun&chst weille Unterwdsche, bestehend aus einem
langarmeligen Hemd und knielanger Hose. Auch Mary tréagt die fir die damalige Zeit

typische Unterwasche: ein Taghemd, dartiber ein Korsett sowie Beinkleid.

Als Mary spater im Bordell ankommt, hat sie sich der Kleidung der dort arbeitenden
Médchen angepasst — unter einem langen schwarzen Mantel tragt sie Unterwésche und

Korsett sowie weil3e Strimpfe mit Strumpfband und Federn im Haar.
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Rudolfs Auftritt bei der Er6ffnung der Industriellen Ausstellung in der Rotunde
zeigt ihn in derselben Kleidung wie die Manner des Volkes: in einem dreiteiligen,
braunen Nadelstreif-Anzug mit brauner Krawatte und weilRem Hemd.

Auch die Frauen in Rudolf — Affaire Mayerling werden mit Krawatte gezeigt:
sowohl Marie Larisch als auch Stephanie tragen im zweiten Akt unter ihren Zweiteilern
aus langem Rock und Jacke Blusen mit Krawatten.

Mary tragt in der Kirche einen Mantel tber einem gelben, hochgeschlossenen
Kleid mit Verzierungen am Ausschnitt. Das Kleid, das sie schlieflich in Mayerling

tragt, weist denselben Schnitt auf, ist aber aus glanzendem, silbernen Stoff gefertigt.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass Rudolf — Affaire Mayerling die Mode der
damaligen Zeit durch Aufgreifen vieler historischer Details veranschaulicht. Das Thema
Mode wird nur in einer Szene angesprochen — Marie Larisch, Mary und zahlreiche
weitere Frauen suchen in einem Bekleidungsgeschaft die geeignete Mode, um einen
passenden Mann zu finden. In den weiteren Szenen ist das Ensemble dem Anlass
entsprechend gekleidet, ohne allerdings auf die grolRe Bedeutung, die Kleidung damals
zuzuschreiben war, hinzuweisen. Vergleicht man den Stil um die Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert mit den Kostlimen dieses Musicals, so finden sich zahlreiche Zitate der
Mode der RingstralRenzeit. Dartiber hinaus wird ebenso gezeigt, dass adelige Personen
zu offiziellen Anléassen in Uniform erschienen. Kleidung ist im Musical auch ein
Zeichen fur den sozialen Status einer Person.

Rudolf selbst scheint nicht ganz in dieses Schema zu passen. Er weil3, wie er sich

bei diversen Anléssen zu kleiden hat, tritt aber als Privatperson in den Szenen in der
Zeitungsredaktion sowie spater mit Mary in einem eher legeren Cordanzug mit langem,
schwarzem Ledermantel auf.
Auch wird er nicht wie im Ballett Mayerling mit Bart gezeigt, wohingegen bei den
weiteren Figuren darauf Wert gelegt wird, auch historisch belegte Frisuren zu zeigen.
Franz Joseph zum Beispiel tragt den fur ihn typischen Backenbart.

Mary ist immer aufwéndig und in jeder Szene anders gekleidet. Obwohl sie sich

mehr fur Politik als fur Kleidung interessiert, wird sie als modebewusst dargestellt.
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4.6.3. Figuren und ihre Beziehungen zueinander

Nicht nur Rudolfs Beziehungen mit den weiteren Personen des Stiickes werden
thematisiert, auch das Verhaltnis dieser untereinander wird deutlich gemacht. Im
Folgenden soll kurz umrissen werden, wie die Beziehungen zwischen dem einzelnen
Schauspieler und den anderen dargestellt werden, weitere Ausfiihrungen dazu folgen im

Kapitel 6.2 im Vergleich der Charaktere in Musical und Ballett.

Rudolf — Stephanie:
Die Ehe von Rudolf und Stephanie ist keine gllckliche, was schon am Beginn des
Musicals klar wird. Die beiden sprechen nur Uber das Notigste, auf Stephanies
Anmerkungen (ber einen Thronfolger reagiert Rudolf nicht. Stephanie ist verargert tiber
Rudolfs zahlreiche Affaren, so auch tber seinen Flirt mit Mary beim Ball. Als jedoch
klar wird, dass er sie wirklich liebt, verhélt sie sich zunachst selbstbewusst, zeigt aber
dann doch ihre verletzliche Seite und ist enttduscht und gekrankt vom Verhalten ihres
Mannes.

Rudolf und Stephanie haben sich auseinandergelebt, ob es in ihrer Ehe jemals eine

gluckliche Zeit gegeben hat, ist fraglich.

Rudolf — Mary:
Beim ersten Aufeinandertreffen ist Rudolf beeindruckt, wie Mary auf die Anfeindungen
von Stephanie reagiert. Ihr Interesse an den kritischen Texten von Julius Felix spricht
ihn an. Bei der Szene am Eislaufplatz wird deutlich, dass sich die beiden ineinander
verliebt haben. Es ist auch Mary, die Rudolf seine Bedrlcktheit ansieht und ihn
ermuntert, an sich selbst zu glauben. Rudolf geht sogar so weit, dass er seinem Vater
mitteilt, er wolle mit Mary zusammen sein. Als dieser droht, dass ihr und ihrer Familie
etwas zustoRen konnte, sollte das passieren, wendet Rudolf sich von Mary ab. Sie findet
ihn schlieBlich, scheint sich aber der Tragweite von Rudolfs Problemen und den
Drohungen seines Vaters nicht bewusst zu sein.

Die Beziehung zwischen Rudolf wird als eine Verbindung dargestellt, die auf
Grund duflRerer Umstande nicht sein kann. Die beiden lieben sich, Mary l&sst sich aber

naiver auf die Affare ein.
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Rudolf — Franz Joseph:
Vater und Sohn haben im Musical von Anfang an ein gespanntes Verhaltnis. Franz
Joseph halt nichts von Rudolfs fortschrittlichen Gedanken, hort ihm nicht einmal zu.
Anstatt ihn am politischen Geschehen teilhaben zu lassen, schickt Franz Joseph Rudolf
zu seiner Frau und vertraut nur auf die Aussagen des Ministerprasidenten Taaffe. Franz
Joseph kritisiert auch Rudolfs liberale AuBerungen: ,Langsam klingst du wie deine
Mutter.“?"* Als Rudolf das Dokument unterzeichnet und Franz Joseph es bekommt,
erspart er seinem Sohn durch Verbrennen des brisanten Materials einen Prozess und die
grolRen Schwierigkeiten, was das Bekanntwerden dieses Vorfalles mit sich bringen
wirde. Damit verhindert er einen Skandal am Hof, welcher auch auf ihn selbst als Vater
schlechtes Licht werfen wirde. Rudolfs Beziehung mit Mary wirde er so weit
akzeptieren, dass sogar ein gemeinsames Kind versorgt werden wirde, ein offentliches
Bekennen zu ihr kann Franz Joseph nicht dulden.

In Rudolf — Affaire Mayerling wird die Beziehung der beiden so dargestellt, als sei
Rudolf nicht der Sohn, den sich Franz Joseph als seinen Nachfolger gewinscht hat —

was er im Stiick auch ausspricht.

Rudolf — Graf Taaffe:

Taaffe ist Rudolf gegeniiber vom Beginn des Stiickes an misstrauisch— er l&sst ihn
uberwachen und zieht Vorteil daraus, dass Franz Joseph auf seine Ratschlage und nicht
auf die seines Sohnes hort. Durch sein Spionagenetzwerk findet Taaffe heraus, dass
Rudolf angeblich hinter dem Pseudonym Julius Felix steckt. Rudolf verhalt sich Taaffe
gegenuber sehr kuhl. Der Ministerprésident ist beinahe schadenfroh, als er die Kassette
mit dem unterzeichneten Dokument an Franz Joseph Ubergibt. Als er dann Rudolf
Marys Ring aushandigt, versucht er Rudolf spottisch aufzumuntern, dass Mary nur eine
von vielen Madchen sei. Allerdings scheint Rudolf durch genau diese Bemerkungen des
Mannes, dessen Einstellung so gegensétzlich zu seiner eigenen ist, in seiner Liebe zu
Mary bestéarkt zu werden und in diesem Moment die Entscheidung zu féllen, sie nach

Mayerling zu bringen, um dort zu sterben.

213 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 3.
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Rudolfs politische Einstellung ist genau gegen die Ziele Taaffes, weshalb die
Beziehung zwischen diesen Figuren von Anfang an gespannt ist, Konflikte sind

unvermeidlich.

Rudolf — Marie Larisch:

Rudolf und Marie Larisch gehen im Musical sehr vertraut miteinander um. Es wird

angedeutet, dass die beiden eine Affare hatten, worauf allerdings nicht genauer

eingegangen wird. Marie unterstutzt die Beziehung zwischen Rudolf und Mary,

realisiert aber dann, welche Probleme diese fiir Rudolf und Mary mit sich bringen kann.

Sie sorgt sich auch um Rudolfs politische Einstellung und die méglichen Folgen davon.
Die Beziehung zwischen Rudolf und Marie Larisch ist eine freundschaftlich-

innige, sie stellt fur Rudolf einen gewissen Ruhepol dar.

Rudolf — Mizzi Caspar:

Mizzi Caspar wird nicht nur als Prostituierte, sondern auch als Freundin Rudolfs, in
deren Gegenwart er sich wohlfiuihlt, vorgestellt. Die Zeit mit ihr bedeutet eine Auszeit
vom Leben am Hof und den Problemen mit seinem Vater und seiner Frau. Mizzi
bemiht sich um ihn, wird aber dann doch von ihm zurtickgewiesen. So ist sie enttauscht
und verirgert, als er Mary gegeniiber erwéhnt: ,,Diese Frauen bedeuten mir nichts.“**
Mizzi liegt Rudolfs Wohl am Herzen, er allerdings sucht nicht Rat bei ihr, wenn

ernsthafte Probleme auftauchen.

Mary — Graf Taaffe:

Mary und Graf Taaffe treffen im Stiuck einmal direkt aufeinander, als Mary vom
Ministerprasidenten in dessen Biro gerufen wird. Er sieht sie als eine von vielen, weil3
aber auch, dass sie Rudolf mehr bedeutet — er will sie und ihre Familie durch ein
Anwesen in Meran aus Wien und somit aus Rudolfs Né&he vertreiben. Mary allerdings
hat keine Angst vor der Macht und dem Einfluss Taaffes, sie lasst sich auch von ihm
nicht davon abhalten, fur ihre Liebe zu kdmpfen. Taaffe ist erbost tiber diese junge Frau,
die ihm Kontra gibt und sich nicht durch Worte einschiichtern l&sst, wei3 aber wohl

214 Ehd. 2. Akt, Szene 4.
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iiber die Macht, die eine Frau auf einen Mann haben kann: ,,So manche Revolution
wurde im Bett geboren.«?*®
Die Beziehung zwischen Graf Taaffe und Mary ist geprégt von tiefer Abneigung,

Taaffe unterschatzt allerdings zu Beginn die Entschlossenheit und Uberzeugung Marys.

Mary — Marie Larisch:
Mary und Marie Larisch werden im Musical als gute Freundinnen dargestellt. Marie
will Mary dazu Uberreden, den Herzog von Braganza zu heiraten, um deren Familie
wieder finanziell abzusichern. Marie halt Marys Begeisterung fir die Schriften von
Julius Felix fir Schwarmerei und will Mary ermuntern, einen geeigneten Mann fr sich
zu finden. Als sie jedoch merkt, wie wichtig auch Rudolf die Beziehung zu Mary ist,
versucht sie ihn zu Uberreden, zu ihr zu stehen. Sie bemerkt allerdings dann die
Problematik der Situation und versteht, dass Mary und Rudolf nicht zusammen sein
kdnnen.

Die Beziehung zwischen Mary und Marie Larisch gleicht fast einer Mutter-
Tochter- bzw. schwesterlichen Beziehung. Diese wird allerdings sehr einseitig

dargestellt, Probleme von Marie werden nicht dargestellt.

Franz Joseph — Graf Taaffe:

Taaffe gibt Franz Joseph das Gefuhl, sich in seinem (Franz Josephs) Interesse um alles
zu kimmern, was sich nach dem Selbstmord des Médchens im Theaters zeigt. Er gibt
sich Franz Joseph gegeniiber unterwiirfig, als er die Verantwortung fir den Vorfall auf
sich nimmt, in Taaffes Solos zeigt sich allerdings, dass er daraus einen personlichen
Nutzen ziehen will. Taaffe weil}, dass Franz Joseph auf ihn z&hlt, fir Franz Joseph ist
Taaffe sein wichtigster Mitarbeiter. Doch Franz Joseph glaubt nicht alles, was Taaffe
durch sein Spionagenetzwerk herausfindet:

,,Taaffe

[...] Es gibt Gerlichte, Majestat, dass sich eine Verschworung
formiert, die eine Allianz mit Frankreich und Grol3britannien
im Sinn hat.

Franz Joseph
Undenkbar.

215 Epd. 2. Akt, Szene 7.
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Taaffe

Auch Julius Felix soll dabei eine nicht unwesentliche Rolle
spielen. [...] Majestét, ich wage es kaum auszusprechen, aber
ich furchte es gibt Indizien, die vermuten lassen, dass der
Kronprinz —

Franz Joseph

Mein Sohn? Ausgeschlossen.“216

Franz Joseph und Taaffe haben im Musical eine rein berufliche Verbindung, tber
Privates sprechen die beiden nicht. Taaffe steht hinter der Monarchie, was Franz Joseph

weil3 und deshalb bei wichtigen politischen Entscheidungen auf seine Argumente hort.

Stephanie — Mary:

In Rudolf — Affaire Mayerling treffen Stephanie und Mary drei Mal aufeinander: Zuerst
beim Ball in der Hofburg, wo Stephanie Mary zunéchst fur einen von Rudolfs Ublichen
Flirtpartnerinnen hélt, aber erstaunt dartiber ist, dass Mary schlagfertig und nicht
verschreckt auf ihre Aussagen reagiert. Am Beginn des zweiten Aktes erwischt
Stephanie Mary in Rudolfs Schlafzimmer, Mary verlasst schnell den Raum. Spater trifft
Mary in der Augustinerkirche auf Stephanie. Dieser ist klar, dass Mary Rudolf mehr
bedeutet, dass er sie wirklich liebt. Im Gesprach wirkt Stephanie zundchst
selbstbewusst, erwachsen — sie ist es, die mit Rudolf lebt — zeigt aber dann, wie verletzt

«217 st auch ein Zeichen dafir, dass

sie ist. Marys Frage ,,Warum hassen Sie mich so.
Mary sich ihres Verhaltens nicht wirklich bewusst ist, steht sie doch der Frau
gegenuber, die von ihrem Mann mit ihr betrogen wird. Stephanie und Mary begegnen

sich mit Misstrauen und Abneigung.

4.7. Reaktionen der nationalen und internationalen Presse

Schon zwei Wochen vor der Premiere von Rudolf — Affaire Mayerling im Raimund
Theater erschien ein Bericht mit kritischen Aussagen der Historikerin und Rudolf-
Biographin Brigitte Hamann, die die Proben besuchte. ,,Ich habe Rudolf nicht

«218

wiedererkannt““™°, resimiert die Autorin. Dass im Musical die historischen Fakten stark

verandert werden, wird von Brigitte Hamann ebenso negativ angemerkt wie von einigen

218 Ehd. 1. Akt, Szene 12.
21T Epd. 2. Akt, Szene 6.
218 7obl, Susanne u. Sichrovsky, Heinz. ,,Rudolf goes Musical.« News, 12.02.2009.
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Kritikern: ,,Aber mit der Geschichte Rudolfs hat es nichts zu tun. [...] Vor allem aber

hat ihm Mary nichts bedeutet.***°

Nach der Premiere von Rudolf — Affaire Mayerling am 24. Februar 2009
erschienen sowohl in der in- als auch in der auslédndischen Presse zahlreiche
Rezensionen. Bezlige auf Levays und Kunzes Elisabeth sind nach dem Erfolg dieses
Musicals uber ein Mitglied der Familie der Habsburger nicht weiter verwunderlich:

,Erst durfte Kaiserin Elisabeth iiberaus bithnenwirksam (und
erfolgreich) ihr Leben aushauchen, wenig spéater traf sich
gleich die gesamte Familie Habsburg zum frohlich-makabren
Stelldichein ~ in  der  Kapuzinergruft  [Anm..  Die
Habsburgischen], und nun ist der unglickliche Kronprinz dran
— die Habsburger sind in, sehr in sogar. Zumindest auf den
Wiener Musicalbithnen, denn mit ,,Rudolf - Affaire
Mayerling™ geht auch der Sohn von Kaiser Franz Joseph und
Kaiserin ,,Sisi“ im Raimundtheater seinem letalen Schicksal
entgegen.“220

Osterreich ,liefert auch den Stoff*??! fiir Musicals:

»Als es die ungliickliche Kaiserin Elisabeth auf die Wiener
Musicalblhne schaffte, sorgte sie dort (in Harry Kupfers
Inszenierung) jahrelang fiir ein volles Haus. Jetzt liefern die
Habsburger die personelle Vorlage fiir ,,Rudolf. Die Affaire
Meyerlin“ «222

Dass Rudolf — Affaire Mayerling nicht vergleichbar mit Elisabeth ist, wurde von vielen
Kritikern und Besuchern negativ aufgefasst, die sich offensichtlich ein weiteres Stiick
im Stil von Kunze und Levay wiinschten.??® Kontrovers sind auch die Rezensionen:
Betrachtet man die Meinungen zur Inszenierung, so schreiben die einen von der
,»soliden Regie von David Leveaux“??*, die »l-..] Wien-Atmosphare mit glitzerndem

Broadway-Flair**®

verbindet, einer Regie, die ,,Tadellos, stimmig mit Biihne und
Licht«?? ist, wihrend andere gegensédtzlicher Ansichten sind. ,,Was der Regisseur

David Leveaux [...] auftauchen und wieder verschwinden lasst, ist schnellgeschnittene

219 Epq,

22 Jarolin, Peter. ,,Die Habsburger-Soap geht munter weiter.“ Kurier, 28.02.2009.

221 Lange, Joachim. ,,Rudolf, der Revoluzzer: Wien hat das Musical zum Kronprinzen.“ Frankfurter
Rundschau, 02.03.2009.

222 epd. Anm.: Falsche Schreibweise aus der Kritik iibernommen.

22 \/g. Pressestimmen und TV-Beitrage zur Premiere.

224 Toi¢, Ljubisa. ,,Téne mit dem gewissen Nichts.* Der Standard, 28.02.2009.

225 Baumann, Gunther. ,Mayerling-Musical feierte Erfolg: ,,Rudolf — Affaire Mayerling“ startete im Wr.
Raimund Theater.“ Osterreich, 28.02.20009.

226 \/gl. Jarolin (2009), a.a.O.
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«227

einfallslose Routine.“?*’ Die Umsetzung ,,erfreut in seltenen Momenten“??®. Allerdings

lasst ,,Regisseur David Laveaux [...] den ersten Akt wie eine Kutsche iiber ein

Kopfsteinpflaster holpern, erst im zweiten Teil nimmt die Inszenierung Schwung und

Intensitit auf,*??°

Zahleiche negative Reaktionen riefen auch die Musik von Frank Wildhorn und das
Buch von Jack Murphy hervor: ,,Immer wieder rieselt Sand in die Dialoge, die gefillige
Musik platschert noch seicht dahin. Doch nach der Pause gibt Wietske van Tongeren

[...] das Signal zu einem fulminanten zweiten Akt.“% Zu lesen ist weiters: ,,Kaum

Ohrwiirmer*!:

,»Das Faszinierende an dieser [...] Schopfung ist ndmlich, mit
welch mérchenhafter Sicherheit Tonsetzer Frank Wildhorn in
ariosen Augenblicken, also an jenen Stellen, an denen ein
Musical quasi sein melodidses Herz 6ffnen musste, an allem
Eingangigen vorbeikomponiert hat. Es gibt natlrlich reichlich
hitlose Genrebelege, die von einer eleganten Stlickearchitektur
und einer substanzvollen Geschichte leben. Doch Rudolf will
zu viel sein. Tragical wie Schnulzical. Drama mit ein bisschen
Romeo und Julia. Nicht zu banal und doch naiv-romantisch.“**

»Abwechslungsreich ist das nicht“?*® heiBt es da, allerdings wird das ,,gewohnt gute

Orchester der Vereinigten Bithnen Wien“?**

vorrangig positiv hervorgehoben.

Sieht man uber den von den meisten Kritiken erwahnten Jubel des Publikums nach
der Premiere hinweg, wird von den Rezensenten auf einige Schwachstellen des
Musicals hingewiesen.

Durchwegs lobend und positiv wird iiber das ,,famose Ensemble“*®® berichtet:
»Allen voran Drew Sarich [...] der stets gekonnt zwischen Liebe, Selbstmitleid,

Hoffnung und Verzweiflung changiert und einen echten Charakter formt.“**® Der

227 ange (2009), a.a.0.

228 Irrgeher, Christoph. ,,Der Tod, eine Erlésung: Raimundtheater: Premiere fiir das Musical ,,Rudolf —
Affaire Mayerling“.“ Wiener Zeitung, 28.02.2009.

22 Lichtenberger, Bernhard. ,,SiiBer die Totenglocken nie klingen.« Oberdsterreichische Nachrichten,
28.02.20009.

230 Baumann (2009), a.a.0.

231 Jarolin (2009), a.a.0.

22 Togi¢ (2009), a.a.0.

2% Roschitz, Karlheinz. ,,Raimund Theater: Frank Wildhorns & Jack Murphys ,,Rudolf — Affaire
Mayerling: Kolportage, die es allzu billig gibt. Kronen Zeitung, 28.02.2009.

23 Jarolin (2009), a.a.0.

2% \/gl. Baumann (2009), a.a.O.

2% Jarolin, Peter. ,,Nachtkritik ,,Rudolf*: Auf der Biihne stirbt es sich so schén.* Kurier, 27.02.2009.
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Hauptdarsteller wird weiters als ,,gesanglich wie optisch iiberzeugender Rudolf?*’, als
,,stimmlich und darstellerisch eindrucksvolle Persénlichkeit“238, als ,,Lichtblick“239 der

Produktion hervorgehoben.

Auch ,eine glinzende Lisa Antoni*“??® als ,starke, intensive Mary

«243

241 mit

,,hiibscher Stimme“242, die ,,das Zentrum der Auffiihrung ist, gefallt den einen,

andere Kkritisieren, dass sie im Stiick ,,bis an die Grenzen ihrer herben Stimme

dringen“*** muss.

Uwe Kroger als ,hervorragender®”® Graf Taaffe wird nicht nur gelobt:

,Unbeholfen presst er eine teuflische Attitiide aus sich heraus, statt den gewieften
Fidenzieher zu mimen.“**°

Eine erst einige Wochen nach der Premiere erschienene Kritik fasst zusammen:
Ein negativer Grundton ist zahlreichen Kritiken zu entnehmen — eine Reaktion, die in
Osterreich auf Musicalpremieren nicht tiberraschend ist, denn:

,Gerade den Vorwurf, sentimentale, mit Gewalt auf
Showstopper arrangierte Schnulzen zu servieren, wollte man
sich offensichtlich nicht machen lassen. Ein riskantes Spiel,
denn eines war Klar: Die lokale Tagesjournaille wirde die
Show sowieso groRtenteils vernichten. Musicals zu schlachten
ist in Osterreich ein Volkssport, eventuell mentalitatsbedingt,
[...]. Das Fazit der Kritiker beinhart: Frank Wildhorn habe es
an einpragsamen Melodien vermissen lassen, ja selbst Caspar
Richter (Musikalische Einstudierung, Leitung und Dirigat)
habe da nichts richten konnen. Kein Wort Uber Kim
Scharnberg (Orchestrierung)  oder Koen  Schoots
(Arrangements). Kein Wort aber vor allem Uber die wahre
Genialitdt des Underscores, der ‘Rudolf” wie Filmmusik
unterlegt ist und bis ins kleinste Detail durchdacht Stimmungen
leitmotivartig transportiert. [...] Gelungenes Musiktheater.

237 Jarolin, Peter. ,,Die Habsburger-Soap geht munter weiter.“ Kurier, 28.02.2009.

238 Sichrovsky, Heinz. ,,Ein neues Musical: Rasch entsorgen, bitte!: RUDOLF — AFFAIRE
MAYERLING von Frank Wildhorn im Raimund Theater.* News, 05.03.2009.

239 Strobl, Ernst P. ,Rudolf, der ewige Thronfolger der Herzen.“ Salzburger Nachrichten, 28.02.2009.
240 |_jchtenberger (2009), a.a.0.

24 Jarolin (2009), a.a.0.

242 Roschitz (2009), a.a.0.

243 Jarolin (2009), a.a.0.

4 Irrgeher (2009), a.a.0.

> Roschitz (2009), a.a.0.

248 |_ichtenberger (2009), a.a.O.
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Vielleicht zu gut, zu raffiniert, aber kann man das ernsthaft als
Vorwurf gelten lassen??%’

Kritiken sind, egal, um welche Theaterform es sich handelt, subjektiv. Aber liest man
die Ausfiihrungen im letzten Zitat, so lasst sich in diesem Fall zusammenfassend sagen,
dass die erschienenen Rezensionen Gemeinsamkeiten aufweisen und bei einigen
AutorlInnen eine grundlegende Abneigung gegen das Genre Musical zu merken ist.

Drew Sarich, dem Sénger des Rudolf in der Wiener Produktion von Rudolf —
Affaire Mayerling, wurde bei einem Interview folgende Frage gestellt: ,,Kénnen Sie bei
“Rudolf” nachvollziehen, dass in der Kritik mehrfach zu lesen stand, dass das Stiick
keine Melodie habe? Woran ist ,,Rudolf Ihrer Meinung nach gescheitert?*?*® Die
Antwort des Singers weist auch auf andere ,,Flops* hin:

» »Lestat” und ,,Rudolf* sind meiner Meinung daran gescheitert,
dass die Produzenten viel zu viele Uberlegungen dazu angestellt
haben, was ein Publikum sehen mdchte. Irgendwann hat man
vergessen, dass es da eine Geschichte gab, mit der sich ein
Publikum identifiziert hat. Sonst gibe es keine ,,Vampire
Chronicles“ oder massenweise Habsburg-Biografien. Beim
»Rudolf* habe ich oft gehort: ,,Das Publikum will keine
Tragodie sehen.“ In der Richtung wurden dann sémtliche
Entscheidungen getroffen, was die Geschichte angeht. Melodien
gab es. Das ist Geschmackssache. ,Lestat“ und ,,Rudolf*
wurden ausgeleert und verwissert, um ein ,,Publikum® zu
bedienen.“**

7 Bruny, Martin. ,,Rudolf: Die Liebe ist es, die alle Fiden in der Hand halt — Aber was braucht ein

Musical mehr? musicals: Das Musicalmagazin. H. 136, (April / Mai 2009), S. 4 ff.

248 Der Kultur-Channel. http://www.kultur-channel.at/9q-drew-sarich-lerne-ueberlege-und-dann-lerne/,
Zugriff: 11.08.2011. Weiteres zur Rezeption der in dieser Arbeit behandelten Stiicke ist in den
entsprechenden Kapiteln zum Ballett Mayerling und im Vergleich der Rezeptionen der beiden Werke zu
finden.

9 Ebd. Anm.: Lestat ist ein Musical von Elton John und Bernie Taupin (Buch: Linda Woolverton),
basierend auf Anne Rices Buch The Vampire Chronicles, uraufgefiihrt 2005 in San Francisco. Drew
Sarich war 2006 in der Broadway-Produktion als Armand sowie Lestat zu erleben.
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5. Mayerling

5.1. Entstehung des Werkes

Nach der Aufgabe der Leitung des Royal Ballet schuf Kenneth MacMillan mit
Mayerling das ,,stirkste seiner abendfiillenden Werke“?*®. Der Choreograph versuchte,
Rudolfs Personlichkeit anhand seiner Beziehungen darzustellen.

,,Seinen Helden fand er in Rudolf — furchtbar gebrochen durch
familidare Spannungen und die Unféhigkeit seiner Mutter, mit
ihm zu kommunizieren, zerrissen durch politische Umbriiche in
der Osterreichisch-ungarischen Monarchie, gespalten durch
seelische und Kkorperliche Probleme, die sich in seinem
Waffenfetischismus, seinem erotischen Trieb und spéater auch
in seiner Morphiumabhangigkeit und einer
Geschlechtskrankheit manifestierten.“**

Kenneth MacMillan trat an John Lanchbery und Gillian Freeman mit der Bitte, die
Musik sowie das Libretto fuir sein Ballett zu entwickeln, heran.

John Lanchbery wéhlte Franz Liszts Musik nicht nur deshalb, weil dieser der
entsprechenden Zeit entstammte. ,,[...] vor allem enthilt seine Musik so oft jene
dramatischen — ja sogar melodramatischen — Elemente, die fur die Geschichte so typisch
sind.“*? Lanchbery beschaftigte sich intensiv mit Liszts Werken und schuf die
Orchestrierung und Adaptierung von Mayerling auf der Basis der Faust-Symphonie und
anderen Werken des Komponisten Franz Liszt.

Gillian Freeman wurde von Kenneth MacMillan ungeféahr 18 Monate vor der
Premiere kontaktiert. Schon vorher beschaftigte sich die Autorin mit historischen
Gegebenheiten und Personlichkeiten, zum Beispiel im Roman The Alabaster Egg.

»l...] The Alabaster Egg, ,,used many historical characters
including King Ludwig of Bavaria, cousin and close friend of
the Empress Elisabeth of Austria-Hungary, the mother of
Rudolf, tragic central figure of the new ballet. It was this book
especially that suggested to Kenneth MacMillan that | might be
the person to write the scenario for Mayerling. In his own
words he wanted a “modern approach”. He wanted to get right
away from the traditional structure of the nineteenth century

20 programmheft Mayerling, S. 41.
251

Ebd.
2 Ebd. S. 49.



91

ballets, and felt that his familiarity with them could only
obstruct his approach.”

Freeman recherchierte umfassend im historischen und psychologischen Bereich, um
Rudolfs Leben und Gefiihlszustande sowie seine Beziehungen darstellen zu kénnen.

Die Welturauffiihrung des Balletts, dirigiert von John Lanchbery, fand schlieBlich
im Februar 1978 in London statt.

5.2. Die Autoren

Kenneth MacMillan (Choreographie und Inszenierung):

,Die Bedeutung MacMillans ist wohl am auffélligsten und am
schonsten bei seinen grofen Handlungsballetten ,,Manon“
(1974) und ,,Mayerling* (1978) zu Tage getreten. Besonders
im letzteren Werk erreichte der Choreograph eine
Bewegungsintensitdt  auflerordentlicher Art, wobei das
grolRartige darstellerische und ténzerische Kénnen von David
Wall in der Rolle des Osterreichischen Thronfolgers Rudolf
von Habsburg viel zum Gelingen beitrug.«**

Kenneth MacMillan, 1929 geboren in Schottland und an der Sadler’s Wells Ballet
School ausgebildet, ,,ist einer der bedeutendsten klassischen Choreografen des
20. Jahrhunderts, der mit seinen oft erzdhlenden, psychologische Stoffe verarbeitenden
Balletten Aufsehen erregte.“?*® Er war u. a. fir das Royal Ballet in London als standiger
Choreograph sowie Direktor und als Direktor des Balletts der Deutschen Oper Berlin
tatig. Neben dem Ballett Mayerling choreographierte er unter anderem bekannte Stoffe
wie Manon und Romeo & Julia. MacMillan wollte mit seinen Stiicken die ,,Regungen
der menschlichen Seele“ darstellen. Er starb am 29. Oktober 1992. Wahrend einer
Auffihrung von Mayerling im Royal Opera House erlitt er hinter der Buhne einen
Herzinfarkt.®®® Schon zu seinen Lebzeiten galt der Choreograph als ,iiberragende

«257

Personlichkeit im englischen Ballett: ,,MacMillan arbeitet auf klassischer Basis und

23 Freeman, Gillian. ,,The Scenario for Mayerling. Dancing Times. H. 809, Februar 1978, S. 268.

4 |jechtenhan, Rudolf. ballett & tanz: Geschichte und Grundbegriffe des Biihnentanzes. Miinchen:
nymphenburger in der F.A. Herbig Verlagsbuchhandlung GmbH, 2000. S. 203.

2 Kieser, Klaus u. Schneider, Katja. Reclams Ballettfiihrer. Stuttgart: Reclam, 2002. S. 563.

26 \/gl. Programmheft Mayerling, S. 42.

7 |_jechtenhan, Rudolf. Ballettgeschichte im Uberblick: fiir Tanzer und ihr Publikum. Wilhelmshaven:
Noetzel, 1990. S. 147.
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beweist so, daB man auch im hergebrachten Stil Werke durchaus neuzeitlichen

Charakters erarbeiten kann,*?*®

Franz Liszt (Musik):

Franz Liszt, geboren 1811, begann seine musikalische Karriere als Pianist und erhielt
auBerdem Unterricht in Komposition. Nach Konzerterfolgen in Wien, Paris und
Konzerttourneen in ganz Europa wurde Liszt Kapellmeister in Weimar und
konzentrierte sein kdnstlerisches Schaffen auf Kompositionstatigkeiten. Liszts
bekannteste Werke umfassen unter anderem die Symphonischen Dichtungen und die
Faust-Symphonie, zahlreiche Kompositionen fiir Klavier, Orchester, Lieder und
geistliche Werke.?*® Franz Liszt verband eine besondere Beziehung zu Richard Wagner

u. a., da seine Tochter Cosima in zweiter Ehe mit dem Komponisten verheiratet war.

John Lanchbery (Musikarrangement und Orchestrierung):

Den 2003 verstorbenen Dirigenten und Komponisten John Lanchbery verband eine
langjahrige Beziehung mit dem Ballett, war er unter anderem als Musikalischer Leiter
des Metropolitan Ballet, als Dirigent des Sadler’s Wells Theatre Ballet und als
fuhrender Dirigent des Royal Ballet tatig. Musikalische Einrichtungen schuf er unter
anderem fiir die Ballette Hoffmanns Erzahlungen und La Bayadére.”®

Gillian Freeman (Libretto):

Die in London lebende Autorin zeichnet fur zahlreiche Romane, Buhnenstiicke,
Drehbucher und Horspiele verantwortlich. Neben Mayerling arbeitete sie mit Kenneth
MacMillan auch fur das Ballett Isadora zusammen, fur das sie auch das Libretto

verfasste.?®!

% Epd. S. 148.

29 \/gl. Meier, Barbara. Franz Liszt. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2008. S. 146
ff.

200 \/gl. Programmheft Mayerling, S. 72.

%1 v/gl. ebd.
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5.3. Welturauffithrung in London

Die Welturauffihrung des Ballettes Mayerling fand am 15. Februar 1978 im Londoner
Royal Opera House in Covent Garden statt, ausgefuhrt von Tanzern des Royal Ballets.
John Lanchbery selbst dirigierte die Auffihrung, in den Hauptrollen waren die
bekannten Solisten des Royal Ballets David Wall als Kronprinz Rudolf und Lynn

Seymour als Mary Vetsera zu sehen.

5.3.1. Reaktionen der nationalen und internationalen Presse

Die Reaktionen der britischen Presse auf MacMillans Mayerling betonen die
hervorragende Leistung der Tanzer. Vor allem David Wall als Rudolf wird
hervorgehoben: ,,It must be one of the most physically strenuous parts ever written and
Wall meets the challenge of his many solos and the incredible duets with magnificent

assurance.”?%

Die Solisten feierten den Kritikern zufolge einen ,,overwhelming
personal triumph“?®®, neben Wall wurde auch iiber die Tanzerinnen nur Positives
geschrieben.

Auch MacMuillans Choreographiestil fand Anklang: ,,The choreographic idiom for
those duets shows MacMillan at his best. He has always been addicted to innovative,
sometimes hazardous lifts and manoeuvres.”?** Kritisiert wird das Libretto sowie die
Szenenauswahl des Balletts, die Choreographie schafft dazu allerdings einen Ausgleich:
»--.] MacMillan does wonders. [...] his choreographic invention is so compelling, so
mesmerisingly good it overcomes all narrative faults.“*® Nicht nur der Autor dieser
Rezension kritisiert das Szenario. Negativ hervorgehoben werden die L&ngen, die das
Stiick aufweist sowie die oft nicht verbundenen Szenen: , The short and often
unconnected scenes seem more appropriate to television or the cinema than to a three-
hour ballet, which needs a clear, driving theme to keep the dramatic pulse beating.“266
Es wird zuviel angedeutet und erwéhnt, aber nicht genauer erklart — ,,[...] we are given

almost no insights.“267

262 Thorpe, Edward. ,,Great Wall.” The Evening Standard, 16.02.1978.

263 Woodward, Ian. ,,Rambling, but two triumph: Mayerling: Covent Garden.” Daily News, 16.02.1978.
264 percival, John. ,,Mayerling: Covent Garden.” The Times, 16.02.1978.

2% Dromgoole, Nicholas. ,,The wonders of ‘Mayerling’.” Sunday Telegraph, 19.02.1978.

266 Bland, Alexander. ,,Balletic battleship.“ The Observer, 19.02.1978.

7 Dromgoole, (1978).
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Zusammenfassend l&sst sich sagen, dass die Starken von Mayerling, dessen
Handlung bzw. Thematik wie von den Kritikern bemerkt von MacMillan und Freeman
stark entromantisiert wurde, in der Choreographie sowie der Leistung der Tanzer liegen.
Kritikpunkte sind vor allem das Libretto, unterschiedlich sind die Meinungen Gber die
Ausstattung von Nicholas Georgiadis. Sprechen die einen von ,,admirable settings“?®®,
berichten die anderen negativ von den Kostiimen, die es beinahe unmdglich machen, die
Tanzerlnnen zu erkennen.?® John Lanchberys Orchestrierung ist in den Augen der
Kritiker passend zum Thema und untersttzt die Tanzer sowie die Choreographie.

Der Unterton der Kritiken ist folgender: ,,Mayerling is not faultless and maybe

needs some cuts. But it is a thrilling, moving theatrical experience.”?"

Die Kritik aus der Suiddeutschen Zeitung®™* zur Premiere von Mayerling in London ist
wesentlich negativer als die Rezensionen in der nationalen Presse. Der Autor Kritisiert
die Anderungen in der Geschichte, hebt aber die Pas de deux positiv hervor:

»Sie [Anm.: die Pas de deux] sind auch das grofite Kapital des
Ballettes: MacMillan gelingt es, indem er die Geschichte zu
Ballettzwecken verfalscht [...]. [...], die blutjunge Vetsera, die in
Wirklichkeit wohl nur Rudolfs Todesgeliste teilen durfte,
{ibernimmt einen emanzipierten, aktiven Liebespart.**"?

Auch die Verwendung von Musik Franz Liszts flr das Ballett ist in den Augen des
Kritikers nicht gelungen:

»von ganz gelinden Zweifeln beschlichen, einen effektvollen
SchluB verleugnend, laRt Lanchbery seinen streckenweise
zerfaserten, zusammengestotterten, vorwiegend aber
aufgeblahten Liszt-Digest in einem leisen, fahlen Trommelwirbel
enden [...].«*"

Marie Larisch wird als ,die einzig glaubwiirdige Rolle dieses Balletts“*"*

genannt,

ansonsten agieren die Ténzer ,,mit der unnachahmlichen Wiirde und Eleganz der

28 Crisp, Clement. ,,Mayerling.” Financial Times, 17.02.1978.

29 ygl. Gee, Trevor. ,,Covent Garden Offers Operatic ‘Mayerling’.” International Herald Tribune,
17.02.1978.

2’0 Clarke, Mary. ,,Mayerling.” The Guardian, 16.02.1978.

21 |_eider konnte fiir die vorliegende Arbeit nur eine Kritik aus der internationalen Presse verwendet
werden. Diese zeigt nur den Blickwinkel eines einzelnen Journalisten, soll aber trotzdem als Vergleich zu
den britischen Kritiken exemplarisch vorgestellt werden.

22 Wendland, Jens. ,,Ballett-Tod in Mayerling: Kenneth MacMillan choreographierte in London einen
historischen Skandal.” Sliddeutsche Zeitung, 18.02.1978.

273 Epd.

24 Ebd.
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Solisten des Royal-Ballets.“?”> Der sarkastische Unterton ist nicht zu tiberhdren, auch

nicht, wenn es heif}t: ,,Mag sein, daf} der Stoff ohnehin nur zur blutriinstigen, makabren

Parodie taugt |.. .].“276

Der Autor spricht von MacMillans Mayerling als einem ,,Gebrauchsstiick“?”” und
kritisiert im Gegensatz zu den britischen Journalisten auch die Choreographie:

,MacMillan hat seine Inszenierung so konventionell bis
konfektionar angelegt, daB zum Ende hin die ubliche
Ballettpantomime immer klappriger und ungenauer wird, kaum
mehr ein Milieu bestimmt, sich auch nicht von den vielen
Ténzen bei Hofe iiberdecken lisst.«%"®

5.4. Der Weq in die Wiener Staatsoper

Weitere Stationen des Balletts nach seiner Urauffuhrung im Jahr 1978 waren die
amerikanische Westkdste (Tournee des Royal Ballet), die New Yorker Metropolitan
Opera, dennoch:

»Although Mayerling has become a staple of the Royal
Ballet’s repertoire, it is rarely seen in the United States. Only a
few companies dance their own productions of MacMillan’s
ballet: they include the Royal Swedish Ballet, the Vienna State
Opera Ballet and the Hungarian National Ballet.«?"

Am 28. Oktober 2008 fand die Premiere von Mayerling an der Wiener Staatsoper statt.
Robert Tewsley tanzte den Rudolf, Irina Tsymbal Mary Vetsera.

5.5. Zum Werk

5.5.1. Inhalt

Rudolf flirtet wahrend seiner Hochzeit mit Stephanie mit deren Schwester Louise.
Durch Marie Larisch lernt er Mary Vetsera kennen. Marie Larisch will ihr Verhéltnis
mit Rudolf wieder aufleben lassen, dieser aber bekommt von seinem Vater die

Anweisung, sich um seine Frau zu kiimmern. Rudolf besucht seine Mutter, um ihr sein

?’> Ebd.

2% Ebd.

*"" Ebd.

%8 Epd.

2% Kenneth MacMillan. http://www.kennethmacmillan.com/ballets/all-works/1977-1992.html, Zugriff:
17.08.2011.
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Unglick und seine Unzufriedenheit mit der Hochzeit anzuvertrauen. In der
Hochzeitsnacht erschreckt Rudolf Stephanie mit einem Revolver.

Bei einem Wirtshausbesuch mit Bratfisch verlasst Stephanie das Lokal vorzeitig.
Rudolf vergnugt sich mit Mizzi und geniel3t mit den ungarischen Offizieren den Abend.
Sie verstecken sich wahrend einer Polizeirazzia. Rudolf schldgt Mizzi vor, gemeinsam
Selbstmord zu begehen. Graf Taaffe erscheint, Mizzi enthillt ihm Rudolfs Anwesenheit
und verl&sst mit Taaffe das Wirtshaus.

Mary nutzt Marie Larischs Verbindung zu Rudolf und gibt ihr einen Brief fur den
Kronprinzen mit. Dieser wird wahrend der Geburtstagsfeier fir Franz Joseph von Graf
Taaffe mit einem politischen Pamphlet konfrontiert. Elisabeth schenkt ihrem Mann ein
Portrait von Katharina Schratt. Ein Feuerwerk zieht die Aufmerksamkeit aller
Anwesenden aufler Elisabeth und ,,Bay* Middleton auf sich. Rudolf beobachtet seine
Mutter und ihren Liebhaber, Katharina Schratt singt ein Liszt-Lied fir den Kaiser. In
der Hofburg haben Rudolf und Mary ihr erstes geheimes Treffen.

Wahrend der Jagd tdtet Rudolf ein Mitglied des Hofes und verfehlt nur knapp
seinen Vater. Zurtick in der Hofburg trifft Rudolf erneut auf Mary, die er bittet, mit ihm
zu sterben. In Mayerling verabschieden sich Graf Hoyos und Prinz Philipp,
anschlieRend unterhalt Bratfisch Rudolf und Mary. Nachdem dieser sich zuriickgezogen
hat, beruhigt Rudolf sich mit einer Morphiumspritze und erschieft Mary und

anschlieBend sich selbst.?

5.5.2. Zum Aufbau des Werkes

Kenneth MacMillans Mayerling ist unterteilt in drei Akte, umrahmt von einem Prolog
und einem Epilog. Der erste Akt besteht aus drei Szenen, der zweite aus finf Szenen
und der dritte aus drei Szenen. Unterschiedliche Schauplatze bilden den Rahmen fiir die
Handlung:

Schauplatz fur den Prolog ist der Friedhof in Heiligenkreuz, auf dem Mary
begraben wurde. Der erste Akt spielt komplett in der Hofburg, wird nach der ersten
Szene im Ballsaal in die Gemadacher der Kaiserin verlegt und endet in Rudolfs

Geméchern. Der zweite Akt wird nach je einer Szene in einem Wirtshaus und vor

%80 Inhalt Mayerling vgl. Programmheft Mayerling, S. 3 ff.
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diesem in das Haus der Familie Vetsera verlegt, gefolgt von einer Szene in der Hofburg
und einer weiteren in Rudolfs Gemé&chern in der Hofburg. Der dritte Akt wiederum
vollzieht sich auf dem Lande wahrend der Jagd, in Rudolfs Geméchern in der Hofburg
sowie in seinem Jagdschloss in Mayerling. Wie der Prolog ereignet sich der Epilog auf

dem Friedhof in Heiligenkreuz.

Auch Mayerling erhalt durch Rudolfs Flirt mit seiner Schwagerin und den Konflikt mit
Franz Joseph von Beginn an eine gewisse Grundspannung. Diese wird vor allem durch
die Darstellung der Beziehungen Rudolfs zu den Frauen im Stiick — Mary, Stephanie,
Elisabeth, Marie Larisch, Mizzi Caspar — aufrecht erhalten. Im Laufe der Handlung
werden zahlreiche Konflikte und Beziehungsproblematiken dargestellt, die
offensichtlich nicht l6sbar sind und schlie8lich im Selbstmord des Protagonisten Rudolf
gipfeln, der sich erschiel’t, nachdem er seine junge Gefahrtin Mary getotet hat.

Eine Besonderheit der Ballette von MacMillan sind die groRen Ensembleszenen
am Beginn jedes Aktes: ,,[...] MacMillan starts each act with a crowd scene depicting
the society in which his key characters move, before narrowing the focus to their

personal dilemmas.“*

5.5.3. Verwendete (praexistente) Musikstlicke

Da John Lanchbery das Ballett Mayerling auf der Basis von Werken Franz Liszts
orchestrierte und arrangierte, sollen an dieser Stelle die verwendeten Musikstlicke
Erwdhung finden.?®* Lanchbery wahlte Teile aus zahlreichen Werken Liszts aus,
darunter die Faust-Symphonie, Héroide funebre sowie seinen sechs Consolations fir
Klavier.

Fur Lanchbery waren die Werke Franz Liszts fir Mayerling geeignet, da: ,,Not

only would Liszt’s music provide the right atmosphere for the dramatic events (extracts

%81 Kenneth MacMillan. http://www.kennethmacmillan.com/ballets/all-works/1977-1992.html, Zugriff:
17.08.2011.

%82 Eir das Libretto recherchierte Gillian Freeman wie bereits erwahnt umfassend im historischen und
psychologischen Bereich. In ihren Artikeln gibt sie allerdings keine Auskunft dariiber, welche Quellen sie
fiir die Erstellung des Szenarios verwendete.
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from his Faust Symphony serving as a motif for Rudolf’s obsession with guns and

death) but he had actually written piano music for Empress Elisabeth to play.«?®
Ausschnitte aus rund 25 Werken bilden die Musik zum Ballett, im Folgenden soll

genauer auf die Faust-Symphonie (Op. 108 im Werkeverzeichnis von Humphrey

284

Searle™) sowie das Lied Ich scheide (Op. 319 im Werkeverzeichnis von Humphrey

285

Searle”™) eingegangen werden, eine genaue Auflistung der musikalischen Quellen zum

Ballett ist im Anhang zu finden.

Faust-Symphonie:?*®

,Die 1854 entstandene Faust-Symphonie galt und gilt als eines der bedeutendsten
Werke Franz Liszts. Viele sahen und sehen in ihr die Krone seines gesamten Schaffens.
Liszt selbst zihlte die Symphonie zu seinen besten Werken.“?’

Franz Liszts erste Skizzen zur Faust-Symphonie entstanden den Quellen zufolge in
den 1840er Jahren, er begann jedoch erst 1854 mit der Niederschrift dieses Werkes, die
er in nur kurzer Zeit fertig stellte: ,,Liszt composed his Faust Symphony, in a white heat
of inspiration, in the remarkably short space of two month, between August and October
1854 [...].4*® Zahlreiche Erganzungen und Anderungen folgten, der erste Druck dieser
symphonischen Dichtung®®® erschien erst vier Jahre nach der Urauffihrung. Liszt, der
urspriinglich ,,fast eine gewisse Scheu vor dem Umgang mit dem Orchesterapparatzgo“
zeigte, komponierte vor der Faust-Symphonie bereits neun seiner insgesamt zwolf
Symphonischen Dichtungen. Diese neun wurden als Vorbereitung zur Faust-Symphonie

und zur Dante-Symphonie, zwei von Liszts Hauptwerken, verstanden:

283 Kenneth MacMillan. http://www.kennethmacmillan.com/ballets/all-works/1977-1992.html, Zugriff:
17.08.2011.

284 \/g. Searle, Humphrey. The Music of Liszt: With a new introduction by Sara Davis Buechner.
Mineola, New York: Dover Publications, 2012. S. 161.

2% \/gl. Ebd. S. 172.

28 Siehe auch (neben den hier zitierten Werken): Altenburg, Detlef (Hg.). Liszt und die Weimarer
Klassik. Laaber: Laaber Verlag, 1997 und Bunke, Carolin. Zur Faust-Rezeption in der Musik des 19.
Jahrhunderts: Goethes Dichtung und die Kompositionen von Hector Berlioz, Richard Wagner und Franz
Liszt. Freiburg i.Br., Berlin, Wien: Rombach Verlag KG, 2011.

%87 Metzger, Heinz-Klaus u. Riehn, Rainer (Hg.). Musik-Konzepte 12: Franz Liszt. Miinchen: edition text
+ kritik, 1980. S. 42.

288 \/orwort von Dr. Alan Walker zu: Liszt, Franz. A FAUST SYMPHONY: In Three Character Pictures:
in Full Score. Mineola, New York: Dover Publications, Inc., 2003. S. vii.

%% Die Gattung der Symphonischen Dichtungen wurde von Franz Liszt eingefiihrt. Er iibernimmt dafiir
die Merkmale seiner friiheren Klavierwerke und tbertragt diese in die symphonische Tradition.

2% Redepenning, Dorothea. Franz Liszt: Faust-Symphonie. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1988. S. 13.
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,Erstens entwickelt Liszt in diesen Kompositionen seine
spezielle Technik der Motivtransformation, das Verfahren, aus
einem Motiv oder dem Keim zu einem Motiv vielféltige,
kontrastierende Themen herzuleiten, die differenziert genug sind,
einerseits Formcharaktere (die Themen eines Sonatensatzes) und
andererseits Satzcharaktere (einleitendes Allegro, Scherzo,
langsamer Satz, Finale) auszupragen. Als Liszt mit der
Ausarbeitung der Faust-Symphonie begann, war diese Technik
so weit entwickelt, daR sie auch eine dreisatzige Symphonie zu
tragen vermochte. Zweitens erarbeitet Liszt in den
Symphonischen Dichtungen seinen Begriff der Programmusik, in
dem es darum geht, ,,das musikalisch Gegebene in der innigsten
Verschmelzung mit dem ausgesprochenen Gedanken [einem
Werktitel, einem vorangestellten literarischen Gedanken zum
Beispiel]| zur Erscheinung® [...] zu bringen. Das Programm soll
als é&sthetische Substanz in die Musik eingehen unter der
Bedingung, dal} die Kompositionen zugleich nach musikalisch-
formalen Kriterien schliissig sind [.. .29t

Die Faust-Symphonie wurde am 5. September 1857 in Weimar im Rahmen der
Geburtstagsfeierlichkeiten fur GroBherzog Carl August und der Enthillung des Goethe-
Schiller-Denkmals uraufgefiihrt. Mit der Vertonung dieses Stoffes wollte Franz Liszt
eine Verbindung zur klassischen Vergangenheit der Stadt Weimar herstellen.

Unter Liszts Leitung wurden in Weimar mehrere Bearbeitungen des Faust-Themas
aufgefiihrt, darunter Louis Spohrs Oper Faust oder Hector Berlioz’ La damnation de
Faust. Der Komponist beschéftigte sich auch intensiv mit Richard Wagners Faust-
Ouvertiire.??

Ausgehend von Ahnlichkeiten in den Motiven der Werke stellt Dorothea
Redepenning weitere Gemeinsamkeiten mit Werken anderer Komponisten fest:

»Es ist hochst unwahrscheinlich, dal Liszt Wagners Ouvertiire
bereits kannte, als er dieses Motiv in den 1840er Jahren
skizzierte [...]. Doch falls er sich hier tatsdchlich auf Wagner
bezieht, heil3e das, dal? er drei Komponisten, die er sehr schatzte,
mit abgewandelten Zitaten aus ihren Werken in seiner Faust-
Symphonie geehrt hat: Wagner mit dem gemeinsamen Motiv,
Hector Berlioz mit zahlreichen Parallelen zwischen dem Finale
seiner Symphonie fantastique und dem Mephistopheles-Satz —
und Franz Schubert: denn die Anregung zum Anfangsmotiv der
Faust-Symphonie stammt offenkundig aus dessen 1814
entstandener Szene aus Faust.**%

P1ERd. S. 17.
22\/gl. ebd. S. 7 ff.
2% Ehd. S. 11.
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Problematisch ist allerdings die Tatsache, dass Liszt seinem Werk weder Programm
noch Intentionen beigab. Er benannte lediglich die drei instrumentalen Satze mit Faust,
Gretchen und Mephistopheles.?®*, diese sind ,,not a conventional piece of programme
music containing a plot or telling a story; rather it is an attempt to express in purely
musical terms the varied personalities of the three protagonists in Goethe’s drama.*?*
Dies zog unzéhlige Betrachtungen und Analysen nach sich — wie schon Richard
Pohl 1862 bemerkte: ,,und da Liszt selbst hierliber sich nicht ausgesprochen hat, diirfte

eine absolute Entscheidung wohl schwer zu geben sein“?%®,

Ich scheide:?®’

Im Jahr 1860 komponierte Franz Liszt das Lied Ich scheide, der Text stammt von
Hoffmann von Fallersleben. Fir die vorliegende Arbeit wurde ein amerikanischer
Klavierauszug verwendet, der als Anmerkung die von Liszt beabsichtigte
Grundstimmung des Liedes auf Folgendes verweist:

»A tender sadness or sweet melancholy (the untranslatable
German word Wehmut) is the prevailing mood of this song, as
expressed by the composer in his remarkably delicate
modulations. A well considered tempo rubato finds a legitimate
use here.”?%

Fur diese Arbeit interessant ist die Eingliederung des Liedes in das Ballettwerk, siehe
dazu Kapitel 5.6.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass John Lanchbery aus zahlreichen Werken Franz

Liszts Ausschnitte gewahlt hat, die die jeweiligen Stimmungen und Situationen in

%4 Metzger, Heinz-Klaus u. Riehn, Rainer (1980), S. 44.

2% Vorwort von Dr. Alan Walker zu: Liszt, Franz. A FAUST SYMPHONY: In Three Character Pictures:
in Full Score. Mineola, New York: Dover Publications, Inc., 2003. S. vii.

2% Epd. S. 45. Die Untersuchung dieser Betrachtungen und Analysen ist nicht Teil der vorliegenden
Arbeit.

27 Im Zuge der Recherchen fiir die vorliegende Arbeit konnten in der konsultierten Literatur nur wenige
Ausflihrungen bzw. Hinweise zu dieser Komposition gefunden werden. Siehe dazu Walker, Alan. Franz
Liszt: Volume Two: The Weimar Years: 1848 #1861. New York: Alfred A. Knopf, 1989 und Searle,
Humphrey. The Music of Liszt: With a new introduction by Sara Davis Buechner. Mineola, New York:
Dover Publications, 2012.

2% Armbruster, Carl (Hg.). Franz Liszt: Thirty Songs. New York: Dover Publications, 1975. S. 132
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Mayerling unterstreichen. Wie bereits erwahnt zeigen sich im Verlauf des Stlickes
sowohl einmalige Verwendungen eines Musikstiickes, aber auch wiederholte
musikalische Zitate mehrerer Werke, z. B. der Faust-Symphonie, Héroide funébre oder

Ausziige aus Tasso. Lamento e trionfo.

5.5.4. Von der Historie zum Ballettlibretto

Auch im Ballett Mayerling wird wie im Musical Rudolf — Affaire Mayerling die
Lebensgeschichte Rudolfs sowie das historische Umfeld nicht ganzlich wahrheitsgetreu
wiedergegeben. Gillian Freeman bemerkt, dass dies von den Urhebern auch nicht
angestrebt wurde und eine der Historie entsprechende zeitliche Kontinuitat nicht
notwendig ist: ,,It has not always been possible (or desirable) to present events in exact
calendar sequence. Purists may pounce of inevitable anarchronisms, but they are
deliberately placed.”*”*

Die Grundziige der Charaktere wurden aus der Geschichte ibernommen, darunter
Rudolfs Unzufriedenheit mit seinen Lebensumstanden und die problembehaftete
Beziehung zu seiner Mutter, die nur wenig Interesse fur ihren Sohn zeigte.

Wie im Musical wurde auch fur das Ballett die Beziehung zwischen Rudolf und
Mary Vetsera stark romantisiert. Rudolf liebte die schwarmerische junge Baronesse
nicht. Dies bemerkte auch Robert Tewsley in einem Interview anlésslich der Premiere
von Mayerling in Wien: ,,Ich glaube nicht, dass er in sie verliebt war, vielmehr sie in
ihn, 3%

Im Ballett wird die Ehe von Rudolf und Stephanie von Beginn an von
Unverstandnis und gar Aggressivitat Rudolfs gegenuber seiner Frau dominiert. Schon in
der Hochzeitsnacht bedroht und erschreckt Rudolf seine Frau mit einem Revolver,
bevor er sie geradezu vergewaltigt. Doch wie bereits im historischen Kapitel erléutert,
flhrten Rudolf und Stephanie zumindest in ihren ersten Ehejahren eine harmonische
Beziehung und genossen die Zeit miteinander. Bis kurz vor seinem Tod schrieb Rudolf

fast taglich Briefe an seine Frau, wenn sie getrennt voneinander waren, und war stets

2% Freeman (1978), S. 269.
%00 Kargl, Silvia. ,,Die beste Rolle, die es im Ballett gibt.“ Kurier, 27.10.2008.
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um ihr Befinden und ihre Gesundheit besorgt. Der heutige Stand der Forschung ,,gibt
der Kronprinzessin keinen geringen Anteil an der Verschlechterung der Ehe.«**

Auch der Jagdvorfall, bei dem Rudolf im Ballett ein Mitglied des kaiserlichen
Hofes tdtet und seinen Vater nur knapp verfehlt, beruht auf einer wahren Gegebenheit.
Rudolf totete den Jagdgefahrten nicht, traf ihn allerdings:

,Der Kronprinz ging mit seinem Vater auf Jagd in Miirzsteg. Die
Jagd war beinahe beendet, als noch Hirsche vorbeistrichen. In
seinem Jagdeifer verlieR Rudolf seinen Stand und schol3 auf die
Tiere. Doch er traf den hinter dem Kaiser sitzenden
Buchsenspanner in den Ellbogen. Nicht auszudenken, wenn er
seinen Vater getroffen hitte.*%

Rudolf ist im Ballett stark morphiumabhéangig und beruhigt sich auch mit der Droge,
bevor er Mary und sich selbst totet. Diese Abhéngigkeit konnte historisch nicht

nachgewiesen werden, obwohl einige Quellen darauf hinweisen.

5.5.5. Dramatis personae

25 Personen treten im Ballett Mayerling auf, Kammermadchen, Kammerdiener sowie
Bordellbesucher und andere Kkleinere Rollen werden von Mitgliedern des
Ballettensembles dargestellt. Katharina Schratt, die Freundin des Kaisers, wird im
Ballett von einer Sangerin dargestellt, die zu Ehren des Geburtstages von Franz Joseph
das Liszt-Lied Ich scheide singt.

Tanzer: Kronprinz Rudolf
Baronesse Mary Vetsera, seine Geliebte
Kronprinzessin Stephanie, seine Gemahlin
Kaiser Franz Joseph 1., sein Vater
Kaiserin Elisabeth, seine Mutter
Marie Grafin Larisch, Palastdame und Rudolfs ehemalige Geliebte
Baronin Helene Vetsera, Marys Mutter
Bratfisch, Rudolfs Leibfiaker
Erzherzogin Sophie, Mutter des Kaisers
Mizzi Caspar, Halbweltdame und Rudolfs Lieblingsmétresse
Colonel ,,Bay* Middleton, Liebhaber der Kaiserin
Vier ungarische Offiziere, Rudolfs Freunde
Eduard Graf Taaffe, Ministerprasident
Graf Hoyos, Rudolfs Freund
Prinzessin Louise, Stephanies Schwester

%01 Haslinger (2009), S. 92.
%% Epd. S. 123.
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Prinz Philipp von Coburg, ihr Gemahl und Rudolfs Freund

Erzherzogin Gisela, Rudolfs altere Schwester

Erzherzogin Marie Valerie, Rudolfs jlingere Schwester

Mary Vetsera als Kind

Loschek, Rudolfs Kammerdiener

Alfred Grinfeld, Pianist

Gaste, Kammerméadchen, Dirnen, Herren, Diener, Hofdamen
Sangerin:  Katharina Schratt, Geliebte des Kaisers®*

(Mezzosopran)

Einige dieser Personen haben wie bereits erwéhnt nur einen sehr kurzen Auftritt auf der
Biihne und werden im weiteren Verlauf des Stlckes nicht mehr erwéhnt. Auch

Katharina Schratt ist nur wéahrend der Geburtstagsfeierlichkeiten fir Franz Joseph sowie

bei der Jagd anwesend.

5.6. Verlauf der Handlung unter Beriicksichtigung von Musik und Choreographie®*

Ausschnitte aus rund 25 Werken bilden die Musik zum Ballett®®. Wie bereits auch bei
der Betrachtung der musikalischen Form des Musicals Rudolf — Affaire Mayerling
beinhaltet auch die folgenden Ausfuhrungen Hinweise auf das Geschehen auf der

Buhne, da diese flr das Verstandnis bzw. die Interpretation von Bedeutung sind.

Die Ouvertire von Mayerling beginnt langsam und ruhig. Der Vorhang wird nach
einigen einleitenden Takten fir den Prolog ge6ffnet. Bratfisch, ein Priester sowie einige
Gaste sind am Friedhof von Heiligenkreuz. Die Musik gewinnt an Tempo, die Figuren
auf der Buhne beginnen, sich zu bewegen.

Im Verlauf des Prologs verandert sich die Dynamik der Musik, Trommeln werden
horbar, die weiteren Instrumente verstummen. Blackout. Wéhrend des Umbaus zur
ersten Szene wird die Stimmung der Friedhofsszene nochmals musikalisch

unterstrichen.

%03 \/gl. Programmheft Mayerling, Abendzettel vom 16.10.2008.

%% Diese Beschreibung erfolgt auf Basis eines Hausvideos der Wiener Staatsoper, der Kauf-DVD der
Londoner Produktion, Auffiihrungsbesuchen, des Klavierauszuges, Notenmaterial und Aufnahmen der
musikalischen Quellen.

%05 Anm.: Da fiir Mayerling bereits vorhandene Musik verwendet bzw. orchestriert wurde, fallt dieses
Kapitel im Vergleich zur musikalischen Form von Rudolf — Affaire Mayerling weniger umfangreich aus.
Umfassende Analysen aller fuir das Ballett verwendeten Werke sind fiir das Ziel der Untersuchungen
nicht von Bedeutung.
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1. Akt:
Im Fortissimo beginnt zu Beginn des 1. Aktes der Einzug der Hochzeitsgaste, allen
voran Rudolf und Stephanie.

Ein Diminuendo zeigt an, wenn sich die Figuren auf der Bihne unterhalten, im
Hintergrund tanzen die Hochzeitsgaste weiter.

Die Menge teilt sich und tritt an den Blihnenrand, um fir Rudolfs Solo Platz zu
schaffen. Die melancholische Musik deutet schon in dieser friihen Szene an, dass
Rudolf nicht glicklich ist. Stephanies Schwester Louise gewinnt in einem Allegretto
gracioso Rudolfs Aufmerksamkeit. Franz Joseph unterbricht schlieRlich den Tanz der
beiden.

Das Corps de ballet verlasst die Biihne. Marie Larisch und Helene Vetsera stellen
Mary Rudolf vor.

Ungarische Offiziere treten auf. Crecscendi und Accelerandi in dieser Szene
unterstreichen die Brisanz der Informationen, die die Offiziere Rudolf zukommen
lassen. Ein Einsatz der Bléser l&sst die Musik militarisch anmuten.

Rudolf weist die Offiziere hinaus.

Wirken die Bewegungen wéhrend der nun folgenden stdndigen Tempowechsel eher
gegeneinander, auseinanderdriftend, so symbolisiert der abschliefende Teil des Pas de
deux von Rudolf und Marie Larisch ihre Einigkeit. Rudolf geht weg von Larisch, kisst
sie aber dann doch. Franz Joseph und Elisabeth iberraschen die beiden.

Die Hochzeitsgaste sowie das Kaiserpaar kehren zuriick. Begleitet von den
Kléngen des Einzugs verlassen schlieBlich Stephanie und Rudolf sowie Elisabeth und
Franz Joseph die Biihne.

Nach einem musikalischen Zwischenspiel 6ffnet sich der Vorhang fiir die Szene in
Elisabeths Appartement. Suggeriert die Musik am Beginn dieser Szene
Unbeschwertheit, was sich auch in der Choreographie ausdriickt, so &ndert sich diese,
sobald Rudolf eintritt. Die Hofdamen verlassen den Raum. Nach einem gemeinsamen
Tanz wendet sich Elisabeth allerdings bald ihrer Lektiire zu. Schlief3lich kniet Rudolf
vor seiner Mutter nieder und fleht um ihre Hilfe.
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Das néchste Zwischenspiel — von John Lanchbery mit der Bezeichnung ,,Allegretto

«306 yversehen — zeigt Rudolf erneut mit den

mosso con grazia (quasi Menuetto)
ungarischen Offizieren. Der Vorhang 0Offnet sich und zeigt Stephanie in Rudolfs
Gemadchern, im Kreise ihrer Hofdamen und Zimmermédchen wahlt sie das Kleid fur

ihre Hochzeitsnacht.

Rudolf tritt auf und erschreckt Stephanie mit einer Pistole. Rudolfs und Stephanies Pas

de deux beendet den ersten Akt.

2. Akt:
Der zweite Akt beginnt schwungvoll mit einer Szene im Wirtshaus. Nach Bratfischs
Solo wird Rudolf aufgefordert, mitzutanzen.

Mit dem Auftritt Mizzis verlangsamt sich die Musik auf ein Andante sinuoso. Die
ungarischen Offiziere betreten die Blhne und tanzen zu Csardas-Musik. Rudolf lasst
sich schlieRlich UGberreden, mitzutanzen. Nach Rudolfs Solo folgt ein Pas de six mit
Mizzi und den Offizieren. Zuerst tanzt Mizzi mit den Offizieren, Rudolf sieht lange zu,
bevor er sich selbst zu den Tanzern gesellt. Es wirkt, als wolle er versuchen, die
Offiziere von Mizzi fernzuhalten. Das Tempo steigert sich fir einen kurzen Moment,
das Corps de ballet setzt mit ein. Der Tanz wird unterbrochen, als die Polizisten das
Wirtshaus betreten.

Als Rudolf Marie Larisch und Mary vor der Taverne trifft, gewinnt die Musik

zusehends an Dramatik.

Die ndchste Szene spielt im Hause Vetsera. Blaser kiindigen den Auftritt von Marie
Larisch an. Marie legt die Karten. Marys Solo ist in einem fréhlichen Allegro vivace
geschrieben, was ihre Freude (ber die Zukunftsvoraussagung ausdriickt. Mary schreibt
einen Brief an Rudolf.

Festliche Musik kiindigt Franz Josephs Geburtstagsfeier an. Taaffe will Rudolf mit dem
Pamphlet konfrontieren, Middleton spielt Taaffe aber einen Streich mit einer
Scherzzigarre. Als Elisabeth das Portrait von Katharina Schratt, das sie Franz Joseph

%% K Javierauszug Mayerling, S. 40.
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zum Geburtstag schenkt, von einem Diener hereinbringen lasst, verliert die Musik ihre
Leichtigkeit. Elisabeth wirkt beinahe verloren in der Mitte der Blhne. Als vor dem
Fenster das Feuerwerk sichtbar wird und sich die Gaste auf den Balkon begeben, nutzen
Elisabeth und Middleton diese Momente der Zweisamkeit, nach einer kurzen Einleitung
folgt ein Pas de deux. Erst als sie sich kiissen, merken sie, dass sie von Rudolf
beobachtet werden, und trennen sich. Als Rudolf allein ist, driickt sich seine
Zerrissenheit in der Musik aus. Lange Legatobdgen werden durch Achteltriolen
unterbrochen. Marie Larisch versucht, ihn zu trgsten. Die Gaste kommen vom Balkon

zuruck, Katharina Schratt bereitet sich auf ihre Gesangseinlage vor:

Ich scheide ist das einzige gesungene Stiick im Ballett Mayerling. Katharina Schratt,
dargestellt von einer Mezzosopranistin, singt es zu Ehren des Geburtstags von Kaiser
Franz Joseph. Das Lied wird nicht durch Tanz begleitet, sondern ist ein eigenstandiger
Teil des Stiickes, die musikalische Begleitung erfolgt nur durch Klavier.*"’

,.Ist alles nur ein Kommen und Gehen,

ein Scheiden mehr als Wiedersehn;

Wir freu’n uns, hoffen und leiden,

und missen endlich scheiden,

lebt wohl, wir scheiden!

Und muss es den geschieden sein, so lebet wohl

gedenket mein in Freude wie im Leide

lebt wohl! Lebt wohl ich scheide lebt wohl!

Ich scheide, lebt wohl, ich scheide; lebt wohl, ich scheide!3®

Schon zu Beginn des Liedes zeigt sich, wie sehr Rudolf dieser Text anspricht. Er blickt
nachdenklich in die Ferne, scheint von den vielen Menschen um ihn nichts mehr zu
bemerken: ,,Ich scheide* wird in naher Zukunft wohl auch fir ihn giltig sein.

Auch Stephanie und Marie Larisch bemerken, dass Rudolf sich nicht wohl fihlt,
beide sehen ihn besorgt an. Rudolf reagiert allerdings nicht auf die Blicke, und weder

Stephanie noch Marie bemuhen sich, Rudolf auf sein Verhalten anzusprechen.

%7 Eine Anmerkung im Klavierauszug — ,,No. 29a SONG (during which inter-relationships are clearly
established)* (Klavierauszug Mayerling, S. 123b)— nimmt vorweg, dass die Gesangseinlage auf dem
Geburstagsfest bedeutend ist.

%08 K lavierauszug Mayerling, S. 123 ff. Anm.: Im Ballett wurde der fir die Handlung passende Teil des
Liedes verwendet, im Original beginnt Ich scheide mit diesen Zeilen: ,,Die duftigen Krauter auf der Au’ /
Der Halm im frischen Morgenthau / Die Baum’ im griinen Kleide, / ein jedes ruft: ich scheide, / leb’
wohl, ich scheide. / Die Rosen in ihrer frischen Pracht, / die Lilien in ihrer Engelstracht, / die Bliimchen
auf der Haide, / ein Jedes ruft: ich scheide! / Leb wohl, ich scheide! / Leb wohl, ich scheide! / Leb wohl,
ich scheide!* (Armbruster (1975), S. 132 ft.)
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Trotzdem ist das Lied fiir die weitere Handlung von Bedeutung und unterstreicht — hier
nicht nur durch Tanz, sondern durch Worte — Rudolfs Situation und Gefuhlszustand:
»The stillness of the sequence allows the cast and audience time to register the
relationships between the characters and the emotions seething beneath the formal

etiquette of the court.“*%°

Nach Ich scheide beginnt drauRen wieder das Feuerwerk, auch die Musik hat wieder an

Tempo gewonnen. Rudolf und Marie Larisch bleiben im Raum zur(ck.

Die letzte Szene des zweiten Aktes spielt in Rudolfs Geméchern in der Hofburg.
Bratfisch bringt Mary. Mary greift zur Pistole.

Ein Schuss unterbricht die Musik, die mit dem Beginn des Pas de deux in ein
Piano dolcissimo ubergeht. Mit zunehmender Leidenschaft und Intensitat der

Choreographie steigert sich auch die Musik in Tempo und Dynamik.

3. Akt:
Der dritte und letzte Akt beginnt mit der Jagdszene. Eine flotte Polka erinnert an die
Stimmung im Wirtshaus im zweiten Akt. Immer mehr Personen betreten die Buhne.
Die Musik versucht, frohliche Stimmung zu suggerieren, hat aber einen bedrohlichen
und spannungsgeladenen Unterton. Aus Rudolfs Gewehr féllt ein Schuss, der ein
Mitglied des Hofes totet.

Im Interlude zeigt sich Franz Joseph vor den Gemalden seiner Vorfahren

nachdenklich und verzweifelt.

Die darauffolgende Szene zeigt Mizzi und Rudolf in Rudolfs Schlafzimmer. Die Musik
unterstreicht Rudolfs Verzweiflung. Elisabeth wirft schlielich, von kréftigen
Klavierklangen begleitet, Mizzi Caspar aus dem Raum. Schliel3lich tritt Mary ein.
Rudolf greift zur Pistole auf seinem Schreibtisch, er und Mary beschlieRen, gemeinsam

Zu sterben.

399 Kenneth MacMillan. http://www.kennethmacmillan.com/ballets/all-works/1977-1992.html, Zugriff:
17.08.2011.
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Zu Beginn der Szene in Mayerling — Rudolf und seine Freunde trinken — herrscht
spannungsgeladene Stimmung.

Als Mary von Bratfisch gebracht wird, &ndert sich der musikalische Gestus.
Bratfisch tanzt ein Solo — er bemerkt, wie vertieft Rudolf und Mary in ihr Gesprach
sind und ihn nicht wahrnehmen, und versucht erneut, durch seine Unterhaltungen ihre
Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen: ,It’s not going too well, so Bratfisch tries another
sort of dance*.*!? SchlieRlich schickt Rudolf Bratfisch weg.

Es folgt ein Solo Rudolfs, das auch musikalisch seine innere Zerrissenheit
ausdruckt. Gegen Ende scheint es, als wirde Rudolf nun wissen, was er will.

Schliellich folgt der finale Pas de deux von Rudolf und Mary. Rudolf spritzt sich
ein letztes Mal Morphium. Die Musik unterstreicht die Leidenschaft von Rudolf und
Mary.

Als Mary und Rudolf die Pistole vom Tisch nehmen und hinter dem Paravent
verschwinden, konterkarieren Trommelschlage die Stille — die Musik zitiert den
Entschluss, gemeinsam zu sterben. Die Musik braust auf, ein Schuss féllt. Verzweifelt
kommt Rudolf hinter dem Paravent hervor.

Rudolfs Freunde betreten das Zimmer, werden von ihm aber hinausgeschickt.
Rudolf erschief3t sich selbst. Seine Begleiter sind geschockt vom Tod von Rudolf und
Mary.

Unmittelbar wird zum Epilog Ubergeleitet, der dieselbe Szene zeigt wie der Prolog —
ein Begrdbnis. Flr beide Szenen verwendet Lanchbery Musik aus Liszts Héroide

funebre.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass John Lanchbery aus zahlreichen Werken Franz
Liszts Ausschnitte gewahlt hat, die die jeweiligen Stimmungen und Situationen in
Mayerling unterstreichen. Wie bereits erwéhnt zeigen sich im Verlauf des Stiickes
sowohl einmalige Verwendungen eines Musikstucks, aber auch wiederholte
musikalische Zitate mehrerer Werke, z. B. der Faust-Symphonie, Héroide funébre oder

Ausziige aus Tasso. Lamento e trionfo.

310 Epg. S. 163.
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5.7. Elemente der Inszenierung®'*

5.7.1. Bihnenbild und Requisiten

Das Biuhnenbild von Mayerling wechselt von Szene zu Szene, wobei nur eine
Dekoration (Rudolfs Gemécher in der Hofburg) mehrfach verwendet wird.

Nach Offnung des Vorhangs zeigt sich die Dekoration fiir den Prolog: eine
Kutsche am linken Buhnenrand vor schwarzem Hintergrund sowie ein Sarg, der von
Sargtragern in die Erde gelassen wird. Regen wird durch Lichteffekte dargestellt. Nach

einem Blackout wird die Bihne fiir die erste Szene des ersten Aktes umdekoriert.

Zuerst dominiert eine grof3e, etwa zwei Drittel der Bihne einnehmende, schréag
aufgehangte stilisierte Flagge mit dem Wappen der Habsburger im Patchworkstil die
Szene. Diese wird auf der linken Seite hochgehoben, um die eintreffenden
Hochzeitsgéste einzulassen. Seitlich des VVorhanges sind Treppen sichtbar, auf denen als
Wachen gekleidete Puppen stehen. Nachdem der VVorhang nach oben weggezogen wird,
sind die Treppe sowie das verbindende Podest komplett zu sehen. Ein stilisiertes
Gemalde schmiickt den Blhnenhintergrund. Blackout am Ende der Szene.

Am Ubergang zur zweiten Szene wird ein gemusterter Vorhang im vorderen
Buhnenbereich heruntergelassen, dieser wird zu beiden Seiten weggezogen und zeigt
nun das Biihnenbild der zweiten Szene.

Elisabeths Gemécher in der Hofburg sind gekennzeichnet durch einen rot-schwarz
gemusterten Hintergrund, einen Diwan sowie eine Frisierkommode mit Spiegel. Von
einem Gesténge an der Decke hangen unterschiedlich bekleidete Schaufensterpuppen.

Im Dunkeln wird erneut der gemusterte Vorhang, der bereits beim Ubergang der
ersten zur zweiten Szene verwendet wurde, herabgelassen. Gemalde von (friheren)
Kaisern und Kaiserinnen Osterreichs, darunter Maria Theresia und Franz Joseph,
werden ebenfalls herabgelassen. Der sich 6ffnende Vorhang enthlllt nun erstmals

Rudolfs Gemadcher in der Hofburg.

31 Die Analyse des Balletts Mayerling wurde unter der Verwendung eines Hausvideos der Wiener
Staatsoper, der Kauf-DVD der Londoner Produktion, Auffiihrungsbesuchen, des Klavierauszuges,
Notenmaterial und Aufnahmen der musikalischen Quellen und Auffiihrungsbildern erstellt.
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Das Buhnenbild dieser Szene zeigt ein Bett mit Baldachin in der Mitte der Biihne,
links und rechts davon befinden sich Paravents. Am rechten Bihnenrand sind ein
Schreibtisch sowie ein Stuhl sichtbar, der Blhnenhintergrund ist derselbe wie in der

vorangegangenen Szene. Am Ende der Szene schlief3t sich der Vorhang. Blackout.

Der zweite Akt beginnt mit einer Szene in einem Wirtshaus, das Blhnenbild zeigt eine
Milchglaswand im hinteren Blhnenbereich, die die Fenster des Wirtshauses darstellt,
Tische und Stiihle, eine Theke sowie massive Lampen. Im Dunkeln wird die Buhne flr
die néchste Szene vorbereitet, die vor dem Wirtshaus spielt.

Die Dekoration weist die Tir zum Wirtshaus auf der rechten Seite der Blhne auf,
aullerdem eine AuBenwand, auf der verblasste Plakate angebracht sind. Eine Kutsche
steht auf dem linken Biihnenrand bereit. Wieder im Dunkeln wird die AufRenwand nach
oben weggezogen.

Im Haus der Familie Vetsera vollzieht sich die ndchste Szene. Das Buhnenbild fir
diesen Schauplatz zeigt einen tapezierten Raum mit Fenstern, die bis zum Boden
reichen und mit Gelandern vergittert sind. Halb geschlossene Markisen deuten auf einen
warmen Tag hin. AuBerdem dekoriert eine Sitzgarnitur in der Mitte der Buhne die
Szenerie. Der bereits erwéhnte gemusterte Vorhang schliel3t sich am Ende der Szene,
die Gemaélde werden von oben herabgelassen. Zu Beginn der néchsten Szene 6ffnet sich
der Vorhang, die Handlung geht tber in die Szene bei Franz Josephs Geburtstagsfeier in
der Hofburg.

Der prunkvolle Raum mit verzierten Wénden 6ffnet sich mittig auf einen Balkon,
die Einrichtung besteht aus einem Fliigel und Stiihlen. Am Ende der Szene wird das
Licht abgeblendet, erneut senkt sich der gemusterte VVorhang, der sich nach einem
kurzen Intermezzo wieder 0ffnet.

Die letzte Szene des zweiten Aktes ereignet sich wie bereits die letzte Szene des
ersten Aktes im Rudolfs Gemé&chern in der Hofburg.

Der dritte und letzte Akt wird mit einer Jagdszene auf dem Land eroffnet. Der
Buhnenhintergrund zeigt einen Wald, ansonsten gibt es kein Buhnenbild. Auch diese
Szene wird durch eine Verdunkelung beendet, der gemusterte Vorhang wird

herabgelassen.
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Nach Offnung des Vorhangs wird erneut Rudolfs Zimmer in der Hofburg sichtbar.
Das Buhnenbild ist ident mit den vorangegangen Szenen in diesem Schauplatz, der
Stuhl steht allerdings nun vor dem Bett, nicht mehr am Schreibtisch.

Die letzte Szene des dritten Aktes ereignet sich in Rudolfs Jagdschloss in
Mayerling. Zu Beginn der Szene sind zwei Tische am linken sowie am rechten
Buhnenrand vor dem geschlossenen gemusterten VVorhang zu sehen. Dieser 6ffnet sich
und gibt den Blick auf drei mit hellen Stoffbahnen bespannte Paravents frei. Erst als
Rudolf sich erschieft und den mittleren Paravent umstoRt, wird ein weiles Bett

sichtbar.

Der Epilog wiederum weist dasselbe Biihnenbild wie der Prolog auf: eine Kutsche am

linken Buhnenrand sowie einen Sarg.

Grundsatzlich wird beim Ballett Mayerling wenig mit Farben gearbeitet — meistens
dominiert warme, gelblich- bis orangefarbene Beleuchtung die Szenerie.
Erwahnenswert ist das helle, fast grelle Licht, in das die Bihne nach dem Tod von
Rudolf und Mary getaucht wird. Dieser starke Gegensatz zu der sonstigen Beleuchtung
verstarkt das, was gerade auf der Bilihne geschehen ist — nichts ist, wie es vorher war,

zwei der Protagonisten sind tot.

Die Strukturierung des (Buhnen-)Raumes erfolgt in Mayerling zum Grof3teil durch
Vorhange bzw. Kulissen. Es wird immer nur ein Schauplatz gezeigt, zwischen den
Szenen verdeckt meist ein Vorhang den Umbau, die Handlung setzt sich wahrenddessen
vor dem Vorhang fort. Aullerdem werden in einigen Szenen Paravents als Raumteiler

verwendet.

Einigen Gegenstanden, die in Mayerling genutzt werden, ist eine fir die Handlung
bedeutende Funktion zuzuschreiben.

Erwahnenswert ist der Totenkopf, der auf Rudolfs Schreibtisch liegt und den er
mit groRer Faszination betrachtet. Stephanie hat offensichtlich Angst davor bzw. davor,

wie Rudolf mit dem Gegenstand umgeht. Auf Mary hat der Totenkopf allerdings eine
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anziehende Wirkung, sie betrachtet ihn, sobald sie in seine Gemé&cher, kommt, mit
grolRem Interesse.

Auch die Pistole, die Rudolfs standiger Begleiter zu sein scheint, ruft bei den
beiden Frauen unterschiedliche Reaktionen hervor. Wahrend Rudolf Stephanie quasi im
Scherz damit bedroht, ist es Mary, die Rudolf die Pistole an den Kopf hélt.

Erwadhnenswert ist auch das Portrait Rudolfs, das Mary in ihrem Elternhaus

verliebt betrachtet, und es sogar vor ihrer Mutter und Marie Larisch verteidigt.

5.7.2. Kostiime®?

Wie Rudolf — Affaire Mayerling basieren auch die Kostiime des Balletts Mayerling auf
der Mode der damaligen Zeit. Es dominieren allerdings geddmpfte Farben wie Braun,
Orange und Dunkelrot in ihren jeweiligen Schattierungen, die Farben des Biihnenbildes
werden auch in den Kostiimen wiedergegeben.

In der ersten Szene des ersten Aktes, dem Ball anl&sslich der Hochzeit von Rudolf
und Stephanie, sind alle Gaste festlich gekleidet. Rudolf tragt eine cremefarbene
Uniform mit roter Scharpe, Stephanie ein helles Hochzeitskleid mit langer Schleppe,
aufwandigen Schmuck und Krone. Die Hochzeitsgéste tragen opulente, mit Rischen
verzierte Kleider, sowie zum Teil auch pelzbesetzte Mantel. Offiziere und Geistliche
tragen ihre jeweilige Kleidung, Franz Joseph tragt Uniform. Marys Kostim wirkt im
Vergleich mit den restlichen Kleidungsstiicken sehr jung und verspielt. Ihr helles Kleid
ist kurzer als die Roben der weiblichen Ballgaste, ihre Haare sind mit einer Schleife
verziert, aber nicht hochgesteckt.

Die darauffolgende Szene spielt in Elisabeths Geméchern. Die Kaiserin tragt ein
armelloses Kleid, das wie ein Unterkleid aussieht. Die Kleider der Hofdamen sind
geschlossener und in Orangetdnen gehalten.

Fir ihre Hochzeitsnacht werden Stephanie von mehreren Dienstmadchen, die
einheitliche Kleider mit weillen Schirzen und weien Hauben tragen, mehrere

Nachthemden gezeigt. Sie wéhlt schliel3lich ein langes, weilles, &rmelloses Hemd aus.

312 Anm: Vorab ist hier zu erwahnen, dass es sich bei den Kostiimen um Kleidung handelt, die den
Tanzerlnnen die notwendige Bewegungsfreiheit gibt. Die Kleider sind nur knéchellang und nicht
bodenlang wie die historischen Vorlagen, die Herren tragen enge Hosen, die Damen Spitzenschuhe.
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Rudolf tragt noch dieselbe Hose wie bei der Hochzeit, dazu das weie Hemd, das er
vorher unter der hellbraunen Jacke getragen hat.

Im zweiten Akt werden nun auch erstmals Personen, die nicht dem Hof
angehoren, gezeigt. Die Gaste des Wirtshauses sind sowohl Offiziere in Uniform (die
Jacken ausgezogen), als auch Ménner in schlichter Kleidung mit einfachen Stoffhosen,
weillen Hemden und zum Teil dunklen Westen. Die Kleidung drickt aus, dass die
Manner sich in diesem Umfeld entspannter flihlen, die Kleidung ist nicht so streng und
akkurat wie im (Arbeits-)Alltag. Rudolf erscheint in einer braun-orangefarbenen
Uniform mit rotem Umhangemantel und Helm in der Gaststatte. Begleitet wird er von
Stephanie, die — wohl dem Umfeld entsprechen wollend — einen sehr schlichten
hellbraunen, langen Mantel mit passendem, einfachem Hut tragt. Mizzi Caspar ist in ein
schwarzes, mit unzahligen bunten Béandern durchwebtes Kleid gekleidet, ihr Haar ist
mit Federn geschmuckt. Die Mé&dchen im Lokal tragen offenherzige, kurze Kleidung
(kurze Spitzenhosen, darlber Strumpfbander und Spitzenoberteile), dazu schwarze,
hochhackige Schnirschuhe. Sie tragen mit Federn geschmickte Hite. Taaffe, der nach
den Polizisten die Gaststatte betritt, ist seinem Stand entsprechend gekleidet: iber dem
korrekten Anzug tragt er einen langen Mantel mit Pelzbesatz, dazu einen Zylinder sowie
ein Monokel.

In der Szene nach der eben erwéhnten im Wirtshaus wird Mary Vetsera von Marie
Larisch zu Rudolf gebracht. Marys Kleidung ist nun nicht mehr so verspielt und
madchenhaft. Durch einen dunkelrot-schwarzen Samtmantel Uber einem Kleid mit
Gesalpolster samt passendem Hut mit Federschmuck wirkt sie erwachsener, ernsthafter.
Auch Marie Larisch tragt ein aufwéndiges dunkelrotes Kleid mit passendem Hut und
Mantel.

Im Haus der Familie Vetsera ist Marys Kleidung wieder médchenhafter — ein
kirzeres, leichtes Kleid, das mit roten Schleifen verziert ist. Umgeben von ihrer Mutter
und Marie Larisch, die aufwandige bzw., im Fall von Marys Mutter, hochgeschlossene
Kleider tragen, wirkt Mary wieder jiinger.

Bei Franz Josephs Geburtstagsfeier in der Hofburg im zweiten Akt tragen die
Gaste erneut festliche Kleidung, die Damen mit Rischen verzierte Kleider mit
Gesalpolstern. Rudolf tragt eine schwarze, geschmickte Uniform. Auch Franz Joseph

ist in eine Uniform mit roter Hose, Schérpe und Epauletten gekleidet, Elisabeths Freund
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Bay Middleton tragt einen Frack. Taaffe trdgt wiederum eine Uniform mit roter
Scharpe. Elisabeth, die ein langes, dunkles Kleid tragt, legt sich fir den Auftritt von
Katharina Schratt einen dunklen Mantel mit Pelzbesatz (iber.

In der letzten Szene des zweiten Aktes besucht Mary Rudolf erstmals in seinen
Gemachern in der Hofburg. Unter einem rotbraunen Samtmantel tragt sie nur ein
diinnes, kurzes schwarzes Negligé, das mit beigen Spitzendetails verziert ist. Rudolf
tragt noch die schwarze Hose mit roten Streifen an den Seiten von der Geburtstagsfeier
seines Vaters, dazu ein weilles Hemd. Dass Mary unter ihrem Mantel lediglich
Nachtkleidung tragt, legt die Absichten dieses Besuches klar.

Der dritte und letzte Akt des Balletts beginnt mit der Jagdszene. Die Mitglieder
des Hofes sind in dem Anlass entsprechende wéarmere Kleidung, zum Teil mit
Pelzmitzen und Handschuhen gekleidet, die groBteils in dunklen Farben gehalten ist.
Elisabeth erscheint in schwarzem langem Rock und Jacke mit weiRer Bluse und
schwarzem Hut*!®, Stephanie tragt einen hellen, eleganten Mantel mit Pelzbesatz und
passendem Hut. Franz Joseph tragt eine dunkelgriine knielange Hose mit passender
Jacke sowie einen Hut mit Gamsbart. Rudolf wiederum tragt eine dunkle Uniform mit
einer Jacke mit Pelzbesatz sowie eine Pelzhaube.

Spéter in Rudolfs Appartement trdgt Rudolf sehr schlichte Kleidung — eine
hellbraune Hose sowie ein weiles Hemd. Marie Larisch erscheint in einem
aufwandigen Kleid mit Uppigem Schmuck. Elisabeth, die Marie Larisch entdeckt und
hinauswirft, ist erstmals im Stiick mit offenen Haaren sowie einem rot-schwarzen
Morgenmantel zu sehen. Mary tragt erneut das kurze, mit Schleifen verzierte grin-
braune Kleid, das bereits in der Szene bei ihr zu Hause zu sehen war.

Die letzte Szene des Balletts, die in Mayerling spielt, zeigt zuerst Rudolf mit
derselben Kleidung wie in der vorhergehenden Szene, mit braunem Jackett und
schwarzen Stiefeln; Bratfisch in seiner Ublichen Kleidung mit roter Weste und brauner
Hose, Hoyos und Coburg mit braunen Hosen, weiRen Hemden und einfarbigen, dunklen
Krawatten. Mary kommt mit einem dunklen Samtmantel, Hut mit Federn sowie weif3en

Handschuhen im Jagdschloss an. In der letzten Szene des Blhnenwerkes tragt Rudolf

313 Anm.: Dieses Jagdkostiim basiert offenbar auf demjenigen, in dem ein historisches Bildnis Elisabeth
zeigt. Siehe: Osterreichische Nationalbibliothek: Bildarchiv Austria.
http://www.bildarchivaustria.at/downl/7978231/layout/NB516433B.jpg, Zugriff: 20.08.2012.
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die hellbraune Hose sowie das weile Hemd, weit aufgeknopft. Mary tragt ein weiRes
Nachthemd mit rosa Verzierungen, ihre Haare sind offen.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass fir die Kostime von Mayerling groftenteils
Stoffe in gedampften, dunklen Farben verwendet wurden. Den prachtvollen Kleidern
und Uniformen der Mitglieder des Hofes stehen die einfachere Kleidung der
Wirtshausbesucher sowie die offenherzige Kleidung der Prostituierten gegentber.

Vergleicht man die Ballettkostime mit den Kostlimen des Musicals Rudolf —
Affaire Mayerling, fallt auf, dass im Ballett die Kleidung der Armen nicht thematisiert
wird — im Musical wird dieser Unterschied im ersten Akt, als das Volk in einfachen,
grauen Kleidern die Lebensweise des Adels und der Reichen kritisiert, dargestellt.

Rudolf ist bei festlichen Anlassen sowie in der Offentlichkeit immer korrekt
gekleidet — meist in eine Uniform, teilweise mit passenden Jacken. Sieht man ihn aber
in privatem Umfeld, scheint er sich sobald wie mdoglich dieser offiziellen Kleidung zu
entledigen. Meist tragt er noch die Uniformhosen, tragt aber nicht mehr die Jacken bzw.
Jacketts und hat sein weiBes Hemd locker aufgeknopft bzw. die Hemdsarmel
hochgekrempelt.

Mary Vetsera wird anfangs noch als junges Madchen gezeigt, die Anderung ihres
Kleidungsstils unterstreicht ihr Alter- und Erwachsenwerden im Verlauf des Stiickes.

5.7.3. Figuren und ihre Beziehungen zueinander®

Rudolf — Stephanie:

Schon bei der eigenen Hochzeitsfeier konzentriert sich Rudolf mehr auf die anderen
weiblichen Gaste anstatt auf seine frisch angetraute Ehefrau. Erst sein Vater muss ihn
dann zu Stephanie zurlckschicken. Diese wirkt in der Beziehung von Anfang des
Balletts an ungliicklich und verangstigt. Dass Rudolf ihr Angst einjagt, zeigt sich in der
Hochzeitsnacht: erst erschreckt er sie mit einem Totenkopf sowie seiner Pistole, als er

sich dann schliellich zu ihr in das Bett begibt, zittert sie immer noch. Es scheint nicht

31 Anm.: In Mayerling werden viele Beziehungen, beispielsweise die von Rudolf und Graf Taaffe nur
sehr kurz erwahnt bzw. angeschnitten. Der Vollstandigkeit halber wird auch auf diese Darstellungen kurz
eingegangen, obwohl diese Beziehungen fiir die Interpretation des Werkes nicht von essentieller
Bedeutung sind.
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so, als wirde Rudolf seine Frau als ernst zu nehmende Partnerin sehen. Bei den
weiteren Szenen, in denen beide auf der Biihne sind, treten sie nicht gemeinsam auf,
obwohl Stephanies Gestik bei Franz Josephs Geburtstagsfeier doch verrét, dass sie sich
um ihren Mann sorgt. Erwéhnenswert ist auch Rudolfs Umgang mit Stephanie im
Gasthaus — vor den Augen seiner Ehefrau kisst er Mizzi Caspar, bevor er diese
Stephanie vorstellt. Er zeigt somit 6ffentlich, wie wenig wichtig ihm seine Ehe ist.
Nachdem Stephanie sich in der Taverne nicht wohlzufiihlen scheint und auf Rudolfs
mehrmalige Aufforderungen, mitzutanzen, nicht reagiert, weist er sie sogar hinaus.

Die Beziehung zwischen Rudolf und Stephanie wird in Mayerling als
problematisch dargestellt, die beiden haben wenige bis keine Gemeinsamkeiten.

Rudolf — Mary:

Schon als Mary ihm auf seiner Hochzeit vorgestellt wird, scheint sie ihm in ihrer
Jugendlichkeit zu gefallen. Beim ersten privaten Treffen der beiden beeindruckt ihn,
dass sie so selbstverstandlich und spielerisch mit Totenkopf und Pistole umgeht. lhre
offensichtliche Schwarmerei fir ihn imponiert ihm. Im Ballett wirkt es nicht so, als
wirde Rudolf Mary wirklich lieben, sie ist die Person, mit der er dem Wunsch
nachkommen kann, in den Tod zu gehen.

Mayerling zeigt die Beziehung zwischen Rudolf und Mary anfangs als eine mehr
korperliche seinerseits, Mary ist jedoch vom ersten Aufeinandertreffen in den
Kronprinzen verliebt. Die junge Baronesse scheint tiber gute Intuition zu verfugen bzw.
ausfihrlich informiert worden zu sein, verhdlt sie sich doch beim ersten privaten
Treffen der beiden selbstsicher: ,,Well-instructed or instinctively in tune with Rudolf’s
fantasies, Mary confidently seizes the skull and pistol with which he had terrified
Stephanie, and proves she is as sexually voracious as he is.***

Offen bleibt, ob Rudolf Marys offensichtliche Gefuhle fiur ihn erwidert oder ob er
wirklich nur eine Geféhrtin fur den Tod sucht.

Rudolf — Franz Joseph:
Rudolfs Verhéltnis zu seinem Vater wird in Mayerling nicht sehr ausfuhrlich
dargestellt. Franz Joseph ist offenbar von den Flirts seines Sohnes verérgert, er ist es,

315 Kenneth MacMillan. http://www.kennethmacmillan.com/ballets/all-works/1977-1992.html, Zugriff:
17.08.2011.
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der seinen Sohn bei der Hochzeit wieder zu seiner Frau schicken muss. Auch bei Franz
Josephs Geburtstagsfeier kommt zwischen Vater und Sohn keine herzliche Atmosphare
auf, fur Rudolf scheint diese Feier eine seiner vielen Pflichtveranstaltungen zu sein. In
einem kurzen Moment zeigt Franz Joseph, dass auch ihn Sorgen quélen. Diesem
Moment geht die Jagdszene voraus, bei der Rudolf versehentlich einen Teilnehmer
erschief3t. Wem bzw. was Franz Josephs Verzweiflung gilt, wird nicht thematisiert.

Die Beziehung zwischen Vater und Sohn findet nur bei Pflichtveranstaltungen
statt, zwischen beiden ist keine Verbundenheit bzw. nur wenig familidres

Zugehorigkeitsgefihl zu merken.

Rudolf — Elisabeth:
Rudolf versucht nach seiner Hochzeit, seine Mutter Elisabeth um Hilfe zu bitten. Sie ist
allerdings mehr mit ihrer Garderobe und Frisur beschéaftigt und reagiert abweisend auf
die Verzweiflung Rudolfs. Auch bei Franz Josephs Geburtstagsfeier versucht Rudolf,
mit seiner Mutter zu sprechen, sie wendet sich aber von ihm ab und widmet sich wieder
der Zeit mit ihrem Freund Middleton. Trotzdem will sie Einfluss auf Rudolfs Leben
haben, was sich zeigt, als sie Marie Larisch energisch des Raumes verweist, als sie diese
bei Rudolf vorfindet.

Die Mutter-Sohn-Beziehung ist charakterisiert durch Rudolfs Hilfesuchen bei
seiner Mutter, Elisabeth aber will Rudolfs Problemen kein Gehor schenken und

konzentriert ihre Energie auf ihre eigenen Interessen.

Rudolf — Graf Taaffe:

Auf diese Beziehung wird in Mayerling nur sehr kurz eingegangen. Schon bei seiner
Hochzeit merkt man Taaffes kritische Haltung Rudolf gegenuber, als er dessen Flirt mit
seiner Schwagerin sofort dem Kaiser mitteilt. Bei der Geburtstagsfeier Franz Josephs
will Taaffe mit Rudolf sprechen, dieser wendet sich erst ab. Taaffe zeigt ihm aber dann
doch ein politisches Pamphlet, Rudolf ist erschrocken dariiber, dass Taaffe davon weif3.
Dieser deutet an, es Franz Joseph zeigen zu wollen, Rudolf aber nimmt ihm das
Dokument aus der Hand, zerkniillt es und wirft es demonstrativ weg. Taaffe wird dann
von Middleton abgelenkt, der ihm einen Streich spielt. Rudolf amisiert sich sehr

dartber, wirkt fast schadenfroh.
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Rudolf — Marie Larisch:
Das Buch des Balletts geht davon aus, dass Marie Larisch und Rudolf ein Verhaltnis
hatten, Marie versucht auch, dieses wieder aufleben zu lassen. Als sie jedoch erkennt,
dass Mary und Rudolf zusammen sein wollen, hilft sie den beiden bei der Vereinbarung
und Ausfihrung ihrer Treffen. Marie will offensichtlich, dass Rudolf gliicklich ist. Sie
merkt auch bei Franz Josephs Geburtstagsfeier, dass Rudolf Sorgen qualen.

Die Beziehung zwischen Rudolf und Marie wird als freundschaftlich dargestellt,
Rudolf kann bei ihr auch seine Gefiihle zeigen. Trotzdem ist Marie im Ballett
hauptsachlich die Vermittlungsperson zwischen Rudolf und Mary.

Rudolf — Mizzi Caspar:

Mizzi Caspar ist die einzige Person, die Rudolf im Wirtshaus mit einem Kuss begriifit,

es scheint, als wiirden sich die beiden schon lange kennen. Sie ist es auch, die Rudolf

Uberredet, mit den anderen Gasten zu tanzen, was ihm dann offensichtlich auch grol3es

Vergnigen bereitet. Spater allerdings verrét sie Rudolfs Anwesenheit an Graf Taaffe.
Rudolf und Mizzi Caspar werden in Mayerling anfangs als Vertraute dargestellt,

sie lasst ihn allerdings im Stich, als aus Vergniigen Ernst wird. Fir Rudolf ist Mizzi eine

Person, mit der er einige angenehme Stunden verbringen kann.

Mary — Marie Larisch:
Mary scheint Marie Larisch als Freundin der Familie schon lange zu kennen. Sie glaubt
daran, als Marie ihr die Karten legt. Marie hat verstanden, dass ihre Affare mit Rudolf
Vergangenheit ist und sie Mary bei ihrer Schwarmerei fir Rudolf unterstiitzen kann. Sie
bringt Mary auch zu Rudolf und nimmt in Kauf, von Elisabeth entdeckt bzw.
hinausgewiesen zu werden.

Die Beziehung zwischen Mary und Marie Larisch wird in Mayerling als gute
Freundschaft dargestellt, Mary kann sich auf Marie verlassen. Ob es Marie verletzt, dass

Mary ihr Rudolf quasi wegnimmt, geht aus der Handlung nicht hervor.
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Mary — Helene Vetsera:
Es sind Marie Larisch und Marys Mutter Helene, die Mary bei der Hochzeit Rudolf
vorstellen, nicht wissend, welche Folgen dies haben wird. Mary wirkt wie ein gut
behitetes, wohl erzogenes Madchen aus gutem Hause. Im zweiten Akt allerdings merkt
Helene, wie vereinnahmt, ja beinahe besessen ihre Tochter vom Kronprinzen ist, dessen
Portraitbild sie nicht aus der Hand gibt. In ihrer Mimik spiegelt sich Unsicherheit und
Angst, wozu diese Schwarmerei flihren konnte.

Wie Mary zu ihrer Mutter steht, wird nicht ausfihrlich dargestellt, sie umarmt
diese aber glucklich, als die Karten ihr die Zukunft so voraussagen, wie sie es sich

gewdiinscht hat.

Franz Joseph — Elisabeth:
Franz Joseph und Elisabeth treten bei Rudolfs Hochzeit als Paar auf. Schnell wird klar,
dass die beiden sich aber schon l&angst auseinandergelebt haben — Elisabeth duldet Franz
Josephs Freundschaft bzw. Affare mit Katharina Schratt nicht nur, ein Gemalde der
Schauspielerin ist sogar ihr Geburtstagsgeschenk an den Kaiser. Sie hingegen geniel3t
die Zeit mit ihrem Bekannten Middleton und scheint nur zufrieden, fast ausgelassen zu
sein, als sie bei ihm ist. Auch Elisabeths Sympathien fir die Ungarn werden
thematisiert, als sie die Offiziere trifft. Ihr Sohn Rudolf schafft trotzdem eine gewisse
Verbindung, bei der Jagdszene sind es Elisabeth und Franz Joseph gemeinsam, die
Marie Larisch von Rudolf wegschicken, die ihm Neuigkeiten von Mary mitteilen
mochte.

Franz Joseph und Elisabeth sind in Mayerling nur am Papier Eheleute, die bei
wichtigen Anldssen gemeinsam auftreten, daneben aber beide ihren Affaren und
eigenen Interessen nachgehen. Elisabeth scheint aber diejenige zu sein, die noch

weniger versucht, eine gute Beziehungsbasis mit ihrem Mann zu haben.

Franz Joseph — Taaffe:

Auch diese Beziehung wird im Ballett nicht ausfihrlich thematisiert. Es ist aber der
Ministerprasident, der den Kaiser bei Rudolfs Hochzeit darauf aufmerksam macht, dass
dieser mit Louise flirtet, anstatt bei seiner Frau zu sein. Taaffe ist bei Feierlichkeiten
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anwesend, die rdumliche Nahe zum Kaiser deutet auch auf ein Vertrauensverhéltnis der

beiden hin.

5.8. Pressereaktionen auf die Premiere von Mayerling in Wien

In Osterreich erschienen nach der Premiere von Mayerling zahlreiche Kritiken, als
einleitenden Satz bemerkten viele Journalisten, das Ballett sei dreiRig Jahre nach der
Welturauffiihrung nun endlich dort angekommen, wo es hingehort — in Wien.

Ebenso wie bei der Welturauffuhrung in London wird die Leistung der Tanzer,
besonders die Robert Tewsleys in der Titelpartie, hervorgehoben. ,MacMillans
Choreographie [...] stellt zumal an den Interpreten des Kronprinzen Rudolf extrem hohe
Anspriiche. [...] Robert Tewsley [Anm.: meistert diese] mit souveraner Technik und
enormer Kondition.**® Wilhelm Sinkovicz schreibt von einem ,.,fabelhaften
Solisten**!”. Betont werden auch Tewsleys Fahigkeit, die zahlreichen Pas de deux mit
unterschiedlichen Partnerinnen gekonnt auszufiihren, ebenso wie die (berzeugenden
Leistungen der Solistlnnen und des Ensembles: ,,Prizise einstudiert tanzt das Corps de
ballet homogen wie zuletzt selten.**'®
Die Choreographie von Kenneth MacMillan rief kontroverse Reaktionen hervor.

«319
)

Charakterisiert wurde sie als ,merkwiirdige (Show-)Choreographie als

«320aber auch als ,,monarchistisches Bewegungstheater alter Schule*“**. Die

,,Tanzkino
Langen, die bereits bei der Welturauffihrung kritisiert wurden, fielen auch den Wiener
Kritikern negativ auf. MacMillans Konzentration auf die Geflihle der dramatis
personae, auf den psychologischen Tiefgang der Handlung wird durchwegs positiv
aufgenommen®??, allerdings gibt es auch Stimmen, die eine intensivere Beschaftigung
mit dem ,,politischen* Rudolf begriifit hitten:

»--.] ein Foto im Programmbheft: Mary fuhrt Rudolfs Hand mit
dem Revolver und Tewsley reillt die Augen in

316 Naredi-Rainer, Ernst. ,,Mit Pistole und Totenkopf zur Braut.« Kleine Zeitung, 30.10.2008.

317 Sinkovicz, Wilhelm. ,,Dekadenz, aber gelenkig.” Die Presse, 30.10.2008.

318 Kargl, Silvia. ,,Tanz mit Totenkopf und Revolver.“ Kurier, 30.10.2008.

319 K renstetter, Florian. ,, »Mayerling* in der zweiten Besetzung — mit Rollendeblits von Maria Yakovleva
und Gregor Hatala.“ Kronen Zeitung, 31.10.2008.

320 ploebst, Helmut. ,,Mary Vetseras Augenausfall.“ Der Standard, 30.10.2008.

%21 Strobl, Ernst P. ,,Prinz Rudolf der Siichtige.* Salzburger Nachrichten, 30.10.2008. Anm.: Dies ist
durchaus positive gemeint, der Autor betont am Beginn des Satzes: ,,Ballettfreunde kdnnen fast
uneingeschrinktes Vergniigen finden [...].“ (siche: Ebd.)

322 \/gl. Steininger, Theresa. ,,Tanz mit dem Totenschidel. Osterreich, 30.10.2008.
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Stummfilmiibertreibung auf. Passend der Satz: ,,Im kleinen
Jagdhaus in Mayerling schoss Rudolf seine bereitwillige junge
Geliebte in den Kopf, wobei ihr linkes Auge ausfiel.“ Dieses
AufreiBen und Ausfallen symbolisiert den boulevardesken
Gehalt dieses Werks: Zugunsten Rudolfs, des Aufreilers vieler
Frauen und einer Syphilis, stellt MacMillan den interessanteren
Reformerprinzen, dessen Ausfall den Konservativen bei Hof
durchaus gelegen kam, hintan.«*?®

Die Musik von Franz Liszt wird beschrieben als ,,glanzvoll schwelgerische Musik voll
Leidenschaft und Theatralik“***, die Orchestrierung von John Lanchbery als , kurios,

«325 als ,,dazu passende, schwiilstige Collage aus

doch mit Geschmack hergestellt
Kompositionen von Franz Liszt.“*?® Die Leistung des Orchesters unter dem Dirigenten
Andras Déri wird von den meisten Kritiken negativ erwdhnt, und als ,,0ft wenig

321 sowie die Musik als ,,cher lustlos und grell abgespult“**® beschrieben.

geschmeidig
Die Ausstattung, von der bemerkt wird, sie drange die tdnzerische Handlung in

den Hintergrund, ,besticht durch Verspieltheit mit einer leichten Staubschicht, die

stellenweise auch der Inszenierung zuzuschreiben ist.“**

Auch in den Wiener Kritiken ist ein gemeinsamer Unterton zu erkennen. Schwéchen in

der Inszenierung werden von den Leistungen der Tanzer zumindest teilweise

ausgeglichen, MacMillans Ballett ist ein ,,feines, detailverliebtes Riderwerk*®°,

323 ploebst (2008), a. a. O.

%24 K renstetter (2008), a. a. O.

325 \/gl. Sinkovicz (2008), a. a. O.

326 Kargl (2008), a. a. O.

%27 Sinkovicz (2008), a. a. O.

328 Strobl (2008), a. a. O.

329 Franke, Verena. ,,Ein vertanzter Mythos.* Wiener Zeitung, 30.10.2008.
%30 Strobl (2008), a. a. O.
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6. Rudolf in Musical und Ballett — ein Vergleich

6.1. Schwerpunkte
Das Musical Rudolf — Affaire Mayerling und das Ballett Mayerling weisen
unterschiedliche Schwerpunktsetzungen bei der Darstellung von historischen

Gegebenheiten und Charakterziigen Rudolfs auf.

Im Ballett werden die personlichen Beziehungen der Personen aus Rudolfs Umfeld, wie
Franz Josephs Freundschaft bzw. Affare mit der Schauspielerin Katharina Schratt sowie
Elisabeths Affare mit Colonel ,,Bay* Middleton thematisiert. Aulerdem ist Rudolf im
Ballett stark morphiumabhéngig und seine Personlichkeit so noch labiler und sensibler
als im Musical. Rudolfs Probleme mit seiner Mutter Elisabeth werden auf der Bihne

dargestellt.

Im Musical tritt Rudolfs politisches Engagement stérker hervor. Probleme mit seinem
Vater Franz Joseph, der ihn von politischen Entscheidungen und Unterredungen mit
Ministerpréasident Taaffe ausschlie3t, verstarken ihn in seiner liberalen, fortschrittlichen
Einstellung. Besonders Rudolfs problematisches Verhéltnis zu Graf Taaffe wird stark
hervorgehoben. Rudolfs Sympathie mit Elisabeths Einstellung wird im Musical nur als
kleine Randbemerkung erwéhnt, die schwierige Beziehung des Kronprinzen zu seiner

Mutter wird allerdings nicht wie im Ballett direkt dargestellt.

6.2. Verqgleich der Darstellung der Charaktere in Musical und Ballett

Nur sieben Charaktere treten sowohl im Musical als auch im Ballett in Erscheinung:
Kronprinz Rudolf, Mary Baronesse Vetsera, Eduard Graf Taaffe, Kaiser Franz Joseph,
Marie Gréfin Larisch, Kronprinzessin Stephanie und Mizzi Caspar. Diese Personen
werden in den beiden Sticken durchaus auch unterschiedlich dargestellt und
verschiedene Facetten ihrer Personlichkeit gezeigt.

Auffallig ist die deutlich héhere Personenzahl im Ballett Mayerling. Auf der
Buhne treten 25 Personen und Ensemble in Erscheinung, im Musical sind es 15

Hauptfiguren und Ensemble.
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Die nun folgenden Ausfiihrungen zur Beschreibung der Charaktere im Ballett
basieren zum Teil auf den ,,Notes on the Characters® der Librettistin Gillian Freeman,
die diese in der Fachzeitschrift dancing times im Februar 1978 verdffentlichte und die
die Basis fur die Charakterisierung der dramatischen Figuren in MacMillans Ballett

darstellten.

6.2.1. Kronprinz Rudolf

Im Musical wird Rudolf als Mann mit Visionen dargestellt, der mit seiner Situation und
dem politischen Umfeld nicht zufrieden ist. Seine fortschrittlichen, demokratischen
Gedanken werden von seinem Vater und Graf Taaffe unterbunden, und nicht akzeptiert.
Obwohl aus dem Duett Du willst nicht horen hervorgeht, dass Rudolf und Franz Josef
wahrend Rudolfs Kindheit stark verbunden und vertraut waren, flhlt sich der
erwachsene Rudolf vom Vater nicht verstanden und nicht als Sohn akzeptiert. Er hat
Ideen und Winsche die Zukunft betreffend, darf diese aber nicht in die Tat umsetzen
und kann nur hinter dem Riicken seines Vaters mit Gleichgesinnten seinen Traumen
nachgehen und ohne dessen Wissen handeln. Trotz dieser Probleme ist sich Rudolf
seiner Rolle als osterreichischer Thronfolger bewusst, was sich dadurch belegen lasst,
dass er das ihm von Andrassy, Clemenceau, dem Prince of Wales und Szeps vorgelegte
Dokument nicht sofort unterzeichnet: ,,Das wire Hochverrat. Ich kann unmoglich
meinen Vater in diesem AusmaR hintergehen.«***

Der Kronprinz begegnet dem Zuschauer im Musical ans sensible, nachdenkliche
und auch impulsive Person, der beinahe romantische Vorstellungen vom Leben und von
der politischen Zukunft seines Landes hat. Seine Geflhle teilt er nur mit wenigen
Menschen, auch Mary vertraut er sich nicht an: Anstatt mit ihr tGber die Drohung seines
Vaters zu sprechen, geht er ihr aus dem Weg. Rudolf wirkt oft bedriickt und fliichtet
sich in Oberflachlichkeiten und viel Alkohol.

Starker Husten qualt ihn schon in der ersten Szene. Dies konnte sowohl Hinweis
auf seinen hohen Zigarettenkonsum sowie ein Anzeichen auf einen generell schlechten

Gesundheitszustand sein.

331 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 10.



124

In der Beziehung zu Mary zeigt Rudolf sich liebevoll und romantisch, wirkt in
den Szenen mit ihr beinahe unbeschwert und so, als kdnne er mit ihr seine schwere Last
und seine Probleme vergessen. Er ist frech, unbekiimmert, und auch in den Szenen mit
Marie Larisch kommt etwas ,,Lausbiibisches® durch.

Ganz anders zeichnet sich seine Beziehung zu Stephanie aus. Er macht ihr klar,
dass es nicht seine freie Entscheidung war, sie zu heiraten, zeigt offensichtlich kein
Interesse an ihr und leugnet seine Liebe zu Mary nicht. Sein Verhalten Stephanie
gegentiber ist roh, gleichgiiltig und beinahe herzlos: ,,Das einzige, das uns beide
verbindet, ist Eiseskélte. Die einzige Intimitat, die wir je gekannt haben, war
verordnet. 3%

Rudolfs Idealismus zeigt sich in Gesprachen uber Politik mit seinen Vertrauten
ebenso wie in — allerdings nicht fruchtenden — Streitgesprachen mit seinem Vater. Im

Musical wird Rudolf als ,,Mann des Volkes* dargestellt.

Von der Librettistin des Balletts Mayerling wurde Rudolf basierend auf dieser
Charakteristik dargestellt:

»disparate elements accounting for rapidly changing moods. A
frenzied sexual drive disguising inner melancholy and the
search for love. He shared much of his mother’s romanticism
but was never able to form a relationship with her, seldom saw
her alone. He had nothing in common with his father, whom he
resented. His first love affaire at nineteen had ended in tragedy.
He was an atheist fascinated by death. He kept a skull and
miniature fire-arms in his room. He developed an obsession for
shooting and killing.”**®

Auch im Ballett ist Rudolf mit seiner Situation als Thronfolger, der seinem Vater
unterstellt ist, nicht zufrieden und fliichtet bei jeder mdglichen Gelegenheit aus seinem
Alltag. Rudolf wird vor allem durch seine Beziehungen zu Frauen dargestellt. Schon bei
seiner Hochzeit ist offensichtlich, dass er anderen Frauen gegeniiber nicht abgeneigt ist,
als er mit Stephanies Schwester Louise flirtet. Nach seiner Hochzeit zeigt er seine
verletzliche Seite — er sucht verzweifelt Hilfe bei seiner Mutter, die sich aber abwendet.
Gegeniiber seiner Frau Stephanie ist er beinahe brutal. Auch im Wirtshaus schenkt er

ihr nicht viel Aufmerksamkeit, er kiisst Mizzi Caspar sogar in ihrer Gegenwart. Mit

%32 Epd. 2. Akt, Szene 2.
333 Clarke, Mary. “The Scenario for Mayerling”. Dancing Times. H. 809, Februar 1978, S. 269.
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dieser verbindet ihn eine offensichtliche Vertrautheit, er geniel3t ihre Gegenwart. Sie ist
eine Frau ,,des Volkes®“, in dessen Gegenwart er sich, wie in der Szene im Wirtshaus
zeigt, wohl fihlt.

Mary Vetsera gefallt ihm von ihrem ersten Zusammentreffen an. Es imponiert
ihm, mit welchem Interesse und welcher Selbstverstandlichkeit sie den Totenkopf und
die Pistole betrachtet und damit spielt, zwei Gegenstdnde, von denen er besessen
scheint. Sie ist diejenige, die in blinder Verliebtheit einwilligt, mit ihm zu sterben.

Im Gegensatz zum Musical merkt man Rudolfs schlechten Gesundheitszustand
nicht sofort, erst im dritten Akt sieht man ihn, als er sich Morphium spritzt. Und auch
erst gegen Ende des Stiickes sieht er immer blasser und krénklicher aus.

Besonders wéhrend des Liedes Ich scheide ist an Rudolfs Gesichtsausdruck zu
sehen, dass er sich angesprochen fihlt. Er fhlt offensichtlich, dass seine Zeit bald zu
Ende ist, dass er keinen Ausweg sieht, seine Visionen nicht umsetzen kann.

Wie auch in Rudolf — Affaire Mayerling wird der Kronprinz in Mayerling uber die
Separationsbewegungen Ungarns informiert. Die ,tiers of stuffed dummies in
ceremonial uniforms“***, die im ersten Akt zu sehen sind, sollen zeigen, dass Rudolf
standig unter Bewachung steht und auch Uber seine Sympathien zu den Ungarn

berichtet werden wird.3®

Resumee: Sowohl im Musical als auch im Ballett ist schnell bemerkbar, wie
unzufrieden Rudolf mit seiner politischen, sozialen sowie privaten Situation ist. Er
fluchtet in Alkohol bzw. Drogen und sucht Zerstreuung bei anderen Frauen. Das
Verhéltnis zu seinem Vater ist angespannt, allerdings wird dies nur im Musical direkt
thematisiert. Im Gegensatz dazu werden die Probleme mit seiner Mutter Elisabeth nur
im Ballett gezeigt, im Musical wird Elisabeth nur zweifach erwédhnt. Im Musical wird
Rudolf als romantische, sensible Person dargestellt, die mit Mary glucklich sein will. Im
Ballett wird verstarkt auf Rudolfs Todessehnsucht hingewiesen.

334 Kenneth MacMillan. http://www.kennethmacmillan.com/ballets/all-works/1977-1992.html, Zugriff:
17.08.2011.
335 vgl. ebd.
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6.2.2. Mary Baronesse Vetsera

In Rudolf — Affaire Mayerling weist Mary zahlreiche Eigenschaften auf, die fir ein
Madchen in ihrem Alter zur damaligen Zeit nicht typisch waren bzw. nicht typisch sein
sollten: Sie zeigt groRes Interesse fur Politik, in dem Autor Julius Felix und seinen
Gedanken und Zielen findet sie ihr Idealbild von der zukinftigen Gesellschaft.
Gesellschaftsereignisse wie zum Beispiel Balle sind ihr nicht wichtig, ebenso Mode. Ein
gewisses Hingezogensein zum Tod macht sich von Anfang an bemerkbar, zum Beispiel
als sie nach dem Selbstmord des Arbeiterméddchens zu Rudolf sagt: ,,Manchmal ist es
besser, sofort zu sterben, als jeden Tag ein bisschen.“**® Sie traumt von einem Mann,
der ihre Hoffnungen und Traume teilt und findet diesen in Rudolf, dem sie voll und
ganz verfallt. Ihre Liebe zu ihm steht Gber allem, furchtlos nimmt sie Probleme mit der
Obrigkeit auf sich und folgt ihm. Sie weiR3, dass sie in Mayerling mit Rudolf in den Tod
gehen wird, bleibt aber trotzdem bei ihm. Es ist Mary, die Rudolf dazu auffordert, sie
nach Mayerling zu bringen. Schon ab dem Zeitpunkt ihrer ersten Begegnung behandelt
Mary Rudolf wie einen ,,normalen* Mann und nicht wie einen Kronprinzen, der héher
steht als sie selbst.

Mary versucht auRerdem, ihr Selbstbewusstsein und ihre Uberzeugung, dass
Rudolf zu Vielem fihig ist, auf ihn zu iibertragen: ,,Vergiss die Furcht, lass Zweifel
sein, der Weg ist frei, schliel dein Herz nicht ein! Vertrau dir selbst, du fihlst es
langst.“*" Selbst gegeniiber Rudolfs Frau Stephanie zeigt sie keine Beriihrungsangste
und lasst sich von ihr nicht verunsichern. Trotz ihrer kritischen Einstellung dem System

gegeniber scheint die Kirche einen Stellenwert in ihrem Leben zu haben.

Mayerling zeigt Mary zu Beginn als sehr junges, verspieltes Madchen (auf ihre
Jugendlich- ja fast Kindlichkeit weisen z. B. die Schleifen im Haar, die sie bei Rudolfs
Hochzeit tragt, hin), das bald von Rudolf und dessen Gedankenwelt fasziniert scheint.
Gillian Freemans Portrait der Baronesse liegt folgende Charakterisierung zu
Grunde: “a deeply passionate and romantic girl who saw death as fulfilment. Intense

and strong-willed, on the edge of insanity.”**® Sie wird von Marie Larisch zu Rudolf

336 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 2b.
%" Ebd. 1. Akt, Szene 13.
338 Clarke, Mary, a.a.0., S. 269.
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gebracht, diese ist es auch, die Mary durch Kartenlegen bestétigt, dass ihr Wunsch, mit
Rudolf zusammen zu sein, erfillt werden soll.

Sie betet Rudolf an, was sich durch ihren Umgang mit dem Portrait des
Kronprinzen zeigt. In seinen Geméachern angekommen, geht sie mit seiner Pistole sowie
dem Totenkopf sorglos um, hélt Rudolf sogar die Pistole an die Schlafe. Hier wird
gezeigt, dass sie keine Angst vor dem Tod hat bzw. dieser eine gewisse Faszination auf
sie austbt.

Im Ballett Mayerling wird Mary als junge, gutaussehende Tochter aus gutem
Hause dargestellt, die mit Rudolf ihre romantischen Vorstellungen erleben will und dem
sie schliellich in den Tod folgt.

Restimee: Im Musical Rudolf — Affaire Mayerling ist Mary eine selbstbewusste, junge
aber doch erwachsene, politisch sehr interessierte Person. Sie fiuhlt sich von den
Schriften Julius Felix’ stark angesprochen, die Suche nach einem passenden Briutigam
ist fur sie — vorerst — nicht wichtig. lhre politische Seite wird im Ballett nicht
thematisiert (Rudolfs angebliche Tatigkeit als Journalist kommt im Ballett nicht vor).
Im Ballett wirkt sie junger, unschuldiger. In beiden Stiicken geht ihre Verliebtheit in
Rudolf so weit, dass es sie ihr Leben kostet.

6.2.3. Eduard Graf Taaffe

Im Musical wird Graf Taaffe als wichtiger Berater Franz Josephs dargestellt. Auf ihn
verlasst sich der Kaiser und merkt nicht, dass er nur als Marionette gebraucht wird.
Taaffe weill tber seinen hohen Einfluss Bescheid und scheut sich nicht davor, seine
Ansichten und Uberzeugungen so zu drehen und zu wenden, wie es fir ihn im
jeweiligen Moment am effektivsten scheint. Er ist machtgierig und unehrlich und will
mit seinen Methoden Osterreich und vor allem sich selbst einflussreicher sehen und
schreckt hierfiir auch nicht vor drastischen Methoden zuriick, als er zum Beispiel die
Zerstorung der Zeitungsredaktion des Wiener Tagblatt ,,anordnet*: ,,Dieser Szeps ist
Jude, nicht wahr? Uberlassen wir die Sache doch Schénerer. Soll er sich um ihn

kiimmern...“**® Taaffe geht so weit, dass er Mary zu bestechen versucht, um sie von

3% Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 9.
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Rudolf fernzuhalten. Er will sie davon Uberzeugen, dass sie nur eine von vielen Frauen
im Leben des Kronprinzen ist.

Im Gegensatz zu Rudolf ist Taaffe nicht von neuer Technik Uberzeugt und sieht
darin keinen Fortschritt. Privates erfahrt der Zuschauer nicht von ihm, nur in einer
Szene gibt er Rudolf einen fast schon véterlichen anmutenden Rat: ,,,Vereint bis in den
Tod® ist eine entziickende Riihrseligkeit. Ich beniitze fiir gewohnlich ,auf ewig dein

[...] Die Welt ist voll williger Méddchen. Es ist nur Liebe. <3

Graf Taaffes Charakter basiert im Ballett auf folgender Beschreibung:

“An intimate friend of Franz-Josef and personal enemy of
Rudolf. A stickler for etiquette — combined Viennese mockery
with German earnstness — a hypocrite, “everybody’s friend”.
Elisabeth disliked him. She said Franz-Josef had become “a
tool in the hands of an acrobat, used by him (Taafe) as a
balancing rod”.”*

Taaffe hat im Ballett nur wenige Auftritte. Durch die Razzia im Wirtshaus wird klar,
dass er es ist, der das Spionagenetzwerk steuert. Mizzi Caspar lasst sich von ihm
uberreden, mit ihm zu kommen.

Bei den Feierlichkeiten anlésslich Franz Josephs Geburtstag zeigt sich durch die
raumliche Nahe von Franz Joseph und Taaffe die Vertrautheit der beiden bzw. das
Vertrauen Franz Josephs in Taaffe.

Dass Rudolf dem Minister nicht wohlgesonnen gegenibersteht sieht man, als ihm
eine Scherzzigarre Uberreicht wird und Rudolf seine Schadenfreude nicht verbergen

kann.

Restimee: Im Musical wird Taaffes Einfluss auf Franz Joseph sowie seine Kritik an
Rudolf starker betont. Im Gegensatz zum Ballett ist Taaffe im Musical als eine der
Hauptfiguren anzusehen. In beiden Sticken wird sein Einfluss auf das
Spionagenetzwerk gezeigt, der allerdings im Musical bewusster und viel umfangreicher
thematisiert wird. Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass Graf Taaffe im Musical

eine der Hauptpersonen, im Ballett nur eine Nebenfigur ist — dementsprechend sind

%0 Ebd. 2. Akt, Szene 9.
1 Clarke, Mary, a.a.0., S. 270. Anm.: Falsche Schreibweise des Namens (ibernommen.
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seine Auftritte und die Darstellung seines Einflusses und seiner Charakterziige
gewichtet.

6.2.4. Kaiser Franz Joseph

Frank Wildhorns und Jack Murphys Rudolf charakterisiert Franz Joseph als
pflichtbewussten Herrscher, dem sein Ansehen und seine Stellung bewusst und wichtig
sind, so reagiert er auf den Selbstmord des Arbeitermddchens bei der Er6ffnung des
Hofburgtheaters: ,,[...] mit einer Irren, die es offensichtlich fir hohe Kunst hielt sich
vor den Augen des Kaisers zu erschiefen.«**? Die wirklich wichtigen politischen
Entscheidungen werden eigentlich von Graf Taaffe getroffen bzw. vorgeschlagen, auf
den Franz Joseph hort und dem er vertraut.

Auf Rudolfs Ideen und Vorschldge reagiert er unnachgiebig und mit grolRem
Unverstandnis und bertragt ihm keine Kompetenzen in politischen Fragen. Auch seine
Beziehung mit Mary akzeptiert er nicht und warnt Rudolf sogar vor Gewalt gegen Mary
und deren Familie, solle Rudolf sie nicht verlassen. Rudolf droht, seine offiziellen Titel
niederzulegen, was Franz Joseph mit ,,Das wirst du nicht tun. Nicht, wenn dir

343

irgendetwas an dieser Person liegt. Und an ihrer Familie.“”™ unterbindet. Er sieht Mary

«**4 und wiirde sogar einwilligen, fiir ein

als eine von Rudolfs , Indiskretionen
gemeinsames Kind seines Sohnes mit Mary finanziell zu sorgen. Dies ist ein Zeichen
dafiir, wie wichtig es ist, seine Macht zu erhalten und zu schiitzen.

Von seiner Frau Elisabeth spricht er nur wenig und betont vor allem ihre — in
seinen Augen — negativen Eigenschaften, so bemerkt er zum Beispiel im Gesprach zu
Rudolf auf einen seiner fortschrittlichen, demokratischen Vorschldge, so antwortet er
Rudolf, der positiv auf Julius Felix’ Artikel reagiert: ,,Langsam klingst du wie deine

Mutter. <>

“[...] a man of rigid political attitude; kind but without insight; was irritated by Rudolf

and there were clashes of personality. Much in love with his wife.”**® Mit diesen

%2 Epd. 1. Akt, Szene 3.

3 Epd. 2. Akt, Szene 3.

%4 Ebd.

35 Epd. 1. Akt, Szene 3.

3% Clarke, Mary, a.a.0., S. 269.



130

Worten werden die Grundziige von Franz Josephs Charakter fur Mayerling beschrieben.
Bei der Hochzeit Rudolfs, wo er noch gemeinsam mit seiner Frau Elisabeth auftritt,
wirkt er wirdevoll, selbstsicher. Er ist entzurnt dartiber, dass Rudolf schon bei seiner
Hochzeit mit seiner Schwégerin Louise flirtet und schickt ihn zuriick zu seiner Frau.
Franz Joseph und Elisabeth scheinen sich auseinandergelebt zu haben — bei seiner
Hochzeitsfeier sowie auf der Jagd ist er nicht mit der Kaiserin, sondern mit seiner
Freundin Katharina Schratt anzutreffen. In einer kurzen Sequenz zwischen der 1. und
2. Szene des 3. Aktes ist Franz Joseph alleine auf der Buhne, unter seinem Gemalde
sowie denen seiner Vorfahren. Er wirkt nachdenklich, verzweifelt, fast wirkt es so, als
wirde er bei den friheren Herrscherinnen und Herrschern Rat suchen, was sich in

seiner Gestik ausdruickt.

Reslimee: Ebenso wie Graf Taaffe ist Franz Joseph im Musical als bedeutende Figur
anzusehen, im Ballett bleibt er mit nur wenigen Auftritten eine Nebenfigur, deren
Charakterzuge nicht ausfuhrlich dargestellt werden. Ist er im Musical als strenger Vater
zu erleben, der Rudolfs ,,Ausbriiche* nicht dulden will, ihn dann aber durch Verbrennen
des von Rudolf unterschriebenen Dokuments doch schiitzen will**’, wird im Ballett eher
auf seine personlichen Beziehungen zu seiner Frau Elisabeth als auch zu seiner
Freundin Katharina Schratt eingegangen. Die Beziehung zwischen Rudolf und seinem
Vater findet im Ballett nur wenig Erwéhnung, ist aber eines der Hauptthemen in Rudolf

— Affaire Mayerling.

6.2.5. Marie Gréfin Larisch

Im Musical wird Marie Larisch dargestellt als lebenslustige Frau mit Erfahrung in
Beziehungsfragen, die viel von gesellschaftlichen Ereignissen und Normen versteht,
was sich in der Szene Ein hubscher Krieg, in der sie Mary Uber die richtige Kleidung
unterrichtet, zeigt. Sie hat ein freundschaftliches Verhdltnis zu Mary, die Uber ihre

angebliche Affare mit Rudolf Bescheid weil3: ,,Du hast ihn [Anm.: einen Grafen] fiir

7 Anm.: Interessant ist aber die Tatsache, dass die Wiener Fassung von Rudolf — Affaire Mayerling an
dieser Stelle urspriinglich ein Solo Franz Josephs — Ich schiitz den Staat — beinhaltete. Durch das
Streichen wirkt es nun so, als wolle Franz Joseph Rudolf schiitzen, in dem er das brisante Beweismaterial
verbrennt, um dieses auch nicht mehr Taaffes Handen zu tiberlassen.
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den Kronprinzen verlassen. Sagt man.“**® Durch ihre Missachtung von Julius Felix*
Artikel wird sie im Stlick zuerst als nicht fortschrittlich denkend und nicht politisch
interessiert dargestellt. Die Liebe von Rudolf und Mary zueinander akzeptiert sie und
versucht schlieBlich auch, zwischen ihnen zu vermitteln. Marie wei3 aber auch um die
finanzielle Situation von Marys Familie und um die Unmdglichkeit einer ernsthaften
und dauerhaften Beziehung mit Rudolf und will Mary deswegen Uberzeugen, den
Herzog von Braganza zu halten. Sie ist Mary eine gute Freundin, die sich nicht scheut,
dieser ihre Meinung zu sagen.

Auch Rudolf und Marie scheint eine lange Vertrautheit zu verbinden: ,,Aber wir
haben uns doch immer alles gesagt.“**® Sie erkennt die Probleme, die sich durch
Rudolfs Tun und seine Ideen und Visionen fir ihn ergeben kdénnen:

,Schon von Anfang an war’s dir vorherbestimmt, dass, wild
wie ein Orkan, dein Kampf fiir’s Volk beginnt. [...] Hor das
Unheil nahn, mit dunklem Trommelklang, wer soll dich nur
bewahrn vor deinem Untergang?! Kédmpfen in der Welt, die das
Herz begtg(r)éngt, dies wagt nur ein Held, den die Liebe
lenkt. ..«

Negativ charakterisiert Gillian Freeman Marie Larisch fir Mayerling: ,,One time
mistress of Rudolf; came to the court as a young girl; she liked intrigue and fermented
it. [...] [Anm: Elisabeth] was unaware of her complicity.”*>* Marie versucht im Ballett
einerseits, ihre Affare mit Rudolf wieder aufflammen zu lassen, dann hilft sie aber
Mary, zu Rudolf zu kommen und die beiden zusammen zu bringen. Wahrend des Liedes
Ich scheide scheint Marie zu verstehen, dass Rudolf sich angesprochen fiihlt, ihr Blick
wandert mehrmals zum Kronprinzen.

Dass Elisabeth ihr gegentber nicht positiv eingestellt ist, wird deutlich, als sie

Marie abrupt des Raumes verweist, als sie sie in Rudolfs Geméchern vorfindet.

Resumee: Sowohl im Ballett als auch im Musical ist Marie um Rudolf besorgt. lhre
angebliche Affare mit Rudolf wird in beiden Werken angesprochen, im Ballett versucht

sie kurz, ihn zuriickzugewinnen. Sie vermittelt aulerdem in beiden Stiicken zwischen

348 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 1. Akt, Szene 4.
9 Ebd. 2. Akt, Szene 8.

0 Epd. 2. Akt, Szene 5.

%1 Clarke, Mary, a.a.0., S. 270.



132

Mary und Rudolf, Uberbringt Nachrichten, arrangiert Treffen. In Rudolf — Affaire
Mayerling wird daruber hinaus klar, dass sie auf Grund seiner politischen Einstellung
Angst um Rudolf hat. Sie weil3, dass er Mary liebt, weil3 aber nicht, wie seine Zukunft

aussehen soll.

6.2.6. Kronprinzessin Stephanie

Im Musical wird Stephanie zuerst als starke und selbstbewusste Frau dargestellt, die
sich ihrer Rolle als kiinftige Kaiserin von Osterreich bewusst ist. Sie ist stolz darauf, die
Frau an der Seite des Kronprinzen zu sein und verbirgt ihre Arroganz Mary gegentiber
nicht. Als sie das Paar in Rudolfs Schlafzimmer antrifft, betont Stephanie ihrem Mann
gegenuber, dass ihre Verbindung eine unauflésbare ist:

,Der Lauf der Welt steht fest, trdum dir naiv den Rest, du
weilt, dass du niemals gewinnst. Dein Weg ist vorbestimmt. ES
gibt fiir dich kein Zuriick, wehrst du dich auch noch sehr. [...]
Ich bleib die Frau hier am Thron und an Wirden dir gleich.
Mich wird der Adel Europas als Kaiserin ehren. [...] Bis dass
der Tod uns trennt, bleibst du mein Gatte, weil Gott es fur uns
S0 ausersah. [...] Du bleibst bei mir] 32

Sie wird sich der Tiefe der emotionalen Verbindung von Rudolf und Mary aber bewusst
und zeigt schlussendlich Mary auch ihre verletzliche Seite, als sie diese in der
Augustinerkirche antrifft.

,Mary:
Warum hassen Sie mich so.

Stephanie:
Weil er Sie so liebt.

Stephanie weil3 Gber Rudolfs unzéhlige Affaren Bescheid, fiihlt sich aber erst durch die

<353

echte Liebe, die die beiden verbindet, in ihrer Position bedroht. Trotz ihrer
Entschlossenheit und ihrer Uberzeugung, mit Rudolf zumindest offiziell verbunden zu
bleiben, bleibt sie als gebrochene Person zuriick.

Im Musical hat Stephanie einige kurze, resolute Auftritte, wie ihre Stellung am

Hof war, geht abgesehen von kleinen Anmerkungen nicht klar hervor.

%2 Textbuch Rudolf — Affaire Mayerling. 2. Akt, Szene 2.
%3 Ebd. 2. Akt, Szene 6.
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Mayerling zeigt Stephanie als unbeholfene, einfache junge Frau: ,rather plain and
dumpy and practical; good-natured and unimaginative; gauche and clumsy at the time
of her marriage although she became more posed later.“*** Sie ist eine junge Braut, die
angstlich, ja mit groRBer Furcht auf die Anziehung, die Waffen und der Totenkopf auf
Rudolf ausliben, reagiert. Ebenso flrchtet sie offensichtlich den Vollzug der
Hochzeitsnacht. Bei ihrer Hochzeit sowie im Wirtshaus treten Stephanie und Rudolf
gemeinsam auf, die Jagdszene sowie Franz Josephs Geburtstagsfeier betreten beide
getrennt. Trotzdem merkt Stephanie, genau wie auch Marie Larisch, Rudolfs
Nachdenklichkeit wahrend des Liedes Ich scheide, auch sie betrachtet ihn besorgt.
Rudolfs Verhalten und sein Flirten mit den Mé&dchen im Wirtshaus verargert sie.

Restimee: In Rudolf — Affaire Mayerling wird Stephanie von Anfang an als eine
selbstsichere Frau gezeigt. Sie leidet unter den Affaren Rudolfs sowie seiner Liebe zu
Mary, macht ihm aber deutlich klar, dass eine Scheidung nicht mdglich ist und sie
immer an seiner Seite stehen wird. In diesem Stiick trifft sie auerdem auf Mary und
zeigt ihr in einem kurzen Moment ihre wahren Gefiuihle — sie weil3, dass Rudolf Mary
liebt (s. 0.). Zusammenfassend ist anzumerken, dass Stephanie im Ballett als
veréngstigte, junge Frau dargestellt wird. Im Musical wirkt sie selbst- und sich ihrer
Position bewusst, sie hat gelernt, mit den Ausschweifungen ihres Mannes umzugehen.
Im Musical ist sie also schon die ,,posed” (s. 0.) Person, die sie in Gillian Freemans

Beschreibung in den Jahren nach ihrer Hochzeit wurde.

6.2.7. Mizzi Caspar
In Rudolf — Affaire Mayerling hat Mizzi Caspar lediglich einige kurze Auftritte, in
denen sie sich als Bezugsperson Rudolfs zeigt. Seine psychischen Probleme
beschaftigen ihn aber zu sehr, und sie ist nicht die Bezugsperson, der er sich
anvertrauen will. Sie reagiert witend und enttduscht, als Mary in das Bordell kommt
und Rudolf ihr klar macht: ,,Diese Frauen bedeuten mir nichts.“*> Dies lasst vermuten,
dass es eine Beziehung zwischen Rudolf und ihr gab, von den vielen Mdadchen im

Bordell war sie diejenige, mit der er am meisten Zeit verbrachte. Mizzi ist im Musical

%4 Clarke, Mary, a.a.0., S. 269.
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eine um den Kronprinzen besorgte Bezugsperson, die aber in dessen Leben keine groRRe
Bedeutung hat.

Als unkompliziert wird Mizzi Caspar fir das Ballett dargestellt: “Striking to look at;
easy, natural manner; agreeable; smiling; a high-class prostitute.”®® Im Wirtshaus
genielt sie offensichtlich die Aufmerksamkeit der Besucher, vor allem die der
mannlichen. Mit Rudolf verbindet sie Vertrautheit, sie ist es, die ihn durch die
Teilnahme am Tanz mit den Besuchern seine Probleme vergessen lasst. Es ist aber auch
sie, die ihn an Taaffe verrdt, was eine andere Seite ihres Charakters abseits von aller
Leichtigkeit und allem Spal zeigt. Da Rudolf nur sie im Wirtshaus mit einem innigen

Kuss begriRt, lasst darauf schlieRen, dass die beiden sich seit langem kennen.

Restimee: In beiden Werken ist Mizzi Caspar eine Nebenfigur, in deren Gegenwart sich
Rudolf wohl fuhlt. Nur im Ballett wird Rudolfs Vorschlag an Mizzi, sich gemeinsam
umzubringen, thematisiert. Im Musical scheint es, als wirde Rudolf ihr mehr bedeuten,
als sie zugeben kann, wohingegen sie im Ballett Rudolf hinter seinem Riicken an seinen
argsten Widersacher verrat. Mizzi Caspar ist eine Bezugsperson Rudolfs, die aber fur
die Handlung nicht von essentieller Bedeutung ist.

6.3. Ausfihrlicher Vergleich ausgewéhlter Szenen

An dieser Stelle soll ein umfassender Vergleich zweier ausgewahlter Szenen
vorgenommen werden. Zur Betrachtung herangezogen wurden das erste
Aufeinandertreffen von Rudolf und Mary sowie der gemeinsame Tod des Paares im

Jagdschloss Mayerling.

6.3.1. Erstes Aufeinandertreffen von Rudolf und Mary

In Rudolf — Affaire Mayerling treffen Rudolf und Mary erstmals im Hofburgtheater
aufeinander. Nachdem sich ein Arbeitermadchen auf offener Blihne selbst erschossen

wird, geht Mary mutig auf sie zu und betrachtet die Tote. Rudolf wirkt schockiert und

%% Clarke, Mary, a.a.0., S. 270.
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fragt — mehr sich selbst als eine der anwesenden Personen: ,,Warum nur?*®" Wiitend
erwidert Mary — die, wie sich spéter herausstellt, der Monarchie gegentber negativ
eingestellt ist — den schon erwahnten Satz: ,,Manchmal ist es besser, sofort zu sterben,

«%8 als sie ihm die Pistole reicht. Marie Larisch geht mit

als jeden Tag ein bisschen
Mary ab, Rudolf bleibt bedriickt zuriick.

Im Musical ist diese erste Begegnung zwischen Rudolf und Mary fir Rudolf
scheinbar nicht sehr bedeutend, in keiner der folgenden Szenen wird dieses
Aufeinandertreffen erwahnt. Offiziell vorgestellt werden die beiden von Edward beim
Ball in der Hofburg, bei dem Mary den ersten bleibenden Eindruck beim Kronprinzen
hinterl&sst. Sie l&sst sich nicht von Stephanie einschiichtern und teilt auch noch seine
Sympathie fur Julius Felix’ fortschrittliches Gedankengut. Schon dieser kurze Moment
der Zweisamkeit scheint fiir Rudolf etwas Besonderes zu sein: ,,Hier mit Ihnen scheint’s
mir fast, als wér ich wirklich ich... Als war ich wie befreit...[...] FihIn Sie auch so
sonderbar? Etwas ist geschehn...“** So ist es auch fiir Mary: ,,Kann es sein, dass sich
verlorne Triume mit uns drehn?**®

In diesem Werk ist also die Anziehung zwischen Rudolf und Mary von Anfang an
eine sowohl auf geistiger als auch auf korperliche Ebene stattfindende. Daraus
entwickelt sich auf beiden Seiten echte Liebe, die allerdings auf Grund &uRerer
Umsténde nicht sein darf.

In Mayerling treffen Rudolf und Mary schon viel friher aufeinander, namlich am Tag
von Rudolfs Hochzeit mit Stephanie. Rudolf wurde gerade von Franz Joseph beim Flirt
mit seiner Schwagerin Louise unterbrochen. Auch Elisabeth, die gemeinsam mit Franz
Joseph abgeht, wirft ihm einen veréchtlichen Blick zu. Rudolf scheint verzweifelt und
unglucklich, doch im ndchsten Moment wird er abgelenkt: Mary, noch ein junges
Médchen, wird Rudolf vorgestellt. Mary verbeugt sich vor ihm, er hebt ihr Gesicht an,
um sie genauer betrachten zu konnen. Durch einen zustimmenden Blick an Marie
Larisch wird Klar, dass sie ihm gefallt. Mary wirkt in dieser Szene sehr jugendlich, fast

verspielt, was Rudolf wohlwollend beobachtet. SchlieRlich fordert Helene, Marys
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%% Epd.

%9 Epd. 1. Akt, Szene 6.

300 By,



136

Mutter, ihre Tochter erneut auf, zu Rudolf zu gehen. Erneut macht sie einen Knicks vor
ihm. Mary und ihre Mutter verlassen die Szene, Rudolf will ihnen folgen, wird aber von
Marie Larisch zuriickgehalten. In diesem Moment des ersten Aufeinandertreffens
scheint Mary stolz zu sein, den Kronprinzen kennengelernt zu haben und seine
Sympathien gewonnen zu haben. Rudolf wiederum zeigt sich angetan von der jungen,
hibschen Baronesse.

Im Ballett ist es auch dann wieder Marie Larisch, die Mary zu Rudolf bringt. Sie
wartet in einer Kutsche vor dem Wirtshaus. Mary wirkt nun wesentlich erwachsener
und selbstbewusster. Rudolf betrachtet sie fasziniert, kisst ihre Hand. Mit Marie
Larisch vereinbart er schliellich das nachste Treffen mit Mary.

Mayerling zeigt die Beziehung von Rudolf und Mary von Anfang an vor allem als
korperliche, in der von Anfang an Mary mehr fiir den Kronprinzen schwarmt als er flr

sie.

6.3.2. Ereignisse in Mayerling

Rudolf — Affaire Mayerling: Nachdem Franz Joseph das von Rudolf unterschriebene
Dokument erhalten und verbrannt hat, ist Rudolf bewusst, dass er von nun an noch
weniger Einfluss auf seinen Vater hat und nur mehr das tun kénnen wird, was dieser
ihm befiehlt. Rudolf weiB, dass er bei Mary sein will und folgt ihr. Mary, die Wien hétte
verlassen sollen, steht nun vor ihm:

,»Rudolf
Warum bist du geblieben? Ich bin ein toter Mann.

Mary
Weil ich ohne dich tot bin.

Rudolf
Besser sofort sterben, als jeden Tag ein bisschen.

Mary
Bring mich nach Mayerling.

«361

In Mayerling scheinen sich nun zwei Zeitebenen zu vermischen: Rudolf und Mary, die
ruhig und glucklich wirken. Rudolf steckt Mary den gravierten Ring an den Finger, den
sie nun endlich tragen kann. Daneben eine schwarz gekleidete Gesellschaft, darunter

Franz Joseph, Stephanie, Marie Larisch. Sie halten Kerzenleuchter in den Handen und

%1 Ehd. 2. Akt, Szene 9.
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verlassen nacheinander die Szenerie — als wéren sie bereits beim Begrébnis der beiden.
Als Rudolf und Mary schlie3lich alleine auf der Buihne sind, I6schen sie die zahlreichen
Kerzen, die um das Bett drapiert sind. In der Dunkelheit fallen zwei Schisse. Der rote
Seidenvorhang féllt, Rudolf und Mary, beide tot, werden durch den sich nun
herabneigenden Rahmen wie ein Gemalde umgeben.

In Rudolf — Affaire Mayerling wirkt der Tod von Rudolf und Mary beinahe
friedlich. Beide sind ruhig und wissen, welchen Weg sie gewéahlt haben. Im Tod sehen

sie die einzige Mdglichkeit, vereint sein zu kénnen.

Mayerling: Elisabeth hat Marie Larisch soeben Rudolfs Gemé&chern verwiesen. Sie weil3
allerdings nicht, dass Mary drauen wartet und kurz nach dem Elisabeth und Marie
gegangen sind eintritt. Rudolf wirkt mide und verzweifelt, ausgebrannt. Mary umarmt
ihn zértlich und versucht ithn zu trgsten. Rudolf nimmt seine Pistole von seinem
Schreibtisch und bittet Mary, mit ihm zu sterben. Beide liegen in Umarmung am Boden
und betrachten entschlossen die Pistole.

Rudolf fahrt zunéchst mit Prinz Philipp und Graf Hoyos nach Mayerling. Rudolf
wirkt kranklich und blass, trinkt viel. Philipp und Hoyos merken, dass Rudolf sich nicht
wohl fiihlt. Sie verlassen bald den Raum. Mary, die von Bratfisch nach Mayerling
kutschiert wurde, kommt an. Kurz scheint Rudolf, der kurz vorher zusammengebrochen
ist, wieder mehr Energie zu haben — er ist offensichtlich erleichtert, dass sie bei ihm ist.
Bratfisch unterhalt die beiden, wird aber von Rudolf und Mary nicht beachtet. Zum
Abschied umarmt Rudolf seinen Leibfiaker, der dann das Zimmer verl&sst. Nun sind
Mary und Rudolf allein. ,,Mit zunehmender Leidenschaft licben sie einander.*“*** Rudolf
spritzt sich Morphium, Mary beobachtet ihn. Sie sucht seine Nahe, sie umarmen sich,
bis beider Blicke sich auf die Pistole richten, die auf einem Tisch liegt. Mary fihrt
Rudolfs Hand, der die Pistole vom Tisch nimmt. Sie gehen hinter einen Paravent, ein
Schuss féllt. Rudolf kommt hinter dem Paravent hervor, wirkt erschrocken Uber das,
was er gerade getan hat. Er hélt die Pistole in der Hand, hélt sie aber weit von sich weg.
Als er sich die Pistole selbst an die Schléfe setzt, kommen Loschek, Philipp und Hoyos,
vom Schuss erschrocken, in das Zimmer. Rudolf beruhigt sie und schickt sie weg, als er

hinter dem Paravent ist, erschiefldt er sich selbst. Rudolf fallt mit dem Paravent nach

%2 programmheft Mayerling, S. 5.
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vorne, was den Blick auf die tote Mary, die mit einer roten Rose in der Hand auf einem
weil3 bezogenen Bett liegt, freigibt. Grelles Licht beleuchtet nun die zwei Leichen.
Rudolfs Freunde kommen erneut in das Zimmer gestirzt und entdecken schockiert die
beiden Toten.

Im Ballett Mayerling gewinnt der Tod von Rudolf und Mary durch die
Unterbrechung von Rudolfs Freunden und deren bestiirzte Reaktion, als sie die Toten
entdecken, mehr Dramatik. Dadurch, dass Rudolf erst Mary erschie3t und dann noch
einmal fur das Publikum sichtbar auf der Biihne ist, weist die Szene auch nicht dieses
vereinte, fast friedliche Gefuhl auf, wie es bei Rudolf — Affaire Mayerling der Fall ist.
Rudolf und Mary sind auch am Ende der Szene nicht vereint, liegen sie doch im

Musical gemeinsam auf einem Bett.

6.4. Rezeption
Zur Rezeption der beiden Stiicke ist grundsitzlich festzuhalten, dass in Osterreich tiber
neue Musicalproduktionen viel ausfihrlicher berichtet wird als Gber Ballettwerke, auch
die Vorberichterstattung ist bei Musicals umfassender und weitreichender als bei
Ballettneuproduktionen.

Ein Vergleich des Umfangs der Pressespiegel von Rudolf — Affaire Mayerling und
Mayerling bestatigt dies. Die Darsteller des Musicals werden nicht nur interviewt,
sondern auch in der neuesten Mode fotografiert, beim Kochen beobachtet und zu Hause
besucht. Im Vorfeld von Mayerling gab es lediglich ein grofieres Interview mit dem
Tanzer des Rudolf, Robert Tewsley. Nicht auler Acht zu lassen ist hier allerdings die
Tatsache, dass die Urheber des Musicals Rudolf — Affaire Mayerling noch leben und
somit greifbar und zu ihren Intentionen, Gedanken und Inspirationsquellen befragbar
sind. Bekannte Musicalsangerinnen genieflen in Fankreisen geradezu Starstatus, das
Interesse der Offentlichkeit fiir das Privatleben dieser Personen scheint groRer zu sein
als das fur Balletttanzer, die eher einem kleinen Kreis der Bevolkerung bekannt sind>®.

Ein weiterer Unterschied zwischen Musical im Raimund Theater und Ballett in

der Wiener Staatsoper ist der des Stagione- bzw. Repertoirebetriebes — eine

%63 Bekannte MusicalsangerInnen wie z. B. Drew Sarich und Uwe Kréger sind auch auBerhalb des Kreises
der regelmaRigen Musicalbesucher bekannte Persdnlichkeiten, die im Gegensatz zu Gastsolisten auch oft
ihren Lebensmittelpunkt in Wien haben.
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Musicalpremiere zeigt im Regelfall ein (im Falle von Rudolf war Wien die
3. Spielstatte) neues Stiuck in einer neuen Inszenierung mit bekannten Séngerinnen und
Sangern, die schon im Vorfeld zahlreiche Auftritte zu Promotionzwecken absolvieren.
Auch das Erscheinen einer Single-CD mit der englischen Version des Duetts Du bist
meine Welt machte das Musical schon vor der Premiere bekannt. Mayerling war in der
Saison 2008/2009 eines von 8 Ballettwerken (und eine von drei Ballettpremieren), wenn
man die Staatsoper mit ihrem Opern- und Ballettbetrieb als Ganzes betrachtet, wird in
diesem Haus selbstredend ein abwechslungsreicherer Spielplan présentiert als im
Raimund Theater, in dem Rudolf von Februar bis September 2009 en suite gespielt
wurde.

Auch im Fernsehen wurde Rudolf — Affaire Mayerling mit wesentlich groRerer
Aufmerksamkeit bedacht. Uber Rudolf — Affaire Mayerling gibt es sowohl
Vorberichterstattung als auch Premierenberichte auf ORF (Nachrichten- und
Societyprogamme, darunter Zeit im Bild, Kulturmontag, Seitenblicke) und ATV
(Societymagazin Hi Society) sowie auf weiteren Privatsendern, Mayerling fand (soweit
fur die vorliegende Arbeit recherchiert werden konnte) nur in den téglichen ORF-

Nachrichten, Zeit im Bild, Erwahnung.

Ein Uberblick (iber die Pressereaktionen auf die Urauffilhrungen von Rudolf — Affaire
Mayerling und Mayerling wurde bereits in den Kapiteln 4.7. und 5.8. gegeben.

Da es sich um zwei Werke unterschiedlicher Genres handelt, weisen die Kritiken
auch unterschiedliche Schwerpunkte auf. Eine kurze Gegeniberstellung der
hauptsachlich angesprochenen Bereiche soll nun den Bereich der Rezeption von

Musical und Ballett abrunden.

6.4.1. Rudolf — Affaire Mayerling

Uber die Regie David Laveaux’ ist den Kritiken kein gemeinsamer Tenor zu
entnehmen. Kritisiert wird allerdings, dass dieses Musical nicht wie Elisabeth sei, dass
die Musik tber zu wenige Ohrwirmer verflige und nicht sehr anspruchsvoll sei. Einige
Rezensenten stérten die Verdnderungen der historisch belegten Fakten.

Fast Uberwiegend positiv wird (ber die Darstellerinnen und Darsteller

geschrieben.
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6.4.2. Mayerling
Auch die Ballett-Kritiken &uRern sich durchwegs tberaus positiv Uber die tdnzerische
Leistung der Solistinnen sowie des Corps de ballet.
Das Fehlen von einer genauen Betrachtung von Rudolfs politischen Ambitionen
ist mehreren Kritikern ein Dorn im Auge, ebenso die musikalische Ausfiihrung der von

Lanchbery arrangierten Liszt-Werke.

6.4.3. Kronprinz Rudolf — eine Erfolgsgeschichte?

Im Verband Deutscher Buhnen- und Medienverlage werden unter dem Titel
,Mayerling drei Werke*** angezeigt.

Harald Havas gibt in seinem Habsburger Sammelsurium unter dem Punkt ,,Filme
mit oder Uber Kronprinz Rudolf beziehungsweise Uber die Mayerling-Tragodie® an,
dass von 1912 bis 2006 19 Filme Uber die Themen Kronprinz Rudolf bzw. Mayerling
gedreht wurden®®. Die Internet Movie Database informiert bei der Suche nach
,,Kronprinz Rudolf* {iber zwei weitere Filme.>®®

Im Bestand der Wienbibliothek im Wiener Rathaus befinden sich 208 Werke, die
mit ,,Kronprinz Rudolf* beschlagwortet sind*®’, 86 unter dem Stichwort ,,Mayerling“%g.

Die Suche nach ,Kronprinz Rudolf Biographie“ im Online-Katalog der

%4 \/gl. Verband Deutscher Bilhnen- und Medienverlage.
http://www.theatertexte.de/data/pre_SearchReport?autor_ascii=&komponist=&titel_ascii=Mayerling&ori
ginaltitel=&uebersetzer=&bearbeiter=&synopse=&damen_min%3Aint=-
1&damen_max%3Aint=99&herren_min%3Aint=-

1&herren_max%3Aint=99&bereich=&ua_dse de=&mundart=&verlag_id=&dauer min%3Aint=0&daue
r_max%3Aint=999&alter%3Aint=-1&SUBMIT=Suchen&kategorie_op=and, Zugriff: 15.08.2010.

%5 v/gl. Havas (2006), S. 15.

%66 \/gl. The Internet Movie Database. http://www.imdb.com/find?s=all&q=kronprinz+rudolf, Zugriff:
15.08.2010.

%7 \/gl. Gesamtkatalog der Wienbibliothek. http://www.katalog.wienbibliothek.at/gesamt/PS|/redirect.psi,
Zugriff: 15.08.2010.

%8 \/gl. ebd. Anm.: Einige Werke sind unter beiden Suchanfragen zu finden, auf die Anzahl dieser soll an
dieser Stelle allerdings nicht eingegangen werden.
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Universitétshibliothek Wien liefert 14 Ergebnisse®®, die Suche nach ,Kronprinz
Rudolf* gar 87°"°.

Wie aus diesen Zahlen ersichtlich ist, beschéftigen sich nicht nur Theaterstiicke wie die
beiden vorrangig in dieser Arbeit behandelten Werke mit dem Leben des jung
verstorbenen Kronprinzen von Osterreich.

Zahlreiche Biographien wurden bereits tber Rudolf von Habsburg verfasst, es
gibt laufend Neuerscheinungen und Uberarbeitungen der bereits bestehenden Werke.
Neben literarischen Werken war und ist Rudolf Hauptfigur in mehreren Bearbeitungen
fir Film und Fernsehen. Auch waren bereits eigene Ausstellungen dem Thronfolger
gewidmet.

Vor allem der Mythos um den Tod des Kronprinzen und seiner jungen Geliebten
Mary Vetsera und die Spekulationen und Hoffnungen auf den fortschrittlich denkenden
Habsburger, der seine Visionen nicht verwirklichen konnte, machen das Thema fur
Autoren, Filmemacher und naturlich auch fur Zuschauer und Besucher interessant.

Der Blickwinkel der Filme und Theaterstiicke auf das Leben von Rudolf ist meist
ein stark romantisierter, die Themen, die den jeweiligen Urheber interessieren, werden
aufgegriffen, angepasst und ausgebaut. Historische Fakten bilden oft nur die Grundlage
flr eine Bearbeitung, werden aber nicht dem aktuellen Stand der Forschung gerecht
wiedergegeben.

Mayerling ist heutzutage ein Kloster, aber auch ein Ort fir Touristen mit
Museum, und auch die zahlreichen Habsburger-,,Gedenkstitten” in Wien informieren
Besucher uber Rudolf.

Offen bleibt die Frage, ob das Thema Rudolf auf ein ebensolches Interesse
gestoflen waére, ware er nicht unter diesen immer noch nicht restlos geklarten

Umstdnden ums Leben gekommen ware.

%9 v/gl. Universitatsbibliothek Wien.
http://aleph.univie.ac.at/F/TLUEIMM3CFI1AQ68X9LP494MESDISMYB9S2BHPLEK27UL59LUB-
10184?func=find-b&request=kronprinz+rudolf+biographie&find_code=WRD&adjacent=N, Zugriff:
15.08.2010.

370 \/gl. Universitatsbibliothek Wien.

http://aleph.univie.ac.at/F/TLUEIMM3CFI1AQ68X9L P494ME9DISMYB9S2BHPL EK27UL59L UB-
33661 ?func=find-
b&request=kronprinz+rudolf&find_code=WRD&adjacent=N&filter_code_1=WSP&filter request 1=&fi
Iter_code 2=WLN&filter_request 2=&filter_code_3=WYR&filter request 3=&filter code 4=WYR&fi
Iter_request_4=&filter code 5=WZW&filter_request 5=&x=0&y=0, Zugriff; 15.08.2010.
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Generell ist das Thema ,Habsburger mit den zahlreichen interessanten
Personlichkeiten der Familien und die mit den Biographien verbundenen Mythen,
Spekulationen und Romantisierungen ein ergiebiges fur theatralische, filmische und
literarische Bearbeitungen. Hinweise auf die bereits erwahnten ,,Sisi“-Filme, Levays
und Kunzes Elisabeth etc. sind an dieser Stelle wohl Gberflussig.

Parallelen des Erfolges von Geschichten ,,aus hohen Hiusern* sind im Interesse
vieler Personen am Leben prominenter Personen zu erkennen. Dieses ,,schon etwas von
einer Person gehort zu haben®, gepaart mit skandalumwitterten Gegebenheiten, locken
immer wieder Zuschauer in Theater und Kinos.

Der Erfolg bei den Rezipienten beruht vermutlich auf Interesse an historischen
Gegebenheiten  und  Personlichkeiten,  skandaltrdchtigen ~ Geschichten  und
Romantisierung der damaligen Zeit — Themen, die ausfiihrlich behandelt wurden und

werden.
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7. Schlussbemerkung

,Kronprinz Rudolf auf den Biihnen Wiens“ — Ziel der vorliegenden Diplomarbeit war
die Analyse und der Vergleich von Bearbeitungen Kronprinz Rudolfs Leben auf Wiener
Buhnen sowie ein Versuch, den Erfolg und das immer noch anhaltende Interesse seitens
Kulturschaffenden und Rezipienten an Leben und Tod des &sterreichischen
Thronfolgers zu erklaren.

Nach Betrachtung der Lebensumstédnde von Kronprinz Rudolf sowie der historischen
Fakten und Gegebenheiten wurde anhand mehrerer Beispiele die Aufbereitung dieser
fur die Biihne untersucht.

Im Zuge der Recherchearbeit stellte sich heraus, dass Rudolfs Leben und vor allem
die Umstande seines Sterbens zahlreiche Autoren bzw. Theater- und Filmschaffende
dazu bewegten, diese in Blichern, Filmen sowie Buhnenstiicken aufzuarbeiten.

Einleitend betrachtet wurde Rudolf als Bihnenfigur in den Musicals Elisabeth und
Die Habsburgischen sowie im Schauspiel Mayerling. Es stellte sich heraus, dass die
historische Figur auf unterschiedliche Weise charakterisiert wird — als fortschrittlich
denkender, sich schon als Kind vom Tod angezogen fiihlender, von der Mutter zu wenig
beachteter und schliellich in den Selbstmord getriebener Kronprinz in Elisabeth, als
nach seiner Mutter rufend in Die Habsburgischen mit nur einem Satz im ganzen Stiick
sowie als fast ausschlielich und von Beginn des Stiickes an an Selbstmord denkender

Mensch in Mayerling.

Im Anschluss an die Untersuchung dieser Biihnenstiicke wurden die beiden Hauptwerke
fur diese Arbeit behandelt: das Musical Rudolf — Affaire Mayerling sowie das Ballett
Mayerling. Diese bringen im Gegensatz zu einem Grof3teil der vorhandenen Literatur,
die sich mit Rudolfs Tod sowie seiner (méglichen) Zukunft beschéftigt, Rudolfs Leben
in der damaligen Gegenwart auf die Bihne.

Durch inszenierungsanalytische Betrachtung wurde herausgearbeitet, wie das
Leben des osterreichischen Kronprinzen in diesen Werken der darstellenden Kunst

behandelt wird, welche Unterschiede und Gemeinsamkeiten die behandelten Werke
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aufweisen. So handelt es sich bei Rudolf — Affaire Mayerling um ein Musical, das sich
den Mitteln Musik, Text und Tanz bedient, wéhrend das Ballett Mayerling mit Tanz und
Musik die Handlung erzahlt: Sticke aus zwei unterschiedliche Genres, die auf

unterschiedliche Weise ein Thema behandeln.

Rudolf — Affaire Mayerling geht verstarkt auf die politischen Absichten des Kronprinzen
ein. Im Zentrum der Handlung aber steht seine Beziehung mit Mary Vetsera, auf die er
im Hofburgtheater zum ersten Mal trifft und bei einem Ball personlich kennen lernt.

Hervorgehoben wird Rudolfs Wille, politisch etwas zu dandern, dem aber sein
Pflichtbewusstsein seinem Vater gegenuber im Wege steht.

Durch Darstellung vieler Alltagsituationen der damaligen Zeit (Eislaufplatz,
Modegeschaft) bekommt der Zuschauer einen differenzierteren Einblick in das Leben
zu Rudolfs Lebzeiten.

Rudolf wird im Musical charakterisiert als sensibel, wissend ohnméchtig, mit

Mary zusammen aber auch als spontan und leidenschaftlich.

Mayerling thematisiert sowohl Rudolfs Beziehungen mit seiner Gefahrtin Mary Vetsera
(die ihm im Gegensatz zum Musical schon auf seiner Hochzeit mit Stephanie vorgestellt
wird), als auch die mit den anderen Frauen in seinem Leben — seiner Mutter Elisabeth,
seiner Frau Stephanie, seiner Geféhrtin Mary Vetsera, mit Marie Larisch und Mizzi
Caspar.

Der politische Aspekt seines Lebens wird zwar mehrfach erwéhnt, aber nicht in
den Mittelpunkt gestellt.

Ein wichtiger Unterschied zum Musical ist die Tatsache, dass im Ballett vermehrt
auch auf die Beziehungen der Personen in Rudolfs Umfeld eingegangen wird, darunter
Kaiser Franz Joseph und Kaiserin Elisabeth bzw. Kaiserin Elisabeth und Bay
Middleton.

Rudolf selbst wird im Ballett als stark entkréaftet, morphiumabhéngig und

todessehnstichtig dargestellt.
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Insgesamt sieben Figuren — Kronprinz Rudolf, Mary Baronesse Vetsera, Eduard Graf
Taaffe, Kaiser Franz Joseph, Marie Gréfin Larisch, Kronprinzessin Stephanie und Mizzi

Caspar sind sowohl im Musical als auch im Ballett vertreten.

Diese zwei Werke tber Kronprinz Rudolf enden dort, wo zahlreiche Publikationen
beginnen — mit seinem Tod in Mayerling. Offen bleibt die Frage, die vermutlich das
Interesse an dieser Person schirt: was wére passiert, wenn Rudolf langer gelebt hatte,
der Nachfolger seines Vaters Franz Joseph geworden wére? Auf diese Fragen finden
sich auch in den unzéhligen Buchern zum Thema keine Antwort, es bleiben reine
Spekulationen. Rudolf galt als zukunftsorientiert, demokratisch denkend und
fortschrittlich. Dieses Wissen baut Spannung auf und regt Mythenbildung an. Ebendiese

ist wichtiger Bestandteil des Erfolges der unzéhligen Bearbeitungen von Rudolfs Leben.

Der der vorliegenden Diplomarbeit vorangestellte Songtext aus dem Musical Rudolf —
Affaire Mayerling, Rudolf Solo Unser Traum von der Zukunft, zeigt auf, was
Kunstschaffende und Zuschauer auch heute noch beschaftigt. Auch ein Interview mit
der Historikerin und Rudolf-Biographin Brigitte Hamann wirft diese Frage auf:

LNEWS: Gébe es heute die Monarchie noch, wenn er den
Thron Gbernommen hatte?

HAMANN: Wenn ein gesunder Rudolf den Thron zum
Beispiel schon in den Achtzigerjahren Ubernommen hétte,
dann hétte es keinen Ersten Weltkrieg gegeben. Er war im
Bundnis mit England und Frankreich. Er wollte mit
Deutschland nicht zusammen sein. Er hasste Wilhelm wie die
Pest. Die Politik hatte sich ganz anders entwickelt. Aber das
sind zu viele Konjunktive.“371

Und vermutlich sind es genau diese Konjunktive, die das Interesse wecken. Die

vorliegende Arbeit soll einen kleinen Teil dazu beitragen, ebendieses zu verstehen.

371 7obl; Sichrovsky (2009), a.a.O.
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10.Anhang

I. RUDOLF — AFFAIRE MAYERLING: Songliste

1. AKT

Szene 2

Vorhang auf — Ensemble / Franz Joseph / Rudolf / Taaffe
Wiener Schmah — alle

Wie jeder andre Mann — Rudolf

Szene 3
Du willst nicht héren — Franz Joseph, Rudolf

Szene 4

Wiener Schmah — 3 Herren (Repr.)

Ein hlbscher Krieg — Larisch, Mary, alle Damen
Marys Lied — Mary

Szene 6

Der Ball — alle

Der Prince of Wales Walzer — Die Prinzen, dann alle
Marys Walzer — Mary, Rudolf

Der Ball — Alle (Repr.)

Szene 8
So viel mehr — Mary und Rudolf

Szene 9
Die strahlende Zukunft - Taaffe

Szene 10

Zeit zu handeln — Szeps, Vogelsang, Andrassy, Clemenceau, Rudolf und der Prince of
Wales

Wohin fuhrt mein Weg? — Rudolf

Szene 11
Tralala — Alle
In dem Moment als ich dich sah — Rudolf, Mary
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Szene 13
Vertrau in uns — Mary

2. AKT

Szene 1
Rudolfs Alptraum — Taaffe & Ensemble

Szene 2
Du bleibst bei mir! — Stephanie

Szene 3
Wie jeder andre Mann — Rudolf, spater Mizzi

Szene 4

Wiener Schmah (Reprise) und
Mein susser Held — Ensemble
Mut zur Tat — Rudolf

Szene 5
Der Weg in die Zukunft — Rudolf & Ensemble
Die Liebe lenkt — Larisch

Szene 7
Die Fuchsfalle — Meisner, Taaffe
Wenn das Schicksal dich ereilt — Taaffe & Mary

Szene 8
Kann ich einfach gehen? — Mary

Szene 9

Zeit zu handeln (Reprise) — Andrassy, Szeps, Clemenceau, Prince of Wales
Ich schiitz den Staat — Franz Joseph

Du bist meine Welt — Rudolf & Mary

Szene 10
Vertrau in uns (Reprise) — Rudolf & Mary>"2

372 \/gl. Programmheft Rudolf — Affaire Mayerling, o. S.

Anm.: In den Szenen 1, 6, 7 und 12 im 1. Akt sowie in Szene 6 im 2. Akt werden keine Songs gesungen.
Franz Josephs Solo Ich schiitz den Staat im 2. Akt wurde einige Zeit nach der Premiere des Musicals
gestrichen.



162

I1. MAYERLING: Verwendete Musik

Ouvertlre
Eine Faust-Symphonie (1. Satz)

Prolog
Héroide funébre

I. AKT

1. Szene

Eine Faust-Symphonie (1. und 3. Satz)

Soirées de Vienne. Valses caprices d’aprés Schubert™

Cinq petits pieces (No. 2)*

Valse mélancolique*

Festklange

Morceau en caractére hongroise*

Eine Faust-Symphonie (1. Satz), Sieben Ungarische Portraits (Nr. 7)*
Eine Faust-Symphonie (1. Satz)

2. Szene
Valse oubliée (No. 2)*
Berceuse*

3. Szene
Tasso. Lamento en troinfo
Etudes d’exécution transcendante (No. 12)*

Il. AKT

1. Szene

Festklange

Morceau en caractére hongroise*

Festklange

Weihnachtsbaum (Nr. 7)*

Csardas obstine*

Der Tanz in der Dorfschenke (Mephisto-Walzer Nr. 1) aus Zwei Episoden
aus Lenaus Faust

2. Szene
Eine Faust-Symphonie (3. Satz)

3. Szene
Festklange
Fleurs mélodiques des Alpes*
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4, Szene

Historische ungarische Bildnisse (Nr. 1, 2, 5)*
Fleurs mélodiques des Alpes*

Historische ungarische Bildnisse (Nr. 7)*
Mazeppa

Consolations (No. 5)*

Mazeppa

Consolations (No. 1)*

Ich scheide

Mazeppa

5. Szene
Etudes d’exécution transcendante (No. 3)*, Eine Faust-Symphonie
(3. Satz), Episode aus Lenaus Faust

. AKT
1. Szene
Mephisto-Polka*

2. Szene
Vallée d’Obermann™
Héroide funebre

3. Szene

Die ldeale

Flnf Ungarische Volkslieder (Nr. 4)*, Puszta-Wehmut*
Funérailles*

Etudes d’exécution transcendante (No. 11)*

Eine Faust-Symphonie (1. Satz)

Héroide funébre

Tasso. Lamento e trionfo

Epilog
Héroide funebre

* orchestriert von John Lanchbery*”

373 programmheft Mayerling. S. 53 ff.
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11.Abstract

Kronprinz Rudolf auf den Blhnen Wiens — unter diesem Titel wird in der vorliegenden
Arbeit die Darstellung des Lebens des Osterreichischen Kronprinzen auf Wiener Biihnen
erortert. Zahlreiche Bearbeitungen fiir Literatur, Theater, Film und Fernsehen werfen
die Frage auf, warum dieses Thema fir so viele Kulturschaffende und Rezipienten
anziehend und interessant ist und seit Jahrzehnten immer wieder neu aufgearbeitet wird.

Nach einer grundlegenden Erlduterung der wesentlichen historischen
Gegebenheiten anhand einer exemplarischen Auswahl an Bearbeitungen des ,,Rudolf-
Stoffes* — in diesem Fall das Musical Elisabeth sowie das Theaterstiick Mayerling —
wird eine erste Analyse der Darstellung des historischen Stoffes auf der Bihne
vorgenommen. Wissenschaftlich genauer untersucht werden anschlieBend das Musical
Rudolf — Affaire Mayerling sowie das Ballett Mayerling. Auf die Betrachtung von
Entstehung, Rezeption, Dramaturgie, der musikalischen Form sowie Elementen der
Inszenierungen der erwahnten Stiicke folgt ein Vergleich ausgewdhlter Bereiche,
darunter Darstellungsweisen, Charakteristika bzw. einzelner Szenen der Blhnenwerke.

Es stellt sich heraus, dass alle Stiicke — im Gegensatz zu einem grof3en Teil der
vorhandenen Literatur — Rudolfs Leben behandeln und nicht versuchen, die genauen
Umsténde seines Todes aufzuarbeiten. Es werden auch keine Mdéglichkeiten aufgezeigt,
was es fir die politische Situation Osterreichs bedeutet hatte, wire Rudolf nicht
gestorben. Die beiden in dieser Arbeit vorwiegend behandelten Blhnenwerke
konzentrieren sich auf bestimmte Aspekte in Rudolfs Leben, historisch belegte Fakten
werden Ubernommen, aber auch fir die Handlung verandert und angepasst. Gemeinsam
ist beiden Stticken, dass die Beziehung zwischen Rudolf und Mary im Mittelpunkt steht,
wobei der Baronesse wohl mehr Bedeutung zugeschrieben wird als sie offenbar fiir den
Kronprinzen hatte.

Zusammenfassend erweist sich, dass ein allgemeines Interesse an historischen
Personlichkeiten sowie die Mythenbildung, die das Leben und vor allem den Tod von
Rudolf hervorbringen, wohl auch noch weiterhin Autoren und Kunstschaffende

inspirieren bzw. zu weiteren wissenschaftlichen Arbeiten anregen werden.
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Crown Prince Rudolf on Vienna's stages — under this title this diploma thesis discusses
the portrayal of the Austrian crown prince’s life on Viennese stages. Numerous
adaptions for literature, theatre, cinema and television raise the question of why this
topic is of interest for so many artists and recipients and why it has been subject of these
arts again and again for decades.

After a basic explanation of the most important historical factors with an
exemplary selection of adaptions of the subject ,,Rudolf — in this case the musical
Elisabeth as well as the stage play Mayerling — a first analysis of the presentation of the
historical topic on stage will be made. Then the musical Rudolf — Affaire Mayerling and
the ballet Mayerling will be scientifically evaluated in more detail. A consideration of
origin, reception, dramaturgy, the musical form and elements of the staging is followed
by a comparison of selected fields, among others the form of presentation,
characteristics and individual scenes of the stage works.

It turns out that all stagepieces — in contrast to most of the existing literature —
deal with Rudolf’s life and do not try to clarify the circumstances of his death. What it
could have meant for Austria’s political situation if Rudolf hadn’t died, is also not
thematised. In this diploma thesis, the two pieces primarily dealt with concentrate on
certain aspects of Rudolf’s life. Historically proven facts are adapted but also changed
and adjusted, i. e. they are made suitable for the plot. Common to both pieces is the fact
that the relationship between Rudolf and Mary is the focus and the baronesse is given
more meaning than she obviously had for the crown prince.

In summary, it can be said that a general interest in historical personalities as well
as the myth-making that Rudolf’s life and especially his death are creating will continue

to inspire authors and artists as well as historians for new (scientific) works.
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