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,,Wir konnen Kindern unsere Bilder und Worte anbieten;
sie werden annehmen, was ihnen hilft.

Wenn in threm Leben Vertrauen moglich ist,

wenn sie Geborgenheit und Liebe kennenlernen,

dann werden sie auch iiber den Tod hinaus

Hoffnung und Zuversicht haben konnen.*
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EINLEITUNG

Im theoretischen Abschnitt dieser Arbeit soll in die wesentlichen Begrifflichkeiten und
Theorien eingefiihrt werden.

Kapitel 1 beschreibt die Entwicklung der Problemstellung sowie den Aufbau der Arbeit.
Dabei soll bereits kurz in die Thematik von Sterben, Tod und Trauer eingefiihrt und der
personliche Bezug der Verfasserin dieser Masterarbeit dazu dargestellt werden. Die
bestehende Forschungsliicke und die damit verbundene pddagogische Relevanz soll
ebenso dargelegt werden wie das methodische Vorgehen und die Konkretisierung der
Fragestellung.

Kapitel 2 wird sich eingehender mit dem Problembereich beschéftigen und sich dabei
theoretisch mit den Thematiken von Kindheit, Sterben, Tod und Trauer
auseinandersetzen. Dabei werden sowohl friihere als auch aktuelle Betrachtungsweisen
von Sterben und Tod und der gesellschaftliche Umgang mit den beiden Bereichen
beleuchtet. Des Weiteren wird in entwicklungspsychologische Vorstellungen {iber das
Leben und den Tod von Kindern eingefiihrt und ein pddagogisch empfohlener Umgang
mit Kindern hinsichtlich dieser Themen vorgestellt. Aulerdem wird sich das Kapitel
mit der Thematik der Trauer beschiftigen, wobei im Besonderen auf die kindliche
Trauer verwiesen und ein mdglicher Trauerverlauf und Trauerreaktionen
herausgearbeitet werden.

In Kapitel 3 wird ndher auf das Medium Bilderbuch eingegangen. Neben der
begrifflichen Kldrung werden auch spezielle Formen und Funktionen des Bilderbuches
dargestellt. Des Weiteren soll das Text-Bild-Verhiltnis des Mediums beschrieben, auf
die Bildgestaltung eingegangen und die Rolle des Bilderbuches als pddagogisches und
therapeutisches Hilfsmittel in Hinblick auf die Thematiken Sterben und Tod diskutiert

werden.

Daran anschlieen wird der empirische Teil dieser Arbeit, welcher sich mit dem
methodischen Vorgehen und der Analyse der Bilderbiicher beschéftigt.

Kapitel 4 geht auf die Forschungsfrage, auf den Gegenstand von Sterben und Tod sowie
auf das Medium Bilderbuch ein. Des Weiteren wird die ausgewdhlte Stichprobe
vorgestellt und die verwendete Methode, im Sinne eines Multi-Methods-Designs

erlautert.



Im fiinften Kapitel werden die zufillig ausgewdéhlten Bilderbiicher in ihrer Einteilung
nach Jahrzehnten (1980er-Jahre bis zum Jahr 2014) vorgestellt und einzelne Bilder in
Hinblick auf die Darstellung von Sterben und Tod analysiert.

Kapitel 6 befasst sich mit der Zusammenfassung und Interpretation der Ergebnisse aus

der Bilderbuchanalyse und Kapitel 7 wird die Arbeit in einem Resiimee schlief3en.



A. THEORETISCHER TEIL

1. Entwicklung der Problemstellung und Aufbau der Arbeit

1.1. Personlicher Bezug und Einfiihrung in die Thematik

Wenn Eltern oder Geschwister todkrank sind, nahe Bezugspersonen, Freunde oder
Haustiere nach langer Krankheit oder unerwartet und plotzlich sterben oder Kinder
durch eine lebensbedrohende Krankheit mit dem eigenen Tod konfrontiert sind, miissen
sie mit Trennung und Verlust fertig werden. Solche Situationen koénnen Kinder in tiefe
Trauer und Verzweiflung versetzen und seelische Schmerzen zuriicklassen, welche
mitunter bis ins Erwachsenenalter wirken, konnen sie nicht angemessen und

altersadédquat verarbeitet werden.

»Kinder trauern in Pfiitzen — Erwachsene durchschwimmen einen QOzean*

(www.soskinderdorf.de/wie trauern kinder interview.html).

Kinder trauern anders als Erwachsene. Bei Erwachsenen ist oft kein Ende der Trauer in
Sicht, Kinder hingegen treten in die Trauer, wie in ein Pfiitze, hinein und springen nach
kurzer Zeit wieder heraus, da lange Trauerphasen eine zu grofle Belastung fiir die
Kinderseele darstellen wiirden. Um verstehen zu konnen was in trauernden Kindern vor
sich geht, braucht es ein tiefes Verstdndnis fiir die unmittelbaren Reaktionen der Kinder
auf erlebte Verluste. Solche Reaktionen sind oft ungewdhnlich und erfordern viel
Sensibilitdt von Seiten der Familie, der Erzieherlnnen, Therapeutlnnen und anderer
Angehoriger beratender Berufe. So konnen die Kinder selbst mit einer Angst um das
eigene Uberleben konfrontiert werden, mit Trennungsingsten oder starken Gefiihlen
und Affekten wie Wut, Schuldgefiihlen, Scham oder Depressionen. Auch eine
verminderte Fahigkeit, neue Beziehungen einzugehen, kann auftreten. Alle Menschen,
die mit Kindern arbeiten oder in Kontakt stehen, sollten Trauer daher als einen
bedeutsamen Aspekt im krisenhaften Entwicklungsprozess von Kindern anerkennen.

(Vgl. Gebhard 2013, 212ff; Jewett Jarratt 2006, 9f; Tausch-Flammer/Bickel 1998)



Kinder haben je nach Alter ihre eigenen Vorstellungen von den Begriffen Leben und
Tod, wobei zu beachten ist, dass der Entwicklungsstand Kinder gleichen Alters
durchaus unterschiedlich sein kann, wie Ergebnisse wissenschaftlicher Studien zu dieser
Thematik belegen. Kindliche Phantasien iiber den Tod konnen einem steten
Reifungsprozess zugeordnet werden und nehmen FEinfluss auf die gesamte
Kindesentwicklung. Bereits in den ersten Lebensjahren macht sich das Kind
Vorstellungen von ,belebt* und ,unbelebt® und hat groBes Interesse an der
Transformation von Belebtem zu Unbelebtem, wie etwa bei der Beobachtung von
absterbenden Pflanzen oder Tieren. (Vgl. Biirgin 1978, 53)

Auch der Entwicklungspsychologe Jean Piaget teilte die kindlichen Vorstellungen tiber
das Leben anhand umfangreicher Untersuchungen in vier Stadien, in denen Kinder zu
Beginn alles als lebendig betrachten, insofern es niitzlich oder aktiv ist. Im zweiten
Stadium wird Leben durch Bewegung definiert, im dritten wird zusétzlich zwischen
Eigendynamik der Bewegung und fremdbeeinflusster Bewegung unterschieden. Im
vierten Stadium letztlich gelten nur noch Pflanzen, Tiere und Menschen als lebendig.
(Vgl. Piaget 2010, 178fY)

Des Weiteren lésst sich festhalten, dass fiir den Grofiteil der unter Fiinfjdhrigen der Tod
nicht endgiiltig ist und beispielsweise mit einer Reise, aus der man wieder
zuriickkommen kann, verglichen wird. Dass der Tod ein irreversibles Phdnomen ist und
man auch durch viel Gliick nicht ewig leben kann, ist fiir Kinder dieser Altersstufe
schwer nachvollziehbar. Erst ab dem Schulalter entwickeln Kinder eine realistischere
Sichtweise lber den Tod und verbinden ihn mit Affekten. Kinder dieser
Entwicklungsstufe begreifen zwar die Endgiiltigkeit des Todes, glauben jedoch immer
noch daran, dass er nicht fiir jedes Lebewesen eintreffen muss. Erst bei {iber
Neunjdhrigen kann der Tod als etwas Unabwendbares und Allgemeingiiltiges erfahren

werden. (Vgl. Biirgin 1978, 59; Grollmann 1991, 35f)

Trauerbegleitung erscheint in Situationen des Verlustes eines geliebten Menschen oder
Tieres als essentiell fiir das Kind. Neben einer Vielzahl an Methoden und Ritualen zur
Trauerbewiltigung oder zur Vorbereitung auf den Tod, wie etwa das Abhalten von
Gedenkfeiern, das Pflanzen von Bidumen, Singen und Musizieren, kreatives Gestalten
und dhnliches mehr, gewinnt auch das Bilderbuch zunehmend an Bedeutung.

Das gemeinsame Betrachten eines Bilderbuches von Erwachsenen und Kindern ist

dabei nicht nur auf den konkreten Ernstfall beschrankt, sondern kann auch niitzlich und



hilfreich sein, um eine nachtriagliche Aufarbeitung zu ermdoglichen oder neugierigen und

interessierten Kindern Fragen zu Sterben und Tod beantworten zu kénnen.

Eines der ersten Kinderbiicher zum Thema Tod im deutschsprachigen Raum erschien
1977 von Elfie Donnelly unter dem Titel ,, Servus Opa, sagte ich leise“ und iibernimmt
somit eine Vorreiterrolle der problemorientierten Kinderliteratur und der padagogischen
Auseinandersetzung mit den Themen Sterben und Tod (vgl. Liickmann 2007, 43fY).
Vor allem aber in den letzten 15-20 Jahren sind eine Vielzahl an Bilderbiichern
erschienen, welche sich auf sensible Art und Weise dem Themen Sterben und Tod
ndhern. In manchen Biichern bleibt das Lebensende der kindlichen Phantasie
iiberlassen, da Worter wie ,,sterben® oder ,,Tod* nicht erwdhnt werden. In anderen, vor
allem aktuelleren Bilderbiichern wiederum wird der Tod sehr konkret und durch Wort
und Bild veranschaulicht.
»Das gemeinsame Betrachten der Bilder regt zum Erzdhlen an und kann helfen,
die Redehemmung oder Sprachlosigkeit zu durchbrechen, die hdufig bei Fragen
zu Sterben und Tod eintritt* (Cramer 2003, 1).
Die illustrierten Bilder beinhalten viele Symbole und auch die phantasiereiche Sprache
spiegelt die Welt des Denkens und Erlebens der Kinder. Ebenso kann die Farbwahl der
Bilder innerpsychische Vorgédnge reprisentieren, indem mit hellen Ténen Hoffnung
oder Lebensfreude vermittelt werden sollen — Vorahnungen des Todes hingegen héufig
durch dunkle, diistere Farben. (Vgl. ebd., 1f)
Die verschiedenen Herangehensweisen an die Todesthematik im Bilderbuch wecken das
Interesse der Verfasserin dieser Masterarbeit, insbesondere in Hinblick auf die bildliche

und illustrative Darstellung.

1.2. Forschungsliicke, Konkretisierung der Fragestellung und methodisches
Vorgehen

Parallel zum Erscheinen der vielen Bilderbiicher, welche diese Thematik behandeln,
sind in den letzten Jahren auch einige wissenschaftliche Arbeiten zum Thema Sterben
und Tod im Bilderbuch sowie zur Darstellung des Todes im Bilderbuch publiziert
worden. Beispielsweise untersuchten Reinhardt & Weber (2008) flinf ausgewéhlte
Bilderbiicher in Hinblick auf die Darstellung von Tod, Sterbeprozessen und
Jenseitsvorstellungen aber auch darauf welche Losungs- und Bewdltigungsstrategien fiir
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das Kind angeboten oder welche Emotionen und Kommunikationsarten durch den Tod
vermittelt werden. Kovacs (2007) analysierte hingegen aktuelle Bilderblicher zum
Thema Sterben und Tod hinsichtlich ihrer Eignung als adidquates pddagogisches
Medium.

Durch die Auseinandersetzung mit dieser Thematik, insbesondere durch die vermehrte
Herausgabe von Bilderbiichern in diesem Bereich, soll in dieser Arbeit die Hypothese
aufgestellt werden, dass sich der Umgang mit dem Thema Tod in unserer Gesellschaft
in den letzten Jahren bzw. Jahrzehnten stark verdndert hat und vor allem auch in
Hinblick auf den Umgang von Erwachsenen mit von diesem Thema betroffenen
Kindern. Folglich sollte sich diese Annahme auch in der Darstellung von Sterben und

Tod in den Bilderbiichern widerspiegeln.

Die Forschungsfrage, welcher in dieser Arbeit nachgegangen werden soll, lautet daher
wie folgt:

Wie wird die bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder ab
3 Jahren im Zeitraum der 1980er-Jahre bis zum Jahr 2014 umgesetzt und inwiefern

ldsst sich eine Verdnderung der Darstellungsformen in diesem Zeitraum beschreiben?

Ziel dieser Masterarbeit ist es, mittels eines Multi-Methods-Designs — im Sinne zweier
unterschiedlicher qualitativer Forschungsmethoden — verschiedene Bilderbiicher,
welche das Thema Tod und Sterben zum Inhalt haben, in Hinblick auf ihre Darstellung
des Todes, zu analysieren. Einerseits soll dabei auf die Bildanalyse nach Niesyto (2006)
zuriickgegriffen werden, durch welche die entsprechenden Bilder untersucht werden
konnen. Andererseits soll die qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring (2010) zum
Einsatz kommen, welche die Ergebnisse der Bildanalyse durch verbales Material —
Erzdhltexte zu den jeweiligen Bildern — ergénzt. Durch die Kombination beider
Verfahren kénnen Schwichen der einzelnen Methoden ausgeglichen werden. Der
Erzdhltext zu den Bildern kann beispielsweise mogliche Fehlinterpretationen der
Bildanalyse verhindern. Die Bilder wiederum koénnen andere Aspekte als eine reine

Textinterpretation erfassen, da Bilder einen Bedeutungsiiberschuss aufweisen.

Fir dieses Vorhaben sollen aus der Grundgesamtheit aller relevanten,

deutschsprachigen Bilderbiicher aus den letzten Jahrzehnten 3 Biicher pro Jahrzehnt



zufillig ausgewidhlt werden und auf die Darstellung des Todes bzw. mogliche
Unterschiede hin untersucht werden. Die Biicher der Grundgesamtheit beleuchten dabei
verschiedene Todesanlédsse, so zum Beispiel den pldtzlichen Tod — etwa durch einen
Unfall sowie den Tod durch Krankheit oder durch Suizid. Es soll dabei auf eine leichte
Zugidnglichkeit der Biicher geachtet werden aber auch darauf, Biicher mit
Erscheinungsjahr aus dem ersten, zweiten beziehungsweise dritten Drittel des
Jahrzehnts auszuwihlen. Als Analyseeinheiten sollen Bilder sowie relevante Textstellen

herangezogen werden.

1.3. Padagogische Relevanz

In den letzten Jahren sind einige wissenschaftliche Arbeiten zum Thema Sterben und
Tod im Bilderbuch sowie zur Darstellung des Todes im Bilderbuch erschienen. Es
konnte bislang jedoch keine Forschungsarbeit ausfindig gemacht werden, welche sich
mit dieser speziellen Fragestellung beschiftigt, weswegen eine Ausarbeitung von
wissenschaftlichem Interesse erscheint.

Die bildungswissenschaftliche Relevanz dieser Arbeit fiir den von der Verfasserin
dieser Masterarbeit belegten Schwerpunkt ,,Bildung, Beratung und Entwicklung tiber
die Lebensalter zeigt sich vor allem in Hinblick auf den Umgang mit dem oft
tabuisierten Thema Tod durch das Medium des Bilderbuches. Im Bildungs- aber auch
im Beratungsbereich erscheint es als notwendig, Kindern einen zeitgemidfen Umgang
mit dem Tod zu ermdglichen und so zu einer frithen Bildung mit einem ,, Tabuthema*
beizutragen. In manchen Bilderbiichern wird es dem Kind ermoglicht, sich eigene
Vorstellungen und Phantasien iiber das Thema zu bilden, in anderen Bildern finden sich
moglicherweise erkldrende Symbole. Eine zeitgeméfe Auseinandersetzung mit Tod und
Sterben, aufbereitet fiir die Denk- und Erlebniswelt eines Kindes, ist meines Erachtens
unumgénglich. Auch Gebhard (vgl. 2013, 230f) ist der Meinung, dass Todeséngste bei
Kindern durch unzureichende Aufklidrung noch verstirkt werden konnen, insbesondere

wenn es Erwachsenen nicht méglich erscheint, das Tabu iiber den Tod zu brechen.



2. Anniherung an den Problembereich: Theoretische

Auseinandersetzung mit Kindheit, Sterben, Tod und Trauer

2.1. Sterben und Tod — frithere und aktuelle Betrachtungsweisen

In Zuge der Recherche iiber die Themenbereiche Sterben und Tod lassen sich je nach
Disziplin unterschiedliche Herangehensweisen und Perspektiven finden. Die Anzahl an
wissenschaftlicher Literatur zu dieser Thematik, insbesondere seit circa 1980, lasst auf

ein verstirktes Interesse zur Auseinandersetzung mit dieser Thematik schlieBen.

2.1.1. Aligemeine Begriffsbestimmung von ,,Sterben* und ,,Tod“
Aus medizinischer Sicht ldsst sich ganz allgemein folgende Definition unter dem
Begriff ,,sterben* finden:
, Sterben ist die letzte Phase des Lebens, in der dieses verlischt; der Tod stellt den
Endpunkt des Sterbens und Zustand des eindeutigen Nichtmehrlebens eines
Organismus dar, der dann als Leiche bezeichnet wird (...). Fiir den Menschen
sind Sterben und Tod nicht einfach ein biologisches Faktum, sondern aufgrund
der bewufsten Reflexion iiber Bestimmung und Sinn seines Daseins ein
existentielles Grundproblem" (Zetkin 1984, 1693).
Fiir Meyer (1982) heifit Sterben eine Begrenztheit menschlichen Lebens:
,,Sterben als Durchgangsphase zwischen Sein und Nicht-sein ist ein Bestandteil,
ist das Schlufsstiick des Lebens, ist noch Leben “ (ebd., 98f).
In den beiden Definitionen wird ,,sterben* als letzte Lebensphase beschrieben, in
welcher man zwar noch am Leben ist, sich aber bereits an der Grenze zum
Nichtmehrleben bewegt. Zetkin geht in seiner Definition des Weiteren iiber den
biologischen Aspekt, in welchem der Organismus authort zu arbeiten, hinaus und

schreibt dem Sterben ein anhaftendes Nachdenken tiber den Sinn des Lebens zu.

Der Terminus ,,sterben* umfasst nach Theunissen zwei verschiedene Aspekte — erstens
wird damit die Endphase des Lebens markiert, zweitens kann sterben auch den
Ubergang vom Leben in ein Nicht-Leben beschreiben. Seine Definition schlieBt somit
an jene von Zetkin und Meyer an. Der Begriff ist bei Theunissen prozessual zu

verstehen, da das Leben an sich ein Prozess ist und die Schlussphase demgeméaf auch
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keinen Zustand darstellen kann bzw. die Beschreibung von sterben als ,,Ubergang*
bereits einen prozessualen Charakter in sich tragt.

Unter dem Begriff ,,Tod* ldsst sich gemdl dem Autor ebenfalls zweierlei verstehen:
einerseits beschreibt der Terminus einen Zustand nach dem Leben, in welchem der
Mensch tot ist, andererseits l4sst sich damit auch ein Todesfall definieren, der den
Ubergang von leben zu nicht leben markiert. Meinen wir mit dem Begriff Tod ein
Ableben von einem Individuum, so ist damit ein Zusammenhang mit der anfidnglichen
Geburt eines Menschen impliziert. Unser Leben spannt sich somit zwischen zwei
Ereignissen auf — der Geburt und dem Tod, weswegen letzterer daher ebenfalls eine

prozessuale Struktur aufweist. (Vgl. Theunissen 1984, 108f)

Nach Kastenbaum ist der Tod ein System, welches psychologische, soziale, korperliche
aber auch spirituelle Realititen umfasst, durch welche wiederum die Beziehung zur
eigenen Sterblichkeit transportiert und charakterisiert wird (vgl. Kastenbaum/Aisenberg,
1972). Laut Morgan (vgl. 2003, 15f), Professor der Philosophie, ist der Tod als System
auBerdem in der Lage uns zu lehren, was wir iiber den Tod denken, welche Gefiihle wir
diesbeziiglich haben und was zu tun ist, wenn wir in Konfrontation mit ihm geraten —
der Tod ist demzufolge ein kognitives, affektives und ebenso ein in Beziehung
setzendes System. Es umfasst zudem sdmtliche Bilder von Sterben, Tod und Trauer —
zu jedem Augenblick in unserem Leben und beinhaltet dabei alle Gefiihle, Ideen,
Personen, Traditionen oder Orte, welche beziiglich dem Tod gedacht oder ausgefiihrt
werden konnen. Morgan zufolge beinhaltet das System ,,Tod*“ einerseits auch eine
Dimension der Professionalisierung des Todes, was ein Ubergeben der Sterbenden und
der Toten zur Betreuung in die Hand anderer meint und andererseits auch eine
Dimension des Beschiitzens, durch welche Kinder von ihren Eltern insofern ,,beschiitzt*
werden, als sie nicht zum Besuch bei Sterbenden oder auf Beerdigungen mitgenommen
werden. Dass Kinder Todesfélle in den Nachrichten oder die Auferstehung von den
Toten in Comics oder Trickfilmen betrachten, wird hingegen als normal angesehen —
auch dies ist Teil des eben genannten Systems. Jennessen (vgl. 2007, 25) schreibt, dass
jedes Kind bis zu seinem zwolften Geburtstag {iber die Medien etwa 14.000 Leichen

gesehen haben wird, im realen Leben hingegen vermutlich keine einzige.

Michael Theunissen (vgl. 1984, 105) beschéftigt sich auBerdem mit der Frage nach der

Gegenwart des Todes im Leben und geht dabei folgendem Verstindnis von Tod nach:



,,Der Tod ist im Leben gegenwdrtig, aber darin nicht auflosbar, er ist fiir uns ein
genuin menschlicher und doch auch Los alles Lebendigen, ich erfahre in meinem
eigenen den der anderen mit und in dem der anderen meinen eigenen, ich kann
etwas von ihm handelnd iibernehmen, aber er bleibt nichtsdestoweniger etwas,
das mir geschieht, ein Naturereignis, das mir meine Zugehorigkeit zur Natur
offenbart.
Durch die Begriffswahl ,,im Leben* trifft Theunissen insofern eine Unterscheidung, als
er den Tod als Teil des Lebens sieht und nicht als etwas vom Leben Getrenntes — er ist
allgegenwirtig. Er schreibt dem Tod zudem eine kollektive Eigenschaft zu, da im
eigenen Tod jener der anderen mitschwingt und man sich durch den Tod eines anderen
Menschen dem eigenen bewusst werden kann. In seiner Definition wird der Tod des
Weiteren als passiv bzw. fremdbestimmt betrachtet, indem Theunissen davon spricht,
dass uns der Tod geschehe und als Ereignis der Natur vorgesehen ist. Der Mensch kann
jedoch trotz dieser Fremdbestimmung sein Handeln im Leben verdndern indem er sich

seiner eigenen Sterblichkeit bewusst wird.

Aus soziologischer Sicht bedeutet der Tod fiir den Menschen, der in ihm das Ende allen
Seins sieht, auch gleichzeitig das Ende aller Identitét, aller Wiinsche und Gedanken
sowie das Ende aller Probleme und demzufolge eine absolute Vernichtung. Fiir die
Menschen jedoch, welche einer jenseitsorientierten Weltanschauung folgen, ist der Tod
nur das Ende eines irdischen Seins, welches von einem Leben nach dem Tod abgelost
wird. Die Christen erhoffen sich ein Aufsteigen in den Himmel, die Buddhisten
hingegen glauben an eine karmische Wiedergeburt. In all diesen Féllen erwartet den
Menschen ein neues Umfeld mit einer neuen Identitit. Anders sieht die Situation aus
Sicht der Hinterbliebenen aus, auf welche der Titel eines Sammelbandes von Feldmann
& Fuchs-Heinritz (1995) verweist — ,, Der Tod ist ein Problem der Lebenden “. Mit dem
Eintritt eines Todes erloschen fiir die Hinterbliebenen jegliche Formen von Néhe und
Kommunikation. Fiir sie dndert sich meist deren eigener Status, indem eine Ehefrau zur
Witwe oder ein Kind zur Waise wird und sich in ihrer/seiner Rolle neu orientieren
muss. (Vgl. Kesselring 2002, 15f) Die Erfahrung von Tod kann als starke emotionale
Belastung angesehen werden, Parkes spricht ,,vom stdrksten Stress, der einem
Menschen iiberhaupt widerfahren kann* (Kast 1999, 86). Fiir die Zuriickgebliebenen

geht das Leben nach dem Tod eines geliebten Menschen weiter und sie miissen sich mit



Problemen, ausgelost durch dessen Tod, auseinandersetzen. Hinzu kommt die

Auseinandersetzung mit dem noch ungewissen Ende des eigenen Lebens.

Neben dem natiirlichen Tod, in welchem der Organismus authort zu arbeiten, kann der
Tod auch durch Fremd- oder Selbsteinwirkung eintreten. Leichter zugingliche
Informationen und zunehmendes Wissen iiber psychische Probleme, Erkrankungen oder
Note von Individuen haben eine verdnderte Einstellung zum Selbstmord mit sich
gebracht. Diese Verdnderung zeigt sich beispielsweise in einer begrifflichen
Weiterentwicklung, mittels der Termini ,,Suizid* oder ,,Freitod*. Suizid kommt aus dem
lateinischen ,,suicidium® und bedeutet Selbsttétung (sui caedere — sich toten). (Vgl.
Brunner 2013, 23; Tausch-Flammer/Bickel 2000, 89)

,,Selbsttotung ist eine gegen das eigene Leben gerichtete Handlung mit todlichem

Ausgang. Es ist nicht entscheidend, ob der Tod beabsichtigt wurde oder nicht*

(Hommen 1989, 16, zit. nach Dorrmann 1991, 29).

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass Sterben als Endphase des Lebens einen
prozessualen Ubergang vom Leben zum Nichtmehrleben eines Organismus markiert.
Neben dem biologischem Aspekt, beinhaltet der Begriff aber auch ein Nachdenken und
Reflektieren iiber den Sinn des Lebens. Der Sterbeprozess wird durch den Tod
abgeschlossen, welcher den Zustand nach dem Leben definiert und die Geburt eines
Menschen bereits voraussetzt um iiberhaupt eintreten zu koénnen. Kastenbaum und
Morgan sehen den Tod des Weiteren als System, welches verschiedene Dimensionen
umfasst. Der Tod als System ist bereits vor dem eigentlichen Tod vorhanden und soll
unsere Einstellungen, Gefiihle und unser Verhalten in Konfrontation mit diesem
steuern. Das Beschiitzen von Kindern vor dem Sterben und dem Tod werden ebenfalls
durch das System getragen. Das System Tod wird jedoch auch davon abhingig sein, ob
der jeweilige Mensch iiber eine jenseitsorientierte Denkweise bzw. Weltanschauung
verfligt oder ob er mit dem Tod das Ende von allem verbindet. Fest steht jedoch, dass
der Mensch durch den Tod eines anderen Menschen zum Nachdenken iiber seinen

eigenen Tod angeregt wird und somit in eine Reflexion gerét.

Wie sich der Umgang mit Sterben und Tod bzw. die Perspektive auf diese beiden
Phéanomene im Laufe der Zeit verdndert hat, soll im nun folgenden Kapitel beleuchtet

werden.
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2.1.2. Historischer Abriss der Betrachtungsweise von Sterben und Tod
Vorstellungen iiber die Phdanomene Sterben und Tod sind gesellschaftlich geprigt. Die
Vielfalt der unterschiedlichen Mdoglichkeiten zum Umgang mit Tod zeigt sich durch die
differenzierte Charakterisierung von Gesellschaften, kulturellen und staatlichen
Institutionen oder dem individuellen Verhalten. ,, Das Bild vom Tode im Bewufstsein des
Menschen, die Vorstellung, die er sich von ihm macht, ist sozialen Ursprungs. Das
heifst, es wird von Erfahrungen des Alters, des Geschlechts, der Schicht, der Gegend,
des Klimas, der Epoche, der Kultur, der Gesellschaftsform, der Religion usw. geprdgt*“
(Mischke 1996, 26f). Das bedeutet, dass jede Kultur in jeder Epoche ihren eigenen
Umgang mit Schmerz und Leid sowie ihre eigene Art zu sterben entwickelt hat. (Vgl.
ebd.)

Einstellungen gegeniiber den Phdnomenen Sterben und Tod @ndern sich jedoch meist
nicht plotzlich und tiberraschend, wodurch sich fiir Historikerlnnen die Notwendigkeit
ergibt, tiiber weite Strecken der Geschichte zuriick zu denken, um den
Entwicklungsverlauf der Betrachtungsweise skizzieren zu konnen. Winau (vgl. 1984,
16) merkt an, dass es besser sei, Jahrhunderte zusammenfassend zu denken, als die

Chronologie zu eng zu fassen.

Einer historisch liickenlosen Darstellung der Einstellungen und Betrachtungsweisen zu
Sterben und Tod kann in dieser Arbeit nicht nachgegangen werden — vielmehr sollen im
Folgenden bestimmte Epochen und Zeiten im europédischen Raum skizzenhaft erldutert
werden. Eine Darstellung von Todesvorstellungen anderer Kulturkreise, wie dem
Hinduismus, Buddhismus oder dem Islam konnen hier ebenfalls nicht beriicksichtigt

werden.

In der Antike versammelten sich die Angehdrigen und Freunde eines Toten um die im
Haus aufgebahrte Leiche und stimmten eine feierliche Totenklage an, durch welche die
Seele des Toten beschwichtigt werden sollte. Die Leiche wurde gewaschen und gesalbt,
mit weiller Totenkleidung angezogen und mit Blumenkrinzen geschmiickt. (Vgl. Freese
2001, 33) Die Menschen waren mit dem Tod vertraut, lebten bewusst auf ihn hin und
doch herrschte eine strikte Trennung zwischen Toten und Lebenden, welche sich
beispielsweise durch ein Verbot, Tote innerhalb der Stadtmauern begraben zu diirfen,
duBlerte. Diesem Verbot lag vermutlich die Idee einer Verunreinigung der Lebensstétten

durch die Toten oder noch weiter zuriickliegende Motive, wie etwa die Vermeidung



einer Beldstigung der Lebenden durch die Toten, zugrunde. Zudem sollte jeder Tote
eine individuelle Grabstétte mit seinem Namen besitzen, welche auf seine Identitét tiber
den Tod hinaus verweisen konnte. (Vgl. Tausch-Flammer/Bickel 2000, 23; Winau
1984, 17)

Mit dem Eintritt ins frithe Christentum wurden die Friedhofe in die Kirchen der Stadt
verlegt und das individuelle Grab — gekennzeichnet durch Portrait und Namen — wich
einer Anonymisierung. Der Verstorbene wurde in die Obhut der Kirche iibergeben, bis
zu dessen Tag der Auferstehung. Die Toten wurden auBBerdem meist in Massengrabern
beerdigt, welche aus Platzgriinden von Zeit zu Zeit geleert werden mussten. Die
Knochen der Verstorbenen wurden danach in ,, Beinhdusern® (Winau 1984, 18)
ausgestellt um den Lebenden bewusst zu machen, dass auch sie selbst einmal zu Staub
werden wiirden. Die klare Trennung von Lebenden und Toten der Antike wurde somit
im frithen Christentum aufgehoben. Fiir die Christen galt das Leben auf der Erde nur als
eine Zwischenstation auf dem Weg zu einem ewigen Leben. (Vgl. Freese 2001, 33ff;
Winau 1984, 17f)

Im Mittelalter gehort der Tod aufgrund von Kriegen, Epidemien und einer hohen
Kindersterblichkeit zum Leben dazu und bedeutet fiir die Menschen sich auf ihn
vorbereiten zu konnen und zu miissen. Die Lebenserwartung lag bei circa 30 Jahren, 40-
50 % der Menschen erreichten das zehnte Lebensjahr nicht. (Vgl. Freese 2001, 37) Als
schrecklich wurde der plotzliche Tod angesehen, welcher ohne Vorzeichen auf den
Menschen zukam, die Zeichen des natiirlichen Todes hingegen konnten nur Narren
nicht wahrnehmen. Auf diese Einstellung verweisen Passagen aus der Literatur des
friithen und hohen Mittelalters, wie etwa bei Tristan, der ,,sein Leben dahinschwinden
fiihlte*. Durch das Fiihlen des Lebensendes konnte der betroffene Mensch seine letzten
Verfiigungen treffen, wie z. B. die Abbitte bei den das Sterbebett umstehenden
Angehorigen, die Bitte um Siindenvergebung oder die Empfehlung der Seele. ,, Das
Sterben war eine bewusste, vom Sterbenden eingeleitete oOffentliche Zeremonie*
(Mischke 1996, 41). Um das Sterbebett sammelten sich nicht nur die Familie mit
Kindern, sondern auch Nachbarn, Freunde und sogar Fremde, welche dem Priester auf
dem Weg zum Sterbenden begegneten und sich ithm anschlossen. Charakteristisch fiir
das Sterben in dieser Zeit waren die Selbstverstdndlichkeit mit der es geschah sowie die
Integration in die Gesellschaft. Der Tod wurde als Teil des menschlichen Daseins
wahrgenommen und furchtlos anerkannt. (Vgl. Winau 1984, 18f; Mischke 1996, 30f,

35, 40f) Da schwarzer Stoff im Mittelalter teuer war, setzte sich schwarz als Trauerfarbe
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erst spiter durch. Zu jener Zeit trauerten die Menschen in Farben, welche an bleiche
GliedmaBlen erinnerten und enthielten sich allen Festen und Vergniigungen. Die
Trauerzeit war vom Verhéltnis zum/zur Verstorbenen abhéngig und dauerte bei Witwen
am liangsten — oft ein Leben lang. (Vgl. Mischke 1996, 50f)

Vom Hochmittelalter aus weicht die Vertrautheit des Todes als kollektives Schicksal.
Die Individualisierung hat die Vorstellung des eigenen Todes gepragt, wodurch der
Mensch auch Verantwortung fiir sein eigenes Handeln und Leben zu iibernehmen hat.
(Vgl. ebd., 50) Es tauchen wieder individuelle Grabstétten auf und die Darstellungen
des jiingsten Gerichts &ndern sich. Waihrend in den éltesten Darstellungen die
Auferstehung aller Toten gezeigt wurde, wird der Mensch nun nach seiner
Lebensbilanz, nach guten und bosen Taten, gewogen. Das Individuum tritt somit aus der
Kollektivitdt heraus und erleidet seinen ganz eigenen Tod. (Vgl. Schnoor/Sendzik 1986,
141f; Tausch-Flammer/Bickel 2000, 25; Winau 1984, 20f) Die Menschen hatten keinen
Zweifel daran, dass Gott existierte und dass es ein Weiterleben nach dem Tod gab.
Vordergriindig war jedoch die Angst vor Gottes Gericht und einer Verdammnis zu
einem ewigen Tode als unabwendbares Bild des Schreckens fiir jene, die mit Siinden
beladen aus dem Leben schieden. Das jiingste Gericht wurde in das Sterbezimmer
verlegt und der Sterbende musste die Priifung des Todes im Kreise von Familie und
Freunden bestehen. (Vgl. Mischke 1996, 38, 55)

In der Renaissance dnderte sich das mittelalterliche Menschenbild und es kam zu einer
Neuauffassung der Natur, welche nicht mehr als Gegensatz zum Menschen betrachtet
wurde — die Natur des Menschen galt nun als verdnderbar. Die Kirche wurde
zunehmender Kritik ausgesetzt und die Individualitit des Menschen entwickelte sich
weiter. Die Menschen in dieser Zeit verloren den Glauben an ein Weiterleben nach dem
Tod und befreiten sich so von dem Schrecken und der Furcht vor ewiger Verdammnis.
(Vgl. ebd., 87ff)

Im Barock wiederum wurde der Tod als etwas begriffen, das bedrohend auf das Leben
wirkt aber gleichzeitig die Grenzen des Lebens zu sprengen vermag. Das Phidnomen
Tod wurde haufig in Theaterauffithrungen, Literatur oder Kunst verarbeitet. Es tauchten
Bilder von verwesenden und von Wiirmern zerfressenen Korpern auf, die Poesie
beschiftigte sich mit dem korperlichen Verfall und ein Interesse an der Anatomie des
Menschen machte sich breit. Leichname wurden mumifiziert und prapariert und es kam
zu einem Bruch mit der jahrhundertelangen Vertrautheit des Menschen mit dem Tod.

(Vgl. Winau 1984, 211)



Der Bruch machte sich ganz besonders in der Romantik bemerkbar. Es wurde versucht,
dem Tod einen neuen Sinn zu geben, wobei es zu einer Uberhdhung und Ubertreibung
dessen kam. Es stand nicht der eigene Tod im Mittelpunkt sondern der Tod der anderen.
Wohingegen der eigene Sterbeprozess im Mittelalter zeremoniell abgehalten wurde und
Emotionen keinen Platz hatten, machten sich nun starke Emotionen in den umstehenden
Personen breit. Angehdrige und Freunde fiihlten sich alleine gelassen, weinten, fielen in
Ohnmacht oder fasteten. Es entwickelte sich eine Art Friedhofskult, welcher als
Ausdruck fiir eine iiber den Tod hinausgehende Zuneigung fiir den Verstorbenen
angesehen werden kann. Es verbreitete sich die Ansicht, den Toten zumindest besuchen
zu konnen, wenn man diesen schon nicht mehr bei sich haben kann. Parallel dazu wurde
eine Todessehnsucht sichtbar, welche sich einerseits in der Lyrik, andererseits aber auch
im Alltag duBerte. (Vgl. Mischke 1996, 95ff; Schnoor/Sendzik 1986, 147; Winau 1984,
22f)

Nach Winau (1984) hat sich die Einstellung zum Tod iiber den bisher betrachteten
Zeitabschnitt nur iiber lange Zeitphasen verdndert und auch nie sehr dramatisch. Seit
den 1930er-Jahren hingegen ldsst sich eine ausdrucksvolle Verdnderung feststellen,
welche sich vorrangig durch eine Ortsverlagerung duBert. Die Naturwissenschaften
setzen sich mehr und mehr durch und bestimmen mit ihren Erkenntnissen unter
anderem den Umgang mit dem Tod. Die Menschen sterben nicht mehr zuhause im
Kreise ihrer Liebsten sondern allein im Krankenhaus. (Vgl. ebd., 23ff) Der Tod wird in
einzelne Schritte und Stationen aufgelost und ist daher nicht mehr absehbar. Der
plotzliche Tod wird hierbei nicht mehr gefiirchtet, sondern herbeigesehnt, um der
isolierten Situation im Krankenhaus zu entgehen. Arzte und Pflegepersonal miissen von
nun an Verantwortung fiir den Sterbenden iibernehmen, nicht mehr die eigene Familie.
Dies flihrt mitunter auch dazu, dass Angehorige nicht mehr um das Sterbebett
versammelt werden, ganz zu schweigen von Enkelkindern — der Tod ist aus der
Gesellschaft verschwunden. Man versucht nicht an den Tod zu denken, ihn zu
verheimlichen, wodurch sich auch ein Unterdriicken von Emotionen der
Zuriickgebliebenen bemerkbar macht. Im 20. Jahrhundert ist der Tod zum
gesellschaftlichen Tabu geworden und hat die Sexualitit als gesellschaftliches Tabu
abgelost. (Vgl. Mischke 1996, 102f; Schnoor/Sendzik 1986, 194f) Das Phianomen Tod
ist in gewisser Weise unbenennbar geworden, weswegen Philippe Aries (vgl. 1976, 57)

auch von einem ,, verbotenen Tod “ spricht.
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Die historische Darstellung hat aufgezeigt, dass sich der Umgang mit sowie die
Einstellungen zu Sterben und Tod iiber die Jahrhundert hinweg verdndert haben. Diese
Verinderungen beziehen sich sowohl auf den Ort des Sterbens als auch auf den Ort des
Grabes, auf den Einfluss der Kirche, das Zulassen oder Unterdriicken von Emotionen
sowie den Sterbeprozess an sich. Des Weiteren hat sich herauskristallisiert, dass Kinder
bis ins 20. Jahrhundert hinein mit Sterben und Tod im familidren und
nachbarschaftlichen Bereich konfrontiert wurden. Da der/die Sterbende lange Zeit noch
im Kreise der Familie gepflegt wurde, konnten Kinder schon recht friih den Umgang
mit dem Sterben lernen. Traditionelle Umgangsformen mit dieser Thematik wurden
Anfang/Mitte des 20. Jahrhunderts durch den medizinischen Fortschritt weitestgehend
abgeldst, wodurch den Kindern von da an ein realistisches Bild von Tod vorenthalten
wird. Hinzu kommt, dass ein gemeinsames Abschiednehmen im Kreise der Familie
sowie die anschlieende kollektive Trauerbewiltigung nicht mehr moglich sind.
., Offensichtlich hat eine Werteverschiebung im Umgang mit dem Tod
stattgefunden. Der Tod wird nicht mehr in seiner Bedeutung fiir das Leben
diskutiert, sondern es wird an seiner Vermeidung gearbeitet. Eine
gesamtgesellschaftliche Verdringung des Todes findet zwar nicht statt, aber der
Tod wird auch nicht als unausweichliches Ereignis wahrgenommen* (Freese

2001, 146).

Nachfolgend soll in dieser Arbeit beleuchtet werden, wie die heutige westliche
Gesellschaft mit Sterben und Tod umgeht und welche Einstellungen diesbeziiglich

vorhanden sind.

2.1.3. Gesellschaftlicher Umgang mit Sterben und Tod im 21. Jahrhundert
In der heutigen Zeit ldsst sich eine gewisse Tabuisierung von Sterben und Tod in
unserer Gesellschaft feststellen und das, obwohl jedes Leben unauflésbar mit dem Tod
verbunden ist und dieser daher auch ein unausweichliches Ereignis darstellt.
. In den Zeiten vor unserer Zeit freilich ist der Tod im Leben gewesen, er wurde
angenommen oder abgelehnt, als Zeremonie begangen oder als bitterer Verlust
beklagt. Er war nicht wie heute abwesend, sondern er war da, war mitten unter
den Menschen, er war in ihrem Bewuftsein“ (Winau 1984, 15).
Dieses Zitat von Winau verweist darauf, dass der Tod in fritheren Zeiten zwar auch
nicht immer mit offenen Armen empfangen wurde, dass es aber im Gegensatz zu heute
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eine bewusste Beziehung zu ihm gegeben hat. Der Tod war ein stindiger Begleiter im
Leben und Sterben wurde entweder unter dem Ausdruck von starken Emotionen beklagt
oder als feierliche Zeremonie abgehalten.

Leben und Tod in der heutigen Industriegesellschaft werden hingegen stark voneinander
getrennt. Der Tod gilt nicht mehr als Vollendung des Lebens, sondern einfach als Ende,
bei dem der Mensch stirbt, ohne sich darauf vorbereiten zu konnen. Zudem wird heute
meist isoliert gestorben — getrennt von den Lebenden und vor allem getrennt von der
eigenen Familie. Die Tabuisierung des Todes zeigt sich auch durch die Sprache, im
Sinne einer Unfédhigkeit {iber den Tod und das Sterben zu kommunizieren. Mischke
(1996) meint, dass das Sprechen iiber Sterben und Tod einer sozialen Zensur unterliegt,
welche sich nicht nur auf den Sterbenden, sondern auch auf die trauernden

Hinterbliebenen bezieht. (Vgl. ebd., 110fY)

Obwohl der Tod ganz selbstverstiandlich als abschlieBender Fixpunkt zum Leben gehort,
wie die Geburt als Start in das Leben, so wird er doch groftenteils verdrangt oder gar
geleugnet. Der Annahme der Verleugnung des Todes folgt auch Ernest Becker, 1973 fiir
sein Hauptwerk mit dem Pulitzer-Preis ausgezeichnet, wie folgendes Zitat zeigt:
. (-..) the idea of death, the fear of it, haunts the human animal like nothing else;
it is a mainspring of human activity — activity designed largely to avoid the
fatality of death, to overcome it by denying in some way that is the final destiny
for man“ (Becker 1973, p. ix, zit. nach Ochsmann 1993, 117)
Indem sich der Mensch seiner eigenen Sterblichkeit bewusst wird, ist es zugleich sein
Schicksal, den Tod zu verleugnen. Die Todesidee und die damit einhergehende Angst
vor dem eigenen Sterben definiert folglich das Verhalten des Individuums, welches
vorrangig der Verleugnung des Todes dient. Ochsmann (vgl. 1993, 117) sieht die Angst
vor dem Tod in der existentiellen Situation der Menschen begriindet. (Vgl. ebd.)

Einer der Schliisselfaktoren, welcher fiir den Umgang mit Tod und Sterben in der
Gesellschaft verantwortlich gemacht werden kann, ist die Lebenserwartung. Ein Kind
das heute in einer Industrienation geboren wird, wird im Schnitt etwa 78 Jahre alt (vgl.
Statista 2013). Diese Erkenntnis beeinflusst die Einstellung zum Tod, da hédufig davon
ausgegangen wird dass der Tod nur die ganz alten Menschen betrifft (vgl. Fuchs 1979,
180; Kesselring 2002, 22).
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,, Unsere verldngerte Lebensspanne hat zu einem geringeren Respekt vor dem Tod
gefiihrt. (...) Personliche Erfahrung und die verzerrte Wahrnehmung, dass
Behandlung leicht verfiigbar ist, lehren, dass Unfille, Krankheit und Tod anderen
zustofSen. Wenn man schliefslich eine personliche Begegnung mit dem Tod hat, oft
erst in der dritten Dekade des Lebens, erscheint dies als ungewéhnlich und daher
grausam " (Morgan 2003, 17).
Gedndert hat sich auflerdem der Umgang mit den Sterbenden bzw. Toten. Kranke
werden nicht mehr wie im Mittelalter zu Hause gepflegt und aufgebahrt sondern sie
werden in Krankenhduser oder Hospize eingewiesen. Es existiert eine gewisse Furcht
davor, einen Leichnam im eigenen Haus zu haben. Dies hat zur Folge, dass nur wenige
Menschen unmittelbare Erfahrungen und Begegnungen mit Sterben und Tod machen
konnen und auch, dass dem Sterben eine zunehmend isolierende aber auch
technologische Dimension zukommit.
Des Weiteren ist der Umgang mit Sterbenden und Toten in einer modernen Gesellschaft
eine ,, ausgegrenzte, nicht prestigefordernde Angelegenheit (Kesselring 2002, 20), in
welcher der Kontakt zu den Toten, abgesehen von einem kurzen Abschiednehmen,

grofBtenteils gemieden wird. (Vgl. ebd.; Morgan 2003, 17f)

Als weiteres Schliisselkriterium im Umgang mit den Phdnomenen Sterben und Tod
kann die jeweilige Sicht der Welt und den eigenen Platz in dieser ausgemacht werden.
Damit gemeint ist der Unterschied, ob der Mensch sich als hilfloses Objekt der Natur
fiihlt oder ob er liberzeugt ist, Kontrolle {iber die Naturgesetze ausiiben zu konnen. (Vgl.
Morgan 2003, 18)

In der westlichen Kultur diirfte letztere Vorstellung vorherrschend sein. Insbesondere
der medizinische und technische Fortschritt ermdglicht dem Menschen die Ansicht, die
Natur beeinflussen oder gar kontrollieren zu konnen. Damit geht ein geringerer Respekt
vor der natilirlichen Ordnung einher sowie ein geringeres Akzeptieren von Sterben und
Tod bei jungen Menschen oder aber in unvorhergesehenen, plotzlichen Féllen.

Als letztes und wichtigstes Element in der Einstellung zum Tod ist nach Morgan (vgl.
2003, 19) die Wahrnehmung eine Person zu sein. Wird jede Person als einzigartig
angesehen, so wird der Verlust des Lebensendes auch anders stark wahrgenommen
werden, als wenn die Person als Teil eines Ganzen/einer Kultur, betrachtet wird und

deren Leben somit auch nur innerhalb eines grolen Ganzen Bedeutung aufweist.



Freese (2001, 9) spricht von ,, Todeskampf* als ein heute sprachlich iiblicher Begriff.
Der Mensch im 21. Jahrhundert empfindet den Tod als Schicksalsschlag und als
Unrecht wobei der Tod zudem Angst auslost und das Bose darstellt. Der Tod wird nur
als natiirlich angenommen, wenn der betroffene Mensch in einem statistisch erwarteten

Alter stirbt.

Verschiedene Elemente und Aspekte wirken auf die Einstellungen und den Umgang mit
Sterben und Tod in unserer Gesellschaft ein, doch viele davon tragen zu einer
Verdringung und Verleugnung der eigenen Sterblichkeit bzw. jener von geliebten
Personen, bei. Obwohl der Fortschritt in der Medizin und der Technik immer weiter
voranschreitet und die Menschen zu immer mehr Erkenntnissen gelangen, ist
hinsichtlich des Phédnomen Todes eine Art von Riickschritt zu beobachten. Friiher
konnten die Menschen den Tod annehmen oder ablehnen — sie pflegten jedoch einen
bewussten Umgang mit ihm. Heute hingegen wird der Tod als etwas tabuisiert, das nur
alte und kranke Menschen betreffen darf und iiber den nicht gesprochen werden kann,

weil Worte dafir fehlen.

Tausch-Flammer und Bickel (2000) geben in ihrem Buch folgenden Ratschlag:
,, Wollen wir dem Leben wieder grofsere Natiirlichkeit, Wahrhaftigkeit, Tiefe,
Bedeutung, vertieften Sinn und Qualitit zuriickgeben, miissen wir uns darum
bemiihen, Sterben und Tod als immer anwesende Lebenswirklichkeit
zurtickzuholen und bis in unseren Alltag hinein zu integrieren. Nur ein solches
Hineinnehmen dieses Bereiches in unser Leben kann uns helfen, wieder vertiefte
Sinnhaftigkeit, Fiille, Verbundenheit und Tiefe in unsere Kultur zuriickzubringen.
In diesem Sinne verstehen wir auch den weisen Rat, den uns Carlos Castaneda in
seinem Buch: Reise nach Ixtlan gibt: ,Der Tod ist der einzige Ratgeber, den wir

besitzen.” “ (ebd., 35).

Das folgende Kapitel soll in die kindliche Erfahrungswelt von Kindern und ihren

Vorstellungen iiber Leben und Tod einfiihren.
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2.2. Entwicklungspsychologische Vorstellungen iiber Leben und Tod von
Kindern

Den Tod gibt es nur in Zusammenhang mit dem Leben oder anders formuliert, ohne
Leben kein Tod wund umgekehrt. Um ein Verstindnis von kindlichen
Todesvorstellungen zu bekommen, ist es fiir die Verfasserin dieser Masterarbeit von
Bedeutung, sich einen Uberblick iiber die Welt des kindlichen Denkens bzw. kindliche
Vorstellungen iiber das Leben zu machen. Biirgin (vgl. 1978, 54) ist der Meinung, dass
kindliche Todeskonzepte von denen iiber das Leben nicht zu trennen sind. Dieser Punkt
soll daher nach einer vorangestellten Begriffsklarung von ,Kindheit“ in Kurzform

dargestellt und den Vorstellungen {iber Sterben und Tod vorausgeschickt werden.

2.2.1. Allgemeine Begriffsbestimmung ,,Kindheit*

Kindheit per se hat sich erst im Laufe der Zeit herausgebildet. Noch im 16. Jahrhundert
werden Kinder wie kleine Erwachsene betrachtet und auch mit entsprechenden
Aufgaben betraut. Eigene Kinderrdume wie Spielplitze oder Kindergirten existierten
nicht. Im ausgehenden 17. Jahrhundert waren immer noch wenig entwickelte
Vorstellungen vom Kind verbreitet. Zwei gesellschaftliche Verdanderungen — die Schule
und die Familie — lassen dann jedoch im 18. und 19. Jahrhundert langsam die
,Kindheit* entstehen. Das Kind lebte nicht einfach ldnger unter den Erwachsenen mit
und lernte durch diese, sondern bekam einen eigenen Lernraum. Innerhalb der Familie
machten sich zwischen den Eltern und ihren Kindern eine emotionale Verbundenheit
und ein Interesse breit, welches zuvor ebenfalls nicht iiblich war. Das 20. Jahrhundert
wurde schlieBlich als das Jahrhundert des Kindes angekiindigt und die Vereinten

Nationen verabschiedeten die ,,Rechte des Kindes*. (Vgl. Gruntz-Stoll 1997, 933)

Im Worterbuch der Pddagogik wird unter ,Kindheit“ folgendes verstanden (die

Abkiirzung ,,K.*“ meint im Folgenden Kindheit):
., Kindheit: Meint sowohl eine soziale Tatsache als gleichzeitig auch eine von
Geschichten und Kultur geprdgte Auffassung vom Kind (>>Bild des Kindes<<).
K. als soziale Tatsache erstreckt sich von der Geburt bis zur Vollendung des 14.
Lebensjahres  (rechtlich) bzw. bis zum Beginn der Geschlechtsreife
(entwicklungstheoretisch) und wird gewohnlich in Sduglings- (0 bis 2 J.),
Kleinkind- (2 bis 6 J.) und Schulkindzeit (6 bis 14 J.) unterteilt. K. als
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>>Konstruktion<< ist abhdngig von dem Bild, das Erwachsene von Erziehung,
Stellung und Funktion des Kindes in der Gesellschaft haben, und ist durch
historisch gewachsene Vorstellungen bestimmt, die einmal Folge eines komplexen
gesellschaftlichen  Modernisierungsprozesses und zum anderen Ertrag
pddagogischer Ideen iiber K. sind“ (Bohm 2005, 353).
Neben den rechtlichen und entwicklungstheoretischen Dimensionen iiber Kindheit
spricht Bohm auch von einem konstruierten Bild, welches durch die Brille von
Erwachsenen gezeichnet wird. Es sind deren Vorstellungen und Ideen iiber die Form der
Erziehung sowie die Rolle, welche Kindern in einer Gesellschaft zugeschrieben werden
und welche sich aus der Geschichte heraus entwickelt haben.
Kindheit umfasst weitgehend den konkreten Alltag von Kindern, unter
Berticksichtigung  von  gesellschaftlichen  Kindheitsvorstellungen sowie den
Strukturbedingungen, unter welchen Kindheit gelebt werden kann. Fuhs verweist auf
eine sinnvolle Differenzierung zwischen dem Begriff Kindsein und Kindheit. Kindsein
fokussiert dabei auf die Kinder als Akteure und ihre konkreten Alltagspraxen. Kindheit
hingegen meint alle gesellschaftlichen Bedingungen im Kindesalter. (Vgl. Fuhs 2004,
277)

Der Kindheitsbegriff kann also verschiedene Bedeutungen annehmen — Kindheit als
Erfahrungsraum, als Rechtsstatus, als historisch bestimmtes kulturelles Muster oder als
soziales Phdnomen. Kindheit im Sinne einer anthropologischen Tatsache wird
folgendermallen definiert:
., Kindheit bezeichnet im weitesten Sinne die Lebensphase zwischen Geburt und
Erwachsensein. Grundvoraussetzung fiir Kindheit ist die anthropologische
Tatsache, dass Menschen bei ihrer Geburt nicht als ,korperliche, geistige und
soziale’ Erwachsene auf die Welt kommen, sondern den jeweiligen Status der
Erwachsenen einer Gesellschaft erst in langen kérperlichen und psychischen
Verdnderungsprozessen erreichen. Nur durch das Vorhandensein von
Erwachsenen, an die spezifische Forderungen gestellt werden, die
Menschenwesen in ihren ersten Lebensjahren noch nicht erfiillen konnen, entsteht
Kindheit als ,Reaktion’ einer Gesellschaft auf die Entwicklungstatsache (Fuhs
2004, 274).
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Kindheit wird hier als Phase der Menschwerdung beschrieben, als ein Prozess, in
welchem der Erziehung die zentrale Aufgabe zur physischen und psychischen

Entwicklung und Ausbildung des Menschen zukommt.

Nach Lenzen (vgl. 1989, 848) lieB erst die sozialwissenschaftliche Wende in der
Erziehungswissenschaft den anthropologischen Ansatz der Kindheit zuriicktreten, da die
Aufmerksamkeit vermehrt auf die Bedeutung der Gesellschaft gelegt und Kindheit als

Phase der Sozialisation konzipiert wurde.

Kindheit als eigene Lebensphase hat sich erst im Laufe der Zeit herausgebildet und lasst
heutzutage verschiedene Perspektiven zur Betrachtung zu. Neben rechtlichen
Dimensionen dieser Lebenszeit, entwicklungspsychologischen Besonderheiten oder
dem sozialen Konstrukt von Kindheit durch die Gesellschaft ist zu beachten, dass
Kindheit einer historischen Verdnderung unterliegt und sich hinsichtlich des Alters, des

Geschlechts, der Kultur und der sozialen Herkunft unterscheidet.

Nachfolgend soll auf die kognitive Entwicklung von Kindern sowie auf ihre

Vorstellungen von Leben und Tod eingegangen werden.

2.2.2. Wie Kinder denken

Die Bewertung und Verarbeitung von Informationen ist bei Kindern vom Alter
abhingig und funktioniert anders als bei Erwachsenen. Nach Piaget vollzieht sich die
kognitive Entwicklung bei allen Kindern weitgehend in einer klar strukturierten
Abfolge. Von der Geburt bis zur Vollendung des zweiten Lebensjahres vollstreckt sich
die sensomotorische Periode in welche die Wurzeln des eigentlichen Denkens gelegt
werden. (Vgl. Rossmann 1996, 76f) Zwischen dem zweiten und sechsten Lebensjahr
neigen Kinder dazu, die Welt in der sie leben zu personalisieren und ihre eigenen
Handlungen oder Gedanken als Ursache fiir bestimmte Situationen zu sehen. Diese
Stufe wird nach Piaget als anschauliches Denken beschrieben (vgl. ebd., 93f). Nach
Jewett Jarratt (2006) wird das selbstbezogene Denken der Kinder auch als ,,magisch*
bezeichnet. In diesem Zusammenhang ist auch auf Selma Fraiberg zu verweisen, welche
sich als Kinderédrztin und Therapeutin eingehend mit der Personlichkeitsentwicklung
des Vorschulkindes aus psychoanalytischer Sicht beschéftigt hat. Sie beschreibt das
magische Denken des Kindes folgendermallen: ,, Es glaubt, dass seine Handlungen und
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Gedanken Ereignisse hervorbringen konnen® (Fraiberg 1972, 7). Redewendungen
werden in dieser Altersphase hdufig sehr wortlich genommen. So kann ein ,,wir haben
Oma verloren* dazu fiihren, dass Kinder meinen, man hitte Oma allein gelassen und
nicht wieder gefunden. Trotz Verschwinden des magischen Denkens mit der Zeit,
konnen Ursache und Wirkung auch spiter noch manchmal in Zusammenhang gebracht
werden, obwohl beide in der Realitdt nicht in Beziehung stehen. Auf die magische
Denkphase folgt im Alter zwischen dem sechsten und zwolften Lebensjahr die Phase
des konkreten Denkens. Diese ist mit einer Einteilung in Gegensétze verbunden,
beispielsweise gut/bése, immer/nie, entweder/oder. Abstufungen oder Differen-
zierungen kommen in dieser Phase nur selten vor. Da eine klare Einteilung von
Personen oder Situationen in diese gegensitzlichen Sparten erfolgt, ist z. B. ein Wechsel
von Bezugspersonen zumeist mit Schwierigkeiten verbunden, wenn die neuen
Ansprechpartner als ,,bose angesehen werden. (Vgl. ebd., 21ff) Als letzte Stufe nach
Piaget gilt die formal-operationale Entwicklungsphase, in welcher das Denken
zunehmend abstrakter wird und formal-logischen Regeln folgt (vgl. Lohaus/Vierhaus/

Maass 2010, 28; Oeveste 1987, 211).

Bei Rossmann (1996) sind einige ausgewdhlte Aspekte der kognitiven Entwicklung
nachzulesen. Unter Animismus versteht man die Annahme, dass unbelebte Dinge
lebendig seien. Diese Vorstellung findet sich in der Welt des Vorschulkindes bzw. des
Schulanfiangers. Werden zudem menschliche Eigenschaften Dingen, Tieren oder
Pflanzen zugeschrieben, so spricht man von Anthropomorphismus. Die Féhigkeit
zwischen Lebendigem und Unbelebtem zu unterscheiden, entwickelt sich erst mit etwa
sieben Jahren (hierzu mehr im darauffolgenden Kapitel 2.2.3.). Das Verstindnis von
Tod ist dabei sehr eng mit der Differenzierung zwischen lebendig und unlebendig
verkniipft. Mit dem FEintritt in die Entwicklungsstufe des konkreten Denkens entwickelt

sich auch erst die Wahrnehmung von Zeit bzw. das Verstehen von Zeitangaben. (Vgl.

ebd., 115ff)

2.2.3. Kindliche Vorstellungen iiber das Leben
Jean Piaget, einer der Hauptvertreter der Entwicklungspsychologie, untersuchte in
seinen Animismusstudien mittels Befragung von gesunden Kindern bereits im Jahr

1926 die Vorstellungen welche beim Wort ,,Leben* assoziiert wurden. Dabei arbeitete
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er die vier folgenden Stadien heraus (vgl. Biirgin 1978, 54f, Gebhard 2013, 213ff;
Piaget 1978, 163ff):

Das erste Stadium: Das Leben ist mit der Aktivitit im allgemeinen verbunden

In der Zeit bis zum sechsten/siebten Lebensjahr ist fiir das Kind alles lebendig, das auf
irgendeine Art und Weise eine Funktion oder eine Aktivitit besitzt, welche fiir den
Menschen von Nutzen ist. Ein Beispiel hierfiir ist: Wenn eine Kerze brennt, lebt sie. Sie
lebt hingegen nicht, wenn sie nicht brennt. ,,Leben wird in dieser Phase mit etwas tun,

handeln oder sich bewegen konnen, verbunden.

Das zweite Stadium: Das Leben wird mit Bewegung verbunden

Zwischen dem sechsten und dem achten Lebensjahr scheint fiir das Kind alles lebendig
zu sein, was sich bewegt. Die Bewegung kann dabei spontan sein oder von auflen
empfangen — z. B. ein rollender Stein. Nach Piaget stellt dieses Stadium ein
Ubergangsstadium dar, welches dadurch iiberwunden wird, indem Kinder zwischen

Eigenbewegung und passiver Bewegung unterscheiden.

Das dritte Stadium: Das Leben wird mit Eigenbewegung verbunden

Etwa zwischen dem achten und zwoélften Lebensjahr wird alles als lebend angesehen,
welches spontane Eigenbewegungen besitzt, wie etwa die Sonne oder der Mond. Die
Bindung des Lebens an die Eigenbewegungen stellt fiir Piaget die wichtigste Periode

des kindlichen Animismus dar.

Das vierte Stadium: Das Leben wird den Pflanzen und Tieren vorbehalten

Erst ab dem zwdlften Lebensjahr setzt sich die Vorstellung durch, dass nur Pflanzen,

Tiere und Menschen leben. Piaget fasst zusammen:
,Fiir den Augenblick wollen wir nur sagen, daff die Extension des
,Lebens’begriffs darauf hinzuweisen scheint, daf3 es im kindlichen Universum
ein Kontinuum von freien Krdften, Aktivitdten, Absichten gibt. Der Begriff Leben
stellt ein Bindeglied zwischen der magischen Kausalitdt, fiir die sich alles um
das Ich dreht, und der Dynamik der substantiellen Kraft her: Der Lebensbegriff,
der aus der Vorstellung hervorgegangen ist, dafy die Dinge einen Zweck haben

und dafp dieser Zweck, damit er erreicht werden kann, eine freie Aktivitdt
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voraussetzt, wird Schritt fiir Schritt zu einer Kraft oder zur Ursache der

Eigenbewegung reduziert (Piaget 1978, 170).

Unterschiedliche Studien die denen Piagets folgten, konnten zwar die Logik der vier
Stadien bestitigen, sahen die Altersangaben jedoch als unsicher an, da sich Kinder einer
bestimmten Altersstufe in ihren Vorstellungen durchaus stark voneinander
unterscheiden konnen. Carey beispielsweise, fand in ihren Studien heraus, dass sich
gerade jiingere Kinder vermehrt auf das Gegensatzpaar ,,lebendig und ,,tot” beziehen
und weniger auf ,lebendig* und ,,nicht-lebendig®. Dieser Aspekt lasst sich bei Piaget
nicht finden. Weitere Studien verweisen auf kulturelle FEinfliisse sowie eine
Beeinflussung des Sprachsystems auf die Vorstellungen des Lebensbegriffes von

Kindern. (Vgl. Gebhard 2013, 215f)

2.2.4. Kindliche Vorstellungen iiber den Tod

Nach Freese (vgl. 2001, 115f) gehort der Tod fiir Kinder zunichst ganz
selbstverstdndlich zum Leben dazu. Es sind die Erwachsenen, die sich bemiihen, die
Todesthematik von den Kindern fern zu halten und dadurch einen natiirlichen Umgang
mit diesem wesentlichen Thema verhindern. Nichts desto trotz besitzen Kinder ihre
eigenen Vorstellungen von Tod und Sterben. Es existieren kontroverse
psychoanalytische Ansichten iiber den Zeitpunkt, ab wann ein Kind den Tod begreifen
kann (vgl. Biirgin 1978, 54).

Abgesehen von dufleren Faktoren, wie dem Kulturkreis oder der sozialen Schicht, sind
Todeskonzepte von Kindern auch von inneren Aspekten geprigt. Dazu zdhlt Biirgin
(1978):

* den Stand der Ich-Entwicklung mit seinen kognitiven Kompetenzen, der
affektiven Differenzierungsfahigkeit sowie den Abwehr- und Adaptions-
aktivitédten,

e die Art der Objektbeziehungen, im Sinne von Selbst- und Objektreprisentanzen
und

e die Durchsetzungsfahigkeit bei konflikthaften Erfahrungen, wie etwa
Schuldgefiihle oder Tétungsimpulse. (Vgl. ebd., 277)

Plieth (vgl. 2002, 52f) fiihrt des Weiteren auch das kindliche Zeitverstindnis als Faktor
fiir die Darstellung von kindlichen Konzeptualisierungen iiber den Tod an. Denn

solange ein Kind noch keinen Begriff von Vergangenheit, Zukunft, Unendlichkeit oder
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einer zeitlichen Reihenfolge von Ursache und Wirkung besitzt, kann es den Tod nicht

als endgiiltige Trennung annehmen.

Innere Bilder von Tod und damit einhergehende Reaktionen der Kinder werden somit
stark von ithrem Alter geprigt. Die Vorstellungen konnen sehr unterschiedlich sein und
sind des Weiteren auch abhingig von den Einstellungen der Eltern oder naher
Bezugspersonen. In der Literatur lassen sich unterschiedliche Einteilungen beziiglich
der Altersstufen und ihren jeweiligen Vorstellungen finden. Diese sollen hier, soweit
moglich, zusammenfassend dargestellt werden.

Hirschberg (vgl. 2010, 10) gliedert die Todesvorstellungen von Kindern in flinf
Gruppen und beginnt mit ihrer Einteilung bereits im Sduglingsalter von null bis zehn
Monaten. Die Autorin nimmt an, dass der Tod der Mutter fiir Sduglinge stirkere
Auswirkungen auf ihr Erleben hat, als beispielsweise der Tod des Vaters oder eines
Geschwisters. Der miitterliche Tod wird als ,,Abwesenheit“ wahrgenommen,
wohingegen der Tod eines anderen Familienmitglieds weniger traumatische Ausmalfle
annehmen wird. Sduglinge konnen jedoch auf Negativreize und Stimmungen in ihrer

Umgebung grundsétzlich sehr sensibel reagieren.

Kleinkinder zwischen zehn und vierundzwanzig Monaten, in der zweiten Altersgruppe,
sind noch nicht in der Lage das Todeskonzept bzw. eine sprachliche Vermittlung vom
Tod bzw. tiber einen Todesfall zu verstehen. Die Bindung zu ihren Bezugspersonen ist
sehr stark und daher auch die Angst, moglicherweise verlassen zu werden. Da
Kleinkinder dieser Altersphase noch keinen Begriff von Zeit haben, kénnen auch
kurzfristige und voriibergehende Trennungen von groflem Schmerz begleitet sein.
Trennungen von ldngerer Dauer bzw. Endgiiltigkeit rufen meist eine Phase des Protests
— gekennzeichnet durch Trauer und ,,stiller Verzweiflung“ (Hirschberg 2010, 10)
hervor, welche in einem Gefiihl von Bedeutungs- bzw. Belanglosigkeit miinden kann,
wenn nicht mehr an eine Riickkehr der geliebten Person geglaubt wird. Ein Verlust in
diesem Alter kann ein stark regressives Verhalten zur Folge haben. (Vgl. ebd.)

Auch nach Tausch-Flammer und Bickel (2000) haben Kinder unter drei Jahren noch
keine Vorstellung vom Tod und konnen ihn demzufolge auch nicht begreifen.
Kleinkinder dieser Altersstufe deuten den Tod als eine ,, Abwesenheit fiir eine kurze

Zeit" (ebd., 77).
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Laut Freese dominiert bei 3-4jdhrigen Kindern eine Trennungsvorstellung. Bei dem
Gedanken an den eigenen Tod oder den Tod von geliebten Personen entstehen Angste.
Stirbt das eigene Haustier, so konnen die Trauerreaktionen von derselben Intensitét sein,
wie beim Tod eines Geschwisters. Nach der Autorin beginnt jedoch im Alter zwischen
vier und fiinf Jahren bereits eine bewusste Todesvorstellung, welche mit einer
Unfahigkeit von Schlaf und Bewegung sowie Dunkelheit verbunden wird. (Vgl. Freese

2001, 116)

Bei Hirschberg und Jewett Jarratt umfasst die dritte Altersgruppe Kinder zwischen drei
und sechs Jahren, welche bereits das Wort ,,Tod*“ kennen, damit jedoch noch nichts
Endgiiltiges verbinden, sondern eine Riickkehr der verlorenen Person erwarten. Da
Kinder in diesem Alter alles auf sich selbst beziehen, ist die Gefahr einer Ausbildung
von Schuldgefiihlen recht grof3. Der Selbstbezug geht auf die Phase des ,,magischen
Denkens* zuriick, mit welchem die Welt des Kindes personalisiert wird. Sie stellen
meist viele Fragen zur Todesursache oder des Verlaufs und konnen sich dabei auch
wiederholen — dies dient zur eigenen Vergewisserung. Regressives oder apathisches
Verhalten der Kinder kann eintreten. Bei Hirschberg ist des Weiteren zu lesen dass
mittels Bilderbiicher ein hilfreicher Kontakt zum Thema hergestellt werden kann. (Vgl.
Hirschberg 2010, 11f; Jewett Jarratt 2006, 21f)

Nach Tausch-Flammer und Bickel beginnen Kinder in dieser Altersstufe langsam tiber
den Tod und das Sterben zu sprechen und zeigen Interesse an der Erforschung des
Todes. Sie sind ebenfalls der Meinung, dass fiir Kinder in diesem Alter der Tod nur
etwas Voriibergehendes und nichts Endgiiltiges ist. Stirbt in dieser Phase eine nahe
Bezugsperson, so kdnnen sich Angste verstirken und das Kind mdglicherweise auch fiir
kurze Zeit auf eine frithere Entwicklungsstufe zuriickfallen. (Vgl. Tausch-
Flammer/Bickel 2000, 78) Fiinfjdhrige haben noch einen sehr subjektiven Zeitbegriff,
wodurch sich Kinder dieses Alters nicht vorstellen konnen, frither nicht existiert zu
haben bzw. spiter einmal nicht mehr zu existieren. Ihr Interesse gilt dem Hier und Jetzt.

(Vgl. Biirgin 1978, 59)

Schulkinder zwischen sechs und neun Jahren kénnen zwischen belebt und unbelebt
unterscheiden und beginnen die Bedeutung von Tod zu verstehen. Da sie jedoch auch
noch nicht alles verstehen konnen, bilden sie haufig Verlust- bzw. Trennungsédngste aus.

Um diese Angste zu kompensieren, werden oft Phantasien von Wiedergeburten oder
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einem Leben nach dem Tod ausgebildet. Da die Kinder den Tod bereits mit einem
Trennungs- und Schmerzgefiihl verbinden, kénnen auch Vorstellungen iiber den Tod als
Sensenmann entstehen. Allgemein wird der Tod meist personifiziert und als
eigenstindige Person phantasiert. Die Kinder dieser Altersstufe erleben den Tod als
allgegenwirtig, wodurch sie Gefahren stirker wahrnehmen und ein groBeres
Sicherheitsbediirfnis entwickeln konnen. Ihr Interesse wandert haufig von den
Begleitumstinden des Todes zu dem, was nach dem Tod passiert. (Vgl. Biirgin 1978,
571t; Fuchs 1979, 120; Freese 2001, 116; Hirschberg 2010, 13; Leist 1980, 17; Tausch-
Flammer/Bickel 2000, 78)

In der Altersgruppe der Kinder zwischen neun und zwolf Jahren ist zu beobachten, dass
sie sich weitgehend Gedanken {iber das Sterben und den Tod machen und hiufig an den
biologischen Aspekten von Sterben und Tod interessiert sind, beispielsweise wie sich
der Korper durch den Tod verdndert. Sie konnen das eigene Sterben akzeptieren, den
Tod als unausweichliches Lebensereignis betrachten und verbinden mit ihm endgiiltige
Trennungen. Kinder dieser Altersstufe konnen physisch auf den Tod eines geliebten
Menschen mit Kopf- und Bauchschmerzen oder Miidigkeit reagieren. (Vgl. Freese
2001, 116; Hirschberg 2010, 14; Leist 1980, 18; Tausch-Flammer/Bickel 2000, 79)

Zu dem Ergebnis einer realistischen Einschidtzung von Sterben und Tod bei Kindern
zwischen neun und zehn Jahren, ist auch Tobias Brocher in einer von ihm
durchgefiihrten Langzeitstudie mit 600 Kindern gekommen. Obwohl diese Kinder
wissen, dass auch sie eines Tages einmal sterben werden, wird der Tod weitgehend mit
alten Menschen assoziiert, der eigene Tod hingegen liegt noch weit in der Zukuntt.
Brocher kommt auBBerdem zu dem bemerkenswerten Ergebnis, dass die Vorstellungen
von Kindern iiber den Tod abhingig von ihrer jeweiligen Schicht sind. Kinder der
Mittelschicht verbinden den Tod signifikant hdufiger mit Krankheit und Alter, Kinder
aus sozial schwicheren Schichten hingegen als Folge von Gewalt oder Unfillen. Beiden
Gruppen ist gemeinsam, dass sie bei Konflikten mit den Eltern Selbstmordphantasien

entwickeln um Mutter oder Vater bestrafen zu konnen. (Vgl. Brocher 1981, 18ff, 23)

Hannelore Wass fasst die wichtigsten Erkenntnisse iiber eine drei Phasen umfassende
Entwicklung von Todesvorstellungen bei Kindern zusammen. Als Grundstein dient ihr
die Studie der Ungarin Nagy aus den spéten 30er-Jahren des 20. Jahrhunderts, welche

die Entwicklung von Todeskonzepten bei Kindern untersuchte:
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,,Phase 1 kennzeichnet die Phase der noch nicht fiinfjihrigen. Kinder in dieser
Gruppe verstehen den Tod als Abreise, als Schlaf oder als einen anderen Zustand
vortibergehender Einschrinkung (beispielsweise glauben sehr junge Kinder, dass
die Toten noch atmen, denken und fiihlen kénnen). In Phase 2, im Alter zwischen
5 und 9 Jahren, beginnt das Kind zu verstehen, dass der Tod endgiiltig ist, und es
konzentriert sich nun auf die Ursachen des Todes. In dieser Gruppe wird der Tod
als ein von auflen aufgezwungenes, unberechenbares Ereignis verstanden, das
vom ’‘schwarzen Mann’, vom 'Knochenmann’ oder vom 'Todesengel’ gebracht
wird. In Phase 3, mit 9 und mehr Jahren, erkennen Kinder, dass der Tod kein
zufdlliges Ereignis ist, sondern sowohl durch innere als auch durch dufere

Einfliisse verursacht und unvermeidlich ist* (ebd. 2003, 88).

Iskenius-Emmler (1988) schreibt zur Alterseinteilung beziiglich Todeskonzepten, dass
sich aufgrund empirischer Forschungen mittels Beobachtungen oder Gespriachen mit
(Klein)-Kindern gezeigt hat, dass die Vorstellungen iiber den Tod, von Kindern
gleichen Alters stark voneinander abweichen konnen. Deshalb soll bei einer
Kategorisierung auf FEinfliisse durch Sozialisation oder Todeserlebnisse Riicksicht
genommen werden. Es hat sich beispielsweise gezeigt, dass die Entwicklung eines
kindlichen Todesverstindnisses stark mit dem Umgang der Eltern bei einer
Todesproblematik korreliert. (Vgl. ebd., 143f)

,Demnach sind die Todesvorstellungen von Kindern und Jugendlichen um so

differenzierter, je ofter sie Gelegenheit haben, mit Eltern und Erwachsenen iiber

Tod und Trauer zu reden “ (ebd., 144).

Nimmt man Bezug auf die Entwicklungsphasen des kindlichen Denkens, so kann davon
ausgegangen werden, dass in der Phase des magischen Denkens der Glauben
vorherrscht, der Tod sei umkehrbar oder gar vermeidbar. Jewett Jarratt (2006) schreibt,
dass Kinder dieser Entwicklungsstufe Verstorbene im Himmel zur Riickkehr zu
bewegen planen oder sich den Tod als ,,Geist” vorstellen, den sie mittels magischer
Krifte zu besiegen imstande sind. Entwickeln sich die Kinder in Richtung konkretes
Denken, so wird der Tod immer realer. Erst wird der Tod jedoch noch fern vom eigenen
Leben vermutet, erst mit neun oder zehn Jahren stellt sich das Verstindnis ein, dass der
Tod eines Lebewesens unausweichlich ist. In Gesprdchen mit Kindern {iber den Tod

einer geliebten Person sollten demnach drei Faktoren beriicksichtigt werden. Erstens
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soll geklart werden, dass der/die Verstorbene nicht beabsichtigte, das Kind zu verlassen
bzw. der Tod keine Folge einer kindlichen Handlung oder eines Gedankens ist.
Zweitens ist darauf hinzuweisen, dass eine Wiederkehr der verlorenen Person nicht
moglich ist und drittens, dass der/die Verstorbene begraben oder verbrannt wird. Das
Besprechen dieser Punkte kann bereits in der Phase des magischen Denkens eine

Wirkung zeigen. (Vgl. ebd., 38f; Leist 1980, 16ff)

Leist (1980) hat sich des Weiteren mit kindlichen Umgangsformen zum Thema Tod
beschéftigt (vgl. ebd., 171f; Freese 2001, 117):

Verleugnung: Dieser Abwehrmechanismus wird hdufig in Gang gesetzt, um Kinder
vor zu groBBer Bedrohung zu schiitzen — beispielsweise kann man Verleugnung wirken
sehen, wenn Kinder iiber den Tod eines Elternteils oder Geschwisters ohne Affekte
erzdhlen. Der Affekt wurde ins Unbewusste abgedringt und ist fiir das Bewusstsein
daher nicht mehr zugénglich.

Angst: Der Gedanke an den eigenen Tod kann Angst vor dem Leiden aber auch vor
dem, was nach dem Tod kommt, ausldsen. Auf der anderen Seite kann auch die Angst
vor dem Tod anderer Gedanken und Gefiihle wie Einsamkeit, Trennung, kein
Wiedersehen usw. hervorbringen.

Todeswiinsche: Besonders in der ddipalen Phase (3.-7. Lebensjahr — vgl. auch Plieth
2002, 70) sind bei vielen Kindern Todeswiinsche zu beobachten — insbesondere werden
diese gegen andere Personen im Umfeld ausgesprochen.

Néhe von Tod und Geburt: Fiir viele Kinder liegen die Ereignisse Geburt und Tod
sehr dicht beieinander, ,,50, als ob das Sterben beendet werden miisse durch ein neues
Leben* (Leist 1980, 20).

Krankhafte Angst vor dem Tod: Einige Kinder weisen eine scheinbar grundlose
Angst vor dem eigenen Tod auf. Da sie Gefahren noch nicht der Realitét entsprechend
einschiitzen konnen, sind sie ihren Angsten in hohem MaBe ausgeliefert. Todesangst
macht sich vor allem dann bemerkbar, wenn sich die Kinder in der Familie nicht
geborgen fiihlen oder sich hinter der Angst vor dem Tod unbewusste Schuldgefiihle
verstecken.

Todesverherrlichung: Heiligen- oder Martyrergeschichten wie etwa aus dem
Religionsunterricht, kdnnen sich bis zur Pubertit negativ auf die kindlichen

Todesvorstellungen auswirken. Besonders Kinder mit einem stark ausgepriigten Uber-
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Ich kénnen Wiinsche hinsichtlich eines frithen Todes entwickeln oder aber sie sehen
den Tod als einziges Mittel um eine Schuld zu begleichen.

Angst vor dem Tod Angehoriger: Friihkindliche Trennungséngste oder unbewusste
Todeswiinsche des Kindes (im Falle eines inneren Konflikts mit einer anderen Person)
konnen sich in einer spiteren Angst vor dem Tod eines geliebten Menschen duflern.
Diese Angst entspringt hdufig einem Fehlverhalten der Bezugspersonen, die mit dem
Tod oder einer schweren Erkrankung drohen, wenn das Kind sich nicht wunschgemif
verhilt.

Tod im Miirchen oder im Film: Bevor eine Konfrontation mit dem realen Tod
entsteht, begegnen Kinder dem Tod haufig schon im Mérchen. Der Tod im Mérchen hat
dabei eine ambivalente Funktion — einerseits dient er als Strafe fiir das Bose,
andererseits kann er als Scheintod (z. B. bei Dornroschen) erscheinen. So trostlich das
neue Leben nach dem Tod oder der Spruch ,,Und wenn sie nicht gestorben sind, so
leben sie noch heute.” fiir die Kinder sein kann, so sehr tragt diese Vermittlung auch zu
einer Verleugnung der Realitét bei. Leist hierzu: ,, Es ist kein Wunder, dafs Kinder, die
friih einen Verlust erlitten haben, sich in Modrchenvorstellungen fliichten und die
Riickkehr der Mutter oder des Vaters aus einem fernen Land nach einer grofien
beschwerlichen Reise auch noch zu einer Zeit ausphantasieren, da ihre tibrige
Entwicklung ldngst schon mit den Fragen der Pubertdit und der Annahme der Realitdt
befafit ist“ (ebd., 24).

Dieses Kapitel zeigt auf, dass man kindliche Todesphantasien und -vorstellungen zwar
in Altersgruppen oder auch Denkphasen einteilen kann, vor allem jedoch auch soziale
und insbesondere familidre Einflisse, z. B. das Denken iiber den Tod von
Bezugspersonen, zu beriicksichtigen sind. Je nach AutorIn unterscheidet sich die
Einteilung der Altersphasen des Weiteren leicht voneinander. Wahrend Hirschberg
(2010) bereits eigene Charakteristika fiir die Vorstellungen von Siuglingen
herausarbeitet, zdhlen andere Autorlnnen wie Tausch-Flammer und Bickel (2000) oder
Freese (2001) die Gruppe der Babys nicht gesondert auf. Zu der Uberzeugung, dass sich
die Vorstellungen Kinder gleicher Altersstufen trotzdem stark voneinander
unterscheiden konnen, kommt hingegen Iskenius-Emmler (1988) und spricht sich somit
gegen eine Einteilung in Altersstufen hinsichtlich der Todesvorstellungen von Kindern

aus.
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Nachdem in den vorherigen Kapiteln historische sowie gegenwirtige gesellschaftliche
Vorstellungen, FEinstellungen und Umgéinge mit den Themen Sterben und Tod
dargestellt wurden und insbesondere auch auf die Phantasien von Kindern zu dieser
Thematik eingegangen wurde, soll nun noch der Blick fiir einen padagogisch wertvollen

Umgang mit diesen beiden Themenbereichen geschirft werden.

2.2.5. Ein padagogisch empfohlener Umgang mit Kindern hinsichtlich der Themen
Sterben und Tod

Leist (vgl. 1980, 160) gibt zu Bedenken, dass die Verarbeitung eines Verlustes fiir
Kinder nicht moglich ist, wenn ihnen keine realistischen Vorstellungen iiber Sterben
und Tod vermittelt bzw. zur Verfiigung gestellt werden. Der Tod von
Familienangehorigen werde oft tabuisiert indem das Kind bereits im Vorfeld, wihrend
der Erkrankung oder auch spiter bei Beerdigungen, zu Verwandten gebracht werde.
Erwachsene wiegen sich in dem Glauben, die Kinder zu schonen, indem ihnen ein
sorgenfreies Leben ermdglicht und der Tod des Angehorigen verschwiegen wird.

Auch werden haufig irrefiihrende Erklarungen an das hinterbliebene Kind herangefiihrt,
wodurch sich kein Bewusstsein iiber den Tod ausbilden kann (vgl. Iskenius-Emmler
1988, 153). Offene Fragen bzw. unklare Antworten konnen auf Seiten des Kindes
schreckliche Phantasien und innere Bilder entstehen lassen. Da die Erwachsenen als
Vorbilder fungieren, eignen sich Kinder meist die typischen Verhaltensweisen der
erwachsenen Personen an und fallen selbst in das Muster der gesellschaftlichen
Tabuisierung von Sterben und Tod.

Fiir jiingere Kinder dominieren als Tradierungsform von Todesbildern in erster Linie
verbale Informationen durch Erwachsene. ,, Mitgeteilt werden den Kindern je nach
Attitiiden der Eltern beziehungsweise Sozialisationsagenten drei verschiedene Arten von
Inhalten: die religios gefdrbten konventionellen Bilder von Himmel und Hoélle, von den
Toten als freundlichen Engeln, vom ewigen Leben; die aufklirerisch gefdrbten
realistischen Informationen tiber Verlauf und Folgen des Sterbens und der Bestattung;
schlieflich die magisch gefirbten Inhalte des Aberglaubens vom Totenvogel und vom

Schwarzen Mann “ (Fuchs 1979, 124f).

Um das Tabu von Sterben und Tod zu brechen, braucht das Kind im Falle eines
Verlustes ein offenes, einfithlsames und informierendes Gegeniiber, welches bei der
Entwicklung eines realistischen Bildes von Sterben und Tod helfen kann. Kindern soll
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die Moglichkeit gegeben werden, iiber den Verlust zu sprechen — ein Vertrosten auf
einen spéteren Zeitpunkt erscheint als nicht hilfreich. (Vgl. Freese 2001, 122; Monroe
1993, 91)

Beim Mitteilen eines Todesfalles sollen auflerdem klare Worte verwendet werden.
Beschonigungen wie ,,fortgegangen®, ,,eingeschlafen®, ,,auf eine gro3e Reise gegangen*
oder dhnliches reichen nicht aus, um die Realitidt des Todes verstindlich zu machen.
Viel mehr liegt in diesen Formulierungen die Mdglichkeit zur Verdrangung und
Verleugnung, zu denen Kinder unbewusst automatisch gerne greifen. Zum Akzeptieren
des Todes kann es fiir die meisten Kinder hilfreich sein, von dem geliebten Menschen
Abschied nehmen zu kénnen. Insofern die erwachsenen Bezugspersonen ein natiirliches
Verhiltnis zum Tod haben, konnen Kinder auch an den offenen Sarg mitgenommen

werden und sie werden dabei keine Furcht empfinden. (Vgl. Leist 1980, 161f)

Das friihe Aufgreifen dieser existentiellen Themen scheint auch vor dem Hintergrund
bedeutsam, dass uns alle die in der Kindheit entwickelten Konzepte, Vorstellungen und
Bilder iiber den Tod, bis ins Erwachsenenalter begleiten. Diesbeziiglich schreibt
Jennessen auch der Schule die Aufgabe zu, mit Kindern offen und bewusst iiber diese
Thematik zu kommunizieren. Lehrkréfte aber auch alle in der Beratung Tétigen sollten
sich auf emotionale, kognitive und didaktische Weise selber mit Sterben und Tod
auseinandersetzen. (Vgl. Jennessen 2007, 34f)
,»Der Tod ist ein Thema der Pddagogik. Und: Der Tod ist pidagogisch* (Gudjons
1996, 7).
Sowie es kein Leben ohne Verluste gibt, so ist auch das Erleben von Trauer eine
Unvermeidbarkeit menschlichen Daseins. Im nun folgenden Kapitel soll an den Begriff
der Trauer herangefiihrt werden sowie auf mogliche Trauerreaktionen und die

Beschreibung von kindlichen Trauerverldufen eingegangen werden.

2.3. ,Trauer*

2.3.1. Ein Versuch zur Begriffsbestimmung
Zum Begriff der Trauer ldsst sich keine allgemeine und umfassende Theorie in der

Literatur finden, jedoch verschiedene Betrachtungsweisen, welche in Folge kurz
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dargestellt werden sollen. Uber die wissenschaftlichen Fachrichtungen hinweg lassen
sich zwei Stromungen erkennen. Einige Autorlnnen nehmen an, dass Trauer ein
Zustand ist, welcher durch bestimmte Erfahrungen und Erlebnisse erreicht werden kann.
Die iiberwiegende Mehrheit hingegen sieht Trauer als einen Prozess an — diesem

Verstdndnis soll auch in dieser Arbeit gefolgt werden.

Sigmund Freud hat sich als Psychoanalytiker schon frith und als einer der Ersten
wissenschaftlich mit dem Phdnomen der Trauer auseinandergesetzt und den Versuch
einer Systematisierung unternommen. In seiner im Jahr 1917 verdffentlichten Schrift
,» Trauer und Melancholie* findet sich folgende Trauerdefinition:
LIrauer ist regelmdfig die Reaktion auf den Verlust einer geliebten Person oder
einer an ihre Stelle geriickten Abstraktion wie Vaterland, Freiheit, ein Ideal usw.
(...) Es ist auch bemerkenswert, dafs es uns niemals einfdillt, die Trauer als
krankhaften Zustand zu betrachten und dem Arzt zur Behandlung zu iibergeben,
obwohl sie schwere Abweichungen vom normalen Lebensverhalten mit sich
bringt. Wir vertrauen darauf, daf3 sie nach einem gewissen Zeitraum tiberwunden
sein wird, und halten eine Storung derselben fiir unzweckmdpfig, selbst fiir
schadlich. “ (Freud 1917, 428f).
Freud sieht Trauer somit nicht als Zustand an, sondern als einen Prozess, der nach
einiger Zeit abgeschlossen sein wird, ndmlich dann, wenn das Ich nicht mehr vom
verlorenen Objekt behindert wird.
Freud erkannte in spiteren Schriften aber auch, dass ,,ein verlorenes Liebesobjekt
niemals vollstindig aufgegeben wird“ (Rando 2003, 175). Trauer als normaler Vorgang
konne als Reaktion auf symbolische Verluste ebenso wie auf tatsdchlich erlebte

Verluste entstehen. (Vgl. ebd., 174)

Auch Erich Lindemann hat durch sein Konzept von Trauerarbeit einen bedeutenden
Anteil zum Trauerverstindnis beigetragen. Er beschreibt drei wesentliche Aufgaben von
Trauerarbeit, welche erstens ein Akzeptieren von schmerzvollen Gefiihlen, zweitens
eine ,, aktive Riickerinnerung an verschiedene, gemeinsam mit dem Menschen erlebten
Situationen und Ereignisse“ (Brathuhn 2006, 93) und drittens die Entwicklung neuer
Beziehungen und Interaktionsmuster umfassen. (Vgl. ebd.)

,, Ausgehend von der Annahme, dass die Dauer von Kummer und Trauer von dem

Erfolg abhdngt, mit dem die trauernde Person die Trauerarbeit erledigt,
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beobachtete Lindemann, dass Menschen das intensive Unwohlsein zu vermeiden
trachten, das mit dem Erleben von Kummer und dem dafiir notwendigen Ausdruck
von Gefiihlen verbunden ist, und damit wesentliche Hindernisse fiir die
erfolgreiche Erledigung ihrer Trauerarbeit schaffen “ (Rando 2003, 175).
Die Aussage von Lindemann verdeutlicht, wie wichtig es ist, sich der eigenen
Trauerarbeit und den damit verbundenen drei Aufgaben (Akzeptanz schmerzvoller
Gefiihle, aktive Riickerinnerung an die verlorene Person und Entwicklung neuer Muster
und Beziehungen) zu stellen, um die Dauer der Trauer iiberschaubar zu halten und sich
in Folge auf neue Bindungen einlassen zu konnen.
Lindemann setzt sich des Weiteren in seinem Artikel ,,Symptomatology and
Management of Acute Grief* aus dem Jahr 1944 mit einer Unterscheidung von
normalen bzw. gesunden und morbiden Trauerreaktionen auseinander und diskutiert
letztere als verformte normale Reaktionen, welche jedoch bereits durch kurzfristige
Behandlungsangebote wieder in normale Trauerreaktionen umgewandelt werden
konnen. Er betonte dabei die Notwendigkeit, sich der Trauerarbeit zu stellen. (Vgl.
Lindemann 1944, 155ff; Westberg 2011, 20)
Mit der Unterscheidung zwischen gesunden und krankhaften Trauerreaktionen grenzt
sich Lindemann von Freud ab, der 1917 davon sprach, Trauer niemals als krankhaft

anzusehen, sondern auf einen Prozess der natiirlichen Verarbeitung zu vertrauen.

Erwidhnenswert ist des Weiteren der Bindungsforscher John Bowlby, welcher mit seiner
Bindungstheorie groe Bekanntheit und Ansehen erlangte. Er hat sich eines
psychoanalytischen Konzepts der Trauer angenommen, welches er jedoch um Einfliisse
aus anderen Disziplinen, beispielsweise der kognitiven Psychologie oder der Ethologie,
erweiterte. Bowlby beschreibt Trauern als einen Prozess, der durch den Verlust einer
nahe stehenden und geliebten Person ausgelost wird und sowohl unbewusste als auch

bewusste psychische Reaktionen umfasst. (Vgl. Rehberger 20041, 36)

Bei Bohner & Zirfas (2012) wird Trauer als eine normale und unvermeidbare aber auch
als gesellschaftlich erwartete und sozial geprigte Emotion menschlicher Existenz
angesehen. Sie beschreibt eine meist lange anhaltende und sehr tiefgehende
Empfindung auf einen Verlust, eine ungewiinschte Verdnderung oder die Nichterfiillung
eines Wunsches. Thr Auftreten kann auf unterschiedlichste Ursachen zuriickgefiihrt

werden. Wie sich auch schon bei den vorhin vorgestellten Trauertheorien
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herauskristallisierte, sind die zur Trauer fiilhrenden Verluste im sozialen Raum
angesiedelt und verweisen meist auf Bindungen zu geliebten Personen, wie etwa die
Beziehung von Kindern zu ihren Eltern. Das Bindungsverhéltnis, in welchem das
Subjekt mit der ithn umgebenden Welt steht, kann dem Empfinden von Trauer zugrunde
gelegt werden und kann sich bei einer Verdnderung dieses Verhiltnisses auch auf die
inneren Bilder eines Individuums {iiber sich selbst auswirken. (Vgl. ebd., 128) Diese
Annahme impliziert, dass wir durch die Konfrontation mit dem Verlust eines geliebten
Menschen auch auf unsere eigene Sterblichkeit hingewiesen werden, wie Verena Kast
in ithrer Analyse der Trauerphasen schreibt (vgl. Kast 1999). Stirbt ein nahestehender
Mensch, so wird das Individuum also gezwungen, sich mit einer Neu- bzw.
Umorientierung zu befassen, weswegen Trauer einen Prozess in Gang setzen kann, in
welchem sich das Selbst- und Weltverhiltnis der trauernden Person neu ordnet und
definiert (vgl. Brathuhn 2006, 93f).

LIrauer sei kein irgendwie ,krankhafter' Zustand, sondern gehore zum normalen

Lebensrhythmus der Bindung und Loslosung, Einverleibung und Entfremdung

dazu** (Bohner/Zirfas 2012, 129).
In diesem Zitat streichen die beiden Autoren hervor, dass Trauer nicht als krankhafter
Zustand festgemacht werden kann und gehen dabei mit den frithen Annahmen Freuds

konform.

Des Weiteren ist es von Bedeutung zwischen Trauer als Grundemotion und
Stimmungen, wie etwa Traurigkeit oder Kummer, zu unterscheiden. Stimmungen
verweisen weniger stark auf Weltbeziige, wohingegen eine grundlegende Emotion wie
Trauer als ein Grenzphdnomen angesehen werden kann, welches als Vermittler

zwischen alten und neuen Gegebenheiten von Ich und Welt auftritt. (Vgl. ebd., 1291)

Die Psychoanalytikerin Verena Kast sieht Trauer als die Emotion, durch die einerseits
der Verlust ausgedriickt werden kann, die uns andererseits aber auch hilft, mit dem

erlebten Verlust umzugehen und ihn zu verarbeiten (vgl. Kast 1999, 7).

Da keine umfassende und allgemeine Theorie zur Trauer vorliegt, konnte hier nur ein
kleiner Ein- bzw. Uberblick gewihrt werden. Zur Bearbeitung der Forschungsfrage
wird es jedoch auch nicht als sinnvoll erachtet, auf sidmtliche vorgefundenen
Definitionen und Abhandlungen zum Spektrum der Trauer einzugehen. Den dargelegten
Definitionen gemeinsam ist jedoch die Erkenntnis, dass Trauern einerseits eine
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Reaktion auf ein Leid bzw. auf einen Verlust ist und mit der Trauer andererseits der
erlebte Verlust verarbeitet werden kann. Trauer wird dabei nicht als ein zu erreichender
und wieder zu verlassender Zustand beschrieben, sondern als dynamischer Prozess. Im

Folgenden soll der Blick fiir das Phdnomen der kindlichen Trauer geschirft werden.

2.3.2. Kindliche Trauer
., Kinder sind grofs genug, um zu trauern, wenn sie grofs genug sind, um zu lieben *
(Kiibler-Ross/Kessler 2006, 199).
Dieses Zitat von Elisabeth Kiibler-Ross und David Kessler verweist darauf, wie sehr ein
erlebter Verlust und die daraufhin folgende Trauer abhéngig von der Auflenwelt ist, von
Personen oder Dingen die ins Herz geschlossen wurden und zu denen eine Bindung
aufgebaut wurde. Ab welchem Alter ein Kind gro3 genug ist, um zu lieben bzw. zu
trauern, lassen die beiden Autorlnnen offen.
Spiecker-Verscharen (1982, 25) macht ebenfalls keine spezifische Altersangabe
beziiglich der Fahigkeit zur kindlichen Trauerarbeit. Ihre Definition ist jedoch priziser
als jene von Kiibler-Ross und Kessler. Nach Spiecker-Verscharen besitzt ein Kind die
Féhigkeit zu trauern,
,wenn ein stabiles Verhdltnis zu dem Verstorbenen bestanden hat (...) Dazu
gehort die Wahrnehmung des betreffenden Menschen als Persénlichkeit mit
spezifischer Wesensart. Auflerdem sollte das wahrgenommene Bild internalisiert
und im Bewuftsein des Kindes prdsent sein (...) Hinzukommen muf3 eine positive
Bewertung des Bildes, d.h. eine emotionale Verbundenheit (...) und eine
ausreichende Belastbarkeit der Beziehung (...) Die kognitive Entwicklung des
Kindes sollte so weit fortgeschritten sein, dafs bereits eine grobe Zeitvorstellung
vorhanden ist und der Gegensatz zwischen lebendig und unlebendig erfaft
werden kann, damit der Tod als endgiiltige Trennung erkannt wird “ (ebd.).
Nach Hirschberg (2010), Biirgin (1978), Freese (2001) oder Leist (1980) wiirde damit
ein Alter ab sechs Jahren angesprochen werden, da sich Kinder in etwa ab diesem
Zeitpunkt eine Vorstellung von ,,belebt” und ,,unbelebt” machen konnen (siehe Kapitel

2.2.4)).

Auch Furman (1966) definiert fiinf psychische Féhigkeiten, welche Kinder besitzen
sollten, um trauern zu kénnen, wobei diese sich weitgehend mit den Voraussetzungen
zum Trauerempfinden von Spiecker-Verscharen decken:
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., 1. Ausreichend stabile und differenzierte Selbst- und Objektreprisentanzen in
der Innenwelt, so dafs die Integritit der Selbstreprisentanz durch die Bedrohung,
die im Tod eines anderen liegt, nicht erschiittert wird;
2. eine ausreichende Ich-Herrschaft iiber das Es, so daf3 der Begriff des Todes in
die sich erweiternden Erfahrungen des Ichs integriert werden kann, statt
Triebderivate aufzuriihren,
3. die Fdhigkeit, zwischen belebt und unbelebt zu unterscheiden und so einen
Begriff des Lebendigen im Gegensatz zu dem des Unlebendigen zu haben,
4. eine gewisse Fdihigkeit, die Zeit im Sinne von Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft zu verstehen und
5. ein ausreichendes sekunddrprozefshaftes Kausaldenken, um zu verstehen, dafs
etwas, was tot ist, gewisse Dinge nicht mehr tun kann* (Furman 1966, zit. nach
Gebhard 2013, 233).

Diese Fahigkeiten beschreibt Furman auBerdem als notwendig fiir das Kind, um den

Begriff des Todes bewiltigen zu konnen (vgl. Biirgin 1978, 54).

Bowlby (1983) vertritt die Meinung, dass man bei Sduglingen mit einem Alter von
weniger als sechs Monaten noch nicht von Trauer sprechen kann — die Reaktionen auf
einen Verlust werden als ,,Kummer* angesehen. Babys mit einem Alter von sieben bis
siebzehn Monaten weisen jedoch bereits Verhaltensweisen auf, welche élteren Kindern
in einer Weise dhnlich sind, dass sie mit dem Gefiihl der Trauer in Zusammenhang
gebracht werden konnen. Kleinkinder, welche ilter als siebzehn Monate sind, sind in
threr kognitiven Entwicklung soweit fortgeschritten, um nach Bowlby Trauerarbeit
leisten zu konnen. Als wichtige Voraussetzung fiir Trauern wird eine adédquate
Wahrnehmung der Realitit angesehen — ein realistisches Verstdndnis vom Tod. Solange
das Objekt als nicht endgiiltig verloren wahrgenommen wird, ist Trauern demzufolge
nicht notwendig. Gebhard (2013) weist jedoch auf die Umstrittenheit einer
Altersfestlegung beziiglich Trauern hin. (Vgl. Bowlby 1983, 539; Gebhard ebd., 233)

Den genannten Altersangaben entgegen gestellt, findet sich ein Zitat des griechischen
Psychologen und Trauerbegleiters Jorgos Canacakis (1987, 28):
., Grundsdtzlich ist die Trauerreaktion eine Fdhigkeit, die mit uns geboren wird.
Sofort nach der Geburt tritt sie in Erscheinung als das bekannte Verhalten des

Neugeborenen: weinen, schreien, protestieren, klagen usw. Die erste
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schmerzhafte Trennung ist der Verlust des paradiesischen Aufenthaltes im Bauch
der Mutter, und die letzte, vielleicht schwerste, ist die Trennung von der Welt und
den Menschen, wenn man stirbt.“
Er definiert den Ausgangspunkt zur Trauerfdhigkeit mit der eigenen Geburt eines
Individuums und sieht die Fiahigkeit zur Trauer demzufolge als dem Menschen

angeboren.

Kinder werden als Trauernde oft vergessen, besonders wenn ein Elternteil oder
Geschwisterkind gestorben ist und der verbliebene Elternteil selber von seinen Gefiihlen
der Trauer liberwiltigt ist. Wie in der Einleitung schon erwdhnt wurde, trauern Kinder
anders als Erwachsene. Gerade kleineren Kindern fehlen oft noch die Worte, um iiber
thren Verlust zu sprechen und Gefiihle zu verbalisieren. In diesem Fall fungieren
erwachsene Personen als Vorbild fiir Trauerarbeit, um dem Kind einen emotionalen
Richtwert vorzuleben.

Kiibler-Ross und Kessler (2006) schreiben, dass bereits friih erlebte Verluste von
Kindern kennzeichnend fiir ihr weiteres Leben sein konnen. Besonders im Bereich von
spateren Freundschaften und Beziehungen sowie im Erleben von Geborgenheit und
Schutz scheinen die erlebten Verluste der Kindheit von Bedeutung zu sein. (Vgl. ebd.,
199¢)

Erfahrungen der frithen Kindheit konnen auch die Anfilligkeit fiir spatere psychische
Erkrankungen erhéhen, so Bowlby (2011, 62f). Dies konne sich insbesondere durch
Personlichkeitsentwicklungsstorungen im Falle eines miitterlichen Verlustes in den

frithen Jahren zeigen.

Lickmann (2005) beschéftigt sich in ihrer Examensarbeit an der Westfélischen
Wilhelms-Universitit Miinster ebenfalls mit der Analyse von Kinderbiichern zum
Thema Sterben und Tod und schreibt, ,, Kinder erleben (...) den Verlust einer geliebten
Person intensiver als Erwachsene, da sie in ihrer Entwicklung nicht so gefestigt sind,
dass sie unabhdngig von Bezugspersonen leben kénnen “ (ebd., 27).

Laut der Autorin nehmen verschiedene Aspekte Einfluss auf die kindliche
Trauerverarbeitung, so z. B. das Alter des Kindes oder das Alter des/der Verstorbenen.
Des Weiteren kann die Todesursache mallgeblich fiir den Trauerprozess des Kindes
sein, wobei die Verarbeitung eines iiberraschenden, plotzlichen Todes meist schwieriger

verlaufen wird, als ein sich {iber einen lingeren Zeitraum hinziehender Prozess des
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Sterbens in Folge von Krankheit. (Vgl. ebd., 28) Auch Worden (2011, 106) weist darauf
hin, dass Todesfédlle ohne Vorwarnung schwieriger zu betrauern seien als Verluste, auf
welche man sich zu einem gewissen Grad vorbereiten konnte. Als stdrkster Faktor, so
Lickmann, nimmt jedoch die Beziehung zum/zur Verstorbenen Einfluss auf die
kindliche Trauer — so ist der Verlust einer primédren Bezugsperson deutlich belastender

fiir das Kind als der Tod eines/r Bekannten (vgl. ebd., 28).

Wie in diesem Unterkapitel zur kindlichen Trauer beleuchtet werden konnte,
unterscheiden sich die Annahmen der Autorlnnen hinsichtlich des Alters von Kindern
beziiglich der Fahigkeit zu trauern. Canacakis (1987) hilt die Féahigkeit zu trauern als
dem Menschen angeboren. Bowlby hingegen spricht Sduglingen im Alter von weniger
als sechs Monaten ein Gefiihl von Trauer ab und bezeichnet deren Reaktionen als
,, Kummer®. Kleinkinder ab einem Alter von siebzehn Monaten hilt er aber bereits als
kognitiv ausreichend entwickelt, um Trauer zu empfinden. Diesbeziiglich erscheinen die
Aussagen von Gebhard (2013), Spiecker-Verscharen (1982) und Furman (1966) als
entgegengesetzt, welche angeben, dass eine addquate Wahrnehmung der Realitdt bzw.
ein realistisches Verstindnis vom Tod mit dessen Endgiiltigkeit und Unumkehrbarkeit
als wichtige Voraussetzung fiir Trauern angesehen werden miissen. Furman und
Spiecker-Verscharen definieren zudem bestimmte psychische Fahigkeiten eines Kindes
wie etwa ein addquates Zeitempfinden oder die Unterscheidung zwischen belebt und
unbelebt, welche als Voraussetzungen fiir Trauerempfinden gelten und beispielsweise
nach Hirschberg (2010) oder Freese (2001) in einem Alter von etwas sechs Jahren
angesiedelt werden konnen. Obwohl sich die Altersangaben hinsichtlich kindlicher
Entwicklung stark unterscheiden kénnen und dariiber hinaus sehr individuell sind,
bleibt dahingestellt, ob ein Neugeborenes oder ein Kleinkind mit siebzehn Monaten eine
realistische Sichtweise auf Leben und Tod ausbilden kann und folglich Trauer
empfinden und in weiterer Folge auch bearbeiten kann.

Doch egal wie alt das Kind auch sein mag wenn es einen bedeutsamen Verlust erlebt,
sind die Erwachsenen in ihrer jeweiligen Rolle als Vorbilder gefragt, den Verlust
anzusprechen und nicht ,,tot zu schweigen®, denn Kinder brauchen das Gefiihl, dass es
in Ordnung ist an jemand Verstorbenen oder an eine erlebte Situation mit diesem zu

denken und dabei Trauer zu empfinden.
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2.3.3. Trauerreaktionen

Trauerreaktionen konnen ganz unterschiedliche Ausmaflle annehmen und sich so
verschieden zeigen, so verschieden auch die Menschen in ihrer Art und Weise
charakterisiert sind. Jedes Kind trauert anders. So kénnen die Reaktionen auf einen
Verlust beispielsweise im Inneren des Individuums ablaufen, sich aber auch im Auflen,

beispielsweise durch die Begegnung mit der Umwelt, zeigen.

Nach Bowlby (1983) zeigen sich Trauerreaktionen bei Kindern und Erwachsenen in
sehr dhnlicher Weise, insofern das Kind kognitiv auf dem Stand eines vier- bis
fiinfjdhrigen Kindes ist (vgl. ebd., 28). In beiden Lebensphasen kénnen die Individuen
in thren Gefiihlen zwischen der Hoffnung auf eine Riickkehr des Verstorbenen und der
schmerzhaften Gewissheit der Endgiiltigkeit des Todes hin- und herschwanken. Ein
Wechselbad an unterschiedlichsten Gefithlen sowie der Angst vor der eigenen
Endlichkeit ist ebenfalls beiden gleich. Kinder reagieren jedoch im Allgemeinen
sensibler auf einen erlittenen Verlust, da sie nur schwer iiber einen ldngeren Zeitraum
ohne den Kontakt zu einer engen und vertrauten Bezugsperson zurecht kommen
konnen. Kinder sind in ihrer Trauerarbeit sehr stark auf umstehende Personen wie etwa
Verwandte, Betreuerlnnen oder Erzieherlnnen angewiesen, eine erwachsene Person
hingegen kann sich Trost und emotionalen Beistand dort abholen wo sie diesen am
ehesten vermutet. (Vgl. Gebhard 2013, 232ff, Iskenius-Emmler 1988, 132f; Liickmann
2005, 27)

Wie bereits angesprochen, kann der Verlust eines geliebten Menschen bei Kindern die
unterschiedlichsten und auch gegensitzlichsten Gefiihle hervorrufen, welche zudem
sehr schnell wechseln konnen. So konnen Wut, Enttduschung, Schuld und Schmerz
innerhalb kiirzester Zeit von Hoffnung, Frohlichkeit oder Erleichterung abgelGst
werden, wodurch den Kindern ein erneutes Kréfte sammeln ermoglicht wird. (Vgl.
Bogyi 2001, 37)

Aus diesem Grund konnen die Trauerreaktionen von Kindern fiir Erwachsene
manchmal schwer nachvollziehbar sein. In einem Moment zeigen die Kinder noch
Traurigkeit, Schock oder Wut und im nichsten Moment sind sie bereits heiter und
frohlich. Dies hat jedoch den Hintergrund, dass zu lange andauernde Trauerphasen fiir
die Kinderseele zu belastend wéren, worauf Tausch-Flammer & Bickel (1998, 62)
hinwiesen. Kinder leben auflerdem verstirkt in der Gegenwart — mehr als Erwachsene —

wodurch sie eine Tendenz zu punktueller Trauer aufweisen. Die Zeiten, in denen sich
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das Kind mit dem Verlust beschdftigen sind meist kiirzer und ihre
Gefiihlsschwankungen stérker als bei erwachsenen Personen (vgl. Bogyi 2001, 34). Das
Kind reguliert die zumutbaren Gefiihle somit selbst und sorgt fiir eine Balance, in der
eine Verarbeitung moglich wird.

Kindern wird aus diesem Grund haufig zu Unrecht ein ,,Hinweggekommensein“ {iber
den Verlust zugeschrieben. Es ist jedoch zu beachten, dass der Verlust eines Elternteils
durch Tod — aufgrund der besonderen Bindung an die primidre Bezugsperson — mit
keinem anderen Verlust gleich zu setzen ist. (Vgl. Gebhard 2013, 232ff; Iskenius-
Emmler 1988, 132f; Junker 2004, 1)

Auch konnen bei Kindern in ihrer Trauer die verschiedensten Gedanken auftreten.
Diese konnen sich beispielsweise um Schuldzuweisungen oder um Sinnfragen des
Lebens drehen und sich ebenfalls wie die zuvor genannten Gefiihle von einem Moment
zum ndchsten dndern. Weitere Trauerreaktionen von Kindern konnen sich in der
Beziehung zu anderen Menschen zeigen. So konnen Personen, zu denen das Verhéltnis
vor dem erlebten Verlust nicht sehr eng war, plotzlich zu wichtigen Ansprechpartnern
werden, andere Personen wiederum konnen fiir die Kinder plotzlich fremd und
abstoBend erscheinen, wenn etwa AuBerlichkeiten oder oberflidchliches Verhalten an

Bedeutung verlieren. (Vgl. Tausch-Flammer/Bickel 1998, 48ff; 52f)

Auch wenn sich die Trauerreaktionen von Kindern und Erwachsenen in dhnlicher Weise
duBern konnen, so darf nicht vergessen werden, dass die Kinderseele noch nicht
vollstindig entwickelt ist und Kinder mit Verlusten, ausgeldst durch den Tod, daher
anders umgehen als erwachsene Personen. Gefithle und Gedanken von Kindern
unterliegen meist einem héufigeren und schnelleren Wechsel, um einen automatischen
Ausgleich zum erlebten Verlust zu schaffen und den Schmerz in Grenzen zu halten. Da
Kinder zudem auf die Unterstiitzung und Hilfe von Erwachsenen angewiesen sind, sind
sie im Falle des Verlusts einer wichtigen Bezugsperson mit der Herausforderung
konfrontiert, neue Beziehungen einzugehen und sich gegebenenfalls sogar fremden
Personen anzuvertrauen. Verluste von geliebten Personen sind fiir Erwachsene
bestimmt nicht weniger schmerzvoll als fiir Kinder, jedoch haben diese andere
Kompetenzen und Moglichkeiten, ihre Trauer zu verarbeiten. Hierzu zédhlen etwa die
kognitive Reife einer erwachsenen Person oder die Unabhéngigkeit, sich bei Bedarf

Unterstiitzung nach Wahl zu holen.
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2.3.4. Trauerverlauf

Fiir Kinder stellt der Tod von engen Bezugspersonen wie Eltern oder Geschwistern eine
bedrohliche Situation dar, welche das Sicherheitsgefiihl des Kindes durch den Tod eines
Elternteils in Frage stellt bzw. der Tod eines nahe stehenden Menschen auf den eigenen
Tod verweist. Treten pldtzliche Verluste wie etwa bei einem Suizid, einem Unfalltod
oder einer Ermordung ein, so kdnnen diese traumatische Folgen fiir das Kind nach sich
ziehen und zu Schwierigkeiten auf lingere Sicht gesehen fithren. Im Rahmen der
Trauerarbeit kann es beispielsweise passieren, dass Kinder in ihrer Entwicklung einen
Riickschritt machen. Es fehlt ihnen der Mut zu Dingen, die sie vorher bereits erfolgreich
bewiltigt haben, sie suchen vermehrt Néhe und sind liebesbediirftig oder wollen bereits
aufgegebene Objekte einer fritheren Entwicklungsstufe, wie etwa den Schnuller, wieder
zuriick. Es kann des Weiteren auch zu Verhaltensauffilligkeiten oder Konzentrations-
problemen kommen oder im Gegenzug zu einer starkeren, reiferen Personlichkeit. Unter
erfolgreichen Bedingungen der Unterstiitzung und Fiirsorge sowie einem stabilen
Umfeld konnen Kinder ihre Trauer jedoch ohne langfristige Probleme oder
psychopathologische Entwicklungsmerkmale bewiltigen. (Vgl. Tausch-Flammer/Bickel
1998, 64; Wass 2003, 103)

Nach Furman aber auch Leist stellt der erste unumgéngliche Schritt im Rahmen der
Trauerarbeit die Wahrnehmung, das Verstehen und letztendlich auch das Akzeptieren
eines Todes dar (vlg. Kovacs 2007, 29; Leist 1980, 164).

Iskenius-Emmler (1988, 134) ist der Meinung, dass die Reaktion von Kindern, sobald
sie eine Todesnachricht realisiert haben, sehr oft Enttduschung und Wut umfasst, da sie
der/dem Verstorbenen ,,Absicht“ zuschreiben und sich im Stich gelassen fiihlen.
Negative Charaktereigenschaften werden in dieser Phase hdufig tiberbewertet und die
Empo6rung aber auch Sehnsucht nach der geliebten Person zieht die Vorstellung einer
gerechten Strafe durch den Tod nach sich.

Die erlebte Wut ist nach Bowlby (2011) ein ganz wesentlicher Aspekt von Trauer und
zeigt sich auch in der ersten Phase des von ihm entwickelten vierstufigen
Trauerphasenkonzepts aus dem Jahre 1970. Die ,, Phase der Betdubung *“ kann zwischen
wenigen Stunden und etwa einer Woche liegen und ist charakterisiert durch
zwischenzeitliche Wutausbriiche und starken Schmerz. Héiufig fiihlen sich Betroffene
wie betdubt und sind nicht in der Lage die Nachricht iiber einen Verlust zu akzeptieren.

(Vgl. ebd. 71, 107f)

43



Bei Gebhard (2013, 234), Iskenius-Emmler (1988, 133ff) und Junker (2004, 1) ist
nachzulesen, dass den Gefiihlen der Wut und Enttduschung oftmals Reue sowie ein
schlechtes Gewissen folgen, welche durch Selbstvorwiirfe und eigene Bestrafungen
ausgedriickt werden konnen. Es kann des Weiteren zu dem Denken kommen, den Tod
der verlorenen Person durch magische Kréfte ausgeldst zu haben, woraufthin sich
Kinder fiir den Tod verantwortlich fiihlen konnen. Um diesem Umstand entgegen zu
treten, so Iskenius-Emmler, sollen Kinder hinreichend iiber die Todesursachen
aufgeklart werden. Eine Verschleierung und Beschonigung des Verlusterlebnisses
zogert die Trauerverarbeitung nur hinaus. Auch der Gedanke, dass das verlorene
Liebesobjekt mit Absicht gestorben sei, ldsst sich bei Kindern finden, so Leist (1980,
165).

Die eben genannten Entwicklungsschritte der Trauerverarbeitung werden in den
Trauerphasen nach Bowlby (2011) nicht erwdhnt. Dort zeichnet sich die ,, Phase der
Sehnsucht und Suche nach der verlorenen Bindungsfigur* als zweite Stufe durch eine
Verianderung im Trauernden aus, welche ihn veranlasst, fiir kurze Episoden den erlebten
Verlust zu realisieren, was hiufig von starken Weinkrdmpfe und Schmerzantfille
begleitet ist. Die Phase ist des Weiteren von Zustinden starker Unruhe, Schlaflosigkeit
und Gedankenkreisen geprigt, welche gleichzeitig mit einem Anwesenheitsgefiihl der
verlorenen Person auftreten konnen. Auflerdem kann sich im Betroffenen eine starke
Sehnsucht nach der verlorenen Person und ein damit einhergehender Drang
breitmachen, welcher die trauernde Person veranlasst, den/die Verstorbenen zu suchen.
Diese Phase kann sich von einigen Wochen bis hin zu Monaten und Jahren ziehen. In
der dritten ,, Phase der Desorganisation und Verzweiflung“ ist der/die Hinterbliebene
gezwungen, sich mit neuen Denk- und Verhaltensmustern vertraut zu machen und
sein/ihr soziales/gesellschaftliches Leben wieder aufzunehmen. Die Ausbildung neuer
Sichtweisen und Rollenbilder wird dabei sehr oft als schmerzlich und anstrengend

empfunden. (Vgl. ebd., 108ff; Rehberger 2004, 36f)

Nach Aushalten des Schmerzes und vollstindiger bewusster Verarbeitung eines
Verlustes — wenn die Trauerarbeit abgeschlossen ist, ist das Kind normalerweise wieder
bereit sich auf neue Bindungen einzulassen. (Vgl. Gebhard 2013, 231; Iskenius-Emmler

1988, 138).
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Dieser Entwicklungsschritt deckt sich wiederum mit der vierten Phase von Bowlby
(2011, 112), welche er als ,,Phase eines grofieren oder geringeren Grades von
Reorganisation* bezeichnet und in welcher es neben einem gelungenen Prozess des
Akzeptierens eines Verlustes zu einer neuen personlichen Reife des/der Trauernden
kommen kann, in welcher dieser ein neues Bild von sich selbst und der Situation

definieren kann.

Bowlbys Trauerphasen konnen nach seinen eigenen Aussagen auch kleine Kindern oder
Neugeborene durchlaufen und sind daher nicht auf Erwachsene oder Jugendliche
beschriankt, wie oft angenommen wird (vgl. Preitler 2006, 38ff; Rando 2003, 176f).
Jedoch scheint eine Auflistung solcher Phasen oftmals mit dem Gedanken einer
Anleitung bzw. einem Abarbeiten von verschiedenen Schritten zur erfolgreichen
Bewiltigung einher zu gehen. Da sich Trauerreaktionen jedoch sehr individuell und
unterschiedlich zeigen konnen, sollten das Phasenmodell von Bowlby (2011) sowie der
Trauerverlauf nach Gebhard (2013) und Iskenius-Emmler (1988) nur Anhaltspunkte
liefern und keine Anleitung zur Trauerverarbeitung. Kiibler-Ross, welche im Jahr 1969
ebenfalls ein Konzept von Trauerphasen entwickelte, merkt an, dass die Phasen nicht
linear verlaufen, sondern, dass mit dem Durchlaufen einer, die Moglichkeit besteht
wieder auf eine vorhergegangene zurlickzufallen. Diese Moglichkeit sollte bei allen
Modellen und Konzepten von Trauerphasen beriicksichtigt werden. Indem sich die
zweite und dritte Trauerphase nach Bowlby von dem Verlauf der Trauer bei Gebhard
und Iskenius-Emmler unterscheiden und auf verschiedene Gefithle und Affekte
verweisen, wird nochmals ersichtlich wie verschieden Trauerstadien verlaufen konnen.
Auf den jeweils individuellen Trauerprozess und damit auf die Annahme, dass es keinen

Idealverlauf von Trauerarbeit gibt, weist auch Bogyi (2001, 37) hin.
Nachdem der/die LeserIn in diesem Kapitel mit den Theorien von Sterben, Tod und

Trauer vertraut gemacht wurde, soll im nun folgenden Kapitel 3 der Fokus auf das

Medium des Bilderbuches gelegt werden.
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3. Die Bedeutung des Mediums Bilderbuch fiir die Kkindliche

Auseinandersetzung mit Sterben und Tod

In diesem Kapitel erfolgt eine Auseinandersetzung mit den Begriffsbestimmungen

sowie einer Beleuchtung verschiedener Formen und Funktionen des Bilderbuches.

3.1. Begriffliche Definitionen des Bilderbuches

Das Bilderbuch ist einer eigenen literarischen Gattung zuzuordnen. Im Historischen

Worterbuch der Rhetorik findet sich folgende Definition:
,Das Bilderbuch (...) ist ein Teilbereich der Kinder- und Jugendliteratur und
umfasst fast alle kinderliterarischen Genres. Es ist durch eine Wechselbeziehung
von Bild und Text charakterisiert und zeichnet sich durch ein Erzdhlen mit bzw. in
Bildern aus. (...) Das Bilderbuch wird entweder von einem Kiinstlerteam,
bestehend aus einem Autor und einem lllustrator, geschaffen oder von einem
Kiinstler, der sowohl den Text als auch die Bilder beisteuert (im Englischen als
,,author-illustrator* bezeichnet). Der Text ist entweder in Prosa oder in
Reimform verfasst. Eine Sonderform stellt das textlose Bilderbuch dar, in dem die
zugrundeliegende Geschichte ausschliefSlich durch die Bildfolge festgelegt ist*
(Kiimmerling-Meibauer 2012a, 146).

Zudem definiert das Sachworterbuch fiir Literatur, dass ,, die einfachen, meist farbigen

Bilder aus der kindlichen Begriffswelt (...) dem Auffassungsvermogen der 2-7jdhrigen

angepafit [sind] “ (Wilpert 1979, 94).

Diesen beiden Definitionen schliefit sich auch die Begriffsklarung des Worterbuchs fiir

Péadagogik an, welche das Bilderbuch in die Gattung der Kinder- und Jugendliteratur

einordnet und eine liberwiegend visuelle Vermittlung von handlungsbezogenen Inhalten

vorsieht (vgl. Schaub/Zenke 2002, 94). .

Das Bilderbuch gilt als spezielles Genre der Kinder- und Jugendliteratur und zeichnet
sich durch eine Kombination von Illustrationen/Bildern und Text aus. Eine Sonderform
stellt das textlose Bilderbuch dar, welches sich durchgingig durch Bilder auszeichnet
und Textpassagen génzlich streicht. Die Bilder und Geschichten sind der Erfahrungs-
und Begriffswelt der Kinder angepasst und sollen verschiedene Inhalte auf

altersaddquate Art und Weise vermitteln.
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Eine historische Art der Definition findet sich im Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur:
,Schon bald nach der Erfindung des Buchdruckes verwendeter Begriff zur
Bezeichnung jedes mit Bildern versehenen Buches, spdter Begriffsverengung
durch die Zuordnung dieses Buchtyps zu einer bestimmten Altersgruppe der
Literaturkonsumenten. Mitte des 19. Jahrhunderts gewann der Ausdruck
,Bilderbuch’ immer mehr die Bedeutung des speziell fiir das Kleinkind
geschaffenen Buches, in dem die lllustration iiber den Text dominiert*
(Kiinnemann/Miiller 1975, 159).
Bringt man diese Definition mit der Geschichte liber die Entwicklung von ,,Kindheit* in
Zusammenhang, so kann festgehalten werden, dass sich das Bilderbuch speziell fiir
Kleinkinder zeitgleich mit dem Herausbilden von Kindheit als eigener Lebensphase
entwickelt hat. Nach Erfindung des Buchdruckes fand noch keine differenzierte
Herstellung von Biichern fiir Erwachsene und fiir Kinder statt, dies begann erst Mitte
des 19. Jahrhunderts. Nach dieser Definition wird zudem dem Bild eine Dominanz

gegeniiber dem Text zugeschrieben.

Bilderbiicher werden nach diesen Begriffsbestimmungen vielfach speziell fiir Kinder
geschrieben und illustriert, wobei eine Gleichrangigkeit von Text und Bild bzw.
manchmal sogar eine Dominanz des Bildes iiber das Wort zu erkennen ist. Dieser
Auffassung folgen auch Doderer und Miiller (vgl. 1975, V), welche sich mit der
Geschichte und der Entwicklung des Bilderbuches eingehend befasst haben. Da sich das
Bilderbuch am kindlichen Adressaten orientiert ist der Text- und Bildumfang meist
beschrinkt. Die Texteinheiten stellen eine Kurzform der Erzdhlung dar und auch die
Bilder unterliegen einer quantitativen Beschrankung. Dies hat sowohl padagogische als
auch entwicklungspsychologische Griinde wie die Sprachentwicklung des Kindes oder

die geringere Konzentrationsfahigkeit. (Vgl. Thiele 2000, 36; 40)

Definitionen von Gabriele Kassenbrock, Wilhelm Schlote sowie von Jens Thiele
widersprechen jedoch der gingigen Auffassung, Bilderbiicher seien nur an Kinder
zwischen zwei und acht Jahren gerichtet. Kassenbrock ist der Meinung, dass das
Medium offen fiir alle Rezipientlnnen ist und auch fiir Erwachsene ansprechende und
lehrreiche Inhalte bereit zu stellen vermag. Sie beschreibt das Bilderbuch als ,, ein

Medium mit literarischen, bildnerisch-dsthetischen und pddagogischen Ebenen der
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Prdsentation, Gestaltung, des Einsatzes und der Wirkung. Sie werden heute in vielen
Fdillen fiir einen offenen Adressatenkreis produziert; d. h. die Kategorisierung
‘Bilderbuch’ ist keine eindeutige Zuweisung fiir die Zielgruppe der Vier- bis
Sechsjihrigen (ebd. 2003, 2). Schlote ist gdnzlich gegen eine Trennung von Kinder-
und Erwachsenenbiichern und setzt sein Augenmerk zudem auf qualititsvolle
Gestaltung beider wie folgendes Zitat zeigt: ,, An dieser Stelle muss ich sagen, dass ich
es fiir frevelhaft halte, eine Mauer zwischen Kinder- und Erwachsenenbiichern zu
ziehen. Ein gut gestaltetes Bilderbuch ist und muss immer auch ein gut gestaltetes
Erwachsenenbuch sein, d.h. es muss den Wertmafstiben grafischer Qualitdt
standhalten und gerecht werden. Man kann und darf Kindern nicht mindere Kost
vorsetzen als Erwachsenen! Kinder zu verfiihren — und das ist mittlerweile eine
psychologische Binsenwahrheit — ist das Einfachste auf der Welt!* (Schlote zit. nach
Halbey 1997, 14).

Thiele, der maBgeblich zur Erforschung des Bilderbuches in den letzten Jahren beitrug,
unterstreicht in seiner Definition die Reaktion des Bilderbuches auf mediale Trends und
siecht das Bilderbuch , eingebunden in die kulturellen Entwicklungen und
Verdnderungen durch Film, Fernsehen und Computer, es reagiert auf neue mediale
Bildsprachen und offenere Erzdihlkonzepte. Zu solchen verdnderten Auffassungen vom
Bilderbuch gehort auch die Entdeckung der Erwachsenen als Adressaten von

Bilderbiichern“ (ebd. 2005, 228).

Bislang gibt es zwar Ansitze zur theoretischen Bestimmung des Bilderbuches wie etwa
den |, literaturdsthetischen bzw. didaktischen Blickwinkel“ oder den |, literarisch-
bildnerischen Ansatz*“ — eine kontinuierliche, systematische Theorieforschung im
deutschsprachigen Raum ist jedoch nicht erkennbar. Aus dem didaktischen Blickwinkel
wird nach dem Kind mit seinem Bildungsanspruch in padagogisch-psychologisch-
asthetischer Richtung sowie von den psychologischen wund kiinstlerischen
Voraussetzungen des Kindes aus gefragt. Der bildnerische Ansatz hingegen fokussiert
auf die &sthetische Struktur des Bilderbuches mit seinen Text-Bild-Interdependenzen.
,, Worte werden ausgelassen, und das Bild redet. Bilder werden ausgelassen und das
Wort redet. Es ist wie eine Balancierkugel, es geht vor und zuriick* (Tabbert 1987, 12,
zit. nach Thiele 2000, 37). Als eine weitere theoretische Perspektive auf das Bilderbuch

zeigt sich der ,,psychoanalytische Blickwinkel”, welcher nach Bild und Text als
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psychologisches Material zur symbolhaften Aneignung der Geschichte durch das Kind
als interpretierendes Subjekt fragt. Als weitere Ansétze sind z. B. der ,,Biografische* zu
nennen, welcher nach einem Zusammenhang des kiinstlerischen Werkes mit den
Biografien der Illustratorlnnen sucht oder der ,,Kiinstlerische®, der das Bilderbuch als

kiinstlerisches Ganzes betrachtet. (Vgl. Thiele 2000, 36fY)

Werden all diese unterschiedlichen Zugéinge zur wissenschaftlichen Forschungsarbeit
iiber Bilderbiicher betrachtet, so wird ersichtlich wie individuell verschiedene
Disziplinen an die Analyse und Interpretation herangehen. Das Bilderbuch scheint an
der Schwelle zwischen Bild und Text zu stehen und somit eine Entwicklung im Sinne

einheitlicher Forschungsarbeit zu erschweren.

Das Bilderbuch ist ein vielschichtiges Medium mit inhaltlicher und gestalterischer
Vielfalt an verschiedenen Stilen und Themen. Darauf soll im folgenden Kapitel nédher

eingegangen werden.

3.2. Charakteristika des Bilderbuches

3.2.1. Formen des Bilderbuches
Das Bilderbuch umfasst mehrere Formen und Themenkreise, welche nachfolgend
dargestellt werden sollen. Dabei werden von unterschiedlichen Autorlnnen

verschiedene Einteilungen vorgenommen.

Maier (vgl. 1993, 19ff) teilt die Bilderbiicher in folgende Gruppen ein wobei sich das
Elementar- und das Szenenbilderbuch durch formale Kriterien auszeichnen, die anderen
Gruppen durch inhaltliche Aspekte:
* Elementarbilderbuch
* Szenenbilderbuch
* Bilderbuchgeschichte
o Mairchenbilderbuch
o phantastische Bilderbuchgeschichten

o wirklichkeitsnahe Bilderbuchgeschichten mit irrealen Elementen

49



o realistische Bilderbuchgeschichten

e Sachbilderbuch

Gromminger (vgl. 1977, 18ff) nimmt fiir eine Einteilung der Bilderbiicher auf drei
Aspekte ohne Altersabhingigkeit Bezug. Er unterscheidet erstens in ,textfreie
Bilderbiicher* und ,,Bilderbiicher mit Text*“ und zweitens ob sich das Bilderbuch durch
,Einzelbilder”, ,,Szenenbilder oder ,Bilder(buch)geschichten® auszeichnet. Diese
beiden formalen Kriterien werden um einen dritten inhaltlichen Aspekt erweitert. Dabei
unterscheidet ~ Gromminger in  ,,Umweltdarstellungen®, ,,Sachdarstellungen®,
,Phantasiedarstellungen®,  , Tierdarstellungen®, , Abenteuerdarstellungen“  und

,Marchendarstellungen®.

Einzel-, Szenenbilder oder Bilder(buch)geschichten konnen jeweils textfrei oder als
Bilderbiicher mit Text vorkommen. Inhaltlich sind die Bilderbiicher jedoch oft nicht
klar voneinander abzugrenzen, wodurch Uberschneidungen mdglich sind. Es liegen
sowohl bei Maier, als auch bei Grémminger Gruppierungsprobleme vor, welche eine

einheitliche und zugleich iibersichtliche Einteilung von Bilderbiichern erschweren.

An dieser Stelle soll ndher auf die Unterscheidung von textfreien Bilderbiichern und

solchen mit Text eingegangen werden.

Das textfreie Bilderbuch

Durch das textfreie Bilderbuch wird der/die LeserIn herausgefordert, selbst Worte fiir
die Inhalte der Bilder zu finden, um zu einem Verstindnis des Dargestellten zu kommen
(vgl. Gromminger 1977, 21). Als eine Form des textfreien Bilderbuches gilt das
Elementarbilderbuch, welches Kinder von 12 Monaten bis zu einem Alter von zwei bis
drei Jahren ansprechen soll und oftmals nur Bilder ohne Text abbildet. In dieser
Altersstufe konnen noch keine komplexen Bildinhalte erfasst werden, weswegen die
Darstellung auf Einzelerscheinungen fokussiert, welche im ,,naiven Weltbild* (Maier
1993, 19) der Kleinkinder groe Bedeutung haben. Diese Bilderbiicher sollen das
Kleinkind beim Erwerb von ersten frithen Konzepten unterstiitzen, haben jedoch fiir
diese Arbeit keine weitere Relevanz. (Vgl. Kiimmerling-Meibauer 2012b, 2f; Maier
1993, 19f)
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Das Bilderbuch mit Text
L, Bild und Wort stehen zueinander in einem Verhdltnis, das dem im illustrierten
Buch gerade entgegengesetzt ist: nicht die Abbildung, sondern der Text illustriert.
Die gedruckte Sprache iibernimmt Hilfsfunktion. Sie besteht darin, das
Dargestellte zu benennen, ndher zu beschreiben oder zu ergdnzen, die
Atmosphdre  des  Bildes zu  unterstreichen oder den  abgebildeten
Geschehenszusammenhang zu verdeutlichen (Maier, zit. nach Gromminger
1977, 21)

Dieses Zitat verdeutlicht, dass Bilderbiicher auch fiir Nicht-LeserInnen lesbar sind,

zumindest in Hinblick auf die wesentlichen Aussagen des Buches. Fiir Leserlnnen

erschlieBen sich durch den Text noch ndhere Informationen und Hintergrundwissen

iiber den/die Protagonistln, sein/ihr Umfeld und weitere Handlungen. Maier schreibt in

seinem Zitat dabei dem Bild die eigentlich dominante Rolle zu, welchem durch einen

ergidnzenden Text noch mehr Ausdruck verliehen wird.

Eine weitere spezifische Form des Bilderbuches ist das Problemorientierte, welches
ebenfalls kurz dargestellt werden soll, da die Form fiir diese Arbeit von weiterer

Bedeutung sein wird.

Das problemorientierte Bilderbuch
Diese Bilderbuchart steht im Gegensatz zu den weit verbreiteten Formen, welche ein
konfliktfreies, schones und gliickliches Leben thematisieren:
,, Problemorientierte Bilderbiicher thematisieren soziale oder personale Konflikte
und Probleme, die primdr Kinder betreffen, und stellen diese, meist im Rahmen
eines fiktiven Geschehens, idealerweise kindgemdfs in Wort und Bild dar*
(Hollstein 1999, 71).
Aufgrund des Verweises auf Ungereimtheiten und der Darstellung von gegensétzlichen
Einstellungen oder Verhaltensweisen des Lebens einerseits sowie des Bezuges auf eine
erfahrbare Wirklichkeit andererseits, zdhlt diese Art des Bilderbuches oftmals zur
realistischen Kinderliteratur — nicht jedoch wenn sich das Bilderbuch phantastischen
Mitteln der Darstellung bedient. Der/die LeserIn wird zum Nachdenken und zur
Reflexion des Konfliktes bzw. seiner Losung aufgefordert. Mogliche Themenkreise der

problemorientierten Bilderbiicher konnen Tod und Trauer aber auch Zerstdrung der
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Umwelt, Trennung der Eltern, Ausldnderfeindlichkeit, Behinderung, Krieg und mehr
sein. (Vgl. ebd., 71ff)

Nach Sahr koénnen problemorientierte Bilderbiicher nicht nur bedeutsam fiir die
kindliche Personlichkeitsentwicklung und der sozialen Erziehung sein sondern auch
eine wichtige Funktion im Sinne von Lebenshilfe darstellen (vgl. Sahr 1987, 3f).
Weitere Charakteristika und Funktionen des Bilderbuches soll der ndchste Unterpunkt
behandeln.

3.2.2. Funktionen von Bilderbiichern

Bilderbiichern liegt die Eigenschaft zugrunde, auf verschiedene Bereiche der kindlichen
Personlichkeit einwirken zu konnen.

Begegnen Kinder und Erwachsene dargestellten kindlichen Problemen im Bilderbuch so
werden sie herausgefordert, sich iliber ihre eigenen Gefiihle und Situationen klar zu
werden. Kinder konnen selbst erlebte Situationen wiedererkennen und im gemeinsamen
Betrachten mit Erwachsenen besprechen. Das Aussprechen von eigenen Problemen und
Konflikten stellt dabei einen wichtigen Schritt zur Verarbeitung dar. Durch
Bilderbiicher konnen diesbeziiglich Alternativen aufgezeigt und Impulse gegeben
werden. (Vgl. Oberhuemer/Miiller/ Engelbrechten 1988, 24f; Schmidt-Dumont 1997,
86)

Felber/Weber (vgl. 2009, 9f) filhren an, dass Kinder in Vorlesesituationen mit
Erwachsenen starke Ndhe und Zuwendung genieen konnen und dass des Weiteren das
zeitliche Voranschreiten beim Erzdhlen/Lesen des Bilderbuches an das Kind angepasst
werden kann — die Verweildauer bei einzelnen Passagen und Bildern ist flexibel,
wodurch an eigene Erfahrungen angekniipft werden kann.

Daneben, fordert bereits das gemeinsame Betrachten von Kindern und Erwachsenen
sowie das Benennen der dargestellten Elemente textloser Bilderbiicher die
Sprachentwicklung und die sprachliche Ausdrucksfdhigkeit bzw. den Wortschatz des
Kindes. AuBlerdem kann die akustische Wahrnehmung gef6rdert, Dialoge initiiert und

Lesen gelibt werden. (Vgl. Hartmann/Heginger/Rieder 1978, 15ff)

Sahr schreibt im Speziellen den problemorientierten Bilderbilichern folgende Funktionen
zu: Kinder konnen eine Distanz zu ihren personlichen Schwierigkeiten gewinnen,
Losungswege fiir eigene Konflikte finden, zur Erkenntnis kommen, dass auch andere
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Menschen Probleme haben und daran Anteil nehmen und sich in deren Lage zu

versetzen (vgl. Sahr 1987, 31).

Als weitere Funktionen, welche durch Bilderbiicher vermittelt werden konnen, fiihren
Oberhuemer et. al (vgl. 1988, 28f) und Kain (vgl. 2006, 16ff) folgende an:

*  Durch Bilderbiicher konnen Kinder mehr {iber sich selbst erfahren — z. B. iiber
thre Gefiihle, Freundschaften, das Familienleben oder auch schwierige
Lebensthemen.

¢ Weil Bilderbiicher einen Einblick in das Leben anderer vermitteln, kénnen sie
den Blick der Kinder erweitern und helfen, Vorurteile abzubauen indem andere
Perspektiven eingenommen werden konnen.

* Sachbilderbiicher liefern Erkldrungen iiber Natur, Technik, verschiedene
Kulturen oder Umweltereignisse und helfen Zusammenhénge zu erkennen und
Wissen zu erweitern.

* In Bilderbiichern werden gesellschaftskritische Fragen in einer fiir Kinder
aufbereiteten Form behandelt.

* Tradiertes Kulturgut wie Mérchen, Fabeln oder andere bewidhrte Geschichten
findet auch im Bilderbuch seinen Platz und kann dadurch weiter vermittelt
werden.

* Bilderbiicher konnen die Phantasie und das Denken anregen, Stimmungen und
Gefiihle hervorrufen und eine positive Einstellung zu Biichern im Allgemeinen

auslosen.

Als abschlieBende Eigenschaft des Bilderbuches ist zu nennen, dass es jederzeit —
unabhingig von einem bestimmten Ort oder eines Gerdtes — zur Hand genommen
werden kann. Da bei bestimmten Bildern oder Textstellen so lange verweilt werden
kann wie das Kind mochte, kann eher eine Identifikation mit Figuren stattfinden, als bei
Filmen oder Fernsehsendungen. Des Weiteren ermoglichen die Stehbilder dem Kind
sich in Einzelheiten zu vertiefen und Zusammenhinge zu bilden. (Vgl. Hollstein 1999,

74; Hartmann/Heginger/Rieder 1978, 24f)

Im Folgenden soll auf das Verhéltnis bzw. die Kombination von Bild und Text im
Bilderbuch eingegangen werden. Beide konnen — sinnvoll eingesetzt — verschiedene

Bereiche der Personlichkeit ansprechen.
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3.2.3. Zum Text-Bild-Verhiltnis

Nach Stockar koénnen in einem guten Bilderbuch Bild und Text ihre besten
Moglichkeiten parallel ausbilden, sich gegenseitig herausfordern und/oder in einem
Spiel des Kréftemessens stehen (vgl. Pestalozzi-Bridel 0.A., 1). Die Kombination aus
beiden ist in der Lage, im Betrachter unterschiedliche Personlichkeitsbereiche
anzusprechen. Dabei wirkt das Bild auf ganzheitlicher Ebene — ,, alle visuellen Signale
werden zu einem gefiihlsmdssigen Eindruck verdichtet. Es appelliert an das analoge
Denken und spricht den Betrachter primdr in seiner Emotionalitdit, Spontaneitdit und
Intuition an. Der Text erzdihlt linear und fordert den Betrachter in seinem logischen,
digitalen Denken heraus. Ev ordnet und strukturiert die spontanen, unorganisierten
Bildeindriicke. Bild und Text zusammen sprechen analoges und digitales Denken,

Verstand und Gefiihl an und entfalten entsprechend eine ganzheitliche Wirkung “ (ebd.).

Noch bevor Kinder sich die Schriftsprache aneignen, erlernen sie das Entschliisseln von
Symbolen. Aus entwicklungspsychologischer Sicht verweisen Ennemoser & Kuhl (vgl.
2008, 12) hierbei auf die tragende Rolle von Bildern in diesem Zusammenhang. Bilder
stehen nicht nur fiir sich selbst sondern verweisen stellvertretend noch auf weitere
Inhalte. Bildern wohnt die Eigenschaft inne, dass sie eine Sprache sprechen, welche von
Beginn unseres Lebens da ist und somit auch Kleinkinder bereits entschliisseln konnen.
Bilder sind Platzhalter fiir etwas, was physikalisch momentan nicht prasent ist, wodurch
auf die Représentationsfunktion des Dargestellten verwiesen wird. Bilder gehdren zum
Ersten was aus der kindlichen Gestaltungskraft entsteht. (Vgl. Felber/Weber 2009, 7f;
Pestalozzi-Briedel 2011, 72; Thiele 2000, 53) Das Betrachten von Bildern ist nach
Gromminger (vgl. 1977, 15) nicht nur als passive Tatigkeit zu sehen, sondern im

Gegenteil als eine produktive kognitive Aktivitét.

Bilder sollen das Interesse des Betrachters bzw. der Betrachterin wecken, um eine
intensive Auseinandersetzung mit dem Bild zu ermdglichen. Sie sollen diesbeziiglich so
priasentiert werden, dass sie nicht sofort als langweilig oder bekannt abgestempelt
werden. Eine weitere positive Eigenschaft von Bildern kann sein, breit gefacherte
Anschlussmdglichkeiten zum Leben des Kindes — einer Welt aullerhalb des
Bilderbuches — zu bieten. ,, Ein sich Identifizieren, ein sich Angesprochen fiihlen von
den Bildern und der Geschichte, die auf den Bildern erzdhlt wird, ist dafiir wichtig*“
(Felber/Weber 2009, 9).
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Auf die Wichtigkeit des Bildanteils im Bilderbuch verweist auch Geralde Schmidt-
Dumont (vgl. 1997, 75). Es komme oft vor, dass Kinder die Bilderbiicher betrachten,
ohne dass der Text dabei vorgelesen wird oder dieser erst spdter vorgelesen/selbst
gelesen wird, wenn die Bilder bereits auf den/die Betrachterln gewirkt haben. ,, Auch
Textinhalte werden bei spdterer Erinnerung hdufig erst iiber die wiedergesehenen

Bilder erneut mobilisiert“ (ebd.).

Die Annahme, dass Worter in konkreterer Art und Weise als Bilder erzdhlen konnen, ist
nicht haltbar, da auch Bilder zu einer direkten Veranschaulichung in der Lage sind,
wihrend ein dazu verfasster Text verschliisselt bleiben kann (vgl. Thiele 2000, 43). Das
Bild mit seiner ihm innewohnenden Bildsprache bietet jedoch die Mdglichkeit den/die
BetrachterIn zu beriihren, festgefahrene Vorstellungen in Bewegung und Gefiihle zum
FlieBen zu bringen. Die Bildsprache kann dabei als urspriingliche Sprache, Wege zu
einem umfianglichen Verstehen, in kritischen und ernsten Situationen, eréffnen. (Vgl.

Pestalozzi-Bridel o0.A., 1f)

Das Verhiltnis zwischen Text und Bild ist auch ein Verhéltnis zwischen den Kiinsten
der Malerei und der Literatur. Wahrend der Textautor in seiner Erzdhlung beliebig in
die Vergangenheit zuriickreisen oder in die Zukunft voraus denken kann, ist es dem
[Mlustrator nur moglich, einen bestimmten Augenblick aus dem Handlungsverlauf
wiederzugeben. Das Bild hingegen ist in der Lage eine Beschreibung zu vermitteln,
welche von keinem Text zu leisten ist. Im Normalfall liegt jedoch dem Text- und
Bildablauf ein paralleles Voranschreiten vor wobei dem Text eine eher kommentierende
Eigenschaft zugeschrieben wird. (Vgl. Baumgirtner 1990, 14f) Ein gemeinsames
Einsetzen von Wort und Bild kann mehr bewirken als die reine Addition der beiden —
,,Sie bilden ein umfassenderes Superzeichen von grofserer Wirkung*“ (Schmidt-Dumont

1997, 84).

Da im Bilderbuch héufig das Bild iiber den Text dominiert bzw. auf den Text zur Génze

verzichtet wird, soll nun néher auf die Bildgestaltung eingegangen werden.

3.2.4. Zur Bildgestaltung
,,»Das Bild ist ein urspriinglicher Zugang des Menschen zur Welt. Es erscheint vor

dem Begriff* (Rosenthal 1993, 33).
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Das Bild wird grundsitzlich als symbolisch betrachtet und zwar dann, wenn es einen
Bedeutungsiiberschuss aufweist. Das Bild bedeutet mehr, als das Auge auf den ersten
Blick erfassen kann. Der unbewusste Aspekt eines Bildes lédsst sich nicht hinreichend
erkldren. Das Symbol tritt als ein sichtbares Zeichen einer ebenso unsichtbaren
Wirklichkeit auf und umfasst zwei Dimensionen — ,,in etwas Aufierem kann sich etwas
Inneres offenbaren, in etwas Sichtbarem etwas Unsichtbares, in etwas Koérperlichem
das Geistige, in einem Besonderen das Allgemeine (Kast 2007, 20). Die Bedeutung
eines symbolischen Bildes kann sich nie ganz erschopfen. (Vgl. ebd., 19f; Pestalozzi-
Bridel 2011, 73)

Die kulturelle Leistung des Lesens kann schrittweise iiberpriift werden, wohingegen
,,das Sehenlernen nicht Schritt fiir Schritt iiberpriift werden kann [und deshalb] bei
Pddagogen ein Grundmifstrauen gegeniiber Bildern [existiert]“ (Thiele 2000, 161).
Trotz einem Entgegenwirken mittels speziell entwickelter Bildkonzepte lassen sich
Bilder jedoch immer auf plurale Arten lesen und erdffnen vielseitige Ebenen der

Wahrnehmung — auch jenseits der gewiinschten, offiziellen Dimension (vgl. ebd.).

Zum einen konnen im Bilderbuch verschiedene Stilrichtungen vertreten sein — z. B. der
abstrakte Stil, expressionistische oder impressionistische Darstellungen, der
fotografische Realismus oder etwa die Karikatur. Zum Anderen koénnen auch
verschiedene bildnerische Techniken zum Einsatz kommen wie etwa die Collage, die
Aquarelltechnik, der Holzschnitt, die Kreidezeichnung oder die Radierung. Daneben
haben aber auch das Format, die Grofle, die Bindeform und das Material Einfluss auf

die Wirkung von Bildern. (Vgl. Oberhuemer/Miiller/ Engelbrechten 1988, 45ff)

Der Farbe kommt ebenfalls eine grole Bedeutung zu, da sie einen wichtigen Beitrag zur
Verdeutlichung von Form und Umriss leistet. Farben unterstiitzen somit einerseits das
gegenstindliche Erfassen, wenn sich Gegenstdnde farblich voneinander gut abheben
lassen, andererseits kommt der Farbe auch eine starke emotionale Wirkung zu. Durch
Farbgebung kann die Beziehung zwischen Kind und Bild auf der Gefiihlsebene
gefordert werden. Helle Farben und freundliche Tone wirken anziehend, wahrend durch
diistere, dunkle Farben Gefiihle der Furcht oder Beklemmung hervorgerufen werden

konnen. (Vgl. Maier 1993, 39; Schaufelberger 1990, 41)
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Diverse Untersuchungen (z. B. Hinkel 1972) iiber die Wirkung von Bildern haben
ergeben, dass die Deutlichkeit von Bildern wichtiger ist als ihre naturgetreue
Wiedergabe. Ebenso werden klare Konturen/Formen gegeniiber Zeichnungen mit
Uberschneidungen bis zu einem Alter von etwa sechs Jahren bevorzugt. (Vgl.

Oberhuemer/Miiller/Engelbrechten 1988, 56)

3.3. Die Rolle des Bilderbuches als padagogisches und therapeutisches
Hilfsmittel in Hinblick auf Sterben und Tod

Das Bilderbuch wird nach wie vor von verschiedenen padagogischen Positionen aus
betrachtet und diskutiert. Dies kann jedoch nicht ohne Bezugnahme auf den historischen
Hintergrund erfolgen, aus welchem sich Annahmen iiber das Buch, das Bild und das

Kind herauskristallisierten.

Nach Thiele (vgl. 2000, 157) steckt das Bilderbuch immer noch in Verwicklungen
entwicklungspsychologischer ~ Standpunkte,  kiinstlerisch-literarischer  Qualitéts-
forderungen sowie pddagogischer Theorien, welche allesamt bereits vor iiber hundert
Jahren wirksam waren.

Mit Beginn des 19. Jahrhunderts, als sich langsam eine Trennung der Biicher fiir Kinder
und Erwachsene herausbildete, entstand das klassische Kinderbuch mit einer
Verbindung von Text- und Bildelementen. In diesem literarischen Genre wurde auch
den Themen Sterben und Tod auf zweifache Weise Platz eingerdumt. Zum einen sollten
die Todesgeschichten als Warnung bzw. Drohung gelten wobei Sterben als Folge von
individuellem Fehlverhalten dargestellt wurde. Damit ging die Vorstellung von einer
Vermeidung des Todes durch gutes Benehmen einher. Auf der anderen Seite wurde der
Tod als verklart dargestellt, um die Furcht vor dem Sterben zu mindern. Schlaf und Tod
wurden hdufig in dhnlicher Weise dargestellt, wodurch der Tod als sanft galt. (Vgl.
Plieth 2002, 137f)

Das Bilderbuch wurde damals einerseits als kiinstlerisches Medium speziell fiir Kinder
betrachtet, auf welches diese spontane emotionale Reaktionen zeigen sollten,
andererseits sollte diese Spontaneitit aber in einer kontrollierten Art und Weise von
Betrachten und Erleben ablaufen. Die pddagogische Diskussion um die Bewertung von
Bilderbiichern befindet sich auch heute noch in dieser Ambivalenz. Durch eine
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verstarkte Mediennutzung im Kinderalltag wurde auch das Bilderbuch in veridnderte
Kontexte geschoben, da Eltern und Pidagoglnnen aufgrund von medialer
Reiziiberflutung durch die Medien mogliche Fehlentwicklungen der Kinder
befiirchteten und dem Bilderbuch als kinderadidquates, simples Medium zu neuer
Attraktivitdt verholfen haben. (Vgl. Thiele 2000, 1571f)
., Wie kein anderes Genre der Kinder- und Jugendliteratur bzw. der Kindermedien
wird das Bilderbuch noch heute durch einen pddagogischen Filter
wahrgenommen, Bilderbiicher scheinen stirker als die erzdihlende Kinderliteratur
pddagogisch-didaktischen Setzungen zu unterliegen. Ursache dafiir diirfte nicht
allein die jiingere Adressatengruppe sein, die Autor und Illustrator in den Blick
nehmen, sondern wesentlicher die spezifische dsthetische Erzdhlstruktur der Bild-
Text-Korrelation. Speziell das Bild, so scheint es, unterliegt einer stdirkeren
gesellschaftlich-pddagogischen Unsicherheit und damit einer gréfSeren Kontrolle
als das Wort, da seine Wirkungen als direkter, unmittelbarer gelten (Thiele

2000, 160).

In die pddagogische Diskussion iiber das Bilderbuch an der Wende zum 21. Jahrhundert
gesellte sich dann auch die Frage nach der Zumutbarkeit bestimmter Themen am
Kinderbuchmarkt (vgl. ebd., 163). Plieth (vgl. 2002, 141) und Liickmann (vgl. 2007,
431f) sehen das Buch ,,Servus Opa, sagte ich leise* von Elfie Donnelly aus dem Jahre
1977 als bedeutsame Wende in der Darstellung von Sterben und Tod in der
Kinderliteratur an, bei dem es die Autorin schafft, den Tod weitgehend neutral
darzustellen und auf ein verherrlichendes bzw. verkldrendes Bild zu verzichten.
Wihrend Plieth (vgl. 2002, 147) der Meinung ist, dass schwierige Themen, die lange
Zeit tabuisiert wurden, sich in Bilderbiichern mittlerweile ihren Weg gebahnt haben und
so mithilfe von Bildern gesellschaftliche Probleme wie Krankheit, Sterben und Tod in
direkter Art und Weise an die Erfahrungswelt von Kindern ankniipfen kénnen und zu
einer Wahrnehmung und einem Ausleben von eigenen Gefiihlen einladen, sieht Thiele

(vgl. 2000, 163f) diese Entwicklung als weniger offen an, wie nachfolgend zu lesen ist.
Plieth (2002, 142f) beschreibt einen kommunikativen Austausch von inneren und

zwischenmenschlichen Einstellungen in der heutigen Kinder- und Jugendliteratur als

vordergriindig:
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., Dort, wo das Widerfahrnis des Todes kaum noch zur Sprache kommt, Menschen
in Schweigen versinken und verbale Méglichkeiten einer Todesdeutung mehr und
mehr schwinden, bemiiht sich Literatur um die Aufrechterhaltung bzw.
Wiedergewinnung sprachlicher Grundmuster, die Wirklichkeit ordnen und
erfassen helfen; sie versucht, Prozesse existentieller Auseinandersetzung mit der
Endlichkeit allen Lebens zu initiieren und falls konkrete Erfahrungen im Umgang
mit ihr fehlen, diese modellhaft anzubieten. Wo angesichts der Grenzsituation
bevorstehenden Todes die Aufrechterhaltung von Identitit gefihrdet ist, kann
Literatur dariiber hinaus dazu beitragen, Identitdt zu stabilisieren und zu
entwickeln, sie iibernimmt dabei sowohl prdventive als auch therapeutisch-
korrektive Funktionen und steht damit ,im Dienst der Subjektwerdung, des Zu-
sich-selber-Kommens des Menschen’ (Bodarwé 1989, 67, zit. nach Plieth 2002,
143).
Gegenwirtige Verhaltensmuster der Heranwachsenden konnen durch das Betrachten
bzw. Lesen von Bilderbiichern somit liberpriift und gegebenenfalls abgedndert werden,
Wissen liber Unbekanntes angeeignet und neue Perspektiven eingeiibt werden. Das
Bilderbuch liefert Worte flir das, woriiber im Ernstfall oftmals die Sprache fehlt und
kann als Platzhalter fiir das durch den Tod eingetretene Schweigen dienen. Des
Weiteren kommt dem Bilderbuch auch die Eigenschaft der Stabilisierung und Stiitzung

von Identitdt bzw. Ich-Entwicklung zu.

Nach Thiele (vgl. 2000, 163f) hingegen stellt die Ausblendung spezifischer Themen
eine implizite Entscheidung der Péddagogik dar, welche Riickschliisse auf das
allgemeine Verhéltnis von Kindern und Instanzen der Erziehung sowie der Sozialisation
gewihrleistet. Der Autor schreibt, dass das Bilderbuch eine |, pddagogische
Schutzfunktion“ (ebd., 164) iibernehmen mochte, mit welcher belastende und negative
Aspekte des Lebens wie ,, Tod, soziale Not, Gewalt oder Krieg* (ebd.) von Kindern
ferngehalten werden sollen. Er schreibt den Charakteristika der Konstruktion des
Bilderbuches Beschwichtigung und Harmlosigkeit zu, jedoch nicht Aufkldrung und
Bewusstmachung. Ursache fiir dieses Missverstindnis der Bilderbuchfunktionen sei
eine tief verwurzelte Angst, die Kinder durch Konfrontation mit realen Problemen in
threr psychischen Entwicklung zu gefdhrden. Erwachsene folgen einem Trugschluss
wenn sie glauben, Kinder von solchen Tabuthemen fernhalten zu konnen, da in den

Kopfen der Kinder trotzdem Bilder iiber Konflikte, Krisen oder Katastrophen
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vorhanden sind, , ,denn Kinder wissen und spiiren sehr genau, daf3 es neben den
liebenswerten, heiteren, harmonischen und ,runden’ Seiten des Lebens auch eine
andere Realitdt gibt, in der das Diistere und Bése, das Traurige und Kalte, das

Bedringende und Grausame vorherrscht* (Sahr 1982, 3 zit. nach Hollstein 1999, 73).

Auch der Psychoanalytiker und Kinderpsychologe Bruno Bettelheim hat die Funktionen
von Geschichten — insbesondere Mérchen — fiir die kindliche Entwicklung der Psyche in
seinem Buch ,,Kinder brauchen Méarchen* hervorgehoben. Bei ihm ist auch folgendes
zu lesen: ,, In unserer Kultur besteht die Neigung, besonders wenn es um Kinder geht, so
zu tun, als existiere die dunkle Seite des Menschen nicht. Sie verkiindet einen

optimistischen Fortschrittsglauben *“ (Bettelheim 2009, 14).

Ob nun die Auffassung von Plieth oder jene von Thiele fiir die heutige Zeit als ,,richtig*
angesehen werden kann und mit ihr die Meinung, in den Bilderbuchdarstellungen féande
eine Enttabuisierung der Themen Sterben und Tod oder aber ein beschwichtigendes
Fernhalten der Thematik vor Kindern statt, kann an diesem Punkt nicht entschieden
werden. Es sei jedoch darauf hingewiesen, dass Bilderbiicher nicht nur schone
Lebenswelten beleuchten, sondern auch Antworten auf schwierige, ernste oder
unangenehme Fragen des Lebens bereit halten miissen. Entscheidend scheint hierbei

jedoch eine kindgerechte und altersaddquate Aufbereitung der Inhalte.

Ein Zitat von Trummer steht der Entwicklung von Tabuthemen im Bilderbuch

diesbeziiglich neutraler gegeniiber:
,,Die Illustration der Kinder- und Jugendbuchliteratur ist entgegen landliufigen
Einschdtzungen ein ebenso sensibler wie beredter Gradmesser allgemeinen
kulturellen Selbstverstindnisses. Die Bilderbuchdarstellung kann sowohl als
beharrlicher Riickhalt konservative Wertmuster bestirken als auch als Trdger
innovativer ldeen wirksam werden. Immer aber ist sie Ausdruck und Symptom der
Sehgewohnheiten einer Kultur, und immer ist ihr Verhdltnis zum Illustrierten bzw.
zum Text Indiz fiir die FEinschditzung zeitgendssischer Bediirfnisse und
Problemstellungen *“ (Trummer 1997, 172).

Darstellungen der Kinder- und Jugendliteratur — so konservativ oder innovativ sie auch

sein mogen — konnen nicht als isoliert von der Gesellschaft betrachtet werden, in

welcher sie entstehen. Solange die dltere Generation Buchinhalte fiir die
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heranwachsende Generation bereitstellt, werden sich die Kinder immer an den
aufkldrerischen oder beschiitzenden Gedanken der Erwachsenenwelt orientieren
miussen.

Dem Erfolg von Lesestoffen ist nach psychoanalytischen Forschungen in Bezug auf
Kinder- und Jugendlektiire jedoch weder eine konservative noch aufklarerische Haltung
zuzuschreiben, sondern lediglich die Aufbereitung von altersaddquaten Inhalten (vgl.

Steinlein 1997, 110).

AbschlieBBend soll noch auf ein Zitat von Gelberg angefiihrt werden, welches darauf
verweist, dass Kinderbiicher in besonderer Weise dem Hoffnungsprinzip unterliegen:
., Vielleicht ist Kinderliteratur so etwas wie ein notwendiges Korrektiv; denn als
einzige Literatur der Welt, die stets hoffnungsvoll endet, wo immer sie beginnt,
ldsst sich mit ihrer Hilfe so etwas wie Zukunft finden* (Gelberg 1997, zit. nach
Gelberg 2000, 70f).
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B. EMPIRISCHER TEIL

4. Methodisches Vorgehen

Dieser Abschnitt der Masterarbeit setzt sich mit der durchgefiihrten empirischen
Untersuchung auseinander und stellt dabei die methodische Vorgehensweise zur
Beantwortung der Forschungsfrage vor. Es soll kurz in die Methodologie der
qualitativen Forschung eingefiihrt und die Stichprobe sowie das Auswertungsverfahren
vorgestellt werden. Das Untersuchungsdesign dieser Masterarbeit gilt als grundlegend
fiir die empirische Forschung und hat ein ausfiihrliches Theoriestudium zur Grundlage,
welches sich in dieser Arbeit auf die Gebiete der Trauer, des Sterbens, des Todes, der
kindlichen Denk- und Erfahrungswelt aber auch auf die Theorie des Bilderbuches
bezieht und im vorangestellten Theorieteil behandelt wurde. Durch die gewonnenen
Erkenntnisse aus der Theorie konnte das Forschungsfeld besser erschlossen und ein
vertieftes Wissen gewonnen werden, welches fiir den weiteren Forschungsverlauf von

Bedeutung ist.

4.1. Forschungsfrage

Im Theorieteil dieser Arbeit wurde ersichtlich, dass die Themen Sterben und Tod und
eine damit einhergehende Trauer unabwendbar zum menschlichen Leben gehdren. Es
konnte jedoch aufgezeigt werden, dass sich der Umgang mit dem Tod in der
Gesellschaft in den letzten Jahrzehnten stark verdndert hat. Sterben und Tod stellen im
21. Jahrhundert ein Tabuthema dar iiber welches nicht gern gesprochen wird. Trotzdem
sind am Markt viele Bilderbiicher erschienen, welche sich genau mit dieser Thematik
beschiftigen. Die illustrierten Bilder mit ihren innewohnenden Symbolen sowie die
phantasiereiche Sprache sollen die Denk- und Erlebenswelt der Kinder widerspiegeln

(vgl. Cramer 2003, 1f).

Aufgrund dieser Entwicklung kristallisierte sich fiir die hier vorliegende empirische

Untersuchung folgende Forschungsfrage heraus:
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Wie wird die bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder ab
3 Jahren im Zeitraum der 1980er-Jahre bis zum Jahr 2014 umgesetzt und inwiefern

ldsst sich eine Verdnderung der Darstellungsformen in diesem Zeitraum beschreiben?

Der Zeitraum der 1980er-Jahre bis heute wurde gewédhlt, da eines der ersten
Kinderbiicher zum Thema Tod im deutschsprachigen Raum im Jahr 1977 von Elfie
Donnelly unter dem Titel ,, Servus Opa, sagte ich leise “ erschien und eine Vorreiterrolle
der problemorientierten Kinderliteratur und der pddagogischen Auseinandersetzung mit
den Themen Sterben und Tod iibernimmt (vgl. Liickmann 2007, 43ff; Plieth 2002, 141).
Das Kinderbuch von Donnelly soll somit den Ausgangspunkt fiir die zeitliche Analyse
der Bilderbiicher in dieser Forschungsarbeit darstellen, welche in Folge mit den 1980er-

Jahren beginnen soll.

4.2. Gegenstand und Medium

Gegenstand der nachfolgenden Untersuchung ist die bildliche Darstellung von Sterben
und Tod in ausgewihlten Bilderbiichern fiir Kinder ab drei Jahren im Zeitraum
zwischen den Jahren 1980 und 2014. Der Gegenstand wird anhand des Mediums
Bilderbuch untersucht, wodurch sich die Stichprobe des zu untersuchenden Materials
aus einer Grundgesamtheit aller auffindbaren Bilderbiicher zu dieser Thematik ergibt.

Die Stichprobe soll nun niher beschrieben werden.

4.3. Beschreibung der Stichprobe

Aus der Grundgesamtheit aller ausfindig gemachten Bilderbiicher zwischen den 1980er-
Jahren und dem Jahr 2014 wurde eine Stichprobe von 3 Biichern pro Jahrzehnt per
Zufallsgenerator gezogen, wobei die Biicher zuvor in Anfang, Mitte und Ende des
Jahrzehnts unterteilt wurden und jeweils ein Buch jeder Gruppe als Repridsentant
herangezogen wurde. An die Vollstindigkeit der Grundgesamtheit der Bilderbiicher, 89
an der Zahl, kann kein Anspruch gestellt werden, da es kein einheitliches
Biicherverzeichnis zu Bilderbiichern mit der Thematik Sterben und Tod im
deutschsprachigen Raum gibt. Die nachfolgend angefiihrten Biicher wurden aus

verschiedenen Quellen zusammengetragen:
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www.amazon.de

www.thalia.at

www.weltbild.at

www.buecherkinder.de/kinderbuecher-jugendbuecher2.php?id=9& Anfangsposition=0&tid=44

www.aerzteblatt.de/archiv/literatur/38784

Die Stichprobe umfasst demnach 11 Bilderbiicher, welche zudem folgende Ein- bzw.

Ausschlusskriterien erfiillen:

Das Bilderbuch soll beziiglich der Themen Sterben und Tod eine
zusammenhdngende Geschichte erzdhlen, in welcher dem Sterben und/oder
dem Tod zentrale Bedeutung zukommt.

Da sich die Forschungsfrage an der bildlichen Darstellung von Sterben und
Tod orientiert, sollen nach Moglichkeit solche Bilderbiicher herangezogen
werden, bei denen der Sterbeprozess und/oder der Tod bzw. der/die Tote
bildlich dargestellt werden (eine Durchsicht aller Biicher vorab ist aus
organisatorischen Griinden leider nicht moglich, weswegen dieses Kriterium
erst nach der Auswahl iiberpriift werden kann und somit nicht immer erfiillt
werden kann).

Es sollen leicht zugingliche, auf dem offentlichen Buchmarkt erhéltliche
Bilderbiicher in die Auswahl aufgenommen werden (antiquarische Exemplare
sollen nach Moglichkeit ausgespart werden).

Das Bilderbuch soll in deutscher Sprache vorliegen.

Die Altersempfehlung des jeweiligen Verlags sollte 3 Jahre nicht

unterschreiten.

Im Folgenden findet sich eine chronologische Darstellung aller ausfindig gemachten

relevanten Bilderbiicher zu den zentralen Themen Sterben und Tod. Alle griin

hinterlegten Biicher sind am offentlichen Buchmarkt erhiltlich (Stand Anfang August

2014),

die rot hinterlegten sind hingegen vergriffen oder nur noch im Antiquariat

erhéltlich. Diese werden bei der Auswahl der Stichprobe nur dann beriicksichtigt, wenn

in einer Gruppe keine erwerbbaren Biicher des offentlichen Buchmarktes verfiigbar

sind. In jenem Fall soll das Bilderbuch jedoch nicht per Zufallsgenerator, sondern nach

subjektiven, praktischen und Skonomischen Griinden (Verfiigbarkeit in 6ffentlichen

Bibliotheken, Preis des Buches im Antiquariat oder dergleichen) ausgewéhlt werden.
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Die griin hinterlegten Bilderbiicher wurden in Folge nummeriert um eine spatere

Auswabhl per Zufallsgenerator zu ermdglichen.

Bilderbiicher der 1980er-Jahre

Erscheinungsjahre: 1981-1983 Altersempfehlung ‘ Schlagworter

1 Schindler, R./Heyduck-Huth, H. Ab 4 Jahren Tod eines Freundes;
(1981): Pele und das neue Leben. Trauer
Kaufmann: Lahr.

2 Alex, M./Alex, B./Wikkelsoe, O. Ab 6 Jahren Tod; Kinderfragen

(1982): GroBvater und ich und die
traurige Geschichte mit dem kleinen
Katzchen. Brunnen Verlag:
Basel/Giel3en.

Erscheinungsjahre: 1984-1987 Altersempfehlung Schlagwaorter

Varley, S. (1984): Leb wohl, lieber Ab 4 Jahren Tod eines Freundes;
Dachs. Annette Betz: Tiere; Trauer
Wien/Miinchen/Heidelberg.

4 Oppermann-Dimow, Ch./Harranth, W. | k.A. Tod der GroBeltern;
(1986): Mein Opa ist alt, und ich hab Umzug
ihn sehr lieb. Maier: Ravensburg.

5 Kaldhol, M./Oyen, W. (1987): Ab 5 Jahren Tod eines Freundes;
Abschied von Rune. Ellermann: Trauer
Miinchen.

Nr. ‘ Erscheinungsjahre: 1988-1990 Altersempfehlung Schlagworter

Ende, M./Hechelmann, F. (1988): Ab 5 Jahren Begegnung mit dem
Ophelias Schattentheater. Thienemann: eigenen Tod;
Stuttgart. Personifizierter Tod
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7 Velthuijs, M. (1990): ,,Was ist das? Ab 4 Jahren Tod eines Freundes;
fragt der Frosch. Fischer Sauerldnder: Tiere
Frankfurt am Main.

Bilderbiicher der 1990er-Jahre

Erscheinungsjahre: 1991-1993 Altersempfehlung Schlagwaorter

Nr. Erscheinungsjahre: 1994-1997 Altersempfehlung Schlagworter

8 Fried, A./Gleich, J. (1997): Hat Opa Ab 4 Jahren Tod des Grof3vaters;
einen Anzug an? Hanser Verlag: Trauer
Wien/Miinchen.
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9 Wild, M./Brooks, R./Koppe, S. (1997): | Ab 5 Jahren Tod der GrofSmutter;
Das Licht in den Bléattern. Moritz Tiere
Verlag: Frankfurt am Main.

: ‘ Erscheinungsjahre: 1998-2000 Altersempfehlung ‘ Schlagwaorter
Saalfrank, H./Goede, E. (1998): 3-5 Jahre Tod eines Freundes;

Abschied von der kleinen Raupe. Tiere; Trauer
Echter Verlag: Wiirzburg

11 | Waechter, F. K. (1998): Der rote Wolf. | Ab 5 Jahren Eigener Tod; Tiere
Diogenes Verlag: Ziirch.

12 | Hermann, I./Solé Vendrell, C. (1999): Ab 5 Jahren Plotzlicher Tod des
Du wirst immer bei mir sein. Patmos: Vaters; Unfall; Trauer
Diisseldorf.

Davids, B./ Miinzer, G. (2000): Eines Ab 3 Jahren Tod des Vaters; Trauer
Morgens war alles ganz anders.
Lambertus: Freiburg im Breisgau.

14 | Stafelt, P. (2000): Und was kommt Ab 5 Jahren Geschichte iiber den Tod
dann? Das Kinderbuch vom Tod.




 Bilderbiicher der 2000er-Jahre

‘ . | Erscheinungsjahre: 2001-2003 Altersempfehlung Schlagwaorter

15 | VoB, E./Glokler, A. (2001): Schaut Ab 4 Jahren Fragen nach dem Tod
Oma aus dem Himmel zu? Noemi und
Benjamin fragen nach dem Tod.
Neukirchener Verlaghaus: Neukirchen-
Vluyn.

16 | Nilsson, U./Tidholm, A.C. (2003): Ab 4 Jahren Tod im Alter; Tiere;
Adieu, Herr Muffin. Moritz Verlag: Trauer
Frankfurt am Main.

Erscheinungsjahre: 2004-2007 Altersempfehlung Schlagworter

17 Dubois, C. K./Gilson, P./Frose-Schreer, | Ab 6 Jahren Tod der Freundin; Krebs
1. (2004): Wenn ich nicht mehr bei dir
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bin, bleibt dir unser Stern. Brunnen-
Verlag: Giellen/Basel.

Blumentritt, L. (2005): Lara’s Ab 6 Jahren Leukdmie; Tod eines
Schmetterlinge. Mit bunten Fliigeln in Maidchens; Trauer
ein neues Leben. Bissinger:

Zwingenberg.

18 Stellmacher, H./Lieffering, J. (2005): Ab 5 Jahren Tod der GroBmutter;
Nie mehr Oma-Lina-Tag? Gabriel: Trauer
Wien/Stuttgart.

19 Abedi, [./Cordes, M. (2006): Abschied | Ab 4 Jahren Tod des GroBvaters;
von Opa Elefant. Eine Tiere; Trauer
Bilderbuchgeschichte tiber den Tod.

Ellermann: Hamburg.

20 Nilsson, U./Eriksson, E. (2006): Die Ab 5 Jahren Tod; Bestattung
besten Beerdigungen der Welt. Moritz
Verlag: Frankfurt am Main.

21 Erlbruch, W. (2007): Ente, Tod und Ab 4 Jahren Begegnung mit dem
Tulpe. Verlag Antje Kunstmann: eigenen Tod; Tiere;
Miinchen. Personifizierter Tod
Feth, M./Pin, I. (2007): Opa, ich kann Ab 3 Jahren Tod des Grofvaters;
Hummeln zahmen. Sauerlénder: Trauer
Diisseldorf.

22 Schulz, H./Krejtschi, T. (2007): Die Ab 4 Jahren Begegnung mit dem
schlaue Mama Sambona. Peter eigenen Tod;
Hammer Verlag: Wuppertal. Personifizierter Tod

23 | Hoschl, E./Kutschera, N. (2008): Ab 5 Jahren Tod der GrofBmutter;
Tschiiss Oma. Ein Kinderbuch zu Trauer; Palliativstation
Abschied und Trauer. Der Hospiz-

Verlag: Wuppertal.

Treiber, J./Blazejovsky, M. (2008): Die | Ab 6 Jahren Tod eines Médchens;
Blumen der Engel. Betz Verlag: Unfall; Trauer
Wien/Miinchen.

Hermann, I./Waldmann-Brun, S. ADb 6 Jahren Tod des Grofvaters;
(2009): Und wer baut den Hasenstall, Hospiz; Trauer
wenn Opa stirbt? Sauerldnder:

Diisseldorf.

24 | Hiisch, M./Hiisch, H. (2009): ,,.Da k.A. Suizid des Vaters; Trauer
spricht man nicht driiber.” Wie Jakob
den Suizid seines Vaters erlebt.

25 | Meinderts, K./Jekkers, H./Grobler, Ab 4 Jahren Geschichte vom Tod;
P./Erdorf, R. (2009): Ballade vom Tod. Personifizierter Tod
Gerstenberg: Hildesheim.

26 | Saegner, U. (2009): Sarahs Mama. Ab 5 Jahren Tod der Mutter; Trauer

Wenn die Mutter stirbt — ein
Kinderbuch. Hospizverlag: Wuppertal.
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27 | Schneider, A./Gotzen-Beek, B. (2010): | Ab 3 Jahren Tod der GroBmutter;
Ein Himmel fiir Oma. Ein Bilderbuch Trauer
iiber das Sterben und den Tod.

Coppenrath: Miinster.

28 | Bley, A. (2011): Und was kommt nach | Ab 4 Jahren Tod eines Freundes;
tausend? Eine Bilderbuchgeschichte Trauer
vom Tod. Ravensburger Buchverlag:

Ravensburg.

29 | Crowther, K. (2011): Der Besuch vom | Ab 5 Jahren Begegnung mit dem

kleinen Tod. Carlsen Verlag: Hamburg. eigenen Tod;
Personifizierter Tod

30 | Holzinger, M./St6llinger, H. (2011): Ab 3 Jahren Tod der GroBmutter;
Abschied von Anna. Tyrolia-Verlag: Trauer
Innsbruck/Wien.

31 | Karimé, A./Behl, A.-K. (2011): Lea, Ab 4 Jahren Tod des GroBvaters;
Opa und das Himmelklavier. Picus- Trauer
Verlag: Wien.

32 | Meyer, D. (2011): Sternenschwester. Ab 4 Jahren Tod eines Geschwisters
Ein Buch fiir Geschwister und Eltern
von tot geborenen Kindern. Mabuse
Verlag: Frankfurt am Main.

33 | Schubiger, J./Berner, R. S. (2011): Als | Ab 5 Jahren Geschichte tiber den Tod
der Tod zu uns kam. Hammer:

Wuppertal.

34 | Weigelt, U./Haas, C. (2011): Die Ab 4 Jahren Tod eines Médchens;
Konigin und ich. Fischer Sauerlinder: e
Frankfurt am Main. Personifizierter Tod

35 | Diiperthal, H./David, Th. (2012): Ab 4 Jahren Tod der GroBmutter;
Ginsebliimchen fiir Omima. Trauer
Lebensweichen-Verlag: Lennestadt.

36 | Damm, A. (2013): Clara und Bruno. Ab 4 Jahren Tod des Haustiers;
Annette Betz: Berlin. Trauer

37 | Fietzek, P. (2013): Eine Sonne fiir Ab 4 Jahren Altenheim; Tod der
Oma. Patmos Verlag: Ostfildern. Grofimutter

38 | Liiftner, K./Gehrmann, K. (2013): Fiir | Ab 5 Jahren Tod des Vaters; Trauer
immer. Beltz & Gelberg:

Weinheim/Basel.

39 | Menezes, S./Siems, A. (2013): Der Ab 3 Jahren Tod der GrofBmutter;
blaue Schmetterling. Mined: Leben nach dem Tod
Bargteheide.

40 | Teckentrup, B. (2013): Der Baum der Ab 4 Jahren Tod unter Tieren; Trauer
Erinnerung. arsEdition: Miinchen.

41 | Baumbach, M./Kérting, V. (2014): Nie | Ab 5 Jahren Tod des GroBvaters;

mehr Wolkengucken mit Opa? Gabriel
Verlag/Thienemann: Stuttgart.

Trauer
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42 | Hole, St. (2014): Annas Himmel.
Hanser Verlag: Miinchen.

Ab 5 Jahren

Tod der Mutter; Trauer

4.4. Ausgewihlte Stichprobe

Folgende Bilderbiicher aus den oben dargestellten Tabellen wurden mittels

Zufallsgenerator (www.zufallsgenerator.net) zur anschlieBenden Analyse ausgewihlt

(einzige Ausnahme stellt das Bilderbuch aus der Gruppe ,,Erscheinungsjahre: 1991-

1993 dar — hier wurde manuell ausgewihlt):

Erscheinungsjahre: 1981-1983

Zufallszahl

Deine Zufallszahl ist 2.

Eine neue Zufallszahl zwischen 1 und 2 generieren lassen. ( Generieren )

—_—

Alex, M./Alex, B./Wikkelsoe, O. (1982):
Grof3vater und ich und die traurige Geschichte
mit dem kleinen Kétzchen. Brunnen Verlag:
Basel/Giel3en.

Erscheinungsjahre: 1984-1987

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 5.

generieren lassen. ( Generieren )

Eine neue Zufallszahl zwischen 3 und 5

Kaldhol, M./Oyen, W. (1987): Abschied von
Rune. Ellermann: Miinchen.

Erscheinungsjahre: 1988-1990

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 6.

generieren lassen. ( Generieren )

Eine neue Zufallszahl zwischen 6 und 7

Ende, M./Hechelmann, F. (1988): Ophelias
Schattentheater. Thienemann: Stuttgart.

Erscheinungsjahre: 1991-1993

Manuell ausgewéhlt.

Hiibner, F./Hocker, K. (1992): GrofBmutter.
Neugebauer Press: Salzburg/Miinchen.

Erscheinungsjahre: 1994-1997

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 8.

Eine neue Zufallszahl zwischen 8 und 9 generieren lassen. ( Generieren )

—_——

Fried, A./Gleich, J. (1997): Hat Opa einen
Anzug an? Hanser Verlag: Wien/Miinchen.

Erscheinungsjahre: 1998-2000

Zufallszahl

Deine Zufallszahl ist 12.

Eine neue Zufallszahl zwischen 10 und 14 generieren lassen. ( Generieren )

—

Hermann, 1./Solé Vendrell, C. (1999): Du
wirst immer bei mir sein. Patmos: Diisseldorf.
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Erscheinungsjahre: 2001-2003

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 16.

Eine neue Zufallszahl zwischen 15

und 16

generieren lassen.

. - S\
Generieren

Nilsson, U./Tidholm, A.C. (2003): Adieu,
Herr Muffin. Moritz Verlag: Frankfurt am
Main.

Erscheinungsjahre: 2004-2007

Zufallszahl

Deine Zufallszahl ist 22.

Eine neue Zufallszahl zwischen 17

und 22

generieren lassen.

Schulz, H./Krejtschi, T. (2007): Die schlaue
Mama Sambona. Peter Hammer Verlag:
Wuppertal.

Erscheinungsjahre: 2008-2010

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 25.

Eine neue Zufallszahl zwischen 23

und 26

generieren lassen.

e = N\
(_Generieren )
\snereren)

Meinderts, K./Jekkers, H./Grobler, P./Erdorf,
R. (2009): Ballade vom Tod. Gerstenberg:
Hildesheim.

Erscheinungsjahre: 2011-2013

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 29.

Eine neue Zufallszahl zwischen 27

und 40

generieren lassen.

s - \
Generieren )

Crowther, K. (2011): Der Besuch vom kleinen
Tod. Carlsen Verlag: Hamburg.

Erscheinungsjahre: 2014

Zufallszahl
Deine Zufallszahl ist 42.

Eine neue Zufallszahl zwischen 41

und 42

generieren lassen.

(_Generieren )

Hole, St. (2014): Annas Himmel. Hanser
Verlag: Miinchen.

Es wurden nur Bilderbiicher ausgewéhlt, welche vom Verlag fiir ein Alter ab drei

Jahren empfohlen wurden, da aufgrund des Theoriestudiums davon ausgegangen

werden kann, dass Kinder unter drei Jahren noch keine Vorstellung vom Tod haben und

thn deshalb auch noch nicht begreifen konnen (vgl. Tausch-Flammer/Bickel 2000, 77).

Als nidchster Schritt soll die Methode, welche fiir diese Arbeit tragend ist, vorgestellt

werden.
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4.5. Methode

Um die zu Beginn gestellte Forschungsfrage beantworten zu konnen, stellt sich die

Frage nach der am besten geeigneten Methode. Jens Thiele schreibt hinsichtlich eines

Modells zur Analyse von Bilderbiichern folgendes:
,Die Analyse von Bilderbiichern ist heute nicht als geschlossenes Konzept
denkbar. Nicht ein allumfassendes Super-Modell wird der Komplexitdit des
Mediums und seiner narrativen Spezifik gerecht, sondern vielfiltige, offene Wege
des Zugangs. Die Vorstellung eines alleingiiltigen Analysemodells, das auf alle
Biicher gleichermafien ergiebig zu beziehen sei, [6st sich in dem Mafe auf, in dem
sich die Gegenwartskultur, auch die Kinderkultur, selbst offen, unfertig,
widerspriichlich und heterogen zeigt“ (Thiele 2000, 92).

Thiele vertritt in diesem Zitat die Auffassung, dass es nicht ,,die eine* Methode gibt, mit

welcher Bilderbiicher in Hinblick auf bestimmte Themen bzw. Fragen analysiert werden

konnen, da sie an sich ein sehr heterogenes, komplexes und offenes Medium sind. Er

pladiert deshalb fiir einen dem Bilderbuch ebenbiirtig offenen und mannigfaltigen

Zugang des/der Forscherln hinsichtlich der Methode.

Marotzki und Niesyto (2006) schreiben, dass Bilder und damit einhergehende
Erfahrungen als zentral fiir die Wahrnehmung, die Realitdtserfahrungen und fiir den
Kommunikationsaustausch von Kindern und Jugendlichen gelten. Bilder wirken sich
heutzutage sehr stark auf verschiedene Prozesse von Bildung, Lernen und Sozialisation
aus. Aufgrund dieser Tatsache kann sich auch die Bildungswissenschaft nicht vor der
Beschiftigung mit Bilderbiichern verschlieen. Es zeigt sich jedoch ein Problem, auf
welches die Autoren hinweisen: ,, Wihrend Methoden zum Sprach- und Textverstehen
relativ gut ausgearbeitet sind, trifft dies fiir Methoden zur Bildinterpretation im Kontext
erziehungs- und sozialwissenschaftlicher Forschung nicht zu* (Marotzki/Niesyto 2006,
8). Die beiden Autoren kritisieren des Weiteren, dass Bilder in der Padagogik und ihren
Prozessen zwar zur Anwendung kommen, es jedoch an einem kritischen und

reflektierenden Umgang mit ihnen fehle. (Vgl. ebd., 7ff)

Marotzki und Niesyto bringen die Wichtigkeit von Bildern auf die kindliche
Entwicklung zum Ausdruck und betonen, dass sich auch die Bildungswissenschaft als
Disziplin einem kritischen und reflektierenden Umgang mit den Bildungs-, Lern- und

Sozialisationsprozessen, ausgelost durch Bilder, stellen muss. Sie verweisen auf
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ausgereifte methodische Konzepte zur Analyse von verbalen Daten, vermissen jedoch

selbige Methoden zur Bildinterpretation.

Nicht jedes Verfahren eignet sich zur Beantwortung einer Fragestellung und so héngt
die Methodenauswahl vielmehr davon ab ,,0b die Methode auf das wissenschaftliche
Problem ,passt’** (Brosius/Haas/Koschel 2001, 19).

Um der zu Beginn gestellten Forschungsfrage dieser Arbeit nachgehen zu kénnen und
eine Antwort auf die moglichen Verdnderungen der bildlichen Darstellung von Sterben
und Tod in Bilderbiichern fiir Kinder ab drei Jahren im Zeitraum der 1980er-Jahre bis
2014 zu finden, scheint eine qualitative Vorgehensweise als am besten geeignet. Die
Griinde hierfiir werden in den folgenden Kapiteln behandelt. In dieser Masterarbeit wird
das Ziel verfolgt, mittels eines Multi-Methods-Designs — im Sinne zweier
unterschiedlicher qualitativer Forschungsmethoden — verschiedene Bilderbiicher,
welche das Thema Tod und Sterben zum Inhalt haben, in Hinblick auf ihre Darstellung
des Todes, zu analysieren. Bevor jedoch die gewéhlte qualitative Auswertungsmethode
ndher beschrieben wird, soll zuvor noch auf die Methodologie qualitativer Forschung

eingegangen werden.

4.5.1. Methodologie qualitativer Forschung
Der Begriff Methodologie bezeichnet die Lehre von den Methoden. Daraus abgeleitet
stellen die einzelnen Methoden den Untersuchungsgegenstand der Methodologie dar.

(Vgl. Dreier 1997, 61)

In der Geschichte der Sozialforschung sind etwa seit Mitte der 1920er-Jahre qualitative
und quantitative Methoden als zwei getrennte Traditionen erkennbar. Seit damals kann
thr Verhiltnis als spannungsgeladen sowie gekennzeichnet durch gegenseitige
Ablehnung und Kritik beschrieben werden. Beiden Traditionen liegen mittlerweile nicht
nur spezifische Fachvokabularien und separate Diskursinstitutionen zu Grunde, sondern
auch unterschiedliche Standards und Kriterien des jeweiligen Forschungsprozesses.
Wihrend in der quantitativen Forschung die Objektivitit der Datenerhebung und -
auswertung, das theoretisch geleitete Vorgehen sowie die Moglichkeit der
Verallgemeinerungen von Ergebnissen als zentrale Ziele des Forschungsprozesses
definiert werden, setzt die qualitative Tradition auf die Erforschung von Sinnstrukturen

der Akteurlnnen des Untersuchungsfeldes, die Untersuchung von kulturellen Regeln
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und Praktiken sowie auf eine grundlegende Analyse und Beschreibung von Einzelféllen.

(Vgl. Kelle 2007, 13)

Qualitative Methoden werden in etwa seit den 70er-Jahren des 20. Jahrhunderts in der
Bildungs- und Erziehungsforschung verwendet, um Lebensgeschichten, -welten oder
soziales Handeln verstidndlich zu machen. Der Fokus qualitativer Forschung liegt auf
dem Verstehen von subjektiven Sinnstrukturen bzw. auf einer authentischen Erfassung
der Perspektive eines/einer Handelnden. (Vgl. Hutterer 2008, 101f) Qualitative
Forschung orientiert sich somit am Individuellen und Einmaligen und versucht dabei
ihre untersuchten Gegenstidnde in ihrer vollen Komplexitdt zu erfassen (vgl. Mayring
2010, 19). Ausgangspunkt qualitativer Forschung liegt ,,im Versuch eines vorrangig
deutenden und sinnverstehenden Zugangs zu der interaktiv ,hergestellt’ und in
sprachlichen wie nicht-sprachlichen Symbolen reprisentiert gedachten sozialen
Wirklichkeit. Sie bemiiht sich dabei, ein moglichst detailliertes und vollstindiges Bild
der zu erschliefenden Wirklichkeitsausschnitte zu liefern* (Kardoff 1995, 4).

Qualitative Forschung beschéftigt sich vorrangig mit induktiver Hypothesenbildung —
mit dem Verstehen und der Konstruktion von Theorien, wihrend sich quantitative
Methoden am deduktiven Erkldrungsmodell und damit der Uberpriifung von
Hypothesen orientieren. Die induktive Vorgehensweise entwickelt aus den gewonnenen

Hypothesen der Beobachtungen eine Theorie. (Vgl. Lamnek 1995, 222)

4.5.2. Beschreibung der verwendeten Auswertungsmethoden

Zur Analyse der Bilderbiicher zu den Thematiken Sterben und Tod wurde ein Multi-
Methods-Design im Sinne der Kombination von zwei verschiedenen qualitativen
Methoden gewdéhlt. Um eine mdgliche Verdnderung hinsichtlich der Darstellung von
Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder seit den 1980er-Jahren bzw. die Darstellung
an sich feststellen zu konnen, soll einerseits die Bildanalyse nach Niesyto (2006) zum
Einsatz kommen, durch welche die entsprechenden Bilder untersucht werden kénnen
und andererseits die qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring (2010), welche die
Ergebnisse der Bildanalyse durch verbales Material — Erzdhltexte zu den jeweiligen
Bildern — ergéinzt. Durch die Kombination beider Verfahren konnen die Schwéchen der
jeweiligen Methode ausgeglichen werden. Beispielsweise kann die Geschichte zu den
Bildern mogliche Fehlinterpretationen der Bildanalyse verhindern. Durch die Bilder
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wiederum konnen Aspekte erfasst werden, welche durch eine reine Textinterpretation
nicht zum Vorschein kommen wiirden, da Bilder einen Bedeutungsiiberschuss

aufweisen (siehe Kapitel 3.2.4.).

Bildanalyse nach Niesyto

Bei der qualitativen Bildanalyse nach Niesyto (2006) handelt es sich um eine
., lebensweltbezogene Bildhermeneutik* (ebd., 280), welche auf einem von Niesyto
entwickelten Grundgeriist kriteriengeleiteter Schritte der Analyse basiert. Dieses
Grundgeriist wurde zwar fiir die Analyse von Foto-Eigenproduktionen entwickelt, stellt
nach Niesyto jedoch nur eine Orientierung dar und kann fiir den jeweiligen
Forschungskontext abgewandelt werden. (Vgl. ebd.) Die Bilder der Bilderbiicher stellen
teils Illustrationen, teils Collagen oder auch Fotografien dar und kénnen somit unter
dem Begriff der Foto-Eigenproduktionen eingeordnet werden.

Die Bildanalyse setzt sich aus sieben Stufen zusammen, welche nachfolgend dargestellt

werden:

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Am Beginn der Analyse steht eine systematische Archivierung aller erstellten bzw.
vorhandenen Bilder. Diese kann um Informationen iiber den Entstehungskontext,
den/die ProduzentIn usw. erweitert werden. Aus dem nun angelegten Bilderbestand soll
eine Auswahl der zur Beantwortung der Forschungsfrage relevanten Bilder getroffen
werden. Diese Entscheidung kann durch die Methode des Erstverstehens (Schritt 2)
durchgefiihrt werden. Der Auswahlprozess des bzw. der Bilder gleicht einem
eigenstindigen hermeneutischen Akt des Betrachtens, Vergleichens, Assoziierens usw.
(Vgl. Niesyto 2006, 281)

In dieser Forschungsarbeit werden (nach Mdglichkeit) alle Bilder als relevant erachtet,
welche direkt den Sterbeprozess, den/die Toten und/oder den Tod in personifizierter
bzw. abstrakter Form zeigen. Pro Bilderbuch soll sich die Auswahl auf maximal drei
Bilder beschranken — falls mehr als drei Bilder in Frage kommen sollten, sollen die
aussagekraftigsten ausgewéhlt werden, mit deren Hilfe die Forschungsfrage beantwortet

werden kann.
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2. Erstverstehen

Durch den ersten Schritt der Bildanalyse (Archivierung und Auswahl der Bilder)
gewinnt der/die Forscherin bereits erste eigene Assoziationen zum Bild. Auf dieser
Stufe sollen subjektive und intuitive Empfindungen, Eindriicke, Stichworter oder auch
Fragen zum Bild gestellt werden. Auch einem emotionalen Bilderleben darf Raum
gegeben werden (Was wirkt absto3end/anziehend auf mich?). Ausgangspunkt auf dieser
Ebene sind nicht spezifische Begriffe oder Theorien sondern der Versuch, durch eine
Kombination von anschaulichem Denken sowie dem Zusammenspiel von Fiihlen und

Sehen, einen Zugang zum Bild zu bekommen. (Vgl. Niesyto 2006, 281f)

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

In diesem Arbeitsschritt soll eine moglichst exakte Beschreibung der Personen, Figuren,
Gegenstinde sowie der formalen Elemente von Struktur und Gestaltung erfolgen. Im
Gegensatz zum Erstverstehen geht es nun um ein strenges und diszipliniertes Vorgehen,
welches eine deskriptive Beschreibung des Bildes ermdglichen soll. Neben den
offensichtlichen Personen und Gegenstinden sollen auch formale Kriterien wie die
Linienfiihrung, die Verwendung von Farben, Schirfen bzw. Unschérfen, der Bildaufbau

und dergleichen erfasst werden. (Vgl. Niesyto 2006, 282)

4. Symbolverstehen

Erst durch Symbole wird ein Foto zu einem Bild — solche Symbolisierungen kdnnen
Geflihle, Stimmungen, Motive oder Werte sein. Es geht in diesem Analyseschritt
darum, unter Beriicksichtigung der ersten drei Schritte mdgliche Bedeutungen des
Bildes heraus zu arbeiten. Niesyto fiihrt an, dass es zum Symbolverstehen bei
kinderrelevanten Themen notwendig ist Aspekte, welche {iber Ort und Zeit,
Korperausdriicke, Familien- bzw. Freundschaftsbeziehungen, latente
Symbolisierungsgehalte oder Kulturzugehorigkeiten gemacht werden konnen, in die

Analyse miteinzubeziehen. (Vgl. Niesyto 2006, 282f)

5. Kontextwissen
Nach der Durchfiihrung von Schritt 4, dem Symbolverstehen, sollte das Kontextwissen
herangezogen werden, um bisherige Annahmen zu verstdrken oder andere Lesarten des

Bildes zu finden (vgl. Niesyto 2006, 283).

77



Im Rahmen dieser Untersuchung wird das Kontextwissen durch die qualitative
Inhaltsanalyse der zugehorigen Bildtexte generiert. Dies soll, um den Anforderungen
der Bildanalyse nach Niesyto gerecht zu werden, erst nach Schritt 4 erfolgen. Die
Ergebnisse der Inhaltsanalyse werden in diesen Punkt in paraphrasierter Form oder als

Zitate miteinflieBen.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Ergebnisse der Analyseschritte 2-5 sollen hinsichtlich der Forschungsfrage
zusammenfassend dargestellt werden, wobei auf mogliche unterschiedliche Lesarten zu
achten ist. Theoriebeziige, ,, insbesondere bei Aussagen zu latenten Symbolgestalten*

(Niesyto 2006, 284) sind offen dar zu legen. (Vgl. ebd.)

7. Intersubjektive Uberpriifung und kommunikative Validierung

Niesyto (vgl. 2006, 284) schldgt vor, als abschlieBenden Punkt die Ergebnisse des
Analyseprozesses anderen Personen zugédnglich zu machen bzw. zu diskutieren. Dieser
Analyseschritt ist jedoch abhidngig von verfiigbaren Ressourcen und kann mehr oder
weniger intensiv ausfallen.

Diesem Analyseschritt kann aufgrund fehlender Ressourcen in der nachfolgenden

Bilderbuchanalyse nicht nachgegangen werden.

Qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring

Mayring (vgl. 2010, 26ff) hat ein Grundlagenwerk der qualitativen Inhaltsanalyse
verfasst und dabei verschiedenste Grundsitze, welche aus anderen Bereichen der
Wissenschatft fiir die Inhaltsanalyse herangezogen werden konnen, herausgearbeitet. So
lassen sich in den Kommunikationswissenschaften vier Grundlagen finden:

1. Eine qualitative Inhaltsanalyse muss das systematische Vorgehen quantitativer
Techniken weiterfiihren, um dem Vorwurf der Beliebigkeit entgegen treten zu
konnen.

2. Die qualitative Inhaltsanalyse muss ihr Material als Teil einer
Kommunikationskette verstehen.

3. Grundbegriffe quantitativer Inhaltsanalysen konnen auch in einer qualitativen
Inhaltsanalyse verwendet werden — z. B. ,,Kategorien®.

4. Die qualitative Inhaltsanalyse muss sich an Giitekriterien tiberpriifen lassen.
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Aus der Hermeneutik wiederum ergeben sich diese Grundsitze:

5. Der qualitativen Inhaltsanalyse muss eine exakte Quellenkunde vorangehen.

6. Der/die Forscherln muss sich seines/ihres Vorverstindnisses bewusst sein und
dies darlegen.

7. Qualitative Inhaltsanalyse soll als Prozess des Verstehens definiert werden und
neben manifesten auch latente Sinngehalte erfassen.

Aus der qualitativen Sozialforschung mit ihrem interpretativen Paradigma lassen sich
wiederum diese Aspekte ableiten:

8. Die qualitative Inhaltsanalyse muss an alltdglichen Verstehens- und
Interpretationsprozessen sprachlichen Materials ankniipfen.

9. Um eine Verdopplung des Vorverstindnisses zu vermeiden, muss der/die
Forscherln die Perspektive des/der TextproduzentIn {ibernehmen kénnen.

10. Qualitative Inhaltsanalyse kann keine abgeschlossene Interpretation ermdglichen
— es besteht immer die Moglichkeit zur Re-Interpretation.

Die Literaturwissenschaft bietet folgende Ansatzpunkte:

11. Qualitative Inhaltsanalyse muss semiotische Grundbegriffe in ithr Modell der
Kommunikation aufnehmen um die Analyserichtung zu prazisieren.

12. Eine qualitative Inhaltsanalyse muss eine Kommunikationsgemeinschaft
definieren bzw. von einer pragmatischen Theorie der Bedeutung ausgehen.

13. Um die semantische Ebene des Materials analysieren zu konnen, muss sich die
qualitative Inhaltsanalyse an Interpretationsregeln der strukturalen Textanalyse
orientieren.

Abschlieend konnen noch zwei Grundsdtze aus der Psychologie der Textverarbeitung
definiert werden:

14. Qualitative Inhaltsanalyse soll die empirischen Analysen der Psychologie der
Textverarbeitung in ihre eigenen Analysen miteinbeziehen.

15. Ein Ziel von qualitativer Inhaltsanalyse ist die systematische Zusammenfassung
sprachlichen Materials.

Diese fiinfzehn Grundsitze aus fiinf verschiedenen Bereichen liefern nun also

Anhaltspunkte zur Entwicklung einer qualitativen Inhaltsanalyse.

Als grundlegend fiir den Ansatz der qualitativen Inhaltsanalyse sieht Mayring (vgl.
2010, 48ff) auch die Vorziige und Starken der quantitativen Inhaltsanalyse zu wahren

und gleichzeitig eine systematisch qualitativ orientierte Analyse sprachlichen Materials
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zu entwickeln. So soll das Material immer innerhalb des jeweiligen Kontexts
interpretiert und Entstehungshintergrund und Wirkung in die Analyse miteinbezogen
werden. Die Analyse an sich soll nach vorab festgelegten Regeln durchgefiihrt werden —
da die Inhaltsanalyse jedoch nicht als Standardinstrument betrachtet werden kann, muss
sie immer an das jeweilige Material angepasst werden, wobei sie sich an verschiedenen
Ablaufmodellen orientiert. Dadurch soll eine intersubjektive Nachvollziehbarkeit
ermdglicht werden. Des Weiteren soll die qualitative Inhaltsanalyse ein
Kategoriensystem als zentrales Instrument der Analyse festlegen. Da die qualitative
Inhaltsanalyse keine fix definierte Technik ist, miissen bei ihrer Durchfiihrung immer
wieder theoretische Argumente herangezogen werden. Es gilt der Grundsatz:
., Inhaltliche Argumente sollten in der qualitativen Inhaltsanalyse immer Vorrang vor
Verfahrensargumenten haben‘ (ebd., 51). Im Analyseprozess werden sowohl
qualitative als auch quantitative Verfahrensschritte angestrebt — die quantitativen
Schritte sollen jedoch nach ihrer Sinnhaftigkeit begriindet werden (beispielsweise wenn
die Ergebnisse verallgemeinert werden sollen). Eine Einschidtzung der Analyse nach den
Giitekriterien der Objektivitdt, Reliabilitit und Validitédt soll nach Mdglichkeit auch in

der qualitativen Inhaltsanalyse erfolgen.

Im Zuge dieser Forschung wurde die zusammenfassende Inhaltsanalyse nach Mayring
(2010) verwendet. Der Text aus der Geschichte der Bilderbiicher, welcher zu den
jeweiligen analysierten Bildern gehort, wurde in eigene Textdokumente {ibertragen, um
das gewonnene Material in Folge auswerten zu konnen. Die Informationen der
Inhaltsanalyse sollen in das Kontextwissen der Bildanalyse nach Niesyto miteinflieBen.
Um dem Material moglichst offen gegeniibertreten zu konnen soll das Verfahren der
induktiven Kategorienbildung zum Finsatz kommen welchem grofle Bedeutung
innerhalb der qualitativen Forschung zukommt. Ohne sich auf bereits vorhandene
Theoriekonzepte zu versteifen, werden die Kategorien direkt aus dem Material
gewonnen. Induktive Kategorienbildung bedient sich dabei dem Basismodell der
zusammenfassenden Inhaltsanalyse mit ihren reduktiven Makrooperationen wie etwa
dem Auslassen, der Generalisation oder der Biindelung. (Vgl. Mayring 2010, 67, 83f)

L Es [Anm.d. V. Induktives Vorgehen] strebt nach einer moglichst naturalistischen,

gegenstandsnahen  Abbildung des Materials ohne Verzerrungen durch

Vorannahmen des Forschers, eine Erfassung des Gegenstands in der Sprache des

Materials “ (ebd., 84).
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In einem ersten Schritt wurden die Analyseeinheiten festgelegt. Als Kodiereinheit galt
jede in sich geschlossene Aussage, welche eine Beschreibung zu den ausgewédhlten und
analysierten Bildern liefert, Kontext- und Auswertungseinheit stellten das gesamte
Material der Bilderbiicher dar. Das Thema der Kategorienbildung basiert auf der
Theorie, ndmlich Aspekte, welche die Darstellung von Sterben und Tod widerspiegeln,
wobei das Abstraktionsniveau der gebildeten Kategorien moglichst konkret sein sollte.
Nach dieser Festlegung wurde das Material ausgewéhlt und durchgegangen. (Vgl. ebd.,
59)

Fiir die Beschreibung von Hinweisen auf die Darstellung von Sterben und Tod wurden
die inhaltstragenden Textstellen zundchst paraphrasiert und anschlieend Kategorien
formuliert. Textstellen mit gleichem oder sehr dhnlichem Inhalt wurden unter dieselbe
Kategorie eingeordnet. Bei Textteilen, welche keiner der bereits gebildeten Kategorie
zugeordnet werden konnten, wurden neue Kategorien gebildet. Nach etwa der Hilfte
der Textanalyse wurde das bestehende Kategoriensystem kritisch reflektiert und
hinsichtlich seiner Angemessenheit Ttberpriift. AnschlieBend erfolgte der finale

Durchgang des Textmaterials. (Vgl. ebd., 84f)

Kapitel 5 wird nun die zufillig ausgewihlten Bilderbiicher bzw. einige Bilder aus ihnen

in Hinblick auf die Darstellung von Sterben und Tod analysieren.

5. Darstellung der Ergebnisse

Nachdem im  vorherigen Kapitel das  Untersuchungsdesign und die
Auswertungsmethode beschrieben wurden, erfolgt nun die Darstellung der Bildanalyse
nach Niesyto (2006) unter Einbezug der Ergebnisse der qualitativen Inhaltsanalyse
zugehoriger Bildtexte. Bevor auf die Bilder der jeweiligen Bilderbiicher eingegangen

wird, werden diese mit einer kurzen Beschreibung vorgestellt.!

"Im Zuge der Bilderbuchanalysen fiel auf, dass Kinderbiicher hiufig auf die Angabe der Seitenzahl verzichten. Die
angefiihrten Seitenangaben wurden daher manuell ermittelt. Die Seitenzdhlung der ausgewihlten Publikationen
beginnt mit dem Titelbild des Bucheinbands bei Seite 1, zdhlt die Innenseite des Einbandes als Seite 2, fiihrt die

Nummerierung durch das Buch fort und endet mit der Buchriickseite als letzte Seitenzéhlung.
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5.1. Bilderbiicher der 1980er-Jahre

Grofivater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen Kiitzchen (1982)
Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,,Maria darf in den Ferien zu den Grofieltern auf den Bauernhof. Was gibt es da nicht
alles zu entdecken! Was fiir frohe Tage! Doch dann findet Grofivater das tote Kdtzchen.
Gemeinsam beerdigen sie das arme Ding auf der grofien Wiese hinter dem Haus. In
Maria erwachen kindliche Fragen: ,, Tut Sterben weh, Grofipapa?“ — ,, Mufst du auch
einmal sterben? “ Und Grofsvater erkldrt ihr, warum er keine Angst hat vor dem Tod.
Feinfiihlig und doch offen geht dieses Buch auf all die Fragen ein, die 5 — 10jdhrige im
Zusammenhang mit dem Tod bewegen konnen. Wer Gott kennt, braucht diesen Fragen
nicht auszuweichen. - Ein frohes, eindriickliches Buch, zum Anschauen, Vorlesen und

Dariiber-Sprechen!

Bild 1 - Seite 18

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Die Bilder aus ,,Grofvater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen
Kétzchen* wurden von Benny Alex und Otto Wikkelsoe fotografiert. Das erste Bild
wurde ausgewdhlt, da es ein totes Tier zeigt und somit zur Beantwortung der
Forschungsfrage beitragen kann.

2. Erstverstehen

Das Bild wurde fotografiert und zeigt ein junges Kétzchen, das von einer erwachsenen
Person in der Hand gehalten wird. Die Hand ldsst den Riickschluss auf einen Mann zu.
Der Mann trigt eine hellblaue Jacke, die vorne zugeknopft ist. Beine und Kopf sind

abgeschnitten, man sieht nur den Oberkdrper des Mannes. Der Hintergrund ist schwarz
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aber durch die Schatten auf der Hand lésst sich auf Sonnenschein schlieen. Das Bild
16st keine besonderen Gefiihle bei der Autorin aus.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Ein kleines Kéatzchen wird in der linken Hand eines Erwachsenen gehalten. Das
Kaétzchen ist grau/braun und hat weile Pfoten — das Gesicht ist nicht zu sehen, da es
vom Betrachter abgewendet ist. Der Erwachsene ist médnnlich und diirfte etwas &lter
sein — darauf verweisen die Hénde. Es wurde ein Ausschnitt gewihlt, auf dem nur der
Oberkorper mit den Armen/Hénden und das Kétzchen zu sehen sind. Der Mann trigt
ein hellblaues Jacket, das an der Vorderseite zugeknopft ist. Seine Kdorperhaltung ist
leicht nach rechts gedreht. Die Hand, welche das Kétzchen hilt, ist auf Bauchhohe
angewinkelt, die andere Hand héngt nach unten.

Es wurde der fotografische Stil gewihlt, wodurch eine realistische Vermittlung des
Buchinhaltes erfolgt. Das Motiv wurde zudem in Farbe fotografiert.

4. Symbolverstehen

Im Fokus dieser Darstellung steht das kleine Kétzchen. Es ldsst sich auf den ersten
Blick nicht sagen ob es tot oder lebendig ist. Das Gesicht bzw. den Ausdruck in ihm
kann man nicht sehen, jedoch wirkt der Korper etwas schlaff. Pfoten und Kopf hiangen
ein wenig nach unten. Dies konnte auf den Tod des Kétzchens hinweisen. Die Person,
welche das Tier hilt, gibt ebenfalls keine weiteren Anhaltspunkte.

5. Kontextwissen

Das Bild an sich verrdt wenig iiber die dargestellte Situation. Die Ergebnisse der
qualitativen Inhaltsanalyse liefern jedoch nidhere Informationen.

Wihrend der Mann ein graues Kétzchen in den Hénden hélt, trifft er auf seine
Enkeltochter Maria. Sie sieht das Kétzchen und sagt, dass es schldft. Der GroB3vater
versucht ihr zu erkldren, dass es nicht schléft, sondern tot ist und nicht mehr aufwachen
wird. Er schldgt vor, das Kdtzchen im Garten zu begraben.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Das Foto zeigt, wie der GroBvater ein totes Kdtzchen findet und es in der Hand hilt.
Dabei trifft er auf seine Enkeltochter. Er versucht dem Madchen zu erkldren, dass das
Katzchen nicht schlift, sondern tot ist und auch nicht mehr aufwachen wird. Er mochte
das tote Tier im Garten begraben.

Der Tod tritt in dieser Geschichte in Form eines Tieres auf. Nur durch den Anblick des

Kaétzchens ist nicht ersichtlich ob es wirklich tot ist oder nur schlift, wie die Enkelin
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zunidchst vermutet. Es wird geschildert, wie unbegreiflich der Begriff ,,Tod* fiir Kinder

sein kann.

Bild 2 - Seite 28

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Foto von Benny Alex und Otto Wikkelsoe wurde ausgewihlt, da es einen im
Sterben liegenden alten Menschen zeigt.

2. Erstverstehen

Die Fotografie zeigt einen liegenden alten Mann mit weillen Haaren und weilen
Augenbrauen. Er liegt in einem Bett und ist mit einer weillen Decke zugedeckt. Er hilt
die Hand von jemandem, den man nicht sieht. Die Hand die er hilt ist kleiner als seine
eigene — die von einem Kind? Der/die BetrachterIn sieht auf das Bild, als wiirde er/sie
selber die Hand des Mannes halten. Man gewinnt den Eindruck, der Mann liegt im
Krankenhaus. Es scheint ihm nicht gut zu gehen.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Man sieht einen alten Mann mit weilen Haaren und weiflen Augenbrauen, der in einem
Bett liegt. Die Bettwische ist weill, das Laken auch. Der Mann hat die Augen ge6ffnet
und blickt einem aus dem Bild entgegen. Er hilt die Hand von einem anderen
Menschen. Die Hand, welche er hélt, ist kleiner und sieht jlinger aus als seine eigene. Er
hélt die Hand von einem Kind. Sie kommt vom linken Bildrand in das Bild hinein. Die
einander haltenden Hénde stehen im Zentrum der Aufmerksamkeit. Der zweite Arm des
Mannes liegt ruhig iiber der Bettdecke.

Die Fotografie wurde aus einer Perspektive aufgenommen, die dem/der BetrachterIn

vermittelt, er/sie stehe selbst am Rand des Bettes und halte die Hand des alten Mannes.
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Die Farben sind auf Weill beschriankt, mit Ausnahme der Hautfarbe in Gesicht und
Hénden. Licht und Schatten kommen durch die Tagesaufnahme sehr gut zur Geltung.

4. Symbolverstehen

Der alte Mann, welcher in einem Bett liegt, befindet sich hochstwahrscheinlich in einem
Krankenhaus. Darauf deutet der hohe WeiB3anteil in diesem Bild hin. ,, Alles, was
hygienisch sein soll, ist weif3. (...) Ganz in Weifs gekleidet sind alle, die in der
Krankenpflege arbeiten. Auch Krankenhausmébel sind weif3 lackiert. Eine weiffe
Umgebung wirkt auf viele Menschen unangenehm, weil sie an die Atmosphdre des
Krankenhauses erinnert. Dies ist einer der wenigen Kontexte, in dem die Farbe Weif3
negative Assoziationen hervorruft: Sterilitit und Krankheit. Einen Schwerkranken stellt
man sich automatisch in einem weif3 bezogenen Bett vor‘ (Heller 2002, 148). Fiir
Jolande Jacobi, Schiilerin und Mitarbeiterin von C.G. Jung, verkérpert Weill im Sinne
eines unbeschriebenen Blattes alles Reine und Unschuldige. Auf der anderen Seite
schreibt sie der Farbe Weil3 auch Leere und Trostlosigkeit zu. (Vgl. Riedel 1999, 176)
Der Mann hélt die Hand eines Kindes. Moglicherweise liegt er im Sterben und
verabschiedet sich von seinen Angehorigen. Das Kind konnte ihm aber auch einfach
Trost durch korperliche Néhe spenden.

5. Kontextwissen

Der alte Mann auf dem Bild ist GroBvater und bekommt im Krankenhaus Besuch von
seiner Enkelin. Er kann sich nur mithsam bewegen. Er nimmt seine Hand unter der
Decke hervor und umschlieBt damit die Hand seiner Enkelin. Die beiden fiihren ein
Gesprich tliber das Sterben. Maria, die Enkelin, mochte nicht, dass der GroB3vater stirbt,
doch dieser entgegnet, dass Jesus die Auferstehung versprochen hat. Das beruhigt das
Maidchen. Am Ende des Besuchs verabschiedet sie sich mit den Worten ,,Leb wohl,
GroBpapa“.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Fotografie zeigt das letzte Treffen zwischen GroBvater und Enkelin in einem
Krankenhaus. Der Mann liegt im Sterben und erklart dem Médchen, dass er bald sterben
werde aber keine Angst davor habe, denn Jesus habe die Auferstehung der Toten
versprochen. Diese Worte beruhigen Maria und sie kann sich von ithm verabschieden.
Hier wird ein Ausschnitt aus dem Sterbeprozess des alten Mannes dargestellt. Dieser
verbringt seine letzten Stunden nicht in seinem Zuhause, sondern wurde in ein

Krankenhaus gebracht. Das viele Weil von Bett und Bettwdsche unterstreicht den
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Krankenhauscharakter. Der Grof3vater bzw. seine Enkelin kénnen sich jedoch noch
voneinander verabschieden.

Weniger durch das Bild, als viel mehr durch den Begleittext, wird eine christliche
Vorstellung von einem Leben nach dem Tod bzw. einer Auferstehung von den Toten —
versprochen durch Jesus — vermittelt. Dadurch soll es fiir die Angehdrigen leichter sein

los zu lassen und sich von dem Sterbenden zu verabschieden.

Bild 3 - Seite 35

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Foto vermittelt den Umgang mit einem Verstorbenen nach dessen Tod und soll
deshalb bei der Beantwortung der Forschungsfrage dienlich sein.

2. Erstverstehen

Die Szene zeigt ein Beerdigungsritual am Friedhof. Mehrere Méanner lassen den Sarg
mit Seilen in ein Erdloch hinunter. Der weille Sarg ist mit vielen Blumen geschmiickt.
Die Ménner, welche den Sarg hinab lassen, sind mit Anziigen und Krawatten bekleidet.
Das Wetter ist gut. Die Bekleidung der Anwesenden sowie die Baume im Hintergrund
deuten auf eine wéirmere Jahreszeit hin — eventuell Frithling. Obwohl man mit
Begrédbnissen etwas Trauriges verbindet, vermittelt dieses Foto keinen sehr traurigen
Eindruck. Die Stimmung wirkt jedoch gedriickt.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Im Fokus dieser Fotografie steht ein weiller Sarg dessen Deckel mit vielen kleinen
weillen Blumen geschmiickt ist und auf dessen Kopfseite ein Kreuz aus Blumen steht.
Die Blumen sehen nach Margeriten aus. Der Sarg ist so grof3, dass ein Erwachsener

hineinpasst und verfiigt an den Seiten iliber mehrere weille Griffe und eine weille
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aufgemalte Feder. Auf der sichtbaren Langsseite des Sarges ist eine Bretterkonstruktion
zu sehen, die vermutlich um ein Loch in der Erde konstruiert wurde. Auf den Brettern
stehen an jeder Léngsseite zwei Ménner und an jeder Breitseite ein Mann. Die Ménner
an den Liangsseiten sind mit Anziigen bekleidet und halten Seile in den Hénden, die
unter dem Sarg hindurchfiihren. Die Ménner, welche die Seile halten, sind gehobenen
Alters. Einer von ihnen tridgt einen schwarzen Anzug mit gemusterter Krawatte, einer
trdgt einen beigen Anzug mit Krawatte und die beiden Mianner, die man nur von hinten
sehen kann, tragen graue Anziige. Die beiden Méanner an den Breitseiten des Sarges sind
ebenfalls schwarz gekleidet, tragen zusitzlich jedoch schwarze Kappen und scheinen
mit den Seilen behilflich zu sein. Im Hintergrund sind weitere Menschen und Bédume
mit griinen Blittern sichtbar.

4. Symbolverstehen

Das Foto zeigt eine Beerdigung, bei welcher der Verstorbene in einem weillen Sarg in
die Erde hinabgelassen wird. Der Sarg ist mit vielen weilen Margeriten geschmiickt. In
einem Online Lexikon lésst sich beziiglich Blumenritual auf einem Begridbnis folgendes
nachlesen: Unter Trauerblumen versteht man Blumenarten, welche als Sarg- oder
Urnenschmuck eingesetzt werden. Dabei soll die Bedeutung der einzelnen Blumen
miteinbezogen werden. Margeriten gelten hierbei als Symbol fiir vergossene Trinen.
(Vgl. Fries 0.A., 1f)

Neben dem klinischen Weill ist Weill auch die Farbe der Toten. So werden die
Verstorbenen ,,in Weifs gekleidet, denn im weiflen Kleid sollen sie auferstehen. Weifs
sind [auch] die Blumen und die Kerzen fiir die Toten (Heller 2002, 151).

Die Minner, die den Sarg in die Erde hinab gleiten lassen, sind vermutlich
Familienangehorige oder Bekannte des Verstorbenen. Sie begleiten ihn auf dem Weg
zur letzten Ruhestitte.

5. Kontextwissen

Die Beerdigung findet auf einem Friedhof in Begleitung eines Pfarrers statt. Es wird
Gott flir das Leben des GroBvaters gedankt und gebetet. Nachdem dem Hinablassen des
Sarges in die Erde, wird das Grab zugeschaufelt. Wahrend oder nach der Beerdigung
entwickelt sich ein Gesprach zwischen GroBmutter und Enkeltochter. Die GroBBmutter
erklart, dass GroBvater auf dieser Welt nicht mehr wiederkommen wird, er aber in einer
schoneren und besseren Welt auferstehen wird. In dieser Welt ist man frei von
Schmerzen und hat auch keine Erinnerungen mehr an einen eventuell schmerzhaften

Tod — diesen hatte GroBvater jedoch nicht.
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6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Fotografie zeigt die Beerdigung des GroBvaters auf dem Friedhof. Im Besonderen
wird dargestellt wie der Sarg des Verstorbenen mittels Seilen von mehreren Méannern in
die Erde hinabgelassen wird. Der Sarg, in dem sich der Tote befindet, ist weill und
zusétzlich mit vielen Margeriten geschmiickt. Die weille Farbe kann als Hinweis fiir
eine spatere Auferstehung des Toten gesehen werden. Diesem Aspekt entspricht auch
das Gesprich zwischen GroBmutter und Enkeltochter liber eine Auferstehung des
GroBvaters in einer besseren und schoneren Welt, in der es keine Schmerzen gibt. Es

werden christliche Vorstellungen von Tod und Auferstehung vermittelt.

Abschied von Rune (1987)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,, Abschied nehmen von Rune muss Sarah, Runes beste Freundin, denn Rune ist beim
gemeinsamen Spiel am Wasser ertrunken. Ein solch einschneidendes, schmerzhaftes
Erlebnis ist hier fiir Kinder von 5-6 Jahren an mit aller Deutlichkeit und dabei doch

auch mit aller Behutsamkeit dargestellt. Ein beeindruckendes Buch ... "

Bild 1/2 - Seite 10/11

P

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Diese beiden Bilder wurden von Wenche Oyen im Jahr 1986 illustriert. Sie wurden in
die Auswahl mitaufgenommen, da auf den ersten Blick ein toter Mensch abgebildet ist.
Obwohl es streng genommen zwei einzelne Bilder sind, zeigen sie eine Verbindung —
formal durch die Blickrichtung des Méadchens, inhaltlich durch die erzdhlte Geschichte
—und sollen daher in weiterer Folge als zusammengehorig betrachtet werden.

2. Erstverstehen

Das linke Bild vermittelt eine ruhige Atmosphire. Es wird eine Landschaft mit einem

See dargestellt. Auf dem Wasser treiben ein Korper und ein Segelboot. In der linken
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unteren Bildecke sind mehrere schwarze Flecken. Am Horizont sind Berge oder Wélder
angedeutet. Am Himmel ist eine hellrote Wolke zu sehen welche dasselbe Rot hat wie
ein Kleidungsstiick des im Wasser treibenden Menschen. Erste Assoziationen: Ein toter
Korper treibt im Wasser, es ist Sonnenuntergang. Mogliche Jahreszeit: Herbst/Winter.
Das rechte Bild zeigt ein weinendes Maéadchengesicht, das den Blick auf den
regungslosen Korper im Wasser richtet. Verzweiflung/Angst ist ihr ins Gesicht
geschrieben. Bei der Betrachtung des Bildes kommen Schwere und Trauer auf. Das
Maidchen hilt sich die rechte Hand an die Brust. Es trigt einen hellgriinen Pullover und
dunkelgriine Faustlinge, die Haare sind blond. Im Hintergrund zeigt sich eine dunkle
Landschaft, es scheint abends zu sein. Die Fiustlinge deuten auf Winter oder
Spétherbst.

Bei beiden Bildern wird mit Licht und Schatten bzw. mit hellen und dunklen Farben
gearbeitet. Sie wurden mit Wasserfarben/Aquarellfarben gemalt und vermitteln durch
das ZerflieBen der Farben etwas nicht Haltbares.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Linkes Bild: Das horizontale Bild ist zweigeteilt, wodurch der Horizont ersichtlich wird.
Die untere Bildhilfte zeigt ein Gewisser, an dessen Oberfldche der regungslose Korper
eines Menschen treibt. Der Korper schwimmt mit dem Gesicht nach unten, man sieht
nur die Riickseite des Korpers. Die Person ist mit einer dunklen Hose und einem roten
Pullover gekleidet und hat dunkle kurze Haare. Rechts vom Ko&rper schwimmt ein
hellblaues Segelboot. In der linken unteren Ecke des Bildes ist das Ufer des Gewassers
durch mehrere schwarze Steine abgebildet. Das Gewdsser stellt vermutlich einen See
dar. Das Wasser an sich ist mit sehr hellen Farben, Weil3-Beige, dargestellt. In der
oberen Bildhilfte wird eine Landschaft angedeutet, welche die Grenze des Sees
darstellt. Es ist nicht erkennbar ob es sich um Wilder oder Berge handelt. Sie sind mit
schwarzer Farbe wie die Steine gemalt. Dariiber siecht man einen weiten Himmel der
einen Farbverlauf von unten nach oben — von Weill nach Hellblau — aufweist. In der
linken Hilfte des Himmels sieht man eine hellrote Wolke. Diese ist zusammen mit dem
roten Pullover der Person der einzig bunte Gegenstand im Bild.

Rechtes Bild: In der Mitte des Bildes ist ein Maddchen abgebildet, das in einer dunklen
Landschaft steht. Die Blickrichtung geht in Richtung des Gewissers, in dem der
regungslose Korper treibt. Thre Augen sind weit aufgerissen und auch der Mund ist
geoffnet. Sie hilt ithre recht Hand zur Brust. Man sieht nur den Oberkorper des

Maidchens. Das Médchen selber hat lange blonde Haare und trigt einen griin gestreiften
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Pullover und dunkelgriine Faustlinge. In der linken unteren Bildecke ist noch ein Teil
des Gewdissers zu sehen, umzingelt von schwarz gehaltenen Biischen/Bdaumen. Dahinter
konnte etwas heller eine Bergkette abgebildet sein.

Die Farbgebung beider Bilder ist sehr dezent und in Pastelltonen gehalten. Licht und
Schatten werden durch Weill/Beige bzw. Grau/Schwarz dargestellt. Es wurde ,,Nass in
Nass*“ gemalt, entweder mit Wasser- oder mit Aquarellfarben, da keine scharfen
Gegenstdnde/Konturen ersichtlich sind. Durch diese Technik wirken die beiden Bilder
verschwommen, als wiirden sie zerflieBBen.

4. Symbolverstehen

Im linken Bild wurde eine Landschaft mit einem Gewdésser abgebildet, in welchem ein
toter Korper treibt. Das Segelboot konnte in der Geschichte moglicherweise mit dem
Tod in Verbindung gebracht werden (es konnte aus Versehen abgedriftet sein — die
Person wollte es zuriickholen). Das Segelboot als Spielzeug weist darauf hin, dass der
regungslose Korper zu einem Kind gehdrt. Das Boot als Symbol kann fiir eine Reise
stehen. Im Beitrag iiber das Boot im Online Symbollexikon steht: ,, Boote oder Barken
dienten im Glauben der Agypter den Toten zur Uberfahrt in das Jenseits. Das
,Totenboot’ spielt auch im malaiischen, indonesischen, japanischen und germanischen
Gebiet (...) eine grofse Rolle. Dies geht zuriick auf die Sitte, die Toten in Booten auf dem
Meer auszusetzen in der Annahme, sie kehren dann zuriick in ein Land jenseits des
Ozeans oder auf eine Insel im Meer* (Junghan 2012, 2).

Das Midchen im rechten Bild blickt auf den toten, im Wasser treibenden Korper. Die
Angst und die Trauer dariiber stehen ihr ins Gesicht geschrieben. Thr Blick verrét, dass
sie die Person im Wasser kennt bzw. ihr diese sehr nahe steht. Sie kann jedoch nichts
mehr fiir diese Person tun.

5. Kontextwissen

In diesen Punkt flieBen die Ergebnisse der zusammenfassenden Inhaltsanalyse des
Textes zum Bild mit ein. Es liegt ein Junge namens Rune, bekleidet, zwischen den
groflen Steinen im Wasser. Er bewegt sich nicht. Das Méadchen namens Sara kann ihn
zunéchst nicht sehen und ruft nach Rune, er gibt jedoch keine Antwort auf die Rufe
nach thm. Dann entdeckt sie ihn. Sein Korper treibt mit dem Gesicht nach unten im
Wasser.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die beiden Bilder zeigen das Ertrinken eines kleinen Jungen namens Rune. Sein Korper

treibt mit dem Gesicht nach unten im Wasser zwischen mehreren groflen Steinen. Seine
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Freundin Sara kann ihn zunéchst nicht sehen und ruft nach ihm. Er antwortet nicht auf
ihre Rufe. Als sie ithn entdeckt, bewegt er sich nicht. Er trigt langérmelige Kleidung und
hat dunkles Haar. Neben ihm treibt ein Spielzeug-Segelboot, das als Symbol fiir die
Uberfahrt ins Jenseits stehen konnte. Sara steht am Ufer und beobachtet den toten
Korper ihres Freundes. Sie ist voller Angst und Trauer. Die rote Wolke am Himmel
deutet auf eine spéte Tageszeit bzw. Sonnenuntergang hin. Die gewéhlten Farben des
Bildes sowie die Faustlinge von Sara scheinen des Weiteren auf eine kiihle Jahreszeit

wie Herbst oder Winter hinzuweisen.

Bild 3 - Seite 20

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Bild wurde ebenfalls von Wenche Oyen im Jahr 1986 illustriert. Es wurde in die
Auswahl mitaufgenommen, da der Korper eines toten Menschen abgebildet ist.

2. Erstverstehen

Das Bild zeigt einen kleinen nackten Kinderkorper, der einen Teddybédr im Arm hilt.
Der Korper liegt in der Embryonalstellung, die Augen sind geschlossen. Die
Darstellung ist schwarz/weil und in Kreisform abgebildet. Der Kreis deutet einen
Ausschnitt von etwas Groflerem an und vermittelt auf den ersten Blick Geborgenheit.
Das Schwarz weckt Assoziationen zu Finsternis und Tod.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild ist als Kreis in schwarz/weiller Farbe bzw. in Graustufen dargestellt. In der
Mitte des Kreises ist ein nackter Junge in Embryonalstellung abgebildet, der einen
Teddybér im Arm hélt. Er wirkt so, als wiirde er schlafen, die Augen sind geschlossen
und er vermittelt einen friedlichen Eindruck. Der Korper ist nach links unten gedreht.

Das Bild ist gezeichnet, eventuell mit Graphit, Bleistift oder Kohle. Das Papier weist
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eine raue Struktur auf, wodurch die grau/schwarzen Flichen etwas vom Papier
durchscheinen lassen.

4. Symbolverstehen

Der abgebildete Korper des Jungen ist nackt und in embryonaler Stellung abgebildet,
wobei sich eine Assoziation mit einem Embryo im Mutterleib aufdringt. Dadurch wird
eine Verbindung von Geburt und Tod des menschlichen Lebens hergestellt. Der Kreis
steht als Symbol fiir Ganzheit, er weist keinen Anfang und kein Ende auf. So heif}t es
bei Annette und Giinter Remmert (0.A., 3) ,, Der Kreis birgt und schiitzt, er ist frei von
Ecken und Kanten. Der Kreis ist eine Form von Ganzheit und Geschlossenheit (...). Zu
den Ursprungserfahrungen mit der Gestalt des Runden gehért die Gebdrde des
Umarmens, mit der ein Mensch den anderen, eine Mutter ihr Kind liebevoll umschlief3t
und weiters — im Gegensatz zum Quadrat, mit welchem die Erde in seiner
Beschrinktheit beschrieben wird, gilt der Kreis als Symbol der Ewigkeit und des
Kosmischen (vgl. ebd., 4). Durch das Weglassen von Farbe wird der Bezug zum Tod
bzw. zum Begraben sein hergestellt.

5. Kontextwissen

Aus dem Text der Geschichte ldsst sich herauslesen, dass Sara nach der Beerdigung auf
den Sarg von Rune, welcher in die Erde hinabgelassen wurde, hinabblickt. Er ist tot und
sein Korper wird fiir immer in diesem Sarg liegen und keine Schmerzen mehr fiihlen.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Der Tod wird in diesem Bild in Form eines kleinen, nackten Jungenkdrpers dargestellt.
Er wurde in einer schiitzenden Embryohaltung und in Begleitung seines Teddybéren in
einem Sarg begraben. Es wird vermittelt, dass das Kind mit dem Eintritt des Todes nie
wieder Schmerzen verspiiren wird. Die Darstellung des Todes wird auf eine friedliche
und durch den Kreis auch geborgene Art und Weise vermittelt. Mit dem Tod erloschen

alle Lebensgeister, was sich in der Schwarz/Weil3-Darstellung widerspiegelt.

Ophelias Schattentheater (1988)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,,Ophelia, eine alte Dame, friiher Souffleuse am Theater einer Kleinstadt, nimmt
Schatten auf, die zu niemandem gehoren. Immer mehr herrenlose Schatten gesellen sich
zu ihr. Ophelia lehrt sie die Worte der grof3en Dichter sprechen und ihre Tragodien und

Komddien zu spielen. Mit ihrem Schattentheater verzaubern sie die Menschen und
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reisen um die Welt. Doch dann kommt ein neuer Schatten zu ihr — der Tod. Und er

nimmt Ophelia mit sich.

Bild 1 - Seite 25

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Die Bilder aus ,,Ophelias Schattentheater® wurden von Friedrich Hechelmann, geboren
1948, illustriert. Dieses Bild konnte erst im Zuge des Lesens der Geschichte ausgewihlt
werden, da in diesem Bilderbuch keine direkte Darstellung von Sterben oder Tod
erfolgt.

2. Erstverstehen

Das Bild vermittelt den Eindruck, als wiirde man sich auf einem Meeresgrund befinden
und nach oben in Richtung Sonne blicken oder aber als wiirde man in den Himmel
aufsteigen wenn man dem Lichtstrahl folgt. Es sind zwei gro3e Sdulen dargestellt und
Nebel bzw. Wolken sind zu sehen. Von oben strahlt durch eine Offnung weiBes Licht in
Richtung des Bodens. Der Grund ist hell und ist mit vielen kleinen dunklen Stiben
iibersdht. Die vorherrschenden Farben sind Blau, Griin und Grau und lassen auf Nacht
bzw. Dunkelheit schlieen. Der Blick wird auf das weille eindringende Licht gelenkt.
Der/die BetrachterIn bekommt den Eindruck am Boden zu stehen und nach oben, in
Richtung des Lichtes, zu blicken. Es macht sich ein mulmiges aber auch
erwartungsvolles Gefiihl breit. Was passiert als ndchstes?

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Auf diesem Bild sind keine Personen oder Figuren dargestellt. Durch die abgebildete
Perspektive (Froschperspektive) bekommt der/die BetrachterIn jedoch den Eindruck,
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selbst Teil des Geschehens zu sein. Der Blick des/der LeserIn geht von unten nach
oben, wobei der weille Lichtkegel im oberen Bildteil die Aufmerksamkeit auf sich zieht.
Links und rechts des Lichtkegels befinden sich zwei angedeutete Steinsdulen, die durch
Nebel und Wolken zum Teil verdeckt sind. Die verwendeten Farben (Griin, Grau, Blau)
deuten auf eine spidte Uhrzeit hin wo es bereits dunkel ist. Das eindringende Licht
beleuchtet einen Teil des Bodens, der durch die Farbe Beige/Grau auf Sand oder
Ahnliches schlieBen lisst und auf welchem viele dunkle Pflanzen ohne Bliiten oder
Blitter wachsen. Sie sehen wie Aste oder Stibe aus. Der mittlere Bildteil zeichnet sich
durch die Darstellung von vielen kleinen weillichen Wolken aus, die sich um den
Lichtstrahl herum anordnen.

Der Stil des Bildes ist gemalt, vermutlich mit Wasserfarben, wobei auch Kreiden zum
Einsatz gekommen sein konnten. Das Bild wirkt durch die Lichtstrahlen und die
Wolken bzw. den Nebel etwas diffus.

4. Symbolverstehen

Das Bild vermittelt einen phantasievollen Eindruck — man weif3 nicht genau, ob hohere
Machte im Spiel sind bzw. was als nichstes passieren wird. Die durch die Farbgebung
vermittelten Gefiihle sind Ungewissheit, Bedrohung aber gleichzeitig auch Erwartung.
Die beiden Séulen und die abgebildeten Wolken lassen mdglicherweise auf den Zugang
zum Himmelstor schlieen. Die Darstellung verfolgt eine christliche Vorstellung von
einem Leben nach dem Tod im Himmel — das ewige Leben. Dementsprechend muss in
der Geschichte ein Tod vorangegangen sein. Der Darstellung von Nacht/Dunkelheit
(Tagesende) entspricht ein gleichzeitiges Lebensende.

5. Kontextwissen

Als Ophelia mit ithrem Auto in einem Schneesturm steckenbleibt, trifft sie auf einen
groflen, dunklen Schatten, der sich als der Tod vorstellt und Ophelia fragt, ob sie ihn zu
sich nehmen wiirde. Er umhiillt Ophelia und die Welt verdunkelt sich. Da sich Ophelias
Augen schlagartig bessern und sie keine Brille mehr braucht, kann sie ohne Miihe
erkennen, dass sie sich vor dem Himmelstor befindet. Als es sich 6ffnet, wird Ophelia
hindurchgefiihrt und kann dort ihre Theaterauffiihrungen weiterfiihren.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Das Bild zeigt weder den Tod noch den sterbenden oder toten Korper von Ophelia auf
direkte Weise, jedoch wird durch den Begleittext ersichtlich, dass der Tod — ein
Schatten — Ophelia umhiillt und mit sich nimmt. Der Tod wird als freundlich und

hoflich beschrieben. Er fragt sogar, ob die alte Dame ihn zu sich nehmen mochte. Der
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Tod wird des Weiteren als eine Art Erlosung beschrieben, in welchem Ophelia wieder
jung und klar sehen kann und ihre Augen nicht mehr alt und kurzsichtig sind. Durch den
Tod gerdt Ophelia an das Himmelstor, dargestellt durch die Sdulen und den Lichtstrahl
von oben. Das Tor 6ffnet sich und Ophelia wird hindurchgefiihrt. Obwohl auf die
direkte Darstellung von Sterben und Tod verzichtet wird, wird durch die Farbwahl
(diister, dunkel) und die symbolhafte Gestaltung des Himmelstors der Tod spiirbar. Es
wird eine christliche Vorstellung von einem ewigen Leben nach dem Tod, durch ein

Eintreten in den Himmel, vermittelt.

5.2. Bilderbiicher der 1990er-Jahre

Grofimutter (1992)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,,Oma Marie war schon weit iiber siebzig, aber fiir ihren Enkel Tommy war sie wie ein
dlterer Spielkamerad. Fiir ihn war Grofimutter die Grofste. Doch eines Abends brach
fiir Tommy die Welt zusammen. Seine Oma, seine geliebte Oma Marie erzdhlte ihm
ganz liebevoll, daf3 sie nicht mehr lange zu leben hditte.

Ein wunderschones Gleichnis, das viele traurige Kinder trosten wird, so wie es Tommy

getrostet hat.

Bild 1 - Seite 14/15

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder
Die Bilder aus ,,GroBmutter wurden von Kirsten Hocker illustriert. Da sich keine
konkreten Bilder mit Darstellungen iiber Sterben und/oder Tod finden lassen, wurde die

Auswabhl unter Beriicksichtigung des Textes getroffen.
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2. Erstverstehen

Dieses Bild hat einen intimen und behaglichen Charakter. Es ist eine alte Frau zu sehen,
die sich in ithrem Bett befindet und ein Gesprdch mit einen kleinem Kind zu fiihren
scheint. Das Kind sitzt auf dem Bett der Frau, hinter ithm liegt ein Stofftier.
Moglicherweise sind die beiden GroBmutter und Enkelsohn. Die Nachttischlampe
brennt, was auf eine spitere Uhrzeit hinweist. Der Gesichtsausdruck des Kindes wirkt
angespannt, fast entsetzt. Im Gesicht der GroBmutter spiegeln sich liebevolle Gefiihle
und Verstidndnis dem Jungen gegeniiber. Auf dem Nachttisch neben dem Bett befinden
sich neben der Lampe auch Medikamente — moglicherweise deuten sie auf eine
Krankheit der GroBmutter hin.

Das Bild wurde mit Aquarell- oder Wasserfarben gemalt. An manchen Stellen sieht man
wie die Farbe zerlaufen ist. Die Farbtone haben einen pastelligen Charakter. Der Bildstil
gibt der Szene eine zarte, fast zerbrechliche Atmosphére.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild geht iiber eine Doppelseite, wobei der Schwerpunkt der Gestaltung auf der
linken Seite liegt. Dort sieht man ein Bett mit Kopflehne, in welchem sich eine &ltere
Frau sitzend befindet. Sie hat graue Haare, trigt eine Brille und ein rosafarbenes
Nachthemd. Die Bettwische ist weill — sowohl das Kissen als auch die Bettdecke. Auf
dem Bett sitzt ein kleiner Junge in blauem Pyjama. Er hat blonde Haare und trigt keine
Socken. Er sitzt seitlich auf dem Bett und sein Kopf ist der Frau zugewandt. Seine
Augen sind aufgerissen und auch sein Mund ist gedffnet. In seinem Blick findet sich
eine Mischung aus Entsetzen und Ungldubigkeit. Auf dem Bett, hinter dem Kind,
befindet sich des Weiteren ein Teddybir, der jedoch mit dem Gesicht nach unten auf der
Decke liegt. Vor dem Bett am Boden stehen zwei Pantoffeln, die aufgrund der Grof3e,
zu der GroBmutter gehoren.

Auf der rechten Bildseite findet sich ein Nachtkéstchen in der Farbe braun. Auf ihm
stechen eine weille Lampe und zwei Medikamentenschachteln. Das Licht brennt,
wodurch eine gemiitliche Atmosphire im Raum entsteht. Das Licht und die
Schlafanziige der beiden Personen verweisen auf eine spate Uhrzeit.

4. Symbolverstehen

Das Bild zeigt eine Unterhaltung zwischen GroBmutter und Enkelsohn, welche im Bett
der alten Frau stattfindet. Die Frau scheint dem Kind etwas Ernstes mitzuteilen — darauf
deutet der Gesichtsausdruck des Jungen hin. Durch die Medikamente auf dem

Nachttisch ldsst sich moglicherweise auf eine Krankheit der alten Frau schlieen.
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Kombiniert man diese beiden Faktoren, so setzt die Grofimutter ithren Enkelsohn
moglicherweise iiber ihr baldiges Lebensende in Kenntnis.

Die pastelligen, zarten Farben konnten mit einem Verbleichen (Verschwinden) von
Lebenskraft in Verbindung gebracht werden.

5. Kontextwissen

Oma Marie erzdhlt Tommy, threm Enkelsohn, dass sie nicht mehr lange leben werde.
Sie will ihn ein Stiick weit vorbereiten, damit er erkennt, dass das Leben weitergeht,
egal was auch passiert. Sie vergleicht ihr Leben mit einer Blume im Garten. Wenn die
Blume nicht mehr da ist, wird auch sie nicht mehr da sein.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die alte Frau im Bild ist krank und hat nicht mehr lange zu leben. Sie erzdhlt ihrem
Enkelsohn davon und teilt ihm mit, dass er erkennen wird, dass das Leben immer
weitergeht — egal was passiert. Sie vergleicht ihr Leben mit dem einer Blume und meint,
dass auch sie nicht mehr hier sein wird, wenn die Blume nicht mehr ist.

Der Enkelsohn wird schon im Vorfeld auf den bevorstehenden Tod der Grofmutter
vorbereitet. Um den Tod begreiflicher fiir das Kind zu machen, stellt die Oma einen
Vergleich mit ihrem Leben und dem einer Blume im Garten auf. Der Gesichtsausdruck

der GroBmutter verrit, dass sie keine Angst vor dem Tod hat.

Bild 2 - Seite 23

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Die Illustration von Kirsten Hocker wurde aufgrund des Begleittextes in die Auswahl
mit aufgenommen.

2. Erstverstehen

Das Bild driickt auf den ersten Blick tiefe Trauer und Schmerz aus. Es ist ein kleiner

Junge mit einem Hasen abgebildet. Der Junge kniet und driickt seinen Korper an den
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des Hasen, dabei umarmt er diesen. Das Kind hat die Augen geschlossen, jedoch sieht
man wie Tridnen iiber sein Gesicht kullern. Der Hase spitzt die Ohren und wirkt
aufmerksam. Da der Junge einen Schal tragt und Schneeflocken vom Himmel fallen,
diirfte es der Jahreszeit nach Winter sein.

Auch bei dieser Illustration wurde die Aquarelltechnik angewendet. Die zarten Farbtone
unterstreichen die traurige Stimmung der Darstellung.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Im Zentrum der Aufmerksamkeit steht die Darstellung einer innigen Verbindung
zwischen Kind und Hase. Das Kind auf der linken Seite ist ein Junge. Er kniet auf dem
Boden und umarmt den Hasen auf der rechten Seite. Der Junge trigt eine blaue Hose
und einen rot gestreiften Pullover. Seine Schuhe sind blau und er hat einen ebenfalls
blauen Schal um den Hals gewickelt. Sein Haar ist blond und etwas ldnger. Die Augen
des Kindes sind geschlossen, jedoch kann man trotzdem sehen wie ihm Trénen iiber das
Gesicht flieBen. Thm gegeniiber sitzt ein grau/brauner Hase, der in dieser Position fast
gleich gro3 wie das Kind ist. Der Hase hat schwarze runde Knopfaugen und spitzt seine
Ohren. Uber den beiden fallen groBe weiBe Schneeflocken vom Himmel. Der
Hintergrund ist in einem zarten pastelligen Griin dargestellt, der Boden in einem etwas
dunkleren Griin.

Das Bild wurde mit Aquarellfarben illustriert, wodurch ein sanfter und zarter Charakter
der Darstellung entsteht. Das Bild weist keine klare Grenze nach auflen hin auf. Die
Rénder 16sen sich unscharf in Weill auf, wodurch die Abbildung angeschnitten wirkt.
Dieser Ausschnitt scheint die beiden Figuren noch ndher zusammen zu riicken und ihre
emotionale Verbindung zu unterstreichen.

4. Symbolverstehen

Auf diesem Bild ist eine Umarmung zwischen einem Jungen und seinem Hasen zu
sehen. Der Hase gilt im europdisch-christlichen Kulturkreis vor allem in der Osterzeit
als Symbol fiir Auferstehung aber er steht auch fiir das Wiedererwachen der Natur. Die
Kehrseite der symbolhaften Bedeutung des Hasen ist jedoch die Verbindung zur
Verginglichkeit. (Vgl. Matzanke 2013, 1f)

Im Sinne der Vergénglichkeit steht der Hase in dieser Abbildung mdglicherweise fiir
den Tod einer nahestehenden Person.

Die Schneeflocken heben den traurigen Charakter dieser Szene noch zusétzlich hervor.
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5. Kontextwissen

Als der erste Schnee fillt und die Blume verwelkt war, stirbt Tommys Oma Marie. Er
fiihlt sich sehr traurig und braucht jemanden zum Reden. Er klettert in den Hasenstall
und erzdhlt seinem Lieblingshasen die Geschichte von Oma Marie und der Blume. Er
weint, fithlt sich aber vom Hasen verstanden. Tommy erkennt, dass das Leben
weitergeht und alles einen Sinn hat.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Auf dem Bild sieht man, wie ein Junge namens Tommy seinem Lieblingshasen die
Geschichte von Oma Marie und der Blume erzihlt. Die GroBmutter ist mit Einbruch des
Winters gestorben, als auch die Blume im Garten verwelkt ist. Der Hase spitzt die
Ohren und hort aufmerksam zu. Tommy fiihlt sich gut aufgehoben bei seinem Freund
und auch der Hase fiihlt sich in Tommys Gegenwart sehr wohl. Der Hase steht als
Symbol fiir die Vergédnglichkeit des Lebens, doch Tommy kann erkennen, dass alles im
Leben Sinn macht und alle Traurigkeit einmal vergehen wird. Selbst wenn jemand
stirbt, geht das Leben weiter.

Der Tod wird durch eine betagte Person repridsentiert und in Verbindung mit der
Bliitezeit einer Blume gebracht. Auch die Jahreszeiten spielen in dieser Geschichte eine
Rolle. Sie konnen mit den Lebenszyklen eines Menschen assoziiert werden. Gegen
Ende des Jahres im Winter geht das Leben eines Menschen zu Ende — dann wenn auch

die Natur authort zu gedeihen und zu bliihen.

Hat Opa einen Anzug an? (1997)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,, Bruno mag seinen Opa sehr gern. Opa hat ihm immer alles erkldrt und gezeigt. Aber
jetzt ist er fort. Xaver behauptet, auf dem Friedhof, Papa sagt, im Himmel. Beides
gleichzeitig geht ja wohl nicht. Wenn Bruno doch Opa fragen konnte! Bruno ist wiitend
und traurig. Jeden Abend betrachtet er vor dem Schlafengehen das Bild von Opa und
spricht mit ihm. Da fiihlt er sich langsam besser. Es ist, als wiirde Opa ihm jedesmal

I3

von weit her zulachen. *
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Bild 1 - Seite 9

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Die Bilder aus dem Buch ,,Hat Opa einen Anzug an?*“ wurden von Jacky Gleich
illustriert. Dieses Bild wurde unter Einbeziehung des Begleittextes ausgewéhlt, da die
Darstellung an sich nicht eindeutig auf Tod und/oder Sterben hinweist.

2. Erstverstehen

Ein kleiner Junge mit rotem Haar hilt einen Hund in den Armen. Er und der Hund
schauen nach oben in Richtung eines Tisches, einer Bahre oder dhnlichem, auf dem
zwei Schuhsohlen sichtbar sind. Die Sohlen gehdren zu Erwachsenenschuhen, da sie im
Verhiltnis zum Jungen sehr gro3 erscheinen. Das Bild ist angeschnitten, sodass der
Korper des Jungen sowie der Korper, der zu den Schuhen gehort, nicht sichtbar sind.
Das Kind macht einen etwas hilflosen Eindruck, man weil} nicht was es mochte. Es ist
nicht erkennbar ob der Hund ein echtes Tier oder ein Stofftier darstellt. Er hat einen
weiBlen Korper, schwarze Schlappohren und trigt ein rotes Halsband. Der Farbraum des
Bildes ist in braun gehalten, mit Ausnahme des Kindes und des Hundes. Der Junge hat
ein weilles Gesicht und rote Haare. Sein Gesichtsausdruck wirkt erschrocken. Er ist zu
klein, um sehen zu konnen was sich oberhalb von ihm befindet. Der Bildstil wirkt
gemalt — es konnten Ol- oder auch Acrylfarben zum Einsatz gekommen sein. Der
Malstil ist sehr lebendig, die Flichen wirken fast wie mit der Hand verwischt, wodurch
sich eine Struktur durch die Vermischung verschiedener Farbanteile ergibt.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild ist von links oben nach rechts unten diagonal in zwei Halften geteilt. Die obere
Hilfte zeigt einen weiflen Hintergrund und zwei Schuhsohlen. Die Schuhsohlen
verweisen auf Schuhe eines Erwachsenen, die Schiirsenkel sind angedeutet. Der
Mensch, dem die Schuhe gehoren, ist vermutlich ménnlich, da die Sohlen sehr grof3 und

breit wirken. Obwohl der Mann an sich nicht zu sehen ist, kann davon ausgegangen
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werden, dass er sich in einer liegenden Position befindet, da die beiden Schuhe auf einer
holzigen Flache aufliegen.

In der unteren Hélfte sieht man vor dem Hintergrund einer braunen Fliche den Kopf
eines kleinen Jungen. Der runde Kopf ist weill gefarbt und hat rote Haare. Die Augen
sind als kleine schwarze Punkte angedeutet, die den Eindruck vermitteln, sie wiren weit
aufgerissen. Auch der Mund ist gedffnet, was moglicherweise auf Schrecken oder
Furcht hindeutet. Der Junge hilt einen kleinen weilen Hund, mit schwarzen
Schlappohren und einem roten Halsband in den Armen. Der Blick des Jungen sowie die
Arme mit dem Hund zeigen in Richtung der Schuhe. Er ist jedoch zu klein um mehr als
die Schuhsohlen sehen zu konnen. Das Bild ist zudem von unten her angeschnitten,
sodass man weder den Hals noch den restlichen Korper des Jungen sehen kann. Die
braune Fliche konnte aufgrund ihrer Maserung als Holz interpretiert werden.

Der Bildaufbau ist klar strukturiert und in zwei Bereiche geteilt — den Bereich, auf
welchem sich der liegende Mensch befindet und den Bereich, in welchem der Junge mit
seinem Hund abgebildet ist. Der Farbraum ist {iberwiegend in Braun, Beige und Weil3
gehalten, wobei das Braun iiberwiegt. Die gemalten Flichen weisen eine lebhafte
Struktur auf.

4. Symbolverstehen

Versteht man die braune Flache, auf welcher der erwachsene Mensch liegt, als
Holzkonstruktion, so kann davon ausgegangen werden, dass der Mensch auf ihr, bereits
tot ist und auf einer Bahre liegt. Auf den Tod eines geliebten Menschen ldsst auch der
Gesichtsausdruck des Jungen schlieBen, der zu klein ist um den ganzen Menschen
oberhalb der Bahre zu sehen. Der Hund in seinen Armen spendet ihm mdglicherweise
Trost. Es ist unklar in welcher Beziehung der Tote zu dem Kind steht.

5. Kontextwissen

Der Junge auf dem Bild heif3t Bruno. Brunos Opa ist gestorben und liegt nun im Sarg.
Bruno stellt sich auf die Zehenspitzen, um sehen zu kénnen ob Opa einen Anzug trégt,
da dieser auch seine Anzugschuhe an hat. Er kann nur die Schuhsohlen sehen. Bruno
bekam die Information, dass Opa von ihnen gegangen sei, doch das stimmte nicht. Sein
Opa liegt ndmlich schon seit Stunden ganz ruhig in dem Sarg und bewegt sich nicht.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

In diesem Bild wird der Tod durch einen alten Mann, den Grof3vater eines kleinen
Jungen, verkorpert. Der Tote liegt offen in einem Sarg und trdgt schone Schuhe. Diese

Schuhe trigt der GroBvater ansonsten nur, wenn er auch einen Anzug an hat. Der
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Redewendung ,,Opa ist von uns gegangen* kann das Kind in der Geschichte keinen
Glauben schenken bzw. weill es nicht was damit gemeint ist, da es den toten Korper

schon seit einigen Stunden bewegungslos im Sarg liegen sieht.

Bild 2 - Seite 11

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Bild wurde in die Auswahl aufgenommen, da es einen toten Menschen zeigt und
zur Beantwortung der Forschungsfrage hilfreich sein konnte.

2. Erstverstehen

Das Bild zeigt einen toten Menschen, der in einem offenen Sarg liegt. Um den Sarg
herum stehen vier grofle angeziindete Kerzen. Zur linken Seite des Sarges ist eine
weinende dltere Frau zu sehen, die sich mit einem Taschentuch ihre Tridnen abwischt.
Auf der rechten Seite des Sarges wird ein kleiner Junge von zwei Armen hochgehoben,
sodass er in den Sarg sehen kann. Unter ihm steht ein Hund, der ebenfalls in Richtung
des Sarges blickt. Des Weiteren sind die Beine einer Frau und eines Mannes zu sehen.
Das Bild vermittelt einen traurigen Eindruck — man kann den Schmerz der weinenden
Frau nachempfinden. Durch das Hochheben des Jungen lédsst sich aber auch dessen
Neugier auf den Toten/den Tod spiiren. Die Farben sind diister und in braun gehalten,
nur der kleine Junge sticht mit seinen roten Haaren heraus.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Die Aufmerksamkeit des Betrachters/der Betrachterin wird auf den toten Menschen im
Sarg in der Mitte des Bildes gelenkt. Der Tote ist ein alter Mann mit weilem Haar und
Schnurbart, gekleidet in einem schwarzen Anzug mit Krawatte. Seine Hande sind iiber
seinem Bauch ineinander verschrinkt und seine Augen sind geschlossen. Er trigt zudem
schwarze Schuhe. Der Tote liegt in einem offenen Holzsarg, an dessen Seiten Griffe
montiert sind. Der Sarg liegt auf einem Tisch, der wiederum auf einem weillen
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Holzboden steht. Auf dem Tisch rund um den Sarg stehen vier grofle weile Kerzen, die
angeziindet sind — drei davon stehen auf der linken Seite, eine auf der rechten.

Links des Tisches, in der linken unteren Bildecke ist eine dltere Dame mit Hut zu sehen,
die sich mit einem karierten Taschentuch Tranen aus dem Gesicht wischt. Sie blickt in
Richtung des Sarges und ist schwarz gekleidet.

Aus der rechten Bildkante werden zwei Arme in das Bild gestreckt, die einen kleinen
Jungen mit roten Haaren in der Luft halten und ihn iiber den Sarg strecken, sodass der
Junge auf den Toten blicken kann. Der Junge hat rote Wangen. Unter ihm steht ein
weill/schwarz gefleckter Hund und blickt nach oben zu dem Kind. In der rechten oberen
Bildecke sind die Beine eines Mannes und einer Frau zu sehen, die sich
gegentiberstehen. Die Frau tragt einen Rock oder ein Kleid und Schuhe mit Absatz, der
Mann eine dunkle Hose und dunkle Schuhe.

Abgesehen von den roten Haaren und Wangen des Kindes, ist das Bild génzlich in den
Farben Braun, Schwarz, Beige bzw. Weill gemalt. Die Strichfiihrung ist gut zu sehen
und bringt Lebendigkeit in das Bild.

4. Symbolverstehen

Dieses Bild diirfte die Situation in einem Sterbe- bzw. Totenzimmer darstellen. In der
Mitte des Raumes ist der Tote in einem offenen Sarg aufgebahrt. Er ist gut gekleidet
und wirkt friedlich, als ob er schlafen wiirde. Durch die weinende Frau auf dem Bild
wird der Schmerz, der durch den Verlust eines geliebten Menschen entsteht,
nachvollziehbar. Fiir Kinder ist der Tod oft schwer verstindlich, er tritt als etwas
Unbekanntes auf, wodurch Neugier entstehen kann. Dies wird durch das Hochheben des
Kindes ausgedriickt. Die Menschen, die sich in dem Raum versammelt haben, nehmen
vermutlich Abschied von dem toten Menschen.

5. Kontextwissen

Bruno wird hochgehoben, um besser in den Sarg blicken zu kénnen. Der tote GroB3vater
trdgt einen Anzug, wie Bruno vermutet hatte und hat des Weiteren die Hénde gefaltet
und die Augen geschlossen. Fiir das Kind sieht es so aus, als ob der GroBvater nur
schlafen wiirde und nicht tot sei.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Da das Kind auf dem Bild zu klein ist, um selber in den Sarg sehen zu kénnen, muss es
hochgehoben werden. Der Tote in diesem Bild ist mit Anzug, Krawatte und feinen
Schuhen gekleidet. So liegt er in einem offenen Sarg und sieht ganz friedlich aus. Er

wirkt auf das anwesende Kind nicht tot, sondern so, als ob er nur schlafen wiirde und
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jederzeit wieder aufwachen konnte. Der Tod in dieser Darstellung wird als gewalt- und
schmerzfrei dargestellt. Der Korper des Toten liegt ruhig, das Gesicht ist entspannt und
die Augen sind geschlossen. Es wird auch vermittelt, dass man vor einem toten
Menschen keine Angst haben muss und es wird offen mit Tod, Trauer und Abschied
nehmen umgegangen. Dies wird verstdrkt, indem sogar einem Kind Ndhe und

Blickkontakt zu dem Verstorbenen ermdglicht wird.

Bild 3 - Seite 15

T

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Bild wurde in die Auswahl aufgenommen, da es den weiteren Umgang mit
einem toten Menschen zeigt.

2. Erstverstehen

Das Bild zeigt eine Beerdigung auf einem Friedhof. Viele Menschen stehen um ein
Loch in der Erde, in welches der Sarg von Méannern hinunter gelassen wird. Auf dem
Sarg befindet sich ein Blumengesteck. Die Regenschirme einiger Personen auf dem
Bild lassen auf regnerisches Wetter schlieBen. Die Menschen sind dunkel gekleidet, nur
ein Kind in der Menge ist rot gekleidet. Am Friedhof wachsen einige Bdume und es
sind Hauser aus der Ferne zu sehen. Durch die Farbgebung des Bildes ist Trauer und
Schmerz spiirbar.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild ist horizontal in zwei Hailften geteilt. Die untere Hilfte zeigt mehrere
Menschen, welche alle dunkel gekleidet sind. Einige von ihnen haben Kapuzen {iber
dem Kopf, andere Regenschirme oder Hiite. Viele von ihnen tragen Méntel. Es scheint
kalt zu sein und zu regnen. In der Mitte von ihnen steht ein kleines Kind, das in Rot
gekleidet ist. Dies ist das einzige farbige Element auf dem Bild. In der rechten unteren

Ecke sieht man, wie ein Sarg mit einem Blumengesteck mittels Seilen in die Erde
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gelassen wird. Die obere Bildhilfte zeigt den Friedhof, auf dem die Beerdigung
stattfindet. Drei grole Baumstdmme, welche zwischen den Gridbern angeordnet sind,
ragen aus dem Bild. Man sieht weder Aste noch Blitter. Die Griber sind durch Kreuze
als solche erkennbar. Der Friedhof ist durch einen Zaun eingegrenzt, dahinter zeigt sich
eine Art Landschaft mit einigen Héusern, die man aus der Ferne sehen kann. Durch die
Farbschattierungen wirkt der Himmel, als wére es nicht nur regnerisch, sondern auch
stiirmisch.

Der Fokus in diesem Bild liegt auf dem Kind, welches in Rot gekleidet ist. Alles andere
wird durch die Farben Braun, Schwarz und Beige dargestellt. Man kann die
Strichfiihrung des Pinsels gut erkennen.

4. Symbolverstehen

Das Bild stellt eine Szene auf einer Beerdigung dar, wobei der Sarg soeben in ein Loch
in die Erde hinab gelassen wird. Rings herum stehen Menschen und nehmen Abschied
von dem Verstorbenen. Sie sind schwarz, in der Farbe der Trauer, gekleidet. ,, Uberall
gilt als Zeichen der Trauer, sein AufSeres zu vernachlissigen. Das bedeutet den Verzicht
auf farbenfrohe Kleidung (...). Schwarz ist die Trauer um den irdischen Tod*“ (Heller
2002, 90). Unter ihnen befindet sich auch ein Kind, welches sich jedoch nicht an die
Trauerfarben hélt. Es ist in Rot gekleidet und symbolisiert damit Lebenskraft und
Aktivitat. Rot gilt als ,,Symbolfarbe des animalischen Lebens “ (ebd., 52). Die Farbwahl
der Gesamtdarstellung ldsst im Betrachter Trauer aufkommen, der Verlust ist splirbar
und das Wetter (Regen, Sturm) unterstreicht den Schmerz nochmals.

5. Kontextwissen

Am Friedhof wurde ein grofles Loch gegraben, in welches einige Ménner den Sarg des
GroBvaters mithilfe von Ledergurten in die Erde hinablassen. Bruno fragt sich, was sein
Opa wohl darin macht und ob er das Schluchzen von Tante Mizzi oder das Beten des
Pfarrers horen konnte. Der Junge kann sich nicht vorstellen wie oder was der Tod sein
soll. Jemand erklart thm, dass der Tod wie schlafen ist — nur dass man nicht mehr
aufwacht. Bruno ist nicht sicher ob er das glauben kann.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Der tote Grof3vater wird auf dem Friedhof zur letzten Ruhe geleitet. Der Sarg wurde
geschlossen und wird in einem grof3en Loch in der Erde begraben. In einer christlichen
Zeremonie konnen die anwesenden Familienmitglieder und Freunde des Verstorbenen

Abschied nehmen. Sie tragen ,,Schwarz* — als Zeichen der Trauer. Einige von ihnen
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weinen, der Pfarrer betet fiir den Toten. Das Regenwetter passt zur Stimmung auf dem

Begrébnis. Fiir den Enkelsohn ist der Tod nach wie vor unbegreiflich.

Du wirst immer bei mir sein (1999)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

., Eine Familie auf der Fahrt in den Urlaub am Meer - man albert herum und versucht,
die lange Fahrtzeit durch kleine Spiele zu iiberbriicken. Plotzlich gerdt die Fahrt in ein
Unwetter, die Familie verungliickt. Peter, fiinf Jahre alt, wacht im Krankenhaus wieder
auf und erfihrt, dass sein Vater bei dem Unfall gestorben ist. Sein geliebter Vater, mit
dem ihn eine besondere Beziehung verband,; immer wieder erinnert er sich an den Satz,
mit dem der Vater seine Zuneigung ausdriickte: ,Ich freu mich iiber dich!’

Zundchst will Peter die Realitit des Todes nicht wahrnehmen. Im Laufe der sehr
behutsam erzdihlten Geschichte aber erfihrt er, dass die Liebe des Vaters zu ihm und
seine eigene Liebe zu seinem Vater auch durch den Tod nicht zerstort werden kann.

Ein Buch, das Hoffnung macht, die Realitit des Todes auch bei nahestehenden
Personen anzunehmen, aber getragen durch die Liebe weiterzuleben und mutig zu

seinem eigenen Leben zu finden. *

Bild 1 - Seite 9

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder
Die Bilder in ,,Du wirst immer bei mir sein“ wurden allesamt von Carme Solé-Vendrell
illustriert und nach dem Inhalt des Begleittextes ausgewdhlt, da keine direkten

Abbildungen von Sterben und/oder Tod zu finden waren.
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2. Erstverstehen

Die Gestaltung ist abstrakt und wurde vermutlich mit Acrylfarben gemalt. Es wurden
die Priméarfarben Rot, Gelb und Blau und zusétzlich die Farbe Weill verwendet. Die
Malerei wirkt sehr dynamisch und impulsiv. Pinselstriche und/oder Spachtel-
bewegungen sind erkennbar. Der blaue Bildteil wirkt wie eine liberschwappende Welle,
wohingegen das Gelb dagegen zu halten scheint. Der rote Teil wirkt wie eine solide
Basis und scheint hinter den beiden anderen Farben zu stehen. Durch die Farbgebung
entsteht ein sehr kraftvolles Bild mit einer energiegeladenen Atmosphére. Das Bild lebt
von der Kraft der Farben und nicht durch eine konkrete Darstellung. Die Verfasserin
dieser Arbeit empfindet das Bild als erfrischend und positiv gestimmt.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild ist relativ klar und strukturiert aufgebaut, obwohl es in seiner Darstellung
abstrakt ist. Sofort ins Auge sticht jener Bildteil, der durch die Farbe Blau ausgefiillt
wird und eine Art Bogen/eine Welle von der rechten unteren Bildecke nach links oben
andeutet, wobei rechts unten die Farbe deckender ist als links oben. Teilt man die
gesamte Abbildung in Quadranten, so ist das Blau in drei von ihnen vertreten (rechts
unten und die beiden oberen) und zieht die Aufmerksamkeit daher als erstes auf sich.
Von der linken unteren Ecke gehen zwei zitronengelbe Farbstrahlen diagonal nach
rechts oben durch das Bild, wobei die Strahlen die blaue Welle nicht durchbrechen,
sondern fast ginzlich dahinter verlaufen. Zwischen der Basis der blauen Welle im
rechten unteren Quadranten und den gelben Strahlen in der Ecke links unten ist eine
rote Flache sichtbar. Sie nimmt den geringsten Farbanteil der Primérfarben in der
Darstellung ein. Der Hintergrund, der immer wieder durchblitzt, wurde in einem hellen
Gelb, gemischt mit Weil3, gemalt.

Die Lebendigkeit wird durch Pinselbewegungen und/oder Spachtelspuren verdeutlicht
und die Acrylfarbe gibt dem Bild durch unterschiedliche Deckkraft zusdtzliche Struktur.
Die Kombination aus Material und Farbe lockert die flichige Gestaltung auf und bringt
Dynamik in das Bild.

4. Symbolverstehen

Um eine mogliche symbolhafte Bedeutung des Bildes zu gewinnen, muss man sich in
dieser abstrakten Gestaltung der Bedeutung der Farben zuwenden.

Rot ist die erste Farbe, die einen Namen bekam und gehort zu den Urfarben. ,, Die
Symbolik der Farbe Rot ist geprdgt von zwei elementaren Erfahrungen: Rot ist das Blut,

Rot ist das Feuer. (...) Beide Erfahrungsbereiche haben in allen Kulturen, zu allen

107



Zeiten existentielle Bedeutung “ (Heller 2002, 52). Aus diesem Grund werden sdmtliche
Geflihle, welche ,,das Blut in Wallung bringen “ (ebd., 53) mit der Farbe Rot assoziiert,
sowohl positive als auch negative. So wird beispielsweise Leidenschaft von 54 % der
Befragten mit Rot verbunden, Wut zu 55 % und Aufregung zu 33 %. (Vgl. ebd., 53) In
vielen Kulturen galt Rot auch als die Farbe des Lebens schlechthin, so z. B. im
vorchristlichen China oder bei den Alchemisten (vgl. Welsch/Liebmann 2012, 58fY).
Blau, als die dominante Farbe in diesem Bild gilt als die kilteste — so wirkt kalte Haut
blau und Schnee und Eis schimmern meist bldulich (vgl. Heller 2002, 27). Daneben
wird Blau aber auch als die Farbe der Ferne beschrieben, da eine Farbe umso weiter
entfernt wahrgenommen wird, je kilter sie ist (vgl. ebd., 23f; Welsch/Liebmann 2012,
70). Auch Treue hat mit Ferne und somit mit Blau zu tun, da sich Moglichkeiten der
Untreue erst durch Entfernung ergeben. In der modernen Symbolik gilt Blau als das
Mainnliche mit seinen Tugenden des Muts, der Leistung oder der Sportlichkeit. (Vgl.
Heller 2002, 23ff) Des Weiteren gilt ,,als Farbe des Gottlichen ist Blau die Farbe der
Ewigkeit“ (ebd., 38).

Gelb gilt als zwiespiltige Farbe, da sie sowohl Farbe des Optimismus, der Lebensfreude
oder der Freundlichkeit ist als auch Farbe des Neids oder des Egoismus (vgl. Riedel
1999, 78; Welsch/Liebmann 2012, 76). Sonnenlicht wird beispielsweise als gelb
empfunden und auch Leichtigkeit wird gelber Farbe zugeschrieben. Durch die
Assoziation mit der Sonne, wird Gelb auch als heil und energievoll wahrgenommen.
Bei Gelb iiberwiegen nach Heller jedoch die negativen Assoziationen wie Eifersucht,
Geiz oder Neid. Gelb wird aufgrund seiner Aufdringlichkeit aber auch als internationale
Warnfarbe verwendet. (Vgl. Heller 2002, 129ff)

5. Kontextwissen

Es gibt einen Knall bei dem Funken spriithen. Die Funken sind iiberall, sie sind hell und
erinnern an Sonne und Wasser. Dann wird es dunkel und Peters Korper wird ganz
schwer. Peter fiihlt sich sehr miide, sodass er die Augen zulédsst. Als Peter wieder zu
sich kommt sitzt Mama an seinem Bett. Er weil3 nicht wo er ist, schlie3t die Augen und
schlift wieder ein.

Aus der Buchbeschreibung erfahren wir, dass es auf der Fahrt in den Urlaub einen
Autounfall gab, bei dem Peters Vater ums Leben kommt und Peter selbst ins

Krankenhaus muss. Das Auto mit dem die Familie unterwegs ist, ist rot.
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6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Das Farbenspiel steht symbolisch fiir den Autounfall von Peters Familie. Peter
beschreibt einen lauten Knall und viele helle Funken. Er sieht die Funken tiberall und
sie erinnern ithn an Sonne und Wasser. Die gelben Farbstrahlen im Bild stehen demnach
fiir gelbe Funken, die Peter an die Sonne erinnern und die blaue Welle fiir Funken, die
an Wasser erinnern. Das Rot im Bild steht vermutlich fiir das rote Auto der Familie. Bei
diesem Unfall stirbt Peters Vater, dies erfahrt der Junge jedoch erst spéter, als er selber
im Krankenhaus liegt.

Sterben und Tod werden in dieser Gestaltung auf abstrakte Art und Weise dargestellt.
Auf eine Abbildung des demolierten Autos und den verletzten und/oder toten Menschen

wird bewusst verzichtet.

5.3. Bilderbiicher der 2000er-Jahre

Adieu, Herr Muffin (2003)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,, Friiher war Herr Muffin ein junges, starkes Meerschwein. Er konnte eine ganze Gurke
auf dem Riicken tragen. Nun aber ist er alt und grau und miide. Er denkt an sein Leben
und knabbert dazu Mandeln.

An einem Mittwochmorgen kann Herr Muffin nicht mehr aufstehen. Es tut so weh im

3

Bauch und in den Beinen...*

Bild 1 - Seite 34

Und pléwzlich ist er tot.
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1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Fiir die Illustrationen in , Adieu, Herr Muffin“ ist Anna-Clara Tidholm, eine der
bekanntesten schwedischen Buchillustratorlnnen, verantwortlich. Dieses Bild wurde
aufgrund des kurzen Begleittextes ausgewahlt.

2. Erstverstehen

Die Illustration wurde vermutlich mit Aquarellfarben gemalt und digital nachbearbeitet.
Es ist ein kleines Zimmer mit einem Fenster zu sehen, in welchem ein Bett steht. In dem
Bett befindet sich ein Nagetier (moglicherweise ein Meerschweinchen oder ein
Hamster), das seine Augen geschlossen hat und dem gerade Zettel aus der Hand fallen.
Es konnte sein, dass das Tier wéhrend des Lesens eingeschlafen ist und ihm deshalb die
Zettel aus der Hand fallen oder aber, dass das Tier gerade verstorben ist. Durch das
Fenster kommt helles Licht in das Zimmer, es ist Tag. In dem Zimmer befinden sich des
Weiteren ein Nachttisch mit einer Lampe darauf, ein Teppich sowie eine Kommode, auf
die weitere Dinge wie etwa ein Wecker und eine Pflanze gestellt wurden. Fiir das Bild
wurde ein rundlicher Ausschnitt gewihlt. Die Farbwahl der Illustration ist sehr
freundlich, sodass keine unangenehmen Gefiihle aufkommen.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild wird durch die Darstellung der Zimmerecke sozusagen halbiert. In der linken
Hiélfte ist ein griines Holzbett abgebildet, in dem ein Hamster oder ein Meer-
schweinchen mit grauem Fell liegt. Dieses hat die Augen geschlossen und ldsst den
rechten Arm aus dem Bett hingen. Es sieht so aus, als ob das Tier gerade ein paar
Blitter Papier losgelassen hitte, die jetzt auf den Boden hinab sinken. Das Tier liegt auf
einer roten Decke und einem weilen Kissen. Auf der rechten Seite des Bettes liegt ein
Teppich mit Fransen auf dem FuBboden. Er ist in den Farben Gelb, Griin und Rosa
gestreift, wobei der Gelbanteil am grofBiten ist. Der FuBboden ist brdunlich. Des
Weiteren steht ein kleiner rundlicher Nachttisch mit einer Tischlampe neben dem Bett.
In der rechten Bildhélfte ist ein quadratisches Fenster mit gelben Vorhdngen zu sehen.
Die Vorhinge sind gedffnet und es scheint helles Sonnenlicht in das Zimmer. Dies lasst
schones Wetter und eine frithe Tageszeit vermuten. Die Winde des Zimmers sind in
blau-grauem Farbton gestrichen. In der rechten unteren Bildecke ist eine griine
Kommode angedeutet, auf der sich ein ebenfalls griiner Wecker, eine Pflanze und ein
rundliches Gefil3 befinden.

Es wird vermutet dass das Bild in der Aquarelltechnik gemalt wurde. Die Farben sind

dabei in einem freundlichen und hellen Ton gewéhlt.
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4. Symbolverstehen

Das Tier im Bett konnte entweder gerade eingeschlafen sein oder aber auch gestorben —
auf beides wiirden die geschlossenen Augen, der hingende Arm sowie die fallenden
Blitter Papier hindeuten. Das graue Fell weist auf ein dlteres Lebensalter hin, so wie die
Haare des Menschen im Alter grau werden. Diesbeziiglich konnte das graue Fell auch
auf den Tod des Tieres hinweisen. Bedenkt man des Weiteren, dass das Tier auf und
nicht unter der Decke liegt, so ldsst sich die Moglichkeit des Schlafens vielleicht auch
dadurch ausschliefen.

5. Kontextwissen

Der Begleittext zum Bild ist kurz und biindig und besteht aus nur einem Satz. Aus
diesem geht jedoch hervor, dass das Tier méannlichen Geschlechts ist und soeben
verstorben ist. Aus der Buchbeschreibung des Einbandes ldsst sich zusédtzlich
herauslesen, dass es sich bei dem Tier um ein altes, graues und miides Meerschwein
handelt.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

In dieser Darstellung wird gezeigt, wie ein altes méannliches Meerschweinchen namens
Herr Muffin in seinem Bett liegend stirbt. Der Tod kommt zwar plétzlich, wird aber im
Sinne eines friedlichen Einschlafens symbolisiert. Auch die Farbwahl der Illustration
lasst keine bedrohlichen oder bedngstigenden Gefiihle autkommen. Ganz im Gegenteil
— die gewihlten Farben vermitteln ein beruhigendes und friedliches Bild des Todes
welches durch das einstrahlende Sonnenlicht noch unterstrichen wird. Des Weiteren ist
fiir diese Darstellung charakteristisch, dass der Tod bei einem Tier eintritt, welches in
vermenschlichter Form dargestellt wird (beispielsweise liegt das Meerschwein in einem

Bett mit Kissen und Decke).

Bild 2 - Seite 37
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1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Anna-Clara Tidholm hat auch dieses Bild illustriert, welches nach Lesen des Textes in
die Auswahl aufgenommen wurde.

2. Erstverstehen

Wie schon das vorherige Bild, scheint auch dieses mit Aquarellfarben illustriert worden
zu sein. Es zeigt ein liegendes Kleintier, das zugedeckt auf dem Boden liegt und von
Blumen eingerahmt wird. Die Bliiten sehen nach Lowenzahn aus. Beim Boden diirfte es
sich um einen Holzboden halten oder aber um einen Tisch, der aus einzelnen Brettern
hergestellt wurde. Die Perspektive des Betrachters/der Betrachterin ist so gewéhlt, dass
das Gesicht des Tieres nicht erkennbar ist. Dadurch ist nicht ersichtlich, ob das Tier die
Augen geschlossen hélt oder nicht. Der erste Eindruck erinnert an die Aufbahrung eines
Toten. Durch die gewdhlten freundlichen Farben und die Blumen rund um das Tier,
erzeugt das Bild einen friedlichen Eindruck.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Der/die Leserln blickt frontal von oben herab auf das Bild. In dessen Zentrum ist ein
Nagetier mit grauem Fell und weiller Schnauze erkennbar. Es liegt auf einem
Untergrund aus Holz, welcher entweder ein Boden oder aber auch ein Tisch oder
Ahnliches sein kdnnte. Das Tier liegt auf dem Riicken und ist mit einer bunten Decke
zugedeckt. Die beiden Arme des Tieres liegen iiber der Decke, welche rot-blau gestreift
ist. Das Stiick Stoff, auf dem das Tier liegt, ist rotlich gefarbt. Rund um das liegende
Tier sind gelbe Blumen bzw. die Kdpfe von ihnen angeordnet. Diese erinnern an
Lowenzahn. Insgesamt sind 15 Bliiten erkennbar. Durch die Perspektive des
Betrachters/der Betrachterin sieht man von unten auf das Kinn des Tieres und kann
weder den Gesichtsausdruck erkennen, noch ob die Augen gedffnet oder geschlossen
sind. Der Untergrund aus Holz ist in braunlicher Farbe dargestellt. Der Lichteinfall wird
nach oben hin stirker, wodurch die Farben im oberen Bereich des Bildes blasser
dargestellt sind.

Der Bildstil ist gezeichnet bzw. illustriert und wurde hochstwahrscheinlich mit
Aquarellfarben umgesetzt.

4. Symbolverstehen

Aus dem Bild geht nicht klar hervor, ob das Tier schléft oder tot ist. Die Blumen rund
um das liegende Nagetier lassen jedoch Zweiteres vermuten. Diese erinnern an den
Lowenzahn, eine Wildblumenart, welche gegessen werden kann und welcher auch

Heilkréfte zugesprochen werden (vgl. Fries 0.A., 3). Die Bliiten des Lowenzahns sind
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gelb — bei Riedel kann zu den Urerfahrungen der Farbe Gelb folgendes nachgelesen
werden: ,, Die Gelb-Symbolik kniipft an die beiden Pole der Gelb-Nuancen an, einerseits
an das warme, rotgoldene Gelb, das man das Gelb des Lebens, als ,Lebens-Gelb’
bezeichnen konnte; andererseits an das grelle, kalte oder auch fahl-gebrochene Gelb,
das man als Gelb der Krankheit oder des Todes, als ,Todes-Gelb’ verstehen kann*
(Riedel 1999, 83). Betrachtet man den Farbton der Bliitenblitter, wiirde die Farbe des
Lowenzahns eher dem Lebensgelb zugeordnet werden.

5. Kontextwissen

Aus dem vorangegangenen Text weill der/die LeserIn, dass es sich bei dem Tier um ein
altes Meerschwein namens Herr Muffin handelt, der verstorben ist. Die qualitative
Inhaltsanalyse des Begleittextes hat ergeben, dass Herr Muffin mit einem Taschentuch
zugedeckt und um ihn herum fiinfzehn Lowenzahnbliiten gelegt wurden. Der
Lowenzahn war die Lieblingsblume des Meerschweinchens.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Darstellung zeigt ein Meerschweinchen namens Herr Muffin, welches verstorben
ist. Allein der Name deutet bereits auf eine vermenschlichte Form des Tieres hin. Herr
Muffin wird hingelegt und mit einem Taschentuch zugedeckt. Des Weiteren werden
fiinfzehn gelbe Lowenzahnbliiten um das Meerschwein herum angeordnet, da dies die
Lieblingsblumen von Herrn Muffin waren. Obwohl das Tier tot ist, wird kein trauriger
oder schwermiitiger Eindruck durch die Darstellung vermittelt. Die Farben sind
freundlich gewihlt und auch der Lowenzahn in der Farbe Gelb vermittelt mehr

Lebensfreude als Trauer.

Bild 3 - Seite 38/39

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder
Dieses Bild wurde ebenfalls von Anna-Clara Tidholm illustriert und wurde ausgewéhlt,

da es eine sargéhnliche Darstellung mit einem toten Tier zeigt.
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2. Erstverstehen

Das Bild geht iiber eine Doppelseite und zeigt eine schriag abgebildete Kiste, in der ein
graues Nagetier liegt. Das Tier liegt auf dem Riicken und ist zugedeckt, wobei Arme
und Fiile unter der Decke hervortreten. Rund um das Tier liegen verschiedene Dinge,
wie zum Beispiel ein Brief und eine angeschnittene Gurke. Der Karton ist grau und
steht auf grilnem Gras. Das Tier sieht aus, als wiirde es friedlich schlafen. Es scheint
jedoch tot zu sein. Die herumliegenden Dinge konnten als ,,Begleiter fiir die letzte
Reise* verstanden werden.

Das Bild vermittelt einen friedvollen Eindruck, jedoch lésst es auch ein wenig Trauer
aufkommen.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild welches sich iiber eine Doppelseite erstreckt, hat einen rundlichen Ausschnitt.
Im Zentrum der Aufmerksamkeit steht eine griulich gefarbte rechteckige Kiste. In ihr
liegt ein Nagetier mit grauem Fell auf dem Riicken. Es ist mit einem rot-blau gestreiften
Stiick Stoff zugedeckt. Beide Arme und ein Full des Nagetiers ragen unter der Decke
hervor. Gemeinsam mit dem Tier liegen mehrere Dinge in der Kiste: in der linken
unteren Ecke der Schachtel befindet sich ein weilles Kuvert, auf dem eine Briefmarke,
eine Adresse sowie ein rotes Herz abgebildet sind. In der rechten unteren Ecke ist eine
Art Zeichnung oder Foto sichtbar und in der rechten oberen Ecke sieht man eine
angeschnittene halbe Gurke und vier braune rundliche Dinge, deren Bedeutung an
dieser Stelle nicht ndher erfasst werden kann. Die Kiste steht auf einer griinen Wiese,
welche von der Sonne beschienen wird und dadurch im oberen Bereich heller
dargestellt wurde.

Diesem Bild kann mit hoher Wahrscheinlich eine Umsetzung mittels Aquarellfarben
zugeordnet werden. Die Farben sind pastellig und in einem hellen Farbton gewihlt.

4. Symbolverstehen

Versteht man die Kiste als eine Art Sarg fiir Tiere, so wird mit der Darstellung
angedeutet, dass das tote Tier kurz vor einer Beerdigung steht. In der Mitte des Bildes
ist das tote Tier in einer offenen Kiste/Schachtel aufgebahrt. Der Nager wurde gut
versorgt — er hat eine warme Decke und viele andere Dinge, die ihm und/oder seinen
Angehorigen wichtig waren. Das Tier wirkt friedlich, so als ob es schlafen wiirde. Die

Sonne scheint und nimmt der traurigen Situation dadurch ein wenig den Schrecken.
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5. Kontextwissen

Durch die qualitative Inhaltsanalyse des Begleittextes erfahrt der/die LeserIln, dass Herr
Muftin, das Meerschwein, ganz vorsichtig in einen Karton gelegt wurde, welcher mit
weichem Moos ausgelegt ist. Die Sachen, die das Meerschweinchen wihrend seines
Lebens am liebsten hatte, werden gemeinsam mit ihm in den Karton gegeben: so etwa
ein Meerschwein aus Ton, das wie seine Frau Victoria aussieht, ein Foto von seinen
sechs Kindern, ein paar Mandeln, Knéckebrot und eine Gurke sowie ein Brief.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Illustration, gemalt mit Aquarellfarben, zeigt Herrn Muffin, ein verstorbenes
Meerschwein, welches in einen Karton — ausgelegt mit weichem Moos — gebettet
wurde. Der Tod wird in dieser Darstellung auf eine friedliche Art und Weise vermittelt.
Dafiir, dass es Herrn Muffin auch nach seinem Tod gut gehen soll, sorgen etliche Dinge,
die gemeinsam mit dem Verstorbenen in den Karton gelegt wurden — Erinnerungsstiicke
an dessen Familie, sowie Essen welches er gerne mochte. Der Tod wird in dieser
Darstellung durch ein Tier reprédsentiert, welches wiederum in vermenschlichter Form —
stellvertretend fiir einen Menschen — auftritt. Die Farben der Illustration wurden trotz

der Todesthematik in hellem Ton gewahlt.

Die schlaue Mama Sambona (2007)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

,»Mama Sambona liebt das Leben und hat alle Héiinde voll zu tun. Als eines Tages der
Tod zu Besuch kommt, um sie zu den Ahnen mitzunehmen, lddt die schlaue Alte ihn zu

einem frohlichen Fest ein, bei dem der Tod sich in das Leben verliebt...

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder
Tobias Krejtschi, 1980 in Deutschland geboren, illustrierte die Bilder fiir das Buch ,, Die
schlaue Mama Sambona“. Aufgrund der Bildbeschreibung konnte diese Illustration

ausgewahlt werden.
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2. Erstverstehen

Diese Illustration geht iiber eine Doppelseite und zeigt eine menschendhnliche Figur,
die an einem groflen Schreibtisch sitzt. Die Figur scheint ménnlich zu sein und hélt eine
Liste und eine Feder in der Hand. Die Liste ist so lang, dass sie iiber den Schreibtisch
hinausreicht. Der Mann ist adrett gekleidet, hat keine Haare, trdgt jedoch eine Art
Schirmmiitze. Sein Gesichtsausdruck wirkt nachdenklich und auch ein wenig traurig.
Neben thm ist ein rosaroter Hase zu sehen, der nur mit Miihe tiber den Tisch schauen
kann. Vor dem Hasen steht ein Teller mit einem angebissenen Brot und einer Karotte.
Dahinter steht eine Tasse mit einem aufgedruckten Smiley. Des Weiteren sind einige
Knochen bzw. Skelette zu sehen. Der Raum an sich ist relativ dunkel, da die Wénde in
dunkelgrauer Farbe gestrichen wurden. Der Bildtext wurde in das Bild integriert und
steht auf der linken Seite. Betrachtet man die Figur mit der Liste, so wirkt diese sehr
imposant und etwas furchteinfloBend. Der Hase daneben nimmt der Darstellung jedoch
wieder etwas von dem Schrecken.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das sich tiber eine Doppelseite erstreckende Bild ldsst sich grob in zwei Haélften
unterteilen. Die Aufmerksamkeit des Betrachters/der Betrachterin wird zunéchst auf die
rechte Bildhilfte gelenkt. Dort ist eine menschendhnliche Figur minnlichen Geschlechts
zu sehen. Die Figur ist relativ grof3, hat breite Schultern und tragt ein weilles Hemd, ein
schwarzes Gilet, eine schwarze Krawatte sowie eine Art Stirnband oder Schirmkappe
(ebenfalls schwarz). Der Mann sitzt hinter einem massiven schwarz-griinen Schreibtisch
in einem gepolsterten griinen Stuhl. Die linke Hand der Figur ist nicht mit Haut bedeckt,
wodurch die Knochen der Finger sichtbar sind. In dieser Hand hélt die Figur eine weil3e
Feder, die ihr als Stift dient. In der anderen Hand hilt sie eine lange Papierrolle, die wie
eine Liste aussieht. Hinter jedem Wort auf der Liste ist ein roter Haken zu sehen. Die
Papierrolle ist so lang, dass sie iiber den Schreibtisch hinaus in die linke Bildhilfte
reicht. Der Gesichtsausdruck der Figur wirkt nachdenklich. Zur Linken der Figur sitzt
ein rosa Hase mit langen aufstehenden Ohren. Er scheint relativ klein zu sein, da er nur
mit Miihe tiber den Schreibtisch blicken kann. Vor dem Hasen auf dem Tisch stehen ein
Teller mit einer Karotte und einem angebissenen belegten Brot sowie eine weille Tasse
mit einem gelben ldchelnden Smiley. Auf dem Schreibtisch befinden sich des Weiteren
ein Tintenglas mit roter Tinte, ein Stempelhalter mit zwei Stempeln, eine schwarze
geoffnete Schatulle und ein schwarzer Rechner. Das Zimmer an sich hat dunkelgraue

Winde und ein Fenster, bei welchem die Fenstersprossen aus Knochen angefertigt
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wurden. Im Raum sind noch mehr Knochen/Skelette sichtbar.

Da kein eindeutiges Farbenmaterial ausgemacht werden kann, wird davon ausgegangen,
dass die Illustration digital am Rechner angefertigt wurde. Sie konnte aber auch manuell
mit speziellen Farben gezeichnet worden sein.

4. Symbolverstehen

Angesichts der Skelette im Raum und den sichtbaren Finger- und Handknochen der
Figur kann darauf geschlossen werden, dass es sich bei der Gestalt um eine
personifizierte Darstellung des Todes handelt, die eine Liste von Personen ,,abarbeitet®,
welche es zu holen gilt.

Wie bereits im Bilderbuch ,, Groffmutter“ (1992) begegnet dem/der LeserIn auch in
dieser Gestaltung erneut der Hase. Im europdisch-christlichen Kulturkreis gilt er vor
allem in der Osterzeit als Symbol fiir Auferstehung. Als negative symbolhafte
Bedeutung des Hasen ist jedoch seine Verbindung zur Verganglichkeit zu nennen
wodurch er dem Tod nahe steht. (Vgl. Matzanke 2013, 1f)

5. Kontextwissen

Bei der Figur auf dem Bild handelt es sich um den Tod in Person, der eine Liste mit
Namen durchgeht. Dort findet sich als erster Name ,,Mama Sambona* — dies ist die
Konigin der Insel in der Geschichte, welche in einer Holzhiitte lebt, da ihr das Schloss
zu stickig ist und sie frische Luft liebt. Der Hase wird losgeschickt um zum Haus von
Mama Sambona zu gehen und nachzusehen ob die Konigin zu Hause sei. Der Tod will
sicher gehen, dass er sie dort antrifft und auBerdem ist er der Meinung, dass sie dariiber
informiert werden sollte, wenn es Zeit fiir sie ist, zu ihren Ahnen zu gehen.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Illustration zeigt den Tod in personifizierter Form. Er wurde in vermenschlichter
Form, jedoch mit Skelettanteilen an seinem Korper, dargestellt. Dem Tod kommt die
Aufgabe zu, Personen deren Namen er auf seiner Liste findet, abzuholen. Dabei
bekommt er Hilfe von einem kleinen Hasen, der bereits vorab zu den Héausern der
Menschen geht und nachsieht, ob diese zu Hause sind. Die Liste des Todes ist lang und
er konnte schon viele Namen abhaken. Nun soll er die Kénigin mit sich nehmen.

Der Tod in personifizierter Form weist zwar furchteinflofende Elemente auf, jedoch
verrét sein teils trauriger, teils nachdenklicher Gesichtsausdruck, dass er seine Aufgabe

nicht zum Spall macht. Er scheint in der Lage zu sein, Gefiihle zu zeigen.
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Bild 2 - Seite 14/15

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Bild wurde ausgewdhlt, da es auf den ersten Blick zeigt, wie der Tod in
personifizierter Form am Weg zu einer Frau ist.

2. Erstverstehen

Auch diese Illustration geht {iber eine Doppelseite und zeigt eine menschendhnliche
Figur mit Skeletthinden — vermutlich den Tod — wie er auf eine Veranda zugeht, bei
dem eine Frau in threm Schaukelstuhl sitzt und aus einer Tasse trinkt. Der Tod ist gut
gekleidet und hélt einen Hasen an seinen Ohren in der Hand. Er kommt einen Hiigel
heraufgelaufen. Der Hintergrund erinnert an eine Steppe wie es sie in Afrika gibt. Die
Frau hat schwarze Hautfarbe und trigt eine Art Turban. Sie wirkt ganz entspannt und
lasst sich durch die Ankunft des Todes nicht beirren. Hinter ihr ist ein kleines Fenster
eines Hauses zu sehen. Neben ihr auf dem Tisch steht eine gepunktete Tee- oder
Kaffeekanne.

Die Farben wurden sehr bunt gewéhlt — der iiberwiegende Bildanteil, sowohl von der
Landschaft als auch von der Frau, wurde in der Farbe Rot illustriert. Nur der Tod
erscheint diister, da er schwarz gekleidet ist. Uber das genaue Zeichenmaterial lisst sich
keine Aussage treffen, eventuell wurde das Bild am Computer illustriert.

Teilt man das Bild in zwei Hélften, so erscheint die linke Bildhilfte furchteinfloflend
(durch die Ankunft des Todes). Betrachtet man jedoch die rechte Bildhilfte so bekommt
der/die Betrachterln den Eindruck, dass der Frau im Schaukelstuhl niemand etwas
anhaben kann.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Auch dieses Bild erstreckt sich iiber eine Doppelseite, wobei auf der linken Bildhilfte
der Text integriert wurde. Im Hintergrund sieht man eine rotlich gefarbte Landschatft.
Diese ist leicht hiigelig und es ist ein Baum zu sehen. Die rétliche Farbe konnte
entweder auf einen Sonnenuntergang bzw. -aufgang, der die Landschaft rétlich férbt,
hindeuten oder sie ist als Hinweis auf rotlichen Sand, wie es ihn z. B. in Afrika gibt, zu

verstehen.
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Am linken Bildrand ist eine elegant gekleidete ménnliche Person zu sehen, die gerade
einen Hiigel heraufgelaufen kommt. Die Person tridgt einen schwarzen Anzug mit
Krawatte und einen Hut. Die Hédnde des Mannes sind nur aus Skelett dargestellt. In der
linken Hand hélt der Mann einen Hasen an seinen Ohren — dieser ist rosa gefarbt und
blickt auf die Seite aus dem Bild hinaus.

Auf der rechten Seite ist eine Veranda aus Holz angedeutet, die sich vor einem roten
Holzhaus mit einem kleinen Fenster befindet. Auf der Veranda sitzt eine dltere Frau mit
schwarzer Hautfarbe, rotem Kleid und weillem Turban in einem Schaukelstuhl aus
braunem Holz. In ihren Hénden hilt sie einerseits eine Tasse und andererseits einen
kleinen Unterteller. Sie trdgt auBlerdem einen goldenen Ohrring und zeigt einen
zufriedenen, entspannten Gesichtsausdruck, ihre Augen sind geschlossen. An ihrer Seite
steht ein Tisch, der mit einer blau-weil} gestreiften Tischdecke bezogen ist, worauf sich
eine blau-weill gepunktete Kanne mit geschlossenem Deckel befindet. Das Holz der
Veranda ist hellbraun.

Der Bildaufbau lenkt die Aufmerksamkeit des Betrachters/der Betrachterin auf die
rechte Bildhélfte. Beziiglich der gewidhlten Farben kann gesagt werden, dass der
Hauptanteil roter Farbe zukommt. Neben dem Schwarz des Todes und dem Braun des
Holzes finden sich nur noch Blau und Weil} als weitere Farbelemente.

4. Symbolverstehen

Es wird gezeigt, wie der Tod auf eine éltere Frau zukommt. Dem/der BetrachterIn wird
das Gefiihl vermittelt, dass sich die alte Dame durch nichts aus der Ruhe bringen ldsst.
Sie sitzt in threm Schaukelstuhl und trinkt geniisslich eine Tasse Tee oder Kaffee, ihre
Augen sind dabei geschlossen. Man bekommt den Eindruck, als wiisste die Frau in
threm Innersten bereits, dass ihre Zeit bald abgelaufen ist, weswegen ihr die Ankunft
des Todes auch keine Furcht bereitet.

Es wire aber auch moglich, dass sie den Tod noch gar nicht wahrgenommen hat oder
aber, dass ihr die Anwesenheit des Todes zwar bewusst ist, sie jedoch noch einen zu
starken Lebenswillen verspiirt, um einfach so mit ihm zu gehen.

Das gesamte Bild wird durch die Farbe Rot iiberlagert. ,, Die psychischen Wirkungen
des Rot sind nach Stefanescu Goanga: stark erregend, erwdrmend und belebend
(Riedel 1999, 19). Liischer schreibt dem Rot als wichtigste Ausdruckwerte Autonomie,
Aktivitdt und ein Streben nach Beherrschung zu (vgl. ebd.). Von der Illustration geht in
der Tat eine starke Kraft und Energie aus — vor allem von der weiblichen Figur. Nach

Liischers Definition von Rot in Verbindung mit dem roten Kleid der abgebildeten Frau,
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liegt der Gedanke nahe, dass die alte Dame ihr Leben dem Tod nicht kampflos
iibergeben wird.

5. Kontextwissen

Die qualitative Inhaltsanalyse des Begleittextes ergab, dass sich der Tod langsam dem
Holzhaus von Mama Sambona, der Konigin, ndhert. Die Konigin sitzt wihrenddessen
auf ihrer Veranda und trinkt ihren heifigeliebten Tee. Der Tod hélt den Hasen an seinen
Ohren, was dieser gar nicht mag und unruhig hin und her zappelt. Fiir den Besuch der
Konigin hat sich der Tod besonders elegant gekleidet und Mama Sambona weil3 sofort
wen sie vor sich hat. Der Tod schldgt der Konigin vor, thren Tee auszutrinken und sich
dann gemeinsam mit ihm auf den Weg zu ithren Ahnen zu machen. Er reicht der
Konigin beide Hande, wodurch er aber den Hasen laufen lassen muss, der sofort das
Weite sucht.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Das Bild stellt dar, wie der Tod in personifizierter Form auf das Haus der Konigin
zukommt. Er ist elegant gekleidet und von groBer Statur. Seine Hande erinnern an ein
Skelett, wodurch unterstrichen wird, dass er selbst kein Mensch ist. Er hilt seinen
Begleiter, den Hasen, an seinen Ohren, wovon dieser jedoch nicht begeistert ist. Mama
Sambona, die Konigin, sitzt auf threr Veranda und trinkt in Ruhe ihren Tee. Der Tod
will sie zu ihren Ahnen bringen und reicht ihr beide Hénde. Durch diese Geste holt der
Tod die Lebenden in eine andere Welt. In der Gestaltung wird jedoch offen gelassen, ob
Mama Sambona die Hinde des Todes ergreift oder nicht.

Der Tod wird in dieser Gestaltung zwar als furchteinfloBende Figur dargestellt, weist
jedoch auch menschliche Ziige auf (Kleidung, Hut, Statur, Sprache etc.). Die
Aufmerksamkeit des Betrachters/der Betrachterin wird in der Illustration aber stirker
auf die Konigin und ihre Lebenskraft (durch die Farbe Rot ausgedriickt) gelenkt,

wodurch dem Tod weniger an Gewicht beigemessen wird.

Bild 3 - Seite 25
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1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Bild wurde ausgewdhlt, da es zeigt wie der Tod mit einer Frau tanzt und weil es
zur Beantwortung der Forschungsfrage dienlich sein konnte.

2. Erstverstehen

Die Illustration zeigt eine farbenfrohe und frohliche Abbildung von zwei Figuren, die
einander die Hand reichen und tanzen. Sie tanzen auf einem Holzsteg iiber Wasser, im
Hintergrund sind kleine Hauschen zu sehen. Aufgrund des warmen Rottons im
Hintergrund kann davon ausgegangen werden, dass gerade Sonnenaufgang oder
-untergang ist. Die rechte Figur ist ein Mann in schwarzem Anzug und Hut, dessen
Hénde und Fiie ein Skelett zeigen — er stellt eine personifizierte Form des Todes dar
und hilt die Hand einer Frau mit schwarzer Hautfarbe, die ein rotes Kleid und einen
weillen Turban tridgt. Sie tanzt barfull und raucht wihrenddessen eine Pfeife. Die
Stimmung wirkt ausgelassen und beschwingt. Die beiden scheinen sich gut miteinander
zu verstehen. Es stellt sich die Frage, wer hat wen zum Tanz aufgefordert?

Das Bild ist von warmen Farben im Rot- bzw. Braunton geprigt, nur der Tod ist in
schwarzen Farben dargestellt. Uber die genaue Materialwahl des Illustrators lisst sich
auch hier keine Aussage machen.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild zeigt zwei Personen, die einander die Hand reichen und tanzen. Durch die
Personen wird das Bild vertikal in zwei Hélften geteilt. Die linke Seite zeigt eine
dunkelhdutige Frau in einem roten Kleid und weiBlem Turban. Sie trdgt goldene
Ohrringe und tanzt barfuBl. In threm Mund befindet sich eine Pfeife, aus der weiller
Rauch aufsteigt. Sie hélt ihre Augen geschlossen und reicht ihre linke Hand der zweiten
Figur. Diese ist minnlich, trdgt einen schwarzen Anzug mit Krawatte und Hut und ist in
der rechten Bildhilfte prasent. Hinde und Fiile des Mannes sind skelettartig, wodurch
sich die Vermutung ergibt, dass der Mann der Tod in Person ist. Auch er trigt keine
Schuhe und hélt seine Augen geschlossen. Die Korper beider Figuren deuten auf
schwungvolle Bewegungen hin.

Die beiden Figuren tanzen auf einem braunen Holzsteg, der auf Pfihlen gebaut, sich
iiber ein Gewdsser (einen See oder ein Meer) erstreckt. Am Ende des Steges in Richtung
des Ufers befinden sich drei kleine weille Hiuschen mit einem Strohdach. Die Hauser
stehen in einer flachen kargen Landschaft auf dunkelbraunem Untergrund. Himmel und

Wasser haben in der Gestaltung fast exakt dieselbe Farbe — ein helles, warmes Braun.
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Das Zeichenmaterial ldsst sich nicht erschlielen — es wird vermutet, dass die Illustration
am Rechner (digital) erstellt wurde.

4. Symbolverstehen

Der Tod und die Frau reichen sich in dieser Darstellung die Hand. Der Tod nimmt die
Dame aber nicht mit sich fort sondern sie tanzen gemeinsam und scheinen es beide zu
genieflen. Es wirkt so, als ob sich die beiden gut miteinander verstehen und als ob die
Zeit der alten Frau noch nicht ganz abgelaufen ist.

Im Symbollexikon ist nachzulesen, dass ,,der Tanz (...) in seinen Anfdngen ein Dialog
zwischen Innen- und Aufsenwelten und keine Darbietung vor Zuschauern [Anm.d.V
war]. Im Tanzen transformierten die Menschen kosmische und numinose Krdfte oder
driickten ihre inneren Befindlichkeiten aus. Stimmungen, Gefiihle und Vorstellungen
wurden zum Ausdruck gebracht. (...) Mit ihrem Korper driickten die Tanzenden
kommunikative Anliegen aus, die tiiber sich selbst hinausweisen sollten. Die als
tibermdchtig erlebten Naturkrdfte und -geister sollten iiber den Tanz beeinflusst bzw.
gnidig gestimmt werden. (.) Uber den Tanz werden psychische Energien
verkorperlicht; innere Bewegungen werden zu dufferen. Mimik, Gesten und
Bewegungen dienen als Ausdrucksmittel“ (Hammerstein 2011, 1).

Sieht man den Tod als ,jiiberméchtig erlebte Naturkraft, so konnte die dargestellte
Szene darauf hinweisen, dass der Tod durch den Tanz von seinem Vorhaben abgelenkt
bzw. gnddig gestimmt werden soll. Vielleicht hat die alte Dame den Tod bewusst in
einen gemeinsamen Tanz verwickelt.

5. Kontextwissen

Es gibt ein Fest im Kd&nigreich von Mama Sambona mit vielen Menschen. Dem Tod
gefdllt der Rhythmus der Trommeln sehr und er vergisst dabei fast weshalb er
gekommen ist. Als er noch iiberlegt, wie er Mama Sambona mit sich nehmen kann,
ohne gro3 Aufsehen zu erregen, kommt sie plotzlich ldchelnd auf ihn zu. Sie ergreift
seine Hande und dreht ihn zum Klang der Trommeln herum. Der Tod hat Humor und er
liebt es zu tanzen, weswegen er sich mitreiflen 1dsst. Das Tanzen mit der Konigin gefallt
im letztendlich so gut, dass er alles andere dariiber vergisst.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Illustration zeigt, wie die Konigin wéhrend eines groflen Festes, den Tod zum
Tanzen herausfordert und ihn zu den Klidngen der Trommeln herumdreht. Dem Tod
gefillt das, da er flir sein Leben gerne tanzt. Wéhrenddessen vergisst der Tod alles

andere — und vor allem vergisst er den Grund fiir seinen Besuch bei Mama Sambona.
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In dieser Darstellung bzw. in der begleitenden Erzdhlung wird geschildert, wie die
Koénigin, die eigentlich vom Tod zu ihren Ahnen gebracht werden sollte, den Tod
austrickst. Sie verwickelt ihn in einen ausgelassenen Tanz zu Trommelkldngen und
erreicht dadurch, dass der Tod sein urspriingliches Anliegen vergisst.

Der Tod tritt in dieser Gestaltung als etwas Drittes auf, in Form einer fast menschlichen
Gestalt. Die Figur des Todes wird in ihrer &duBeren Erscheinung zwar etwas
furchteinfloBend dargestellt, jedoch zeigt sie auch menschliches Verhalten sowie
menschliche Charakterziige. Der Tod lésst sich zu einem Tanz hinreilen und vergisst

dabei seine eigentliche Pflicht. Er ist weder erbarmungslos noch vollkommen.

Ballade vom Tod (2009)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

., Es war einst ein Konig, mdchtig und grofs,

den lief3 seine Furcht vor dem Tod nicht mehr los.

Der Konig griibelte lange dariiber nach, warum wir sterben miissen. Auch die

Gelehrten wussten keine Antwort. Doch dann hatte er eine glinzende Idee...

Farbenfroh, verspielt und hintergriindig — eine zeitlose Ballade fiir Jung und Alt. *

Bild 1 - Seite 16/17
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1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Dieses Bild wurde aufgrund des dazugehorigen Bildtextes ausgewidhlt und von Piet
Groblers illustriert.

2. Erstverstehen

Die Illustration geht {iber eine Doppelseite und zeigt eine bunte Mischung
unterschiedlicher Figuren/Tiere, welche teils recht lustig aussehen. Die Tiere sind
vermenschlicht und tragen Kleider. Es ist auch eine Art Glasglocke zu sehen, unter
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welcher ein Schatten von einer weiteren Figur zu sehen ist. Rund um die Glocke und
auch darauf sind ein paar rote Vogel zu sehen und ein Hahn. Der Schatten unter der
Glocke sieht aus wie eine sitzende Figur mit einer Sense am Kopf — diese Gestalt
konnte daher den Tod darstellen. Die Tiere haben ihn mdglicherweise gefangen
genommen und bestaunen nun die Glasglocke mit ihrem Inhalt. Sie sind sehr
detailgetreu dargestellt und farbenpriachtig. Sie vermitteln einen kraftvollen Eindruck
und das Gefiihl, dass sie Macht iiber den Tod haben. Aus den vielen Tieren sticht der
Lowe mit seiner Krone besonders hervor, moglicherweise ist er der Konig der Tiere.
Was haben die Tiere nun mit dem Tod vor?

Bei dieser Illustration diirften verschiedene Farben zum FEinsatz gekommen sein —
einerseits Wasser- bzw. Aquarellfarben, andererseits auch Filzstifte.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild, welches sich iiber zwei Seiten erstreckt, teilt sich genau in der Mitte in zwei
Hiélften. Der Fokus wird zunichst auf die rechte Seite gelenkt, welche verschiedene
Tiere in unterschiedlichen, bunten Kleidern zeigt. Beginnend mit der grofiten Figur,
dem Lowen mit seiner Krone, in den Farben Rot/Orange geht es im Uhrzeigersinn
weiter. Dort sicht man einen Hahn, ein Tier mit Geweih, eine Maus, einen Hund, eine
braune Katze, einen Vogel mit langem Schnabel, eine weille Katze, ein Tier mit einem
ganz langen, schmalen Schnabel, einen Frosch und als letztes ein Schwein in einer Art
Zaubererkostiim, mit einem Stab in der Hand. Die Tiere sind vermenschlicht, das heif3t
sie stehen auf zwei Beinen, haben Arme und Hénde und tragen verschiedene Gewénder
und Kopfbedeckungen in bunten Farben. Nur der Frosch unter ihnen ist wie ein
richtiger Frosch gezeichnet worden. Die Tiere sind auf weilem Unter- bzw.
Hintergrund dargestellt, sodass man nur ihre Schatten sieht, jedoch keine Landschaft
oder Umgebung.

Alle Tiere blicken in Richtung der linken Bildhilfte, auf welcher sich eine Art
Glasglocke befindet. Diese ist so grof3, dass sie fast das ganze Blatt ausfiillt. Ganz oben
auf der Glasglocke befindet sich eine ringférmige Halterung, durch die ein roter Faden
gefiihrt wurde, der nun iiber die Glocke hinabhédngt. Rechts neben dieser Halterung sitzt
ein bunter Hahn, der in Richtung der anderen Tiere blickt. Links von der Halterung sitzt
ein roter Vogel, von dessen Sorte noch ein zweiter auf dem Boden sitzt und nach oben
blickt. Am Boden kringelt sich noch eine Schlange oder Ahnliches, bunt gestreift.
Dieses Tier weist auf einen Schatten, der sich unter dieser Glasglocke befindet hin. Der

Schatten wiederum deutet auf eine sitzende Gestalt hin, welche eine Sense auf dem
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Kopf zu haben scheint. Man sieht jedoch nur einen grauen Umriss und kann nichts
Genaueres erkennen.

Es wurden vermutliche Aquarell- oder Wasserfarben verwendet, welche mit Filzstiften
kombiniert wurden, um Details besser darstellen zu konnen. Die Tiere an sich wurden
sehr detailreich und prézise dargestellt — nur die Glasglocke mit dem, was sich darunter
befindet, wurde unscharf illustriert und ldsst nur Spekulationen liber den konkreten
Inhalt zu.

4. Symbolverstehen

Anstelle von Menschen wurden in dieser Darstellung verschiedene Tiere in
vermenschlichter Form dargestellt. Sie stehen auf zwei Beinen, haben Hénde und sind
in bunte Gewinder gekleidet. Die unterschiedlichen Tiere sollen vermutlich fiir
verschiedene Individuen, menschliche Charakterziige oder Rollen stehen. So wirkt der
Lowe beispielsweise wie ein Konig, das Schwein wie ein Zauberer oder die Katze wie
eine etwas arrogante vornehme Dame. Jedes der dargestellten Tiere weist mit Sicherheit
eine wichtige symbolische Bedeutung auf — diese zu erforschen wiirde jedoch aufgrund
deren Vielzahl den vorhandenen Rahmen sprengen.

Alle Tiere haben sich zusammengeschlossen, um den Tod gefangen zu nehmen und
dadurch ewiges Leben ohne Schmerz und Leid zu erfahren. Sie scheinen den Tod in
eine Falle gelockt zu haben, worauf die rote Schnur oben auf der Glasglocke hindeutet.
5. Kontextwissen

Das Volk beschlieft den Tod gefangen zu nehmen und so geschieht dies noch am
selben Tag. Der Tod hockt nun mit einem grimmigen diisteren Gesichtsausdruck hinter
Glas wie ein Museumsstiick. Dies ergab die qualitative Inhaltsanalyse des Begleittextes,
welcher in Form einer Ballade geschrieben wurde.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Illustration zeigt, wie der Konig mit seinem Volk den Tod gefangen nimmt. Die
Tiere stiilpen ein Glas {iber den Tod, so dass dieser ab nun wie ein Museumsstiick zu
betrachten ist. Der Tod sitzt mit einem diisteren Gesichtsausdruck aber lebendig unter
dem Glas. Der Tod mit seinem Gesichtsausdruck ist in dieser Gestaltung nicht
erkennbar, jedoch die vielen Tiere des Volkes, welche um die Glasglocke herumstehen.
Es wird vermittelt, dass die Tiere méachtiger sind als der Tod — sie konnten thn gefangen
nehmen und erfreuen sich nun ihres ewigen Lebens.

Das Volk — und vermutlich auch der Tod — treten hier in Form von Tieren auf, welche

menschliche Rollen und Charakterziige iiber haben.
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Bild 2 - Seite 26/27

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Auch diese Illustration stammt von Piet Groblers und wurde aufgrund des Begleittextes
in die Auswahl mit aufgenommen.

2. Erstverstehen

Die Illustration zeigt, wie ein kleines Schwein an einem Seil zieht und dabei ein
Glasgefdll nach oben katapultiert wird. Unter dem Glas steht ein weiler Hase mit
langen Ohren, in einem weillen Arztkittel. Hinter dem Hasen liegt ein umgefallener
Hocker. Man sieht, wie ein Lowe mit ausgestreckten Armen auf den Hasen zugelaufen
kommt. Der Hase sieht traurig zu Boden. Drei Vogel fliegen aufgeschreckt davon. Im
Zentrum der Aufmerksamkeit steht ein Lowe, welcher etwas anbetungswiirdig
erscheint.

Das Bild wurde mittels Aquarellfarben illustriert, Details der Zeichnung wurden mit
Filzstiften hinzugefiigt. Der Farbraum des Bildes ist sehr hell - Weill dominiert. Nur der
Lowe in seinen Kleidern und die Vogel sind in den Farben Rot und Orange dargestellt.
3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Im Zentrum dieses Bildes steht eine Figur, die aussieht wie ein Lowe und aufgrund
seiner Krone als Konig angesehen werden kann. Er trigt ein rot-oranges Kleid, welches
in derselben Farbe dargestellt ist wie seine Krone. Er hat eine lange gelbliche Méhne
und einen Schwanz, den er nach sich zieht. Beide Arme hat der Lowe nach vorn
gestreckt und er geht auf zwei Beinen nach rechts auf einen weilen Hasen zu. Der Hase
ist etwas kleiner als der Lowe, steht aufrecht und blickt zu Boden. Er hat lange nach
hinten stehende Ohren und tridgt eine Art weillen Arztkittel und eine kleine weille
Tasche mit einem roten Kreuz. Er hat auBerdem rote Schuhe an. Hinter dem Hasen sieht
man einen umgefallenen braunen Hocker. Uber dem Hasen wird ein Gefill aus Glas
nach oben gezogen. Dieses Gefall ist an einem roten Seil befestigt, an welchem ein

Schwein zieht. Das Schwein steht links hinter dem Konig und muss sich stark nach
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hinten lehnen und mit voller Kraft an dem Seil ziehen, damit sich das Glas nach oben
bewegt. Das Schwein trigt ein hellblaues Gewand mit roten Punkten. Rund um das Seil
fliegen drei rote Vogel, welche etwas aufgeschreckt wirken und hinter dem Schwein
steht noch eine Tiergestalt, welche jedoch nicht erkennbar ist, da sie nur angeschnitten
abgebildet wurde. Unter- sowie Hintergrund sind in dieser Illustration weil3 gelassen,
wodurch keine Umgebung sichtbar ist. Der/die Betrachterln weil3 nicht, wo sich diese
Szene abspielt.

Es wurden mit groBer Wahrscheinlichkeit Aquarellfarben verwendet, welche in
Kombination mit Filzstiften die Darstellung von feinen Details ermdglichen.

4. Symbolverstehen

In dieser Abbildung sind drei Tiere zu sehen. Im Zentrum der Aufmerksamkeit befindet
sich ein Lowe. Dieses Tier gilt ,,seit alters her als der Herrscher iiber die Tiere der
Erde” (Diem 2009, 1). Er gilt des Weiteren als Symbol des Mutes, der Macht, der
Wachsamkeit und der Weisheit und besetzt daher oftmals die Throne von Herrschern
(vgl. ebd.). Der Lowe mit seiner Krone stellt auch in der Bilddarstellung einen Konig
dar. Als zweites Tier ist ein Hase abgebildet — dieser gilt als Sinnbild fiir
SchnellfiiBigkeit, Angstlichkeit (z. B. die Redewendung ,,Angsthase*) und Feigheit. Er
ist allerdings auch Symbol fiir Auferstehung und Wiedergeburt. (Vgl. 0.A. 2011, 1) In
dieser Illustration steht der Hase fiir den Tod — er diirfte in diesem Zusammenhang
wenig mit Angstlichkeit oder Feigheit zu tun haben. Das dritte Tier, welches jedoch
eine eher untergeordnete Rolle spielt, ist das Schwein. In unserem Kulturkreis gilt das
Schwein als Gliicksbringer und als Symbol fiir Fruchtbarkeit (vgl. Schroder 2011, 1ff).
Der Lowe geht mit offenen Armen auf den Hasen zu. Der Hase in dieser Abbildung
fliichtet jedoch nicht — er bleibt standhaft. Das Aufeinandertreffen der beiden wirkt wie
ein freudiges Begriilen, zumindest aus Sicht des Lowen. Der Hase hingegen schaut zu
Boden.

5. Kontextwissen

Der Konig, als Tier Lowe, teilt seinem Volk mit, dass er keine Angst mehr vor dem Tod
habe. Schlimmer wire seine Angst vor der Ewigkeit/dem ewigen Leben. Er geht auf den
Tod (Hasen) zu, welcher zuvor noch unter dem Glas gefangen war. Der Konig ist sich
bewusst, dass derjenige, der den Tod befreien wird, auch als erster sterben muss.

Aus der vorherigen Geschichte geht zusétzlich hervor, dass den Tieren langweilig
geworden war, nachdem sie den Tod gefangen hielten und nun teilweise schon 300

Jahre alt waren.
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6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Das Bild zeigt, wie der Konig mit Hilfe seines Volkes den Tod aus seiner
Gefangenschaft entldsst. Der Lowe (Konig) geht mit offenen Armen auf den Tod
(Hasen) zu. Nachdem er einige hundert Jahre gelebt hat und ihm klar wurde, dass ein
ewiges Leben ohne Leid und Schmerz auf Dauer auch nicht gliicklich macht, hat er
keine Angst vor dem Tod mehr. Schlimmer erschien ihm der Gedanke an die Ewigkeit.
In dieser Darstellung wird vermittelt, dass man keine Angst vor dem Tod haben muss,
da er zum Leben dazugehort. Es gilt, ihn als Teil des Lebens anzunehmen, da ein Leben

ohne Tod und somit ohne Ende, auch kein ewiges Gliick bringen wiirde.

Bild 3 - Seite 28/29

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Wie auch die vorigen zwei Bilder stammt dieses von Piet Groblers und wurde aufgrund
des Begleittextes ausgewihlt.

2. Erstverstehen

Die Abbildung zeigt feiernde, frohliche Tiere, die einem davonfliegenden Hasen
zujubeln und dabei musizieren. Der Hase trigt einen Arztkittel und hélt in der einen
Hand eine kleine Tasche und in der anderen eine Leine an welchem eine Krone hingt.
Der Hase konnte fiir den Tod stehen, der gerade jemanden abgeholt hat. Er fliegt in
Richtung des Mondes. Hinter den Tieren sieht man einige Tiirme, welche ein Schloss
oder eine Stadt darstellen konnten. Das Bild vermittelt eine ausgelassene feierliche
Stimmung, welche iiber die abgebildeten Tiere vermittelt wird. Auch die Farbwahl ist
sehr bunt und frohlich. Durch den weilen Hintergrund wird zudem Leichtigkeit
transportiert.

Der Illustrator hat auch hier Aquarellfarben verwendet, welche er zur Darstellung von

Details mit Filzstiften oder Ahnlichem kombiniert hat.
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3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Dieses Bild erstreckt sich iiber eine Doppelseite, in welcher links der Begleittext
integriert ist. Am unteren Blattrand sind viele verschiedene Tiere zu sehen. Teils tragen
sie bunte Kleider, teils spielen sie auf einem Musikinstrument. Es sind viele Vogel,
Krokodile und Giraffen zu sehen, ein Nilpferd, ein Schwein, eine Schlange, ein Elefant
und auch ein Affe. Der Ausschnitt wurde so gewdhlt, dass die Tiere von unten her
angeschnitten sind und man so ithre Beine nicht sehen kann. Im Hintergrund sind ein
paar Hiigel und turmférmige Gebdude zu sehen welche ein Schloss darstellen konnten.
Einige der Tiere heben die Arme in die Luft. Sie jubeln dem Hasen, der iiber ihnen
hinweg fliegt, zu. Der Hase ist weill und trigt zudem einen weiflen Kittel, wie ihn auch
Arzte tragen. In der rechten Hand hilt der Hase einen kleinen weilen Koffer mit einem
roten Kreuz. In seiner linken Hand zieht er an einer Art Leine eine orangefarbene Krone
wie einen Flugdrachen hinter sich her. Er scheint aus der rechten oberen Bildecke
fliegen zu wollen, in welcher sich auch der sichelférmige Mond befindet. Zwischen den
Tieren ist auch eine Sonne abgebildet. Der Himmel ist weil3, sodass sich auf keine
Tages- oder Jahreszeit schlielen 14sst.

Die Dynamik auf dem Bild geht nach rechts oben, wohin der Hase fliegt und ihm die
Blicke der vielen Tiere folgen.

4. Symbolverstehen

Es wirkt so, als ob der Hase als personifizierter Tod, jemanden aus dem Volk abgeholt
hitte. Dieser jemand ist vermutlich der Konig, da an dem Seil, welches der Hase nach
sich zieht, eine Krone befestigt ist. Das Volk scheint gliicklich iiber den Tod zu sein und
sich zu freuen. Sie feiern ausgelassen und spielen dabei auf Musikinstrumenten. Alles
konzentriert sich auf die rechte obere Bildecke. Diese bezeichnet Griinwald in seinem
Raumschema ,,Zone der aktiven Auseinandersetzung mit dem Leben‘ (Riedel 2005,
29). In diesem Fall nimmt das Leben dort sein Ende, der Mond geht auf und die Nacht
beginnt. Das Volk, bunt und fréhlich, steht noch im Sonnenlicht — sie leben weiter bis
auch sie eines Tages in Richtung des Mondes fliegen werden.

Der Arztkittel und -koffer werden zudem mit der Linderung bzw. Erlésung von
Schmerzen verbunden, wodurch dem Hasen in Form des Todes auch positive
Eigenschaften zugeschrieben werden kdnnen.

5. Kontextwissen

Als der Tod den Konig mit sich nimmt, jubelt das Volk und lasst den Tod hochleben.

Sie alle lebten noch lange und starben — aber all dies taten sie gliicklich.
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6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

In der Illustration wird gezeigt, wie der Tod den Konig mit seiner Krone mit sich
nimmt. Er fliegt hinauf in den Himmel in Richtung des Mondes. Das Volk am Boden
jubelt dem Tod zu und ist tibergliicklich. Auch die Tiere des Volkes werden eines Tages
sterben aber sie haben keine Angst davor.

Der Tod wird als etwas beschrieben, vor dem der Mensch keine Angst zu haben
braucht. Er gehort zum Leben dazu und wenn die Zeit gekommen ist zu gehen, so kann
auch dieser Umstand Gliick bedeuten. Es wird gezeigt, dass es wichtig ist, den Tod zu
akzeptieren und anzunehmen und das Wissen um ihn in das eigene Leben zu
integrieren. Denn dann herrscht keine Angst, sondern Freude.

Dass man keine Angst vor dem Tod haben muss, unterstreicht auch die personifizierte
Figur des Todes. Er wird als Arzt in Hasengestalt dargestellt und tritt nicht in dunklen,

diisteren Farben auf, sondern in einem hellen Weil3.

5.4. Bilderbiicher der 2010er-Jahre bis 2014

Der Besuch vom kleinen Tod (2011)
Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):
,,Der Tod ist eine reizende kleine Person.

Doch das weifs niemand. “

Bild 1 - Seite 11
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1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Die Bilder in ,,Der Besuch vom kleinen Tod“ stammen von Kitty Crowther. Dieses
wurde aufgrund der Darstellung eines Sensenmannes ausgewaihlt.

2. Erstverstehen

Die Abbildung zeigt einen kleinen Sensenmann, der gefolgt von einem erwachsenen
Menschen die Strae entlang lduft. Der Sensenmann bzw. der Tod hilt eine Sense in der
Hand. Der Mann, der ihm folgt, ist im Pyjama und weint. Die beiden gehen entlang
eines Zaunes, der zu einem Park gehort. Es ist Nacht, der Vollmond scheint. Der Mann
muss bestimmt sterben.

Das Bild vermittelt eine starke Traurigkeit wenn man den Mann betrachtet, der
versucht, sich mit der Hand die Tranen aus dem Gesicht zu wischen. Der Sensenmann
in seinem schwarzen Umhang mit Kapuze und der Sense 16st hingegen Gefiihle der
Furcht und des Schreckens aus.

Die Illustration wurde vermutlich mit Buntstiften gezeichnet, da die Schraffuren der
Stifte noch deutlich erkennbar sind. Durch die Buntstifte gewinnt die Zeichnung auch
etwas Kindliches, ja fast auch Zerbrechliches.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Die Illustration zeigt zwei Personen, die hintereinander auf der Strale laufen. Die
vordere Person trigt einen schwarzen Mantel mit Kapuze, wodurch nur ein kleines
weiBles Gesicht hervorblitzt und hélt eine grof3e Sichel an einem Stiel in der Hand. Diese
Person symbolisiert den Tod. Hinter ihm geht ein Mann in einem gestreiften Pyjama. Er
ist fast um zwei Kopfe grofer als der Sensenmann. Er 1dsst Kopf und Schultern hingen
und weint, wobei er sich mit einer Hand ins Gesicht fasst um seine Trédnen
wegzuwischen. Der Mann tragt keine Schuhe. Die beiden Figuren gehen entlang eines
roten filigranen Zaunes, hinter dem sich eine Parklandschaft verbirgt. Dort stehen zwei
Biaume mit starken Stimmen. Sie haben eine dichte dunkelgriine Laubkrone. Etwas
weiter hinten auf der rechten Seite ist ein Teich mit einer angrenzenden Parkbank zu
sehen. Der Himmel ist schwarz und es ist Vollmond. Der Mond scheint stark und wirft
lange und dunkle Schatten der Personen und der Bdume auf die Straf3e.

4. Symbolverstehen

Die Darstellung zeigt wie der Tod, in Gestalt des Sensenmannes, einen erwachsenen
Mann mit sich nimmt. Die beiden gehen gemeinsam durch die Nacht. Der Mann folgt

dem Sensenmann, hat dabei jedoch grolen Kummer und ist traurig.
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Der Tod wird in der Kunst oft als Sensenmann dargestellt, der die Menschen am Ende
ihres Lebens holen kommt. Er wird meist in einer schwarzen Kutte gezeigt, welche
Korper und Gesicht verbirgt. Des Weiteren hilt er eine Sichel an einem Stiel in der
Hand, womit er das Leben abschneidet. Mit seiner schwarzen Kutte ist er Symbol der
Endlichkeit bzw. setzt er den Dingen ein Ende. (Vgl. Miiller-Spahn 2005, 88; Rest
20006, 32)

5. Kontextwissen

Aus dem kurzen Begleittext geht hervor, dass die Menschen weinen und frieren, wenn
der Tod sie abholen kommt. Diese Tatsache ldsst den Tod aufseufzen, doch er sagt sich,
dass das nun mal so sein muss.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

In dieser Darstellung tritt der Tod als Personifizierung eines Sensenmannes auf. Er tragt
eine schwarze Kutte mit Kapuze, welche aufler seinem weillen Gesicht nichts freigibt.
Er hilt eine Sichel in der Hand, welche ihm dazu dient, die Menschen aus ihrem Leben
abzuschneiden. Der vom Tod abgeholte Mann weint und friert als sie durch die Nacht
gehen, weswegen mit dem Tod in diesem Bild auch Trauer und Leid verbunden wird.
Der Tod mag diesen Umstand nicht, doch er denkt, es miisse so sein, dass die Menschen

ihn firchten.

Bild 2 - Seite 15

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder
Dieses Bild zeigt, wie der Tod in Personifizierung ein kleines Méadchen abholt und soll

deshalb in die Auswahl mit aufgenommen werden.
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2. Erstverstehen

Die Abbildung zeigt den Tod in Form eines Sensenmannes, wie er mit seiner Sichel an
das Bett eines kleinen Madchens kommt. Das Médchen lachelt ithn an und es wirkt so,
als hétte es ihn schon erwartet. Das Médchen liegt zugedeckt im Bett und auf der Decke
liegt ein Buch. Sie hat bis vor kurzem noch gelesen. Der Sensenmann wirkt recht klein
neben dem Bett. Er trigt eine schwarze Kutte und sein Gesichtsausdruck wirkt eher
freundlich. Das Leuchten der Leselampe deutet auf eine spite Uhrzeit hin, es kdnnte
Abend oder Nacht sein.

Das Bild wurde wahrscheinlich mit Buntstiften gemalt, wobei viel mit Kontrasten
gespielt wurde. Die Struktur der Stifte auf dem Papier ist gut erkennbar. Der Malstil
wirkt etwas kindlich.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Die Szene teilt sich in zwei grobe Bereiche. Der/die BetrachterIn blickt in eine
Raumecke auf zwei Winde. An der frontal hinblickenden Wand, welche rosa gestrichen
wurde, steht der Lange nach ein Einzelbett aus braunem Holz. In dem Bett befindet ein
blondes Miadchen mit schulterlangen Haaren. Es ist mit einer blau-weill karierten
Bettdecke zugedeckt und neben ihm — unter der Decke — liegt ein kleiner Teddybar. Das
Maidchen sitzt aufrecht und hélt die Arme iiber Kreuz. Vor ihm auf der Decke liegt ein
aufgeschlagenes Buch. Uber ihrem Kopf leuchtet eine Leselampe, welche am Bett
befestigt ist. Das Méadchen triagt ein weiles Kleidungsstiick und lichelt. Links neben
dem Bett steht ein kleines Nachtkdstchen, auf welchem sich ein paar Flaschen in
verschiedenen Farben befinden. Der FuB3boden ist weiB.

Vor der linken Wand, welche in Schwarz gestrichen wurde, steht eine kleine Gestalt.
Sie trigt eine schwarze Kutte mit Kapuze und hélt eine Sichel an einem langen Stiel in
der Hand. Die Figur symbolisiert als Sensenmann den personifizierten Tod. Das Gesicht
des Sensenmannes ist weill, der Gesichtsausdruck eher freundlich. Er geht auf das
Maidchen zu.

Das Farbmaterial entspricht vermutlich Buntstiften, da die Struktur der Stifte auf dem
Papier ersichtlich ist. Beide Personen — Méddchen und Tod — stehen gleichermallen im
Zentrum der Aufmerksamkeit.

4. Symbolverstehen

Der Sensenmann, als Symbol fiir den Tod, kommt in dieser Darstellung ein kleines

Midchen abholen. Entgegen der iiblichen Erwartung, das Méadchen wiirde vor der
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Gestalt des Todes erschrecken, lachelt sie 1thn an. Sie scheint sich iiber seine Ankunft zu
freuen bzw. ihn bereits erwartet zu haben.

Der Sensenmann sowie die Mauer hinter ihm sind beide in den Farben Schwarz
dargestellt. Schwarz steht bei Riedel (1999) unter anderem fiir den Tod. In der Farbe
Schwarz vollendet sich eine Konzentrierung aller dunklen Farben bis zu deren
endgtltigem Schlusspunkt. (Vgl. ebd., 158ff) Das Schwarz wird in dieser Darstellung
eindeutig dem Tod zugeschrieben. Der zweite Bereich mit dem Madchen und auch die
Wand vor der das Bett steht, ist in hellen freundlichen Farben gestaltet worden.

Auf dem Nachtkdstchen des Midchens stehen verschiedene Flaschen, welche als
Medikamente gedeutet werden konnten. Dies wiirde bedeuten, dass das Méddchen schon
so krank ist, dass sie sich Erlosung von thren Schmerzen wiinscht und sich deshalb iiber
die Ankunft des Todes freut.

5. Kontextwissen

Der Tod glaubt, dass die Menschen bei seiner Ankunft immer weinen und frieren
miissten, bis er eines Abends zu Elisewin kommt um sie zu holen. Sie lachelt ihn an und
ruft: ,,Da bist du ja endlich!*.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Die Illustration zeigt, wie der Tod in personifizierter Gestalt eines Sensenmannes zu
einem kleinen Maddchen namens Elisewin kommt um es zu holen. Sie freut sich iiber
seine Ankunft und l4chelt ihn an.

Der Tod an sich wird in dieser Gestaltung durch den Sensenmann repradsentiert. Er
erscheint zwar in dunkler Montur und mit einer furchterregenden Sichel in der Hand,
wird jedoch freudig erwartet. Hier wird vermittelt, dass der Tod nicht immer grausam,
leidvoll oder furchteinfloBend sein muss, sondern dass er auch eine Erlosung sein kann,

wenn man ihn z. B. aufgrund von schwerer Krankheit bereits erwartet.

Bild 3 - Seite 27
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1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Das Bild wurde ausgewdhlt, da es den Tod zeigt und so zur Beantwortung der
Forschungsfrage beitragen kann.

2. Erstverstehen

In dieser Szene sieht man einen schwarzen Sensenmann und einen weilen Engel. Die
beiden halten einander an der Hand und l4cheln sich zu. Es wirkt so, als hétten sich die
beiden Figuren miteinander verbiindet. Sie stehen vor einer Wand mit rosa Herzen,
durch welche eine Tiir geht. Diese ist noch verschlossen. Uber dem Tod hingt eine
Lampe — sie ist an. Der Tod hélt eine Sichel in der Hand und ist ganz schwarz gekleidet.
Der Engel hingegen ist ein Maddchen mit einem weillen Kleid und groflen weilen
Fliigeln.

Fir die Darstellung wurden vermutlich Buntstifte verwendet. Durch den hohen
Weillanteil gewinnt das Bild an Leichtigkeit und Zartheit.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Im Fokus dieser Darstellung stehen zwei Figuren. Die linke von ihnen stellt einen
weillen Engel dar und die rechte den Tod. Der Engel ist weiblich und hat das Gesicht
eines jungen Madchens. Er trigt ein weilles Kleid und zwei grof3e weille Fliigel, welche
am Riicken wachsen. Der Engel ist barfull und hat weil3-graue schulterlange Haare. Er
hilt die Hand des Todes, der als Sensenmann auftritt. Dieser trigt eine schwarze
bodenlange Kutte mit Kapuze und hélt in der anderen Hand einen Stiel an dem eine
Sichel befestigt ist. Die beiden Figuren licheln einander zu. Uber dem Sensenmann
héngt eine rote Lampe von der Decke, welche einen Lichtstrahl auf den Tod wirft.
Engel und Tod stehen vor einer blauen Tiir, die geschlossen ist. Diese Tiir befindet sich
in einer Wand, deren weille Tapete mit rosa Linien und kleinen Herzen verziert ist.
Auch der FuBBboden ist weil und man sieht nur die Schatten der beiden Figuren.

Der Bildstil wirkt ein wenig kindlich durch den Zeichenstil und die Verwendung der
Buntstifte. Durch den hohen Weillanteil im Bild wird Leichtigkeit vermittelt.

4. Symbolverstehen

Hier stehen sich zwei vom Aussehen her vollig gegensitzliche Charaktere gegeniiber.
Der weif3e freundliche Engel und der schwarze Sensenmann/Tod. Sie halten einander an
der Hand und verbiinden sich dadurch.

Der Tod als Sensenmann dargestellt, kommt die Menschen am Ende ihres Lebens
holen. Mit seiner Sichel schneidet er ihnen das Leben ab. (Vgl. Rest 2006, 32) Engel

hingegen treten in der Mythologie und Religion als Boten Gottes auf und stehen somit
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fiir die Spiritualitit des Menschen. Sie sind aber auch Symbol fiir die Unsterblichkeit
der Seele. (Hark 2007, 1f)

Beide Figuren mit ihren unterschiedlichen Qualitdten gehen in dieser Illustration eine
Verbindung ein. Wenn sie gemeinsam zu den Menschen gehen um sie mit sich zu
nehmen, wird diesen zwar das Leben genommen aber in dem Wissen, dass ihre Seele
weiterleben wird.

5. Kontextwissen

Der Tod erkennt Elisewin als Engel und freut sich. Sie hat sich das gewiinscht, um fiir
immer bei dem Tod sein zu konnen. Elisewin und Kleiner Tod holen die Menschen von
nun an Hand in Hand ab. Beim Anblick des sanften Gesichts des Engels haben sie dann
keine Angst mehr vor dem Sterben.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Das Médchen, welches der Tod zuvor geholt hatte, hat sich in einen Engel verwandelt,
um ihn fiir immer begleiten zu konnen wenn er die Menschen holt. Dem schwarzen Tod
wird eine weille lichtvolle Gestalt zur Seite gestellt, welche die furchteinfloBenden
Assoziationen zu Sterben und Tod mindern soll. Der Tod bekommt also eine
Begleitung, damit sich die Menschen weniger vorm Sterben fiirchten miissen.

Durch Elisewin als Engelsgestalt wird aber auch vermittelt, dass Sterbende sich nach
threm Tod in einen Engel verwandeln konnen. Der Tod an sich bleibt eine schwarze
Gestalt, welche das Leben beendet — in dieser Darstellung als personifizierter

Sensenmann.

Annas Himmel (2014)

Klappentext Bucheinband (Verlagsangabe):

, Ein Tag kann kommen, an dem alles wehtut und es sich anfiihlt, als ob Ndgel vom
Himmel fallen. Anna und ihr Papa erleben einen solchen Tag. Bevor sich die beiden mit
einem letzten Blumenstrauf3 dem Unvermeidlichen stellen, nimmt Anna ihren Papa mit
auf eine Tagtraumreise. Denn alles hat zwei Seiten, hat Mama gesagt, auch diese Welt.
Vielleicht jitet Mama Unkraut im Paradies, sagt Anna. Gott freut sich bestimmt tiber

eine Gdrtnerin. “
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Bild 1 - Seite 14/15
r

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Die Bilder aus ,,Annas Himmel* wurden vom Norweger Stian Hole illustriert. Da keine
direkten Bilder iiber Sterben und/oder Tod in dem Bilderbuch vorkommen, wurde diese
Illustration der Geschichte entnommen, da die Trauer iiber den Verlust eines Menschen
stark spiirbar ist.

2. Erstverstehen

Ein Médchen mit langen roten Haaren und einem Sommerkleid steht an der Tiir eines
fast zur Génze leeren Raumes. Sie blickt auf einen offenen Karton, um den herum
Schuhe, eine Biirste und verwelkte Blumen in einer Vase stehen. Des Weiteren liegen
eine Perlenkette und ein Schliisselbund auf dem Boden. An der Wand hingen zwei
bunte Kleider auf Biigeln. Eine Kommode mit einem angebissenen Apfel darauf steht
hinter der Tiir. Das Zimmer wirkt verlassen und ein erster Gedanke macht sich breit.
Das Midchen hat seine Mutter verloren. Sie ist vielleicht unerwartet und plétzlich
gestorben, weswegen sich ihre personlichen Dinge noch in dem Zimmer befinden.
Jemand hat bereits begonnen, sie in Kisten zu packen, ist jedoch nicht damit fertig
geworden. Die Darstellung lasst den Schmerz des Maddchens nachempfinden, Trauer ist
spiirbar.

Die Darstellung wurde auf eine sehr realistische Art und Weise umgesetzt.
Schattierungen und Details finden sich fast wie bei einer Fotografie. Die Illustration
wurde vermutlich digital in einem Zeichenprogramm erstellt.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild erstreckt sich iiber eine ganze und eine halbe Seite. Links ist ein Maddchen mit
langen roten Haaren in einem gelben Sommerkleid mit weilen Punkten zu sehen. Es
trigt Sandalen und hilt den Tirknopf einer weillen Tiir. Die Tir 6ffnet ein helles,
lichtdurchflutetes Zimmer mit weilem Holzboden. In der Mitte des Raumes steht ein

brauner gedffneter Karton, um den herum sich einzelne Frauenschuhe mit Absatz, eine
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Haarbiirste, ein karierter Stoff sowie eine Vase mit verwelkten Blumen befinden. Weiter
links, vor den Fiilen des Médchens liegen aulerdem eine weile Perlenkette und ein
Schliisselbund. An der Wand héngen zwei bunte Frauenkleider auf Kleiderbiigeln — ein
blau gemustertes Kleid und ein Oranges mit gelben Sonnenblumen darauf. An der
Wand spiegeln sich die Schatten eines Fensters, welches viel Licht in den Raum lésst.
Hinter der Tiir steht eine braune Holzkommode, auf der ein weilles Deckchen und ein
angebissener Apfel liegen. Das Miadchen blickt traurig auf den offenen Karton. In seiner
rechten Hand hilt es eine Art Stab mit roten Perlen.

4. Symbolverstehen

Es wird vermutet, dass das Midchen gerade das Zimmer seiner Mutter oder einer
anderen nahe stehenden weiblichen Person betritt. Diese Person lebt nicht mehr,
weswegen bereits einige personliche Dinge in eine Kiste gepackt wurden. Der
Gesichtsausdruck des Médchens verrét, dass es sehr betroffen und traurig iiber den Tod
der nahe stehenden Person ist. Trotzdem schwingt auch Hoffnung und Optimismus in
der Darstellung mit — das Médchen ist bunt und frohlich gekleidet. Die hidngenden
Kleider an der Wand verraten, dass die verstorbene Person ein lebensfroher Mensch
war. Der angebissene Apfel deutet moglicherweise auf ein plotzliches und unerwartetes
Lebensende hin, da er nicht mehr zu Ende gegessen werden konnte.

5. Kontextwissen

Die qualitative Inhaltsanalyse des Bild-Begleittextes ergab zusitzliche Informationen.
Der Vater des Médchens sagt, dass jemand Néigel vom Himmel regnen ldsst und dass
das nicht so sein sollte. Das Méddchen, Anna, stimmt ihm fliisternd zu. Sie fiigt jedoch
hinzu, dass die Welt morgen schon ganz anders aussehen kann und es dann vielleicht
Erdbeeren mit Honig regnen wiirde.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Durch die Buchbeschreibung erfahren wir, dass Annas Mama gestorben ist. Das
Maidchen und der Vater sind sehr traurig dariiber. Die Traurigkeit der beiden fiihlt sich
an, als ob es Ndgel vom Himmel regnen wiirde. Das Bild zeigt, wie Anna in das leer
stehende Zimmer der Mutter geht und einen Blick auf deren personliche Dinge wirft.
Obwohl Annas Gesichtsausdruck traurig ist, wird auch ihr Optimismus in eine fréhliche
Zukunft vermittelt. Sie glaubt, dass es anstelle der Nidgel morgen schon wieder
Erdbeeren mit Honig regnen konnte. Auch die Farbwahl der Illustration sowie des

Kleides von Anna vermitteln Hoffnung und Optimismus.
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Bild 2 - Seite 20/21

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Stian Hole hat auch dieses Bild illustriert, welches aufgrund des Begleittextes und der
traurigen Stimmung ausgewahlt wurde.

2. Erstverstehen

Es ist eine fast mérchenhafte Landschaft abgebildet. Ein Mann und ein Miadchen
befinden sich am Ufer eines Sees. Der Mann sitzt auf der Wiese, das Médchen liegt auf
einem groflen Stein. Am Ufer wachsen Baume in die Hohe. Einzelne rote Blétter fallen
zu Boden — es ist Herbst. Das Sommerkleid des Médchens lédsst jedoch auf warme
Temperaturen schliefen. Ein Ruderboot treibt auf der Wasseroberfliche des Sees und
im Wasser spiegeln sich Wolken und Berge, welche im Hintergrund zu sehen sind. Eine
Schwalbe fliegt durch die Luft. Das Bild vermittelt eine starke Trauer und auch
Einsamkeit. Obwohl die beiden Personen nicht weit voneinander entfernt sind, wirkt
doch jede fiir sich allein und in sich gekehrt.

Die Farben sind hell und freundlich ausgewéhlt worden. Die Illustration wurde
vermutlich digital erstellt und wirkt fast ein wenig collagenartig.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Die Illustration erstreckt sich iiber eine Doppelseite und zeigt eine Szene an einem See-
bzw. Teichufer. Ein Mann in schwarzem Anzug sitzt am linken Blattrand neben ein paar
groflen Baumstdmmen am Ufer auf dem Gras. Sein Blick ist nach links unten gerichtet.
Rechts neben ihm befindet sich ein groBer flacher Stein im Wasser, auf dem ein
Maidchen bauchlings liegt. Seine Beine ragen angewinkelt in die Luft und ein Arm
taucht in das Wasser ein. Es folgt dem Arm mit seinem Blick. Das Méadchen trigt ein
gelbes Sommerkleid und hat lange rotliche Haare. Thre Hand verursacht kreisformige
Wasserbewegungen. Die restliche Wasseroberfliche ist ruhig und es spiegeln sich
Wolken und Berge, die im Hintergrund zu sehen sind, auf ihr. Auf der rechten
Bildhilfte sind ein weiterer Stein und ein Ruderboot aus Holz im Wasser zu sehen. Am

Ufer, ganz rechts, wachsen noch mehr Bdume und Strducher. Eine schwarze Schwalbe
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fliegt durch die Luft — auch sie spiegelt sich im Wasser. Von den Bédumen fallen
einzelne rote Blatter zu Boden — es konnte ein warmer Herbsttag sein.

Die Illustration wurde mit warmen, hellen Farbtonen umgesetzt und vermittelt sowohl
Leichtigkeit als auch Trauer und Einsamkeit.

4. Symbolverstehen

Die Darstellung zeigt zwei Menschen, die zwar gemeinsam an einem Ort sind, jedoch
trotzdem ihren jeweils eigenen Gefiihlen und Gedanken nachhéngen. Sie wirken traurig
und scheinen Zeit und Raum zu vergessen. Der Platz am See ist moglicherweise fiir die
beiden ein Ort zum Kraft tanken oder ein besonderer Platz der Erinnerung.

Die durch das Bild vermittelte Einsamkeit und Trauer lassen moglicherweise auf den
Verlust eines geliebten Menschen schlie3en.

5. Kontextwissen

Zwischen Vater und Tochter entsteht ein Gesprdch am See. Anna wiinscht sich, dass
thre Mama doch zuriickkommen konnte um ihr die Haare zu flechten. Sie schwelgt in
Erinnerungen: einmal hat ihr die Mutter die Haare gebiirstet und dabei erzéhlt, dass
alles zwei Seiten hat. Anna denkt nach und fragt den Vater, ob er glaube, dass es hinter
dem Spiegel eine andere Seite gibt. Der Vater weill darauthin keine Antwort und kneift
seine Augen zusammen.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Anna und ihr Vater trauern um die geliebte Mutter und Frau an einem Seeufer. Anna
erinnert sich, wie ihr die Mutter einmal erzihlt hat, dass alles zwei Seiten hétte. Anna
denkt nun dariiber nach und fragt den Vater ob er glaube, dass es hinter dem Spiegel
eine andere Seite gibt. Der Vater weil} keine Antwort darauf.

Durch das Gespriach der beiden wird die Frage aufgeworfen ob und wenn ja, was nach
dem Tod geschieht. Gibt es ein Leben danach? Die verstorbene Person war der
Meinung, dass es immer zwei Seiten gibt und hat selber vielleicht an ein Leben nach
dem Tod geglaubt. Vater und Tochter beschéftigen sich nun mit dieser Frage, die jedoch
unbeantwortet bleibt. In diesem Bild wird bewusst darauf verzichtet, eine Antwort zu

liefern aber die Moglichkeit, dass es so sein konnte, vermittelt Trost.
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Bild 3 - Seite 36/37

1. Dokumentation und Auswahl der Bilder

Stian Hole ist auch der Illustrator dieses Bildes, welches aufgrund des Begleittextes in
die Auswahl aufgenommen wurde.

2. Erstverstehen

Hier wurde ein Bild voller Leben dargestellt. Es ist eine Fiille an bunten Pflanzen und
Tieren zu sehen, wie im Urwald. Affen tummeln sich auf Baumstimmen, im
Hintergrund sieht man Hirsche, Vogel, Schmetterlinge und Giraffen und inmitten dieser
bunten Vielfalt ist eine elegant gekleidete Dame in Schwarz/Weil3 abgebildet. Sie riecht
an einer roten Blume. Beim Betrachten der Frau wird ein trauriges Gefiihl ausgelost.
Durch die Darstellung in Graustufen wirkt sie verblasst, so als ob sie nicht wirklich da
wire obwohl das restliche Bild voller Leben steckt.

Der Bildstil wirkt wie eine Collage. Es scheint, als wéren hier gezeichnete Elemente mit
Fotoausschnitten vermischt worden. Insbesondere die Frau auf dem Bild wirkt wie eine
Fotografie, Pflanzen und Tiere wie gemalt. Dies gibt der méarchenhaft anmutenden
Gestaltung einen starken Realititsbezug.

3. Bildbeschreibungen und Formanalyse

Das Bild reicht iiber eine Doppelseite und die Gestaltung fiillt die beiden Blétter fast
vollstandig aus. Der Text wurde in die Illustration integriert.

Die Abbildung gleicht einem Urwald — es zeigen sich viele verschiedene Pflanzen und
Blumen in unterschiedlichsten Farben. Manche der Pflanzen tragen Friichte wie
Ananas, Kirschen oder Bananen. Auf und zwischen den Béumen sind Affen,
Eichkitzchen, Vogel, Hirsche, eine Giraffe und Schmetterlinge zu sehen. Es herrscht
ein wundervolles Durcheinander. Inmitten der Gestaltung ist eine junge Frau zu sehen,
die elegant gekleidet ist. Sie trigt ein Kleid, eine Kette und einen Hut. Sie hélt eine rote
Blume in der Hand und riecht daran. Die Frau sticht aus der iibrigen Gestaltung heraus,
da sie als einzige in Graustufen abgebildet wurde. Thre Gestalt wirkt wie ein Schwarz-

Weil} Foto, aus dem sie herausgeschnitten und in eine andere Umgebung gesetzt wurde.

141



Es wurde eine Collagetechnik angewandt, wobei Fototeile mit gezeichneten Elementen
kombiniert wurden. Die Farbpalette wurde in vollem Umfang verwendet, wobei auf
besonders kriftige Farben gesetzt wurde.

4. Symbolverstehen

Das Bild zeigt eine Frau in einem Urwald mit groBer Pflanzen- und Tiervielfalt. Sie
selbst ist als einziges Element in der I[llustration in Graustufen dargestellt worden,
wodurch sie etwas unscheinbar wirkt — so als ob sie nicht wirklich dazugehéren wiirde
bzw. nicht wirklich anwesend wére. Alles wirkt voller Leben, blitht und gedeiht — nur
die Frau nicht.

Dieses Bild steht vielleicht fiir ein Phantasie- oder Traumbild eines/r Angehdrigen,
der/die gerade eine geliebte Person (die Frau auf dem Bild) verloren hat.

5. Kontextwissen

Vater und Tochter machen eine Art Phantasiereise, wobei Anna zum Vater sagt, dass sie
Mama nirgends sehen konne — vielleicht sei sie im Paradies und jatet Unkraut. Sie fiigt
hinzu, dass sich Gott bestimmt iiber eine Géartnerin freuen wiirde, da er selbst an so viele
andere Dinge denken muss.

6. Zusammenfassung der Einzelbildanalyse

Um ihre Trauer iiber den Tod der Mutter zu verarbeiten, gehen Vater und Tochter auf
eine Phantasiereise. Anna stellt sich vor, die Mutter wiirde im Paradies Unkraut jdten,
worliber sich Gott bestimmt freuen wiirde, da er selbst alle Hinde voll zu tun hétte. Die
verstorbene Mutter ist als schwarz-wei3 Gestalt in einer bunten Umgebung voller
Pflanzen und Tiere dargestellt — so stellt sich Anna das Paradies vor.

Hier wird die Moglichkeit eines Lebens nach dem Tod vermittelt. Die Verstorbene
konnte Gott als Gértnerin im Paradies zur Hilfe gehen und befdnde sich dabei in einer
wunderschonen, friedlichen Umgebung. Die tote Mutter selbst sieht gesund, unversehrt
und schon aus, so wie Anna sie vermutlich aus dem richtigen Leben in Erinnerung hat.
Nur die Schwarz-Weil3-Darstellung verrit, dass die Mutter nicht mehr real am Leben

ist.

6. Zusammenfassung und Interpretation der Ergebnisse

In diesem Kapitel sollen die Ergebnisse der Studie, die mittels Multi-Methods-Designs
durchgefiihrt wurde, aus Kapitel 5 zusammenfassend dargestellt und in Hinblick auf die
zu Beginn gestellte Forschungsfrage interpretiert werden.
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Hinsichtlich der qualitativen Inhaltsanalyse nach Mayring (2010), welche bei den
Begleittexten der jeweils ausgewdhlten Bilder durchgefiihrt wurde, konnten zwei
Hauptkategorien unterschieden werden. Eine ndhere Ausdifferenzierung der Kategorien
in Hinblick auf Unterkategorien wére zwar moglich gewesen, wurde in Bezug auf die
Beantwortung der Fragestellung jedoch als nicht zielfithrend erachtet, da vorrangig eine
Analyse der bildlichen Darstellung von Sterben und Tod und nicht eine Analyse der

textlichen Beschreibung verfolgt wurde.

Der ersten gewonnenen Kategorie (K1) aus der Textanalyse ,,Zusdtzliche Informationen
iiber das Bild*“ wurden Textpassagen zugeordnet, welche nicht nur eine Beschreibung
des Bildes lieferten, sondern zusétzliche Informationen bzw. Hintergrundinformationen
bereitstellten.

Dazu zdhlten unter anderem Gedanken einer dargestellten Figur wie z. B. jene von
Bruno: ,, Was Opa da drin jetzt wohl machte? Ob er horen konnte, wie der Pfarrer
betete und wie Tante Mizzi schluchzte?“ (Fried 1997, 14) aus dem Buch ,, Hat Opa
einen Anzug an?“. Des Weiteren wurden Gespriche zwischen einzelnen Personen wie
etwa die Kommunikation von Mutter und Sohn im Krankenhaus aus dem Buch ,, Du
wirst immer bei mir sein*‘: ,, Peter ... horst du mich? *“ Das ist Mamas Stimme. Er offnet
die Augen. ,,Mama?“ (Hermann 1999, 8) oder Hintergrundinformationen {iber
dargestellte Figuren wie ,, Lowenzahn war seine Lieblingsblume* (Nilsson 2003, 37)

aus dem Buch ,, Adieu, Herr Muffin “ dieser Kategorie zugeordnet.

Die zweite Kategorie (K2), welche aus der qualitativen Inhaltsanalyse gewonnen
werden konnte, ist jene der ,,Erkldrung von Bildelementen®. Dieser Kategorie wurden
samtliche Textpassagen zugeordnet, welche eine ndhere Beschreibung der dargestellten
Szenen in den Bildern lieferten.

Im Buch ,, Groffmutter kann beispielsweise folgende Textstelle dieser Kategorie
zugeordnet werden: ,, Er ging zum Hasenstall, krabbelte hinein und erzihlte seinem
Lieblingshasen, einem schwarzweif3-gescheckten, die Geschichte von Oma Marie und
der Blume* (Hiibner 1992, 15) oder ,,Der Tod hatte sich fiir seinen Besuch einen
besonders eleganten Anzug angezogen“ (Schulz 2007, 14) aus dem Bilderbuch ,, Die

schlaue Mama Sambona “.
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Die Ergebnisse aus der qualitativen Inhaltsanalyse der Textstellen flossen in Folge in
die Bildanalyse nach Niesyto (2006) mit ein und lieferten hierbei unter Punkt 5

,,Kontextwissen* zusdtzliche Informationen.

Fiir jedes der zufillig ausgewidhlten Bilderbiicher aus den einzelnen Jahrzehnten wurden
ein bis drei relevante Bilder bestimmt, welche der Bildanalyse nach Niesyto (2006)
unterzogen wurden. Die Bildanalyse wurde dabei auf eine mdglichst
unvoreingenommene und offene Art und Weise sowie in Hinblick auf das Grundgeriist
der sieben kriteriengeleiteten Schritte durchgefiihrt, wobei auf den letzten Schritt — die
intersubjektive Uberpriifung und kommunikative Validierung — verzichtet wurde, da
keine Ressourcen zur Verfiigung standen, um die Ergebnisse des Analyseprozesses
anderen Personen zuginglich zu machen bzw. mit diesen zu diskutieren (vgl. Niesyto

2006, 284).

Zu Beginn werden die Ergebnisse der Bildanalyse auf den ersten Teil der
Forschungsfrage bezogen:

Wie wird die bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder ab
3 Jahren im Zeitraum der 1980er-Jahre bis zum Jahr 2014 umgesetzt?

In ,, Grofsvater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen Kdtzchen* (1982)
erscheint der Tod dem/der Leserln gleich auf zweifache Weise. Als der GroBvater ein
totes Kétzchen findet, kommt seine Enkeltochter Maria das erste Mal mit dem Tod in
Beriihrung. Geduldig erkléart er ihr, dass das Kétzchen nicht schléft, sondern tot ist und
auch nicht mehr aufwachen wird. Diese Erklidrung ist notwendig, da aus der bildlichen
Abbildung der Katze nicht ersichtlich ist, ob sie schldft oder tot ist. Durch diese
Begegnung lernt die Enkeltochter bereits, sich ein wenig mit der Todesthematik
auseinander zu setzen. Der Tod wird nicht schon geredet oder tabuisiert. Im Gegenteil —
die Fragen des Miadchens werden ernst genommen und auf eine offene und ehrliche Art
und Weise beantwortet. Solch einen Umgang mit dem Tod befiirworten auch Freese
(2001) und Monroe (1993), siche Kapitel 2.2.5.

Als der GroBvater im weiteren Verlauf der Geschichte schwer erkrankt und im Sterben
liegt, kann sich Maria noch personlich von ithm verabschieden bevor er stirbt (beim
Eintritt des Todes ist das Kind nicht anwesend). Der GroBvater vermittelt ihr, dass

niemand Angst vor dem Tod haben muss, da Jesus den Menschen die Auferstehung
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versprochen hat. Bezeichnend fiir diese Fotografie ist die Tatsache, dass der GroBvater
in einem Krankenhaus oder Hospiz untergebracht ist, fernab von seiner gewohnten
Umgebung. Dies ist charakteristisch fiir das ausgehende 20. sowie das beginnende 21.
Jahrhundert. (Vgl. Kesselring 2002, 20; Morgan 2003, 17f) Doch trotz dieser Tatsache
geht das Buch offen mit Sterben und Tod um und vermittelt Kindern und Erwachsenen
ein realistisches Bild. Es ist jedoch anzumerken, dass die AkteurInnen des Buches an
christlichen Jenseitsvorstellungen im Sinne eines Lebens nach dem Tod festhalten und
der Tod fiir sie dadurch leichter zu ertragen ist. Fiir LeserIlnnen anderer Kultur- und
Religionszugehorigkeiten ist das Buch nach Meinung der Verfasserin dieser Arbeit
daher weniger geeignet.

In der spateren Darstellung der Beerdigung des Grof3vaters verweist die Farbe Weil} des
Sarges erneut auf das Thema Auferstehung, so auch die Gespriache zwischen Maria und
der Grofmutter.

Sterben und Tod werden in diesem Bilderbuch auf eine sehr realistische Weise
dargestellt — dies wird vor allem durch die fotografische Umsetzung erreicht. Jedoch
wird nur das tote Kédtzchen abgebildet, der Grofvater hingegen wird als toter Mensch

nicht gezeigt.

In ,, Abschied von Rune* (1987) begegnet der Tod dem/der LeserIn durch einen
tragischen Unfall eines kleinen Jungen namens Rune. Seine Freundin Sara findet den
leblosen Korper, wie er auf dem Wasser treibt. Auf den Sterbeprozess an sich bzw. die
Darstellung des Unfallherganges wird verzichtet und auch der tote Korper wird im
ersten Bild nur als kleiner, unscharfer Umriss gezeigt. Prisenter ist der
Gesichtsausdruck von Sara — wodurch eine Vermittlung des Schmerzes und der Trauer,
ausgeldst durch den Verlust eines geliebten Menschen, stattfindet. Das Bild weist des
Weiteren einen tieferen symbolischen Gehalt auf — etwa durch das Spielzeug-Segelboot,
das als Symbol fiir die Uberfahrt ins Jenseits stehen konnte (vgl. Junghan 2012, 2) oder
die Darstellung des Sonnenuntergangs, welcher nicht nur das Tagesende sondern auch
das Lebensende reprasentieren konnte.

Im zweiten Bild wird der tote Junge in einer schiitzenden Embryonalstellung, nackt und
in Begleitung seines Teddybidren dargestellt. Der Korper ist unversehrt dargestellt und
deutet darauf hin, dass mit dem Eintritt des Todes keine Schmerzen mehr verspiirt
werden. Es wird zwar eine traurige aber dennoch friedliche Atmosphire vermittelt,

welche keine Angst vor dem Tod auslost.
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In ,, Abschied von Rune‘ werden der Schmerz und die Trauer der Hinterbliebenen iiber
den Verlust eines Menschen offen thematisiert. Der Unfallhergang oder der Eintritt des
Todes und somit auch, welche Gefiihle im Sterbenden vorhanden waren, werden nicht
behandelt. Fiir Kinder, die dieses Buch lesen, ist dennoch spiirbar welche Folgen der
Tod mit sich bringen und wie damit umgegangen werden kann. Durch die Illustration
im Aquarellstil bekommt das Buch eine kindgerechte Umsetzung und zugleich eine

Zerbrechlichkeit, die das behandelte Thema von Sterben und Tod widerspiegelt.

In ,,Ophelias Schattentheater“ (1988) wird auf jegliche direkte Darstellung vom
Sterben und/oder vom Tod einer Person bzw. auf den Tod als solches verzichtet. Das
Buch arbeitet stark mit der erzdhlten Geschichte an sich. Hier erfahrt der/die Leserln,
dass Frau Ophelia einen groflen Schatten zu sich nimmt, der sich als der Tod vorstellt,
sie umhiillt und mit sich nimmt. Der Tod wird als personifizierter Schatten beschrieben,
freundlich und hoflich — die bildliche Darstellung fehlt jedoch. Im Erzéhltext wird der
Tod des Weiteren als eine Art Erlosung vorgestellt, durch welche Ophelia wieder jung
und klar sehen kann und ihre Augen nicht mehr alt und kurzsichtig sind. Auf eine
Darstellung des Schattentodes oder Ophelias Sterbeprozess wurde verzichtet. Die
[lustration zeigt jedoch eine phantasievolle Abbildung des Himmelstores, dargestellt
durch Saulen und einen von oben kommenden Lichtstrahl. Die Geschichte erzahlt, dass
sich das Tor 6ffnet und Ophelia hindurchgefiihrt wird. Es wird eine christliche
Vorstellung von einem ewigen Leben nach dem Tod, durch das Eintreten in den

Himmel, vermittelt.

Betrachtet man diese drei Bilderbiicher aus den 1980er-Jahren, so lisst sich festhalten,
dass zwei von ihnen christliche Jenseitsvorstellungen bzw. ein schmerz- und altersfreies
Leben nach dem Tod vermitteln. In beiden Biichern trifft der Tod bereits betagte,
krankliche Menschen, wobei auf die bildliche Darstellung der toten Korper verzichtet
wurde. In ,, Grofvater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen Kdtzchen *
(1982) wird jedoch der im Sterben liegende alte Mann abgebildet, wohingegen
,,Ophelias Schattentheater (1988) mit der Darstellung des Himmelstores und somit
mit der Aussicht auf ein schmerzfreies Leben nach dem Tod arbeitet. In ,, Abschied von
Rune* (1987) wird wiederum nicht mit der géngigen Vorstellung gearbeitet, der Tod
treffe nur alte und/oder kranke Menschen — in dieser Geschichte stirbt ein kleiner Junge

namens Rune durch Ertrinken. Wenn auch nur aus der Ferne, zeigt dieses Bilderbuch
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den im Wasser treibenden toten Korper und ist somit das einzige in dieser Arbeit
analysierte Buch der 1980er-Jahre, welches eine direkte Darstellung eines/r Toten
umsetzt und zugleich auf christliche Jenseitsphantasien verzichtet. Das erste analysierte
Buch aus 1982 ist wiederum das einzige, welches einen fotografischen Stil verwendet
und somit auch einen automatisch starken Realititsbezug ermoglicht. Die beiden
anderen Biicher aus 1987 und 1988 scheinen jeweils Wasser- bzw. Aquarellfarben in
thren Illustrationen zu verwenden, wobei , Abschied von Rune“ mit seinen
Darstellungen stiarker an der Realitét orientiert bleibt, als ,, Ophelias Schattentheater “

mit seinen phantasiereichen Gestaltungen.

In ,,Grofsmutter (1992) wird erneut eine Geschichte iiber den Tod einer alten und
kranken Frau erzdhlt, wobei auch hier im gesamten Buch nicht der tote Korper der
GrofBmutter abgebildet wurde. Das erste Bild zeigt, wie die kranke Frau ihren
Enkelsohn in einem Gesprich auf ihren bevorstehenden Tod vorbereitet. Durch die
Farbwahl und den Gesichtsausdruck der Grofimutter wird der Eindruck vermittelt, dass
sie selbst keine Angst vor dem Tod hat. Interessant in diesem Bilderbuch ist der
Vergleich von Oma Marie mit einer Blume im Garten, die zugleich mit dem Tod der
alten Frau verwelken wird. Symbolisch gesehen, ist die Bliitezeit von GroBmutters
Leben vorbei und mit Eintritt des Winters wird zugleich das Lebensende der Blume im
Garten sowie von Oma Marie eingeleitet. Die Illustrationen verwenden zarte, helle
Farben — wodurch zwar Traurigkeit aber keine Furcht oder Angst vor dem Tod
ibermittelt werden. Die Trauer und der Schmerz von Hinterbliebenen werden in dem
zweiten analysierten Bild vermittelt. Tommy erzdhlt seinem Lieblingshasen vom Tod

der GroBmutter und wird durch dessen Nihe getrostet.

Das Bilderbuch ,, Hat Opa einen Anzug an? ““ aus dem Jahre 1997 schafft es, einen toten
Menschen auf konkrete Weise darzustellen, ohne dabei Furcht und Schrecken
auszuldsen. In dem Bilderbuch wird der Tod von Brunos Grofvater thematisiert. Der
tote Mann ist zunichst in einem offenen Sarg abgebildet. Er ist gut gekleidet, tragt
schicke Schuhe und sieht ganz friedlich aus — als ob er schlafen wiirde. Der Schmerz,
der durch den Verlust eines geliebten Menschen entsteht, wird durch die Abbildung von
trauernden bzw. weinenden Menschen neben dem Sarg nachvollziehbar gemacht. Es
wird auch vermittelt, dass man vor toten Menschen keine Angst haben muss, indem

sogar einem Kind Néhe und Blickkontakt zu dem Verstorbenen ermoglicht wird. Auch
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Leist (vgl. 1980, 161f) ist der Meinung, dass es zum Akzeptieren des Todes fiir Kinder
hilfreich sein kann, von dem toten, geliebten Menschen Abschied zu nehmen. Haben die
erwachsenen Bezugspersonen ein natiirliches Verhéltnis zum Tod, kénnen auch Kinder
an den offenen Sarg mitgenommen werden ohne dabei Furcht zu empfinden. Das
Bilderbuch setzt genau an diesem Gedanken an — Bruno, dem Enkelsohn des
Verstorbenen werden sowohl ein Abschiednehmen am Totenbett, als auch die
Teilnahme an der spateren Beerdigung ermdoglicht.

Die Wirkung der Illustrationen des Bilderbuches wird durch die gewédhlten Farben
unterstrichen. Uberwiegend diistere Farben wie Braun oder Schwarz des Totenzimmers
bzw. der Beerdigung stehen im Gegensatz zum knalligen Rot, in welchem das Kind
gekleidet ist. Trauer und Schmerz stehen Lebenskraft und Aktivitdt gegeniiber (vgl.
Heller 2002, 90ff) und vermitteln, dass das Leben weitergehen wird, egal wie stark die
Trauer oder der Schmerz in Momenten eines Verlustes auch sein mogen.

Im Erzédhltext des Buches werden auch Redewendungen wie ,,Opa ist von uns
gegangen® thematisiert — denn Bruno kann dieser Aussage keinen Glauben schenken,
nachdem er den GroBvater schon einige Stunden regungslos im Sarg liegen sieht. Es
wird klar, dass solche Beschonigungen nicht ausreichen, um die Realitét des Todes fiir

ein Kind verstandlich zu machen.

., Du wirst immer bei mir sein“ (1999) behandelt das Thema Sterben und Tod auf eine
sehr abstrakte Art und Weise. Als das Auto der Familie am Weg in den Urlaub in ein
Unwetter gerdt verungliickt die Familie und der Vater stirbt. Dieses Ereignis wird
mittels einer Farbkombination aus den drei Grundfarben dargestellt (Rot, Blau und
Gelb). Auf konkrete Abbildungen des demolierten Autos oder der verletzten bzw. toten
Menschen wird dabei verzichtet. Durch die farblich abstrakte Illustration ist die

Phantasie des Betrachters/der Betrachterin gefragt.

Diese drei Bilderbiicher aus den 1990er-Jahren behandeln erneut in zwei Féllen den Tod
von alten Menschen und einmal den Tod durch einen Unfall. Im Unterschied zu
., Grofmutter“ (1992) zeigt das Bilderbuch ,, Hat Opa einen Anzug an? “ (1997) jedoch
eine Abbildung des verstorbenen GroB3vaters. Das Buch schafft es, einen natiirlichen
Bezug zum Tod bzw. zum Toten herzustellen. Das Kind (Bruno, der Enkelsohn des
Verstorbenen) wird wie selbstverstindlich zum offenen Sarg des Grofvaters

mitgenommen, wo es sich von dem geliebten Menschen verabschieden kann. In
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,, GrofSmutter“ hingegen wird auf die Darstellung einer sterbenden/und oder toten
Person verzichtet und eine bildliche Metapher zum Leben der GroBmutter geschaffen.
Wenn die Blume verwelkt, stirbt Oma Marie — doch auch eine Darstellung der
verwelkten Blume wird ausgespart. Die Illustrationen konzentrieren sich im weiteren
Verlauf auf die Trauer des Enkelsohns. In ,, Du wirst immer bei mir sein‘“ (1999) wird
eine vollig neue Richtung eingeschlagen. Im Gegensatz zu den ersten beiden
Bilderbiichern, welche analysiert wurden, behandelt dieses Buch nicht den Tod eines
alten oder kranken Menschen, sondern den eines Erwachsenen — eines Vaters. Dieser
wird unerwartet durch einen Autounfall aus dem Leben gerissen. Die Illustration
vermeidet eine konkrete Abbildung des Sterbenden oder des Toten und ldsst durch die
abstrakte Umsetzung viel Freiraum fiir die eigene Vorstellungskraft und Phantasie des

Betrachters/der Betrachterin.

,Adieu, Herr Muffin“ (2003) thematisiert den Tod eines Tieres, welches in
vermenschlichter Form auftritt. Herr Muffin, ein altes Meerschwein stirbt in seinem
Bett liegend. Der Tod kommt plotzlich und wird im Sinne eines friedlichen
Einschlafens symbolisiert. Hierbei ist zu beachten, dass eine solche Darstellung einem
Kind Angst machen konnte, dass wenn sie selbst oder Bezugspersonen einschlafen,
ebenfalls nicht mehr aufwachen konnten. Plieth (vgl. 2002, 137f) weist auch darauf hin,
dass mit Beginn des 19. Jahrhunderts Schlaf und Tod haufig auf dhnliche Weise
dargestellt wurden, wodurch der Tod als sanft galt. Es konnte schwierig fiir ein Kind
sein, den Unterschied zwischen Schlaf und Tod in dieser Darstellung zu erkennen.

In weiterer Folge wird Herr Muffin zunichst in einer Art aufgebahrten Stellung gezeigt
— zugedeckt und mit Blumen eingerahmt, spiter wie er in eine Kiste mit seinen liebsten
Dingen gelegt wurde. Das tote Tier ist auf allen drei Bildern zu sehen, wobei darauf
geachtet wurde, einen friedlichen Eindruck des Toten zu vermitteln, untermauert durch

helle Farbtone der Illustrationen.

Im Bilderbuch ,,Die schlaue Mama Sambona® (2007) tritt der Tod selbst als
personifizierte Figur auf. Er wurde in vermenschlichter Form, jedoch mit
Skelettanteilen an seinem Korper, dargestellt (Hinde und FiiBe) und zeigt auch
menschliche (Charakter-)Ziige. Er ist elegant gekleidet und auf dem Weg zu Mama
Sambona, die er zu ihren Ahnen bringen soll. Der Tod in personifizierter Form weist

zwar furchteinfloBende Elemente auf, jedoch verrdt sein teils trauriger, teils
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nachdenklicher Gesichtsausdruck, dass er seine Aufgabe nicht zum Spall macht. Als der
Tod das Haus von Mama Sambona erreicht, wird ein Fest gefeiert und die Konigin
fordert den Tod zum Tanz heraus. Da es der Tod liebt zu tanzen, vergisst er dariiber
hinaus weswegen er eigentlich gekommen ist und Mama Sambona bleibt am Leben. In
dieser Geschichte stirbt also niemand, jedoch tritt der Tod als eigenstindige und
personifizierte Figur auf. Da der Tod zu Gefiihlen fdhig ist und menschliche
Aktivitdten, so etwa das Tanzen, liebt, verliert er trotz Skelettanteilen an seinem Korper
an Schrecken. Dieses Bilderbuch arbeitet mit Phantasievorstellungen und weist einen

geringen Realitdtsbezug auf.

Auch im Bilderbuch ,, Ballade vom Tod“ (2009) tritt der Tod in personifizierter Gestalt
auf. Das Volk beschlieBt den Tod gefangen zu nehmen und so sitzt der Tod erstmals fiir
viele Jahre unter einer Glasglocke fest. Eines Tages wird dem Volk das ewige Leben
ohne Leid jedoch zu langweilig und der Konig ldsst darauthin den Tod frei. Die Figur
des Todes gleicht einem Hasen in einem Arztkittel und vermittelt dadurch wenig
Schrecken oder Furcht. Er erscheint nicht in dunklen, diisteren Farben, sondern in einem
hellen Weil3. Auch die anderen Akteurlnnen wurden als Tiere dargestellt.

Das Volk ldsst den Tod sogar hochleben und jubelt ihm zu, als er den Konig mit sich
nimmt. Die Geschichte vermittelt, dass ein Leben ohne Tod nicht méglich ist und man

keine Angst vor thm haben muss — schlimmer wire ein ewiges Leben.

In den analysierten Biichern aus den 2000er-Jahren tritt der Tod erstmals als
personifizierte Gestalt in zwei von drei Biichern auf. In ,, Die schlaue Mama Sambona *
(2007) wird der Tod als menschendhnliche Gestalt mit Skelettanteilen beschrieben, der
durchaus auch menschliche Charakterziige aufweist (er ist zu Gefiihlen fahig, liebt das
Tanzen etc.). Des Weiteren ist er elegant gekleidet und spricht die Sprache der
Menschen. In diesem Buch beschrinkt sich die Todesthematik auf den personifizierten
Tod an sich, da ansonsten niemand stirbt. Die Konigin trickst ithn ndmlich aus und
verhindert dadurch ihren eigenen Tod. Auch in ,, Ballade vom Tod* (2009) wird der
personifizierte Tod zundchst gefangengenommen, sodass er niemanden mit sich nehmen
kann. Die Tiere werden jedoch des ewigen Lebens leid und der Konig des Volkes lasst
den Tod darauthin frei. Simtliche Figuren sind als Tiere dargestellt — so auch der Tod.
Dieser nimmt als Hasenfigur im Arztkittel den Konig mit sich und lésst sich dabei vom

Volk umjubeln und hochleben. Der Hase 16st keine Angst in dem/der Betrachterln aus,

150



wohingegen die menschendhnliche Todesgestalt in ,, Die schlaue Mama Sambona* ein
wenig furchteinfloBender wirkt. ,, Adieu, Herr Muffin* (2003) thematisiert hingegen
den Tod eines Tieres, welches in vermenschlichter Form auftritt. Das Buch umfasst
Abbildungen des toten Tieres, wobei diese Gefithle von Frieden und Erlésung
vermitteln. Das tote Meerschwein sieht auf allen Bildern so aus, als ob es schlafen
wiirde und 16st daher keine Angst vor dem Tod oder dem Sterben aus. Alle drei Biicher

verwenden einen Illustrationsstil in grofteils hellen und freundlichen Farben.

,,Der Besuch vom kleinen Tod*“ (2011) handelt, wie der Name des Buches schon verrit,
vom kleinen Tod, der als personifizierter Sensenmann die Menschen abholt und auf die
andere Seite mitnimmt. Durch die Sichel in seiner Hand ist er in der Lage, die
Menschen aus ihrem Leben abzuschneiden. Er trigt eine schwarze Kutte und wirkt
angsteinfloBend. Die Menschen, welche kleiner Tod abholt, frieren und weinen
allesamt. Diesen Umstand mag der Tod nicht, er denkt jedoch es miisse so sein. Bis er
eines Tages Elisewin mit sich nimmt, die ihn schon freudig erwartet. Sie verwandelt
sich gegen Ende der Geschichte in einen Engel, um den Tod von nun an zu begleiten.
Es wird vermittelt, dass der Tod nicht nur mit Angst, sondern auch mit Freunde und
Erlosung empfangen werden kann. Elisewin als Engel transportiert die Botschaft, dass
sich Sterbende nach ithrem Tod in Engel verwandeln kénnen. Zu Beginn der Geschichte
werden géngige Vorstellungen vom Tod vermittelt — die Menschen weinen und haben
Angst. Bald schon wird jedoch gezeigt, dass der Tod auch eine Erlésung, beispielsweise
von Schmerzen, sein kann und er in Begleitung eines Engels weniger furchteinflé3end

wird.

In ,,Annas Himmel* (2014) wird génzlich auf die bildliche Darstellung von Sterben,
Tod und/oder einem personifizierten Tod verzichtet. Auch in der Geschichte wird nicht
erzihlt, wie es dazu kam, dass Annas Mama gestorben ist oder Ahnliches. Das Buch
behandelt auf sanfte Weise den Umgang mit der Trauer von Vater und Tochter {iber den
Verlust der Mutter. Die Illustrationen vermitteln viel Hoffnung und Optimismus durch
bunte, frohliche Farben und trotzdem ist die Trauer der beiden Akteurlnnen greifbar.
Sie spekulieren dariiber, ob es eine andere Seite gibt — ein Leben nach dem Tod und wie
dieses aussehen konnte. Die Mutter konnte Gott etwa als Gértnerin zur Hilfe gehen und
befidnde sich dabei in einer wunderschonen, friedlichen Umgebung. Die Darstellung

entspringt der kindlichen Phantasie von Anna und zeigt die tote Mutter als gesund,
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unversehrt und schon. Nur die Schwarz-Weill Darstellung verrét, dass die Mutter nicht
mehr real am Leben ist. Obwohl auf bildliche Darstellungen von Sterben und Tod und
auch auf Formulierungen diesbeziiglich verzichtet wurden, zeigt das Buch einen

sensiblen Umgang mit der Thematik.

Die beiden analysierten Biicher aus den 2010er-Jahren sind recht unterschiedlich
aufgebaut. Das erste Buch aus dem Jahr 2011 zeigt einen personifizierten Sensenmann,
der als Tod die Menschen abholt und auf die andere Seite bringt. Am Ende reichen sich
der Tod und der Engel die Hand und holen gemeinsam die Menschen ab. Es wird stark
mit Phantasievorstellungen gespielt, wodurch aber auch ein trostliches Bild von Sterben
und Tod vermittelt wird. In ,, Annas Himmel“ (2014) wird auf konkrete Darstellungen
der beiden Themenbereiche verzichtet aber auch hier werden Phantasievorstellungen
iiber ein mogliches Leben nach dem Tod behandelt. Die beiden Biicher unterscheiden
sich auch in ihrem Illustrationsstil. ,, Annas Himmel“ ist um einiges realistischer und
detaillierter illustriert worden als ,, Der Besuch vom kleinen Tod“, in dem sich ein fast

kindlicher und einfacher Zeichenstil findet.

Im Folgenden werden die Ergebnisse auf den zweiten Teil der Forschungsfrage
bezogen:
Inwiefern ldsst sich eine Verdnderung der Darstellungsformen in diesem Zeitraum

beschreiben?

Um eines gleich vorweg zu nehmen — jedes der analysierten Biicher ist so individuell
und einzigartig gestaltet, wobei sich bestimmte Themen {iber die Jahrzehnte hindurch
immer wieder wiederholen, dass eine Feststellung konkreter Verdnderungen fast
unmoglich erscheint. Im Folgenden soll trotzdem der Versuch gestartet werden, trotz
der Einzigartigkeit eines jeden einzelnen Bilderbuches, gewisse Verdnderungen iiber

den Zeitraum der 1980er-Jahre bis zum Jahr 2014 heraus zu arbeiten.

Gleich das erste analysierte Buch ,,Grofivater und ich und die traurige Geschichte mit
dem kleinen Kdtzchen * (1982) wurde im fotografischen Stil publiziert — im Rahmen der
gezogenen Stichprobe war es das einzige untersuchte Bilderbuch, bei dem die Bilder als
Fotos dargestellt wurden. Alle anderen Biicher wurden illustriert — manche manuell mit

verschiedenen Stiften/Farben, andere wiederum auf digitale Art und Weise am

152



Computer. Dieser Umstand konnte darauthin deuten, dass sich eine fotografische und
dabei zugleich kindgerechte Umsetzung der Themen Sterben und Tod im Bilderbuch als
zu schwierig oder als nicht geeignet erwiesen hat.

In den 1980er-Jahren und den 1990er-Jahren behandeln die Bilderbiicher {iberwiegend
den Tod von alten und/oder kranken Menschen. Meist sind es Grofimiitter oder -viter,
die sterben und ihre Enkelkinder mit dem Tod konfrontieren, was auf unterschiedliche
Arten umgesetzt wird. Der Umgang mit dem Tod von alten Menschen im Bilderbuch
verweist auf die allgemeine Vorstellung, der Tod betreffe nur ganz alte Menschen (vgl.
Fuchs 1979, 180; Kesselring 2002, 22). Die Bilderbiicher der 1980er-Jahre geben
christlichen Vorstellungen von einem Leben nach dem Tod viel Raum, insbesondere
., Grofivater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen Kdtzchen* (1982) und
,,Ophelias Schattentheater (1988). Ersteres weist trotzdem einen stirkeren bildlichen
Realitdtsbezug auf als Zweiteres, da ,, Ophelias Schattentheater mehr mit bildlichen
Phantasievorstellungen, etwa der Darstellung eines Himmelstores, arbeitet und
., Grofvater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen Kdtzchen* allein
schon durch den fotografischen Stil diesbeziiglich eingeschriankt erscheint.

,,Abschied von Rune‘ (1987) fillt beziiglich der genannten Aspekte aus dem Rahmen,
da weder ein alter Mensch stirbt, noch christliche Jenseitsvorstellungen vermittelt
werden. In diesem Bilderbuch taucht zum ersten Mal die Abbildung eines toten
Menschen auf — dargestellt durch den regungslos im Wasser treibenden Korper eines
kleinen Jungen. Auf die Darstellung von Details wie etwa Gesicht bzw.
Gesichtsausdruck des Toten wird jedoch in dieser Szene verzichtet. Eine spéitere
Abbildung des toten Kindes, wie es in Embryonalstellung, nackt und mit seinem
Teddybdar im Arm unter der Erde liegt, verweist auf eine Phantasievorstellung der
Hinterbliebenen. Der Tod wird als ein Zustand beschrieben, in dem keine Schmerzen
mehr vorhanden sind. Diese Ansicht wird auch in ,, Ophelias Schattentheater “, das ein
Jahr nach ,, Abschied von Rune“ erschienen ist, vertreten.

Die 1990er-Jahre mit den Bilderbiichen ,, Groffmutter (1992) und ,,Hat Opa einen
Anzug an?“ (1997) behandeln erneut in zwei Féllen den Tod von alten Menschen.
,, Groffmutter“ verwendet die bildliche Metapher einer Blume zum Leben der
GrofBmutter. Wenn die Blume verwelkt, stirbt Oma Marie. Es wird ginzlich auf die
Abbildung der sterbenden und/oder toten alten Frau verzichtet und auch die Blume wird
nicht gezeigt, wie sie verwelkt oder ihre Blitter verliert. Im Unterschied dazu und auch

im Vergleich zu den Bilderbiichern der 1980er-Jahre zeigt das Bilderbuch ,, Hat Opa
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einen Anzug an?‘“ einen ganz offenen Umgang mit dem Tod eines Menschen. Der
verstorbene Grofvater wird im offenen Sarg liegend gezeigt. Der Tod wird weder
versteckt noch verleugnet — im Gegenteil, Bruno der Enkelsohn des Verstorbenen wird
wie selbstverstdndlich zum offenen Sarg des GroBvaters mitgenommen, wo er sich von
seinem geliebten GroBvater verabschieden kann. Zum ersten Mal im Verlauf der
Analyse werden auch grofiteils nur dunkle und diistere Farben verwendet. Der Hauptteil
der Farben liegt im Braun- und Schwarzbereich, wodurch die Todesthematik noch
zusétzlich unterstrichen wird. Riedel (vgl. 1999, 158ff) assoziiert Schwarz unter
anderem mit dem Tod. ,,Hat Opa einen Anzug an? ““ scheint nichts beschonigen oder
verleugnen zu wollen, sondern verfolgt einen offenen und ehrlichen Umgang mit Tod
und Trauer. Damit vermittelt dieses Bilderbuch aber auch einen Ansatz, der nach
Mischke (vgl. 1996, 102f) und Schnoor & Sendzik (1986, 194f) bereits im 20.
Jahrhundert verdriangt wurde. Die AutorIlnnen sind der Meinung, dass der Tod aus der
Gesellschaft verschwunden ist und sich Angehdrige nicht mehr um das Sterbebett
versammeln, ganz zu schweigen von Enkelkindern. ,, Hat Opa einen Anzug an? “ geht
diesbeziiglich also einen anderen Weg.

., Du wirst immer bei mir sein“ (1999) ist das erste und einzige der analysierten Biicher,
welches den Tod eines Vaters behandelt und dabei auf eine abstrakte Umsetzung
hinsichtlich der Darstellung von Sterben und Tod setzt. Die Illustration ldsst dabei viel
Freiraum fiir die Phantasie und Vorstellungskraft des Betrachters/der Betrachterin. Wie
die Farbanalyse von Rot, Blau und Gelb gezeigt hat, vermittelt jede Farbe besondere
Geflihle und weist jeweils eigene Eigenschaften auf. Die Farben wirken also fiir sich,
auch ohne konkrete Darstellung.

In den 2000er-Jahren tritt der Tod erstmals als personifizierte Gestalt in zwei von drei
Biichern auf. Die Figuren des personifizierten Todes sind dabei recht unterschiedlich
dargestellt worden. In ,, Die schlaue Mama Sambona“ (2007) wird der Tod als
menschendhnliche Gestalt mit Skelettanteilen beschrieben, der menschliche (Charakter-
)Ziige aufweist, in einem Anzug gekleidet ist und die Sprache der Menschen spricht. In
,,Ballade vom Tod* (2009) verkorpert der Tod wie alle anderen Akteurlnnen des
Bilderbuches ein Tier, wobei der Tod an sich als Hasenfigur im Arztkittel auftritt. Der
Tod in ,, Die schlaue Mama Sambona “ wurde mit dunklen/diisteren Farben dargestellt
und wirkt aufgrund dessen sowie aufgrund der Skelettanteile etwas furchteinfloend. Im

Vergleich dazu 16st der weile Hase im Arzt-Outfit weniger Angst in dem/der
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Betrachterln aus. Des Weiteren ist ,, Ballade vom Tod‘ auch das erste analysierte Buch,
in dem Tiere in vermenschlichter Form auftreten.

Eine tierische Umsetzung findet sich in diesem Jahrzehnt dann gleich nochmals in
,Adieu, Herr Muffin* (2003). Hier wird der Tod eines Tieres, welches in
vermenschlichter Form auftritt, thematisiert. Im Rahmen der analysierten Bilderbiicher
ist es das einzige, welches den Tod eines Tieres in einer menschlichen Rolle behandelt.
Im Bilderbuch ,,Der Besuch vom kleinen Tod*“ (2011) tritt der Tod erneut in
personifizierter Form auf — ndmlich als Sensenmann. Obwohl die Figur durch ihre
Gestaltung in Form einer schwarzen Kutte mit Kapuze und einer Sichel an einem Stiel
Angst auslosend wirkt, vermittelt der Gesichtsausdruck des kleinen Todes das
Gegenteil. Neu hinzukommt in diesem Bilderbuch, dass sich der Tod am Ende des
Buches mit einem Engel verbiindet, wodurch nochmals unterstrichen wird, dass es der
Tod nicht bose mit den Menschen meint.

Eine gédnzlich neue Richtung schldgt wiederum das Bilderbuch aus dem Jahr 2014 ein —
,Annas Himmel “. Sterben und Tod werden weder bildlich dargestellt, noch gibt es eine
personifizierte Darstellung des Todes. Was sich jedoch zu den Bilderbiichern aus den
1980er-Jahren zum Teil wiederholt, sind die Jenseitsphantasien eines unbeschwerten,
gliicklichen und schmerzfreien Lebens. Die Vorstellungen iiber ein Leben nach dem
Tod weisen jedoch keinen explizit christlichen Charakter auf, sondern werden
allgemeiner gehalten, wodurch sich das Buch auch fiir Kinder anderer Kultur- und

Religionskreise eignet.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass es viele verschiedene Moglichkeiten gibt, die
Themen Tod und Sterben bildlich umzusetzen bzw. generell mit der Thematik
umzugehen. Wurden zu Beginn des Analysezeitraumes noch verstarkt Ansdtze verfolgt,
welche sich auf den Tod von alten und/oder kranken Menschen beziehen und dabei
christliche Jenseitsvorstellungen vermitteln, ohne den/die Toten konkret abzubilden so
wird im weiteren Verlauf hédufiger auf eine personifizierte Darstellung des Todes
zuriickgegriffen. Dabei kommt der phantasievollen Umsetzung des Todes als Person
bzw. Gestalt grole Bedeutung zu, vor allem ab den 2000er-Jahren. Die Bilderbiicher,
welche vor den 2000er-Jahren erschienen sind, halten stirker an realistischen
Umsetzungen fest. Hervorzuheben ist auch die Tatsache, dass nur drei der elf
analysierten Biicher konkrete Bilder von toten Menschen bzw. Tieren abbilden

(,,Abschied von Rune*, ,,Hat Opa einen Anzug an?“ und , Adieu, Herr Muffin*).
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Andere Biicher zeigen zwar wie der Tod jemanden mit sich nimmt (,, Ballade vom Tod “
und ,,Der Besuch vom kleinen Tod‘) aber nicht, wie der Mensch oder das Tier
tatsdchlich tot ist. Wieder andere Bilderbiicher (,, GrofSmutter “ und ,, Du wirst immer bei
mir sein“) lassen beziiglich Sterben und Tod generell mehr Raum fiir die eigene

Phantasie des Lesers/der Leserin.

Auch hinsichtlich des Bildstils ldsst sich eine Verdnderung feststellen. Das erste
analysierte Buch ist das einzige, welches in einem fotografischen Stil umgesetzt wurde.
Alle anderen wurden auf illustratorische Art und Weise publiziert, wobei hiufig
Aquarell- und Wasserfarben verwendet wurden. Diesen wird die Eigenschaft
zugeschrieben, feine Farbdifferenzierungen und dadurch auch verschiedenste Gefiihle
sichtbar zu machen (vgl. Leutkart et.al 2010, 32). Auch Kreide- und
Buntstiftumsetzungen sind ab den 1990er-Jahren zu finden. Kreiden — vor allem
Olkreiden eignen sich fiir einen emotionsstarken Ausdruck und kénnen das Gefiihl von
Stabilitdt und Sicherheit vermitteln (vgl. ebd., 33). In den 2000er- und 2010er-Jahren

sind dann vermehrt digitale Einfliisse auszumachen.

Nach der Zusammenfassung und Interpretation der Ergebnisse findet im anschlieBenden
Kapitel ein Riickblick iiber die Arbeit und die Auseinandersetzung mit der zu Beginn

gestellten Forschungsfrage statt.

7. Resiimee und Ausblick

Die Zielsetzung der hier vorliegenden Masterarbeit war die Gewinnung von
Erkenntnissen iiber die bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch. Eine
Auseinandersetzung mit den Themengebieten Kindheit, Sterben, Tod und Trauer sowie

dem Bilderbuch per se wurde dazu vorgenommen.

Die Forschung ging dabei folgender Frage nach:
Wie wird die bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder ab
3 Jahren im Zeitraum der 1980er-Jahre bis zum Jahr 2014 umgesetzt und inwiefern

ldsst sich eine Verdnderung der Darstellungsformen in diesem Zeitraum beschreiben?
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Der erste Themenblock beschiftigte sich mit den Begrifflichkeiten von Kindheit,
Sterben, Tod und Trauer, wobei ein einheitliches und grundlegendes Verstindnis fiir
den/die LeserIn geschaffen wurde.

Sterben markiert als Endphase des Lebens einerseits einen biologischen Aspekt zum
Nichtmehrleben von einem Organismus, beinhaltet andererseits aber auch ein
Reflektieren und Nachdenken {iber den Lebenssinn. Der Sterbeprozess gilt als durch
den Tod abgeschlossen. Es wurde des Weiteren ein historischer Abriss, ausgehend von
der Antike, iiber die Betrachtungsweise von Sterben und Tod dargelegt und ein im 21.
Jahrhundert vorherrschender gesellschaftlicher Umgang mit der Thematik daran
angeknlipft. Es kristallisierte sich heraus, dass verschiedenste Aspekte auf die
Einstellungen und den Umgang mit Sterben und Tod einwirken koénnen und obwohl
technisch gesehen ein stidndiger Fortschritt zu verzeichnen ist, kann hinsichtlich des
Phéanomen Todes eine Art Riickschritt in unserer Gesellschaft beobachtet werden (siehe
Kapitel 2.1.). Die thematische Auseinandersetzung von Sterben und Tod legte die Basis
fiir die anschlieBende Beschiftigung mit dem Themenbereich Kindheit. Hier wurde der
Fokus auf entwicklungspsychologische Vorstellungen tiber das Leben und den Tod von
Kindern gelegt. Die Bewertung und Verarbeitung von Informationen funktioniert bei
Kindern anders als bei Erwachsenen und ist oftmals vom Alter abhingig. Es wurde
aufgezeigt, dass eine FEinteilung hinsichtlich kindlicher Todesvorstellungen zwar in
Altersgruppen und Denkphasen moglich ist, insbesondere aber familidre und/oder
soziale FEinfliisse immer mit zu beriicksichtigen sind. Als péddagogisch wertvoll
empfiehlt sich ein Umgang von Erwachsenen mit betroffenen Kindern, der offen,
einfiihlsam und informierend ist und nicht verschleiernd oder tabuisierend (siche
Kapitel 2.2.). Des Weiteren wurde in die Trauerthematik -eingefiihrt, wobei
verschiedene Betrachtungsweisen dargelegt wurden, da es keine allgemeingiiltige
Theorie der Trauer gibt. Hinsichtlich des Alters von Kindern beziiglich der Fahigkeit zu
trauern unterscheiden sich (wie schon bei kindlichen Todesvorstellungen) die
Annahmen der Autoren. Doch egal wie alt ein Kind auch sein mag wenn es einen
schmerzhaften Verlust erlebt — es sind die Erwachsenen in ihren jeweiligen Rollen,
welche als Vorbilder im Umgang mit dem Verlust gefragt sind. Das Kapitel fiihrte
auBerdem in unterschiedliche Trauerreaktionen von Kindern und mdgliche

Trauerverldufe ein (siehe Kapitel 2.3).
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Im dritten Kapitel wurde das Medium Bilderbuch néher in den Blick genommen, wobei
Charakteristika des Bilderbuches herausgearbeitet wurden. Neben verschiedenen
Formen — Bilderbiicher mit und ohne Text — wurde auch auf das problemorientierte
Bilderbuch eingegangen. Dieses thematisiert soziale oder personliche Konflikte, welche
primédr Kinder betreffen, auf kindgemdfe Art und Weise. Es stellt dadurch einen
wichtigen Beitrag zur kindlichen Personlichkeitsentwicklung, zur sozialen Erziehung
und sogar zu einer Art Lebenshilfe dar (siehe Kapitel 3.2.1.). Des Weiteren wurden
Funktionen von Bilderbiichern erortert, wie etwa die Moglichkeit zur
Konfliktverarbeitung, die Forderung der sprachlichen Ausdrucksfihigkeit, das
Einnehmen von anderen Perspektiven oder die Anregung der Phantasie. Es wurde das
Verhiltnis von Text und Bild thematisiert und die Bildgestaltung im Sinne von Farben,
Stilrichtungen sowie der Symbolhaftigkeit in den Blick genommen. Das Kapitel
abschliefend, wurde die Rolle des Bilderbuches als pddagogisches und therapeutisches
Hilfsmittel in Hinblick auf Sterben und Tod diskutiert, wobei unterschiedliche
Autorlnnen-Meinungen angefiihrt wurden. Der Annahme iiber eine Enttabuisierung der
Themen Sterben und Tod im Bilderbuch wurde die Ansicht, es finde ein

beschwichtigendes Fernhalten dieser Thematik statt, entgegen gesetzt.

Nach der theoretischen Auseinandersetzung mit den eben angefiihrten Thematiken,
wurde das methodische Vorgehen im vierten Kapitel vorgestellt. Dabei stand die
Forschungsfrage im Mittelpunkt. Als Zielsetzung wurde die Erkenntnisgewinnung iiber
die bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder ab 3 Jahren im
Zeitraum der 1980er-Jahre bis heute (2014) sowie deren mogliche Verdnderung
beschrieben. Die Grundgesamtheit der Stichprobe mit allen verfiigbaren und
vergriffenen Bilderbiichern wurde angefithrt sowie die mittels Zufallsgenerator
ausgewahlten Bilderbiicher der einzelnen Jahrzehnte.

In Kapitel 4.5. wurde der Frage nach der am besten geeigneten Methode zur Analyse
der Bilderbiicher nachgegangen und die Methodologie qualitativer Forschung néher
beschrieben. Das es bei dem geplanten Vorhaben um die Erforschung von
Sinnstrukturen und die grundlegende Analyse und Beschreibung einzelner Bilderbiicher
ging, kamen in weiterer Folge nur qualitative Verfahren in Frage. Es wurde ein Multi-
Methods-Design im Sinne der Kombination von zwei verschiedenen qualitativen
Methoden gewihlt. Einerseits kam die Bildanalyse nach Niesyto (2006) zum Einsatz,

durch welche die entsprechenden Bilder untersucht werden konnten und andererseits die
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qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring (2010), welche die Ergebnisse der Bildanalyse
durch verbales Material erginzte. Durch die Kombination beider Verfahren konnten die
Schwichen der jeweils anderen Methode ausgeglichen werden. Die qualitative
Bildanalyse basiert auf einem von Niesyto entwickelten Grundgertist kriteriengeleiteter
Schritte, welches eine Orientierung darstellt und durch die Auslassung von Schritt 7 —
der intersubjektiven Uberpriifung — fiir den Forschungskontext dieser Masterarbeit
abgewandelt wurde. Auch die qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring (2010) folgt
bestimmten Regeln. Es wurde das Verfahren der induktiven Kategorienbildung

angewandt, bei dem die Kategorien direkt aus dem Material gewonnen wurden.

In Kapitel 5 wurden die Ergebnisse der Bildanalyse nach Niesyto (2006) sowie der
qualitativen Inhaltsanalyse nach Mayring (2010), welche in die Bildanalyse mit
eingeflossen ist, beschrieben. Hinsichtlich der qualitativen Inhaltsanalyse der
Begleittexte zu den Bildern konnten zwei Kategorien gebildet werden, welche
»Zusitzliche Informationen iiber das Bild*“ und ,,Erkldrung von Bildelementen* genannt
wurden. Die Bildanalyse nach Niesyto zeigte bei allen Biichern unterschiedliche

Herangehensweisen an die Themen Sterben und Tod.

Die Ergebnisse aus dem filinften Kapitel wurden anschlieBend in Bezug auf die
Forschungsfrage zusammenfassend dargestellt (siehe Kapitel 6). Es zeigte sich, dass
jedes der elf analysierten Bilderbiicher einen einzigartigen und individuellen Weg der
Umsetzung von Sterben und Tod gefunden hat. Trotzdem =zeigen manche
Herangehensweisen dhnliche Aspekte welche sich im Verlauf der Jahre wiederholen, z.
B. die Thematisierung des Todes von alten Menschen oder die personifizierte
Darstellung des Todes. Einige der Bilderbiicher gewihren tiefere Einblicke in die
Thematik wie etwa das Buch ,,Hat Opa einen Anzug an?“ (1997), in welchem der
Verstorbene in seinem Sarg liegend gezeigt wird, andere wiederum verzichten génzlich
auf solch konkrete bildliche Darstellungen (z. B. ,, Du wirst immer bei mir sein*
(1999)).

In Hinblick auf die zu Beginn gestellte Forschungsfrage kann also festgestellt werden,
dass jedes der analysierten Bilderbiicher die Themen Sterben und Tod auf einzigartige
Weise umsetzt. Obwohl ein Vergleich aus diesem Grund schwierig erscheint, konnten
doch einige Verdnderungen im Verlauf des Analysezeitraumes von den 1980er-Jahren

bis zum Jahr 2014 festgehalten werden.
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Wurde in den 1980er- und 1990er-Jahren verstdrkt der Tod von alten und/oder kranken
Menschen behandelt, wobei manchmal auch christliche Jenseitsvorstellungen
mitvermittelt wurden, ohne dabei den/die Toten konkret abzubilden so wird ab den
2000er-Jahren héufiger eine personifizierte Darstellung des Todes umgesetzt, wobei

phantasievolle Darstellungen bevorzugt wurden.

In Hinblick auf die personifizierte Darstellung des Todes im Bilderbuch fiir Kinder ab 3
Jahren kann auflerdem folgendes hinzugefiigt werden:

Laut einigen AutorInnen phantasieren Kinder im Alter zwischen sechs und neun Jahren
den Tod héufig in personifizierter Form und als eigenstindige Person (vgl. Freese 2001,
116; Leist 1980, 17; Tausch-Flammer/Bickel 2000, 78). Die analysierten Biicher,
welche eine personifizierte Darstellung des Todes beinhalten, werden jedoch auch
schon fiir Kinder fritheren Alters empfohlen. ,,Die schlaue Mama Sambona“ und
,, Ballade vom Tod* fur Kinder ab vier Jahren und ,, Der Besuch vom kleinen Tod* fur
Kinder ab fiinf Jahren. Fiir Kinder dieser Altersgruppe gehen die Annahmen beziiglich
Todesvorstellungen und
-phantasien jedoch stark auseinander und es stellt sich die Frage, ob die personifizierten
Todesdarstellungen bei Kindern von vier und fiinf Jahren nicht furchteinflofender
wirken als bei etwas dlteren Kindern. (Vgl. Freese 2001, 116; Hirschberg 2010, 11f;
Jewett Jarratt 2006, 21f) Allerdings ist auch anzumerken, dass die Vorstellungen tiber
den Tod, von Kindern gleichen Alters voneinander abweichen konnen und stark mit
dem Umgang der Bezugspersonen bei einer Todesproblematik korrelieren (vgl.

Iskenius-Emmler 1988, 143f).

Vorsicht ist auch bei ,,beschonigenden® bildlichen Darstellungen geboten, bei denen der
Tod leicht mit einem Schlafzustand verwechselt werden kann — wie es z. B. in dem
Bilderbuch ,, Adieu, Herr Muffin“ (2003) der Fall ist. Dies kann in Kindern die
Befiirchtung ausldsen, dass sie selbst oder von ihnen geliebte Menschen im Schlaf
sterben konnten und nicht mehr aufwachen wiirden. Dies betrifft vor allem Kinder der
unter Fiinfjdhrigen, welche den Tod grundsétzlich haufig als Abreise oder als Schlaf

verstehen. (Vgl. Wass 2003, 88)

Ein gemeinsames Lesen und Betrachten der Bilderbiicher von Erwachsenen mit
Kindern ist daher zu empfehlen um eventuell auftauchende Fragen der Kinder
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beantworten und Missverstindnisse aus dem Weg rdumen zu konnen. Eltern,
ErzieherInnen, Sozialpddagoglnnen und anderen Bezugspersonen der Kinder ist hierbei
ein selbstreflektierter Umgang zu empfehlen. Stellen die Themen Tod und Sterben in
threm eigenen Leben ein Tabu dar, so kann auch mit Kindern nicht offen dariiber
gesprochen werden. Die beste Unterstlitzung kann ein Kind von einem Erwachsenen
bekommen, wenn dieser selbst eine angstfreie und gefestigte Vorstellung vom Tod hat

und das Kind dadurch auf einfiihlsame und offene Art und Weise begleiten kann.

Hervorzuheben ist auch, dass nur drei der elf analysierten Biicher konkrete Bilder von
toten Menschen bzw. Tieren zeigen (,, Abschied von Rune*, ,,Hat Opa einen Anzug
an? “und ,, Adieu, Herr Muffin“). In anderen Biichern nimmt der Tod zwar jemanden
mit sich (,, Ballade vom Tod* und ,, Der Besuch vom kleinen Tod*) — Darstellungen
des/der Toten fehlen jedoch, sodass nicht ersichtlich ist ob der/die Tote weiterlebt.
Wieder andere Bilderbiicher (,, Grofsmutter“ und ,, Du wirst immer bei mir sein ‘) lassen
beziiglich Sterben und Tod viel Freiraum fiir die eigene Phantasie des Lesers/der

Leserin, da konkrete Darstellungsformen fehlen.

Auch hinsichtlich des Bildstils ldsst sich eine Verdnderung feststellen. Das erste
analysierte Buch ist das einzige, welches in einem fotografischen Stil umgesetzt wurde.
Alle anderen wurden auf illustratorische Art und Weise publiziert, wobei in den 2000er-

und 2010er-Jahren bereits hdufiger digitale Einfliisse zu sehen sind.

Wie zu Beginn der Arbeit bereits festgehalten wurde, gibt es einige aktuelle
Forschungen zu dem Themen Sterben und Tod im Bilderbuch zu verschiedenen
Aspekten (siehe Kapitel 1.2.).

In dieser Forschungsarbeit konnte aufgezeigt werden, dass die Darstellungen von
Sterben und Tod teils sehr unterschiedlich ausfallen und umgesetzt werden — auch
einige Verdnderungen liber die Jahre konnten ausgemacht werden.

Die Pflege eines kranken Menschen oder die Begleitung wihrend des Sterbeprozesses
durch die eigene Familie konnte in den Bilderbiichern nicht gefunden werden. Nur ein
Bilderbuch hat den Besuch eines Kindes im Krankenhaus bzw. Hospiz bei einem im
Sterben liegenden Menschen thematisiert und nur ein weiteres, wie sich ein Kind von
einem Verstorbenen am Totenbett verabschieden kann. Dies spiegelt die

gesellschaftliche Tendenz des 21. Jahrhunderts wider, namlich die Verdringung des
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Todes aus dem Leben. Heute wird meist isoliert gestorben — getrennt von den Lebenden

und vor allem getrennt von der eigenen Familie. (Vgl. Mischke 1996, 110f£f)

Auf den Versuch, der gesellschaftlichen Tabuisierung des Todes entgegen zu wirken,
verweisen die vielen erschienenen Bilderbiicher der letzten Jahrzehnte, welche sich mit
dieser Thematik auseinandersetzen. Ein vollig offener und ehrlicher Zugang sowie eine
selbstverstindliche Auseinandersetzung mit dem Tod finden nach Ansicht der
Verfasserin dieser Arbeit jedoch nur in wenigen Fillen statt. Haufig wird die konkrete
Auseinandersetzung der kindlichen Phantasie iiberlassen oder aber es iiberwiegen
phantasievolle, médrchenhafte Umsetzungen von Sterben und Tod wie z. B. der Tod als
Hase.

Bezeichnend ist auch die Tatsache, dass sich nur eines der Bilderbiicher aus der
Grundgesamtheit mit einem suizidalen Tod beschéiftigt — dieser Umstand deutet auf ein

weiteres gesellschaftliches Tabuthema hin.

Die Bereiche Kindheit und Tod sind fiir viele Erwachsene heutzutage strikt voneinander
zu trennen. Dabei wird jedoch auller Acht gelassen, dass der Tod jeden einzelnen
Menschen einmal betrifft bzw. selber treffen wird. Der Tod soll Kindern daher nicht als
etwas Bedngstigendes oder Ungreifbares vermittelt werden, da sie gerade in den ersten
zwoOlf Lebensjahren besonders gepriagt werden und ihre Todesdngste durch
unzureichende Aufklidrung noch verstirkt werden konnten. (Vgl. Gebhard 2013, 230f;
Liickmann 2005, 7)

Als eines der Ziele padagogischer Arbeit in diesem Themenkreis gilt daher sicherlich,
Kindern einen zeitgemidflen Umgang mit dem Tod zu ermdglichen und so zu einer
frithen Bildung und Auseinandersetzung mit einem ,, Tabuthema* beizutragen. Bei der
Auswahl von Bilderbiichern gilt es dabei genau hinzusehen, wenn diese im Bildungs-
oder Beratungsbereich mit Kindern zum Einsatz kommen. So individuell Kinder mit
Verlusten und Todesfdllen umgehen und trauern konnen, so verschieden kann auch die
Aufbereitung des Themas in den Bilderbiichern erfolgen. Hat das Kind beispielsweise
Phantasien iiber eine personifizierte Todesgestalt oder iiber spezifische
Jenseitsvorstellungen, so kann mittels der Wahl des Bilderbuches darauf Riicksicht

genommen und das Thema leichter besprochen werden.
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Kinder erschlieen iiber Bilderbiicher auf intellektueller und emotionaler Ebene soziale
Welten. Besonders problemorientierte Bilderbiicher, wie sie in dieser Arbeit analysiert
wurden, konnen bedeutsam fiir die kindliche Personlichkeitsentwicklung und die soziale
Erziehung sein und auflerdem wichtige Funktion im Sinne von Lebenshilfe darstellen
(vgl. Sahr 1987, 3f). Kinder werden beim Betrachten und Lesen von solchen
Bilderbiichern herausgefordert sich ihren Konflikten und unterschiedlichen Gefiihlen zu
stellen bzw. sich iiber diese klar zu werden, wodurch sich bereits ein wichtiger Schritt
zur Verarbeitung eines Verlustes vollzieht. Wie die Analyse gezeigt hat, bieten manche
der Bilderbiicher auch Losungswege flir Konflikte an oder ermodglichen Kindern andere
Perspektiven einzunehmen, wodurch sich die eigene Sicht auf die Dinge verdndern
kann.

Aus bildungswissenschaftlicher Sicht stellen (problemorientierte) Bilderbiicher ein
wichtiges und kindgerechtes Medium zur Thematisierung und Verarbeitung von
Verlusten, zur Trauerbewiéltigung sowie zur Ent-Tabuisierung des Todes dar. Ein
gemeinsames Betrachten und Lesen von Kindern mit Erwachsenen erscheint jedoch
essentiell, da in manchen Bilderbiichern angsterregendes Material auftauchen konnte

oder sich spezifische Fragen ergeben konnen.

Um einen wirklich offenen und dabei aber auch kindgerechten und padagogisch
wertvollen Umgang mit den Themen Sterben und Tod im Bilderbuch gewéhrleisten zu
konnen, wéren noch weitere Forschungen in Richtung gesellschaftliche Tabuisierung
von Sterben und Tod sowie weitere Auseinandersetzungen der Autorlnnen und

[lustratorInnen der Bilderbiicher mit der Thematik notwendig.

Natiirlich konnte im Rahmen dieser Masterarbeit nur ein kurzer Einblick iiber die
bildliche Darstellung von Sterben und Tod im Bilderbuch iiber den genannten Zeitraum
gewdhrt werden. Aus diesem Grund kann diese Arbeit auch keinen Anspruch auf
Vollstindigkeit erheben.

Beziiglich eines umfassenderen Bildes liber Haufigkeiten bestimmter Todesarten in den
Bilderbiichern der 1980er-Jahre bis zum Jahr 2014 oder der Héufigkeit konkreter
Darstellungen von toten Personen/Tieren konnte eine weitere quantitative

Forschungsarbeit Aufschluss geben.
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ANHANG

Anhang 1: Zusammenfassende Inhaltsanalyse - Induktive Kategorienbildung

., Grofvater und ich und die traurige Geschichte mit dem kleinen Kdtzchen

Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile

Bild 1
GroBvater und | 1/1 Er trug etwas in seiner | Er trug ein graues Kategorie 2 (K2):
<h . o R .o
ic upd die groﬁen Hand — ein Kétzchen in seiner Erklirung von Bild-
traurige pelziges, graues Hand. 1 ¢
Geschichte mit Kétzchen. ¢lementen
dem kleinen
Kétzchen
Groflvaterund | 1/2 ,»Schau, GroBpapa, es | Schau, GroBpapa, es Kategorie 1 (K1):
ich (...) schléft! Es ist soooo schléft! —_

weich!® Zusitzliche

’ Informationen iiber
das Bild

Groflvaterund | 1/3-4 ,Nein, es schlift nicht, | Grof3vater erklart K1
ich (...) Maria, es ist tot. Ich Maria, seiner Enkelin,

habe es oben auf dem | dass es tot ist.

Heuboden gefunden,

ganz allein.*
Grofvater und 1/5 ,,Tot? fragte Maria. Maria denkt, dass K1
ich (...) ,.Sicher schlift es Kétzchen schlift nur.

nur.
Groflvaterund | 1/6 ,Nein, es lebt nicht Grof3vater sagt, es lebt | K1
ich (...) mehr.“ nicht mehr.
Groflvaterund | 1/7-8 ,Doch, ich glaube, es Maria will das K1
ich (...) schlift nur®, beharrte Kétzchen in die Sonne

Maria. ,,Wir legen es legen und ihm Milch

am Fenster in die geben, damit es

Sonne, und ich hole wieder aufwacht.

ihm etwas Milch.

Dann wacht es

bestimmt wieder auf.
Groflvaterund | 1/9-10 ,Nein, Maria, leider GrofBivater erklart, dass | K1
ich (...) wird es nie mehr das Kitzchen nicht

aufwachen. Komm, mehr aufwacht und

wir begraben es im schldgt vor, es zu

Garten.* begraben.
Bild 2
GroBivater und | 2/1-2 Im Krankenhaus war GrofBvater liegt im K1

ich (...)

alles weil}. GroB3vater
lag regungslos im
Bett. Mithsam nur
wandte er ihr den
Kopf zu und lachelte.

Krankenhaus, dreht
mithsam den Kopfund
lachelt.
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GroBvater und | 2/4 Seine Hand kam unter | GroBvaters Hand K2
ich (...) der Decke hervor und | umschlie3t Marias.

umschlof3 Marias

Hand.
Groflvaterund | 2/5 ,, Wirst du sterben, Maria fragt GroBvater | K1
ich (...) Groflpapa?‘ ob er sterben wird.
Groflvaterund | 2/6 ,,Vielleicht, aber ich Grof3vater firchtet K1
ich (...) fiirchte mich nicht vor | sich nicht vor dem

dem Tod, Maria. Tod.
Groflvaterund | 2/7 ,,Jch will nicht, dal du | Maria will nicht dass K1
ich (...) stirbst.* Grofvater stirbt.
Groflvater und | 2/8-9 ,,Aber du weilit doch, GrofBivater erklart K1
ich (...) Maria: Jesus hat uns Maria, dass alle

versprochen, da3 wir Menschen

einmal auferstehen auferstehen.

werden®, fliisterte

Grofvater.
GroBvater und | 2/13-14 | GroBvater sah sehr Der miide GroBvater K2
ich (...) miide aus. Einen schlieft kurz seine

Moment lang schlof3 Augen, bevor er Maria

er die Augen. Dann ansieht.

sah er Maria an.
GroBvater und | 2/15-16 | Sie driickte seine Maria driickt K2
ich (...) Hand. Sie strich seine | GrofBvaters Hand und

Bettdecke glatt und verabschiedet sich.

sagte: ,,Leb wohl,

Grof3papa.*
Bild 3
GrofBvater und | 3/1-3 ,,Auf dem Friedhof GroBvater wurde auf K2
ich (...) haben die Méanner den | dem Friedhof

Sarg ins Grab begraben.

hinabgelassen. Wir

haben gebetet und

Gott gedankt fiir

GroBvaters Leben.

Dann haben sie das

Grab zugeschaufelt.*
GroB3vater und | 3/4 ,,Werden wir Maria fragt, ob sie K1
ich (...) GroBvater nicht mehr | Grof3vater

wiedersehen?* wiedersehen wird.
Grof3vater und | 3/5-7 ,Nein, auf dieser Erde | GroBvater wird nicht K1
ich (...) nicht. Er liegt dort auf | wiederkommen. Sein

dem Friedhof Koérper wird unter der

begraben, und sein Erde zerfallen und in

Leib wird mehr und einer schoneren Welt

mehr zerfallen. Aber wieder auferstehen.

Gott macht GroB3papa

neu in einer andern

Welt, die viel, viel

schoner und besser ist

als unsere.*
Groflvaterund | 3/8 ,,Tut sterben weh, Maria fragt ob sterben | K1
ich (...) Groffmama?‘ weh tut.
GrofBvaterund | 3/9-12 ,»Manchmal schon. Manchmal tut sterben | K1

Aber Grof3vater hatte

weh aber Grof3vater
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ich (...)

keine Schmerzen. Und
wenn es ihm wehgetan
hitte, so wiirde er sich
jetzt nicht mehr daran
erinnern, weil im
Himmel alles gut ist.
Gott gibt ihm einen
ganz neuen Leib, der
nie mehr krank oder
alt wird.*

hatte keine
Schmerzen. Durch die
Auferstehung erhilt er
einen neuen gesunden
Korper.

,,Abschied von Rune

Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1/2
Abschied von 1/1-2 Als Sara Sara kann Rune nicht Kategorie 1 (K1):
Rune zuriickkommt, ist sehen. Sie ruft nach el e
. . Zusitzliche
Rune nirgends zu ihm. . ..
. Informationen iiber
sehen. Nur das kleine das Bild
Boot schaukelt as bl
drauflen auf dem
Wasser. ,,Rune®, ruft
Sara, ,,wo bist du?*
Abschied von 1/3-4 Rune ist im Wasser. Rune liegt bekleidet Kategorie 2 (K2):
R . .
une ZW.ISChCI:l den groBen zw1.sch61.1 den groB3en Erklirung von Bild-
Steinen liegt er. Es Steinen im Wasser. 1 ¢
sieht aus, als wire er elementen
mit allen Kleidern
baden gegangen.
Abschied von 1/6-7 Rune liegt ganz still Rune liegt K2
Rune mit dem Gesicht im bewegungslos mit
Wasser. Es sieht aus, dem Gesicht nach
als ob er etwas sehen unten im Wasser.
wollte auf dem Grund
des Sees.
Abschied von 1/8 ,,Rune, Rune, komm Sara ruft nach Rune. K1
Rune an Land!“, ruft Sara
laut.
Abschied von 1/9 Aber Rune gibt keine | Rune gibt keine K1
Rune Antwort. Antwort.
Bild 3
Abschied von 2/3-4 Aber Sara will zu dem | Sara will auf Runes K1
Rune Loch in der Erde und Sarg in der Erde
auf den Sarg hinuntersehen.
hinuntersehen, nur
noch einmal.
Abschied von 2/7 Er liegt ganz still. Und | Rune liegt still und K2
Rune ganz allein. allein im Sarg.
Abschied von 2/7 Und er wird nie mehr | Er ist schmerzfrei. K1
Rune Schmerzen fiihlen.
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., Ophelias Schattentheater “

Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile

Bild 1
Ophelias 1/9-11 Eines Tages namlich, Fraulein Ophelia Kategorie 1 (K1):
Schattentheater als Fraulein Ophelia bleibt mit ihrem Auto -

mit ihrem Auto in in einem Schneesturm Zusatzllc!le ..

. Informationen iiber
einen Schneesturm stecken und begegnet .
. . das Bild

geriet und einem grofien

steckenblieb, stand Schatten.

plotzlich vor ihr ein

rieBengrofer Schatten,

der noch viel dunkler

war als all die

anderen.
Ophelias 1/20 ,,Wie heiflt du denn?*“ | Ophelia fragt den Kl
Schattentheater Schatten nach seinem

Namen.

Ophelias 1/21 »Man nennt mich den | Der Schatten wird Tod | K1
Schattentheater Tod.* genannt.
Ophelias 1/22-23 | Danach war es ldngere | Nach einiger Zeit fragt | K1
Schattentheater Zeit still. der Schatten ob ihn

il i el Ophelia zu sich

nehmen mochte.

trotzdem annehmen?*

fragte er schlieflich

sanft.
Ophelias 1/24 ,Ja“, sagte Fraulein Ophelia nimmt den K1
Schattentheater Ophelia, ,, komm nur.”“ | Schatten zu sich.
Ophelias 1/25-28 | Da umbhiillte sie der Der Schatten umhiillt | K1
Schattentheater grof3e kalte Schatten Ophelia und die Welt

und die Welt wurde verdunkelt sich. Thre

dunkel um sie her. Augen werden

Aber dann war ihr plotzlich jung und klar

plotzlich, als gingen und sie braucht keine

ihr ganz neue Augen Brille mehr.

auf, Augen, die jung

waren und klar und

nicht mehr alt und

kurzsichtig. Und sie

brauchte nun keine

Brille mehr, um zu

sehen, wo sie war.
Ophelias 1/29 Sie stand vor dem Ophelia steht vor dem | Kategorie 2 (K2):
Schattentheater Himmelstor. Himmelstor. Erklirung von Bild-

elementen

Ophelias 2/4-5 Das Himmelstor ging | Das Himmelstor K1
Schattentheater auf, und die lichten offnet sich und

Gestalten gingen

hinein und fiihrten in
ihrer Mitte das kleine
alte Fraulein Ophelia.

Ophelia geht hindurch.
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,, Groffmutter “

Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile

Bild 1

GroBmutter 1/1-3 Doch eines Abends Nachdem ihm Oma Kategorie 1 (K1):
brach fiir Tommy die erzéhlt, dass sie bald O
Welt zusammen. sterben wiirde, bricht Zusatzhc!le ..

. . . . Informationen iiber
Seine Oma, seine fiir Tommy die Welt .
. . das Bild
geliebte Oma Marie, zusammen.
erzéhlte ihm ganz
zartlich und liebevoll,
daB sie nicht mehr
lange zu leben hitte.

GroBmutter 1/4-5 ,Ich will es dir jetzt Tommy erféhrt, dass Kl
schon sagen, damit du | das Leben weitergeht,
merkst, wie das Leben | egal was passiert.
weitergeht, egal was
passiert”, sagte Oma
und strich Tommy
zartlich iiber seine
Haare.

GroBmutter 1/6-7 ,»,Wenn die Blume im Mit dem Verwelken K1
Garten nicht mehr da der Blume stirbt die
ist, werde ich auch Grofmutter.
nicht mehr hier sein.*

Bild 2

Grofimutter 2/1-2 Aber als im Winter Mit dem ersten K1
der erste Schnee fiel Schneefall starb Oma
und die Blume Marie.
verwelkt war, starb
auch Oma Marie.

GroBmutter 2/3 Tommy war sehr Tommy war traurig K1
traurig. Er brauchte und wollte mit
jetzt jemanden, mit jemanden reden.
dem er reden konnte.

GroBmutter 2/3-5 Er ging zum Er krabbelte in den Kategorie 2 (K2):
Hasenstall, krabbelte Hasenstall und " .
hinein und erzihlte erzihlte seinem D NI

. - . elementen
seinem Lieblingshasen die
Lieblingshasen, einem | Geschichte von seiner
schwarzweil3- Oma.
gescheckten, die
Geschichte von Oma
Marie und der Blume.

GroBmutter 2/6 Er weinte und hatte Tommy fiihlt sich K2
das Gefiihl, daf3 der vom Hasen
Hase ihn verstand. verstanden.

Grofmutter 2/7 Ja, der Hase stellte die | Der Hase hort K2
Ohren ganz hoch, als aufmerksam zu.

Tommy ihm erzéhlte:

Groflmutter 2/8-9 ,,Weilit du, die Oma Tommy erzihlt, dass K1
ist jetzt tot, aber das seine Oma gestorben
Leben geht weiter. So | ist aber das Leben
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wie jeden Morgen die
Sonne scheint, so wie
ich dich morgen noch
lieb habe.*

weitergeht.

Grofimutter 2/9-10 Und er kuschelte sich | Tommy kuschelt sich | K2
ganz eng an seinen an den Hasen. Der
Hasen, und der Hase Hase fiihlt sich wohl.
fiihlte sich wohl bei
seinem Freund.
Grofimutter 2/11-12 | Und eine Zeitlang Tommy hat spéter K1
spater hatte Tommy gelernt, dass die
gelernt, daf3 alle Traurigkeit vergeht
Trénen, alle und alles im Leben
Traurigkeit vergehen Sinn hat.
und daB nichts sinnlos
ist im Leben.
,,Hat Opa einen Anzug an?
Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Hat Opa einen | 1/1-2 ,,Hat Opa einen Anzug | Bruno fragt sich ob Kategorie 2 (K2):
A ? 7 i a
nzug an an?*, frggte Brul?o und | Opa einen An.zug tragt Erklirung von Bild-
reckte sich auf die und versucht in den
. . elementen
Zehenspitzen, um in Sarg zu sehen.
den Sarg sehen zu
konnen.
Hat Opa einen | 1/2-3 ,,Opa ist von uns Opa ist nicht von uns Kategorie 1 (K1):
A ? « i
nzug an gegangen®, hatte gegangen, wie Xaver Zusiitzliche
Xaver gesagt, aber das | gesagt hatte. . .
. . Informationen iiber
stimmte gar nicht. Opa .
.S das Bild
war kein bisschen
davongegangen.
Hat Opa einen | 1/3-4 Er lag da, schon seit Er hat sich seit K2
Anzug an? vielen Stunden, ganz Stunden nicht mehr
ruhig, ohne sich zu bewegt.
bewegen.
Hat Opa einen | 1/4-6 Die ganze Zeit hatte Bruno konnte nur die K2
Anzug an? Bruno nur die Sohlen | Schuhsohlen sehen,
der schwarzen Schuhe | die iiber den Sarg
sehen konnen, die zur | hinausragten.
Hilfte {iber den Rand
des Sarges ragten.
Hat Opa einen | 1/6-8 Wenn Opa die Die schwarzen Schuhe | K1
Anzug an? schwarzen Schuhe waren Opas
trug, dann hatte er Anzugschuhe.

auch einen Anzug an.
Die schwarzen Schuhe
waren die
Anzugschuhe, sonst
trug der Opa
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Schniirstiefel.

Bild 2
Hat Opa einen | 2/1 Irgendjemand hob Bruno wird K2
Anzug an? Bruno hoch. Endlich hochgehoben um Opa
konnte er Opa genau sehen zu konnen.
ansehen.
Hat Opa einen | 2/1-2 Opa trug tatséchlich Opa tragt einen K2
Anzug an? einen Anzug. Er hatte | Anzug, hat die Hande
die Hénde gefaltet und | gefaltet und die Augen
die Augen Zu.
geschlossen.
Hat Opa einen | 2/3 ,Er ist gar nicht tot, er | Bruno ruft, dass Opa K1
Anzug an? schléft ja nur!®, rief nur schlift und nicht
Bruno aus. tot ist.
Bild 3
Hat Opa einen | 3/1-3 Nach der Rede lieBen | Der Sarg mit Opa wird | K2
Anzug an? die Méanner den Sarg in ein Loch in der
mithilfe von Erde hinuntergelassen.
Ledergurten in die
Erde hinunter. Sie
hatten ein
riesengrofes Loch
gegraben, wo die
Kiste mit dem Opa
leicht reinpasste.
Hat Opa einen | 3/3-4 Was Opa da drin jetzt | Bruno fragt sich was K1
Anzug an? wohl machte? Ob er Opa im Sarg machte.
hoéren konnte, wie der
Pfarrer betete und wie
Tante Mizzi
schluchzte?
Hat Opa einen | 3/6 Bruno konnte sich Bruno hatte keine K1
Anzug an? einfach nicht Vorstellung vom Tod.
vorstellen, wie das ist,
wenn man tot ist.
Hat Opa einen 3/6-8 ,,Es ist so wie Xaver erklarte thm, K1
Anzug an? schlafen, nur dass man | dass tot sein wie
nicht mehr aufwacht®, | schlafen ist.
hatte Xaver ihm
erklart. Ob das
stimmte?
., Du wirst immer bei mir sein‘
Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Du wirst 1/1-2 Ein Knall. ,,Papa! Peter schreit nach Kategorie 1 (K1):

immer bei mir
sein.

Peter schreit laut.

einem Knall ,,Papa!*

Zusitzliche
Informationen iiber
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das Bild

Du wirst 1/3-6 Da sind helle Funken. | Helle Funken blitzen Kategorie 2 (K2):
immer bei mir Uberall. auf, dann ist es " .
sein. Die Sonne! Das dunkel. Erklirung von Bild-
elementen
Wasser!
Dunkel.
Du wirst 1/7 Peter ist so miide. Sein | Peter ist miide und K1
immer bei mir Korper ist ganz sein Korper schwer.
sein. schwer. Er lésst die Er hat die Augen zu.
Augen zu.
Du wirst 1/8-9 ,,Peter ... horst du Mama fragt, ob Peter K1
immer bei mir mich?* Das ist Mamas | sie hort. Er 6ffnet die
sein. Stimme. Augen.
Er 6ffnet die Augen.
»Mama?“
Du wirst 1/10 ,Peter ... Peter ...« Mama sitzt an Peters K1
immer bei mir Mama sitzt an seinem | Bett und sagt seinen
sein. Bett. Namen.
Du wirst 1/11-14 | Wo ist er denn? Peter weill nicht wo er | K1
immer bei mir Er ist so miide, macht | ist. Er ist miide und
sein. die Augen wieder zu. schlift ein.
Die Wellen sind
warm. Wiegen ihn.
Er schlift wieder ein.
,,Adieu, Herr Muffin“
Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Adieu, Herr 1/1 Und plétzlich ist er Das Meerschweinchen | Kategorie 2 (K2):
Muffi . i .
uffin tot isttot Erklirung von Bild-
elementen
Bild 2
Adieu, Herr 2/1-2 Er wird mit einem Das Meerschweinchen | K2
Muffin Taschentuch wird zugedeckt und
zugedeckt und um ihn | mit Blumen
herum liegen fiinfzehn | eingekreist.
Lowenzahnbliiten.
Adieu, Herr 2/2 Lowenzahn war seine | Lowenzahn war Kategorie 1 (K1):
Muffin Lieblingsblume. Muffins —_
Lieblingsblume Zusitzliche
’ Informationen iiber
das Bild
Bild 3
Adieu, Herr 3/1-2 Dann wird er Herr Muffin wird in K2
Muffin vorsichtig in einen einen Karton mit

Karton gelegt, mit
weichem und

Moos gelegt.
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hiibschem Moos auf

dem Boden.
Adieu, Herr 3/2-5 Und neben ihm die Neben ihn werden K2
Muffin Sachen, die er am seine Lieblingssachen
liebsten hatte: Ein gelegt.
kleines Meerschwein
aus Ton, das aussieht
wie Victoria, ein Bild
von sechs siillen
kleinen Kindern, ein
paar Mandeln, etwas
Knéckebrot und ein
Stiickchen Gurke. Und
der allerletzte Brief.
,, Die schlaue Mama Sambona
Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Die schlaue 1/1-2 Um sich vergebliche Der Hase wurde vom Kategorie 1 (K1):
Mama Lauferei zu ersparen, Tod verpflichtet< ey 1
Sambona hatte der Tod den Erkundigungen Zusatzhc!le v
. . Informationen iiber
Hasen verpflichtet, einzuholen. .
. das Bild
vor seinen Besuchen
genaue
Erkundigungen
einzuholen.
Die schlaue 1/2-3 Eines Tages stand Mama Sambona, Kategorie 2 (K2):
Mama Mama Sambona, die Konigin der Insel, Erklirung von Bild-
Sambona Konigin der Insel, auf | stand auf der g
. . . elementen
seiner Liste. Todesliste.
Die schlaue 1/4 Mama Sambona war Mama Sambona war K1
Mama schon alt, und sie alt und wohnte in
Sambona wohnte in einem einem Holzhaus.
einfachen Holzhaus.
Die schlaue 1/5-6 Wenn man sie nach Im Schloss ist es ihr K1
Mama dem Grund fiir diese zu stickig.
Sambona Behausung fragte,
sagte sie: ,,JIm Schloss
ist es mir zu stickig.
Ich brauche frische
Luft!“
Die schlaue 1/7 Eines sonnigen Tages | Der Hase klopfte an K1
Mama klopfte der Hase an ihre Tiir.
Sambona die Tiir.
Die schlaue 1/7-8 Er sollte herausfinden, | Der Hase sollte K1
Mama ob die Konigin zu herausfinden ob die
Sambona Hause sei. Konigin zu Hause sei.
Die schlaue 1/8-10 Bei ihr wollte der Tod | Der Tod wollte sicher | K1

Mama
Sambona

ganz sicher sein.
AuBerdem gehorte es

gehen und der
Konigen Bescheid
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sich, einer Konigin

geben wenn sie

Bescheid zu sagen, abgeholt wird.

wenn sie zu ihren

Ahnen geholt werden

sollte.
Bild 2
Die schlaue 2/1 Lauernd schlich der Der Tod schlich um K2
Mama Tod um das Schloss das Schloss und néhert
Sambona herum und ndherte sich dem Holzhaus.

sich dem Holzhaus.
Die schlaue 2/2-3 Mama Sambona saf3 Mama Sambona trinkt | K2
Mama auf der Veranda und eine Tasse Tee auf
Sambona trank in aller Ruhe ihrer Veranda.

eine Tasse Tee.

Afrikanische

Koniginnen liegen Tee

iiber alles!
Die schlaue 2/5-7 Unruhig zappelte der Der Hase zappelte K2
Mama Hase hin und her. Er unruhig, da er es nicht
Sambona fand es dulerst mochte wenn ihn

unangenehm, wenn jemand an den Ohren

ihn jemand an den trug.

Ohren durch die

Gegend trug.

Gleichzeitig hielt er

angstlich nach den

Jagdhunden Ausschau.
Die schlaue 2/8 ,»,Wo find ich hier die Der Tod fragt nach der | K1
Mama Konigin?“, fragte Koénigin.
Sambona freundlich der Tod.
Die schlaue 2/9 ,,Jch bin es selbst®, Mama Sambona sagt K1
Mama sagte Mama Sambona. | zum Tod, sie sei die
Sambona Koénigin.
Die schlaue 2/10-11 | Der Tod hatte sich fiir | Der Tod hatte sich K2
Mama seinen Besuch einen einen eleganten Anzug
Sambona besonders eleganten angezogen.

Anzug angezogen.
Die schlaue 2/11 Mama Sambona Mama Sambona K1
Mama wusste sofort, wen sie | erkannte den Tod
Sambona vor sich hatte. sofort.
Die schlaue 2/11-13 | ,,Trink in Ruhe deinen | Der Tod schlug Mama | K1
Mama Tee aus, dann machen | Sambona vor, ihren
Sambona wir uns auf den Weg Tee auszutrinken

zu deinen Ahnen®, bevor sie sich auf den

schlug der Tod vor. Weg zu den Ahnen

machen.

Die schlaue 2/13-14 | Um der Konigin beide | Der Tod reichte der K1
Mama Hénde zu reichen, Konigin beide Hénde.
Sambona musste er den Hasen Er musste den Hasen

loslassen. Dieser loslassen, der davon

rannte so schnell er rannte.

konnte davon.
Bild 3
Die schlaue 3/1-2 Der Tod spiirte, dass Dem Tod gefiel der K1

Mama

ihm der Rhythmus der

Rhythmus der
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Sambona Trommeln gefiel. Fast | Trommeln und er
hitte er vergessen, vergall dabei fast ein
weshalb er gekommen | Anliegen.
war.
Die schlaue 3/2-3 Er iiberlegte, wie er Der Tod iiberlegte, K1
Mama Mama Sambona trotz | wie er die Konigin
Sambona der Menschenmenge ohne Aufsehen zu
mitnehmen konnte, erregen, mitnehmen
ohne Aufsehen zu konnte.
erregen.
Die schlaue 3/3-4 Da lie3 sie plotzlich Sie lieB das Kind los K1
Mama das Kind los und kam | und kam auf ihn zu.
Sambona lachelnd auf ihn zu.
Die schlaue 3/4-5 Sie nahm seine Hande | Sie nahm seine Hinde | K2
Mama und drehte ihn zum und tanzte mit ihm
Sambona Klang der Trommeln zum Trommelklang
lachend herum.
Die schlaue 3/6-7 Und weil der Tod Der Tod hatte Humor | K2
Mama auch Humor hatte und | und tanzte gern,
Sambona fiir sein Leben gerne weshalb er sich
tanzte, lie er sich mitreifien lief.
mitreifen.
Die schlaue 3/7-8 Das Tanzen mit der Weil ihm das Tanzen K1
Mama Konigin gefiel ihm so | mit der Kdnigin gefiel,
Sambona gut, dass er alles vergal der Tod alles
andere dariiber andere.
vergal.
., Ballade vom Tod
Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Ballade vom 1/1-2 So ward’s beschlossen | Das Volk beschloss Kategorie 1 (K1):
Tod und es ging Schlag auf | den Tod gefangen zu Zusitzliche
Schlag. nehmen. . ..
Informationen iiber
Der Tod ward R
das Bild
gefangen noch am
selbigen Tag.
Ballade vom 1/3-4 Hinter Glas hockte er, | Dieser hockte nun Kategorie 2 (K2):
Tod mit diisterem Blick, hinter Glas mit einem Erkli Bild
lebendig und doch ein | diisteren Blick wie ein lr arltmg von Brid-
Museumsstiick. Museumsstiick. clementen
Bild 2
Ballade vom 2/1-4 Der Koénig stand auf Der Koénig verlor K1
Tod und sprach feierlich: seine Angst vor dem
,,S0 lasst mich es tun. Tod, welche jener des
Euch griifle ich! ewigen Lebens wich.
Geheilt ist derweil
meine Angst vor dem
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Tod.
Viel schlimmer doch
deucht mich der

Ewigkeit Not.*
Ballade vom 2/5-6 Er schritt zum Kéfig, Der Konig ging auf K2
Tod méchtig und grof, den Kéfig zu und sank
da sank er dem dem Tod in den
hungrigen Tod in den | SchoB.
SchoB.
Bild 3
Ballade vom 3/1-2 ,,Es lebe der Tod!“, Das Volk feierte den K2
Tod rief das Volk Tod und starb von nun
iibergliicklich an gliicklich.
und sie lebten noch
lange und starben ...
ja, gliicklich!
,,Der Besuch vom kleinen Tod “
Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Der Besuch 1/1 Die Leute weinen. Sie | Die Leute weinen und | Kategorie 2 (K2):
vom kleinen frieren. frieren. Erklirung von Bild-
Tod
elementen
Der Besuch 1/2-3 Kleiner Tod seufzt. Der kleine Tod seufzt | Kategorie 1 (K1):
vom kleinen ,,S0 ist das nun mal®, und sagt sich, dass das O
. . Zusitzliche
Tod sagt er sich. nun mal so ist. . ..
Informationen iiber
das Bild
Bild 2
Der Besuch 2/1-2 Bis zu dem Abend, als | Als der Tod Elisewin K2
vom kleinen der Tod Elisewin holen kommt, begriift
Tod holen kommt. sie ihn lachelnd.
,,Da bist du ja
endlich!“, ruft sie und
lachelt.
Bild 3
Der Besuch 3/1 ,,Du bist ja ein Der Tod erkennt K2
vom kleinen Engel!“, ruft der Tod. | Elisewin als Engel.
Tod
Der Besuch 3/2-3 ,,Ja. Das habe ich mir Elisewin hat sich K1
vom kleinen gewiinscht, damit ich gewiinscht als Engel
Tod immer bei dir sein den Tod begleiten zu
kann“, sagt Elisewin. konnen.
Der Besuch 3/4 Jetzt holen Kleiner Kleiner Tod und K2
vom kleinen Tod und Elisewin die Elisewin holen die
Tod Sterbenden Hand in Sterbenden
Hand ab. gemeinsam ab.
Der Besuch 3/5-6 Wenn die Menschen Beim Anblick des K1
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vom kleinen
Tod

das sanfte Gesicht des
Engels sehen, haben
sie keine Angst mehr
vor dem Sterben. So
ist es viel besser.

Engels haben die
Sterbenden keine
Angst mehr vor dem
Tod, das ist besser.

,Annas Himmel “

Buch Seite/ Paraphrase Generalisierung Reduktion
Zeile
Bild 1
Annas Himmel | 1/1-2 Heute lédsst da oben Papa sagt, es sollte Kategorie 1 (K1):
jemand Nigel vom nicht so sein, als ob v
. . . Zusitzliche
Himmel regnen. jemand Nigel vom . ..
. . .. Informationen iiber
Das sollte nicht so Himmel regnen lésst. .
. das Bild
sein, sagt Papa.
Annas Himmel | 1/3 Nein, fliistert Anna, Anna stimmt zu aber K1
aber morgen sind es kontert, dass es
vielleicht Erdbeeren morgen vielleicht
mit Honig. Erdbeeren mit Honig
sind.
Bild 2
Annas Himmel | 2/1 Wenn Mama nur Anna stellt sich vor, K1
zuriickkommen und wie ihre Mama
mir die Haare flechten | zuriickkommt und ihr
konnte, sagt Anna. die Haare flechtet.
Annas Himmel | 2/3 Einmal hat sie mir die | Alles hat zwei Seiten, | K1
Haare gebiirstet und hat Annas Mama mal
gesagt, alles hat zwei gesagt.
Seiten.
Annas Himmel | 2/3-4 Anna denkt lange Anna denkt lange K1
nach. Glaubst du, dass | nach und fragt Papa
es hinter dem Spiegel | ob er an eine Seite
eine andere Seite gibt? | hinter dem Spiegel
glaubt.
Annas Himmel | 2/5 Ich weil3 es nicht, Papa weil es nicht K1
Anna, sagt Papa und und kneift die Augen
kneift die Augen zu. Zu.
Bild 3
Annas Himmel | 3/1-2 Ich kann Mama Anna kann die Mutter | Kategorie 2 (K2):
nirgendwo sehen. nicht sehen und fragt " .
Vielleicht jitet sie sich, ob sie Unkraut gzlﬁzz::f v il
Unkraut im Paradies, im Paradies jatet.
sagt Anna.
Annas Himmel | 3/2-3 Gott freut sich Anna vermutet, dass K1

bestimmt {iber eine
Gartnerin. Er kann im
Garten Hilfe
gebrauchen, wo er
doch an so viele
andere Dinge denken
muss.

sich Gott iiber Hilfe
einer Gértnerin freuen
wirde.
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Anhang 2: Abstract

Kurzfassung der Masterarbeit

Die vorliegende Masterarbeit geht der Frage nach, wie die bildliche Darstellung von
Sterben und Tod im Bilderbuch fiir Kinder ab 3 Jahren im Zeitraum der 1980er-Jahre
bis zum Jahr 2014 umgesetzt wird und inwiefern sich eine Verdnderung der
Darstellungsformen in diesem Zeitraum beschreiben ldsst. Fiir die Analyse werden elf
Bilderbiicher herangezogen, welche im deutschsprachigen Raum erschienen sind und in
denen die Themen Sterben und Tod eine tragende Rolle einnehmen. Es wird gezeigt,
wie unterschiedlich die bildliche Darstellung von Sterben und Tod bzw. dem Tod als
personifizierte Figur erfolgen kann und dass sich durchaus Verdnderungen iliber den
genannten Zeitraum feststellen lassen. Fiir die Analyse wurde ein qualitatives
Forschungsvorgehen im Sinne eines Multi-Methods-Designs gewéhlt, wobei neben der
Bildanalyse nach Niesyto (2006) auch die qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring
(2010) zum Einsatz gekommen ist. Der vorangestellte Theorieteil widmet sich den
wesentlichen Begrifflichkeiten dieser Arbeit: Sterben, Tod, Trauer, Kindheit und
Bilderbuch. Er verdeutlicht die Komplexitidt und Vielschichtigkeit der Thematik und

dient als Basis fiir den empirisch-praktischen Teil.

Abstract

The present Master’s degree thesis discusses the figurative description of dying and
death in storybooks for children 3 years and older from the 1980s to present (2014), and
follows changes and transformations in this period. The analysis comprises eleven
storybooks which focus on dying and death which were published in German-speaking
regions. The theoretical part expounds essential terms and items of this thesis: dying,
death, grief, childhood, and storybooks. This part makes clear how complex and
multilayered this topic is and provides a basis for the empirical part. For the analysis, a
qualitative multi-methods design was chosen and two methods were selected:
Bildanalyse by Niesyto (2006) and qualitative Inhaltsanalyse by Mayring (2010). The
thesis shows the diversity of figurative descriptions used and identifies changes over

time during the mentioned period.
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Anhang 3: Eidesstattliche Erklirung
Ich erkldre hiermit, dass ich die vorliegende Arbeit selbststindig und ohne Benutzung
anderer als der angegebenen Hilfsmittel angefertigt habe. Die aus fremden Quellen

direkt oder indirekt iibernommenen Gedanken sind als solche kenntlich gemacht.
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