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,Das eigene Selbstbild und - verstandnis sowie hsperspektiven werden mit Hilfe
des symbolischen und erzahlerischen Materials dstidh gebildet. Die vielfaltigen
Lebensformen, Ideen, Werte und Rollenbilder, diden Medien thematisiert
werden, dienen als Ressource flur die eigene ldésttitdung. Das kann zur

Festigung eigener Vorstellungen fuhren, kann abeh aas eigene Selbstbild in
Frage stellen™

! Siehe: Dagmar, Hoffmann/Lothar, Mikos/Rainer, Wmt Einleitung: Medien- Identitat- Identifikatione' In:
Lothar, Mikos (Hg.): Mediennutzung, Identitat urdehtifikationen. Die Sozialisationsrelevanz der idadm
Selbstfindungsprozess von Jugendlichen. Weinheitimdiien. Juventa. 2007. S.12.
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1. Einleitung
Die natlrliche Ordnung der Dinge oder was bedeutets im Alltag eine ,Frau® zu sein?

Ganz selbstverstandlich ist unser Alltag von Zwsatechtlichkeit gepragt. Wir stehen in
der Fruh auf, kleiden uns an, mit Kleidung die $iandardkonfektionsgrof3en von Frauen
zugeschnitten wurde, die wir in Bekleidungsgesamiftir Frauen gekauft haben. In den
Saisonfarben, in denen ,Frau” in diesem Jahr amgfebkesonders strahlend und schon
aussehen soll. Wir gehen auf die Toilette wie Fnaies machen- im sitzen. Fur Manner gilt
es gemeinhin in der Gesellschaft eher als ,unméhnhivenn sie sich beim urinieren
hinsetzen. Wir ziehen Schuhe an, die flr unsetterzgFrauenfiil3e* gemacht wurden. Was
aber wenn wir grof3e Ful3e haben oder gar ein werdymig? Was wenn wir nicht die
passende Konfektionsgro3e vorweisen kbnnen un8alsnmode bei einem stammigen

Kdrper gar nicht mehr so strahlend schén aussieht?

Dann schlupfen wir trotzdem in die viel zu kleirmarlichen Schuhe, die links und rechts
zwicken und von denen wir Blasen an den FulRen belewund wir [acheln dabei. Wir
zwangen uns in die neueste strahlende Saisonmatieeusuchen den Bauch einzuziehen-wie
es unsere Mdtter bereits als Kind von uns gefottakdoen: ,,Zieh den Bauch ein, halt dich
gerade, das sieht schlampig aus und ziert sich fiickein Madchen®. So oder so ahnlich ist
es wohl nahezu allen ,kleinen Madchen* ergangererAfieso? Nun die Antwort darauf
scheint simpel, unsere Mitter wollten schon dangiss wir in der Gesellschaft als das
erkannt und eingeordnet werden was wir sind-ein@UWFRch erinnere mich noch sehr genau,
dass ich meine Mutter fragte, warum denn immesaitelentlich sein sollte und ihre Antwort
darauf war: ,Weil du ein Madchen bist, das gehiitt, sdu musst deine Sachen immer

ordentlich halten.”

Vielleicht war es damals als ich begann die ,n&bid Ordnung der Dinge“ infrage zu
stellen. Wenn ich ehrlich sein soll habe ich bismzweutigen Tag nie richtig verstanden
warum ein Madchen immer alles ordentlich haltehwadl immer schén aussehen muss.
Dennoch verinnerlichfrau diese ,nattrliche Ordnung®. Schén frih ,verleilte sich ein,
schreibt sich ein in unsere Korper, in unsere HigtMMimik, Gestik, in unsere Sprache. Wir
wollen dazugehoéren unseren ,Platz” in der Gesediiaiinnehmen, anerkannt werden. Oft
scheint es so, als ob wir nur in dem wir klassisdRellenzuschreibungen folgen und sie
reprasentieren als Menschen anerkannt werden, alomm sein scheinen. Wenn nicht sind

wir ,anders” unnormal. Aber wer hat die scheinfyattrliche Ordnung der Dinge” erfunden
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und was heil3t es in dieser zu leben? Wir alle haleearfunden, ,mit konstruiert®,
~-mitstabilisert” und tragen taglich dazu bei, dafies so bleibt wie es ist indem wir: die
Lrfichtigen* Frauenschuhe tragen, die ,richtige” &eakleidung tragen, die ,richtigen®
Frauenbicher und Zeitschriften lesen, die ,richiigerauenfilme sehen, ...... diese Liste
scheint endlos zu sein. Damit wir auch genau wisgesndieses ,richtig” ist gibt es
Strukturen die uns dabei helfen. Stereotypen dsevengeben was ,richtig” zu sein scheint.
Sie sind besonders in Medien stark in ihrer Pras@az2Wirkung. Wie sie hergestellt werden,
sich selbst immer wieder reproduzieren und welclaehe sie stabilisieren, dies aufzuzeigen
soll Gegenstand dieser wissenschaftlichen Absciitbes aus dem Bereich Theater Film-
und Medienwissenschatft sein. Ich widme mich beineeAnalyse dem Medium Fernsehen,
beziehungsweise dem Medium Fernsehserie. Anhargasdslter theoretischer Fernseh-
sowie Genderkonzepte versuche ich die stereotypest&lungsformen der US
amerikanischen Fernsehserie Dawson’s Creek (1903-2Z8e WB) zu analysieren und dabei
herauszufinden ob es auch eine Mdglichkeit dertlfileztion jenseits einer
zweigeschlechtlichen heteronormativ codierten Aascimg gibt. Desweiteren versuche ich
die Mdglichkeiten einer Identitatskonstruktion dudie Figuren der Serie herauszuarbeiten.
Ich beziehe mich dabei besonders auf die beidemptdaaraktere ,Dawson” und ,Joey" als

Beispiel der Darstellung und Konstruktion von i mannlich® und ,typisch weiblich*.
Was ist Dawson’s Creek?

Dawson’s Creek ist eine US amerikanischen Jugeiedgen Kevin Williamson, die
insgesamt sechs Staffeln umfasst. Es geht in Dawsiyeek um eine Gruppe von
Jugendlichen in einer Kleinstadt, die versuchemeaasam die Probleme des Erwachsen
werden zu meistern, mit allem was dazu gehort: B¢clamilie, Pubertat, Sex und auch der

Tod, sind zentrale Themen der Serie.



2. Geschlecht und Medien
2.1. Vom Feminismus zu Geschlecht und Medien

Meine Analyse bezieht zwei theoretische Felderamit Zum einen die Frage nach der
Genderforschung selbst und zum anderen TheorieMeéeéienforschung im Zusammenhang
der Geschlechterforschung. Zunachst wird der Vérsimgestrebt in der Gegenwart dieser

Theorien anzukommen, dazu eine historische Ubdrsich

Feminismus ist der Uberbegriff fiir ein interdisiigires theoretisches Feld, welches durch
folgendes geeint wird: ,das wissenschaftlich psditie Interesse an der Verfasstheit von
Geschlechterverhaltnissen und die Kritik an allemfren von Macht und Herrschatft, die
Frauen diskriminieren und deklassierértvei groRe Frauenbewegungen (19. und 20.
Jahrhundert) sind die Ausgangslage dessen waswie unter Feminismus verstehen. War
das grof3e Thema der ersten Frauenbewegung nothatdsecht, war das Thema der
Zweiten Frauenbewegung die Gleichstellung der Fhas.der Zweiten Frauenbewegung

entwickelten sich die Gender Studies.

Gender Studies ist die Bezeichnung fur das weitedhaingsfeld der Geschlechterforschung.
Durch die Weiterentwicklung der Frauenforschungedeschwerpunkt bisher rein auf den
Frauen und deren Unterdriickung lag, verschob siaohder Fokus auf die
Geschlechterverhéltnisse, auf die UnterscheidumgSex und Gender, sowie
Geschlechterrollen und ihre Strukturen in der Gsslehft. Zu grofRen Teilen wurden zunachst
ausschlieB3lich westliche Gesellschaften analyssgréiter wurden auch ,nicht- weil3e*

Stimmen im universitaren Rahmen bericksichtigt.

»Innerhalb der Sozial- und Kulturwissenschaftendbesibt die
Geschlechterforschung ein interdisziplinares, emk@stheoretisches Projekt, mit
dem keineswegs ein geschlossenes Denkgebaudehretenrd. Sie umfasst
vielmehr eine Vielzahl von theoretischen und emsphlien Perspektiven. Gemeinsam
ist ihnen, dass sie Geschlecht und soziale Gedublwerhaltnisse als konstitutive

Bestandteile von Gesellschaft versteh&n.*

2 Siehe: Regina, Becker-Schmidt/Gudrun-Axeli, Knapeministische Theorien zur Einfilhrung. Hamburg.
Junius. 2000. S.7.
3 Siehe: Margreth, Liinenborg/Tanja, Maier: Gendedisi&tudies: Eine Einfiihrung. UTB Medien- und
Kommunikationswissenschaft. Konstanz. UVK Verl.-G2313. S.14
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Gender Studies versteht sich als interdisziplin&rbeitsfeld, das in viele verschiedene
Spezialisierungen aufgeteilt ist. Fir meine Arbéig, Darstellung von Geschlecht in einem
Medium (der TV-Serie) behandelt, ist der Bereicim@ und Medien von besonderer

Bedeutung.

An dieser Stellt ist es nun wichtig zu Uberlegearwn die Frage nach Geschlecht in Medien

gestellt werden soll.

In der heutigen hochtechnisierten Welt, in der M&es fast rund um die Uhr von Medien
jeglicher Art umgeben sind, ist es unerlasslichrbemen der Représentation und
Konstruktion von Geschlecht in und durch Medierhinterfragen und zu analysieren.
.Medien und 6ffentliche Kommunikation haben eineal3geblichen Anteil daran, welche
Bilder von Geschlechtern, vom ,Mannsein* und ,Fran$ vom lesbischen, schwulen, bi-
oder transsexuellen Leben in vergeschlechtlicht@rp&rn existieren. Diese Bilder werden
wirkmachtig- in unseren Kopfen und Kaérpern, in dissbaftlichen Strukturen und
Diskursen.? Es ist die Aufgabe der Gender Media Studies diéskurse und Strukturen zu
analysieren und sichtbar zu machen. Gender Medidie€st sind demnach eine Anwendung
der Prinzipien der Genderforschung- und TheoriegrAnalyse verschiedenster

Reprasentationsformen in Medien.

Die Auseinandersetzung mit Geschlecht und Medied fa ihren Anfangen auf3erhalb der
Film- und Medienwissenschatft statt. Die wissendtiobhé Auseinandersetzung von
Geschlecht im medialen Kontext im deutschsprachiRgum nimmt nach Johanna Dorer
1975 erstmals Gestalt an in Form der ,Kiichenhaffl#&t' zur Darstellung der Frau im
Fernsehen. Diese Studie wurde vom deutschen Familnésterium in Auftrag gegeben.
Untersuchungsgegenstand friiher feministischer Ndéalischung war zumeist die ,stereotype

Darstellung und die Unterreprasentation von Franéviedien.®

Weitere Studien hierzu kamen ebenfalls von Wisdaferinnen, welche nicht der

Kommunikationswissenschaft angehdorten. (Kichenbeifpielsweise war Jurist)

Erstin den 1980er Jahren befassten sich auche®tudin
Kommunikationswissenschaftlerinnen mit der Frage @eschlechts in Medien. ,In der

Osterreichischen Forschung markiert die breit aaggelUntersuchung zur Darstellung der

* Siehe: Lunenborg/Maier: 2013. S.13.

®Vgl. dazu: Marie-Luise, Angerer/Johanna, Dorern@s und Medien. Theoretische Ansétze, empirische

Befunde und Praxis der Massenkommunikation. Eirtitech zur Einflihrung. Wien. Braumuller. 1994. S.17.
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Frau im Fernsehen von Christine Leinfellner (1988) Wendepunkt®Erst in den friihen
1990 er Jahren kann sich die feministische Medisssvischaft als eigene Teildisziplin
durchsetzen und es wurde immer mehr zu Geschlechiiedien geforscht. Es ging vorerst
darum durch einen Gleichheitsansatz, die Auswirkargiereotyper Darstellung in Medien
aufzuzeigen, ausgehend davon, dass medial Repatisargine Auswirkung auf das

geschlechtsspezifische Verhalten des Publikums hat.

.Die Vermittlung stereotyper Geschlechtsidentitésemwie die sozialisierende
Wirkung, die Massenmedien durch ihre Omniprasereriar Gesellschaft austben,

fihren zu einer Verfestigung verinnerlichter Geschterstereotypen, [...]*

Diese Geschlechterstereotypen sollten sichtbar getmeerden und die Funktion von Medien
als Institution, die diese bestarkt. Des Weiteneig @s darum, aufzuzeigen wie patriarchale
Strukturen in Medienorganisationen und Medienirdralzirksam werden. Medien wurden
nun als Aufrechterhaltung einer traditionellen Qmdg der Geschlechter erkannt und als
solche analysiert und kritisiert. Dabei ging esdpelers um eine Unterreprasentation von

Frauen und eine stereotype, unrealistische Daustgff

Waren die Uberlegungen zur Unterreprasentation &ugsjage, so riickten spater andere
theoretische Perspektiven in den Fokus. Ansatzel@uSoziologie, Psychoanalyse und der
Differenztheorie erweiterten den Blick auf Reprdagan und die damit verbunden
Bedeutungsproduktion von Geschlecht.

An dieser Stelle sei auf die Cultural Studies vesgn, welche eine weitere theoretische
Herangehensweise liefern. Folgt man hier KathriteiRg2005) sind die ,zentralen
Interventionen der Cultural Studies, die Zuriickwaisder Annahme, dass sich filow® der
Fernsehprogramme Medienbotschaften wie Stempaliafuschauerinnen aufdriickten, und

stattdessen den Fokus auf Vergnigen und Aneigmlegsure and appropriation), sowie das

® Folgt man der Auffassung von Johanna, Dorer: ,Bakng und Profilbildung feministischer
Kommunikations- und Medienwissenschaft.” In: Jorerborer/Brigitte, Geiger (Hg.): Feministische
Kommunikations- und Medienwissenschaft: AnséatzduBae und Perspektiven der aktuellen Entwicklung. 1
Aufl. Wiesbaden. Westdeutscher Verlag. 2002. S.23.

’ Siehe: Angerer/Dorer: 1994. S.20.

8 Siehe: Angerer/Dorer: 1994. S.9.

° Der Fernsehtheoretiker Raymond Williams versuelnteand diverser Analysen den Begfidfv zu definieren.
Er fand heraus, dass es keine klare und eindeDgfjeition gibt, sondern dass es sich um einen wtraten,
offenen und theoriebildenden Begriff handelt. Zusangefasst kann aber gesagt werden, dass deriftbtv n
nur die Abfolge und den Aufbau eines Fernsehprograsbeschreibt. Ein wichtiger Parameter ist audbhee
Wirkung beziehungsweise Effekte die einzelnen Elgmedes gesamten Programmes auf einander haben und
welchen Einfluss beispielsweise eine eingeblendétebung auf eine Serie oder sogar den ganzen Fetipsed
haben kann.

5



Konzept demgency(Die Mdglichkeit, Handlungsfahigkeit trotz oder gde anhand von
Mediendarstellungen zu entwickeln, die in Hinblaakf Geschlecht, soziale und ethnische
Herkunft normativ und stereotyp sind) zu lenkefi Das Prinzip des Vergniigens und der
Aneignung wird im weiteren Verlauf der Arbeit ba&rdAnalyse eine Rolle spielen. Zunéchst
jedoch soll der Begriff Geschlecht und die soziabastruktion desselben den Weg fir die

spateren Ausfuhrungen vorbereiten.

Die Kategorie Geschlecht oder die Debatte darigiesim weites interdisziplinares Feld um
den Begriff ,Geschlecht* weiter einzuengen sollfofgenden Kapitel eine Definition des

Begriffs angestrebt werden.
2.1.1. Das soziale Geschlecht
Historischer Ruckblick zur Diskussion um die Kategdseschlecht:

~S0ziale Konstruktion bezeichnet [...] den Verzicht aine essentielle, dem
Gesellschaftlichen zugrunde liegende ,rein biologes' Geschlechterkategorie,
worauf sich ,kulturelle Deutungen® beziehen liel3Bas heil3t, es eriibrigt sich, die
Geschlechterkategorie in einen ,biologischen® qg#térperlichen” Teil und einen
.Sozialen* oder ,kulturellen* Teil aufzuspaltenedentwicklung der
geschlechtlichen Ausstattung menschlicher Kérped wielmehr ebenso wie ihre
Deutung als sozialer Prozess des Aushandelns uisdhendens fur eine

herrschaftskritische Untersuchung zugangli¢h.

Was Waltraud Ernst (2002) im obigen Absatz auf@enkt bringt, ist das Ergebnis zu
Uberlegungen einer sozialen Konstruktion von Gesiitl Die theoretische Ausgangslage
daftir kommt bereits 1949 von Simone de BeauvoiitpBbphin. MitDas andere
Geschlecht. Sitte und Sexus der Fvaufasst sie nicht nur einen theoretischen einfeissen
Text der zweiten Frauenbewegung, sondern auchegiesnBewusstsein tber das Subjekt

Frau und die Definition von Geschledft.

19 Siehe: Kathrin, Peters: Media Studies. In: Chiistivon Braun/Inge, Stephan (Hrsg.): Gender@Widsien.
Handbuch der Gender-Theorien. Kéln, Weimar, WieshlBu. 2005. S.334.

! Siehe: Waltraud, Ernst: ,Zur Vielfaltigkeit von €zhlecht. Uberlegungen zum Geschlechterbegrifein d
feministischen Medienforschung.” In: Johanna D@#ggitte Geiger (Hg.): Feministische Kommunikatiensd
Medienwissenschaft: Ansatze, Befunde und Perspaktier aktuellen Entwicklung. 1. Aufl. Wiesbaden.
Westdeutscher Verlag. 2002. S.35.

2 Siehe: Simone, de Beauvoir: Das andere GeschiBitte.und Sexus der Frau. 10.Aufl. Reinbek bei Hamb

Rowohlt Taschenbuch. 2009.
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Mit Bezug auf Merleau-Ponty, welcher meinte, demteh sei eine historische Idee und
keine natirliche Spezies, definiert de Beauvoir Miemschen nicht als gegebenes Wesen,
sondern als eines, das sich zu dem macht, was"@Sismit kommt eine natiirliche
Geschlechterdifferenz fur sie nicht mehr in Fragé mithilfe geschichtlicher Ruckblicke
belegt sie, wie die Frau in einer Gesellschaft gefavird, beziehungsweise diese ,Frau®
hervorbringt. Die Frau sei weiter das unterdricibjekt der Gesellschattas Andereind
konstruiert so die eigene, eingeschrankte ,weikliRealitat“.** Somit begreift Beauvoir
weiter den Korper als ,Situation: er ist unser éfigquf die Welt und der erste Ansatz zu
unseren Entwiirfen'®

Damit erklart sie die Voraussetzungen einer natiein Geschlechterdifferenz als
kulturbedingt und zeigt weiter, dass Geschlechtdiedyesellschaftliche Konstruktion davon,

Uber Macht und Sozialisationsprozesse hergestefitewn.

,Daher mussen die biologischen Gegebenheiten iftlames ontologischen,
O0konomischen, sozialen und psychologischen Zusarmamgs untersucht werden.
Die Unterwerfung der Frau unter die Art und die 1&zen ihrer individuellen
Fahigkeiten sind aul3erordentlich wichtige TatsachdenKérper der Frau ist eines
der wesentlichen Elemente fir die Situation, deeisider Welt einnimmt. Aber
andererseits genugt er auch nicht, um sie zu @eénj er hat nur gelebte Realitat ,
sofern er vom Bewul3tsein [sic!] durch Handlunged immerhalb einer Gesellschaft
bejaht wird.[...] Es geht darum zu erfahren, wie iaut.der Geschichte die Natur in
ihr aufgenommen worden ist, es geht darum, zu exfalwas die Menschen aus dem
menschlichen Weibchen gemacht hat.“

Somit kennzeichnet Simone de Beauvoir mit ihrencfiea den Anfang einer Diskussion um
eine soziale Konstruktion von Geschlecht.

Die Grundannahme einer naturlichen, biologisch mgtén Zweigeschlechtlichkeit scheint
nun nicht mehr giltig und wird nun als soziales &oukt und Ergebnis kulturell bedingter
Zuschreibungen in den Blick genommen. Im weiterenduf kommt es zusex - gender

Teilung, welche die Kategorie Geschlecht als esnzial und kulturell codierte zeigen soll.

13vgl. dazu: Beauvoir de: 2009.S.59.
14 Siehe: Beauvoir de: 2009. S.26.
15 Sjehe: Beauvoir de: 2009. S.59.
18 Sjehe: Beauvoir de: 2009. S.62.



Es geht nun darum, die vermeintliche natirlicheldgische Geschlechterdifferenz
zurtckzuweisen und zu zeigen, dagenderkeine zwangslaufige Konsequenz vsexist
und die biologische Geschlechterdifferenz keineeljgshaftliche Ungleichheit begrindet,
sondern auf der Wahrnehmung von Unterschieden hefsGeschlechtern und ihrer
Ubersetzung in kulturelle Zuschreibungen von ,Main'sund ,Frausein‘, basiert:*

Das vorlaufige Endergebnis der Sexgenderdebattét\iaschlecht eindeutig als
Konstruktion aus und im weiteren Verlauf kommt as Znalyse welche Kriterien diese
Konstruktion erst moglich machen oder anders forntujwie machen wir Geschlecht*

beziehungsweise wie kommt es zum ,,doing gender”.

Hier kann die Gesellschaft als sinnvermittelndesriiktionssysteii verstanden werden,

welches durch ,doing gender” gesellschaftlicherrth herstellt.

Die urspriinglichen Uberlegungen zu Gender gingeomaus, dass Geschlecht etwas ist, das
wir ,haben*. Mithilfe der Differenztheorie vollzogjch jedoch ein Wandel: Geschlecht wurde
nun nicht mehr als ,,essenzialistisch [sic!] als Bfesnerkmal von Personen begriffen,
sondern als durch historisch und kulturell gewaoksbiervorgebrachte Praxis.“Doing
Gender* ist etwas das wir taglich tun, unser Hamdlelurch welches Gendernormen
hergestellt werden oder anders formuliert ,weistBkegriff darauf hin, dass Geschlecht nicht
etwas ist, was Menschen haben, sondern etwas,evasmswas sie alltaglich auffihren und

darstellen. Damit wird das Prozesshafte des Hasdwdtont.?°

Wesentlich gepragt wurde die konstruktivistischeijizy Gender*- Diskussion von Candace
West und Don H. Zimmerman. Dem 1987 erschienenehdex BeidenDoing gendernach
ist Geschlecht omniprasent, ,doing gender* unumbémd und impliziert komplexe soziale

Wertvorstellungen von Geschlecht:

" Siehe: Nina, Degele: Gender/Queer Studies. EiniRiung. UTB Basiswissen Soziologie. Paderbomk Fi
2008. S.67.
18 Siehe: Degele: 2008. S.78.
9 Siehe: Liinenborg/Maier: 2013. S.20.
2 Sjehe: Lunenborg/Maier: 2013. S.21.
2Lvgl. dazu: Candace, West/Don H., Zimmerman: ,Dajegder.“ In: Sarah, Fenstermaker/Candace, West
(Hg.): Doing gender, doing difference: Inequalippwer, and institutional change. New York. Routked?002.
Erstveréffentlichung. Gender and Society. Band9B71 S.3ff.
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,Doing gender involves a complex of socially guigextceptual, interactional, and
micropolitical activities that cast particular puits as expressions of masculine and feminine

_natures*.??

Folgt man dem Konzept von West und Zimmerman gil8 ategorien welche die

Grundlage des Prozesshaften von ,doing genderebild
.Sex”, ,sex category” und ,gender”

Als ,sex” bezeichnen die Autorinnen das Kriteriuer &lassifikation, welches uns bei der
Geburt zugeordnet wird, beziehungsweise die Gesletsdzuordnung anhand der Genitalien

bei der Geburt oder auch eine Zuordnung anhandmaysomaler Merkmale vor der Geburt.
Die ,sex category" stellt die Prasentationsflache,tex” dar:

.Placement in a sex category is achieved througlicgiion oft he sex criteria, but
in everyday life, categorization is established anstained by the socially required
identificatory displays that proclaim one’s memhgrsn one or the other category.
In this sense, one’s sex category presumes oneasdestands as proxy for it in
many situations, but sex and sex category canimdgpendently; that is, it is
possible to claim membership in a sex category exen the sex criteria are

lacking.*?®

Demnach werden die Begriffe ,sex” und ,sex catefjaty unabhangig voneinander und
variabel begriffen.

Werden nun die beiden oben genannten BegriffenadrePassivitat zugeordnet so bildet der
Begriff ,gender” den aktiven Gegenpart dazGender in contrast, ist he activity of
managing situated conduct in light of normativeaaptions of attitudes and activities

appropriate for one’s sex categofy.”

,Gender* bildet in dieser Theorie also das Grundgeim welchem bestimmt wird durch
welches Verhalten Menschen zu einem Geschlechbrdget werden und innerhalb dessen
Rahmen sich das jeweilige Verhalten anpasst. Arfdersuliert: ,gender* bedeutet standiges

Handeln welches es moglich macht Personen in aiee gategory” einzuordnen. Die

22 Sjehe: West/Zimmerman: 2002. S.126.
2 Sjehe: West/Zimmerman: 2002.127.
24 Siehe: West/Zimmerman: 2002. S.127.



Wirklichkeitserzeugung erfolgt dadurch tUber gesélstlich- kulturell verankerte
Vorstellungen von Geschlecht, die der ,sex cate€gimryewohnen.

Das Konzept des ,doing gender” offenbart, das<a#isellschaft in standigem Handeln
~-gender” erst hervorbringt und somit Menschen kgender haben sondern, dass es ein

Produkt eines sich standig reproduzierenden Pregess

Zusammenfassend kann demnach festgehalten werasnBiblogie nicht langer Schicksal
ist und Geschlecht als Hervorbringung gesellsdehagt Strukturen ,entlarvt® wird. ,Das Ziel
feministischer Forschung legt nun nahe die Geshkdeardnung zu denaturalisieren und in
ihren Einzelheiten darzustellen um kulturelle Masthtionen zu |6serf>Anders formuliert:
Geschlecht wird nun von dekonstruktivistischen ildgingen als ,sprachliche und

«26

kulturelle Erfindung“” untersucht.

Aus diesen vorangegangenen Theorien zu Gendercette sich die dekonstruktivistische

Gendertheorie, deren wohl bekannteste Vertretedit Butler ist.
2.1.2. Geschlecht als Produkt der Zwangsheterosexualitat

Judith Butler, amerikanische Philosophin, Philaboghd Feministin nimmt in der
dekonstruktiven Argumentation der Sexgenderdeleati wichtige Rolle ein. IDas
Unbehagen der Geschlechi@i991) formuliert sie ihre Uberlegungen zum Geschi als
Produkt der Zwangsheterosexualitat:

»ES gibt keinen Grund, die menschlichen Korperas dhannliche und das weibliche
Geschlecht aufzuteilen; aulRer diese Aufteilung paltten 6konomischen
Bedurfnissen der Heterosexualitat und verleihtldstitution der Heterosexualitat
einen naturalistischen Glanz.[...] vielmehr ist diaté&gorie ,Geschlecht” selbst
bereits eine kulturell generierte Geschlechterkaiedgendered categoryllie

vollstandig politisch besetzt, und obgleich naisiatt, nicht natrlich ist?/

In weiterer Folge hebt Butler dgex - gendefeilung auf. Sie meint, dass Geschleclix]
immer schon Geschlechtsidentitgeder)gewesen ist® Die Materialisierung des Korpers

als Geschlechtskoérper geschieht durch wiederhaiselzreibung und performative Handlung,

% vgl. dazu: Ernst: 2002. S.37.

% Sjehe: Degele: 2008. S.19.

27 Siehe: Judith, Butler: Das Unbehagen der GesctdedBender Studies. 1.Aufl. Frankfurt am Main.
Suhrkamp. 1991. S.167f.

2 y/gl. dazu: Butler: 1991. S.26.
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als eine Abfolge normativierender (,normalgelterifidéinscharfungen. Die soziale
Geschlechtsidentitat ist durch die anatomischeraif&setzungen also nicht naturlich

gegeben, sondern immer schon mit einer sozialenhBashterrolle ,impragniert®?

.Performativitat ist die Macht des Diskurses, dustandige Wiederholungen Wirkungen zu
produzieren.® Performanz bei Judith Butler, ist demnach ein Aki,dem Identitat (in
diesem Fall Geschlechtsidentitat) konstruiert widegntitatsstatus ist, nach Butler, nichts

Natirliches sondern ein Resultat normalisierendskubse.

Die Macht des Wortes
Butler bezieht sich bei ihrem Performativitatskqotzeor allem auf die Sprechakttheorie von
John L. Austii* und das Konzept der Dekonstruktion bei Jaquesidzerr

.Butlers Theorieprojekt ist zentriert um die Voliiag, dass Worte von der Macht
durchdrungen sind und die Macht haben, Dinge wieldelogischen Korper aus der
begriffichen Substanz heraus zu fertigen. Ein et Aspekt ist daher die
Infragestellung des Materiekonzepts und des Korglsrsorgangiger
Voraussetzungen der Zeichen und der Sprache, slarrdiven und symbolischen
Bedeutungen. Die Frage ist, wie die Materialitét Hérpers erzeugt wird und
welchen Kérpern Gewicht beigemessen wird und waftfm.

Die Sprache generiert nach Butler Wirklichkeit ydds gesprochene Wort nimmt den Status
einer sozialen Tatsache ali“An dieser Stelle ist nun der Begriff der Performareder im

Zentrum:

,Performativitat kann nicht als vereinzelter unagiahtsvoller Akt verstanden
werden. Vielmehr ist sie eine sich standig wiednhde und zitierende Praxis durch
die der Diskurs die Wirkungen erzeugt, die er ben&h

2 vgl. dazu: Andreas, KraR: ,Queer Studies — eindiifirung“. In: Andreas, KraR (Hg.): Queer Denkesagen
die Ordnung der Sexualitat (Queer Studies). 1. Authnkfurt am Main. Suhrkamp. 2033. 20.
% Siehe: Hannelore, Bublitz: Judith Butler zur Eimfiing. 2. erganzte Aufl. Hamburg. Junius. 20050S.7
3 How to do things with words962.
%2 Siehe: Bublitz: 2005. S.21.
% Siehe: Bublitz: 2005. S.23.
3 Siehe: Judith, Butler: Kérper von Gewicht: diektlissiven Grenzen des Geschlechts. Aus dem
Amerikanischen von Karin Wérdemann. 6. Nachdrucknkfurt am Main. Suhrkamp. 2009. S.22.
11



Sprache und Diskurs sind demnach nicht zweitrasgiglern bringen Dinge erst als Wahrheit
hervor und geben ihnen die Bedeutung der WirklighKé/eiter ist die ,performative
Wiederholung von Normen - und damit eben auch desc@lechternormen - das, was ein
Subjekt ermoglicht®

Materialisierung des Geschlechterkdrpers, Sex éstder:

.Butlers zentrales Anliegen, die ,Materialisierudgs Geschlechterkdrpers’, wird in
Kdrper von Gewich(1995) nochmals aufgegriffen und gefestigt. [..1] Iiiteresse
richtet sich nun auf die Machtmechanismen, dieitmesén, welche Korper in einer
Gesellschaft gewichtig, d. h., von Gewicht sind wie dies sich materialisiert.
Materialitat von Koérpern wird von Butler hier alprpduktive Wirkung von Macht*
gedacht und kérperliche Materie als Wirkung dehtetogisierten Erzeugung
ausgelegt. Biologisches erscheint als EinschreilvamgNormen einer kulturellen

Matrix in einen Organismus®

Gleichzeitig aber hat Butler immer noch die Taktiken Blick, um sich diesen

materialisierten, gewichtigen Kérpern zu widersetZgo formuliert Bublitz weiter:

,Der springende Punkt dabei ist, dass die Perfaumtétt des Geschlechts sich nicht
auf etwas Gegebenes bezieht, sondern in der Wieldad) in der Zitatformigkeit
immer wieder aktiv hervorgebracht wird. Auch diatkix, die dem Handeln des
Subjekts vorgéngig ist, ist nicht in einer starFemm gegeben, sie wird vielmehr
selbst durch Zitieren erst - als dem subjektivendéé$n vorgéngige - erzeugt und

immer wieder reproduziert und verschob&h.*

In dieser wiederholenden Praxis ist laut Butlerradie Widersetzung verortet. Sie ist der

Macht immanent und wird nicht von auf3en der Maclgegengesetzt.

Folgt man also Butler, dass Geschlechterkérpett migBerhalb ihrer Zuschreibungen

existieren, wir deutlich, dass der Korper Projeksitéiche kultureller Interpretation ist

% Siehe: Lunenborg/Maier: 2013. S.44.
3 Sjehe: Bublitz: 2005. S.68.
%7 Siehe: Bublitz: 2005. S.74.
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und, dass Geschlecht ein Produkt soziokultureleutDngen ist. Geschlecht oder der
Geschlechtskoérper selbst kann demnach nicht ohne Zaschreibungen und
Einschreibungen existieren. Im weiteren Verlauf soh herausgearbeitet werden welche
kulturellen Prozesse auf welche Weise geschletiatliGrper herstellen und Identitaten
stiften.

2.1.3. Technologien des Geschlechts - Teresa de Lauretis

Teresa de Lauretis ist eine feministische Filmwissbatftlerin, die mit ihrem erstmals 1987
erschienen Texfechnologien des Geschlecktaen wichtigen Beitrag zur Gender und
Medienwissenschaft leistet.

Zunachst widmet sie sich dem Begg#nder Durch Analyse des Wortes selbst, seiner
Herkunft und der Bezeichnung und sinngebenden Mfeaweg durch Waorterbuchdefinitionen
kommt sie schliel3lich zu dem Schluss, dass derilBegre Reprasentation ist. Im Sinne
einer ,Reprasentation einer Beziehung, der Daziwgghkeit zu einer Klasse, einer Gruppe
oder einer Kategorie®® Demnach reprasentiert die Bezeichnung selbst lissé eines
Individuums.*® Dies wiederum legt nahe, daggenderseine Konstruktion mitbedingf*und

so gleichzeitig ,Produkt und ProzeR seiner Reprasien ist.“*

Ausgehend von Foucaults Theorien der Sexualité@unatt sie die Bindung sowie die
standige Reproduktion durch das jeweils anderecheis sozialem Geschlecht und sexueller
Differenz aufzubrecheff.

Foucault, Diskur® und Sexualitat als Disziplinarmacht:

Foucault stellt fest, dass Sexualitat ein ,gesdliates Dispositiv**ist und ,keine
zugrundeliegende Realitat“Somit stellt sich Sexualitat als jene Projektitingtie dar, ,in

¥ Siehe: Teresa, de Lauretis: ,Die Technologien®eschlechts.” In: Elvira, Scheich (Hg.): Vermiteelt
Weiblichkeit. Feministische Wissenschafts- und Gesaftstheorie. 1. Aufl. Hamburg. Hamburger E€98.
S.61.
39vgl. dazu: Lauretis: 1996. S.62.
“0 Siehe: Lauretis: 1996. S.63.
“! Siehe: Lauretis: 1996. S.63.
*2Vgl. dazu: Lauretis: 1996. S.59.
3 Dieser Begriff wurde von dem franzésischem Phitdwm Michel Foucault wesentlich gepragt. Diskurs
bezeichnet gesellschaftliche Redeweisen, Uberligia ans die Welt erfahrbar und verhandelbar windi die
eine Machtwirkung besitzen, weil sie das HandelnMienschen bestimmen. Diskurs ist die sprachliahigeS
einer diskursiven Praxis, oder mit den Worten Falisa,Der Diskurs — dies lehrt uns immer wiedeg di
Geschichte ist auch nicht bloR das, was die Kargés die Systeme der Beherrschung in Sprache dthergs
ist dasjenige, worum und womit man kampft; er istiacht, deren man sich zu beméchtigen suchtéh@i
Michel, Foucault: Die Ordnung des Diskurses. Auside@anzosischen von Walter, Seitter. 10. Aufl. kfart
am Main. Fischer Taschenbuch. 2007. S.11.)
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welchem sich die Stimulierung der Korper, die Isigierung der Liste, die Anreizung zum
Diskurs, die Formierung der Erkenntnisse, die \&kstng der Kontrollen und der
Widerstande in einigen groRen Wissens-und Maclésfien miteinander verkettefi®

Sex ist also nicht dem Kérper natirlicherweise wotenend, sondern wird ,, durch ein
heterogenes Ensemble diskursiver und institutien€&lraktiken ,eingepflanzt'. Die in der
Moderne zunehmende Diskursivierung des Sexes fé&gliso Foucault, ein verborgenes
Geheimnis im Korperinneren. Als ,imaginarer Purdithert der Sex Selbsterkenntnis und
Identitat, werden vielfaltige Verhaltensweisen, teiiEmpfindungen zu einer Einheit

formiert.“*’

De Lauretis nimmt die Theorien Foucaults nur alsgangspunkt, gibt jedoch zu bedenken,
dass er Geschlechterfragen bei seinen Uberlegugigen, Technologie des Sexes* nicht
berticksichtigt. Sie zeigt, dass ,,Geschlecht sovathReprasentation wie auch als
Selbstreprasentation ein Produkt verschiedenealsoziechnologien wie Kino und
institutionalisierter Diskurses, Erkenntnistheorikntischer Praxisformen und auch
Alltagspraxis ist.*®

Genderversteht sie demnach nicht als etwas das natuniehse hervorgebracht wird
sondern ,mit Foucault als ,ein Ensemble von Auswirggen, die in den Korpern, den
Verhaltensweisen, den gesellschaftlichen Beziemirdygch die Entfaltung einer
komplexen politischen Technologie* hervorgerufearden.“?

Geschlecht begreift de Lauretis zusammenfasserifoalstruktion und ,,Gravur der

westlichen Kunst und Hochkultur®

Gender als Ideologie?

Im weiteren Verlauf widmet sich die Wissenschaitieter Gegenuberstellung des Begriffs
genderund des Begriffs Ideologie.

Dabei greift sie urspriinglich auf die Definitionrddeologie von Louis Althuss&rzuriick,

welcher meint, dass ,jede Ideologie die (sie defiande) Funktion hat, konkrete Individuen

“4 Siehe: Michel, Foucault: Sexualitat und Wahrhér Wille zum Wissen. Frankfurt am Main. Suhrkamp.
1986. S.128.
*® Siehe: Foucault: 1986. S.128.
*® Siehe: Foucault: 1986. S.128.
" Siehe: Andrea Seier: Remedialisierungen. Die peritive Konstitution von Gender und Medien. Uniis®
Bochum. 2005. Medienwelten. Band 6. Berlin. Lit0Z20S.24.
“8 Siehe: Lauretis: 1996. S.59.
9 Siehe: Lauretis: 1996. S.59.
0 Siehe: Lauretis: 1996. S.60.
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zu Subjekten zu ,konstituieren>*De Lauretis ersetzt nun den Begriff Ideologie durch
Geschlecht und gelangt zu der Definition, dass (dagiale) Geschlecht die (es definierende)
Funktion hat, konkrete Individuen zu M&nnern unauen zu konstituierer™

Mithilfe weiterer marxistischer Theorien und Ubguegen zu Subjekt und Ideologie kommt
de Lauretis zu der Uberlegung, dass eine ,Kompfizkaft mit der Geschlechterideologie
und den Spaltungen und Widerspriichen die darawstyghen, eingegangen werden muss.
Die Zweideutigkeit vorgendemuss beibehalten werden, damit der Feminismus mhéite
eine radikale Theorie und Praxis soziokultureleranderungen entwickeln kanff.“

Im Bezug auf das Geschlecht ist es fur de Laumetiweiteren Verlauf inrer Theorie wichtig
festzuhalten, dass Geschlecht einen Verweis aofddee darstellt. ,Gender ist eine
Reprasentation im Sinne der Beziehung der Dazugg®ir zu einer Klasse, Gruppe oder

Kategorie.®®

.Die kulturellen Konzeptionen des Méannlichen und téeiblichen als zweier
komplementarer, sich gegenseitig ausschlieRendegkaen, denen alle Menschen
zugeordnet werden, konstituieren innerhalb jeddtukein gender-System, ein
symbolisches System oder System von Bedeutungsergatabiologische Geschlecht
zu den kulturellen Inhalten entsprechend den sexzidferten und Hierarchien in
Beziehung setzt™®

Zusammenfassend kann also festgehalten werden,diasseterogenen kulturellen Prozesse,
die das Geschlecht hervorbringen, hier - wie dasclecht selbst - als Kulturtechnik
verstanden werdert®

Dies ist es auch was bei de Lauretis mit Technelggmeint ist, der Begriff wird also nicht

in engerem Sinn seiner eigentlichen Bedeutung #&asgge sondern eher als die Prozesse die
Geschlecht erst hervorbringen und ihnen Bedeutengiten.

Urspriinglich bezieht sich die Wissenschaftlerinibegn Uberlegungen auf den Technologie

Begriff bei Foucault. Diese Bezeichnung findet Beucault mehrere Anwendungen.

* Louis, Althusser war einer der einflussreichstemidsischen Philosophen des 20. Jahrhundertsiattemit
marxistischen Theorien auseinander setzte. Er mi@r anderem der Lehrer von Michel Foucault, Jaques
Derrida und Jaques Ranciére.

*2 Louis, Althusser: Ideologie und ideologische Stapparate. Aufsatze zur marxistischen Theorie. Hiagnb
(u.a.). VSA. 1977. S.140.

*3 Siehe: Lauretis: 1996. S.64.

*Vgl. dazu: Lauretis: 1996. S.69f.

*° Siehe: Lauretis: 1996. S.61f.

*% Siehe: Lauretis: 1996. S.62.

*" Siehe: Seier: 2007. S.25.
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Im Zuge der Foucaultschen ,Machtanalytik dient&z\d die Verbindung von Macht und
Wissen zu beschreibef®

Analysiert wird dabei die Frage der Funktion undk&amkeit von Macht. Ausgehend von
dieser Bedeutung von Technologie, denkt de Launetiseine Technologie der

Reprasentation in welcher der filmische ApparatRtibablone darstellt:

.[-..] genderim Sinne von Michel Foucaults Sexualtitdtstheaals ,Technolgie des
Sexes' zu verstehen und damit nahezulegen, daGesshlecht, sowohl als
Reprasentation wie als Selbstreprasentation, eltleafa Produkt verschiedener
sozialer Technologien wie Kino und institutionadiger Diskurse,

Erkenntnistheorien, kritischer Praxisformen undhawen Alltagspraxis ist*®

Mithilfe verschiedener Technologien wird demnacbipd) gender betrieben und tber

standige Reprasentation und Selbstreprasentatimeirwieder hergestellt und konstruiert:

.Die Konstruktion des Geschlechts wird heute dudehverschiedenen
Technologien des Geschlechts (zum Beispiel das)Kind institutionellen Diskurse
(zum Beispiel Theorien) fortgesetzt, die die Maabsitzen, das Feld sozialer
Bedeutung zu kontrollieren und so Geschlechtersgmi@tion zu produzieren, zu

fordern und ,einzupflanzen®®

Nach de Lauretis ist das Kino - der filmische Ataiso eine ,Technologie des

Geschlechts*;

,Die Theorie des filmischen Apparates beschafiict §...Jmit der Beantwortung
[...]Jder Frage, [...] wie die Reprasentation des Gesutits durch die gegebene
Technologie konstruiert und auch, wie sie von je@@melnen Individuum, an das sich

die Technologie richtet, subjektiv aufgenommen wftd

Ein weiterer entscheidender Faktor fir diese Kuoiksibn der ,Technologie des

Geschlechts” ist der Zuschauer:

.[...] des Zuschauers [...], den die feministische Riigorie als eine geschlechtliche
Kategorie ausgewiesen hat; das heif3t, wie der le@zaischauer durch den Film

angesprochen wird, in der seine/ihre Identifikatlofedem einzelnen Film

%8 Siehe: Seier: 2007. S.25.
%9 Sjehe: Lauretis: 1996. S.59.
0 Sjehe: Lauretis: 1996. S.79.
b1 Sjehe: Lauretis: 1996. S.73.
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aufgerufen und strukturiert wird, ist eng und ab8ich, wenn auch nicht immer

ausdriicklich, mit dem Geschlecht des/der Zuschawerkniipft.©

So zeigt die Wissenschaftlerin schlief3lich aufsdase Reprasentation von Geschlecht

verinnerlicht wird und so auch immer eine Selbstispntation darstellt. Anders formuliert:

was wir auf dem Bildschirm sehen, nehmen wir aafinnerlichen es und reproduzieren, mit

allen Einschreibungen und Vergeschlechtlichungerddim, was wir sehen inne wohnen.

,Die Konstruktion von Geschlecht - womit de Lausdtier ,gender* als Teil eines
,sex-gende-Systems' meint, [...] vollzieht sich als@inem wechselseitigem
Prozess, in welchem einerseits die soziale Repidtsamdes Geschlechts sich auf
dessen subjektive Konstruktion auswirkt und andeits die Selbstrepréasentation

des Geschlechts auf dessen soziale Konstruktion.*

An dieser Stelle kann also die Erkenntnis von TedksLauretis festgehalten werden, das

,Geschlecht Produkt und ProzefR[sic!] von Reprasiemtaind Selbstreprasentation it

2.2. Medien und Gender

2.2.1. Warum Medien und Gender oder warum Fernsehen und Geder?

.Der Begriff des Mediumg..] schlief3t die technisch bedingte Vermittlungsficein,
die sich von anderen durch bestimmte Charakteaistilder gesellschaftlichen
Konstitution, den Produktionsweisen, Vermittlunggee und
Wahrnehmungsdispositionen der Zuschauer, sowiennsthnlichen
Ansprechweisen des Zuschauers unterscheidet. Madtwaiso nicht nur der
technische Signalkanal, sondern auch die konkiisterlsche Ausgestaltung eines

kommunikativen ,Apparates‘ im weitesten Sintfa.

Das Medium Fernsehen sowie Fernsehserien, waresinddJntersuchungsgegenstand der

verschiedensten wissenschaftlichen DisziplinerchbBacher und Fernsehfiihrer gibt es

zahlreich. Ziel dieser Arbeit soll es nun nichinséiber die Film- und Fernsehgeschichte

ausfuhrlich zu berichten. Das wirde den Rahmeredigbeit bei weitem sprengen. Es soll

im Folgenden jedoch der Versuch angestrebt werdder fernsehwissenschaftlichen und vor

%2 Siehe
53 Siehe
54 Siehe
% Siehe
S.7f.

Lauretis: 1996. S.72.

: Ernst: 2002. S.39.

Lauretis: 1996. S.68.

: Knut, Hickethier: Film- und Fernsehanalysdiberarbeitete Aufl. Stuttgart, Weimar. Metz[E996.
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allem genderwissenschaftlichen Gegenwart von Senenkommen, die Gegenstand dieser
Untersuchungen ist. Zu diesem Zweck ist es widetstzuhalten wie und wann es zum

Phanomen Fernsehserie kam.

Wann genau der Beginn des amerikanischen Fernseinensiedeln ist, ist wissenschatftlich
schwer einzuordnen, ,je nachdem ob technische,
rechtlichen, strukturellen oder inhaltlichen Entisagen als Ausgangspunkt

in Betracht gezogen werdeff*

Ebenso verhalt es sich mit dem Beginn von Fernsigimsérobert Blanchet stellt in seiner
Arbeit Quality TV. Eine kurze Einfiihrung in die Geschialme Asthetik neuer
amerikanischer Fernsehseri€p011) folgende drei mogliche chronologische Eimortgen
fest: ,Die 1980er Jahre: als mit Produktionen ik Street BluegYNBC 1981-1987) [...]
eine Reihe von Serien entstand, die sich inhaltiioth formal vom bis dahin tblichen
Programmangebot der amerikanischen Broadcast- Sahdeben und ein anspruchsvolles
und medienkompetentes Publikum ansprachen. Zwail@n&nde der 90er Jahre, in denen
aufkommende Pay TV Serien wie HBDBe Soprano§1999-2007) eine klare Zasur
markieren, und Drittens Mitte der 90er Jahre, atsSandungen wiBuffy the Vampire Slayer
(The WB, UPN 1997-2003) quer uber alle Genres ustfjdippen hinweg plotzlich ein

Schwarm neuer Serien tber die Bildschirme flackeffe

Fur eine Definition von Fernsehen beziehungswegsadehserien kann grundsatzlich
festgehalten werde, dass diese Medien der Kommitimikaind. ,,Zun&chst ist ein Film zwar
Ergebnis eines kinstlerischen Produktionsprozassg@s diesem Sinn als Werk zu sehen,
doch verfolgen selbst Filmkinstler, die sich al¢dken verstehen, die Absicht, mit einem
Publikum in Kommunikation zu treten. Soll die Komnikation mit dem Publikum gelingen,
muss im Prozess des Filmemachens bereits auf médliovartungen des Publikums sowie
auf kognitive und emotionale Fahigkeiten der Zuseh@Bezug genommen werdeii.“

% Siehe: Annekatrin, Bock: Fernsehserienrezeptiood&ktion, Vermarktung und Rezeption US-
amerikanischer Prime-Time-Serien. Wiesbaden. Sprirgchmedien Wiesbaden. 2013. S.19.
7vgl. dazu: Robert, Blanchet: ,Quality TV. Eine kerEinfiihrung in die Geschichte und Asthetik neuer
amerikanischer Fernsehserien.” In: Rober,t BlanfHetg.) u.a.: Serielle Formen. Von den friihen F8erials
zu aktuellen Quality-TV- und Online-Serien. MarbuBghtren. 2011. Ziircher Filmstudien. 25. S.37.
%8 vgl. dazu: Lothar, Mikos: Film-und Fernsehanalyd@B Medien- und Kommunikationswissenschaft,
Literaturwissenschaft. Konstanz. UVK Verl.-Ges. 208.19.
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Fernsehen braucht demnach immer auch eine Intenakivischen Bildschirm und
Zuseherlnnen. Von dieser Interaktion ausgehendé&dnn mit Knut Hickethier folgende

Merkmale einer Fernsehserie zusammengefasst werden:

« ,Die Einbindung in einen Programmzusammenhang wsdAdiftreten zu
gleichférmigen wiederkehrenden Zeiten, so daf} dietfSeriennutzung in das
Alltagsgeschehen der Zuschauer integrieren la3dondeinen festen Platz

erobern kann®®

« ,Damit verbunden ist das Versprechen des Forteerd@hdler Geschichte bzw.
des Herstellens einer Kontinuitat gleicher Gesdieicimit denselben Figuren
und in denselben Handlungsraumen, ein Versprecamit duch, teilhaben
zu dirfen an diesen anderen Erlebniswelten, inrdsiod die Figuren mit

ihren Abenteuern bewegen. [.."§*

» ,Die Narration erzeugt einen Erwartungsdruck ankediosung, ein Ende der
Geschichte hin, in dem sich alle Erzahlfaden aufbeh finden, das aber
gerade bei langlaufenden Serien immer wieder hgeachoben bzw. nur in
Teilen angeboten und zugleich mit neuen, weitediiien

Ausgangssituationen fiir neue Geschichten kombiwiied.“ "

Fernsehserien nehmen einen Platz in der Strukinngevon Wahrnehmung durch Medien ein.
Diese Tatsache wird durch die Theorie des Dispsiielegt. Der Begriff ,Dispositiv* wurde
ursprunglich von Foucault gepréagt und bedeutet eine

.heterogene Gesamtheit, bestehend aus Diskurs&itutionen, architektonischen
Einrichtungen, reglementierenden Entscheidungereten, administrativen
Mal3nahmen, wissenschaftlichen Aussagen, philoscipéms moralischen und
philanthropischen Lehrsatzen, kurz Gesagtes ebeiesongesagtes,[...] Das

Dispositiv selbst ist das Netz, das man zwischeseati Elementen herstellen kaffn.

% Siehe: Knut, Hickethier: ,Die Fernsehserie und Saselle des Programms.*“ In: Giinther, Giesenfeligl )t
Endlose Geschichten. Serialitét in den Medien. ésitceim, Zirich, New York. Olms-Weidmann. 1994. S.58
O Siehe: Hickethier: 1994. S.58.

"L Siehe: Hickethier: 1994. S.58.

2 Siehe: Michel, Foucault: Dits et Ecrits. Schrifiarvier Banden. 3. 1976-1979. Frankfurt am Mainh&amp.
2003. S.392.
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Vorerst galt der Begriff des Dispositivs fur gamdare Bereiche namlich fur ,das Verhaltnis
von Macht und Sexualitat, Macht und Wahnsinn, Marttt Wissen.” Durch die
franzdsische Kinotheorie hielt er dann vorerst Bqin ebendiese und wurde spater
schlie3lich auch auf das Fernsehen Ubertragenanzmenfassend kann gesagt werden, dass
das Dispositiv des Fernsehens Wahrnehmungen Statieint und die Grundhaltung eines
Menschen beeinflusst und pragt auch dort wo scheikéin Zusammenhang mit Medien
besteht. Charakteristisch fur eine ,fernsehspeiBsSerialitat ist demnach, dass diese
unterschiedliche Ebenen der Fernsehbetrachtungnamitger verbindet: Serialitat bildet nicht
nur das Strukturprinzip des Programms, sondern digcfaisthetische Grundkategorie’ des
Fernsehens und dessen privilegiertes Erzahlpripzdgt dartiber hinaus Produktionsabléaufe
sowie Rezeption und Fernsehnutzung-ein Zusammeénggiehes Uber den aus der
Filmtheorie entlehnten begriff von ,Dispositiv d@lich selbst eine Konzeptualisierung

erfahrt.<

Vereinen wir nun die bisherigen Erkenntnisse Ubemd&r und Fernsehserien, kann mit Dana

Frei (2011) folgendes festgehalten werden:

~Ahnlich wie Butlers Konzept der performativen Geschtskonstruktion lasst sich
auch Serialitat iUber das medial Prinzip der Fartseg und regelmafigen Wiederholung
beschreiben. Insbesondere serielles Erzéhlen basieginer fortlaufenden
Austarierung von Schema und Variation. Wertkongtomen, die in serieller Form und
in weit verbreiteten Medienprodukten repetiert diadhit immer wieder neu hergestellt
werden, kdnnen entsprechend performativ wirkendiadenkweisen und

Wertesysteme einerseits abbilden, andererseitstarbrbringen.”

Hier wird nun deutlich wie gro3 der Zusammenhang Mzdien, und ganz besonders

Fernsehserien, als Abbild einer heteronormativeseBxhaft, ist.

Fernsehen beziehungsweise Fernsehserien bildaohetamativ codierte Wertesysteme nicht
nur ab, sie reproduzieren sie auch, sie bringearsiehervor, da sie mit den Vorstellungen

von Zweigeschlechtlichkeit schon immer impragngend und so durch die universelle

3 Siehe: Hickethier: 1996. S.18.
" Siehe: Kristina, Kéhler: ,You people are not watchenough television!“ Nach-Denken tiber Serien und
serielle Formen. In: Robert, Blanchet (Hrsg.) uSerielle Formen. Von den frithen Film-Serials ztuaken
Quality-TV- und Online-Serien. Marburg. Schiiren120Zircher Filmstudien. 25. S.23.
> Siehe: Dana, Frei: ,Verhandlungen um Queernes€ERJAS FOLK und THE L WORD als kulturelle
Foren.” In: Robert, Blanchet (Hrsg.) u.a.: Seriélmen. Von den frihen Film-Serials zu aktuellaraly-
TV- und Online-Serien. Marburg. Schiren. 2011. Bérd~ilmstudien. 25. S.302f.
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Wahrheit die Medien zugeschrieben wird, immer widdeeine Aufrechterhaltung der

hegemonialen gesellschaftlichen Verhaltnisse sorgen

Aus diesem Grund ist es wichtig, diese Konstrukafzuzeigen und zu analysieren, vor
allem in Hinblick auf die Art und Weise der Zusckeéhindung und die Darstellung und

Inszenierung von Hauptprotagonistinnen in Medien.
2.2.2. Medien und die Entstehung von Kult

Kult ist heute ein fundamentaler Bestandteil degsuféren in postmodernen Gesellschaften,
das in der Art und Weise des Gebrauchs, sowie derghung von kommerziellen Produkten

der universellen Kulturindustrie entstéhit.

Kulte stellen heute keine Randerscheinungen ddcheealurch Zufall entstehen. Vielmehr
formieren sie sich unter anderem im Bezug auf dadivn Fernsehen zum Beispiel in Form

von Intertextualitat oder auch durch Ubertretung Genregrenzen.

Was jedoch zum Kult wird und was nicht, wird sted® den Zuseherinnen und dem

_kulturellen und sozialen Kontexten, in denen sieen*’’

bestimmt. Die Wechselbeziehung
zwischen Text und Zuseherinnen, die immer auchasamid kulturell codiert ist, ist dabei
von mal3geblicher Bedeutung und generiert somijpderesshaften Charakter von Kult

beziehungsweise von dem was von Individuen als |aogingestuft wird.

.Kulte als Manifestationen des Popularen entstetvemn soziale Formationen sich
um einen medialen Text (Film, Fernsehserie, StaJ gtuppieren, sich auf diesen
spezialisieren, ihn in ritualisierten Praktiken deeholt aneignen und zu einem

wichtigen Bestandteil ihres Lebens mach&h.“

So werden Kultfilme oder auch Kultserien oft aucmzSchauplatz gesellschaftlicher
Kontroversen und es kann an dieser Stelle gesagewgedass klassische Kultobjekte in

erster Linie von Zuseherlnnen kreiert wurden undden.

Folgt man hier Rainer Winté2013) so ,mussen bei der Analyse der heutigen dtediltur
die Produktions- und Marketingstrategien der Kuftdustrie verstarkt in Betracht gezogen

®vgl. dazu: Rainer, Winter: ,Fernsehserien als Kiftom klassischen Medienkult zu den Strategien der
globalen Kulturindustrie. In: Susanne, Eichner/lasttMikos/Rainer, Winter (Hrsg): Transnationale
Serienkultur. Theorie, Asthetik, Narration und Ratien neuer Fernsehserien. Film, Fernsehen, Medlank
Schriftenreihe der Hochschule fur Film und Fernsef@nrad Wolf“. Wiesbaden. Springer VS. 2013. S.69
" Siehe: Winter: 2013. S.69.
"8 Siehe: Winter: 2013. S.69.
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werden, die von vornherein versucht, Filme odense&hserien als Kultereignisse zu
vermarkten.”® Das geschieht iiber verschiedenste Franchise Reodiber auch andere
Medien kdnnen dafur genutzt werden, zum Beispi@h®ii zur Lieblingsfernsehserien, DVD
Boxen; manchmal auch besonders gestaltete DVDdaéiti und vieles mehr. Es kann hier

also ein intermediales Vorgehen festgestellt werden

Zu Marketingstrategien gehdren jedoch nicht nusefeiedenste Fan-Artikel, auch eine
genaue Analyse von Rezeptionsmotiven- und Angewalterhsind Teil solcher Strategien,
sowie der Produktionskontext selbst. Der genaugrBnomplatz einer Fernsehserie wird

meist nicht dem Zufall Gberlassen.

An dieser Stelle kann also im Zusammenhang vongéakrierung durch die Zuseherinnen
festgehalten werden, dass diese nicht als passjesiuft werden, sondern vielmehr durch
gezieltes Marketing, selbst Teil des Generierurmggsses des Mediums Fernsehen werden

und sind.

Wie sich diese Marketingstrategien in der Fernsgh&mwson's Creek aul3ern wird in einer
spateren Analyse dieser Arbeit noch ausgefihrt.

2.2.3. Medien, Wahrheit und Identitat

Zur Schaffung von Wahrheit und Identitat durch Medim Zusammenhang einer
Geschlechteridentitat hat die MedienwissenschattlEanja Maier inGender und Fernsehen
(2007) folgendes festgestellt.

»Aktuelle Medientheorien verstehen mediale Reprts@men als Mittler
gesellschatftlich giltiger Ideologien und kulturelBedeutungen, die vorsehen was
als Wirklichkeit gilt und das Material liefern, rtets dessen Identitaten hergestellt

werden.“8°

Uber den Terminus Medialitat kommt sie zu dem Sedyldass ,die Medialitat (des
Fernsehens) nachhaltig das formt, was wir als ,\Winkeit' (etwa des Geschlechts)

wahrnehmen® Somit wird deutlich das Medien als Urheber ,tetendller Repréasentatioft*

9 Siehe: Winter: 2013. S.76.

8 Siehe: Tanja, Maier: Gender und Fernsehen. Peispgleiner kritischen Medienwissenschaft. Studien
visuellen Kultur. Vol. 3. Bielefeld. Transcript. @D. S.35.

8 Siehe: Maier: 2007. S.36.

8 Siehe: Maier: 2007. S.35.
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, von grofRem Belangen firr djBtrukturierung der symbolischen Ordnufittind in weiterer
Folge der Konstruktion der Zweigeschlechtlichkeitkommt. Hier wird der Machtfaktor von
Medien deutlich.

Es ist kaum mehr mdglich den Medien und der Geshbld&onstruktion die sie prasentieren
zu entgehen. Menschen sind taglich mit den verdehien Formen von Medien konfrontiert.
Sie sind Bestandteil des Alltags geworden und diringen alle gesellschaftlichen Schichten
und so wird eine einheitliche Vorstellung von Zwesghlechtlichkeit verbreitet und immer
wieder reproduziert. ,Eine zentrale Rolle kommtahrdadurch zu, dass sie hegemoniale
Strukturen aufrechterhalten, dominante Diskurskilsgsgeren und so gesellschaftliches
Wissen popularisiererf*Wenn dieses gesellschaftliche Wissen demnach duechien
verbreitet wird, wird diesem Wissen auch Wahrhegeschrieben, wie oben mithilfe von
Tanja Maier belegt wurde. Namlich die vermeintliéNahrheit der Zweigeschlechtlichkeit
und stereotyper Vorstellungen davon was ein Marthaine Frau ist und wie sich die beiden
Geschlechter in der Gesellschaft zu verhalten haben Eindruck entsteht, dass Medien ein

Abbild realer Geschlechterverhéltnisse bilden, émtspricht aber nur scheinbar der Realitat.

.Medien liefern also auch nicht ein Spiegelbild vgasellschaftlichen vorfindbaren
Jrealen’ Geschlechterreprasentationen, sonderméssen als bedeutender Co-
Produzent im Prozess der Geschlechterkonstrukgeelgen werden. Sie sind als
Institutionen der popularen Wissen- und Wahrheaidpktion von Geschlecht immer
zusammen mit Geschlechterdiskursen und sozialétila, die in einer
Gesellschaft fortwahrend konstituiert werden urath glegenseitig beeinflussen, zu

sehen.®

Folgt man der Auffassung von Dorer gibt es nichteine ,Verflechtung von Medien mit
gesellschaftlichen Institutionen, Diskursen undalen Praxer® sondern dann beeinflussen

und konstruieren diese Verflechtungen Geschlecistarcse erst.

Durch diese Konstruktion wird tber mediale Wahieisomit auch Identitat gestiftet. Die

Reprasentation von Geschlecht, von Mannlichkeit\Waiblichkeit, in Medien wird zur

% Siehe: Maier: 2007. S.35.
8 Siehe: Johanna, Dorer: ,Diskurs, Medien und Id&éntNeue Perspektiven in der feministischen
Kommunikations- und Medienwissenschaft.” In: Jolariborer/Brigitte, Geiger (Hg.): Feministische
Kommunikations- und Medienwissenschaft: AnséatzduBae und Perspektiven der aktuellen Entwicklung. 1
Aufl. Wiesbaden. Westdeutscher Verlag. 2002. S.54.
% Siehe: Dorer: 2002. S.55.
% Siehe: Dorer: 2002. S.55.
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universellen Wahrheit zur Identifikation, zur eigendentitat. Diese Identitat soll als

einheitlich erlebt werden und so geht es darum:

»Wie sich nun Menschen konkret in der Rezeptionssion verhalten, das heil3t, sich
selbst positionieren, wird durch die mediale Kamstion und Vermittlung von
Geschlechterbildern maR3geblich beeinflusst, ab#timm dem Sinne, dass patriarchale
Geschlechterbilder einfach ibernommen werden, sordiess sie einerseits als
Bausteine der eigenen Identitatskonstruktion fuegieind andererseits als Kitt', der
die unterschiedlichen Subjektpositionen ,sinnvoiiteinander verbindet, [...] ¥

Demnach gilt es nicht zu untersuchen wie Medierlighaftlich dargestellte
Zweigeschlechtlichkeit abbilden, sondern wie duvtgdien ein einheitliches
gesellschaftliches Verstandnis dafur entsteht wasrchkeit und Weiblichkeit ist und wie
dieses Verstandnis immer wieder produziert undodymriert wird um hegemoniale
Machtstrukturen aufrecht zu erhalten. ,, Das ha&Btgeht um den Konstruktionsmodus, um

die sozialen Praxen und Strategien der WissensMauthtproduktion.®
2.2.4. Wie kommt es zur Identitatsbildung in Medien?

Die grundlegende Frage nach Identitat ist einegdeften der Geschlechterforschung.
Ausgehend von Identitat als ,grundlegender Bezugisppolitischer Aktivitat®® bis hin zur
Diskussion von Identitat als ,Medium von Herrschaitl Gewalt.*® Besonders in der
zweiten grof3en Frauenbewegung war ldentitat unéridige nach ihrer gesellschaftlichen
Konstruiertheit zentral. Im Verlauf des folgendeapitels soll nun versucht werden den
wichtigen Zusammenhang zwischen Medien und Iderntééauszuarbeiten beziehungsweise
wie und auf welche Weise Medien eine identitatsside Wirkung zukommt. Mithilfe der
oben erarbeiteten Thesen rund um eine konstrueheteitat soll nun der Versuch angestrebt
werden den Zusammenhang zwischen Medien und hetenativ - codierter Identitat

herzustellen.

8 Siehe: Dorer: 2002. S.55.
% Siehe: Dorer: 2002. S.56.
8 Siehe: Braun/Stephan: 2005. S.47.
% Siehe: Braun/Stephan: 2005. S.47.
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Identitat wird aus vielen verschiedenen Bestarghdionstruiert und ,heute nicht mehr als in
sich geschlossene Einheit gedacht, sondern alséatiert, eingebunden in hegemoniale
Strukturen, die sich in historischen und sozialgnafionen herausgebildet habeh.*

Fur die Frage nach einer Identitatsbildung in Mediaben len Ang und Joke Hermes einen
wesentlichen Beitrag geleistet. In ihrem T&dnder an/in media consumptientwickelten
sie ein Identitatskonzept welches auf der Theasie Reprasentation und Selbstreprasentation

von Teresa de Lauretis, beruht.

Inhalte des Identitéatskonzeptes sind die geselfdce Sicht des Geschlechtes — die
Geschlechterdefinition, die Geschlechterpositiamegrlaut der Medien und die
Geschlechteridentifikatio?r.

Bei der Geschlechterdefinition ist zu erwdhnensdasaufgrund verschiedener Diskurse zu
unterschiedlichen Geschlechterdefinitionen kommmmk Diese Definitionen kdnnen im

Widerspruch zu einander stehen und kénnen untediathe Einflisse und Effekte haben.

Die Geschlechterpositionierung beschreibt die Badepuund Reprasentanz des
Geschlechtes, welche von den Medien beeinflusst \Bieispiele dafur sind die liebevolle,
fursorgliche Hausfrau und Mutter, die gutaussehdfateierefrau, die in einen Kimono

gekleidete Chinesin, und so weiter.

Fur die Geschlechteridentifikation ist die Wahrnelmgy des Zuschauers/in ausschlaggebend,
welche auf der Geschlechterpositionierung basi@ra die Grundlage der Identifikation die
Positionierung ist, ist sie nicht bewusst oderorai. Menschen haben die Neigung sich mit

,sicheren’ Subjektpositionen zu identifiziereH.

,Das von Ang/Hermes erschaffene Modell bietet eatsnein theoretisches Grundgerust fur
die feministische Rezeptionsforschung, in der demtitat nicht als etwas Starres, sondern als
Prozess und zahlreiche Méglichkeiten von Positinmigen anzusehen ist*Die Neuheit des
Konzeptes ist ,die geschlechtliche codierte Medieaption in Bezugnahme zum

geschlechtlich codierten Medientext und zu gesediftichen Geschlechterdiskurseft.

%1 Siehe: Dorer: 2002. S.69.
92vgl. dazu: Ein, Ang/ Hermes, Joke: ,Gender an/iedi4 Consumption.” In: Marie-Luise, Angerer/Johgnna
Dorer: Gender und Medien. Theoretische Ansétzejresope Befunde und Praxis der Massenkommunikation.
Ein Textbuch zur Einfihrung. Wien. Braumdiller. 1994114ff.
% Siehe: Dorer: 2002. S.70.
% Siehe: Dorer: 2002. S.70.
% Siehe: Dorer: 2002. S.70.
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Nichts desto trotz bleiben einige Fragen ungekiidg, beispielsweise die Vorstellung einer
,gender - neutralen Identifikation™Eine solche Identifikation wiirde implizieren, dass
Geschlecht nicht immer Einfluss auf die eigene liftfag, die eigene Wahl und die eigenen

Gefuihle nimmt, sondern auch von anderen Faktorbarajg ist.

Unter der Annahme, dass ein Geschlecht auf sictasti®lende Praktiken beruht und es
,kein ,Original* gibt, dann gibt es auch kein gemdeeutrales Originaf’, somit ist die

Maglichkeit eines gender - neutralen Raumes nionstellbar.

Ein weiterer Kritikpunkt ist die ,,unzureichende Thetisierung des Begriffes Identifikation
im Zusammenhang mit den Begriffen ,Investment’ uled Freud’schen Bedeutung von
Besetzung. Der Begriff Investment wird auf der feragnn, wie und warum die Zuschauer/in
die dominante, mediale Mannlichkeits- und Weiblieitgreprasentation wahrnehmen,
aufgebaut und wird im Sinne des Freud’'schen Begyaif§ ,Besetzung’ verstanden. Auf dieser
Grundlage soll der Begriff von anderen Begriffere Wlotivation, Bedirfnis und rationaler
Wahl“?® abgegrenzt werden.

Folgt man nun Dorer so ware es hinsichtlich denridgdn der,Geschlechteridentifikation
anhand der Psychoanalyse empfehlenswert auf dierieheon Lacan bezugzunehmen. Im
Zusammenhang mit dieser Psychoanalyse misste m&mnadge der Selbstpositionierung

entlang von Geschlecht, sexuelle Orientierung, &asationalitat und Klasse nachgehéh.”

Trotz aller Kritiken bietet das Modell eine Moégliatit verschiedene Positionen einzunehmen,
die Annahme und Ablehnung jener ,Facetten, dena@eirKonstruktion der
Zweigeschlechtlichkeit Bedeutung zukommt, detatiéiezu definieren. Unklar bleibt jedoch

wie die Annahme der Geschlechteridentitat funktoi*®°

Abschliel3en kann nun festgehalten werden, dassateg@eschlechterbilder und andere
Geschlechterreprasentationen Einfluss auf dietitdésbildung haben. ,Medien liefern
wichtige Bausteine zur eigenen Identitatskonstarktind zur eigenen Positionierung
innerhalb des Systems der ZweigeschlechtlichR&lt.

% Sjehe: Dorer: 2002. S.70.
9 Siehe: Dorer: 2002. S.71.
%8 Sjehe: Dorer: 2002. S.70f.
% Siehe: Dorer: 2002. S.72.
100 5jehe: Dorer: 2002. S.73.
101 Sjehe: Dorer: 2002. S.74.
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Folgt man nun der vorangegangen Abhandlung seiemeidStelle zusammengefasst, dass
Medien grof3e Bedeutung in der Konstruktion gesediftich gultiger, zweigeschlechtlich
codierter Wahrheiten zukommt, eine Bedeutung diessevieder zu einer Konstruktion von
Identitaten fuhrt. Basierend auf dem grundlegeriiemzept von Teresa de Lauretis, die als
eine der Ersten die wichtige Rolle des filmischgparates erkannte und die Konstruiertheit
der ,Technologien des Geschlechts" entlarvte, wumale deutlich, dass Medien eine
bedeutende Rolle in der Bildung geschlechtlichentdaten spielen. Im Folgenden soll nun

der Versuch angestrebt werden, die Mittel diesentititskonstruktionen aufzuzeigen.
2.2.5. Identitatsarbeit durch Medien bei Jugendlichen

Da der Gegenstand der Analyse eine Teenagersgiselism Folgenden besonderes
Augenmerk auf Identitatsbildung und Aneignung hatermativer Vorstellungen bei

Heranwachsenden durch Medien gelegt werden.

Medien sind besonders fir Jugendliche immer mel®rzen der sozialen ldentifikation
geworden. Waren es in der frihen Kindheit nochidiale der Eltern und eine
Rollenidentifikationen tber diese, so werden spétesim Teenageralter Personen gleichen
Alters, fur die Bildung einer Identitat herangezog@Vahrend Kinder hier noch mehr auf das
Gesprach mit Eltern und Grol3eltern vertrauen, setih Jugendliche aufgrund der
Abloésung vom Elternhaus starker mit den gleichgdtn auseinander. Diese Gemeinschaft
basiert unter anderem auf gemeinsamen astheti&tetmissen im Umfeld der
audiovisuellen Medien'® Filme und Fernsehserien schaffen somit allgemdiiggi
Einstellungen Uber Verhalten und Gestaltung detagdl. Sie bilden demnach die Grundlage
dessen was als ,normal* und angemessen erschiat,\éermischung von medialer und
sozialer Kommunikatiort®® und fiihren so schlieflich auch zu einer Identiititahg, die

wiederum den Regeln der zweigeschlechtlichen Medidrunterliegt.

Besonders grol3er Stellenwert kommt in diesem Zusawhang dem Thema Sexualitat zu.
Von vielen Erwachsenen oft als eher verpdntes Thgghandelt, wird die
Auseinandersetzung, vor allem mit der eigenen Sgayaft unter Freunden und
Freundinnen abgehandelt. Sexualitatsdarstellungerr anderem in Medien, regen somit
zum Austausch mit gleichaltrigen an. Es geht dabeeine Orientierung; Selbstbewusstsein

und einen ,Verhaltenscodex" im allgemeinen Gesditkwerhalten zu erwerben. Das

192 5jehe: Lothar, Mikos (Hg.): Mediennutzung, Ideittiind Identifikationen. Die Sozialisationsrelevatez
Medien im Selbstfindungsprozess von Jugendlichegintd¢im, Miinchen. Juventa, 2007. S.9.
1% Siehe: Mikos: 2007. S.10.
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Fernsehen bietet dabei einen Ausgangspunkt, welgkeschlechterspezifisches

Rollenhandeln™* vorfiihrt.

,Das eigene Selbstbild und - verstandnis sowie heperspektiven werden mit Hilfe
des symbolischen und erzahlerischen Materials dstidh gebildet. Die vielfaltigen
Lebensformen, Ideen, Werte und Rollenbilder, diden Medien thematisiert
werden, dienen als Ressource flr die eigene ldésttitdung. Das kann zur
Festigung eigener Vorstellungen fuhren, kann abeh a@as eigene Selbstbild in
Frage stellen®

Hauptakteure in Medien werden so zu heldenverekreRbllenvorbildern. Die Werte die
unsere Vorbilder dann transportieren werden so glesbh mit tbernommen und zur

sozialen Identitat.

»S0ziale Identitaten dricken die Zugehdrigkeit mee Gruppe, zu einem Kollektiv
oder einer Ethnie aus, konstituieren einen RaunGameinsamen, gleichzeitig

dienen sie aber der sozialen Abgrenzung von anddesitaten.*%®

Stuart Hall hat in diesem Zusammenhang die Wichktigkes ,postmodernen Subjekts” im
Zusammenhang mit der Globalisierung herausgeatbgiée hat eine pluralisierende
Wirkung auf Identitaten, schafft eine Vielzahl vigidglichkeiten und neuen Positionen der
Identifikation und gestaltet Identitaten positia@ralpolitischer, pluraler und vielfaltiger sowie

weniger fixiert, einheitlich und transhistorisct?*

Folgt man demnach Stuart Hall so kann gesagt wed#ss es keine allumfassenden oder
dauerhaften Identitaten gibt sondern, die Suchhk fdentitat bedeutet, ,sich auf einen
permanenten und erst durch den individuellen TolBrme kommenden Prozess der
Identifizierung einzulassen. Hierbei kommt mediaReprasentationen von Subjektivitat eine
wichtige Bedeutung zu, denn sie kdnnen zum Wealwseldentifikation und zur

Transformation von Identitaten beitragef™

1%% Sjehe: Mikos: 2007. S.11.

19 sjehe: Dagmar, Hoffmann/Lothar, Mikos/Rainer, W&mt,Einleitung: Medien- Identitat- Identifikatione'
In: Lothar, Mikos (Hg.): Mediennutzung, ldentitdiduldentifikationen. Die Sozialisationsrelevanz Nerdien
im Selbstfindungsprozess von Jugendlichen. Weinhkitmchen. Juventa. 2007. S.12.

1% gjehe: Hoffmann/Mikos/Winter: 2007. S.13.

197 Sjehe: Stuart, Hall: ,Kulturelle Identitat und ®mlisierung®. In: Karl H., Héring/Rainer, Winter (s8.):
Widerspenstige Kulturen. Cultural Studies als Hefaderung. 3. Aufl. Frankfurt am Main. Suhrkamp99.
S.434.

18 Sjehe: Hoffmann/Mikos/Winter: 2007. S.13.

28



Zusammenfassen kann also behauptet werden, dassrivide wesentliche Rolle, vor allem
bei Jugendlichen, zur Identitatsfindung und somdhazur Verbreitung und Verstandigung
Uber die in der Gesellschaft normierten Vorstelemgon Zweigeschlechtlichkeit, zukommt.

2.2.6. Zuschauerbindung mit Hilfe von Nostalgie

Nostalgie - ein Sehnen, ein Begehren, nach Vergemenach zu Hause oder schlicht nach
Geborgenheit. Wie gelingt es dieses Gefiihl zu nadigeren. Nostalgie ist stark mit
Vergangenem verknupft, in welchem das Leben stetsiabesseres betrachtet wird als in

der Gegenwart. Wie kommt es zur Nostalgie und wstaibiie eigentliche Bedeutung?

Nostalgie kann durch Sozialisation erworben seissdeil3t die Huldigung fur bestimmte

Zeiten kann frih Element der eigenen Identitat werd

,Unabhangig davon zu welchem Zeitpunkt die Vorliélieeine bestimmte Epoche
entsteht, kann in der Regel davon ausgegangen metdss eine starke positive
Einstellung gegenuber der Vergangenheit fur daiwichaelle und soziale

Selbstkonzept des betroffenen Individuums von Bedeyist.

Begehrenswertes wird oft mit der historischen Veggaheit verbunden und idealisiert. Es
handelt sich dabei um ,idealisierte Werte oder (@&i&in, welche Teil des (realen oder
idealen) Selbstkonzepts der Individuen sind undéese von diesen in der Gegenwart
vermisst werden°

Verherrlichung und Hochachtung entschwundener Egrocdt somit eine Methode fir das
Subjekt ,Teile seiner realen oder gewlnschten ltrauszudricken und

selbstkongruent zu lebeh'?

Des Weiteren kann historische Nostalgie auch asiM#alangen nach ,, Ausdruck der sozialen
Identitat (bzw. nationalen oder kulturellen Ideititzuriickgehen*?
Fur die eigene personliche Identitat konnen kulleitderkunft, Gepflogenheiten und

Anschauungsweisen fundamental sein.

199 Sjehe: Tina, KieRling: Nostalgie und Retro- TreafisMarketingchance. Eine Analyse der Ursachedifir
Nachfrage nach vergangenheitsbezogenen Konsumaegebtarkenkommunikation und
Beziehungsmarketing. Wiesbaden. Springer Fachmétliesbaden. 2013. S.61.
10 gjehe: KieRling: 2013. S.61.
1 sjehe: KieRling: 2013. S.61.
12 gjehe: KieRling: 2013. S.61.
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Wenn Individuen demnach mit nostalgischen Gefuhleetwas Bestimmtes zuriickdenken,
einen vermeintlichen Ort vergangener Geflhle, sesglie Vergangenheit selbst nach der sie
sich sehnen.

Folgt man Claréeschall (2004) so finden wir in Dawsons Creek déolde vier Formen
nostalgischer Strategien: Narrative Nostalgie, Ti@ukelle Werte, Asthetische Effekte,
Referenzialitat!®

Wie genau eine Zuschauerbindung mit Hilfe nostalges Konzepte erreicht werden soll,

wird im Analysekapitel untersucht werden.

13vgl. dazu: Clare, Birchall: ,Feels Like Home.“ Daan’s Creek, Nostalgia and the Young Adult Viewer.
http://www.academia.edu/259231/Feels_Like_ Home DbawsCreek Nostalgia_and_the Young_ Adult_View
er. (Zugriff 14.05.2014). In: Glyn Davis (Hg): Teg&W: Genre, Consumption and Identity. London. BEbkt.
2004.
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3. Intertextualitat, Figuren und Figurenrezeption

Wenn wir Medieninhalte sehen, so geschieht diesammit einem Vorwissen, sei es Uber
Handlungsstrukturen oder bestimmte Archetypen vgarén. Damit tritt ,jeder neue Film
und jede neue Fernsehsendung in ein bereits voehasdJniversum von Texten ein, das als
bisher produzierten Filme und Fernsehsendungenssiifa* Somit weit jedes neue Werk
Intertextualitat auf. Intertextualitat wiederum Imtht den Charakter einer starren
Beschaffenheit, sondern ist vielmehr ein standiguierender, sich verandernder Prozess,
der in der Interaktion von Zuseherinnen und Med@iest hergestellt wird. So kann daraus der
Zusammenhang erschlossen werden, dass ,die Bedgmutie Zuschauer mit Film- und
Fernsehtexten produzieren, eng mit den in eineeldebaft zirkulierenden Diskursen

verknupft sind**>.

Ziel der Analyse in dieser Arbeit soll demnach denauszuarbeiten, wie und in welcher
Form diese Diskurse hergestellt werden und wisisie auf Zuseherlnnen und ihr

Rezeptionsverhalten auswirken.

Durch das Konsumieren von Medien selbst entstehiseine Bedeutung. Dabei flie3en
Lebenssituation, eigene Erfahrungen und geselidicaf Wertvorstellungen in diese

Bedeutung mit ein.

Wie in den vorigen Kapiteln herausgearbeitet wusitej nun genau diese eigenen
Erfahrungen und gesellschaftlichen Wertvorstellungeschlechtlich codiert. Mit Teresa de
Lauretis wurde dargelegt, das ,Geschlecht Prodn#tRrozess von Reprasentation und
Selbstreprasentation® ist und tUber bestimmte Teldgien, unter anderem durch das Medium
Fernsehen hervorgebracht wird. Mit Judith Butleonmkept der performativen
Geschlechtskonstruktion darauf hingewiesen dagllesrErzéhlen eine Form von
Prasentation ist, welche vermeintliche gesellstibb& Wirklichkeiten abbildet und
gleichzeitig auch erst hervorbringt. Im Folgendgres demnach wichtig den
Rezeptionsvorgang selbst ndher zu beleuchten.e&ei Zweck muss nicht nur die
Wichtigkeit von Rezipientinnen betrachtet werdemdern auch der immense Einfluss, den
Figuren und ihre Inszenierung bei der Konstruktiod Produktion von gesellschaftlichen
Wahrheiten zukommt, da Figuren nicht ohne Zusehenrexistieren kdnnen und ihre wahre

Bedeutung sich erst Uber eine Figurenrezeptiorssktimstituiert.

114 Siehe: Mikos: 2003. S.55.
115 Sjehe: Mikos: 2003. S.57.
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Um eine umfassende Analyse der beiden Hauptfigureier Serie Dawsons Creek
durchfuhren zu kénnen wird im Folgenden versuai ¢heoretische Grundlage hierfir zu
schaffen. Ausgangslage hierbei sollten die thesrleéin Ausfiihrungen der Figurenanalyse

nach Jens Eder sein.
3.1. Definitionsversuch: Was sind Figuren und wie werdersie erzeugt?

Figuren sind fiktive Wesen die nicht in der matéeie Realitat existieren. Sie sind eine

Vorstellung und oft sind sie menschenahnlich.
Wesentlich fiir eine Figur ist aber das Handeln¢chlalieses wird sie definiert:

»Ein entscheidendes Merkmal und zugleich eine Vssatzung fir Handeln ist aber
tatsachlich allen Figuren gemeinsam: Sie besitaenzimindest rudimentéres -
Innenleben und die Fahigkeit sich mit ihrem Bewsesist auf Gegenstande zu
beziehen, z.B. etwas wahrzunehmen, zu fiihlen aderoden. Diese Fahigkeit,
Objekte mental zu reprasentieren, wird in der Boiihie des Geistes kurz als

Intentionalitat' bezeichnet [...]*°

Ein weiterer entscheidender Faktor neben dem HaralglDefinition einer Figur ist das sie
wiedererkennbar ist. Zusammenfassend ist eine Rigor,ein wiedererkennbares fiktives

Wesen mit einem Innenleben - genauer: mit der k&ftigu mentaler Intentionalitat™”

Um eine Figur Uberhaupt erzt zu entstehen zu ldsseéarf es verschiedener Faktoren. Zum
einen braucht es Zuseherinnen und ihre Vorstelingr Figur. Zweitens ben6étigt das
Entstehen einer Figur auch seine/ihre DarstellDigse beiden Faktoren miissen nun

miteinander verbunden werden und beeinflussenvegdinselseitig:

»Als Figurendarstellung kénnen alle Textelementediehnet werden, die wesentlich
zu Prozessen der Figurenrezeption beitragen, irgiefigurenvorstellungen
hervorbringen oder beeinflussen: Bildes des Figkiigrers, Dialoge Uber
Charaktereigenschaften oder auch nur ein musikedgsteitmotiv, das an die Figur
erinnert. Sowohl Figurenvorstellungen als auch Fegdarstellungen sind offenbar

notwendig fiir die Entstehung von Figuren, abertigitkungsgleich mit ihnert?®

1% gjehe: Jens, Eder: Die Figur im Film. GrundlagenRigurenanalyse. Marburg. Schiiren. 2008. S.63f.
7 Siehe: Eder: 2008. S.64.
118 Siehe: Eder: 2008. S.67.
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Demnach kénnen Figuren als etwas Abstraktes begnfferden. Sie sind zwar vorhanden,
dennoch sind sie weder Personifikation im Textcmeubjektive Vorstellungen im Kopf. Sie
sind vielmehr abstrakte Gegensténde, die durch kamikatives Handeln erschaffen
werden.**® So werden sie zu einem Element allgemeingiiltigselischaftlicher

Wirklichkeit.

Die Herstellung einer Figur geschieht durch Infotior@svermittlung, welche wiederum dazu
dient, die Welt der Imagination und Empfindungen vawseherinnen zu erreichen. So
versuchen Filmemacher die Ruckwirkung des Publikuonauszusehen und so eine Wahrheit
zu erzeugen, die individuell verschieden ist, d¢ieetig aber Verbundenheit ,in Form
biologischer Grundlagen , kultureller Pragung, geiseemer Erfahrung und ahnlicher
Rezeptionssituation®, erzeugt. Durch dieses Zusammenspiel der Rezipient und
Konsumentinnen von Film und Fernsehen erzeugemgtilacher und Filmzuschauer [...]

auf diese Weise Tatsachen einer gesellschaftligtieklichkeit [...].“ ***

Zusammenfassend kann also festgehalten werdenfapsen etwas Abstraktes sind, das aus
verschiedenen Elementen gebildet wird und zu s&@mssugung sowohl Rezipientinnen als
auch Produzentinnen benétigt. So ist es fir didyseason Figuren nicht nur wichtig, die
Figur selbst zu untersuchen, sondern auch ihret@ansgsweise, Inszenierung sowie die
Auffassung die Zuschauerinnen grundséatzlich voerdhngur hervorbringen sollen.

3.2. Figuren erleben und verstehen

Damit Figuren von Individuen verstanden und engbtden kbnnen mussen diese im
Gedanken von Rezipientinnen als ,Prototypen, Sckeewder Exemplar®? abgespeichert

sein.

Mit diesen ,Prototypen, Schemata oder Exempla“weansein Film oder eine Fernsehserie
mit den Zuseherlnnen in Verbindung zu treten, déerésse fur die Figuren des jeweiligen

Mediums zu wecken. Dabei ist folgendes zu beachten:

.Die Rezeptionsvoraussetzungen der Zuschauer liagemehreren Ebenen- der
biologischen, der soziokulturellen der individualiend der situativen- und weisen

deshalb Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeitediawdine intersubjektive

19 gjehe: Eder: 2008. S.68.
120 gjehe: Eder: 2008. S.70.
121 Siehe: Eder: 2008. S.71.
122 5jehe: Eder: 2008. S.90.
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Rezeption ermoéglichen, ohne dadurch individuelléesthiede in der Rezeption

auszuschlieRen?®

Fur die Fragestellung in dieser Arbeit sollen besos die soziokulturellen und vermeintlich

biologischen Faktoren von Rezeption in den Blickagamen werden.

An dieser Stelle wird nun die Wichtigkeit von Zusénnen im Zusammenhang damit wie
Figuren erlebt und verstanden werden deutlich: ¢haser konstruieren nicht nur eine fiktive

Welt, sondern erschlieRen auch iibertragene odegéireinete Bedeutungetf*

Figurenrezeption ist demnach also eine komplexeshaggnheit, welche nicht durch die
einseitige Erkenntnis vom bloRen Verstandnis eimagindren Wesens abgehandelt werden

kann.
3.3. Kategorien der grundlegenden Figurenanalyse

Bevor eine Figur Gberhaupt untersucht werden kapineg nach Jens Eder (2008) vier

Aspekte, welche die grundsatzliche Einordnung ehngur ermoglichen.

1. Die Figur als Artefakt: Bei dieser Analyse geht es vor allem um die Vornleste
Wahrnehmung einer Figur durch Zuseherinnen. DieuAd Weise der Darstellung
und die Methoden die dabei eingesetzt werden serdehtscheidend. ,Figuren
werden dabei vor allem in ihrem Verhaltnis zu defloimationen und Strukturen des
Films betrachtet, die fir vorbewusste Wahrnehmungjseisse der Zuschauer sorgen
(erste Rezeptionsebene) und spater von ihnen gsthetflektiert werden (flinfte

Ebene).2?®

2. Die Figur als fiktives Wesen:Bei dieser Betrachtung einer Figur steht die Fraash
der Eigentimlichkeit des Gebarens und das Verhaitesr Figur in seiner/ihrer
fiktiven Welt, im Mittelpunkt-°

3. Die Figur als Symbol:Hier wird die Figur nun zum Bedeutungstrager ured d

zentrale Frage ist die nach der Botschaft, weltaé-gyur vermitteln soll

12 gjehe: Eder: 2008. S.94.
124 Siehe: Eder: 2008. S.98.
125 Sjehe: Eder: 2008. S.710.
126y/gl. dazu: Eder: 2008. S.710.
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beziehungsweise fur welche Werte und AnschauungeRigur selbst Ausdruck sein

soll *?7

4. Die Figur als Symptom: An dieser Stelle riickt die Frage nach UrsacheWirdung
in den Mittelpunkt. ,In dieser Perspektive werdegufen als Anzeichen, Faktoren
oder Folgen realer Kommunikationsphanomene beggattivas als Vorbild fur

Zuschauer oder als Ergebnis der Arbeit von Filmédraac¢®

Ausgehend von diesen Aspekten der Einordnung vgurén wird von Eder ein

Funfpunkteschema einer maglichen Figurenrezeptescigaffen:

1. Basale Wahrnehmung:Als basale Wahrnehmung wird der erste nonverbialér&ck
bezeichnet, den Rezepientinnen von einer Figuiterhdies konnen Bilder oder
auch Tone sein, die bereits vorbewusst wahrgenommewerarbeitet werden. So
werden noch vor dem eigentlichen lokalisieren dguf; Sinneseindriicke erzeugt, die
fur die spatere Rezeption von Bedeutung sind. Disseriicke sollen die Vorstellung
einer Figur in die von Produzentinnen gewiinschahflng lenken. Dies kann zum
Beispiel in Form von Hintergrundmusik oder sinngedey Kleidung der Figur

gescheher?®

2. Mentale Modellbildungen: Diese basiert urspringlich auf der Ausgangslagerein
.Figur als fiktives Wesen®, und liefert den Grungistfir die Rezeption von Figuren.
Zu einer mentalen Modellbildung kommt es durchabeechselnde Interaktion
zwischen ,Gedéchtnis und wahrgenommener Inform&tiSadurch welche
Zuseherlnnen materialisierte Eindriicke eines Wesenhgspezifischen, korperlichen,
psychischen und sozialen Merkmal&H bekommen. Anders gesagt bezeichnet es
den Austausch zwischen dem bereits gelernten upesakicherten Vorstellungen im
Kopf, die ein Individuum von bestimmten Figuren oBeaurentypen hat, und dem
was wir auf der Leinwand vernehmen. Dieses vortgullodell wird zu Anfang
erstellt und verandert sich im Laufe der Rezeptioch, so kann es durch bestimmte
Ereignisse in der fiktiven Welt noch abgerundetraiech verandert werden. Unter
,Mentale Modellbildungen* wiirden demnach also Aufeen ,iber den
mimetischen, diegetischen oder fiktionalen Aspektfigur, also Aussagen daruber,

127v/gl. dazu: Eder: 2008. S.710.
128 Sjehe: Eder: 2008. S.712.
129ygl. dazu: Eder: 2008. S.135f.
130 5jehe: Eder: 2008. S.136.
131 Siehe: Eder: 2008. S.136.
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was die Figur fur ein fiktives Wesen ist, welchgdtischaften und Beziehungen sie

[...] hat. Dazu gehoren ihre physischen, psychisehmehsozialen Merkmale, ihr

Verhalten, ihre Erlebnisse und Verhaltnisse zuefeitnd Raumen, [und zu]anderen

Figuren und Objekten, [...J**?

3. Assoziation indirekter Bedeutungen:Diese Assoziationen verbinden sich mit den
.Figuren als Symbole“. Gemeint ist hiermit eine Er@rung der mentalen
Modellbildung und zwar dahingehend, dass Bedeuturga Rezipientinnen aus
einem Zusammenhang heraus erschlossen werden kdtaseneil3t das eine Figur ein
Sinnbild fir etwas darstellt, wie zum Beispiel Lab®rmen, politische Einstellungen
oder auch die Reprasentation eines Staates. (tb@ahrnehmung einer Figur als
Symbol kann durch Assoziation demnach eine Bedguwtugeordnet
beziehungsweise erschlossen werden, die nichtedpgenannt oder benannt werden

muss. Die Figur bildet somit das Netz der Abbildefer bestimmten Bedeutuhd.

4. Schlusse auf kommunikative KontexteDieser Punkt basiert auf der Wahrnehmung
von ,Figuren als Symptome*“. Hierbei geht es um Kentext von Rezeption und
Produktion in der ,kommunikativen Realitdt*. Gemeint ist damit, dass AuRRerungen
Uber eine Figur immer in eine kulturell und sogapragte Form der Kommunikation
eingebettet sind. Das Wort Symptom wird hier derhrads , Kulturphanomen,
Einflussfaktor oder Anzeichen fir kommunikative watiokulturelle Sachverhalte in

435

der Realitat*”, verwendet.

5. Asthetische Reflexion:Hier bildet die Grundannahme von ,Figuren alsefakte®
die Ausgangslage. Die asthetische Reflexion eirgIrEnrezeption steht in engem
Zusammenhang mit den oben genannten Punkten 1hedfér die Grundlage
darstellen und ist hier eine Bewusstmachung di&grrnehmungsformen hin zu
einer strukturierten Bewertung. ,Schauspielstils®tien- Scene, Kameraflhrung,
Montage, Plotstruktur, oder dramaturgische Funlimobeeinflussen uns auf dieser
Ebene nicht nur vorbewusst [...], sondern wir erkensie bewusst in ihren
Funktionen und Wirkungen, bilden mentale Reprasemn von ihnen und setzen sie

mit dem Figurenmodell in Beziehun® Eine Reflexion tiber die Asthetik stellt

132 Sjehe: Eder: 2008. S.136.
133vgl. dazu: Eder: 2008. S.137.
134 Sjehe: Eder: 2008. S.137.
135 Siehe: Eder: 2008. S.137.
136 Siehe: Eder: 2008. S.138.
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demnach also die Metaebene des Reflektierens idperelr dar. Hier kdnnen
vorherige Wahrnehmungen, die auf vorbewusster aden bewusster Ebene
stattgefunden haben ,katalogisiert” werden undvaagenschatftlicher Eben erfasst

und ausgedruckt werden.

Zusammenfassend soll an dieser Stelle festgehattetten, dass die oben genannten
Maoglichkeiten der Figurenrezeption sich aufeinartseiehen, wobei die emotionale

Anteilnahme an Figuren die grundséatzliche Vorausses dafur darstellt.

Um eine emotionale Anteilnahme bei Zuseherinneareeichen muss eine Figur
offensichtlich leicht erfassbare Kennzeichen auderiwie zum Beispiel aul3eres
Erscheinungsbild, Mimik, Gestik. Diese Anteilnahwied mit Hilfe der obigen
Ausfuhrungen erreicht. So kann festgestellt werdare Figur kann , Trager allgemeiner
thematischer Aussageri” sein, oder auch ,Anzeichen fiir kollektive Mensdbiter und

Mentalitaten®>8

Eine Figur kann sogar noch weit mehr als das sekaan sie die Funktion eines ,Vorbild,
Identifikationsangebot oder Verhaltensmodéfund somit ,Lernprozesse auslésen, [die] zur
Aufklarung, zur Entwicklung von Welt- und Menschédeérn oder zur Bestatigung des

gesellschaftlichen Status quo beitragéh*

Somit ist eine Figur auch in den Zusammenhang dgentitatsbildung, besonders bei
Jugendlichen, Zuseherinnen eingebettet. Wie wialnidj oft identitatsstiftend Rollenbilder in

Medien sind wurde im obigen Kapitel bereits ausigeiaet.
3.4. Kodieren/Dekodieren- gesellschaftlicher Bedeutungsiger Fernsehen

Ahnlich wie Jens Eder hat der Soziologe Stuart bigtion sehr friih die Bedeutung von
Medien im Zusammenhang mit der Herstellung gedaifticher Wirklichkeiten erkannt.

Sein Modell des Kodieren und Dekodieren wurde Wenadurch die Cultural Studies
verbreitet. Dabei arbeitet er die Wichtigkeit desnkmunikationsprozesses zwischen Sender

und Empfanger heraus. Er begreift damit die Reaepsituation selbst als ,Moment des

137 Sjehe: Eder: 2008. S.723.
138 Sjehe: Eder: 2008. S.723.
139 Sjehe: Eder: 2008. S.724.
140 gjehe: Eder: 2008. S.724.
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Produktionsprozesséé® die erst den ,Ausgangspunkt fiir die RealisationNichricht

darstelltt*2,

Damit die Nachricht aber auch das gewilinschte Resbki Rezipientinnen ausldst, ,muss

sie zun&chst als ein sinntragender Diskurs anger@mund entsprechend dekodiert
werden.?*® Eine Nachricht wird demnach Kodiert und Dekodiaddieren meint bei Hall

das Hervorbringen einer Nachricht, oder anders éitiert den Vorgang selbst einer
bedeutungsgebenden Erzeugung, wahrend DekodiendArdeess des ,Einzug in die

Struktur gesellschaftlicher Praktikéfi* also die bedeutungszuschreibende Rezeption, meint

Hall schreibt dem Kodieren und Dekodieren als Psszifgefasst jedoch keine
zwangslaufige Ubereinstimmung zu, sondern raungliet ein, dass bei der Kodierung eine
bestimmte ,bevorzugte Leseat® angestrebt werden kann, also der Versuch angestieb
Medien produktionstechnisch so zu erzeugen, dasgedviinschte Interpretation erfolgen
kann. Womit eine erwiinschte, geplante Vorkonstauktion Seiten des
Produktionsprozesses, deutlich wird. Durch die §etung eines ,dominanten“ Kodes kann

der gewiinschte Effekt der ,bevorzugten Leseart‘Resipientinnen erreicht werdéff.
Hier wird nun der immense Einfluss einer ,bevoramgteseart* mehr als deutlich:

.Die Bereiche der ,bevorzugten Bedeutungen' bergjergesamte soziale Ordnung
in Form von Bedeutungen, Praktiken und Uberzeuguigsich: Das Alltagswissen
Uber gesellschaftliche Strukturen, dartiber, ,wid‘[die Rangordnung von Macht
und Interesse sowie die Strukturen der Legitimatian Einschrankungen und

Sanktionen. [funktionieren}*’

Hall betont jedoch weiter, dass ein medialer Texdhanicht nach einer ,bevorzugten Leseart

verstanden werden muss, sondern auch anders ,@zkodirden kann.

141 Sjehe: Stuart, Hall: ,Kodieren/Dekodieren.” In:IRadelmann et al. (Hg.): Grundlagentexte zur
Fernsehwissenschatft. Theorie, Geschichte, AnalyEB. Medien- und Kommunikationswissenschaft. Kongtan
UVK Verl.-Ges. 2001. S.108.
142 Sjehe: Hall: 2001. S.108.
143 Siehe: Hall: 2001. S.108.
144 Siehe: Hall: 2001. S.109.
145 Siehe: Hall: 2001. S.118.
14% Sjehe: Hall: 2001. S.108.
147 Siehe: Hall: 2001. S.116.
38



,und der Kodierungsvorgang kann nicht festlegengcive Dekodierungen zur
Anwendung kommen. Ansonsten bildete Kommunikatioere perfekt
geschlossenen Kreis und jede Nachricht wére ein &hdnvollkommen
transparenter Kommunikation®. Stattdessen ist vaniarenden Arten der

Kombination von Kodierungs- und Dekodierungsvorggimguszugeher*®

Nach Ansicht des Wissenschatftlers gibt es drei thgische Positionen, welche zu
Analysezwecken als Ausgangslage fur die DeutungMerdrbeitung von medialen Inhalten

durch Rezipientinnen, herangezogen werden kénnen.
1. Der Idealfall einer ganzlich unmissverstandlichesminunikation

Bei diesem Ansatz werden Nachrichten und ihre kehabn Rezipientinnen in der
.oevorzugten Leseart* dekodiert. Hier findet detominante Kode*“ seine vollendete
Anwendung. Weltanschauungen die durch diese Anwancdut der Nachricht
transportiert werden, konnen so hegemoniale Inlmefieoduzieren, dessen

Wahrheitsgehalt somit als allgemeingiiltig und rattigegeben gilt*°
2. Ausgehandeltes, widerspruchliches Dekodieren

Dies ist eine Mischform aus ,adaptiven“ und ,,oppasiellen” Elementen. Das
bedeutet das Rezipientinnen sich der dominant hegiaten Definitionen einer
Nachricht bewusst sind, diese einordnen und akaeptikonnen und dennoch in der
Lage sind diese auch bewusst abzulehnen. Dadurdlese Art des Dekodierens von

Wiederspriichen durchwachsef.

,ES erkennt die Legitimitat der hegemonialen Déiamen an, um die
ausschlaggebende Bezeichnung vorzunehmen (abstrdkiend es auf einer

begrenzten, situationsbedingten Ebene (situieiessgenen Grundregeln aufstellt
[ ]u 151

3. Die ,oppositionelle Leseart"

Hier meint Hall eine bewusste Ablehnung des ,domiea Kodes". Die Nachricht

wird von Rezipientinnen zwar sinngemal erfassr abhtgegengesetzt der

148 Sjehe: Hall: 2001. S.119.
149vgl. dazu: Hall: 2001. S.119f.
10y/gl. dazu: Hall: 2001. S.121f.
151 Siehe: Hall: 2001. S.121.
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eigentlichen Bedeutung dekodiert, weil sie entwéaksch in Bezug gesetzt wird

oder die gewiinschte Leseart géanzlich abgelehnt’&ird

Mit Hall wird hier also deutlich, dass Rezipientémsich der Form beziehungsweise der
Dekodierung von Medieninhalten, nicht zwangslaufgerordnen mussen. Durch
~oppositionelle Leseart” kann so gegen einen ,danten Kode"“ gearbeitet werden. Im
Hinblick auf die Frage nach Geschlecht in Medienrkdemnach festgehalten werden, dass
der Rezeptionsmoment selbst sinnstiftenden und meomen Charakter fir eine Vorstellung
und Zuschreibung von Zweigeschlechtlichkeit hat.

Wenn Rezipientinnen also ,dominante Kodes" idetdnporetieren beziehungsweise
dekodieren tragen sie somit zu einer Aufrechtedingltvon ,hegemonialen Inhalten“ bei.
Dies kann auch als eine performative Wiederholam&inne Butlers gedeutet werden. Wie
weiter oben bereits festgehalten wurde ist Perfomieei Judith Butler ein Akt, bei dem
Identitat (in diesem Fall Geschlechtsidentitat) #omert wird. ldentitatsstatus ist, nach
Butler, nichts Nattrliches sondern ein Resultatmadisierender Diskurse (in diesem Fall ein

Resultat des identitatsstiftenden dominanten Kodes)

Durch die ,oppositionelle Leseart* wiederum kénigemoniale Strukturen erkannt werden

und performativen Wiederholungen bewusst der Rigedehrt werden.

Weiter ist hier aber zu beachten, dass mit Teredaadretis gezeigt wurde, dass ,Geschlecht
ein Produkt und Prozess von Reprasentation unstggtibasentation” ist und so die
Bedeutung einer Zweigeschlechtlichkeit erst durelzipientinnen entsteht, welche sich
wiederum fur den ,dominanten Kode* einer Entschélissg entscheiden kbnnen oder diesen

durch ,oppositionelle Leseart* bewusst ablehnen destruktiv umdeuten kénnen.

Einer zwangslaufigen Wiederholung und Reproduktion Zweigeschlechtlichkeit in Medien
kann also durch die Thematisierung normalisieredigkurse und kritische

Auseinandersetzung mit Medien entgegengewirkt werde

Demnach tritt hier deutlich hervor wie wichtig Agaén und Gesprache tber Medien selbst
sind.

Wichtig vor allem auch deshalb weil, Rezipientinn®Igt man hier der
Medienwissenschaftlerin Tanja Maier (2007), ,Fehmskalte aufgrund subjektiver

152y/gl. dazu: Hall: 2001. S.122f.
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Erfahrungen und personlicher Erlebnisse aufgreitéhSo wird mediales Handeln und
dargestelltes Verhalten gleichgestellt mit den &fiehien des persénlichen Handelns und
Verhaltens. Im Zusammenhang mit Butler und perfdrreaHervorbringung stellt sie

folgendes fest:

-Wenn sich die Geschlechterzugehdérigkeit nichtiiniath* aus der Biologie ergibt,
dann wird sie in kommunikativen Aushandlungsprogesben auch in
Auseinandersetzung mit medialen Diskursen wiedgdstellt. Somit lassen sich
auch alltagliche kulturelle Praktiken wie Medienttaisierungen als Handlungen
analysieren, die weitgehend unhinterfragt vollzogenden. Geschlechtliche
Identitdten werden standig in unseren alltaglidHandlungen reproduziert und

vereindeutigt.*>*

Weiter findet sie eine klare Formulierung Uber perfative Wiederholungen in Medien:

»In primaren und sekundéaren Medienthematisierunget Geschlecht immer
wieder aufs Neue aufgefiihrt, bestatigt oder maeéifizSo gesehen sind
Medienthematisierungen performative Akte der Hdtstg von

Geschlechterdifferenz und Heteronormativitap.“

Somit macht Maier hier die Wichtigkeit von Medids aweigeschlechtlicher Identitatsstifter
deutlich.

In der folgenden Analyse soll nun die Fernsehdeaeson’s Creek, im Sinne einer
identitatsstiftenden Konstruktion von Zweigeschtéchkeit, untersucht werden. Besondere
Aufmerksamkeit soll dabei den beiden Protagonigtiinrukommen. Wie werden diese mit
Hilfe von Narration, Darstellung, Figurenkompositiond Figurenbeziehungen ideal kodiert
und ist eine ,,oppositionelle Leseart” hier moglidvee bringen die Figuren performative
Wiederholung hervor? Nicht zuletzt wird auch dienttatsstiftende Wirkung durch

nostalgische Zuschauerbindung Gegenstand der Wotensg sein.

153vgl. dazu: Maier: 2007. S.97.
154 Siehe: Maier: 2007. S.102.
155 Siehe: Maier: 2007. S.104.
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4. Dawsons Creek

Die US — amerikanische Serie Dawson’s Creek wurskenals vom TV Netzwerk The WB
ausgestrahlt, welches Teil des Time Warner Konzears Insgesamt umfasst die Serie sechs
Staffeln und 128 Folgen, von denen eine circa 4dutén dauert.

Die Idee zur Serie stammt von Kevin Williamson, etedr behauptet die Serie basiere in
ihren Grundzigen auf seiner eigenen Kindheit iereiieinstadt.

Gedreht wurde Dawson’s Creek in North Carolina rumddie Stadt Wilmington. In der Serie

tragt die Stadt den fiktiven Namen Capeside.

Die Hauptfiguren sind Dawson Leery (James Van Deel, Josephine (Joey) Potter (Katie
Holmes), Pacey Witter (Joshua Jackson) und Jenidiée) Lindley (Michelle Williams).
Dawson Leery ist ein filmbegeisterter Teenagerselegroldtes Vorbild Steven Spielberg ist.
Joey Potter ist das Madchen, das auf der andeiendgs Sees wohnt. Dawson und Joey sind
schon von klein auf die besten Freunde und Jodiekiémmer durch Dawsons Fenster um
bei ihm zu Gbernachten und gemeinsam Filme anzosélaeey ist Dawsons bester Freund,
die beiden kennen sich ebenfalls schon seit sia&kl€inder waren. Jen zieht von New York

zu ihrer Grofmutter nach Capeside, in das Nachbanan Dawson.

4.1. Lebenin Dawson’'s Creek

Wie im Kapitel 2.2.2. herausgearbeitet wurde missenn der Frage nachgegangen werden
soll, was ein Medium oder eine Fernsehserie pomaér gar zum Kult macht, hier unter
anderem auch die Marketingstrategien der Franctodegte und der Produktionskontext
naher untersucht werden. Der Versuch einer soléimatyse soll im Folgenden nun

angestrebt werden.

Dawson’s Creek wurde von 1997- 2003 produziertféalitisomit in eine Zeit in der
besonders viele Filme und Serien fir junges Publikwoduziert wurden, beziehungsweise
die Wichtigkeit dieses Marktes erkannt wurde. Ejna3e Menge an Filmen und Serien
speziell fur junges Publikum kamen zu dieser Zgitdeen Markt unter andereBuffy die
Vampirjagerin(1997- 2003)Beverly Hills 902131990- 2000) als populare Beispiele fir
Serien undch weil3 was du letzten Sommer getan [E3®7) undScream(1996), sind hier
als Momentaufnahme einer popularen Jugendfernsieinkau nennen. Die Liste ist

selbstverstandlich um einiges langer.
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In diesem Zusammenhang kann von einer neuen Areetesehens gesprochen werden.
Fernsehen ist nicht langer nur schlicht eine Bidisoprasentation, sondern ein
ganzheitliches Erlebnis, welches auf viele Medied Eranchise Artikel ausgeweitet wird.
Zuseherlnnen sollen durch diese Ausweitung dereAtédson einer Fernsehserie eine
Bindung an eben diese erfahren. Im Fall von Daws@néek beinhaltet diese Ubergreifende

Medienproduktion folgendes: Internet, Musik undsetiedenste Franchise Artikel.

Das Medium Internet spielt in der heutigen Zeieegnol3e Rolle was die Vermarktung von
Medien betrifft. Jederzeit sind verschiedensterimfationen abrufbar. Das ,Dawson’s Creek
Erlebnis“**®im Internet beinhaltet unter anderem zahlreictieeBeron eigenen Fanclubs.
Hier kdnnen sich Zuseherlnnen Uber die Serie asshen, wie ihnen eine bestimmte Folge
gefallen hat, welcher ihr Lieblingscharakter isepdelche Handlungen der Figuren sie gut
oder schlecht fanden. Auf www.dawsonscreek.com kactt nur Uber die Serie und ihren
Verlauf diskutiert werden. Die Seite bietet eingegie Welt. So enthélt sie eine genaue
Songliste, der Musiktracks und wann und wo sie awvBon’s Creek vorkommen. Es gibt eine
Art Tagebuch, dass die Hauptcharaktere verfassemhua Erlebnisse so mit den Fans teilen.
Eine virtuelle Tour durch Capeside kann gemachtlemioder ein alternatives Ende zur Serie
verfasst werden. Auch die einzelnen Staffeln deleS3@nnen tUber die Homepage auf DVD
bestellt werden, auch als Komplettsammlung allaff@n und Folgen in einer eigens
gestalteten DVD Box. Weiteres kdnnen Fotos und péalkers der Darstellerinnen von
Dawsons Creek runtergeladen werden. Mittlerwetlessauch moglich sich alle Folgen als

Stream anzusehen oder herunter zu laden.

Der britische Film- und KommunikationswissensclefilVill Broker hat 2001 in seinem
Text Living on Dawsons Creekersucht das Dawsons Creek Merchandising soane d
Produktionszusammenhang der Serie aufzuzeigerR ikt seiner Analyse ist, dass fur
Zuschauerbindung unter anderem die jungen Staes 8&rie genutzt werden um
verschiedene Produkte zu vermarkten. Als Beispedlt €r einen Zusammenhang zwischen
den Ausstrahlungen von Dawsons Creek und andenejurfges Publikum gedachten Filme
oder Serien. Dies bezieht sich jedoch in dieserhaedidie Originalausstrahlung in Amerika.
So wurde von der Produktionsfirma in den PausenDansons Creek eine Vorschau
gesendet fur den Filmotet Mrz. Tinglg1999) ein Film fir junges Publikum, in dem die

Darstellerin der Joey Potter (Katie Holmes) eineHiguptrollen spielte. Oder auch eine

18 v/gl. dazu: Will, Brooker: Living on Dawson’s Creekeen viewers, cultural convergence, and television

overflow. In: International Journal of Cultural 8tes. Vol.4. London. Sage. 2001. S.5. (letzter Efigr
30.07.2014)
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Vorschau erstellt in welcher die Charaktere von Bavg Creek gemeinsam mit den Stars
einer neuen noch unbekannten Serie Charme- ZadteHexen (1998- 2006) beide Serien

bewarben®®’

Die Merchandising- Strategien fir Dawson* Creeknbalten sogar eine Bekleidungsfirma.
Die Firma American Eagle bewarb nicht nur, dasgisieptcharaktere ausstattete, sondern
stellte hier auch den Zusammenhang her, dass aithWwie ihre Lieblingscharaktere
einkleiden konnten. Der Slogan im Internet dafiuté& ,When watchingpawsons Creels
not enough, you can always live it. And wear ig.tg>®

Will Broker geht sogar noch einen Schritt weitedumeint dass vor allem die Merchandise-
Produkte und Strategien vor allem auf ein weiblecReblikum angelegt sind und nennt als
Beispiel dafiir unter anderem, dass die Firma ,idtgrlz* (Die Damenlinie des
Rasierherstellers Gillette) der Hauptsponsor dev$aa’'s Creek Webseite ist. Dawson’s
Creek macht eine ldentifizierung vor allem jungeiddhen, ein ,Leben in Dawson’s Creek”
einfacher als zum Beispiel eine Serie Bigfy- Die Vampirjagerirdie auf Figuren mit
fiktiven Eigenschaften beruht. Die Protagonistinren Dawson’s Creek hingegen haben

keine Ubernatirlichen Krafte oder Fahigkeiten dider realen Welt nicht existieren.

Was das Merchandising v@off- Die Vampirjagerirangeht so werden Zuseherinnen nicht
angehalten Buffy selbst zu werden, wahrend in DavgsGreek die Rezipientinnen dazu
eingeladen werden sich wie die Protagonistinnenzgahen, deren geheime Leidenschaften
kennenzulernen, deren Lieblingsmusik zu héren antdre Welt zu bewohnen oder sich an

die Stelle von Dawsons oder Paceys Freundin zu eigms™°

Angesichts dieser klaren Strategien der Vermarktwing deutlich, dass vor allem Dawson’s
Creek einen grofRen Einfluss auf vor allem weibligheeherinnen hat und es ist wichtig fur
das Verstandnis unserer heutigen Wahrnehmung ddaiMe Fernsehen. An dieser Stelle
kann also festgehalten, dass dem Produktionszusahang samt seiner Marketingstrategien
eine grol3e Rolle in der heteronormativ codiertetidikation von jungen Zuseherinnen

spielt.

%7 vgl. dazu: Brooker: 2001. S.5.
1%8 hitp://de.eonline.com/news/38366/living-dawson-seér Letzter Zugriff 30.11.2014
1%9v/gl. dazu: Brooker: 2001. S.5.
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4.2. Nostalgische Strategien in Dawson’s Creek

Wie im obigen Kapitel bereits erwéahnt wurde, starbawson’s Creek aus dem goldenen
Zeitalter der Teenagerfilme- und serien. Wie im ik&[2.2.6. herausgearbeitet wurde ist die
Anwendung nostalgischer Strategien wesentlich ifig Zuschauerbindung und in weiterem
Sinne auch mitverantwortlich fir eine Identifikationit Serienfiguren, welche wiederum zur
Identitatsbildung fihrt.

In Dawson’s Creek gibt es zahlreiche nostalgisdn&&ien die diese Gefiihle bei

Rezipientinnen auslésen sollen.

Als erstes sei hier der Vorspann der Serie erwdbad. Titelliedl don’t wanna waitstammt

von Paula Cole. Wir sehen zunéchst die LandscloaifiGapeside und auch den Flul3 Gber
welchen Joey immer zu Dawson’s Haus hindber ru®amn sehen wir Aufnahmen von
Dawson und seinen Freunden. Eindeutig selbst aafgeren um ein Gefuhl der Intimitat und
Vertrautheit darzustellen. Zuseherinnen sollen siehein Teil des Geschehens flihlen:
Dawson verbringt mit seinen Freunden einen Tag iem®& und da er ein Filmfreak ist, hat er
natdrlich immer eine Kamera dabei. In der erstarsteilung nach der Landschaftsdarstellung
sehen wir wie die Kamera von Dawsons Fuf3en zu imauifolickt- hier soll klar der

Eindruck vermittelt werden, dass die Aufnahmen Banvson und seinen Freunden selbst
stammen und nicht in hochprofessioneller Weisedstglit wurden. Desweiteren wird die
Kamera sehr wackelig gefthrt, teilweise auch sammefzu verdeutlichen, dass hier keine
klaren Kameraperspektiven und- einstellungen waeasis der klassischen Fernsehanalyse
bekannt sind, verwendet werden. Unter anderem sghexuch, wie die Kamera um
Dawsons Kopf kreist, bis sie ihn schliel3lich erfasxl wir sehen wie Jen auf die Kamera
zukommt, mit ihr beziehungsweise der Person hoeeiKamera (vermutlich Dawson) flirtet.
Aulerdem sehen wir wie die Kamera in einer Grof&ufre Joey filmt, welche zuerst die
Augen verdreht und dann (vermutlich auf Anweisugag dinter der Kamera stehenden
Dawson) in die Kamera lachelt. Wir sehen wie der Wreunde einen Tag am Strand

verbringen, sie gehen spazieren und albern herum.

Im Vorspann wird bereits eine erste Rivalitat z\wese den beiden Madchen Joey und Jen
angedeutet, in einer Szene sehen wir wie Dawsonulnarmt und in der nachsten wie er Jen
umarmt und Joey den beiden einen tUberaus unenfr&litk zuwirft. Begleitet werden die
Aufnahmen von strahlendem Sonnenschein, der siNgekindruck, dass sich die Teenager

selbst aufnehmen entsteht unter anderem auch dadiass es des Ofteren zu einer
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Lichtbrechung zwischen Sonne und Kamera kommt.LBiehtigkeit eines
Sommernachmittags unter Freunden soll durch dinlstinde Sonne untermauert werden, die
sich auch im Wasser spiegelt.

4.3. Intertextualitdt und Verweise als nostalgische Striegie

Einen weiteren wichtigen Punkt der nostalgischescBAauerbindung in Dawson’s Creek
stellen die zahlreichen Verweise auf andere Filme feernsehserien dar. Diese Verweise
stellen ein grundlegendes Element der Serie datragdn zum Charakter der Serie
grundsatzlich bei. Dawson' s Creek enthalt nichtzahlreiche Verweise auf Fernsehserien
und Filme, sie verweist gelegentlich auch oft selbst. Im Folgenden versuche ich zunachst
einige Beispiele von filmischer Intertextualitatreszuarbeiten, gefolgt von Verweisen auf

Serien und schlief3lich Beispiele fir Beztige dereSauf sich selbst.

Als ersten und grundlegenden Verweis seien an idi&sdle die Filme von Steven Spielberg

genannt. Steven Spielberg stellt das grofRe VodatdHauptfigur Dawson dar.

In der ersten Szene der Pilotfolge in Staffel leselir wie Dawson und Joey sich zusammen
den Spielberg Film ,E.T." (1982) Dawson méchte @30 ein grol3er Regisseur werden wie
er, die Wande seines Zimmers sind mit Postern sEifrae tapeziert und er scheint sie
nahezu auswendig zu kennen, fur ihn geben sie Riagfedie Antworten des Lebens so sagt

er zu Jen in Staffel 1 Folge 1:

Jen: ,Warum Film, was fasziniert sich daran?“

Dawson: ,Ich lehne die Realitat ab®

und aul3ert sich im weiteren Verlauf der Szene fadgemalRen zu seinem Spielbergfankult:

Dawson: ,Ich glaube namlich, dass man alle Geheisender Welt, alle Antworten auf die

Fragen des Lebens in Spielbergfilmen find8t.«

Nicht nur das Schaffen von Spielberg wird in Daws@@reek des Ofteren thematisiert. Es

finden sich auch zahlreiche Verweise auf Filme Yohn Hughes. John Hughes war ein

180 sjehe:Dawson’s Creek Staffel 1. Folge T'Alles wird anders.” Regie: Steve Miner. USA 1998:T12:00-
12:05. (Aus Griinden der Ubersichtlichkeit werdemahb die Folgen immer mit Zahlen abgekiirzt, wobei d
erste die Staffelnummer und die Zweite die Folgemmer ist.)

'** Siehe: 1.1. TC: 12:56- 13:01.
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amerikanischer Produzent und Regisseur, der irl@86a Jahren einige Filme und Serien bei
denen oft auch Teenager das Zielpublikum darstellfroduzierte und deren Schauspieler
auch als ,Brat Pack” bekannt wurden. Dieser Auskimuar eine Bezeichnung fur immer
dieselbe Clique von Schauspielerinnen die ihn deneh von Hughes spielt®er
Frahstticksklul{1985) war einer jener Filme. Hierbei geht es uomterschiedliche Teenager
die in der Schulbibliothek nachsitzen mussen unduge dessen trotz ihrer anfanglichen
grol3en Differenzen am Ende des Films zusammenwachsBawson’s Creek wird dieser
,Hommage" an den Fruhstlicksclub sogar eine ganmolp gewidmet. Staffel 1 Folge 7
heil3t ,Der Frihstucksclub®* und in dieser Episoddfén die Hauptfiguren Dawson, Joey,
Pacey und Jen auf eine weitere Schulerin Abby Mo(lytonica Keena) zum gemeinsamen
Nachsitzen in der Bibliothek. Der wohl grof3te iteetuelle Verweis in Dawson’s Creek.
Hier werden die Zuschauerinnen auch ganz direktlesie intertextuelle Nostalgie

aufmerksam gemacht:

Dawson: ,Ist ja hier wie in Breakfast Club.”

Jen: ,Der Fruhsticksclub?*

Dawson: ,In dem John Hughes Film, in dem finf Lede® ganzen Tag Arrest haben.”
Joey: ,Ja, erst kbnnen sie sich nicht aussteherdand werden sie echt gute Freunde.”
Jen: ,Hm...ja, war ein Scheif3film. Was ist denn aeis 8chauspielern geworden?*

Dawson: ,Anthony Michael Hall hat ein furchtbaresh#ddriisenleiden gekriegt, Molly
Ringwald hat ihren linkisch- naiven Reiz verlorardulie Anderen labern sich durch obskure

Fernsehserient®?

Es finden sich nicht nur zahlreiche Verweise alihEiin Dawson’s Creek, sondern auch auf
Serien fur junges Publikum. So finden sich zum Bieiseinige Anspielungen auf die Serie
Beverly Hills 9021{1990- 2000) als Dawson Joey um ein Date bittethihsie folgenden
Witz: ,Also ich weil3 nicht, heute Abend wollte iédrnsehen. Ich habe gehért Luke Perry ist
wieder zuriick in 90210%3 Oder als die Clique gemeinsam in Dawsons Zimnreisfeht

und Jen meint: ,Zwar sind wir inzwischen soweitsslavir uns gegenseitig tolerieren, aber

162 Sjehe: 1.7. TC: 17:50- 18:10.
163 Sjehe: 2.1. TC: 11:50- 11:58.
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wir sind noch sehr weit entfernt vom 90210- Landad immer und ewig besten

Freunde.*%

Indem Zuseherinnen diese Verweise auf andere Semerrilme verstehen kann deutlich
gemacht werden, wie Rezipientinnen fir dieses Wisstohnt werden und das Fernsehen so
zu einem besonderen Erlebnis wird. Dawson’s Crdatksgmit seine filmischen Vorganger
bekannt und erkennt seine eigen Film- und Fernsehighte'®

Dieses Verhaltnis der Serie zur eigenen geschitieth Vergangenheit ist jedoch
widerspruchlich, so sieht sich die Serie selbstroftisch. Ein Beispiel daflir ware der Beginn
der vierten Staffel. Hier sehen wir wie Joey unddéjadie den Sommer tiber gemeinsam
segeln waren wieder in Richtung Capeside segelrdariitber sprechen ob sie Gberhaupt
zuruck kehren sollen meint Pacey: ,Was wirde unkamd der schlecht geschriebenen
Melodramen schon entgehen?- Wiedergekaute Diatogdjdende Selbsterkenntnisse, du
wuirdest den gelegentlichen Zusammenbruch eines gugindes beisteuern und vielleicht
gabe es hier und da ein Kind und einen TodesfalliGrunde also nur ein Rezept fur
frustrierende, verblddende Langeweit&®

Die Dinge die Pacey anspricht entsprechen der Hagdier vierten Staffel, in welcher nicht
nur ,ermidende Selbsterkenntnisse” oder Dawsonardosenbriche vorkommen, ausgeldst
durch Joey, sondern auch Dawsons Mutter Uberraddaiarzweites Kind bekommt und der

griesgramige alte Bewohner von Capeside, MisteoBs@m Ende einem Herzleiden erliegt.

Dawson’s Creek ist also nicht nur eine Teenagerssondern arbeitet auch inhaltlich mit
diesem Faktum in dem es immer wieder auf Kliscliedsigendserien verweist. Ein weiteres
Beispiel dafir findet sich in Staffel 1, Episodelaey und Dawson sind zu Ful auf dem Weg
nach Hause, nachdem Dawsons Versuch Jen zu begkedrund ihr Date bei einem
Tanzabend mit einem anderen Jungen zu sprengelungss ist und reflektieren den Abend

folgendermal3en:
Dawson;, Was lernen wir aus diesem Teeniesoapabend?”

Joey: ,Samstag Abend sollten wir lieber zu Hausdbleh und Filme ansehen, denn das

Leben fern zu bedienen und zuriick zu spulen funigit nicht.*’

164 Sjehe: 2.20. TC: 00:29- 00:37.

185v/gl. dazu: Birchall: 2004. S.3.
166 Sjehe: 4.1.TC: 01:18- 01:34.
187 Sjehe: 1.2. TC: 34:48- 34:58.
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Im Englischen Original lautet der Satz von Daws®ihat do we learn from tonights 90210

evening?“

Ein weiteres Beispiel ware auch die Gastrolle ddgrafspielerin Brittany Daniel. Bevor sie in
der 3. Staffel die Gastrolle der Eve in Dawson’séBrspielte, war sie in der Jugendserie
Sweet Valley Higl1994- 1997) zu sehen. Genau Uber diese Serghsgre in Episode 3,
Folge 5:

Eve: ,Ich kann mir vorstellen, dass ich eine pesedrust dabei empfinde, wenn ich dich und

diese Sweet Valley High Figuren, die du Freundenagrin Teufels Kiiche bringe®®

Weder Ahnlichkeiten und Differenzen zwischen Davis@reek und seinen Vorgangern
werden betont, sondern die Vertrautheit von Reatfn@en mit dem Text wird belohnt. Es ist
dabei nicht zwangslaufig nétig, die OriginalfilmediSerien gesehen zu haben um Dawson’s
Creek genieRen zu kénn&fl.Zuseherlnnen kénnen der Erzahlung auch ohne dieses
Vorwissen problemlos folgen. Fur die Zuseherinmi@ jedoch die Vorkenntnisse der Filme
und Serien haben, auf die verwiesen wird, entstielet Vertrautheit, durch genau diese
Kenntnisse. Folgt man hier Clare Birchall (2004)salie ,Intertextualitat, die wir in
Dawson’s Creek sehen ein konstitutiver und esdetieil der Serienstruktur selbst. Wir
befinden uns somit in Intertextualitat, als einesiahtlich eingebauten Funktion, als ein
asthetischer Effekt und als Betreiber einer neuesieBtung von Vergangenheit, in welcher
die Geschichte eines &sthetischen Stiles den @éatwahren Vergangenheit einnimmt*

Im Kapitel 2.2.2. wurde der Frage nachgegangengimie Fernsehserie zum Kult wird und es
wurde festgehalten, dass die Kultgenerierung ddugeherinnen mitkonstruiert wird und
diese nicht als passiv eingestuft werden, sondetmehr durch gezieltes Marketing, selbst
Teil des Generierungsprozesses des Mediums Femsadrden und sind. Dies wurde in

obigen Ausfuihrungen dargelegt.

4.4. Narrative Nostalgie in Dawson’s Creek

Die Charaktere der Serie sollen bei Zuseherinnstaigische Geflihle auslosen. Die

Beziehung zwischen Dawson und Joey, welche im Miitet der Serie steht wird

1% Siehe: 3.5. TC: 05:00- 05:08.
19v/gl. dazu: Birchall: 2004. S.4.
10v/qgl. dazu: Birchall: 2004. S.4.
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romantisiert und idealisiert, durch die Beiden sgldurch andere Darsteller oder zum
Beispiel auch Beispiel durch Rickblenden, in wetchwe Dawson und Joey als Kinder
zusammen spielen sehen. Oder auch dadurch, dastelas der Weiterentwicklung und
somit des Erwachsenwerdens in allen Staffeln thisreetwerden und standig ein Kernthema
sind um welches die Hauptcharaktere kreisen. Setlder Titel der Pilotfolge bereits ,Alles
wird anders” und der erste Dialog der Protagonn&indreht sich darum, dass Joey meint, sie
kénnen von nun an nicht mehr bei Dawson tUbernachétirsie nun erwachsen werden und

nicht mehr im selben Bett schlafen kdnnen:

Dawson: ,Was hat denn das zu bedeuten? Du Ubessdintmer hier, seit du sieben bist und
es ist Wochenende.*

Joey: ,Dawson, die Dinge andern sich, entwicketh Si

Dawson: ,Ich weild wirklich nicht was du meinst.”

Joey: ,Als Kinder war es ok im selben Bett zu sfaneaber wir sind 15**

In diesem Dialog wird nicht nur das Kernthema dutehHauptdarstellerinnen thematisiert,
wir erfahren auch, dass sie sich schon kennesisesieben Jahre alt sind.

Einige Jahre und Staffeln spater dreht sich imnoehralles darum, voran zu kommen und so
meint Joey zu ihrer Zimmergenossin in der Univatskudrey:

Joey: ,Du hattest tibrigens Recht.”

Audrey: ,Womit denn?“

Joey: ,Damit, dass ich an der Vergangenheit kit bin ich an der Uni im ersten

Semester. Und wenn ich zuliel3e, dass du mich bkeseen lernst wiisstest du, dass das eine
Riesensache fur mich ist. [...]Trotzdem ist ein Teih mir erst 15 Jahre alt und steckt immer
noch fest in Capeside. Immer noch verliebt in dielkengen, der mich blof3 als eine gute

Freundin sieht¥'?

Das Vorankommen stellt nicht nur den emotionaletieifiunkt der Serie dar, es ist auch ein
verbreitetes Mittel in der Popularkultur. Gleichigstellt es auch ein Begehren dar, welches

nicht erfullt werden kann. Wirde Joey jemals aesein 15 jahrigen Ich aus Capeside

171 Sjehe: 1. 1.TC: 00:59- 01:10.
172 Sjehe: 5.1. TC: 28:35- 29:26.
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herauskommen ware die emotionale Spannung der &dgeltst und seine Dramaturgie
wurde nicht mehr funktionieren.

Ein weiterer Punkt der narrativen Vergangenheltglistellt Dawsons Besessenheit zu den
Filmen von Steven Spielberg dar. So ist es etwa Kafall, dass sein Lieblingsfil®.T.- der
AuRerirdischg1982) ist und Joey sich in diesem Zusammenhas@feren darauf bezieht,

dass Dawson am ,Peter Pan Syndrom“ leide und miagrsen werden moéchte.

Dawson: ,Und was bedeutet das fur uns?...Dasles ab kompliziert “
Joey: ,Wir werden erwachsen Dawson, nichts wesegar Spielberg hat sein Peter Pan

Syndrom tberwunden®

Zusammenfasssend gibt es in Dawson' s Creek dennadudteiche nostalgische, narrative

Strategien, die zu einer Zuschauerbindung beitragéen.

173 Sjehe: 1.1. TC: 39:09-39:25.
51



5. Figurenanalyse Joey Potter und die Prasentation voweiblichkeit

Wenn im Folgenden nun die Figur der Joey Potteenéhtersucht wird, sei an dieser Stelle
noch einmal betont, was in den vorangegangen Kag#stgestellt wurde.

Rezipientinnen nehmen Medieninhalte immer mit eig@wissen Vorwissen Uber
Handlungsstrukturen und Archetypen von Figuren wiahwelchem gesellschaftliche
Vorstellungen von Zweigeschlechtlichkeit eine gréiédle spielen. Durch dieses Vorwissen
kénnen Zuseherinnen tbergeordnete Bedeutungenigareh erschliel3en. (Siehe Kapitel
2.2.und 3.)

Die Figur der Joey Potter wird durch vielfache Véaibarakterisiert. Im folgenden Verlauf
beziehe ich mich aus Griinden der Ubersicht auédite Staffel der Serie und im Besonderen

auf die Pilotfolge.
5.1. Charakterisierung durch dufRerliche Erscheinung

Folgt man hier der Figurencharakterisierung nacis fler (2008) so ist die wichtigste Phase
fiir die Charakterisierung einer Figur die Einfihguterselben, sowie das Ende des Filffis.

In der ersten Szene des Pilotfilms sehen wir das®&r von Dawson. Die beiden
Hauptfiguren Dawson und Joey liegen auf dem Bealdtsehen sich einen Film an. Danach
geht sie zum Fenster um hinaus zu klettern, wiespéiter erfahren verlasst sie Dawsons
Zimmer stets Uber eine Leiter, die Dawsons Vatéstallte, damit sich Joey nicht bei dem
Versuch die Regenrinne hochzuklettern verletzt.

Joeys Kleidungsstil ist schlicht: gedeckte Farlkeinze Jeans, Leibchen, Jeansjacke und die
Haare hat sie locker zu einem Zopf zusammen gelunsemutlich soll hier der Eindruck
entstehen, dass die Figur anhand des Kleidungshtiisburschikos gezeichnet werden soll.
Die Annahme, dass sie nicht als typische, klischttelweibliche Figur dargestellt werden
soll wird durch den Dialog mit Dawson verdeutlichdey will fortan nicht mehr bei Dawson
Ubernachten weil sie nun erwachsen werden, daraafkint dieser ,Spiel nicht auf einmal
Frau bei mir, ich will dich nicht von jetzt an Jpséne nennen’”®

Bei dieser ersten Einfihrung der Figur der Joelyosaltlich gemacht werden, dass sie
Dawsons ,Kumpel“ ist und er sie, zumindest vorersth nicht als Frau wahrnimmt. Weiter

charakterisiert wird sie auch durch die anderemifeig. So stellt die Figur der Joey zum

174 Siehe: Eder: 2008. S.366.
15 Sjehe: 1.1. TC: 02:11- 02:16.
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Beispiel den Gegenpart zur Figur der Jen dar. Jehesstmals in die Serie eingefihrt, in
dem sie mit blondem wehendem Haar und kurzem Sokiendiaus einem Taxi steigt und

auf Dawson, Joey und Pacey zukommt, wahrend imekyjnind das LietHey pretty girl

lauft. Folgt man hier der Analysemethode durch Jeder (2008) einer ,Figur als Artefakt",

in welcher es vor allem um eine Vorbewusste Wahmety von Figuren geht, kann hier
festgestellt werden, dass die Darstellung der deht nur die typische, begehrenswerte aber
auch klischeehafte Frau zeigen soll, sondern gieitly auch die Figur der Joey als
Gegenpart mitkonstruiert. Wurde Joey als ,Kumpélippdie Serie eingefuhrt, so ist von
Anfang an klar, die schéne blonde Nachbarin JerNews York wird die Frau sein, die alle
jungen Manner gerne zur Freundin hatten und dejudgen Madchen nacheifern und so
aussehen wollen wie sie.

Fur die Figur der Joey bedeutet das, dass sie wahgroldte Charakterisierung durch andere
Figuren durch die Figur der Jen erhalt. Jens Waikéit stellt das Gegenteil von Joeys
Weiblichkeit dar und gleichzeitig das Begehren dem was Joey gerne sein mochte.

Als Jen hibsch und gestylt aus dem Taxi steigkasy rein optisch das genaue Gegenteil, sie
tragt kurze Shorts ein Hemd Uber ihrem Bikiniobietted ist zerrauft und durchnésst, da sie
gerade dabei sind Dawsons Film zu drehen, bei weictie in einer Szene ins Wasser
sturzen soll.

Wir erfahren aul3erdem Uber die Figur der Joey, siadsei ihrer schwangeren Schwester und
ihrem Freund wohnt, nachdem ihre Mutter vor einigahren an Krebs gestorben ist und ihr
Vater wegen Drogenhandel im Gefangnis sitzt.

Joeys weibliche Gegenrolle zur der der Jen wirdhaaclurch deutlich, dass Joey ganz
offensichtlich eiferstichtig darauf ist, dass Jdodalas Interesse von Dawson weckt und flr
ihn ein Objekt der Begierde darstellt. Dies wirdigh im ersten Dialog der drei
Darstellerinnen deutlich, nachdem Jen aus dem Jestiegen ist und Dawson und Pacey sie

anstarren und zu ihr hingehen.

Dawson: ,Hi, ich bin Dawson.

Jen: ,Du bist Dawson. Dawson, ja ich weil3, wir sims$ schon mal begegnet. Ich bin Jen.
Dawson: ,Ach, die Enkelin aus New York, nicht wahr?

Jen: ,Ja genau”

Dawson: ,Du siehst jetzt ganz anders aus.”
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Joey: ,Pubertat....Hi, ich bin Joey, ich wohne wetteten am Fluss und wir sind uns noch

nie begegnet. Sicher nichit’®

Im weiteren Verlauf der ersten Folge bittet Dawden um eine Verabredung ins Kino, auch
Pacey und Joey sind dabei, damit Dawson sich wdlitdtrund es fur Jen so aussieht, als
wurden sie zu viert ausgehen. Im Laufe des Abenabsdoey immer eiferstichtiger und
versucht Dawsons Anndherungsversuche an Jen ztiesahpin dem sie ihr solange peinlich
Fragen stellt, bis Dawson mit ihr aus dem Kinoggdit um sie zur Rede zu stellen. Dort wirft
Joey im vor, dass sein Verstand ihm in die Hosatgeht sei.

Joey halt Jen fur die perfekte Verkdrperung eimaufdiese versucht ihr klar zu machen,
dass dies nicht der Fall ist. In der 2. Folge vtaff8l 1 kommt es erstmalig zu einem
Gesprach unter vier Augen zwischen den Beidenlalssersucht Joey zu helfen das

Kunstblut abzuwischen, dass sie beim Dreh zu DasvBdm abbekommen hat.

Jen: ,Du hast einen schénen Busen. Nicht, dassdumissverstehst. Ich bin absolut hetero,
nur so von Frau zu Frau. Du hast einen sehr schdagrer.*

Joey: ,, Ich bin zu grof3.”

Jen: , Nein das bist du ganz und gar nicht, dulleetindruckend. Komm, ich wiinschte ich
hatte deine Figur und deine langen Beit@.*

Wahrend des Dialoges erfahrt Joey, dass Jen audiamiunzufrieden ist. Dennoch verhélt
sich Joey gegenuber Jen abweisend.

An dieser Stellt sei demnach zusammengefasst,igie &er Joey Potter wird durch
AuRerlichkeiten (Kleidungsstil, Frisur, Habitusyrdh andere Figuren und durch ihre
Beziehung zu anderen Figuren charakterisiert. Adfgm obigen Ausfiihrung kann hier
behauptet werden, dass Rezipientinnen die Figudaky als unsicheres junges Madchen
wahrnehmen sollen, deren Weiblichkeit, zumindesg¢nrat, nicht hervorgehoben werden soll.

17® Sjehe: 1.1. TC: 05:38- 05:53.
177 Siehe: 1.2. TC: 05:07- 05:28.
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5.2. Identitatssuche mit und durch Joey Potter

Wie in obigen Ausfuhrungen herausgearbeitet wustiht die Figur der Joey Potter in einem
ambivalenten Verhaltnis zu ihrer Weiblichkeit. Dissein Faktor, der meiner Meinung nach,
vor allem junge Madchen ansprechen soll. Aus mgresdnlichen Erfahrung bin ich der
Meinung, dass die Figur besonders ansprechendriiejMenschen im Bezug auf eine
Identitatsfindung ist. Heranwachsende versuchegiradm gewissen Alter ihren ,Platz” in der
Gesellschaft zu finden, herauszufinden wer sie.dMalen es friher die &lteren Generationen
an deren Rollenverhalten sie sich orientiert habersind es heute zunehmend Medien, die
als Rollenvorbilder gelten und nachhaltig das farnveas Zuseherinnen als ,Wirklichkeit"
wahrnehmen; (Siehe Kapitel 2.2.3.) Medien, die traige heterosexuelle Vorstellung von
Zweigeschlechtlichkeit verbreiten.

Die Figur der Joey Potter lasst sich meiner Meinm&ach aber nicht in jeglicher Hinsicht in
eine Vorstellung von Zwangsheterosexualitat einendisie stellt oftmals einen Gegenpart
dazu dar. Folgt man an dieser Stelle Karin Lenah@®@06) so ist Joey eine Figur aus einer
Ara, in der die ,schénen neuen Heldinnen der USrikaeischen Fernsehseriéf®Einzug in
unsere Vorstellungen von Weiblichkeit halten.

Nach Lenzhofer, ist Joey eine ,Fangerin im RoggénMit diesem Uberbegriff meint die
Autorin, dass die Figur sich filhlt ,als ob sie airffiem anderen Planet gelandet waf8.Joey
passt demnach nicht in die Vorstellungen von ,typigeiblich”, dies wird unter anderem
auch dadurch ausgedrtickt, dass standig auf Jodybl&eben verwiesen wird, dass einem
Roman von Kafka gleicht:

Joey: ,Ich habe das Gefihl, als ware ich im Zugeschlafen und auf einmal als Hauptfigur

einer Kafkaerzahlung aufgewactt*

Dieses Gefuhl wird dadurch ausgedrickt, dass Joey wicht so ist wie andere Madchen, sie
ist auch gesellschaftlich betrachtet eher unangeplasnzhofer beschreibt diesen Frauentyp

folgendermalen:

178 Siehe: Karin, Lenzhofer: Chicks rule! Die schomemen Heldinnen in US-amerikanischen Fernsehserien.
Bielefeld. Transcript. 2006.

179 Sjehe: Lenzhofer: 2006. S.265.

180 gjehe: Lenzhofer: 2006. S.265.

181 Sjehe: 3.17. TC: 06:33- 06:40.

55



.Das Gefiuhl, das diese Madchen haben, beziehtgeliir Kafka ganz typisch in
erster Linie auf sie selbst und die Welt um siaihgrin die sie nicht zu passen
scheinen und die ihnen ob ihrer Unfahigkeit odenmmsch ihres Unwillens, sich
anzupassen, wie ein Alptraum vorkommt, aus demistg aufwachen kénnen. lhre
Unangepasstheit driickt sich vor allem in ihrer vdealbild des Madchenseins
abweichenden Art von Weiblichkeit aus. Diese istdés sie von anderen Madchen

unterscheidet, [...] X

Lenzhofer nennt sie ,Fangerin im Roggen®, weilwie die Hauptfigur Holden Caulfield des
Romans von J.D. Salinger mit 15 Jahren beginntrsitider eigenen ldentitat und der Suche
danach zu befassen.

Joey hadert bei ihrer Suche nach Identitat mit\derstellungen anderer tber sich und
problematisiert die Identitatsfindung folgendermafiie

Joey: ,Es ist als ware man einmal die Person, @ie Anderen gegenuber sein will, das heil3t,
dass man sie zufrieden stellen will, damit sieeanén stolz sein kdnnen und dass es einen
selbst gibt und manchmal ist es schwer zu sagedieveine Person aufhdrt und die Andere
beginnt.?83

Einige Minute spéater in derselben Folge wiinschsisile sogar sie hatte mehr Ahnung von
Madchen, ihren Hoffnungen und Traumen und wasnerihvorgeht.

Die Figur der Jen geht bei der Frage nach Idestfitétung sogar noch einen Schritt weiter, in
dem ,sie in butlerscher Manier die Geschlechted laentitatskonstruktion von

Homecoming Queens, wie sie selbst eine ist, und Quaeens als Maskerade hervorhépt.
Jen: , Homecoming Queens, Drag Queens, wo ist dddierschied? Sind alles nur Leute

die sich verkleiden, die vorgeben etwas zu seirs, si@nicht sind, die eine Rolle spieléf*

Die Herstellung von Identitat spielt in Dawson’se€k immer wieder eine grof3e Rolle. Als
Joey sich ,der Kinstlichkeit und Konstruiertheit éeggenen Identitat, sowie der aller anderen

bewusst geworden ist, stellt sich fir sie die Fraggche Mittel ihr zur Verflgung stehen, um

182 Sjehe: Lenzhofer: 2006. S.265f.
183 Sjehe: 3.13. TC: 13, 18:30- 18:47.
184 Siehe: Lenzhofer: 2006. S.267.
185 Sjehe: 3.6. TC: 26:23- 26:31
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die eigene Identitdt und Femininitat zu konstruerend vor allem auf welche Modelle und

Subjektpositionen sie zuriickgreifen kartff*

In diesem Zusammenhang spielt auch die Namensgetmirfggur eine wesentliche Rolle fur
die Frage nach einer Identitat. Joey, wie immedeien Dawson’s Creek betont wird, ist ein
Jungenname fur ein Madchen. In der Pilotfolge detea Staffel zieht Dawson Joey damit
auf, als er sagt: ,,Spiel nicht auf einmal Fraurnéi, ich will dich nicht von jetzt an Josephine
nennen.*®’

Hier wird mit der Zweideutigkeit des Namens zuntemdMal gespielt.

Wonach sich also die Figur der Joey sehnt, isAemenblick, in dem sie ganz sie selbst und
frei sein kann. Sie erinnert sich daran, diesed&rtFreiheit in ihrer Kindheit erlebt zu haben
und so meint sie zu Jen und Andy: ,Ich vermisseZdig als ich einfach auf Baume klettern
konnte und mich im Schlamm walzte und mit den Jarfggrumtobte und es war, als ob wir
alle gleich wéren und nichts von diesem bléden Marau Zeug im Weg und ich konnte
ganz unbeschwert ich selbst selff*

Diese Einengung in ihrer Freiheit, mit der sie atbem als junges Madchen sehr zu kampfen
hat ,bezieht sie vor allem auf die Erwartungen,dieWeiblichkeit verbunden sind und nun
an sie gerichtet werden® Interessant dabei ist hier auch wieder der Namesasamenhang.
Joeys Lieblingsbuch igtittle Women(1868/1869), welches gleichzeitig das Lieblingsbuc

ihrer Mutter war, die Joey nach der Hauptfigur Besnans Jo (Josephine) benannt hat:

Joey: ,Was mein Lieblingsbuch ist?

A.J.: ,Du liest doch, oder?*

Joey: ,Little Women.*"

A.J.: ,Louisa May Alcott. Ist ja interessant. Atshidas zuletzt gelesen hab war ich... zehn
oder so. So weit ich mich erinnere, ist es einbtrso erfolgreiche Version von ,Jane Eyre'.
Es geht um ein Madchen, das den Namen eines Jiagen

Joey: ,Das Madchen heil3t Jo. Sie hat drei Schwesténe Mutter, einen Vater, der
normalerweise abwesend ist und wenn er da isty &t nichts zu gebrauchen und er ist auch

nicht gerade gut darin fur die materiellen Dinge ebens zu sorgen.”

188 Sjehe: Lenzhofer: 2006. S.268.
187 Sjehe: 1.1. TC: 02:11- 02:16.

188 Sjehe: 3.18. TC: 18:47- 19:02.
'8 Siehe: Lenzhofer: 2006. S.269.
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A.J. ,Ja ganz recht, diese Menschen sind arm, @ilbdéraben wenigstens sich und dann gibt es
da noch irgendwas mit einem Nachbarsjungen...ja Endallt es mir wieder ein. Ok, also
Little Women' ein ewiger amerikanischer Klassikgx, aber ein gutes Buch? Wert in die
Literaturgeschichte einzugehen? Was meint ihr dazge?”

Studentin 1: ,Keinesfalls, der Geist dieses Buakkabsolut antifeministisch.”

Studentin 2: ,Ganz meiner Meinung. Zunachst hesljaalie Heldin brenne vor
kunstlerischem Genie, aber letztlich gibt sie laleiTraume auf, heiratet und fangt an Kinder

zu werfen.%°

Lenzhofer nennt Joey eine ,postfeministische Versier Romanheldin, die ihre Traume fur
nichts und niemanden aufgibt, schon gar nichtfiiLeben als Ehefrau und Muttel’* Es

gibt weitere Hinweise darauf Joey als die Heldirseben, die den Gegenpart zu einer typisch
weiblichen Heldin darstellt. Im Bezug auf das mési Geschlecht &ul3ert sie sich

folgendermalen:

Joey: ,Ach wenn das nicht der Himmel auf Erden wgreEines von diesen Schweinen aus
Capeside als Freund zu haben. Am besten als daniieme Cheerleaderin, die vom
Schulmacho gebumst und fallengelassen wird unch8esrant Bodine im Umkleideraum-
na fantastisch!”

Abby: ,Klingt nach einer echten Lesbe."

Joey: ,Ich wiinschte ich wére eine Lestéd

Ein weiteres gutes Beispiel ware auch Joeys Antewsirtlie Frage eines Schulkollegen, ob
sie mit ihm ausgehen maochte: ,Ja klar, ich wirdgesahol mich ab nach meiner

Gehirnamputation*®

Judith Halberstam benennt in ihrem Bltgmale Masculinity1998)dieses Phanomen mit
, Tomboyism“!** Gemeint damit ist, dass vor allem junge Madchee Bedirfnisse nach
mehr Freiheiten und die Einschrédnkungen durchibiofisches Geschlecht, durch
burschikoses Verhalten zu kompensieren suchenekéim sieht die ,female masculinity*

als Ausdruck von Unabhéngigkeit und Selbstbestingnwelche bei Kindern vor dem

% Sjehe: 3.10. TC: 18:10- 19:16.

*1 Sjehe: Lenzhofer: 2006. S.269.

%2 Sjehe: 1.7. TC: 25:27- 25:40.

1% Siehe: 1.8. TC: 36:05- 36:11.

19 Sjehe: Judith, Halberstam: Female Masculinity.Haum, London. Duke University Press. 1998. S.6.
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Eintritt in die Pubertat noch Zuspruch findet, gr dPubertat dann aber begrenzt und
manchmal sogar sanktioniert wird, da ein jungesdWad ihr jungenhaftes Verhalten, zur
Bevorzugung eines gesellschaftlich anerkanntenliwkdn Habitus und eines weiblichen

AuReren, abzulegen haf

~Gender confirmity is pressed onto all girls, nast tomboys, and this is where it
becoms hard to uphold the notion that male femyiniesents a greater threat to
social and familial stability than female masculjiniFemale adolescence represents

the crisis of coming of age as a girl in a malemdwmted society**°

Die Figur der Joey steckt in diesem Zwiespalt zinescden an sie gestellten
gesellschaftlichen Erwartungen und ihren eigenem&tfien und Bedurfnissen. Sie ist
verliebt in Dawson und wiinscht sich, er wiirde sigdhren und so als Frau wahrnehmen wie
Jen. Wie genau Jen inszeniert und von den mannliglaeptfiguren wahrgenommen wird,
wurde weiter oben bereits ausgearbeitet. Joey eletsich fur Dawson zu verbiegen und
nimmt an einem Schénheitswettbewerb teil. Als gistgt und in Abendgarderobe die Bihne
des Wettbewerbs betritt, nimmt Dawson sie pl6étztiahz anders war und am Ende des

Abends kommt es zu folgendem Dialog zwischen deddse

Dawson: ,Ich habe dich heute Abend angesehen undesls warst du unter deinem
Scheffel hervorgekrochen. Das war einfach so taal.ganz neues Selbstvertrauen, das du
da auf einmal ausgestrahlt hast. Ich weil3 wie scles@lir gefallen sein muss heute da
aufzutreten. Es ist als hattest du dich...als hathestich in diese wunderhibsche Joey
verwandelt.”

Joey: ,Dawson..."

Dawson: ,Gott ist das nicht merkwirdig. Ich sitzerimit meiner besten Freundin und habe
auf einmal feuchte Hande...Ich kenne dich schon eabgy ich habe das Gefuhl als wirde
ich dich heute Abend zum ersten Mal sehen...Joey fevdisdir?"

Joey: ,Ich weil3 nicht Dawson, irgendwas stimmt &ohf nicht an der ganzen Sache.”
Dawson: ,Aber ich dachte genau das hast du gewollt?

Joey: ,Ich bin selber daran schuld, weil ich mi@nkteidet habe und Prinzessin gespielt. Und

wir beide wissen, dass ich das nicht bin.“

195 Sjehe: Halberstam: 1998. S.6.
1% Sjehe: Halberstam: 1998. S.6.
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Dawson: ,Naturlich bist du das.”

Joey: ,Ich denke schon, dass ich das wollte, dagsidh einmal hiibsch siehst, dass du
endlich mal mich so ansiehst wie Jen. Aber im Geugehnommen will ich das ja gar nicht.
Ich mdchte, dass du wenn du mich ansiehst, den éenssiehst, den du schon lange kennst
und dass dir klar wird, dass das was wir habenmetir Wert ist, als irgendeine vergéngliche
physische Schonheit. Und weil3t du was Dawson,sdamir Lippenstift und das ist nur
Haarspray. Morgen wache ich auf und bin wieder Jegyach Joey du weil3t schon, das zu

grolRe Madchen von der falschen Seite des Flu$8es.

Als Dawson nun Joey endlich so wahrnimmt wie sisiels immer gewinscht hat, stimmt die
Situation nicht mit ihren Vorstellungen Uberein,siiasich stets gewtinscht hat, Dawson
wurde sie um ihrer Selbstwillen begehren und nichtdie Rolle, die sie gespielt hat, als sie
sich widerwillig fir den Wettbewerb als ,Frau” ineganten Abendkleid, mit Schminke und
Frisur prasentiert hat. So weist sie Dawson zutiiek ,widersetzt sich ideologischen
Weiblichkeitsentwirfen und stellt damit eine Vodbinktion fir junge Madchen und Frauen

besonders fiir die Konstruktion der eigenen Identit@ Weiblichkeit dar?®

Im weiteren Verlauf der Serie werden Dawson ung &deer dann doch ein Liebespaar.
Schon bald jedoch fiihlt sich Joey in ihrer Beziehmn Dawson eingeschrankt, da sie der
Meinung ist, sie definiere sich nur tber ihn. Naaindsie mit diesem Gefiihl der
Einschrankung ihrer Personlichkeit hin und hergemsist und dies auch immer wieder mit
Dawson diskutiert, trennt sie sich schliel3lich wam, um sich selbst zu finden und sich klar
zu werden wer sie eigentlich ist: ,Unsere Lebem schon immer in so vielfacher Weise
miteinander verknupft, dass es mir fast vorkomnsthattest du mich erfunden. Und das
macht mir ganz furchtbare Angst. Ich muss rausknegb ich auch ohne dich ein kompletter
Mensch, eine Person mit eigenen Wiinschen und Bedsieh sein kann. Ich muss
herausfinden, ob ich alleine ein vollstandiger Ménisin.

Joey ist demnach eine Frau mit starkem Charakéenyok die Serie immer wieder zeigt, ihre
Individualitat und Identitat wichtiger ist, als ki€lir die Vorstellungen anderer zu verbiegen,

auch wenn es Menschen sind, die sie liebt. Am Eled&erie entscheidet sie sich schlielRlich

197 Sjehe: 1.12. TC: 34:20- 36:40.
198 Siehe: Lenzhofer: 2006. S.272.
19 gjehe: 2.16. TC: 39:37- 40:07.
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fur Pacey statt fir Dawson. Pacey und Joey wurdei&ide der dritten Staffel bereits ein
Liebespaar fur langere Zeit. Am Ende entscheidesish unter anderem auch fiir Pacey, da er
sie stets herausgefordert hat, sie selbst zu sein.

Mit Teresa de Lauretis wurde bereits weiter obastgighalten, dass ,Geschlecht Produkt und
Prozess von Reprasentation und Selbstrepraseritatiamd eine Bedeutung von
Zweigeschlechtlichkeit erst durch Rezipientinnetstint. Wie kann demnach an dieser Stelle
die Figur der Joey Potter in einer ,idealen Lesaaath Hall gedeutet werden? — Betrachten
wir Joey nach der Figurenanalyse von Eder, als 8Ymsb stellt sich die Frage nach der
Ursache und Wirkung der Darstellung und Inszenignon Joey: Durch ,basale
Wahrnehmung“ und ,Assoziation indirekter Bedeutembihrer Figur, wird der Eindruck
eines atypischen Frauentyps hergestellt, durchditeg, Kérpersprache, Frisur. Sie ist
Ausdruck einer Halberstamschen ,female masculinity”

Durch ,&sthetische Reflexion“ nach Eder wird dieSerdruck weiter betont und schlie3lich
festgeschrieben. Mit de Lauretis und Hall kann imset Stelle also festgehalten werden, dass
die Figur der Joey in einer ,idealen Leseart" astewelche der stereotypen Vorstellung von
Zweigeschlechtlichkeit widerspricht, entscheidehsloey doch am Ende stets flr sich selbst
und fahrt am Ende ein erfiilltes, selbstbestimmseln und ist in einer Liebesbeziehung.
Meiner Meinung nach lernen junge Madchen durch Elaatifikation mit dieser Figur, dass

es nicht immer leichter und oft gesellschaftlicohtianerkannter Weg ist man selbst zu sein,
aber, dass es moglich ist ,alles zu haben* undidablet den gesellschaftlichen

Vorstellungen einer Zwangsheterosexualitat zu eatsgen.

Angemerkt sei an dieser Stelle noch, dass diedi€lFigur der Jen leider nicht der Fall ist. In
einer ,idealen Leseart” nehmen wir die Figur, wieiter oben beschrieben, zunachst als
idealen Frauentypen wahr, durch AuRReres, Habitddnszenierung. Dieses Bild wandelt
sich jedoch im Lauf der Serie. Jen wird vom ,PUpgcteu einer Frau, die selbstkritisch
gesellschaftliche Rituale hinterfragt (siehe obas Beispiel ihrer Aussage lber Drag
Queens) und ebenfalls versucht ihre Identitat &bser Pfade von Vorstellungen der
Zwangsheterosexualitat zu finden.

Am Ende der Serie jedoch stirbt Jen an einem Heleafederen Ausldser ihr jahrelanges
Partyleben und ihr Drogen und Alkoholkonsum warclwer zum grof3en Teil vor ihrer Zeit
in Capeside statt fand. Jen bietet immer wiedeh &irte Identifikation im Sinne einer

~female masculinity“ an, doch im Vergleich mit deéigur der Joey, entsteht mit ihrem Tod
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meiner Meinung nach der Eindruck, dass junge Fréireginen selbstbestimmenden

,ausschweifenden” Lebensstil mit dem Tod ,bestraférden.
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6. Dawson Leery und die Prasentation von Mannlichkeit

Die Figur des Dawson Leery ist nicht nur Namenspebke Serie selbst sondern auch
derjenige um den sich alles dreht. Der Mittelpuoidat Serie an dem alle Handlungsfaden
immer wieder zusammen laufen, dies ist auch drdichetrachten. Das Haus der Familie
Leery wird immer wieder Mittelpunkt emotionaler Asiisandersetzungen aller Figuren. Nicht
nur die Freundschaft zwischen Joey und Dawson finée immer wieder neue Richtungen,
so streiten sich die Beiden beispielsweise die mé&isit in Dawsons Zimmer, sondern auch

der erst Kuss der beiden findet dort statt.

In Folge 5 der ersten Staffel ,Katastrophenstimniumgn Beispiel suchen sowohl Joey, ihrer
schwangere Schwester und deren Freund, sowie deihrenGrol3mutter, Unterschlupf vor
dem Hurrican im immer gastfreundlichen Haus derikareery. Als Jen in Staffel 2 von

ihrer Grol3mutter vor die Tlre gesetzt wird, zigbtebenfalls fur einige Wochen bei den
Leerys ein. Grundsatzlich sind hier stets alle Kgithmen und die Ture wird niemals
abgeschlossen. An dieser Stelle wird bereits agyttlass die Figur des Dawson, sowie seine

hausliche und familiare Umgebung den Mittelpunkt 8erie bilden.

Dawson ist der einzige Sohn einer amerikanischdtelchichtfamilie.

Er trAgt meist T- Shirts in gedeckten Farben, loek¢éosen und karierte Hemden. Aul3erdem
tragt er eine lederne Kette um den Hals und besihet E.T. Stoffpuppe, die er vehement
damit verteidigt, dass sie ein echtes Sammlerg&cker ist ein sensibler junger Mann, ein
Traumer, der einmal Filmemacher werden méchte @sdeh grofdtes Vorbild Steven

Spielberg ist. Dies wird in folgendem Dialog mitre& neuen Nachbarin Jen bekréftigt:

Jen: ,Warum Film, was fasziniert sich daran?*

Dawson: ,Ich lehne die Realitat af’®

Im weiteren Verlauf der Pilotfolge zeigt Dawson $olz sein Zimmer, seinen ,Spielberg.

Schrein* dass er auch sein ,Studio* nennt:

Dawson: ,Ich glaube namlich, dass man alle Geheisender Welt, alle Antworten auf die

Fragen des Lebens in Spielbergfilmen find8t.«

200 5jehe: 1.1. TC: 12:00- 12:05.
21 Sjehe: 1.1. TC: 12:56- 13:01.
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Dawsons bester Freund Pacey spielt Dawsons GegeWsirend Dawson nicht alleine an
Madchen interessiert ist, sondern zuerst fir seilmekunst engagiert ist, stellt Pacey den
typischen ,Draufganger” dar. Nachdem die beidergdardie hibsche Nachbarin Jen zum

ersten Mal gesehen haben, kommt es zu folgendelodavischen den Beiden:

Pacey: ,Meinst du, dass sie noch Jungfrau ist.aMilu sie flachlegen?*

Dawson: ,Wir haben uns gerade erst kennen gelernt.”

Pacey: ,So eine Zeitverschwendung, Manner von Fowiieden sie jetzt schon flachlegen,
weil3t du was ich meine*®

Dawson: ,, Takt. Schlag mal nacf?

Die beiden arbeiten am Nachmittag in der VideotthekKleinstadt und als eine hiibsche
Dame den Laden betritt und bei Pacey wieder eimmmidnschub auslést, meint Dawson:

,Reil dich gefalligst zusammen, die Frau ist bestirvutter!**3

Der Eindruck, dass Dawson ein verniinftiger, seasioinger Mann ist wird auch durch das
Set unterstrichen. In seinem Jugendzimmer, welalreis der Pilotfolge sehen und was im
weiteren Verlauf der Serie immer wieder Ort zaleher geftihlsbetonter
Auseinandersetzungen mit Joey ist, finden sich melea zahlreichen Filmpostern, auch die
Materialien, die er als Filmemacher so braucht. negebung des Zimmers ist in gedeckten
Farben.

Nicht nur durch sein Zimmer selbst wird deutlichsW@ar ein junger Mann Dawson Leery ist.
Eine weitere grol3e Charakterisierung erfahrt seigar auch durch seine Umgebung.
Gemeint sind damit, das Set seines Elternhauseseine Eltern selbst. Das Haus in dem
Dawson wohnt, ist ein grof3es Einfamilienhaus, lggytau am See, es ist weild mit griinen
Fensterladen und rundherum von einem riesigen Gtiokl umgeben, auRerdem hat es einen

eigenen Steg mit Zugang zum See. Kurz: der amasika@ Traum.

Dawsons Eltern sind gltcklich verheiratet, seindti®tist Nachrichtensprecherin beim
Fernsehen. In der ersten Szene in der wir DawshiesnEsehen, kommen Dawson und Pacey

gerade ins Wohnzimmer, wahrend die Eltern geratldem Couchtisch rummachen. Vorerst

22 gjehe: 1.1. TC: 06:29-06:38.
203 5jehe: 1.1. TC: 09:34- 09:36.
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scheint es so, als hatte Dawson alles, was mariiBien erfilltes Leben wiinschen kann.
Doch die Vorstellungen der perfekten Kleinfamilegmnen flr Dawson bereits am Ende der
Pilotfolge zu brdckeln. Joey beobachtet wie Dawsdngier von einem Arbeitskollegen zu
Hause abgesetzt wird und ihn dann kisst. Zu seVetier Mitch, der zur Zeit arbeitslos ist,

da er in den Vorbereitungen ist bald sein eigenesrkrestaurant zu erdéffnen, hat er ein sehr
gutes Verhaltnis, er kann mit ihm auch Gber Sermedls Dawson ausgehen will gibt ihm
sein Vater noch schnell einen Rat mit auf den Weg:

Mitch: ,Amdsier dich gut, aber save!"

Dawson: ,Uber Kondome zu reden ist verfriht!*

Mitch: ,Das ist nie frih genug.”

Dawson: ,Was ist das nur mit Sex? Offenbar deng&im@nd mehr an was anderes als Sex,
Sex, Sex. Was ist dabei so furchtbar wichtig?“

Mitch: ,Sex ist ein ganz wesentlicher Bestandteseres Menschseins.”

Dawson: ,Und deshalb muss man es auf dem Couchtisitien? Wenn Sex so wichtig ist
wie kommt es dann, dass Spielberg nie eine Sexszareem seiner Filme hatte? Hm? Well

er im Film verniinftige Prioritaten setzt und dakiteo wir auch im Leben tunf®*

Hier wirkt es fast so als ware Dawson der Erwachserd seine Eltern die Teenager. Dies
kommt in folgender Szene besonders deutlich herier. hat Mitch die Stelle als Sportlehrer
in Dawsons Schule angenommen. Dawson macht einerfagp Uber das erste Football Spiel
in der Trainersaison seines Vaters, was diesemiglat recht ist. Dawson wirft ihm vor nicht

mehr mit ihm zu sprechen:

Dawson: ,Nicht so, wie mit den Leuten aus dem Téam.
Mitch: ,Und weil3t du, woran das liegt? Die respektn mich.”

Dawson: ,Ich respektiere dich auch. Nur hatteslielher einen Sohn, der so ist, wie die

sind.”

204 5jehe: 1.1. TC: 28:25- 28: 52.
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Mitch: ,Das ist nicht wahr! Dawson, ich summe diéeImelodie von ,,unheimliche
Begegnung“ im Schlaf. Ich bin ja auch immer furhdda. Und wenn wir verschiedener

Meinung sind lass ich dir deinen Freiraum.*

Dawson: ,Und wenn ich ihn beanspruche, bist dunaich witend.”

Mitch: ,Nein, ich bemihe mich nur, dich aus deirgozentrischen, selbst gerechten

Phantasiewelt zu holen, um auch mal auf andere dhensacht zu geben.”

Dawson: ,Seit wann bin ich dafur verantwortlichf dich acht zu geben.”

Mitch: ,Was soll das heiRen?”

Dawson: ,Dass ich mir vorkomme, wie dein Vater. V&rhindere, dass du Sex hast. Ich gebe
dir Ratschlage, aber hier bin ich das Kind, und chamal mdchte ich vielleicht auch so

handeln.?%®

Im weiteren Verlauf der Serie gibt es immer wieiddime und offene Gesprache zwischen
Vater und Sohn, unter anderem fragt Dawson seirser\im Rat, als er vor hat, seine
Freundin Jen das erste Mal zu kissen.

Dawson wird hier als der hiibsche Traum eines jaadegen Madchens dargestellt. Ein junger
Mann, der nicht nur Sex im Kopf hat.

Das Thema Sex ist natirlich das Interessantestrijjunges Publikum. Wie weiter oben
bereits festgestellt wurde tragen Medien zur Kakgton von Identitdten bei. Welche Rolle
kommt dabei dem jungen Dawson zu, der nicht begmdiinn, warum alle Welt sich standig
mit Sex beschéftigt? Dawson bietet meiner Meinuachnwenig Identifikationspotential flr
junge Méanner. Er ist eher der moralische AnkerSQkate. Fur jede der weiblichen Figuren

gibt es eine Szene in welcher Dawson als moralidde&l auftritt.
6.1. Dawson als moralischer Held

Als Beispiele hierfur kbnnen folgende Szenen gehewenden: In Staffel eins kommt Dawson
dahinter, dass seine Mutter eine Affare mit ihrerbedtskollegen hat, stellt sie zur Rede und

nachdem sie keine Anstalten macht es seinem Vaterzahlen, modchte er dies tibernehmen.

205 Sjehe: 3.4. TC: 21:32- 22:11.
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Schliel3lich Gberwindet sie sich doch und gestalenthEhemann alles. In Staffel zwei findet
die hubsche Nachbarin Jen wieder in ihren ausséema®n Lebensstil zurtick, nimmt
Drogen und Alkohol und stirzt auf zahlreichen Pagly. Auch hier ist es wieder Dawson,
der sie aus dem Schlamassel rausholt, als sievsliBlommen betrunken von zwei jungen
Mannern auf einer Party zu einem Dreier Uberredsst) stirmt Dawson ins Zimmer und

tragt sie hinaus:

Jen: ,, Dawson lass mich sofort runter!*

Dawson: ,Nein, auf keinen Fall!

Jen: , Das ist ja nicht zu fassen!”

Dawson: ,Jen sie dich doch mal an. Du bist betranked da wirfst du dich zwei Typen an
den Hals....Wo willst du denn hin?“

Jen: ,Ich geh nach Hause.”

Dawson: ,Das ist aber die falsche Richtung! .., Jearte!” (Dawson lauft Jen nach)

Jen: ,Warum denn? Damit du mir das erklaren kanDsipit wir das ausdiskutieren kbnnen
und damit du mir erklaren kannst warum du jedesiaalvischen funken musst, wenn man
sich mal amusieren will!

Dawson: ,Das hat wirklich nichts mehr mit amusierentun!®

Jen:*Vielleicht nicht fur dich...” (Dawson unterbrichen)

Dawson: ,Fur niemanden Jen, das ist eine reinehEllu willst nicht zugeben, dass du
unglicklich bist und offen gesagt ist das ekelhatft.

Jen: ,Weil du ja so viel Ahnung davon hast! Ich ngisieh dich doch mal an: du trinkst
nicht, du machst nicht rum mit nichts und niemande trotzdem bist du der unglticklichste
Mensch, den ich Uberhaupt kenne!*

Dawson: ,Du hast absolut recht. Und ich ziehe méleéancholie jederzeit so was vor, denn
sie ist wenigstens echt. Ich rede mir nicht kramafifein, dass ich mich amusiere.”

Jen: ,Ich red mir Uberhaupt nichts ein, denn ichehairklich Spafl? gehabt...” (Jen Ubergibt
sich tiber einen weiRRen Gartenz&th)

Im Zusammenhang mit Joey ist fiir die Frage deséthetths Ende der zweiten Staffel
besonders interessant. Joeys Vater wird im Laufeweiten Staffel aus dem Gefangnis
entlassen und versucht sich mit seiner Familie ieth normales Leben aufzubauen. Dies
gelingt ihm leider nur bedingt und er beginnt wienht Drogen zu dealen. Ausgerechnet

Dawson kommt zuféllig dahinter und konfrontiert yoemit. Diese mdchte die Sache auf

206 Sjehe: 2.8. TC: 31:20- 32:28.
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sich beruhen lassen und so schaltet Dawson diedPein, welche Joey dazu Uberredet sich
verkabeln zu lassen und ihren Vater so dazu zgénirin Gestadndnis abzulegen, was sich
wiederum strafmildernd auf ihn auswirken wirde. ©bhindoey Dawson damit droht ihre
Beziehung zu beenden, besteht er auf seiner madratisUberlegenheit und mdchte
unbedingt das Richtige tun. Joey willigt ein urefdrt ihren Vater aus, trennt sich jedoch

gleich danach von Dawson:

Dawson: ,Du hast das einzig richtige getan.”

Joey: ,Nein, du hast das einzig Richtige getan, ilagetan habe kommt dem Wort richtig
nicht einmal nahe.”

Dawson: ,Wir haben getan, was wir tun mussten.”

Joey: ,Es wird dir nicht gefallen was ich dir zigea habe, deshalb sag ich es ganz direkt: Ich
hoffe ich kann das alles irgendwann spater einnewhem Vater verzeihen und ich weil3 noch
nicht ob ich es je schaffen werde mir selbst zaeiben...aber ich weil3, dass ich dir niemals
verzeihen werde. Wie du siehst Dawson gibt es dwsluRere Umstédnde mit denen die
Liebe nicht fertig wird. Von jetzt an, mochte ickelal nicht einmal mehr kennen.” (Joey geht)

Dawson: ,Mach’s gut, Joey"®’

Zusammengefasst kann hier also festgehalten weddss,Dawson als sensibler,
nachdenklicher und frihreifer Teenager charaktatisvird. Wie sich diese frihe Reife aber

auf seine ldentitat und die Suche danach ausveioktjm Folgenden néaher erlautert werden.
6.2. Identitatsarbeit mit der Figur des Dawson

Dawsons Familie scheint traditionell zu sein unchindest bis zum Ende des Pilotfilms sind
wir eingehllt in eine Nostalgie von traditionellBamilienwerten und einer Nachbarschaft
mit weil3en Gartenzaunen. Zumindest was die Faadg&eProtagonisten betrifft. Wie wir Uber
die Figur der Joey lernen ist ihre Familie alledexe als traditionell. Joey wohnt bei ihrer
schwangeren Schwester und ihrem afroamerikaniséireond in einem kleinen Hauschen
am anderen Ende des Sees, wahrend ihre Muttetdeoeiein paar Jahren an Krebs
gestorben ist und ihr Vater wegen Drogenhandel efagnis sitzt.

Jens Familie hat sie aus New York nach CapesidereuGrof3mutter geschickt, da sie mit
ihrer pubertierenden Art und ihrem exzessivem Ramgcht mehr zu recht kamen. Mit ihrer

GroRRmutter hat Jen zunéchst grol3e Probleme, da stieng glaubig ist und sich von Jen

27 5jehe: 2.22. TC: 40:05- 41:19.
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nicht nur zichtiges Verhalten sondern auch Gottéseint und tadelloses Benehmen. Als sie
sich mit Jen nicht mehr zu helfen weil3, setzt sealschlussendlich vor die Tur und
schliel3lich zieht sie voribergehend bei DawsonJin.und ihre Grofimutter finden

schlie3lich zusammen und werden zu einer richtkegmilie.

Uber die Familie von Pacey lernen wir immer wiedkass sie abwesend ist und sich
scheinbar nicht viel aus dem juingsten Mitglied [B@milie macht. Paceys Vater ist
Polizeichef in Capeside und Paceys Bruder DougtatlEbenfalls bei der Polizei. Seine
Familie betont immer wieder, dass sie Pacey flgreMersager hélt und auch andere Figuren
sagen dies immer wieder zu Pacey. Er ist in deul®dhul, hat schlechte Noten und ist
seinem Alter entsprechend an Madchen und Sex gdient und hat immer einen frechen
Spruch parat.

Pacey stellt den Gegenpart zur Figur des Dawsqgrddar braven mustergultigen Schiler, der
bevor er mit seinen Freunden einen Tag Schule sctwédoch schnell seine Hausaufgaben
abgeben mochte. Besonders treffend beschreibtobsdsu folgende Dialog, in der drittel
Staffel, als Dawson das Haus fir sich alleine Batvsons Mutter hat zu diesem Zeitpunkt
eine Job in der Stadt angenommen und ist dorthioggn weil sie sich von Dawsons Vater
getrennt hat. Mitch hingegen muss geschétftlichdidéochenende verreisen. Dawson und
Pacey fruhstiicken in der Kiiche der Leerys als Mstch verabschiedet:

Pacey: ,Ist das alles sie wollen einfach so gelraifle vaterlichen Warnungen, keine
Verbote, keine Androhung des Weltuntergangs fadls in ihrer Abwesenheit ihr
engelsgleicher Sohn daneben benimmt?*

Mitch: ,Gute Idee-lass bloR Pacey nicht ins Hatf§!

Dawson, der sensible Filmemacher der stets allglysiart, schwankt scheinbar nur in seiner
moralischen Korrektheit wenn er durch die Fraueseimem Leben aus dem Gleichgewicht
gebracht wird. Seine erste Krise erlebt er, alslienerlasst und spater als Joey ihn verlasst.
Das geht schlie3lich soweit, dass er an sich selsifelt und an allem was ihn ausmacht.
Anfangs scheint es, als hatte er seine Identit@itsegefunden, doch auch er ist nur ein
Suchender. Am radikalsten fir seine Figur ist Esseraseine grol3e Leidenschatft Film in
Frage stellt. Er nimmt alle Filmposter in seinemmiier ab, wahlt das Wahlfach Film ab und

aufert sich Uber das Problem eine Identitat zwefind

28 Siehe: 3.1. TC: 06:05- 06:20.
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Dawson: ,Es gibt da so ein Bild, das mir immera@evor Augen kommt. Ich bin zehn und
meine Eltern sind mit mir in ,Jurassic Park’ Ickesi da in der Mitte der vierten Reihe,
Popcorn auf dem Schoss, flankiert von Mum und Dadiawei Teenager kommen rein. Ein
Junge und ein Madchen, etwa so alt wie wir jetnid ie setzen sich vor uns und knutschen
ununterbrochen, den ganzen Film durch, Und ichmera mich wie ich dasal’d und einfach
schockiert war, dass irgendjemand lieber rumknuatstd dieses wunderbare Marchen zu
sehen, dass sich auf der Leinwand entfaltet. Uneiream gewissen Punkt tippte ich
tatsachlich dem Typ auf die Schulter und fragtedhrsie das nicht freundlicherweise lassen
kénnten und er sah mich an als wollte er sagertewar eines Tages verstehst du es... Und
hier bin ich nun soviele Jahre spéater und gehe inmoeh nicht nur ins Kino um dort
rumzuknutschen. Andererseits aber bin ich aucht menr das Kind, das zwischen den
Eltern sitzt. Ich bin auch jemand Anderes, deramitl beschéaftigt ist, alles zu analysieren,
dass ich Uberhaupt nichts mehr genief3en kann. d&deb vor uns hatten immerhin ihren
SpaRB, ich habe gar nichts mehr davon. Und desasghidh das mit Film?*°

Die Krise unseres Protagonisten steigert sich maater und die verfihrerische Eve tritt in
sein Leben. Sie spielt die hiibsche ,femme fatale'deén heldengleichen Dawson aus dem
Gleichgewicht bringt, er feiert eine wilde Partydar Abwesenheit seiner Eltern, er nimmt
gestohlene Priufungsunterlagen von Eve an und igilatnsseine Freund weiter. Und er ruiniert
das Boot seines Vaters bei einem kleinen Ausflugy den See mit ihr. Schlie3lich besinnt
sich Dawson, schlaft nicht mit der verfihreriscliem und findet zuriick zu seinen hohen
moralischen Werten.

Es scheint auch so, als wére er bei seiner Sudtteldantitat angekommen. In dieser

Situation trifft er auf Joey, welcher diese Veranuhg gar nicht passt:

Joey: ,Ich hatte nie gedacht, dass ich je so etwgadlir sagen wiirde, aber du bist so ein
Verrater.”

Dawson: ,Was?“

Joey: ,Ich meine erst fuhrt Eve dich praktisch anldundeleine tberall in der Stadt herum
und jetzt rauscht diese Filmmieze in die Stadtdudchmeil3t deine Identitat aus dem

Fenster!*

29 5jehe: 3.13. TC: 23:28-24:33.
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Dawson: ,Ich schmeil3e tGberhaupt nicht meine Id&ndéits dem Fenster, vielmehr bin ich
zum ersten mal in meinem Leben kurz davor zu ektteavas tberhaupt meine Identitéat
iSt!uZlO

Der vermeintlich gefallene Held Dawson findet wiede seinen Idealen, was seine

freundschaftliche Beziehung zu Joey aber nichiaeimér macht.

Clare Birchall hat an dieser Stelle festgestelissddie Teenager in Dawson’s Creek
charakterisiert werden Uber ihre verantwortungslsstan Reaktionen in den verschiedenen
Situationen. Sie haben zwar Sex vor de Ehe undhf&lartys wenn ihre Eltern nicht da sind,
aber in ihrer scheinbar rebellischen Art sind atenalistisch, weswegen diese Art der
Rebellion auch akzeptabel ist. Birchall nennt das Eorm der Konstruktion von ,politscher
Nostalgie“?**

Diese Art der Rebellion unterstitze ihrer Meinuagmdie ideologische Ordnung nach
welcher das Leben in Capeside organisiert ist, pa@tidas sie diese Ordnung zersetzen
wurde. Diese politisch motivierte Ideologie nenieteanen Mix aus Utopie und
Konservatismus. Wahrend die nostalgischen Vervaai$@ndere Jugendfilme, unter anderem
auch derer von John Hughes, versuchen die Figuneiawson’s Creek als unerschrockene
Individualisten zu zeigen die sich der Mehrheigegengesetzt verhalten, so sieht Birchall
genau das Gegenteil darin. Auf diese Weise wirdedpeside Protagonistinnen mehr zum

amerikanischen Konservatismus tendieren, als wefige

Die Figur des Dawson verkorpert demnach nicht dasskschen Archetypen eines
draufgangerischen mannlichen Protagonisten, aberodd den Heldentypus. Durch die
.pasale Wahrnehmung“ und auch durch die Charakteunisg, die er durch das Set und die
anderen Figuren erfahrt ist er nicht fur eine Idéation durch ein mannliches Publikum
geeignet. Dawson’s Creek selbst ist nach all dehdrigewonnenen Erkenntnissen wohl eine
Serie die speziell fur ein junges weibliches Pubtikgemacht wurde. Hier wird die Figur des
moralischen Helden Dawson zur Idealvorstellung jpmgen Frauen wie ein Mann sein

sollte.

Die Figur des Dawson und ihrer Wahrnehmung durctigRentinnen wird durch Butlers

Konzept der performativen Wiederholung geformt erekugt, so auch die konservativen

20 gjehe: 3.11. TC: 28:51- 29:11.
1 Sjehe: Birchall: 2004. S.9f.
2 vgl. dazu: Birchall: 2004. S.9f.
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moralischen Vorstellungen, die sie transportienimler wieder wird Dawson als moralischer
Held charakterisiert und prasentiert. Wie mit delentitatskonzept von Ang und Hermes
festgestellt wurde, ist flr eine Geschlechteridixatiion die Wahrnehmung von
Zuschauerlnnen ausschlaggebend, welche auf dehlBelkterpositionierung basieren. Somit
kann hier festgestellt werden, dass die Figur desdon gesellschaftliche Vorstellungen

einer Zwangsheterosexualitat unterstitzt und westsigt.
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7. Familien und Freundschaften in Dawsons’s Creek

Die wohl bedeutendste Beziehung der Serie istwischen Joey und Dawson. Aus narrativer
Sicht scheint die Figur des Dawson hier die Ubemege zu sein, zumindest den Grofteil der
Serie. Es gibt immer wieder einzelne Momente, inetheder ,,Held" der Geschichte gefallen

scheint und vollkommen die Fassung verliert, maiggrund der Frauen in seinem Leben.

Ein gutes Beispiel ware die Uberraschungsfeier awsdns 16. Geburtstag. Seine Eltern
geben eine Uberraschungsfeier mit seinen Freunuléasdich dieses Tages. Pacey und seine
Freundin Andy sollen mit Dawson vorher etwas trmigehen und dann auf der Party
erscheinen. Dies gerat jedoch aus dem Ruder urey®&ceundin Andy und Dawson
betrinken sich und so erscheinen sie total betmiaké seiner Uberraschungsparty. Dort
angekommen versucht Joey den betrunkenen Dawsa@eiwan Eltern in seinem Zimmer zu
verstecken. Doch dabei erwischen sie Jack wie BPaimsons Zimmer gerade mit Abby
rummacht. Jack hatte sich kurz zuvor von Joey getreveil er entdeckt hatte, dass er schwul
ist. Da Joey nun mit sich selbst und ihrem Zorrchagigt ist, bleibt Dawsons Trunkenheit
nicht langer unbemerkt. Vor den versammelten G8sédirer schliel3lich eine sehr
unangenehme Rede Uber sein Leben: dabei lasstrerumerwéhnt, dass seine Eltern sich
standig streiten weil seine Mutter mit ihrem Kokeggeschlafen hat, er sich wiinschte Pacey
wurde sich wieder mehr wie ein Versage benehmestatirwie ein Held mit seiner neuen
Freundin, damit er sich besser fuhle und erzahdt dbns ausschweifendes Party und
Sexleben. Und schliel3lich meint er Joey, ware theige 16 Jahrige der Welt die sich selbst
finden misse und dann stolpert er in seine Gelagdgirte. In der nachsten Szene sehen wir

wie er sich mit vollgeschmiertem Tortengesicht i Toilette Ubergibt.

Bei genauer Beobachtung von Dialogszenen zwisclavsbn und Joey, beziehungsweise
Dialoge in Dawson’s Creek zwischen mannlichen ueilichen Darstellerinnen ist es
grundsatzlich so, dass die Kamer bei der mannkatpgr beim sogenannten ,over the
shoulder shot” stets auf die Weibliche herabbliekihrend diese stets zur mannlichen Figur
aufblickt. Die soll eine Privilegierung der manmien Figur gegentber der Weiblichen
ausdrucken. Dies féllt jedoch erst bei genaueréraBletung auf. Moglicherweise deshalb
weil es von Zuseherlnnen bereits als ,normal“ wehammen wird. Hier findet eindeutig
eine Stabilisierung hegemonialer gesellschaftlishenhéltnisse mit Hilfe technischer Mittel,

statt.
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Ein wesentlicher Punkt der Zuschauerbindung in RewesCreek stellen familiare
Beziehungen dar. Wéahrend in Familienserien dielgh&ernfamilie das Herzsttick des
Begehrens von Rezipientinnen ist, so ist es dakefeer solchen, welches Dawson’s Creek
sympathisch und authentisch erscheinen lasst. Wemmnun die vier Hauptfiguren auf ihre
Familienkonstellation hin untersucht fallt auf, d&=iner eine intakte Familie hat: Pacey ist
der jungste von funf Geschwistern. Seine Famillierméht besonders viel von ihm und héalt
ihn fur einen Versager in jeglicher Hinsicht. Paeginscht sich nichts mehr als die
Anerkennung seines Vaters. Nach einem verpatzegrVabhn Wochenende stiitzt Pacey
seinen betrunken Vater. Auf dem Weg nach Hauséfaheser am Strand ein und
wahrenddessen tut Pacey so, als wurde sein Vatenst ihm unterhalten, dabei offenbart er

seine Geflhle:

~Wahrscheinlich kbnnen wir unser Vater- Sohn Geslpigenauso gut jetzt fihren.- Und wie
lauft's in der Schule Pacey?- Tja es lauft eigehtljanz gut, ich habe tatsachlich das Ruder
herumgeworfen. Es hat sich gezeigt, dass ich aightm bin. Ich konnte sogar aufs College.
— Gut Pacey, ich habe schon immer gewusst, dasawsgadir mal was wird. Wie kommst du
mit den Madchen klar?- Also ich habe da eins kergedernt.- Ist sie nett?- Nett man, Andy
ist wundervoll, sie hat Humor, sie ist klug. Iclgealir sie ist wirklich etwas Besonderes. Aus
irgendeinem Grund scheint sie mich auch fur wa®Basres zu halten. Also wieso kannst du
das nicht? Warum haltst du nichts von mir, wanst da mich aufgegeben, als ich 5 war, 10,
127? Ich bin 16 Jahre alt Dad (Pacey beginnt zuevginnd ich bin da und ich bin natdrlich
nicht perfekt aber ich geb mir doch solche Muhedigh Dad.... und Es ist deine Aufgabe, es
ist deine Pflicht mich zu lieben und dabei ist galaever ich bin oder was aus mir geworden
ist Du bist mein Vater. Du bist mein Dad. Verdammothmal du misstest mich doch lieben,

ich kann das nicht alleinéX?

Jen wiederum wird von ihren Eltern ganz direkt t@Bsn. Sie schieben sie zu ihrer
GroRRmutter nach Capeside ab, da sie zwischen gesellschaftlichen Verpflichtungen und
ihren Affaren keine Zeit finden sich mit den ausgelienden pubertaren Anwandlungen ihrer
Tochter auseinander zu setzen. Anfanglich hat Jeinrar Gro3mutter gro3e
Schwierigkeiten, die Kluft zwischen der hochrelgpd alten Dame und der pubertierenden
Jen scheint zu grof3. Nachdem Jen wieder in ihre Xaer Partyzeit zurtick fallt und auch

in Capeside anfangt Alkohol und Drogen zu nehmetzt slie Grol3mutter sie kurzerhand vor

23 Sjehe: 2.12. TC: 28:22- 30:00.
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die Ture. Spater jedoch entschuldigt sie sich éeiuhd erkennt, dass sie eine gebrochene
junge Frau ist und bittet sie wieder einzuziehee. li2iden finden im Verlauf der Serie zu
einer ehrlichen Beziehung, wahrend die Grolimuttedén schlie3lich zum Mutterersatz
wird.

Joeys Mutter starb schon friih an Krebs wahrenW#@ter wegen Drogenhandel im Gefangnis
sitzt, lebt sie bei ihrer schwangeren Schwesterdamdn Freund. Dort scheint sie nur drittes
Rad am Wagen zu sein und wir immer wieder als Pauafind Babysitter eingesetzt.

Dawsons Familienleben scheint zunachst perfeksikusion wird jedoch schnell zerstort
und nachdem die Affare von Dawsons Mutter mit iheroeitskollegen ans Tageslicht
kommt, trennen sich seine Eltern und lassen siétesgcheiden. Nachdem sie einige Folgen
lang getrennte Wege gehen, finden sie jedoch wirdgammen und heiraten erneut. Spater
bekommen sie dann sogar tUberraschend noch einea¥éitd. In der fiinften Staffel stirbt

Dawsons Vater Mitch bei einem Autounfall.

Hier wird eine Zuschauerbindung hergestellt duriehréalistische Darstellung davon, dass
Familien nicht perfekt sind und die Helden uns&eirie wenigstens sich selbst und ihre

Freundschaft haben. So meint Joey zu Jen: ,SiehJaa) ... fir unsere Eltern sind wir alle
Fremde...Sie lieben uns zwar, aber eigentlich kesieuns nicht?

Deutlich drickt dies auch Dawson gegeniber Jen aus:

Dawson: ,Ich habe wirklich viel von Dir gelernt,nlé

Jen: ,Ach ja? Zum Beispiel wie man ins Erwachsemb@iab trudelt?”

Dawson: ,Nein. Nein, Du bist es, die mir beigebitaudt, dass Liebe nerven kann, dass
Gefuhle sich @ndern, Leidenschaften vergehen, &aktommen und gehen. Aber dass es bei
all dem eins gibt, was heilig bleibt. Und das istundschaft, und es stimmt, denn... Gott, ich
meine, ohne Euch alle ware dieser Sommer nur eidey schwarzes Loch der Depression fur
mich gewesen®*®

Dawson’s Creek bietet demnach nicht nur zahlreidbatifikationsmdglichkeiten mit den

Protagonistinnen, es ist eine Hommage an die Feainadt selbst.

214 Sjehe: 3.8. TC: 17:17-17:26.
215 Sjehe: 4.2. TC: 33:45- 34:18.
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Dawson: ,Aber bevor es so weit kommt, moéchte ichsagen, dass in einer Welt, in der die
Menschen, die einen aufgezogen haben, einen dadticinlassen, es eine Ehre und ein
Privileg ist, Leute wie euch zu habef™

218 Sjehe: 3.8. TC: 40:20- 40:33.
76



8. Resimee

Die Frage nach Geschlecht in Medien wurde hier iadhlgigr Theorien von Butler, de Lauretis
und Hall abgehandelt. Mit Teresa de Lauretis walelefilmische Apparat als ,,Technologie
des Geschlechts” entlarvt und somit eine Verinokdng von Reprasentationsformen des
Geschlechts, besonders durch den filmischen Appdaegelegt. Durch Butlers Prinzip der
performativen Wiederholung, dass sich auch auRiaip serieller Wiederholungen
anwenden lasst, wurde deutlich, dass in der Sexvesbn‘ s Creek die beiden
Hauptcharaktere Dawson und Joey durch das wiedsrlt@r ihnen zugeschriebenen Normen
und Wert immer wieder eine Zwangsheterosexuakfataduzieren. Die Figur der Joey
jedoch, bietet selbst bei einer ,idealen LeseaatmHall Wege einer Identifizierung von
~<feminine masculinity” nach Halberstam. Hier gilst\eereinzelt Wege aus
zweigeschlechtlichen Zuschreibungen, die nach demzip der performativen Wiederholung
prasentiert werden. Diese Strategie wird jedoditelenicht die ganze Serie hindurch erhalten,
immer wieder ordnet sich die Figur der Joey denstédiungen von zweigeschlechtlichem
Leben unter, um bei nachster Gelegenheit erneatiuschen. Ganz klar muss hier aber
gesagt werden, dass diese Figur nicht den Voratgdu einer traditionellen amerikanischen
Frauenrolle entspricht. Joey ist das feministidébential der Serie. Charakterisiert wird die
Figur der Joey nicht nur durch Inszenierung, samtébessonders auch durch die Gegenfigur
der Jen.

Die Figur des Dawson scheint zunéchst in einerajiele Leseart” ebenfalls nicht dem Prinzip
einer heterosexuell codierten Gesellschaft zu esxtben. Auch diese Figur ist
widerspruchlich. In vielen Dingen entspricht Dawsocht dem klassischen, mannlichen
Archetypen des amerikanischen Fernsehens. Ersmige kinstlerische Seite, was gemeinhin
eher als ,unmannlich” ausgelegt wird. Charakterisierd diese Figur nicht nur durch die
Inszenierung selbst, sondern besonders auch daerchatrativen Zusammenhang und nicht
zuletzt durch die Gegenfigur des Pacey.

Trotz seines feministischen Potentials, tragt ehddazu bei gesellschaftliche
Wertvorstellungen und Moral weiter aufrechtzuedralind zu transportieren. Dies geschieht
in besonderer Weise durch seine Inszenierung alalischer Held der Serie. Egal, was ihm
wiederfahrt, seine hohen moralischen Anspricheesiegn Ende Uber alles und somit wird er
zum Trager gesellschaftlich- politscher Vorstelleng

Mit Hilfe der Analyse der nostalgischen StrategieDawson’s Creek konnte gezeigt werden,
wie Zuschauerbindung entsteht. Mit dem Geflihl vastslgie soll bei Rezipientinnen ein

wohlwollendes Geflihl und eine Identifikation mitndéharakteren entstehen.
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Die oft hochgestochene und gebildete Sprache dgndilichen in Dawson’s Creek ist ein
Konstruktionsmoment der nostalgischen StrategienrdDawson’s Creek angewendet
werden. Auch die Art und Weise ihrer Rebellion ustiigtze eine ideologische Ordnung mehr,
als das sie diese Ordnung zersetzen wirde. Didgisgfomotivierte Ideologie, ein Mix aus
Utopie und Konservatismus tragt zu einer Stabiiisig und Aufrechterhaltung von
westlichem, zweigeschlechtlichem Konservatismus adeh einer ,natirlichen Ordnung der

Dinge“, bei.

Durch die gro3e Bedeutung die Medien in der Pradokton gesellschaftlichen
Wirklichkeiten zukommt, wird so eine hegemoniales@ischaftsform weiter stabilisiert.

Fur Heranwachsende bieten Medien eine gesellsidiadtherkannte Aneignung bei der
Suche nach Identitat.

Dawson’s Creek bietet fur eine Forschung nach Itigbildung bei jungen Menschen ein
breites Feld an. In dieser Arbeit wurden lediglith beiden Hauptcharaktere fir eine Analyse
herangezogen. Es wéare auch interessant die FiguPal=ey und der Jen zu untersuchen,
besonders aber die Figur des Jack. Diese Figuetfinddieser Arbeit kaum Erwdhnung, da es
den Rahmen bei weitem sprengen wirde. Jack istNgbenfigur, die sich im Laufe der Serie
als schwul outet. In vorangegangenen wissensattadtli Abhandlungen zu Dawson’s Creek
ist es meist diese Figur, die zu einer Analyserggraogen wird, enthélt sie doch grof3es
gueeres Potential und war zum Erscheinungszeitdmirserie in seiner Prasentation und
Ausfuhrung revolutionar. Eine genaue Untersuchurigaad der hier angewendeten Theorien

und Kriterien bietet sich mit dieser Arbeit fur dlakunft an.

An dieser Stelle sei demnach festgestellt, dassdg#a Rezipientinnen selbst bei einer
.dealen Leseart”, in Dawson’s Creek die Moglictikaietet die Konstruktionsmomente von
Mannlich und Weiblich zu erkennen und die Infragtshg der gesellschaftlichen

Verhaltnisse von Zweigeschlechtlichkeit nahe legt.
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Dawson’s Creek:
10.Dawson’s Creek:
11.Dawson’s Creek:
12.Dawson’s Creek:

13.Dawson’s Creek:

Alles wird anders. Regie: SteveavlitdSA 1998.

Tanz auf dem Vulkan. Regie: StevgeM USA 1998.
Drehbuch fiur einen Kuss. Regie:hslat Uno. USA 1998.
Schluss, aus, vorbei. Regie: Staaer. USA 1998.
Katastrophenstimmung. Regie: SteweAntonio. USA 1998.
Das Baby. Regie: Steve Miner. US831

Der Fruhstucksclub. Regie: Allakush. USA 1998.
Besuch vom Ex. Regie: Michael BieldiSA 1998.
Manner. Regie: Steve Robman. US819

Freitag der Dreizehnte. Regie: Rodflender. USA 1998.
Geliebte Feindin. Regie: David Seth8A 1998.

Pretty Woman. Regie: Arvin BrowisAJ1998.

Die Entscheidung. Regie: David 3efeA 1998.

Dawson’s Creek, Staffel 2:

Folge 1. Dawson’s Creek: Der Kuss. Regie: David 8etSA 1998.

Folge 8: Dawson’s Creek: Helden. Regie: Joe Nagubit USA 1998.

Folge 12: Dawson’s Creek: Ganz unten. Regie: Staitin. USA 1999.

Folge 16: Dawson’s Creek: Partys und andere Phak#iten. Regie: David Semel. USA

1999.

Folge 20: Dawson’s Creek: Projekt Wiedervereinigurggie: Melanie Mayron. USA 1999.

Folge 22: Dawson’s Creek: Ein fataler Entschlusgi® Gregory Prange. USA 1999.

Dawson’s Creek, Staffel 3:

Dawson’s Creek:
Dawson’s Creek:

Dawson’s Creek:
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10. Dawson’s Creek:

11. Dawson’s Creek:

Ein Schlag ins Wasser. Regie: Gyelgmange. USA 1999.
Das grol3e Spiel. Regie: Nick Matt&A 1999.
Mit allen Mitteln. Regie: GregomaRge. USA 1999.

Dawson’s Creek: Rat’ mal, wer zum Essen konftegie: Jim Charleston. USA 1999.

Tausend kleine Wunder. Regieg&@y Prange. USA 1999.

Barful3 in Capeside. Regie Elasberg. USA 2000.
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13. Dawson’s Creek: Nordlicht. Regie: Jay TobiaSAL2000.

17.Dawson’s Creek: Traum und Wirklichkeit. Regie: g@nCooke- Leonard. USA 2000.
18.Dawson’s Creek: Dicke Luft. Regie: Patrick NortisSA 2000.

Dawson’s Creek, Staffel 4:

1. Dawson’s Creek: Wiedersehen in Capeside. RegiggdByd’range. USA 2000.
2. Dawson’s Creek: Die grof3e Erntichterung. Regie: $&mdolan. USA 2000.

Dawson’s Creek, Staffel 5:

Folge 1. Boston. Regie: Gregory Prange. USA 2001.
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10. Abstract

Gesellschaftliche Ordnung von Zweigeschlechtlichigtider heutigen Kultur innwohnend.
Durch und mit dem Konsum von Medien verstandigeh Blenschen lber eine bindre
Geschlechterkonstruktion, die somit standig repragttiwird. Diese Diplomarbeit stellt die
naturliche Differenzierung von ,Mann* und ,Frau‘fiage. Anhand einer historischen
Abhandlung wird versucht in der Gegenwart der Glestherforschung anzukommen. Dabei
wird die geschichtliche Entwicklung des Feminismashgezeichnet. Fur eine
Auseinandersetzung mit der Frage wie es zu Geddhledledien kommt, ist dafur das
Prinzip der performativen Wiederholung von Judithtl8r interessant. Desweiteren werden
auch Teresa de Lauretis Ausarbeitungen zu Gesdldbechervorgebrachte Disziplinarmacht
dargestellt. Mit Stuart Halls Prinzip des Kodieremsl Dekodierens wird die anschlie3ende
Analyse eingeleitet. Die Fernseherie Dawson’s Cetelit hier den
Untersuchungsgegenstand dar. Naher beleuchtet wdrd@ostalgischen Strategien durch
welche Zuschauerbindung entsteht, sowie die Fragadah, wie es zu Bildung von Identitaten
kommt. Untersucht werden hierbei die beiden Hagptén um die Frage zu beantworten, ob
und in welcher Form die Serie zur Aufrechterhaltung zweigeschlechtlichen

heteronormativen Vorstellungen einer medial gerai@esellschaft beitragt.
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