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1 Einleitung

Der seit Uber hundert Jahren bestehende Zirkus der Familie Krone ist das Thema meiner
Untersuchungen, wobei die Gastspiele in Wien den Fokus bilden. Primar anhand von
Archivmaterial soll ein Einblick in die Auffihrungspraxis, Programmatik, Bildproduktion,
Werbestrategien und Rezeption des Circus Krone verschafft werden. Dabei stellt die
Erfassung der Quellenlage in den Archiven einen groften Teil der Forschungsarbeit dar. Die
Suche nach Spuren und Dokumenten und ihre Auswertung stehen im Zentrum, eine Suche
die gepragt ist durch das Auffinden sowohl von Liicken, als auch von einer erstaunlichen
Menge an bewerbenden und vom Zirkus gedruckten Bild- und Textmaterial. Das direkte
Arbeiten mit den Materialien, die von Behdrdenkorrespondenzen und Ansuchen,
Zeitungsinseraten, Zeitungsartikeln und vom Unternehmen selbst herausgegebenen
Materialien wie Plakaten, Programmzetteln und Zirkuszeitschriften reichen, gestaltet sich als
herausfordernd und facettenreich. Die Beschéaftigung mit dem Circus Krone bietet Raum fir
vielféltige Forschungsansatze, da das Unternehmen auf eine verhaltnismafRig lange und
wandlungsvolle Geschichte zurlick blicken kann, sowohl feststehende Gebaude als auch
mobile Zirkuszelte bespielt und dabei eine rege Reisetatigkeit aufweist. Osterreich, und im
speziellen Wien, war fur das deutsche Unternehmen ein wiederholt besuchter Gastspielort.
In der ersten Halfte des 20. Jahrhundert lassen sich Gastspiele des Circus Krone in Wien in
den Jahren 1910, 1914 bis 1915, 1927, 1930, 1936 und 1940 nachweisen. Die Hoffnung ist
es, einige der Licken zu schlieen und einen Einblick in das Schaffen eines Zirkusses zu

erhalten.

Einleitend wird das Unternehmen und die Familie Krone vorgestellt, eine Entwicklung die hier
an dem Namenswandel von der Menagerie Continental zum Circus Krone festgemacht wird.
Der Zirkus experimentierte in der Zwischenkriegszeit mit verschiedenen Manegenformen und
diese werden kurz dargestellt und innerhalb der Zirkusgeschichte verortet. Aufgrund der
engen Beziehung von Zirkus und Reklame wird dieses Verhaltnis genauer beleuchtet und
die dafir genutzten Medien vorgestellt, die dann fur die Analyse von grof3er Bedeutung sind.
Nachdem die Zeitungsrecherche einen groRen Teil meiner Forschungen ausmacht, gehe ich
auf die untersuchten Medien und Spezifika der Berichterstattung und Inseratenkampagnen
von und Uber den Circus Krone ein. Der Fokus dieser Arbeit liegt auf den konkreten
Gastspielen in Wien, die von verschiedenen Standpunkten aus analysiert werden. Eine
genaue zeitliche Fixierung des Aufenthaltes in Wien (sofern mdéglich) wird erschlossen, die
Zeiten und Eintrittspreise der Vorstellungen erfasst und das Gastspiel in einen
sozialgeschichtlichen Kontext gestellt. Der Programminhalt anhand der Programmzettel

vorgestellt, die vom Unternehmen gedruckten Hefte analysiert und die Rezeption anhand der
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Zeitungsartikel dargestellt. Falls vorhanden flieRen auch Behdrdenkorrespondenzen und
Ansuchen ein. Auch die Politisierung von Zirkus, besonders zur Zeit der beiden Weltkriege,

wird bericksichtigt.

Da diese Untersuchung sehr stark auf Archivmaterialen beruht, méchte ich an dieser Stelle
kurz die Quellenlage und die Archive beschreiben. Vorerst ganz allgemein als Archivmaterial
bezeichnete Dokumente Uber und vom Circus Krone finden sich in mehreren Archiven in
Wien und St. Pdlten. Dabei unterscheiden sich diese Archivakten sowohl im Typ der
archivierten Materialien und ihrem Umfang, sie &hneln einander jedoch in Bezug auf ihre
Lickenhaftigkeit. Im  Wiener Stadt- wund Landesarchiv. (WStLA) und dem
Niederdsterreichischen Landesarchiv (NOLA) befinden sich Korrespondenzen von
Zirkusunternehmen mit den verschiedenen Behdrden, denen gelegentlich Plakate,
Programmzettel oder diinne Hefte beigelegt sind. Im WStLA finden sich vom Circus Krone
bzw. Charles Materialien aus den Jahren 1913-1915, jedoch nicht von den anderen
Gastspieldaten.” Im NOLA finden sich Dokumente in der Sammlung der
Produktionslizenzen, wobei manche Jahre in Akten zusammengefasst wurden, andere
jedoch vereinzelt auftreten. Aufgrund der grollen Anzahl an Archivkartons und einer
fehlenden Katalogisierung und einer somit extrem erschwerten Auffindbarkeit, wird hier kein
Anspruch auf Vollstandigkeit erhoben.? In der Druckschriftensammlung der Wienbibliothek im
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Rathaus befinden sich zwei Kartons mit dem Titel ,Zirkusprogramme und Plakate
Anschlagzettel, Plakate, Programmzettel und -hefte enthalten sind, weiters in der
Plakatsammlung vereinzelte Plakate oder Flugblatter* In der Sammlung des
Theatermuseums befinden sich auch einige Zirkus-lllustrierte und die Sammlung der
Eintrittskarten und Theaterzettel von Wiener Theatern aus den Gastspieljahren erméglichte
einen Vergleich der Eintrittspreise mit denen des Circus Krone. Die digitale Zeitungs- und
Zeitschriftendatenbank ANNO der Osterreichischen Nationalbibliothek wurde zur
Zeitungsrecherche herangezogen, wobei sowohl Inserate, als auch redaktionelle Beitrage

beriicksichtigt werden. In den behdrdlichen Akten im WStLA und NOLA finden sich

' Wiener Stadt- und Landesarchiv (WStLA), M. Abt. 104, A8 Feuer- und Sicherheitspolizei: Theater,
Lokale (1882-1960), Karton 58, Z. Krone (Charly) 1913-1915. [Anmerkung: In der Aktenbezeichnung
steht falschlicherweise Charly, eine Bezeichnung die der Zirkus laut meinen Recherchen nie
verwendet hat. Richtig ware Charles.].

% Niederdsterreichisches Landesarchiv (NOLA), Produktionslizenzen, Karton 1008, Krone, Stammzahl
258, 1936; sowie Niederosterreichisches Landesarchiv (NOLA), Produktionslizenzen, Karton 972,
Krone, Stammzahl 294, 1935.

® Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut: Zirkusprogramme
und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone.

4 Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung, P-35233, Weltbrand 1914; Wienbibliothek im Rathaus,
Plakatsammlung, P-34896, Zirkus Krone 1914; Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung, P-
225026, Zirkus Krone 1934; Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung, P-35231, Extra-Ausgabe
Méarz 1915.
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Ansuchen flr eine Produktionslizenz, Korrespondenzen zum Lokalaugenschein, Vorschriften
fur den Aufbau der Anlage, Telegramme etc. Meine ergiebigsten Bild- und Textquellen
stellten jedoch die Programmzettel, Zirkus-Zeitschriften und Tageszeitungen dar.

Der Zirkus stellt noch immer ein vernachlassigtes Gebiet der Unterhaltungsforschung dar,
bei dem viele bedeutende Unternehmen und einzelne Aspekte der Kunst noch nicht
untersucht worden sind und der Grofteil nicht mit wissenschaftlichen Methoden erstellt ist.
Meine wichtigste Informationsquelle zur Unternehmensgeschichte des Circus Krone stellt die
Monografie Von der Menagerie zum gréBten Circus Europas. Krone® dar, die dort als
.dokumentarische[n/r] Bericht von Klaus-Dieter Kirschner, herausgegeben vom Circus
Krone*® kategorisiert wird. Die Theaterwissenschaftlerin Birgit Peter spricht in diesem
Zusammenhang von einer ,Hagiografie'’, was sich besonders in der Auseinandersetzung mit
dem Verhaltnis zum Nationalsozialismus und Konkurrenz zu anderen Zirkussen auf3ert. Eine
Feststellung, die auch auf den Bildband Circus Krone® von Helmut Bauer und Benita von
Bemberg zutrifft.

Die Dissertation von Birgit Peter ,Schaulust und Vergnigen. Zirkus, Varieté und Revue im
Wien der Ersten Republik*® bildet eine wichtige Grundlage fiir meine Untersuchungen. Der
Besuch mehrerer Forschungsseminare zu Zirkus und Artistik und die Mitarbeit an der
Publikation Artistenleben auf vergessenen Wegen. Eine Spurensuche in Wien,’® die in
Zusammenarbeit des Instituts fur Theater-, Film- und Medienwissenschaft an der Universitat
Wien und dem Circus- & Clownmuseum Wien unter der Leitung von Birgit Peter und Robert
Kaldy-Karo entstanden ist, hat meine Forschung gepragt. Fur die Analyse von Zirkus in
Osterreich ist Otto Christl, der Linz als Gastspielort fiir Zirkusse beleuchtet hat, eine
aufschlussreiche Quelle." Erwahnen méchte ich auch Gerhard Eberstallers Zirkus und
Varieté in Wien'> und die Untersuchungen zu Theater im Krieg von der

Theaterwissenschaftlerin Eva Krivanec.”® Meine wichtigste Quellen fiir allgemeine

® Klaus-Dieter Kirschner, Von der Menagerie zum gréBten Circus Europas. Krone, Berlin: Ullstein
1998.

°Ebda., S. 3.

" Wobei eine Hagiografie urspringlich die Erforschung und Beschreibung von Heiligenleben meint.
Vgl. Birgit Peter, ,Schaulust und Vergntigen. Zirkus, Varieté und Revue im Wien der Ersten Republik®,
Diss. Universitat Wien, Theater-, Film- und Medienwissenschaft 2001.

® Helmut Bauer/ Benita von Bemberg (Hg.), Circus Krone, Minchen: Edition Bemberg 2013.

® peter, ,Schaulust und Vergnigen®.

10 Birgit Peter/Robert Kaldy-Karo (Hg.), Artistenleben auf vergessenen Wegen. Eine Spurensuche in
Wien, Wien/Berlin: LIT Verlag 2013.

" Otto Christl, ,Fiinf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950, Historisches Jahrbuch der
Stadt Linz 1959, Linz: Stadtarchiv 1959, S. 247-362.

2 Gerhard Eberstaller, Zirkus und Varieté in Wien. Wien/Minchen: Jugend und Volk 1974.

¥ Eva Krivanec, ,Krieg auf der Bliihne — Bihne im Krieg. Zum Theater in vier europaischen
Hauptstadten (Berlin, Lissabon, Paris, Wien) wahrend des Ersten Weltkriegs®, Diss. Universitat Wien,
Theater-, Film- und Medienwissenschaft 2009; sowie Eva Krivanec, ,Gerdumiger Unterschlupf. Das
Wiener Theater im Krieg®, Im Epizentrum des Zusammenbruchs. Wien im Ersten Weltkrieg, Hg. Alfred
Pfoser/Andreas Weigl, Wien: Metroverlag 2013, S. 366-373.
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Betrachtungen zum Zirkus stammen von den beiden Zirkushistorikern Ernst Ginther und
Dietmar Winkler'®, dem Semioten Paul Bouissac', der Theaterwissenschaftlerin Sylke
Kirschnick und einem Standardwerk Uber den Zirkus von Jewgeni Kusnezow aus den
1930er Jahren, das 1970 auf Deutsch erschienen ist."’

Was sich durch die gesamte Recherche zieht, ist die unterschiedliche Schreibweise des
Wortes Zirkus — Circus — Cirkus. Im Folgenden wahle ich die Schreibweise Zirkus, es sei

denn eine andere Schreibweise ist Teil des historischen Namens.

2 Menagerie — Zoologische Ausstellung — Zirkus. Wandel eines Unternehmens

Das Unternehmen der Familie Krone ist ein sehr stark gewachsenes, das seine
Prasentationsform und seinen Namen mehrmals anderte oder erweiterte. Der Circus Krone
ist dabei ein Beispiel eines GroRRzirkusses, der Uber mehrere Generationen hinweg innerhalb
einer Familie gefihrt wurde. Er bildet somit neben der Familie Knie eine Ausnahme, denn
obwohl immer wieder von Zirkusdynastien die Rede ist, Uberdauerten die wenigsten mehr als

t."® Wie Kirschner in seiner Geschichte des

zwei Generationen, wie Sylke Kirschnick feststell
Unternehmens erzahlt, entstammte Carl Krone (1833-1900) einer Bauernfamilie und wurde
von der nach Questenberg gezogenen Schaustellerfamilie Philadelphia’ dazu inspiriert ein
anderes Leben anzustreben. Mit 16 Jahren wird er Karussellbursche, dann

,Rekommandeur®®

vor dem Zelt der Zauberschau seines zuklnftigen Schwiegervaters
Philadelphia, spater organisierte er die Reisen und Genehmigungen als deren Vorreisender.
Nach der Heirat mit Friederike Philadelphia sind sie Schausteller mit einer SchieRbude, dann
mit einer sogenannten ,Afrikanischen Negerschau‘. Ab 1870 reiste das Kleinunternehmen
unter dem Namen Menagerie Continental mit zwei Kafigwagen und jeweils einem Pack- und
Wohnwagen. Der Tierbestand beschrankte sich zundchst auf Braunbaren und Wélfe.?'
Exotische Tiere wurden schon in der romischen Antike fir Unterhaltungszwecke importiert.

Furstliche Menagerien sammelten Tiere seit der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts, wobei

" Ernst Gunther/Dietmar Winkler, Zirkusgeschichte. Ein Abrif8 der Geschichte des deutschen Zirkus.
Berlin: Henschelverlag 1986.

'* paul Bouissac, Semiotics at the circus, Berlin [u.a.]: de Gruyter 2010; Paul Bouissac, Circus as
multimodal discourse, London/New York: Bloomsbury Academic 2012.

10 Sylke Kirschnick, Manege frei! Die Kulturgeschichte des Zirkus, Stuttgart: Theiss 2012.

7 Jewgeni Kusnezow, Der Zirkus der Welt. Berlin: Henschelverlag 1970.

'® vgl. Kirschnick, Manege freil, S.16.

' Friedrich Andreas Alexander Isidor Philadelphia (Magier und Zauberschau- und Menageriebesitzer)
ist der Enkel Jakob Meyers (1735-1795), einem Sohn jldischer Einwanderer in Amerika, der seinen
Namen nach seiner Geburtsstadt Philadelphia dnderte. Nachdem er zuriick nach Europa kam gab er
Vorstellungen als Kinstler der Mathematik, Taschenspieler und Zauberkinstler und erlangte
Bekanntheit. Vgl. Kirschner, Krone, S. 18-23.

2 Ausrufer Vgl. Ansgar Schlichter, ,Rekommandeur®, Lexikon der Filmbegriffe, http://filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=3923 17.9.2012, 30.1.2015.

2z Vgl. Kirschner, Krone, S. 18-27.
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Versailles den Anfang machte, und ihre Schaustellung diente der héfischen Reprasentation.
Wandermenagerien reisten im 18. und 19. Jahrhundert und zeigten ihre Tiere vor einem
sozial stark durchmischten Publikum gegen Geld und meist auf Jahrmarkten. Ab den 1820er
Jahren kam es zu einer Grindungswelle an Zoologischen Garten, die auch der Belehrung
dienen sollten.? Das ist kurz umrissen die Entwicklung der Zuschaustellung von Tieren und
dem Hintergrund zu der Bezeichnung Menagerie. Zur Wahl des zweiten Teils des Namens
auBert sich Kirschner wie folgt: ,Es kann freilich auch sein, dal® das Wort ,Continental’
einfach nur schick ist, denn alles, was auslandisch klingt, sich fremd anhért, begeistert in
diesen Jahren die Leute, ist also werbewirksam.“*® Die Kafigwagen waren vier Meter lang
und das kleine Zelt darum herumgebaut, vor dem Zelt befand sich ein Podium, von dem aus
das Publikum vom Ausrufer angelockt wurde und worauf auch eine Drehorgel stand.** Mit
der Zeit wurden mehr Tiere angeschafft und 1883 reiste die Familie mit funf Tierwagen und
einem Wohnwagen, in dieser Zeit wurde das kleine Unternehmen flr eine kurze Zeit in
Krones Zoologische Ausstellung umbenannt, bald jedoch der Name wieder zurlick geandert.
1886 wurde der erste Elefant angeschafft.*® 1887 trat der Sohn Carl® (1870-1943) unter
dem Kinstlernamen Dompteur Charles mit, von ihm aufgezogen und dressierten, vier
Léwenjungen auf. Er kaufte sich bald ein eigenes Zelt und baute eine Seitenschau zur
vaterlichen Menagerie auf, die er Dompteur Charles Menagerie-Circus nannte.”” Durch die
Nennung der Berufsbezeichnung ,Dompteur’ und der ,Menagerie' erkennt man eine starke
Betonung der Tierdressur. Der Begriff des ,Menagerie-Circus’ verbindet zwei
Unterhaltungsformen die lange Zeit parallel existierten, sich aber erst spater verbanden. Der
Zirkus war historisch betrachtet zu Beginn priméar eine Pferdedarbietung, die andere
Attraktionen in ihre Vorstellung einband, wobei ,exotische und wilde* Tiere erst spater
Eingang in die Gestaltung fanden. Das Zeigen und spater auch Vorfihren von Raubtieren
und anderen wilden Tieren fand in Menagerien statt.?® Dietmar Winkler schreibt die
Integration der Raubtierdressur in den Zirkus Ernst Jacob Renz (1815-1892) zu, welcher
unter anderem auch Elefanten und Giraffen zeigte.”® Die Entwicklung in Amerika datiert
Johnson wie folgt: erste fahrende Tierschau 1815, erste ,Dschungelnummer’ 1820, 1828

erster Elefant im Zirkus und die Vereinigung von Menagerie und Zirkus 1851. Diese

2 Annelore Rieke-Miiller, ,Fiirstliche Menagerien — Wandermenagerien — zoologische Garten.
Schaustellungen von lebenden exotischen Tieren im 18. und 19. Jahrhundert®, Zoo und Kino, Hg.
Sabine Nessel/Heide Schlipmann, Frankfurt am Main/Basel: Stroemfeld Verlag 2012, S. 12-28.
= Kirschner, Krone, S. 26.

** \Vgl. Kiirschner, S. 29.

% \qgl. ebda., S. 39.

% 1n der Folge handelt es sich bei der Erwahnung von Carl Krone immer um den Sohn.

*"\gl. ebda., S. 44-47.

%8 Siehe z.B. Kirschnick, Manege freil, S. 128-131, 143; Marja Keyser, ,Die Raubtierdressur. Vom
Kafigwagen in die Manege®, Zirkus Circus Cirque, Merkert, S. 162-177.

? Dietmar Winkler, ,Zirkus®, Handbuch Populére Kultur. Begriffe, Theorien und Diskussionen, Hg.
Hans-Otto Hugel, Stuttgart/Weimar: Verlag J. B. Metzler 2003, S. 526-529, hier: S. 528.
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Zusammenflhrung sieht er bedingt in dem Puritanismus der Zeit und der starken Opposition
durch religidse Fundamentalisten. Diese sahen die Zaubertricks und lllusionen des Zirkus als
Werke des Teufels. Die Eingliederung der Tierschau und die Betonung des ,erzieherischen
Aspekts’ und die Berufung auf die Bibel (z.B. Arche Noah) fuhrte zu einer Besanftigung.
Auch das Aufgreifen von historischen und biblischen Stoffen in der Auffihrung und Werbung
diente diesem Zweck.*

Nach dem Tod des Vaters 1900 Ubernimmt der Sohn Carl das Familienunternehmen und
fuhrt es unter dem Namen ,Menagerie Charles’, 1905 dann als Dompteur Charles
weltberihmter zoologischer Circus und 1914 kam es zu Beginn des Ersten Weltkrieges zur
letzten Umbenennung in Circus Krone. Carl ehelichte Ida Ahlers (1876—1957), die Tochter
des Affentheaterbesitzers Benoit Ahlers (1850-1940). Aus dieser Verbindung ging Frieda
Sembach-Krone (1915-1995) hervor, die den Dompteur Carl Sembach (1908-1984)
heiratete und mit ihm die Tochter Christel Sembach-Krone (*1936) bekam.

Die letzte Umbenennung des Unternehmens verdient eine genauere Betrachtung. Das
fremdlandisch’, ,exotisch’ klingende des Namens Charles verwandelte sich von einem
Vorteil in einen Nachteil. Durch den Krieg und sich jetzt feindlich gegenlberstehenden
Nationen und den damit verbundenen Animositaten sah sich das Unternehmen zu einem
Namenswechsel gendtigt. Kriege und veradnderte politische Verhaltnisse flhrten immer
wieder zu Namensanderungen bei Kinstlern und Unternehmen, so kam es dann auch spater
im Zweiten Weltkrieg zu einem Verbot von anglophonen Kiinstlernamen.®' Vermutlich wurde
eine Umbenennung auch von offizieller Seite nahegelegt, wie Kirschner vermutet, da der
Name Charles sowohl mit England als auch Frankreich assoziiert werden kann.** Dieses
Ausmerzen von anderen Sprachen und Fremdwdrtern und die damit verbundenen Probleme
werden auch in einem Zeitungsartikel in der Arbeiter-Zeitung vom 1. Oktober 1914
thematisiert.*® Die schon gedruckten Plakate wurden nach der Namensdnderung mit
Hinweiszetteln Gberklebt und weiter verwendet, wie ein Beispiel aus dem Archiv des Circus-
und Clownmuseum Wien zeigt. Auf der Uberklebung heift es:

.Zur Beachtung! Zufolge der Bestrebungen zur Reinigung unserer Sprache von allerlei
Fremdwortern und Franzoseleien habe auch ich mich entschlossen, mitzutun, und bitte davon
Kenntnis zu nehmen, dass ich meine seitherige Firma ,Circus Charles' gestrichen habe, um
dafur in Zukunft den Namen ,Circus Krone’ zu fihren, Alle ferneren Zuschriften bitte also mit
der Aufschrift ,Circus Krone‘ zu versehen. Hochachtungsvoll Karl Krone, Direktor und Besitzer
des ,Circus Krone*.“**

%0 Vgl. Johnson, Zauber der Manege?, S. 38—40.

1 vgl. Christen, Der Zirkusfilm, S. 152-153.

32 Vgl. Kirschner, Krone, S. 97-99.

zz Vgl. Elise Richter, ,Fremdworterei®, Arbeiter-Zeitung, 1.10.1914, S. 6.
Ebda.

8



Am 14. September 1915 erschien im Fremden-Blatt ein langer Artikel von Wilhelm Frihwald
mit dem Titel ,Deutsch bei Zirkus und Variété“*. Entsprechend dem Zeitgeist will der Autor,
wie er selbst sagt sein ,Scherflein’ dazu beitragen das ,Fremdlandische auszumerzen®. Darin
geht es zuerst um die bis zum Ausbruch des Krieges bestehende Mode fiir fremdsprachige
Kinstlernamen und die Einblrgerung von Fremdwoértern durch die internationalen Artisten.
Die Umbenennung des Circus Krone findet auch ihre Erwahnung: ,Solche, die friher unter
fremdlandischem Namen reisten, haben sich zur rechten Zeit an ihre deutsche Abstammung
erinnert, z. B. der Circus Krone, der friher unter dem Namen ,Charles’ reiste und erst im
letzten Herbst und Winter in Wien spielte.“*® Der genaue Zeitpunkt der Umbenennung wird
im Rahmen der Gastspielanalyse von 1914 thematisiert.>’

Zusammenfassend kann man sagen, dass sich beim Unternehmen Krone ab 1870 bis zu
seiner letzten Umbenennung 1914 der Schwerpunkt auf die Tierdressur in der Namenswahl

abzeichnet.

Abb. 1: Kirschner, Klaus-Dieter, Von der Menagerie zum gr6Bten Circus Europas. Krone, Berlin:
Ullstein 1998, S. 98. (Aus der Sammlung des Circus- & Clownmuseum Wien)

% Wwilhelm Frithwald, ,Deutsch bei Zirkus und Variété*, Fremden-Blatt, 14.9.1915, S. 6-7.

% Ebda., S. 6.

¥ Diese Datierung ist eines der Beispiel fir die ungenaue Quellenlage. Selbst auf der Homepage des
Circus Krone steht 1913 als Datum der Umbenennung. Vgl. http://www.circus-krone.com/de/familie-
krone.html, 18.10.2014. Auch bei Felderer, Zauberkiinste, S. 49 wird dieses Jahr genannt. Meine
Zeitungsanalyse zeigt jedoch den Sommer 1914 als Zeitpunkt der ,Eindeutschung’.
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2.1 Manegenformen des Circus Krone

Zirkus fand im Laufe seiner Geschichte im Freien, in temporaren Holzbauten, eigens
errichteten festen Gebauden, Zelten, sowie adaptierten Hallen statt.®® Was dem festen oder
provisorischen Bau, als auch dem Zirkuszelt gemein ist, ist seine Ausrichtung der
konzentrischen Sitzreihen auf eine (vorerst) runde Manege. Dieses Dispositiv ist eine Folge
der Entstehungsgeschichte des Zirkus mit seinen Pferdevorfihrungen, fir die die runde
Form mit einem Durchmesser von 13 Metern optimal ist. Diese Mallen werden in der
Zirkusliteratur oft als unveranderlich festgeschrieben. So schreibt Kusnezow darlber:

,Die Dimension der Manege ist im Prinzip unveranderlich [...] Die Manege verdankt ihre Form
und Dimension den Pferden, genauer gesagt, der Akrobatik zu Pferde. Die Darbietungen der
Akrobaten auf dem Pferderiicken, vorwiegend im Stehen auf galoppierenden Pferden
ausgefihrt, erfordern die Kreisform der Manege, weil nur sie die gleichmafige, leichte
Gangart des Tieres ermoglicht, die ihrerseits flr eine ruhige, sichere Arbeit des Akrobaten
unerlaBlich ist. [...] Ein enger Kreis verleiht dem Pferd bei schnellem Lauf eine merkliche
Neigung zum Mittelpunkt, und das ist beim Ausbalancieren des Gleichgewichts fur den
Akrobaten die glinstigste Haltung.“39

Die Manege in ihrer fixierten Form hat fur Kusnezow eine essentielle Bedeutung fur seine
Definition des Zirkus, so sieht er in ihr ein konstituierendes Element des Zirkus:

,Ein Zirkus kann auf alle technischen Finessen verzichten, er braucht keine Blihne, kein
Wasserbassin, keine Eisflache; es ist gleichgiiltig, ob er in einem Zelt, in einem transportablen
Aluminiumbau oder in einem ,festen Haus‘ spielt — undenkbar ist er ohne die kreisrunde
Manege, seinen traditionellen Arbeitsbereich.“*

Diese Anordnung hat naturlich auch Auswirkungen auf die anderen in den ,Pferdezirkus’
integrierten Darbietungen und ihre Rezeption. Laut Matthias Christen fuhrt es dazu, dass
sich die so platzierten Zuschauer ,jederzeit mit eigenen Augen Uberzeugen kénnen, dass die
Akteure im Ring nur ber ihr kérperliches Geschick verfiigen, um die Gefahr zu meistern.“*’
Dies fUhrt laut Christen zu einer absoluten Transparenz und einem Ethos unbedingter
Wahrhaftigkeit.** Es gibt keinen ,Biihnenhintergrund‘ und die ,Spielflache’ ist von allen Seiten
einsichtig. Die Artisten missen sich dem Blick von Uberall aussetzen und auch jederzeit das
gesamte Publikum bespielen. Gleichzeitig mit dem Geschehen auf der Bihne hat der
Spektator auch andere Zuschauer und deren Reaktionen im Blickfeld. ,Jede dieser
somatischen Reaktionen wird durch die kreisrunde Anlage von Manege und

«43

Zuschauerrangen uber eine Art Rickkoppelungseffekt verstarkt“™ und so ,wird das Publikum

% Siehe dazu Christian Dupavillon, Architecture du cirque, Paris: Ed. Du Moniteur 2001; Olaf Bartels,
Der Circusbau Krone und der Baumeister Ludwig Galitz, Hamburg/Munchen: Doelling und Galitz
Verlag, 1999; Dietmar Winkler, ,Zirkus®, S. 526-529.

3 Kusnezow, Der Zirkus der Welt, S. 7-8.

*Ebda., S. 7.

*' Christen, Der Zirkusfilm, S. 75.

42 Vgl. ebda.

* Ebda., S. 76.
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im Zirkus durch die Kreisform und die optische Durchlassigkeit der Manege selbst zu einem

integralen Bestandteil des Spektakels“**

, meint Christen weiter.

Aber entgegen der Meinung der unverdnderlichen Manege hat es im Laufe der
Zirkusgeschichte aber durchaus Experimente mit der Form, Anordnung und Grdfe der
Manege gegeben. Eine Vervielfachen der Vorfuhrfliche im ,3-Manegenzirkus®, der ovale
,Rennbahnzirkus‘ oder auch das Vergrélern der Rund-Manege sind Beispiele daflr. So
brachte der amerikanische Zirkusunternehmer James W. Myers (1824-1893) 1872 sowohl
den Zeltzirkus, die Sagespane im Ring, als auch den Drei-Manegen-Zirkus von Amerika
nach Europa.”® Der dreifache Ring entstand jedoch schon 1860 in England und wurde von
Lord Georg Sanger (1827-1911) prasentiert, fand in Amerika aber seine starkste
Verbreitung.*® In den zwanziger Jahren versuchten die groBen Zirkusunternehmen Krone,
Kludsky, Gleich und Strassburger das System der mehreren Manegen. Dabei werden drei
gleichgrol’e Manegen an einer Achse entlang aufgereiht. Manchmal wurden diese drei Ringe
noch von einer ovalen Rennbahn eingerahmt und sogar noch weitere Bihnen aufgebaut.
Dies flhrte zu einem Gigantismus und zu einer enormen Steigerung der Anzahl von Artisten
und Tieren. Diese Form hatte auch viele Kritiker und konnte sich im deutschsprachigen
Raum nicht durchsetzen und man wandte sich nach einigen Jahren wieder davon ab,
wahrend in den USA diese Form beibehalten wurde.*” Auch Hans Stosch-Sarrasani (1873-
1934) kontemplierte die Umstellung auf den Drei-Manegen-Zirkus, entschied sich aber bei
einer Probevorstellung dagegen. Um auch grol3e Bilder zu erméglichen erweiterte er den
Manegendurchmesser 1926 auf 17 Meter. Er strebte Unterhaltung fur die Massen an und
fillte die vergroBerte Manege mit Gruppennummern mit vielen Beteiligten.*® Kusnezow
aufldert sich kritisch gegenuber Carl Krone und speziell seines Manegensystems und
praferiert den, seiner Meinung nach, produktiv-schdpferischen Sarrasani:

~Carl Krone war kein Neuerer, er blieb konservativ beim amerikanischen Drei-Manegen-Zirkus
und ersetzte das Prinzip der Qualitat durch das der Quantitat. Jede seiner drei Manegen hatte
einen Durchmesser von dreizehn Metern, die Darsteller traten gleichzeitig auf, so da} das
Publikum die Fulle gar nicht fassen konnte. Und darin eben lag der generelle Unterschied
zwischen Sarrasani und Krone: Sarrasani hatte eine neue Qualitat erreicht, indem er seinem
Publikum zwolf groRe Kollektivnummern vorfuhrte, wahrend Krone seine Zuschauer mit
hundertzwanzig Einzeldarbietungen der gangigsten Art, die neben- und durcheinander
arbeiteten, geradezu erschlug.“49

* Ebda.

5 vgl. Glnther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 98—102.

4 Georg Sanger, Seventy Years a Showman, London: MacGibbon & Kee 1966, S. 158 zitiert nach
Gunther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 101.

*"'Vgl. Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 101.

48 Val. Kusnezow, Der Zirkus der Welt, S. 210, GlUnther, Sarrasani, wie er wirklich war, S. 9 und 129.
49 Kusnezow, Der Zirkus der Welt, S. 216.
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Die Qualitat der Tiernummern Krones werden von Kusnezow jedoch sehr gelobt und speziell
Carl Krones Vorfilhrung der Elefanten hervorgehoben.*® Buissac schreibt (iber die Wirkung
des Drei-Manegen-Zirkus, dass es schwierig sei ,not to be submerged by an impression of

«51

anarchy*”', er spricht von einer ,sensorial saturation“®?

und von einer geteilten
Aufmerksamkeit der Zuschauer.

Das Unternehmen Circus Krone ist in dem untersuchten Zeitraum ein sehr stark
gewachsenes Unternehmen, mit unterschiedlichen Zelt- und Zuschauergréfien,
wechselndem Tierbestand und verschiedenen Manegenformen. 1870 begann die Menagerie
Continental mit zwei Kéfigwagen mit Braunb&ren und Wélfen,*® 1898 gab es in Carl Krones
Menagerie-Circus neben dem vaterlichen 100 m langen Menageriezelt des Vaters ein
kleines Rundzelt des Sohnes mit einem Zentralkafig flr die Tierdressurvorstellungen, dass
mit in Parkett und Loge eingeteilten Sitzplitzen ausgestattet war.>* ,Sofern man bei dem
organischen Wachsen meines Unternehmen Uberhaupt von Abschnitten sprechen kann,
mochte ich diesen 28. Mai 1905 als den Grindungstag des heutigen ,Circus Krone’
bezeichnen.“*® So zitiert Kiirschner Carl Krone aus einer nicht ndher genannten Quelle von
1931. Dieser fand in einem 4-Mastenzelt mit einem Durchmesser von 36 m vor 3000

Zuschauern statt.>®

Nur vier Jahre spater hatte sich die Zuschauerzahl verdoppelt, das Zwei-
Mast-Zelt hatte einen Durchmesser von 52 m, die Manege 13 m.*” Die Vorfiihrungsform
anderte sich radikal in den Jahren 1924 und wieder 1929. 1924 fand das Programm auf drei
Manegen, zwei Bihnen und einer Rennbahn statt. Dadurch ergab sich eine ovale Zeltform,
das von vier Masten in einer Linie gestitzt wurde und zwischen 8000 und 10000 Personen
fasste.®® Im Jahr 1929/1930 verschwanden die Manegen und Biihnen ganz und das

Programm fand in einer ,riesigen Renn- und Kampfbahn“>®

statt. In der gewaltigen Arena des
Rennbahnzirkus mit einer Lange von 62 Metern fanden exotische Aufmarsche, prunkvolle
Paraden, Reiterspiele und grol’e Massendressuren statt. Diese riesige Vorfuhrflache wurde
von keinen Masten durchbrochen.®® 1938 kam es zu einer Riickkehr zur traditionellen
einzelnen Manege. Das Zelt mit den vier Masten trug eine riesige freitragende Kuppel.®’

,Das europaische Circuspublikum, vor allem das deutsche, kann offensichtlich der weiten,

%0 Vgl. ebda.

" Buissac, Semiotics at the circus, S. 84.
°2 Epda.

3 Vgl. Kirschner, Krone, S. 26.
* vgl. ebda., S. 44-48.

*® Epda., S. 74.

*® vgl. ebda., S. 71-74.

*"vgl. ebda., S. 77.

% vgl. ebda., S. 133-137.

% Epda., S. 159.

% vgl. ebda., S. 176.

®1vgl. ebda., S. 200.
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Uberdimensionalen Darstellungsflache in Form einer Rennbahn auf die Dauer ebensowenig
Liebe entgegenbringen wie dem 3-Manegen-Circus.“®® befindet Kiirschner.

Die veranderte Blihnenform zog eine veranderte Programmgestaltung und einen erhéhten
Bedarf an Tieren und Artisten mit sich, wie sich auch anhand der Programmanalyse der
einzelnen Gastspiele zeigt. Verschiedene Attraktionen mussten mehrfach gebucht werden
um alle Manegen gleichzeitig zu fillen. In der Literatur gibt es jedoch kaum ausfiihrlichere
Beschreibungen von Auffiihrungen, den einzelnen Programmattraktionen und ihrer
Rezeption, was die Analyse erschwert. In Kludskys Buch gibt es zwar langere
Beschreibungen des Raubkatzendressurvorganges, aber andere engagierte Artisten
kommen nur am Rande vor, ebenso wie in Kiirschners Darstellung des Circus Krone primar
die Familienmitglieder und ihre Dressur- und Reitklinste behandelt werden. Die engagierten
Artisten und ihre Fertigkeiten werden meist nur beilaufig erwahnt. So ist meist kaum mehr
Information zu Kostlim, Ablauf und Inszenierung erhalten. Einzelne Veranderungen in der
Programmgestaltung lassen sich anhand der archivierten Programmzettel zwar ableiten,

genauere Informationen bleiben zumeist aber verborgen.
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Innenansicht des ) 3-Manegen-Circus

Abb. 2: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, lllustriertes Programm des Riesen-
Circus Krone 1930, S. 14 [Ausschnitt].

3 Zirkusreklame

Da verschiedene Druckwerke des Circus Krone fiir die Analyse der Gastspiele

herangezogen werden mdéchte ich auf die Rolle der Reklame fiir den Zirkus und die dabei

®2 Epda.
8 vgl. Kludsky, Kénige der Manege, S. 112—120.
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verwendeten Medien zu sprechen kommen. Die enge Verbindung von Zirkus und Werbung
kann man schon in seiner Entstehungsgeschichte erkennen. Astley veranstaltete
Kunstreitdarbietungen in einem offenen Ring als Werbung flir seine neue Reitschule in
London. Aufgrund des Erfolges dieser improvisierten Darbietungen, die reiterische und
akrobatische Darbietungen verbanden, baute er diese weiter aus und diese Auffihrungen
vereinten Reitkunst, Akrobatik und Jonglage.®* Das Streben nach dem Besten, GréRten und
Gefahrlichsten, die Suche nach Superlativen entspricht sowohl dem Wesen des Zirkus, als
auch der Werbung. Der Semiote Paul Bouissac untersucht ausfuhrlich die
Marketingstrategien fiir Performance und Zirkus im speziellen.®* Gastspielreisen von
GroRzirkussen waren mit einem gewaltigen Werbeaufwand verbunden.®® Berthold Lang
beschreibt die Werbepraxis der Zirkusse der Zwischenkriegszeit:

,Kludsky, Krone, Sarrasani, Gleich, Strallburger und andere bekannte GrofRzirkusse der
Zwischenkriegszeit muf3ten, um ihre Riesenzelte zu fillen, auch eine besonders starke,
aufwendige Plakatreklame nach den Regeln Barnums durchfiihren. Riesige eigene
Plakatwande ermoglichten die Werbung mit sechs- oder achtteiligen Lithos. Die damals noch
relativ billigen Zeitungsannoncen ermdglichten seitengrof’e Anzeigen und Aufrufe in geradezu
bombastischer Ausdrucksweise.“®”

Das Zirkusplakat ist das einzige vom Zirkus verwendete Medium, das in dieser Funktion
genauer erforscht wurde. Mehrere Bildbédnde Uber die prachtigen Zirkusplakate der
verschiedenen Lander und Unternehmen sind erschienen.® In dieser Untersuchung sollen
Zirkusplakate nur am Rande angesprochen werden. Eine erschwerte Zugénglichkeit (auch
aufgrund ihres Formats), fehlende Archivierung und die Fllle der anderen vorgefundenen
Archivmaterialien, die kaum erforscht worden sind, begriindet dies. Jack Rennert kritisiert die
geringe Wertschatzung der Zirkusplakate durch Museen und Kunsthistoriker und auch ihre
Auslassung in Werken zur Plakatkunst.®® Das Zirkusplakat hatte eine wichtige Funktion im
Leben der reisenden Zirkusse. Eigene Klebekolonnen reisten dem Unternehmen voran und
plakatierten in grolem Umfang den nachsten Gastspielort. Kludsky spricht von 100.000
Bogen lithographischer Plakate und 100.000 Textplakaten fir eine Kampagne in einer
Millionenstadt.”® Phineas Taylor Barnum ging in Amerika laut Markschiess-van Trix von
einem zu grolRen Teilen analphabetischen und des Englischen nur schlecht fahigen

Publikum aus (zu groRen Teilen Einwanderern), was zu der Entwicklung des Bildplakates mit

64 Vgl. Johnson, Zauber der Manege?, S. 25.

% Siehe Bouissac, Semiotics at the circus und Bouissac, Circus as multimodal discourse.

% Siehe Hahnke, Zirkus Sarrasani, S. 22; Kirschnick, Manege freil, S. 182—185.

o7 Lang, ,Zirkus und Kabarett, S. 321.

% S0 zum Beispiel: Julius Markschiess-Van Trix, Artisten- und Zirkus-Plakate. Ein internationaler
historischer Uberblick, Leipzig: Ed. Leipzig 1976; Ruth Malhotra/Adolph Friedlander, Manege frei.
Artisten- und Circusplakate von Adolph Friedlénder, Dortmund: Harenberg 1979; Jack Rennert (Hg.),
100 Jahre Circus Plakate, Zurich: Classen 1975.

69 Vgl. Rennert, 100 Jahre Circusplakat, S. 3.

" vgl. Kludsky, Kénige der Manege, S. 120-121.
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seinen Superlativen und Sensationen filhrte.”' Deutsche Zirkusplakate kopierten oftmals
franzésische oder amerikanische Vorlagen und wurden haufig von anonymen Zeichnern
erstellt. Die Hamburger Druckerei Friedlander wurde zum Experten fir den Zirkusplakatdruck
und prégte so seinen Stil.”

Eine wichtige Quelle in der Zirkusforschung stellen diinne Hefte dar, die als Programmbheft
oder lllustrierte  Zeitschrift des  Zirkusunternehmens vermarktet wurden. Die
Selbstbezeichnung verandert sich, so tragen die Druckschriften des Circus Krone Titel wie
Die moderne Arena. lllustrierte Zeitschrift des Circus Charles”, lllustriertes Programm des
Riesen-Circus Krone™, Krone lllustrierte”, Krone Programm’® oder schlicht nur den Namen
des Unternehmens. Im Layout zeigen sich Anndherungen an Tageszeitungen, aber vor allem
an lllustrierte Zeitschriften, wodurch der Begriff der ,Zirkus-lllustrierten‘ passend erscheint.
lllustrierte ist laut Andreas Vogel ,im weiteren Sinne Bezeichnung fir alle Periodika, die in
erheblichem Umfang lllustrationen einsetzen.*’”

Die Zirkus-lllustrierte ist ein Medium, das nur von den GrofRzirkussen verwendet wurde. Im
Vergleich zu Programmzetteln hat sie durch den generellen Verzicht auf spezifische
Angaben (z.B. zu Gastspielen, Daten, Orten) eine langere Verwendungsdauer. Was aber
auch ihre Datierung erschwert. In manchen Fallen ist ein Programmzettel eingelegt oder in
der Mitte eingeheftet. Ob diese Hefte in der Regel kostenlos verteilt oder, was
wahrscheinlicher ist, verkauft wurden geht aus dem Material nicht eindeutig hervor. Einzig
auf einem der Exemplare ist ein Preis von 50 Groschen aufgedruckt.”® Laut den Mitarbeitern
des Circus- & Clownmuseum Wien Robert Kaldy-Karo und Christoph Enzinger stellte der
Verkauf der Programmhefte und Postkarten jedoch einen wichtigen Zusatzverdienst fir
jeden Zirkus dar.”

Bei der Gestaltung sind zwei Trends zu erkennen, einerseits ein textdominantes Titelblatt,
wie bei Tageszeitungen. Die haufigere Form weist jedoch prachtig illustrierte Titelblatter auf.
Im Inneren eines Heftes variiert das Bild- zu Textverhaltnis. Illustrationen und Fotografien
werden schon in den friihesten Beispielen abgedruckt. Vereinzelt finden sich Artikel Gber das

Zirkusunternehmen, den Direktor oder auch zu anderen Zirkusthemen, primar handelt es

" Markschiess-van Trix, Artisten und Zirkusplakate, S. 29.

"2vgl. ebda., S. 30 und 32.

3 WSLLA, A8, Karton 58, Krone 1913-1915, Die moderne Arena. lllustrierte Zeitschrift des Circus
Charles, 1913.

™ Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, lllustriertes Programm des Riesen-Circus
Krone, 1927.

’® Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone lilustrierte, 1930.

8 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm, 1936 und 1940.

" Andreas Vogel, ,lllustrierte®, Lexikon Kommunikations- und Medienwissenschaft, Hg. Gunter
Bentele/Hans-Bernd Brosius/Otfried Jarren, Wiesbaden: Springer Fachmedien 2013, S. 120.

8 Vgl. Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Illustriertes Programm des Riesen-Circus
Krone, 1930.

7 Kaldy-Karo/Enzinger, Circus in Wien, Erfurt: Sutton Verlag 2010, S. 107.
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sich aber um Fotosammlungen mit Bildunterschriften. Diese Zirkus-lllustrierten versuchten
den Besuchern einen Einblick in die Welt des Zirkus zu geben, zahlreiche Fotografien der
Reisen, des Zeltaufbaus, der Artistengruppen und vor allem der verschiedenen Tiere sind in
den dinnen Heften enthalten. Die Texte wurden von der Presseabteilung der Unternehmen
verfasst, versuchten aber zum Teil den Anschein einer unparteiischen Berichterstattung zu
erwecken. Das Format variierte zwischen 19 x 27 cm bis 31 x 42 cm, was ungefahr den
MalRen DIN A4-DIN A3 entspricht. Birgit Peter schreibt Uber eine Zirkus-lllustrierte des
Circus Sarrasani aus dem Jahr 1907:

.Die Wiener Programmschrift 1907 ist als Zeitung gestaltet, die sich ausfihrlich der
Entwicklung der circensischen Kunst widmet und mit Fotos und Zeichnungen Einblick in den
Zirkusbetrieb bietet, eine Marketingidee, die Carl Krone ebenfalls aufgreifen wird.“®

Wie der Kunsthistoriker Bodo von Dewitz ausfuhrt, kam es Ende der 1920er Jahre zu einer
Veranderung der lllustrierten Zeitungen, ins Zentrum rickte das fotografische Bild und eine
neue Form der Fotoreportage entstand, in der die Fotografien selbst zu Nachrichten
wurden.?' Dabei wurde mit Fotografie, Bildaufbau und Layout experimentiert:

.Der kreative, experimentelle und unkonventionelle Umgang mit Bildgestaltung, Bildaufbau,
Perspektiven etc., der im Rahmen der verschiedenen kunst-theoretischen |deen des Neuen
Sehens, der Neuen Sachlichkeit oder auch im Umfeld des Bauhauses seinen Anfang nahm,
beeinflusste die Fotoreporter weitgehend und fihrte zu einer anderen Herangehensweise in
der modernen Fotoreportage.“82

Die Fotomontage und Collage sind Techniken der bildenden Kunst, die in verschiedenen
Kunstrichtungen der ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts entstanden und zur
Anwendung kamen. Diese Einflisse kamen in der Layoutgestaltung der Zirkus-Zeitschriften
zum Tragen, die zeitweise durch einen sehr experimentellen Umgang mit den Fotografien
und ihrer Anordnung gepragt ist. Die Zuschauer und Leser sollen informiert, das
Unternehmen, sein Programm und seine Attraktionen beworben werden. Pracht, Vielfalt,
,Exotik' und massenhaftes Publikum werden gezeigt, um noch mehr Zuschauer in die Zelte

und Zirkusbauten zu locken.
3.1 Zeitungsberichterstattung und Inseratenkampagnen
Fur die Erforschung der Gastspiele des Circus Krone in Wien hat die Recherche in Tages-

und Wochenzeitungen eine grol3e Bedeutung. Die Information zu den einzelnen Gastspielen

ist sowohl in den verschiedenen Archiven, als auch in der Literatur sehr lickenhaft. So ist

8 peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 59. Bezieht sich auf Wienbibliothek im Rathaus, C-64520,
Karton 2, Nr. 31 Zirkus Sarrasani, 1907.

8 Vgl. Bodo von Dewitz (Hg.), Kiosk. Eine Geschichte der Fotoreportage 1839-1973, Gottingen: Steid|
Verlag 2001, S. 112.

8 Olaf Kunde, Geschichte des modernen Fotojournalismus. Urspriinge und Entwicklung 1850—1990,
Hamburg: disserta Verlag 2014, S. 67.
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zum Beispiel im untersuchten Zeitraum oft nur das Jahr des Gastspieles bekannt und
Zeitungsinserate erméglichen meist ein genaues Eruieren der Gastspielzeiten. Die hier (in
unterschiedlichem Umfang) analysierten Zeitungen sind Neue Freie Presse,® Arbeiter-
Zeitung,®* Das Kleine Blatt,® Reichspost,® aber auch die Osterreichische lllustrierte
Zeitung® und Das Interessante Blatt.?® Gelegentlich auch Wiener Bilder,*® Osterreichische
9 Wiener Neueste Nachrichten,” Neuigkeits-
Welt-Blatt,®® Fremden-Blatt,** Deutsches Volksblatt™® oder Neues Wiener Journal.®®

Das Verhaltnis von Theater und Zirkus in diesem Zusammenhang kurz zu betrachten

Volkszeitung,® Wiener neueste Nachrichten,

erscheint mir nétig, da dieses in Bezug auf die Verortung innerhalb der Zeitung von
Bedeutung ist. Wenn man die Zirkusgeschichte betrachtet waren Abgrenzungen schon zu
Beginn ein Thema. ,Theater und Zirkus streng voneinander abzugrenzen, war im
ausgehenden 18. Jahrhundert keine Frage der Asthetik, sondern eine Sache der Gerichte

und der Polizei.“%’

, so Kirschnick. Die starke Konkurrenz und die Angst vor einem
Publikumsverlust fihrten zu Verboten und Einschrankungen. Wie Gulnther und Winkler in
ihrer Zirkusgeschichte darstellen wollte Philip Astley mit seinen Darbietungen eine neue
Form von Theater schaffen und kampfte gegen den Begriff des Zirkus. Das britische
Theatergesetz verbot ihm jedoch Dramen aufzufihren und die Verwendung von Sprache,
was ihn dazu verleitete das Hippodrama — Pantomimen mit Pferden zu veranstalten. Eine
weitere Gesetzgebung beeinflusste die Zirkusgeschichtsschreibung — die napoleonische
Theatergesetze von 1806 — wonach Auffihrungen von sogenannten ,Raritdten und
Kuriositaten’ nicht mehr als Theater bezeichnet werden durften. Die Gebrider Franconi
bezeichneten daraufhin ihr Zirkusgebaude in Paris ,Cirque Olympique‘. Ein Begriff der laut
Gunther und Winkler Astleys Schiler Charles Hughes schon 1782 fur seinen ,Royal Circus

and Equestrian Philharmonic Academy‘ verwendet hat.*® Eine gegenseitige Beeinflussung

% Neue Freie Presse, 1864—1939, liberal.
8 Arbeiter-Zeitung, 1889-1985, sozialdemokratisch, Titelzusatz: 1911-1919 Zentralorgan der
deutschen Demokratie in Osterreich, 1919-1934 Zentralorgan der Sozialdemokratie
Deutschoésterreichs.
® Das Kleine Blatt, 1927-1971, sozialdemokratisch.
8 Reichspost. Unabhéngiges Tagblatt fiir das christliche Volk Oesterreich-Ungarns, Wien, 1894—
1938 christlich-sozial.
Osterrelch/sche lllustrierte Zeitung, 1894—1938, wochentlich, konservativ.
Das Interessante Blatt, 1882—1939, Nachfolger Wiener lllustrierte, 1939-1944, wochentlich.
W/ener Bilder. lllustriertes Familienblatt/Sonntagsblatt, 1896—1939, wdchentlich.
Osterrelch/sche Volkszeitung, 1888—1918, Nachfolger: Volks-Zeitung, 1918-1944.
' Wiener neueste Nachrichten, 1925—-1945.
2 Wiener Neueste Nachrichten, 1894-1919, grof3deutsch.
9 Neuigkeits-Welt-Blatt, 1874—1943, veranderte politische Ausrichtung, ab 1930 austrofaschistisch, ab
1938 nationalsozialistisch.
o Fremden-Blatt, 1847—1919, liberal, zentralistisch, konservativ.
% > Deutsches Volksblatt, 1889-1922.
Neues Wiener Journal. Unparteiisches Tagblatt, 1893—1939.
" Kirschnick, Manege freil, S. 89.
% Vgl. Gunther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 16—19.
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von Theater und Zirkus hat immer wieder stattgefunden, wie unter anderen Magda Holbein
und Sylke Kirschnick untersuchen.®

Die Zirkusgeschichtsschreibung ist also eng verbunden mit Abgrenzungsversuchen von und
gegen das Theater, aber auch Anleihen. Die Sonderstellung des Zirkus im Bereich der
Unterhaltungsindustrie erschwert auch die Einordnung des Zirkus in eine feste Sparte
innerhalb einer Zeitung. Die Analyse der Zeitungen und Zeitschriften umfasst zwei Bereiche,
die der bezahlten Inserate und die der redaktionellen Beitrdge. Die Grenzen sind jedoch
nicht so klar gezogen durch Rubriken wie zum Beispiel den ,Mitteilungen aus dem Publikum®
der Arbeiter-Zeitung oder dem ,Vergniigungsanzeiger' (Fremden-Blatt, Deutsches Volksblatt,
Neue Freie Presse etc.), bei denen die Autorschaft nicht eindeutig ist, die aber vom Zirkus
haufig genutzt werden. In der Arbeiter-Zeitung Ausgabe vom 3. Mai 1910 steht der Hinweis

,Fur den Inhalt dieser Rubrik ibernimmt die Redaktion keinerlei Verantwortung*'®

in Bezug
auf die ,Mitteilungen aus dem Publikum’, in den spateren Jahren fehlt jedoch diese
Klarstellung. Die Grenze zwischen Werbung und Berichterstattung sind unscharf. Die
Rubriken in denen der Circus Krone am haufigsten vorkommt sind: ,Mitteilungen aus dem
Publikum® (Arbeiter-Zeitung), ,Kleine Chronik‘ (Neue Freie Presse), Vergnligungsanzeiger'
(Fremden-Blatt, Deutsches Volksblatt, Neue Freie Presse), ,Tagesneuigkeiten‘ (Neues
Wiener Journal, Arbeiter-Zeitung, Wiener Neueste Nachrichten, Linzer Tages-Post,
Deutsches Volksblatt), Von Tag zu Tag‘' (Das Kleine Blatt), ,Lokalbericht' (Neue Freie
Presse). Die Berichterstattung findet sich in der Regel also nicht im Kultur- sondern im
Lokalteil der Zeitung. Rezensionen und Meldungen zu Umzligen, Werbeveranstaltungen und
auch vereinzelte Reportagen konnten gefunden werden. Otto Christl schreibt Uber die
Zirkusberichterstattung in der Zeit von 1900 bis 1950:

.Die Presse allerdings gibt davon kein richtiges Bild, ihre Berichterstattung ist in den meisten
Fallen weit von objektiver Kritik entfernt und ergeht sich dort, wo sie Uberhaupt den Circus zur
Kenntnis nimmt, in einem verschwommenen Pauschallob, eng angelehnt an das Diktat des
jeweiligen Propagandamannes und oft abhangig von dem Umfang der Inseratenauftrage und
der Bewirtung bei der unvermeidlichen Pressekonferenz.*'

Die angesprochenen Zeitungsannoncen waren, neben der Plakatierung, die wichtigste
Werbemethode um das Publikum in den Gastspielstatten zu erreichen. Die Analyse der
Gastspiele ergibt eine extensive Werbekampagne von Seiten des Zirkus. Die bezahlten
Inserate wurden zum Teil taglich und in mehreren Zeitungen parallel geschaltet, wobei sie in
der Regel auf der Seite der Theaterankiindigungen platziert sind. So zum Beispiel in der
Neuen Freien Presse, in der die Inserate 1914 auf der Seite des Spielplans ,Theater und

Vergnigungen’ abgedruckt werden. In dieser Zeitung werden die Inserate sortiert in

9 Vgl. Magda Holbein, ,Der Circus und das Theater des 20. Jahrhunderts®, Zirkus Circus Cirque, S.
224-238 und Kirschnick, Manege freil, S. 89.

1% Arpeiter-Zeitung, 3.5.1910,S. 8.

%" Christl, ,Fiinf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900—1950%, S. 283.
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,Kunstausstellungen’, ,Lehr-Institute’ und ,Vergntigungs-Etablissements’ — unter die auch der
Zirkus fallt. 1936 stellt eine Ausnahme dar, da die Vorstellungen des Circus Krone im
Theaterspielplan von Das Kleine Blatt, der Neuen Freien Presse und der Reichspost
aufscheinen.’ In den anderen Gastspieljahren blieb es also den Zirkusunternehmen
Uberlassen, durch bezahlte Anzeigen hier um Publikum zu werben. Wie Raisp anmerkt
stellten Inserate fiir die meisten Zeitungen die Haupteinnahmequelle dar.'®

Die Inserate des Circus Krone weisen dabei gro3e Variationen auf. Innerhalb der
Einschréankung durch die drucktechnischen Mdglichkeiten und das jeweilige Zeitungslayout
werden verschiedene grafische Mittel eingesetzt, um die Inserate optisch hervorzuheben.
Dicke schwarze Rahmen, Variationen des Schriftbildes und der SchriftgréRe heben die
Werbeeinschaltungen vom Flietext der Zeitung hervor. Zwei Inserate aus dem Jahr 1940
bilden dabei eine Ausnahme — sie verwenden zusatzlich Fotografien — und werden noch
genauer untersucht.' Im Laufe eines Gastspiels werden verschiedene Varianten der
Inserate abgedruckt. Die grof3te Abwechslung gibt es 1914/1915, wobei ein kleines Inserat
mit einem Logo und einem kleinen Textteil Uberwiegt. Dabei andert sich der Text taglich
geringfigig, der Veranstaltungsbeginn des Tages wird genannt (z.B. ,Heute Freitag, 8 Uhr')
und auch Zusatzinformationen zu Festvorstellungen, der Tierschau oder Programmhinweise
werden abgedruckt. An manchen Tagen erscheinen auch groRe Spezialinserate, die
aufwandiger gestaltet sind und noch mehr Informationen zum Programm und den

Eintrittspreisen enthalten."® Typisch ist auch ein Countdown der letzten Tage des

'“106 '“107

Gastspieles in den Inseraten. ,Nur noch wenige Tage oder ,Nur noch 3 Tage
Kurz mdchte ich noch auf die Haufigkeit der Inseratenschaltung zu sprechen kommen. Die
kolportierten Aufenthalte in Wien im Frihling 1910 und 1914 sind durch einen Mangel an
Anzeigen gekennzeichnet. Dies ist so ungewdhnlich, dass Zweifel an der Richtigkeit der
Angaben zu diesen Wien-Besuchen auftauchen, was noch genauer beleuchtet wird. In der
Arbeiter-Zeitung und der Neuen Freien Presse von 1914 und 1915 erschien zur Zeit des
Gastspieles (ab Herbst) fast taglich ein Inserat, im Kleinen Blatt 1927 ebenfalls fast taglich,
1930 sind Inserate etwas seltener. 1936 erscheinen sie nur mehr sporadisch, was vermutlich
durch das tagliche Aufscheinen im Theaterspielplan begrindet ist. 1940 vom Vortag der
Premiere bis einen Tag vor Ende des Gastspiels taglich eine Anzeige. Durch eine haufige
Anzeigenschaltung und zahlreiche Meldungen im Vergnlgungsanzeiger wird die fehlende

Nennung im Veranstaltungskalender ausgeglichen.

192 y/gl. z.B. Reichspost, 3.7.1936, S.14; Neue Freie Presse, 3.7.1936 S. 16.
12‘31 Vgl. Raisp, ,Die Wiener Tagespresse 1848-1950%, S. 115.
Das Kleine Blatt, 22.5.1940, Das Kleine Blatt, 23.5.1940
1% v/gl. z.B. Arbeiter-Zeitung, 25.9.1914, S.8; Neue Freie Presse, 25.12.1914, S. 53; Neue Freie
Presse, 6.2.1915, S. 21.
'% pas Kleine Blatt, 14.5.1930.
"% Reichspost, 7.5.1927, S. 14.
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4 Gastspiele in Wien: Daten — Programmatik — Zirkus-lllustrierte — Rezeption

Wien wies im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert mehrere feste Zirkusgebaude auf. So
wurde 1808 der Circus Gymnasticus im Prater erdéffnet und von der Familie de Bach
betrieben. Weitere bedeutende Zirkusgebdude in Wien waren Circus Carré, Circus Renz,
Circus Busch, Zirkus Schumann und Zirkus Zentral.'"® Wie Gerhard Eberstaller feststellt,
kam es nach dem Ersten Weltkrieg zu einem Bedeutungsverlust der stationaren Zirkusse,
die zum Teil umgebaut oder abgerissen wurde. Stattdessen gewannen die reisenden
Zeltzirkusse die Vormachtstellung.'® Als Aufstellplatze dienen Heu- und Strohmaérkte, sowie
Wiesen in den verschiedenen Bezirken, aber auch vor allem das Gelande des Praters. Der
Prater als ,einzigartiges Phanomen einer gewachsenen Vergniigungsstadt in der Stadt“'"
weist dabei eine Konzentration der festen Gebaude und auch gastierenden Zeltunternehmen
auf. Wie Birgit Peter feststellt verwandelte sich der Zirkus in der Zwischenkriegszeit zu einem
«111

.Kapitalistisch organisierten GroRbetrieb

,Der stationare Zirkus hatte sich vielfach, wenn man seine durchschnittliche Platzeanzahl von
3000 Personen bedenkt, als zu klein und damit als unrentabel herausgestellt, und die
reisenden Grofzirkusse, die freilich auch viel krisenanfalliger waren, knlpften inhaltlich und
formal an das amerikanische Vorbild an und boten in ihren Riesenzelten bis zu 10 000
Zuschauern Raum.“'"?

Von den Wiener Gastspielen des Circus Krone ist oftmals nur das Jahr, die Jahreszeit oder
der Monat bekannt, durch eine ausgiebige Zeitungsrecherche konnte ich folgende Daten
erfassen: 26. September bis 8. November 1914, 25. Dezember 1914 bis 5. April 1915, 14.
April bis 25. April 1915, 16. April bis 9. Mai 1927, 6. Mai bis 9. Juni 1930, 2. Juli bis 20 Juli

1936, sowie 23. Mai bis 4. Juli 1940. Diese werden nun jeweils genauer untersucht.

4.1 Gastspiel 1910 (und 1913)

Uber das erste Gastspiel des Circus Krone 1910 in Wien ist generell kaum etwas bekannt. In
einem Mitteilungsblatt der Gesellschaft der Freunde des Osterreichischen Circusmuseums
ist in einer Chronik das Gastspiel zwar aufgefihrt, aber ohne Orts- und Monatsangabe.113 In
Kirschner ist auer dem Satz: ,In Wien erinnern sich viele auch noch gerne an das erste

CHARLES-Gastspiel in der Stadt im Mai 1910.“'" nichts zu finden. Trotz dieser

'% Siehe dazu Peter, ,Schaulust und Vergniigen®, S. 42-48; Manuela Rath, ,Zirkus in Wien®, S. 79—
100; Eberstaller, Circus und Varieté in Wien, S. 68—74; Pemmer/Lackner, Der Prater, S. 73—-108.

109 Vgl. Eberstaller, Circus und Varieté in Wien, S. 75.

"% peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 7.

" Ebda., S. 49.

"2 Eperstaller, Circus und Varieté in Wien, S. 76.

" http://www.circusarchiv.com/, 20.7.2014, Ubernommen aus dem Mitteilungsblatt der Gesellschaft
der Freunde des Osterreichischen Circusmuseums ,Circus - Gestern, Heute" - Nr. 15, Juni/Juli 1988.
" Kirrschner, Krone, S. 95. [Hervorhebung im Original].
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Monatsangabe und dadurch eingeschrankten Suchzeitraums lassen sich keine Inserate,
Artikel oder Meldungen in Wiener Tageszeitungen finden.""® Im Wiener Stadt- und
Landesarchiv sind keine Akten des Gastspiels vorhanden und in der Wienbibliothek ist
dieses Gastspiel 1910 das Einzige von Krone, von dem kein Plakat, Programmzettel oder
Heft archiviert ist. Durch die fehlenden Quellen sind mir genauere Angaben Uber Dauer des
Gastspieles, Programmatik oder Auftrittsorte nicht mdglich. Die GréRe und das
Erscheinungsbild des Unternehmens in diesem Jahr lassen sich durch die Beschreibung des
Zeltes von 1909 in Kiarschner einschatzen, der einen Durchmesser von 52 Metern angibt,
wobei die Manege die klassischen 13 Meter mald. Das Zelt wurde von zwei Masten getragen
und der Fassungsraum betrug 6000 Personen.'®

Zur Zeit des kolportierten Gastspieles erreichte die Stadt Wien den historischen
Bevdlkerungshochstand von etwas Uber zwei Millionen Einwohnerinnen und war gepragt von
einer Herausbildung einer spezifisch stadtischen Vergnlgungskultur mit einem stark
ausdifferenzierten Angebot, wie Krivanec ausfilhrt.""” Der Kulturwissenschaftler Kaspar
Maase untersuchte die Entwicklung der modernen Massenkultur in den zehn Jahren vor dem
Ersten Weltkrieg.

,Im Mittelpunkt standen ein neues Publikum mit Freizeiterwartungen, die von stadtischem
Leben und moderner Lohnarbeit gepragt wurden, sowie ein neues System kommerzieller
Popularkinste. [..] Die Anbieter schoépften aus einem internationalen Fundus an
Erfolgsrezepten, und ihre Produkte wurden Uber moderne Medien und Transportmittel
weltweit verbreitet.«"®

Besonders die Eisenbahn trug dazu bei, dass sich der Zirkus auf ausgedehnte Reisen

begeben konnte. ,L’histoire du cirque est inséparable de celle du voyage*'"

, meint Christian
Dupavillon, der ein Werk zur Zirkusarchitektur und eines zur Geschichte des Zeltes verfasst
hat. Ernst Ginther und Dietmar Winkler sprechen von einem sozialdkonomischen ,Zwang

zum Reisen mit der neuen Kunst.“'?°

schon zu Beginn der Zirkusgeschichte. Man reiste um
ein neues Publikum zu erreichen und konnte so das gleiche Programm auch langer
beibehalten.

Der Zirkus fand gute Voraussetzungen fir ein erfolgreiches Gastspiel vor, wie Krivanec
feststellt. Durch das Sinken der Preise von Eintrittskarten, Zeitschriffen und anderer

kultureller Giiter kam es zu einer Erweiterung und Durchmischung des Publikums.''

"% Durchsucht wurden unter anderem die Arbeiter-Zeitung, Neue Freie Presse, und Reichspost.

116 Vgl. Kirschner, Krone, S. 77.

" Vgl. Krivanec, ,Krieg auf der Bihne — Bihne im Krieg“, S. 45.

"8 Kaspar Maase, Grenzenloses Vergniigen. Der Aufstieg der Massenkultur 1850-1970, Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch 32001, S. 20.

19 Dupavillon, La Tent et le chapiteau, S. 9.

'2% Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 25.

121 Vgl. Krivanec, ,Krieg auf der Bihne — Bihne im Krieg“, S. 46.
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Nachdem ich im Rahmen der Analyse zu 1914 festgestellt habe, dass die Daten zu
Gastspielen nicht immer zuverlassig sind und keine Inserate im Frihling 1910 auffindbar
waren, muss der Wahrheitsgehalt eines Wienaufenthalts zu dieser Zeit hinterfragt werden.
Einen generellen Verzicht auf Inserate durch Zirkusse kann man in dieser Zeit nicht
erkennen, da zum Beispiel in der Arbeiter-Zeitung vom 3. Mai 1910 Inserate von Circus Alb.
Schumann, Lunapark, Colosseum etc. aufscheinen.'® Durch die groRe Bedeutung von
Werbeeinschaltungen in Zeitungen fir den Erfolg eines Gastspiels und ihr Fehlen entstehen
Zweifel an der Darstellung. Nachdem jedoch keine konkreten Quellen gefunden wurden, die
belegen, dass der Circus Charles sich an einem anderen Ort befand, mdéchte ich den

Aufenthalt in Wien zu dieser Zeit in Frage stellen aber nicht definitiv widerlegen.

Einige Jahre spater, in der Zeit vom 3. Juni bis zum 10. Juni 1913, gastierte das
Unternehmen Charles in Linz, reiste jedoch nicht nach Wien weiter, wie aus dem Jahrbuch
der Stadt Linz ersichtlich wird."”® Einzelne Programmpunkte, wie zum Beispiel die
Lowendressur von Ida Charles, die Eisbarengruppe des Direktors, Benoit Ahlers Pferde-
Freiheitsdressur und die Chinesentruppe Chung Sihi werden aufgezahlt. Es sei ein

,verwirrend buntes, groRes Circusprogramm*®'#*

gewesen, heil’t es in der Beschreibung von
Otto Christl. In der umfangreichen Akte des Wiener Stadt- und Landesarchiv, die die Jahre
1913-1915 umfasst, finden sich einzelne Dokumente aus dieser Zeit. Manche dieser
Schriftstiicke sind handschriftlich verfasst und kaum zu entziffern und nur von manchen sind
Abschriften mit Schreibmaschinen angefertigt worden. Darunter befindet sich auch eine
mehrseitige Verhandlungsschrift des Magistrates der k. k. Reichshaupt- und Residenzstadt
Wien vom 18. April 1913. Ebenso eine Empfangsbestatigung fir 30 Kronen.'”® Eine
Fortsetzung der Gastspielreise in Wien scheint also angedacht worden zu sein, warum es
dann jedoch nicht zu dem geplanten Aufenthalt auf den Schmelzgriinden im XV. Bezirk
gekommen ist, geht aus den Materialien nicht hervor.'®

Um einen Eindruck vom Erscheinungsbild des Unternehmens in diesem Jahr zu erhalten,
kann man in Kiirschner eine Fotografie der Fassade studieren."® Den runden oder ovalen
Zirkuszelten wird in der Regel eine flache und hochaufragende Eingangsfassade
vorangestellt, die generell prachtig gestaltet ist. Den Leinwanden der Zelte, dem Inbegriff der
Mobilitat und Temporalitat wird eine Wand vorgesetzt, deren Gestaltung oft die lllusion eines

festen Gebaudes evoziert. Eine zweidimensionale Wand, die ein dreidimensionales

'22 IDiverse Inserate] Arbeiter-Zeitung, 3.5.1910. S. 10.

123 Christl, ,Finf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950%, S. 251-252.
4 Ebda., S. 252.

'2% ygl. WStLA. A8. Karton 58. Krone 1913-1915, Verhandlungsschrift, 18.4.1913.
126 Vgl. ebda.

27 Kiirschner, Krone, S. 91 (Fassade 1913).
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Gebaude simuliert. Saulen, Tirme und Torbogen sind typische Elemente solcher Fassaden,
die sich an Prunkbauten der verschiedenen Lander, Zeiten und Architekturstilen
orientieren.’”® Die Fassade von 1913 ist um ein Vielfaches gréRer und prunkvoller als die
zuvor fotografisch dokumentierten Exemplare.” Hier handelt es sich schon eindeutig um
einen GroRzirkus. Der Schriftzug Charles prangt sowohl in der Mitte, als auch an beiden
Seiten der, an einen europaisch-klassizistischen Palast erinnernden, Fassade. Dieses
Beispiel ist das erste, bei dem die Fassade den Eindruck eines festen Gebaudes erweckt
und deren Bildelemente und Skulpturen dem Eindruck von Prunk dienen und nicht mehr um
die dahinter verborgenen Attraktionen zu bewerben. Die Fotografie zeigt eine

Menschenmasse, die zum Zirkus strebt.°

Das erste Beispiel eines Programmheftes in den von mir aufgesuchten Archiven ist eine
Zeitschrift aus dem Jahr 1913, als das Unternehmen noch den Namen Circus Charles trug.
Der Titel lautet Die moderne Arena. lllustr. Zeitschriff des Circus Charles. Gré3te u.
vielseitigste Wanderschau™', das diinne Heft besteht aus acht Seiten. Das Titelblatt
orientiert sich in seiner Gestaltung an einer Tageszeitung. Die moderne Arena weist im Kopf
folgende Merkmale auf — bei dem ,A° von Arena handelt es sich um eine sogenannte
,bewohnte Initiale‘, der Buchstabe bildet den Rahmen fiir die lllustration eines briillenden
Tigers. Darunter befindet sich ein Textfeld, aus dem neben einem Impressum hervor geht,
dass dieses Exemplar fir das Gastspiel im Februar und Marz des Jahres 1913 in Halle
gedruckt wurde. Nachdem dies die einzige ortsspezifische Angabe ist, legt es die Annahme
nahe, dass fur die unterschiedlichen Gastspiele jeweils dieses Textfeld ausgetauscht wurde.
In dem Leitartikel auf der Titelseite ,Der moderne Wanderzirkus u. das Laienpublikum*'*?
wird einerseits die Behauptung aufgestellt, der Zirkus habe eine langere Geschichte als das
Theater, andererseits wird die Technisierung des Betriebes beworben. Auch der Zweck der
Zirkus-lllustrierten wird genannt: ,Unsere Broschlire will versuchen, durch einige
photographische Original-Aufnahmen  zu veranschaulichen, wie es in und hinter der
Charles’'schen ,Modernen Arena‘ aussieht!'*®* Der Abdruck von Fotografien wird
hervorgehoben und als weiteres Zeichen fir die Modernitat des Unternehmens gesehen.

Die weiteren Titel der Artikel oder Bilderstrecken lauten ,Mme Charles grofdter Lowen-

Dressur-Akt der Welt’, ,Es gibt nur einen Circus Charles’, ,Charles’ Exotika® und ,Charles.

1?8 Siehe Dupavillon, Architecture due cirque.

129 ygl. Kiirschner, Krone, S. 30 (Fassade 1884), S. 52, S. 89.

130 Vgl. Kirschner, Krone, S. 91 (Fassade 1913).

3T WStLA. A8. Karton 58. Krone 1913-1915, Die moderne Arena. lllustrierte Zeitschrift des Circus
Charles. Grolite u. vielseitigste Wanderschau, 1913.

32 WStLA. A8. Karton 58. Krone 1913-1915, Die moderne Arena. lllustrierte Zeitschrift des Circus
Charles, ,Der moderne Wanderzirkus u. das Laienpublikum®, S. 1.

'3 Ebda. [Hervorhebung im Original].
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Europas grofter Wandercircus. Reiseroute vom 1. Januar 1912 bis 31. Dezember 1912°."%*
Die Fotografien sind teilweise gerahmt und freigestellt, ihre Anordnung ist jedoch noch relativ
statisch. In einem der Artikel wird durch einen langeren Text und sieben Fotografien die
Léwendressur von Ida Krone beworben. Die frisch verheiratete Ida Krone beschloss 1902 die
Dompteuse der eigenen Lowengruppe zu werden und hatte ihren ersten Auftritt 1904 unter
dem Namen Mme Charles. Nach zwei Zwischenféllen im Léwenkafig und der schweren
Verletzung eines Dompteurs bei Hagenbeck konnte Karl Krone 1913 seine Frau dazu
Uberreden ihre Arbeit mit den Raubtieren aufzugeben, wie in Kirschners Monografie
dargestellt wird."® Beim Gastspiel des Zirkus in Wien 1914 trat sie also nicht mehr auf. In
den 1930ern und 1940ern trat wieder eine Dompteuse bei Krone auf, wie die
Programmanalyse zeigen wird.

Die lllustrierte ist, abgesehen von dem Titelblatt, reich bebildert, was dem aufReren Eindruck
einer Tageszeitung zuwiderlauft. Im Gegensatz zu dieser Druckschrift drucken die
Tageszeitungen aus der Zeit in der Regel noch keine Fotografien ab und auch lllustrationen
bilden noch die Ausnahme. Allerdings finden sich diese schon in sogenannten lllustrierten
Blattern, wie jedoch bereits dargestellt rliicken sie erst Ende der 1920er in den Mittelpunkt.
Hier werden jedoch Bilderstrecken als Narrativ verwendet und abgesehen vom Titelblatt

bilden sie den dominanten Inhalt.

Abb. 6: Wiener Stadt- und Landesarchiv (WStLA), M. Abt. 104, A8 Feuer- und Sicherheitspolizei:
Theater, Lokale (1882-1960), Karton 58, Z. Krone (Charly) 1913-1915, Die moderne Arena.
lllustrierte Zeitschrift des Circus Charles. Gré3te u. vielseitigste Wanderschau, 1913, S. 1 [Ausschnitt].

3 WStLA. A8. Karton 58. Krone 1913-1915, Die moderne Arena. lllustrierte Zeitschrift des Circus
Charles. GroBte u. vielseitigste Wanderschau, 1913.
3% vgl. Kiirschner, Krone, S. 65 und 68.
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4.2 Gastspiel 1914-1915

Schon ein Jahr spater bereiste das Zirkusunternehmen Krone (damals noch unter dem
Namen Charles) wieder die Osterreich-Ungarische Monarchie. Durch meine Recherche
haben sich Unklarheiten ergeben zwischen der Darstellung des Gastspieles in der Literatur
(Karschners Krone) und den Funden im Wiener Stadt- und Landesarchiv und diversen
Zeitungen. In der Darstellung von Kirschner befand sich der Zirkus im Frihling 1914 in Wien
und war dabei einige Wochen auf der Schmelz fast ausverkauft, fand jedoch nach dem
Attentat von Sarajevo am 28. Juni 1914 und der zweiwdchigen Zwangspause durch die
angeordnete Landestrauer kaum ein Publikum. Worauf man beschloss weiter zu reisen,
zunachst flr acht Tage nach Graz und dann weiter nach Laibach. Als er sich in der damals
noch &sterreichischen Stadt befand, kam es zur Kriegserklarung Osterreich-Ungarns an
Serbien am 28. Juli 1914 und in der Folge zu weiteren Kriegseintritten."*® Nach einem kurzen
Einblick in die Konsequenzen des Kriegsausbruches flr den Zirkus versuche ich anhand von
Zeitungs- und Archivquellen der Frage nach dem Aufenthalt des Circus Charles im Frihling
und Sommer 1914 nachzugehen.

Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges fiel in die Sommerpause der Theater, wodurch diese
eine andere Situation auffanden als die Zirkusunternehmen. Aufgrund von Kriegsklauseln
konnte das Personal zunichst gekiindigt und die Theater geschlossen werden.””” Wie
Krivanec in ihrer Dissertation ,Krieg auf der Bihne — Bihnen im Krieg“ feststellte, warteten
die Theaterdirektoren zundchst ab und als sich abzeichnete, dass der Krieg nicht auf die
Schnelle beendet werden konnte und die Bevodlkerung ein Bedurfnis nach Unterhaltung
hatte, erbffneten in Wien die meisten Blihnen im September und Oktober 1914 mit
improvisierten Kriegsspielplanen.’® Das Burgtheater erdffnete mit Schillers Wallensteins
Lager (1798) und die Unterhaltungstheater mit dem Krieg angepassten Operetten,
Lustspielen und Revuen, wihrend Stiicke aus feindlichen Landern boykottiert wurden.® Der
Zirkus, fur den die Sommerspielzeit essentiell und den Reisen dient, musste die Phase bis
zu einer ,Normalisierung’ eines Kriegsalltags Uberbricken. Eine Pause konnte man sich nicht
leisten, da die zahlreichen Tiere und Mitarbeiter versorgt werden mussten. In Kirschner
werden die unmittelbarsten Folgen des Kriegsausbruchs fur den Circus Krone geschildert:
eine einsetzende Zwangswirtschaft, Einschrankung der Futtermittel, Einschrankung der

Zlge, die Internierung der Artisten aus am Krieg beteiligten Lander, Militdrdienst fir

136 Vgl. Kirschner, Krone, S. 95-97.

137 Vgl. Eva Krivanec, ,Geraumiger Unterschlupf. Das Wiener Theater im Krieg®, Im Epizentrum des
Zusammenbruchs. Wien im Ersten Weltkrieg, Hg. Alfred Pfoser/Andreas Weigl, Wien: Metroverlag
2013, S. 366-373, hier: S. 367.

138 Vgl. Krivanec, ,Krieg auf der Bihne — Bihne im Krieg“, S. 86.

139 Vgl. Krivanec, ,Geraumiger Unterschlupf‘, S. 367.
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Osterreichische Staatsangehdrige, Einstellung der Lieferung von Pferdefleisch zur
Raubtierfitterung, Requirierung eines Teils der Pferde und Zufihrung an ein
Schlachthaus.™ Laut Martin Baumeister traf der Ausbruch des Krieges die Zirkusse in einer
Phase der Umstrukturierung und Modernisierung und bedeutete einen katastrophalen
Einbruch. Pferde und Maschinen wurden vom Militéar beschlagnahmt, Mitarbeiter zum Dienst
eingezogen, die internationale Belegschaft zerstreut und ein chronischer Futtermangel setzte
ein."" Die deutschen Zirkusse regierten zunéchst mit einer verschérften Nationalisierung und
damit verbunden einer Theatralisierung des Repertoires, wie Baumeister weiter ausfiihrt.'*?
Diese Strategie wendet auch der Circus Krone im Winter 1914/1915 mit seinem patriotischen
Manegenschaustiick Der Weltbrand an, wie noch genauer ausgefihrt wird. Wie Krivanec in
Bezug auf die Theaterspielplane feststellte, &nderte sich die Strategie der Nationalisierung in
der Programmierung jedoch mit dem Fortschreiten des Krieges: ,Je langer der Krieg zu
dauern drohte, desto mehr wurden direkte Verweise auf die Gegenwart in den Stlcken
vermieden zugunsten von alltagsfernen oder nostalgischen Inhalten, von Fantasiewelten.“'*?
Trotz der angesprochenen Problemen spricht Berthold Lang von einer Bllitezeit von Zirkus
und Varieté, die bis in den Ersten Weltkrieg andauerte.'

Zuruck zu einer Untersuchung der Quellen — in der Akte des Wiener Stadt- und
Landesarchivs findet sich vom Marz und April 1914 ein paar Briefe, Aufnahmeschriften,

Verhandlungsschriften, Produktionslizenzen.'*

In der Korrespondenz tritt meist Julius
Koppel als Vertreter der Circus Charles Schau auf, so zum Beispiel in einem Brief vom 5.
Marz 1914 in dem dieser sich an die Magistratsabteilung IV. bezlglich der Aufstellung eines
Vorstellungs-Zeltes mit einem Fassungsraum von 5500 Personen wendet. Ein
Aufstellungsplan ist beigelegt."® Es findet sich auch eine mehrseitige handschriftlich
Aufnahme-Schrift aus vom 20. Marz 1914."" Interessant ist ein Schriftstiick vom 7. April
1914, das den Beschluss des Stadtrates beziiglich der Pachtung des Heu- und Strohmarktes
im finften Bezirk thematisiert:

LAn den Zirkus-Inhaber Charles Krone wird vom stadt. Heu- und Strohmarkt im V. Bez. eine
Flache von 12.000 m? gegen einen Pauschalzins von 3.000 K auf die Dauer eines Monates,
jedoch nur in der Zeit von Anfang August bis Ende September [...] in Bestand gegeben.“148

140 Vgl. Kirschner, Krone, S. 96-97.

1 Vgl. Baumeister, Kriegstheater, S. 177.

142 Vgl. ebda.

'3 Krivanec, ,Geraumiger Unterschlupf, S. 369.

144 Vgl. Lang, ,Zirkus und Kabarett®, S. 301.

S \WSHtLA, A8, Karton 58, Krone 1913—1915.

'*® Ebda., Julius Koppel an MA IV, 5.3.1914.

" WSHLA, A8, Karton 58, Krone 1913-1915, Aufnahme-Schrift des Magistrates der k.k. Reichshaupt-
und Residentstadt Wien, Abt. IV, 20. Marz 1914.

'“® Ebda., M. Abt. Ill an M. Abt. IV, 7.4.1914.
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Auf diese Genehmigung wird dann auch zuriickgegriffen, jedoch erst ab dem 24. September
1914. Besonders interessant ist dies, da in Kurschners Darstellung des Unternehmens im
Ersten Weltkrieg diese Riickkehr nicht als schon langer geplant sondern als Reaktion auf die
Ereignisse beschrieben wird."® Die nachsten Dokumente stammen dann vom Oktober 1914.
Trotz umfangreicher Recherche in Wiener- und Osterreichischen-Tageszeitungen'® habe ich
keine Inserate oder Meldungen fir den Frihling 1914 in Wien gefunden. Um dieser Licke
nachzugehen ziehe ich einen Teil der Zeitungsanalyse an dieser Stelle vor.

In den Innsbrucker Nachrichten vom 10. Marz 1914 findet sich eine Spur des Circus Charles.
In der Rubrik der Drahtnachrichten findet sich unter dem Titel ,Aufregende Zirkusszenen*'®’
die Meldung gleich zweier Unfalle mit Raubtieren — einerseits die Verletzung eines Sohnes
des Zirkusbesitzers im Zirkus Kludsky, der gerade in Wien gastierte, andererseits des
Bandigers Wagner in Gelsenkirchen (Nordrhein-Westfalen, Deutschland) bei Krone/Charles.
Auch in dem Vorarlberger Volksblatt erscheint eine Meldung iiber diesen Unfall.™®> Am 11.
Juni erscheint in der Marburger Zeitung der Artikel ,Der Zirkus Charles kommt nach

«153

Marburg worin sich der ungenannte Autor lobend Uber den Direktor dufRert und die
Ankunft fur demnachst ankindigt. Zwei Wochen spater erscheint in der gleichen Zeitung
erneut ein Artikel worin der ,demnachst nach hier kommende Zirkus Charles das Eintreffen

“1% 1n einem Inserat sucht das Unternehmen nach

echter Sioux-Indianer anklndigt.
Lieferanten unter anderem flr Futter und Heizmaterial fir das kommende Gastspiel. Dort ist
erwdhnt, dass sich der Zirkus gerade in der bayrischen Stadt Augsburg aufhalte.’® Im
Neuigkeits-Welt-Blatt vom 23. Juni wird auch eine lllustration gebracht, in der Wohnwagen
zu sehen sind, die unter Wasser stehen. Aus der Bildunterschrift lasst sich herauslesen,
dass der Wanderzirkus Charles in am 13. Juni in UIm an der Donau nach einem Gewitter
unter Wasser stand.'*®

Vom Juni und Juli finden sich auch Artikel und Inserate die einen Aufenthalt in Graz
ankundigen. Die in Wien und Graz erscheinende Deutsche Zeitung (Parteizeitung von

Deutsches Zentrum) publizierte am 14. Juni einen halbseitigen Artikel in der Rubrik

149 Vgl. Kirschner, Krone, S. 97.

%0 pie, aufgrund des 100. Jahrestag des Beginns des Ersten Weltkrieges eingerichtete Volltextsuche
in 70.000 Zeitungen innerhalb des Zeitraumes 1914-1918 in der Datenbank ANNO der
Osterreichischen Nationalbibliothek erméglicht eine genauere Analyse der Zeitungsberichterstattung
diese Gastspiels. Die automatische Durchsuchung einer Vielzahl an Zeitungen aus verschiedenen
Stadten konnte einige Ergebnisse liefern. Das Programm ist jedoch unzuverlassig in Hinsicht auf
Inserate.

191 »2Aufregende Zirkusszenen®, Innsbrucker Nachrichten, Dienstag, 10.3.1914, S. 5-6.

192 Gelsenkirchen®, Vorariberger Volksblatt, 11.3.1914, S. 3.

183 ,Der Zirkus Charles kommt nach Marburg®, Marburger Zeitung, 11.6.1914, S. 4-5.

154 .Echte Sioux-Indianer in Marburg®, Marburger Zeitung, 25.6.1914, S. 4.

"% [Inserat], Marburger Zeitung, 23.6.1914, S. 7.

%% Die grofdte Zirkusschau Europas — im Wasser“, Neuigkeits-Welt-Blatt, 23.6.1914, S. 7.
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“17 \worin die Ankunft fur Juli

,Eingesendet' ,Eine moderne Zirkus-Riesenschau in Graz
angekundigt wird.

,Mit einem Aufwand von 600 Menschen und 500 Tieren, mit hundert eigenen Menagerie-,
Salon-, Transport- und Bureauwagen, mit eigenen Licht-, Zug- und Arbeitslokomobilen, [...] mit
drei bis vier riesigen Extraziigen wird der machtigste Zirkusmonarch der Gegenwart durch
unsere Lande ziehen, an allen gréReren Knotenpunkten kurze Rast gebietend und zu
schnellem Schauen einladend!'*®

Interessant ist die Bezeichnung als Zirkusmonarch, die zwar der Nachname nahelegt, jedoch
stammt der Bericht aus einer Zeit, in dem der Carl Krone unter seinem Kiinstlernamen
Charles auftritt und auch hier der Name Krone nicht verwendet wird. Geworben wird, gemaf
der Zeit, mit der Masse und langen Aufzahlungen von Tieren, ,Volkern‘, Zirkuswaggons und -
zelten. ,Charles [...] ist der moderne Bildner der Massen und sein mit Kapitalien arbeitender
GroRbetrieb rechnet mit Massen wie er Massen bietet.“'*°, heillt es weiter im Artikel. Fiir die
Erforschung der Reisetatigkeit ist zu notieren, dass eine Tournee im Sommer 1912 und 1913
durch einen groBen Teil Osterreich-Ungarns und der Plan direkt aus Bayern und
Wirttemberg zu kommen erwahnt wird. Ein Aufenthalt in Wien wird in keiner Weise genannt.
Zeugnis von einer starken Konkurrenz unter den reisenden Grof3zirkussen geben eine Reihe
von Inserate und Beitrage aus Graz und Marburg, in denen die Unternehmen Charles und
Kludsky in einen Wettstreit miteinander treten. Am 28. Juni 1914 erscheint ein ganzseitiges
Inserat in der Zeitung Arbeiterwille, das ,Einem hochverehrlichen Publikum von Graz und

Umgebung zur Aufklarung!*'® dienen soll und von Charles Krone unterschrieben ist.

LDer Zirkus Kludsky wird durch den Vorzug, den er als Inlander bei den Behdrden genieldt, vor
dem Auftreten unseres groflen internationalen Unternehmens in Graz gastieren, und wir
dachten nicht daran, deshalb eine Schadigung unserer Einnahmen zu befiirchten.“'®’

Weiters werden die Reklamemethoden des Konkurrenzunternehmens kritisiert und negative
Rezensionen verschiedener Karntner Zeitungen zitiert.'®* Das Publikum soll auf die baldige
Ankunft des Circus Charles eingestimmt werden und der Druck und Konkurrenzkampf
scheint aufgrund eines Gastspieles von Kludsky im selben Monat gesteigert zu sein. In der
selben Zeitungsausgabe gibt es ein Inserat von Kludskys Riesen-Monster-Zirkusschau, die
eine Eréffnung in Graz fiir den 2. Juli festsetzt."®® Am Tag der Erdffnung von Kludskys
Zirkusschau erscheinen kurze Berichte zu beiden Unternehmen, wobei die Ankunft von

Charles fiur die zweite Halfte des Monates angekiindigt wird und der Bericht Gber Charles

*7 Eine moderne Zirkus-Riesenschau in Graz*, Deutsche Zeitung. Organ der ésterr. Partei

,Deutsches Zentrum und des ,Osterr. Wirtschaftsvereins’, 14.6.1914, S.11.

1% Ebda.

%9 Ebda.

1% nserat] Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark und Kérnten, 28.6.1914, S. 17.
'°" ebda.

162 Vgl. ebda.

163 [Inserat Kludsky] Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark und Kérnten,
28.6.1914, S. 22.

29



sogar etwas langer ist als die aktuellere Meldung {iber Kludsky.'® In Marburg verhélt es sich

ahnlich — Kludsky schaltet Inserate fiir seinen Aufenthalt Mitte Juli'®

und in den gleichen
Ausgaben auch Charles.'® All diesen Meldungen ist jedoch gemeinsam, dass es darin keine
Informationen zum momentanen Aufenthalt des Circus Charles gibt. Am 9. Juli 1914 befand
sich der Zirkus in Gorz,"®” was aus einer Kurzmeldung Uber einen gliicklich ausgehenden
Unfall des Dompteurs Wagner erkenntlich wird."® Mit neun Tagen Verzégerung erschien
eine Meldung des gleichen Unfalles im Znaimer Wochenblatt."® Am 5. August 1914 wird im
Arbeiterwille gemeldet, dass der Betrieb in Laibach eingestellt werden musste.'”® Diese
Meldung erfolgte rund eine Woche nach der Kriegserklarung Osterreich-Ungarns an Serbien
(28. Juli 1914).

Wie schon thematisiert kam es nach Ausbruch des Krieges zur Umbenennung des
Unternehmens von Circus Charles zu Krone. Kirschner nennt als Zeitpunkt die Ankunft in
Wien."" Das im Circus- und Clownmuseum Wien archivierte (berklebte Plakat mit
Hinweisen zur Umbenennung, hat auch Eingang in mehrere Publikationen gefunden.'”” Eine
Annaherung an ein etwas genaueres Datum habe ich durch meine Zeitungsrecherche

' und die

versucht. Am 12. Juli wird in den Zeitungen noch der Name Charles verwende
erste von mir gefundene Verwendung des neuen Namens stammt vom 1. September. So
heil’t es im Arbeiterwille:

.Krones grofdte Zirkusschau wird nunmehr doch das geplante Gastspiel in Graz zur
Durchfihrung bringen. Das Unternehmen, welches als ,Charles Zirkusschau® bereits seit
langem angekindigt war, trifft morgen Mittwoch [...] auf dem hiesigen Staatsbahnhof ein.* e

Die Erdffnung in Graz ist fir den 5. September festgesetzt. Nach der Stillegung des

Betriebes in Laibach scheint also Graz und nicht Wien als erster Ort in meinen

104 Vgl. ,Charles Europas grofdte Zirkusschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir
Steiermark und Kérnten, 2.7.1914 S. 7 und ,Kludskys Zirkusschau®, Arbeiterwille. Organ des
arbeitenden Volkes flir Steiermark und Kérnten, 2.7.1914, S. 7.

165 [Inserat Kludsky] Marburger Zeitung, 11.7.1914, S. 17 und [Inserat Kludsky] Marburger Zeitung,
16.7.1914, S. 10.

166 [Inserat Charles] Marburger Zeitung, 11.7.1914, S. 12 und [Inserat Charles] Marburger Zeitung,
16.7.1914, S. 7.

'%7 Stadt in Osterreich-Ungarn, heute an der Grenze Sloweniens und Italiens, nach dem Zweiten
Weltkrieg geteilt in Gorizia (I) und Nova Gorica (SLO).

'%8 v/gl. ,Glicklich abgewendeter Unfall im Zirkus Charles®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden
Volkes fiir Steiermark und Kérnten, 9.7.1914, S. 7. Auf der selben Seite findet sich ein langerer Artikel,
der erneut das baldige Gastspiel in Graz ankindigt. Vgl. ,Das Gastspiel der Charleschen
Riesenschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark und Kérnten, 9.7.1914, S.
7.

169 ,Eine Schreckensszene im Zirkus®, Znaimer Wochenblatt, 18. Juli 1914, S. 7.

70 \om Zirkus Charles*, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fir Steiermark und Kérnten,
5.8.1914, S. 4.

17 Vgl. Kirschner, Krone, S. 97-98.

172 Vgl. Kirschner, Krone, S. 98, Bauer/Bemberg, Circus Krone, S. 38.

1 Vgl. z.B. ,Graz (Zirkus Charles)“, Grazer Vorortezeitung, 12.7.1914, S. 3.

7 Krones grélte Zirkusschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark und
Kérnten, 1.9.1914, S. 3.
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Untersuchungen auf, indem der neue Name verwendet wurde. Demnach lag der Betrieb
einen Monat still.

Obwohl ich versuche meine Untersuchungen auf die Wiener Gastspiele zu beschranken,
erscheint mir dieser Exkurs wichtig, da es der Darstellung der offiziellen
Unternehmensgeschichte von Kirschner zuwiderlduft. Wie schon dargestellt, wird in
Zeitungen berichtet, dass sich das Unternehmen am 13. Juni in Ulm an der Donau und sich
laut einem Inserat vom 23. Juni 1914 in Augsburg befindet. Dies widerspricht der Darstellung
Kirschners eines erfolgreichen und ein paar Wochen dauernden Gastspieles in Wien bis
zum Attentat auf den Thronfolger am 28. Juni 1914."" Kiirschner schreibt (iber Unklarheiten
und Widerspriiche in der Darstellung der Dauer der Stilllegung in Laibach.'”

»In das Bemdihen, viele Jahre spater Uber das Schicksal des Circus beim Ausbruch des Ersten
Weltkriegs mdglichst genau zu berichten, haben sich gewisse Unrichtigkeiten eingeschlichen
— wir werden spater ahnliches aus der Zeit im und nach dem Zweiten Weltkrieg
wiedererleben.”

Jedoch berichtet er Uberzeugt von einem mehrwdchigen Wien Aufenthalt im Fruhling und

einer Weiterreise nach Graz und Laibach.'®

B 140 Tien, Dieuskag .- - .. enigReits-Welt-DBlatt

Die grofte Jirfusidhan Guropas — im Wafer.

. Ter in gang Guropa Delannie grofe Wanberjizlug
Gharles, bie 3m§1e irtusfdan Guropad, wurbe in ber
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Abb. 7: ANNO/Osterreichische Nationalbibliothek, ,Die gréRte Zirkusschau Europas — im Wasser,
Neuigkeits-Welt-Blatt, 23.6.1914, S.7.

17 Vgl. Kurschner, Krone, S. 95.
76 Karschner erwahnt eine Krone-Schrift von 1931, wonach das Unternehmen vier Monate in Laibach
stilllag, erkennt aber Widerspriche mit den belegbaren Daten fir den September in Wien. Vgl.
t(7[7]rschner, Krone, S. 99.

Kirschner, Krone, S. 99.
'8 vgl., ebda, S. 95.
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Um zurlick zu Wien und gesicherten Daten zu kommen — eine Produktionslizenz fir den V.
Bezirk mit einer Giiltigkeit bis 3. November wurde dem Betrieb ausgestellt."® Wie aus
Inseraten in der Arbeiter-Zeitung und der Neuen Freien Presse hervorgeht, bespielte der
Zirkus vom 26. September 1914 bis 8. November 1914 den Matzleinsdorfer Spitz. In der
Nahe des Matzleinsdorferplatzes befand sich ein Heu-, Stroh- und Pferdemarkt, der 1951 der
stadtischen Wohnhausanlage Theodor-Kérner-Hof wich,'® aber bis dahin regelmaRig von
Zirkussen besucht wurde. An diesem Platz wurde 1923 auch das Margaretner Orpheum
errichtet, welches im Zweiten Weltkrieg zerstort wurde.® Ab dem 25. Dezember 1914 bis 5.
April 1915 wurde gastierte das Unternehmen im Zirkus Busch Gebaude am Praterstern'®?,
welches laut Einschatzung von Kaldy-Karo und Enzinger in der Zeit des Ersten Weltkrieges
nicht besonders gepflegt war.'®® Bei den spateren Gastspielen wurde ausschlieRlich im Zelt
gespielt, was vermutlich einerseits an den Experimenten mit der Manegenform und
andererseits an dem grélleren Fassungsraum der Zelte lag. Das Circus Busch Gebaude
wurde 1892 im Auftrag des deutschen Zirkusdirektors Paul Busch (1850-1927) aus dem
Panoramagebaude der Société anonyme Austro-Belge des Pano- et Dioramas in einen
Zirkus umgebaut. Es befand sich in der Ausstellungsstralle im zweiten Bezirk und hatte eine
Zuschauerkapazitat von 2600. Es beherbergte Gastspiele anderer Zirkusse, aber auch
Inszenierungen von Max Reinhardt wie Kénig Odipus von Sophokles und Hofmannsthals
Jedermann. 1920 wurde es zu einem Kino umgebaut, 1945 brannte es ab und die
Gebaudereste wurden 1949 gesprengt.’*

Die Vorstellung fand im Circus Busch um 20 Uhr statt, an Mittwoch, Samstag und Sonntag
zusatzlich auch um 16 Uhr. An den drei Weihnachtsfeiertagen und an einigen Sonn- und
Festtagen wurden vorerst sogar drei sogenannte ,Gala-Fest-Vorstellungen‘ gegeben (14:00,
17:00, 20:00), wie aus Inseraten hervorgeht.’®> Am 13. Janner 1915 erscheint ein Inserat in
der Neuen Freien Presse, in dem angemerkt wird, dass kinftig maximal zwei Vorstellungen
gegeben werden, als Begrindung dient: ,Die durch das dreimalige Auftreten widerspenstig
u. bésartig werdenden Raubtiere zwingen zu dieser Abdnderung.“'®® Es I4sst sich heute nicht
mehr feststellen, ob diese Verringerung der Auffiihrungen wie dargestellt an den Tieren lag,

oder die drei Auffihrungen taglich nicht ausreichend mit Zuschauern geflllt werden konnten.

"9 WStLA, A8, Karton 58, Krone 1913—-1915, Produktionslizenz, 17.10.1914.

180 Vgl. Hans W. Bousska, Wiener Mérkte, Erfurt: Sutton Verlag 2012, S. 33.

181 Vgl. Elfriede Faber/Robert Kaldy, Wiener Vergniigungsstétten, Erfurt: Sutton Verlag 2009, S. 38.
182 WStLA, M.Abt 104, A8 Feuer- und Sicherheitspolizei: Theater, Lokale (1882—1960), Karton 55,
Cirkus Busch Il. Prater, 1892-1896, 1899-1918.

183 Vgl. Kaldy-Karo/Enzinger, Circus in Wien, S. 21.

184 Vgl. Manuela Rath, ,Zirkus in Wien. Zur Architektur und Programmatik der feststehenden
Zirkusbauten® Artistenleben auf vergessenen Wegen. Eine Spurensuche in Wien, Hg. Birgit
Peter/Robert Kaldy-Karo, Wien/Berlin: LIT Verlag 2013, S. 79-199, hier: S. 90-91.

'8 [Inserat] Neue Freie Presse, 23.12.1914.

186 [Inserat] Neue Freie Presse, 13.1.1915.
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Die Betonung der Gefahrlichkeit der Dressur ist eine geschickte Werbestrategie, die in
weiteren Inseraten verwendet wurde.'® In den Mitteilungen aus dem Publikum der Arbeiter-
Zeitung fand sich eine Meldung zur ,unwiderruflich letzten Vorstellung der diesjahrigen

Saison“'8®

am Ostermontag, dem 5. April. Dadurch war die Zeitungsrecherche flrs Erste
beendet, da sich jedoch im Wiener Stadt- und Landesarchiv ein Telegramm mit
widersprichliche Information befindet, habe ich meine Suche fortgesetzt. Dieses Telegramm
vom 28. April 1915 ist von Carl Krone an ,Hochwohlgeboren Geheimer Rat, Minister a/d Dr.

Richard Weisskirchner Biirgermeister Reichshaupt und Residenzstadt Wien*'®®

gerichtet.
Darin wird Bezug genommen auf die vorherigen Spielstatten Margarethen, Busch-Gebaude
und Favoriten (Steinmetzwiese, Quellenstralie), weiters ist von einer geplanten zehntagigen

% Wie aus Inseraten

Spielzeit im XIV. Bezirk am Zentralmarkt in Rudolfsheim die Rede.
hervorgeht wurde eine Wiederer6ffnung im 10. Bezirk auf der sogenannten Steinmetzwiese
am 14. April 1915 gefeiert.”' Diese Wiese wird von Gerhard Urbanek als ,unverbautes Areal
zwischen Quellenstrae und Gudrunstrasse*'®? beschrieben, wo auch FuRball gespielt wurde
und so fur die Osterreichische FuRballgeschichte an Bedeutung gewann. Aus einer
Verhandlungs-Schrift vom 8. April 1915 geht hervor, dass sich dieses Areal im Besitz des
Wiener Birgerspitalfonds befand.'®® In der Lizenz fiir die Steinmetzwiese im April 1915 ist
eine Dampfmaschine als Heizung des Zirkuszeltes erwahnt. Weiters sei die Uberfiihrung der
Tiere aus dem Prater zur Nachtzeit zu bewerkstelligen und der Fassungsraum betragt rund
2600 Personen.' Angefiigt an eine Verhandlungsschrift vom 8. April 1915 ist eine
Stellungnahme des Ober-Stadtphysikus Dr. Bohm (verfasst am 10. April 1915) in Bezug auf
die gegenwartige Epidemiegefahr (Blattern), aber auch wegen der potentiellen Verbreitung
infektidser Darmkrankheiten (Cholera, Ruhr, Typhus). Falls das Gastspiel jedoch noch vor
dem Beginn der warmeren Jahreszeit beendet wird und die Abfallstoffe beseitigt werden,
erhebt dieser keinen Einspruch.'®® Das bereits erwdhnte Telegramm von Carl Krone vom
April 1915 ist auch interessant in Hinsicht auf den Zirkusbetrieb zu Kriegszeiten:

,Wie jedes gleiche Unternehmen, so traf noch mehr bei mir der Fall zu, dass nicht die
Aussicht auf Gewinn mich in dieser ernsten Kriegszeit zur Betriebsweiterfihrung verhielt,
sondern die Erhaltung eines Massenpersonals, das nur aus Inldndern und Reichsdeutschen
besteht, der Erhalt von zahlreichen Familien Angestellten die Feldkriegsdienste leisten, der
Erhalt meiner eigenen grossen Familie von der mehrere im Felde stehen, nebenbei die

'¥7v/gl. [Inserat] Neue Freie Presse, 15.1.1915, 16.1.1915, 17.1.; sowie ,Der Zirkus Krone*, Deutsches
Volksblatt, 17.1.1915, S. 13.

188 .Im Zirkus Krone*, Arbeiter-Zeitung, 3.4.1915, S. 8.

'8 WStLA, A8, Karton 58, Krone 1913-1915, Telegramm, 28.4.1915.

190 Vgl. ebda.

¥1v/gl. [Inserat] Arbeiter-Zeitung, 13.4.1915, S. 8.

92 Gerhard Urbanek, Osterreichs Deutschland-Komplex. Paradoxien in der ésterreichisch-deutschen
FuBballmythologie, Wien/Berlin: LIT Verlag 2012, S. 146.

9 WSHLA, A8, Karton 58, Krone 1913-1915, Verhandlungs-Schrift 8.4.1915.

% v/gl. ebda., Lizenz, 19.4.1915.

%% y/gl. ebda., Verhandlungs-Schrift 8.4.1915.
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kostbare Erhaltung des [Anm.: unlesbar, vermutlich ist Tierbestand gemeint] der gleichfalls auf
Kriegskost gesetzt ist. Von einen Gewinn ist absolut keine Rede, nur von einer Verkleinerung
des Defizits gegenlber einem vollstandigen Stillstande und der Erméglichung des
Lebensunterhaltes von cirka 150 (einhunderfiinfzig) Familie. [sic!]“'®

Weiters werden einige der Kosten des Gastspieles angefuhrt, wie die Pachtung der
Grundstlcke fur mehrere Tausend Kronen, und die Spenden im Umfang von 20.000 Kronen
fur die Kriegsfiirsorge und die 300 Kronen fiir Armenzwecke.'®” Die Abschiedsvorstellungen
auf der Steinmetzwiese fanden dann am 25. April statt, wie aus einem Inserat in der Arbeiter-
Zeitung abzulesen ist."® Julius Koppel suchte am 20. April 1915 noch um eine
Lokalaugenscheinaufnahme fir den Standort XIV. Bezirk, ehemaliger Getreidemarkt am
Ende der Mariahilferstrasse an.'® Auf dem Briefpapier dieses Dokuments ist neben einem
prachtigen Briefkopf in der linken unteren Ecke in roter Schrift und schwarzer Umrandung

|u200

der Schriftzug ,Gott strafe England aufgedruckt. Dieselbe Aufschrift wurde im Februar
1915 auch auf mehreren Papptafeln im Bezirk Wahring gefunden, wie im Stimmungsbericht
aus der Kriegszeit in einer Notiz unter ,Nationale Verhéltnisse' angemerkt wird.*'! Dies ist ein
weiteres Beispiel fur eine verstarkte politische Positionierung in Kriegszeiten, die den
Darstellungen in den Unternehmensgeschichten etwas zuwider lauft, die stets die
unpolitische Haltung betonen. Eine nicht vollstandig entzifferbare handschriftliche Notiz*%
scheint zu besagen, dass der Zirkus bereits aus Wien abgereist sei, was durch fehlende

Inserate im Mai schlissig scheint.

Wie sich an einigen Inseraten ablesen lasst, bewegten sich die Eintrittspreise des Zirkus
Krone im Dezember an Sonn- und Festtagen zwischen 60 Hellern (2. Rang Stehplatz) und 6
Kronen (Fremdenlogensitz), die Loge flr vier Personen belauft sich auf 24 Kronen.
Wochentags sind die Preise ermaligt, wobei die Loge 16, das Parkett 3 Kronen kostet.
Halbpreis-ErmaRigungen gab es fir Militarpersonen in allen Vorstellungen und fir Kinder in

den Nachmittagsvorstellungen.?®®

Im Gegensatz zum Betrieb mit der Zeltanlage am
Matzleinsdorferplatz fand die Tierschau nicht mehr taglich, sondern nur an Sonn- und
Feiertagen statt. Im Februar wurden die Eintritte herabgesetzt, in einem Inserat wird mit
billigen Kriegspreisen geworben — die Loge kostet nun 12 Kronen wochentags, 16 Kronen

am Sonn- und Feiertag. Die ersten Reihen des 1. Rangs haben sich von 2 bzw. 3 Kronen auf

'% Ebda, Telegramm, 28.4.1915.

197 Vgl. ebda.

%8 v/gl. [Inserat] Arbeiter-Zeitung, 25.4.1915, S. 12.

% WSLtLA, A8, Karton 58, Krone 1913—1915, Ansuchen Lokalaugenschein, 20.4.1915.

20 Epda., Brief 20.4.1915.

20 Vgl. Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriften, Signatur C-328501, k.k. Polizeidirektion Wien,
Zentralinspektorat der k.k. Sicherheitswache, Stimmungsberichte aus der Kriegszeit, Wien: k.k.
Polizeidirektion Wien 1914-1917, Band 1915, 25.2.1915, n.p.

202 \/StLA. A8. Karton 58. Krone 1913—1915, Ansuchen Lokalaugenschein, 20.4.1915.

23 [Inserat] Neue Freie Presse, 23.12.1914, S. 20.
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1,60 bzw. 2 Kronen verringert.?® Wie man an einem Theaterzettel in der Sammlung des
Theatermuseum Wien ablesen kann, kosteten im Vergleich dazu die Eintrittskarten im K. k.
Hof-Burgtheater im November 1914 folgendes: Loge 12,50-25 Kronen, Logensitz 4-6
Kronen, Parkett 4—6,50 Kronen, Parterre 3,5-4 Kronen, Stehplatz 0,50-1 Krone.?>> An den
Weihnachtsfeiertagen und den Wochenenden im Janner waren die Preise durchaus
vergleichbar, wochentags und nach der Vergunstigung im Februar, war der Zirkus doch
deutlich gunstiger. Um diese Betrage einschatzen zu kdénnen, habe ich die
Kleinhandelspreise fir Nahrungsmittel herangezogen, die vom Osterreichischen
Statistischen Zentralamt publiziert wurden. Der Kilopreis fur Brot wird fur Juli 1914 mit 44
Hellern und Janner 1915 mit 80 Hellern angegeben, ein Liter Milch kam im J&nner 1915 auf
30 Heller. Wobei die Preise in den weiteren Kriegsjahren zwischen den amtlich festgesetzten
Preisen und den Schleichhandelspreisen auseinanderklafften.?”® Die Lebensmittel waren
einer starken Teuerung unterworfen, wie man auch dem Stimmungsbericht aus der
Kriegszeit der k. k. Polizeidirektion ablesen kann.?”’ Das Monatseinkommen eines Arbeiters

betrug 99 Kronen, das eines Angestellten 144 Kronen.”®

Aus diesem Jahr ist weder eine Zirkus-lllustrierte, noch ein Programmzettel in den von mir
durchsuchten Archiven vorhanden.?® In der Druckschriftensammiung der Wienbibliothek im
Rathaus befindet sich jedoch ein Plakat aus dem Jahr 1914.%'° Es hat die MaRe 28 x 90 c¢m
und es ist ein schwarz-rotes Schriftplakat. Darin werden die Zirkusvorstellungen ab 25.
Dezember beworben. Genauer gesagt drei Gala-Fest-Vorstellungen an den
Weihnachtsfeiertagen, sowie Sonn- und Feiertagen und die regularen Vorstellungen im
Buschgebaude werden angepriesen. Angekindigt werden Tiger-, Ldéwen- und
Elefantengruppen, das .,erste und einzigste dressierte Nilpferd der Welt, dressierte
Seeléwen, Reiterei, Akrobatik und Pferdedressur, sowie die ,Original-Chinesen Truppe
Chung-Sihi*. Das Wiederauftreten des Tigerbandigers Heinrich Wager nach seiner
Verletzung vom 31. Oktober wird hervorgehoben. Die Sprache ist dabei reil3erisch: ,von den
Bestien Uberfallen und schwer verletzt [und] in seinen wahnwitzigen Kampfen mit 12 wilden

Tigern!?"" Das Werben mit Unfallen ist typisch fiir die Zirkusreklame und die Meldung von

204 [Inserat] Neue Freie Presse, 6.2.1915, S. 21.

2% Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut Theaterzettel, Burgtheater.

206 Vgl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt (Hg.), Die Entwicklung der Verbraucherpreise von

1900 bis 1996, Wien: Osterreichische Staatsdruckerei 1997, S. 21.

27 K K. Polizeidirektion Wien, Stimmungsberichte aus der Kriegszeit, Band 1915, 4.2.1915, n.p.

208 Erik Eybl, ,Die Eiserne Zeit (Gasthaus am Wiener Naschmarkt), Von der Eule zum Euro — Nicht

nur eine ésterreichische Geldgeschichte, Klagenfurt: Hermagoras/Mohorjeva 2005,

http://www.geldschein.at/banknotengeschichte5.html 15.1.2015 [Auszug aus dem Buch].

209 WStLA, NOLA, Wienbibliothek im Rathaus, Theatermuseum Wien.

:? Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, Plakat Zirkus Krone, 1914.
Ebda.
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Unfallen findet sich nicht nur regelmalig in den Tageszeitungen, sondern auch in den vom
Zirkus gedruckten Werbematerialien. Auch in einem Programmzettel des Circus Krone aus
dem Jahr 1930 wird mit einem Vorfall geworben, bei dem der Unterarm des Tierlehrers
Bendix von Tigern zerfleischt und daraufhin amputiert wurde. Von dem Vorflhren seiner
Tiere lie er sich nicht abhalten und nach (dem beschriebenen) Krankenhausaufenthalt
wurde eine Prothese angefertigt, mit der er wieder in die Manege trat.?" Diese Verletzung
schien den Reiz der Vorstellung noch zu erhéhen. Dieses Betonen der Gefahrlichkeit solcher
Dressurakte erinnert an die Beschreibungen friiher Dressuren, bei denen die Tiere durch
Peitsche und einer mit Platzpatronen gefillten Pistole zum Knurren, Fauchen und Toben
gebracht wurden. Nach dem Hervorbringen von mdglichst viel Aggressivitat wurden die Tiere
dann eingeschiichtert und zu kriecherischen Unterwiirfigkeit gebracht.?’® Carl Hagenbeck
war ein Pionier der sogenannten ,sanften Dressur’, bei der Gehorsam und Verspieltheit der
Tiere hervorgekehrt wird. ,Die Wildheit der Tiere wird dabei gerade so oft hervorgelockt, dal3
der Zuschauer nicht vergi’t, da} das, was er sieht, wirklich das Ergebnis meisterhaften
Trainings ist.“" Andere Beispiele fiir die Berichterstattung von Unféllen im Zirkus werden
sich in der Analyse der Zeitungsberichterstattung finden.

Was anhand des Plakates auffallt, ist die Konzentration auf die verschiedenen exotischen
Tiere. Akrobaten und Luftklinstler werden eher beildufig erwahnt, neben den Tierbandigern
(die hinter ihrer Funktion als Vorfuhrer der Tiere zurtck treten) werden nur die ,Original-
Chinesen‘ extra angefiihrt. Doch auch bei dieser Artistentruppe wird ihr exotischer Charakter
hervorgekehrt. Tiger, Lowen, Elefanten usw. waren dem Zirkuspublikum der Zeit noch nicht
so gelaufig und schon an sich ein starker Anreiz fir den Besuch. Eine weitere Strategie, das
Publikum der Zeit anzulocken, war die Theatralisierung, wie zum Beispiel in dem

Manegenschaustlick Weltbrand.

212 NOLA, Produktionslizenzen, Karton 972, Krone, Stammzahl 294, 1935.
213 Vgl. Johnson, Zauber der Manege?, S. 32—-36.
2 Epda. S. 34.
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. ;AEER Pratér-tern
Telephon 13232

Ab 25. Dezember 1914, tiglich 8 llhr% :

Glanzggde Vorstellung en !

An allen drei Wel.hnnchtsfelertngen sowie an den folgenden Sonn- und E

2. I 5.0) (8 ...'-.:..l :

Jeden Mittwoch und Samstag:

| e | ) .:%.'.-.:.I |

Tremden- u. Familien- vorstellungen!

In samtlichen Vorswllungen eine Fille der auserl Darl gen aaf zi
Gebiet! — Besonders hervorzuheben:

Wiederauttreten .. ... ..
Tigerbandigers neinl'ich wagnﬂr

~ welcher bei seinew letzten Auftreten am 31. Oktober d. J. von den Bestien iiberfallel
und schwer verlem wurde, in selueu
v v

Awn ncrdem:

Krones welthernhmte IM engrﬂm' 20%?%
Direktor Krone .- Elefantengruppe

Die bestdr der

Krones wunderbar dressierte Neelowen
Original - Chinesen. , =i utronmse’

Gliinzende, durchwegs neuartige Leistungen aut dem Gebiete der

Reiterei, flkrobatik und Pierdedressur! |

Waghalsige Kinstler und Kunstierinnen In den LUften.

s (fusgort Niptrd o L]

W%~ Erones Originalsohdpfungen exotisoher Tierdressurl —==a
Dressierte Kameele, Zebras, Zebroide, Lamas nsw

Urkomische Clowns und Auguste fiilllen die Zwischenpausen durch nemeste Spiisse und Witze auf dag
Unterhaltendste aus.

Den L b‘l.lld Mlll.I Eintrittspreise!

u. Feiertags:
¥ o Preisd
Loge fiir 4 Personen . . 5 . . . . . . K 16. - K 24.—
andenloganliu - 2 3 ¥ s 3 . . . v B 0 G
Parkett . s . a . . . . i . w 8= » A
Tribline . . . . . . . . . n o Be— w 8=
1. Rang, 1. und 2! Reihe 3 . % . . . . " B » 8-
l Rang, 3. und 4. Reihe . . X . . . . . . 1.6 .
. Rang SRR LA G A . 1.20 1.20
l R.lng stehplnu L A Y B N E L E AR R N S0 ]
HESRang, Blelplate’ - .o 0t L Do by Aoy . E—1 ] —.60
Milidrpersonen vom Raoge elnes Feldwebels tn abwirts zablen in ungen wd aut allen Ptz ha n " Bitetapeeise
‘Kindee sahlen abends volle Preise; in dem Nachmitta s Solen e sieh um Kinder an ter Jahre handelt -]
B

Vorverkauf der Karten im 7
6238, mnl em an den
Telephonische Bestellungen werden

L, K t 3, Telephon 6236 und
1 lhr morgens ununterbroc] hrn
is lingstens eine halbe Stunde vo

Der grosse “exotische Tierpark

des Zirkus rome
mit \lllllulurn(l 400 der seltensten Geschipfe der Tierwelt
|l gen ein geringes Binirittsgeld zu besichtigen:

Abb. 8: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschrlftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, Zirkus Krone.

Bevor ich zu einer genaueren Analyse des ,patriotischen Manegenschaustlicks’ Der
Weltbrand von 1915 komme, mdchte ich kurz in den Themenbereich der Politisierung von
37



Zirkus, sowie das Verhdltnis von Zirkus und Theater einfihren. Fest steht, dass das
Verhaltnis von Zirkus und Politik ein durchaus widersprichliches ist. Einerseits wird die
unpolitische Einstellung und die Internationalitdt der Unternehmen und ihrer Mitarbeiter
immer wieder betont, andererseits der Zirkus auch von den verschiedensten politischen
Systemen genitzt. Das liegt laut dem Medienwissenschaftler Matthias Christen daran, dass
,die verwendeten Zeichen schwach semantisiert und deutungsoffen sind“*'>. Der Zirkus und
seine Programmpunkte sind flir sich gesehen nicht politisch. Trotzdem wurde er sowohl in
der Sowjetunion der 1920er, dem Stalinismus der 1930er, dem Nationalsozialismus und dem
Kalten Krieg herangezogen.?' In der Russischen Revolution diente der Zirkus als ,Leitmodell
einer neuen, politisch ambitionierten Kunst fiir die breite Masse.“*'” Aufgrund der Offenheit
fur Interpretation durch eine reduzierte Sprache und einem Schwerpunkt auf Empfinden ist
es mdglich ,unter entgegengesetzten ideologischen Vorzeichen mit der gleichen Absicht auf
sie zuriickgegriffen werden koénnen.?”® Die offenkundigste Politisierung des Inhaltes
innerhalb der Zirkuskinste findet im Manegenschaustiick statt. Die Erweiterung des
Repertoires um theatralische Darbietungsformen, wie Hippodramen, Aquadramen,
Pantomimen und Manegenschaustlicke, fand sich schon in der Frihzeit des Zirkus.
Massenszenen mit Menschen und Tieren, technische Spielereien und prunkvolle
Ausstattung traten dabei in den Vordergrund. Effekte hatten einen eindeutigen Vorrang
gegeniiber dem meist mageren Inhalt, wie Baumeister und Kirschnick feststellen.?’® Schon
Philip Astley produzierte 1870/71 die Pantomime ,Das von Unruhen heimgesuchte Paris
oder die Stirmung der Bastille“.?®® Aber nicht nur Kriege, auch Abenteuer- und
Entdeckungsreisen wurden inszeniert.”?’ Diese Stiicke mussten sich von Theaterstiicken
jedoch unterscheiden, denn ,eine Lizenz, Stiicke mit Dialog aufzufiihren, hatten bis Mitte des
19. Jahrhunderts in England und Frankreich nur wenige Biihnen.*?”? Um dieses streng
kontrollierte Sprechverbot zu umgehen wurden Lieder gesungen oder beschriftete Tafeln
hochgehalten.? Theatrale Inszenierungen kamen immer wieder im Zirkus auf, so fiihrte laut
dem Historiker Martin Baumeister der Ausbruch des Ersten Weltkrieges zu einer
verscharften Nationalisierung und einer Theatralisierung des Repertoires der deutschen

224

Zirkusse.”" Wobei die Inszenierung von kriegerischen und politischen Inhalten natuarlich

218 \gl. Christen, Der Zirkusfilm, S. 152.

216 Vgl. ebda.

> Ebda., S. 151.

?® Epda., S. 152.

219 Vgl. Baumeister, Kriegstheater, S. 175 und Kirschnick, Manege frei!, S. 83.
220 Kirschnick, Manege freil, S. 85.

221 ygl. ebda., S. 86-101.

22 Epda., S. 87.

223 Vgl. ebda.

224 Baumeister, Kriegstheater, S. 177.
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auch umstandliche Verhandlungen mit den zustandigen Zensurbehdrden mit sich brachte
und das Reisen in andere Lander mit den Stlicken erschwerte. Bei Baumeister heif3t es: ,Die
Darstellung von Gewalt und Zerstérung im Genre des Manegenschaustlcks wirde, so
befurchteten die Zensoren, die Zuschauer in unerwilnschter Weise in Aufregung

«225

versetzen. und weiter: ,Mehr als das geschriebene, selbst mehr noch als das

gesprochene Wort sei das Bild das wirkungsvollste Mittel der Massensuggestion.“*%°

»20 konnte das Zirkuspublikum den Krieg als farbenprachtiges Spektakel mit abenteuerlichen,
,didaktischen* und offen politischen Inhalten erleben, fir welches das umfangreiche
BlUhnenpersonal, die gesamte verfigbare Menagerie und aufwendige Buhneneffekte
eingesetzt wurden. Besonders beliebt waren Szenen, die den Kampf zu Pferde oder Mann
gegen Mann, Zerstérung durch Feuer und Beschull, Gefangennahmen oder stlirmische
Befreiungsaktionen vorfiihrten.“*’

Obwohl es auf den ersten Blick vielleicht nicht so scheinen mag, gibt es schon von Anfang
an eine enge Verbindung von Zirkus und Militar, wovon noch heute die Uniformen und
Zirkuslivreen bezeugen. Einige englischen Kunstreiter, so auch Astley, kamen aus dem
militéarischen Bereich und ihre Uniform bildete das erste Zirkuskostim. ,Die Signalwirkung,
die von der Uniform ausging — ihre bunte Farbe und das metallische Glitzern der goldenen
Knoépfe, Tressen und Epauletten — pradestinierte sie geradezu fir den artistischen Auftritt,
dem sie gleichzeitig eine bislang unbekannte Seriositat verlieh.“*?®, schreibt Christine Schmitt
in ihrer Abhandlung zum Artistenkostim.

Das Manegenschaustlck ist somit schon seit Astley Teil der Programmgestaltung, laut
Gerhard Eberstaller kam es jedoch mit der Reduktion der stationaren Zirkusse auch zu

einem Verschwinden des Genres.?*°

In der Winterspielzeit des Ersten Weltkrieges entwickelte der Circus Krone bei seinem
Gastspiel in Wien das Stlick Der Weltbrand. GroBes patriotisches Manegenschaustlick.

«2%0 |n Baumeisters

Birgit Peter bezeichnet diese als ,Apotheose auf die Kriegsereignisse
Aufsatz zu Kriegstheater ist ebenfalls ein Stlick mit dem Titel Weltbrand des Autors Adolf
Steinmann erwéhnt, das jedoch an der Zensur gescheitert ist.?' Ob es sich dabei um das
spater vom Circus Krone produzierte Stlick handelt ist unklar, aber auf keinen Fall zwingend,
da der Begriff Weltbrand eine gelaufige Bezeichnung fiir den Ersten Weltkrieg war.

Eine Analyse der Inserate (primar in der Neuen Freien Presse) und Kurzmeldungen in der

Rubrik Mitteilungen aus dem Publikum in der Arbeiter Zeitung lasst einen gezielten Aufbau

% Epda., S. 179.

% Epda., S. 180.

2" Epda.

228 Schmitt, Artistenkostiime, S. 45.

229 Vgl. Eberstaller, Circus und Varité in Wien, S. 76.
20 peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 47.

21 Baumeister, Kriegstheater, S. 185.
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der Erwartungshaltung erkennen. Am 3. Februar 1915 erschient die Information, dass am
Freitag der Zirkus (zu Gast im Zirkus Busch-Gebdude) wegen Vorbereitungen der

Erstauffilhrung des ,groRen patriotischen Manegen-Schaustiickes“**

geschlossen sei. Die
Premiere ist fur den 6. Februar 1915 angesetzt und ganz billige Kriegspreise werden
angekiindigt.*®> Am Tag nach der Premiere erschient schon die Meldung, dass die

4

Auffilhrung polizeilich verboten worden sei®®* und der Zirkus wurde wegen neuerlichen

° und ab dem 26. Februar wieder aufgefiihrt*®® wie Inserate in den

Proben geschlossen®
nachsten Wochen verkinden. Neuerlich findet sich der Hinweis, dass ein Teil der
Einnahmen dem k. k. Kriegsfiirsorgeamt gespendet werde.”®” Am 28. Méarz 1915 liefen dann
die letzten zwei Auffihrungen von Weltbrand.”® Zuerst bestreben die Inserate eine
Steigerung der Antizipation und auch durch die publik gemachten Probleme mit der Zensur
versucht das Unternehmen den Reiz der Vorstellung zu erhéhen. Die Zensur ist in dieser
Zeit ein klar ersichtliche Tatsache der Zeitungslandschaft — so ist die Arbeiter-Zeitung vom
2.2.1915 auf sieben von zehn Seiten zensuriert, was durch grof3e Leerstellen im Layout
ersichtlich ist.>*® Das Werben mit der Zensur sehe ich auch als das Nitzen eines

zeitgendssischen Diskurses fur die eigene Reklame.

In der Plakatsammlung der Wienbibliothek im Rathaus ist ein 125,5 x 181 cm grofles
Bildplakat fir das Manegenschaustiick vorhanden. Es zeigt Soldaten zu Pferde und zu Ful},
sowie ein Flugzeug und Kampfschiff.** Weiters ist ein Flugblatt**' archiviert, dass sich formal
am Medium Zeitung orientiert, wie es auch einige der zu Werbezwecken herausgegebenen
Zirkus-Programmbhefte tun. Optisch wie das Titelbild einer Zeitung aufgebaut und als Extra-
Ausgabe betitelt, wird darin vom Unternehmen bekannt gegeben, dass das amtliche
Polizeiverbot aufgehoben wurde. Die Typografie ist durch die Verwendung
unterschiedlichster Schriftgroen und Unterstreichungen gekennzeichnet, der Einzug variiert
ebenfalls. Besonders interessant ist dabei die Gestaltung von ,Beginn und Ende des Kriegs-
schaustiickes.“**, bei diesem Satz wird ,schaustiickes in die nichste Zeile verschoben und
weniger als halb so grol3 geschrieben. Ein Ende des ,Weltbrandes‘ und somit des tatsachlich

stattfindenden Krieges wird somit scheinbar bekanntgegeben, ein Krieg der sich im Méarz

282 [Inserat] Neue Freie Presse, 3.2.1915, S. 13.

233 Vgl. [Inserat] Neue Freie Presse, 5.2.1915, S. 20.

2 \gl. [Inserat] Neue Freie Presse, 7.2.1915, S. 25.

2% \/gl. [Inserat] Neue Freie Presse, 23.2.1915, S. 21.

2% \/gl. [Inserat] Neue Freie Presse, 26.2.1915, S. 19.

237 Vgl. ebda.

238 Vgl. [Inserat] Neue Freie Presse, 28.3.1915, S. 25.

29 Arpeiter-Zeitung, 2.2.1915.

240 wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung, Signatur P-35233, Weltbrand 1914.

Z; Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung, Signatur P-35231, Extra-Ausgabe Marz 1915.
Ebda.
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1915 (wie wir aus heutiger Sicht wissen) noch am Anfang befand. An anderer Stelle wird die

.Mobilisierung, das Leben und Treiben und Siegen unserer braven Truppen und treuen

«243

Verbindeten als Tatsache hingestellt, die in diesem Schaustick inszeniert werden. Es

wird auch von einer Vereinigung von Circusmanege und Theaterblhne gesprochen, die

,wahrheitsgetreue Schlachtbilder***

vor unsere Augen zaubert. Unter anderem in einem
Inserat werden die Titel der funf Akte oder Bilder genannt: ,Der Grossflrst, Vor Namur, In
Galizien, Der heilige Krieg, Der grosse Sieg“** und 500 Mitwirkende und 100 Pferde
angekundigt. In den Tagesneuigkeiten des Deutschen Volksblatt steht Uber das
Ausstattungsstick noch vor der Erstauffihrung: ,Ein gigantisches Bild des gewaltigen
Ringens der Vdlker wird sich vor unseren Augen entrollen und alle die gro3en Ereignisse,
deren Zeugen wir sind, werden in lebenswahren packenden Bildern an uns
voriibergehen.“**® Bei dieser Beschreibung scheint es sich um eine Pressemitteilung
gehandelt zu haben, da die gleiche Meldung in gekirzter Form am selben Tag in der Arbeiter
Zeitung in den Mitteilungen aus dem Publikum erschien.?’” Hier zeigt sich wieder die
schwierige Trennung zwischen Pressemeldungen und redaktionelle Beitrdge. Bei dem Artikel
vom 27. Februar 1915 im Deutschen Volksblatt scheint es sich dann doch um eine
Rezension zu handeln. Der Autor schreibt:

»1rotz mannigfacher Abstriche der Aufsichtsbehérde blieb noch eine sehr sehenswerte
Darstellung ubrig. Sie zeigt uns in sieben Bildern voll Lebhaftigkeit und Aufregung den
Weltkrieg von seiner Entstehung an bis zu einem groRen Siege der verbindeten Heere von
Osterreich, Deutschland und der Tiirkei.“**

Eine Huldigung der verbindeten Herrscher in der Manege und auch der Zuschauer schien
ebenfalls stattgefunden zu haben.?*® Das Stiick Der Weltbrand wird in den Rezensionen
uneingeschrankt gelobt. Die besprochene Theatralisierung und Politisierung des Zirkus
schien Erfolg zu haben und wurden von Zeitgenossen anscheinend gefordert. Wie der Autor
in der Osterreichischen Volks-Zeitung meint ,Die grolen Weltereignisse spiegeln sich auch
ein wenig im Zirkus wieder der bemiht sein mul3, der Stimmung der Zeit Rechnung zu

tragen.“* Das Manegenschaustiick wird auch in Kiirschners Dokumentation kommentiert.

3 Ebda. [Hervorhebung im Original].

* Ebda.

245 [Inserat] Neue Freie Presse, 6.2.1915, S. 21.

246 Weltbrand*, Deutsches Volksblatt, 3.2.1915, S. 5.

247 \Weltbrand®, Arbeiter-Zeitung, 3.2.1915, S. 5.

248 Der Weltbrand im Zirkus Krone*“, Deutsches Volksblatt. Mittags-Ausgabe, 27.2.1915, S. 2.

249 Weitere Rezensionen finden sich in: JWeltbrand im Zirkus*, Osterreichische Volks-Zeitung,
1.3.1915, S. 4; ,Zirkus Krone, Wiener Neueste Nachrichten, 1.3.1915, S. 3.;

Meldungen zum Polizeiverbot: ,Weltbrand®, Neues Wiener Journal. Mittagblatt, 2.2.1915, S. 9 und
~Weltbrand®, Arbeiter-Zeitung, 3.2.1915, S. 5;

Polizeiverbot und Aufhebung: ,Das Polizeiverbot®, Reichspost. Nachmittagsausgabe, 24.2.1915, S. 3;
»+Aufgehobenes Polizeiverbot®, Neue Freie Presse, 24.2.1915, S. 1; ,Weltbrand®, Die Neue Zeitung,
25.2.1915, S. 6.

20 Weltbrand im Zirkus®, Osterreichische Volks-Zeitung, 1.3.1915, S. 4.
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,Das hat mit Circus nichts zu tun und ist Gberhaupt nicht nach Carl Krones Sinn. Aber er weifl}
sich wohl keinen anderen Rat, um in diesen Wochen des nationalistischen Rummels nicht
durch Inaktivitat aufzufallen — und die Leute sind jetzt geradezu verriickt nach solchem
Firlefanz.«*’

Wie Carl Krone in Wien mit dem Schaustiick Der Weltbrand, produzierte Sarrasani in
Dresden Europa in Flammen. Auch Glnther stellt Sarrasanis Einstellung
Manegenschaustlicken gegeniber als abschatzig dar, im Gegensatz zum ,echten Zirkus'.
Als Vorteile solcher Stiicke wird der einfachere Zugang zu Statisten, das Anziehen eines
militarischen Publikums und die Glnstigstellung bei Dienststellen, die es Zirkussen
erleichtern konnte, seine Artisten vom Kriegsdienst zu befreien.”®® Es kann festgestellt
werden, dass das Printmaterial aus der Zeit, die Inserate und Rezensionen die Nationalitat
und Patriotismus betonen, wahrend man sich in der Festschreibung der

Unternehmensgeschichte davon distanziert.

Abb. 9: Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung, Signatur P-35231, Extra-Ausgabe Marz 1915.

Auch abseits der Inserate zu Weltbrand finden sich eine Meldungen in der Presse. Die
Zeitungsberichterstattung von Unfallen und gerade noch gut ausgegangenen Vorfallen findet
sich immer wieder und mit dieser Gefahr wird auch wiederholt geworben.?®® Der schon

angesprochene Unfall des Tierbandigers Heinrich Wagner, mit dem am Plakat der

1 Kiirschner, Krone, S. 100-101.

22 \/gl. Glnther, Sarrasani, wie er wirklich war, S. 89-91.

*% 50 z.B. ,Eine Schreckensszene im Zirkus, Znaimer Wochenblatt, 18.7.1914, S. 7; ,Eine
Schreckensszene im Tigerkafig®, Linzer Tages-Post, 3.11.1914, S. 3; ,Verungliickte Kunstreiterin®,
Neues Wiener Journal, 29.12.1914, S. 11; ,Von einem Léwen gebissen®, Fremden-Blatt, 4.4.1915, S.
16.
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Weihnachtsvorstellungen geworben wird, wird auch in den Tageszeitungen besprochen, so
am 3. November 1914 in der Linzer Tages-Post:

.Die Vorstellung war bis zu dieser Nummer gediehen und mit hochgeschraubter Erwartung
sah das Publikum dieser Vorfilhrung entgegen. Wagner stand schon im Manegenkafig und die
Tiger wurden hineingelassen. Unter ihnen befand sich auch ein zweieinhalbjahriger sibirischer
Tiger, der erst seit zehn Tagen 6ffentlich gezeigt wird. Als ihm Wagner kurze Zeit den Riicken
zuwendete, sprang der junge Tiger auf den Bandiger von hinten los und bif3 ihn in den rechten
Oberarm. Der Tiger schlug ihm die Pranken in den Riicken und in den Nacken.“?**

Nachdem der Unfall am Samstag stattgefunden hat, wurde der Artikel am 2. November
verfasst und erschien am 3. November 1914 in den Tagesneuigkeiten. Er zeigt eine leichte
Verzdgerung der Berichterstattung und endet mit dem Satz: ,Die Verletzungen sind nicht
gefahrlicher Natur.®*® Auch im April 1915 kam es wieder zu einer Verletzung — der
Tierbandiger Fiabich wurde von einem Léwen gebissen.?*® Ein Inserat in der Arbeiter-Zeitung
bewirbt am 1. Oktober 1914 ,Wagners wahnwitziges Wagnis: Im Kampfe mit wilden
Tigern“®’,

Vom Gastspiel im Herbst 1914 bis Winter 1915 finden sich prim&r Kurzmeldungen in den
Rubriken Mitteilungen aus dem Publikum‘, ,Vergnigungsanzeiger' und in den
,Tagesneuigkeiten’, so findet sich auch hier ein Countdown zu den letzten Tagen des
Gastspieles. In der Mittagsausgabe vom Deutschen Volksblatt am Samstag, dem 6. Februar
1915 erschien ein langerer redaktioneller Beitrag, ebenfalls in der Rubrik Tagesneuigkeiten.
Der Artikel trAgt den Titel ,Zirkus Krone. Der Bundestanzreigen, ein Ersatz fur die
Quadrille“.?® Darin werden Direktor Krones patriotisch-philantropische Verdienste
hervorgehoben (hier fur die dsterreichische Madchen- und Kinderschutzliga) und der neue
Programmpunkt des Bundestanzreigens begeistert geschildert. Dieser wird als Ersatz der
franzdsischen Quadrille eingeflhrt, weiters auch ein neuer Walzer getanzt, der den
»unanstandigen Tangotanz® verdrangen soll. Weiters wird Uber den Auftritt einer Gattin eines
Wiener GrofRunternehmers im Loéwenkafig berichtet. Dieser Artikel zeigt, wie die berichtete
Nationalisierung der Theaterspielplane, auch eine Patriotisierung der sozialen und kulturellen
Spharen in der Zeit des Krieges. Eine Strategie um das potentielle Publikum und vermutlich
auch die offiziellen Stellen und Zensurbehdérden positiv zu stimmen ist die Philanthropie. Im
Laufe der Geschichte des Unternehmens wurde immer wieder damit geworben, dass ein Teil
der Einnahmen wohltatigen Zwecken zugefiihrt werde. So heifl3t es in einem Inserat in der

Arbeiter-Zeitung:

254 ,Eine Schreckensszene im Tigerkafig“, Linzer Tages-Post, 3.11.1914, S. 3.

2% Epda.

25 »von einem Léwen gebissen®, Fremden-Blatt, 4.4.1915, S. 16.

7 [Inserat] Arbeiter-Zeitung, 1.10.1914, S. 9.

%8 Zirkus Krone. Der Bundestanzreigen, ein Ersatz fur die Quadrille, Deutsches Volksblatt.
Mittagsausgabe, 6.2.1915, S. 2; eine weitere Meldung zum Bundestanzreigen findet sich auch in ,Eine
Erklarung der Tanzmeister®, Neues Wiener Journal. Mittagblatt, 2.2.1915, S. 8.
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.Die gesamte Einnahme dieser ersten Auffihrung — ohne Abzug irgendwelcher eigener
Unkosten — ist je zur Halfte dem Roten Kreuz und dem k. k. Kriegsflirsorgeamt gewidmet. Um
weitesten Kreisen den Genuss dieses erhebenden vaterlandischen Schauspieles zu
ermdglichen, hat die Direktion folgende ganz billige Kriegspreise festgesetzt [...] Kinder unter
14 Jahren sowie Militarpersonen vom Range eines Feldwebels an abwarts zahlen in
samtlichen Vorstellungen und auf allen Platzen durchwegs halbe Preise.“**

Hinweise auf Wohltatigkeitsveranstaltungen zur Unterstitzung des Roten Kreuzes oder des
Kriegsfiirsorgeamtes finden sich des Ofteren in den Zeitungen®® und auch bei der
Auffihrung von Weltbrand finden Wohltatigkeitsabende statt, wie Meldungen in den
,Tagesneuigkeiten' und den ,Mitteilungen aus dem Publikum‘ zeigen.?®’

In einer Kurzmeldung in dem Wochenblatt Kikeriki. Wiener humoristisches Volksblatt wird
Uber einen verdienten Massenbesuch berichtet. Ungewodhnlicher Weise findet sich diese
Meldung in der Kategorie Theater.?®?

Sehr informativ ist auch eine dreiseitige Werbeeinschaltung im Prager Tagblatt am 1. Juli
1915,%%% die durch ihr Layout und ihre Unterteilung in mehrere Artikel den Anschein einer
redaktionellen Berichterstattung erwecken will, aber unter anderem anhand ihrer Einrahmung
als Annonce identifiziert werden kann. Darin wird flr das Kriegsgastspiel in Prag geworben,
dass am 3. Juli eréffnet werden soll und in dem Inserat bezieht man sich mehrfach auf das
Gastspiel in Wien. So wird unter anderem behauptet, dass das mehr als acht Monate lang
dauernde Gastspiel durch ein gesteigertes Bedurfnis nach Vergnigen und Erholung in
Kriegszeiten ermdglicht wurde.?®* Auf die veranderte Situation durch den Krieg wird 6fters
hingewiesen, so zum Beispiel Uber das Engagement von Kuinstlern: ,Der Ausbruch des
Weltkrieges erschwerte die Beibehaltung dieses kiinstlerischen Zieles, da mehr als fiinfzig
Prozent der Artisten zu den Fahnen eilten und Ersatz ziemlich schwierig war.“*®® Speziell am
Anfang des Ersten Weltkrieges finden sich in den publizierten Materialien politische
AuBerungen, ein Bekennen zum Patriotismus und auch ein Wenden gegen feindliche
Lander, wobei die engagierten Artisten jedoch Ausnahmen bilden. Der Freitod des
franzdsischen Clowns Toto und die Ereignisse die dazu flhrten, werden in einem Artikel im
Rahmen eines Inserates geschildert. In dieser Schilderung wandte sich dieser von seiner
eigenen Nation ab und wetterte gegen diese auch in der Manege. Nach einer anfanglichen

Aufenthaltsbewilligung sollte er in ein Konzentrationslager Uberfihrt werden, beendete aber

*9\nserat] Arbeiter-Zeitung, 6.2.1915, S. 10.

%050 zum Beispiel: ,Widmung des Zirkus Krone fiir das ,Rote Kreuz“ und Kriegsfiirsorgeamt®,
Reichspost, 8.10.1914, S. 7, ,Zirkus Krone®, Arbeiter-Zeitung, 25.9.1914, S. 7.

%1 Val. ,Der zweite Wohltatigkeitsabend im Zirkus Krone*, Arbeiter-Zeitung, 6.2.1915, S. 8; ,Der
zweite Wohltatigkeitsabend im Zirkus Krone®, Fremden-Blatt, 6.2.1915, S. 13; ,Der zweite
Wohltétigkeitsabend im Zirkus Krone®, Neues Wiener Journal, 6.2.1915, S. 10.

62 Zirkus Krone*, Kikeriki, 10.1.1915, S. 6

%83 [Inserat] Prager Tagblatt. Morgen-Ausgabe, 1.7.1915, S. 11-13.

%% vgl. ebda., S. 11.

%% Epda., S. 11.
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sein Leben mit dem Sprung in einen Fluss.?® Auch Kriegsgegner werden mehrfach
angesprochen, so: ,[...] Carl Krone, dem Herrn und Gebieter Uber einen kleinen ,Staat auf
Reisen’, dessen Jahresregie gewill das Budget von San Marino, unseres neuesten Feindes,
Ubersteigt.“®” In dem Bericht ,Im Dienste der Kriegsfiirsorge. Eine Dame der Wiener

“268

Gesellschaft im Lowenkafig“™® wird als Motivation fir den Auftritt auch Patriotismus genannt.

sAls die Dame nun horte, dald der Franzose zu den groten Hassern unserer Monarchie
gehorte, schamte sie sich des einstigen Fahrtgenossen und legte das Geliibde ab, ihren Mut
neuerdi%;gs zu bekunden — diesmal aber zu Gunsten einer vaterlandischen humanitaren
Sache.”

Im November 1914 erschien in der Arbeiter-Zeitung und in der Neuen Freien Presse ein
Inserat in Briefform, in dem sich Carl Krone an die Leserschaft wendet. Unter dem Titel ,Zum
Danke!” bedankt sich der Direktor bei allen Beteiligten dieser ,erste[n], Uber Erwarten
erfolgreiche Spielzeit in Wien“?”’ fiir die Unterstiitzung.

»,Um so héher muss ich diese einschatzen, als die gegenwartige missliche Lage ganz gewiss
nicht dazu angetan ist, um mit dem Vorhandensein eines weitverbreiteten
Vergnigungsbedurfnisses rechnen zu kdnnen, wenngleich andererseits auch nicht geleugnet
werden kann, dass gerade Jetzt die Moglichkeit nach guter und harmloser Zerstreuung mehr
denn je Berechtigung hat.“*""

Die Betonung der guten und harmlosen Zerstreuung ist auch interessant, vor allem wenn
man bedenkt, dass nur kurze Zeit spater im Winter 1915 das Manegenschaustiick Der
Weltbrand mit einem Polizeiverbot und Zensur zu kdmpfen hatte. Im Inserat wird weiters die
Anerkennung ,des gesamten Gross-Wien®, die Unterstitzung der Behdrden und der Presse
angesprochen. Der Brief ist auch ein Selber-auf-die-Schulterklopfen flur die ,soziale Tat“ der
Er6ffnungsvorstellung (gemeint ist die Stiftung des Erldéses fur das Rote Kreuz und das
Kriegsfursorgeamt), die ihm wie er selbst sagt Sympathien und Vertrauen erworben haben.
Was der Brief natlrlich nicht vergisst, ist auf den Beginn des Gastspieles im Circus Busch-

Gebaude zu Weihnachten hinzuweisen.?"

Dieser langste Aufenthalt des Zirkusunternehmen in der Stadt Wien ist stark gepragt von der
Kriegsrealitdt. Sogar das Programm in der Manege wird davon bestimmt. Eine

Nationalisierung lasst sich sowohl in der Berichterstattung, als auch den grof3en

% v/gl. ebda., S. 13.

" Epda., S. 11.

% Epda., S. 12.

269 [Inserat] ,Im Dienste der Kriegsflrsorge. Eine Dame der Wiener Gesellschaft im Léwenkafig®,
Prager Tagblatt, Morgen-Ausgabe, 1.7.1915, S. 12. [Anm.: Erwahnt wird ein Franzose namens
Gilbert, der einen Sturzflug bei einem Flugmeeting in Aspern vorfiihrte. Vielleicht handelt es sich
dabei um den franzdsischen Piloten Eugéne Gilbert 1889-1918].

2% [Inserat] Arbeiter-Zeitung, 10.11.1914, S. 8; [Inserat] Neue Freie Presse, 10.11.1914, S. 18.
" Ebda. [Hervorhebung im Original].

a1 Vgl. ebda.
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Inseratenkampagnen erkennen. Das Werben mit Unféllen und der Gefahrlichkeit der

Tierdressuren, verliert bei den spateren Gastspielen an Bedeutung.
4.3 Gastspiel 1927

Das Zirkusunternehmen kehrte erst zwdlf Jahre spater nach Wien zurlick. Der Biograf
Kirschner berichtet von einer Weiterreise nach dem Kriegsgastspiel in Wien nach Prag,
Chemnitz, Zwickau, Gorlitz und Berlin in 1915, weiter nach Breslau, Berlin, Magdeburg,
Hannover in 1916, 1917 ein Aufenthalt im Hamburger Circus Busch und weiteren deutschen
Stadten und 1918 in Berlin und Ostpreufen.?”®> Der Circus Krone erwarb 1918 ein
Grundstlck in Manchen um dort einen festen Zirkusbau zu errichten. Der erste Holzrundbau
wurde von dem Architekten August Josef Ruprecht entworfen und fasste 4000 Menschen.
Die Bauzeit war gepragt von starken Unruhen in Minchen und der Ausrufung der Mlanchner
Raterepublik. Die Eréffnung fand am 10. Mai 1919 statt, nur wenige Tage nach der
gewaltsamen Beendigung der Réterepublik, wie Kiirschner darstellt.?”* 1920 wurden die
Aullenwande durch Steinmauern ersetzt, ein Vorbau mit Kassenhalle und Foyer erganzt und

eine Dampfheizung eingebaut.?”

Im Zweiten Weltkrieg (genauer 1944) wurden der
Zirkusbau und die Villa in Minchen von Bomben zerstort, aber schon kurz nach dem Ende
des Krieges wurde mit dem Wiederaufbau begonnen und der Betrieb mit seiner Premiere am
25. Dezember 1945 wieder aufgenommen.?’® Bevor der Circus Krone die Winterspielzeit
traditionellerweise in seinem eigenen Bau in Minchen verbrachte und wahrend dem
Sommer reiste, wich das Unternehmen in den kalten Monaten meist in warmere Lander oder
angemietete Zirkusgebaude aus. Die ersten Jahre nach dem Ende des Ersten Weltkrieges
verbrachte der Zirkus also hauptsachlich in Deutschland und auch 1920 bespielte Krone
sieben Monate Miinchen und reiste sonst durch deutsche Stadte.””” Um der Inflation zu
entgehen beschliel3t Carl Krone mit dem Zirkus nach Italien zu reisen. So kurz nach dem
Krieg ein ehemaliges ,Feindesland’ zu bespielen war mit grolem Risiko verbunden und man
sah sich mit Protesten und schlechten Besucherzahlen konfrontiert. Nachdem der Erlds
einiger Vorstellungen zugunsten von Kriegsweisen gespendet und dartber in den Zeitungen
berichtet wurde, begann ein erfolgreiches dreijahriges Gastspiel in Italien, wie Kirschner
berichtet.”’® 1924 wurde in der Schweiz das Unternehmen umgebaut, zuséatzliche Artisten

wurden engagiert, Tiere gekauft und die Vorstellung in drei Manegen und auf zwei Blihnen

3 Vgl. Kirschner, Krone, S. 103—-105.
2 vgl. ebda., S. 107-115.
275 Vgl. ebda., S. 122 und Bartels, Der Circusbau Krone, S. 41.
278 \/gl. Kiirschner, Krone, S. 231 und 240.
T ygl. ebda., S. 119.
8 vgl. ebda., S. 125-129.
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und einer Rennbahn geprobt.?”® Daraufhin bereist der Circus Krone Deutschland. Die, fiir die
Zirkusliteratur so typische Lickenhaftigkeit zeigt sich auch hier, da das Gastspiel im April bis
Mai 1927 in Wien in Kurschners Darstellung keine Erwdhnung findet. Erst Gber einen
Aufbruch nach Frankreich im Oktober 1927 und die Weiterreise nach Spanien wird
erwahnt.”®

»In den zwanziger Jahren fuhrte das Streben nach Gigantismus dann zum Entstehen der

“281 schreiben Glinther und Winkler Uber die

Monumental- oder Uberzirkusse in Deutschland
Entwicklung zum Massenzirkus, die stark beeinflusst wurde durch die Gastspiele
amerikanischer Unternehmen um die Jahrhundertwende. Das Konkurrenzunternehmen
Sarrasani befand sich in der Zeit von 1923 bis 1925 auf Stidamerikatournee. Berthold Lang
spricht von einer neuen Ara der riesigen Wanderzirkusse in Wien, die durch das
Zirkusunternehmen Kludsky im Fruhling 1925 eingelautet wurde, als dieses mit einem
zehntausend Personen fassenden Zelt mit drei Manegen im Wiener Prater gastierte.?®? Das
Gastspiel von Krone 1927 bezeichnet Lang als ,eine Schau der Massen fiir die Massen“®.
Die Entwicklung der Zirkusse ist typisch fur die 1920er Jahre, die Hans Veigl und Sabine
Derman als eine Zeit des Siegeszugs der Moderne und der Entdeckung der Massenkultur
beschreiben.”® Beschrieben wird es von den Beiden als eine Zeit in der ,explosionsartig ein

neues Lebensgefiihl entstanden war®

, die aber auch gepragt ist durch zahlreiche
Arbeitslose, Nahrungsmangel, politischen Ausschreitungen und einem wachsenden
Antisemitismus. Wirtschaftlich war die Zwischenkriegszeit laut dem Wirtschaftshistoriker Fritz
Weber in Osterreich gepragt durch Inflation, eine kurze Phase der Hochkonjunktur gefolgt
von einer Depression, die 1929 begann.?®® Durch den Ausbruch des Ersten Weltkrieges kam
es zu einer, wie Alfred Pfoser es ausdriickt ,merkwurdige[n] Ausdehnung des Kultur- und
Vergniigungsbetriebes*.?®" In der Zwischenkriegszeit wurden viele dieser Betriebe jedoch
wieder geschlossen oder in Kinos umgewandelt und die mangelnde Kaufkraft machte den
Theaterbesuch zum verzichtbaren Luxus.?*®

,Bis zur Umwandlung der Kronen- in die Schillingwahrung lagen die Dinge allerdings anders.
Wer Geld hatte in diesen Tagen einer monatlichen Inflation von 20 Prozent, gab es aus. Die

% yqgl. ebda., S. 133.

%0 v/gl. ebda., S. 143.

%1 Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 114.

282 Vgl. Lang, ,Zirkus und Kabarett®, S. 311.

*® Epda., S. 312.

8 \/gl. Veigl/Dermann, Die Wilden 20er-Jahre, S. 7-9.

% Epda. S. 8.

286 Vgl. Fritz Weber, ,Hauptprobleme der wirtschaftlichen und sozialen Entwicklung Osterreichs in der
Zwischenkriegszeit*, Aufbruch und Untergang. Osterreichische Kultur zwischen 1918 und 1938. Hg.
Franz Kadrnoska, Wien/Minchen/Zlrich: Europaverlag 1981, S. 593-621.

87 Alfred Pfoser, +Konjunktur und Krise. Zur Sozial- und Kulturgeschichte des Theaters®, 100 Jahre
Volkstheater. Theater. Zeit. Geschichte, Hg. Evelyn Schreiner, Jugend und Volk Wien/Minchen 1989,
S. 34-39, hier: S. 34.

288 Vgl. ebda.
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Kronen der Spekulanten drangten auf schnelle Umsetzung in Luxus und Konsum; dort wo die
Theater Spektakulares boten, waren sie voll.«?8°

Durch die Inflation kam es zu einem Auftrieb der Filmwirtschaft und einem Boom von Theater
und Kino. Der Historiker Roman Sandgruber spricht von einer Steigerung von 180 Kinos im
Jahr 1922 auf 762 Kinos 1927.**° 1925 wurde der Schilling eingefiihrt und in der Zeit vor der
Weltwirtschaftskrise kam es zwar zu einer Stabilisierung und Hochkonjunktur, aber trotzdem
zu einem Anstieg der Arbeitslosigkeit.”’ Die politischen Verhaltnisse radikalisierten sich
zunehmend. Zdllner spricht von einer Krise der dsterreichischen Demokratie im Jahr 1927,
verursacht durch die Spannungen der beiden grolen Parteien, die auch zu der Bildung von
,Selbstschutzverbanden* fiihrte.?** Nur rund zwei Monate nach dem Gastspiel des Zirkus
Krone in der Stadt, am 15. Juli 1927, eskalierte die Situation im Wiener Justizpalastbrand.

Bedeutend flir den Zirkus war die, seit dem letzten Gastspiel eingeflhrte
Lustbarkeitsabgabe, die grofle Kosten flr Unterhaltungsunternehmen bedeutete. Der
Historiker und ehemalige Direktor des Wiener Stadt- und Landesarchivs Felix Czeike gibt an,
dass diese bereits im Krieg eingefihrt wurde und in der ersten Republik in das Steuersystem

der Gemeinde Wien eingebaut wurde.**

In dem Landesgesetzblatt fiir Wien in der
Wienbibliothek im Rathaus lasst sich dieses Gesetz nachverfolgen. Am 29. April 1920 wurde
ein Gesetz zur ,Einhebung einer Gemeindeabgabe von Vorflhrungen, Wettbewerben und
Belustigungen in der Stadt Wien“***, die sogenannte Lustbarkeitsabgabe eingefiihrt. Dieses
Gesetz befindet sich zwar nicht im Bestand der Wienbibliothek, jedoch eine Ab&nderung
davon vom 31. Dezember 1920.”* Da das urspriingliche Gesetz nicht vorliegt, kann man
zwar eine Anhebung des urspringlichen Betrages, aber nicht spezifische Zahlen flr
Zirkusunternehmen ablesen. Das Gesetz zur Lustbarkeitsabgabe wurde mehrfach
abgewandelt, wie man an verschiedenen Landesgesetzblattern ablesen kann.”* Eine direkte
Nennung von Zirkus findet sich im 60. Gesetz vom 21. Dezember 1925 wo im § 1 die
Abgabe wie folgt festgelegt wird:

,nN) 23% bei allen sonstigen Vorfuhrungen, Auffihrungen, Wettbewerben, Belustigungen,
Schaustellungen oder sonstigen Darbietungen, die nicht unter lit. a bis g besonders

89 pfoser, -Konjunktur und Krise. Zur Sozial- und Kulturgeschichte des Theaters®, S. 35.
2% v/gl. Sandgruber, Okonomie und Politik, S. 379.
2T vgl. Veigl/Derman, Die Wilden 20er-Jahre, S. 46—47.
292 Vgl. Zéliner/Schiissel, Das Werden Osterreichs, S. 240.
2% y/gl. Czeike, Wirtschafts- und Sozialpolitik der Gemeinde Wien, S. 61.
24 12. Gesetz, Landesgesetzblatt fir Wien, Jahrgang 1920, Ausgegeben am 31. Dezember 1920,
2Lg@rrg!elsgtla)s(,jetzblatt flr Wien. Jahrgang 1920 und 1921, Verlag der Gemeinde Wien, S. 41-42.

. ebda.
29 ng 25. Gesetz, Landesgesetzblatt fir Wien, Jahrgang 1921, Ausgegeben am 1. April 1921,
Landesgesetzblatt fiir Wien. Jahrgang 1920 und 1921, Verlag der Gemeinde Wien, S. 41; 70.
Verordnung, Landesgesetzblatt fir Wien, Jahrgang 1922, Ausgegeben am 12. Mai 1922, S. 91-94;
78. Gesetz, Landesgesetzblatt flir Wien, Jahrgang 1922, Ausgegeben am 8. Juni 1922, S. 101; 136.
Gesetz, 29.9.1922, Landesgesetzblatt fir Wien, Jahrgang 1922, Ausgegeben am16. September 1922,
S.175.
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bezeichnet sind, insbesondere auch bei Zirkus- und Varietévorfihrungen; ferner bei allen
Veranstaltungen der unter lit. a bis ¢ bezeichneten Art in Rauchtheatern oder wahrend der
Veranstaltung Speisen oder Getranke serviert werden.” 297
Im Vergleich dazu mussten TheaterauffiUhrungen, Opern, Konzerte, u. a. nur 9% abliefern,
Operetten, Pantomimen und Revuen ebenso 23% und ,Laufbildervorfihrungen‘ sogar
28,5%.%%® Im Jahr 1926 wurde eine ErmaRigung fiir Zirkus- und Varietévorfiihrungen um 3%
ermdglicht, jedoch konnte diese an die Bedingung eines ganzjahrigen Betriebes geknlpft
werden.”®® 1927 wird ein Absatz in das Gesetz eingefiigt:

.D) den nach Absatz 1 geltenden Prozentsatz bei Zirkus- und Varietévorfihrungen, ferner bei
allen Veranstaltungen der unter lit. a und b bezeichneten Art in Rauchtheatern aber, wenn
wahrend der Veranstaltung Speisen oder Getranke serviert werden, von 23 Prozent bis auf 15
% zu ermafigen. Diese Ermafligung kann an die Bedingung einer mindestens achtmonatigen
ununterbrochenen Spieldauer und an die Besetzung eines Teiles der Programmnummern
jeder Vorstellung mit inlandischen Kréaften geknipft werden, widrigenfalls die ErmaRigung
riickwirkend auRer Kraft tritt**°

Czeike fuhrt die Einnahmen durch die Lustbarkeitsabgabe im Jahr 1926 mit 16,2 Millionen
Schilling an, wobei die Beitrage in den folgenden Jahren gesenkt wurden.*! Er fiihrt weiters
an, dass die Abgabe von der christlichsozialen Opposition als ,getarnte
Massenbesteuerung“*® kritisierte. Die sehr hohe Besteuerung wurde von den groRen
Zirkusunternehmen sehr beklagt. Rudolf Kludsky, der Sohn und Nachfolger des
Zirkusdirektors Karl Kludsky des bis 1934 bestehenden GrofRunternehmens, beschreibt die
Steuerbelastung in der damaligen Tschechoslowakei im Frihjahr 1923:

,Der Staat bereitete uns eine Uberraschung, die firr die internationale Zirkuswelt (da auch in
anderen Landern die gleiche Tendenz zu verzeichnen war oder doch wenigstens spater
auftrat) von geradezu geschichtlicher Bedeutung geworden ist: es wurde eine
Lustbarkeitssteuer in der Hohe von dreilig Prozent der Bruttoeinnahmen eingefihrt. Bis 1922
zahlten wir vor der Einnahme zehn Prozent, und das war bereits mehr als genug. Jetzt wurde
die Steuer auf das Dreifache erhéht und muBte noch dazu im vorhinein bezahlt werden!“*®®

Er berichtet weiter von strengen Kontrollen und interessanterweise von einer milderen

Situation in Osterreich, da hier die Mdglichkeit einer Pauschalsumme bestand, was sich

304

positiv fir die Zirkusse auswirkte. ,50 wichen wir der neuen, unsere Lebenskraft

untergrabenden Steuer aus und fuhren nach Osterreich. Diese Fahrt wurde fir meinen Vater

7 60. Gesetz, 21.12.1925, Landesgesetzblatt fiir Wien, Jahrgang 1925, Ausgegeben am 31.
Dezember 1925, S. 75-79, hier: S. 76.

298 Vgl. ebda.

299 Val. 49. Gesetz, 23.12.1926, Landesgesetzblatt fir Wien, Jahrgang 1926, Ausgegeben am 31.
Dezember, 1926, S. 80.

%0 44. Gesetz vom 25. November 1927, Landesgesetzblatt fir Wien, Jahrgang 1927, Wien: Verlag
der Gemeinde Wien, S. 65.

%1 Diese verteilen sich mit 7,6 auf Kinos, 2,4 auf Theater, 2 auf Wirte und Cafetiers, 1,7 auf
Einzelfeste, 1,2 Millionen Schilling auf die Sportabgabe und der Rest fur Konzertdirektionen, Zirkus-
und Varietéveranstaltungen, Tanzschulabgaben. Siehe Czeike, Wirtschafts- und Sozialpolitik der
Gemeinde Wien, S. 64.

%2 Epda., S. 66.

303 Kludsky, Kénige der Manege, S. 101.

%% vgl. ebda., S. 102.
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zu einem Sieges- und Triumphzug ohnegleichen.”*® Als Extrembeispiel fiir Besteuerung
nennt Kludsky das damalige Jugoslawien, wo ein Zirkus neben Erwerbs-, Aufenthalts-, Platz-
und Plakatsteuer 21% Staatssteuer, 20% Stadtsteuer und 10% Banowinska zu errichten
hatte.*® Das Zirkusunternehmen Sarrasani ist auch bekannt fiir seine 6ffentlichen Proteste
gegen die Steuer. So findet sich in Glnthers Buch Sarrasani, wie er wirklich war eine

«307

Abbildung des Zirkusbaus in Dresden, auf dem ,Ein Opfer der Lustbarkeitssteuer*™" zu lesen

ist. Aus der Bildunterschrift geht weiters hervor, dass dort auch ,Der totgesteuerte Zirkus“*®
stand. Ernst Gunther schatzt Sarrasanis Bekdmpfen der Steuer als geschicktes Aufgreifen
der Stimmung in der Bevdlkerung und Reklamestrategie ein. 1927/1928 kam es zu einer
Zuspitzung, da die Besteuerung fir Zirkusse erhdéht wurde mit der Begriindung, dass sie

«309 geien.

nicht ,kinstlerisch hochstehende Veranstaltungen
Das Gastspiel von Krone im Jahr 1927 fand in Wien vom 16. April bis zum 9. Mai statt, seine
Zelte hatte der Circus Krone auf der Olympia-Wiese im Prater aufgestellt. Die Vorstellungen
fanden um 19:30 statt, wobei an Mittwoch, Samstag, Sonntag und Feiertag eine zweite
Vorstellung um 15:00 stattfand. Davon abgeleitet kommt man bei 24 Spieltagen auf rund 36
Auffiihrungen, in einem Zeitungsartikel ist jedoch die Sprache von 28 Vorstellungen.®"°

Zur Gréle des Fassungsraums des Zirkuszeltes bei diesem Gastspiel sind widersprichliche
Zahlen vorhanden. Wie bereits dargestellt, spricht Kirschner von der EinfUhrung eines
8000—-10000 Personen fassenden Zeltes in 1924.%"" Das Kleine Blatt berichtet am 16. April in
einem Artikel ebenso von einem Fassungsraum von 10000 Zuschauern.*'? In der Neuen
Freien Presse hingegen wird kolportiert, dass die AuffiUhrungen in einem wesentlich
kleineren 5000-Personen-Zelt stattfanden.®'® Das Bezirkspolizeikommissariat Prater berichtet
im Jahrbuch der Polizeidirektion in Wien ebenfalls von 5000 Personen und einem
Gesamtpublikum von 300.000:

,Die Schaustellungen und sportlichen Ereignisse, an denen der Polizeibezirk Prater Uberreich
ist, erfuhren eine besondere Erganzung durch die Vorstellungen des Zirkus Krone auf der
20.000 Quadratmeter umfassenden Olympia-Arena nachst der Rotunde im Frihjahre 1927. In
einem 5000 Personen fassenden Riesenzelte mit drei Manegen wurden circensische Kinste,
Tierdressuren und eine grofe Voélkerschau durch mehr als drei Wochen dem Publikum

%% Epda., S. 103.

%% v/qgl. ebda., S. 105.

%7 Guinther, Sarrasani wie er wirklich war, S. 14 des nicht paginierten 64-seitigen Bild-Einschubs
zwischen S. 176-177.

308 Vgl. ebda.

%9 Epda., S. 134; vgl. dazu weiters ebda., S. 132—138, S. 100 und 103.

310 ,<Freigabe der gepfandeten Elefanten. Einigung zwischen der Finanzlandesdirektion und dem
Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 7.5.1927,S. 7.

¥ vgl. Kiirschner, Krone, S. 136-137.

312 Vql. ,Die Zeltstadt der Tiere. Zwischen fremden Vélkern und wilden Bestien®, Das Kleine Blatt,
16.4.1927, S. 3—4, hier: S. 4.

313 Vgl. ,Freigabe der gepféandeten Elefanten. Einigung zwischen der Finanzlandesdirektion und dem
Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 7.5.1927,S. 7.
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vorgeflhrt. Eine Ergédnzung fanden die Vorfuhrungen durch eine Tierschau mit etwa 600
Exemplaren. Obwohl die Vorstellungen und die Tierschau von 300.000 Personen besucht
waren, ereignete sich wahrend des ganzen Verlaufes der Veranstaltung kein Zwischenfall.<*"

In diesem Jahrbuch ist die Rede von einem ,gut besuchtem ,Hause**'

. Die billigste
Eintrittskarte des Zirkus wird in einem Zeitungsinserat mit 1,40 Schilling angegeben.®*'® Im
Vergleich kostete im April 1927 die Karte fur das Burgtheater im Parkett 8 Schilling, in der
gleichen Reihe im Mai 12 Schilling.*'” Im Deutschen Volkstheater kostete der ,Parquetsitz’
am 10. Mai 1927 3,30 Schilling.*'® Ein genauerer Preisvergleich ist hier leider nicht méglich,
da in den durchsuchten Archiven und Inseraten keine Informationen zu den teureren
Kategorien im Zirkus aufgefunden wurden. Laut dem Osterreichischen Statistischen
Zentralamt betrug im Juli 1927 der Preis fur ein Kilo Schwarzbrot 0,67 ,Altschilling’, ein Kilo
WeiRbrot 1,65 Schilling.®'

Es herrschte ein starker Konkurrenzkampf zwischen den verschiedenen Zirkusunternehmen
und auch mit den lokalen Vergnigungsstatten, wie das Archivmaterial zeigt. Im Zuge des
Ansuchens von 1927 fiur einige Spieltage in St. Pdlten am Weg nach Wien wurde der
Vergnigungs-Direktoren-Verband von der Niederdsterreichischen Landesregierung um
Stellungnahme gebeten. In dieser wird um eine Abweisung des Ansuchens zum Schutz der
heimischen Zirkus- und Varietébetriebe gebeten und das Gastspiel als ,Prestige-
Angelegenheit’ des Unternehmens bezeichnet. So heildt es:

,Gegen 20.000 Personen werden in unseren Unternehmungen beschéftigt die ebenfalls um
ihr  tagliches Brot zittern. Die Zulassung eines so grolen auslandischen
Konkurrenzunternehmen wie KRONE wirde daher den Ruin unserer heimischen
Unternehmungen bedeuten & das ohnehin schrecklich grosse Arbeitslosenheer in Osterreich
nur noch erhéhen.“*%

In dem Brief wird weiters angemerkt, dass dem Ansuchen fur Wien aufgrund von zahlreichen
Protesten verschiedener Verbande noch nicht stattgegeben wurde. Die Proteste sowohl fir
St. Pélten, als auch fur Wien zeigten sich fruchtlos und das Gastspiel konnte wie geplant
fortgefuhrt werden. Der ehemalige Zirkusdirektor Rudolf Kludsky des 1927 noch
bestehenden GroRzirkus Kludsky berichtet in dem 1950 erschienenen Kénige der Manege

von Protesten von lokalen Unterhaltungsunternehmen, die versuchten sich gegen

1% polizeidirektion Wien (Hg.), Jahrbuch der Polizeidirektion in Wien. Mit statistischen Daten aus dem

Jahr 1927, Wien: Druckerei der Wiener Zeitung 1929, S. 316.

%" Ebda., S. 53.

¥8 vgl. [Inserat] Das Kleine Blatt, 20.4.1927, S. 16.

37 Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut Eintrittskarten Wien, Burgtheater.

8 Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut Eintrittskarten Wien, Deutsches Volkstheater.
319 Vgl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt, Die Entwicklung der Verbraucherpreise von 1900
bis 1996, S. 30.

30 NOLA, Produktionslizenzen, Karton 972, Stammzahl 294, Brief des Vergniigungs-Direktoren-
Verbandes. [Hervorhebung im Original].
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wandernde Zirkusse zu wehren.**" So heiltt es ,der Widerstand samtlicher Zirkus- Theater-
und Kinobesitzer wird sofort organisiert, und von diesen wird bei den einzelnen amtlichen

Stellen sofort Protest eingelegt.**?*

Um die Veranderung der Vorfuhrpraxis in der neuen Manegensituation nachvollziehbar zu
machen, mdchte ich kurz auf ein Programm aus dem Jahr 1924 zurlckgreifen, das in der
Unternehmensgeschichte von Kiirschner abgedruckt ist.**® Dieses stammt aus dem ersten
Jahr des Drei-Manegen-Zirkus bei Krone. Dabei werden die insgesamt 72 Programmpunkte
auf drei Manegen verteilt, die als Ring I-lll bezeichnet werden. Aber trotz der neuartigen
Gleichzeitigkeit bestimmt eine Dramaturgie die Abfolge. Birgit Peter schreibt Uber die
Programmgestaltung beim Zirkus:

~Wesentliches Merkmal des sogenannten modernen Zirkus ist die Aneinanderreihung von
attraktiven, die Schaulust bedienenden Sensationsnummern. Die Abfolge ist keineswegs
beliebig, sondern es gilt, um die grof3ten Attraktionen die kleineren zu gruppieren, ganz in der
Asthetik eines Tableaus.“***

Die Hervorhebung von einzelnen Hauptattraktionen kann man hier sehr gut erkennen, diese
finden in der mittleren Hauptmanege statt, wahrend das Programm in den anderen Manegen
pausiert. Die Konzentration des Publikums wird in das Zentrum gerichtet. 1924 sind es funf
Nummern die isoliert gezeigt werden — eine Léwendressurnummer, Luftakrobatik am Trapez,
,Oreval, das anatomische Wunder’, ,Der Todesverachter Walton am hohen schw. Mast' und
der Schlussmarsch. Das sonstige Programm findet gleichzeitig in den drei Ringen statt, ist
dabei aber aufeinander abgestimmt. Es treten meist Artisten der gleichen oder &hnlichen
Kategorie auf. Wie man schon anhand des Programmzettels erkennen kann, sind die
Grenzen zwischen den Manegen hier streng gezogen — das Layout ist klar in drei Spalten
eingeteilt. Als das Zirkusunternehmen jedoch das erste Mal nach dem Ersten Weltkrieg Wien
bespielt, hat sich die Bespielung der drei Manegen im Vergleich zum eben beschriebenen
Programm wieder weiterentwickelt.

Das Programm von 1927 kann man in zwei Halften unterteilen, wie man an einem
Programmzettel erkennen kann, der einer Zirkus-Zeitschrift beigelegt ist.*** Von den
insgesamt 96 Nummern sind die ersten 48 aufgeteilt auf die drei Ringe. Aufgebrochen wird
diese Struktur durch das Hervorheben der gleichzeitigen Vorfuhrung von 36 Léwen und

Tigern in allen Ringen und durch Luftturner, die in der Zirkuskuppel ihre Kinste vorfuhren.

321 Vgl. Kludsky, Kénige der Manege, S. 133, 136 und 140, sowie 199; Vgl. dazu auch Mira Horvath,
~Grofdzirkus auf Reisen®, Artistenleben auf vergessenen Wegen, S. 105-106.

322 Kludsky, Kénige der Manege, S. 133.

323 Vgl. Kirschner, Krone, S. 134-135.

%24 peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 32.

325 \Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, lllustriertes Programm des Riesen-
Circus Krone, 1930.
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Der zweite Programmteil findet in der sogenannten ,Altrdmische Rennbahn’ statt, woflr die
Manegeneinfassungen entfernt werden und die gesamte ovale Fliche bespielt wird.*?

Gestartet wird mit der Vorfihrung von 20 dressierten Elefanten durch den Zirkusdirektor.
Weiters finden dort unter anderem Pferdedressuren, Pferdespiele, Jockey-Hlrdenrennen,
ein Exotischen Umzug, ein ,Straullenfeder-Phantasie-Prunk-Ballett’ mit 80 Krone Girls statt.
Als Hauptattraktion wird eine ,Wild-West-Szene unter Mitwirkung der echten Irokesen-
Indianer hervorgehoben. Ein weiterer Schwerpunkt wird durch mehrere von der rémischen
Antike inspirierte Programmpunkte gebildet. So zum Beispiel der ,Einzug der Rédmischen
Gladiatoren®, ein ,Rémisches Rennen’, eine Quadriga und ,interessante, waghalsige Wagen-
oder Bigen-Wettfahrten‘.*?” Bei der Quadriga handelt es sich um Viergespanne, die lau dem

«328 in den

Historiker Karl-Wilhelm Weeber die ,beliebteste und haufigste Rennvariante
romischen Spielen darstellten. Bei den sogenannten Bigen-Wettfahrten handelt es sich
vermutlich um Gespanne mit zwei Pferden.**

Die zahlreichen Rickgriffe auf rémische Spiele finden sich hier, so in der Benennung eines
Manegenelements, der Ubernahme von (oder die Anlehnung an) Programmpunkte der
sogenannten ,ludi circenses’, wie den Wagenrennen und Gladiatorenspielen. Abbildungen
von Pferderennen finden auch in die Gestaltung der Briefpapiere und Zirkus-Illustrierten
Eingang, wie die Analyse des Archivmaterials zeigt. Der Ruckgriff auf die Antike entspricht
dem ,populdrwissenschaftlichen, der Antike huldigenden Geist der Jahrhundertwende**,
wie Birgit Peter es ausdriuckt. Die Auseinandersetzung mit antiken Arenen und
Amphitheatern pragt die Zirkusgeschichtsschreibung. Wie auch Glnther und Winkler
darstellen, war der Zirkushistoriker Kusnezow der Erste, der die These der auf die Antike
zuriickreichende Tradition widerlegte.®®' Laut Kusnezow trugen die Gladiatorenkampfe,
Tierhetzen, Wagen- und Pferderennen, Stierkdmpfe und andere Darbietungen der Antike
einen Wettkampfcharakter, der sich so nicht im Zirkus findet. Weiters fehlt ihm die Manege,
welche fiir ihn die Grundbedingung des Zirkus darstellt.>** Die deutsche Ausgabe von Der
Zirkus der Welt stammt von 1970 und zur Zeit der Gastspiele war diese Ansicht noch nicht
verbreitet. Bezeichnungen wie ,panem et circenses’ und ,Circus Maximus‘, Bilder von

Gladiatoren und Wagenrennen sind dem zeitgendssischen Publikum bekannt. So zum

326 Otto Christl beschreibt diesen Umbau auch kurz. Dabei erwéhnt er auch zwei Bihnen, die sich

zwischen den drei Manegen befanden. Vgl. Christl, ,Finf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900—
1950%, S. 261.

327 Vgl. ebda.

328 Karl-Wilhelm Weeber, Circus Maximus. Wagenrennen im antiken Rom, Darmstadt: Primus Verlag
2010, S. 98.

329 Bgi ,biga‘ oder ,bigae' handelt es sich um Zweigespanne. Vgl. Weeber, Circus Maximus, S. 103
und 134.

%0 peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 61.

%7 vgl. Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 11.

332 Vgl. Kusnezow, Der Zirkus der Welt, S. 9.
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Beispiel auch aus Filmen wie Ben Hur**® von Fred Niblo aus dem Jahr 1925. Einerseits kann
der intensive RuUckgriff auf die rémische Antike ein Aufgreifen popularer Themen sein,
andererseits ist es auch mdglich, dass es einen Versuch darstellt, dem Zirkus eine
Geschichte und lange Tradition zu geben. Rudolf Kludsky berichtet Uber eine Gastspielreise
nach Italien im Jahr 1928. Nachdem kurzfristig auf Grund von Protesten lokaler Theater- und
Kinobesitzer die Bewilligung zurickgezogen worden war, lud der Zirkusdirektor zu einer
Pressekonferenz. Neben Essen und Trinken hielt er dabei eine Rede, die sich auf gerade
diese Unterhaltungsform beziehen.®** Auf der historischen Statte, wo einst die Léwen- und
Tiergruben fir den Circus Maximus gewesen waren, stand nun in neuer Pracht ein Zirkus,

wie ihn Rom seit Menschengedenken nicht gesehen hatte.“**

, meint Kludsky. Nach einer
erfolgreichen Uberzeugungsarbeit war dem Unternehmen eine rege und positive
Berichterstattung gesichert.

Auf den Programmpunkt ,Krone’s rémischer Skulpturen-Garten® méchte ich kurz genauer
eingehen. Christine Schmitt zeigt in ihrer Untersuchung der Artistenkostime auf, dass die
Kunstreiter schon in den 1880ern sogenannte ,lebende Statuen‘ im Programm hatten, die zu
groRen Teilen der Zurschaustellung des menschlichen Kérpers dienten.**® JMarmor- und
fleischfarbene T.s [Trikots] kamen um 1800 in Gebrauch und dienten im 19. Jh. der lllusion
von Nacktheit, da eine reale EntbléRung von Leib und Beinen nicht erlaubt war.“**’ Sie fiihrt
weiter an, dass Antike Sujets seit Beginn der Zirkusadra beliebt seien, da sie den
klassizistischen Zeitgeschmack trafen, eine gréRtmaogliche Hiullenlosigkeit erlaubten, und
durch ihren mythologischen Aspekt auRerhalb der Alltagsrealitat standen.®*® Peter weist
darauf hin, dass in der Nachmittagsvorstellung die Skulpturengruppe nicht gezeigt wurde,
anscheinend wurde die Auffiihrung als nicht geeignet fiir Kinder erachtet.**

Zusatzlich zu den Vorfuhrungen kann das Publikum taglich neben der traditionellen
Tierschau auch eine sogenannte Seitenschau, die ein Indianerdorf, sowie Schlangen- Affen
und Vogelsammlungen umfasst, bestaunen. Die Zurschaustellung von ,exotischen Vélkern’
in Zoos, auf Jahrmarkten und in Zirkussen hat eine lange Tradition in Europa, wie zahlreiche

Abhandlungen darstellen.**° Carl Hagenbeck (1844—-1913) sieht sich selbst als Erfinder der

%% Ben Hur, Fred Niblo, USA 1925.

334 Vgl. Kludsky, Kénige der Manegen, S. 139-146.

%% Epda., S. 148.

336 vgl. Schmitt, Artistenkostiime, S. 50—60, 184—191.

%7 Epda., S. 211.

8 vgl. ebda., S. 60-61.

339 Vgl. Peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 69.

%0 Siehe dazu Dreesbach, Gezdhmte Wilde; Volker Mergenthaler, Vélkerschau — Kannibalismus —
Fremdenlegion. Zur Asthetik der Transgression (1897-1936), Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 2005;
Hans-Peter Bayerdoérfer/Eckhart Hellmuth (Hg.), Exotica. Konsum und Inszenierung des Fremden im
19. Jahrhundert, Miunster: LIT Verlag 2003; Stefanie Walter, Die Vermarktung des Fremden.
Exotismus und die Anfédnge des Massenkonsums, Frankfurt/New York: Campus Verlag 2005.
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Vélkerschau und setzt ihren Beginn mit 1874 fest, wahrend andere ihre Urspriinge schon im
15. und 16. Jahrhundert sehen.®' Laut Anne Dreesbach ist der Erfolg solcher Vélkerschauen
und Inszenierungen bedingt durch drei Faktoren, die ,Aktivierung vorhandener
Klischeebilder, die Berlicksichtigung der Lebenswelt des Publikums und die Prasentation von

etwas Neuem*“**?

. Sie spricht von einem ,Stereotypenkreislauf***, der die Inszenierung
bestimmt. Das reproduzierte Bild des sogenannten ,Indianers’ ist primar gepragt durch
Abenteuerromane von Karl May (1842-1912), die das Image von langhaarigen, Mokassins
und prachtigen Federschmuck tragender Krieger mit Tomahawks und Friedenspfeifen um
Lagerfeuer vor Wigwams oder Marterpfahlen sitzend verbreiteten.>** Das Publikum schien
die Erfullung dieser Klischees zu erwarten, denn wie Dreesbach schildert, scheiterte die
Zuschaustellung von ,Bella-Coola-Indianern‘ 1885/1886, da diese gerade diesem Bild nicht
entsprachen.*”® In Zirkussen wurden sowohl Statisten kostiimiert, oder auch Gruppen aus
Amerika engagiert, wie es bei Sarrasani als auch Krone der Fall war. Eine Gruppe Sioux, die
mit dem Zirkus Sarrasani bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges reiste, trat neben
inszenierten Stlcken in der Manege, auch mit einem gemimten ,indianischen

Familienleben*34®

am Zirkusgelande auf.

Im Vergleich zu friheren Programmen lasst sich hier eine leichte Hinwendung zu einer
starkeren Programmeinheit durch die Wiederholung eines Motivs erkennen. Trotzdem bleibt
der dem Zirkus eigene Programmcharakter erhalten. Im Vergleich zu dem Beispiel von 1924
kann man sehr klar eine Hinwendung zur Rennbahn erkennen, die 1929/30 zur alleinigen
Vorfuhrflache oder Arena wird. Das Programm dieses Wiener Krone-Gastspieles wurde auch
von Birgit Peter analysiert**’ und der Aufenthalt in Linz vom 20. bis 23. Mai 1927 von Otto

Christl beschrieben.>*®

In der Wienbibliothek im Rathaus befinden sich finf Exemplare einer Zirkus-lllustrierten mit
dem Namen lllustriertes Programm des Riesen-Circus Krone.**® Am Titelblatt ist weiters die
Aufschrift ,3 Manegen, 1 Rennbahn, 500 exotische Tiere’, sowie die Preisangabe von 50

Groschen abgedruckt. Mit einem Format von 22,7 x 30,8 cm ist sie etwas grofier als DIN A4

1 Vgl. Mergenthaler, Vélkerschau — Kannibalismus — Fremdenlegion, S. 1. Als Vertreter der Theorie

einer langeren Tradition wird hier u.a. Hilke Thode-Arora, Flir fiinfzig Pfennig um die Welt. Die
Hagenbecksche Vélkerschauen, Frankfurt am Main/New York: Campus 1989 genannt.

%2 Dreesbach, Gezdhmte Wilde, S. 14.

343 Vgl. ebda.

¥ Vvgl. ebda., S. 141-142, sowie 173-176.

¥%vgl. ebda., S. 190.

346 Vgl. Gunther, Sarrasani wie er wirklich war, S. 71.

a7 Vgl. Peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 39 und 68-69.

348 Vgl. Christl, ,Funf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950% S. 261.

349 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, lllustriertes Programm des
Riesen-Circus Krone.
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und hat 16 Seiten (inkl. Vorder- und Rickseite). Die Titelseite zeigt eine Grafik eines
réomischen Wagenrennens. Wie schon erwdhnt vermeiden die Programmhefte der Zirkusse
die Verwendung von zeitlichen und értlichen Angaben, was einen Aktualitdtszwang bei den
jeweiligen Gastspielen hervorgebracht hatte. Eine Datierung erfolgt in der Regel Uber die
Akte, der sie beigelegt sind oder einer handschriftlichen Notiz der Archivare. Falls dies nicht
vorhanden ist, habe ich versucht Schlussfolgerungen auf Grund der darin vorgestellten
Inhalte zu ziehen, im Besonderen durch die beworbene Manegenform oder Abbildungen der
Zeltanlagen. Im Konvolut der Zirkusprogramme und Plakate sind funf idente Exemplare
archiviert. Von diesen sind drei nicht beschriftet, eines tragt die bleistift-geschriebene Notiz
,6.V.1927, sowie einen Stempel ,Montag 9. Mai Nachm. 3 Uhr letzte Vorstellung in Wien***°.
Aufgrund meiner Gastspielanalyse kann ich bestatigen, dass es sich dabei um das Gastspiel
1927 handelt. Ein weiteres Programmheft tragt die Aufschrift Mai 1930 in rotem Farbstift,
sowie mit Fullfeder geschrieben das Wort Beilage. Woraus ich schlieBe, dass dieses
Exemplar einem Antrag fur das nachsten Gastspiels in Wien beigelegt wurde.

Der Textanteil in diesem Heft beschrankt sich auf einen ganzseitigen BegriuRungstext von
Karl Krone, sowie kurze beschreibende Bildunterschriften der vielen Fotografien und einen in
der Mitte abgedruckten Spielfolge des Programms. Beigelegt ist eine Liste des Tierbestands
des vom Zirkus mitgefihrten sogenannten ,Zoologischen Parks', als dessen
Wissenschaftlicher Leiter Dr. Knottnerus-Meyer®' ausgewiesen wird. Die Tiere sind von 1—
605 durchnummeriert, jedoch werden (ohne Nummerierung und durch dreifache Linien von

den Tieren abgegrenzt) auch ,Echte Irokesen-Indianer. Manner und Frauen***

angefuhrt
und werden somit Teil der Tierschau.

Das Layout ist hier noch sehr traditionell, der Seitenaufbau bis auf vereinzelte Abweichungen
symmetrisch. Einige wenige Fotografien sind rund oder oval zugeschnitten und bei sechs
Kleineren sind die Motive freigestellt. Die Fotografien zeigen eine Vielzahl der Tiere,
ausgewahlte Tierdressurakte, Gruppenaufnahmen von Clowns, ,Indianern‘ und der 60-
kopfigen Zirkuskapelle. Aber auch Fotos von der Ankunft der Zirkuswagen mit dem Zug und
der prunkvollen Umzuge durch eine Stadt und eine Innenansicht des 3-Manegen-Circus sind
dabei. Sehr interessant ist auch die Selbstinszenierung des Ehepaares Krone, deren
Portraits am Beginn der Fotostrecke stehen. Carl zeigt sich in einem eleganten dunklen
Anzug, weillem Hemd und weiler Fliege und einem nicht ndher bezeichneten Halsorden
oder Ehrenzeichen. Frau Direktor Ida Krone tragt ein dunkles Kleid und Schmuck. Die beiden

Portraits sind jeweils oval zugeschnitten, dunkel gerahmt und der Zwischenraum mit einer

%0 Epda.

%1 Theodor Knottnerus-Meyer, Tiere im Zoo. Beobachtungen eines Tierfreundes, Leipzig: Werner
Klinkhardt 1924. Dr. Knottnerus war auch Direktor des Zoologischen Gartens in Rom.

%2 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, lllustriertes Programm des
Riesen-Circus Krone, 1927.
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Ahre und einer Krone verziert. Sie prasentieren sich mit Auszeichnungen und
Herrschaftssymbolen. Weitere Fotografien zeigen die Familie gemeinsam mit der
italienischen Koénigsfamilie und mit italienischen Offizieren. Diese stammen vermutlich von
dem schon erwdhnten dreijahrigen ltaliengastspiel Anfang der 1920er Jahre. Schon
Kunstreiter und die ersten Zirkusgrinder suchten die Nahe zu den europaischen
Herrscherhausern, so erlangte der Betreiber des Wiener Circus Gymnasticus Christoph de
Bach den Titel ,k. k. privil. Kunst- und Schul-Bereiter, Ehrenstallmeister des herzogl. Hauses
v. Parma*®®®,

Carl Krone wird prasentiert als reicher Eigentimer und Direktor, der Bekanntschaften in
Herrschaftskreisen pflegt. Gezeigt werden Spaziergange mit Hut und Stock, eine Ausfahrt
mit der Kutsche oder einem Kleinflugzeug. Szenen einer gut situierten Familie, jedoch wird
die Inszenierung aufgebrochen durch Elemente von ,Exotik‘. Statt einem Hund wird ein
Gepard ausgefihrt, gewdhnlichen Pferden mit Zebras ersetzt. Birgit Peter interpretiert die
Verwendung von Bildern dieser Ausfliige dahingehend, dass der ,Zirkus omniprasent in einer

«354

Metropole erscheinen“™” soll.

3 Manegen, 1 Rennbahn
500 exotische Tiere

Preis 50 Groschen

Abb. 10: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, lllustriertes Programm des Riesen-
Circus Krone. 3 Manegen, 1 Rennbahn 500 exotische Tiere, 1927, S. 1.

%3 v/g1. Glinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 28.
%4 peter, ,Schaulust und Vergniigen®, S. 65.
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Direktor Carl Krone, der Schépfer des ersten europdischen Frau Direktor Ida Krone
3-Manegen-Circus und alleiniger Eigentiimer

Abb. 11: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, lllustriertes Programm des Riesen-
Circus Krone. 3 Manegen, 1 Rennbahn 500 exotische Tiere, 1927, S. 3 [Ausschnitt].

Der Fotohistoriker Anton Holzer fiihrt in Fotografie in Osterreich an, dass es Ende der 1920er
durch die steigende Konkurrenz der taglich erscheinenden Boulevardpresse zu einem
verstarkten Einsatz von lllustrationen und Fotos kommt. Wobei er feststellt, dass es in den
Wochenzeitungen schon frilher Fotografien massenhaft verbreitet werden. In den
Tageszeitungen treten Bilder erst in der Zwischenkriegszeit vermehrt auf.**® Diese
Darstellung lasst sich auch bei der Berichterstattung tber den Zirkus erkennen.

Ein zweiseitiger Artikel in der Zeitung Das kleine Blatt mit dem Titel ,Die Zeltstadt der

Tiere“*%

, weist auller einem illustrierten Schlagzeile, drei weitere lllustrationen auf. Diese
spezifische Ausgabe des Kleinen Blattes weist zwar fast auf jeder Seite eine Zeichnung,
aber noch keine Fotografien auf, diese finden sich vereinzelt in den wdochentlich
erscheinenden lllustrierten  Zeitungen, wie zum Beispiel die Fotografie des
JIndianerhauptlings’ WeiRer Adler in der Osterreichischen lllustrierten Zeitung.**" Die zuvor
erwahnte illustrierte Kopfzeile zeigt eine Prozession von Elefanten, Biffel, Lowe, Tiger,
Zebra und Pferd, die in das Zelt marschieren, bei dem man einen der Minarett-ahnlichen

Tudrme der Fassade erkennen kann.

355 Vgl. Holzer, Fotografie in Osterreich, S. 25 und 105.

%6 Die Zeltstadt der Tiere. Zwischen fremden Vélkern und wilden Bestien, Das Kleine Blatt,
16.4.1927, S. 3-4.

%7 [Foto] Osterreichische lllustrierte Zeitung, 1.5.1927, S. 20.
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Dad Sleine Vlait 16. Aprtl 1027 8

Abb. 12: ANNO/Osterreichische Nationalbibliothek, ,Die Zeltstadt der Tiere. Zwischen fremden

Volkern und wilden Bestien, Das Kleine Blaftt, 16.4.1927, S. 3—4, hier S. 3.
Der Untertitel spricht von fremden Vdlkern und wilden Bestien und im Artikel berichtet der
Autor K. A. von dem Eindruck, den die Zirkusplakate und der Aufbau der Zirkusanlage im
Prater auf ihn gemacht haben. Er zeigt sich etwas enttduscht und desillusioniert, durch seine
Begegnung mit den Indianern, die seine romantischen Vorstellungen aus seiner Jugend nicht
erfillen. Diese sehen ihm zu burgerlich, zu zivilisiert aus und rauchen &sterreichische
Zigaretten statt Friedenspfeifen.’*® Es ist ein Beispiel fiir die spezifischen Erwartungen die
das Publikum an ,Indianer' hatte, was Dreesbach wie bereits dargestellt als
Stereotypenkreislauf bezeichnet.

“3%9 restimiert: ,Die

Die Rezension in Das Kleine Blatt ,Ein Abend bei Lowen und Tigern
Wunder aller Welt in einem kleinen Ausschnitt zusammengedrangt — das ist so ein Abend im
Zirkus.“*® Der Autor bevorzugt den Besuch des Zirkus gegeniiber dem Theater- oder
Opernbesuch und begriundet es wir folgt:

»Im Theater kann man flrchten zu gahnen oder in der Oper einzuschlafen, aber im Zirkus gibt
es ganz gewild Spannung, Sensation, Rekordziffern, Licht und Larm, hdéchstgesteigerte
Bewegung und vielfaltige Abwechslung, also alles, was ein gehetzter Grofistadter braucht um
sich neue Spannungen zu verschaffen.“*®’

Der Zirkus als stadtische Unterhaltung fir ein Publikum, das ein anstrengendes Leben flhrt,
aber auch in seiner Freizeit Spannung und Aufregung erwartet. Die grol’e Abwechslung der
mehreren Manegen und der verdreifachten Zahl an prasentierten wilden Tiere wird hier
begeistert aufgenommen. In der groflen Arena, die durch das Entfernen der Manegenringe
entstanden ist, findet die im Programmzettel angefihrte ,Wild-West-Szene' statt und wird

kurz beschrieben:

~der Irokesenhauptling ,Weilker Adler’ halt eine langere Ansprache und Uberfallt mit seiner
indianischen Schar eine friedliche Postkutsche. Just als man beginnen wollte, nach

358 Vgl. ,Die Zeltstadt der Tiere. Zwischen fremden Vélkern und wilden Bestien, Das Kleine Blatt,
16.4.1927, S. 3-4.
%9 Ein Abend bei Lowen und Tigern®, Das Kleine Blatt, 22.4.1927, S. 11.
360
Ebda.
%7 Ebda.
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feierlichem Tanz und Sang [sic!] die Opfer am Marterpfahl zu résten, kommen hurtige
Cowboys — Larm, Schiisse geschwungene Lassos — die Zivilisation ist gerettet.“362

Der Gegensatz zwischen den kriegerischen ,Indianern’ und den zivilisierten Cowboys und
friedlichen Postkutschen wird hervorgehoben. Den untersuchten Zeitungsberichten ist
gemein, dass der jeweilige Autor sobald die Sprache auf Irokesen oder Sioux kommt, in eine
Sprache der Abenteuerromanen, wie denen von Karl May (1842-1912), verfallt. Eine genaue
Analyse der Rezeption der 1913 bei dem Zirkus Sarrasani auftretender ,echter Indianer aus
den Reservatterritorien®® findet sich beim Germanist und Kunstwissenschaftler Volker
Mergenthaler in Vélkerschau — Kannibalismus — Fremdenlegion.*®* Darin fiihrt er auch an
»VOlkerschau, Kannibalismus und Fremdenlegion verbindet gegen Ende des 19. Und zu
Beginn des 20. Jahrhunderts vor allem eines: eine aulRergewdhnlich starke Prasenz in den
Massen-, und das heilt zu dieser Zeit vor allem: in den Printmedien.“*® Eine Feststellung die
auch auf die Gastspiele des Circus Krone zutrifft.

“366 arzahlt der

In dem Artikel ,Irokesen im Rathaus. Der ,WeilRe Adler* auf dem Friedenspfad
Autor, dass die bei Krone engagierten Cowboys und Irokesen in ihrer Tracht,
Gesichtsbemalung und Federkopfschmuck mitsamt ihrer Pferde das Wiener Rathaus
besuchten. Nachdem es sich jedoch um einen unangekiindigten Besuch gehandelt habe, sei
die Stadtregierung nicht zugegen gewesen. Stattdessen habe dieser Sammlungen und
Ausstellungen besichtigt. Der Autor meint ,der rote Hauptling von Wien“*®’ hatte sicher dem
JIndianerhduptling’ freundschaftliche Gesinnung versichert und eventuell sogar eine
Friedenspfeife geraucht.®® Bei diesem Besuch hat es sich eindeutig um eine
Werbemallnahme gehandelt. Wie auch Ernst Gulnther berichtet, strebte der Konkurrent
Sarrasani werbewirksame Treffen zwischen ,seinen Indianern‘ und Blrgermeistern an. Diese
Praxis war anscheinend so weit verbreitet, dass diesbeziglich auch Warnungen des
Deutschen Stidtetages ausgegeben wurden.®® Auch Hans Pemmer und Ninni Lackner
berichten von einer Werbeaktion des Circus Krone in Der Prater (die jedoch an dieser Stelle
nicht als solche ausgewiesen wird):

.Die Indianer des Zirkus Krone gastierten Ubrigens vollig kostenlos mit einem
Sensationssketch im Zirkus Zentral. Die Krone-Indianer hatten namlich erfahren, dal3 im
Zirkus Zentral der Siousxhautling Chief Os-Ka-Mon auftrete, ein friheres Mitglied ihrer
Truppe, das sich aber aus dem Staube und selbstéandig gemacht hatte. Unter der Flihrung des
WeilRen Adlers vom Stamme der Irokesen erschienen nun die treulos Verlassenen [...] und
stimmten beim Auftreten Chief Os-Ka-Mons ein Kriegsgeheul an, das in eine regelrechte

%2 Epda.

363 Mergenthaler, Vélkerschau — Kannibalismus — Fremdenlegion, S. 43.

%% vgl. ebda. S. 43-54.

%5 Epda., S. 5.

366 .Irokesen im Rathaus. Der ,Weile Adler' auf dem Friedenspfad®, Das Kleine Blatt, 29.4.1927, S. 9.
%7 Ebda.

368 Vgl. ebda.

369 Vgl. Gunther, Sarrasani wie er wirklich war, S. 72—73 und Dreesbach, Gezdhmte Wilde, S. 125.
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Schimpferei Uberging. Wachleute und Angestellte mufldten die rabiaten Rothaute
beruhigen.”

In dieser Darstellung wird zwar einerseits von einem ,Sketch’ gesprochen, andererseits von
einer personlich motivierten Aktion der ,rabiaten Rothaute'.

Eine weitere Tendenz in der Berichterstattung ist die Auseinandersetzung mit der
Besteuerung. So wird in ,24 Elefanten gepfandet. Im Namen der Warenumsatzsteuer*”' in
humorvollem Ton der Versuche einer Pfandungskommission beschrieben 17.600 Schilling
angeblicher Steuerrickstdnde des Circus Krone einzufordern. Dieser Darstellung nach
scheiterten die Versuche den Pferden das ,verdachtige Siegel* auf den Schwanz zu kleben,
die Kommission flirchtete sich zu sehr bei Lowen und Tigern und entschied sich fir die
Elefanten, wo das Pfandungszeichen aber weder auf Rissel, noch Ricken halt und es dann
auf der Zeltstange endet. So steht hier:

,Die Elefanten aber werden heute stolz in die Arena einziehen. Bisher waren sie ,nur 800.000
Goldmark wert, jetzt kommt die Warenumsatzsteuer dazu. Kein Wunder, wenn sie den Russel
gar so hoch tragen. Sie fuhlen sich berufen, in die ganze Welt die Nachricht zu tragen, daf} die
Warenumsatzsteuer des Herrn SeiJ)eI nicht nur Kindern, Arbeitslosen und Toten, sondern
sogar Elefanten aufgerechnet wird.” 72

Diese Schlusssatze zeigen ganz deutlich, dass der Vorfall Ubersteigert dargestellt wird und
eine politische Nachricht verbreiten wird. Die 1923 eingefiihrte Warenumsatzsteuer war auch
1927 brisantes Thema bei der Nationalrats- und Gemeindewahl, wie auch ein Plakat der
Sozialdemokratischen Arbeiterpartei zeigt.*’”® Die Zeitung Das Kleine Blatt wurde zu dieser
Zeit vom gleichen Vorwarts-Verlag herausgegeben und die Nationalratswahl fand 1927 im
April statt, zur gleichen Zeit wie das Gastspiel.

Informativ gestaltet sich auch der Artikel ,Der Zirkus Krone und die Wiener

“374 der davon berichtet, dass der Circus Krone dem Verband

Theaterdirektoren
Osterreichischer Theaterdirektoren einen Betrag von 16000 Schilling bezahlte, um zu
erreichen, dass dieser keinen Einwand gegen die Verlangerung des Gastspieles um einige
Tage bei der Polizeidirektion einreichte. Dieser Umstand gibt einen spannenden Einblick in
die Praxis der Ansuchen und den Konkurrenzkampf zwischen den Wanderunternehmen, die
zu Gast in einer Stadt sind, und den ansassigen Unterhaltungsetablissements. Die Zirkusse
konnten den Theatern Publikum abwerben, wie der Verband anscheinend nachwies: ,Der
Direktorenverband hat dem Vertreter des Circus Krone den groflen Schaden ziffernmafig

nachgewiesen den die Wiener Theater bisher durch die Anwesenheit des Circus Krone

370 Pemmer/Lackner, Der Prater, S. 95.

z;; Val. ,24 Elefanten gepfandet. Im Namen der Warenumsatzsteuer®, Das Kleine Blatt, 7.5.1927, S. 3.
Ebda.

373 Vgl. ONB, Bildarchiv und Grafiksammlung, Plakatsammlung ,Seipels Warenumsatzsteuer in allen

Lebenslagen®, http://data.onb.ac.at/rec/baa15876674.

374 ,Der Zirkus Krone und die Wiener Theaterdirektoren®, Neue Freie Presse, 6.5.1927, S. 13.
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erlitten haben.’® Das Gastspiel wurde wie die Inserate gezeigt haben bis zum 9. Mai
verlangert.
Der Artikel ,Freigabe der gepfandeten Elefanten. Einigung zwischen der

“376 in der Neuen Freien Presse ist in einem

Finanzlandesdirektion und dem Zirkus Krone
ganz anderen Ton geschrieben als der Bericht im Kleinen Blatt. Hier mokiert sich der Autor
nicht Gber die Absurditat der Warenumsatzsteuer, hier wird die Einigung beschrieben, die
darin bestand, das der Circus Krone die Steuer im Umfang von 5000 Schilling bezahlte, was
zwar das Doppelte der im Voraus festgesetzten Pauschale darstellte, jedoch weit entfernt ist
von der geforderten Nachzahlung von 17600 Schilling. Weiters wird Bezug genommen auf
eine rickgangig gemachte Pfandung von 24 Elefanten durch eine irrtimliche Forderung der
Stadt St. Polten.

LInteressant ist, dass das Zirkusunternehmen hier 28 Vorstellungen gibt, von denen die letzten
20 ausverkauft waren. Das Zelt fasst 5000 Personen, das grélRere Zelt mit einem
Fassungsraum von 12000 Personen, dass in Berlin aufgeschlagen wurde, fand hier keinen
Platz. Trotz dieses Massenbesuchs versichert der 7q,eschén‘tliche Leiter des Zirkus, die Stadt
Wien ohne nennenswerten Verdienst zu verlassen

Den geringen Gewinn attribuiert der geschéaftliche Leiter der hohen Bundesabgabe sowie der
Lustbarkeitssteuer und den monetaren Abgaben an den Verband der Theaterdirektoren
sowie der Varieté- und Zirkusdirektoren.’”® Wie schon eingangs zu diesem Gastspiel
angemerkt findet sich hier der widersprichliche Hinweis zu dem kleineren Zelt.

Auch in der Reichspost erscheint eine Rezension der Eréffnungsvorstellung im Anschluss an
die Rubrik ,Theater, Kunst und Musik’. Der Autor beschreibt das ,riesige Zelt, in dem ein
Luftschiff Platz hatte**”®, die leuchtenden Minaretts der Eingangsfassade, die Bogenlampen
und Scheinwerfer, welche die Manege beleuchten und mdchte jede Nummer lobend
hervorheben. Das Programm und seine Wirkung auf das Publikum wird beschrieben:

»[...] reiht sich Nummer an Nummer in beangstigenden amerikanischen Tempo, das keine
Ruhe, kein Sichsammeln kenn, das in atembeklemmender Spannung die Zuschauer halt, bis
der Film, betitelt ,Zirkus“ abgerollt ist. [...] Wenngleich die Darbietungen, die sich zu gleicher
Zeit in den drei Manegen abwickeln, fast gleichartig sind, kann man doch nicht umhin, auch
nach der Nachbarmanege zu schauen und so jagt ein Eindruck den anderen.“*®

«381 und

Die Wild-West-Szene bezeichnet der Rezensent als ,dramatische Karl-May-Szene
verfallt, wie schon bei anderen Artikeln angemerkt, in eine Sprache aus der
Abenteuerliteratur und verwendete Begriffe wie Bleichgesichter, Tomahawks, Marterpfahl,

Trapper und Fersengeld.

%78 Epda.
376 ,<Freigabe der gepfandeten Elefanten. Einigung zwischen der Finanzlandesdirektion und dem
Zirkus Krone*“, Neue Freie Presse, 7.5.1927, S. 7.
377 Vgl. ebda.
378 Vgl. ebda.
39 vgl. ,Zirkuspremiere®, Reichspost, 20.4.1927, S. 9—10.
%0 Zirkuspremiere®, Reichspost, 20.4.1927, S. 9-10, hier: S. 10.
%! Ebda.
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In der Neuen Freien Presse finden sich wahrend des Gastspieles 1927 eine Vielzahl kurzer
Meldungen uber den Circus Krone in der Rubrik Vergnigungsanzeiger. Es handelt sich
dabei meist um Informationen zu den Spielzeiten, Eintrittspreisen und ein Herunterzahlen bis
zum Ende des Gastspieles, manchmal auch eine lobende Erwahnung des Programms. Die
Sprache wechselt zwischen nichternen Fakten und Schwarmereien, wie zum Beispiel ,seine
Leistungen ubertreffen alles, was auf diesem Gebiet bisher geboten worden ist*®. Der
Andrang zu den Vorstellungen scheint grol gewesen zu sein, da in einem
Vergnlgungsanzeiger die Meldung erscheint, dass die Rangplatze, 3. Platz und Galerie bis
zum Gastspielende einige Tage spater schon ausverkauft seien.*®® Méglich ist aber auch,
dass sich dahinter eine Werbestrategie verbirgt. Die Kurzmeldungen im
Vergnlgungsanzeiger sind meist schlicht mit dem Unternehmen betitelt, wobei die
Schreibweise von Circus/Zirkus variiert, wie auch sonst in den Druckschriften.

In der Neuen Freien Presse wird aber auch uUber die Tierschau des Zirkus berichtet, der
einerseits den reichhaltigen und ,unerschépflichen zoologischen Anschauungsunterricht*®**
lobt, aber auch die Haltungsweise der Tiere kritisiert:

,Der majestatische Anblick prachtvoller Léwen wird einem leider durch eine Tierqualerei
vergallt, die gewil’ leicht zu vermeiden ware. Einzelne besonders herrliche Tiere sind in so
enge Kafige eingesperrt, dass sie sich kaum bewegen kdénnen. [...] Firchterlich in ihrer
dusteren Wildheit sind die bengalischen Tiger, firchterlich selbst in der Sklaverei.“*®®

Einen Tag nach dem Erscheinen des Artikels wurde auch eine Reaktion des Wiener

Tierschutzvereins auf diesen im Lokalbericht abgedruckt.*®®

Zusammenfassend kann man feststellen, dass das Gastspiel 1927 durch eine neue Form
der Massenunterhaltung, einer Vergrélierung von Programm, Tierbestand und Zelt gepragt
ist. Die Zeitungsberichterstattung ist gepragt von einer Auseinandersetzung mit

Steuerbelangen und dem Auftreten der ,Indianer’.
4.4 Gastspiel 1930

Kirschner berichtet von einer siebenmonatigen Reise in den Jahren 1927 und 1928 durch
Spanien, wobei jedoch die Winterspielzeit in Minchen nicht ausfiel, sondern der Kronebau in
Miinchen gleichzeitig gespielt wurde. Ein Aufenthalt in Italien 1928 wird ebenfalls erwahnt. %’

Nach der Umwandlung in den ,Rennbahn-Zirkus‘ weist das Jahr 1930 eine rege

382 ,Circus Krone®, Neue Freie Presse, 4.5.1927, S. 8.

383 Val. ,Circus Krone®, Neue Freie Presse, 5.5.1927, S. 8.

384 »lierschau im Zirkus“, Neue Freie Presse, 22.4.1927, S. 10.

%5 Epda.

386 Val. ,Tierschutz im Zirkus®, Neue Freie Presse, 23.4.1927, S. 8.
387 Vgl. Kirschner, Krone, S. 151.
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Reisetéatigkeit auf. Nach einem Friihling in Osterreich (Kiirschner nennt Salzburg, Linz, Wels
und Wien als Gastspielstadte)*®® bespielte der Zirkus Frankreich, Belgien, Holland, Spanien
und Ungarn und konnte dennoch den Winter in Miinchen verbringen.**® Das Gastspiel in
Wien von 1930 dauerte etwas langer als einen Monat und fand, wie auch schon 1927, auf
der Olympiawiese im Prater statt. Zwischen dem 6. Mai und dem 9. Juni 1930 fand taglich
eine, an Mittwoch, Samstag und Sonntag zwei Vorstellungen statt. Dadurch ergeben sich an
35 Tagen 50 Vorstellungen. Diese begannen um 19:30 Uhr, die zusatzliche
Nachmittagvorstellung um 15:00 Uhr. Der Eintritt in den Zoologischen Park kostete zwei
Schilling und der Sitz Nr. 4 in der Loge Nr. 5 am Dienstag, den 13. Mai 1930 betrug 16
Schilling, wie aus angehefteten Eintrittskarten in der Sammlung der Wienbibliothek
hervorgeht. Weitere archivierte Eintrittskarten weisen einen Preis von flnf Schilling fur den 2.
Platz auf und der Seitenrang an einem Samstag kostete 3,70 Schilling.’® Diese letzte
Angabe entstammt einer mit Bleistift geschriebenen Korrektur, wobei der Preisanstieg 90
Groschen betragt. Bei einer Eintrittskarte fur das Burgtheater vom April wurde ebenfalls eine
Preisanhebung durchgefihrt, so wurde der Eintritt fur die zweite Reihe im Parterre um 3,50

Schilling teurer und kostete nunmehr neun Schilling.*®’

Der Schwarzbrotpreis lag im
Vergleich mit 1927 im Juli 1930 sogar etwas giinstiger mit 0,58 Schilling pro Kilo.*** Die
Freizeitvergnligungen wurden teurer fir eine Bevolkerung, die 1930 von den Auswirkungen
der Weltwirtschaftskrise massiv erfasst wurde. Um die Betrdge besser zu kontextualisieren
ziehe ich weitere Angaben von Roman Sandgruber heran. Dieser hat die
Verbrauchsausgaben Wiener Arbeiterhaushalte berechnet, wonach diese 1930 52,6% fir
Nahrungs- und Genussmittel, 11,6% fir Kleidung, 4% fur Miete, 4,3% fur Heizung, 4,5% flr
Einrichtung und 23% Prozent flr Sonstiges betrugen. Im Vergleich zu 1910 hat sich das
verfugbare Geld flr sonstige Ausgaben um 11% erhdht. Die Arbeitszeit eines ungelernten
Industriearbeiters pro Woche hat sich in der gleichen Zeitspanne von 58 auf 44 Stunden
verringert und die Menge Brot die dieser fur einen Wochenlohn erwerben konnte, hat sich
von 58,1 auf 101,8 kg vervielfacht.’*® Die Freizeit wurde also mehr und auch das dafir

verfugbare Einkommen.

388 Vgl. Kirschner, Krone, S. 159.

389 Kirschner, Krone, S. 159 und S. 163.

%0 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone. Grésste Schaustellung Europas. 6
Masten-Colossal-Circus mit kombinierter Renn- und Kampfbahn, 1930, [Anm.: an S. 2 bzw.
eingelegten Programmzettel angeheftet].

39" Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut Eintrittskarten Wien, Burgtheater.

392 Vgl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt, Die Entwicklung der Verbraucherpreise von 1900
bis 1996, S. 30.

393 Vgl. Sandgruber, Roman, ,Geld und Geldwert. Vom Wiener Pfennig zum Euro®, Vom Pfennig zum
Euro. Geld aus Wien, Hg. Schusser Adelbert, Wien: Historisches Museum der Stadt Wien 2002,S. 62-
84, hier: S. 76-77.
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Einen weiteren Hinweis auf die wirtschaftliche Lage kann man an den Ermafigungen bei den
Eintrittspreisen rund ein halbes Jahr nach dem Bdrsencrash in den USA und dem Ausbruch
der Weltwirtschaftskrise erkennen. Bei den Gastspielen in den Kriegsjahren von 1914,1915
und 1940 werden ErmaRigungen fur Militdrpersonen angeboten, aber bei diesem Gastspiel
werden neben den Kindern auch Arbeitslosen eine ErméaRigung zugestanden.*** Die
ErmaRigung fur Kinder sieht Carl Hagenbeck auch als effektive WerbemalRnahme, da er
dadurch mit einer Vervielfaltigung des Publikums rechnet. Das begriindet er damit, dass
Kinder eine Zirkusvorstellung oder Vdlkerschau mehrfach sehen mdchten und ihren
Verwandten so lange bitten, bis ihnen das gelingt.**

In dem Zeitungsartikel ,Exoten auf der RingstraRe. Der Zirkusumzug und die Wiener“® im
Kleinen Blatt findet sich im Rahmen der Berichterstattung einer Parade eine Stellungnahme
des ungenannten Autors zu den Eintrittspreisen des Circus Krone.

Lvor allem waren die vielen Zehntausende, denen bisher ein Besuch des Zirkus unmaéglich
war, weil die Eintrittspreise im Verhaltnis zu den Léhnen der Wiener Arbeiter zu hoch sind. Die
vielen Arbeitslosen waren besonders froh, ihren Kindern ohne Eintrittsgeld etwas vom Zirkus
zeigen zu kénnen.“*¥’

Am Ende des Artikels wird Uber verminderte Preise fur Arbeitslosen als ,Abschiedsgeschenk'
des Zirkus an die Wiener berichtet.

Trotz der Krise hatte das Zirkusunternehmen gewaltige Ausmafe. Das Unternehmen
gastierte in diesem Jahr mit einem Rennbahnzirkus ohne Manegen oder Bihnen, wobei man
mit drei oder vier Sonderziigen und 285 Transportwagen reiste und einen Tierbestand von
215 Pferde, 25 Elefanten, 42 Tiger, 38 Ldéwen, 15 Eisbaren, 10 Braunbaren, Panther,
Hyanen, Zebras, Nilpferden etc. mitflihrte. 1200 Personen waren laut Kirschner bei dem
Betrieb angestellt. Wenn man den Tierbestand betrachtet, kann man keine Einschrankungen
erkennen, denn nur ein Jahr spater werden zusatzliche zehn Eisbaren und 35 Pferde

angefiihrt.*®

Wie schon angeflhrt, gastierte der Zirkus in diesem Jahr mit einem Rennbahnzirkus und auf
der Ruckseite einer Zirkuszeitschrift ist der Sitzplan des riesigen Zeltovals abgebildet. Darin
kann man die Logen (Mittellogen und ,Rennbahn Ring-Logen‘) und die Sitz-Galerie
erkennen.*®® Der Tierbestand des zoologischen Parks ist mit 697 Tieren angefiihrt. Im

Programmzettel sind 50 Punkte genannt, was eine Reduktion um fast die Halfte im Vergleich

%94 vgl. [Inserat], Das Kleine Blatt, 3.6.1930, S. 16.

%5 v/gl. Dreesbach, Gezahmte Wilde, S. 126.

zzj .Exoten auf der Ringstral3e. Der Zirkusumzug und die Wiener®, Das Kleine Blatt, 4.6.1930, S. 6.
Ebda.

8 v/gl. Kiirschner, Krone, S. 159 und 172.

399 Vgl. Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftfensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:

Zirkusprogramme und Plakate, Zirkus Krone, Krone. Grésste Schaustellung Europas, 1930, n.p.

[Rickseite].
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zu 1927 (95 Programmpunkte) darstellt. Diese Reduktion ist, wenn man die beiden Zettel
vergleicht, eindeutig bedingt durch die Umstellung auf den Rennbahnzirkus und somit nicht
mehr drei Manegen gleichzeitig bespielt werden. Das Programm wird, ahnlich wie schon
1927, mit romischen Gladiatoren, Rdmischen Rennen, Wagenrennen und dem
obligatorischen Schlussmarsch beendet, wobei neben den Konzerten zu Beginn die Eisbar-,
Tiger- und Elefantendressuren typografisch hervorgehoben sind. Die Luftakrobatik von
Leotaris méchte ich auch erwdhnen, da der Kinstlername deutlich auf den berlhmten
franzdsischen Akrobaten Jules Léotard (1838-1870) hinweist, der die Trapezakrobatik im
Zirkus revolutionierte und nach dem auch das Kleidungsstiick benannt ist.**® Der Circus
Krone gastierte kurz zuvor im April in Linz und Otto Christl schreibt von einem amerikanisch

“401

inspirierten Programm, mit einer ,bunteren und reilRerischen Aufmachung wobei er

besonders in diesem Zusammenhang die prunkvollen Umzige innerhalb der Manege und
die Gladiatoren nennt.*%?

Ebenfalls aus dieser Zeit stammt ein weiterer Programmzettel im Niederdsterreichischen
Landesarchiv.*®® Das Programm unterscheidet sich in einigen Programmpunkten und wurde
in Zittau und nicht in Wien gedruckt, wie das zuvor beschriebene Beispiel. Daher diente es
vermutlich zur Antragstellung und reprasentiert nicht das tatsachlich prasentierte Programm.
Spannend ist jedoch die Art und Weise der besonderen Bewerbung der Dressur der 24
Sibirischen und Bengal-Tiger. Darin wird beschrieben, wie einer der beiden Tierlehrer Bendix
von Tigern angefallen wurde, ihm der Arm zerfleischt und daraufhin dieser amputiert wurde.

£.4%4 Wie auch schon in dem

Doch nun trat er mit einer Prothese wieder mit den Tieren au
Plakat von 1914 wird der Mut der Dompteure und die potentielle Gefahr fir Kérper und
Leben in die sie sich begeben hervorgehoben und dazu verwendet den Reiz noch zusatzlich

zu erhohen.

Die Reklame-Druckschriften dieses, in etwa einmonatigen, Gastspiels sind gekennzeichnet
durch eine groRe Variation. Eine groRformatige Krone lllustrierte’®, sowie drei
Programmhefte, die mit ihrer Gestaltung experimentierten, hat die Archivrecherche ergeben.
Die Krone lllustrierte*®® vom Mai 1930 hat die UbergréRe 31 x 42 cm (etwas groRer als DIN
A3) und ist acht Seiten lang. Das Titelblatt greift das Layout einer Tageszeitung auf, im

Titelkopf steht oberhalb des Namens die Information einer periodischen Erscheinung und

400 Vgl. Schmitt, Artistenkostiime, S. 22. Eine Beschreibung der Gruppe Leotaris findet sich aullerdem
in Christl, ,Funf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950%, S. 278.
9" Christl, ,Funf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950, S. 266.
402 Vgl. ebda.
403 NOLA, Produktionslizenzen, Karton 972, Krone, Stammzahl 294, 1935.
404 Vgl. ebda.
;‘zz Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone lllustrierte 1930.
Ebda.
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einer Nummerierung als 29. Jahrgang, sowie als Nr. 2. Da jedoch weder in der Literatur die
Sprache von einem Periodikum des Zirkusunternehmens ist, noch in den von mir
untersuchten Archiven eine weitere Ausgabe auffindbar ist, scheint es sich dabei um eine
Werbestrategie zu handeln. Die Datierung hangt wahrscheinlich mit der Ubernahme des
Zirkus durch Carl Krone zusammen, nachdem seinen Vater 1900 starb.*"’

Der Inhalt ist gepragt von kurzen Artikeln, kleinen Bildstrecken und grof’en Collagen.
Abgesehen von dem Titelblatt, das noch starr wirkt, ist das Layout im Vergleich zu friiheren
Beispielen experimenteller. Die meisten Fotostrecken in dieser lllustrierten entsprechen noch
dem Schema — Fotografie mit Bildunterschrift — dabei sind jedoch die meisten Fotos
beschnitten und gekippt. Auf der mittleren Doppelseite ist eine Collage aus Fotografien und
Fragmenten von Zeitungsartikeln abgebildet.

Drei weitere Hefte kann man als Weiterentwicklung des bereits beschriebenen
Programmheftes von 1927 betrachten. Mit den Titeln Krone. Der grésste Circus Europas®®

’s*% werden sie bezeichnet. Neben dem

und zweimal Krone. Grosste Schaustellung Europa
Bild eines vierspannigen réomischen Wagenrennens tragen sie die Aufschrift ,6 Masten-
Colossal-Circus mit kombinierter Renn- und Kampfbahn“*'®. Sie haben einen Umfang von 18
Seiten und weisen ein Format auf, das annahernd eine GroRe von DIN A4 hat.*'" Die drei
Beispiele in den Archiven des Niederdsterreichischen Landesarchivs und der Wienbibliothek
sind zwar inhaltlich gleich, weisen jedoch jeweils Unterschiede in ihrer Gestaltung auf.

Nach dem Umbau zum Rennbahnzirkus und der programmatischen Schwerpunktsetzung auf
Wagenrennen und Gladiatoren wird der Ruckgriff auf die rémische Antike, der schon beim
Gastspiel 1927 zum Tragen kommt, weiter ausgebaut. Das Titelbild zeigt ein Wagenrennen
nach Vorbild des Circus Maximus. Dieser hatte eine Ldnge von 650 und eine Breite von 125
Metern und fasste um die 150000 Zuschauer. Die langgestreckte Architektur der romischen
,circi’ wies ein gerades und ein rundes Ende auf und eine ,spina‘, eine niedrige Mauer,
welche die Rennbahn in der Langsachse teilte. Auf dieser ,spina‘ standen Tempel, Statuen
und Zeichen zum Anzeigen der Runde bei Wagenrennen. Diese sehr enge Runde musste
von den Rennwagen umfahren werden, und stellte die gefahrlichste Stelle im Rennen dar.*?
Diese Umrundung steht im Zentrum des Motivs. Wie man anhand der Architektur erkennen

kann ziert das Titelblatt also nicht ein Bild aus der Zirkusmanege, sondern eine rémische

407 Vgl. Kirschner, Krone, S.

“% Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone. Der grosste Circus Europas, 1930.
%% Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone. Grésste Schaustellung Europas, 1930;
sowie NOLA, Produktionslizenzen, Karton 927, Stammzahl 294, Krone. Grésste Schaustellung
E(L)lropas. 6 Masten-Colossal-Circus mit kombinierter Renn- und Kampfbahn, 1930.

Ebda.
*"" Genauer: 19 x 27 cm bzw. 20,3 x 29,9 cm.
2 Vgl. Karl-Wilhelm Weeber, Panem et circenses. Massenunterhaltung als Politik im antiken Rom,
Mainz am Rhein: Verlag Philipp von Zabern 1994, S. 59-63.
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Zirkus-Rennbahn. Im Zirkuszelt selbst hatte die Vorfuhrflache die langgestreckte ovale Form,
wobei eine bauliche Teilung dieser Flache nicht vorhanden war.

Der, in allen drei Beispielen gleiche, einleitende ganzseitige Artikel ,Meinen Besuchern zum
Grul3!“ ist in der ersten Person, von Carl Krone verfasst. Er spricht von den Hindernissen, die
sich ihm in den Weg gestellt haben, seinen Ergeiz und harten Willen.

»In Deutschland begann die Schreckenszeit der Inflation zu witen. Hier war nicht der Boden
des Gedeihens. Was blieb mir anderes ubrig, als nach dem Auslande auszuschauen? Ich
tippte auf Italien. [...] Das Hauptverdienst an diesem beispiellosen Erfolg trug die deutsche
Ordnung und die deutsche Genauigkeit, die in meinem Betrieb vorherrschte.“"

Sein Patriotismus scheint mehrmals recht deutlich heraus, er sieht seine Auslandsreisen

auch als Propaganda fiir das Deutschtum.*'

.Mein Triumphzug durch das deutsche
Vaterland, mein Triumphzug durch alle europaischen Lander [...] haben den Glauben in mir
tiefer denn je gefestigt, dal® der wandernden GrolAmacht ,Circus‘ der Weg auch in Europa
offensteht.“’® Eine Grafik der Sitz-Einteilung und die Anordnung um die langgestreckte
Rennbahn befindet sich auf der letzten Seite. Die restlichen Seiten sind geflllt mit Fotos,
Illustrationen und Bildunterschriften, wobei sich das Layout bei den verschiedenen Ausgaben
etwas unterscheidet. Gleiche Fotografien werden anders angeordnet und beschnitten.

Eine genaue Datierung des zweiten Programmheftes aus der Wienbibliothek ist nicht
eindeutig zu bestimmen. Die Druckerei ist einmal mit Kéln, einmal mit Wien angegeben, was
mich gepaart mit einer Auflockerung des Layouts vermuten lasst, dass das Heft flr das

Gastspiel in Wien erneuert und nachgedruckt wurde, wobei man einige Details anderte.

13 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone. Der grosste Circus Europas, 1930, n.p.
a1 Vgl. ebda.
*° Ebda.
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Abb. 13: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung,

, Krone lllustrierte, 1930, S. 1.

Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone

Abb. 14: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftfensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, Krone lllustrierte, 1930, S. 4-5.
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6 MASTEN - COLOSSAL-CIRCUS
MIT KOMBINIERTER RENN-uno KAMPFBAHN.

Abb. 15: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriffensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, Krone. Grésste Schaustellung Europas,
1930, S. 1.

Ein grol3es Inserat in der Neuen Freien Presse am 4. Mai 1930 bewirbt den ,gréssten Circus
Europas mit dem gréssten reisenden Zoo der Welt““'®. Die Bezeichnung als ,gréssten Circus
Europas’ entspricht der 1929 herbeigefiihrten Einigung im Reklamekrieg zwischen Sarrasani
und Krone.*' Im Inserat werden die ,Massen’, Originalitat, Disziplin und Qualitdt wird
besonders hervorgehoben. Besonders interessant ist das Bewerben der Rennbahnmanege,
die als Inbegriff des modernen Zirkus dargestellt wird. Die einzelne runde Manege, zu der
das Unternehmen nur acht Jahre spater zurtickkehrt, hat sich doch nicht als so Gberholt und

veraltet herausgestellt, wie es hier behauptet wird.

.Das Programm ist keine zusammengewdlrfelte Haufung mittelimassiger Kunst, keine
nlchterne Spielfolge veralteten Stils. Langst ist die kreisrunde Manege in die Rumpelkammer
getan, langst auch das Mehrmanegen-System Uberholt. — In einer einzigen 62 Meter langen
Renn- und Kampfbahn jagen im Hollentempo des Zeitgeistes unter Mitwirkung von Hunderten
von Menschen und Tieren berauschende Bilder der seltensten Exotik am trunkenen Auge
voruber, zeigen sich als Akteure die erlesensten Kiinstler der Welt.«"®

Einen Tag nach einem nicht besonders informativen, aber positiven Bericht Uber die

Erdffnungsvorstellung im Prater*'® folgt eine langere Rezension mit dem Titel ,Der Zirkus ist

416 [Inserat] Neuen Freien Presse, 4.5.1930, S. 30.

4 Vgl. Kurschner, Krone, S. 157-158. Nachdem in der einschlagigen Literatur viel tiber die 6ffentliche
Auseinandersetzung zwischen den Zirkusbetrieben Krone und Sarrasani zu finden ist, soll diese —in
den Medien und vor den Gerichten ausgetragene — Auseinandersetzung nicht weiter besprochen
werden. Siehe dazu: Kusnezow, Der Zirkus der Welt, S. 217; Kirschnick, Manege freil, S. 185.

418 [Inserat] Neue Freie Presse, 4.5.1930, S. 30.

419 LEroéffnungsvorstellung des Zirkus Krone*, Neue Freie Presse, 7.5.1930, S.10.
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dal“*®, die genauer auf das fast vierstiindige Programm eingeht. Karl Krone wird als
Tierfreund, Weltreisender, Romantiker, der auch den Rechenstift zu fihren versteht
dargestellt. Die Variabilitat der Vorfuhrflache wird beschrieben: ,Im Inneren ein mit Lohe und
Sagespane bestreutes Riesenoval. Diese Schauflache ist zuerst ein Raubtierkafig, wandelt
sich dann in drei Manegen, wird durch einen aufgespannten Teppich zum Tanzboden und ist
schlieBlich Reit- und Rennbahn.“**" Besonders bemerkenswert ist an dieser Beschreibung,
dass sich auch hier in der Phase des Rennbahnzirkus phasenweise noch drei Manegen
eingesetzt werden. Die Umstellung auf den reinen Rennbahnzirkus erfolgte laut Kirschner
»,1929 beziehungsweise 1930“*2, wie man an diesem Zitat erkennen kann, ist diese noch
nicht vollstdndig vollzogen. Der Artikel endet mit:

.pDer Zirkus hat ein dankbares Publikum. Es ist dankbar, weil die fremdartig lockende,
buntfarbig schillernde, vielfaltig bestrickende Welt der fahrenden Gaukler Wunsch und
Sehnsucht entschwundener Tage lebendig werden laf3t, weil sie ein Stlck verlorener Jugend
wieder bringt. Das ist der geheimste Zauber des grof3en Zirkuszeltes.“*?

Die Wiener Zeitungen berichteten auch Uber eine vom Zirkus veranstaltete Parade durch die
Stadt. Anfanglich in einem Inserat*** fiir Montag, den 2. Juni angekiindigt, wurde der Festzug
in einer Meldung in der Rubrik ,Von Tag zu Tag‘ auf Dienstag, den 3. Juni 1930 verschoben.
Die Route wird darin wie folgt festgelegt: um 8:30 Uhr startend im Prater, Gber den Ring zur
Oper und weiter zur Bérse und um halb zwdlf Uhr wieder in den Prater zuriickkehrend.*?® Im
Internationalen Artisten Organ wurde auch davon berichtet:

.Krones Festzug durch Wien. Am 3. d. M. zog eine bunte Schar von Artisten, Tieren und
Festwagen uber die im Frihling prangende Ringstrale. Alle Farben und Volker waren
vertreten und wurden von der nach vielen Tausenden zdhlenden Menge bestaunt und
bejubelt. Es war ein hubscher Gedanke des in Wien gastierenden Riesenzirkus Krone, die
Festwoch&r; durch seine Schau zu bereichern und so fir den Varieté- und Zirkusgedanken zu
werben.”

Diese Meldung spricht von einem schonen Gedanken des Zirkus, doch die Parade durch die
Gastspielstadt gehdrte lange zur etablierten Praxis der reisenden Zirkusse und diente der

Werbung, wie auch Markschiess-van Trix es darstellt.

+Klamaukreklame [...] begann schon mit Werbeumzigen der wandernden Zirkusleute durch
die Strallen jeder neuen Ortschaft, in der sie aufzutreten beabsichtigten. [...] Dieser kehrt
heute in abgewandelter Form als Schlussparade oder grof3es Finale wieder, wenn sich alle
Akteure und der Direktor personlich in der Manege mit Dank fir gespendeten Beifall von den
Zirkusbesuchern verabschieden.“**”

20 Der Zirkus ist da!“, Neue Freie Presse, 8.5.1930, S. 6.

2! Epda.

422 Kirschner, Krone, S. 159.

23 Der Zirkus ist da!“, Neue Freie Presse, 8.5.1930, S. 6.

424 Vgl. [Inserat] Das Kleine Blatt, 29.5.1930, S. 16.

425 Val. ,Der Krone-Umzug auf Dienstag verschoben®, Das Kleine Blatt, 1.6.1930, S. 13.

4% Krones Festzug durch Wien*, IAO. Internationales Artisten Organ, Juni 1930, V. Jahrgang, Nr. 6,
S. 4.

427 Markschiess-van Trix, Artisten und Zirkusplakate, S. 19.
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Laut Kirschnick galten Unternehmen, die aufgrund ihres Rufes und der damit verbundenen
Mundpropaganda, auf die Paraden verzichten konnten, als etabliert, was aber nicht
unbedingt hiel3, dass sie darauf verzichten wirden. lhr zufolge wurden diese Werbeumziige
erst nach dem Zweiten Weltkrieg aufgegeben.*?® Die Parade diente rein werbetechnischen
Grunden und die praktische Ubersiedelung zu einem anderen Spielort innerhalb der Stadt

wurde, wie eine Bestimmung bezlglich des Gastspieles 1914 besagte, in der Nacht

429
t.

ausgefuhr In der Besprechung des Umzuges ,Exoten auf der Ringstral’e. Der

«430

Zirkusumzug und die Wiener im Kleinen Blatt vom 4. Juni 1930 spricht von einer mit

,amerikanischen Mitteln betriebenen Reklame“**".

«432

Der Autor des Artikels ,Krone ist Krone in der Kleinen Chronik der liberalen Zeitung

Neuen Freien Presse nutzte die Berichterstattung des Umzuges als Gelegenheit flr einen

sozialkritischen Kommentar. So bewundert er das Benehmen der Zirkustiere und meint:

»oie mufdten nicht erst auf ihren Waffenbesitz untersucht werden. [...] Sie machten keinen
Versuch, gegen die Wache aufzureiben, und sie benahmen sich tUberhaupt so gelassen und
so gesittet wie etwa die Wahler des ersten Wahlkdrpers in jener fernen Vergangenheit. In der
Kandidaten fir den Reichsrat und Gemeinderat im Extrastiberl irgendeines beliebten
Wirtshauses aufgestellt wurden.“**

Das Untersuchen auf Waffen ist ein klarer Hinweis auf die paramilitdrischen Organisationen
und bewaffneten Auseinandersetzungen.

1930 fand eine rege Berichterstattung Uber den Circus Krone in der Zeitung Das Kleine Blatt
statt und einen Tag nach der Premiere schaffte es eine lllustration auf das Titelblatt.*** Am

Premieretag erschien ein langer Artikel ,Zirkus Krone in Wien. Der Einzug des Riesenzirkus

«435

in den Prater*™™, es folgt ein fast ganzseitiger Artikel nach. Der Artikel ,Zweitausend vor

«436

zwolftausend beschreibt das Premierenerlebnis in einem vollbesetzten Zelt mit

zwolftausend Zuschauern. Der Auftakt der Musiker wird beschrieben, diese

.Spielen: \Wir san vom ka und ka Infanterieregiment.* Nein, Gott sei Dank, sie sind es nicht,
aber sie spielen es, weil ein paar Leute klatschen, und in Paris werden sie die Marseillaise
spielen, und kommen sie je nach Moskau, so spielen sie die Internationale. Die Klatscher sind
sparlich, ein paar hundert, aber elftausend, die nicht vom ka und ka sind, schweigen.“437

28 \/gl. Kirschnick, Manege freil, S. 182—183.

2% Archiv Wien Krone 1913-1915 Karton A8 58, Akte 1281/1914.

430 .Exoten auf der Ringstral3e. Der Zirkusumzug und die Wiener®, Das Kleine Blatt, 4.6.1930, S. 6.
*31 Ebda.

432 ,Krone ist Krone“, Neue Freie Presse, 4.6.1930, S. 7.

3 Epda.

434 Vornehme Fremde in Wien®, Das Kleine Blatt, 7.5.1930, S. 1.

435 »Zirkus Krone in Wien. Der Einzug des Riesenzirkus in den Prater”, Das Kleine Blatt, 6.5.1930, S.

ijj LZweitausend vor zwolftausend. Premiere im Zirkus Krone*, Das Kleine Blatt, 8.5.1930, S. 6.
Ebda.
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Im Programm findet also ein Ruckgriff auf das Kaiserreich statt und dem Zirkus wird
gleichzeitig ein Opportunismus unterstellt. Eine Strategie, die laut dem Autor, nicht
aufzugehen scheint.

.Denn wisset, ihr Elefanten, Seeléwen, Tiger, Kamele und Pferde vom sechsmastigen
Riesenzelt, wisset, domptierte Viecher: es geht uns Menschen nicht besser. Wir sind auch
dressiert worden in der Manege des Lebens und springen brav durch die Reifen, damit wir ein
Zuckerl kriegen, und wenn wir nicht parieren, klatscht die groRe Peitsche, die wir Schicksal
nennen, auf unsere Ricken. [...] Aber seht ihr, Viecher, wir wollen nicht kuschen. Manchmal
kocht das Blut und die Fauste zittern in Glaube und Hoffnung: Wehe den Dompteuren!“438

Die dressierten Tiere werden mit der Bevolkerung verglichen, sie werden geschlagen und
eine mogliche Rache an den Unterdrickern wird in Aussicht gestellt. Der Autor des
sozialdemokratischen Kleinen Blattes nutzt die Rezension einer Zirkusvorstellung fir ein
politisches und sozialkritisches Kommentar. In einer Zeit extremer politischer Spannungen
wird eine Auffihrungsanalyse dazu verwendet, einen ideologischen Kampf auszufechten.
Wéhrend die Auswahl des Musikstiickes zu Beginn eine bewusste Entscheidung von Seiten
des Zirkus darstellt, ist die politische Aussage in der Tierdressur nicht inharent. Die, im
Rahmen der Politisierung wahrend des Ersten Weltkrieges, thematisierte Offenheit eines
Zirkusprogrammes fir eine politische Interpretation, kann man hier gut erkennen. Meiner
Meinung nach schafft es der Autor hier Agitation zu betreiben, ohne selbst angreifbar zu
sein. Zur ,Beseitigung der Pressefreiheit und das Verbot der Oppositionspresse im
Standestaat“*®® kam es etwas spater 1933/34. Jedoch lautet der Leitartikel in Das Kleine
Blatt rund einen Monat nach dem Erscheinen dieses Artikels, am 6. Juni 1930, ,Kleines Blatt
und Arbeiter-Zeitung konfisziert!“**°, als Begriindung wird die ,Verbreitung beunruhigender

«441

Nachrichten®"" angegeben.

Um zurick zu einer Erfassung der Zeitungsberichterstattung zu kommen, noch einige

Meldungen des Circus Krone in den Medien. Auch die Ankunft neuer Tiere findet Erwdhnung

442
t,

im Lokalberich einige Meldungen zum Zirkusumzug, die Erkrankung eines Elefanten in

443

,Von Tag zu Tag”™™ und die Kurzmeldung zu einem Brand in einem Waggon kurz vor der
Ankunft in Wien*** sind einige der Berichte in der Tagespresse. Der Circus Krone betrieb
rege Pressearbeit, so besuchte auch ein an die Kette gelegter Léwe die Redaktion des

Kleinen Blattes, wozu auch Leser eingeladen wurden und was zu einigen kurzen Artikeln

3% Epda.
439 Raisp, ,Die Wiener Tagespresse 1848-1950%, S. 117.
ii‘j ,Kleines Blatt und Arbeiter-Zeitung konfisziert!, Das Kleine Blatt, 6.6.1930, S. 1.
Ebda.
442 Vgl. ,Neue Tiere im Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 5.6.1930, S. 8.
*3 vgl. ,Elefant Charly trinkt zweiunddreifig Liter Rizinus6l“, Das Kleine Blatt, 10.5.1930, S. 8.
444 Val. ,Im Zirkus Krone in Médling hat es gebrannt, Das Kleine Blatt, 5.5.1930, S. 2.
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fuhrte.**> Mit der Strategie, ausgewéhlte Zirkusattraktionen zu den Zeitungsredaktionen zu
bringen, um so eine Berichterstattung zu erreichen, ist Carl Krone nicht alleine. Wie Kaldy-
Karo und Enzinger berichten, gab Carl Hagenbeck bei seinem Gastspiel in Wien 1931 vor
den Redaktionsrdumen der Arbeiter-Zeitung in der Wienzeile eine kleine Vorstellung mit
Seeléwen.**®

ResUmierend |asst sich feststellen, dass dieser Wiener Aufenthalt des Circus Krone gepragt
ist von einer neuartigen Vielfalt an Zirkus-lllustrierten, der umgewandelten Form des

Rennbahnzirkus und der Politisierung auf der Ebene der Zeitungsberichterstattung.

4.5 Gastspiel 1936

Schon wenige Jahre spater kehrte der Circus Krone nach Osterreich zuriick. Die politische
Situation hatte sich seit dem letzten Gastspiel erneut gewandelt. Nach der
Selbstausschaltung des Parlaments im Marz 1933 und nach den blutigen Februarkampfen
1934 und der Ausschaltung der Parteien kam es zu einer neuen Verfassung und der Bildung
eines Standestaates. Der Juliputsch von 1934 flhrte zur Ermordung des Kanzlers Dollful3

" In Deutschland hatte die Nationalsozialistische Deutsche

durch Nationalsozialisten.*
Arbeiterpartei im Janner 1933 die Macht erlangt, bei der Carl Krone seit 1932 Parteimitglied
war.*® In die Zeit des Gastspieles fallt ein Abkommen mit Deutschland, worin die Deutsche
Reichsregierung am 11. Juli 1936 die volle Souveranitat Osterreichs anerkannte und
gleichzeitig eine Amnestie fiir inhaftierte Nationalsozialisten bewirkte.**® Die Februarkadmpfe
1934, in Verbindung mit der Wirtschaftskrise werden von Pemmer und Lackner als Ursache
fur die Betriebsauflésung des Zirkus Kludsky, der zu dieser Zeit den Zirkus Zentral bespielte,
eingeschétzt.**°

Krones Gastspiel von 1936 dauerte 19 Tage, vom 2. Juli bis zum 20. Juli 1936, wodurch sich
27 Auffuhrungen auf der Olympiawiese ergeben. Diese fanden taglich um 20:00 Uhr und an
Mittwoch, Samstag und Sonntag zusatzlich um 15:30 Uhr. Der Krone Zoo war taglich von
9:00-22:00 Uhr gedffnet. In einem Inserat in der Neuen Freien Presse wird mit ,Volkspreisen

“41
1,440

von S an geworben. Auch das Raimund Theater warb mit ,Volkstimlichen Preise‘ die

45 Vgl. ,Ein Léwe besucht heute das Kleine Blatt. Um halb 12 Uhr vormittags. — Unsere Leser sind
eingeladen!®, Das Kleine Blatt, 16.5.1930, S. 8; ,Ein Léwe spaziert durch die Rechte Wienzeile und
stattet dem Kleinen Blatt einen Besuch ab.“, Das Kleine Blatt, 17.5.1930, S. 2.

446 Vgl. Kaldy-Karo/Enzinger, Circus in Wien, S. 108.

a4t Vgl. Zdllner/Schissel, Das Werden Osterreichs, S. 242-244.

448 Vgl. Kirschner, Krone, S. 247.

449 Vgl. Zéliner/Schiissel, Das Werden Osterreichs, S. 243.

450 Vgl. Pemmer/Lackner, Der Prater, S. 101.

451 [Inserat], Neue Freie Presse, 4.7.1936, S. 17.
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2

sich von 50 Groschen bis sechs Schilling erstreckten.**® Die ,Volkspreise® oder

,Volkstimlichen Preise‘ sind ein Zeichen einer Zeit, in der Heimat, Brauchtum, und ein
Jandliches, antiurbanes, konservatives Osterreichbild“**®
vom Juli 1936 lag bei 0,61 Schilling bei Schwarzbrot und 1,67 Schilling bei WeiRbrot.***

Das Zirkusunternehmen Krone richtete im November ein Ansuchen an die

propagiert wurde. Der Brotpreis

Niederdsterreichische Landesregierung beziglich eines Gastspieles im Jahr 1935. Im

Ansuchen vom 9. November 1934 wird der eigene zoologische Park auf ,rein

“455

wissenschaftlicher und volksbildender Basis mit Uber 500 Tieren angepriesen. Im Marz

1935 wird dann die Gastspielreise aufgrund nicht naher benannten ,unvorhergesehener
Schwierigkeiten® abgesagt.*® Im Janner 1936 wird der Prozess der Produktionslizenz fiir
den Fruhling desselben Jahres begonnen. In einem Brief vom 6. April 1936 richtet sich die
Landeshauptmannschaft Karnten an die Landeshauptmannschaft Niederdsterreich und
erfragt ob dem Circus Krone eine Produktionslizenz erteilt wurde und in welcher Weise dem

Osterreichischen Zirkus Medrano von Ludwig Swoboda eine Vorzugsstellung eingeraumt

“457

wurde. Auf Swobodas Ansuchen um ,Fernhalten von auslandischer Konkurrenz und

einen diesbezuglichen Erlass des Bundeskanzleramtes wird hingewiesen. Auch die

Landeshauptmannschaft Steiermark verschickte am 11. April 1936 einen Brief an ,alle

Landeshauptmannschaften und den Magistrat der bundesunmittelbaren Stadt Wien“**®:

LZur Erzielung einer einheitlichen Vorgangsweise beehrt sich die Landeshauptmannschaft das
Ersuchen zu Stellen, anher mitzuteilen ob bzw. fir welche Zeit und unter welchen
Bedingungen dem Zirkusunternehmen ,Krone' fur den dortigen Verwaltungsbereich und fir
das Jahr 1936 eine Produktionslizenz erteilt wurde und ob auch dem Zirkusunternehmen
,Medrano’ flir das Jahr 1936 eine derartige Lizenz ausgestellt wurde, bejahendenfalls, welche
Verfigungen behufs Vermeidung allfalliger Kollisionen dieser beiden Unternehmen getroffen
worden sind.“**°

Die handschriftliche Antwort ist nur zum Teil lesbar, aber wie auch schon nach den Bitten um
Abweisung aufgrund des Konkurrenzkampfes in 1927 konnte das Gastspiel ungehindert

stattfinden.

Das Zirkusprogramm trdgt in den Theaterspielpldnen den Titel ,Das grofRe

“460

Zirkusprogramm“*®, vereinzelte Inserate sind jedoch mit ,Circus-Festspiele“®’ betitelt. Da

452 Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut Theaterzettel, Raimund Theater.

493 Vgl. Holzer, Fotografie in Osterreich, S. 129.

454 Vgl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt, Die Entwicklung der Verbraucherpreise von 1900
bis 1996, S. 36.

455 NOLA, Produktionslizenzen, Karton 1008, Krone, Stammzahl 258, 1936.

456 NOLA, Produktionslizenzen, Karton 972, Krone, Stammzahl 294, 1935.

*” NOLA, Karton 1008, Krone, Stammzahl 258, 1936.

**® NOLA, Produktionslizenzen, 1936, Stammzahl 258/3.

*9 NOLA, Produktionslizenzen, 1936, Stammzahl 258/3.

*0'vgl. Neue Freie Presse, 2.7.1936, S. 17.

461 Vgl. ebda.
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diese Bezeichnung in den Artikeln und Programmheft nicht aufgegriffen wird, wirde ich
dabei dennoch nicht von einem Motto sprechen. In einer Kurzmeldung im
Vergnigungsanzeiger der Neuen Freien Presse wird betont, dass auch in den

Nachmittagsvorstellungen das ,vollstandige groRe Zirkusprogramm ungekiirzt“®*

prasentiert
wird. Die Gestaltung des Programmzettels von 1936*° fillt etwas aus dem Rahmen. Die
Programmpunkte sind nicht mehr wie bisher auf einen Blick auf der gefalteten Innenseite
sichtbar, sondern verteilen sich sowohl auf die Auflen- als auch Innenseite. Noch
auffallender ist jedoch die plétzliche Verwendung von Anzeigen verschiedener Firmen.
Werbeeinschaltungen von Mercedes-Benz, Wimo — Wiener Molkerei, Eminger’s Gaststatten,
Opel & Beyschlag, Liesinger Bier und Gerngross nehmen mehr als die Halfte der
Druckflache ein und dominieren das Layout. Ob es sich dabei um eine zusatzliche
Einnahmequelle oder Sponsoren handelt, ist unklar. Fest steht, dass der Kartenvorverkauf
neben den Zirkuskassen auch im traditionsreichen Kaufhaus Gerngross in der
MariahilferstraRe, sowie in einer Kartenzentrale am Graben méglich war.*®*

Die Anzahl der Nummern hat sich seit dem letzten Gastspiel weiter reduziert und weist nun
32 Programmpunkte auf. Durch die Reduktion ergibt sich auch Raum fir kurze bewerbende
Satze zu den einzelnen Nummern, was beim Programmzettel von 1940 noch weiter
ausgebaut wird. Nach dem musikalischen Auftakt durch vier ,Massenkonzerte* wird mit der
Tierdressur begonnen. In jeder Auffihrung werden zwei der angeflhrten drei
Raubtiernummern gezeigt — Kapitan Hyalmar mit Eisbaren, Wilson mit abessinischen Léwen
und Cilly, die Tigerbraut. Es heif3t hier: ,Es ist dies eine besondere Note in der Raubtier-
Dressur, da die Vorfuhrung von einer schlanken Dame ausgefihrt wird, wo sonst nur Herren

diesen gefahrvollen Beruf wahlten.“*®

Frauen gab es jedoch schon in den
Wandermenagerien des 19. Jahrhunderts und Stephanie Haerdle gibt Madame Leprince aus
Frankreich als erste Dompteuse an, die schon 1840 auftrat. Doch auch beim Circus Krone
war Cilly nicht die erste Dompteuse, auch Ida Krone trat, wie schon erwahnt, ab 1904 mit
Léwen auf. Nachdem 1850 Ellen Eliza Blight im Alter von 17 Jahren von einem ihrer Tiger
getdtet wurde, kam es zu einem Auftrittsverbot fiir Dompteusen in England.*® Cilly trat 1931
erstmals bei Krone auf. Fur die Tigerdressur wurde gezielt nach einer Frau gesucht und
Inserate in den Zeitungen geschaltet. Das 18-jdhrige Fraulein Heidereich bekam die Stelle

und lernte ein Jahr lang bei Dompteur Carl Lichtenthal, bevor sie selbst unter dem

462 .,Nachmittagsvorstellungen im Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 10.7.1936, S. 7.

483 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm. Das Tor zur Circuswelt!,
1936, eingelegter Programmzettel, n.p.
464 Vgl. ,Nachmittagsvorstellungen im Zirkus Krone®, Neue Freie Presse, 10.7.1936, S. 7.
465

Ebda.
466 Vgl. Stephanie Haerdle, Amazonen der Arena. Dompteusen und andere Zirkusartistinnen, Berlin:
Wagenbach 2010, S. 60 und 62.
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Kiinstlernamen Cilly auftrat.*®” Cilly verschwand wieder aus dem Programm, aber 1934
wurde Maria Tischer-Prell engagiert und trat unter dem gleichen Namen auf.*®® Die beiden
Frauen treten anscheinend hinter den Kunstlernamen zurlck und verkérpern ein Image, eine
Kiinstlerfigur.*®®

Interessant ist das Bewerben der Lustigen Nummer: ,Lachen Sie sich Uber die schwere Zeit
hinweg. Die Clowns und Auguste werden lhnen jetzt dazu verhelfen — aber griindlich.“*’® Es
ist eine der wenigen Kenntnisnahmen der schwierigen sozialen Lage der Bevdlkerung. Birgit

t*"! der das Zirkusunternehmen in dieser Zeit

Peter spricht von einem biederen Zeitgeis
pragt. Dabei spricht sie die Kostimierung eines Elefanten als bayrischen Tanzer an, wie
auch im Programmzettel zu lesen ist. In der Gestaltung des Programmheftes hat man sich
nach vielen Jahren von der rdmischen Antike abgewandt, der ,Einzug der Gladiatoren‘ und
,Das Rennen der altrdomischen Quadrigen um die Siegespalme’ finden sich jedoch noch im
Programm. Das bei frlheren Gastspielen starker ausgepragte Motiv der ,Exotik® findet sich
nur mehr in ,Ein Fest am Hofe des Maharadscha‘. Dabei handelt es sich um einen Umzug
durch die Manege. Vermutlich handelt es sich dabei um eine thematische Kostimierung,
Artisten aus Indien scheinen dafir nicht engagiert worden sein. Auch in diesem Jahr trat
Krone wieder in Linz auf (26. bis 30. Juni) wodurch eine Beschreibung der Aufflihrung

festgehalten ist.*”? Der Umzug wird darin als ,revuehafte Einlage“’® bezeichnet.

Das Titelmotiv des Programmheftes von 1936 zeigt die Fassade des Circus Krone der
1930er, wie sie bei Nacht erscheint mit ihren tausenden Gluhbirnen. Eine Prunkfassade, die
in ihrer architektonischen Gestaltung an einen orientalischen Palast erinnert.*’* Das Zelt
selbst ist dabei nicht sichtbar, stattdessen geht hinter der Fassade eine Weltkugel auf. Die
lllustrierte ist Krone Programm. Das Tor zur Circuswelt!"”® betitelt und die lllustration in
Verbindung mit dem Text suggeriert, den Zirkuseingang als Zugang zur Welt, nicht nur des

«476

Zirkus. Birgit Peter spricht von einer ,betont mondanen Note in diesem Programmheft.

467 Vgl. Kirschner, Krone, S. 168.

% vgl. ebda, S. 175.

#%9 Zu verchiedenen Rollenbilder von Dompteusen: blrgerliche Weiblichkeit (Claire Heliot), kindliche
Erotik (Tilly Bébé), leidenschaftlich (Nouma-Hawa), Vgl. Haerdle, Amazonen der Arena, S. 77. Siehe
auch Kirschnick, Manege freil, S. 131-132, 134.

470 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm. Das Tor zur Circuswelt!,
1936, eingelegter Programmzettel, n.p.

4 Vgl. Peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 71.

472 Vgl. Christl, ,Funf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950°, S. 277-278.

3 vgl. ebda., S. 278.

ara Vgl. Kirschner, Krone, S. 171.

478 Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm. Das Tor zur Circuswelt!,
1936.

*7% peter, ,Schaulust und Vergnigen®, S. 71.
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Obwohl sich noch Gladiatoren und Wagenrennen im Programm befanden, hat man sich in
der Gestaltung von dem Ruckgriff auf die Antike entfernt.

Die beiden Zirkus-lllustrierten von 1936 und 1940%"" weisen nur wenige Unterschiede auf
und auch die beiden Titelblatter sind bis auf die Farbgebung ident. 1936 in blau und pink
Tonen, 1940 in orange Tonen. Die Zeitschriften haben das Maflk 19,5 x 28,4 cm und einen
Umfang von 22 Seiten. Beide Hefte beginnen mit einem Leitartikel ,Meinen Besuchern zum
GruR!“’® jedoch mit unterschiedlichem Inhalt. 1936 wird der gleiche BegriiBungstext wie
1930 verwendet, 1940 beginnt jedoch mit einer kurzen Nachricht Carl Krones an die
Besucher in der er proklamiert: ,Mein Circus ist meine Reklame, mein Lebenswerk! Nie habe
ich mehr angekiindigt, als ich zeige.“*’® Es folgt ein Bericht iber das Leben Carl Krones und
sein Werk. Danach wird die Familie mit Portraits vorgestellt und es folgen siebeneinhalb
Doppelseiten unter dem Motto ,So urteilt die Weltpresse'. Zusatzlich zu den Ublichen Fotos
mit Bildunterschriften werden, sortiert nach Stadten, kurze Ausschnitte aus Rezensionen
verschiedener Tageszeitungen zitiert. Das Einbinden von Zeitungsartikeln zeugt von der
grolen Bedeutung der Berichterstattung flr ein Zirkusunternehmen. Wahrend eines
Gastspieles um mit moglichst vielen Erwdhnungen in der Presse, das Publikum anzulocken,
aber auch der Ruckgriff auf vergangene Meldungen um die andauernde Qualitdt zu
bezeugen. Einige wenige Abweichungen lassen sich zwischen den Heften von 1936 und
1940 finden — vereinzelt wurde eine Bildunterschrift abgeandert, einzelne Fotos oder Stadte
ausgetauscht. (1936: Berlin, Munchen, Nlrnberg, Hannover, Dresden, Stuttgart, Kdln,
Frankfurt, Stettin, Wien, Budapest, Barcelona, Marseille, 1940: Berlin, Minchen, Nlrnberg,
Dresden, Leipzig, Frankfurt, Stettin, Stuttgart, Budapest, Barcelona, Hamburg) Marseille
wurde vermutlich aus politischen Griinden entfernt, da die Besetzung Frankreichs ebenfalls
im Jahr 1940 stattfand. Weiters wurden einzelne Pressestimmen ausgewechselt, so wurde
die Deutsche Allgemeine Zeitung mit Der Angriff, und die Deutsche Tageszeitung mit dem

Vélkischen Beobachter ersetzt.*®

Wie auch in Bezug auf die 0&sterreichische
Medienlandschaft erwdhnt, kam es auch in Deutschland zu einer Ubernahme der Presse
durch die Politik und das Zirkusunternehmen scheint sich sehr schnell an die neuen
Gegebenheiten anzupassen.

Eine Seite ist gefillt mit Fotos ,Prominenter Gaste, die neben der italienischen
Konigsfamilie, den ungarischen Reichsverweser Admiral Horthy, den ehemaligen Zar
Ferdinand von Bulgarien, den Kronprinzen Umberto von Italien und den spanischen

Innenminister bei den verschiedenen Auslandsgastspielen des Zirkus zeigen.

7" Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm 1936 und 1940.
478
Ebda., S. 1.
7% Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm, 1940, S. 0 [beginnt danach
zu zahlen].
80 yigl. Wienbibliothek im Rathaus, C-64520, Zirkus Krone, Krone Programm 1936 und 1940, S. 3—4.
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Abb. 16: Wienbibliothek im Rathaus, Druckschriftensammlung, Signatur C-64520, Konvolut:
Zirkusprogramme und Plakate, Karton 2, Nr. 22 Zirkus Krone, Krone Programm. Das Tor zur
Circuswelt!, 1936, S. 1.

“4®1 in der Neuen

Am Tag der Er6ffnung erschien der Artikel ,Fahrendes Volk von Heute
Freien Presse und handelt vom Wandel der Wanderzirkusse in einen modernen, stark
technisierten GroRRbetrieb. Die Sonderziige mit den spezial angefertigten Tierwaggons, das
riesige 10.000 Personen fassende Chapiteau und sein koordinierter Aufbau werden
begeistert beschrieben.*®? Zwei Tage spater erschien die Rezension der Premiere in der
selben Zeitung, worin besonders auf den grolden Vorfihr-Raum, die Massenwirkung der
auftretenden Elefantenherde, das reichhaltige Programm und einige Spitzenleistungen

483
d.

eingegangen wird.*® |In der Gesamtwirkung liegt der Haupteindruck“***, meint der Autor und

attestiert eine dauernde Spannung in der dreistindigen Vorstellung. Er schliel3t mit dem
Fazit einer ,durchaus gelungene[n] Massendemonstration fir die Unsterblichkeit des
Zirkus.“*®

In der Zeitung Das Kleine Blatt findet sich ein fast ganzseitiger Artikel unter dem Titel ,Eine

«486 t 487

riesige Zirkusstadt rollt in den Prater mit einer dazugehdérige lllustration am Titelblat

481 Vgl. ,Fahrendes Volk von heute®, Neue Freie Presse, 2.7.1936, S. 11.
482
Vgl. ebda.
483 Val. ,Premiere im Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 4.7.1936, S. 9.
84 Ebda.
%5 Ehda.
486 .Eine riesige Zirkusstadt rollt in den Prater”, Das Kleine Blatt, 2.7.1936, S. 8.
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Der Artikel handelt von der Ankunft und dem Aufbau der Zirkusstadt im Prater. Hier ist die
Rede von zehntausend Zuschauern, Stallungen mit 250 Pferden, 25 Elefanten, 40 Tigern, 35
Lowen, Leoparden, Panther, Hyanen, Eisbaren, Giraffe etc. Weiters von 800 Mitarbeitern
und insgesamt 600 Tieren.*®® Eine Rezension der Eréffnungsvorstellung folgt und bekundet
das lebhafte Interesse der Wiener am Zirkus.**

In dem lllustrierten Sonntagsblatt Wiener Bilder erschien am 5. Juli eine Fotografie einer
gemischten Dressurgruppe aus Elefanten und Zebras*® und am 12. Juli 1936 eine
ganzseitige Fotoreportage.*®' Bei dieser wird der Text von 14 Fotografien begleitet, die einen
Umzug, den Aufbau des Zeltes, die Tierschau und einzelne Programmpunkte darstellen.
Weder der Fotograf, noch der Autor sind genannt. Der Artikel ist ganz allgemein gehalten
und handelt von den Geflihlen, den die Ankunft eines Zirkus in einem Dorf oder in der Stadt

auslést, dem Aufbau und dem hohen Geschaftsaufwand eines Gastspieles.

LpDer Zirkus kommt. Schon Tage vorher liest man es in den Zeitungen, liest man es in
Flugzetteln und auf Plakaten, und wenn im wirdig feierlichen Zug seltsam fremdartig
angezogene Manner den Tierpark [...] durch die Straen flihren, dann bleiben auch behabige,
altere Manner [...] stehen und ein Lacheln fliegt tber ihr Gesicht [...].“**

Nur die Fotografien und ihre Bildunterschriften nehmen Bezug auf das aktuelle Gastspiel und
Direktor Krone. Informationen zu den Vorstellungen erhalten die Leser durch ein Inserat*®
einige Seiten spater. Auch im Interessanten Blatt finden sich eine Fotografie, diese zeigt die
Ankunft des Zirkus am Nordbahnhof, wo einer der Elefanten gerade von Zuschauern begrift
wird.*** Kaldy-Karo und Enzinger berichten dariiber, dass zu diesem Ereignis ,ausgewéhlte

“495 wurden.

Wiener eingeladen
1936 ist das Jahr, in dem die Zirkusvorstellungen im Veranstaltungskalender aufscheinen
(,Theater von heute‘ des Kleinen Blattes, ,Theater’ der Reichspost, ,Theater’ der Neuen
Freien Presse), wodurch die Notwendigkeit des taglichen Inserates nicht mehr gegeben war.
Auch im Vergnugungsanzeiger der Neuen Freien Presse finden sich einige
Kurzmeldungen.**® Die groRe Bedeutung von Zirkus und Artistik in der Zeit kann man neben
der Aufnahme in den Veranstaltungskalender auch daran erkennen, dass sich auch abseits
aktueller Berichterstattung Thematisierungen dieser Unterhaltungskiinste in den

Tageszeitungen finden. So zum Beispiel im Kleinen Blatt eine Karikatur zur Ehe zwischen

7 [lllustration] ,Der Zirkus ist da!“, Das Keine Blatt, 2.7.1936, S. 1.

488 Vql. ,Eine riesige Zirkusstadt rollt in den Prater®, Das Kleine Blatt, 2.7.1936, S. 8.

489 Vgl. ,Zirkus Krone — jede Nummer eine Sensation®, Das Kleine Blatt, 5.7.1936, S. 13.
*90'vgl. ,Der Zirkus Krone ist dal“, Wiener Bilder, 5.7.1936, S. 10.

9T vgl. ,Der Zirkus kommt“, Wiener Bilder, 12.7.1936, S. 2.

*2 Ehda.

93 [Inserat] Wiener Bilder, 17.7.1936, S. 10.

494 [Foto] Das Interessante Blatt, 9.7.1936, S. 10.

495 Kaldy-Karo/Enzinger, Circus in Wien, S. 88.

496 Vgl. z.B. ,Nachmittagsvorstellung im Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 10.7.1936, S. 7 und
.Fahrtverbindung zum Zirkus Krone*, Neue Freie Presse, 12.7.1936, S. 13.
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Artisten*®” und die Geschichte ,Die Rache des Malaien. Eine wahre Zirkusgeschichte von
Mag. Ferry Fischer*®®
Blatt.

In illustrierten Wochenzeitungen sind auch bei friheren Gastspielen Fotografien vom Zirkus

mit einer dazugehdrigen lllustration am Titelblatt ebenfalls im Kleinen

erschienen und schon 1927 werden Artikel in Tageszeitungen zum Teil illustriert, neu ist in
diesem Jahr jedoch, dass auch in einer Tageszeitung (Das Kleine Blatt) ein Foto abgedruckt

wird.

4.6 Gastspiel 1940

Das nachste Gastspiel des Circus Krone in Wien fallt in die Zeit des Zweiten Weltkrieges.
Nach dem Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich 1938 kam es zu zahlreichen
kulturellen und sozialen Veranderungen, die sich auch auf den Zirkus auswirkten. Wien
wurde als ,GroR-Wien* ausgedehnt und beherbergte nun zwei Millionen Einwohner.**°

Wie Roman Sandgruber feststellt bewirkte unter anderem die Kriegswirtschaft, Arbeitsdienst,
Heer, einer Ausweitung der Birokratie fir die Verwaltung und Uberwachung, die
Ausgrenzung Vieler aus politischen oder rassischen Grinden, ihre Emigration, Verschiebung
in Konzentrationslager und Tod einen raschen Abbau der Arbeitslosigkeit.”® Es brachte eine
Modernisierung mit sich die zugleich  fortschrittsglaubig und rickwartsgewandt,

«501

wachstumsbewul3t, aber menschenverachtend war, wie Sandgruber es ausdrickt. Der

Anschluss brachte auch ein Ende der Pressefreiheit und eine starke Verringerung der

Zeitungen mit sich,’%

was man auch bei der Analyse der Zeitungsberichterstattung des
Zirkus erkennen kann. Der Rundfunk verbreitete sich enorm, die Kinosale waren Uberfullt
und ,Ebenso wie Film, Theater und Konzerte diente der Sport als Teil eines funktionierenden
und kompensierenden Kultur- und Unterhaltungsprogramm.“® Noch 1938 wurde eine
Theater- und Kinosperre fiir Nicht-Arier eingefiihrt.®® Im Zuge des Ausbruchs des Zweiten

Weltkrieges kam zu einer ,Orientierung auf eskapistische Massenkultur, die der Bevdlkerung

*97[111] ,Die Trauung des Artistenpaares®, Das Kleine Blatt, 7.7.1936, S. 7.

9 Ferry Fischer, ,Die Rache des Malaien. Eine wahre Zirkusgeschichte von Mag. Ferry Fischer®, Das
Kleine Blatt, 16.7.1936, S. 1, 3—4.

99 vgl. Sandgruber, Okonomie und Politik, S. 425.

%0 vgl. ebda., S. 405-406.

%' Epda., S. 407.

502 Vgl. Zdliner/Schissel, Das Werden Osterreichs, S. 268. Anm.: Die Wiener Ausgabe des Vélkischen
Beobachters wurde zum amtlichen Organ, die Wiener Neuesten Nachrichten zum
nationalsozialistischen Abendblatt bestimmt. 1939 wurden das Neue Wiener Tagblatt, die Neuen
Freien Presse und das Neuen Wiener Journal vereinigt. Vgl. Veigl/Dermann, Alltag im Krieg, S 54.

%93 sandgruber, Okonomie und Politik, S. 428.

%% vgl. Veigl/Dermann, Alltag im Krieg, S. 26.
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eine heile Welt inmitten des Krieges vorspielen sollte®®. Der Reichsminister fiir
Volksaufklarung und Propaganda und Leiter der Reichskulturkammer Joseph Goebbels
sagte dazu:

-Wahrend in London alle Theater und Kinos geschlossen sind [...] und unter der Wucht der
rollenden Angriffe unserer Luftwaffe jedes Theater- und Kunstleben aufgehdrt hat, ist in Berlin
und Wien die neue Spielzeit schon in vollem Gang und die letzten Hauser sind Abend flr
Abend bis auf den letzten Platz besetzt. %

Vorerst dienten die kulturellen Einrichtungen der Propaganda, sie hatten aber auch dezidiert
eine Entspannungsfunktion. Gegen Ende des Krieges wurde dann eine allgemeine
Theatersperre eingefuhrt und nur Film und Rundfunk zur Unterhaltung zugelassen.

,Im einzelnen wird angeordnet: Samtliche Theater, Varietés, Kabaretts und Schauspielschulen
sind bis zum 1. September 1944 zuschlieBen. Alle Zirkusunternehmen, alle Orchester,
Musikschulen und Konservatorien stellen ,bis auf einige fihrende Klangkérper® ihre Tatigkeit
ein. Kunstaustellungen, Wettbewerbe, Akademien, Kunsthochschulen werden stillgelegt,
ebenso das gesamte schdngeistige Unterhaltungs- und verwandte Schrifttum sowie
zahlreiche Verlage.“507

Wie man jedoch in der Zirkusliteratur lesen kann, spielten einige Zirkusse noch weit langer.
Ernst Gilnther schreibt, dass der Zirkus Sarrasani bis zum 13. Februar 1945 spielte und auch

der Zirkus Krone in Miinchen bis zur Zerstérung des Gebdudes im Dezember 1944 auftrat.”*®

Das Gastspiel vom 23. Mai bis 4. Juli 1940 ist das Erste des Unternehmens nach dem
Anschluss Osterreichs. Durch die Inseratanalyse primér in den Zeitungen Das Kleine Blatt,
Osterreichische Volks-Zeitung und den Wiener Neueste Nachrichten ergeben sich die
folgenden Spieltage: 23. Mai bis 12. Juni auf der Olympiawiese im Prater und anschliellend
vom 15. Juni bis 4. Juli auf der Schmelz. Das ergibt bei 21 und nach einer kurzen Pause 20
Spieltagen, sowie zwei Auffihrungen taglich insgesamt 82 Vorstellungen. Das bedeutet den
zweitldngsten Aufenthalt in Wien fir das Unternehmen. Diese langeren Gastspiele sind
mdglicherweise darin begriindet, dass in Kriegszeiten die Fortbewegung stark eingegrenzt
ist. Den Zeitungsinseraten zu folge fanden die Vorstellungen taglich um 15:00 und 20:00 Uhr
statt, wobei der Zoo mit 500 Tieren, 23 Elefanten und einer Menschenaffenstation taglich
schon um 9:30 aufmachte. Der Zeitungsartikel ,Fritzi spaziert an der Decke...“ in den Wiener
Neuesten Nachrichten, vom 24. Mai 1940 spricht von einem 5000-Personen-
Zuschauerzelt.’® Die Preise beginnen ab 90 Pfennig, Militdr in Uniform zahlte nur den
halben Preis.”’® Im Vergleich dazu kostete eine Karte im Stehparterre des Burgtheater RM

1,- inklusive Garderobe, wie man an einer Eintrittskarte in der Sammlung des

%% Epda., S. 82.

%% Epda., S. 125.

%" Epda., S. 183.

s08 Vgl. Gunther, Sarrasani wie er wirklich war, S. 302-303.

509 Vgl. ,Fritzi spaziert an der Decke...“, Wiener Neueste Nachrichten. Nachtausgabe, 24.5.1940, S. 8.
%% [Inserat], Das Kleine Blatt, 22.5.1940, S. 11.
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Theatermuseum Wien ablesen kann.*'" Der Kilopreis fiir Schwarzbrot betrug im Juli 1940
0,34 Reichsmark.>'?

Einige der Folgen des Zweiten Weltkrieges auf ein reisendes Zirkusunternehmen &hneln
denen im Ersten Weltkrieg — Mangel an Lokomotiven und Treibstoff, Futter fir die Tiere und
ein Mangel an internationaler Nummern.®*"® Hinzu kamen die Fliegeralarme und die nétige
Versorgung mit Luftschutzkellern, jedoch war Wien erst recht spat im Krieg davon betroffen.
Laut Reinhard Pohanka fanden die ersten Luftalarme im Sommer 1943 statt, jedoch fiel
keine Bombe auf dem Wiener Stadtgebiet.”™ Schon im September 1939 war jedoch fiir den
Fall eines Luftangriffs eine Verdunkelung eingeflihrt worden und in 1942 die Garderobe in

51 Wien wurde auch nach dem Anschluss in der Zeit des Zweiten

Theatern abgeschafft
Weltkrieges reichlich von Zirkussen bespielt. Der Cirucs Kludsky hatte sich schon 1934 im
Wiener Circus Zentral aufgeldst, aber Sarrasani kam 1938 mit seinen Programmen Circus in
Flammen und Circus unter Wasser’'® und erneut 1944. Der &sterreichische Wanderzirkus
Medrano bespielte Wien zwischen 1938 und 1944 alljahrlich, auch Rebernigg kam haufig.
Circus Barlay bespielte 1938 und Circus Schumann 1939 das Renz Gebaude, welches
Hagenbeck tGbernahm und bis 1944 bespielte. Das Renz-Gebaude wurde 1944 von Bomben
getroffen, wobei auch sechs Pferde des Circus Krone erstickten.®'” Weiters kam 1940 der
Circus Hoppe und 1941 der Circus Jakob Busch.’'® Vom Circus Krone sind im WStLA keine
Akten zu diesem Gastspiel vorhanden, jedoch vom Zirkus Medrano in der Zeit von 1934—
1944°" An diesen Dokumenten lassen sich einige Folgen des Krieges und der
nationalsozialistischen Herrschaft erkennen, die ich nur kurz anfihren méchte. So finden
sich Hinweise zu einer verpflichtenden Mitgliedschaft bei der Reichstheaterkammer,®®
Genehmigungspflicht fur Reiserouten durch die Fachschaft der Artistik der
Reichstheaterkammer®®’ und die Einfiihrung der Reichskulturkammergesetzgebung.’*

Zusatzliche Sicherheitsvorkehrungen, Verbote und Vorschriffen wurden festgesetzt,

s Vgl. Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut Eintrittskarten Wien, Burgtheater,

22.4.1940.

512 Vgl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt, Die Entwicklung der Verbraucherpreise von 1900
bis 1996, S. 39.

*18 vgl. Kiirschner, Krone, S. 216-218.

o1 Vgl. Reinhard Pohanka, Stadt unter dem Hakenkreuz. Wien 1938—1945, Wien: Picus Verlag 1996,
S. 50.

% vgl. ebda., S. 43.

*® vql. ebda., S. 17.

ST Vgl. Enzinger, Christoph, http://www.circusarchiv.com/, 20.7.2014, Unter welchen Umstande sich
diese Tier dort befanden ist ungeklart, mdglich ist, dass eine Attraktion des Zirkus Krone sich im
Engagement befand.

°18 Gastspiele laut www.circusarchiv.com, Daten aus einem Mitteilungsblatt der Gesellschaft der
Freunde des Osterreichischen Circusmuseums, ,Circus - Gestern, Heute" - Nr. 15, Juni/Juli 1988.
19 \WStLA, M. Abt. 350, A 16/2: Zirkus Medrano 1934—1944.

%20 \/g|. ebda., Akte 944/40.

%21 ygl. ebda., Akte 2207/43 und Akte 1620/43.

%22 \/gl. ebda., Akte 823/41.
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Hinweise zu Fliegeralarm, der verpflichtenden Vorlegung eines Luftschutzplans, die schon
erwahnte Verdunkelungspflicht die zu Vorverlegung des Veranstaltungsbeginns und
Kldrzungen zwang. Das Uniformverbot fihrte beim Zirkus Medrano zu Problemen mit dem

3

Propagandaministerium®® und die Raubtiere mussten doppelt gesichert werden um die

Gefahr im Fall eines Luftangriffs zu verringern, was auch zu Eingriffen in die
Raubtiervorfiihrung fiihrte.***

Der Circus Krone reiste auch noch spater im Krieg nach Osterreich. Nachdem die
Winterspielzeit des Jahres 1943 traditionell im Haus in Minchen verbracht wurde, konnte
Ende Mai ein Zug und Treibstoff fir eine Reise nach Salzburg organisiert werden. Dort
verstarb Carl Krone in der Nacht vom dritten auf den vierten Juni und nach dem Begrabnis in
Minchen wurde die Gastspielreise nach Linz, Graz und Klagenfurt weitergefuhrt. Wien
wurde in diesem Jahr nicht bespielt.””® Die Kriegsbedingten Einschrénkungen trafen den
Zirkus bei seinem Gastspiel 1940 in Wien wohl noch weniger, vermutlich aber 1943 in
Salzburg, Linz, Graz und Klagenfurt. Otto Christl beschreibt die Folgen des Krieges auf das
Erscheinungsbild:

,Das mit andersfarbigen Zeltbahnen geflickte, machtige Chapiteau, die nicht mehr wie vordem
weild, rot und blau bemalten, sondern in graugriner Tarnfarbe gehaltene Wagen, dieses
Fehlen der strahlenden Lichterketten an der Fassade und um das Zeltdach, alles bot einen
drickenden, gespenstischen Anblick. Aber wenn man das Innere des Zeltes betrat [...]
herrschte fur drei Stunden trotz Krieg, Not und Angst der Circus.“*%

Durch den Anschluss kommt es auch zu Anderungen im Bereich der Besteuerung, die
Lustbarkeitsabgabe heil3t jetzt, wie in Deutschland, Vergniigungssteuer. 1940 wurde fiir den
Reichsgau Wien in der ,1. Kundmachung des Reichskommissars fur die Wiedervereinigung
Osterreichs mit dem Deutschen Reich — Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien —
betreffend die Vergniigungssteuerverordnung der Stadt Wien“? die Steuer fir

Zirkusunternehmen festgelegt:

,832. Zirkusvorstellungen. (§2, Z. 8)

(1) Die Kartensteuer betragt 10 vom Hundert des Preises oder Entgelts (§9).

(2) Die Pauschsteuer wird nach § 22 mit einem Drittel des dort bezeichneten Satzes
erhoben.“*?®

23 \/gl. ebda., Akte 1620/43.
24 \/gl. ebda., Akte 1922/42.
%25 \/gl. Kiirschner, Krone, S. 221-224.
%% Christl, ,Funf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950¢, S. 293.
27 1. Kundmachung des Reichskommissars fiir die Wiedervereinigung Osterreichs mit dem
Deutschen Reich — Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien — betreffend die
Vergnlgungssteuerverordnung der Stadt Wien®, (Ausgegeben am 8. Januar 1940), Verordungs- und
Amtsblatt flir den Reichsgau Wien. Jahrgang 1940, Verlag der Gemeindeverwaltung des Reichsgaues
Wien, S. 1-10, hier: S. 8.
°%% Ebda.
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Wobei der darin angesprochene § 22 die Steuer mit drei Reichsmark fir je angefangene

zehn Quadratmeter Veranstaltungsflache***

angibt. Interessant ist auch eine Kundmachung
Uber eine mdgliche Verglinstigung bei Tier- und Volkerschauen. Dazu heift es:

JArtikel XXV. Zu § 32. Fir eine Tier- und Voélkerschau bei Zirkussen, die fir ihre Veranstaltung
schon die Vergnlgungssteuer entrichten, kann die Erhebung der Steuer aus
Billigkeitsgrinden unterbleiben, falls die Schau nach dem Ermessen der Steuerstelle
belehrenden Charakter hat und nur ein niedriges Entgelt erhoben und vor allem den Schulen
der Besuch zu geringem Preise erméglicht wird.“*%°

Nach der Ruckkehr zur einzelnen Manege in 1938 kommt es wieder zu einer Reduzierung
der Programmpunkte und 1940 zahlt die Programmfolge nur mehr 26 Darbietungen, wie man

" In einem noch naher beschriebenen

anhand eines Programmzettels erkennen kann.*®
Zeitungsartikel ist die Rede von einem dreistiindigen Programm.>** Erstmalig scheinen im
Programmzettel die Herkunftsldnder der auftretenden Artisten auf. Abgesehen von den
sogenannten ,Chinesen-Truppen’, Kosakenreitern, Tscherkessentruppe wo eine Benennung
der Herkunft auch auf eine damit assoziierte artistische Fertigkeit hinweist, sind die
Nationalitaten der Artisten nicht relevant. Hier jedoch werden in einer eigenen Spalte die
Lander: Deutschland, Russland, Ungarn, ltalien, Brasilien und Schweden angefiihrt.*®® Es
scheint eine starke Konzentration auf Pferdedarbietungen zu geben, die den gréfiten Teil
des Programms ausmachen. Neben diesen sind Loéwen- Tiger, Elefanten- und
Braunbardressuren, funf Zwischenspiele der Clowns und Auguste, Kraftleistungen, eine
Trampolinnummer, eine Seiltdnzerin, und eine Trapeztruppe zu sehen sind. Neben Carl
Krones Auftritt sind auch Carl Sembach und seine Ehefrau Frieda Krone-Sembach
besonders hervorgehoben. Christl spricht von einer ,Rickkehr zur Tradition des reinen,
klassischen Circus, den dieses Programm nach den Ansatzen zur Grolirevue-Show der

vorhergegangenen Gastspiele in Linz zeigte*.***

Die Analyse der Inserate und Berichterstattung in den Zeitungen von 1940 ist stark gepragt
durch ein Untersuchen des Verhaltnisses des Circus Krone zum Nationalsozialismus. Dabei

sind die beiden ersten Inserate des Gastspieles im Kleinen Blatt besonders interessant, die

%% Epda., S. 5.

%0 70. Kundmachung des Reichsstatthalters in Wien, Gemeindeverwaltung, betreffend
Ausfuhrungsvorschriften zur Vergnigungssteuerverordnung der Stadt Wien®, (Ausgegeben: Wien, am
28. September 1940) Verordungs- und Amtsblatt fiir den Reichsgau Wien. Jahrgang 1940, Verlag der
Gemeindeverwaltung des Reichsgaues Wien, S. 319-333, hier: S. 328.

531 Vgl. Wienbibliothek im Rathaus, Krone Programm. Das Tor zur Circuswelt!, 1940, S. 8-9.

532 Vgl. ,Der Léwe auf dem Drahtseil. Drei Stunden wirklicher Zirkus im Prater®, Das Kleine Blatt,
25.5.1940, S. 9.

533 Vgl. Wienbibliothek im Rathaus, Krone Programm. Das Tor zur Circuswelt!, 1940, S. 8-9.

%3 Christl, ,Fuinf Jahrzehnte Linzer Circusgeschichte 1900-1950¢, S. 288—289.
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an zwei aufeinanderfolgenden Tagen erschienen (22. und 23. Mai).”®*® Sie stellen eine
Ausnahme innerhalb der Zirkusinserate dar, da sie die einzigen sind, die eine Fotografie
verwenden. Beide ziert das Konterfei Carl Krones, wobei er bei dem zweiten Beispiel etwas
in den Hintergrund tritt, da das Portrait nicht alleine steht, sondern Carl Krone gemeinsam
mit dem Kopf eines Elefanten durch einen sternenbesetzten Ring eingerahmt wird. In dem
ersten Inserat vom 22. Mai 1940 heil3t es ,Carl Krone der geniale Schdpfer und alleinige
Eigentimer bringt den Circus den die ganze Welt kennt®. Der Zirkusdirektor wird als Genie
und als starker und alleiniger Fihrer inszeniert. Eine Rolle, die im Nationalsozialismus als
anstrebenswert und verehrungswiurdig dargestellt wird.

.Der Begriff des Genies spielte in der nationalsozialistischen Kulturpolitik und Propaganda
eine schillernde Rolle. Er hatte sich dem ideologischen Kontext der Rassenbiologie, des
volkischen Kampfgeistes und der kollektivistischen Weltanschauung einzufligen. Der ,neue
deutsche Mensch’ sollte sich potenziell dem Genie annahern; wenn er schon selbst kein
Genie werden konnte, so sollte er doch das Genie — als oberstes natlrlich den Fuihrer —
verehren und bewundern.“**

Das zweite Inserat beinhaltet gegen Ende folgende Satze: ,Europas gewaltigstes
Circusunternehmen aus der Hauptstadt der Bewegung. Das imposante Circusereignis.
KRONE kommt mit dem unverminderten Riesenmaterial.”**” Das Betonen des Miinchner
Stammsitzes und die Wortwahl der ,Hauptstadt der Bewegung® als Teil einer Werbestrategie
gibt zu denken. Hitler verlieh am 2. August 1935 Minchen offiziell den Titel der ,Hauptstadt

«538

der Bewegung“®". Der Sprachwissenschaftler Horst Dieter Schlosser spricht von einer

“539 wobei wie er

Monopolisierung von ,Termini fir NS-Sachverhalte [...] als Hochwoérter
meint, auch das Wort der ,Bewegung" fiir die NSDAP reserviert wurde.**® So kommt es zu
einer Herstellung eines Nahebezugs durch assoziierte Begriffe. Die vielen Beteuerungen
einer unpolitischen  Einstellung von Seiten der Familie Krone in den
Unternehmensgeschichten missen hiermit hinterfragt werden. In den Dokumenten aus der
Zeit finden sich doch immer wieder direkte und indirekte politische AuRerungen. Hier flieRen
Politik und Ideologie direkt in die Werbung ein.

Wenn man das Verhaltnis des Zirkusunternehmens zum Nationalsozialismus genauer

betrachtet ist auch eine Meldung vom 11. Juni 1940 in der Kategorie ,Kultur und Volk‘ des

535 [Inserat] Das Kleine Blatt, 22.5.1940, S. 11, Das Kleine Blatt, 23.5.1940, S. 11; Das zweite Beispiel
wurde auch in der Volks-Zeitung, 23.5.1940, S. 10 gedruckt.

536 Heinz Schott, ,Psychiatrischer Geniediskurs®, Magie der Natur,
http://heinzschott.wordpress.com/tag/nationalsozialismus, 1.6.2013, 15.1.2015. [Anm.: Preview einer
Publikation: Schott, Heinz, Magie der Natur. Historische Variationen (iber ein Motiv der Heilkunst,
Aachen/Herzogenrath: Shaker 2014].

%7 [Inserat] Das Kleine Blatt, 23.5.1940,S.11. [Hervorhebung im Originall.

538 Vgl. Claudia Schneider, ,Die NS-Gemeinschaft Kraft durch Freude®, Zukunft braucht Erinnerung,
http://www.zukunft-braucht-erinnerung.de/drittes-reich/herrschaftsinstrument-staat/219.html,
2.11.2004, 5.9.2014.

%% Horst Dieter Schlosser, Sprache unterm Hakenkreuz. Eine andere Geschichte des
Nationalsozialismus, Kéln/Weimar/Wien: Béhlau Verlag 2013, S. 149.
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«541 neben

Kleinen Blattes interessant. Dort wird unter dem Titel ,Mit KdF. in den Zirkus Krone
Informationen zu den Vorstellungszeiten und der Gastspieldauer, auf die KdF.-
ErmaRigungsanweisungen hingewiesen. Die nationalsozialistische Freizeitorganisation Kraft
durch Freude war zustandig flr das Erholungs- und Unterhaltungsprogramm des deutschen
Volkes. Angebote reichten von Sport, Kulturveranstaltungen, Urlaubsreisen zur Gestaltung
der Arbeitsplatze. Wolfhard Buchholz stellt in seiner Dissertation ,Die nationalsozialistische
Gemeinschaft ,Kraft durch Freude*. Freizeitgestaltung und Arbeiterschaft im Dritten Reich“**?
einen veranderten Aufgabenbereich der Organisation durch den Krieg fest:

.Bestanden die Funktionsbestimmungen der NS-Gemeinschaft ,Kraft durch Freude’ zu
Friedenszeiten im wesentlichen darin, dem abgearbeiteten und ermideten Menschen die
Méglichkeit zur optimalen Regeneration seiner Krafte in der Freizeit zu bieten, ihn im Sinne
der nationalsozialistischen Weltanschauung zu erziehen und [...] dazu beizutragen, daf} sich
alle Deutschen ohne Standesunterschiede in der Volksgemeinschaft zusammenfinden, so
erfuhren diese Friedens-Zielsetzungen der NSG ,KdF* im Krieg in ihrer inhaltlichen
Auspragung eine Steigerung und militarorientierte Erweiterung.“543

Wéhrend des Zweiten Weltkrieges Ubernahm die KdF. die Wiener Theater Deutsches
Volkstheater, Raimundtheater und Die Komddie.*** Zuséatzlich war die Gemeinschaft durch
Besucherkontingente bei den meisten Theatern und ahnlichen Einrichtungen innerhalb des
Deutschen Reiches vertreten, wie Buchholz anmerkt.>*°

1940 finden sich in den Zeitungen auch verstarkt Mitteilungen die sich nicht direkt mit den
Zirkusvorfihrungen, sondern mehr mit dem Umfeld und dem Alltag beschaftigen. Im Kleinen
Blatt vom 8. Juni 1940 findet sich ein Artikel Gber die Artistenkinder des Circus Krone. Unter
dem Titel ,Ein Elefant verspeiste die Schultasche. Das Einmaleins im Zirkuswagen —
Artistenkinder auf Reisen“ berichtet ein Redakteur Uber seine Begegnung mit einigen
Artistenkindern und seine Gesprache mit ihnen Uber ihre Schulbildung. Wobei auch
Anekdoten, wie die eines Tigerjungen im Wohnwagen, welches Tinte umschmeil3t und Hefte
zerreil3t oder eines Elefanten, der eine Schultasche zerstért den als aufregend dargestellten
Alltag der Kinder im Zirkus beschreiben.>*

Ein Artikel in den Wiener Neuesten Nachrichten tragt den Titel: ,Jagd nach einer Tiger-

Amme. Biirgersteuer an 90 Gemeinden — ,Unterwelt‘ bei Krone*.>*” Darin wird eine Anekdote

*"vgl. ,Mit kdF. in den Zirkus Krone*, Das Kleine Blatt, 11.6.1940, S. 9; ebenso in ,Mit KdF. in den
Zirkus Krone“,Volks-Zeitung, 11.6.1940, S. 4.
%2 \Wolfhard Buchholz, ,Die nationalsozialistische Gemeinschaft ,Kraft durch Freude:.
ggeizeitgestaltung und Arbeiterschaft im Dritten Reich®, Diss. Universitat Minchen 1976.

Ebda.
544 Vgl. ebda., S. 304; sowie Alfred Pfoser, ,Konjunktur und Krise. Zur Sozial- und Kulturgeschichte
des Theaters®, 100 Jahre Volkstheater. Theater. Zeit. Geschichte, Hg. Evelyn Schreiner,
Wien/Munchen: Jugend und Volk 1989, S. 34-39.
545 Vgl. Buchholz, ,Die nationalsozialistische Gemeinschaft ,Kraft durch Freude®, S. 258.
546 Vgl. ,Ein Elefant verspeiste die Schultasche. Das Einmaleins im Zirkuswagen — Artistenkinder auf
Reisen”, Das Kleine Blatt, 8.6.1940, S. 7.
o4 »~Jagd nach einer Tiger-Amme. Blrgersteuer an 90 Gemeinden — ,Unterwelt’ bei Krone®, Wiener
Neueste Nachrichten. Nachtausgabe, 12.6.1940, S. 6.
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aus einer sehr ungewodhnlichen Perspektive erzahlt, aus der im Untertitel erwahnten
sogenannten Unterwelt. Damit ist der Raum unterhalb der Sitzreihen im Zirkuszelt gemeint.
.Eine Frau auf den oberen Sitzreihen ist vor lauter Aufregung aus dem Schuh geschllpft,
eine schnelle Bewegung im Eifer des Beifalls und die Fullbekleidung ist zwischen den
Brettern durchgeschliipft und verschwunden.***® Dieser ist jedoch nicht verloren, da es einen
eigens dafur Zustandigen gibt, der diese Unterwelt patrouilliert und solche Gegensténde
aufsammelt. Es dient als Beispiel fur die akribische Organisation dieses Riesenunternehmen.
Eine strenge Organisation auf die sich der Direktor Krone wiederholt stolz beruft.**® Die
Ordnung und Organisation wird gelobt und hervorgehoben, ebenso die beim Zirkus
angestellten Handwerker. Die Angestellten kdmen laut Autor (H.R.S.), wie auch im Untertitel
erwahnt aus 90 Gemeinden, wobei dann im Artikel klargestellt wird, das sich diese
Gemeinden im ,Reich’ befinden. Wie in der Schlagzeile angeflihrt, wird in dem Artikel von der
.Jagd' nach einer Amme fiur kurz zuvor geborene Tigerjunge berichtet. Nach einer
erfolgreichen Suche durch Zeitungsanzeigen wurde eine sdugende Jagdhindin als
Mutterersatz gefunden. Als Grund fir die Notwendigkeit einer Amme wird angegeben, dass
Tigermiitter schlechte Mitter seien.”® Das Kleinen Blatt stellt das Ereignis in ganz anderer
Weise dar. Hier werden in ,Die sterbende Tigerin und der Affe Gasa. Mutterliebe im
Tigerkafig — Aufruhr unter Menschenaffen“®' die letzten Lebensminuten der Kénigstigerin
geschildert. Das Tier habe vor ihrem Tod ihre kurz zuvor geborenen Jungen nacheinander
der Dompteuse Cilly gebracht und in den Schol3 gelegt. Es wird von eine liebevollen und
vertrauten Beziehung zwischen der Dompteuse Cilly und der Tiermutter berichtet.®®? Auch
die Volks-Zeitung berichtet in dem Artikel ,Urwaldsymphonie — auf der Schmelz. ,Brahma’ ist

an der Reihe mit der Stallwache*®

von den Tigerjungen. So heildt es hier ,Dabei sind die
beiden kleinen GrolRkatzen aber keineswegs verwaist, man hat sie nur ihrer Mutter
wegnehmen miissen, da diese ihre eigenen SproRlinge direkt zum Anbeifen’ fand.“*** Das
Kleine Blatt druckt auch ein Foto und eine Kurzmeldung zu der Geburt eines Kamels.>*®
Warum die beschriebenen Artikel die mdatterlichen Qualitdten einer Tigerin so
widersprichlich darstellen kann nicht mit Sicherheit festgestellt werden. Man erkennt jedoch

einen Anstieg an Berichterstattung Uber Kinder, Matter und Tiergeburten. In einer Zeit, in der

% Epda.

549 Vgl. Kirschner, Krone, S. 198.

550 Vgl. ,Jagd nach einer Tiger-Amme. Burgersteuer an 90 Gemeinden — ,Unterwelt’ bei Krone®,
Wiener Neueste Nachrichten, 12.6.1940, S. 6.

%1 Die sterbende Tigerin und der Affe Gasa. Mutterliebe im Tigerkafig — Aufruhr unter
Menschenaffen®, Das Kleine Blatt, 22.5.1940, S. 9.

952 Vgl. ebda.

553 ,Jrwaldsymphonie — auf der Schmelz. ,Brahma‘ ist an der Reihe mit der Stallwache®, Volks-
Zeitung, 4.7.1940, S. 5.

%% Epda.

%% Kamel-Nachwuchs im Zirkus®, Das Kleine Blatt, 2.6.1940, S. 13.
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unter den Nationalsozialisten ein regelrechter Mutterschaftskult®™® betrieben wurde ist das
schlussig.

Die Rezension ,Der Lowe auf dem Drahtseil. Drei Stunden wirklicher Zirkus im Prater<®® i

m
Kleinen Blatt beginnt mit einer Charakterisierung der Wiener, die beschrieben werden als
Menschen, die schwer in Schwung und Stimmung kommen, die Gemdutlichkeit lieben und
Aufregung furchten. Der Autor behauptet ,In letzter Zeit merkte man aber im ,Gusto’ der
entspannungsbedirftigen Wiener einen Wandel. Man kehrte nicht etwa der Revue oder der
Operette den Riicken, sondern begann sich auch fiir den Zirkus zu interessieren.“**® Wie
jedoch die Analyse der vorherigen Gastspiele gezeigt hat, ist das Interesse fir Zirkus keine
neue Entwicklung. Der Autor attestiert der Auffihrung, dass man ,wirklichen Zirkus sieht,
Zirkus ohne jede kitschige Schaustellung, sondern mit einem wahren Feuerwerk
verbliiffender Artistik und erstaunlicher Tierschulung.“**® Die Tradition des Unternehmens
wird hervorgehoben und das Programm kurz beschrieben und die Aufgabe des Zirkus wird

als Entspannung fur das werktatige Publikum beschrieben.

Wenn ein Zirkus die Aufgabe hat, den Menschen nach dem Werktag einige Stunden
Entspannung und Freude zu bringen, dann steht der Zirkus ,Krone' in Wien auf dem richtigen
Platz. Der mutigsten Artisten und den gelehrigsten Tieren sind irgendwo einmal Grenzen
gesetzt. Auf der OIym(Piawiese arbeitet man hart an dieser duRersten Leistungslinie. Man sieht
vollendeten Zirkus!“*®

Der Krieg wird in keiner Weise erwahnt, der Zirkus soll der Entspannung und Ablenkung
nach der Arbeit dienen. Der drei Tage zuvor erschienene Artikel fordert: ,Der Zirkus ,Krone’
wird alles daransetzen, den Wienern auch in den jetzigen schicksalsschweren Tagen des
deutschen Volkes eine kleine Entspannung zu bringen.“*®' Die beiden, in derselben Zeitung
erschienenen, Artikel schreiben dem Zirkus eine Entspannungsfunktion zu. Wie schon
erlautert, férderte auch die Organisation KdF den Besuch im Circus Krone. Deren Ziel war
die ,Steigerung der Leistungsfahigkeit der Arbeiter durch erschwingliche Freizeitangebote**®
und ein Programm zur ,Mobilisierung der Massen*®. Auch in der Osterreichischen

Volkszeitung findet sich eine positive Rezension des ,weltbekannten deutschen

%% siehe Schlosser, Sprache unterm Hakenkreuz, S. 93.

857 ,Der Lowe auf dem Drahtseil. Drei Stunden wirklicher Zirkus im Prater”, Das Kleine Blatt,
25.5.1940, S. 9.

%% Epda.

%9 Epda.
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%7 Die sterbende Tigerin und der Affe Gasa. Mutterliebe im Tigerkafig — Aufruhr unter
Menschenaffen®, Das Kleine Blatt, 22.5.1940, S. 9.
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GroRzirkus“®®*, der wie Autor meint nicht umsonst den Namen ,Krone* tragt. Eine weitere
Besprechung findet sich in den Wiener Neuesten Nachrichten.*®

Zusammenfassend kann man sagen, dass in der Berichterstattung vermehrt die Sprache auf
Matter und Kinder (Menschen und Tierjunge) kommt, weiters werden Zirkusmitarbeiter und
der Zirkusalltag verstarkt erwahnt. Die Funktion des Zirkus als Entspannung nach dem
Arbeitstag wird angesprochen, der Krieg jedoch kaum direkt erwahnt. Die

Nationalsozialistische Organisation tritt als Férderer auf.

4.6.1 Der Circus Krone im Nationalsozialismus

Der Zirkus wurde unter den Nationalsozialisten, wie alle kulturellen Bereiche, der vélligen
Kontrolle unterworfen, erlangte aber nie eine ebenso grole Bedeutung fiir die Propaganda
wie Film und Rundfunk. In der Anfangszeit lockten die Nationalsozialisten mit Verbesserung
der Arbeitsbedingungen und Rechte der Zirkusangestellten.*®® Auslandsgastspiele wurden
zwecks Propaganda geférdert und mit Beginn des Krieges gewann die Stabilisierung der
Heimatfront an Bedeutung, das Volk sollte abgelenkt werden, wie Glnther und Winkler
darstellen.®®” Die Internationale Artistenloge (IAL) wurde 1933 als Fachverband in die
Reichstheaterkammer Gbernommen und der Reichverband der Deutschen Artistik gegriindet,
ein Ariernachweis verpflichtend und Auslander benétigten eine Arbeitserlaubnis.”® Laut
Gunther und Winkler traten die meisten Zirkusdirektoren die ,Flucht nach vorne' an und
traten in die Partei ein. Xaver Brumbach fotografierte sich mit seinen Sbéhnen in SA-
Uniformen, Hans Stosch-Sarrasani Junior betrieb schon auf der Sidamerikareise
Propaganda und nutzte ,getreulich die faschistischen Sprachregelungen®.®®® Auch Julius
Gleich wird von ihnen als offensichtlicher Unterstitzer eingeordnet, ,Dagegen lUbten Krone
und Hagenbeck und namentlich Paula Busch in der Offentlichkeit augenscheinlich mehr
Zuriickhaltung, ohne sich etwa auRerhalb des Gleichschrittes zu bewegen.“*”® Sylke
Kirschnick beurteilt die Beteiligung der Krones etwas anders: ,Fast alle Direktoren der
mittleren und groRen Unternehmen traten zum Teil vor, zum Teil nach 1933 der NSDAP bei.
Manche aus Uberzeugung wie die Brumbachs, Carl Krone und der junge Sarrasani, andere

wie Paula Busch aus Opportunismus.“”’! Dabei werden ihre Unterscheidungskriterien nicht
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,Der Lowe als Seiltdnzer. Und motorradfahrende Baren sind nichts?“, Volks-Zeitung, 24.5.1940, S.

.Fritzi spaziert an der Decke...“, Wiener Neueste Nachrichten, 24.5.1940, S. 8.
%% v/gl. Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 145.

%7 vgl. ebda., S. 148-149.

%8 vgl. ebda., S. 151-153.

%9 vgl. ebda., S. 147.

*"% Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 147.

s Kirschnick, Manege freil, S. 15.
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genauer erlautert. Laut Glnther und Winkler gelangten Anhanger der faschistischen
Ideologie schon frih in den Zirkus, vor allem im Bereich der Verwaltungsangestellten, was
sie in dem traditionellen Desinteresse an Politik verbunden mit einem Kosmopolitismus
begrindet sahen. Bei der frihzeitigen Orientierung einiger weniger Zirkusdirektoren (Gleich,
Brumbach, Busch, Krone) aus persoénlichen oder geschéaftlichen Grinden zum
Nationalsozialismus merken sie an, dass die meisten davon aus dem siiddeutschen Raum
stammen.*”? Der Circus Krone mit seinem Stammsitz in Miinchen befand sich somit ganz im
Zentrum der politischen Entwicklung.

Das Verhaltnis der Familie Krone und ihres Zirkusunternehmens zum Nationalsozialismus
wird in der Literatur nur peripher behandelt und Selbst- und Fremddarstellung unterscheiden
sich stark. In Kurschners und Sembach-Krones Publikationen wird auffallig haufig die
unpolitische Einstellung und das Desinteresse Carl Krones an Politik bekundet, eine kritische
Aufarbeitung findet nicht statt. So zum Beispiel: ,Carl Krone interessiert sich flr die politische
Entwicklung so gut wie gar nicht, er hat einfach keine Zeit, sich um so etwas zu kiimmern.“*"®
Sein Beitritt zur NSDAP wird wie folgend geschildert:

,und er weil}, dal} sich auch schon gewisse Leute im Circus umgetan und Fragen gestellt
haben in Bezug auf die judische Herkunft eines Zweiges seiner Vorfahren [...] die Existenz
seines Lebenswerkes, seines Circus, mochte er nicht wegen solchen politischen Albernheiten,
wie er wohl meint, in Gefahr bringen. Und so ftritt er jetzt, 1932, die Flucht nach vorne an: Er
telefoniert mit seinem Verwaltungs-Inspektor Karl Sé)ieﬂ [...] und sagt: ,Besorgen mir doch
auch so einen Bonbon, damit ich meine Ruhe habe!“*™

Bei den angesprochenen judischen Vorfahren handelt es sich um die Vorfahren Friederike
Krones. Die Einschatzung anderer Autoren, wie schon erwahnt, variiert zwischen Mitlaufer,
Opportunisten und Uberzeugten, genauere Griinde fiir die Einordnung finden sich zumeist
nicht.”® Das Zirkusgebdude in Miinchen konnte an spielfreien Tagen und in der
Sommersaison, wie bei Zirkusbauten Ublich, gemietet werden. Laut Kirschner gehoérten
Kommunisten, Sozialdemokraten, Deutschnationalen, die Zentrumspartei und die NSDAP zu
den Mietern.*™®

~Auch die Nationalsozialisten wissen den Unterhaltungswert der Circusvorstellungen zu
schatzen und propagandistisch zu nutzen. Oft bieten die Circusbauten die gréfRten
Uberdachten Versammlungsmdglichkeiten in den Stadten, was sie in den vergangenen Jahren
auch zu Mehrzweckhallen werden lie3, in denen Sportveranstaltungen oder Konzerte
stattfanden.“*”’

%2 \/g|. Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 144.

573 Kirschner, Krone, S. 174. [Anm.: Laut Kirschner ist mit ,Bonbon‘ das Abzeichen der Nazi-Partei im
Volksmund gemeint.].

% Ebda.

575 Sylke Kirschnick schwankt zwischen ,aus Uberzeugung beigetreten‘ und ,Opportunismus’. Vgl.
Kirschnick, Manege frei!, S. 15 und 152.

%78 \/gl. Kiirschner, Krone, S. 125-126.

°" Bartels, Der Circusbau Krone, S. 37.
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Das Desinteresse an der lIdeologie der Mieter wird in Kirschner auch in diesem
Zusammenhang besonders beteuert: ,Fir die Ideologien der Parteien, natlrlich auch der
Nazi-Partei, interessierte sich bei KRONEs niemand.“*’® Auch die Zirkusgebaude anderer
Stadte wurden fiir Veranstaltungen vermietet,®”® was jedoch im Fall vom Zirkus Krone
hinzukommt ist, dass Hitler seine Reden im Zirkusgebaude in Minchen in Mein Kampf
rekapituliert. Da diese Tatsache flr die Einschatzung des Verhaltnisses zwischen dem
Zirkusunternehmen und dem Nationalsozialismus eine groRe Bedeutung hat, finde ich es
trotz der aulerst problematischen Quelle wichtig, auch auf die direkte Quelle zuzugreifen.
Hitler beschreibt die GroRversammlung der Nationalsozialistischen Arbeiterpartei am 3.
Februar 1921 im Minchner Zirkusbau. Dabei finden die Menschenmassen mehrfach
Erwdhnung und Hitler schien von Raumwirkung begeistert zu sein:

LAls ich die machtige Halle betrat, erfalite mich die gleiche Freude wie ein Jahr vordem in der
ersten Versammlung im Mdnchener Hofbrauhausfestsaal. Aber erst nachdem ich mich durch
die Menschenmauern hindurchgedrickt und das hochgelegene Podium erreicht hatte, sah ich
den Erfolg in seiner ganzen GrélRe. Wie eine Riesenmuschel lag dieser Saal vor mir, angefullt
mit Tausenden und Tausenden von Menschen. Selbst die Manege war schwarz besetzt. [...]
,Zukunft oder Untergang' lautete das Thema, und mir jubelte das Herz auf angesichts der
Uberzeugung, daR die Zukunft da unten vor mir Iag.“580

Uber den Zirkus als Unterhaltungskunst verliert er im Buch kein Wort, die Menschenmassen,
der Erfolg der Partei diese zu erreichen und der grof3e Saal sind es, die ihn beeindrucken.
.,Damit waren wir zum ersten Male aus dem Rahmen einer gewdhnlichen Tagespartei weit
hinausgetreten.“®" Genauere Daten zu den Auftritten im Circus Krone finden sich in Paul
Bruppachers Chronik von Adolf Hitler und der NSDAP.*® Kirschnick schreibt iber eine
veranderte Wirkung dieser Veranstaltungen im Zirkusbau:

~Anders als von einer Bihne herab und anders als in traditionellen Veranstaltungssalen oder
Wirtshdusern mit ihrer in der Regel frontalen Anordnung der Akteure lieR sich die
antisemitische Hetze im Rund von Manege und Zuschauerraum als ebenso perfekte wie
umfassende Interaktion zwischen Fihrer und Volk inszenieren. Die wechselnden Zurufe von
Uberallher und nach Uuberallhin, [...] erzeugten den Eindruck einer geschlossenen
Gemeinschaft.“*®

Der Germanist und Bibliothekar Marcel Atze bezeichnet die Versammlung im Circus Krone

als ,vorlaufige[n] Héhepunkt auf der Suche nach dem Ort, an dem der Mythostrager

578 Kirschner, Krone, S. 180.

9 30 sprach Hitler am 11.12.1932 im Zirkus Sarrasani auf einer Amtswaltertagung. Vgl. Bruppacher,
Adolf Hitler und die Geschichte der NSDAP, S. 261.

%% Hitler, Mein Kampf, S. 560-561.

%! Epbda., S. 561.

%823 2.1921 (Erste Massenveranstaltung der NSDAP im Zirkus Krone, rund 5600 Teilnehmer),
8.4.1921, 16.8.1922, 18.9.1922, 11.1.1923 (8000 Teilnehmer), 18.1.1923, 2.2.1923, 17.4.1923,
20.4.1923 (Hitlers Geburtstag im Krone gefeiert, Militdrmusik und Aufméarsche der SA), 1.5.1923,
14.7.1923, 9.3.1927 (fast 7000 Zuhorer), 30.3.1927 (,diesmal gab es keinen Massenauflauf‘), 6.4.1927
(statt der erwarteten 7.500 nur 1.500 Zuhdrer), 13.4.1927, 23.1.1932 (7000), 24.6.1932 (spricht zu
den wieder aufgestellten SA- und SS-Formationen), 7.9.1932, 15.9.1932, 25.1.1936 (10-Jahresfeier
der NSD-Studentenbundes) Vgl. Bruppacher, Adolf Hitler und die Geschichte der NSDAP.

%8 Kirschnick, Manege frei!, S. 178.
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gemeinsam mit seinen Anhangern den Kult des Redners zelebrierte.“*® Dabei musste der
Raum angeeignet werden und durch Inszenierung oder ,Bihnenbild® in einen mythischen Ort
verwandelt werden.’®® In Joachim C. Fests Hitler Biografie schreibt dieser iiber den 3.
Februar 1921: ,Doch das Riesenzelt war, als er es betrat, Uberflllt, 6500 Menschen, die ihn
bejubelten und am Ende die Nationalhymne anstimmten.“*®*® Dass er von einem Zelt spricht
verwundert doch sehr, da es sich mit Sicherheit um den Zirkusbau handelte. Fest schreibt
weiter Uber den Auftritt-Stil Hitlers:
,von Propagandalastwagen und schreienden Plakaten [...] vereinte er ingenids die
Spektakelelemente von Zirkus und Grand Opéra mit dem erbaulichen Zeremoniell des
liturgischen Rituals der Kirchen. Fahnenaufziige, Marschmusik und BegrifRungsparolen,
Lieder sowie immer erneut angestimmte Heilrufe bildeten den spannungssteigernden Rahmen
fur die groRBe Fuhrerrede, deren Verkindigungscharakter auf diese Weise eindrucksvoll
angezeigt wurde.“*¥’
Meiner Einschatzung nach ist die Tatsache, dass der Zirkusbau fir Reden gemietet wurde
weniger eine Zuschreibung fir ein Nahverhaltnis zwischen der Person Carl Krone zum
Nationalsozialismus, als die Aneignung des Raumes und seiner Massenwirkung fir die
Bestrebungen Hitlers.
Wie es mit dem Unternehmen unmittelbar nach dem Krieg weiterging mdéchte ich kurz
umreillen. Der Zirkusbau in Minchen ist im Dezember 1944 zerstért worden, befand sich
dann in der amerikanischen Besatzungszone und schon 1945 wird mit dem Wiederaufbau
begonnen.’® Die erste Vorstellung nach dem Krieg fand am 11. November 1945 in
Garmisch-Partenkirchen zu Ehren des Geburtstages des amerikanischen Generals George
Smith Patton statt.®® Die Premiere im Zirkus-Geb&ude in Miinchen fand am 25. Dezember
1945 statt, wobei Ida Krone als Direktorin auftrat.®® 1946 wurde das
Entnazifizierungsverfahren gegen Carl Krone und Carl Sembach eingeleitet, im Zuge dessen
es zu einer Enteignung der Familie kam. Das Vermdgen konfisziert und nach einigen
Kampfen durften sie drei Zirkuswagen und drei Pferde behalten. Frieda Sembach-Krone und
ihre Tochter Christel kdnnen ein Engagement beim Circus Franz Althoff annehmen, Carl
Sembach hatte wahrend dem Verfahren ein Auftrittsverbot. Der ehemalige Circus Krone wird
von Oskar Hoppe geflhrt. Das Verfahren gegen Carl Krone wurde im Mai 1947 beendet, der
1943 Verstorbene als Mitlaufer eingestuft und der Besitz an seine Witwe zuriickgegeben,

Ende des Jahres 1948 erlangt sie die Lizenz zur Flhrung des Zirkus. Carl Sembachs

%% Marcel Atze, ,Unser Hitler* Der Hitler-Mythos im Spiegel der deutschsprachigen Literatur nach

1945, Géttingen: Wallenstein Verlag 2003, S. 263.
%85 Vgl. ebda.
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Verfahren dauerte noch etwas langer und er wurde 1948 ebenfalls als Mitldufer eingestuft.>"
Dieser Vorgang wird von Kirschner als Schwachsinn bezeichnet und stellt ihm zufolge das
einzige Mal in Deutschland dar, dass ein Toter entnazifiziert werden musste. Der Autor
unterstellt den Konkurrenten Neid und Missgunst als Motiv.**” Laut dem Lebendigen Museum
Online wurden Entnazifizierungsverfahren gegen Leiter der Zirkusunternehmen Apollo,
Busch, Krone und Sarrasani aufgrund von Beschaftigung von Zwangsarbeitern und der
Ubernahme judischer Zirkusse abgehalten. Der Betrieb konnte nach der Entnazifizierung

3 Von den

oder der Zahlung von ,Siihnegeldern’ wieder aufgenommen werden.*
Zirkusunternehmen litten einige besonders unter dem Nationalsozialismus. Der Zirkus
Strassburger sah sich mit Boykott und judenfeindlichen Demonstrationen konfrontiert und
musste sein Unternehmen 1935 verkaufen und von der Zirkus-Familie Blumenfeld Uberlebte
nur ein Mitglied die Konzentrationslager.***

,Uber das wahre AusmaR der Verfolgungen und deren Opfer im Bereich der Artistik —Varieté,
Zirkus, Kabarett — kann es noch heute nur Vermutungen und Schatzungen geben, da sich
bisher niemand im Komplex damit beschaftigt hat und keinerlei statistische Angaben dartber
vorIiegen.“595

5 Fazit

Ausgehend von der Analyse umfangreichen Archivmaterials wurden in dieser Arbeit die
Wiener Gastspiele des deutschen GroRzirkus Krone untersucht. Diese Gastspiele in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts wurden von mir unter den folgenden Gesichtspunkten
untersucht — das Erfassen moglichst genauer Daten, das Vorstellen der Programmatik, eine
inhaltliche und formale Untersuchung der Zirkus-lllustrierten und eine Darstellung der
Zeitungsberichterstattung und Inserate. Durch die unterschiedliche Dauer der Gastspiele (19
Tage in 1936, sieben Monate in 1914-1915), aber vor allem auch durch die vorgefundene
Quellenlage in den Archiven hat sich eine unterschiedliche Gewichtung bei der Analyse
ergeben. Speziell die Durchleuchtung der unsicheren und widersprichlichen Daten bei dem
Kriegsgastspiel 1914 und 1915 verlangte eine ldngere Behandlung. Obwohl die Reisedaten
fur den Frahling 1914 nicht vollstdndig geklart werden konnten, so ist es mir gelungen durch
eine Zeitungsrecherche den Aufenthalt des Zirkusunternehmens zu dieser Zeit in Wien zu

widerlegen. Im Rahmen weiterfuhrender Forschungen wére es winschenswert auch das

7 vgl. Kiirschner, Krone S. 247-255.

592 Vgl. ebda.

%93 Dorlis Blume, ,1945-49. Hunger nach Kultur: Zirkus, Lebendiges Museum Online (LeMO), Stiftung
Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland,
http://hdg.de/lemo/html/Nachkriegsjahre/HungerNachKultur/zirkus.html, 23.11.2014.

%% vgl. Giinther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 153 und Kirschnick, Manege freil, S. 44—48; Herbert
Nissing, Strassburger. Geschichte eines jiidischen Circus, Dormagen: Circus-Verlag 1993.

%9 Markschiess van Trix zitiert nach Gunther/Winkler, Zirkusgeschichte, S. 153.
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kolportierte Gastspiel im Jahr 1910, von dem kaum etwas bekannt ist, in vergleichbarer
Weise zu Uberprifen.

Das Programm des mehrmonatigen Aufenthaltes Herbst 1914 bis Frihling 1915 stand ganz
im Zeichen des ausbrechenden Krieges und ist gepragt von einer Politisierung und der
Produktion eines kriegerischen Manegenschaustiicks. Nach einer langen Pause kehrte der
Zirkus 1927 nach Wien zurlick, wo in einem Drei-Manegen-System ein Programm der Masse
fur die Masse gezeigt wurde. Der Spielplan der Zwischenkriegszeit (1927, 1930, 1936) ist
weiters gekennzeichnet durch einen Ruckgriff auf die rédmische Antike. 1927 bildet die
Inszenierung von sogenannten ,Wild-West-Szenen’ mit ,Cowboys und Indianern‘ einen
zusatzlichen Programmhdhepunkt. Wobei die engagierte ,Indianertruppe’, in Anlehnung an
das Genre der Vdlkerschau auch in der Nebenschau des Zirkus gezeigt wurde. Nach dem
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges kam es 1940 zu einer Reduktion des Programms und
Ruckkehr zur einzelnen Manege.

Wahrend des Ersten Weltkrieges produzierte der Circus Krone ein ,patriotisches’
Manegenschaustiick und der Krieg kommt damit in die Manege. In der
Zeitungsberichterstattung ist ebenfalls eine Nationalisierung bemerkbar. 1927 findet eine
Auseinandersetzungen mit der neu eingefiihrten Lustbarkeitsabgabe und anderen
Besteuerungen Eingang in die Berichterstattung. 1930 findet eine Politisierung auf
Presseebene statt. Diese findet jedoch weniger auf dem Bereich des Programms, als auf
einer Deutung und Interpretation in Hinsicht auf zeitgendssische politische
Auseinandersetzungen statt. Wahrend des Zweiten Weltkrieges wird der Krieg aus dem
Programm und der Berichterstattung herausgehalten, wobei aber Hinweise auf die
nationalsozialistische Herrschaft zu finden sind. So férderte die nationalsozialistische
Gemeinschaft Kraft durch Freude® den Besuch der Zirkusvorstellungen und Zeitungsartikel
betonen die Aufgabe des Zirkus als Entspannung fir die Bevdlkerung. In Inseraten Iasst sich
auch eine Aneignung nationalsozialistischer Sprachmuster erkennen.

Die Beschaftigung mit Zirkus und im speziellen mit Archivmaterial ist gekennzeichnet von
grolen Licken und auch ungesicherten Daten. So sind manchmal Ansuchen fir
Produktionslizenzen vorhanden, aber dadurch steht noch nicht fest, ob diese Erlaubnis in
Anspruch genommen wurde. Die Zeitungsberichterstattung ist, gerade in der Zeit von
Parteizeitungen, oftmals auch politisch motiviert. Die Grenze zwischen bezahlten Anzeigen,
eingesendeten Meldungen und redaktionellen Beitragen sind teilweise verwischt und Artikel
waren oftmals auch an Inseratkampagnen gebunden. Literatur Uber Zirkus — im Speziellen
zu Zirkus in Osterreich — ist nur spéarlich vorhanden und auch nur teilweise mit
wissenschaftlichen Methoden erstellt. In den Wiener Archiven ist jedoch reichhaltiges
Material zu Zirkusunternehmen vorhanden und es ware winschenswert, dieses noch

genauer zu untersuchen.
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Es handelt sich bei dieser Untersuchung um eine kulturhistorische Grundlagenforschung.
Innerhalb dieser wurden Daten erfasst, die in diesem Ausmal} noch nicht gesammelt
wurden. In den vielfdltigen Materialen habe ich zahlreiche Spuren und Hinweise auf die
Praxis, Rezeption und Reprasentation von Zirkus in der Ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
gefunden. Diesen konnten in dem begrenzten Rahmen einer Diplomarbeit nur teilweise
nachgegangen werden, winschenswert ware es einzelne Aspekte weiter auszubauen.

Gewisse Thematiken, wie zum Beispiel die Politisierung des Zirkus konnten nur in Ansatzen
besprochen werden. Genauso ware es spannend die Reisewege solch eines Grolzirkus
noch genauer zu verfolgen. Ein weiteres Forschungsdesiderat bietet das Phdnomen des

Zirkus als Massenunterhaltung.
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lll Zeitungsrecherche

Anmerkung: Die folgenden Zeitungs- und Zeitschriftenrecherche wurde in der digitalen
Sammlung ANNO/Osterreichische Nationalbibliothek durchgefiihrt. Die Auflistung umfasst
redaktionelle Beitrage und Einsendungen. Inserate sind hier nur in Ausnahmen
aufgenommen und in diesen Fallen als solche gekennzeichnet (siehe Legende).

Legende und Erlauterung:
— [...] Artikel, die in Klammern gesetzt sind befassen sich allgemein mit Zirkus oder anderen
Unternehmen, jedoch nicht mit dem Circus Krone.
— Falls ein Beitrag einer bestimmten Rubrik innerhalb der Zeitung zugeordnet ist, wird diese
Information der Quellenangabe (in Klammer) nachgestellt. Dabei werden gegebenenfalls
folgende Abklrzungen verwendet:

MaP = Mitteilungen aus dem Publikum

VA = Vergnlgungsanzeiger
TN = Tagesneuigkeiten

LB = Lokal Bericht

KC = Kleine Chronik

VTzT =Von Tag zu Tag
— Falls es sich um Fotografien oder lllustrationen handelt, die nicht Teil eines l&ngeren
Artikels sind, ist [Foto] oder [lll.] vorangestellt.

1914/1915
»Aufregende Zirkusszenen®, Innsbrucker Nachrichten, 10.3.1914, S. 5-6. (Drahtnachrichten)
.Gelsenkirchen®, Vorarlberger Volksblatt, 11.3.1914, S. 3. (Aus dem Auslande)

.Der Zirkus Charles kommt nach Marburg“, Marburger Zeitung, 11.6.1914, S. 4-5.
(Marburger Nachrichten)

,Eine moderne Zirkus-Riesenschau in Graz®, Deutsche Zeitung. Organ der ésterr. Partei
,Deutsches Zentrum und des ,Osterr. Wirtschaftsvereins®, 14.6.1914, S.11. (Eingesendet)

,Die grote Zirkusschau Europas — im Wasser®, Neuigkeits-Welt-Blatt, 23.6.1914, S. 7.
.Echte Sioux-Indianer in Marburg®, Marburger Zeitung, 25.6.1914, S. 4.

[Inserat Charles] Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fir Steiermark und Kérnten,
28.6.1914, S. 17.

[Inserat Kludsky] Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes flir Steiermark und Kérnten,
28.6.1914 S. 22.

~Charles Europas grofite Zirkusschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir
Steiermark und Kérnten, 2.7.1914 S. 7. (Grazer Lokalnachrichten)

[,Kludskys Zirkusschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark und
Kérnten, 2.7.1914, S. 7. (Grazer Lokalnachrichten)]

,Das Gastspiel der Charleschen Riesenschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes
flr Steiermark und Kérnten, 9.7.1914, S. 7. (Grazer Lokalnachrichten)

,Glucklich abgewendeter Unfall im Zirkus Charles®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden
Volkes fiir Steiermark und Kérnten, 9.7.1914, S. 7.

[Inserat Charles] Marburger Zeitung, 11.7.1914, S. 12.

[Inserat Kludsky] Marburger Zeitung, 11.7.1914, S. 17.

,Graz (Zirkus Charles)*, Grazer Vorortezeitung, 12.7.1914, S. 3.
[Inserat Charles] Marburger Zeitung, 16.7.1914, S. 7.

[Inserat Kludsky] Marburger Zeitung, 16.7.1914, S. 10.
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~Eine Schreckensszene im Zirkus“, Znaimer Wochenblatt, 18.7.1914, S. 7.

-vom Zirkus Charles®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark und
Kémnten, 5.8.1914, S. 4 (Was gibt’s denn Neues?)

.Krones gréfte Zirkusschau®, Arbeiterwille. Organ des arbeitenden Volkes fiir Steiermark
und Kérnten, 1.9.1914, S. 3

.Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt, 23.9.1914, S. 7. (VA)
LZirkus Krone“, Reichspost, 23.9.1914, S. 6.
.Zirkus Krone®, Arbeiter-Zeitung, 25.9.1914, S. 7. (MaP)

,Die heutige Eréffnungsvorstellung im Zirkus Krone®, Reichspost. Nachmittagsausgabe,
26.9.1914, S. 4.

[Richter, Elise, ,Fremdworterei®, Arbeiter-Zeitung, 1.10.1914, S. 6.]
.Zirkus Krone®, Arbeiter-Zeitung, 2.10.1914, S. 6. (TN)
.Der Zirkus Krone®, Arbeiter-Zeitung, 8.10.1914, S. 9. (MaP)

~Widmung des Zirkus Krone fiir das ,Rote Kreuz‘ und Kriegsfiirsorgeamt®, Reichspost,
8.10.1914, S. 7.

~-Wagners Kampf mit den wilden Tigern®, Arbeiter-Zeitung, 13.10.1914, S. 7. (MaP)
.Proserpis weltberihmte Reiterfamilie“, Fremden-Blatt, 15.10.1914, S. 16. (VA)

.Unterhaltung fir die Schitzlinge der ,Kinderfreunde, Arbeiter-Zeitung, 16.10.1914, S. 6.
(TN)

,Der funfte Zirkussonntag®, Arbeiter-Zeitung, 25.10.1914, S. 10. (MaP)

.Eine Schreckensszene im Tigerkafig®, Linzer Tages-Post, 3.11.1914, S. 3. (TN)
.Eine Schreckensszene im Tigerkafig“, Bregenzer Tagblatt, 4.11.1914, S. 3.

[Inserat] Arbeiter-Zeitung, 10.11.1914, S. 8.

[Inserat] Neue Freie Presse, 10.11.1914, S. 18.

LZirkus Krone“, Neues Wiener Journal, 23.12.1914, S. 11.

LZirkus Krone®, Fremden-Blaftt, 25.12.1914, S. 14.

Lverungliickte Kunstreiterin®“, Neues Wiener Journal, 29.12.1914, S. 11.

,Drei Vorstellungen®, Neues Wiener Journal, 6.1.1915, S. 9.

.Zirkus Krone®, Kikeriki, 10.1.1915, S. 6. (Theater)

.Der Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt, 17.1.1915, S. 13. (VA)

.Zirkus Krone*, Arbeiter-Zeitung, 29.1.1915, S. 7. (MaP)

~Weltbrand®, Neues Wiener Journal. Mittagblatt, 2.2.1915, S. 9.

.Eine Erklarung der Tanzmeister”, Neues Wiener Journal. Mittagblatt, 2.2.1915, S. 8.
~Weltbrand®, Arbeiter-Zeitung, 3.2.1915, S. 5. (MaP)

~Weltbrand®, Deutsches Volksblatt, 3.2.1915, S. 5. (TN)

.Der zweite Wohltatigkeitsabend im Zirkus Krone®, Arbeiter-Zeitung, 6.2.1915, S. 8. (MaP)

.Zirkus Krone. Der Bundestanzreigen, ein Ersatz fir die Quadrille®, Deutsches Volksblatt.
Mittags-Ausgabe, 6.2.1915, S. 2.

.Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt. Mittags-Ausgabe, 6.2.1915, S. 2.

.Zirkus Krone, Buschgebdude am Praterstern®, Neues 8 Uhr Blatt, 6.2.1915, S. 4.

.Der zweite Wohltatigkeitsabend im Zirkus Krone®, Fremden-Blatt, 6.2.1915, S. 13. (VA)
.Der zweite Wohltatigkeitsabend im Zirkus Krone“, Neues Wiener Journal, 6.2.1915, S. 10.

105



[Inserat] Arbeiter-Zeitung, 6.2.1915, S. 10.

.Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt, 14.2.1915, S. 11. (VA)

,Das polizeiliche Verbot*, Deutsches Volksblatt, 18.2.1915, S. 8.

,per Zirkus Krone®, Fremden-Blatt, 18.2.1915, S. 21.

.Zirkus Krone — heute geschlossen!®, Arbeiter-Zeitung, 23.2.1915, S. 7. (MaP)

.Das Polizeiverbot®, Reichspost. Nachmittagsausgabe, 24.2.1915, S. 3. (Tagesbericht)
~LAufgehobenes Polizeiverbot®, Neue Freie Presse. Abendblatt, 24.2.1915, S. 1.
Weltbrand®, Die Neue Zeitung, 25.2.1915, S. 6.

,Die Auffihrungen von ,Weltbrand im Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt, 26.2.1915, S. 8.
(VA)

.0er Weltbrand im Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt. Mittags-Ausgabe, 27.2.1915, S. 2.
-Weltbrand“, Neues 8 Uhr Blatt, 27.2.1915, S. 4.

,Weltbrand im Zirkus“, Osterreichische Volks-Zeitung, 1.3.1915, S. 4.

.Zirkus Krone*, Wiener Neueste Nachrichten, 1.3.1915, S. 3. (TN)

,Weltbrand im Zirkus*“, Osterreichische Volkszeitung, 1.3.1915, S. 4.

»Zirkus Krone®, Arbeiter-Zeitung, 4.3.1915, S. 4. (TN)

.Im Zirkus Krone“, Fremden-Blatt, 4.3.1915, S. 12. (VA)

.Im Zirkus Krone*, Arbeiter-Zeitung, 10.3.1915, S. 7. (MaP)

.Zirkus Krone®, Deutsches Volksblatt, 12.3.1915, S. 8. (VA)

LZirkus Krone“, Neues 8 Uhr Blatt, 18.3.1915, S. 4.

.Zirkus Krone*, Neues Wiener Journal, 21.3.1915, S. 20. (TN)

.Im Zirkus Krone"“, Deutsches Volksblatt, 23.3.1915, S. 9. (VA)

.Im Zirkus Krone*, Arbeiter-Zeitung, 24.3.1915, S. 7. (MaP)

.Im Zirkus Krone*, Arbeiter-Zeitung, 3.4.1915, S. 8. (MaP)

»von einem Léwen gebissen®, Fremden-Blatt, 4.4.1915, S. 16.

[Inserat] Prager Tagblatt. Morgen-Ausgabe, 1.7.1915, S. 11-13.

.Fur den Besuch des Zirkus Krone®, Prager Tagblatt, 25.7.1915, S. 10.

» 1ausend und eine Nacht' im Zirkus Krone®, Prager Tagblatt, 25.7.1915, S. 10.

Frihwald, Wilhelm, ,Gut Deutsch bei Zirkus und Varieté“, Fremden-Blatt. Morgen-Ausgabe,
14.9.1915, S. 6-7.

.Eine Erklarung der Tanzmeister”, Neues Wiener Journal, 3.2.1915, S. 8.5%

1927
,Wilde und zahme Tiere", Das Kleine Blatt, 16.4.1927, S. 4.

,Die Zeltstadt der Tiere. Zwischen fremden Volkern und wilden Bestien, Das Kleine Blatt,
16.4.1927, S. 3—4.

,Ein Abend bei Léwen und Tigern®, Das Kleine Blatt, 22.4.1927, S. 11.

5% Anmerkung: Aufgrund eines Fehlers in Anno befinden sich einige Seiten dieser Ausgabe im
2.2.1915, http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=nwj&datum=19150202&seite=22&zoom=28,
29.12.2014.
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LZirkuspremiere®, Reichspost, 20.4.1927, S. 9-10. (Theater, Kunst und Musik, jedoch mit
Trennstrich)

»1ierschau im Zirkus®, Neue Freie Presse, 22.4.1927, S. 10. (KC)

[, Tierschutz im Zirkus®, Neue Freie Presse, 23.4.1927, S. 8. (LB)]
.Zirkus Krone®, Neue Freie Presse, 23.4.1927, S. 9. (VA)

.Der Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 24.4.1927, S. 13. (VA)
,Circus Krone“, Neue Freie Presse, 26.4.1927, S. 12. (VA)

~Wien staunt noch immer*, Neue Freie Presse, 27.4.1927, S. 8. (VA)
.Zirkus Krone®, Neue Freie Presse, 28.4.1927, S. 8. (VA)

»Irokesen im Rathaus. Der ,Weilke Adler auf dem Friedenspfad®, Das Kleine Blatft,
29.4.1927,S. 9.

.indianer am Ring“, Neue Freie Presse, 29.4.1927, S. 7. (VA)

[Foto], Osterreichische lllustrierte Zeitung, 1.5.1927, S. 20.

,Circus Krone“, Neue Freie Presse, 1.5.1927, S. 14. (VA)

»Circus Krone“, Neue Freie Presse, 3.5.1927, S. 7. (LB)

,Circus Krone“, Neue Freie Presse, 4.5.1927, S. 8. (VA)

,Circus Krone“, Neue Freie Presse, 5.5.1927, S. 8. (VA)

,Der Zirkus Krone und die Wiener Theaterdirektoren“, Neue Freie Presse, 6.5.1927, S. 13.

.24 Elefanten gepfandet. Im Namen der Warenumsatzsteuer®, Das Kleine Blatt, 7.5.1927, S.
3.

.Freigabe der gepfandeten Elefanten. Einigung zwischen der Finanzlandesdirektion und dem
Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 7.5.1927, S.7.

,Circus Krone“, Neue Freie Presse, 7.5.1927, S. 8. (VA)
,Circus Krone“, Neue Freie Presse, 8.5.1927, S. 14. (VA)

1930
.Im Zirkus Krone in Médling hat es gebrannt®, Das Kleine Blatt, 5.5.1930, S. 2.

»Zirkus Krone in Wien. Der Einzug des Riesenzirkus in den Prater®, Das Kleine Blatt,
6.5.1930, S. 8.

[lI.] ,Vornehme Fremde in Wien*®, Das Kleine Blatt, 7.5.1930, S. 1.

-Eroffnungsvorstellung des Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 7.5.1930, S.10.

,Der Zirkus ist da!“, Neue Freie Presse, 8.5.1930, S. 6.

<Zweitausend vor zwolftausend. Premiere im Zirkus Krone®, Das Kleine Blatt, 8.5.1930, S. 6.

.Elefant Charly trinkt zweiunddreifRig Liter Rizinusél“, Das Kleine Blatt, 10.5.1930, S. 8.
(VTZT)

[BUsing, Erna, ,Betrug im Elefantenstall®, Das Kleine Blatt, 10.5.1930, S. 3—4.]
LZirkusluft. Hinter den Kulissen des Zirkus Krone*“, Das Kleine Blatt, 11.5.1930, S. 10.
LZirkus Krone auch in Wien®, Das Interessante Blatt, 15.5.1930, S. 17.

,Ein Lowe besucht heute das Kleine Blatt. Um halb 12 Uhr vormittags. — Unsere Leser sind
eingeladen! “, Das Kleine Blatt, 16.5.1930, S. 8.

-Ein Léwe spaziert durch die Rechte Wienzeile. Und stattet dem Kleinen Blatt einen Besuch
ab“, Das Kleine Blaftt, 17.5.1930, S. 2.
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[Foto] ,Zirkusgirls“, Osterreichische lllustrierte Zeitung, 18.5.1930, S. 1.

Seitler, Heino, ,Zirkus*“, Osterreichische lllustrierte Zeitung, 18.5.1930, S.11-14.

.Der Krone-Umzug auf Dienstag verschoben®, Das Kleine Blatt, 1.6.1930, S. 13. (VTzT)
.Eine Zirkusschau auf der Ringstralle®, Neue Freie Presse. Abendblatt, 3.6.1930, S. 3.

.0er Aufmarsch des Zirkus Krone Uber die Ringstralle“, Neue Freie Presse, 3.6.1930, S. 8.
(LB)

.Krone ist Krone“, Neue Freie Presse, 4.6.1930, S. 7. (KC)

.Exoten auf der Ringstralle. Der Zirkusumzug und die Wiener®, Das Kleine Blatt, 4.6.1930, S.
6.

,Neue Tiere im Zirkus Krone®, Neue Freie Presse, 5.6.1930, S. 8. (LB)
[,Kleines Blatt und Arbeiter-Zeitung konfisziert!®, Das Kleine Blatt, 6.6.1930, S. 1.]

[Foto] ,Probedressur im Zirkus Krone: Ein Lowe apportiert einen vom Dompteur Klose
geworfenen Stock®, Das Interessante Blatt, 12.6.1930, S. 7.

.Krones Festzug durch Wien", IAO. Internationales Artisten Organ, Juni 1930, V. Jahrgang,
Nr. 6, S. 4.

1936
~,Fahrendes Volk von heute®, Neue Freie Presse, 2.7.1936, S. 11.
.Eine riesige Zirkusstadt rollt in den Prater, Das Kleine Blatt, 2.7.1936, S. 8.

[lll] ,Zu unserem Aufsatz ,Eine riesige Zirkusstadt rollt in den Prater”, Das Kleine Blatt,
2.7.1936, S. 1.

,Premiere im Zirkus Krone“, Neue Freie Presse, 4.7.1936, S. 9.

»Zirkus Krone — jede Nummer eine Sensation“, Das Kleine Blatt, 5.7.1936, S. 13.

[Foto] ,Der Zirkus Krone ist da!“, Wiener Bilder, 5.7.1936, S. 10.

[lll.] ,Die Trauung des Artistenpaares®, Das Kleine Blatt, 7.7.1936, S. 7.

»Zirkus Krone im Radio®, Reichspost, 7.7.1936, S. 9. (Theater, Kunst und Musik)

[Foto] ,Der Zirkus Krone ist wieder in Wien (...)¢, Das Interessante Blatt, 9.7.1936, S. 10.
»,Nachmittagsvorstellung im Zirkus Krone®, Neue Freie Presse, 10.7.1936, S. 7. (VA)
.Fahrtverbindung zum Zirkus Krone®, Neue Freie Presse, 12.7.1936, S. 13. (VA)

,Der Zirkus kommt®, Wiener Bilder, 12.7.1936, S. 2.

[,Die Rache des Malaien. Eine wahre Zirkusgeschichte von Mag. Ferry Fischer 16.7.1936,
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Abstract

Die vorliegende Arbeit untersucht die Wiener Gastspiele des GroRzirkus Krone in der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts. Die Daten der Auffihrungen in den Jahren 1910, 1914—-1915,
1927, 1930, 1936 und 1940 werden erstmals erfasst. Die Programmatik der Vorstellungen
anhand von Programmzetteln, Plakaten und Zeitungsartikeln dargestellt und die vom Zirkus
herausgegebenen lllustrierten analysiert. Die Rezeption in Wiener Tages- und
Wochenzeitungen werden untersucht und Werbestrategien ermittelt.

Als Quellen dienen primar behdrdliche Akten, von dem Unternehmen gedruckte und reich
bebilderte Zirkus-lllustrierte, sowie Plakate und ausfihrliche Zeitungsrecherchen. Durch die
Recherche konnten die genauen Gastspieltage, Eintrittspreise und das gezeigte Programm
ermittelt werden. Anhand der Programmhefte zeige ich, wie sich der Circus Krone dem
Publikum und Leserschaft prasentierte. Auch die Politisierung, speziell auf der Ebene der
Berichterstattung flie3t in die Betrachtung ein.

Der Zirkus Krone hat sich in der in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts zu einem riesigen
Betrieb entwickelt, der mit hunderten von Tieren, Artisten und Mitarbeitern quer durch
Europa reiste. Anhand der, in unregelmaligen Abstédnden stattfindenden, Gastspielen in
Wien wird versucht die Entwicklung des Unternehmens darzustellen. Die verschiedenen
Manegen-Formen (von der einfachen Manege Uber den Drei-Manegen-Zirkus zum
Rennbahnzirkus) und die dadurch bedingten Programmabwandlungen stelle ich vor.

Bei der Untersuchung handelt es sich um eine Grundlagenforschung, die dazu beitragen soll

die bestehende Forschungsliicke auf diesem Gebiet zu fullen.

112



