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Jedem Anfang Wohnt Ein Ende Inne
Und Jedem Ende Just Sein Anfang.
(frei nach Hesse)
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DIE FRUHEN GRABER

Willkommen, o silberner Mond,
Schoner, stiller Gefahrte der
Nacht!

Du entfliehst? Eile nicht, bleib,
Gedankenfreund!

Sehet, er bleibt, das Gewolk wallte

nur hin.

Des Maies Erwachen ist nur
Schoéner noch, wie die
Sommernacht,

Wenn im Tau, hell wie Licht, aus
der Locke trauft,

Und zu dem Hiuigel herauf rétlich

er kommt.

lhr Edleren, ach, es bewachst
Eure Male schon ernstes Moos!
O, wie war glicklich ich, als ich

noch mit euch

Sahe sich réten den Tag,

schimmern die Nacht.
Friedrich Gottlieb Klopstock
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Einleitung

In Wien scheint mir der Tod, den Lebenden sehr nah zu sein; nicht der
reale Tod, nicht das Sterben im Hier und Jetzt: Der Tod ist als
emotionales Erlebnis der Hinterbliebenen im Vergleich zu vergangenen
Zeiten selten geworden. (Feldmann: 2005 und Gebert: 2009) Das Sterben

sei als zum Leben gehorender, von Angehdrigen begleiteter, finaler Akt

des Lebensprozesses, wenn auch in den letzten Jahren vermehrt
thematisiert (Hospize, Sterbehilfe, Palliativmedizin, Pflegewissenschaften,
etc.) immer noch, wie einige meinen, ein Tabu. (Feldmann: 1997) Auch
die Kultur des Abschieds ist It. Gorke-Sauer (2008) nicht anders als in

anderen europaischen Stadten kaum mehr wahrnehmbar.

Aber das romantische Liebaugeln mit dem Frieden der Ewigkeit, wenn es
ihn gibt, oder dem Nichts als Inbegriff der Ruhe und des Friedens als
entgegen gesetzten, extremen Glaubenswissensstandpunkt empfinde ich
in Wien als enorm prasent. Auch die Begegnungen mit allen zwischen
diesen beiden Vorstellungen liegenden Einstellungen bzw. Beziehungen
zum Tod und seinen asthetischen Manifestationen sind haufig. Die
zahlreichen Zeichen der individuellen und kollektiven Erinnerung an
Verstorbene zeigen, dass es sich sowohl um endgultige Abschiede als
auch um fortbestehende, sich weiterhin verandernde Beziehungen der
Lebenden zu den Toten handeln kann. (Assmann / Maciejewski /
Michaels (Hrsg.): 2005 und Kachler: 2014)

Es gibt It. Cermak (2001/2002) keinen Wiener Bezirk ohne zumindest

ehemaligen  Friedhof, ohne  Friedhofsdenkmale und andere

Sekundantinnen der Erinnerung. In sehr vielen Bezirken lassen sich
bestehende und wieder erdffnete Friedhdfe besuchen. Seien es die
Gruftgraber der Universitats-, Kapuziner-, Franziskaner- oder Deutsch-
ordenskirche, die Pestgruben, die Einzelgraber aus dem Fruhchristentum,
der Awaren-, Langobarden- und Romerzeit, die zahlreichen ehemaligen
und aktuellen Friedhéfe mitten in der City oder die Grabsteine im Stiegen-

haus der Generaldirektion der Osterreichischen Nationalbibliothek, die
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Ausstellung von Leichenteilen im Kriminalmuseum und der Grabhugel aus
der Hallstattzeit in der Leopoldstadt, Urnengraber aus der Bronzezeit in
Landstralle, die beiden Mumien im Theresianum, der Kopf von Kara
Mustafa im historischen Museum am Karlsplatz oder die Brand- und
Korpergraber der Rémerzeit. Uberall sind sie aufbewahrt, innerhalb der
RingstralRe, die die Wiener Innenstadt umschliel3t, die liebevoll behlteten
Erinnerungssticke. Aullerhalb des Girtels, der die neun Inneren Bezirke
von den AuBeren trennt, geht es bis nach Liesing, dem 23. Bezirk, mit
zahlreichen bestehenden Friedhdfen weiter, deren Parklandschaften und

Grab(denk)male It. Cermak (2001/2002) heute groRtenteils professionelle

Pflege zukommt.

Aus dieser Prasenz des Todes und einem personlichen, romantisch
gepragten, asthetischen Bezug zur Thematik des Todes, des Abschied-
nehmens und der Erinnerung entwickelte sich das Interesse der Autorin

daran,

» wodurch sich Erinnerung von Erinnerungskultur unterscheidet
»  wofur der Begriff Erinnerungskultur steht

» welche Formen der Erinnerungskultur es gibt

Eine Antwort darauf gibt CorneliRen (Erinnerungskulturen: 2012, Online).

Er ordnet den Begriff Erinnerungskultur unter anderem politisch ein und
versteht ihn als Teil von historischen Betrachtungen, Geschichts-
bewusstsein und -umgang. Die Wissenschafterinnen verwenden ihn erst
seit knapp einem Viertel Jahrhundert. Allerdings hat er in dieser kurzen
Zeit eine so rasante Bedeutungsvielfalt erfahren, dass er geradezu
inflationar geworden ist. Sowohl Cornelien (Erinnerungskulturen: 2012,
Online). als auch zahlreiche andere wie Dracklé (2001), Feldmann (1997),
Fischer / Richter (Gedachtnislandschaften: 2011, Online) und Gebert

(2009) kommen mit ihren Eingrenzungs- bzw. Definitionsversuchen des

Begriffs im ersten Kapitel ,Erinnerung und Erinnerungskultur® zu Wort.
Dabei beschreiben sie auch diverse Formen der Erinnerungskultur wie die
kollektive, individuelle, soziale, 6ffentliche, private und andere sowie deren
mannigfaltigen Beziehungen und sogar Uberschneidungen und die
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Unterschiede zur Erinnerung. Ein kurzer Abstecher in die Neurobiologie
liefert einen Ausschnitt des naturwissenschaftlichen Kenntnisstandes zur
Basis des Erinnerns und der Erinnerungskultur. (Breidbach: 2000; Fischer:
2013 und Roth: 2009) Fur Dilthey (1970) stellt sich die Erinnerungskultur

als Objektivation der Erinnerung dar. Auf die Erinnerung und die

Erinnerungskultur Gbertragen, kann dies heil3en, dass die Erinnerungs-
kultur sich der Erinnerung bediene. Somit liegen die Gemeinsamkeiten
von Erinnerung und Erinnerungskultur in ihren materiellen Zeugnissen.
Die Manifestationen der Erinnerungen sind als Erinnerungskultur
verstehbar. (Happe: 2009; Helmers: 2012, Online; Hengerer: 2005;
Leisner: 2009; Sorris: 2009 und Zajic: 2001). Im Mittelpunkt des Interesses

stehen Grab(denk)male und deren Gestaltung, wobei einigen Elementen

wie zum Beispiel Figuren, Inschriften, Grabschmuck und deren
Gestaltungsveranderungen im Lauf der Zeit in den Beschreibungen von

Huppi (1968) und Meyer (2002) besondere Beachtung zukommt.

Im zweiten Kapitel ,Theoretische Grundlagen der Thanatologie® liefern
breit gefacherte Informationen aus der Literatur diverser Wissenschafts-
disziplinen Einblicke in die Ursachen der Gestaltung und der Gestaltungs-
veranderungen der Manifestationen der Erinnerung. Zunachst sind es
Uberlegungen von Aspdck (2004), Brown (2000), Déhring (2010), Gronow
(1997), Hart-Nibbrig (1995) und Lanwerd (2002). Sie erlautern die

asthetischen Werte und die Funktionen der asthetischen Mittel, die hinter

den Darstellungen stehen. Besonders wesentlich ist der Zweck der Kunst,
emotionale Bewegung zum Ausdruck zu bringen. Uber die &sthetische

Dimension hinaus, die Knoop (1932) auch von einem L’art pour | art

Standpunkt aus betrachtet, gibt es anzunehmenderweise zahlreiche
weitere Grinde, Grab(denk)male auf bestimmte Art und Weise zu
gestalten, und deren Gestaltung im Lauf der Zeit zu verandern. Die
Annahme, dass diese Ursachen im intra- und interpersonellen Bereich

liegen, fihrte zu der Frage:

» Welche psychologischen, soziologischen, materiell-finanziellen und
technischen Veranderungen stehen hinter der grof3en, religions-
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unabhangigen Vielfalt der Formen des Abschiednehmens und der

Erinnerungskultur?

Im psychologischen Bereich, dem Thema des Kapitels 2.2, geht es um
den Umgang mit Trauer und Trauernden. Die Literatur zur Trauer-
forschung ist mannigfaltig und stammt aus so unterschiedlichen
Disziplinen wie Verhaltensforschung, Medizin, Psychologie, Kultur- und
Sozialanthropologie, Theologie, Philosophie und Soziologie. (Fliege /
Roth: 2002; Goérke-Sauer: 2008; Herzog: 2001; Kachler: 2014; Michaels:
2005; Langemeyer: 2001; und Smeding: 2011). Bohrer (1996) beruft sich

auf die Trauertheorien von Nietzsche und Benjamin und wie bzw. wo sie

in Baudelaires und Goethes Werken zu entdecken sind. Disziplinen
ubergreifend geht es immer darum, Darstellungen des Sterbens des
Todes und der Trauer zu interpretieren, die Konsequenzen fur die
Lebenden, mit dem Sterben und dem Tod umzugehen, zu schildern und

die Trauernden zu begleiten.

Das Kapitel 2.3 hat seinen Schwerpunkt im Bereich der Soziologie und
den sozialen Veranderungen als Ursachen fur den Wandel im Umgang mit
Sterben, Sterbenden, Toten und Tod. Unter anderem sollen die virtuellen
Lebenswelten gleichzeitig Ursache und Ergebnis der sozialen Veran-
derungen sein. Damit befassten sich Assig (2007), Barloewen (1998),
Brauner / Bickmann (1996), Elias (1983) und Feldmann (1997; 2005).

Die Erfindung des Internets ist eine der gravierendsten, technischen
Veranderungen der letzten 30 Jahre. Das Internet hat sich auf alle
Lebensbereiche ausgewirkt. Es hat auch groRen Einfluss auf das
Abschiednehmen. Der virtuelle Abschied ist Thema des Kapitels 2.4 unter
zu Hilfename von Gebert (2009), Rosenkranz (QR- Gedenksteine: 2012,
Online) u. a.. Wir bewegen uns in der Virtualitat in einer Neuen Welt, in

der sehr Vieles moglich wird, das fruher an finanziellen, geographischen

oder sozialen Barrieren gescheitert ist. (Leary: 1997) Auch sind nach

Meinung von Rosenkranz (QR- Gedenksteine: 2012, Online) im Internet

auf sehr einfachem Weg viel weiter reichende Veranderungen der
Grab(denk)male mdglich als dies in der Realitat gegeben ist.
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Herrn Rosenkranz, dem ,Vater” der QR- Gedenksteine, méchte ich
herzlich danken: Fir seine Bereitschaft, mir die Fotos seiner Objekte zur
Verfiigung zu stellen und fiir seine Erlaubnis, sie in dieser Arbeit zu
verwenden. Diese Abbildungen waren fiir die Darstellung und Analyse der
Rundreise von Elementen der christlichen Erinnerungskultur aus der

realen in die virtuelle Welt und wieder zuriick sehr hilfreich.

Im Internet sind in den virtuellen Bildern der Erinnerungskultur die
Elemente der realen Manifestationen der Erinnerungskultur erkennbar. Auf
realen Grab(denk)malen dienen Elemente, die aus dem Internet bekannt
sind, seit zwei Jahren als Ornamente. Aus diesen Tatsachen entwickelten

sich die Hauptfragen der Arbeit:

»  Wie stehen Realitat und Virtualitdt im Rahmen der Manifestationen
der Erinnerungskultur zu einander in Beziehung?

»  Wie beeinflussen sie einander?

»  Welche der im zweiten Kapitel dargelegten theoretischen Grundla-
gen konnen die gegenseitige Beeinflussung von Gestaltungsformen

der Erinnerungskultur in der realen und der virtuellen Welt erklaren?

Diese Fragen soll die mittels der ,dokumentarischen Methode“ von
Bohnsack (2003) durchgefluhrte, qualitative Studie im dritten Kapitel, S. 71

beantworten.

Literatur, die virtuelle und reale Manifestationen der Erinnerungskultur als
Bilder der Erinnerung, des Abschieds und der Trauer vergleichend zu
einander in Beziehung stellt, um deren gegenseitigen Einflisse auf
einander zu erkennen und zu begrunden, ist der Autorin nicht bekannt. Sie
modchte in dieser Arbeit diese Beziehungen, die Wechselwirkungen und
deren Ursachen, die sie sowohl im individuell psychischen als auch im
sozial kollektiven Bereich vermutet, untersuchen, um Erklarungen fir die

Veranderungen von Totenritual und -gedenken zu finden.

Das dritte Kapitel liefert dazu mittels Bohnsacks ,dokumentarischer
Methode“ (Bohnsack: 2003; Bohnsack / Nentwig-Gesemann / Nohl
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(Hrsg.): 2007) die Beschreibung, die Analyse und die Beziehungen eines

Grab(denk)-mals. Dieses tragt einen QR-Code, der es mit dem Internet
verbindet. Wohin der QR-Code letztendlich fuhrt, wird sich weisen. Auf
jeden Fall ist er aus der virtuellen Welt in die Realitat gelangt. Dort ziert er
den Grabstein als Dekoration und kann seinen Weg in das Internet
unterstutzen. Die Literaturrecherche und die ,dokumentarische Methode*
sollen Gemeinsamkeiten und Gegensatze in den Fotos aufzeigen und
helfen, deren Hintergrinde bzw. Ursachen im sozialen Bereich und den
psychischen Befindlichkeiten und Bedurfnissen der Hinterbliebenen zu

entdecken.

Fir Bohnsacks (2003) an Texten und Bildern ausfihrlich erprobte Metho-

de hat sich die Verfasserin der Diplomarbeit entschieden, obwohl sie sich

der Vorwirfe gegen qualitative Methoden durchaus bewusst ist.

Kelle (Empirische Sozialforschung: 2008, Online) setzt sich intensiv mit

dieser Problematik auseinander und findet wie Mayring (2002) zahlreiche

Argumente fur qualitative Methoden. Gerade Bohnsacks (2003) ,doku-

mentarische Methode® ist mittlerweile ein Standardverfahren. Er hat es
entwickelt, um den Vorwlrfen der Befurworterinnen quantitativer
Methoden entgegen zu treten. Sie behaupten, die qualitativen Methoden
unterldgen der subjektiven Interpretation und willkirlichen Beurteilung. Die
Begrindung der Methodenwahl, die Methodenbeschreibung, ihre
Anwendungsbereiche sowie die Sinngehalte und Sinnebenen von Bildern
befinden sich ausfuhrlich beschrieben in den Unterkapiteln 3.1. bis 3.3.
Danach folgt in den Unterkapiteln 3.4 und 3.5 die Analyse des
Reality«~Cyber-Grabsteins.

Die Ergebnisse sowie die Diskussion der Methode zur Behandlung der
vorliegenden Fragen und die Diskussion der Ergebnisse komplettieren die
Arbeit.



1 Erinnerung und Erinnerungskultur

Dass sich Erinnerung in das sich an etwas Erinnern und in das jemanden
an etwas Erinnern differenzieren lasst, ist als bekannt und unwiderspro-
chen vorauszusetzen. Viel schwieriger wird es, wenn der Begriff der Erin-
nerungskultur hinzukommt. Von diesem gibt es zahlreiche Auffassungen.
Es vereinfacht den Umgang mit den Begriffen Erinnerung und Erinne-
rungskultur auch nicht, dass deren Anwendung oft synonym erfolgt.
Genauso haufig liegt die Meinung vor, dass sie zwar unbedingt miteinan-

der in Beziehung stinden, aber vollig verschieden waren.

Das Zentrum fur Friedensforschung und Friedenspadagogik der Universi-
tat Klagenfurt (ZFFFP: Erinnerungskultur, 2009, Online) nennt kollektive
Identitatskonstruktionen in Form von Erinnerungskulturen auch ,gesell-

schaftliche Selbstbilder®. Sie sind die Ergebnisse von Erinnerungen.

Nach Dilthey (1970: S. 177) ist die Erinnerungskultur als Produkt der
Erinnerung wahrnehmbar. Objektivationen sind Sichtbarwerdungen des
menschlichen Lebens, der Realitat des menschlichen Geistes im groflieren
Zusammenhang der Natur. Die menschlichen Sinne nehmen Objektivati-
onen in den Gréllenordnungen von Sekundenbruchteilen bis zu hunderten
von Jahren wahr, von knappen Floskeln bis zu Uberdimensionalen
Kunstwerken. Obijektivationen fuhren in der Welt des Geistes auf der
Ebene der Sinne in einen gemeinsamen Raum. Die Produzentlnnen der
Objekte verbindet mit den diese Begreifenden immer etwas Gemein-

sames. Das ist die Basis der Verstehensmoglichkeit von Objektivationen.

Die Erinnerungskultur ist die Objektivation der Erinnerung, wobei das
Gemeinsame als Verstehensgrundlage nicht die Gleichheit des Erinnerten

sondern das Wissen um etwas zu Erinnerndes ist.

Es mag verwirrend sein, dass Erinnerungskulturen Objekte, Produkte,
Manifestationen und Ergebnisse der Erinnerung sind, gleichzeitig aber

auch die Aktivitat des Erinnerns.
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Die verschiedenen Begriffsverwendungen sind in dem transdisziplinaren
Zugang zum Thema begrundet. Die Vertreterinnen der diversen Wissen-
schaftsgebiete benutzen dasselbe Wort mit unterschiedlichsten Bedeu-
tungen. Eine kurze Ubersicht Uber eine Auswahl an Verstehens- oder
Auffassungsmoglichkeiten der Begriffe ,erinnern®, ,das Erinnern®, ,die
Erinnerung® und ,die Erinnerungskultur® im Zusammenhang mit

,Objektivation“ und ,Manifestation” soll der Klarung dienen:

erinnern
a) Sich erinnern, (intrapersonal) als Gehirnleistung. (Neurowissenschaf-
ten) (Roth: 2009, S. 92ff

b) Jemanden erinnern, (interpersonell) als Aktion. (Politologie)

Das Erinnern
Sowohl sich als auch jemanden erinnern, poetische Sprache. Diese lasst
das ruckbezugliche ,sich“ des ,sich Erinnerns® oft aus. (Literaturwissen-

schaft) (Duden: Das Erinnern, Online)

Die Erinnerung

a) Personliches sich Erinnern als Gehirnleistung. (Neurowissenschaften)
(Roth: 2009, S. 92ff)

b) Jemanden erinnern, ermahnen. (Politologie)

c) Inhaltliche funktionalistische Gleichsetzung mit den Begriffen Repra-
sentation, Vermittlung und Verarbeitung. (Politologie, Psychologie)
(ZFFFP: Erinnerungskultur, 2009, Online)

Die Erinnerungskultur

a) Jede Form des sich oder andere Erinnerns, der Erinnerung, wodurch
auch immer. (Politologie) (Cornelif3en: Erinnerungskulturen, 2012,
Online)

b) Eine kollektive Identitatskonstruktion oder ein gesellschaftliches Selbst-
bild. (Politologie) (ZFFFP: Erinnerungskultur, 2009, Online)

c) Ein Ergebnis der Erinnerung. (Politologie) (ZFFFP: ebd.)

d) Als Objektivation ein Produkt, ein Ergebnis der personlichen Erinner-
ung. (Philosophie) (Dilthey: 1970, S. 177)
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e) Eine Manifestation der Erinnerung in Form von materiellen Gutern von
Gesellschaften. (Kulturanthropologie)

f) Das Verhalten von Gesellschaften beim sowohl sich als auch andere
Erinnern. (Sozialanthropologie) (Feldmann: 1997, S. 55ff)

g) Eine Sichtbarwerdung des menschlichen Lebens oder der Realitat des
menschlichen Geistes. (Philosophie) (Dilthey: 1970, S. 177)

h) Die Aktivitat des Erinnerns. (Neurobiologie, Politologie). (Breidbach:
2000, S. 41ff)

Wie das ZFFFP (Erinnerungskultur: 2009, Online) feststellt, sei das
Wesentliche bei den auf Erinnerungen basierenden und in Objekten der
Erinnerungskultur sichtbar gemachten Entwulrfen oder ldentitatskonstruk-
tionen immer die dichotomische Darstellung des Eigenen und des Ande-
ren; die Schaffung oder Starkung des Gemeinschaftsgefuhls der eigenen
Gruppe durch die Abgrenzung von allen anderen. Problematisch ist, dass
die Basis der Modelle, also die Erinnerungen, nicht stabil ist sondern sich
verandert. Uberdies unterliegen die Erinnerungen der Autokommunikation
genauso wie der mit anderen Individuen und Kollektiven. Die daraus
geschaffenen fluktuierenden und oszillierenden Vorstellungen funktionie-
ren innerhalb eines bestimmten Rahmens von Zeit und Inhalt. Die
wichtigsten Vorgaben sind dabei “Orientierungen, Verpflichtungen,
Handlungsweisen und Rechtfertigungen®. Sowohl individuelle als auch
kollektive Identitaten bauen unter anderem auf Erinnerungen auf. Hier ist
Erinnerung ,Reprasentation, Vermittlung und Verarbeitung®. Mit Hilfe von
Sprache und Bildern geben die sich und andere Erinnernden nicht die
realen Begebenheiten sondern ihre personliche Verarbeitung derselben
wieder. Im Rahmen der Erinnerungskultur erfolgen Reaktionen auf
Fremddeutungen und -bewertungen, wobei die Faktenlage nicht das
wesentliche Element der Reaktionen darstellt. (ZFFFP: Erinnerungskultur,
2009, Online)

Dass Fakten fur das sich Erinnern geringe Bedeutung haben, liegt daran,
dass das Gehirn Erinnerungen als verarbeitete Eindriicke speichert.
(Breidbach: 2000, S. 41ff)
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Sowohl die Sinneswahrnehmungen als auch die Verarbeitungen der
Eindrucke, die in die Erinnerungsspeicher gelangen, geschehen individu-
ell, einmalig und zeitgleich mit der subjektiv, selektiven Wahrnehmung

jedes Gehirns.

,Gedachtnis hat immer mit dem Gehirn zu tun; ohne Gehirnvorgange
keine Gedachtnisleistungen.“ (Roth: 2009, S. 92)

Roth (2009, S. 92ff) unterscheidet das ,emotionale®, das ,prozedurale®
und das ,deklarative Gedachtnis®. Diese ,Gedachtnisse” besitzen jeweils
noch viele ,Untergedachtnisse”. Das fur die vorliegende Arbeit wichtigste,
ist das ,deklarative Gedachtnis®. Es heildt auch ,explizites Gedachtnis®, da
seine Inhalte gezielt kommunizierbar sind. Seine drei ,Untergedachtnisse”

sind das:

a) ,episodische” oder ,autobiografische“. Es erinnert an alle wichtigen

Ereignisse des eigenen Lebens.

b) ,semantische“ Gedachtnis, das Roth lieber ,Faktengedachtnis® nennt.

Es speichert die Lerninhalte, das Schulwissen.
c) ,Vertrautheitsgedachtnis®. Es ist fur das Wiedererkennen verantwortlich.

Das Gehirn bewerkstelligt die verschiedenen Gedachtnisleistungen in
verschiedenen anatomischen Zentren. Die Gedachtnisse, bzw. die
Zentren arbeiten unabhangig voneinander, gehen aber in ihrer Aktivitat

ineinander Uber.

Fischer (2013: S. 260ff) setzt sich mit dem Sinn der Sinne auseinander. Er
versteht diesen, als die Aufgabe weltoffen auf das den eigenen Sinnen
Begegnende zuzugehen, seinen Platz in der Welt zu finden und diesen zu
festigen. Somit sollen die Sinne den Menschen an seine aulleren Wirk-
lichkeiten best mdglich anpassen, um ihn Uberlebensfahig zu machen.
Dazu ist auch die Erinnerung notwendig. Fischer (2013: S. 186) nimmt die
Aktivitat der diversen Gehirnzentren als in die rechte und die linke

Gehirnhalfte aufgeteilt wahr. Dabei verortet er die Welt der Gefuhle, ihre
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Verarbeitung und Speicherung in der linken Gehirnhalfte, wahrend er

Wissen, Logik, Analyse und Sprache in der rechten Gehirnhalfte ansiedelt.

Wenn Breidbach (2000: S. 41ff) von ,Hirnwelten® spricht, bezieht er sich
nicht auf die Lokalisierung bestimmter Fahigkeiten im Gehirn bzw. das
getrennte Arbeiten des Gehirns in der linken oder rechten Halfte. Er meint
vielmehr, dass das Gehirn seine eigene Welt produzieren wirde. Jedes
Gehirn erbringt diese Leistung individuell und einzigartig. Dabei fluhren
Erinnerung und Phantasie dazu, dass das Gehirn nicht das von den
Sinnen Wahrgenommene einfach reproduziert, sondern jeweils aktiv
eigene Welten kreiert. In der ,neuronalen Asthetik“ des Gehirns geht es
nicht um das Abbilden der AuRenwelt sondern um das Bilden der eigenen
Welt.

Leary (1997: S. 25) Ubersetzt diese Erkenntnisse in die Sprache der Com-
putertechnik. Das Gehirn ist eine ,Kommunikationskontrolleinheit®, die aus
,Mikrochipmolekulen“ mit ,Hardwareneuronen“ besteht und durch ,chemo-
elektrische Signale“ miteinander verbunden ist. Er meint, dass dem Gehirn
in der binaren Welt der Virtualitat, nichts mehr unmdglich sei. Es kann

alles erschaffen, das es denken kann.

Diese Erkenntnisse Uber die Funktionsweisen des Gehirns fihren zu den

Fragen, was es fur die Erinnerungskultur bedeutet, dass es

> ebenso viele aktiv kreierte Innenwelten, wie sich erinnernde Menschen
gibt,

» die Fundamente, auf denen diese Innenwelten stehen, namlich die
Erinnerungen, nicht nur jeweils einmalig sondern Uberdies extrem

veranderlich sind.

CorneliRen (Erinnerungskulturen: 2012, Online) entschlieRt sich zu einer
pragmatischen Haltung. Fur ihn gibt es ein enges und ein weites
Begriffsverstandnis der Erinnerungskultur. Eng definiert er die Erinn-
erungskultur in der ,Kulturgeschichtsforschung“ als Sammelbegriff fir jede

nicht-wissenschaftliche, offentliche Darstellung von Geschichte unter zu
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Hilfenahme jeglicher Mittel und zu jedem Zweck. Seine noch weitere
Definition umfasst jede Form des bewussten sich und andere Erinnerns an
Ereignisse, Personen und Vorgange. Er inkludiert a- und antihistorische
Ideen kollektiver und privater Erinnerungen genauso wie den wissen-

schaftlichen Diskurs von Historikerlnnen.

Im folgenden Unterkapitel beschranke ich mich auf Grund der Vielfalt an
Mdglichkeiten auf die Aufzahlung nur einiger, willkirlich gewahlter
Beispiele der zahlreichen Formen und Beschreibungen der Erinnerungs-

kultur.
1.1 Formen und Beschreibungen der Erinnerungskultur

Feldmann (1997: S. 55ff) konzentriert sich auf die Arten, wie Menschen
verschiedener Gesellschaften zu verschiedenen Zeiten Trauer ausleben
und zeigen. Er sieht in diesen Verhaltensweisen diverse Formen der
Erinnerungskultur. In modernen, westlichen Gesellschaften ist heute

seiner Meinung nach die Erinnerungskultur privat.

Dracklé (2001: S. 2ff) erkennt, dass Menschen den Tod und ihre Art der
Erinnerung sehr eng mit ihrer Sicht des Lebens verknupften. So sehr
diese Sichtweise sozial gepragt ist, handelt es sich in modernen,
westlichen Gesellschaften um groftenteils sehr individuelle Lebensmo-
delle, also auch um individuelle Formen der Erinnerungskultur. Dracklé
findet sogar hinter geschlossenen Mauern von Friedhoéfen Formen
individueller Erinnerungskultur. Obwohl die Trauernden sich in der
Offentlichkeit befinden, haben sie durch die gesellschaftlichen Konven-
tionen die Moglichkeit, sich auf sich und das von Ihnen besuchte Grab zu
besinnen. Sie kénnen die sie umgebende Offentlichkeit vollig aus ihrem

Bewusstsein ausblenden.

Feldmann (1997: S. 55ff) weist auf das sogenannte ,abweichende Trau-
ern® hin. Es ist aus zahlreichen traditionellen Kulturen bekannt. Feldmann
versteht darunter andere Formen des Trauerns als die, die in der jeweili-

gen Gemeinschaft die Ubliche ist. Das ,abweichende Trauern“ steht
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meistens unter Strafe. Die Ublichen Formen des Trauerns unterliegen
klaren Reglements. Die Trauernden sind sozial eng in die gesamte
Gemeinschaft eingebettet. Es entstehen kollektive Erinnerungskulturen.
Die Menschen bilden oft zahlreiche Phantasien bezuglich ihrer Beziehun-
gen zu verstorbenen Personen aus und erhalten so ihre Bindungen an die

Toten aufrecht.

Nach Klie (2008) lasst sich Erinnerungskultur in drei Codes einteilen, die
miniaturistisch-anonymisierend, naturreligios-okologisch und performativ
heiRen. (Fischer / Richter: Gedachtnislandschaften, 2011, Online, S. 11,
nach Klie: 2008)

Der ,miniaturistisch-anonymisierende Code“ steht flr eine Erinnerungs-
kultur, die nicht ortsgebunden ist, die traditionellen Beziehungen keine
Bedeutung mehr beimisst. Die Erinnerung ist komplett privat und
personlich, die Erinnerungskultur ungebunden an physische Manifes-
tationen der Erinnerung. Der ,naturreligids-0kologische* Code bezieht sich
auf personliche und kollektive Erinnerungen im offentlichen Raum unter
Verzicht auf groRartige Reprasentationen. Der ,performative” Code be-
zieht sich auf eine sehr junge Bestattungsform, den ,Aschendiamant”. Es
ist die zu Diamanten gepresste Asche der Verstorbenen aufbewahr- oder
als Schmuckstucke tragbar. Sie ist wohl die individualisierteste Form der
Erinnerungskultur. (Fischer / Richter: Gedachtnislandschaften, 2011,
Online, S. 11ff)

Gebert (2009: S. 135f) unterscheidet drei ,Dimensionen der Erinnerungs-
kultur®, die ,soziale®, ,materiale“ und ,mentale“. Die ,materiale Dimension®
schlie®t die Objekte oder Manifestationen der Erinnerungskultur ein. Die
,Soziale Dimension“ umfasst alle Personen und Korperschaften, die Tra-
gerlnnen der Erinnerungskultur sind. Die ,mentale Dimension® sind die
Erinnerungen selbst und alle sie produzierenden Voraussetzungen wie

Ideen, Werte, Empfindungen, Sinneseindricke und Phantasien.

Die ,materiale Dimension® sind die Manifestationen der Erinnerungskultur.
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Sie stehen der Verwendung fur erinnerungskulturelle Zwecke zur
Verfligung. Gleichzeitig ist die Erinnerungskultur in einem kulturanthropo-

logischen Verstandnis auch die Produzentin der Objekte.
1.2 Manifestationen der Erinnerung und ihrer Kultur

Gemeinsam ist den diversen Formen von Erinnerungskultur, dass sie sich
materieller Manifestationen der Erinnerung bedienen. Es gibt sie als
Hinterbliebenengemeinschaften, Grabreden, Abschiedsreden, Nachrufe,
Gedenkschriften, Erinnerungsbriefe, Totenbuchlein, Ahnentafeln, Gedenk-
steine, Grabstatten, Denkmaler, Mahnmale, personliche Erinnerungs-

sticke und Vieles mehr.

Lt. Pichler (Virtuelle Grabsteine: Online) machen es neue Techniken
(Internet, Kopierer, Tattoofarben) und neue Gesetze im Bestattungs-
bereich mdglich, dass zu den traditionellen Objekten der Erinnerungskultur
neue hinzukommen. Dazu gehéren z.B. Erinnerungs-T-Shirts statt der in
Europa klassischen, schwarzen Trauerkleidung. Es gibt Tattoos, deren
Farben Beimischungen der Asche von Verstorbenen enthalten. Das ist in
Europa verboten. Facebook gibt seinen usern mit ,R.I.P*, die Mdglichkeit,
ihre Trauer oder ihr Beileid auszudriicken. Zahlreiche Internetfriedhdfe

bieten virtuelle Grabsteine zur Bestellung und Gestaltung an.

Der von Czerny (,Xenotaph“: Online) vorgeschlagene , Xenotaph® ist eine
virtuelle Erinnerungsstatte. ,Xenotaph“ ist ein Kunstwort und besteht aus
,Kenotaph“ = leeres Grab und ,Xenos” = fremd. Es soll auf das Grab in
der Fremde hinweisen, da sich kein Leichnam im Internet befindet. Der
Xenotaph“ ermdoglicht es Menschen, selbst zu entscheiden, was die
folgenden Generationen von |hnen wissen sollen, indem sie ihn schon zu
Lebzeiten selbst mit den Inhalten fillen kénnen, die sie weitergeben

mochten.

Pichler (Virtuelle Grabsteine: Online) promotet die virtuellen Grabsteine,
indem er sich auf Cann bezieht, die deren Vorteil in ihrer Dauerhaftigkeit

im Vergleich zu realen Grabstatten sieht.
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Allerdings lasst sich dies nicht verallgemeinern. Internetseiten, auch
Friedhdfe, lassen sich sekundenschnell l6schen, wohingegen das in
dieser Arbeit vorgestellte alteste, flir sein Alter noch gut erhaltene
Grab(denk)mal Uber 1700 Jahre alt ist und es noch weitaus altere, gut

erhaltene, reale Grab(denk)male, z.B. die Pyramiden von Gizeh, gibt.

Die folgend aufgezahlten Manifestationen der Erinnerungskultur sind nur
einige wenige Beispiele, die es schon lange in der realen Welt gibt. Ein
Objekt befindet sich an der Schnittstelle der realen und virtuellen Welt und

einige Bespiele existieren im Internet.
Erinnerung in der Realitat:

Mahnmale: dienen dem politischen Gedenken an Opfer, die nicht
vergessen werden durfen. Die Erinnerung an sie soll das Gewissen
wachrutteln, mahnen, dass ihr Tod nachtraglich mit einem Sinn
ausgestattet werden soll. (Gstettner: 2012, S. 7ff)

Gemeinschaftsgraber: werden oft fir Soldaten, Seuchen-, Unfall,- oder
Katastrophenopfer errichtet. (Leisner: 2009, S. 245)

Totenbretter: sind frihe Zeugnisse gekennzeichneter Graber. Auf ihnen
trugen die Hinterbliebenen die Verstorbenen zu ihrer letzten Ruhestatte.
Namen, Geburts- und Sterbetage sind darauf verzeichnet. (Sorris: 2009,
S. 22f)

Ehrenhaine: waren in der DDR Menschen mit hohen, politischen
Verdiensten gewidmet. Die Auszeichnung bestand aus der Nennung ihres
Namens und ihrer Leistungen. (Happe: 2009 S. 194ff)

Kolumbarien: darin nehmen offene Regalfacher in Nischen von Kapellen
und Kirchen Aschenurnen fur 15 Jahre auf. Danach gelangt die Asche in
ein Gemeinschaftsgrab in der Kirche. (Fischer: 2009, S. 401)
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Enkomien: sind antike Lobreden auf Verstorbene, die sehr formal und
extrem typisiert sind. lhre Fortsetzung sind die Leichenreden und in
christianisierter Form die Leichenpredigten im Mittelalter. (Zajic: 2001, S.
40)

Genealogien: stehen auf Ahnentafeln oder -rollen geschrieben und waren
im 18. Jahrhundert sehr wichtig, um sich fiir offentliche Amter zu
bewerben oder EheschlieBungen in Adelshausern anzubahnen. Sie
werden in genealogischen Sammelbanden und Familiengeschichten
aufbewahrt. (Hengerer: 2005, S. 405f)

Erinnerung in der Virtualitat und Realitat:

Memoria-Verbund: ist der mediale Auftritt von Verstorbenen. Einzelne
Personen oder Hinterbliebenengemeinschaften kimmern sich um die
Inhalte, von denen durchaus auch einige auf z. B. Facebook und Twitter
dem ,gnadigen Vergessen® Uberantwortet werden konnen. Es ist ein loser
Zusammenschluss ,unterschiedlichster Gedachtnismedien®. (Helmers:
Schone Orte, 2012, Online, S. 26f). Sie gehdren sowohl der realen als

auch der virtuellen Welt an.
Erinnerung im Cyberspace:

Es ist keine solche Uberhéhung des Internets notwendig, wie sie die
beiden folgenden Zitate zeigen, um es als Medium der Erinnerung zu
natzen. Allerdings weisen sie auf die Wichtigkeit, fur einige sogar

Heiligkeit, des Internets, der virtuellen Welt, hin.

,ES gibt keine Endlichkeit, keine Sterblichkeit, keine physische Schmutz-
igkeit sondern nur die Reinheit des Geistes. Es ist die technische Version
Gottes.” (Barloewen: 1998, S. 8)

Barloewen (1998: S. 8) teilt diese Ansicht keineswegs. Er meint, dass
diese Sichtweise deutlich zeige, welche Veranderungen sich im Bereich

von Spiritualitat und Transzendenz abspielten, wenn es hiel3e:
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,Cyberspace als technische Form Gottes: ubiquitare Gegenwart in der

Form abwesender Anwesenheit.“ (Barloewen: 1998, S. 8)

Onlinefriedhofe, virtuelle Grabstatten mit den Moglichkeiten, Kranze und
Blumen zu hinterlegen oder Kerzen anzuzuiinden, und Genealogien gehen
ihre Wege aus der realen Welt in das Internet. Es gibt auch virtuelle Mani-
festationen der Erinnerungskultur, wie etwa den ,Xenotaph® (Czerny:
Xenotaph®, Online) oder die Grabstattenkonzepte, (Wohlers-Krebs: Grab-

stattenkonzepte, Online) die es in der Realitat nicht gibt.

Fir alle Objekte der Erinnerungskultur ist ihre optische Gestaltung ein
wichtiges Kriterium. Aus ihm lassen sich zahlreiche Bedingungen der
Gesellschaften, in denen die Objekte entstanden sind, ablesen. Um diese
Zusammenhange zu zeigen, sind im Kapitel 1.3 einige Grab(denk)male,
beispielhaft abgebildet und beschrieben, da sie sehr viele Elemente des

Grabschmucks und der Ornamentik zeigen.
1.3  Optische Gestaltung von Grab(denk)malen

Die prachtvollsten Grab(denk)male waren allein schon aus finanziellen
Grunden den Herrscherlnnen, dem Adel und dem sehr reichen Burgertum
vorbehalten. Uberdies waren It. Eschebach (2005: S. 38f) fiir die Ausfor-
mungen diverser Erinnerungssticke an die Verstorbenen naturraumliche,
Okonomische, soziale und rechtliche Gegebenheiten verantwortlich.
Weiters ist die optische Gestaltung von Grab(denk)malen den Normen der
Glaubensvorstellungen und des Geschmacks der jeweiligen Gesellschaft
unterworfen. Ein Grab(denk)mal ist Ublicherweise als Kunstwerk definiert
und wird auch Grabstein genannt. Er kann sehr kunstvoll und aufwendig

sowie extrem schlicht sein.

Abb. 3 zeigt zwei mdglichst naturbelassene Erinnerungssteine, die nur

sparsame Inschriften tragen.
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Abb. 3 Grab Ehepaar Brecht

Quelle: (Lyrikwelt: Grab Brecht, Online)

In lang vergangenen Zeiten war diese Schlichtheit bei Grabern hochan-

gesehener Menschen nicht erwinscht.

Dunk (1999: S. 14ff) bemerkt, dass ab dem Hochmittelalter die Uber-
legung Uber das Ansehen des Menschen nach seinem Tod in Mittel-
europa immer wichtiger geworden sei. Dadurch entwickelte sich die
Grab(denk)malkultur mit immer aufwendigeren, an die Antike erinnernden
Grabsteinen. Inhaltlich sollten sie sowohl dem Gedenken an die Toten als
auch den Erwartungen an das jenseitige Leben Rechnung tragen.
Tatsachlich geschah es sehr bald, dass die Erwartungen der Verstor-
benen, wie sie in Erinnerung behalten werden wollten, in der kunstleri-

schen Ausgestaltung der Gedenksteine ihren Niederschlag fanden.

Bialostocki (1977: S. 24) teilt diese Ansicht, indem er meint, dass Grab-
(denk)male das ewige Leben von Heldlnnen, Kunstlerinnen und Adeligen
im Diesseits verkinden und verherrlichen sollten. Sie erzahlten von der
Dankbarkeit der Menschen, die diese fur die Leistungen der Verstorbenen
empfunden hatten. Die romantischen Symbole des Grabschmucks sollten
von ,einer gottlichen Welt der Auserwahlten® (Bialostocki: 1977, S. 24)

kiinden.

Dunk (1999: S. 14ff) liefert dafir zahlreiche Beispiele und erkennt die
sepulkral-sakralen Verklarungen des Menschen zunachst in den aufwen-
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dig gestalteten Grabplatten, wo sie als Reliefartige Liegefiguren gebettet
seien. Im Spatmittelalter gestalteten die Grabmalklnstler/Innen? mensch-
liche und andere Figuren als freistehende Statuen. Daraus entstanden
manchmal sogar Ahnengalerien, wie der Naumburger Stifterchor aus dem
13. Jahrhundert. Wie die zwolf Apostel wurden zwolf sachsische Gra-
flnnen als Freistatuen im Dom aufgestellt und einige von ihnen daselbst

begraben.

Ein Detail des Stifterchores zeigt Abb. 4.

Abb. 4 Naumburger Stifterfiguren

Quelle: (Kulturstiftung: Naumburger Meister, Online)
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Das aufwendigste christliche Grabmonument im deutschsprachigen Raum
ist nach Dunk (1999: S. 260ff) das von Maximilan |. Es schwebte ihm eine
Ahnengalerie gigantischen Ausmales vor. Er wollte 40 GroRRstatuen von
Vor- und Nachfahrinnen, hundert Heiligenstatuetten vor dem Thron Gottes
und vierunddreil3ig romische Kaiser. Alle diese Statuen sollten das Grab
umstellen. Ferdinand Il., der Urenkel Maximilian I., vollendete dieses Werk
in der Innsbrucker Hofkirche nach neuem Konzept. 1584 war der

Grabstein fertig gestellt, wie er in Abb. 5 zu sehen ist.

Abb. 5 Grabmal Maximilian |.
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Quelle: (Tiroler Landesmuseum: Grabmal Maximilian |, Online)

Solch enorm prunkvolle Graber griffen in ihrer Gestaltung oft auf Vorbilder
aus der Antike zuruck. Das alteste erhaltene Zeugnis eines prachtvollen,
romischen, oberirdischen Grabes ist die Igeler Saule. Sie gehort seit 1986
zum UNESCO Weltkulturerbe. (Trier Tourismus und Marketing GmbH:
Welterbe Trier, Online)

Abb. 6 zeigt sie in ihrem heutigen Zustand in Igel.
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Abb. 6 Igeler Saule

Quelle: (Trier Tourismus und Marketing GmbH: Welterbe Trier, Online)

Die Igeler Saule ist ein 23 Meter hohes, romisches Pfeilergrab aus
Sandstein der Tuchmacherlnnen und -handlerinnenfamilie der
Secundinierlnnen. Es befindet sich noch nach Gber 1700 Jahren, in einem
fir sein Alter gut erhaltenen Zustand an der Stelle seiner Errichtung,
neben der HauptstralRe in Igel bei Trier. Es sind nicht nur Figuren der
Secundinierlnnen in Szenen aus ihrem Alltagsleben zu sehen sondern

auch zahlreiche mythische Begebenheiten und Motive. (Trier Tourismus
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und Marketing GmbH: Welterbe Trier, Online). Die Beschreibung der
Igeler Saule auf der Website der Gemeinde Igel (Igeler Saule: Online)
nennt sie die alteste Saule dieser Art nordlich der Alpen. Sie ist das
einzige noch erhaltene, oberirdische, romische Grab im deutschsprachi-
gen Raum. Vermutlich hat die Igeler Saule nicht nur der Erinnerung an die
Verstorbenen gedient sondern ist Uberdies eine Vorlauferin der Litfal3-
saulen. Die gewieften Bruder Lucius Secundinius Aventinus und Lucius
Secundinius Securus warben durch die Reliefs auch fur ihr Tuchgeschaft.
Auf dem Sockel ist das Tuchgeschaft und auf der Attika ist eine Tuchpro-
be zu sehen. Die zahlreichen, wortgewaltigen Inschriften und hauslichen
Szenen der Reliefs erzahlen sehr viel Uber die Familie, ihr Alltagsleben,
ihren Gelderwerb. Der Adler, der mit ausgebreiteten Fligeln auf der
Pfeilerspitze sitzt, ist auch Namengebend fur die Stadt Igel. Die ehemalige
Annahme lautete, dass die Igeler Saule zwar ein Erinnerungswerk, ein
Denkmal, wéare, aber kein Grab zur Aufnahme von Leichen. Der
Bestattungsort der Familie soll an einer anderen, unbe-kannten Stelle
gewesen sein. Bei Restaurierungsarbeiten in den Jahren 1985 und 1986
kam eine Gruft im Sockel zum Vorschein, die gro genug ist, um als
Urnengrabstatte Verwendung gefunden zu haben. (Gemeinde Igel: Igeler

Saule, Online)

Die nachgebildete Saule in Abb. 7 zeigt, wie die Saule vermutlich vor 1700
Jahren, zur Zeit ihrer Entstehung ausgesehen haben mag. Sie steht im
rheinischen Landesmuseum in Trier. (Trier Tourismus und Marketing
GmbH: Welterbe Trier, Online)



Abb. 7 Nachbildung der lgeler Saule
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Quelle: (Uni Regensburg - Philosophische Fakultat: Igeler Saule, Online)
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Da die Nische der Igeler Saule 2 x 1 Meter misst, ist anzunehmen, dass
sie mehrere Urnen aufnehmen konnte. Wahrscheinlich war sie das
Gemeinschaftsgrab der Familie der Secundinierinnen. (Gemeinde Igel:

Igeler Saule, Online)

Leisner (2009: S. 245ff) beschaftigte sich ausfuhrlich mit der Gestaltung
von Gemeinschaftsgrabern. Im Mittelalter liellen Zinfte und Bruder-
schaften fur ihre Mitglieder haufig prachtige Grab(denk)male errichten. Sie
bestanden aus einem Haupt- und zahlreichen Nebengrabmalen. Sie
waren den aufwendig gestalteten Gemeinschaftsgrabern des Adels und
des reichen Burgertums in ihrer Prachtentfaltung ebenbdirtig. Spater, im
19. Jahrhundert, kamen die viel einfacher geschmuckten Gemeinschafts-
graber von Diakonissen und Krankenschwestern sowie die Nationen-
grabstatten fir Menschen, die im Ausland gelebt hatten, dazu. Vdllig
schmucklose Gemeinschaftsgraber sind die, die in Notzeiten, bei
Seuchen, Naturkatastrophen und Kriegen die zahlreichen Opfer

aufnehmen mussten.

Nicht nur dkonomische Grunde oder Notsituationen sind fur die Veran-
derungen der Grabmale verantwortlich. Auch missen die Unterschiede
nicht so gravierend sein, wie die zwischen dem Grabmal Kaiser Maximilian
I. und dem des Ehepaars Brecht. Die kleinen Veranderungen der
zahlreichen Details der Grabgestaltung und der Ornamentierung geben,
wie das Kapitel 1.4 zeigen wird, enorm viele Informationen Uber die Art

und die Ursachen der Veranderungen preis.
1.4 Veranderungen von Grabmalen im Wandel der Zeit

Das bekannteste Element auf christlichen Grabern ist It. Huppi (1968: S.
249) das Kreuz. Es war in seinen Anfangen aus Holz gefertigt. Erst seit

ca. vier Jahrhunderten ist die Verwendung von Eisen ublich.

Huppi (1968: S. 249ff) widmete sich ausflhrlich den Eisenkreuzen und
eisernen Lebensbaumen (Genealogien oder Ahnentafeln) als Grab-

schmuck. Er vermutete ihren Ursprung in Holzkreuzen. Er konnte nicht mit
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Sicherheit feststellen, wann es das frlheste eiserne Grabkreuz gegeben
haben mag. Er meint, dass Eisenkreuze erst vor vierhundert Jahren in
Verwendung gekommen waren, also im 16. Jahrhundert. Er stellt als fix
datierbare Werke ein Eisenkreuz aus dem Jahr 1567 in Trier als altestes
und eines aus dem Jahr 1881, das auf einem schwedischen Friedhof
steht, als jlngstes vor. Diese beiden sind genau auf ihre
Entstehungsdaten fixierbar. Da viele mehrfach zum Einsatz gekommen
sind, sind die heute darauf ablesbaren Daten oft nicht die ihrer primaren
Herstellung und Verwendung. Zu Beginn waren die eisernen Grabkreuze
sehr aufwendig gestaltet und schmickten die Grabstatten von Adel,
Klerus und sehr reichen Burgerlichen. Abgesehen von extrem einfachen
Kreuzen ist die Ausgestaltung der Kreuze stark von der konfessionellen
Ausrichtung der Region bzw. der Verstorbenen abhangig. In spateren
Zeiten ermoglichte das Gusseisenverfahren die Anfertigung einfacher
Kreuze als Massenware. Gerade im Eisenkreuz oder Eisenbaum finden
Zweck und Form in Vollendung zueinander, unabhangig davon, ob es sich
um schlichte oder prunkvolle Eisenkreuze und -baume handelt. lhren
Ursprung haben sie vermutlich in den Kirchen gehabt und von dort ihren
Weg auf die Friedhofe gefunden. Hippi sieht im Grabzeichen des Kreuzes
uber die Jahrhunderte hinweg immer ein Symbol der Erldsung und ein
Zeichen der Abwehr gegen das Bose. Er findet hier, in einem christlichen
Symbol, den Aberglauben und die Anrufung héherer Machte gegen den

Einfluss des Bosen.

.---.o0nnenmagie und Erlésungshoffnung im Glauben an den gekreuzig-

ten Herren zu einem Totenzeichen vereinigt.“ (Huppi: 1968, S. 264)

Die Anrufung hoherer Machte zeigt auch die Igeler Saule in ihren
mythologischen Darstellungen. Sie ist zusatzlich mit Alltagsszenen aus
dem Familienleben der Verstorbenen geschmuckt und zeigt zahlreiche
Familienmitglieder bei taglichen Verrichtungen. (Trier Tourismus und
Marketing GmbH: Welterbe Trier, Online).
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Entgegen diesen realen Darstellungen begannen die Grabkunstler im
Mittelalter It. Edtinger (1999: S. 25ff) damit, Familienangehorige als

symbolische Trauerfiguren in Reliefs oder Statuen abzubilden.

Auch Sorris (2009: S. 13ff) ist davon Uberzeugt, dass Familienangehorige
als Figuren auf Grab(denk)malen aus der Antike Ubernommen worden
seien. Vom Beginn des christlichen Grabes, das in den ersten beiden
Jahrhunderten so schmucklos gestaltet war, dass es oft nicht als solches
identifizierbar war, wurden die Verzierungen und Dekorationen auf den

Grabern immer aufwendiger.

Edtinger (1999: S. 25ff) sieht in den weiblichen Trauerfiguren auf den
mittelalterlichen Grab(denk)malen von Adel und Klerus Allegorien fir die
héheren Tugenden wie z. B. MaRigung und Sanftmut. Der Uber den Kopf
gelegte Schleier der Frauenfiguren weise auf Bescheidenheit, Tugend,
Abwendung von der AufRenwelt und Demut hin, behauptet Edtinger. Ab
dem Ende des 18. Jahrhunderts &nderte sich bei der Ubernahme der
Frauenfiguren in die Grabmale des Burgertums ihr allegorischer Inhalt.
Der Schleier galt von jeher als Trauersymbol, nicht nur im christlichen
Kontext. Diese Bedeutung tritt nun vermehrt in den Vordergrund. Sowohl
verschleierte als auch unverschleierte Frauengestalten dienten der
personlichen Trauerbewaltigung und der Kommunikation des Trauer-
gefuhls nach aufllen. Die Figuren sollten die Betrachterlnnen personlich,
auf der Geflhlsebene, nicht mehr auf der sittichen Ebene ansprechen.
Edtinger sieht darin den Ausdruck des Wandels der Einstellung zum Tod.
Statt der Angst vor dem eigenen Tod tritt die Trauer um die Verblichenen
und die Angst vor dem verlassen Sein im Diesseits in den Mittelpunkt des
Geschehens. Frauenfiguren, auch ohne Bezug zur Familie der
Verstorbenen, waren oft mit spezifischen Attributen ausgestattet. Diese
Attribute wiesen sie in der Denkmalplastik bis zu Beginn des 19.
Jahrhunderts haufig als Allegorien flr Natur, Weltgeschehen, Geschichte,
Wissenschaft, Kunst, Mythologie und Literatur aus. Am Ende des 19.
Jahrhunderts versinnbildlichte die Frau in den figuralen Darstellungen auf
Grabern die Mutter, die Natur, das Leben, den Tod, den Raum, die Liebe,
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die Trauer, die Verganglichkeit und die Einheit. Es kommt ihr insgesamt
eine passive Rolle zu. Frauenfiguren stehen auflerdem meistens im
Zusammenhang mit der Marienikonografie und erinnern an Heiligenfigu-
ren. Sie sollen den Anschein erwecken, rein und unschuldig zu sein und
nicht dem Diesseits anzugehoren. Sie versinnbildlichen die Totentrauer
und den Auferstehungsglauben. Oft legen sie eine Hand auf das Herz.
Dies soll den Schmerz der Trauer ausdrucken. Auch diese Geste ist der
christlichen Ikonografie entnommen, wobei in friheren Darstellungen (vor
dem 18. Jahrhundert) die Trauergesten eher aus antiken Klagefiguren
abgeleitet worden sind. Am Ende des 19. Jahrhunderts nahmen die Frau-
enfiguren als Grabschmuck enorm zu. Der Grund soll darin liegen, dass
die Friedhofe als Parkanlagen gestaltet worden sind, somit ihre Funktion
als letzte Ruhestatte zur Besuchs- und Erinnerungsstatte fur die Lebenden
ausgeweitet worden ist. Damit ist das Bedurfnis nach schmiickendem
Beiwerk flr diese ,Freizeitanlagen® gestiegen. Die Eroffnung des Wiener
Zentralfriedhofs fand im Jahr 1874 statt. Er war von Anbeginn als
Parkanlage geplant und zeigt genau, wie die Kommunen die Friedhofe
dafur verwendet haben, dem reichen Burgertum, Flachen zur persdénlichen
Prachtentfaltung zur Verfigung zu stellen. Die enorm aufwendigen,
burgerlichen Grabstatten und die prunkvollen Ehrengraber der Kommunen
wetteiferten in ihrer zur Schaustellung von Macht und Reichtum. Die
Intention war, ,kulturelle Institutionen fur die Lebenden® (Edtinger: 1999, S.

33) zu schaffen.

Die Gestaltung der Figuren kam dem Parkcharakter, der Natur und der
Beschaulichkeit der Friedhdfe als Freizeitanlagen entgegen. Die Statuen
nahmen in Blick und Haltung Bezug zur Umgebung auf. Die Frauenfiguren
trugen keine Schleier mehr. Oft gab es sogar erotische Darstellungen.
Mannlichen Kinstler erschufen sie zur Glorifizierung mannlicher Bestatte-
ter, um mannliche Besucher der Graber zu erfreuen. Die nackte Darstel-
lung von Frauen auf Grab(denk)malen war bereits zur Zeit ihrer Entsteh-
ung vor 150 Jahren oft ein Stein des Anstol3es. In Wien gab es die ersten
nackten Frauengestalten auf Grabern erst zu Beginn des 20. Jahrhun-

derts. Als Ubernahme aus der Antike erschienen sie unbedenklich, beson-
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ders, wenn es sich nur um die Darstellung von nackten Brusten handelte.
Diese galten als Symbol fir Unabhangigkeit und Jungfraulichkeit. Auch
hier gibt es Parallelen zu Marienbildern, deren nackte Bruste rein spirituell
anzusehen waren. Die emanzipatorischen Stromungen des 20. Jahrhun-
derts hatten auf die funeralen Gestaltungen von Frauen keinen Einfluss.
Die allgemeine Zuteilung der Frau in die Bereiche der Gefuhle und der
offentlichen Trauer blieb bestehen. Die Gestaltung von Frauen auf
Grab(denk)malen entsprache seit dem Mittelalter bis heute viel eher den
Wunschvorstellungen und Traumen mannlicher Phantasien als den realen

Frauenrollen der jeweiligen Epoche, ist Edtinger (1999: S. 25ff) Uberzeugt.

Ebenfalls hohe Aussagekraft Gber materielle, soziale und persdnliche Situ-
ationen besitzen die Inschriften auf christlichen Grab(denk)malen in aller
Welt.

Sorris (2009: S. 13ff) setzte sich intensiv mit ihnen auseinander. Zu
Beginn trugen christliche Graber weder Inschriften noch sonstigen
Schmuck. Ab dem dritten Jahrhundert wurden die Grab(denk)male immer
mitteilsamer. Neben dem Namen, Geburts- und Sterbedatum der Verstor-
benen verrieten sie Vieles aus deren Leben, sogar Einiges uber ihre
Verwandten. Es gab auch zahlreiche Grabspriiche. Viele sind in diversen
Spruchsammlungen, auch zur eher bedenklichen Belustigung, auffindbar,

wie das folgende Beispiel aus Kramsach/Tirol zeigt:

,Hier liegt Martin Krug, der Kinder, Weib und Orgel schlug.” (Sorris: 2009,
S. 241)

Sorris (2009: S. 13ff) sieht die Entwicklung des personlichen, durch z. B.
Inschriften gekennzeichneten Grabes fur alle als eine sehr spate Erschein-
der christlichen Bestattungskultur an. Die Grabkennzeichnung ist keine
Verpflichtung, die sich aus der Bibel ableiten Ilasst. Die ersten
gekennzeichneten, christlichen Grabstatten stammen aus dem dritten
Jahrhundert. Das Grab war damals nicht der Ort der Erinnerung und des
Trauerns. Sorris versteht die allgemeine Grabkennzeichnung als ein

Zeichen der Sakularisierung und der Verlagerung der Trauer aus dem
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spirituellen in den materiellen Bereich. Da in jungster Zeit wieder eine
Ruckkehr zur Nicht Kennzeichnung der Grabstatten zu beobachten ist,
vermutet er darin eine erneute Zuwendung zur Spiritualitat. Allerdings
schreiben andere, It. Sorris, den modernen Mangel an Inschriften auf
Grab(denk)malen dem vielfach beklagten Sprachverfall oder der Sprachlo-
sigkeit der modernen, westlichen Industriegesellschaften zu. Der Hohe-
punkt der Sprachlosigkeit in Bezug auf Inschriften in Grab(denk)malen ist

die Anonymbestattung. Bei ihr fehlen alle Informationen.

Informationen liefernde Inschriften sind entweder als retrospektive oder als
prospektive zu klassifizieren. Die retrospektiven informieren Uber das
Leben der Verstorbenen. Die prospektiven geben Auskunft Gber die
Erwartungen der Verstorbenen bzgl. ihres jenseitigen Lebens. Prospektive
Inschriften kdnnen auch die Erwartungen, Hoffnungen und Winsche der
Hinterbliebenen oder der Verstorbenen in Bezug auf Angehdrige oder die
WeiterfiUhrung der Geschafte der Verstorbenen enthalten. Gerade die
retrospektiven Inschriften sind wichtige historische Quellen und auch fur
Genealogien gut verwendbar. Die meisten Inschriften folgen jedoch
standardisierten Formularen und unterliegen in Sprach- und Schriftstil der
Mode. Besonders von den 40er bis in die 80er Jahre des letzten
Jahrhunderts waren Sinnspriche sehr gefragt. Sie stellen dennoch in der
Gesamtheit der Grabinschriften eher die Ausnahme dar. (Sorris: 2009, S.
231ff)

Zur Gestaltung der Inschriften und Figuren gibt es die verschiedensten
Verzierungen. Das Gesamtgebiet der schmuckenden oder verzierenden
Kunst ist die Ornamentik. Sie nimmt ihre Motive aus der Geometrie, Natur
(Flora, Fauna, Mensch), Mythologie und sonstigen kinstlerischen Formen
wie z. B. fliegenden Bandern. Ornamente kénnen freie Endigungen haben,
Flllungen besitzen oder unbegrenzte Flachenornamente sein. Die
Anwendungsgebiete sind Gefale, Gerate, Kultgerate, Waffen, Mobel,
Rahmen, Schmuck, Heraldik und Zierschriften. Die Ornamentik steht in

engem Zusammenhang mit der Stillehre. Die Ausgestaltung der
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Ornamente hangt von Form, Zweck und Material genauso wie vom
Zeitgeschmack und dem Kulturgebiet ab. (Meyer: 2002, S. 1ff)

Die modernste Form des weit Uber den Dekorationseffekt hinausgehenden
Ornaments ist der seit 2012 auf Grabsteinen in Deutschland zu findende
QR-Code. Dieser verandert die Optik der realen Grab(denk)male, weist
den Weg in das Internet und ist auch fur Veranderungen von
Manifestationen der Erinnerungskultur im Internet verantwortlich. Der QR-
Code ist sowohl vollkommen puristisch als auch in andere Formen, wie
Kreuze, Blumen, Herzen, Banner, etc. eingebettet, einsetzbar. Die Vor-
aussetzung fur die Verwendung von QR-Codes auf realen Grabmalen auf
offentlichen Friedhdéfen ist ihre gesetzliche Zulassung. (Schubert: 2014,
Online, S. 8ff).

Da, wie das nachste Kapitel zeigen wird, die europaischen
Friedhofsordnungen dem sozialen Wandel und den 6konomischen Zwan-
gen des beginnenden dritten Jahrtausends Rechnung tragen und immer
flexibler werden mussen, ist ein gesetzliches Verbot der QR-Codes auf

den Friedhofen eher unwahrscheinlich.

Schubert (2014: Online, S. 10) hat herausgefunden, dass sich die
Bedenken einiger Friedhofsverwalterinnen nicht gegen die QR-Codes
richteten, sondern gegen die damit verlinkten Websites und deren Inhalte.
Sie wollen die durch die QR-Codes verlinkten Websites prifen, ob diese
verbotene Inhalte, wie zum Beispiel unerwiinschte Werbung darboten. Auf
jeden Fall verbirgt sich hinter den QR-Codes die Mdglichkeit, eine groRe
Menge an Informationen preiszugeben. Der Friedhof wird dadurch zu
einem ,Ort multipler Informationsbereitstellung®. (Schubert: 2014, Online,
S.10)

Die Motive, einen QR-Code an einem Grabstein anzubringen, sind
vielfaltig. Sie konnen das Vermeiden jeglicher Informationspreisgabe auf
dem Grabstein sein, das Bedurfnis auf einer Website, mdglichst viel Gber

die Verstorbenen zu erzahlen, der Wunsch, die Trauer mitteilen und teilen
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zu konnen, das Gefallen an dem QR-Code als gestalterisches Element
und Vieles mehr (Schubert: 2014, S. 14)

Weniger mit der Art der Veranderungen des Aussehens der Grab(denk)-
male und den Aussagen, die diese Details, ihre Gestaltung und
Veranderung Uber die Gesellschaft machen, als mit den Funktionen des
Grabmals und der Grabstatten, hat sich Assig (2007: S. 35ff) beschaftigt.
Sie stellte fest, dass der Wandel der Gestaltung des Grabmals durch die
Veranderung der Aufgaben des Grabmals begrindet ware. In friheren
Zeiten sollte es Uber den Tod hinaus an die Lebensleistung der
Verstorbenen erinnern. Es diente der Respektsbekundung und der
Information Uber die Verstorbenen. Im dritten Jahrtausend sind die
Grabstatten wieder wie zu Beginn des Christentums stumm geworden.
Niemand modchte so viele Informationen preisgeben, wie in friheren
Zeiten. Sie sind nicht fur den offentlichen Raum bestimmt. Die
Hinterbliebenen verzichten aus eigenem Antrieb oder auf Wunsch der
Verstorbenen auf die Nennung von Lebensdaten, Namen, Leistungen und
Titeln. Diese Informationen sind nur flir einen kleinen, begrenzten Kreis in
verschlusselter Form zuganglich, wie man dies bei Friedwald Grabplatzen
sieht. Die Grab(denk)malspruche vergangener Zeiten fehlen ganzlich. Die
Grabstatte dient heute in Europa in erster Linie der gesetzeskonformen

Verwahrung der sterblichen Uberreste.

Um weitere Erklarungen fur die zahlreichen und auffalligen Veranderun-
gen zu finden, wird das zweite Kapitel mit den Schwerpunkten der
Kunsttheorie, Psychologie, Soziologie und Medientheorie zahlreiche
weitere Moglichkeiten auch aus der Philosophie, Theologie, Kultur- und

Sozialanthropologie und Okonomie anbieten.
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2 Theoretische Grundlagen der Thanatologie

21 Kiinstlerische Gestaltung des Totengedenkens

Indem sich die Vorstellungen von Asthetik nicht ausschlieBlich auf den
Genuss des subjektiv empfunden Schdnen beschranken, indem Kunst
mehr beinhalten und zufriedenstellen darf als die Einstellungen und
Werthaltungen des Asthetizismus, ist es mdglich, Aspdck (2004: S. 11)

zuzustimmen. Sie meint, dass Kunst:

....Kreative, spirituelle und spielerische Antwort auf die Lage der Welt und
ihrer Menschen [sei].“ (Aspdck: 2004, S. 11)

Somit ist sie auch eine mogliche Reaktion auf Sterben, Tod und Trauer.

Brock (2000: S. 14ff) definiert Kunstlerlnnen, als die Personen, die
wodurch auch immer, (Malen, Schreiben, Musizieren, Spielen, Animieren,
bildende Kunst....) Aufmerksamkeit auf sich zdgen. Sie sind dieser
Aufmerksamkeit schutzlos ausgeliefert. Sie kdnnen Gefallen nicht im
Nachhinein belohnen, denn sie haben ihr Werk schon vorher prasentiert.
Sie werden Missfallen in den seltensten Fallen durch Zerstérung ihres
Werkes bestrafen wollen. Die Kinstlerlnnen besitzen nichts als die ,Uber-
zeugungskraft® ihres ,Beispiels®. Sie selektieren, welches Beispiel sie

prasentieren mochten und welches nicht.

Diese Selektion betreiben aber nicht nur die Kunstlerlnnen (Groys: 2003,
S. 9ff) sondern auch alle Betrachtenden der Kunstwerke. Die
Kunstkonsumentlnnen beobachten und beurteilen nach den beiden
friheren Selektionsverfahren durch die Kdinstlerinnen und die
Primarrezipientinnen das somit bereits zweimal bewertete Kunstwerk
erneut. Allerdings sind es nur die Kunstlerinnen, die hundertprozentig
scheitern konnen. Die Betrachtenden oder Konsumierenden der
Kunstwerke sind gegen das Scheitern immun. Das Verhaltnis ist
umkehrbar, wenn die Kinstlerlnnen nach den Wdinschen der

Betrachtenden selektieren. Dann sind sie aber auch keine Kinstlerlnnen
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mehr sondern Dienstleisterinnen, weil sie nach Fremdkriterien in der Art

von Qualitatskontrolleurinnen entschieden haben.

So kann man Werke, die dem Totengedenken dienen, egal, ob es sich um
Texte (Nachrufe, Grabreden, Parten, etc.), Grabmale oder Internetseiten
handelt, als Kunstwerke bezeichnen, wenn die Produzierenden sie in
Eigenverantwortung und nach ihren eigenen unabhangigen Vorstellungen
gestaltet haben. Sind diese Werke nach Vorlagen oder Vorgaben von

Auftraggeberinnen entstanden, dann sind sie Produkte der Dienstleistung.

Um dieser oft nicht zu beantwortenden Frage, ob es sich denn um Kunst
oder Dienstleistung handle, zu begegnen, spricht Groys (2003: S. 9ff) sich
dafur aus, sich in Gesprachen uUber Kunst eher auf Kunstorte als auf
Kunstwerke zu beziehen. Das zentrale Kriterium des Kunstwerkes ist die
Jndividuelle souverane Autorschaft’. Da diese ,Autorschaft® einen
eindeutig definierten Ort des o6ffentlichen Raums bendétigt, um zuganglich
zu sein und sich damit darstellen zu konnen, ist der ,Ort der Kunst®
wichtiger als ihr Werk. Es ist mdglich, das Kunstwerk o6ffentlich
auszustellen. Das Private (Personen) besucht dann das Kunstwerk. Damit
wird das Private (die Personen) o6ffentlich. Die zweite Moglichkeit ist, das
Kunstwerk in den privaten Raum (Internet im Wohnzimmer) zu stellen.

Damit wird das Offentliche privat.

Groys (2003: S. 9ff) verlegt den Selektionsprozess vom Werk auf den Ort.
Aber auch fiur ihn ist die kinstlerische und beobachtende Selektion das

zentrale Kriterium dafur, was Kunst ist.

Das Kunstwerk unterscheidet sich qualitativ nicht von anderen Waren. Der
Unterschied zwischen Kunstwerk und Ware besteht im individuellen,
personlichen, selbstverantworteten Selektionsprozess der Kinstlerinnen
oder Kunstkonsumentinnen bzw. -rezipientlnnen. Dieser Prozess definiert
das Kunstwerk. Bei Waren nehmen die Fertigenden der Gegenstande gar
keinen Einfluss auf die Auswahl. Die Rezipientinnen der Kunstwerke

werden zu Qualitatskontrolleurinnen der Waren. Diese treffen ihre
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Auswahl nicht in Eigenverantwortung sondern nur nach ihnen vorgege-
benen Kriterien. (Groys: 2003, S. 9ff)

,Der Akt der Kreation ist also primar ein Akt der Selektion — und kein Vor-
gang der Produktion.” (Groys: 2003, S. 11)

Dies bedeutet, dass sowohl Produzierende der Manifestationen der
Erinnerungskultur als auch Konsumierende und Rezipierende derselben

die freie Wahl haben zwischen der:

a) absolut frei zuganglichen Offentlichkeit von eindeutig deklarierten,
mit Namen und zahlreichen anderen Informationen versehenen Aus-
stellungsstiicken ihrer Erinnerungen. Diese 100%ige Offentlichkeit und

Information sind Notwendigkeiten fir Mahnmale.

b) der ,halben® Offentlichkeit von minimalistisch beschrifteten Grabsteinen
auf Friedhdfen oder den nur Eingeweihten zuganglichen, virtuellen

Grabsteinen
und

c) der absoluten Privatheit der Anonymbestattung oder der

Aschediaman- ten.

Unabhangig davon, welche performance des Totengedenkens die an den
Verstorbenen Interessierten wahlen, handelt es sich immer um Entschei-

dungen, die sie auch im Rahmen der Religionsasthetik fallen.

2.1.1 Dimensionen der Religionsasthetik

Im Folgenden sind einige Beispiele des Verhaltnisses Religion und Kunst
naher beschrieben. Dies ist allerdings nur ein sehr kle