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1. Einleitung und Forschungsstand

Die vorliegende Arbeit untersucht zwei Autobiografien von Uberlebenden des Holocaust im
Hinblick auf die Konstruktion der Erinnerung und Identitét, sowie die narrativen Ebenen der
Texte. Im Speziellen soll dabei herausgearbeitet werden, wie die jeweilige Autorin bzw.
Autor die Vergangenheit (re-) konstruieren, das vermeintlich Unsagbare sprachlich verfassen
und wie sich diese Texte in den bestehenden Erinnerungsdiskurs rund um die (Literatur der)
Shoah einordnen lassen. Die sich diesbezuglich ergebende Problematik fasst Jaiser wie folgt

Zusammen:

Die praktische Frage, um die es fir diese Zeugnisliteratur gehen muss, ist, welche
Wege literarischer Darstellung beschritten wurden, um einen Umgang mit dem
Dilemma zwischen unmoglicher und gleichwohl unentbehrlicher Sprache zu
finden, letztlich die Frage nach dem Verhdltnis von Vergegenwartigung des
Volkermords, die allein Erinnerung und Gedé&chtnis ermdglicht, und der
literarischen Gattung.*

Aufgrund der hier erwéhnten Sonderstellung in Bezug auf die Mdglichkeiten und Grenzen des
Erinnerns sind die beiden Texte auch von groflem Interesse fir die kulturelle
Gedachtnisforschung. Darlber hinaus sind Erinnerung und Gedéachtnis zu einem wichtigen
Untersuchungsgegenstand in den Literaturwissenschaften geworden. Sie werden hinsichtlich
threr ,,sprachlichen Medialitdt, d.h. in der Art und Weise, wie sie in ihrer sprachlichen
Verfasstheit Bedeutungen produzieren, untersucht.“?Bei der vorliegenden Studie finden
deshalb bedeutende Gedéchtniskonzepte, wie etwa die Memoire involuntaire von Henri
Bergson, das kollektive Gedachtnis von Maurice Halbwachs oder das kommunikative und

kulturelle Gedéachtnis von Jan und Aleida Assmann eine Anwendung.

Beim ersten vorliegenden Werk handelt es sich um die viel beforschte Lebensgeschichte von
Ruth Kluger. In weiter leben. Eine Jugend zeichnet sie ihren Weg ausgehend von ihrer
Heimatstadt Wien Uber die Grduel der Jahre in verschiedensten Lagern bis in das ferne
Amerika, in welches sie schlieBlich emigrierte, mit unvergleichlicher sprachlicher

Expressivitat nach. Sie erzahlt dabei aus einer spezifisch kindlichen Perspektive heraus und

! Jaiser, Constanze: Die Zeugnisliteratur von Uberlebenden der deutschen Konzentrationslager seit 1945. In:
Shoah in der deutschsprachigen Literatur. Hgg. von Norbert Otto Eke und Hartmut Steinecke. Berlin: Erich
Schmidt Verlag 2006. S. 125f.

2 Wagner-Egelhaaf, Martina: Autobiographie. 2., aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart: Metzler 2005
(Bd. 323), S. 12.



entwirft dadurch Kindheitsbilder®. Die sich daraus ergebende ,,cingeschriankte Dimension der

6(4

Erinnerungshaltung** bricht Kluger mit der Einflihrung einer reflexiven Ebene.

Die zweite Autobiografie ist eine weniger bekannte und literaturwissenschaftlich wesentlich
geringer beleuchtete. Aharon Appelfeld fuhrt seine Leserschaft in Geschichte eines Lebens
ausgehend von seinen wohlbehiteten Kindertagen in der Bukowina uber den Todesmarsch an
der Seite seines Vaters durch die Ukraine in ein KZ, sowie durch viele Stationen seines
Lebens, die er - in bitterer Einsamkeit und immer um das Uberleben kampfend - teils in der
Wildnis, teils in Lagern verbringen musste, schlieBlich nach Israel, wo er nach dem Krieg

Zuflucht suchte und auch als Autor bekannt wurde.

Die Analyse der Werke verlauft entlang den Strategien von Smith & Watson, die in Reading
Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives zwanzig Analysekategorien *
vorschlagen, die es erlauben, jeweils einen individuell verschiedenen Fokus in das Blickfeld
zu nehmen. Flr die in dieser Arbeit angestrebten Untersuchungen sind neben generellen
Fragen zu Identitdts- und Subjektkonstruktion bzw. -konstitution vor allem die Kategorien
Memory, Experience, Trauma, Body and Embodiment, sowie Narrative Plotting and Modes
von grofler Relevanz. Im Zuge der Auseinandersetzung soll aufgezeigt werden, wie in den
Werken ldentitat und Erinnerung sprachlich konstruiert sind, auf welche Weise sich der
Autor und die Autorin erinnern, welche Ausléser und Grenzen fiir das Erinnern es gibt,
welche Rolle die Sprache bzw. auch der Schreibprozess in der Konstruktion der Erinnerung
spielt und (speziell bei Kluger) wie all jene, die am Rezeptionsprozess beteiligt sind, die
Autobiografie mitschreiben. Denn sobald eine AuRerung auf einen Autoren oder eine Autorin
bezogen werden kann, ,,verdndert sich die Art und Weise ihres Bedeutens.“® Sowohl bei Ruth
Kliger, als auch bei Aharon Appelfeld spielt die Sprache eine grofle Rolle, einerseits im
erzéhlten Leben der Autorin/des Autors, andererseits auch in der &sthetischen Konstruktion
der Autobiografie. Der Zusammenhang zwischen Sprache und Identitdt, Sprache und

Erinnern, sowie Sprache und Vergessen wird deshalb untersucht.

Eine fur dieses Forschungsvorhaben zentrale Interpretation des Werks von Ruth Kluger liegt
in der Monografie von Heidelberger-Leonard vor; die Erlauterungen und Dokumente zu

weiter leben. Eine Jugend von Feuchert liefern wichtige historische Beziige, stellen

¥ Vgl. dazu ausfiihrlich Braun, Michael: Fir ein Kind war das anders. Kindheit in der Holocaust-Literatur: Louis
Begleys Ligen in Zeiten des Krieges (1991/94) und Ruth Klugers weiter leben. Eine Jugend (1992), S. 96-115.
4

Ebd. S. 97
% Smith, Sidonie und Julia Watson: Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives.
Minneapolis: University of Minnesota Press. 2001, S. 165-179.
® Wagner-Egelhaaf, S. 9



erganzende Informationen zu samtlichen intertextuellen Bezligen zur Verfugung und halten
Texte bereit, die eine Relevanz zu den von Kliger in ithrem Lebenswerk intendierten

Bestrebungen haben.’

Daruber hinaus existieren eine Reihe vergleichender Untersuchungen zu unterschiedlichen
Aspekten, wie etwa der Darstellung der Mutter-Tochter-Problematik 8, der kindlichen
Perspektivierung®, sowie zur Problematik der Muttersprache als Sprache der Tater’® und zu
Autobiografien anderer Shoah-Uberlebender.** Auch zum Zusammenhang von Sprache und
Identitat liegt ein vergleichender Text von Marisa Siguan vor.'? Die Erérterungen der
Erzahlstrategien, Erinnerungskonstruktionen und narrativen Ebenen verlaufen im
Wesentlichen Uber die vorliegenden Studien von Irmela von der Lihe, Bettina Banasch,
Christian Angerer und Willi Huntemann.*® Ergiebig fiir die Fragestellungen rund um das
Genre Autobiografie im Zusammenhang mit Klugers Text erweist sich die vergleichende
Studie von Karolin Machtans betreffend den Historiker Saul Friedlander und Ruth Kliiger.*
Kliger hat als populére Literaturwissenschaftlerin auch selber Ausfuhrungen verfasst, welche
im Speziellen fir die Herausarbeitung der Art und Weise der Konstruktion der Erinnerung
und der dahinterstehenden vermeintlichen Intention der Autorin in dieser Arbeit

"Heidelberger-Leonard, Irene: Ruth Kliiger, ‘Weiter leben. Eine Jugend’. Interpretation. Oldenbourg-
Interpretationen 81. Miinchen: Oldenbourg, 1996.

Feuchert, Sascha: Ruth Kluger. weiter leben. Eine Jugend. Erlduterungen und Dokumente. Stuttgart: Reclam,
2004.

8 K. Clementi, Federica: Re-centering the mother: Shoah autobiography in Ruth Klueger, Edith Bruck, Sarah
Kofman. PhD, New York: 2008.

® Braun, Michael: Fiir ein Kind war das anders. Kindheit in der Holocaust-Literatur: Louis Begleys Liigen in
Zeiten des Krieges (1991/94) und Ruth Klugers weiter leben. Eine Jugend (1992). In: Internationales Archiv fir
Sozialgeschichte der deutschen Literatur 27(1) 2002, 96-115.

1% Mugnolo, Domenico: Vom miihseligen Umgang mit der Muttersprache und von der 'Vergangenheit, die nicht
vergehen will'-Ruth Kliger und George-Arthur Goldschmidt. In: Cambi, Fabrizio (Hg.): Gedachtnis und
Identitat: Die deutsche Literatur nach der Vereinigung. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann; 2008, 223-230.
1 anger, Phil C.: Schreiben gegen die Erinnerung? Autobiographien von Uberlebenden der Shoah. Hamburg:
Kramer 2002.

12 Siguan, Maria Luisa: Literatur und Uberleben. Die literarische Memoria bei Kliiger, Améry, Sempran und
Levi. In: Klinkert, Thomas und Gunther Oesterle. (Hg.): Katastrophe und Gedé&chtnis. Berlin: de Gruyter 2013,
276-292.

13 Liihe, Irmela von der: Das Gefangnis der Erinnerung: Erzahlstrategien gegen den Konsum des Schreckens in
Ruth Klugers weiter leben. In: Képpen, Manuel und Klaus R. Scherpe (Hg.): Bilder des Holocaust: Literatur-
Film-Bildende Kunst. Cologne: Béhlau 1997, 29-45.

Angerer, Christian: Wir haben ja im Grunde nichts als die Erinnerung: Ruth Kliigers ‘weiter leben' im Kontext
der neueren KZ-Literatur. In: Sprachkunst: Beitrdge Zur Literaturwissenschaft 29 (1), 1998, 61-83.

Bannasch, Bettina: Anekdoten wie Mandelblattchen. Entwirfe mythischen Erzéhlens in der neueren
Shoahliteratur von Frauen. In: Klinkert, Thomas und Gunther Oesterle. (Hg.): Katastrophe und Gedé&chtnis.
Berlin: de Gruyter 2013, 333-349.

Huntemann, Willi. Zwischen Dokument und Fiktion. Zur Erzéhlpoetik von Holocaust-Texten. In: Arcadia -
Internationale Zeitschrift fur Literaturwissenschaft . Band 36, Heft 1, S. 21-45.

¥ Machtans, Karolin: Zwischen Wissenschaft und autobiographischem Projekt: Saul Friedlander und Ruth
Kliiger. Mit einem Vorwort von Alon Confino. Tibingen: Max Niemeyer Verlag 2009.


http://www.researchgate.net/journal/0340-4528_Internationales_Archiv_fuer_Sozialgeschichte_der_deutschen_Literatur_IASL
http://www.researchgate.net/journal/0340-4528_Internationales_Archiv_fuer_Sozialgeschichte_der_deutschen_Literatur_IASL

herangezogen werden, vor allem die Uberlegungen zum KZ-Kitsch und dem damit

verbundenen Missbrauch der Erinnerung an die Ermordeten.™

Eine umfassende Studie zu Aharon Appelfelds autobiografischem Text gibt es derzeit nicht.
Es liegt eine Monografie von Ramras-Rauch zu Appelfelds Fiktion'® (Kurzgeschichten,
Novellas, Romane) aus dem Jahre 1994 vor. Die Untersuchung von Yigal Schwartz zu
Appelfelds Werken'" ist um drei wesentliche Aspekte der Texte organisiert: religiose
(judische) Identitat, Suche nach Kindheit und Erinnerung, sowie Erinnerungsorte. Jedoch liegt
auch hier das Publikationsjahr vor dem Erscheinungsjahr der Autobiografie. Neben Interviews
mit dem Autor selber finden in die vorliegende Auseinandersetzung lediglich Aspekt aus
Emily Miller Budicks Uberlegungen zur Représentation des Holocaust in ausgewihlten
Werken Appelfelds aus 2005 Eingang,'® in die sie auch Geschichte eines Lebens einbezieht,
sowie Franka Maubachs Studie zu Marchen, Spiel und Rollentausch®, welche sich bei der

Untersuchung der Marchenmotivik als gewinnbringend erweist.

Der Analyse vorangestellt ist ein knapper Einblick in die Entwicklung und eine Darstellung
der wichtigsten Merkmale jener beiden Genres, deren Kennzeichen fiir die beiden Texte
konstitutiv sind: die Literatur der Shoah, sowie die Autobiographie. In vielen Aspekten
entsprechen weiter leben. Eine Jugend und Geschichte eines Lebens den elementaren
Grundzigen sowohl des einen, als auch des anderen Genres, in vielen Gesichtspunkten
unterscheiden sie sich jedoch wesentlich von den bestimmenden Charakteristika dieser

Gattungen.

AbschlieBend wird, anhand bestimmter Parameter, ein Vergleich der beiden Werke
vorgenommen. Dies ist nicht zuletzt deshalb interessant, weil es bei dem Verfasser und der
Verfasserin auch Gemeinsamkeiten gibt, die aulerhalb der Poetik ihrer Texte liegen. Beide
sind bereits vor der Publikation ihrer Lebensgeschichte professionelle Literaten gewesen.

Ruth Kliger lehrt als Germanistin an verschiedenen Universitdten in Amerika und Europa

> Kluger, Ruth: Von hoher und niedriger Literatur. Gottingen: Wallstein 1996.

Kllger, Ruth: Gelesene Wirklichkeit: Fakten und Fiktionen in der Literatur. Gottingen: Wallstein 2006.

1% Ramras-Rauch, Gila: Aharon Appelfeld: The Holocaust and beyond. Bollomington [Ind.]; Indiana University
Press, 1994,

7 Schwartz, Yigal: Aharon Appelfeld: From Individual Lament to Tribal Eternity. Hannover: N.H.: Brandeis
University Press of New England, 2001.

'8 Miller Budick, Emily: Aharon Appelfeld’s Fiction: Acknowledging the Holocaust. Bloomington [Ind.]:
Indiana University Press, 2005.

19 Maubach, Franka: Marchen, Spiel und Rollentausch: kindliche Aneignungen gewaltsamer Uberméachtigungen
im Krieg (1939-1945). In: Historische Anthropologie Vol.17(3), 2009. Bohlau Verlag GmbH & CIE. S. 406-
430.



und Aharon Appelfeld ist gefeierter Autor in Israel, der auch international Ruhm erlangte.
Unter anderem wurde er mit dem National Jewish Book Award ausgezeichnet. Dieser Aspekt
unterscheidet die beiden Werke erheblich von anderen, im selben Kontext stehenden
Publikationen. Ein GroRteil der Literatur von Uberlebenden ist nicht von professionellen
Schriftsteller_innen verfasst, sondern von literarischen Laien.? Dariiber hinaus haben beide
Autoren den Holocaust und damit verbundene Lagererfahrungen in ihrer Kindheit und nicht
als Erwachsene gemacht - Appelfeld ist 1932, Kliger 1931 geboren. Diese Tatsache verleiht
der zugrundeliegenden autobiographischen Erfahrung und der damit verbundenen
Erzahlperspektive einen radikal divergenten Charakter, denn - um es mit Brauns Worten zu
sagen - ,,Ein Kind sicht das anders.“?" Als weitere Gemeinsamkeit kommt hinzu, dass beide
Autoren ihre Lebenserfahrungen der Kriegsjahre erst sehr viele Jahre spéter aufgeschrieben

haben.

Mit einer vergleichenden Studie zu Appelfeld und Kliger wird in der bisherigen Forschung

eine Lucke geschlossen.
2. Das Genre

Bei dem Versuch einer Genredefinition der beiden vorliegenden Texte miissen zunéchst zwei
literarische Kategorien herangezogen werden: Holocaust-Literatur und die Gattung
Autobiografie. Dies ermdglicht einen Blick auf die Texte aus zwei unterschiedlichen
Perspektiven und eine Einordnung unterschiedlicher textinterner und -externer Merkmale in
den einen, als auch in den anderen literarischen Diskurs. Willi Huntemann merkt

diesbeziglich folgende Gemeinsamkeiten an:

Mit autobiographischem Schreiben haben Holocaust-Texte die Literarisierung und
den Authentizitatsanspruch gemein; der Erzahlgegenstand ist aber nichts in erster
Linie Individuelles, sondern ein kollektives Schicksal — was die Texte wiederum
in die N&he von Zeugenbericht und Dokument riicken &8t und den
Authentizitatsanspruch zu einem Authentizitatsgebot bzw.
Fiktionalisierungsverbot verscharft.?

Im offentlichen Diskurs und auch in bestimmten literarischen Fachkreisen gelten fur diese
Texte also Verbindlichkeiten, deren Einhaltung ein so dringliches Gebot darstellen, wie dies

bei keinem anderen Genre der Fall ist. Die néchsten beiden Kapitel widmen sich deshalb der

20 \/gl. Hofmann, Michael. Literaturgeschichte der Shoah. Herausgegeben von Herbert Kraft.
Literaturwissenschaft. Theorie und Beispiele. Vierter Band. Munster: Aschendorff Verlag, 2003, S. 10.
?L Braun 2002

#2 Huntemann, S. 23



Rekonstruktion der Ursachen fiir die Entstehung dieser strengen Formel fir jene Art von

Literatur, deren Inhalt eine autobiografische Holocaust-Erfahrung zugrunde liegt.
2.1. Literatur der Shoah

Dieser Oberbegriff bezieht sich auf Texte, die sich in der einen oder anderen Weise
thematisch mit dem Holocaust auseinandersetzen, er ist ein gattungsunabhangiger Begriff,
umfasst fiktionale und auch nicht-fiktionale Texte - Dramen, Gedichte, Essays, Romane und
viele andere Kategorien.?® Die mit Abstand am haufigsten vertretene Gattung ist aber die

sogenannte Zeugnisliteratur?,

Eine grobe Chronologie der Publikationen speziell von Zeugnisliteratur zeichnet Constanze
Jaiser wie folgt. In den Nachkriegsjahren von 1945 - 49 gab es eine ganze Welle von
Publikationen zu Verfolgung und Vernichtung.? Dahinter stand die ,,Motivation vieler
Autorinnnen und Autoren, ihre erzahlten Erfahrungen wirden auf grof3es Interesse stof3en und
es wirde ihnen, wenigstens im nachhinein [sic!], Gerechtigkeit widerfahren- eine Annahme,
die bekanntlich weitgehend enttduscht wurde.“ ?® Auch Ruth Kliger artikuliert diese

Motivation an einer Stelle in ihrer Autobiografie.”” Aleida Assmann merkt diesbeziiglich an:

Schreiben wurde fiir viele Uberlebende zunéchst zu einer Form des Widerstands

und dann zu einer ethischen Pflicht, um denen, die als unschuldige Opfer

entrechtet, geschunden und vernichtet wurden, nachtrdaglich eine Stimme zu
28

geben.

Bis zum Ende der 50er Jahre konstatiert Jaiser dann jedoch einen Schwund der ,,Bereitschaft

«29

zur Konfrontation““” in der Bevodlkerung. Aullerdem gab es bis dahin nur ganz wenige

Veroffentlichungen von judischen Autor/innen.

In den 60er Jahren ist eine Z&sur zu vermerken, hervorgerufen durch den Eichmann-Prozess
und die Frankfurter Auschwitz-Prozesse, welche eine breite Resonanz in der Offentlichkeit
erzeugten, die mit einer grof3en Anzahl an Publikationen zum Thema quittiert wurden. Auch
Erz&hlungen wie beispielsweise Die Blechtrommel von Hermann Broch fallen in diese Zeit.

Man setzt sich in der Literatur mit Fragen der Ursache und Schuld auseinander und die

2> Vgl. Hofmann 2003.

2% Eine ausfhrliche Diskussion des Begriffs Zeugnisliteratur findet sich im Kapitel 2.3. in dieser Arbeit.
% \gl. Jaiser, 109f.

**Ebd. S. 110

27 weiter leben. Eine Jugend (WL), S. 116

28 Assmann, Aleida. Wem gehort die Geschichte? Fakten und Fiktionen in der neueren deutschen
Erinnerungsliteratur. Internationales Archiv flr Sozialgeschichte der deutschen Literatur 36(1) 2011,

S. 217.

2 Jaiser, S. 110



Deutschen werden nicht mehr kollektiv als Opfer gesehen.*® Einher geht eine Abwendung von
der Darstellung der Protagonisten als ,pathologische Einzelfdlle oder abgehoben als

damonische Fithrungsclique*®.

Auf diese Phase folgt dann ein Ruckgang der Verdffentlichungen in den 70er Jahren, gefolgt
von einem Boom deutschsprachiger Publikationen in den 80ern, die einherging mit einer
zunehmenden Reprasentation des Holocaust in anderen medialen Vermittlungen (Filme,
Serien, etc.). Dieser Boom in Kombination mit dem Unsagbarkeitsdiktum fiihren letztlich im
offentlichen Diskurs zu einer nivellierenden, ,,zunehmenden Gedenkrhetorik*?, wie sie u.a.
auch von Kliger immer wieder heftig kritisiert wird. In ihrer Bonner Poetik-Vorlesung,
welche unter dem Titel Von hoher und niedriger Literatur spater publiziert wurde, merkt sie
bezuglich dieser Verklarung im offentlichen Diskurs an: ,,Das Vergangene war nur allzu
vorstellbar, darum war es bedriickend. Erst spater wurde es durch den Heiligenschein seiner

Unsagbarkeit, also durch eine Kitsch-Aura, verklirt.“*

Ab 1990 verzeichnet Jaiser die meisten Verdffentlichungen. In diese Phase fallt auch die
Publikation von weiter leben. Eine Jugend. Die Gedéachtnisforschung liefert hierzu eine

interessante Erklarung:

Im Ruckgriff auf Jan Assmann kann diese Zeit als eine Ubergangsphase vom
individuellen zum kollektiven Gedéchtnis begriffen werden, eine Phase wo sich
lebendige, kommunikative Erinnerung transformieren mull zu einer medial
vermittelten. Folge davon sei automatisch, daR der Erinnerungsprozel3 als solcher
zum Thema wird.**

Bettina Bannasch kommentiert diese Wende in Bezug auf Ruth Kligers Werk wie folgt:

Ihre Werke erweisen sich als (erinnerungs)diskursiv auBerordentlich informiert
und reflektiert, allen voran jenes Buch, das innerhalb der deutschsprachigen
Literatur die Wende zum neuen Schreiben (ber die Shoah breitenwirksam
einleitet: Ruth Kligers weiter leben (1992), die Autobiographie einer
Angehorigen der ersten Generation. In seinem differenzierten und reflektierten
Umgang mit der eigenen und mit der kollektiven Erinnerung setzt Klugers Text
MaRstabe fiir die neuere Shoahliteratur.®

0vgl. ebd. S. 111 f.
1 Epd. S. 112

%2 Jaiser, S. 113

% Klige 1996, S. 32
% Jaiser, S. 114

% Bannasch, S. 334



Uberlegungen zu diesen neuen MaRstaben finden sich im néchsten Kapitel im Anschluss an
eine knappe Darstellung der Entwicklung des Genres Autobiografie und damit verbundener
Diskussion zum historischen Wandel von Schlusselbegriffen im Diskurs rund um das Genre.

2.2. Autobiografische Literatur

Der Terminus Autobiografie ist gepragt von dem Dichter Robert Southey, der ihn 1809 aus
den drei griechischen Wortern ,,auto® fiir Selbst, ,,bios* flir Leben und ,,graphe* fiir Schreiben

zusammensetzte und als ,, Autobiography* in die englische Sprache tibernahm.*

Die Praxis des Schreibens tber das eigene Leben hat jedoch eine wesentlich altere Tradition.
Die ersten autobiografischen Texte sind in einem christlichen Kontext entstanden und mit
religiosen Bestrebungen verbunden. Eine Vertretung dieser Kategorie, die sehr oft als ,,origin
of modern Western autobiography* bezeichnet wird, findet man in den Confessions von Saint
Augustine (398-400).>” Anderson betont den missionarischen Charakter dieser friihen Texte.
Es handle sich dabei nicht um die Darstellung einer reprasentativen Ansammlung von
Erfahrungen im Leben einer Person, welche sich fir die Personlichkeit dieser Person als
konstitutiv erwiesen, sondern um die religioés motivierte Konstruktion selektiver Ausziige aus
dem Leben dieser Person, die eine ganz bestimmte Intention verfolgt. ** Die
Genrebezeichnungen dieser friihen Schreiben, ob nun religidser oder sékularer Natur, sind
vielféltig und reichen von ,,Memoiren“ (ber ,, Testimonio“ bis hin zu ,,Autoethnography*

etc.%

Autobiografische Texte aus dem spaten 18. Jahrhundert bis weit in das 19. Jahrhundert hinein
(z.B. Wordworth) sind an Individualitatsbestrebungen der Romantik und damit verbundene
Vorstellungen von Sein und Identitdt gebunden. Damit betont Anderson einmal mehr die
Abhéngigkeit der Konstruktion der Texte von historischen Diskursen. Die Bestrebungen sind
nunmehr nicht mehr religiés motiviert, sondern werden von individuelleren Faktoren
abhéngig gemacht, was nichts an der grundsétzlichen Konstruiertheit der Lebensgeschichte

verandert.*°

% \/gl. Smith & Watson, S. 1 f. sowie, Anderson, Linda: Autobiography. London: Routledge. 2001, S. 7
% \gl. Anderson, S. 18

% \Vgl. ebd. S. 18-33

% Smith & Watson, S. 2 f.

“0\v/gl. Anderson, S. 7-12



Das Genre Autobiografie, wie es in zeitgendssischen westlichen Diskursen verstanden und
mit einem kanonisierten Textkorpus versehen wird, hat seine Wurzeln in der Aufkl&rung.
Jedoch kritisieren Vertreter postmoderner und postkolonialer Theorien die so entstandene

“41) als maRgebend

Kreation eines Genres, fiir das einige wenige Texte (,,master narratives
empfunden werden und damit verbundene textinterne, wie textexterne Merkmale fir das
Genre verbindlich gelten.*” Wagner-Egelhaaf fasst die konstitutiven Merkmale der Gattung
Autobiografie zusammen: Ein Text, der in Prosa geschreiben ist, eine individuelle
Lebensgeschichte zum Inhalt hat, in dem Autor und Erzéhler, sowie Erzahler und Hauptfigur
zusammenfallen, der aus einer riickblickenden Perspektive erzéhlt wird; sie hebt dadurch die
Normativitat von Gattungsbegriffen hervor. ** Auch bei Gattungsnormen wie eben der
Autobiografie, so Wagner-Egelhaaf, handle es sich um diskursiv hervorgebrachte Realitéten,
die auf Konventionen beruhen. In diesen werde ein ,,Erwartungshorizont” produziert, an dem
sich sowohl das Schreiben, als auch das Lesen der Autobiografie orientiere.* Wagner-
Egelhaaf resiimiert diesbeziglich der so entstehenden Produktivitéat der Texte: ,,Jeder einzelne
autobiographische Akt, sei es das Lesen oder das Schreiben einer Autobiographie, bestatigt

und modifiziert die »Gattung« Autobiographie.« *

Die Normativitat der auf diese Weise ,,etablierte[n] literarische[n] Gattung ist eng mit dem
androzentrischen Subjektbegriff der Aufklarung des 18. Jahrhunderts verbunden sowie mit
dem Begriff des Autors als Urheber eines Textes und als einziger legitimer Instanz zur
Bestimmung seiner Bedeutung“*®. Frauen als Autorinnen von Autobiographien sind somit
beispielsweise automatisch marginalisiert. Historisch manifestiert sich diese Ausgrenzung vor
allem durch die Tendenz zur Favorisierung eines maskulinen Subjekts in traditionellen

" Anderson merkt an, dass zum Beispiel jene

autobiografischen  Schreiben.
Lebensgeschichten, die eine religidse Sinneswandlung in den Mittelpunkt ihrer Erzahlung
stellen (sog. ,,Conversion narratives®) eher einem maskulinen Subjekt den Vorzug geben,

wohingegen Tagebuchaufzeichnungen oder Journals als typisch weibliche Gattung gelten.*®
Frauen werden ‘auBerhalb des Gesetzes' platziert, also sowohl aulRerhalb des

Gesetzes von Genre als auch auBerhalb der Vorstellung eines identischen
Subjekts/Selbst; die weibliche Autobiographie wird unterdriickt und nicht in den

* Smith & Watson, S. 3

“Ebd, S. 3f.

*¥\gl. Wagner-Egelhaaf, S. 6

*“vgl. ebd. S. 7

“Ebd.S. 7

*® http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=9, eingesehen am 6. 1. 2015
*"\gl. Anderson, S. 33-43

“®\vgl. ebd. S. 34
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Kanon aufgenommen, weil sie die ‘wahren’, also mannlichen Autobiographien
kontaminiert; die ménnliche Autobiographie wird als universal, die weibliche
hingegen als ein Produkt einer spezifisch weiblichen Erfahrung gelesen
(Marcus).*

In der postkolonialen Autobiographieforschung und der damit verbundenen Dezentrierung des
Subjekts  entfernt  man  sich  schlieflich  géanzlich  von  essentialistischen
Identitatsauffassungen.®® Aufbauend auf die Theorien von Sigmund Freund, Jacques Lacan,
Roland Barthes und Jacques Derrida betonen diese Ansdtze die Verstrickung des Subjekts
innerhalb bestimmter diskursiver Praktiken, durch welche Identitdt konstruiert und
konstituiert wird.”* Im Zentrum steht also die Frage danach, wer letztlich in der Autobiografie
spricht — der Text oder das Subjekt? Die textuelle Realitit wird hinsichtlich ihrer ,,kulturellen,

“%und nicht mehr auf der Folie eines

diskursiven und sprachlichen Determiniertheit
vermeintlichen Autoren- oder Autorinnensubjekts wahrgenommen. Diese Uberlegungen
fihren schlieBlich sogar so weit, dass die Unterscheidung zwischen autobiografischen und
fiktionalen Texten grundsatzlich angezweifelt wird.>® Denn es wird nicht nur die Existenz
eines in sich geschlossenen Subjekts in Frage gestellt und damit verbundener
Wabhrheitsanspruch des Autors/der Autorin, sondern auch die Rolle der Rezipient_innen in die
Uberlegungen mit einbezogen. Demzufolge wird nicht nur das Subjekt auf unterschiedliche
Art und Weise in die Autobiografie eingeschrieben, sondern es gibt auch viele verschiedene
Arten, wie man das Subjekt in den Text hineinlesen kann.>* Diese Lesart ist vollkommen
abhangig vom Vorwissen des rezipierenden Subjekts und, im Derridaschen Sinne, von der
Struktur der Sprache und des Diskurses™. Die Grundspannung, die autobiografischen Texten
zugrunde liegt, ist jene zwischen dem Anspruch der Leserschaft, in den Texten die Abbildung
einer historischen Realitdt vorzufinden einerseits und die notwendigerweise subjektive
Autor/innenposition andererseits.>® Daraus ergibt sich ein ,,Widerstreit zwischen Referenz

und literarischer Performanz* ®’

, also zwischen der vermeintlichen Wiedergabe einer
aulertextuellen, historischen Realitdt und der literarischen Ausgestaltung und dem

hervorbringenden Charakter dieser.

*9 http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=9, eingesehen am 6. 1. 2015

*0vgl. ebd., eingesehen am 6. 1. 2015

51 vgl. Anderson, S. 60-91

52 Wagner-Egelhaaf, S. 12

53 http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=9, eingesehen am 6. 1. 2015

*Vgl. Anderson, S. 60-91

% Derrida Jacques: Die Struktur, das Zeichen und das Spiel im Diskurs der Wissenschaften vom Menschen. In:
Die Schrift und die Differenz, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1976.

%% v/gl. Wagner-Egelhaaf, S. 2

*"Ebd. S. 4
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Paul de Man stellt den Gattungsbegriff der Autobiografie gleich generell in Frage und
behauptet, dass es sich bei der Autobiografie um eine Denkfigur handle, die in samtlichen
Texten gefunden werden koénne.*® Dabei handelt es sich um die rhetorische Figur der
Prosopopdie, durch die ,,nach de Man in der Autobiographie der Name des Autors ein Gesicht
[erhalt], das den Text versteh- und erinnerbar macht“*°. Demzufolge ist die Autobiographie
nicht l1&anger als literarische Gattung, sondern als ein ,,strukturierendes Prinzip* zu begreifen,
»das allen Texten zu Grunde liegt und im selben Moment die Mdoglichkeit

autobiographisierender Lesarten zuriickweist*®.

Wie auch Irmela von der Lihe hervorhebt, sind die oben geschilderten Sachverhalte der
Autorin von weiter leben. Eine Jugend als Literaturwissenschaftlerin bekannt und sie setzt
dieses Wissen gezielt in der Konstruktion ihrer Autobiografie ein. Wie die Analyse des Werks
zeigen wird, versucht Kluger nicht nur, eine Dialogsituation herzustellen, sondern erdrtert in
ihren, mit dem Text verwobenen Reflexionen mehrmals Aspekte zur Konstruiertheit ihrer
Autobiografie und gibt gezielt eine Rezeptionsanleitung. Das Buch ist vom ,,Wissen um die

Probleme und Risiken des autobiographischen Erzéhlens durchzo gen“61.

2. 3. Besonderheiten der Neuen Zeugnisliteratur

Innerhalb der Autobiografie und als dominierende Gattung der Literatur der Shoah haben sich
jene Lebensberichte etabliert, denen eine Lagererfahrung zugrunde liegt. Die Bezeichnungen
dieser Gattung sind vielfaltig und reichen von KZ-Erinnerungen, KZ-Literatur oder
Lagerliteratur bis hin zu Zeugnisliteratur. Letzteren schlagt Jaiser in Abgrenzung zum Begriff
der Holocaustliteratur vor, und zwar flr jene Texte, die von Autor_innen verfasst wurden, die
unmittelbar von den Gréaueltaten betroffen waren.®® Auch Aleida Assmann verwendet den

Begriff des Zeugnisses fir Autobiografien, denen eine Holocaust-Erfahrung zugrunde liegt.®®

Die Darstellung und Vermittlung der Erinnerung in diesen Texten bedarf einer
literarischen Rekonstruktion, wie dies auch in &lteren Werken des Genres KZ-Literatur mit
der detaillierten Niederschrift der Erfahrungen (wie beispielsweise bei Levi) der Fall war.%

,Neu an ihr [der jiingeren Erinnerungsliteratur, T.P.] ist aber, dal} sie diese Kluft zwischen

%8 Vgl. Wagner-Egelhaaf, S. 9f.

*'Ebd. S. 83

% http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=9, eingesehen am 21. 2. 2015
%1 \on der Liihe, S. 32

62 \gl. Jaiser 107f.

% vgl. Assmann, S. 217

% vgl. Angerer, S. 73
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Erfahrung und Erinnerung nicht bloR beklagt, tberspielt oder bloR in Kauf nimm, sondern als
Prinzip ihrer &sthetischen Formgebung niitzt.“®® Diesem Prinzip folgen auch die Werke von

Appelfeld und Kliger, wie noch zu zeigen sein wird.

Eng verknupft mit der Authentizitat in Autobiografien ist die Frage wer uber den Holocaust
schreiben darf. Denn die Lebenserfahrung der Person ist das Zeugnis, welches der
autobiografischen Handlung zugrunde liegt und legitimiert so die Autoritat der Autorin/des
Autors. Die Leserschaft beansprucht den Wahrheitsgehalt der Erzaéhlung, wie auch die
Aufrichtigkeit des Erzéhlers/der Erzahlerin und legitimiert damit das Schreiben und die

Publikation der Autobiografie.®®

Through the text the life narrator claims that the memories and experiences are
those of the ,,signature“on the cover, the author. Readers ascribe these memories
and experiences to a flesh-and blood person. Ultimately, of course, the
relationship comes down to a matter of mutual trust.®’

Der so entstehende autobiografische Pakt ® gilt als verbindlich. Verstarkt wird diese
Verbindlichkeit noch durch die Thematik des Holocaust. Das demonstriert der Skandal um
das vermeintlich autobiografische Werk von Binjamin Wilkomirski, der in Bruchstiicke. Aus
einer Kindheit 1939-1948 eine Lagererfahrung fingiert und damit zeigt, wie eine ,,behauptete
Uberlebensidentitat zu literarischem Kitsch und narzistischer Sentimentalisierung fiihren
kann.“®®. Denn — so Assmann in Bezug auf die Autobiografien Kliigers und Levis — die Texte
bestehen ,,auf ihrer auBertextlichen Referenz und einem Wahrheitsanspruch, der durch eine
mdoglichst transparente Schreibweise mit dem Anspruch auf &uRerste Genauigkeit
unterstrichen wird.“’® Wilkomirski hat somit das existierende ,, Tabu einer freien literarischen

w7l

Mimesis*“'~ gebrochen, indem er sich die Holocaust-Erfahrung der Opfer aneignete und zu

seinen (asthetischen) Zwecken verwertete. Auf diese Weise kommt es zu einem Konflikt vor

allem mit dem Stoff, nicht nur mit der Gattung der Autobiografie:

Die Autobiographie ist aber mehr als ein blof3es Lebenszeugnis, sondern der
Autor, der zugleich Erzahler und Hauptfigur ist, liefert auch eine Sinndeutung
seines Lebens. Das autobiographische Interesse am eigenen Leben in seiner
Subjektivitat und Einzigartigkeit gerat nun in Konflikt mit dem Holocaust als
Kollektivschicksal; die Erinnerungen eines Uberlebenden missen unwillkiirlich

®Ebd. S. 73
% vgl. Smith & Watson, S. 27
*"Ebd. S. 32
%8 \gl. Lejeune, Philippe: Der autobiographische Pakt. Aus dem Franzdsischen von Wolfram Bayer u. Dieter
Hornig. Berlin/New York: de Gruyter 1994.
%9 Eke, Norbert Otto (Hg.): Shoah in der deutschsprachigen Literatur. Berlin: Schmidt 2006, S. 289
% Assmann 2011, S. 217
"t Huntemann, S. 27
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auch immer Zeugnis ablegen vom Schicksal der unzdhligen anderen, wovon nur
der kleinste Teil tberlebt hat.”?

Der Zeugnisliteratur kommt damit in der Herausbildung eines kollektiven Gedachtnisses eine
ganz spezifische Aufgabe zu, ndmlich ,,die zerstorerische Wucht der groRen Geschichte in
threm  Niederschlag auf Einzelgeschichten und individuelle  Schicksale zu
vergegenwirtigen*'>. Das Problem Wilkomirski zeigt deutlich, wie die Autor_innen eher nach
moralischen, denn nach &sthetischen Bewertungskriterien beurteilt werden.” Denn, ,,[s]teht
das Zeugnis der Uberlebenden unter dem Anspruch, Beweis zu sein im Dienste einer

juristischen Suche nach Wahrheit, so erhélt ihr Wort den Status eines ,,corpus delicti«™.

Fur die Zeugnisliteratur ergibt sich hinsichtlich des autobiografischen Pakts zusatzlich noch
folgendes Problem: ,,VerlaBlichkeit, Wahrhaftigkeit und Faktentreue als oberste Pramissen
autobiographischer Erinnerungsarbeit geraten angesichts dieses tiefgreifenden Dilemmas ins
Wanken.“ "® Mit Dilemma bezeichnet Braun hier die Tatsache, dass die viel zitierte
Einzigartigkeit der Shoah sich jeglichen Mdglichkeiten des Vergleichs entzieht. Diese sei
jedoch eine Grundfunktion des Gedéchtnisses.”” Fiir die jiingere Zeugnisliteratur kann auch
noch die hinzukommende grof3e Zeitspanne zwischen der Erfahrung und deren Niederschrift
dem von Braun zitierten Dilemma hinzugerechnet werden. Das damit verbundene, unzahlige
Uberschreiben und Neudefinieren der Erinnerung fithrt méglicherweise zu einer Uberlagerung
der Ereignisse. Ruth Kliger spricht diese Problematik in folgender Textpassage sogar selber

an.

Mir fallt es schwer, diese an sich keineswegs traumatische Erinnerung
aufzuschreiben, und ich merke, daB ich es mit umstandlichen Worten getan habe,
daR mir auch keine besseren einfallen. Ahnlich habe ich uns in einer ersten
Niederschrift der Selektion Unterwésche angedichtet, was mich beim Durchlesen
sehr erstaunt hat, denn wir waren ja nackt.”

Diese Fehlleistungen konnen als Hinweise der Autorin auf die Unzuverlassigkeit des

Gedéachtnisses gelesen werden.

Gegen den ersten, von Braun als Dilemma formulierten Aspekt, die Shoah wirde sich jeder

Vergleichsmdglichkeit entziehen, wendet sich Kliger jedoch entschieden. Sie tut dies sowohl

2 Epd. S. 30f.
™ Assmann 2011, S. 217
“\/gl. Huntemann, S. 23f.
™ Jaiser, S. 116
"® Braun, S. 104
"\gl. ebd. S. 103f.
WL, S. 143
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in der Konstruktion ihres autobiografischen Textes, indem sie den Vergleich als

Erzéhlstrategie verwendet, als auch in vielen ihrer Essays und Interviews zum Thema.”
2.4. Merkmale der Neuen Zeugnisliteratur

Jaiser streicht in ihrer Auseinandersetzung mit der Zeugnisliteratur Differenzen gegentber der
klassischen Autobiografie und auch der ersten Zeugnisliteratur heraus, die hier in Kirze

umrissen werden.®

Die geschilderte Lebenszeit in der meisten Zeugnisliteratur erstreckt sich lediglich vom
Anfang in den 30er Jahren bis zur Befreiung bzw. der Flucht. Auch das lbliche Schema der
Autobiografie (Geburt-Kindheit-Jugend-Beruf) sei ausgesetzt, so Jaiser. Hier lasst sich eine
weitere Besonderheit von Weiterleben. Eine Jugend feststellen: die Verwobenheit der

Lagererfahrung mit ,,normalbiografischen Erfahrungen“®

, zumal das Kapitel Uber die KZ-
Aufenthalte im Gesamtkontext keinen (berwiegenden Teil einnimmt (71 von 284 Seiten).®
Kliger wirkt so der Tendenz entgegen, die Identitat einer/s Uberlebenden nur auf den KZ-
Aufenthalt oder den Komplex Auschwitz zu reduzieren. Denn das sei ihr ein Anliegen,
welches sie in den folgenden, an die Leserschaft gerichteten Worten sehr deutlich formuliert:

,[W1as immer ihr denken mégt, ich komm nicht von Auschwitz her, ich stamm aus Wien.«®

Als weiteres Charakteristikum der Zeugnisliteratur nennt Jaiser das Bedurfnis der
Autor_innen, die lebensbedrohliche, zerstorerische Erfahrung des Lageraufenthalts ,,liber eine
Sprachwerdung und uber das Gehortwerden Realitdt werden zu lassen® und auf diese Weise
»dem Gestorbensein als exemplarische Existenz ein menschliches Antlitz zu verleihen.“%* An
diesen Wunsch, Zeugnis ablegen zu wollen von der Katastrophe erinnert sich auch die
Autorin Ruth Kliger:

Ich erlebte etwas, wovon Zeugnis abzulegen sich lohnen wirde. Vielleicht wiirde
ich ein Buch schreiben mit einem Titel wie >Hundert Tage im KZ«. (Derartige
Titel hat es nach dem Krieg tatsachlich gegeben.) Niemand wirde abstreiten
konnen, dal ich zu den Verfolgten zédhlte, denen man Achtung entgegenbringen
mute [...].%°

" Vgl. dazu u.a. die Dokumentation von Renata Schmitkunz, sowie Dichten iiber die Shoah. Zum Problem des
literarischen Umgangs mit dem Massenmord. In: Hardtmann, Gertrud (Hg.): Spuren der Verfolgung. Seelische
Auswirkungen des Holocaust auf die Opfer und ihre Kinder. Gerlingen: Bleicher, 1992, S. 203-221.
8 Mehr dazu vgl. Jaiser, S. 108ff.
81 Huntemann, S. 32
2 vgl. ebd. S. 32
% WL, S. 139
8 Jaiser, S. 123
® WL, S. 116
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Ein weiterer wichtiger Aspekt in der Jiingeren Zeugnisliteratur ergibt sich aus der ,,paradoxen
Situation* der Uberlebenden: Einerseits sind sie als Uberlebende ,,Tote in einer lebendigen
Gemeinschaft”, weil immer ein Teil in Auschwitz verstorben ist, andererseits sind sie durch
ihr Uberleben die ,,Lebendigen unter den Toten“®. Diese Situation ist immer mit groBen
Schuldgefihlen verbunden, die bei Kliiger auch haufig thematisiert werden. Sie spricht von
einem ,,Schuldengefiihl*“ gegenuber den Ermordeten in ihrer Autobiografie und fihlt sich hin-
und hergerissen zwischen Schuld und Unschuld: ,,Aber ich hatte gar keinen Verrat begangen,
ich wullte nur davon. Ich war unschuldig, ich hatte nichts Verwerfliches getan, nur die
Erkenntnis hatte ich gegessen.“®’ Das eigene Uberleben beim gleichzeitigen Massensterben
derer, mit denen man damals dasselbe Schicksal teilte, fiihrt so zu einer ,,paradoxen,

unlésbaren und unlebbaren Situation der Uberlebenden®®,

Dartiber hinaus stellt Jaiser fest, dass dem/der Autor/in von Jungerer Zeugnisliteratur haufig

«“8 zugeschrieben wird. Durch das Ablegen des

der Status einer ,,prophetische[n] Person
Zeugnisses soll etwas bewirkt werden; es geht weder um den &sthetischen Wert des
literarischen Werks, noch um die personliche Darbietung der individuellen Lebensgeschichte,
sondern um einen Erkenntnisgewinn und damit verbundenen Nutzen ®. Auch dieser
prophetische Auftrag ist in Ruth Kligers Werk durch den permanenten Dialog mit der

Leserschaft und die eingefiihrte reflexive Ebene sehr deutlich erkennbar.

Im Unterschied zu den ersten Zeugnisberichten erfolgt weder bei Appelfeld noch bei Kliger
eine direkte Darstellung der Graueltaten.®* Der Autor und die Autorin bauen auf einen bereits
bestehenden Diskurs rund um die Shoah auf. Die ersten Texte von Primo Levi, Elie Wiesel
und anderen Uberlebenden, sowie die Aufklarung durch den Eichmann-Prozess und die
Nirnberger Prozesse haben im Kkollektiven Gedéchtnis der Nachkriegsgeneration bereits
bestimmte Konzepte und Vorstellungen verankert, wodurch es nicht mehr notwendig ist, eine
detaillierte Schilderung Uber die Verbrechen des Nationalsozialismus zu geben. Jede/r
aufgeklarte Leser/in weil3, beispielsweise, um die Bedeutung der Verse ,,Mit erfrorenen roten
/ Hénden schaufelt mein Bruder sein eigenes Grab.“% in Ruth Kliigers Autobiografie. Eine
Erwéhnung, dass es sich hier um ein ErschieBungskommando handelt, bei dem die

Totgeweihten vorher unter Waffengewalt ihr eigenes Grab schaufeln mussten, ist nicht

8 Jaiser, S. 123
WL, S. 185
8 Jaiser, S.. 123
% Ebd. S. 124
% \vgl. ebd. S. 124f.
%1 Niheres zu den ersten Zeugnisberichten bei Hofmann 2003, S. 56-74.
WL, S. 98
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notwendig, weil diese Ereignisse bereits in das kollektive Gedachtnis Eingang gefunden
haben. Auch bei Aharon Appelfeld wird vieles nicht explizit ausgesprochen, ist aber dennoch
prasent. Es gibt keine seitenlangen Beschreibungen von den Vorgéngen bei der Deportation,
in den Ghettos und Lagern, aber Begriffe wie Bahnhofe, Gleise, Mauern und Zaune sind so

eingesetzt, dass sie vorhandene Assoziationen beim Leser/bei der Leserin wecken.

Die Literatur hat bei der Herausbildung dieses Gedéchtnisses mehr noch als die Philosophie
und die Geschichtswissenschaft eine besondere Rolle gespielt.*® Denn es ist ihr Auftrag, ,,von
dem Unfassbaren Zeugnis abzulegen und Darstellungsmethoden zu finden, die indirekt,
vermittelt und verschlisselt den Zivilisationsbruch evozieren und auf diese Weise das

Selbstverstandnis des Menschen nach Auschwitz in eindriicklicher Weise prigen.«*

2.5. Differenzierungen innerhalb des Genres

Smith & Watson definieren insgesamt 52 unterschiedliche Gattungen innerhalb des Genres
Autobiografie®™, denen sich die Texte von Appelfeld und Kliger relativ zuordnen lassen.
Relativ deshalb, weil keine der beschriebenen Charakteristika der jeweiligen Gattungen weder
absolut, noch ausschlieRlich zutreffen. Denn weiter leben. Eine Jugend und Geschichte eines
Lebens sind sowohl ,,Survivor narrative®, als auch ,,Trauma narrative®, genauso wie sie
Aspekte der Gattung ,,Testimonio* oder ,Prison narrative“ enthalten. Diese

Uberschneidungen werden in Folge kurz umrissen.

Als ,,Survivor narrative* bezeichnet man ,,narratives by survivors of traumatic, abusive, or
genocidal experiences.“*® In diesen Erzahlungen fokussieren die Autor_innen nicht so sehr
auf die Handlungen der Téter, sondern auf die psychologische Verfassung des Opfers.”” Dies

trifft auf Kluger gleich wie auf Appelfeld zu.
Die Gattung ,,Testimonio ““ definieren Smith und Watson wie folgt:

In testimonio, the narrator intends to communicate the situation of a group’s
oppression, struggle, or imprisonment, to claim some agency in the act of
narrating, and to call upon readers to respond actively in judging the crisis. Its
primary concern is sincerity of intention, not the text’s literariness.”

% Hofmann, S. 8ff.
% Ebd. S.9
% Smith & Watson, S. 183-207.
% Epd. S. 205
% vgl. ebd. S. 205
% Ebd. S. 206
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In diesem Zusammenhang ist eine Diskussion tber den Terminus Zeugnis von Jaiser sehr
aufschlussreich. Sie nimmt eine Historisierung des Begriffs vor, dessen Ursprung sie im
Hebraischen ortet® und leitet daraus Folgendes ab:

ein Zeugnis ereignet sich erst unter den Voraussetzungen einer Dialogsituation
sowie einer gemeinsamen Sprache. Es bringt das Geschehen, das bezeugt wird,
um so mehr zurtick, wie es den am Zeugnisvorgang Beteiligten gelingt, einerseits
das Geschehen sinnlich-kérperlich zu vergegenwértigen (es damit in die
Gegenwart zurlickzubringen), andererseits aber das Ereignis gerade nicht einfach
mit der eigenen Erfahrung gleichzusetzen.*®

Drei wichtige Aspekte dieser Definition des Begriffs Zeugnis finden wir in weiter leben. Eine

Jugend. Kliiger stellt in ihrem Werk eine Dialogsituation her*™*

, Vergegenwartigung findet
vor allem durch das ErzahImittel des Vergleichs statt und dariiber hinaus gibt es einige
Passagen im Text, welche sich ganz explizit gegen die Gleichsetzung der Erfahrung der
Autorin mit dem Schicksal derer stellt, die nicht das Glick hatten, den Holocaust zu

Uberleben.

Auch ,,Trauma narratives sind beide Autobiografien, weil der autobiografischen Erfahrung
ein Trauma zugrunde liegt und die Autoren dennoch einen Weg finden, dem eigentlich
Unsagbaren sprachlichen Ausdruck zu verleihen, was immer mit einem Ringen um die

Rekonstruktion der Erinnerung aus dem Gedéchtnis einhergeht.'%?

Letztlich trifft auch noch die Gattung ,,Prison narrative” auf Teile von Ruth Kligers

Autobiographie zu. Smith und Watson beschreiben das Genre als

mode of captivity narrative written during or after incarceration, writings form
prison often become occasions for prisoners to inscribe themselves as fully human
in the midst of a system designed to dehumanize them and to render them
anonymous and passive. % [Hervorhebungen hinzugefiigt T.P.]

Ruth Kliger erwéhnt in ihrer Autobiografie an mehreren Stellen, wie wichtig die Gedichte fir
sie waren, die sie in den KZs verfasste. Diese Gedichte montiert sie letztlich auch in ihre
Lebensgeschichte hinein. ,,Ein Lebensbediirfnis war (und ist) ihr das Schreiben von Gedichten
in doppelter Hinsicht: als Uberlebensstrategie fir die direkt Beteiligte schien es das einzige
Mittel, die Todesfurcht im Lager zu bannen.“** Inwiefern das Verfassen dieser Gedichte in

Auschwitz die Funktion hatte, der jungen Ich-Erzéhlerin eine menschliche Existenz zu

% Siehe dazu detaillierter Jaiser, S. 116f.
19 Jaiser, S. 117
191 Sjehe Kapitel 4.1.3. Narrative Ebenen in dieser Arbeit.
192 \/gl. Smith & Watson, S. 206
% Epd. S. 201
104 Heidelberger-Leonhard, S. 25
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ermdoglichen, anstatt es in einem System untergehen zu lassen, welches darauf ausgelegt war,
es zu entmenschlichen, wie dies in Smith & Watsons Definition zum Ausdruck kommt,
verdeutlicht die folgende Textpassage aus weiter leben:

Es sind Kindergedichte, die in ihrer RegelmaRigkeit ein Gegengewicht zum Chaos
stiften wollten, ein poetischer und therapeutischer Versuch, diesem sinnlosen und
destruktiven Zirkus, in dem wir untergingen, ein sprachlich Ganzes, Gereimtes
entgegenzuhalten; also eigentlich das alteste asthetische Anliegen.'®

Abgesehen von den in Auschwitz verfassten Gedichten gibt es auch sehr frihe Bestrebungen
in Richtung Autobiografie in weiter leben, denn es formierte sich bei Kltger der Wunsch, ihre
Erfahrungen im KZ zu verschriftlichen bereits wéahrend der Inhaftierung.

3. Leben und autobiografisches Werk

Im folgenden Abschnitt erfolgt eine knappe Darstellung der wichtigsten biografischen
Eckdaten der Autorin und des Autors, sowie eine Klassische Textanalyse der

autobiografischen Texte, um einen fundierten Uberblick tiber das Gesamtwerk zu geben.
3.1. Ruth Kluger und weiter leben. Eine Jugend

3.1.1. Biografie'®

Die Autorin Ruth Kliger wurde am 30.10.1931 in Wien als Tochter eines Frauenarztes und
einer Krankengymnastin in eine gut situierte Familie, aber in eine Zeit des wachsenden
Antisemitismus geboren. Die ersten elf Jahre ihres Lebens verbringt sie in dieser Stadt,
welche von ihr als ,,[f]reudlos [und b]is ins Mark hinein judenkinderfeindlich“'*” beschrieben
wird. Als Siebenjahrige driickt sie gerade das erste Jahr die Schulbank, als im Marz 1938
Hitler in Wien einmarschiert. Eine Zeit der wachsenden Freiheitsbeschrankungen, in der die
Familie von einer Unterkunft in die néchste, die junge Ruth von einer ,,Judenschule* in die
nachste geschoben wird, gipfelt schlielich in der Deportation des Madchens gemeinsam mit

ihrer Mutter und GrolRmutter in das KZ Theresienstadt. Der Vater konnte zuvor nach

WL, S. 126f.
1% Die biografischen Angaben zu Ruth Kliiger stiitzen sich neben dem Primarwerk auch auf folgende Texte:
-Interview mit Ruth Kliiger in: Doerry, Martin: Nirgendwo und iberall zu Haus. Gesprache mit Uberlebenden
des Holocaust. Fotogr. von Monika Zucht. 1. Aufl. Miinchen: Dt. Verlags-Anstalt 2006. S. 98-108.
-Heidelberger-Leonard: S. 32-35.
WL, s. 68
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Frankreich fliehen und lieR die Familie in Wien zuriick, vermutlich aufgrund der Annahme,

fir Frauen und Kinder waren die Nazis keine Gefahr.*®

Nach fast zwei Jahren in Theresienstadt, einen Ort den Ruth Kliger in ihrer Autobiografie als
,Stall, der zum Schlachthof gehorte“'%° bezeichnet, wird sie schlieRlich mit der Mutter auf
einer unendlich beschwerlichen Reise in einem Viehwaggon nach Auschwitz deportiert. Die
Grolmutter war inzwischen verstorben. Im KZ Auschwitz entkommt sie dem Tod in der
Gaskammer nur ganz knapp durch eine Kette von Zuféllen, die dazu flhrt, dass sie und die
Mutter mit einem Arbeitstransport nach Christianstadt, einem Aul3enlager von Grof3-Rosen in
Schlesien, weitergeschickt werden. Dort muss die damals Zwolf- und Dreizehnjahrige in

einem Steinbruch Schwerstarbeit leisten.

Nach der Raumung des Lagers durch die Nationalsozialisten aufgrund der anriickenden
russischen Armee und wahrend dem anschliefenden Todesmarsch gelingt es Kluger, ihrer
Mutter und einem weiteren jungen Mé&dchen, welches seit Auschwitz bei ihnen weilte,
schlieBlich zu fliehen. Die drei Frauen landen nach einer Phase des Versteckens mit falschen
Papieren letztlich im von den alliierten befreiten bayerischen Straubing. Dort absolviert Ruth
Kliger im Alter von funfzehn Jahren das Notabitur und kann sich somit an der Universitat
Regensburg einschreiben, wo schlieRlich auch die erste Begegnung mit Martin Walser erfolgt,
zu dem sie seither eine lebenslange Freundschaft unterhalt.

Nach der Emigration im Jahre 1947 nach Amerika studiert Kliiger zunéchst Anglistik am
Hunter College in New York. 1951 folgen eine Ehe mit einem Historiker, sowie zwei S6hne.
Die Ehe 16st Kluger allerdings wieder auf. AnschlieBend studiert sie Germanistik in Berkley
mit anschliel3ender erfolgreicher Hochschulkarriere. Unter anderem lehrt sie an Universitaten
in Cleveland, California, Kansas, Virginia und auch in Wien, auRerdem leitet sie zwei Jahre

lang das kalifornische Studienzentrum in Gottingen.

Ruth Kliger ist eine renommierte Literaturwissenschaftlerin geworden, die in ihren Texten
bereits vor der Publikation ihres Lebenswerks 1992 wichtige Beitrédge fir die Germanistik
geliefert hat. In diesen werden haufig marginalisierte gesellschaftliche Gruppierungen in den
Fokus der Diskussion geriickt und die Frage nach der Mitverantwortung der Literatur flr
deren Status innerhalb der Gesellschaft gestellt. Die Reprédsentationen dieser

Figuren/Gruppierungen in Literatur werden untersucht und damit aufgezeigt, wie sie als Teil

198 Ruth Kliiger im Interview, Doerry 2006, S. 102.
WL, s. 82
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des gesellschaftlichen Diskurses Identitdten einschreiben und damit Ausschluss- und
Unterdriickungsmechanismen (re-)produzieren. In ihren Arbeiten interessiert sie sich vor
allem fir die Darstellung weiblicher Figuren, jidischer Figuren, sowie alter Menschen in
Literatur. Ein Hauptaugenmerk gilt auch der Poetik der Erinnerung in Holocausttexten. Sie
interessiert sich dabei fur Fragen der Konstruktionsweise dieser Texte, fragt nach der
Wirkung auf die Rezipient_innen, sowie nach den Aufgaben und Funktionen dieser Literatur
im kollektiven Gedé&chtnis. Darliber hinaus schrieb Kluger eine Reihe literaturkritischer
Essays, beispielsweise ber den Unterschied zwischen Fakt und Fiktion in Literatur - vor
allem in autobiographischer Literatur -, sowie unzahlige Gedichtinterpretationen und vieles

mehr. 110

Heute lebt sie im kalifornischen Irvine, unterrichtet immer noch an der dortigen Universitat
und unternimmt haufig Auslandsreisen, um an relevanten literarischen und gesellschaftlichen

Debatten mitzuwirken.
3.1.2. Textanalyse

Das 1992 in deutscher Sprache erschienene Werk erfreute sich trotz anféanglicher Ablehnung

seitens verschiedener Verlage (wie etwa Suhrkamp) tiberwaltigend positiver Kritiken.***

Aufgrund der groRBen Erfolge wird die Autobiografie in den darauffolgenden Jahren in
zahlreiche andere Sprachen (bersetzt. Zudem erscheint im Jahr 2001 eine von Ruth Kildger
selbst getatigte Uberarbeitung und Ubertragung ins Englische mit dem Titel Still Alive. A
Holocaust girlhood remembered. Diese Version ist jedoch explizit an ein amerikanisches
Publikum adressiert und nicht als eine herkémmliche, sprachliche Ubersetzung, sondern als

112

,,Fortschreibung und kulturelle Ubersetzung des deutschen Ausgangtextes* * zu werten.'*

Der besondere literarische Wert von weiter leben. Eine Jugend setzt sich aus mehreren
Komponenten zusammen. Zum einen verfugt die Autorin als professionelle Germanistin (iber
die notigen literaturwissenschaftlichen Kompetenzen, um einen Text auf einem derart hohen
Niveau produzieren zu konnen, zum anderen versucht sie durch die Einflihrung einer

Metaebene, Einfluss auf das Rezeptionsverhalten zu nehmen. Kliger méchte mit ihrem Buch

19y/gl. Machtans, S. 133f.
111 7y einer umfangreichen Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte siehe Feuchert, 2004, S. 120-156, sowie
Heidelberger-Leonhard, 1996, S. 88-92 und Machtans 2009, S. 162-165.
12 Machtans, S. 164.
13 An dieser Stelle sei angemerkt, dass sich die literaturwissenschaftlichen Untersuchungen in dieser Arbeit
ausschlieBlich auf die 1992 erschienene deutsche Originalausgabe beziehen und die englische Ausgabe hier
ansonsten keine Erwahnung mehr findet.
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zum Nachdenken anregen; zu einem Nachdenken in viele verschiedene Richtungen und
deshalb wihlt sie eine ,,dialogische Form“!* fir die Erzahlung, die es ihr erméglicht, mit
ihren Leser_innen direkt in Kontakt zu treten. VVon der Lihe fasst den literarischen Mehrwert
von weiter leben. Eine Jugend mit den Worten zusammen, es handle sich um ,eine
literarische Auseinandersetzung [...], in der Erzdhlung und Analyse, Autobiografie und
Dialog, fragmentarische Strukturen und konventionelle Motive, Gedicht und Essay

nebeneinanderstehen. ™

Hinsichtlich der Erinnerungskonstruktion konstatiert zudem Angerer, dass sich ein standiger

Kommentar durch die Erinnerungen ziehe, welcher als ,,Deutung ihrer [Kliigers]

«116

autobiografischen Erinnerungen“ " eine wichtige Funktion Gbernimmt. Kluger greift damit

aktiv als Erzéhlerin in den Rezeptionsprozess ein, indem sie standig erklart und erldutert,

reflektiert und kommentiert.**’

Ein weiteres wichtiges, fur die Besonderheit des Buches konstituierendes, Element stellt die

symbolische Dimension des Werks dar. In der Erzahlabsicht kann ,.etwas Missionarisches“'®

gelesen werden, einerseits bereits durch den widerspriichlichen Titel, die Bezeichnung als

9 20
11 ( «l )’

deutsches Buch und die unverséhnlichen Schlussworte™ (,,Am Ende war dieser Verrat.

«121 st andererseits durch

durch welche das Werk ,,von Vornherein als Widerruf konzipiert
die durchgéngig eingehaltene weibliche Perspektive und permanente Kritik an der
hierarchisch-patriarchalen  Strukturierung der Gesellschaft und damit verbundene
dekonstruktive Ansatze beispielsweise in der Kritik der Sprache und Literatur. Es finden sich
Reflexionen auf menschliche (Un-) Tugenden wie Mut, Feigheit oder das Bdse und

philosophische Fragen betreffend die menschliche Existenz werden verhandelt.
Perspektive

Gefiltert wird KLUGERS Bericht — genregemaR — von der ersten bis zur letzten
Seite durch ihren Blick; mal ist es der Blick des Kindes, mal der der jungen Frau
und allen voran, der der heutigen Zeitgenossin: Sie bestimmt die Perspektive, sie

4 \von der Liihe, S. 37
" Epd. S. 42
16 Angerer, S. 79
Y7 Diesem wichtigen Aspekt der Autobiografie ist das Kapitel 4.1. 3. Narrative Ebenen dieser Arbeit in extenso
gewidmet.
18 Heidelberger-Leonhard, S. 50
19 yv/gl. ebd. S. 50
POWL, s. 268
121 Heidelberger-Leonhard, S. 50
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wahlt die Situation aus, sie erzahlt die Anekdoten, die ihre Umgebung in einem
ihr gemaBen Licht erscheinen lassen.

Heidelberger-Leonhard spricht hier die narrative Konstruktion der Autobiografie an, welche
bei Ruth Kllger sehr bewusst den Blick der Rezipient innen jeweils in eine von ihr
beabsichtigte Richtung oder auf einen von ihr gewéhlten Aspekt mit Hilfe der von ihr
gewdhlten Perspektive lenkt. Dies erreicht die Autorin mit Hilfe des standig wechselnden
Blicks zwischen erzahltem und erzédhlendem Ich. Dabei reflektiert sie haufig als Erwachsene

explizit den kindlichen Blick auf einer Metaebene wie beispielsweise in folgender Passage:

Aber der Kinderstandpunkt verbirgt eine Tucke. Denn indem ich mir, oder
meinem lyrischen Ich, wie man so gern sagt, den beschréankten Blick kindischer
Unwissenheit genehmige, gelingt es mir, »den Faden in rétselhaftem Wahn
abzubrechen«, genau dort, wo es unbequem wird.'?

Markus Malo konstatiert hinsichtlich der Erzahlebenen eine so entstehende ,universale
Perspektive, die Position bezieht gegen jegliche Form der Unterdriickung, Verfolgung und
Vernichtung.“124 Dies wird erreicht mit Hilfe einer ,auktorialen Erzihlerinstanz, die die

« 125 Der besonderen

eindimensionale Kinderperspektive kommentiert und korrigiert
Bedeutung der narrativen Ebenen in der Konstruktion der Autobiografie, insbesondere der
Rolle dieser reflexiven Ebene, durch welche die Erinnerungsbewegung fir die Leser_innen
sichtbar gemacht wird, ist jedoch gesondert ein Kapitel in dieser Auseinandersetzung

gewidmet.
Personen

Die wichtigsten im Werk vorkommenden Personen lassen sich in drei Personengruppen

einteilen: familiares Umfeld, Freundinnen und Repréasentant_innen der Nachkriegsgeneration.

Die dominierende Person im familidren Kreis ist mit grolem Abstand die Mutter Kliigers, zu
der sie lebenslang ein konflikt- und spannungsreiches Verhéltnis hatte. Als Tochter eines
wohlhabenden Ingenieurs und Fabrikdirektors wird die Mutter zunédchst an ,.eine bessere

Partie“126

, einen Prager, und nicht an Kliigers Vater, verheiratet. Dieser ersten Verbindung
entspringt Sohn Georg. Kliger beschreibt ihre Mutter selbst an einer Stelle ihrer

Autobiografie mit den folgenden Worten: ,,Tatkraft und Energie ja, wenn auch spét und

2 Epd. S. 69
WL, s. 371,
124 Malo, Markus: Behauptete Subjektivitat. Eine Skizze zur deutschsprachigen jiidischen Autobiografie im 20.
Jh. Tubingen: Max Niemeyer Verlag 2009, S. 268.
12 Braun, S. 109
WL, s. 21
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sporadisch; Grol3ziigigkeit, wenn auch nur selten mit Herzenswéarme; viel Mut und

Furchtlosigkeit, wenn auch aufgewogen von Zwangsneurosen und Paranoia.*

Der Vater Kliigers war Frauenarzt und hatte eine Affare mit Ruths Mutter wahrend seiner
Studienzeit, die schlieBlich zur Trennung von Georgs Vater fiihrte. Er wie auch der
Halbbruder, von Kluger liebevoll »Schorschi« genannt und das einzige uneingeschrankte
Vorbild *?® der Autorin werden von den Nazis ermordet. Aus diesem Grund nehmen sie als

unerldste Gespenster auch eine latente Prasenz in den Dialogen im Werk ein.

Im Kreis der Freundinnen stellt allen voran Ditha eine wichtige Person dar. Sie wurde von
Kligers Mutter in Auschwitz aufgenommen und bis nach Kriegsende mitversorgt. Die
Beziehung zu ihr definiert die Autorin folgendermal3en:

In Christianstadt hatte ich nur eine Freundin, das war Ditha, die ich noch heute als
meine Schwester bezeichne, denn anders 14t sich eine Beziehung nicht
definieren, die auf wenig Interessengemeinschaft beruht und gleichzeitig etwas
Absolutes hat. Das Absolute: 1944, 1945 1%°

Eine weitere Person aus dem Kreise der Freundinnen, wenn auch eher eine Bekanntschaft,
aber dennoch fiir die Erzéhlung auBerordentlich wichtig, ist Liesel, der ,,Inbegriff des

«130 |hre Mutter war bereits tot als sich Ruth und Liesel in Wien kennenlernten.

Straflenkindes
Letztlich geht das Médchen freiwillig mit ihrem geliebten Vater, der in Auschwitz als Teil des
Sonderkommandos fungieren muss, in den Tod, obwohl sich - mit demselben Arbeitstransport

wie auch Ruth - eine Gelegenheit fur sie geboten hatte, Auschwitz zu entkommen.

Die drei Freundinnen aus Vermont, Mitstudentinnen am Hunter-College, komplettieren den
Kreis der wichtigsten Freundinnen, wenngleich sie Kluger selbst wohl eher zum Kreise der
Familie zdhlen wiirde, wie in den folgenden Worten zum Ausdruck kommt: ,,Die drei
verdienten schon ihren Unterhalt und wohnten nicht mehr zu Hause. Wir waren vaterlos,
unsere Vater hatten wir nicht oder kaum gekannt, und die Muitter waren uns allen ein
Problem. Wir ersetzten einander die Eltern.“™*! Diese enge Verbindung sollte ein Leben lang
nicht abreiBen und es finden sich Passagen im Werk, in denen die vier Freundinnen vierzig

Jahre spéter immer noch zusammen sind.

12T\wWL, S. 93
128 vgl. ebd., S. 22
129 Epq. S. 155
10 Epd. S. 17
131 Epd. S. 251
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Der dritte Kreis in der Personenkonstellation wird hauptsachlich von Gisela, einer in der
Nachkriegszeit geborenen Amerikanerin, vertreten. Sie verkorpert eine der beiden Strategien,
mit denen die Nachkriegsgeneration versucht, die Vergangenheit zu bewaéltigen: Verdrangung
durch Verharmlosung und Realitétsverweigerung. Die zweite Strategie mit der versucht wird,
der Vergangenheit zu entkommen, ist laut Kluger die Verklarung und Verkitschung durch die
sentimentale Erinnerungskultur, welche eine wirkliche Auseinandersetzung mit der Thematik
und echtes Gedenken an die Opfer verhindere.** Der Dialog mit Gisela und den sogenannten
»Zaunanstreichern< konstituiert eine zentrale Ebene in der narrativen Konstruktion der

Autobiographie.
Stilmittel

Neben dem durchgingig ,sarkastisch-lakonischen Stil«'*® zahlt der Vergleich zu den
wichtigsten erzahlerischen Stilmitteln in der Autobiografie. Ruth Kluger setzt darauf, dass ihr
Publikum dadurch verstehen und einen Gegenwartsbezug aufbauen kann. Angerer merkt
diesbeziiglich an: ,,Kennzeichnend fir den Erzdhlstil Kliigers ist ndmlich, da3 sie zur
Beschreibung ihrer Erinnerungen, auch der Extremsituationen, Vergleiche aus der Alltagswelt
heranzieht, um dem Leser [und der Leserin] den Zugang zu ihrer Erfahrung zu Sffnen.«'** Er
bekraftigt weiter, dass der Vergleich bei Kliiger als ,,intellektuelles Werkzeug™ fungiere, mit
Hilfe dessen sie ,besonders die analytischen Krifte des selbstreflexiven

Erinnerungsprozesses“'*> bei der Leserschaft anrege.

Diesen Erlauterungen lasst sich hinzufuigen, dass es Kluger durch den hdufigen Einsatz von
historischem und narrativen Préasens, sowie immer wiederkehrende Wiederholungsstrukturen
gelingt, eine gewisse Unmittelbarkeit herzustellen, der man sich als Leser_in nur schwer

entziehen kann.

Ansonsten ist die Erinnerungen eher als ,,erzdhlerisch karg™ zu bezeichnen, wodurch die

«136

Autorin ,,Widerstand [leistet] gegen die mythisierende Erinnerung*“ > im Holocaut-Diskurs.

Sie setzt auf ,Polyperspektivitit, ,Irritation und Provokation ihrer erwachsenen

Leser[ innen]*, sowie auf ,,synchrone Erzihlverfahren“™’.

132 Siehe dazu ausfiihrlich: Kliiger 1996, S. 29ff. und Kliiger, 2006, S. 52-67.
133 \/on der Lihe, S. 29
3% Angerer, S. 82
35 Epd. S. 79
% Epd. S. 79
37 Braun, S. 109.
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Struktur

Die Grundstruktur orientiert sich an den verschiedenen Handlungsorten. Es gibt vier Teile,
sowie einen Epilog. Die topografische Strukturierung unterteilt das Buch in Erster Teil.
Wien., Zweiter Teil. Die Lager., Dritter Teil. Deutschland., Vierter Teil New York. Der
Epilog tragt den Titel Gottingen. Zusatzlich verfiigen das zweite und dritte Kapitel Uber eine
Binnenstrukturierung in betitelte Uberschriften, welche mit Ausnahme des Titels ,,Flucht
auch nach Orten benannt sind. Im Falle des zweiten Kapitels sind das die Lager
Theresienstadt, Auschwitz-Birkenau und Christianstadt. Dartber hinaus ist dem Werk ein
Zitat von Simone Weil vorangestellt. 3 Inhaltlich markieren die Flucht und die

Selektionsszene Wendepunkte in der Autobiografie.

Heidelberger-Leonhard konstatiert hinsichtlich der Strukturierung eine Spannung zwischen
Form und Inhalt: ,,Die Ortlichkeiten, die das Buch so iibersichtlich gliedern, spiegeln eine
chronologische Ordnung sich abldsender Ereignisse vor, die von der Lebensgeschichte her
realiter widerlegt wird.«**® Wahrend also die Struktur Geschlossenheit suggeriert, besteht die
Erzahlung inhaltlich aus konturenlosen Erinnerungen, die durch Unzuverléssigkeit gepréagt
sind.*°

Eine wesentliche Rolle in der Konstruktion des Werks als Autobiografie verkdrpern aulerdem
die in das Werk eingeflochtenen Gedichte. Smith & Watson etablieren in ihren Uberlegungen
zur Autobiografie die Kategorie Evidence, in der die Frage erhoben wird, mit welchen Mitteln
der/die Autor/in die Leserschaft vom Wahrheitsgehalt ihrer/seiner Lebensgeschichte
Uberzeugt. Ein wichtiges Element in diesem Zusammenhang sind objektive
Beweise/Belege. 1** Bei Ruth Kliiger kénnen neben der Erwédhnung der tatowierten A-
Nummer (flir Auschwitz), diverser historischer Bezilige, historischer Schauplétze,
Dokumentationsmaterial etc. die von ihr verfassten Gedichte zu wichtigen Beweistragern
gezéhlt werden. Obwohl die meisten zwar zu ihrer Entstehungszeit aufgrund fehlenden
Schreibmaterials von Kliiger nur im Gedachtnis aufbewahrt und erst spéter verschriftlicht
wurden, stammen sie dennoch aus der Lagerzeit und treten somit in der Autobiografie als
authentische Boten aus der Vergangenheit auf. Damit werden die Gedichte, welche Ruth
Kluger in die Autobiographie montiert und inhaltlich reflektiert, zu einem wesentlichen

Bestandteil des sich erinnernden Gedachtnisses. Die Stimmung in Auschwitz wird

138 7u einer Deutung des Zitats im Gesamtkontext des Werks siehe Heidelberger-Leonhard, S. 43f.
39 Heidelberger-Leonhard, S. 45
10 \v/gl. Braun, S. 105
41 v/gl. Smith & Watson, S. 173
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«42 yiiel wirkungsvoller eingefangen, als

beispielsweise durch das sogenannte ,,Kamingedicht
dies durch eine nachtrégliche narrative Schilderung der dortigen Zusténde je passieren hatte
konnen, weil es fur die Leserschaft vorher als authentische Momentaufnahme gekennzeichnet
wird. Auf diese Weise manifestiert sich eine Art beglaubigtes Beweismaterial, welches ein

vollig anderes Rezeptions- und Interpretationsverhalten auslost.

Zeitlich verlauft die Erzéhlung in weiter leben. Eine Jugend zwar von der Jugendzeit zum
Erwachsenenalter, die Strukturierung kann dennoch nicht als chronologisch bezeichnet
werden. Auch der chronologisch gesehene Anfang ist mit den Worten ,,Mein Gedéachtnis setzt
ein“* eigentlich erst auf Seite 21 zu finden. Der Einstieg ist pl6tzlich, die Relation zwischen
erzéhltem und erzahlendem Ich wird von der ersten Seite an explizit angesprochen: ,,Da war
ich nicht mehr acht Jahre alt, sondern schon so, wie ich jetzt bin, ein ungeduldiger,
zerfahrener Mensch“!**. Es sind Riickblenden, Vorausdeutungen, Zeitspriinge, Reflexionen,
essayistische Einschilbe, Textmontagen und Collagen enthalten, die zusammen eine
fragmentarische Struktur ergeben. Das folgende Textbeispiel soll die Sprunghaftigkeit des

Erzahlstils verdeutlichen:

Ich hab damals immer gedacht, ich wirde nach dem Krieg etwas Interessantes
und Wichtiges zu erzéhlen haben. Aber die Leute wollten es nicht horen, oder nur
in einer gewissen Pose, Attitlide, nicht als Gespréachspartner, sondern als solche,
die sich einer unangenehmen Aufgabe unterziehen, in einer Art Ehrfurcht, die
leicht in Ekel umschlagt, zwei Empfindungen, die sich sowieso erganzen. Denn
die Objekte der Ehrfurcht, wie die des Ekels, halt man sich vom Leib.

Knapp vor der Unertraglichkeit wurden die Turen aufgeschoben. Dann ging es
ganz schnell, der Wagen war im Nu geleert, meine Mutter packte gerade noch das
Biindel, auf dem sie saB.**

Nach einem reflektorischen Einschub im Auschwitz-Kapitel tiber den Umgang der Menschen
mit der Vergangenheit in der Nachkriegszeit springt die Erz&hlerin wieder zuriick in das
Geschehen: Ankunft in Auschwitz. Malo ortet mehrere Funktionen dieser Anachronismen im
Werk Kliigers. Zum einen werde eine Verdeutlichung der ,,Abhdngigkeit der
autobiografischen Erinnerung von den Strukturen und Mechanismen des Gedichtnisses**°
erzeugt. Kllger bietet damit also einmal mehr die Konstruktion der individuellen Erinnerung
in ihrem Schreiben als Thema der kritischen Reflexion bei der Leserschaft an. Zum anderen

gelingt ihr, mit dem flatterhaften Erzéhlstil eine ,,Akzentuierung und Perspektivierung des

“2\wi, s. 107
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Erinnerten® zu erreichen, welches eine ,,bewusste Gestaltung und Bewertung*“™"" ermdglicht.

In diesem Erzahlstil kommt die Briichigkeit der Erinnerung zum Ausdruck, werden Abbriiche

und Trennungen im Leben dargestellt.*?

Die Autobiografie endet im Sommer 1951 mit der Ubersiedelung der Autorin nach

Kalifornien.
Themen und Motive

Als wichtigstes Leitmotiv des gesamten Textes ist der Tod zu bezeichnen. Die Autobiografie
beginnt mit den Worten ,,.Der Tod, nicht Sex war das Geheimnis, woriiber die Erwachsenen
tuschelten, wovon man gern mehr gehért hitte.“**° Durch die Thematik des Holocaust nimmt
der Tod eine latente Présenz im Werk ein, welche sich vor allem durch die vielen Opfer
manifestiert, allen voran Kligers Vater und ihren Halbbruder. Es finden sich aber auch
Reflexionen auf den Tod im Werk, wenn die Autorin beispielsweise sinniert: ,,Es ist schon
wichtig, wie und wo einem etwas passiert. Sogar der Tod. Besonders der, besonders die Tode;
weil es ihrer so viele gibt, liegt viel daran welchen Tod man stirbt.“™° Letztlich wird die
Autobiografie mit einer Anapher beschlossen, die als VVorausdeutung auf den Tod interpretiert
werden kann: ,,Am Ende war diese Trostlosigkeit, in den Zimmern, in den Menschen. Am
Ende war dieser Verrat.“*>! Die Worte Am Ende kénnen hier als Synonym fiir Tod verstanden
werden und die Autobiografie schliefst damit, indem das Leitmotiv am Ende noch einmal

aufgenommen wird.

Der Mutter-Tochter-Konflikt ist die zweite groRe Thematik, die sich durch das gesamte Werk
zieht und hdufigen Anlass zu Reflexionen bietet, weil er fur die Herausbildung der Identitat
der Autorin eine wesentliche Rolle spielte. Auch Trauma, Migration, Sprache, jldische wie
weibliche Identitdt und Schuld sind in der einen oder anderen Form in weiter leben

reprasentiert. Bildung, bzw. ,,Bildungserlebnisse*'>

, Wie etwa die Vortrage von Leo Béack in
Theresienstadt, das absolvierte Notabitur in Bayern oder diverse literarische Begegnungen mit
verschiedensten Autoren, spielen ebenso eine grofie Rolle. Leitmotivisch bezieht sich Kliger
in vielen ihrer Reflexionen Uber Erinnerungskultur und Vergangenheitsbewéltigung auf ein

Drama (Die Ermittlung) und einen Essay (Meine Ortschaft) von Peter Weiss.

147 Epd. S. 249
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Sprache

Heidelberger-Leonhard bezeichnet Kliigers Text als ,,Mosaikwerk®, auch hinsichtlich der
Sprache: ,,Mosaikwerk ist ihr Erfahrungsfundus, Mosaikwerk aus allen erdenklich gelebten
Lebensbereichen auch ihr Vokabular.“™® Je nachdem, aus welcher Perspektive sie gerade
schreibt, ist die Wahl der sprachlichen Mittel auch angelehnt an die Situation. Insgesamt
unterlegt Kllger die Autobiographie mit einem zynischen Ton, der an Wortgewandtheit und
Treffsicherheit nicht zu Uberbieten ist. Beispielsweise reflektiert sie im Zusammenhang mit
ihrer permanenten Dialogpartnerin Gisela uber deren Blindheit und Besserwisserei:

Und andere, wie meine Gisela, machen es umgekehrt, und weigern sich, von dem
gepolsterten Sofa ihres Alltags aufzustehen und aus dem Fenster zu schauen.
Ungetriibt von Informationen, also von auRen kommenden Ansttf3en, oder
Einsichten, also durch Nachdenken verursachten Schwierigkeiten, ziehen sie
ihre Schlusse und merken nicht, wieviel Uneingestandenes ihre Vergleiche
belastet.>* [Hervorhebungen hinzugefiigt T.P.]

Doch nicht nur im Dialog mit Gisela wirkt der Text haufig zynisch. Auch diese Passage hier
demonstriert den beiBenden Zynismus Kligers, als sie sich an die Kindheit in Wien erinnert,
wo die Tante

morgens in der Dunkelheit auf der einsamen Fresserei am Kichentisch bestand,
die man Fruhstick nannte, dieses klebrige Brot und das sif3liche Getrank mit der
Milchhaut drauf, vor der sich bekanntlich alle Kinder der Welt, aufer den
hungernden, ekeln.

Kliger setzt die Sprache ganz bewusst ein, um ihre Schreibintentionen umzusetzen, wie dies

Heidelberger-Leonhard ausfihrlich schildert:

Lakonie, Okonomie des Ausdrucks- wenige Adjektive zum Beispiel- und
Neologismen verbinden sich zu idiosynkratischen Formulierungen, die subtilsten
Humor und erstaunlich ungebroche[ne] [sic!] Lebensfreude verraten. Der Ton
scheut die Emphase, wirkt besonders da beildufig, wo Wesentliches mitgeteilt
wird. Eine &duBerst kunstvolle Alltagssprache wird eingesetzt zur
Entddmonisierung der Tater und vor allem zur Ent-Heroisierung der Opfer. lhre
weibliche Schreibart, die sie offen zu erkennen gibt, 148t uns wissen, dal} es
allerhdchste Zeit ist, den vornehmlich mannlichen Verschanzungsjargon des
tradierten Auschwitz-Diskurses aufzubrechen.™®

Kliger distanziert sich durch den besonderen Sprachduktus von dekonstruktiven Positionen,
welche die Existenz einer auflersprachlichen, auBerhalb des Texts stehenden Wirklichkeit

153 Heidelberger-Leonhard, S. 47
WL, S. 86
S Ebd. S. 13
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leugnen und betont die Abhéangigkeit der Deutung vom personlichen Kontext der

Rezipient_innen.™’
Intertextualitat

Die verdichtete Intertextualitt im Werk setzt eine gewisse literarische Bildung voraus, um die
Komplexitat der Gesamtkonstruktion vollstdndig begreifen zu koénnen. Man nehme zur
Illustration einen Uberleitenden Satz aus dem Kapitel Flucht, mit welchem Kliger die
flrsorgliche Geste einer deutschen Mitreisenden quittiert, welche die junge Ruth, ob der
judischen Identitat des empfangenden Objekts ihrer Flrsorge nicht gewahr, in eine warmende
Decke hiillt: ,,So kam ich unter die Deutschen.“**® Ohne Kenntnis von Hélderlins Hyperion -

19 _ kann die volle

oder alternativ dazu die erlduternden Zuséatze von Sascha Feuchert
Dimension dieses Satzes gar nicht begriffen werden. Denn das Allgemeinwissen der
Durchschnittsleser_innen beinhaltet vermutlich in den meisten Fallen kaum Holderlins
Einleitung zur ,,sogenannte[n] Scheltrede des Helden auf die Deutschen“'®. Mit diesem
Wissen verdndert sich die Sichtweise der Leser_in auf die darauffolgende Textpassage
grundlegend. Die intertextuellen Beziige sind somit ,,Codes zu dem Erzahlten, fungieren sie

als Kondensierung, als Relativierung, ja selbst als Dementi des schon Ausgesagten. <"

Neben der bereits erwahnten kenntlich gemachten Montage anderer Texte hat Ruth Kliger
also &hnlich wie Thomas Mann im Zauberberg in ihr Werk auch fremde Texte
hineinmontiert, deren Anschlussstellen sie verwischte, wodurch diese letztlich nur fir

literarisch gebildete Rezipient_innen erkennbar sind.

Daruber hinaus ist durch Kliigers Einbeziehung von bislang aus dem Kanon der
Literaturgeschichtsschreibung ausgeschlossenen Autoren und vor allem Autorinnen
abzuleiten, dass sie der bisherigen Literaturgeschichtsschreibung und Kanonbildung skeptisch

gegeniibersteht.'®?

57 v/gl. Machtans, S. 135
WL, S. 182
159 Feuchert, S. 82f.
180 per Kritiker Hans Joachim Kreutzer in ebd. S. 141
181 Heidelberger-Leonhard, S. 47
182 \/gl. Machtans, S. 135
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Die Sprache der Literatur spielt bei Kliiger auch eine wesentliche Rolle in der Gestaltung der
autobiografischen Identitat, zumal das Ich, welches die Autorin konstruiert, ,,ein mit Literatur

angereichertes ist*®.
3.2. Aharon Appelfeld und Geschichte eines Lebens

3.2.1. Biografie'®

Aharon Appelfeld wurde 1932 als Erwin Appelfeld in Jadowa in der ruménischen Bukowina
in ein sehr kulturelles, wohlhabendes Elternhaus geboren. Zur geographischen Herkunft des
Autors ist zu erlautern, dass die Bukowina eine historische Landschaft im 0Ostlichen
Mitteleuropa ist, die auch heute noch existiert, aber durch die Folgen des 1939 geschlossenen
Hitler-Stalin-Pakts, welcher die Umsiedlung der deutschsprachigen Bukowiner in das
Deutsche Reich beinhaltete, als literarisch versunken und kulturell vernichtet bezeichnet
werden kann. In diese ausgeldschte Landschaft kehrt der Autor zuriick, wenn er sich an seine

ersten, unbeschwerten, von den Eltern behiiteten Jugendtage erinnert.®

Die ersten Lebensjahre des Erwin Appelfeld waren zudem gepréagt von einer sprachlichen
Vielfalt: Seine Eltern, assimilierte Juden sprachen deutsch, die GrofReltern jiddisch, die
Amtssprache der Bukowina war Rumanisch und die Umgangssprache Ukrainisch. Der junge
Erwin lebte mit seinen Eltern in der Stadt Czernowitz und verbrachte die Sommermonate
immer bei den GroReltern in den Karpaten. Auf einem solchen Aufenthalt schlieBlich befindet
sich die Familie gerade, als eines Tages 1941 die Nazis in das Dorf eindringen und
systematisch alle Juden ermorden. Der damals Neunjéhrige kann sich rechtzeitig in einem
Kornfeld verstecken, aber die Mutter wird auf der Stelle umgebracht. Der Vater, der sich
gerade in der Nachbarschaft aufhélt, findet den kleinen Erwin schliellich und kehrt mit ihm
noch fur kurze Zeit in die Stadt zurtick, bevor sie schlieflich mit vielen anderen Juden in ein
Ghetto gepfercht werden. Nach einigen Monaten werden Vater und Sohn auf einem
beschwerlichen Todesmarsch durch die Ukraine in ein Lager getrieben und dort schlieRlich
getrennt. Seinem Vater begegnet Appelfeld erst viele Jahre spater wieder in Israel. Durch ein

Loch im Zaun des Lagers gelingt dem jungen Erwin die Flucht und er versteckt sich in den

163 Siguan, S. 278
184 Die biografischen Angaben zu Aharon Appelfeld stiitzen sich neben dem Primarwerk auf folgende Texte:
- Interview mit Aharon Appelfeld in: Doerry, Martin: ,,Nirgendwo und iiberall zu Haus*. Gespréche mit
Uberlebenden des Holocaust. Fotogr. von Monika Zucht. 1. Aufl. Minchen: Dt. Verlags-Anstalt 2006. S. 16-26
- Author Profile Aharon Appelfeld. In: World Literature Today, January — April 2005, S. 29
185 \/gl. Windsperger, Marianne. Lebenswege in Traum(a)landschaften: Die Bukowina als Erinnerungslandschaft
in ausgewahlten Werken Aharon Appelfelds. Wien: Dipl. 2007. S. 9.
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ukrainischen Waéldern. Er arbeitet als vermeintliches Waisenkind in einer sowjetischen
Feldkiiche, schlagt sich alleine im Wald durch und findet Zuflucht bei einer Dorfhure, die am
Rande der Gesellschaft lebt und fiir die er Haushalt, Garten, Einkauf etc. erledigt, damit er

bleiben kann.

1946 kommt Appelfeld schlieBlich nach einigen Aufenthalten in diversen Fluchtlingslagern
nach Paldstina, wo er nach seiner Ankunft den hebrdischen Namen Aharon bekommt und er
zungchst zwei Jahre lang in der israelischen Armee dient. Danach nimmt er seine
Schulbildung wieder auf, die er als Kind nach nur einem Jahr hatte abbrechen missen, erlernt
die hebraische Sprache, studiert Literatur und Philosophie. 1950 werden zunédchst Gedichte
von ihm publiziert, 1962 folgt ein Buch mit Erzahlungen unter dem Titel Rauch. Der
Durchbruch als Autor gelingt Appelfeld mit dem Roman Badenheim 1939, der 1978 erstmals
in hebréischer Sprache veroffentlicht und spater in mehrere Sprachen Ubersetzt wurde. Die
Geschichte handelt von einem fiktiven judischen Dorf in Osterreich, dessen Bewohner/innen
allesamt von den Nazis nach Osteuropa in Konzentrationslager deportiert werden. Seither hat
Appelfeld zahlreiche Romane geschrieben, die allesamt den Holocaust thematisieren. Seine
Texte sind bei Kritikern international bekannt fir ihre tiefgreifende literarische

Auseinandersetzung mit der Judenverfolgung.

Heute lebt Aharon Appelfeld in Mevaseret Zion in Israel und unterrichtet hebréische Literatur

an der Ben Gurion University of the Negev.'®®
3.2.2. Textanalyse

Obwohl Appelfelds auf Hebréisch erschienene Romane zuvor schon in insgesamt 21
verschiedene Sprachen (bersetzt wurden (mit einem deutlichen Schwerpunkt auf englische,

franzosische und deutsche Ubersetzungen), **’

und sich vor allem in Amerika groRer
Beliebtheit erfreuen, kommt sein autobiografischer Text nicht annahernd an den Erfolg von

weiter leben. Eine Jugend heran.

Maubach ortet in der mérchenhaften Fiktionalitat seiner Romane den Grund dafir, dass der
Dichter Appelfeld im Gegensatz zu anderen schriftstellerisch tatigen Zeitzeugen im deutschen
Sprachraum kaum einen groRen Bekanntheitsgrad erreichen konnte.'®® Diese Vermutung zu

untersuchen, als auch die Erorterung der Frage, ob die Aussage auf die Autobiografie

166 \/gl. https://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/biography/appelfeld.html, eingesehen am 22.2.2015

187 \/gl. Kalman, Ruthie (Hg.): Aharon Appelfeld. Books and Translations. Bibliography. (2™ ed.). Ben-Gurion
University of the Negev. Aranne Library. Aharon Appelfeld Archive. 2005. S. 11-V.

188 ygl. Maubach 417f.
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Appelfelds gleichermalRen — oder sogar insbesondere — zutrifft, wére ein interessantes
Forschungsvorhaben. Vor allem in die bereits erwéhnte, theoretische Diskussion rund um die
Unterscheidung zwischen Fakt und Fiktion in der Autobiografie konnten so neue

Perspektiven erdffnet werden.

In den Kritiken wird das autobiografische Werk allerdings durchwegs positiv bewertet und als

<169

Hterrifying and beautiful new memoir<™~, ,an interesting experiment in recollection [...]

«170 «171
d

Certainly recommende , »ein groBartiges literarisches Zeitdokument™*"~ usw. bezeichnet.

Die Besonderheit des Textes liegt in seiner Bescheidenheit. Bescheiden ist er in seiner
Struktur, in der Wortwahl, bescheiden wirkt er in der Intention. Anders als bei Kliiger, die
ganz deutlich ein Anliegen kommuniziert, tritt der Autor in Geschichte eines Lebens ganz
leise und vorsichtig auf. Es gibt keine Schuldzuweisungen, keine Anweisungen an die
Nachwelt, keine Anrufung der Leserschaft, nur ein erinnertes Ich, das auf der Suche nach
seiner verlorenen Kindheit in kurzen Blitzlichtern Erinnerungsbilder evoziert und versucht,
sich so eine Identitat zu sichern. Ahnlich wie schon bei Marcel Proust in seiner Suche nach
der verlorenen Zeit ist auch bei Appelfeld der Korper ein unerschopflicher Speicher der
Erinnerung, der in ihm schlummert und in der Gegenwart unwillkirliche Reaktionen

hervorruft.
Perspektive

Ganz im Gegensatz zu Ruth Kliger versucht Appelfeld gar nicht erst, ein vermeintliches
Autorensubjekt in die Autobiografie einzuschreiben. Der Ich-Erzéahler schildert einen Grofteil
der Erzahlung aus einer eingeschrankten, kindlichen Perspektive. Exemplarisch dafir
anzufiihren ist das Kapitel tber die nachtliche Zugfahrt, welche der flnfjahrige Erwin mit
seiner Mutter unternimmt. Der Inhalt offenbart zwar dem/r erwachsenen Leser/in, dass die
beschriebene Handlung zumindest an der Grenze zu einem sexuellen Ubergriff anzusiedeln
ist, die naive kindliche Perspektive vermittelt das Ereignis jedoch in der Wahrnehmung des
nichts Boses ahnenden, unschuldigen Kindes.'’? Auch die Beschreibung der Tétigkeit der

Prostituierten Maria ist gleichermal3en strukturiert:

Meine Hauswirtin hieR Maria. Sie war nicht verheiratet. Fast jede Nacht kam ein
Mann in ihre Hutte und verschwand mit ihr hinter einem Vorhang. Zuerst

169 http://www.januarymagazine.com/biography/appelfeld.html, eingesehen am 6.3.2015

170 http://www.complete-review.com/reviews/israel/appelal.htm#ours, eingesehen am 6.3.2015

Y1 DIE ZEIT, zitiert nach: Appelfeld Aharon: Geschichte eines Lebens. Aus dem Hebraischen von Anne
Birkenhauer. 2. Auflage. Reinbeck: Rowohlt 2007, Klappentext.
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unterhalten sie sich und trinken Vodka, dann lachen sie laut, und zum Schluss
wird es still. So wiederholt es sich Nacht fur Nacht.!”

Durch die kindliche Perspektivierung erhalten Ereignisse wie etwa die bevorstehende
Vertreibung eine besondere Unmittelbarkeit fur die Leserschaft. Der spezifisch kindliche
Blick beobachtet und beschreibt das Verhalten der Eltern und des GroRvaters und versucht zu

interpretieren:

Viele unverstandliche Satze rascheln durchs Haus. Wir leben mitten in einem
brennenden Ratsel.

Mutter fuchtelt manchmal mit den Armen, als wolle sie die bdsen Geister
vertreiben. Aus irgendeinem Grund argert sich Vater Uber diese Bewegungen; er
sagt, in so einer Zeit musse man einen klaren Kopf behalten und durfe nicht
verzweifeln. Die Verzweiflung macht uns kaputt. Ich habe das Gefiihl, dass
Mutter gleich in Tranen ausbricht.*"*

Das kindliche Ich nimmt sehr genau die vorherrschenden Stimmungen durch das Verhalten
der Menschen in seiner Umgebung auf, versteht jedoch nicht und kann nur angsterfullt
erahnen, welche Bedrohung sich seinem und dem Leben der Familie nahert. Diese
Perspektivierung macht es mdoglich, das Ausmal der Tragtdie fir das kindliche Ich

nachzuempfinden.
Personen

Die Personengruppen lassen sich in Geschichte eines Lebens nicht so rigoros in
Gruppierungen einteilen wie in weiter leben. Eine Jugend. Zu den wichtigsten Personen im
familidren Umkreis zahlen die Eltern und die Groleltern, sowie der Onkel Felix, dessen
Schicksal ein ganzes Kapitel im Text gewidmet ist.!”® Er ist ein wohlhabender, jiidischer
Landgutbesitzer, der als arbeitsam und gerecht beschrieben wird und sich rihrend um seine
sterbenskranke Frau sorgt. Sein sozialer Abstieg im Zuge der Vertreibung und Ghettoisierung
der judischen Bevolkerung wird sukzessive dargestellt. Erst wird ihm sein Besitz genommen,
dann wird er in ein Zimmer im Ghetto gepfercht, um schlief3lich auf dem Marsch durch die
ukrainischen Steppen den Tod zu finden. Der Ich-Erzéhler erinnert sein Ende

folgendermal3en:

Danach, wéhrend der Vertreibung, auf den langen Wegen durch die ukrainische
Steppe, half er die Toten begraben, damit sie nicht den Végeln zum FraR fielen.

1% Epd. S. 61
1 Epd. S. 43
15 Epd. S. 26-33
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Er selbst starb an Typhus, in einer Scheune. Vater wollte ihn begraben, fand aber
keinen Spaten. So legten wir ihn auf einen Haufen Heu. "

Die mit Abstand dominanteste Prasenz im Text nimmt jedoch die als liebevoll, fursorglich,
zartlich und geflhlvoll beschriebene Mutter ein. In den ersten Kapiteln finden sich viele
Momente der Zartlichkeit zwischen dem kleinen Erwin und seiner Mutter, nach ihrer

Ermordung erscheint sie ihm in Trdumen und Visionen.

Der Vater wird als ein sehr pflichtbewusster, kraftiger und beherrschter Mann dargestellt, der

versucht, einen Ausweg flr die Familie zu finden und daran zu zerbrechen droht:

Manchmal hatte ich den Eindruck, Vater grabt einen Tunnel, durch den er uns
retten will. Doch das Graben geht so langsam voran, dass er vielleicht nicht
rechtzeitig fertig wird. [...] Jeden Tag das verzweifelte Bemiihen, den Ring, der
sich immer enger um uns zieht, zu durchbrechen. [...] Die meisten Vorwiirfe
macht er sich selbst, nur selten richtet er welche gegen uns.*’”

Nach der Vertreibung und den Marsch durch die ukrainischen Steppen wird der junge Erwin
schlieflich von seinem Vater getrennt. Dieses Ereignis, genauso wie das Wiedersehen viele

Jahre spater in Israel*"®, findet in die Erzahlung jedoch keinen Eingang.

Im Laufe der Autobiografie tauchen viele heroische Retterfiguren auf, die der junge Appelfeld
meist aus einer beobachtenden Position beschreibt, d. h. in Situationen, in die er nicht direkt
involviert war, sondern die er an verschiedenen Schaupléatzen beobachten konnte. Mit diesen
Figuren, als auch mit den Menschen, die dem Kind das Uberleben sicherten, findet eine

intensivere Auseinandersetzung im Kapitel Identitét in dieser Arbeit statt.
Stilmittel

Appelfeld beschreibt in nuchterner, klarer, einfacher und unsentimentaler Sprache und
verzichtet vollig auf emotionsgeladene Beschreibungen der Gréueltaten  des
Nationalsozialismus. Appelfeld schreibt nicht viel von Ghettos, Konzentrationslagern,

Gaskammern und Verbrennungsofen, dennoch stehen diese Begriffe immer im Raum.

In Ellipsen wird das Unsagbare der Shoah im Text unsichtbar gemacht und doch nimmt es
eine dauerhafte Prasenz ein. Ein Beispiel flr eine solche Auslassung ist der Sprung in der
Erzéhlung aus der Wohnung der Eltern — wo gerade der Groldvater gestorben war — direkt in

das Ghetto. Es gibt keine Erklarung, wie der Ich-Erzéhler in das Ghetto gelangt ist; damit

% Ehd. S. 33
" Ehd. S. 43
178 Appelfeld im Interview tiber das Wiedersehen mit seinem Vater: Doerry, S. 26
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verbundene, individuelle Eindriicke der Ereignisse fehlen komplett. An diese Leerstelle tritt
eine Erzahlung tber die Verriickten, die, aus ihren Gefangnissen befreit, unter all den anderen
vielen Menschen im Ghetto leben:

IM GHETTO WAREN KINDER und Verriickte Freunde. Alle Ordnungen waren
zusammengebrochen. Es gab keine Schule mehr, keine Hausaufgaben, kein
Wecken morgens und kein Lichterléschen am Abend. Wir spielten in Hofen, auf
Gehwegen, unter Baumen und in allerlei dunklen Ecken. Oft schlossen sich die
Verriickten unseren Spielen an. Auch sie profitierten davon.*”

Genauso wie Uber die Deportation ins Ghetto und die Flucht aus dem Lager gibt es keine
ausfihrliche Schilderung der Ermordung der Mutter. Diese Erfahrung wird nur in den
folgenden, wenigen Sidtzen erinnert: ,,Mutter war Anfang des Krieges ermordet worden. Ich
habe sie nicht sterben sehen, horte aber ihren einen und einzigen Schrei. Ihr Tod hat sich mir

tief eingeprigt.«'*°

Struktur

Die Struktur ist fragmentarisch, sowohl was die Reihung der Kapitel betrifft, als auch die
einzelnen Kapitel in sich. Es gibt keine chronologische Abfolge. Die Erzéhlung beginnt zwar
in fruhester Kindheit bei den GroReltern in den Karpaten und verlauft progressiv im
Lebenslauf einigermalRen chronologisch, dennoch gibt es zahlreiche Ruckblenden,
Vorausdeutungen und Einfugungen von Ereignissen, wie etwa in Kapitel 17, wo Appelfeld
erst von seiner Schulzeit berichtet, dann vom Todesmarsch und der Ankunft im Lager, die
Jahre in den Waéldern reflektiert und schlieBlich noch von seinen schriftstellerischen
Erstversuchen in den frithen filnfziger Jahren erzahlt.*®" Auch in Kapitel 15 befindet sich eine
Einfligung eines — chronologisch gesehen weit vorher liegenden — Ereignisses, welches der
Erzahler mit einer Reflexion Uber die Rekonstruktion der Erinnerung in Zusammenhang mit

seiner schriftstellerischen Tatigkeit einleitet:

An der folgenden Passage Uber die Todesmarsche arbeite ich bereits seit Jahren —
ohne Erfolg: Schon viele Tage waten wir durch tiefen Schlamm; ein langer Zug,
bewacht von ruménischen Soldaten und ukrainischen Schldgern, die priigeln und
herumschieRen. Vater hélt mich fest an der Hand. Meine kurzen Beine erreichen
wieder nicht den Boden unter dem Schlamm:; die nasse Kélte schneidet mir in die
Schenkel, in die Hiiften. [...]*®

1 GEL, S. 46
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Die Geschichte eines Lebens wird in fragmentarischen Ausschnitten erzéhlt, so wie es der
Strukturierung des Geddachtnisses entspricht, nicht in einer geordneten, chronologischen

Abfolge von Ereignissen.

Die insgesamt 30 Kapitel sind lediglich mit einer Nummer versehen und erstrecken sich
haufig Uber nur wenige Seiten; es gibt Kapitel, die bestehen nur aus zweieinhalb Seiten
(Kapitel 5 und 7 etwa). Jeder einzelne Abschnitt stellt ein Thema/eine Situation/eine Person
in den Mittelpunkt. Durch diese prégnante Strukturierung — Kirze, sprunghafter Einstieg,
thematische Fokussierung, Nummerierung — entstehen vor den Augen der Leserschaft
Blitzlichter; evozierte Bilder, kurze Ausschnitte, Momentaufnahmen, die sich dhnlich wie auf

einer Filmrolle entfalten.

Dem Text ist ein Vorwort vorangestellt, in der Appelfeld tber die VVorgange der Erinnerung
selber reflektiert und seine Leserschaft einweiht, dass es sich bei der vorliegenden Erzéhlung
um keinen klassischen autobiografischen Text handelt, sondern um ungeordnete ,,Aspekte des

Lebens, die von der Erinnerung gebiindelt wurden und nun leben und atmen‘'®?

Die topografische Strukturierung ist nicht etwa geprégt von geografischen Ortschaften oder
gar semantisch aufgeladenen Namen wie Auschwitz, sondern von Erinnerungsorten, die vom

Erzahler fiir die Leser_innen aus der Erinnerung (re-) konstruiert werden.

Bezliglich der grammatischen Zeitstruktur ist anzumerken, dass ein haufiger Wechsel
zwischen den Zeiten verwendet wird, welcher die fragmentarische Struktur betont und zudem
den Erinnerungsvorgang zum Ausdruck bringt. Dies ist ein wesentliches Merkmal von
Erinnerungsliteratur, in der sich immer die Frage nach der Beschreibbarkeit von
Erinnerungsprozessen stellt. Smith & Watson merken diesbeziiglich an: ,,As memory
researchers from fields as diverse as neuroscience, cognitive psychology, and philosophy have
argued, remembering involves a reinterpretation of the past in the present.” 184 Diese
Neuinterpretation der Vergangenheit im Lichte der Gegenwart findet, so kdénnte man
argumentieren, auch ihren Niederschlag in der Verwendung der Zeiten. Der Erzéhler in
Geschichte eines Lebens erinnert einen nachtlichen Spaziergang mit dem Vater

folgendermal3en:

Manchmal nahm Vater mich abends mit hinaus, und wir zogen stundenlang durch
die Strallen. Vater mag die stillen, gepflasterten Straen der Nacht. Er nimmt
eine nach der anderen in sich auf, und ich tapse hinter ihm her. Immer wieder

18 Epd. S. 10
184 Smith & Watson, S. 16
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bleibt er stehen und sagt einen Satz oder ein paar Worter. Ich weif3 nicht, an wen
sie gerichtet sind. [...]*® [Hervorhebungen hinzugefiigt, T.P.]

Die Erinnerungsbewegung des sich erinnernden Ichs wird hier fur die Leser_innen sichtbar.
Denn der Erinnerungsprozess ,,is not a passive one of mere retrieval from a memory bank.
Rather, the remembering subject actively creates the meaning of the past in the act of

remembering.”*®

Auch das Kapitel uber Maria, bei der der junge Appelfeld fir eine Weile Unterschlupf findet,

kehrt diesen Prozess immer wieder deutlich hervor:

Ich liege auf dem Ofen und lausche. Manchmal schaue ich von dort heimlich
durch die Ritzen der Bretterwand. Vor lauter Angst sehe ich nichts, aber einmal
habe ich sie gesehen; sie war voéllig nackt, und mich {berkam ein warmes
Wohlgefiihl.**’

Wenig spater im Text, als der Erzéhler einen Wutanfall von Maria schildert, wird abermals
wild zwischen Présens und Préteritum hin- und hergewechselt: ,,[...] Doch diese Wut ging
voriber. Thre Stimmungen wechseln wie das Wetter. Sobald die Wolken von ihrem Gesicht
verfliegen, herrscht wieder eitel Sonnenschein.“!® Doch gleich im nachsten Absatz fahrt
Appelfeld wieder im Préteritum fort: ,,In einer Nacht erzéhlte sie mir, ithre Familie lebe in der

Stadt Kischinew, [...]*

Daruber hinaus gibt es — ahnlich wie bei Kluger, jedoch nicht in derselben Haufigkeit —
objektive Beweismittel'®®, die in die Struktur der Erzihlung eingeflochten sind. Was bei
Kliger die Gedichte aus der Lagerzeit sind, stellen bei Appelfeld die Tagebucheintragungen
dar, von denen er Teile einfugt. Dadurch bekommen die Leser_innen einen Einblick in die
ersten Jahre nach dem Krieg, in denen der Ich-Erzahler um seine Identitat ringt. Die Absicht,
die hinter der Einfligung dieser Eintragungen steht, ndmlich dem Anspruch der Leserschaft
auf Wabhrheit gerecht zu werden, ist hier sogar explizit formuliert mit den Worten: ,,Um jenen
Jahren so treu wie moglich zu werden, zitiere ich einige, sprachlich leicht Gberarbeitete

- 1
Passagen aus meinem Tagebuch* %,

% GEL, S. 42
186 Rose, Steven. The Making of Memory: From Molecules to Mind. New York: Anchor Books, 1993. zitiert
nach Smith & Watson 2001, S. 16
%" GEL, S. 62
8 Epd. S. 63
189 v/gl. Smith & Watson, S. 173
9 GEL, S. 124
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Themen und Motive

Der Tod, Krieg, Trauma, Identitatssuche, Entwurzelung, Sprache und Sprachlosigkeit sind die

grolRen Themen, um welche die Geschichte eines Lebens kreist.

Die im Text vorhandene maéarchenhafte Motivik ist fur das Genre Autobiografie héchst
ungewohnlich. Fir den Autor selbst ergibt sich die Verbindung aber ganz logisch aus seinem
Lebenslauf: ,,Ich will damit sagen, dass - fiir mich als Kind - der zweite Weltkrieg ein groRes
Marchen war, ein buntes Marchen, und wie alle Marchen — Furcht erregend. Ich habe das

Bose in seiner Reinheit gesehen, und das Gute in seiner Erhabenheit.«!**

Per definitionem haben Mérchen etwas Irrationales, es wird von fantastischen Zustanden und
Vorgangen in einer zeitlich und rdumlich nicht festgelegten Sphére erzahlt, von der aus
tibernatiirliche Méachte in die Alltagswelt der Protagonist_innen eingreifen.'? Ein Blick auf
die Definition des Marchens im Umgangssprachlichen spiegelt zudem den Konflikt zum
Genre wider. Im Duden wird das Marchen als ,,unglaubwirdige, [als Ausrede] erfundene
Geschichte“'*® definiert. Eine Erzahlung, die sich der Motivik eines Genres bedient, dessen
Bedeutung im umgangssprachlichen Diskurs derart weite Kreise zieht, geréat
selbstverstandlich in Widerspruch zum Genre der Autobiografie, welches mit dem

unsichtbaren Siegel des Wahrheitsanspruchs versehen ist.

Als exemplarisch im Text anzufiihren sind etwa die Situation, in der der junge Appelfeld sich
auf dem Weg mit dem Groflvater zur Synagoge befindet, welcher ,lang und voller
Wunder“'** ist, in der die Stimmung am Riickweg mit dem Satz ,,Am Himmel stehen viele

Sterne und gieBen ihr Licht iiber uns aus*'®

eingefangen wird, oder der Hang zur
Transzendenz, immer wenn der Ich-Erzahler sich an den GroBvater erinnert'*®. AuRerdem
taucht in der Erzdhlung ein Findelkind mit dem Namen Helga auf, das von dem Mann, der sie
aufgenommen hat, als »Engel« bezeichnet wird. Ergédnzend zu dieser Bezeichnung ist auch

Appelfelds Beschreibung des Madchens und seiner Geschichte im Surrealen anzusiedeln.®’

Vor allem ftritt die Marchenmotivik aber immer dann auf, wenn der Ich-Erzahler sich an die

Eltern erinnert. In Trdumen und Visionen erscheinen dem einsamen Sohn Mutter und Vater.

191 Interview mit Appelfeld, http://www.arte.tv/de/interview-mit-aharon-appelfeld/705758,CmC=705812.html,
eingesehen am 6.3.2015

192 \/gl. http://www.wissen.de/lexikon/maerchen, eingesehen am 7.3.2015

193 http://www.duden.de/rechtschreibung/Maerchen, eingesehen am 7.3.2015

' GEL, S. 18

> Epd. S. 20

9 Ebd. S. 41f.

" Ebd. S. 100-103
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Diese tiefe Sehnsucht nach den rettenden Eltern spiegelt sich in den surrealistischen
Elementen wirrer Traumbildern und Halluzinationen. Eine solche Halluzination erinnert der
Ich-Erzdhler nach der Flucht aus dem Lager. Die Leserschaft, wie sogar der Zehnjahrige
selbst, bleibt im Unklaren dartber, wie das Kind aus dem Konzentrationslager in Auschwitz
fliehen und in den Wald entkommen konnte. Wie im Marchen steht der Junge dann jedoch,
halb verhungert und in einem tranceartigen Zustand, mitten im Wald vor einem Apfelbaum

voll roter Apfel %

Maubach kommentiert Appelfelds Ruickgriff auf die Méarchenmotivik folgendermaRen:
,Indem er seine Welt als Marchen begriff (und begreift), konnte er den Mord an der Mutter
negieren, obwohl er ihn direkt miterlebt hatte.«'*® Dies sei laut Marbach nicht ungewshnlich
fir vom Krieg traumatisierte Kinder:

Das Allesmdgliche des Marchens und die Option fir das Gute strukturieren
nachmalige (autobiografische, aber auch kunstlerische) Erz&hlungen kindlichen
Kriegserlebens regelmélig und fallen immer wieder ins Auge, hat man den Blick
einmal dafur gescharft. Dies l&sst sich gut am Werk des israelischen Schriftstellers
Aharon Appelfeld lernen, der 1932 im damals rumanischen Czernowitz geboren
wurde und der seine marchenhafte Wahrnehmung des Kriegs sogar explizit als
Uberlebensstrategie versteht.?®

Dieser Sichtweise liegt ein marchenhaftes, moralisierendes Weltbild zugrunde, welches die
Welt in Gut und Bgse einteilt, in dem man sich darauf verlassen kann, dass das Gute uber das
Bose siegt. Auf diese Weise wird eine neue Wahrnehmungsstruktur geschaffen, die es
ermdglicht, eine erste Ordnung im Chaos der Kinderwelt herzustellen.?®* AuRerdem macht

,.das Allesmdgliche des Marchens Verlust und Tod etwa der Eltern tiberwindbar<.2%

Sprache

Appelfeld will seine Lebensgeschichte nicht in »Kunst« verwandeln. Er stellt sich
als eine verschwiegene Person vor, die sich bis ins Alter auf dem elterlichen
Gefuhlsboden abstltzt. Die Geschichte eines Lebens ist unsentimental und
erschutternd, aufrichtig wie Moses Aufschrei in Schonbergs Oper Moses und
Aron: »Oh Wort, du Wort, das mir fehlt.?%

Wie hier in der Rezension der Zeit zum Ausdruck kommt, verzichtet der Autor auf jegliche

Kunstgriffe sprachlicher Natur. Appelfeld verwendet eine sehr bildliche Sprache, die sich

198 ygl: http://www.zeit.de/2005/04/L -Appelfeld/komplettansicht, eingesehen am 7.3.2015
199 Maubach, S. 418

20Ephd. S. 417

21 v/gl. ebd. S. 216f.

22 Ephq. S. 429

203 http://www.zeit.de/2005/04/L -Appelfeld/komplettansicht, eingesehen am 7.3.2015
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haufig der semantischen Wortfelder rund um Licht und Finsternis bedient. Exemplarisch kann
hierfir die Beschreibung seines Schachpartners Mordechai dienen, den Appelfeld mit
folgenden Worten fiir seine Leser innen erinnert: ,,Das [=Schach] war seine groRe
Leidenschaft, beim Schachspiel offenbarte sich, was er sonst nicht zeigte: Klugheit, doch
ohne Hinterlist. Wenn er verlor, legte sich ein sanftes Licht der Scham iiber sein Gesicht.«?%
Duster werden die Wortfelder immer dann, wenn der Ich-Erzahler die Jahre an den Krieg
erinnert. Speziell das Kapitel 15 ist dieser pragenden Zeit und ihren Auswirkungen
ausdrucklich gewidmet. Die Analyse von nur einer Seite dieses Kapitels bringt folgende
Phrasen zu Tage: Der Krieg erscheint wie ,,eine einzige lange Nacht®, wie ein ,,dunkler Wald,
der endlos ins Dunkel fiihrt*, der Ich-Erzdhler geht Jahre spiter immer noch gebiickt ,,im

Schatten* dicht an der Mauer.?®

Einen weiteren interessanten Aspekt halt der Titel des Buches bereit. Dieser sagt schon aus,
dass es sich hier um kein Einzelschicksal handelt, sondern um eine Geschichte unter vielen.
Appelfeld versteht sich deutlich nicht als Individuum sondern als ein Kollektiv. ,,Die Skepsis
uber die Einmaligkeit des eigenen Schicksals ist eine soziale Einsicht, sein individuelles

Schicksal war ein kollektives Schicksal.«?%

Nicht nur ihre Verwendung in der Konstruktion der Autobiografie, sondern auch, wie die
Sprache zum Thema in der Erzdhlung gemacht wird, ist sehr interessant. Denn, so l&sst sich
an mehreren Textstellen festmachen, der Ich-Erzihler ,,ist davon Uberzeugt, dass es Quellen
gibt, die tiefer liegen als die Sprache.“*” Exemplarisch anzufiihren ist hier eine Passage tiber

den GrofRvater:

Nachmittags steht GroRvater aus dem Bett auf und geht hinaus auf den Balkon. Er
spricht nicht Uber seinen Glauben, doch alle seine Bewegungen spiegeln ihn
wider. Manchmal denke ich, er ist einsam, weil ihn niemand versteht, aber dann
spure ich, dass sein Zimmer voller Leben ist; unsichtbare Gé&ste kommen ihn
besuchen, und er unterhalt sich mit ihnen in der Sprache des Schweigens.?*®

Auch in der folgenden Textstelle Gber die vom Krieg gepragten Kinder konstruiert Appelfeld

ein alternatives Sprachmodell:

Damals wussten wir noch nicht, dass die kleinen Kinder eine neue Sprache
benutzten. Diese driuckte sich in ihrem ganzen Wesen aus, in der Art wie sie

% GEL, S. 177

% Epd. S. 95

206 http://www.zeit.de/2005/04/L -Appelfeld/komplettansicht, eingesehen am 7.3.2015
27 Ehd., eingesehen am 7.3.2015

%% GEL, S. 41
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dastanden oder sal3en, wie sie sangen oder redeten. lhre Sprache war unvermittelt
und ohne jede Verstellung.?®

In der Figur der Amalia, welcher Appelfeld nach dem Krieg in einem Fluchtlingslager in
Italien begegnet war, findet sich der gleiche Aspekt abermals. Amalia ist ein kleines Mé&dchen
und ist mit einer Gruppe »Kdinstler« unterwegs, bei denen es sich — so ist anzunehmen — um
eine Gruppe von Fluchtlingskindern handelt, die nach dem Krieg Uberall von Agenten
rekrutiert und von einem Ort zum ndchsten geschleppt wurden, um mit ihnen Geld zu

verdienen:

Sie hiell Amalia und hatte eine Stimme wie ein Vogel. Sie sang in keiner
bestimmten Sprache, sondern in ihrer eigenen, und das war eine Mischung aus
Wortern, die sie noch von zu Hause Kannte, Gerdusche von der Weide, Stimmen
aus dem Wald und Gebeten aus dem Kloster. Die Leute horten ihr zu und weinten.
Schwer zu sagen, wortiber sie sang. Es klang, als erzéhlte sie eine lange
Geschichte mit vielen verborgenen Details.*°

Intertextualitat

Andere Texte werden in Geschichte eines Lebens, zumindest in Form von Montagen wie bei
Ruth Killger, abgesehen von den bereits erwahnten Tagebucheintragungen, welche von
Appelfeld selber stammen, nicht verwendet. Der Autor rekurriert allerdings héaufig ab der
Nachkriegszeit in Paldstina auf hebrdische und jiddische Literatur, nimmt Bezug auf
verschiedene, zu der Zeit vorherrschende, literarische Stromungen wie etwa den

211

sozialistischen Realismus®!! oder die rationalistische Literatur der jiidischen Aufklarung®'?;

auch Schiller, Kafka und Camus finden namentlich eine Erwahnung.

Viel wichtiger jedoch werden verschiedene Begegnungen mit Dichtern in Israel und ihren
Einfluss auf den Identitatsfindungsprozess des erzahlten Ichs und der damit verbundenen
Schriftstellerwerdung dargestellt. Am bedeutsamsten tritt hier der Dichter Agnon in den
Vordergrund, er fungiert als groRes Vorbild und seine Erzédhlungen finden sogar namentlich

eine Erwahnung.?*?

20 GEL, S. 91
20 Ehd. S. 90
21 yv/gl. ebd. S. 122
22y/gl. ebd. S. 156
23vgl. ebd. S. 169-172
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4. Literarische Konstruktion der Autobiografien
4.1. weiter Leben. Eine Jugend

4.1.1. ldentitatskonstruktionen

Identitdt ist ein Schllsselbegriff in den Kulturwissenschaften und somit auch fir
literaturwissenschaftliche Fragestellungen, speziell in der Autobiografieforschung, von
zentralem Interesse. Der poststrukturalistische Identitatsbegriff weist essentialistische
Positionen zurtick, welche eine starre, wesenhafte Identitat suggerieren, die ein geschlossenes,
vor jeglicher Konstruktion existierendes Subjekt voraussetzen wirde. Im Gegensatz dazu geht
man heute aufbauend auf das Konzept der Derrida‘schen différance®* davon aus, dass
Identitdten durch prozesshafte Wiederholung gesellschaftlich konstruiert und konstituiert
werden. Durch die Zuweisung in bestimmte klassenspezifische, rassische, geschlechtliche,
nationale, religiose usw. Subjektpositionen wird das Individuum in eine bestimmte Rolle
gezwungen und auf diese Weise Identitat zugeschrieben und aufrechterhalten.?™ Einer so
entstehenden gesellschaftlichen Ordnung unterliegen normierende Vorstellungen von
Identitat, welche durch Unterdriickungs- und Ausschlussmechanismen produziert werden, wie

beispielsweise die Rollenzuweisung zur Frau.

Die praskriptiven Normen zur Identitatskonstruktion und -bewahrung sowie die
Annahme einer préadiskursiven, praexistierenden Identitat als natlrlicher Basis
kultureller Einschreibungsprozesse werden aus feministischer Perspektive als
autoritére, interessensgeleitete, patriarchalische und eurozentristische Konstrukte
erkannt und dekonstruiert.?*®

Auch Ruth Kliger schreibt in ihrem Werk gegen derart normierende Identitdtsmodelle an. Sie
tut dies einerseits in Bezug auf die Kategorie Gender, indem sie eine dezidiert weibliche
Perspektive einhalt, andererseits auch durch kritische Hinterfragung anderer Diskurse, welche
vermeintliche Identitaten festschreiben. Der nun folgende Textabschnitt soll demonstrieren,
auf welche identitatskonstituierende Kategorien Ruth Kltger in ihrer Autobiografie rekurriert
und wie sie letztlich alternative Identitatsmodelle konstruiert. 2 Denn, so konstatiert

Machtans hinsichtlich der Ich-Konstitution in der Autobiografie,

24 \/gl. http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=14, eingesehen am 18.1.2015

215 \/gl. http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=23, eingesehen am 18.1.2015

216 http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=23, eingesehen am 9.2. 2015

27 Neumann, Birgit: Literatur als Medium (der Inszenierung) kollektiver Erinnerungen und Identitaten. In: Erll,
Astrid/Gymnich, Marion/Nunning, Ansgar (Hg.): Literatur-Erinnerung-ldentitét. Theoriekonzeptionen und
Fallstudien. Trier: WVT 2003 S. 57.
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[e] rwecken ruckblickend-chronologisch erzahlte Lebensgeschichten den
Anschein, als existiere dein vergangenes Ich auBerhalb des Erzéhlakts, lenken
dagegen komplexer gestaltete Texte durch den Wechsel zwischen den Zeitebenen
von erinnertem und erinnerndem Ich den Blick auf die Tatsache, dass das
erinnerte Ich im Akt des Erzahlens erst entsteht. 28

4.1.1.1. Herausbildung der Identitat und Entwurzelung

Die im Werk thematisierten ldentitatskonflikte sind als logische Folge einer mangelnden
Verwurzelung zu begreifen, die durch das Aufwachsen im antisemitischen Wien und die
anschlieBende Vertreibung und Zersplitterung der Familie hervorgerufen wird. Der erste Teil
des Werks liefert eine Schilderung der Situation als Kind in Wien aufzuwachsen, der
Familienstammbaum wird bruchstiickhaft nachgezeichnet und so die Zersplitterung sichtbar
gemacht. Die Erzéhlerin demonstriert, wie damals soziale Ausschliisse produziert wurden und
auf das Individuum zurtickwirkten. Sie kehrt dabei immer die unfreiwillige und unangenehme
Position des erinnerten Ichs heraus, welches sich in einer sensiblen Phase der
Identitatsbildung an drei gesellschaftlichen R&ndern gleichzeitig befindet: Judin, Kind,
weiblich. Durch das junge Alter fehlt dem erzahlten Ich der referentielle Rahmen auf eine
lebenswerte, harmonische Welt. Dadurch ist eine uneingeschrankte Identifikation selbst unter
judischen Frauen nicht mdglich, erinnert sich die Autorin: ,,Ich lebte mehr als zuvor unter
erwachsenen Frauen, die schon ein Leben vor dem Krieg gehabt hatten, das sie als Mal3stab

an die ersehnte Zukunft anlegen konnten.“**?

In dieses zentrale Moment der Kindheit schaltet die Autorin hdufig noch ein

psychoanalytisches Element ein:

Man sieht sich im Spiegel boshafter Augen, und man entgeht dem Bild nicht,
denn die Verzerrung fallt zurlick auf die eigenen Augen, bis man ihr glaubt und
sich selbst fiir verunstaltet halt.??

Kluger rekurriert hier eindeutig auf das Lacansche Spiegelstadium, als sie im Text das
Erwischtwerden beim heimlichen Kinobesuch erinnert, die Scham vor Augen, einer
verbotenen Straftat Uberfiihrt worden zu sein. Dem Spiegelstadium zufolge sei Identitat das
Ergebnis einer Reihe von Identifikationsprozessen, bei denen das Subjekt immer einen Teil
dessen assimiliert, das vom Gegentiber gespiegelt wird. Dies betont die Prozesshaftigkeit und

lebenslange Unabgeschlossenheit der Identitatsbildung. *** Auf die Identifikation als

218 Machtans, S. 22f.
Z9WL, S. 149
0 Epd. S. 48
221 \/gl. Culler, Jonathan: Literaturtheorie. Eine kurze Einfilhrung. Stuttgart, Reclam 2002. S. 164 f.
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signifikantes Moment bei der Identitatsbildung wird auch in weiteren Textstellen Bezug
genommen. So reflektiert Kluger etwa uber den identitatsaberkennenden Effekt der
»Autoritdtsgebaren™ durch Aufseher in Auschwitz: ,,Es war, als sei man einfach dadurch, dal3
man am Leben war, in ein fremdes Grundstiick eingebrochen, und der das Wort an dich
richtet, 1Bt dich wissen, daB dein Dasein unerwiinscht ist.*? Kliger hier eine ursachliche

Schuld durch die bloRe Existenz des Individuums.

Immer wieder befindet sich das erzdhlte Ich in Situationen, in denen ihm vom sozialen
Umfeld die eigene Wertlosigkeit und untergeordnete Position innerhalb der Gesellschaft vor
Augen gefiihrt wird und durch Nivellierung aller, in derselben Situation befindlichen
Menschen, eine eindeutige Rolle zugewiesen wird. Diese Erfahrungen mit Blicken von aufRen
beschreibt die Erzéhlerin in folgenden Passagen: ,,Denn wir verschwammen ihm [dem SS-
Mann, T.P.] sicher zu einem Brei von Untermenschentum*??®. Auch hier in einer Situation
mit SS-Aufseherinnen findet sich eine dhnliche Schlussfolgerung: ,,Wir kamen ihnen wohl
wie Tiere vor“?**. Die Nivellierung und damit verbundene Ausloschung des Individuums
vermittelt die Erzéhlerin durch Reflexionen auf zwanghafte Ubergriffe wie das Entkleiden,

225

das Tragen von Uniformen,“” oder auch das Tatowieren der KZ-Nummer bei der Ankunft in

Auschwitz 2%

. Auf diese Weise geht Kliiger den umgekehrten Schritt, nédmlich ,,das
exemplarische Herausheben des individuellen Leids aus der gesichtslosen Masse des
Opferkollektivs® durch das ,,Beharren auf ihrer personlichen Identitit und ihrem individuellen

Schicksal“??’.

Bei der Selektionsszene wird die unmittelbare Riickbindung des vom Gegeniiber Gespiegelten
an den Identitatsbildungsprozess des Ichs durch einen Satz besonders deutlich. Der SS-Arzt in
der ersten Schlange, der das erinnerte Ich fir den rettenden Arbeitstransport zunachst abweist,
schiittelt den Kopf, als er hort, dass das Madchen vor ihm erst zwolf Jahre alt ist. Die
Reaktion des Ichs auf diese Geste wird von der Erzéhlerin wie folgt kommentiert: ,,In seinem

Kopfschiitteln lag der Beweis dafiir, daR ich mir mein Leben erschlichen hatte**,

Wie sehr das Ich als soziales Wesen in seiner Existenz vom Spiegel anderer abhangig ist, wird

umso deutlicher durch die Figur der Ditha, die von Kligers Mutter in Auschwitz wie ein
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Familienmitglied aufgenommen wird, weil sie unter der ,,psychischen Verwahrlosung® zu
leiden hat, die entsteht, ,,wenn keinem daran gelegen ist, ob du da bist oder nicht“??°, Das Ich
der Ditha bestétigt sich tiber das Auflen, denn, so die Erzéhlerin ,,Ohne uns wére sie isoliert

geblieben, mit uns war sie Familienmitglied, war wertvoll.* 230

Aber nicht nur von der Mehrheitsgesellschaft werden Ausschliisse produziert und
vermeintliche Identitdten im Leben des erzéhlten Ichs geschaffen. So gibt es beispielsweise
auch eine Hierarchie unter den Héftlingen in den Konzentrationslagern. Im Auschwitzer
Frauenlager, schreibt Kliiger, ,,herrschten die Politischen, zumindest in unserer Baracke. Sie
taten sich was zugute darauf, daR die Nazis ihnen rote Dreiecke angeheftet hatten und keine
gelben wie uns.““** Die unmittelbare Entstehung solcher Zugehérigkeiten und Ausschliisse

erinnert sie auch im KZ Christianstadt:

Zuerst gab es nur uns im Lager, die deutschen, 6sterreichischen, tschechischen
und ein paar ungarische Frauen vom Theresienstadter Familienlager in Birkenau.
Dann kamen noch Ostjidinnen dazu, die jiddisch sprachen und direkt an der
Rampe in Auschwitz selektiert worden waren. Und sofort wurden wir eine Zwei-
Klassen-Gesellschaft. Die anderen seien schmutzig, behaupteten die Unsrigen und
hielten sich abseits.?*

Die hier entstehenden Ausschliisse und Hierarchien erschdpfen sich aus der produktiven
Macht, die in den Gegensatzen Alteritat und Identitat, im Spiel also zwischen Abgrenzung,

Ausgrenzung und Zugehdrigkeit erzeugt werden.?*
4.1.1.2. Kategorien von ldentitat

Der nun folgende Abschnitt analysiert Kategorien von Identitat entlang klassischer, diskursiv
hervorgebrachter Klassifizierungen, um zu zeigen, wie die Autorin solche normierenden

Klassifizierungen verwirft und in ihrer Autobiografie ein flexibleres Identitatsmodell entwirft.
Religion

Als begrindend fir die religiose, respektive jldische, Identitat kann auf folgende Textstelle
bei Kllger verwiesen werden, wo das erinnerte Ich im Alter von elf Jahren von sich aus auf

einen neuen VVornamen besteht:
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Und nun, als mein ungefestigter Glaube an Osterreich ins Schwanken geriet,
wurde ich judisch in Abwehr. Bevor ich sieben war, also schon in den ersten
Monaten nach dem AnschluB, legte ich meinen bisherigen Rufnamen ab. Vor
Hitler war ich fir alle Welt die Susi, dann hab ich auf dem anderen Namen
bestanden, den ich ja auch hatte, warum hatte ich ihn denn sonst, wenn ich ihn
nicht benutzen durfte? Einen jidischen Namen wollte ich, den Umstéanden
angemessen.

Diese eingeflochtene Anekdote erzahlt von dem Bedirfnis des erinnerten Ichs nach
Abgrenzung und wie dadurch ein Identitdtsmerkmal begriindet wird; sie erzihlt ,,vom Jiidin-
Werden aus Protest* 2* . Aus einem durch &uRere Unterdriickungs- und
Ausschlussmechanismen erzeugten Mangel an Orientierung an einer anderen kollektiven
Identitat, welche ein Wir-Bewusstsein hatte schaffen konnen, wendet sich das erinnerte Ich

der Religion des Judentums zu.

Eine Bestatigung dieser Identitat erfahrt die Erzahlerin wéhrend ihres Aufenthalts im KZ
Theresienstadt. Auf der reflexiven Ebene sinniert sie tber eine Diskussion mit Gisela, der
Frau eines Kollegen, welche als Nachkriegsgeborene die Behauptung aufstellt, Theresienstadt

waére nicht so schlimm gewesen:

Gut war nur, was die Juden daraus zu machen verstanden, wie sie diese Flache
von weniger als einem Quadratkilometer tschechischer Erde mit ihren Stimmen,
ihrem Intellekt, ihrer Freude am Dialog, am Spiel, am Witz tGberfluteten. Was gut
war, ging von unserer Selbstbehauptung aus. So dal3 ich zum ersten Mal erfuhr,
was dieses Volk sein konnte, zu dem ich mich zahlen durfte, mufte, wollte. Wenn
ich mir heute die unbeantwortbare Frage vorlege, wieso und inwiefern ich
Unglé&ubige tberhaupt Judin bin, dann ist von mehreren richtigen Antworten eine:
»Das kommt von Theresienstadt, dort bin ich es erst geworden.«**

Zugleich kann in der Passage erkannt werden, dass sich das Zugehorigkeitsgefiihl zum
Judentum nicht aus religiosen Merkmalen speist, sondern sich die Besonderheiten des
Judentums fur die reflektierende Erz&hlerin aus anderen Faktoren zusammensetzen. lhre
Abgrenzung zum religiosen Judentum wird spater noch deutlicher dargestellt, als die
Erzéhlerin erkldrt, warum sie ,,mit dem Herrgott so wenig anfangen kann®. Erstens fehle ihr
,Tlalent zur Transzendenz®, zweitens komme ,der christlich-jlidische Gott aus einer

Gesellschaftsstruktur, die [ihr] wenig behag[e]®, denn, so schreibt Kliger weiter

der Sprung tber Adams Rippe hinweg zu diesem Patriarchen ist mir zu weit, und
ich schaffe ihn nicht. Weder zum Mann mit dem Bart noch zu seiner
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logozentrischen Abstraktion. Ich seh mich im Spiegel und bin nicht sein Ebenbild.
Und drittens war ich zu friih in gottverlassenen Raumen.?*

Fur die Erzahlerin sind es die oben zitierten kulturellen Aspekte des Judentums, welche als
ursachlich fir ihre jidische Identitdt zu nennen sind. Der Bezugspunkt zu einer wie auch

immer gearteten hoheren Entitat wird dezidiert zurtickgewiesen.
Gender

Die Kritik an patriarchalen Gesellschaftsstrukturen ist einer der markantesten Aspekte im
Werk und sie ist in ihrer Kontinuitét, wenn auch in unterschiedlicher Intensitat, von der ersten
bis zur letzten Seite vorhanden. Haufig wird sie sehr explizit formuliert, wie etwa in der

folgenden Passage, als die Erzéhlerin sich an die Situation im damaligen Wien erinnert:

Die alte Vorstellung, oder vielmehr das alte Vorurteil, da} Frauen von Ménnern
beschitzt und geschirmt werden, war so eingefleischt und verinnerlicht, da man
das Offensichtlichste ibersah, ndmlich wie exponiert gerade die Schwacheren und
in der Gesellschaft Benachteiligteren sind. Dal3 die Nazis vor den Frauen halt
machen wirden, widersprach der rassistischen ldeologie. Hatte man sich durch
einen absurden, patriarchalen KurzschluBR etwa auf ihre Ritterlichkeit verlassen?
Sogar Theodor Herzl, unser Held und damaliger Chefideologe, hat noch geglaubt,
dai’ die judischen Ehefrauen die Pflicht hatten, ihre Gatten besonders freundlich
zu behandeln, denn nur die Manner hatten unterm Antisemitismus zu leiden.?’

Genderkritik steht bei Kluger haufig in Zusammenhang mit dem Antisemitismus bzw. als
logische Folge davon. Sie stellt die Unterdriickung der Frau und den Antisemitismus
nebeneinander als zwei Produkte derselben Denkmuster, als Geschwister derselben >Elterns,
etwa als die Sechzigjahrige eine Situation ihrer Studienzeit in Deutschland reflektiert:

Fur solche Feinheiten war ich ungeniigend sozialisiert in den Perversitaten der
Geschlechterrollen. Ich hoérte nur die Verachtung fur Frauen, die in dieser
Unterscheidung und in der AnmaRung der Méanner lag, eine Art Vormundschaft
(iber mich austiben zu wollen.?®

Gleich danach erfolgt eine Schlussfolgerung zum Antisemitismus:

Erst hatte es die Verachtung der arischen Kinder flr die judischen in Wien,
danach die der tschechischen Kinder flr die judischen in Wien, danach die der
tschechischen Kinder fir die deutschen in Theresienstadt gegeben, jetzt die der
Méanner fur Frauen.

Die Darstellung der Ménnerfiguren verlauft auf der erinnerten Ebene fast ausschlieRlich tber

Negativerfahrungen. Sei es der Psychiater in New York, Lazzi Fessler, der die traumatisierte
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junge Ich-Erzahlerin mit bedenklicher Herablassung behandelt, die SS-Méanner, die der
Erzéhlerin in ihrer Gesamtheit verschwimmen ,zu einer uniformierten Drahtpuppe mit
Stiefeln“?*, bis hin zu diversen fliichtigen Begegnungen wie etwa mit jenem Referendar, an
den sich die Erzéhlerin erinnert, er habe sich folgendermafRen (ber Disziplinprobleme an der
Schule geduBert: ,,.Die Jungen kdnne man »bei ihrer Ehre packen«, bei den Médchen sei das

schwieriger, denn die hitten keine.«**

Wesentlich prasenter und schlagkréftiger ist die Kritik jedoch noch auf der reflexiven Ebene.
Kliger flicht beispielsweise eine rhetorisch méchtige Repetitio in den Auftakt zur - fir das
Werk zentralen - Selektionsszene ein. Die Erzahlerin konstatiert: ,,Vielleicht wissen Frauen
mehr iiber das Gute als Manner, die es so gern trivialisieren.“?*' Den darauffolgenden Absatz
beschliellt sie dann mit dem Satz: ,,Vielleicht wissen Frauen mehr tiber das Bose als Manner,

die es so gerne dimonisieren.“?*?

SchlieRlich interpretiert Kluger die Massenvergewaltigungen im und nach dem Krieg sowohl
auf deutscher, als auch auf russischer Seite als Folge eines patriarchalen Denkmusters, weil
,Vergewaltigung als ein Eingriff in ménnliche Eigentumsrechte?*® begriffen wird. Eine
derartige Objektivierung der Frau diene ,,den Ménnern, indem sie die Scham des Opfers in

den Dienst des Titers?*

stelle. Daruber hinaus stellt sie bewusst provokant die Behauptung
auf, Frauen in der SS waren weniger brutal gewesen als Manner.?*®> Auch die Sprache ist ein
Recht, das den Mannern vorbehalten bleiben soll in Klugers Darstellung ihrer Erfahrungen,
wie sie der Leserschaft Uber die Anekdote eines, Jahre nach dem Krieg stattfindenden,
Gespréchs mit einem amerikanischen Piloten illustriert, in welchem sie als junge Frau
Einwénde artikuliert. Die Reaktion des Betroffenen auf diese Einwénde ist unfreundlich, das
Resumee des erinnerten Ichs auch: ,,Frauen in diesem Kreis [sind] nur geduldet [...], wenn sie

den Mund halten,*?*®
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Opfer

Obwonhl die Autorin das autobiografische Subjekt schwerpunktméRig rund um die Kategorien
Gender und Religion erzeugt, beruft sie sich auch noch auf andere Einordnungen. So forciert
Kliger im Text eine Entmystifizierung der kollektiven Opferidentitat. Ein konstituierendes
Merkmal dieser Kategorie im 6ffentlichen Diskurs stellt die Annahme dar, so die Stimme der
auktorialen Erzéhlerin, dass die Opfer in den Krisenzeiten des Nationalsozialismus
automatisch néher zusammenrtckten, speziell innerhalb der Familie. Ruth Kliger weist diese
Annahme implizit durch das Werk hindurch in der Darstellung des schlechten Verhaltnisses

247

zur Mutter<™" zuriick.

Ein weiteres, die vermeintliche Opferidentitat festschreibendes Merkmal sei die Auffassung,
die KZ-Erfahrung wirde bei den Opfern den Gerechtigkeitssinn fordern oder eine Art
Lauterung zum Guten zur Folge haben, wie die Ich-Erzahlerin Gber ein Gesprach mit einem
Deutschen reflektiert, der sich tber die Fremdenfeindlichkeit eines Ungarns entristet, welcher

unter Hitler in Auschwitz inhaftiert gewesen war:

Wie kann einer, der in Auschwitz war, so reden? fragte der Deutsche. Ich hake
ein, bemerke, vielleicht harter als nétig, was erwarte man denn, Auschwitz sei
keine Lehranstalt fiir irgend etwas gewesen und schon gar nicht fir Humanitét
und Toleranz. Von den KZs kam nichts Gutes, und ausgerechnet sittliche
L&uterung erwarte er??*®

Kliger klagt hier ganz deutlich den bestehenden Diskurs und die damit verbundene

Normierung der Opferidentitat an.

Letztlich findet auch noch anhand der Figur des Robert Walser, alias Christoph in Weiter
leben, Eine Jugend eine erste Auseinandersetzung mit der NS-Vergangenheit Deutschlands
statt. In der Beziehung wird die Polaritdt Opfer-Téater (bzw. Mitwisser) gespiegelt und der
offentliche Diskurs rund um den Holocaust in der Nachkriegszeit beleuchtet.

Heimat und Nation

Auf ihre Frage, welcher Nationalitat ich denn sei, gab ich die einzig
mégliche Antwort, ich sei Judin, in Osterreich geboren.?*

Diesen Satz sagt die damals achtzehnjahrige Ich-Erzéhlerin zu einer Mitstudentin in den USA.

Auf den Spuren der Kategorie Nation und des damit verbundenen Heimatbegriffs finden sich
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in der Autobiographie eine Reihe von interessanten Aspekten. In jungen Jahren fihlt sich die
Ich-Erzéhlerin dem Osterreichischen Volk zugehorig. In ihrer Sprache, in ihrer
Geschichtsauffassung, dem Wohnort ihres Wiener Vaters entsprechend, sieht sie sich als
Osterreicherin. Dies wird (allerdings nur am Anfang der Erzahlung) besonders deutlich in
einer Passage, in der eine Begegnung mit anderen, eigentlich fremden, aber als Osterreicher
identifizierbaren Autofahrern in Italien stattfindet. Das erinnerte Ich ist fasziniert von der
»Entdeckung, da Fremde in der Fremde sich begrtBen, weil sie anderswo zur selben
Gemeinschaft gehoren“. Die junge Ruth zieht daraus den folgenden Schluss: ,,Ich bin aus
Osterreich“. *° Einige Zeilen spater findet sich jedoch eine Vorausdeutung auf die
darauffolgenden Jahre und die Erzahlerin Kllger liefert damit eine Interpretation ihres naiven,

«1. Ich sollte bald eines Besseren belehrt werden, aber nicht

,,nestwarmen Patriotismus
sogleich.“ * An der Konstruktion und danach erfolgenden Dekonstruktion solcher
identitatsstiftender Mythen in der Autobiografie lasst sich der hohe Grad an Bewusstheit der
Autorin sowohl Uber Identitatsbildungs-, als auch Erinnerungsprozesse ableiten. Angerer fasst

dies wie folgt zusammen:

Identitatskonzepte, die auf persdnlichen Mythen beruhen, werden zwar entworfen,
aber in selbstreflexiver Erinnerungskritik in Frage gestellt. Das selbstkritisch sich
erinnernde Ich weil3, dal} es rekonstruieren und interpretieren muf3, dal es keine
authentische Rohform der Erinnerung gibt.?>

Auch im Bezug auf die amerikanische Identitdt kann als erste Spur in Kligers Text eine
Vorausdeutung gefunden werden, die als solche wenig VerheilRungsvolles prophezeit: ,Hier
war mein erster Amerikaner, und der hielt sich die Ohren zu“?**. Kluiger bezieht sich in dieser
Textstelle auf ihre erste Begeghung mit einem Amerikaner im Zuge der Befreiung 1945,
einem Moment, von dem sich das erinnerte Ich davor immer sehr viel versprochen hatte.
Diese hohe Erwartungshaltung wurde aber in der entsprechenden Situation sofort, spéater
durch verschiedene Begegnungen mit Amerikanern als Emigrierte in den USA, enttduscht. Zu
diesen Enttduschungen zé&hlen amerikanische Verwandte in den Staaten, bei denen das
erinnerte Ich sich kurz nach der Ubersiedelung zu Besuch befindet, als es von einer der
Verwandten die direktive Anweisung bekommt, alles in Europa Erlebte nun vergessen zu

mussen. Die Autorin erinnert die Reaktion auf diesen Ratschlag als ,,Einladung zum Verrat an
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meinen Toten‘?>®

empfunden zu haben. Eine weitere Beziehung, die als pragend fur das
Konzept des Amerikaners in Weiter Leben. Eine Jugend genannt werden kann, ist die
gescheiterte Ehe mit einem amerikanischen Fallschirmjéger. Diese Figur nimmt zwar nicht
viel Raum ein in der Erzahlung, dennoch kann man aus den wenigen Passagen ableiten, dass
es sich um eine Person handelt, die nicht gut zuhdren kann, genauso wie der erste Amerikaner

nach der Befreiung.?®

Die Spuren deutscher Identitat lassen sich bei der Ich-Erzéhlerin geografisch in Form von
Bayern und Gottingen festmachen. Die Erfahrungen in Bayern fasst die damals

Sechzigjahrige wie folgt zusammen:

Aber gerade die zweieinhalb bayrischen Jahre sind daftr verantwortlich, daf? ich
den Angelhaken einer mir gemalen, weil im Selbstkonflikt befangenen Kultur
geschluckt habe, die mich spater wieder an Land zog.?>’

Dartiber hinaus formuliert die Erz&hlerin an mehreren Textstellen eine Sehnsucht nach dem
»Erez Israel«, welches als eine biblische Bezeichnung fur den Staat der Juden der Ideologie
des Zionismus, dem sich das erinnerte Ich verhaftet fuhlt, entspringt und eine imaginierte
Heimat, eine Art Wunschheimat bei Kltiger darstellt.”>® Dort wollte die Erzahlerin immer hin,

verschiedene Umstande haben dies aber nicht rechtzeitig zugelassen.?*

Aufgrund der Entwurzelung durch die Vertreibung steht der Begriff der Heimat und damit
verbundenen Identitdt immer im Dazwischen — in einem Entweder/Oder bzw. einem
Weder/Noch. Denn, so Neumann, die ,,Praxis der Vergangenheitsauslegung bildet den
Ausgangspunkt fir die Entstehung eines Uberindividuellen, kollektiven Gedéachtnisses, das
gruppenspezifische Identitatsmuster und Selbstverstindnisse prigt. 2 Eine solche
gemeinsame Vergangenheitsauslegung formuliert die Erzahlerin letztlich im Zusammenhang
mit Orange County, Sudkalifornien, ihrer Wahlheimat, welches sie auch als ihr Zuhause

bezeichnet:

Das ist ein Land, dessen Geschichte darin besteht, daR seine Einwohner hierher
flohen, um der Geschichte zu entrinnen, der europdischen und der asiatischen, und
schlielflich auch der amerikanischen Geschichte, sofern sie sich weiter Ostlich
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zugetragen hat.[...] Keine gemeinsame Vergangenheit bindet uns, darum ist jede
Vergangenheit personlich, betrifft nur den einen der daran zu schleppen hat.?**

Hier entwirft Kliger ein alternatives Heimatmodell, in welchem die Gemeinsamkeit eben das
Nichtvorhandensein eines solchen kollektiven Vergangenheitsbezugs ist und somit als
Ausgangspunkt der Entstehung einer kollektiven Identitdt der Bewohner_innen dieses

geographischen Raumes fungieren kann.
Sprache

In dieser Kategorie erweist sich einerseits die Literatur als Sprache, andererseits die
Ambivalenz der Muttersprache als Téatersprache als relevant.

Literarische Tradition — im Speziellen bei der Germanistin Ruth Kluger die deutschsprachige
— nimmt im Werk einen groRen Stellenwert ein. Denn durch die permanente Einbeziehung
und Referenz auf andere literarische Texte ist auch ,,das Wort der Anderen immer priasent®.
Dieses wird, so Siguan, zielbewusst eingesetzt, ,,um ein Ich mit flieBender Identitat zu

konstituieren, ein offenes, nur augenblickhaft stabilisiertes, niemals fixiertes Ich.«2

Doch Literatur fangt nicht etwa erst an, im Leben des erzéhlten Ichs eine Rolle zu spielen mit
der Entscheidung, in Amerika Germanistik zu studieren. lhre Begeisterung fur Sprache und
Literatur erinnert die Autorin schon in frihesten Kindertagen, seien es die tschechischen
Kinderbiicher ihres Halbbruders, die das erinnerte Ich als ,,Schorschis Geheimwissen‘ 2%
interpretierte, die judenfeindlichen Schilder, an denen die junge Ruth ihre ersten Erfolge der

Literarisierung erprobt®®

, oder auch Schillers Balladen, die dabei halfen, das stundenlange
Appellstehen durchzuhalten. Am markantesten ist jedoch die Neigung zur Lyrik, die fur das
kindliche Ich zur Uberlebensstrategie wurde. Denn diese bedeutete ,,Ordnung und
Strukturierung, Wiederholung, die beruhigt: die dabei hilft, den Verstand nicht zu
verlieren.«?®® Das gedankliche Verfassen von Gedichten im KZ macht fiir das erzahlte Ich
einen ,,Riickgriff auf imaginidre Raume* moglich, durch den es gelingt, der ,,Absolutheit des

<266

geschlossenen Raumes der Gefangenschaft““™ zu entkommen. Denn, so Siguan, Kligers
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,.ldentitatskonstruktion hat sehr viel mit Flucht vor den Schrecknissen des Lebens in die

Literatur zu tun.*?®’

Die Muttersprache spielt eine wesentliche Rolle in der Herausbildung von Identitat. Dominico
Mugnolo setzt den Verlust der Muttersprache bei der Schriftstellerin Luise Rinser gleich mit
dem Verlust von Identitit: ,,Die Sprache scheine ihr das eigentliche Identitdts-Dokument zu
sein.“’®® Denn fiir Rinser bedeute ,,in einen bestimmten Sprachraum hineingeboren zu sein
eine Schicksalsbindung“?®. Diese Schicksalshindung trifft auch auf die Autorin Kliiger zu.
Denn sie beschlief3t als junge Frau in Amerika, trotz der Einwénde ihrer Mutter, Germanistik
zu studieren und sich auf diese Weise wieder der deutschen Sprache zuzuwenden. Daraus
ergibt sich ein nicht zu Uberwindendes Paradoxon, weil die Muttersprache auch gleichzeitig
die Tatersprache ist. Dieses Dilemma, in dem sich auch Klger befand, beschreibt Oexle mit

folgenden Worten:

Die 'internationale’ Sprache der Lager war deutsch, und das wird sie bleiben, so
wie auch das Wort 'Auschwitz' immer ein 'deutscher’ Ortsname bleiben wird.
[...]Der internationale Lagerjargon ist Deutsch, in den Bereichen des Vulgiren
und der Brutalitat, aber ebenso in jenen Termini, mit denen die Orte, die
Funktionen, die Ablaufe der Vernichtungsmaschinerie bezeichnet wurden, bis hin
zu den Haftlingsnummern beim Appell 2"

Ruth Kluger war in der deutschen Sprache aufgewachsen und sie musste ihre Muttersprache
unfreiwillig aufgeben, weil sie gleichzeitig die Sprache ihrer Peiniger war.?’* Es befinden sich
mehrere Passagen im Text, in denen der Aspekt der Tatersprache zum Thema gemacht
wird.?” Dies geschieht vor allem durch die Darstellung der Zerrissenheit, unter der das
erzéhlte Ich zu leiden hat, zumal es aufgrund dieser falschen Muttersprache weitere
Ausschlielungen erféhrt. Im Zusammenhang mit diesem Konflikt spricht Mugnolo von einer
,Doppelgesichtigkeit der Sprache®. Auf der einen Seite sei sie als hilfreich anzusehen,
bedeute Rettung der Identitdt und der Erinnerung, auf der anderen Seite diene sie den
Folterern und weise auf die drohende Vernichtung hin.?”® Mugnolo ortet eine Unwissenheit

des erzahlten Ichs im Bezug auf diese Doppelgesichtigkeit der deutschen Sprache in den
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Kindertagen. Denn der evozierte ,,Bruch mit der Muttersprache nach der Ankunft in den USA

scheint auch fiir Ruth Kliiger vollkommen.*“*"*

Die Autorin tberwindet diesen Bruch letztlich durch ihre Zuwendung zur deutschen Literatur
und mit ,,dieser Entscheidung und dem erneuten Erlernen der deutschen Sprache brechen in
ihr die Dd&mme der Erinnerung: Nicht mehr in stummen und losen Fragmenten sieht sie nun

ihre eigene Geschichte, sondern in groferen Zusammenhéingen.“275

4.1.2. Erinnerungskonstruktionen

Die Sprache, respektive das Aufschreiben ihrer Lebensgeschichte, wird fur die Autorin zum
Initial ihrer Erinnerungsarbeit. Verbindet man diesen Aspekt der Autobiografie mit
poststrukturalistischen Positionen zur Natur der Sprache, wird die sprachliche Verfasstheit des
Gedachtnisses deutlich und das faktisch Erlebte zur subjektiv erinnerten und &sthetisch
konstruierten Erfahrung. ,,Der erinnerte Sachverhalt erscheint so besehen als Produkt des
Erinnerungsvorgangs.“ " Erfahrung ist im Gedéchtnis gespeichert und damit ebenso
sprachlich verfasst. ,,Der Vorgang der Erinnerung ist der jeder autobiographischen Reflexion
zugrunde liegende Akt< 2" . Smith & Watson verdeutlichen diesen Punkt in ihrer
Auseinandersetzung mit der Kategorie >Experience« folgendermalien: ,,Mediated through
memory and language, ,,experience* is already an interpretation of the past and of our place in
a culturally and historically specific present.”*”® Der poststrukturalistischen Begriff von
Sprache definiert diese jedoch nicht mehr als Mittel zum Ausdruck und Austausch von
Gedanken, sondern sie wird ,,als eine autonome und unhintergehbare soziale Entitat gefasst,
die das denkende, sprechende, vergeschlechtlichte und begehrende Subjekt konstituiert.«?"
Kliger markiert diesen Initiationspunkt, an dem sie beginnt, ihr Geddchtnis zu (re-)

konstruieren ganz explizit fur ihre Leserschaft mit folgenden Worten:

Bei den Computern gibt es ein »unerase«-Programm. Geldschtes kann wieder
aufgerufen werden, weil die elektronischen Impulse noch auf der Festplatte oder
der Diskette auffindbar sind, solange nicht dariibergeschrieben wurde. Am ersten
Juni des néchsten Jahres, als ich wieder in meiner Géttinger Wohnung war und
angefangen hatte, diese Erinnerungen zu schreiben, da war eines friihen Morgens
beim Aufwachen die Unfallszene, der Zusammenprall da und will hinuntersinken,
wie die Trdume es tun, wenn das Licht sie verscheucht. Ich halte die Erinnerung

?’4 Ehd. S. 226

?’5 Ehd. S. 227

276 \Wagner-Egelhaaf, S. 12

" Ebd. S. 12.

278 Smith & Watson, S. 24

2" http://differenzen.univie.ac.at/glossar.php?sp=51, eingesehen am 7. 2. 2015
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fest, mit geschlossenen Augen, langsam aufwachend, ganz fest, dieses Stiick
Leben will ich besitzen, und da ist’s, ich hab’s, aus dunklen Wassern gefischt,
noch zappelnd.?®°

Der darauffolgende Schreibakt wirkt also gedachtnisbildend, weil das, was erinnert wird, sich
erst im Schreiben konstituiert. Denn, so Jaiser, das Erinnern ist ,.ein ProzeB, der dem
Augenblick des Erinnert-Werdens und dem Moment er Niederschrift verhaftet ist.“?*' Bei
Kliger ist diese Abhé&ngigkeit der Existenz der Erinnerung vom Akt des Schreibens mehrfach
als solche ausgewiesen. Mugnolo stellt diesbeztiglich fest:

Ohne die Worte, die Satze der Vergangenheit, der deutschen Sprache, besteht die
Erinnerung wie aus zahllosen unzusammenh&ngenden, stummen, inwendigen
Filmfragmenten. Die Erinnerung verlangt aber danach, geordnet und mitgeteilt zu
werden — ein Verlangen, das sich als roter Faden durch die Literatur der Shoah
seit Primo Levis Ist das ein Mensch? hindurchzieht-, dazu bedarf es der groReren
Zusammenhange und der richtigen Sprache.?®?

Bei Ruth Kliger l6st der Unfall in Gottingen, der ,,vom Unterbewusstsein als eine

. . . 2
Neuinszenierung deutscher Aggression erlebt“?®?

wird, eben diese notwendige Strukturierung
der Erinnerungen aus. Erinnerungen sind dabei allerdings nicht als ,,objektive Abbilder
vergangener Realitdt, sondern [als] eminent selektive und standortgebundene

«“284 7u begreifen. Die Autorin erinnert den Schreibprozess in der

Vergangenheitsversionen
Planungsphase folgendermalRen: ,,So kam ich dann auf diese Methode, das Erinnerte zu
retardieren, also die Erz&hlung zu retardieren bzw. das Erinnerte zu durchsetzen mit
Reflexionen und mit Gegenwartsbeziigen.“ “®® Bei einem Blick auf die Definition und
Synonyme von ,,retardieren* im Lexikon wird der Konstruktionscharakter der Autobiografie
offenbar, den auch Kliiger hier beschreibt. Die Begriffe ,hinausschieben, hinausziehen,

verlangsamen, verschleppen, verzégern, zogern«?®

stellen sehr deutlich die notwendige
Gestaltungsleistung und entsprechende Aufbereitung der Erinnerung durch die Autorin
heraus. Auch ein Vergleich mit dem retardierenden Moment im Drama bietet sich hier an.
Dieses beinhaltet das bewusste Einsetzen einer Verzogerung oder Verlangsamung, um mit der
Erwartungshaltung des Publikums zu spielen, Spannung zu erzeugen und bestimmte
Reaktionen hervorzurufen. Auf dhnliche Weise nimmt Kliger durch Retardierung Einfluss

auf das Rezeptionsverhalten der Leserschaft ihrer Autobiografie.

20WL, S. 271

281 Jaiser, 107

282 Mugnolo, S. 227

283 Heidelberger-Leonhard, S. 51

284 Neumann, S. 50

%8 Ruth Kliiger im Gesprach mit Klaus Naumann, zitiert nach Feuchert 2004, S. 126
28 http://www.duden.de/rechtschreibung/retardieren, eingesehen am 7. 2. 2015
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Wie wird nun die Vergangenheit in Kligers Autobiografie rekonstruiert, wie erinnert die

Autorin bestimmte Ereignisse?

Irmela von der Lihe bezeichnet Kligers Lebensgeschichte als Experiment, dessen
experimenteller Charakter ,,im antinormativen Bemiihen um Darstellung, nicht in der beredten
Beschworung der Unmdoglichkeit, Unsagbarkeit oder gar prinzipiellen Undarstellbarkeit des

Schreckens“?®’ liege.

Neben der Konstruktion mehrerer narrativer Ebenen, die im nachsten Kapitel erdrtert werden,
ist ein wesentliches Element in der Darstellung der Erinnerungsprozesse das anachronische
Erz&hlen. Kligers Lebensgeschichte ist durchdrungen von Riickblenden, Vorausdeutungen
und reflexiven Einschiiben, die an bestimmte Ausléser gekniipft sind.?®® Besonders deutlich
wird dieser sprunghafte Erzahlstil im Kapitel Uber Auschwitz, in welches Kliger
slapstickartig sogenannte ,,Vignetten einfiigt, die Erinnerungsbilder aus Birkenau
evozieren.”® Auf ahnliche Weise stellt sie auch Erinnerungen an ihren Vater dar; es werden
Lichtbilder®® erzeugt, welche wie kurze, blitzartige Einblicke wirken, die in das Gedachtnis

der Erzahlerin gewahrt werden.

Daruber hinaus sind die Kapiteltiberschriften des gesamten Werks ein zentrales Element der
Erinnerungskonstruktion. Mit diesen konstruiert Kliiger ein ,spezifische[s] Gedéchtnis

. 291
traumatischer Orte*%°

, wodurch der inhdrenten Nicht-Linearitat der brichigen Erinnerungen
im Text dennoch eine feste Struktur verliehen wird. Sie flicht in diesem Zusammenhang ein
metanarratives Kommentar ein, welches die Vermittlungsproblematik beschreibt, der sie als
Erzéhlerin begegnet, beim Versuch, den Ort mit der Zeit zu verkniipfen und die ,,Realitdat™ des
Lagerlebens mdglichst erfassbar darzustellen. Nachdem die Erzéhlerin feststellt, dass daftr
die zur Verfiigung stehende Sprache nicht ausreicht und kurzerhand durch Verschmelzung der
Worte Landschaft/Ortschaft und Zeit den Neologismus »Zeitschaften«< entwickelt, reflektiert

sie Uber die Strukturierung in ihrer Autobiografie:

Ja, und nun trotzdem meine Zeitschaften. Ort in der Zeit, die nicht mehr ist. Ich
wollte meine Erinnerungen >Stationen< nennen und ganz unbefangen an
Ortsnamen kniipfen. Erst jetzt, an dieser Stelle, frage ich mich, wieso Orte, wenn
ich doch eine bin, die nirgendwo lange war und wohnt. Wiederholt bin ich

?7\/on der Lihe, S. 33

288 Sjehe dazu auch die Ausfiihrungen zur Struktur in Kapitel 1.3.2.

29 vgl. WL, S. 121 f.

290 \/gl. Siitzl, Barbara: Die literarische Konstruktion von Erinnerung in Ruth Kliigers weiter leben und Jorge
Semprins L Ecriture ou la Vie. Wien: Dipl. 2013 S. 64 f.

1 Braun, S. 106
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gestrandet, und so sind mir die Ortsnamen wie die Pfeiler gesprengter Bricken.
Wir kénnen nicht einmal sicher sein, dal3 es die Briicken hier, wo es nach Pfeilern
aussieht, gegeben hat, und vielleicht mussen wir sie erst erfinden, und es konnte ja
sein, dal3 sie, obwohl erfunden, trotzdem tragféhig sind. Wir fangen mit dem an,
was blieb: Ortsnamen.?%?

4.1.2.1. Kollektives Gedachtnis

Ausgehend von Maurice Halbwachs® Konzeption der mémoire collective soll nun
herausgefunden werden, inwiefern (ein) Kollektivgedachtnis(-se) bei Ruth Kliger Eingang
findet/finden, wo im Text dies(-e) sichtbar wird (werden) und ob auch diesbeziglich ein

dekonstruktives Moment gelesen werden kann.

Fur das kollektive Gedachtnis einer Gruppe stellt das gemeinsame Erinnern die Basis zur
Herausbildung von Kultur und Identitat dar. Dieses konstituiert sich ausschlielich in der
Tradierung durch lebende Individuen. Halbwachs betont sowohl die damit verbundene
Perspektivitdt und Konstruktivitat des kollektiven Geddchtnisses, als auch die soziale
Bedingtheit der Erinnerung, d.h. die Einbettung der individuellen Ged&chtnisleistung in einen
sozialen Bezugsrahmen. Auf diese Weise sind das individuelle und das kollektive Gedéchtnis
untrennbar miteinander verwoben.?* Jan und Aleida Assmann differenzieren das Konzept
von Halbwachs weiter aus in kulturelles und kommunikatives Gedéchtnis. Beim
kommunikativen Gedéachtnis handelt es sich um ein ,,lebendiges” Kollektivgedachtnis im
Sinne von Halbwachs und das kulturelle Gedéachtnis konstituiert sich in allen mdglichen
kulturellen Praktiken wie Denkmalern, Bildern, oder auch Texten.?** Die Autobiografien von
Kliger und Appelfeld konnen demzufolge der Konstitution des kulturellen Geddachtnisses

hinzugerechnet werden.

Wie bereits im Kapitel zur Identitdtskonstruktion festgestellt, schreibt Kliiger gegen jegliche
Nivellierung in Form von kollektiven Kategorisierungen an. Sie weist eine unreflektierte
Einordnung ihrer Figuren in die kollektiven Kategorien Frau, Judin, Opfer, Tater usw. zurtck,
indem sie sie mal hier, mal dort einordnet, dies aber nie absolut und ohne die soziale
Bedingtheit dieser Einordnungen und den damit verbundenen Entstehungsdiskurs
aufzuzeigen. Exemplarisch sei hier auf eine Textstelle verwiesen, bei der es um die Tendenz
geht, alle Opfer zu einem Kollektiv mit derselben, zugrundeliegenden, geteilten Erfahrung
und gruppenkonstitutiven Erinnerung zusammenzufassen, wodurch Einschreibungen

vorgenommen und eine nivellierende Identitat konstruiert wird:

22 \WL, S. 79
2% \/gl. Neumann, S. 51-54
24 vgl. ebd. S. 57-61
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Meine jungen Bekannten, die ein so unbeabsichtigtes wie freiwilliges Interesse an
meiner Kindheit genommen hatten, weigerten sich hartnéckig, den Unterschied
zwischen Polen und Juden zuzugeben und den Antisemitismus der polnischen
Bevolkerung in ihre Besinnungsstunden und Beschaulichkeiten miteinzubeziehen.
Das geschundene Volk mul} gut gewesen sein, wo kdmen wir sonst hin mit dem
Kontrast von Tatern und Opfern??®

Bei einer solchen Kontrastierung von Tatern und Opfern handelt es sich um
. Trivialpsychologie“*®®, die der kritischen Auseinandersetzung mit dem Thema wenig, der
sentimentalen Selbstzufriedenheit der jungen Bekannten mit ihrer Mitleidsfahigkeit jedoch

tiberaus dienlich erscheint.?®’

Um der Homogenisierung von Bevolkerungsgruppen in einem von der Mehrheit dominierten
Kollektivgedéachtnis entgegenzuwirken, sollte eine Pluralisierung kollektiver Erinnerungen

und ldentitaten in Erinnerungsgemeinschaften ermdglicht werden und in Diskurse Eingang
298

finden. Neumann spricht von ,episodischen Gedédchtnisse[n] von partikularen
Erinnerungsgemeinschaften®, die einem ,ubergeordneten, semantischen
Kollektivgedichtnis“ ?*® gegeniiberstehen. Zum Zwecke der Selbstbehauptung dieser

episodischen Gedéchtnisse gegeniber einem tUberméchtigen Kollektivgedachtnis der Mehrheit
bedarf es den Entwurf eines Gegengedachtnisses im Sinne von Michel Foucault.*® Den

emanzipatorischen Gehalt eines solchen Entwurfs fasst Neumann wie folgt zusammen:

Gegengedachtnisse sind daraufhin orientiert, die Homogenisierungs- und
Naturalisierungstendenzen des dominanten, kollektiv-semantischen Gedéchtnisses
durch das Zugehorbringen alternativer Erinnerungsversionen zu unterminieren.
Die Artikulation solcher kritischer, vom gesellschaftlichen Vergessen bedrohter
Gegengeschichten  stellt nicht nur gesellschaftlich  konventionalisierte
Vergangenheitsprasentationen und die ihnen zugrunde liegende Grenze zwischen
Erinnern und Vergessen in Frage; vielmehr erweist sie sich insbesondere fir
minoritdare Gruppen als ein Akt der Handlungserméchtigung sowie der
Rekonstitution partikularer kollektiver Identitat.>"*

Ruth Klger entwirft in ihrer Autobiografie ein solches Gegengeddachtnis, indem sie immer
wieder auf die individuelle Erfahrung verweist, beispielsweise auch im Zusammenhang mit

vermeintlich identitatsstiftenden Kollektiverfahrungen wie einem KZ-Aufenthalt:

WL, S. 71

2% \/on der Liihe, S. 34

27\/gl. ebd. S. 34

%8 \/gl. Neumann, S. 62-66

29 Epd. S. 65

300 Vgl. Foucault, Michel. 1987. , Nietzsche, die Genealogie, die Historie.* In: Seitter, Walter (Hg.): Von der
Subversion des Wissens. Frankfurt a. M.: Fischer 1987, S. 69-90. zitiert nach Neumann 2003, S. 63

%1 Neumann, S. 65f.
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Die Rolle, die so ein KZ-Aufenthalt im Leben spielt, &8t sich von keiner
wackeligen psychologischen Regel ableiten, sondern ist anders fir jeden, hangt ab
von dem, was vorausging, von dem, was nachher kam, und auch davon, wie es fur
den oder die im Lager war. Fiir jeden war es einmalig.®

Literarische Werke wie die von Kluger und Appelfeld stellen ein zentrales Medium im
kulturellen Gedachtnisbildungs- und Identitéatsstiftungprozess in einem alternativen Diskurs
uber den Holocaust dar, denn das Gedéachtnis der Shoah speist sich am Anfang des 21.
Jahrhunderts zu einem sehr wesentlichen Teil aus Zeugnisliteratur. Dadurch erlangen auch
alternative Vergangenheitsversionen Existenz, die ihre Inhalte nicht aus einem nivellierenden

Mehrheitsgedéachtnis schopfen. Oexle halt die Aufgaben der Zeugnisse folgendermalien fest:

Aber es ging um mehr: nicht nur um das Standhalten eines jldischen
Gedachtnisses, sondern auch um die Fahigkeit sich zu erinnern Uberhaupt, um ein
kulturelles Gedachtnis auch im immanenten Sinne, um dadurch der
Selbstpreisgabe zu entrinnen. Dies ist in vielen, und gerade in den
eindringlichsten  Zeugnissen Uber die Vernichtungslager der Deutschen
ausgesprochen. Das in der Extremsituation der drohenden Vernichtung
beschworene kulturelle Gedachtnis wird gegen die Qual und gegen die
Vernichtung durch Erschépfung oder durch die definitive Ausléschung in Rauch
und Asche beschworen.®

4.1.2.2. Der Korper als Archiv der Erinnerung

In diesem Abschnitt sollen Aspekte der Korperlichkeit untersucht werden, die Smith &
Watson unter der Analysekategorie Body and Embodiment zusammenfassen. Diese umfassen
die Frage nach der Sichtbarwerdung des Koérpers im Text, welche Korperfunktionen und -
teile, welche Geflihle thematisiert werden, sowie die Frage nach der kulturellen Bedeutung
des Korpers auBerhalb des Erzahltextes.**

Betreffend den letzten Punkt ist bei Kliger die KZ-Nummer symboltrachtig flr die
lebenslange Stigmatisierung. Durch sie ist ihr die Erfahrung Auschwitz in den Korper
eingeschrieben und auch fir andere sichtbar. ,,Der Korper ist hierbei als jenes
»Symbolisierungsfeld® zu betrachten, an dem sich Spuren kultureller Sinn- und
Bedeutungsstiftung entziffern lassen, also auch Spuren der Verdréangung, der Unterdriickung

und der traumatischen Erfahrung“**. Die damit verbundenen Erinnerungen, die der ICH-

2 WL,S. 73

%3 Oexle, S. 358f.

%4 Smith & Watson, S. 175f.

%05 Szmorhun, Arletta: Korper als Erinnerungsort- Zu jiidischen Madchenschicksalen im 2. Weltkrieg bei

Nechama Tec, Alona Frankel und Ruth Kliiger. In: Gansel, Carsten und Pawet Zimniak (Hg.): Kriegskindheiten
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«306 sind, filhren letztlich

Erzihlerin ,,in ihren Leib in Form von Dauerspuren eingeschrieben
auch zu Dauerschdden, die sich in Form von Depressionen,  Angstzustanden und

Suizidgedanken &ufern.

Dem Korper wird auch in dem Vorgang des Erinnerns und Vergessens eine wesentliche Rolle
zuteil. Denn dort wird selbst vermeintlich vergessenes oder verdrangtes Wissen, welches
scheinbar auRerhalb des Gedéchtnisses liegt, gespeichert. Diesbeziuglich unterscheidet man
zwischen bewusstem und unbewusstem Erinnern. Die bewusste oder willkurliche Erinnerung
ist im Gedachtnis gespeichert und kann beabsichtigt jederzeit aufgerufen werden. Die
unbewusste Erinnerung, oder Memoire involuntaire, ist an einen willkirlichen Ausléser
gebunden und kann weder auf- noch abgerufen werden.**” Wenngleich die Memoire
involuntaire in Aharon Appelfelds poetologischem Programm eine wesentlich groRere
Gewichtung einnimmt als bei Ruth Kliger, ist sie dennoch in einigen Textstellen auch in ihrer
Autobiografie auszumachen. So schreibt sie, dass sie immer noch ,,auf die Rampe falle«*®®
wenn sie schlecht schlafe, nach einer Narkose erwache oder sich in Gefahr befinde. Auch das
stundenlange Appellstehen hat sich der Ich-Erzéhlerin in den Korper eingeprégt und ruft in
gewissen Situationen unwillkirliche Reaktionen hervor. ,,Stehen, einfach stehen, ist mir noch
heute so widerlich, daR ich manchmal aus einer Schlange ausscheide und weggehe, wenn ich
schon fast dran bin, einfach weil ich keinen Augenblick langer in einer Reihe bleiben
mochte.“3* Die Unwillkirlichkeit und vor allem Unméglichkeit, sich der aufsteigenden
Erinnerung zu entziehen, wird an folgendem reflektorischen Einschub besonders deutlich, wo
sich die Dbereits erwachsene Ich-Erzdhlerin mit ihrer Adoptivschwester Ditha und deren

Kindern auf dem Spielplatz befindet:

Pl6tzlich seh ich uns wie damals, wir hocken beieinander im Steinbruch in der
Kaélte, Ditha legt den Arm um mich. Ich wende mich ab von ihr und den Kindern,
denn der Sand erstarrt zu schlesischem Granit, und das Kinderspiel ist dister
geworden. Warum geht sie nicht nach Hause mit den Kindern, es ist doch alles
verlogen.®!?

und Erinnerungsarbeit. Zur historischen und literarischen Verarbeitung von Krieg und Vertreibung. Berlin: Erich
Schmidt Verlag 2012, S. 186.
*®Epd. S. 186
%97 Siehe dazu Assmann, Aleida: Erinnerungsraume: Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses.
Minchen: C.H. Beck 1999.
B WL, S, 141
*® Epd. S. 150
% Ebd. S. 152
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Daruber hinaus findet sich ein Kommentar zu den bindaren Erinnerungsformen und der
Relevanz des Gegenwartsbezugs, als Kluger rickwendend den Versuch erinnert, sich

Augenblicke bewusst einzupragen:

Ich hab mir oft bestimmte feierliche oder scheinbar typische Momente bewuf3t
gemerkt, und sie waren immer unbedeutend. Die wichtigen Augenblicke werden
erst durch den Filter der Erinnerung bedeutend oder typisch. Wenn die Gegenwart
die Werturteile der Zukunft frohlockend zu bestimmen sucht (wie in: »Wir
erleben eine historische Stunde!«), gdhnt man im Ruckblick hinter nicht einmal
vorgehaltener Hand. 3**

Auch die folgende ausgewéhlte Textstelle illustriert den hohen Bewusstseinsgrad, mit dem die

Autorin sich der Erinnerungsarbeit annéhert:

Erinnerung ist Beschwdérung, und wirksame Beschwdrung ist Hexerei. Ich bin ja
nicht glaubig, sondern nur abergldubisch. Ich sag manchmal als Scherz, doch es
stimmt, dafl ich nicht an Gott glaub, aber an Gespenster schon. Um mit
Gespenstern umzugehen, muf? man sie kddern mit Fleisch der Gegenwart. lhnen
Reibflachen hinhalten, um sie aus ihrem Ruhezustand herauszureizen und sie in
Bewegung zu bringen. Reibeisen aus dem heutigen Kichenschrank fiir die alten
Wurzeln 2

Das hier bezeichnete >Fleisch der Gegenwart< kann als der sensorische Ausloser gelesen
werden, an den die Memoire involuntaire gebunden ist und >die alten Wurzeln« als die Tiefen
des Unbewusstseins, in welche sich die Erinnerungen eingeschrieben haben. Diese

Erinnerungen werden nun durch den Kdder der Gegenwart zu neuem Leben erweckt.®*?

Letztlich 16st auch der Unfall in Géttingen eine solche unwillkirliche Erinnerung bei der Ich-
Erzdhlerin aus und ,schafft Raum fiir neue Impulse und strukturiert Erinnerungen, die
jahrzehntelang unter Verschluss gehalten worden sind.“** Demzufolge verdankt sich die

Existenz der Autobiografie einer solchen Memoire involuntaire.

4.1.2.3. Trauma

Die der Erinnerung immanente, subjektive Perspektivierung der Geschehnisse und die damit
verbundene Bruckstiuickhaftigkeit wird besonders deutlich in der Auseinandersetzung der

Erzahlerin mit den Toten. Das Schicksal des ermordeten Bruders und Vaters bleiben im Text

*Ebd. S. 221
*2Epd. S. 79
313 Auf das Konzept der Memoire involuntaire wird im entsprechenden Kapitel 4.2.2.bei Appelfeld noch im
Detail eingegangen.
314 Szmorhun, S. 188
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von Kluger das, was sie nicht auszudriicken vermag, woftr sie keine Worte finden kann — das
Trauma. Ein Trauma, so Wittmann in Rekurs auf Freud, berge ,,ein Moment der Fixierung auf
das verdrangte Schreckerlebnis, das in Form von Symptomen zahlreiche Re-inszenierungen
erlebt.” Zudem liege ihm eine Wiederholungsstruktur zugrunde, ,,die zu einer eigentiimlichen
Verlinkung von Vergangenheit und Gegenwart in einer latenten ,,Dauerpréisenz“315 fiihrt3°.
Vater und Bruder nehmen bei Kliiger eine solche Dauerprasenz ein. Sie tauchen als unerloste
»Gespenster« immer wieder auf.*!” Das Unsagbare kreist um diese Gespenster, die rast- und
ruhelos im Werk herumgeistern und hier und dort auf allen Ebenen der Erzéhlung auftauchen
und dort eine nicht aufzuftllende Leere hinterlassen. Silke Horstkotte bezeichnet in einem
Artikel Uber die >Geister von Auschwitz« die Gespenster von Kliiger als ,klassische
Wiederganger: sie drdngen ins Leben zuriick, um eine der Vergangenheit geschuldete
Aufmerksamkeit einzufordern“®®. Sie ,materialisieren” so eine ,,unerledigte und unerldste

«319 und werden zum traumatischen Zentrum, um die sich die gesamte

Vergangenheit
Lebensgeschichte der Autorin letztlich dreht. Mit Assmann und der Urszene der
eschatologischen Erinnerung ldsst sich dies folgendermaflen deuten: ,,Erinnern bedeutet
Treue, Gehorsam und Leben — Vergessen bedeutet Abfall, Riickkehr nach Agypten und Tod.*
Wie auch das Geschehen am Sinai liegen die Geschehnisse des Zweiten Weltkriegs fur Ruth
Kliger in ferner Vergangenheit. Nur durch die Erinnerung werden diese zur ,,verpflichtenden
Gegenwart und zur hoffnungstrichtigen Zukunft.“ *° Damit wird die Autobiografie,
entsprechend Malos Interpretation, ,eine Art Kaddisch, ein sdkulares Totengebet zur

Bewahrung der Erinnerung an ihre Toten“*%,

Das Trauma um Vater und Bruder wird immer wieder thematisiert und ausfihrlich reflektiert,
wie beispielsweise in folgender Passage:
Ich erzdhle diese Kindereien, weil sie alles sind, was ich von ihm [dem Vater]

habe, und obwohl ich sie beim besten Willen nicht zusammenbringe mit seinem
Ende; weil ich mich, ohne in ein falsches Pathos zu geraten, nicht umstellen kann

315 Assmann 1999, S. 247, zitiert nach Wittmann, S. 106
318 wittmann, Matthias: Where is my mind? Von Gedachtnisliicken und Gedachtnistiicken. In: Maske und
Kothurn 53(2) 2007, S. 106.
317v/gl. Von der Liihe, S. 39f.
318 Horstkotte, Silke: Die Geister von Auschwitz: Fotografie und spektrale Erinnerung in Stephan Wackwitz* Ein
gjlr;sichtbares Land und Neue Menschen. In: Amsterdamer Beitradge zur neueren Germanistik 64, 1 (2007) S. 276
Ebd. S. 276

320 Assmann, Aleida: Zur Metaphorik Erinnerung. In: Assmann, Aleida und Dietrich Harth (Hg.): Mnemosyne,
Formen und Funktionen der kulturellen Erinnerung. Frankfurt a.M.: Fischer 1991, S. 23.
¥ Malo 2009, S. 270
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auf das, was ihm geschehen ist. Aber auch nicht loslésen kann. [...] Ich bring’s
nicht zusammen, da klafft etwas.**

Die Erinnerungshaftigkeit des Textes wird an diesen Stellen besonders deutlich, denn, so
schreibt die Erzahlerin selber, es ,verfilhren gerade die genauesten Erinnerungen zur
Unwabhrheit, weil sie sich auf nichts einlassen, was auflerhalb ihrer selbst liegt“323. Der Tod

der beiden Ermordeten bleibt eine Leerstelle, um die die Erzahlung kreist:

Ich kann’s nicht besser machen und versuche vor allem, dieses, wie mir scheint,
unlosbare Dilemma am Beispiel meiner eigenen Unzulénglichkeit zu
demonstrieren. Mein Vater ist zum Gespenst geworden. Unerldst geistert er.
Gespenstergeschichten sollte man schreiben kénnen.3*

Auch der Titel der Autobiografie bringt bereits dieses Trauma zum Ausdruck, trotz und mit
dieser Leerstelle weiterleben zu miissen. Denn, ,,weiter leben bedeutet eben auch: Das Leben
geht weiter mit all den geschlagenen Wunden, geht weiter mit dem Abgrund und Uber den

Abgrund hinweg.“325

4.1.3. Narrative Ebenen

In Weiter leben. Eine Jugend gibt es drei narrative Ebenen. Die Ebene der Basiserzahlung,
welche im Epilog nachgeliefert wird®®, die erinnerte Ebene und die metanarrative Ebene, die
mit der Erzéhlung verwoben ist. L&sst man den Epilog beiseite, handelt es sich um eine
»auktoriale zweischichtige Ich-Erzahlung mit starker Dominanz des erzéhlenden gegenuber
dem erlebenden Ich.“**" Durch den so entstehenden Wechsel zwischen Vergangenheit und

Gegenwart wird die Erinnerungsbewegung sichtbar. Die Methode des Vergleichens hélt

328

zudem das Spannungsverhéltnis zwischen den beiden Ebenen aufrecht™”. Angerer beschreibt

dieses Wechselspiel folgendermalien:

Das schreibende, interpretierende Ich tritt vor, um seine Interpretation der
Erinnerung zu korrigieren, und das Ergebnis der kritisch fragenden und
vergleichenden Selbstreflexion ist die Feststellung der Differenz zwischen dem
erinnerten Ich und dem Ich der Erinnerung. Die durch Vergleiche offengehaltene
Differenz zwischen den beiden Zeitebenen und Ich-Zustdnden bildet das Zentrum
von Kliigers Erinnerungs- und Deutungsarbeit.?

22\WL, S. 28
%23 Ehd. S. 30
%24 Ehd. S. 30
%25 Heidelberger-Leonhard, S. 73
26 v/gl. Siitzl, S. 36
%27 Huntemann, S. 32
328 \/gl. Angerer, S. 80
%9 Ebd. S. 80
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Die reflexive Ebene nitzt die Autorin auflerdem, um Dialoge mit wechselnden
Dialogpartner_innen (,,Gisela®, ,,die jungen Zaunanstreicher®, ,,Freunde“ und ,,Leserinnen‘)
herzustellen und im Zuge dieser antwortet sie auf Fragen, die man ihr in der Vergangenheit
gestellt hat, oder die sie an sich gestellt glaubt.**° Die dialogische Situation kann als
bedeutsame Komponente im Erinnerungsvorgang gesehen werden, denn, so schreibt
Neumann {iber die soziale Bedingtheit der Erinnerung, ,,Personen erinnern sich an
bedeutsame Erfahrungen ihres Lebens, indem sie mit Freunden, Familienangehdrigen oder

auch Fremden in einen Dialog treten.«**!

Speziell durch die permanente Leserinnenanrufung ergibt sich der appellative Charakter des
Werks. Auch beim expliziten Ausschluss der ménnlichen Leserschaft handelt es sich lediglich
um einen rhetorischen Ausschluss, der auf Provokation abzielt, so Heidelberger-Leonhard,
»ein bewusstes Overstatement, das es auf Widerspruch von seiten der ménnlichen Leser
abgesehen hat.“**? Exemplarisch ist hier eine Textstelle angefihrt, in der der Appell an die

Leserschaft sehr deutlich formuliert und eine regelrechte Anleitung zum Lesen liefert:

Fur wen schreib ich das hier eigentlich? [...] Ich schreibe es fiir die, die finden,
dal? ich eine Fremdheit ausstrahle, die unuberwindlich ist? Anders gesagt ,ich
schreib es fir Deutsche. Aber seid ihr das wirklich? Wollt ihr das wirklich so
sein?

Ihr miit euch nicht mit mir identifizieren, es ist mir sogar lieber, wenn ihr es
nicht tut;[...] Aber lalit euch doch wenigstens reizen, verschanzt euch nicht, sagt
nicht von vornherein, das gehe euch nichts an [...]. Werdet streitsiichtig, sucht die
Auseinandersetzung.*

Durch die Herstellung der dialogischen Situation und der reflexiven Ebene versucht die
Autorin, das Rezeptionsverhalten ihrer Leser_innen bewusst zu steuern. Unweigerlich ergibt
sich der Eindruck, Kliger verfolge mit ihrem Werk eine ganz bestimmte Intention, die sie
entweder durch verschiedene ihr zur Verfugung stehende literarische Konstruktionsmittel in
der Autobiografie implizit umzusetzen versucht, oder auch haufig explizit kommuniziert.
Explizit kommuniziert Kltger vor allem auf der reflexiven Ebene mit ihren Leser_innen. Sehr
haufig entstehen richtige Dialoge, entweder direkt mit den Leser_innen oder mit imaginierten
Gespréchspartner_innen. Die aus dieser reflexiven Ebene abzuleitenden Intentionen werden

wie folgt dargestellt.

30 v/gl. Von der Liihe, S. 42
%31 Neumann, S. 52
%32 Heidelberger-Leonhard, S. 61
33WL, S. 142
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Als Hauptintention kann die Kritik und die damit verbundene Anregung zum Nachdenken bei

der Leserschaft gelesen werden. Aber

Kliger geht keinesfalls von der naiven Annahme aus, der vom Autor intendierten
Textaussage lieRe sich durch die Interpretation anndhern. Jedoch rdumt sie dem
hinter dem Text stehenden Autorensubjekt ein »Mitspracherecht« in der Deutung
des eigenen Werks ein.>*

Einem solchen Mitspracherecht sind die nun folgenden Zeilen gewidmet, bei welchen es sich
naturlich um subjektive Interpretationen handelt. Denn die Interpretation ist, so Machtans,
,»fur Kluger maRRgeblich durch den personlichen Hintergrund sowie den soziokulturellen und

historischen Kontext des Rezipienten bestimmt*.**®

Erstens kritisiert Kliger den Umgang mit dem Holocaust in der Literatur. Sie wendet sich
ganz deutlich gegen das ,,Unsagbarkeitspostulat Adornos und seiner Nachfolger“g%. Aus
vielen Textstellen l&sst sich die These ableiten, dass dies lediglich eine Frage der Vermittlung
sei und diese schlieflich in der Verantwortung der Autor_innen liege. Die vermeintliche
Unsagbarkeit und Unvorstellbarkeit des der Erz&dhlung zugrundeliegenden Geschehens habe
dazu gefiihrt, dass Schreckgespenster wie etwa Auschwitz einen unrechtmalig hohen Status
im deutschen Vergangenheitsdiskurs bezogen haben, der diejenigen, die sich an diesem
Diskurs beteiligen mochten — sei es als Betroffene oder als Vertreter_in der
Nachkriegsgeneration, zum Verstummen bringt. Eine Bestéatigung dieser These findet man in
folgenden Worten der Erzéhlerin, wo sie mit Kollegen aus Goéttingen eine Unterhaltung fiihrt
uber individuell erlebte, klaustrophobische Erfahrungen. Kliger wagt aufgrund der Thematik

nicht, Gber den Transport nach Auschwitz zu sprechen:

Ich hatte meine Fahrt im Viehwaggon anzubieten und habe naturlich unentwegt
daran gedacht, aber wie soll ich das beisteuern? Diese Geschichte hatte das
Gespréch derart gedampft, den Rahmen dermalien gesprengt, dal nur ich noch
gesprochen, die anderen mehr oder minder betroffen, bedriickt, geschwiegen
hatten, mundtot gemacht von meinem Erlebnis.®*’

Deshalb, so formuliert Heidelberger-Leonhard die Intention Kligers, sei es hdchste Zeit

»Auschwitz vom Podest herunterzuholen, wo es fiir viele bisher ungefdahrlich gethront hat,

und es in einen Alltags-Diskurs einzubeziehen.***®

%3 Machtans, S. 136
S5 Ebd. S. 134 f.
%% Malo, S. 265
¥TWL, S. 110
%% Heidelberger-Leonhard, S. 46
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In Bezug auf die Kritik der Reprasentation des Holocaust in der Literatur meint Kldger
aullerdem in Anspielung auf bereits publizierte Memoiren von anderen Autorinnen, denen

eine Lagererfahrung zugrunde liegt, das h&ufige Problem solcher Texte lage darin,

dall der Autor am Leben geblieben ist. Daraus ergibt sich fur den Leser der
scheinbare Anspruch auf eine Gutschrift, die er von dem groflen Soll abziehen
kann. Man liest und denkt etwa: Es ist doch alles glimpflich abgelaufen. Wer
schreibt, lebt. Der Bericht, der eigentlich nur unternommen wurde, um Zeugnis
abzulegen von der grofien Ausweglosigkeit, ist dem Autor unter der Hand zu einer
»escape story« gediehen. **°

Die Autorin betont deshalb an mehreren Stellen ihrer Autobiografie das Phanomen des
Zufalls, der fir ihr Weiterleben verantwortlich ist und ent-heroisiert sich damit préventiv
selber. Sie deklariert ihr Uberleben dezidiert nicht als einen ihr zuzurechnenden Erfolg,
sondern, im Gegenteil, sie unterstreicht die Bedeutungslosigkeit ihres Weiterlebens angesichts
der vielen Ermordeten, denn das ,,Erinnern ist kein besonderes Verdienst, wie ja auch das
Weiterleben kein besonderes Verdienst ist.«3* Fiir Lezzi ist dies ein wichtiges Merkmal der
jungere KZ-Literatur, denn ,,[d]ie besten solcher Memoiren schmélern diesen Triumph des

Uberlebens, so gut es geht.“341

Zweitens kritisiert Kliger den wachsenden Erinnerungskult, der durch Sentimentalitat und
Verkitschung das eigentliche Trauma der Vergangenheit verklart.*? Die Autobiografie enthalt
eine Stellungnahme zu dieser kollektiven Verdrangung der nationalsozialistischen
Vergangenheit Deutschlands.**® Diese kommt in Gestalt von Reflexionen, in denen Kliiger
sich gegen eine vermeintliche - im Nachhinein von einer, vom schlechten Gewissen
geplagten, Nachkriegsgeneration konstruierte - Sinngebung des Mordens im Holocaust durch

klnstliche Heroisierung der Opfer im KZ-Erinnerungs- und Gedenkstattenkult.

Drittens kritisiert die Autorin gangige Diskurse, die zu Mythenbildung fihren, wie

«34 711 verstehen sei

beispielsweise die Annahme, dass ,,das Leiden als Schule der Lauterung
oder Familienbande sich in solchen Extremsituation wie sie vielen Juden wiederfahren sind,

automatisch festigen wirden. So schreibt sie mit einer fir die Leserschaft spirbaren Wut im

$3IWL, S. 140
0 Kluger 1996, S. 29
%L Eke, S. 210
342 \/gl. dazu ausfiihrlich: Kliiger 1996.
%3 Malo, S. 250f.
4 Heidelberger - Leonhard, S. 46
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Bauch, dass die KZs keine ,,Lehranstalt fiir irgend etwas gewesen [seien] und schon gar nicht

fiir Humanitat und Toleranz*.>*®

Einen weiteren, omniprasenten Platz im Text nimmt durch die durchgingig weibliche
Perspektivierung und explizite Adressierung an ein weibliches Publikum die Kritik an

patriarchalen Strukturen der Gesellschaft ein.**®

Kligers Kritik  am mannlichen Diskurs betrifft jedoch nicht nur die
Schilderungen der Lager oder des Zweiten Weltkrieges, sondern birgt u. a. auch
religionskritische Zuge. So fordert sie fur sich das Recht, Kaddisch zu sprechen,
und die biblischen Uberlieferungen einer feministischen Re-Lektiire zu
unterziehen. **’

4. 2. Geschichte eines Lebens

4.2.1. ldentitatskonstruktionen

Der nun folgende Textabschnitt untersucht nun ausgehend vom poststrukturalistischen
Identitatsbegriff**®, der Gemeinsamkeiten und Differenzen als strukturierende Prinzipien von
gesellschaftlich konstruierten Identitdtsmodellen versteht, welche Identitdtsmodelle Aharon
Appelfeld in Geschichte eines Lebens entwirft. Insbesondere sollen dabei folgende Fragen —

aus Smith & Watson’s Analyseinstrumentarium®*® entnommen — beantwortet werden:

> What models of identity were culturally available to the narrator at [his]
particular historical moment?

> What models of identity are used [...] to represent the subject?

> What are the features of characteristics of the models of identity included in this
self-representation?

> Are there several identities in succession or alternation within the narrative text?
> Does one difference dominate or structure the narrative at all times?

> Where do you find evidence of conflicting models of identity at work in the
text?

> |f identity is seen as conflictual, is this thematized in the narrative?

345

WL, S. 72
%% Siehe dazu mehr in dieser Arbeit im Kapitel 4.1.1.2. Kategorien von Identitét unter dem Punkt Gender
347

Eke, S. 288
%8 Siehe Kapitel 4.1.1. Identitatskonstruktionen in dieser Arbeit
%% Smith & Watson, S. 168f.
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4.2.1.1. Herausbildung der Identitat und Entwurzelung

Ein — wenn nicht das — dominierende(s) Thema in Appelfelds Autobiografie ist die Suche
nach ldentitat. Das erz&hlte Ich wurde in jungen Jahren durch die Ermordung der Mutter und
die anschlieBende Vertreibung, gefolgt von einem jahrelangen, einsamen Dasein unter
stdndiger Todes- und Existenzangst schwer traumatisiert. Die Folgen sind Entwurzelung und

totaler Identitatsverlust.

The Story of a Life, therefore, is not autobiography in the sense of being an
accurate, complete record of personal historical events. Rather, it is the story of
how one particular human being, the author himself, endowed his life with
meaning, or more accurately how he discovered the meaning that his life
contained, simply being a human life.**°

Wenn eine Intention in dem Text gelesen werden kann, dann ist das, was bei Kliger der
Appell an die Leserschaft ist, bei Appelfeld die Suche nach dem verlorenen Ich. Geschichte
eines Lebens ist eine Darstellung dieses langen Weges zur Selbst(er)kenntnis ausgehend vom

schweren Verlust der Identitat bis hin zu dessen Wiedererlangung.

Autoren wie etwa Benjamin Franklin oder John Donne zeichnen in ihren Autobiografien

«31 _ die Methoden dabei variieren. Was bei

regelrechte ,,schemes of self-investigation
Franklin das Streben nach moralischer Perfektion, bei Donne die Predigten sind, in denen er
schonungslos Fragen an sich selbst richtet, 32 ist bei Appelfeld die Rickkehr in die

,» Traum(a)landschaften* 353

seiner Kindheit. ,,Some well-known patterns for presenting
processes of self-knowing are linked to other genres of literature, such as the novel, and
provide templates for autobiographical storytelling.” *** Die Entwicklung in Appelfelds
Autobiografie entspricht einem ,reworking of the Bildungsroman“®®, welches Smith &
Watson vielen autobiografischen Schreiben des spaten zwanzigsten Jahrhunderts attestieren,

die aus einer Unterdriickungssituation heraus entstehen.

Immer  wieder thematisiert der Ich-Erzéhler  Identitdtskonflikte, = mangelndes
Zugehorigkeitsgefuhl, klagt Gber das Nicht-Zurechtfinden in der Welt, {ber
Minderwertigkeitsgefiihle und Heimatlosigkeit. Diese Momente resultieren schlieRlich in der

%9 Miller Budick, S. 154

%1 Smith & Watson, S. 70

%2\/gl. ebd. S. 70

%53 Aus dem Titel der Diplomarbeit von Windsperger, 2007.
%4 Smith & Watson, S. 70
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Selbstfindung des Ich-Erzéhlers. Die Entwicklung dorthin soll nun anhand von ausgewéhlten

Textstellen nachgezeichnet werden.

In folgender Passage gibt der Erzéhler eine prégnante Zusammenfassung der bis dahin
erwahnten Ereignisse seines Lebens und der damit verbundenen Konsequenzen fiir das
Individuum. Er wechselt daflr sogar einen Absatz lang die Erzahlperspektive; das ist eine der

wenigen Stellen in der Autobiografie, in der auktorial erzahlt wird.

Am Ende des ersten Schuljahrs war es mit dem formalen Unterricht vorbei. Der
Zweite Weltkrieg brach aus und krempelte unser Leben um. Binnen weniger
Wochen verlor der siebenjahrige Junge, der umgeben von Wérme und viel Liebe
aufgewachsen war, seine Mutter. Er wurde zu einem verlorenen Ghettokind, und
spater schleppte sein Vater ihn auf den Todesmérschen durch die Steppen der
Ukraine. Am Wegrand sah er Sterbende und bereits Tote und tapste mit letzter
Kraft den wenigen hinterher, die noch gehen konnten.

Diese Anblicke sind in groBer Klarheit in mir verschlossen, und manchmal denke
ich, dass dieser Marsch, der etwa zwei Monate dauerte, schon flinfzig Jahre wahrt
und ich noch immer hinterhertapse.**®

Der Ich-Erzéhler ist von diesen Ereignissen gepragt, die mit einem totalen Identitatsverlust
einhergingen. Eine der Auswirkungen der Entwurzelung ist der Verlust der Sprache:

Es ist das Jahr 1946, das Jahr meiner Einwanderung nach Paléstina; das Tagebuch
zeigt ein Mosaik aus deutschen, jiddischen, hebrdischen und sogar ruménischen
Wortern. Ich sage «Worter» und nicht «Satze», denn zu dieser Zeit war ich noch
nicht in der Lage, Worter zu Sétzen zusammenzufligen. Diese Worter waren
zurlickgehaltene Schreie eines Vierzehnjahrigen, dem alle Sprachen, die er
konnte, verloren gegangen waren, sodass er keine mehr hatte. Das Tagebuch
diente ihm als geheimes Eckchen, in dem er Reste der Muttersprache und gerade
neu erworbene Worter aufhdufte. Diese Anhdaufung war kein verbaler Ausdruck,
sondern das Abbild seiner Seele.*’

Auch an dieser Stelle verwendet der Autor eine auktoriale Erzahlperspektive und betont damit

die selbstreflexive Komponente.

Die erste Zeit nach der Ankunft in Israel wird geschildert als ein stetiger Kampf um das Ich,
ein verzweifeltes Ringen um Identitét: ,,Es ging darum, mein Ich zu bewahren, das etwas
anderes sein sollte, als es sein konnte und sein wollte. Doch am meisten k&mpfte ich darum,
die neue Sprache zu erwerben und als Muttersprache anzunehmen.“**® Das Dilemma um die
verlorenen Sprachen seiner Kindheit und die Anstrengungen beim Erlernen einer neuen

manifestieren sich in einer deutlichen Ich-Spaltung:

%6 GEL, S. 106
%7 Ebhd. S. 113
%8 Ephd. S. 122f.
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Wenn ich in meinem Tagebuch aus den spéten vierziger und fruhen finfziger
Jahren blattere, sehe ich eine klare Unterteilung. Solange ich Uber meine
Elternhaus schreibe, sind die meisten Worter deutsch oder jiddisch, und tber mein
Leben in Israel schreibe ich hebraisch.®*

Eine entscheidende Rolle im Identitatsbildungsprozess kommt der Muttersprache zu. Der Ich-
Erzahler drickt ihre Bedeutung folgendermalien aus: ,,Ohne Muttersprache ist der Mensch

.. 360
verkiimmert*

. Das Wort Muttersprache wird bei Appelfeld schlieBlich zur ,,Sprache meiner
Mutter*®" umkonstruiert. Aufgrund ihres Verlusts gelingt es dem Ich-Erzahler nicht, im
neuen Land FuB zu fassen, die gewaltsame Entwurzelung verhindert ein neuerliches
Festwachsen in der fremden Kultur: ,,Ich war weder hier noch dort. Was ich gehabt hatte —
Eltern, ein Zuhause und die Muttersprache -, war fiir immer verloren, und die Sprache, die
versprochen hatte, Muttersprache zu werden, erwies sich bestenfalls als Stiefmutter.«*** Eine
Begrundung fur die anfangliche Ablehnung der hebréischen Sprache, welche Appelfeld hier
als »Stiefmutter« bezeichnet, liegt in ihrem gesellschaftlich konstruierten Gegensatz zur
Sprache der GroReltern, dem Jiddischen; diese Differenz wird im Text mit dem Dichter Jasch
aufgemacht. Er vertritt eine Ideologie, die sich abgrenzt von jener, zu der Zeit in Pal&stina
vorherrschenden Ideologie, die den Blick auf die Zukunft und die Verdnderung richtet: ,,Er
verstand sich als Gegner der Jugendleiter aus Paléstina. Die vertraten das Hebréische, er das
Jiddische.“*®® Dieser Gegensatz wird spater aufgelést, als dem Ich-Erzéhler die Offenbarung
zuteil wird, dass die meisten hebrédischen Schriftsteller zweisprachig sind: ,,Das war flir mich
eine sensationelle Offenbarung. Es bedeutete, dass das Hier und das Dort gar nicht so absolut
voneinander getrennt waren, wie es die Parolen suggerierten.“***Durch diese Erkenntnis
gelingt es dem Ich-Erzéhler, einen Zugang zur hebréischen Sprache zu finden. Ein Zuhause
findet er letztlich in der hebréischen Literatur. Diese Textstelle erweist sich als eines von drei
zentralen, identitatskonstituierenden Momenten, die in der Autobiografie verbalisiert werden:
»Die jiddische und die chassidische Literatur erwiesen sich als das Gegenteil von allem, was
hier im Land geschah, und mir gefielen gerade diese beiden Welten sehr, als seien sie das

Zuhause, das ich verloren hatte. 3%

Vor diesem Zeitpunkt liegt jedoch noch die Militérzeit, in der die Entwurzelung, das
mangelnde Zugehorigkeitsgefiihl und der Identitatsverlust des erinnerten Ichs deutlich
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hervortreten. Immer wieder wird ihm von den Menschen in seinem sozialen Umfeld ein
Spiegel vorgehalten, welcher schonungslos die Minderwertigkeitsgefiihle des Ich-Erzéhlers
reflektiert. Beispielhaft wird eine Textstelle angefihrt, in der Appelfeld bei der Musterung vor

drei Militararzten steht und die Entscheidung bezlglich seiner Tauglichkeit erwartet:

Meine Nacktheit und ihre Fragen beunruhigten mich. Ich meinte, man habe an mir
soeben schwere physische und psychische Mangel entdeckt und werde mir im
nachsten Moment mitteilen, dass ich nicht in der Armee dienen kdnne. Dieser
Mitteilung werde eine scharfe Verurteilung folgen.**®

Die ersehnte Mitteilung lautete »Beschréankt tauglich« und erwies sich als niederschmetternd
fur den Ich-Erzdhler aufgrund der vorherrschenden Selektionsprinzipien und
Ausschliefungsmechanismen — ,,da war man kein halber, sondern gerade mal ein viertel
Soldat. [...] Ab sofort war die Verteilung klar: Die einen waren zu priachtigen Taten
vorgesehen, die anderen zu eintdnigem Dienst.“**”. Unmittelbar danach werden fiir den Ich-

Erz&hler auch die errichteten Selektionsprinzipien und Ausschlussmechanismen wirksam:

Ich wusste, das war der Scheideweg. Doch ich konnte nichts daran &ndern.
Schwache kdorperliche Kondition und mangelnde Bildung sind Uberall ein
Hindernis. Beim Militar waren sie ausschlaggebend. Vergeblich meldete ich mich
zu verschiedenen Kursen. Alle Tiiren waren mir verschlossen.*®

Eine Zeit der verzweifelten Suche nach Sinngebung im Leben beginnt: ,,Wer oder was war
ich in diesem Land glithender Hitze im Rekrutencamp von Zrifin?** Letztlich ist es aber

ausgerechnet die Militdrzeit, welche eine rettende Erkenntnis ans Tageslicht befordert:

Hier [beim Militar] wurde mir klar, dass die Welt, die ich zuriickgelassen hatte —
die Eltern, das Zuhause, unsre Strale und die Stadt —, in mir weiterlebten und
verwurzelt waren und alles, was mir passierte oder in Zukunft passieren wirde,
mit der Welt, in der ich aufgewachsen war, zusammenhing. Als ich das begriff,
war ich kein Waisenkind mehr, das sein Waisendasein als Last mit sich
herumschleppte, sondern ein Mensch, der einen Halt hatte in der Welt.3™

In diesem zweiten, identitatsbegriindenden Moment der Autobiografie wird dem Ich-Erzéhler
die Erkenntnis zuteil, dass es die Erinnerung an die Vergangenheit ist, die ihn zu dem macht,
was er ist. Diese Auffassung wird kontrér zur im Umfeld des Erzéhlers vorherrschenden
Ideologie der in der Diaspora lebenden Juden dargestellt, die darauf drangt, alles VVergangene

zu vergessen: Wie auch schon Kluger wehrt sich Appelfeld gegen das vom Umfeld

%6 Epd. S. 133
7 Epd. S. 134f.
%8 Epd. S. 135
%9 Epd. S. 144
30 Epd. S. 147
71



eingeforderte Vergessen: ,,Etwas tief in mir weigerte sich, die Vergangenheit auszuldschen,
um auf ithren Trimmern ein neues Leben zu erbauen. Dieser Gedanke schien mir schon
damals abwegig, doch ich wagte nicht, es laut zu sagen, nicht einmal zu mir selbst.“*"* Um
den Kampf um die Erinnerung aufnehmen zu kénnen, musste sich Appelfeld zunéchst von der
vorherrschenden Ideologie befreien, die darauf abzielte, eine neue judische Realitat zu

erschaffen.®’

Ab der Zeit, in der das Ich erkennt, dass es die lebensspendende Erinnerung ist, die ihm
Identitat gibt, sowie die Auseinandersetzung mit der hebrdischen Literatur, beginnt der Weg
aus der Krise: ,,[Es] formte sich hier der Anfang meines Bewusstseins, der Beginn meines
Weges. Das Woher-ich-kam und das Wohin-ich-gehen-sollte*.>”* Wahrend des Studiums trifft
der Ich-Erzahler eine Reihe von Menschen, die ihm zuhdren, ihm Warme entgegenbringen
und mit denen er sich identifizieren kann.®” Diese Begegnungen resultieren letztlich in einer
Selbstfindung, die der Erzéhler durch Gershom Scholem, einem seiner Lehrmeister,

verkiinden lésst: ,,«Appelfeld, Sie sind ein Schriftsteller.»<*"

4.2.1.2. Kategorien von Identitat

In diesem Abschnitt wird untersucht, auf welche vorhandenen Identitatskategorien der Autor
zuruckgreift und welche Charakteristiken er diesen zuweist, welche ldentitdtsmodelle zur
jeweiligen Zeit kulturell vorherrschend waren, wie diese auf das Individuum zuriickwirkten

und welche Identitatskonflikte thematisiert werden.

Religion:

Die Differenz, welche mit der Kategorie Religion aufgemacht wird, strukturiert die gesamte
Erzéhlung. Appelfeld sieht sich als Teil einer Gemeinschaft, als Angehoriger eines Volks:
dem Judentum. Zwei markante Gegensdtze sind in dieser Kategorie auszumachen:

Christentum vs. Judentum und sékulare vs. religidse Weltsicht.

Der Ich-Erzéhler selber wird als glaubiger Jude konstruiert, der aber auch die sékulare
Weltsicht der Eltern in sich tragt. Die Eltern von Aharon Appelfeld waren assimilierte Juden,
die eine Verschmelzung mit der européischen Kultur anstrebten; das driuckte sich unter

anderem in der ausschlielichen Verwendung der deutschen Sprache im Elternhaus aus.
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»Mutter und Vater, aufgeklirte und assimilierte Juden, hatten sich als untrennbarer Teil der
europdischen Intelligenz verstanden. Sie interessierten sich fur Literatur, Philosophie und

Psychologie, nicht aber fiir das Judentum.“*"®

Der Gegensatz zwischen sékularer und religiéser Weltsicht, der sich im Text spiegelt, ist
Appelfeld bereits durch die im Elternhaus vorherrschenden, kontraren ldeologien in die

Wiege gelegt, wie er in diesem Gesprach erklart:

Die Generation meiner Eltern wollte sich vom Judentum entfernen, sie
betrachteten sich als Europder. Sie waren sich sicher, dass Europa sie mit offenen
Armen empfangen wirde.

Diese Generation wurde schwer enttduscht. Meine GrofReltern stammen aus den
Karpaten. Sie waren klassische Juden. Ihr Glaube, ihre Hingabe, ihre Synagogen
aus Holz und ihre aufrichtigen Gebete faszinierten mich. Ich bin ein ebenso grof3er
Rationalist wie ich ein glaubiger Mensch bin, denn ich habe die feinfiihlige,
emotionale Veranlagung meiner GroReltern.*”’

An mehreren Textstellen bringt der Ich-Erzahler seine religiosen Ansichten zum Ausdruck;
beispielsweise hier bereits als Kind: ,,Ich war mir sicher, dass es einen Gott im Himmel gab,
der nicht nur die Gestirne dort oben lenkte, sondern auch seine Geschdpfe hier.* 378
Gleichzeitig raumt der Erzéhler ein, dass diese Erkenntnis nicht aus sich heraus stamme,
sondern ihm von dem Kindermé&dchen Anna-Maria vermittelt wurde. Dies illustriert die
Determinierung  jeglicher Identitatskonstrukte durch soziale Interaktion und die
Fortschreibung in bestehenden Diskursen, in denen Merkmale und damit verbundene Werte

und Normierungen durch Tradierung weiter- und festgeschrieben werden.

Ins Zentrum des judischen Glaubens wird der GroRvater gestellt, der als frommer Jude
gezeichnet wird, welcher regelméBig dem Gebet nachgeht, die Synagoge besucht und sehr
wertschéatzend mit den Menschen in seiner Umgebung umgeht. Appelfelds Vorstellungen von

Gott sind an das Dorf der GroReltern gebunden:

Nicht ohne Grund festigte sich in mir der Eindruck, dass Gott nur im Dorf wohne.
Im Dorf ging ich mit GroRvater in die Synagoge, horte die Gebete und betrachtete
die holzernen Lowen ber dem Toraschrein. Im Dorf wohnte Gott in jedem
schattigen Eckchen und unter dem Laub dickstammiger Akazien.*"

Eine weitere zentrale Figur, welche neben der Figur des Ich-Erzahlers selber den

vermeintlichen Widerspruch zwischen Weltlichkeit und Religitsitat darstellt, ist der Onkel
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Felix, dessen Auftreten zwar als weltlich beschreiben wird, der aber dennoch religiése Gebote
befolgt. Der Ich-Erz&hler erinnert den Onkel: ,,Wenn er sich die Gebetsriemen und den
Gebetsmantel anlegte, fiel seine Weltlichkeit von ihm ab.“% In ihm vereinen sich die
sékulare Weltsicht der Eltern und der Gottesglaube des Grol3vaters, die letztlich auch der Ich-

Erzahler annimmt.

Auch die Figur des Mordechai vereint diese vermeintlichen Oppositionen. Der Ich-Erzahler
erinnert sich, dass dieser weder nach christlichem Ritual, noch nach jidischen Geboten lebte

,und dennoch barg sein ganzes Wesen eine Religidsitét, die er im Kloster erworben hatte.*

Sein erst im Erwachsenenalter erlangtes, jldisches Bewusstsein bezeichnet Appelfeld als
»postassimilatorisches Verhiltnis [zum Judentum]: nicht mehr bestimmt vom alten
Generationenkonflikt zwischen Eltern und Kindern, Tradition und Moderne, sondern eine
Verhaltnis jenseits davon.“®* Der Autor konstruiert so ein alternatives Identitatsmodell von

Religion und Judentum, welches keinen bindren Zuschreibungen unterliegt.

Dariiber hinaus wird Religion fiir den jungen Appelfeld zur Uberlebensstrategie, und zwar

nicht nur deshalb, weil ihm die Identitat als christlicher Junge ruthenischer Herkunft im Krieg

382

physisch das Uberleben sichert®<, sondern vor allem, weil Gott fiir ihn eins wird mit den

ersehnten Eltern in der Zeit nach der Flucht aus dem Lager:

Ich war mir sicher, Gott wiirde mich retten und wieder zu meinen Eltern bringen.
Tatsachlich verschmolzen wahrend des Krieges meine Eltern und Gott zu einer
himmlischen, von Engeln begleiteten Truppe, die mich eines Tages aus meinem
traurigen Dasein retten wiirde.*®*

Auch in den folgenden Worten aus einem Interview mit Aharon Appelfeld findet diese

Uberzeugung eine Bestitigung:

Diese Liebe war von Anfang an da — und sie hat mich mein Leben lang begleitet.
Ich glaube, dies ist der Beginn des Glaubens, denn unsere Eltern fiihren uns zur
Religion, sie geben uns ein Ziel, sie 6ffnen uns fur metaphysische Fragen. Alles
beginnt mit Mutter und Vater. Wenn du einen Vater und eine Mutter hast, dann
hast du einen Weg hier auf Erden und einen zum Himmel.*®*

Gott und die Eltern verschmelzen bei Appelfeld auf diese Weise zu einer tber alles stehenden
Entitat.
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Sucht man diese im Text, lassen sich auch eine Reihe von Merkmalen jldischer ldentitat
feststellen. Das Aussehen des Otto Rauchweger beispielsweise beschreibt Appelfeld mit den
folgenden Worten: ,,Im Lauf des Krieges verdnderte sich sein Gesicht; sein Bart wurde lédnger,
und er sah bald aus wie ein Rabbiner, den es in einen nichtjidischen Korper verschlagen

hatte.«3® Dariiber hinaus werden haufig Gebetspraktiken thematisiert>®

und in Erinnerungen
an bestimmte Menschen eingeflochten, wie etwa folgende Beobachtung: ,,Er [Onkel Felix]
versenkte sich im Gebet, und auch wenn er im Talmud las, tat er es wie ein glaubiger Jude
und summte dabei.“*®” Das Betrachten von Vorgangen, Menschen und Situationen,*® dessen
Bedeutung im Kapitel Uber die Erinnerung genauer erlautert wird, kann bei Appelfeld als eine
Form der Meditation gelesen werden, die spirituelle Wurzeln hat, wie er in diesem Gesprach

formuliert:

Das Betrachten bedeutet, dass du deine Umgebung betrachtest und das in dich
aufsaugst, was du siehst, um es in dir drin, mit deiner Seele zu betrachten. In der
judischen Mystik nimmt das Betrachten einen bestimmten Rang ein, einen
spirituellen Rang. Das Betrachten bedeutet nicht etwas anzusehen, sondern etwas
AuBeres zu verinnerlichen.*®

Auch die Essenz einer alten judischen Legende, die eine tiefe Uberzeugung des Ich-Erzéhlers

zum Ausdruck bringt, findet Eingang in den Text:

Ich bin dem einmal nachgegangen. Jeder, der den Krieg tiberlebte, Uberlebte ihn
dank eines Menschen, der ihm in grofRer Gefahr Halt gab. Gott haben wir in den
Lagern nicht gesehen, gute Menschen schon. Die alte judische Legende, dass die
Welt r;gor dank einiger weniger Gerechter besteht, stimmte damals genau wie
heute.

AbschlieBend ist anzumerken, dass sich Appelfeld stets um Diversitat bemiht, auch in der
Darstellung der religiésen Aspekte. Glaubige und Nicht-Glaubige sind nicht als streng
voneinander zu trennende Kategorien konstruiert und auch das Judentum ist nicht einheitlich
konzipiert, sondern es werden immer wieder sehr stark einzelne Strdomungen innerhalb des
Judentums differenziert wie etwa der Chassidismus, Zionismus, das Orthodoxe Judentum
oder die Judische Aufklarung.®®* Der Autor deponiert an mehreren Textstellen auch deutlich,
dass die Ausubung einer bestimmten Form von Religion nichts mit Gut oder Bose zu tun

habe, sondern sich diese Eigenschaften im Krieg oft anders als vielleicht erwartet offenbarten:
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,Einige traditionell Lebende wurden im Krieg barsch und egoistisch, andere erhoben die

géttlichen Gebote zu hellstem Licht. <%

Heimat

Die geografische Herkunft des Autors ist die Bukowina, eine historische Landschaft im
Ostlichen Mitteleuropa, die zwar heute noch namentlich existiert, aber durch die Folgen des
1939 geschlossenen Hitler-Stalin-Pakts, welche die Umsiedlung der deutschsprachigen
Bukowiner in das Deutsche Reich beinhaltete, als literarisch versunken und kulturell
vernichtet bezeichnet werden kann. In diese ausgeldschte Landschaft kehrt der Autor zurlck,

wenn er sich an seine ersten, unbeschwerten, von den Eltern behiiteten Jugendtage erinnert.**®

Die Bukowina wird so zum ,,Geddchtnisort”, zum ,,Kristallisationspunkt* des kollektiven
Geddachtnisses und — in Bezug auf die Autobiografie — ein ,,funktionaler Ort, in dem eine
Gruppe sich bzw. ihre Geschichte wiedererkennen kann.«*** Sie verschlieRt sich zwar fir den
Ich-Erzahler und fir die Menschen, die aufler ihm dort beheimatet waren, physisch der
Zugéangigkeit, aber durch die Einrichtung des Clubs «Das Neue Leben» in Israel wird die
Erinnerung an die Heimat am Leben erhalten. Solche Treffpunkte schossen zur damaligen
Zeit ,,wie Pilze aus dem Boden® und dienten vielen Entwurzelten als Heimatersatz, so auch
dem Ich-Erzahler. Dort wurden Gedenkpraktiken entwickeln, die versunkene kulturelle
Landschaften vor dem Vergessen bewahren sollten. ,,Der Club veranstaltete Abende zum
Gedenken an kleine, entlegene Schtetl und Dorfer, brachte Gedenkblicher heraus, organisierte

«395

Symposien“®> und wurde so zum funktionalen Erinnerungsort.

Fur den Ich-Erzahler bedeutet die Rettung der Erinnerung an die Heimat eine Rettung seiner
Identitat, denn vorher wird das Ich geplagt von der Unfahigkeit, das Hier und das Dort mit der
Gegenwart zu verbinden: ,,Ich konnte einfach nicht. Meine Eltern und GroBeltern waren in
einer anderen Landschaft verwurzelt. Ich konnte sie nicht aus der Erde und der Natur

herausreiRen, mit der sie verbunden waren. %

Im Zuge seiner Aussohnung mit der Vergangenheit wird dem Ich-Erzéhler in den
Erzdhlungen des Schriftstellers Agnon noch eine rettende Erkenntnis zuteil: ,,[Er brachte mir

bei], dass auch die schlimmste Vergangenheit kein Makel ist und keine Schande, sondern das
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Urgestein, aus dem wir unser Leben herausklopfen.“397

[Syntax angepasst, T.P.] Der Begriff
der Heimat wird in der Folge ausgeweitet und vom Ich-Erzdhler in Rekurs auf Agnon

umgedeutet zu einem Ort, der losgeldst ist von geografischen Standorten:

Von ihm [Agnon] lernte ich auch, dass ein Mensch seine Geburtsstadt an jeden
Ort mitnehmen und ganz und gar in ihr leben kann. Die Geburtsstadt ist kein
fester geografischer Ort. Du kannst ihre Grenzen ausweiten, kannst sie
tiberhdhen.*®

Durch die Verortung der Heimat in das Gedachtnis des Individuums entwirft Appelfeld in
seiner Autobiografie ein Heimatmodell alternativ zu bestehenden Diskursen.

Sprache

Die ersten Lebensjahre des Erwin Appelfeld waren gepragt von einer sprachlichen Vielfalt.
Seine Eltern, assimilierte Juden, sprachen deutsch, die GroReltern jiddisch, die Amtssprache

der Bukowina war Rumaénisch und die Umgangssprache Ukrainisch:

Vier Sprachen umgaben uns, lebten in uns auf merkwirdige Weise
zusammen und erganzten sich. Wenn du deutsch sprachst und dir ein Wort,
ein Ausdruck oder eine Redensart nicht einfiel, behalfst du dich mit Jiddisch
oder Ruthenisch. Vergeblich versuchten meine Eltern, mein Deutsch rein zu
halten. Die Worter aus den uns umgebenden vier Sprachen flogen uns zu,
ohne dass wir es merkten, und bildeten ein Sprachengemisch, das ungeheuer
reich an Schattierungen, Gegensatzen, Humor und Ironie war. In dieser
Sprache gab es viel Raum fir Empfindungen, feinste Gefuhlsnuancen, fir
Phantasie und Erinnerung. Heute leben diese Sprachen nicht mehr in mir,
doch ich spire ihre Wurzeln.**°

Die sprachliche Vielfalt hat sich dem Ich-Erzahler eingepragt; auch wenn er diese Sprachen
nicht mehr alle sprechen kann, wird ihnen dennoch die Funktion eines Erinnerungstragers
zuteil. Durch das Horen dieser Sprachen kdnnen Erinnerungen in ihm wachgerufen werden,
wie im ndchsten Kapitel dieser Arbeit ausfihrlicher zu zeigen sein wird. Auerdem kommt in
obigem Zitat noch zum Ausdruck, wie wichtig den Eltern seinerzeit die Kultivierung der
deutschen Sprache war. Appelfeld in einem Interview zur Bedeutsamkeit des Deutschen in

seinem Elternhaus:

Das Gute, das Schoéne waren die deutsche Sprache, die deutsche Literatur und
Musik. Das war ihr Credo, das war das Wesentliche. Deutsch bedeutete fur den
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assimilierten Juden mehr als nur eine Frage der Kommunikation. Die deutsche
Sprache war seine Religion.*®

Wie bereits bei Kliger nimmt auch bei Aharon Appelfeld die Sprache der Literatur eine
bedeutende Rolle als identitatsstiftende Kategorie im Text ein. ,,Echte Literatur riihrt an
Geheimnisse des Schicksals, der Seele, mit anderen Worten: an das Metaphysische.“*** Es
finden sich Reflexionen auf die frihe Lyrik des Autors, auf Rettung durch die Prosa und
Bezlige zu anderen Schriftstellern, deren Texte sich im Identitatsfindungsprozess als relevant

erwiesen. %
Retter/in

Einen besonderen Raum gibt Aharon Appelfeld der Figur des Retters/der Retterin in seiner
Autobiografie. Immer wieder tauchen in der Erinnerung an die dunklen Tage des Krieges
Menschen auf, die durch ihre selbstlosen Taten gegeniiber ihren Mitmenschen hervorstechen.
Beispiele dafur gibt es viele. Der Ich-Erzahler erinnert an drei Brider aus der Zeit im Ghetto,
die sich bedingungslos fur Kranke und Schwache einsetzten, von denen einer letztlich sogar
mit seinen Schiitzlingen in den Tod ging: ,,Er [=Max] arbeitete von morgens bis spétabends,
schlief im Verschlag neben dem Holzschuppen, um da zu sein, falls man ihn brauchte. Als die
Kranken deportiert wurden, ging er mit ihnen.“*®® Wenige Zeilen spater reflektiert der Ich-
Erzahler auf die Wurzeln dieser Selbstlosigkeit, welche dem Wesen der drei Bruder

Rauchwerger inhérent schien:

Alle wunderten sich, wie diese drei Bruder so geworden waren, ohne aufs
Gymnasium zu gehen und ohne Zeitung zu lesen. Was hatten ihre einfachen
Eltern ihnen mitgegeben, dass sie allesamt zu derart mutigen Rettern wurden? Auf
diese Frage wusste niemand eine verniinftige Antwort.**

Der Lehrer Gustav Gottesmann ist eine weitere solche Retterfigur. Der Erinnerung an ihn und
seiner Fursorglichkeit fir die blinden Kinder im Ghetto ist ein ganzes Kapitel gewidmet. In
dessen Einleitung findet sich eine Anspielung auf Janusz Korczak, welcher im 6ffentlichen
Nachkriegsdiskurs nachhaltiger verankert ist als Gottesmann und seinesgleichen. Der
polnische Padagoge begleitete 1942 mit 200 Waisenkindern freiwillig in Treblinka in die

Gaskammer, um den Kindern das Sterben zu erleichtern.*®® Dass dieser jedoch kein Einzelfall
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war, sondern es mehr Menschen gab, die im Krieg ahnlich handelten wie Korczak, zeigt
Appelfeld in diesem Kapitel seiner Autobiografie. ,,JEDE STADT SCHEINT ihren eigenen

Janusz Korczak gehabt zu haben.«*%°

Auch der Darstellung jenes Mannes, der das Findelkind »Helga« adoptierte, wird in einem
eigenen Kapitel Raum gegeben.*” Diesen ausfiihrlichen Schilderungen der Erinnerungen an
Retter/innen stehen im Gegensatz zu den knappen, nichternen Ausfihrungen tber die
Handlungen der Verbrecher. Mit nur wenigen, kurzen Satzen werden oft grausamste

Vergehen geschildert.

In allen diesen Darstellungen, sowie insbesondere in der folgenden Textpassage, ist eine
essentialistische Grundannahme zu lesen, ndmlich dass Gut oder Bdse ein dem Menschen
inhdrenter Wesenszug sei. Der Krieg lege diese Grundzige willkarlich in allen
Gesellschaftsschichten offen: ,,Der Krieg deckte nicht nur den Charakter auf, sondern auch
einen uranfanglichen Grundzug des Menschen, und dieses Fundament ist, wie sich zeigte,
nicht bloB diister.“**® Im Satz davor schreibt Appelfeld:

In der Ghettozeit und im Lager sah ich gebildete Menschen, darunter Arzte und
angesehene Rechtsanwélte, die in der Lage gewesen waéren, fiir ein Stiick Brot zu
toten. Aber ich sah auch Menschen, die bereit waren zu geben, nachzugeben, sich
aufzugeben und zu sterben, ohne einen anderen dadurch unglicklich zu
machen.*%°

Appelfeld zeigt die Menschen in ihrer Diversitat und hebt stets die guten Taten hervor. Es
gibt auch ambivalente Charaktere wie etwa »Maria, die den jungen Appelfeld bei ihr
aufnimmt, oder »Pini«, welcher ihm die ersehnte Fahigkeit zum Beten lehrt, die weder
ausschlieBlich gut noch bose dargestellt sind, sondern in ihren unterschiedlichen Facetten und
ihrer Relevanz zum Ich-Erzdhler beleuchtet werden. In einem Interview kommentiert

Appelfeld die Erinnerung an diverse Begegnungen im Krieg wie folgt:

Ich habe Menschen in Gestalt des Bdsen gesehen, Menschen, die keine waren, die
andere folterten. Und ich habe gute Geister in Menschengestalt gesehen, wie
dieser Mann, der dir ein Stiick Brot gab, als du im Sterben lagst. Oder wie diese
Christin, die dich in ihr Haus aufnahm.**°

"% GEL, S. 49

“7 Epd. S. 100-103

% Epd. S. 109

%9 Epd. S. 109

19 http://www.arte.tv/de/interview-mit-aharon-appelfeld/705758,CmC=705812.html, eingesehen am 6. 3. 2015

79


http://www.arte.tv/de/interview-mit-aharon-appelfeld/705758,CmC=705812.html

Ausgeschlossene

Eng verbunden mit dem Bemuhen um Diversitat in der Darstellung ist die Konstruktion dieser
identitatsstiftenden Kategorie, die durch Gemeinsamkeiten und Uberschneidungen eine
vermeintliche Gruppe konstituiert. Die Gruppe der Ausgeschlossenen im Text sind an der
gesellschaftlichen Peripherie angesiedelt und kénnen nicht am sozialen Leben der Mehrheit
teilhaben. Von ihnen gibt es eine ganze Reihe von Menschen im Text. Die Dorfhure Maria
lebt alleine im Wald und — abgesehen von den kurzen, handlungsorientierten Besuchen ihrer
Freier — erfahrt die Leserschaft nichts von einer gesellschaftlichen Partizipation.***

Besonders hervorgehoben wird die Wirkung gesellschaftlicher ~Ausschluss- und
Unterdriickungsmechanismen auch in der Darstellung der Verrickten im Ghetto, die sich
plotzlich wieder frei unter den sogenannten ,,Normalen* bewegen diirfen, weil die zuvor
errichteten Grenzen und geltenden Unterschiede mit einem Mal aufgehoben und nivelliert
sind.**?

Der Ich-Erzéhler resimiert seine Begegnungen und Erfahrungen mit den Ausgeschlossenen
wie folgt:

Auf meiner Wanderschaft durch Felder und Walder lernte ich, den Wald dem
offenen Feld vorzuziehen, den Pferdestall dem Haus, die Krippel den Gesunden,
die aus dem Dorf VerstoRenen den scheinbar anstdndigen Alteingesessenen.
Manchmal belehrte mich die Wirklichkeit eines Besseren, doch meist erwies sich
mein Verdacht als berechtigt.*3

4.2.2. Erinnerungskonstruktionen

Im nun folgenden Kapitel werden zentrale Elemente der Erinnerungskonstruktion in
Appelfelds Text untersucht. Wie rekonstruiert der Autor die Vergangenheit und wie erinnert
er bestimmte Ereignisse? An diesen und folgenden Leitfragen von Smith & Watson***
orientiert sich die Analyse:

» What triggers remembering in general, and particular memories?
» Does the narrator always remember what he seeks to?
» Does the narrator make the very act of remembering a significant theme within the

narrative?
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Die Besonderheit der kindlichen Erinnerung, wie auch der selektive Aspekt und die

Kdrperlichkeit der Erinnerung finden explizite Erwahnung im Text.

Die kindliche Erinnerung an den Krieg ist anders als die der Erwachsenen. Was damit genau
gemeint ist, beschreibt der Autor Appelfeld in seinem Essay Das andere Erinnern. Kindheit
im Holocaust.*®> Die Erinnerung wurde nicht im Kopf gespeichert, sondern habe sich in den
Korper eingeschrieben. Hinzu kommt — wie bereits bei Kliger — die begrenzte Lebensspanne
und damit verbundene, fehlende Mdglichkeit zur Referenz auf ein Leben davor. Fur die
Kinder des Holocaust war dieser grausame Normalitdt, stellte den einzig mdglichen
Referenzrahmen dar. ,,Der Holocaust war, wie der Dichter es ausdriickte, die schwarze Milch,
die sie morgens, mittags und abends tranken.«*® Aus diesem Umstand ergeben sich fir
Appelfeld auch die Spezifika der Zeugnisliteratur, die in Form von Kindheitserinnerungen

verfasst sind:

Fur diejenigen, die als Kinder Uberlebt hatten, war der Krieg ihr ganzes -
bisheriges -Leben. Sie konnten (ber den Holocaust nicht in historischen,
theologischen oder moralischen Begriffen reden; sie konnten nur von Angst und
Hunger berichten, von Farben, von Kellern und von Menschen, die sie gut oder
schlecht behandelt hatten. Die Kraft ihrer Zeugnisse liegt gerade in diesem
begrenzten Horizont.**’

Bei Erinnerungen im Allgemeinen, sowie bei Kindheitserinnerungen und traumatischen
Erinnerungen im Besonderen, stellt sich die Frage der Selektion der erinnerten Ereignisse.
Welche Erinnerungen wurden tberhaupt gespeichert? Inwiefern sind dem Ich-Erzéhler diese
zuganglich? Welche Ereignisse finden Erwéahnung im Text und in welcher Form? Wie Puchta
und Ruchatz bemerken, ,,gibt es fiir das individuelle Gedédchtnis keine bewusst steuerbare
Strategie“*'®, denn das Speichern und Abrufen von Erinnerungen setze Auswahl und — damit

verbunden — Vergessen voraus.

Exemplarisch fir die selektive Erinnerung bei Appelfeld werden zwei Textstellen
herangezogen, in denen dieser Aspekt eine wortliche Niederschrift findet. Wie bereits im
Zusammenhang mit der Marchenmotivik kurz erwahnt, erinnert sich der Ich-Erzahler
offensichtlich nicht an Momente seiner Flucht aus dem Konzentrationslager und die
Erinnerung setzt erst zu einem spéteren Zeitpunkt wieder ein: ,,Wie ich in den Wald kam,

weil ich nicht mehr. Aber an den Moment, als ich vor einem Baum voll roter Apfel stand,

5 Appelfeld, Aharon: Das andere Erinnern. Kindheit im Holocaust. In: Le monde diplomatique (Berlin). Nr. 2,
11. 2. 2005, zitiert nach: http://www.hagalil.com/archiv/2005/02/appelfeld.htm, eingesehen am 20. 3. 2015

8 Ehd., eingesehen am 20. 3. 2015

“7 Epd., eingesehen am 20. 3. 2015

18 pethes & Ruchatz, S. 532
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erinnere ich mich.“**® Zieht man den Umstand in Betracht, dass diese Flucht aus dem Lager
eigentlich das Uberleben des Ich-Erzéhlers sicherte, ist die Tatsache, dass er sich daran nicht
erinnert, schon beachtlich. Dies illustriert die Prdgung der Erinnerung durch die subjektive
Wahrnehmung des Individuums. Denn im Vergleich zur Dirftigkeit der Reprasentation dieses
entscheidenden Ereignisses im Gedéachtnis des Ich-Erzahlers erinnert er sich an anderen
Stellen im Text an erstaunlich banale Details wie etwa hier bei seiner ersten Begegnung mit
Maria: ,,Sie sah wie eine Bduerin aus und trotzdem anders. Sie trug eine griine Bluse mit
Muschelkndpfen.« “° Auch Momente aus der kurzen Schulzeit des jungen Appelfelds
manifestieren sich im Text selektiv und werden als solches ausgewiesen: ,,Ich habe keine
Gesichter mehr im Kopf, erinnere mich aber noch gut an die breite Steintreppe, die langen,

feuchten Flure und an die Flutwelle hinaustrabender FiiBe.**?*

Die Erinnerungshaftigkeit des Textes manifestiert sich auch in den Ubergangslosen,
plotzlichen Einstiegen in die knappen Kapitel. Diese machen die Erinnerungsbewegung fir
die Leser_innen sichtbar. Beispielhaft angefiihrt sei an dieser Stelle die Einleitung von Kapitel
18: ,JCH BLATTERE in meinem alten Tagebuch. [...] Es ist das Jahr 1946, das Jahr meiner

«422 Der Autor verwendet hier das Prasens und schreibt so

Einwanderung nach Paldstina
spurbar aus der Erinnerung heraus. Der Einstieg in die Szene erfolgt blitzartig, wie dies eben

der Natur der Erinnerung entspricht.

Durch die Auseinandersetzung mit den Spezifika der kindlichen, selektiven und kdrperlichen
Erinnerung wird Erinnerung zu einem Hauptthema in der Autobiografie gemacht. Auf der
einen Seite tritt sie auf als lebensrettendes- und spendendes Elixier in Form von Energie, die
das erinnerte Ich durch die einsamen Kriegsjahre tragt. Die Stunden, in denen der Ich-
Erzéhler sich an die Eltern und das Zuhause erinnert, empfindet er als ,,Stunden der
Gnade“*?, in denen er fiir kurze Zeit tber den totalen Identitétsverlust hinwegkommen kann.
Auf der anderen Seite tritt die Erinnerung als vernichtendes, bedrohliches, unkontrollierbares
Ubel im Text auf, welche die Entwicklung und Entfaltung des Ich-Erzéhlers verhindert und

das Leben einer Gegenwart und Zukunft unmoglich macht.

9 GEL, S. 57
420 Epd. S. 60
421 Ephd. S. 105 f.
22 Epd. S. 113
‘2 Epbd. S. 144
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4.2.2.1. Kollektives Gedachtnis

Ausgehend von den theoretischen Uberlegungen zur mémoire collective, die im
korrespondierenden Abschnitt bei Ruth Kliiger in dieser Arbeit erlautert wurden, erfolgt nun

ein Blick auf die Konstruktion von kollektiven Gedachtnissen bei Aharon Appelfeld.

Eine dominierende Gedachtnisgruppe, die der Autor in seiner Autobiografie entwirft, stellen
die Uberlebenden des Krieges in Israel dar. Die sozialen Bezugsrahmen sind hier zum Einen
die geteilte Vergangenheit und zum Anderen der gemeinsame Ort der Zukunft: Israel — der
Ort des Vergessens. Der Ich-Erzahler beschreibt die Atmosphére in Israel gleich nach seiner
Ankunft, die erfullt war mit dem Wunsch nach Vergessen und der Hoffnung auf einen

Neubeginn:

Die Welt war in Schwarz und Wei aufgeteilt: das Dort und das Hier, das
Kaufmannsdasein und die konstruktive Arbeit, das private und das kollektive
Leben, und uber allem flatterte die bekannte Parole:«Vergiss dein Zuhause, und
schlag Wurzeln im Land.»***

Symbolisch fur den Neubeginn wird der junge Appelfeld nach seiner Ankunft gleich mit

einem anderen Namen versehen, wie er in diesem Interview erzahlt:

Israel war in seinen ersten Jahren ein sehr ideologisches Land, ein sehr heroisches
Land, und man musste sich der Situation anpassen. Als ich angekommen bin, hat
man mir sofort einen anderen Namen gegeben. Mein Name war Erwin, und
Aharon klingt irgendwie ahnlich. So bin ich also ein Aharon geworden.**

Das ideologisch vom Neubeginn und Vergessen durchtrankte kollektive Bewusstsein der
unmittelbaren Nachkriegszeit erfahrt eine Wende durch den Jom-Kippur-Krieg, einem nur
wenige Tage wahrenden Blitzkrieg im Herbst 1973.4° Appelfeld, der in dem Krieg seinen
Reservedienst ableistete, zieht im Text ein Fazit aus dieser Zeit und dem Zusammensein mit

den jungen Soldaten dort:

Ideologische Standpunkte waren aufgeweicht oder ganz verschwunden. Andere
Wahrheiten drangten ins kollektive Bewusstsein. Die Soldaten waren nicht mehr
jene mit Gewissheit und Arroganz gemadsteten Jugendlichen, sondern junge Leute,
die wussten, dass das Leben manchmal nur schwer ertragliche Uberraschungen
bereit hielt, wie diesen Krieg, und dass man Menschen nicht so leicht und schon
gar nicht leichtfertig verurteilen durfte.*?’

4 GEL, S. 120

25 Appelfeld im Interview mit Doerry, S. 18

26 \/gl. http://www.zeit.de/2013/37/jom-kippur-krieg-israel-1973, eingesehen am 22. 3. 2015
“" GEL, S. 174
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Gegen das Vergessen werden Gemeinschaften wie etwa jener Club »Das Neue Leben«

« 428 gemeinsame

gegriindet, in dem man als einen ,, Akt der Handlungsermichtigung
Erinnerungspraktiken entwickelt und auf diese Weise Gegengedachtnisse entwirft. Die Quelle
der kollektiven Identifikation stellt die Erinnerung an die verlorene Heimat dar, die vor dem
Vergessen bewahrt werden soll. Uber die Tradierung solcher gruppenkonstitutiven

Erfahrungen zum Zweck der Gemeinschaftsstiftung merkt Neumann folgendes an:

Kollektiv geteilte Erinnerungen werden durch unterschiedliche Formen der
sozialen Interaktion sowie durch die kommunikative  Weitergabe
gruppenkonstitutiver Erfahrungen gebildet und stabilisiert, aber auch modifiziert.
Im gemeinsamen Sprechen (ber Erinnerung, uber Lebensgeschichten und
Bréuche vergegenwartigen Gruppen jene Aspekte ihrer Vergangenheit, die sie als
eben diese Gruppe auszeichnen und die daher nicht in Vergessenheit geraten
diirfen.*®

Abgesehen von diesen Erinnerungsgemeinschaften im neuen lIsrael, die sich im Text
ausdifferenzieren lassen, entwirft Appelfeld auBerdem ein spezifisches Gruppengedéachtnis
des Judentums. Hier sind die Schriftsteller Agnon und Greenberg, sowie die Rolle der

Literatur zentrale Elemente in der Konstruktion dieses Kollektivgedachtnisses:

Dennoch wies mir Agnon als Lehrer einen Weg. Ich spirte, dass er sich mit der
Gesamtheit der Juden beschéftigte, mit ihren ewigen Verwandlungen, ihrem
Umherziehen und den offenbaren und verborgenen Lehrern dieses Volkes. Die

Definitionen, ein Schriftsteller sei das Stammesgedachtnis, trifft auf ihn véllig
430
zu.

Die Bedeutsamkeit des Judentums als Kollektiv wird auch sehr deutlich in der Figur des Uri
Zwi Greenberg. Appelfeld erinnert Gesprache mit ihm und meint, in ihm ,,eine Art kollektive
Energie [zu spiiren], die sich in dem Mann angesammelt hatte“**!. Er zitiert ihn aus der

Erinnerung folgendermalien:

Der Einzelne, so wichtig er ist, ist nicht alles. Das Kollektiv geht vor, denn es hat
die Sprache, die Kultur und den Glauben geschaffen. Wenn der Einzelne seinen
Beitrag zum Kollektiv leistet, baut er mit am Kollektiv und baut dadurch sich
selbst. Ein Kunstler, der das nicht schafft, wird im Gedé&chtnis des VVolkes keinen
Bestand haben.**

Appelfeld streicht damit die Rolle der Literatur bzw. des Schriftstellers in der Herausbildung

des kollektiven Gedachtnisses hervor. Durch die Augen von Greenberg lasst er

428 Neumann, S. 66
429 Epd. S. 52
40 GEL, S. 161
1 Epd. S. 167
2 Epd. S. 167
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Grundelemente des kollektiven jldischen Bewusstseins in den Text einflieBen: ,,Wir seien seit
Generationen mit dem Gott Israels und seiner Tora verbunden; von dort bezégen wir unsere
Kraft. Nur Séhne, die vergessen hatten, wer sie sind und wer ihre VVorfahren waren, irrten
durch fremde Gefilde.“**®

4.2.2.2. Der Korper als Archiv der Erinnerung

Wie bereits in der Einleitung dieses Kapitels erldutert, betont Appelfeld die besonderen
Eigenschaften der kindlichen Erinnerung. Der Korper — nicht das Gedéchtnis — fungiert als
Archiv der Erinnerungen. Der Ich-Erzdhler bringt dies im Text folgendermalien zum
Ausdruck: ,,Alles, was damals passierte, hat sich den Zellen meines Korpers eingepréagt. Nicht
meinem Gedéchtnis. Die Zellen des Korpers erinnern sich anscheinend besser als das
Gedéchtnis, das doch dafiir bestimmt ist.“*** Auf welche Weise der Ich-Erzéhler dennoch
Zugang zu vergangenen Ereignissen findet und welche Konzepte aus der
Literaturwissenschaft und Gedachtnisforschung zur Verfligung stehen, um diese VVorgénge zu

beschreiben, soll im folgenden Abschnitt dargestellt werden.

Aleida Assmann veranschaulicht in Zur Metaphorik der Erinnerung verschiedene
Gedachtnismetaphern und nimmt dabei Bezug auf Platons Wachstafelmetapher. Diese
beschreibt das naturliche Gedachtnis. Es handelt sich dabei um das unbewusste, das im
Verborgenen der menschlichen Seele angesiedelte Gedéchtnis, in das sich Eindriicke aus der
Umwelt, welche mit allen Sinnen aufgenommen werden, fur immer einpragen. **® Die
Beschreibung eines solchen »Abdrucks« in der Seele ist in Geschichte eines Lebens an

zahlreichen Stellen zu finden:

Und plétzlich erheben sich Hunderte von Leibern und stiirzen gleichzeitig auf
eine Tonne Wasser zu, die auf den Bahnsteig gerollt wird, und ein groBer FuB tritt
mich in die Taille und driickt mir den Atem ab. Kaum zu glauben, aber diesen
FulRabdruck trage ich noch in mir, der Schmerz ist ganz frisch, und es gibt
Momente, da meine ich, dass ich mich deshalb nicht bewegen kann.**®

Erinnerungen bei Appelfeld sind immer stark korperlich motiviert und an einen »Trigger« —
einen unwillkirlichen Ausléser — gebunden. Beispielsweise fungieren Gerdusche, Geriiche

oder auch visuelle Eindriicke als AnstoR3 der Erinnerung:

48 Ephd. S. 165
3% Epd. S. 95
% \/gl. Assmann 1991, S. 13f.
% GEL, S. 96
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Ich habe gesagt »Ich erinnere mich nicht«, und doch sind da tausende von
Einzelheiten. Manchmal reicht der Geruch eines Essens, Feuchtigkeit in den
Schuhen oder ein plotzliches Gerdusch, um mich mitten in den Krieg
zuriickzuversetzen[...].*%’

Der Satz »lch erinnere mich nicht« exponiert die Frage nach der Abrufbarkeit von Erinnerung
und damit verbunden, das Problem nach der Beschreibbarkeit von Gedéchtnisprozessen. Wie
Pethes und Ruchatz anmerken, ist das Ged&chtnis nicht mit einem organischen Substrat
verbunden, sondern nur als geistiger Ort denkbar. Will man die an diesem Ort vorgehende

Bewegung (Erinnerung) beschreiben, kommt man ohne Metaphern nicht aus.*®

Der sogenannten »Schriftmetapher« liegt eine ,,Vorstellung vom Gedachtnis als Pragemasse*

« 49 Im Unterschied zur

zugrunde, ,,in die sich die Erlebnisse einschreiben
»Magazinmetapher, die sich durch vorhandene Organisationssysteme und jederzeit mogliche
Aktivierung der im Gedé&chtnis gespeicherten Daten charakterisieren l&sst, kommt die
Schriftmetapher ,,ohne bestehende Ordnungssysteme* aus und die Erinnerung ist somit auch

« 40 Auch beztglich ihrer

als unwillkirliche ,,Einschreibung in den Korper denkbar
Abrufbarkeit sind diese Erinnerungen von jeglicher Willkir gelést. Dementsprechend gelingt
es dem Ich-Erzdhler etwa in obiger Textstelle nicht, bewusst Erinnerungen
heraufzubeschwdren, auch nicht, wenn er sich explizit darum bemiht. Die Freigabe der
begehrten Information ist an einen zufélligen Ausléser gebunden, der dann eine briichige
Erinnerung hervorruft. Diese nimmt jedoch noch keine konkreten Formen an, sondern findet
vielmehr in Gefuhlen und Bildern einen Ausdruck. Demgemald schreibt Appelfeld zum
Beispiel, dass die Militarzeit bei ihm Bilder hervorbrachte, zu denen er schon lange Zeit

keinen bewussten Zugang mehr gehabt hatte.**

Die folgende Textstelle demonstriert die Ablésung der Erinnerung von einer konkreten Form.
Der Ich-Erzahler reflektiert tiber seine Anfange als Schriftsteller und die Problematik, das

Erlebte in Worte zu fassen:

Der Krieg hatte sich meinem Korper eingeprégt, nicht aber meiner
Erinnerung. Ich erfinde nicht, sondern ich bringe aus den Tiefen meines
Korpers Empfindungen und Gefuhle herauf, die ich blind in mich
aufgenommen habe.**?

7 GEL, S. 96
*® \/gl. Pethes & Ruchatz, S. 196ff.
439 Epd. S. 197
40 Epd. S. 197
“vgl. GEL, S. 145
#2 Epd. S. 191
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Empfindungen und Gefihle sind es, die die Erinnerung hervorholt - Bilder und Eindricke,
keine konkreten Informationen oder gar konkrete Worte. Die literarische Aufbereitung bedarf

nun einer Transformation dieser Bilder und Eindriicke in einen sprachlichen Ausdruck.

Rainer Warning beschreibt in seinem Beitrag zur Kulturpoetik Vergessen, Verdrangen und
Erinnern genau jene Opposition eines sich vorzustellenden Schachts in den Tiefen der Seele
als ein Charakteristikum der Schriftmetapher gegenuber der systematischen Organisiertheit
der Magazinmetapher. Bei der Magazinmetapher wird die Information an einem zuganglichen
Ort im Gedachtnis aufbewahrt, von wo aus sie jederzeit abrufbar ist, wohingegen sich die
»Einbildungskraft der unwillkiirlichen Erinnerung ,,nicht aus den partikuldren Ortern eines
Magazins, aus dem die Erinnerungsbilder einfach abzurufen wéren [zusammensetzt], sondern
aus einem ,néchtlichen Schacht, in dem diese Bilder ,bewusstlos aufbewahrt‘ werden, in dem
sie ,schlafen* « 3 perthes und Ruchatz weisen auf die ,konstitutive Zugehorigkeit™ solcher
Erinnerungensformen zum komplementaren Akt des Vergessens hin. Demzufolge ist das
Vergessen als unbedingte Voraussetzung fiir die ,Mdglichkeit des schopferischen

444

Erinnerns Zu verstehen.

Der Philosoph Henri Bergson hat Erinnerungen in zwei unterschiedliche Konzepte eingeteilt:
Memoire involuntaire und Memoire voluntaire. Bei der Memoire voluntaire handelt es sich
um eine willkdrliche Erinnerung, die ausschlielich tUber den bewussten Verstand zugangig
gemacht werden kann, wohingegen die Memoire involuntaire unwillkirlich hervorgerufen

45 Der Ausloser fiir das Erwachen einer solchen

wird und sich dem Verstand entzieht.
Memoire involontaire ist vollig zufallig und an die menschlichen Sinne gebunden.
Dahingehend kann die Memoire involuntaire als Produkt von Instinkten im Gegensatz zur
Memoire voluntaire, dem Produkt des Intellekts, angesehen werden. **® Balakrishnan

begriindet dies folgendermalien:

Since evolution is not merely physical but is the process of a life source which is
always in a flux, intellect cannot comprehend this process because it can
understand only finished products that have an element of finality. But evolution
or the flux of life is beyond such intellectual comprehension and can be identified
only by instinct which can perceive even things that are fragmentary and moving.

3 Warning, Rainer: ,,Verdringen, Vergessen und Erinnern in Prousts A la recherche du temps perdu® in:
Anselm/Haverkamp/Renate Lachmann (Hg.), Memoira: Vergessen und Erinnern. Munchen: Wilhelm Fink,
1993, S. 164

4 perthes & Ruchatz, S. 368

5 \/gl. Balakrishnan, Ganesan: The Genesis of a Genre: Impact of Philosophy and Psychology on Modern
Fiction. In: The Indian Review of World Literature in English 4 (11) 2008. S. 4 f., zitiert aus:
http://www.worldlitonline.net/2008-jul/the-genesis-of-a-genre.pdf, eingesehen am 22. 2. 2015

#8\/gl. ebd., eingesehen am 22. 2. 2015

87


http://www.worldlitonline.net/2008-jul/the-genesis-of-a-genre.pdf

This involuntary memory is not controlled by the conscious mind and only it is
capable of comprehending the evolution of vital impetus.**’

Demzufolge kann die Memoire voluntaire als Produkt des Intellekts immer nur einen
»Ausschnitt und kein tatsidchlich vollstdndiges Abbild der Wirklichkeit* handeln. ,,Dadurch,
dass es sich nur um selektierte Erinnerungen handelt, kénnen sie auch keinen vollen
Wahrheitsgehalt besitzen“. **® Jedoch ist die Verwendung des Begriffs Wahrheit im
Zusammenhang mit der Erinnerung immer mit Problemen behaftet. Wie bereits ausfihrlich
diskutiert, nimmt der Wahrheitsbegriff gerade in der Debatte um die Zeugnisliteratur einen
verhéltnismalig groflen Raum ein, der den Blick auf Wesentlicheres verstellt. Vielleicht sollte
man deshalb den Terminus Wahrnehmung statt Wahrheit verwenden. Dieser tragt auch
denselben Wortstamm wie die Wahr-heit, verliert aber mit der Streichung des Suffixes seinen
absoluten Anspruch und berlicksichtigt auBerdem den Aspekt der Subjektivitét, der jeglicher
Form von Erinnerung inhédrent ist. Aharon Appelfeld diskutiert die Problematik
folgendermal3en:

[A]ngesichts der wachsenden Tendenz, den Holocaust zu leugnen, hért man
haufig: Haltet die Holocaust-Zeugnisse frei von euren subjektiven Fantasien. lhr
solltet euch noch mehr auf die Fakten konzentrieren. Den Leuten fallt es schwer,
zu akzeptieren, dass jede und noch die eindeutigste Situation unterschiedlich
wahrgenommen werden kann, und das gilt erst recht fir die Erinnerungen von
Kindern.**

Ahnlich wie in La Recherche du temps perdu ermdglicht die memoire involuntaire in
Geschichte eines Lebens dem Ich-Erzdhler die ,,Rekonstruktion verschiitteter
Vergangenheitssegmente* und ,,6ffnet den Zugang zur vollstindigen Erinnerung“450. So wie
sich Marcel Proust auf der Suche nach der verlorenen Zeit befindet, befindet sich Aharon

Appelfeld auf der Suche nach der verlorenen Kindheit.

Ausgeldst werden Momente des unwillktrlichen Erinnerns immer durch sensorische
Eindricke. Eine klare und detaillierte Beschreibung eines solchen sinnlich-&sthetischen
Moments finden wir in Marcel Prousts Madeleine-Episode, als der Ich-Erzéhler vollig
belanglos und nebenbei ein Stiick Kuchen zu sich nimmt und ihm plétzlich Sonderbares

widerfahrt:

“TEbd. S. 41,

48 http://www.grin.com/de/e-book/147042/die-memoire-involontaire-und-andere-formen-des-erinnerns-in-
marcel-prousts, eingesehen am 21. 3. 2015

9 Aharon Appelfeld: Das andere Erinnern
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In der Sekunde nun, da dieser mit den Gebéckkriimeln gemischte
Schluck Tee meinen Gaumen berihrte, zuckte ich zusammen und war wie
gebannt durch etwas Ungewohnliches, das sich in mir vollzog. Ein
unerhortes Glicksgefiihl, das ganz fur sich allein bestand und dessen Grund
mir unbekannt blieb, hatte mich durchstromt.**

Der Ich-Erzéhler erlebt hier einen Moment der Erinnerung, die er aber noch nicht genau
zuordnen kann, es erscheint kein klares Bild vor seinen Augen, welches er in Worte fassen
konnte, sondern lediglich ein Geflhl - in diesem Fall ein Glucksgefuhl — dessen Ursache

vollig im Dunkeln liegt, das aber ausgeldst wurde durch den Geschmack des Kuchens.

Ich fihlte, daR sie [die Freude, das Gliicksgefiihl] mit dem Geschmack des
Tees und des Kuchens in Verbindung stand, daR sie aber weit dariber
hinausging und von ganz anderer Wesensart sein mufite.**?

Marcel ist sich nicht bewusst, woher dieses Glucksgefuhl kommt, er weil3 nur, dass es in
Verbindung steht mit eben diesem Ausldser und versucht sich in der Episode weiter in der

Losung des Rétsels:

Es ist ganz offenbar, da die Wahrheit, die ich suche, nicht in ihm ist,
sondern in mir. [...] Wird sie bis an die Oberfliche meines klaren
BewuBtseins gelangen, diese Erinnerung, jener Augenblick von einst, der
nun plotzlich durch die Anziehungskraft eines identischen Augenblicks von
s0 weit her in meinem Innersten erregt, bewegt und emporgehoben wird?*>®

Die Erinnerung, die das Erlebte unwiderruflich eingeschrieben hat im Gedéachtnis, wird
emporgehoben aus den dunklen Schachten der menschlichen Seele, wo sie so lange
geschlafen hat und nun durch dieses sinnlich-asthetische Moment, welches die Zeit vom

Damals zum Jetzt (iberbriickt, geweckt und ins Bewusstsein gerufen:

Und mit einem Mal war die Erinnerung da. [...] [Denn] wenn von einer weit
zuriuckliegenden Vergangenheit nichts mehr existiert[...]dann verharren als
einzige, zarter, aber dauerhafter, substanzloser, bestandiger und treuer der
Geruch und der Geschmack, um sich wie Seelen noch lange zu erinnern, um
zu warten, zu hoffen, um Uber den Trimmern alles tbrigen auf ihrem
beinahe unfaBbaren Tropfchen, ohne nachzugeben, das unermefliche
Gebaude der Erinnerung zu tragen.***

In Geschichte eines Lebens gibt es unzahlige solcher Momente, die allesamt an unwillkirliche

Ausloser gebunden sind, einmal sind es visuelle Eindriicke, dann wieder Geriiche oder

1 proust, Marcel: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit 1. Unterwegs zu Swan. Frankfurt: Suhrkamp, 1994,
S. 67
“2Epd. S. 67
“3Ebd. S. 67f.
“*Ebd. S. 70
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Gerdusche. ,,Manchmal geniigt der Geruch von gammeligem Stroh oder ein Vogelschrei, um

mich weit weg und tief in mich hineinzuschleudern.«*>>

Im Gegensatz zu Proust, der den Geschmack des Kuchens mit einer positiven Zeit verbindet,
wecken die Ausldser bei Appelfeld tberwiegend traumatische Erinnerungen, zumal diese mit

den Kriegsjahren in Verbindung stehen:

Der Krieg sitzt mir in allen Gliedern. Mal ist es die Art, wie ich sitze oder stehe,
wie jemand anders sitzt oder steht, die vor meinen Augen das Bild einer
Bahnstation voller Menschen mit Biindeln erstehen l&sst, Streit, Kinder, die
geschlagen werden, immer wieder flehentlich bittende Hande: Wasser, Wasser.**°

Ein haufiger, sensorischer Ausloser fur eine Memoire involuntaire ist zudem das Horen der
deutschen Sprache. Appelfeld hat eine ganz besondere Beziehung zur dieser Sprache, weil es
die Sprache seiner Mutter war. Es ersteht die Erinnerung an sie, immer wenn er einen
deutschen Satz hort, wieder auf. ,,Manchmal geniigt ein einziges Wort, um wie mit einem

Zauberspruch Bilder, ja Szenen wachzurufen.«*’

Die inverse Operation, nédmlich der Versuch, eine verschittete Erinnerung bewusst
heraufzubeschworen und so einen willkurlichen Zugang zu erhalten, misslingt Proust

gleichermalien wie Appelfeld.

Als Marcel versucht, sich bewusst an das Combray zu erinnern, verzerren sich die Bilder
derartig, dass sie ihm letztlich entgleiten.**® Auch Appelfeld beschreibt solche Versuche in

seiner Autobiografie, mit einem ganz dhnlichem Resultat:

Im Lauf der Jahre habe ich mehr als einmal versucht zuriickzukehren, die
Holzpritschen im Lager zu beruhren, die dinne Suppe zu schmecken. Was bei
diesen Bemihungen herauskam, war ein Gewirr von Wortern, genauer gesagt:
faIscheqSE}NOrtern, ein misslungener Rhythmus, zu schwache und Ubertriebene
Bilder.

Demzufolge ist die bewusste Form der Erinnerung nicht in der Lage, Aspekte einer
verschuttete Vergangenheit wiederherzustellen, sondern es gelangen nur Bruchstiicke aus der

Vergangenheit ins Bewusstsein.**°
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Aufschlussreich erweist sich in diesem Zusammenhang auch ein Blick auf den
Speicherungsvorgang der Erinnerung. Durch das Beobachten manifestieren sich die
Erinnerungen im Geddchtnis des Ich-Erzéhlers in Form von Bildern: ,,Stundenlang saf3 ich da
und schaute. Die Bilder flossen in mich hinein und bereiteten mir Freude. Im Schlaf wurden
die Bilder des Tages riesengroB und Furcht erregend.“*®* Dieses stundenlange Beobachten
wird flr den Ich-Erzahler zu einer Form der Meditation und dient dartiber hinaus als Ersatz
fir Kommunikation. ,,Pathos und grole Worte hatte ich noch nie gemocht. Dagegen mochte
und mag ich das Schauen. Sein Vorteil ist, dass es keiner Worte bedarf. Die Stille der

Gegenstande oder der Landschaft flieRen in dich hinein, sie zwéngen dir nichts auf.“*%?

Ein auffalliges Charakteristikum bei Appelfelds Konstruktion der Memoire involuntaire ist
die Entlehnung aus dem semantischen Wortfeld rund um Wasser und Feuer. Aus diesem
Grund kann eine Verbindung zu Aleida Assmann und der Animatorischen Erinnerung,
respektive der Metapher des Erweckens aus dem heidnischen Kontext, gezogen werden. ,.Es
sind hier insbesondere zwei Elemente, denen regenerative Geddachtniskraft zugeschrieben
wird: dem Wasser und dem Feuer.“*®® Appelfeld beschreibt immer wieder Szenen von
Bildern, die in ihn hineinflieBen, von Erinnerung, die sprudelt, die an die Oberflache kommt,
die in den Tiefen der Seele liegt oder ohne innerem Feuer sei. Ganz deutlich wird der
Zusammenhang zur Metapher des Erweckens in folgender Szene, als der Ich-Erzéhler die
Tage im Fliichtlingslager erinnert: ,,.Die Nacht, das Wasser und das Feuer flossen zdh und
dunkel in uns herein, und wir umhullten uns mit ihnen. Damals wussten wir noch nicht, dass
dies die Auferstehung war.“*** Um jedoch die Briicke von der VVergangenheit zur Gegenwart
schlagen zu konnen, bedarf es einer Mdoglichkeit die Erinnerung abzurufen. ,,Der Koérper der
Vergangenheit ist tot, die unsichtbare Seele aber lebt in den Ruinen fort; sie kann zum
Ansatzpunkt der Wiederbelebung der Vergangenheit werden, sie ist der Garant fur einen
Sprung durch die Zeit.“**® Das Sprudeln der Erinnerung, welches so haufig im Text zu lesen
ist, wird so zur symbolischen Auferstehung, denn ,,[d]as Wasser des Lebens und Erinnerns
[...] sprudeln aus einer Quelle.“*®® In der Erinnerungstheorie von Plato ist das Symbol der
,nekromantischen Kraft der Wiederbelebung“*®’ der Funke. Dieser entfacht die vergessene

Erinnerung und ,,steht fiir eine Energie, die so subjektiv wie plétzlich, so punktuell wie prekar
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ist.“*®® Der Funke, der beim Ich-Erzahler von Geschichte eines Lebens die Wiederbelebung
der Erinnerung auslost, ist der sensorische Eindruck, an den die Memoire involuntaire

gebunden ist.

Dartiber hinaus manifestiert sich das Sprudeln der Erinnerung nicht nur im Wortschatz des
Textes, sondern ist auch in Form einer Stream-of-Consciousness-Passage beobachtbar, die

wie folgt eingeleitet wird:

Schon mehr als zwanzig Bucher habe ich tber diese Jahre geschrieben. Es gibt
Momente, da glaube ich, ich hatte noch gar nicht angefangen. Als verstecke sich
die ganze Erinnerung mit allen Details noch in mir, und wenn sie dann
hervorkommt, wird sie stark und gewaltig sprudeln. An der folgenden Passage
tiber die Todesmarsche arbeite ich bereits seit Jahren — ohne Erfolg [...]**

Im Anschluss an diese Worte folgt ein Abriss von Erinnerungen des Ich-Erzéhlers an die
Todesmérsche, in der seine Wahrnehmungen, Gefuhle und Eindriicke subjektiv

»herausfliellen«.
4.2.2.3. Trauma

Ein weiterer, immer wiederkehrender Aspekt in Geschichte eines Lebens ist die

Sprachlosigkeit als Ausdruck eines individuellen wie kollektiven Traumas.

»Iraumatische Erinnerungen stellen sich ein, ohne intentional hervorgerufen zu werden, und
entziehen sich in unterschiedlichem MaRe der sprachlichen Wiedergabe.““’® Die Unfahigkeit,
traumatische Erlebnisse in Worte zu fassen, wird auch in Geschichte eines Lebens immer
wieder deutlich hervorgehoben. Der Ich-Erzéhler berichtet an mehreren Stellen im Text tber
die Schwierigkeit, das Erlebte in seiner Gesamtheit wiederzugeben und Uber die Unféahigkeit,
manche Erinnerungen (berhaupt aufzurufen. Deshalb folgt zunédchst ein Blick in die

Psychoanalyse, die sich mit Ursachen und Symptomen des Traumas beschéftigt.

Wenn einer Person Ereignisse wiederfahren, die zu schrecklich oder unertraglich sind um sie
ins Geddachtnis zu integrieren, kommt es zu einer eingeschrankten Wahrnehmung dieser
Ereignisse. ,,Der gewohnliche Speicherungsvorgang der Eindriicke in der Erinnerung kann
dabei in unterschiedlichem MaR ausbleiben.«*"*Was bleibt, ist eine Erinnerungsliicke, die man

auch als Verdrangung bezeichnet, welche die betreffenden Eindriicke aus dem Bewusstsein
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verbannt und sich so als ein Schutzmechanismus des Korpers erweist. ,,Verdringte
Informationen sind [aber] nicht verloren, sondern lediglich nicht verfligbar. Sie kénnen sich in
Fehlleistungen duBern.“** Verdrangung bzw. Vergessen bedeutet demzufolge nicht, dass die
betreffende Information nicht mehr im Gedéchtnis vorhanden ist, nur weil sie nicht mehr
reproduzierbar ist. Im Gegenteil, Vergessen setzt sogar voraus, dass eine bestimmte
Information zuvor gespeichert wurde. Es handelt sich also um eine Blockade, die verhindert,
dass bestimmte Informationen ins Bewusstsein geholt werden. Jedoch suchen den Betroffenen
die Erinnerungen in Form von Albtrdumen oder auch einem Wiedererleben friherer

Gefiihlszustande im Wachzustand, die einer unwillkirlichen Steuerung unterliegen, heim.*"

Das Vergessen bei Appelfeld macht sich in Form einer sprachlichen Ohnmacht
bemerkbar, die den Ich-Erzahler haufig berkommt: ,,Immer wenn du bereit warst, {iber diese
Zeit zu reden, verschwamm die Erinnerung, klebte im Gaumen fest.“*”* Dies kann als eine
Fehlleistung interpretiert werden, die durch verdréangte Informationen verursacht wurde. Aber
nicht nur er selber leidet unter einer sprachlichen Ohnmacht, sondern Sprachlosigkeit wird als

ein Charakteristikum des Krieges offengelegt:

Wahrend des Krieges wurde nicht geredet. Es war, als raune jedes Ungliick: Was
gibt es da noch zu sagen? Nichts. [...] Der Krieg ist ein Gewéchshaus fiir Zuhoren
und Schweigen. [...] Im Ghetto und im Lager redeten nur Leute, die verriickt
geworden waren. Die erklarten und versuchten zu uUberzeugen. Wer bei Verstand
war, schwieg.*"

Vor allen Dingen sind es die Kinder, die wie der Ich-Erzéhler in jungen Jahren den
Kriegserlebnissen ausgesetzt waren, welche von Sprachlosigkeit gezeichnet sind: ,,Die
Uberlebenden beschworen die «Kinder» (so nannte man die inzwischen (ber
DreilRigjahrigen), die Erinnerung lebendig zu halten [...] Die «Kinder» waren da
zuriickhaltender [...] Der sachliche Ton ihrer kurzen Reden lie einem die Haare zu Berge
stehen.«*”> An anderer Stelle berichtet der Ich-Erzahler tiber einen Mann, dem ebenfalls seine
Kindheit im Krieg noch in den Gliedern sitzt: ,,Mordechai war ein wortkarger Mensch; jedes
Gesprach bereitete ihm Schmerzen.“*’® Die Unfahigkeit zur Sprache erweist sich als ein

Trauma der vom Krieg gezeichneten Kinder:

Als die russische Armee das Lager befreite, waren zwei Kinder im Zwinger. Man
holte sie heraus und brachte sie zum Verhor. Die Kinder blickten mit starren
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Augen, gaben ein paar abgehackte Silben von sich, zuckten mit den Schultern,
eines stampfte mit dem Ful, aber einen Satz brachten sie nicht heraus. Die
Kommissare versuchten es auf Jiddisch und Polnisch. Schlie3lich holte man einen
alten Mann in die Baracke, der sie auf Ungarisch zum Reden bringen sollte.
Vergeblich. Die Kinder wurden zwar gerettet, doch die Sprache war aus ihren
Miindern ausgemerzt.*’”

4.2.3. Narrative Ebenen

Bei Appelfeld gibt es eine starke Dominanz des erlebenden Ichs gegenlber dem erzéhlenden
Ich. Dadurch erhilt die Erzihlung eine ,,introspektive Dimension“*’®. Nur sehr selten schaltet
sich der Autor als solcher in den Text ein. Tut er dies doch, dann entweder in Form eines
Kommentars zur Fakt- und Fiktionsdebatte, oder um einen vorhandenen

schreibtherapeutischen Effekt*"

in seiner Autobiografie zu erlautern. Letzteres findet sich in
folgender Textpassage, in der Appelfeld einen zuvor erwédhnten Aspekt bewusst mit einer
Bedeutung versieht: ,,Das sage ich nicht aus Nachsicht, sondern weil ich versuche, mein
Erwachsenwerden zu verstehen.“*® Wesentlich ausgepragter in den wenigen Passagen, die
vom erzahlenden Ich dominiert sind, ist jedoch der Kommentar zu Fakt und Fiktion in der
Autobiografie und — damit verbunden — Reflexionen zur Unzuverlassigkeit der Erinnerung,
sowie zur Unzulénglichkeit der Sprache. Anhand ausgewéhlter Textstellen soll in der Folge

verdichtet ein Uberblick dieses Kommentars gegeben werden.

Uber den Zweiten Weltkrieg wurden damals vor allem Augenzeugenberichte
geschrieben; Dies galt als authentischer Ausdruck. Romane und Erzéhlungen
wurden dagegen als etwas Fabriziertes angesehen. Ich konnte noch nicht einmal
Zeuge sein, erinnerte mich nicht an Namen von Menschen und Orte, nur an
Dunkel, Gerausche und Bewegungen. Erst spater verstand ich, dass ebendieses
Rohmaterial die Essenz der Literatur war, dass man aus ihm eine innere
Geschichte, eine Art Legende formen konnte.**

Wie bereits flr den Terminus Mérchen lohnt sich auch flr die Kategorie »Legende« ein Blick
auf die semantische Aufladung des Begriffs. Der Duden liefert u. a. folgende Definitionen
dafir: ,,ausschmiickende Darstellung, glorifizierende Erz&hlung, Geschichte®, sowie ,,etwas,
was erzahlt, angenommen, behauptet wird, aber nicht den Tatsachen entspricht“*®. Es ist
ohne grofRRe Umstdnde zu erkennen, dass die Bedeutung dieser Bezeichnung, mit der
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Appelfeld seine Niederschrift als Zeuge versieht, abermals dazu einladt, in Konflikt zu treten

mit dem autobiografischen Pakt mit der Leserschaft.

Die folgende Textpassage greift den damit verbundenen Wahrheitsanspruch an die Erzahlung
auf, der in dem Genre Autobiografie ganz allgemein, und in der Neuen Zeugnisliteratur im
Besonderen, erhoben wird. Der Ich-Erzahler erinnert sich an ein Gesprdch mit dem Sohn
eines Freundes, mit welchem er einige Zeit im Krieg im Wald verbracht hatte. Im Verlauf
dieses Gesprachs taucht bei Appelfeld das Bedirfnis auf, das Erlebte in seiner gesamten

Dimension an die néchste Generation weiterzugeben:

Einen Augenblick lang meinte ich, wenn ich die Geschichte des Waldes richtig
erzéhlen konnte, wirde er auch den Rest verstehen, alles, was sich daraus ergab.
Aber wie zum Trotz fehlten mir die Worte. Alle Worter in meinem Kopf hatten
sich aufgeldst. Ich wiederholte nur, was ich schon gesagt hatte: «Es war kalt, und
trotz der Gefahr machten wir Feuer.»*®

Das Wort »richtig« reprasentiert hier den Anspruch, die Ereignisse wahrheitsgemalR und
unverfélscht wiederzugeben und zeugt von dem Kampf um die passenden Worte, den viele
Autor_innen von Zeugnisliteratur austragen, der angetrieben wird von dem Bedirfnis,
verstanden zu werden. Appelfeld kommentiert sein Schreiben (iber das eigentlich Unsagbare
im Zusammenhang mit den ersten schriftstellerischen Versuchen, bei denen er Erlebtes in
Worte zu fassen suchte: ,Klaffte da nicht ein Abgrund zwischen dem, was ich hatte sagen
wollen, und dem, was ich tatsichlich sagte?*** Der Ich-Erzahler wird in dieser Situation
daraufthin durch die Zweifel eines Mitstudenten in seinen eigenen Selbstzweifeln bestéatigt.
Appelfeld betont jedoch immer wieder, dass das Problem in der Unzulénglichkeit der Sprache
generell, in der unzureichenden Ausbildung seiner eigenen sprachlichen Fahigkeiten und der
durch die Kiriegserlebnisse verursachten Traumatisierung liege. ,,Worte halten grofien
Katastrophen nicht stand; sie sind schwach, erbarmlich, und im Nu verfilschen sie.“*** Die

Anféange als Schriftsteller gestalten sich fiir den Ich-Erzahler deshalb duRerst schwierig:

Mein Schreiben begann mit einem starken Hinken. Die Erlebnisse des Krieges
lasteten auf mir, und ich wollte sie weiter verdrangen. Uber meinem bisherigen
Leben wollte ich ein neues erbauen. Es brauchte Jahre, bis ich zu mir
zuruckkehrte, und als es so weit war, hatte ich noch einen langen Weg vor mir.
Wie gibt man diesem brennenden Inhalt Form? Wo anfangen? Wie die Teile
zusammenfiigen? Und mit welchen Worten?*®
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Letztlich flicht der Ich-Erzédhler auf der metanarrativen Ebene noch einen Kommentar als
Reaktion auf die Bezeichnung von Kritikern als »Schoah-Dichter« ein, die damit
einhergehend die literarische Leistung durch Reduktion auf ein bestimmtes Thema

herabsetzen:

Ich war in den Kriegsjahren ein Kind. Dieses Kind wurde erwachsen, und alles,
was ihm widerfuhr und mit ihm passierte, wirkte in seinen Jahren als Erwachsener
weiter: der Verlust des Zuhauses, der Verlust der Sprache, Misstrauen, Angst,
Redehemmung, Fremdheit. Aus diesen Empfindungen webe ich die Geschichte
meines Lebens. Allein die richtigen Worter machen einen literarischen Text aus,
nicht dessen Thema.*®’

Neben der erinnerten Ebene und der — wesentlich geringer ausgeprégten — metanarrativen
Ebene gibt es auBerdem eine Binnenerzéhlung in der Autobiografie: Die Geschichte aus
Kaltschund wird von einem ehemaligen Haftling in Italien erzahlt und vom Ich-Erzahler
ausgehend von der Schilderung rekonstruiert und kommentiert. “®® Nahezu das gesamte
Kapitel besteht aus dieser Erz&dhlung, welche zu Beginn auch entsprechend eingeleitet wird.
Zunichst gibt es nur Andeutungen, die Worte kreisen um das Unsagbare: ,,Die Leute
erzéhlten und beschworen Szenen herauf. Trotzdem wurde nicht alles gesagt. Es gab
Schrecken, die lieRen sich mit Worten nicht beschreiben. Sie blieben dunkle Geheimnisse. %
Hier wird im Text angedeutet, Spannung aufgebaut und schlieBlich findet das vermeintlich

Unsagbare in einer erschitternden Binnenerzahlung seinen Ausdruck.
5. Vergleich

Kliger und Appelfeld entwerfen mit ihren Autobiografien Orte des individuellen und des
kulturellen Gedéchtnisses, denn die ,,Autobiografie [ist] als eine Gattung des literarischen
Gedachtnisses nicht nur an einem Schnittpunkt zum individuellem[sic!], sondern auch zum

kulturellen Gediichtnis anzusiedeln.<*®°

Beide greifen durch Kommentare in die Literaturdebatte rund um den Holocaust und Praxis
der Erinnerung daran ein. Bei Ruth Kliger ist der appellative Aspekt jedoch sehr viel
deutlicher ausgepréagt als bei Appelfeld. Dennoch I&sst sich in beiden Texten der prophetische

Auftrag — némlich Zeugnis abzulegen — erkennen, welcher laut Jaiser fir die Neue
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Zeugnisliteratur charakteristisch ist.***

Kliger realisiert diesen mit der dialogischen Form und
auf der reflexiven Ebene, Appelfeld lediglich in der folgenden Vorausdeutung, die auf diesen
prophetischen Auftrag bezogen werden kann: ,,Damals wusste ich noch nicht, dass dieses
Betrachten mich insgeheim auf die mir vom Schicksal zugedachte Aufgabe vorbereitete. 4%
Durch das meditative Betrachten der Umwelt nimmt der Ich-Erzéhler Erinnerungen in sich
auf und konserviert diese fur die Nachwelt. Das so entstandene Reservoir an Erinnerungen

ermoglicht die spatere Zeugenschaft als Schriftsteller in seinen Texten.

Bei Kluger und auch bei Appelfeld erfolgt eine Uberwindung des durch den Zweiten
Weltkrieg verursachten Bruchs durch eine Zuwendung zur Literatur bzw. dem Schreiben. Bei
Kliger ist es die neuerliche Auseinandersetzung mit der Muttersprache, die ihr den Zugang zu
verschutteten Aspekten ihres Ichs ermdglicht, welcher letztlich die von Mugnolo zitierte
Rettung der Identitét verspricht, bei Appelfeld sind es die Ausséhnung mit der VVergangenheit
und die Mdglichkeit zur Ruckkehr in die — vom Gedéachtnis aufbewahrten — unbeschwerten

Kindertage, welche ihm seine Identitét zuriickgeben.

Auch im Hinblick auf das Ende zeichnen sich Parallelen zwischen den Autobiografien ab.
Denn beide schlieBen nicht mit der Flucht oder Befreiung aus der lebensbedrohlichen
Situation des Zweiten Weltkriegs, wie dies charakteristisch fur die jungere Zeugnisliteratur
ist, sondern der Lebenslauf wird noch weit daruber hinaus verfolgt und mundet schlie3lich in
einem Schriftstellerdasein. Ganz dem entsprechend spielen Literatur und Bildung eine
zentrale Rolle in der sich dem Holocaust anschlieRenden Phase des Uberlebens und dem

Prozess der Selbstfindung.

Sowohl Kliger, als auch Appelfeld entwerfen alternative Identitaitsmodelle. In weiter leben.
Eine Jugend werden Gegendiskurse zu vorherrschenden Mehrheitsdiskursen geschaffen,
indem die Autorin sich jenseits von bindren Oppositionen innerhalb klassischer Kategorien
positioniert und diese verwirft. Dabei wird aufgezeigt, wie bedrangend solche
Kategorisierungen fir das Individuum sein kdnnen. Klugers Judentum ist ein sékulares
Judentum, ihre Rolle als Frau definiert sie nicht anhand des gesellschaftlich vorherrschenden,

von Mannern entworfenen, weiblichen Tugendenkatalogs, sondern individuell.

Auch Aharon Appelfeld verabschiedet bindre Oppositionen, so zum Beispiel die religiose

versus einer sékularen Weltanschauung, indem er gleich mehrere Figuren erschafft, die

“! Sjehe Kap. 2.4. Merkmale der Neuen Zeugnisliteratur in dieser Arbeit
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Merkmale von beiden Positionen in sich vereinen. Darlber hinaus bietet er an mehreren

Stellen im Text Alternativen zu traditionellen Konzepten von Sprache an.

Der Autor und die Autorin greifen — nur auf sehr unterschiedliche Weise — in den bestehenden
Diskurs rund um die Literatur der Shoah ein. Genauso wie Ruth Kliger bereits in dem Titel
ihrer Autobiografie ausdriickt, dass das Leben nach dem Holocaust weiter gehen muss, ist
Aharon Appelfeld wichtig, dass auch die Kunst des Geschichtenerzéhlens weitergehen darf —
auch nach Auschwitz. ,,Yes, there is poetry after Auschwitz, Appelfeld would say, keeping
Adorno in mind.”**® Denn der Autor stellt sich durch die Produktion seiner Texte nachhaltig
gegen die Folgen der kulturellen Vernichtung durch den Holocaust. Miller-Budick ortet
diesbeziiglich folgende Einsicht des Autors von Geschichte eines Lebens: “The fantasizing
imagination, Appelfeld comes to realize, was itself one of the victims of the Nazi onslaught.
Like every other objective of Hitler’s annihilation, this one, too, must not be permitted to

494
succeed.”

Ruth Kildger realisiert den Eingriff in den literaturwissenschaftlichen Diskurs durch die
Darstellungsform ihrer autobiografischen Erzdhlung: ,.In der dialogischen Form [...] wird
Erzahlung und Deutung des eigenen Lebens durch Reflexion auf die Fremdsicht und die
Fremddeutung erweitert; der literarischne Raum fir Denk- und Darstellungsprobleme der

Shoah wird damit ganz bewuBt vergroBert“**,

Die Unterschiedlichkeiten der beiden Autobiografien manifestieren sich sowohl

inhaltlich/thematisch, als auch in der Konstruktion der Texte.

Waéhrend weiter leben. Eine Jugend als hochkonstruierter Text sehr offensiv und bewusst
auftritt, wirken die staccatoartigen Erinnerungsbilder in Geschichte eines Lebens eher
assoziativ, unbewusst und zuféllig. Die erinnerte Ebene wird bei Kluger immer wieder durch
reflexive Einschube durchbrochen, die versuchen, ein Autoreninnensubjekt einzuschreiben.
Gegeniliber diesem appellativen Charakter von Kligers Text steht das Leisetreten in
Appelfelds Text, indem der Ich-Erzahler sich ganz bescheiden, vorsichtig und selbstreflexiv
vorantastet. Die Kommunikation mit der Leserschaft verlauft bei der Autorin von weiter
leben. Eine Jugend dadurch viel direkter. So gibt es bei Aharon Appelfeld beispielsweise nur
ein einziges Mal im Text eine Adresse an den Leser/die Leserin. Im Vorwort von Geschichte

eines Lebens gibt er eine sparsame Rezeptionsanleitung: ,,Der Leser moge keine geordnete
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und genaue Lebensgeschichte erwarten. Vielmehr findet er hier Aspekte des Lebens, die von
Erinnerung gebiindelt wurden und nun leben und atmen.“** Folglich ist die Kritik ein

wesentliches Merkmal von Kligers Text, nicht jedoch bei Appelfeld.

Die Erinnerungskonstruktion selber verlauft bei Kliger neben der Durchsetzung der
Erinnerung mit Reflexionen vor allem Uber anachronische Erzéhlverfahren. Appelfelds
vorherrschendes Konzept ist die Memoire involuntaire; der Text wird dominiert durch die
Kdrperlichkeit von Erinnerung bzw. ihre unwillkirlichen Ausloser, tber die das erzahlende
Ich die Vergangenheit rekonstruiert. Stark sichtbar gemacht ist dadurch auch der
Zusammenhang zwischen Vergessen und Erinnern, sowie die Problematik der

Identitatsfindung durch den Verlust der Sprache.

Hinsichtlich der ldentitatskonstruktionen ist die dezidiert weibliche Perspektivierung bei
Kliger als markanteste Abgrenzung zum Appelfeld-Text zu nennen. Der Genderkritik muss
in einer ernstzunehmenden Interpretation von weiter leben. Eine Jugend ein gleich
bedeutsamer Stellenwert eingerdumt werden wie dem Themenkomplex des Holocaust selber,
bzw. ist das eine als untrennbar mit dem anderen verwoben, anzusehen. Dieser Aspekt ist in

Geschichte eines Lebens faktisch nicht vorhanden.

Bezliglich Religion bzw. religidser Identitaten ist die Darlegung der religidsen Ansichten des
Ich-Erzéhlers verbunden mit dem Glauben an eine héhere Entitat in Geschichte eines Lebens
gegenuiber der Darlegung einer agnostischen Weltsicht der Ich-Erzédhlerin in weiter leben.
Eine Jugend hervorzuheben. Im Text manifestiert sich dies bei Appelfeld vor allem in den
Passagen, wo er Uber die Eltern schreibt und die Marchenmotivik auftritt, bei Kluger in
reflexiven Einschiiben, die explizit Gber die religiosen Anschauungen der Autorin Auskunft
geben.

Auch thematisch beschreiten Kluger und Appelfeld in ihren Texte sehr unterschiedliche
Wege. Den Raum, den die Schuld bzw. die Schuldgefiihle bei Kliger einnehmen, gibt
Appelfeld dem Thema Sprache, Mehrsprachigkeit bzw. Sprachlosigkeit. Die Schuld bei
Kluger steht im Zusammenhang mit den ermordeten Toten. Diese treten leitmotivisch zwar in
beiden Texten auf, jedoch auf ganz unterschiedlicher Art und Weise. In Geschichte eines
Lebens ist es vor allem die Mutter, die dem Ich-Erz&hler in Trdumen und Halluzinationen
begegnet und diese Begegnungen werden durchwegs als positiv empfunden. In weiter leben.

Eine Jugend jedoch verursachen die wiederkehrenden Toten Unbehagen und Schuldgefihle.

4% Epd. S. 10
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Perthes & Ruchatz betonen die ambivalente Funktion des Totengedenkens, ndmlich zum
einen, die Verstorbenen im Andenken présent zu halten und zum anderen, ihre
furchterregende Riickkehr in den Raum der Lebenden abzuwehren.*®” Denn die Toten —
sofern sie als Ahnen auftreten — sind ,,hilfreich, gemeinschafts- und identititsstiftend**%,
treten sie jedoch als Gespenster auf, stellen sie fur den/die Lebende/n eine bedrohliche und
unheimliche Erscheinung dar. Das Auftreten der Gespenster ist weder an einen Ort, noch an
eine Zeit gebunden und die daraus resultierende Unordnung bei den Lebenden und den Toten

macht sie fiir die Lebenden so bedrohlich.**

Bis auf wenige Stellen im Text treten bei Appelfeld die Toten in Form von Ahnen auf. Sie
spielen fur den Ich-Erzéhler eine elementare Rolle in der Identitatsfindung, weil sie
»integraler Bestandteil einer Gemeinschaft [sind]; nur in dem MaB, wie es gemeinsame Ahnen
gibt, kann sich die Gemeinschaft ihrer Vergangenheit versichern.“** Das Gegenteil ist bei
Ruth Kluger der Fall, denn ihre Toten verkorpern ,,Pathologien des Sozialen“, welche das
,Trauma der Gemeinschaft oder Einzelner weiterwirken® °°! lassen. Denn selbst bei einem
Todesfall eines Angehdrigen unter weniger dramatischen Umstanden macht sich laut Freud
ein sogenannter »Ambivalenzkonflikt« bemerkbar: Die ,,Ambivalenz zwischen latenter
Schuld, den anderen uberlebt zu haben, und dem Verlust eines Liebesobjekts ist das Risiko
jeder Trauerarbeit und jeden Totengedenkens***2. Verstarkt wird dieser Konflikt bei der Ich-
Erzahlerin noch durch die (teils ungewissen) Todesumstéande der Verstorbenen, den Mangel
an Maoglichkeiten zur Ausubung von Kommemoration (zumal die Toten nicht bestattet
werden konnten) und das Faktum, dem gleichen Schicksal nur durch Zufall entronnen zu sein.
Dieser Aspekt wird in mehreren Textstellen in weiter leben. Eine Jugend verbalisiert und das

Trauma um die Toten, sowie die Schuld der Lebenden, zu einem Hauptthema gemacht.

Ein Fazit aus der kontrastiven Analyse der beiden Texte konnte man folgendermalien
formulieren: Den Retterfiguren und dem Pathos des Leisetretens im Text des vertrauensvollen
Optimisten Aharon Appelfeld stehen die verdichtete Intertextualitidt und die knallharte Kritik
der Paradeintellektuellen Ruth Kliger gegeniber. Jedoch streicht sowohl Kluger, als auch
Appelfeld stets die Moglichkeit zum Guten hervor, bei Kluger resultiert Gutes aus der

Entscheidungsfreiheit des Einzelnen und bei Appelfeld sind es die im Menschen vorhandenen

*7\gl. Perthes &Ruchatz, S. 579
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essentialistischen Zige, die in Extremsituationen offenbart werden. Deshalb mdéchte ich diese
Arbeit mit einem Zitat aus der Interpretation von Irene Heidelberger-Leonhard schlieRen,

welches zwar auf Kliger abgestimmt ist, jedoch auch auf Appelfeld in gleichem Male
zutreffend erscheint:

Wenn KLUGERS [und Appelfelds] Geschichte irgend etwas beweisen will, dann, daR
Unvorhersehbares geschehen, daB die Kette der Ursachen durchbrochen werden kann, daf? der
Mensch weder an sich gut noch an sich schlecht ist, daR er meist beides zugleich ist, aber daf3

die Mdglichkeit zum Guten, selbst da, wo man sie am wenigsten erwartet, zumindest als
Anlage in jedem Menschen vorhanden ist.>®

%% Heidelberger-Leonhard, S. 73
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Abstract:

Die vorliegende Diplomarbeit untersucht die literarische Konstruktion der autobiografischen
Texte von zwei Uberlebenden des Holocaust. Hierbei wird ein Vergleich von Ruth Kligers
weiter leben. Eine Jugend und Aharon Appelfelds Geschichte eines Lebens vorgenommen.
Der Anstieg an Publikationen der sogenannten Neuen Zeugnisliteratur, sowie die Tatsache
des allmahlichen Verschwindens der letzten Zeitzeugen der judischen Katastrophe riickt die
Fragen rund um die Représentation des Holocaust einmal mehr ins Rampenlicht. Die Literatur
als wichtigste Tréagerin des kulturellen Gedachtnisses nimmt dabei eine entscheidende
Position ein. Anhand verschiedener Gedéchtnistheorien von Aleida Assmann, Mauricé
Halbwachs und Henri Bergson werden Perspektiven der Rekonstruierbarkeit von Erinnerung
in literarischen Texten diskutiert, Entwirfe von Identitdt untersucht und die Realisierung
dieser Aspekte auf verschiedenen narrativen Ebenen in den Fokus genommen.
Poststrukturalistische Konzeptionen von Identitdt und Autorenschaft finden dabei eine
Anwendung. Das Kkollektive Gedachtnis, die Korperlichkeit von Erinnerung, sowie der
Ausdruck des Traumas stehen im Zentrum der Auseinandersetzung mit der

Erinnerungskonstruktion.
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