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Begriffsverzeichnis

Album = ein Tontrager mit langer Spieldauer; als solamésmeist thematisch zusammen-

hangenden Songs konzipiert

(Album-)Cover = die Vorderseite des Albums

Booklet = das der CD bzw. dem Album beiliegende Heft

Digibook = eine CD-Hulle ahnlich einem Digipak, die abechiidrmig gebunden ist

Digipak bzw. Digicase= eine CD-Hdlle, die ausschliel3lich aus Papier Kadon statt Plas-

tik und herausnehmbaren Papierteilen besteht

Extended Play(EP) = ein Tontrager mittlerer Spiellange; seltensd&ches konzipiert, son-

dern meist mit tbriggebliebenem Material ausgestatt

Jewel Casebzw. Jewel Box= eine mitgelieferte Metallbox, in der sich lose digentliche
CD-Hiuille befindet

Label = die verantwortliche Firma, die die Tontrager jmibrt

Limited Edition (Ltd. Ed.) = die limitierte Auflage eines Tontragers mitro#ls teurerer

Fabrikation und / oder Zusatzmaterial

Slipcase= eine zusatzliche auf3ere Schiebehille
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1 Vorwort

In den letzten Jahren haben sich Metal Studiesigene Wissenschaftsdisziplin zunehmend
etabliert und besonders Black Metal, der sich aie eler extremsten Formen des Metal-
Genres in den 1990ern in Norwegen etabliert undviglr mediale Aufmerksamkeit gesorgt
hat, ist darin zu einem beliebten Forschungsfeldoggen. Der wissenschaftliche Fokus liegt
dabei allerdings hauptsachlich auf der Thematisigmolitischer, religiéser und genderspezi-
fischer Aspekte, anderen Wirkungsberiechen deskBléetal kommt hingegen kaum bis gar
keine Aufmerksamkeit zu. Aus diesem Grund habemath dazu entschlossen eine Bildana-
lyse zu den kulturellen Elementen im norwegischéaciB Metal, die zur Vermittlung eines
Norwegenbildes beitragen, durchzufiihren. Der daHiegende Ansatz orientiert sich an der
starken Assoziation von ,Black Metal“ mit ,Norwedeund die dadurch entstehende Erwar-
tungshaltung des internationalen Publikums im Blsiekal mitunter norwegische Kulturele-
mente vorzufinden. Somit stutzt sich die Arbeit dig Annahme einer kulturellen Funktion
des Black Metal als Kulturtrager — eine zweite anogemene kulturelle Funktion des Black
Metal ware als eigenstandiger Kulturbestandteividamens.

Daraus ergibt sich folgende Fragestellung: Sinsitdtlich norwegisch konnotierte kulturelle
Elemente im Black Metal zu finden? Welche Elemeder Elementgruppen lassen sich da-
bei herauslesen und wie setzt sich aus diesenatiwdgienimagination zusammen?
SchlieB3lich soll in den weiterfihrenden Betrachtmgler Analyse noch geklart werden, ob
bei den kulturellen Elementen tatséachlich von elokal gebundenen Kultur im Sinne einer
National- oder Regionalkultur gesprochen werdennkakufRerdem sollen die sich daraus
ergebenden Wirkungen auf sowie die Folgen fiur gdsrfationale) Publikum diskutiert wer-
den.

Der Titel Tru Narvidsjen Blaekk Metaeller die gelaufige englische Bezeichnung in noiweg
scher Realisierung wiedergibt und aus einem lilgchen Werk des norwegischen Black-
Metal-Musikers Cornelius Jakhelln entlehnt ist,bnedet die norwegische Sprache als lokale
Besonderheit mit dem breit verstandlichen inteoratien Begriff — ein Spiel mit Globalitat
und Lokalitat.
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2 Theoretische Vorbemerkungen

Im folgenden Kapitel werden theoretische Aspekésentiert und diskutiert, die fur die Be-

arbeitung des Themas essentiell sind. Dabei haeddalich einerseits um kulturwissenschaft-
liche Theorien, die der Arbeit zugrunde liegen, andererseits um einen Uberblick (iber den
Begriff des Black Metal, um spéater die Ergebnissee Bildanalyse in einen entsprechenden

Kontext stellen zu kénnen.

2.1 Ansatze der Kulturwissenschaft

2.1.1 Die verwendeten Kulturbegriffe

Das Wort ,Kultur’ ist ein weitlaufiger Begriff, dem vielfacher Weise verwendet werden
kann. Die Eintrage dazu iMetzler Lexikon Literatur- und Kulturtheoriend inGrundbegrif-
fe der Kulturtheorie und Kulturwissenschafteeginnen folgendermaRRerKyltur (lat. cultu-
ra: Pflege, Landbau) bezeichnet in der Alltagssprache in der Wissenschaft sehr unter-
schiedliche PhanomenéHier Iasst sich bereits erkennen, dass der Kuriff im jeweili-
gen Zusammenhang erst naher erlautert werden rnegsr damit gearbeitet werden kann.
Besonders im Alltag wird Kultur als sehr weiter B&gverwendet, kann aber auch je nach
Kontext spezifischer sein. Ralf-Dietmar Hegel undrtvh Muller unterscheiden deshalb zwi-
schen drei verschiedenen Verwendungsweisen desiriagriffs. Als erste Verwendungs-

“2 angefiihrt, der sich auf eine Eli-

weise wird der sogenannte ,enge, reduzierte Kudtgriff
tekultur meist speziell in Form von Kunst beschtdnkls weitere Mdoglichkeiten der Be-

griffsdefinition werden noch der ,erweiterte Kulbegriff,* der auch Volks-, Massen- und
Popularkultur mit einschlietsowie der ,allgemeine Kulturbegriffals sehr abstrakte Defi-

nition in Abgrenzung bzw. als Gegenteil zum Natgriféeangegeben.

Die vorliegende Arbeit wird sich jedenfalls fir dierausarbeitung kultureller Elemente all-
gemein des erweiterten Kulturbegriffes nach detddumg von Ralf-Dietmar Hegel und Mar-

tin Mduller bedienen und innerhalb dessen operieb@ese Auffassung von Kultur beschrei-

! Nuinning (Hrsg.) 2013, S. 413 bzw. Niinning (Hr&@d5, S. 105
2Hegel / Miiller 1998, S. 24

®Ebda., S. 24 f.

*Ebda., S. 25

°Ebda., S. 25

®Ebda., S. 26

"Ebda., S. 26
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ben sie als den ,Versuch (...) mdglichst alle Aspeakts kulturellen Zusammenlebens von
Menschengruppen zu erfassen. Dieses Erfassen bezi@h sowohl auf die konkret-
materiellen als auch die abstrakt-ideellen Eber@m Kulturen.® Fir die Bildanalyse wird
jedoch eine engere Eingrenzung innerhalb diesesitemten Kulturbegriffs getroffen, nam-
lich eine lokal gebundene Definition von Kultur. iaet heil3t das, dass die herausgefilterten
kulturellen Elemente in Hinblick auf den Begriffrdgationalkultur diskutiert werden.

Ein weiterer Kulturbegriff, der hier allgemein iungammenhang mit Black Metal steht und
daher ebenfalls bertcksichtigt werden muss, isSdiekultur. Diese wird hier naher definiert
und diskutiert, da sie den kulturellen Rahmen Ijldiedem das Bildmaterial, das in weiterer

Folge analysiert werden soll, zur Anwendung komnd seine Wirkung entfalten kann.

2.1.1.1 Nationalkultur

Diese Kulturform zeichnet sich durch ihren lokabgedenen Charakter aus. Die lokale Ge-
bundenheit orientiert sich dabei im Gegensatz zgidRealitat beispielsweise an den Lander-
grenzen. Ganz im Sinne des Nation Branding wiré@ gjameinsame Identitat innerhalb der
Nation erschaffen, die mit einer auf dieser grumnidenKultur untermauert wird. Diese Natio-
nalkultur wird von Justin Stagl durch finf Hauptkreale charakterisiert, die ihr in voll aus-
gebildeter Form Ublicherweise innewohnen. Er besbhriNationalkulturen als ,(1jaum-
zeitlich umschrieben(2) reprasentatiy (3) aktivistisch (4) festlich-monumentalnd (5)be-
triebsformig.°

Justin Stagl erklart das Merkmal der raum-zeitlichBnschriebenheit so, dass Nationalkultu-
ren immer ,nur firein Volkundein Land'® geltend gemacht werden und somit als ein ,plu-
ralistische[r], relativistische[r] Kulturbegriftf* nebeneinander koexistieren kénnen. Der re-
prasentative Charakter der Nationalkultur wird det Berufung auf kulturelle Hochleistun-
gen begrundet. Diese kdnnen Stagl zufolge ,schufiflixiert und/oder in seltenen, kostbaren
Objekten verkorpert [sein], die sachkundiger Pflégem Beispiel Kunstwerke) oder auf-
wendiger Realisierung (zum Beispiel Partituren)ilsézh.*? Somit bedienen sich National-
kulturen vor allem der Gegenstande der elitarenhidoitur und auch historischer Objekte. Da

Nationalkulturen allerdings im Gegensatz zur Hodtkunicht ausnahmslos die Elite errei-

8 Hegel / Miiller 1998, S. 25
° Stagl 1999, S. 130
©Epda., S. 131

" Ebda., S. 131

2Epda., S. 131
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chen soll, sondern sich gerade durch den sozialesrsphnitt der Bevolkerung auszeichnet
und deshalb auch Teile der Volkskultur veredelt umdich aufnimmt, spricht ihnen Stagl
deshalb das Attribut des Aktivismus zu, das im Mitezug jedes einzelnen Menschen gese-
hen wird, der als Teil des eigenen Volkes verstandied.** Den festlich-monumentalen As-

pekt der Nationalkulturen erklart Stagl folgendeea:

Auf zweierlei Weise will die Nationalkultur die Hen des Volkes gewinnen: durch
Festakte und durch Monumente. Festakte kdnneaoremttelbar mobilisatorisches Ziel
verfolgen, wie etwa Demonstrationen und Staatdieieiten, oder kommemorativ an
mobilisationskraftige Episoden der nationalen Gesith anknipfen (14. Juli, Thanks-
giving, Osterreichischer Staatsvertrag, uns [@o!\weiter). Jubilaen haben eine &hnliche
Funktion wie Monumente. Strukturieren jene dieit der nationalen Erlebnisgemein-
schaft, so diese deRaum Monumente feiern veranschaulichend die Natur ldegles
(Nationalparks) und die Schopferkraft des Volkeg sie sich in dessen groRen Man-
nern, Helden und Martyrern verkorpert (Grabmalerjegerdenkmaler, 6ffentliche
Standbilder). Wie die Jubilden zu einem nationdtestkalender, so werden die Monu-
mente oft zu nationalen Heroengalerien zusammegljesfWestminster Abbey,
Panthéon, Walhalla, uns [sic!] so weiter). Im Ubrigsic!] sind auch die Institutionen der
Nationalkultur, wie Theater, Universitaten, Musems [sic!] so weiter, in monumentalen
Gebauden untergebrachit.

Stagl sieht demnach Parallelen zwischen dem fhstiaund dem monumentalen Charakter
der Nationalkulturen und hat diese Aspekte deshaleinem Punkt zusammengefasst. Be-
sonders den Begriff des Monuments fasst er selttawgg auf und zahlt hier auch noch mo-

numentale Kunstschoépfungen aus Musik, Kunst uner&itir hinzut®> wie sie auch schon fiir

die Erklarung des reprasentativen Merkmals angebproworden sind. Als letzte Charakte-
ristik der Nationalkulturen fuhrt Stagl die Betrsformigkeit an, die er in der Strukturierung

der nationalen Gemeinschaft durch den nationaletk&ender und andere zeitlich organi-
sierte Elemente z.B. der nationalen Medien, detufmstitutionen usw. sieht. Somit sieht er
in der Betriebsformigkeit auch den fortlaufendeml sich wiederholenden Charakter der Na-
tionalkulturen, die sich immer wieder selbst bdstarund rezipieren und so die Kanonbil-

dung einleiten und gleichzeitig selbst kontrolliet&

1Byvgl. Stagl 1999, S. 131 f.
4 Ebda., S. 132
5 Ebda., S. 132
% Ebda., S. 133
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Justin Stagl merkt allerdings in seinem Artikel a@lass es sich hierbei um Hauptbestim-
mungsmerkmale fur eine idealtypische Nationalkultandelt und eventuelle Unterschiede
nicht beriicksichtig werdel.Das heif3t, dass nicht zwangslaufig alle Merkmaleag so, wie
sie von ihm beschrieben worden sind, vorhanden sgissen, um von einer Nationalkultur
sprechen zu kénnen. Mit dieser Tatsache im Blidlesalie erwéhnten Charakteristika der
Nationalkulturen in der Ergebnisbetrachtung digsdreit schlie3lich an den im analytischen
Teil herausgearbeiteten kulturellen Elementen de&brterials der untersuchten CD-Alben
Uberpruft und diskutiert werden, um festzustell@m es sich dabei um nationalkulturelle Ele-
mente handelt. Relevant sind dabei besonders dlikclzedumliche Umschriebenheit, der
reprasentative und der festlich-monumentale Charakdiese kénnen allesamt direkt im
Bildmaterial vorkommen, wahrend die Ubrigen beidéarkmale, der Aktivismus und die

Betriebsférmigkeit, eher die Umstande der Rezeptietneffen.

2.1.1.2 Subkultur und subkulturelles Kapital

Die zweite fur die Arbeit relevante Kulturform idie Subkultur. ImMetzler Lexikon Litera-
tur- und Kulturtheorieund inGrundbegriffe der Kulturtheorie und Kulturwissenattenwird

der Begriff Subkultur folgendermalf3en definiert:

Subkulturen, Zusammenschlisse von Gruppen innerhalb einerli€gst auf der Ba-
sis gemeinsamer Interessen, Wertvorstellungen alddReaktion auf Marginalisierungs-
prozesse. Urspr. vorwiegend sozial, ethnisch celegids definitiert, wird der Begriff seit
den 1960er Jahren zunehmend in Bezug auf jugendi-gegenkulturelle Stromungen
verwendet. (...) In diesem Sinne argumentiert der618ischienene BanResistance
Through Ritualgdes Birmingham Center for Contemporary Culturald&s fur die poli-
tische Wirksamkeit auch scheinbar unpolitischerafusenschlisse v.a. von Jugendli-
chen der Arbeiterklasse, die sich tber popularkeilie: Stile in Popmuisk, Kleidung und
Sprache nicht-verbal vom hegemonialen System abgrerdurch Provokation wie die
Punks, karikierende Uberzeichnung wie die Mods adternative Lebensmodelle wie die
Hippies. (...) Das in den 1970er Jahren noch deutbamulierte Vertrauen in die Macht
der S., gegenhegemonial zu wirken, wird in jingekdeiten zu diesem Thema stark in
Frage gestellt. So wird seit den 1980er JahrefM di@enz einer Vereinnahmung subkul-

tureller Stils durch den kulturellemainstreamdiskutiert, in deren Folge die Gesten des

vgl. Stagl 1999, S. 130
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Rebellischen und des Exzentrischen ihre provok®it&ung verlieren und zu beliebi-

gen, allg. akzeptierten Modestils werdén.

Der Black Metal bzw. Metal allgemein schart einécke Subkultur in Form einer Under-
ground-Szene um sich, die sich bewusst zum bereit&hnten ,Mainstream’ sowie zum he-
gemonialen System abgrenzt oder abzugrenzen veérfdiengemeinsame Grundlage der Me-
tal-Subkultur ist somit die Musik, also ein gemeaimes Interesse der Mitglieder. Die vorlie-
gende Definition einer Subkultur erklart diese adBe — wie auch der Terminus bereits zu
erkennen gibt — als eine kleinere kulturelle ungiade Gruppierung innerhalb eines grofR3eren
gesellschaftlichen Gefliges. Das heil3t, dass eit&uBur nicht vollstandig isoliert ist und
aul3erhalb steht, sondern auch innerhalb der Gelsaftswirkt, sich jedoch in bestimmten
Bezuigen von dieser abkapselt. Als Beispiele daffiot 81 der obigen Definition mit Klei-
dungsstil und Sprache zwei der nach auf3en offetlisiodn Aspekte einer Subkultur genannt.
Diese drucken allerdings lediglich die Unterschiegdden Wertvorstellungen und Lebensan-
sichten gegenuber der Normgesellschaft aus. BespmaeBlack Metal — aber auch in den
anderen Subkategorien des Extreme-Metal-Genresssigoadiese starke Abgrenzung zum
,Mainstream’ und wird durch ebendiese Extremitéakpziert und auszudehnen versucht.
Aufgrund dieser Tendenz zur Extremitat und Grenetiisieing (ransgressiojt° thematisiert
Keith Kahn-Harris das subkulturelle Kapital, angpglean Sarah Thorntons Konzept in Bezug
auf die Club-Kultur, das wiederum auf Bourdieus Mibdles kulturellen Kapitals aufbatt.
Dieses subkulturelle Kapital unterteilt Kahn-Harmmis mundane subcultural capitaind in

transgressive subcultural capitahd erklart:

To possess subcultural capital, whether by clairitifay oneself or having it endowed by
others, is to gain self-esteem and a rewardingreeque of the scene. (...) My argument
is that the experiences of transgression and miutydan) are struggled over and con-
tested by scene members in their attempts to gaive status and capital within the

scené?

Als mundane subcultural capitarklart Kahn-Harris das Know-Hovedvoir faire Gber die
Szene: die genaue Kenntnis der komplexen Szeneagetghder unzéhligen Bands und der

Szenepraktike® Dasmundane subcultural capitast fiir ihn eine Hinwendung zum Kollek-

18 Niinning (Hrsg.) 2013, S. 725 f. bzw. Niinning (Hy005, S. 207 f.
19 Siehe hierzu: Kahn-Harris 2007, S. 29 ff.

2 Ebda., S. 121. Siehe hierzu auch: Thornton 19951 %

2l Kahn-Harris 2007, S. 121

2 Ebda., S. 122 ff.
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tiv, wahrend ,transgressive subcultural capitacligimed through a radical individualism,
through displaying uniqueness and a lack of attatino the scen&® Weiters erklart er,
dass dieses auch durch Kritik an der Szene — umit dach anmundane subcultural capital

— erworben werden karffi.Diese individualistischen Tendenzen als Erwerbdititkgit des
transgressive subcultural capitaleichnen sich besonders im Black Metal ab. Datasst
sich schliel3en, dass sich die Metal-Subkultur,allem aber die Black-Metal-Szene im Spe-
ziellen, durch kollektiven Individualismus als salei Beschaffenheit auszeichnet.

Fur die vorliegende Arbeit bedeutet das jedenfallsss derartige Tendenzen zum Erwerb
eines solchen subkulturellen Kapitals auch im Badlenial ablesbar sein konnen. AuRerdem
muss bei der Interpretation der Analyseergebnissacksichtigt werden, dass das Zielpubli-
kum der untersuchten Bands aufgrund des subkukuarélnderground-Charakters grof3teils
spezielle Kenntnisse Uber die Szene hat und digsese auch von den Bands vorausgesetzt
werden konnen, wodurch Teile des Bildgehalts fineriLaien demnach nicht einwandfrei

dechiffrierbar sind, fir die Mehrheit des Zielpklms allerdings schon.

2.1.2 Identitaten

Es konnen zwei verschiedene Arten der Identitatetierachieden werden: die individuelle
Identitat, auch personliche oder private Identgéhannt, und die kollektive Identitat. Die
individuelle Identitat kann auf zweierlei Wegen td@ét werden: als Inklusions-ldentitat und
als Exklusions-ldentitat. Aleida Assmann beschrdibtInklusions-ldentitat als ,Erwerb von
Identitat durch Zugehorigkeif® Die Exklusions-Identitat bestehe hingegen ,vorweied in
dem, was den einzelnen Menschen von allen anderemssheidet?® Dieses Schema lasst
sich auch auf die Bildung von kollektiven Identétiibertragen, die ebenfalls durch Inklusi-
on oder Exklusion innerhalb ihres Wirkungsgefugesegiert werden. Kollektive Identitaten
setzen eine soziale Gruppierung voraus, die atigednicht ndher bestimmt ist und von der
eigenen Familie bis hin zur Nationalkultur als adistes Kollekti¢’ reichen kann. Denn der-
artige Kulturen stellen nach Aleida Assmaridentitatsofferten dar, die auf Zustimmung
angelegt sind; sie entwickeln Programme, die esvithgen erlauben, sich als Zugehorige

einer bestimmten Gruppe zu fuihlen und dies auch aaBen hin erkennbar werden zu las-

% Kahn-Harris 2007, S. 127

*Epda., S. 127

% Assmann 2011, S. 217

*Epda., S. 217

%7 Siehe hierzu Justin Stagls Merkmale einer Natlarialr, im Speziellen der aktivistische Charakter:
Stagl 1999, S. 133
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?8 Das impliziert, dass auch (kollektive) Identitatgabote inklusiv oder exklusiv agie-

sen
ren konnen und die Adressatinnen und AdressaterAdgsbots dadurch bestimmt werden.
So spricht Assmann bei einer kollektiven Inklusibaesntitat von einer eher schwachen sym-
bolischen Pragung, die Heterogenes zulasst, utitl lsdektive Exklusions-ldentitaten als
abgrenzend zu anderen Kollektiven und dadurch enitkiner starkeren Tendenz zur Homo-
genitat daf® Vergleicht man diese beiden Formen der Identittdshg mit Justin Stagls
Merkmalen einer Nationalkultdf, so fallt auf, dass sein erstes Merkmal der rauitticreen
Umschriebenheit die Nationalkultur als eine kolie&tExklusions-ldentitdt gegeniber ande-
ren Landern und Nationalkulturen impliziert. Detiaistische Charakter einer Nationalkultur
nach Stagl entspricht hingegen der kollektiven usldns-ldentitat. Dies zeigt, dass Inklusi-
ons- und Exklusions-Identitat auch in ein und ddbese Identitatskonzept miteinander ver-
eint sein kbnnen und — sogar im Gegenteil — eheersgollstandig isoliert voneinander auf-

treten.

2.1.3 Auto- und Heterostereotyp

In der vorliegenden Arbeit soll das an das inteamatle Publikum vermittelte Norwegenbild

analysiert werden. Bei einem solchen Bild kann ehés dem Selbst- und Fremdbild oder
auch dem Auto- und Heterostereotyp unterschiededeme Unter dem Eintrag fiir Stereotyp
geben daMetzler Lexikon Literatur- und Kulturtheoriend das Werksrundbegriffe der Kul-

turtheorie und Kulturwissenschaftem, dass

Stereotyp (...) in Ubertragenen und meist pejorativen Bedeaggareur Bezeichnung von
stark vereinfachten, schematisierten, feststehemdenweit verbreiteten Vorstellungen
einer Gruppe von einer anderen (Hetero-St[ereotymlgr von sich selbst (Auto-

St[ereotyp]) verwendet [wird:

Es handelt sich hier bei einem Stereotyp also um &implifizierung und Verallgemeine-
rung. Die Herausbildung von Stereotypen wird daiferls etwas Negatives angesehen. Da-
bei handelt es sich jedoch um einen Denkprozessjradeerlaubt komplexe Sachverhalte her-

unterzubrechen und sie so erfassbar zu machenardedhalb auch Notwendigkeit besitzt,

2 Assmann 2011, S. 221

* Epda., S. 222

% Siehe hierzu Stagl 1999, S. 130 ff.

3L Niinning (Hrsg.) 2013, S. 711 bzw. Niinning (Hr&9Ps5, S. 204
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auch wenn weder ein gewisses Mal3 Uberschrittenemendch der Umgang damit vollig un-
reflektiert passieren sollte.

Fur das hier diskutierte Norwegenbild gilt jedelsfatiass es sich zwar einerseits um den —
bewussten oder unbewussten — nationalen Autosygreddr untersuchten norwegischen
Black-Metal-Bands handelt, andererseits aber didsévstereotyp durch die Rezeption des-
selben seitens des internationalen Publikums znemationalen Heterostereotyp Norwegens
umgewandelt wird. Da sich die Analyse vorwiegenticae Vermittlung und Wirkung eines
solchen Bildes auf Seite der Rezipientinnen undigieazten konzentriert, bewegt sich die
Untersuchung an der Schnittstelle vom Auto- zumektstereotyp, fokussiert aber starker

den Heterostereotyp und behandelt den Autosterdedyglich mit.

2.2 Der Begriff Black Metal

Bei dem Begriff Black Metal, auf Norwegisch auch e¥artmetallgenannt, handelt es sich
um eine Musikrichtung, die als Subgenre des Metigr @auch Heavy Metal einzuordnen ist
und gemeinsam mit dem Deathd Thrash Metal (und eventuellen anderen Subkea&go

auch den Begriff des Extreme Metal bildet, der sédmwendung allerdings hauptséachlich in

der Forschung findet.

2.2.1 Die Geschichte des (Black) Metal

Die Musikrichtung Metal oder auch Heavy Metal hahsseit den 1960ern aus der Rockmu-
sik heraus etabliert und geht auf friilhe Vorreites BLACK SABBATH, DEEPPURPLE und LED
ZEPPELIN zuriick. Das neu entstehende Genre haben anfasgsdsgs britische Vertreter wie
IRON MAIDEN und S\XON im Zuge der New Wave Of British Heavy Metal gepré&pater
haben sich auch deutsche und amerikanische Bandg ded im Zuge der Entwicklung des
Thrash Metal angeschlossen und sich zu neuen g&hZentren des Metal-Genres gemau-
sert. Den grof3ten Einschlag tatigten allerdingsndeh britische Bands, so beispielsweise
MOTORHEAD und VENOM in 1980ern, die fur die Entwicklung extremerer ébpeisen ver-
antwortlich sind — unter anderem auch fiir den Bldeital

Die Erschlielung Skandinaviens durch die Metal-Mymssiert in den friithen 1980ern und
beginnt mit der danischen BandeRtYFUL FATE und deren Frontmann King DiamoritiZu

32vgl. Freeborn 2010, S. 840 f. bzw. Roccor 1998} ff.
% vgl. Freeborn 2010, S. 843 f.
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dieser Zeit beginnen sich nun Death Metal und BiMekal langsam zu entwickeln und so hat
MERCYFUL FATE vermutlich vor allem fur das letztere Subgenrevielen Neuerungen in
puncto Auftreten und Erscheinung beigetragen.

Neben Danemark kommt nun auch Schweden mit ThoQasrihon* Forsbergs BandaB
THORY hinzu?* Diese beiden Bands wie auch noch einige andeBe CeLTIC FROST aus der
Schweiz, auch die britische Thrash-Metal-BarehN®Mm wird oft mitinbegriffen) werden be-
reits als dieerste Welle de8lack Metal bezeichnet. Die viel wichtigere ist unzindest in
Zusammenhang mit dieser Arbeit — allerdings dieitavezw. die norwegische Welle des
Black Metal, die etwas verzdgert Anfang der 19%égetreten ist und die im Gegensatz zur
ersten Welle auch heute noch gemeinhin unter degnfBdes Black Metal verstanden wird.
Nichtsdestotrotz ist die erste Welle malRgeblichdén Stil der zweiten gewesen, weshalb
sich auch der entsprechende Begriff und die Auffiags/on zwei derartigen Bewegungen im
Nachhinein etabliert haben. So stammt die Bezegriglack Metal von dem gleichnamigen
Album der Band ¥nom,*® zentrale musikalische Elemente und klassischekBletal-Riffs
sind wiederum von BrHORY entnommeff und Auftreten und Erscheinung sind zumindest
teilweise von MERCYFUL FATE inspiriert. Ein weiterer wichtiger Aspekt, ndmlidie Pseudo-
nyme der Musiker, ist ebenfalls voreNom Gilbernommen, die diesen Trend erst in Gang ge-

setzt haben.

Den Beginn des Black Metal in Norwegen kann manifalgmhne mit der Band MHEM
markieren. Havard Rem gibt zwar in seinem Wenkfgdte Skrikdie nordnorwegische Band
666 (SEKS SEKS SEKS) als erste Black-Metal-Band Norwegens®anljes basiert allerdings
rein auf inhaltlicher und nicht stilistischer Ebefigenerell fallt es selbstverstandlich schwer
eine klare Grenze zu ziehen, ab wann genau vork Bli&tal per se gesprochen werden kann.
So lasst sich auch UberAvHEM streiten, ob und ab wann es sich dabei nun wirklim
Black Metal handle. MYHEM ist dennoch ein geeigneter Ausgangspunkt, da dBese —
und viel mehr noch ihre Mitglieder — vor allem fdie frihe Phase des Black Metal aus-
schlaggebend sind und darin eine zentrale Rollpigkesiaben. Es herrscht dennoch Einigkeit
dariiber, dass es sich in der Anfangsphase veyHiM noch um Death Metal, der sich schon
ein wenig friher mit den USA und Schweden als Heamtren etabliert hat, handelt. Erst mit

dem Beitritt des jungen Schweden Per Yngve ,DeallirCals neuer Sdnger gegen Ende der

3 vgl. Freeborn 2010, S. 844

% vgl. Otruba 2012, S. 15. Das erwahnte Album isi®M (1982):Black Metal Neat Records.
% vgl. Until The Light Takes U€008) TC: 00:16:30-00:17:00

37vgl. Rem 2012, S. 39
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1980er und seinem Einfluss auf den weiteren Wertggker Band gelingt die Erschaffung
einer neuen und noch extremeren Spielart. Deadvistauch sein Pseudonym bereits verrét,
fur seine starke Zuneigung zum Tod bekannt gewesdanch ihn hat sich deshalb die Auf-
merksamkeit der Band zu Tod, Verderben und demrmBgswandt. Die Folge sind neue Stil-
elemente wie leichenhaftes Aussehen (Corpse Paiawie zerfetzte und verdreckte Klei-
dung), hagerer Schreigesang und ein entsprecharetbslten auf der Bihne; die (Selbst-
)Inszenierung der Band ist somit auf eine vollige&bene gehoben worden.

Einen weiteren Dreh- und Angelpunkt seitensaYMEm bietet auch @ystein ,Euronymous*
Aarseth, M\yHEMS damaliger Gitarrist und Frontmann, der die Szekiey anitgestaltet hat.
Dies ist ihm unter anderem durch seinen Plattenladiglvete, den er 1991 in Oslo eroffnet
hat, und das damit zusammenhangende Plattenlalag¢hlde Silence Productions gelungen,
durch die er viele der heute bekanntesten BlackaMdtsiker miteinander in Verbindung
gebracht hat®

Viele andere Bands in Norwegen haben sich von deagé der aufsteigenden Band jeden-
falls stark beeinflussen lassen und sind dieseeexn Form der (Buhnen-)Inszenierung so-
wie dem inhaltlichen Pfad MHEMS in Richtung des Satanismus und der regelrechéeehy
rung des Todes gefolgt. Weitere nennenswerte Bdieder Zeit sind Varg Vikernes' So-
loprojekt BURZUM, DARKTHRONE, EMPEROR GORGOROTH IMMORTAL, SATYRICON etc.

In den folgenden Jahren zu Beginn der 1990er esbdpinnende Black-Metal-Szene in Nor-
wegen, die ihre Wurzeln in Oslo sowie Bergen hatcll diverse kriminelle Handlungen, die
von den Mitgliedern selbst ausgeibt oder mit ihmeXerbindung gebracht worden sind, 6f-
fentlich und vor allem auch medial aufgefallen. @eters dadurch hat der norwegische Black
Metal schlief3lich seine Beriihmtheit erlangt. DergiBe dieser Phase leitet der Selbstmord
des MaYHEM-Sangers Dead ein, der sich die Pulsadern aufgesalnhd sich anschlie3end
mit einer Schrotflinte in den Kopf geschossen Bain Bandkollege Euronymous findet ihn
vor und fotografiert die Leiche noch ehe er denrtfowvahlit*® Dieses Foto wird spater noch
als CD-Cover einer MvyHEM-Bootlegs genutzt' Nur wenige Jahre spéter wird Euronymous
von Burzum-Musiker Varg Vikernes im Zuge eines Streits erneoffl Varg erhélt anschlie-

Rend eine 21-jahrige HaftstrafeAuch BuPEROR Schlagzeuger Bard ,Faust* Eithun begeht

3 Eine spezielle Form von schwarzweier Schminke.

39 vgl. Once Upon A Time In Norway. The history of Mayhem the rise of Norwegian Black Met¢2008),
TC: 00:27:33-00:29:57 bzw. vgl. Moynihan / Sgdeati2002, S. 83 ff.

“0vgl. Until The Light Takes U€008), TC: 00:19:38-00:19:51

“Lvgl. Otruba 2012, S. 17

“2y/gl. Until The Light Takes U€008), TC: 01:11:43-01:14:52

* Ebda., TC: 01:17:11-01:19:06
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einen Mord an einem Homosexuellen und fasst ddfig mehrjahrige Haftstrafe affsNe-
ben diesen Gewaltakten sind auch mehrere Kirchadbrals Brandstiftung mit der jungen
Black-Metal-Szene in Verbindung gebracht wor@eBer wohl bekannteste Fall betrifft die
Stabkirche von Fantoft in der Nahe von Bergen, 1882 vollstandig abgebrannt ‘&und
deren Uberreste als Foto auf dem Cover derzBM-EP Askevon 1993 zu finden sind.
Nach dieser medialen Hochphase des Black Metattadas Interesse der Offentlichkeit an
der Szene allerdings wieder ab. Diese hat ab dadoth begonnen sich radikal auszubreiten
und so werden unzahlige neue Bands gegrindet,etieStil des nun etablierten True Nor-

wegian Black Metal folgen.

Teilweise parallel zum Black Metal entwickelt sichden 90ern auch der Viking Metal aus
diesem heraus. Beginnende Tendenzen sind berei®AlbgoRY zu erkennen gewesen, vor
allem die damalige Black-Metal-Bana& AVED schléagt dann aber schlief3lich die neue Rich-
tung ein und etabliert nun statt Satanismus deemduend des nordischen Paganismus und
der wikingisch orientierten Historizitat.

2.2.2 Black Metal — damals und heute

Grundlegend lasst sich sagen, dass sich die Teedates heutigen Black Metal und die des
frihen Black Metal grundlegend voneinander unteegtdn. Bereits in der Strukturierung des
Subgenres lassen sich immense Unterschiede zuhierteoen Zeitpunkten der Entwicklung
feststellen.

Begonnen beim frihen Black Metal, der seinen Unrsgprin Norwegen genommen hat und
auch heute noch assoziativ stark mit dem Land vgrknst, kann bereits kurz nach der Etab-
lierung des Subgenres eine starke Homogenitatdsigilf werden. So liegt das Hauptaugen-
merk besonders auf der Konzeption der Bands, diehdehend von denselben Punkten be-
stimmt wird. Havard Rem fasst diese Konzeption imf fPunkten, ,[d]e fem s-ené® zu-
sammen: ,Satanisme / Svarte klaer / Sminke / SkgikiSkitten lyd“?® Im Wesentlichen trifft

er die markanten Eigenschaften der frihen BlackaMBands sehr gelungen auf den Punkt,

*4\V/gl. Moynihan / Sgderlind 2002, S. 130 ff.

“>vgl. Until The Light Takes U€008), TC: 01:18:23-01:18:47

0 vgl. http://fantoftstavkirke.com/index.php?optiaem_content&view=section&id=5&Itemid=53&lang=en
(zuletzt abgerufen am 7.12.2014, 14:54)

“7Vgl. BURZUM (1993):Aske Deathlike Silence Productions.

*® Rem 2012, S. 100

*Ebda., S. 100
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allerdings unterscheidet er zwischen den unterdtbieen zeitlichen Stadien des (norwegi-
schen) Black Metal nicht wirklich. Rem bezieht satdbei zwar sehr wohl auf die Erschei-
nungsformen des Black Metal der friilhen 1990ert Eissr im Rest des Buches immer wieder
anklingen, dass diese fuinf Punkte fur ihn durchgdhau gelten scheinen, dem bei naherer
Betrachtung des zeitlichen Verlaufs und der veestdmen Ausformungen des Black Metal
sehr wohl widersprochen werden muss — und damitisbt lediglich der Punkt des Satanis-
mus gemeint, auf dessen Wandlung Rem auch selbstriar Publikation n&her eingeht.
Jedenfalls vereinen diese fiinf Punkte die GrundzageBlack Metal der zweiten Welle in
punkto ldeologie bzw. Inhalt, Auftreten und MuskBiesen Grundzigen kommt zumindest
der Grof3teil der damaligen (norwegischen) Blackd&8ands nach — daher wird in diesem
Zusammenhang oftmals auch von True Norwegian Bletal gesprochen —, weshalb mei-
ner Ansicht nach sehr wohl von einer mehr oder mrilebmogenen Untergrundszene gespro-
chen werden kann. Diese Homogenitdt betrifft dabaiso nicht nur die
(Buhnen-)Inszenierung, sondern ebenso auch diekalisghen Elemente, wenn man Bands
wie MAYHEM, BURzUM, IMMORTAL, TAAKE, DARKTHRONE etc. in ihren Anfangen zu Beginn
der 1990er miteinander vergleicht. Der einzige thdkied hat sich in den Songtexten aufge-
tan, die vor allem anfangs hauptséchlich satanfstsientiert waren und dann teilweise einen
anderen Weg in Richtung des Heidentums und derisubrein Mythologie — grob gesagt der
frihen Vergangenheit Norwegens — eingeschlagennhabaus sich anschlieRend auch das
neue Subgenre des Viking Metal entwickelt hat.

So einheitlich wie Black Metal damals war, so zexstist er jedenfalls heute: Nach Ende der
zweiten Welle ist zunehmend mit dieser strikten Mushtung experimentiert worden. Neue
Einflisse sind dazugekommen, markante ElementeBtiek Metal haben wiederum ihren
Weg in andere Subgenres des Metal gefunden uneémekew sogar in diversen Bandprojekten
verschiedene Subgenres des Metal, aber auch avddsikgenres mit Black Metal fusioniert.
Inhaltlich ist der alte Pfad zwar nicht vollstandigrlassen worden, denn die Hinwendung zu
negativen Themen und Gefiihlen — um es allgemesagen — ist geblieben, allerdings han-
delt es sich dabei um eine generelle Tendenz desrgen oder von grof3en Teilen des Metal-
Genres. Trotzdem bleibt zu bemerken, dass besod@erseueren Tendenzen des Black Me-
tal in Richtung der Melancholie, Depression und avithropie gehen und die Aggression als
Gegenpart vor allem dem Death Metal Uberlassen wird

Bei den neueren Tendenzen des Black Metal kannaalwér festgestellt werden, dass sich die
regionale Konzentration auf Norwegen zunehmendediy hat. Zwar ist die Black-Metal-

Szene dort nach wie vor sehr prasent, allerdings esonders auf3erhalb von Norwegen mit
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Black Metal in starkere Richtung der Avantgarde exipentiert. Dies lasst sich vor allem
starker in stdlicher Richtung in Europa wie beilgpieise in Frankreich bei den Bands-A
CEsTund DEATH SPELL OMEGA oder auch bei der deutschen BarditLOs beobachten.

In Norwegen wiederum wird der friihe Stil des Bladktal gerne beibehalten, er wird ledig-
lich aktualisiert und nur leicht variiert. Trotzdek®nnen in Norwegen zwei verschiedene
Stromungen seit der zweiten Welle dédack Metal ausgemacht werden. Die eine lasst sich
innerhalb Norwegens in der Fusionierung des Blaaktalimit anderen Musikgenres wahr-
nehmen, was auch bereits darauf hinweisen kans, Blask Metal einen zementierten Ein-
gang in die Musikwelt Norwegens gefunden hat. Belsphierfir sind bekannte Vertreter wie
KVELERTAK, die Black Metal mit Punk mischen, oder auch dienegische Band f8NING,°
die Jazz mit Black Metal-Elementen versieht. Alseainbekanntere Band kann audtkBED
genannt werden, die auf eine Kombination verschmed@rten von Core-Musik wie Hard-,
Grind- und Deathcore mit Black-Metal-Einflissenzset Die andere Stromung bezieht sich
auf frihe Vertreter des Genres, die von ihrem eta8til der frihen 90er abgekommen sind.
Hier kann D\RKTHRONE mit seiner starkeren Hinwendung zum Punk in ded02en genauso
wie die Band IMMU BORGIR, die zunehmend Elemente der klassischen Musikeanhgitet
hat, genannt werden, aber auch die BangLEVED, die urspringlich mit Black Metal begon-
nen und dann sehr rasch zur Entstehung des VikiegMsenres beigetragen, spater aller-
dings zunehmend progressive Einflisse in sich augfigenen hat. Eine noch viel starkere
Drehung kann bei LWYER vernommen werden, die sich anfanglich ebenfallsiem Black-
Metal-Trend angeschlossen und sich gegen EndeOgera®er in eine vollig andere Richtung
bewegt haben. lhr Repertoire umfasst verschiedavsigkrichtungen wie Ambient, Trip
Hop, Postrock etc, dabei arbeiten sie sowohl nektebnischer Musik als auch mit orchestra-
len Inszenierungen.

AulR3erdem gibt es heute spezielle thematische Strgeruinnerhalb des Black Metal, wie der
vor allem in Deutschland vertretene und teilweisebwetene National Socialist Black Metal
(NSBM) oder auch Depressive Suicidal Black MetabBM), der sich durch seine besonders
depressiven und melancholischen Tendenzen auseeicima im Zuge der Buhnenperfor-

mance nicht selten ein selbst- und/oder fremduastetes Verhalten an den Tag I&0t.

0 Es gibt zwei verschiedene Bands mit dem NameniSc im Bereich des (Black) Metal, eine schwedische
und eine norwegische; hier ist die norwegische Bgerdeint.

°L Als Beispiel kann die schwedische BangN&NG gelten, deren Sanger und Frontmann Niklas Kvdrfsith
und seinen Bandkollegen auf der Biihne oftmalig 8stunden zufiigt, Rasierklingen in den Mund nimratw
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Heute ist das Subgenre jedenfalls dementsprechernth @ine starkere Heterogenitat als in
seinen Anfangen bestimmt. Es werden nicht nur &E&s# von aulen zugelassen, sondern
auch andere Musikrichtungen bedienen sich der ktarstischen Elemente, wodurch die
musikalischen Grenzen des Black Metal wie auch &maiig und Habitus des Subgenres

selbst starker verschwimmen.

2.2.3 (Black) Metal als Musikgenre

.Metal music, born with BACK SABBATH and DEEPPURPLE in the last years of the 1960s, has
for years been considered the hardest soundingrdistd version of rock musié*

Wie bereits geklart hat sich das Metal-Genre in #880er Jahren zu entwickeln begonnen,
das Genre fungiert dabei als Opposition zum damalgpzialen Wandel, der sich in Form

von ,Hippie- und (...) Frauenbewegungéhprasentiert und ebenso in der Musik niederge-

“24 \ird auch in der Popmusik

schlagen hat: ,[D]ie Propagierung der Werte ,lowel peace
umgesetzt, positive Emotionen sind vorherrschendtaMhingegen praktiziert einen harten
Sound gefullt mit durchwegs negativen Gefiuihlenwad Aggression als auch Depression.
Die Frage nach dem Ursprung des Begriffs (Heavy)aMeann nicht eindeutig geklart wer-
den, er lasst jedenfalls Annahmen zu in ZusammenhanKrieg zu steherY, vor allem aber
lasst sich der Begriff als Beschreibung des Klarggstehen, der sehr metallisch, verzerrt und

dréhnend laut klingt, wobei auch automatisch einedsassoziation entsteht:

Ruckkopplungseffekte und verzerrte Gitarrensoumthmerten an das Pfeifen der Morser
und Granaten vor dem Einschlag, die Bassdrum wummiég Kanonendonner, Trom-

melstakkato ratterte mit der Prazision und Gesctigheit eines Maschinengewelifs.

Die Beschreibung von Roccor entspricht der prim&krkung des Musikstils. Zur musikali-
schen Definition hingegen kann gesagt werden, Negal nur ein ,,Oberbegriff bzw. Etikett
fiir verschiedene Spielarten von Musikist, die Konzentration liegt aber verstarkt aufa®i

re und Schlagzeug als treibende Instrumente. MBaalls greifen neben diesen meist auch

2 Oksanen 2011, S. 357 (Kapitalchen selbst hinzggefi
3 Chaker 2007, S. 128

> Roccor 1996, S. 99

* Ebda., S. 98

*®Ebda., S. 98

*"Ebda., S. 99
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noch auf Bass, Gesang und eine weitere Gitameriick. Beim Gesang wird zwar auch auf
herkdbmmlichen klaren Gesang zurtckgegriffen, besmnder Extreme Metal zeichnet sich
aber durch seine gutturalen Gesangstechniken wosvi{aig, Grunting und Screaming aus.
Eher selten und meist nur in bestimmten Genreseweadich andere Instrumente miteinbezo-
gen, vorzugsweise Folklore- oder auch klassischah&3terinstrumente, aber auch das Key-
board ist hin und wieder vertreten.

Black Metal beschrankt sich zumeist allerdings @ief oben genannte Grundausstattung an
Instrumenten, die im Grof3teil der Subgenres gehitiircist. Die Instrumente werden Ubli-
cherweise elektronisch verstarkt und mit verzereeneffekten versehen. In der Wahl des
typischen Black-Metal-Sounds Anfang der 90er I&ssh die Opposition zum Death Metal
erkennen, der kurz zuvor in den 80ern eine Hochlgpka®icht hat und zum Trend geworden
ist. Dieser stimmt seine Instrumente normalerwdisker, um einen maoglichst dréhnenden
und brachialen Klang zu erzielen, und setzt alaGg$rowling und Grunting ein, bei denen
es sich um eine besonders tiefe Form der guttur@kesangstechniken handelt. Die Black-
Metal-Bands hingegen stimmen ihre Instrumente widdéer und entwickeln beim guttura-
len Gesang einen hohen, krdchzenden Klang, deerdi€dubgenre vorbehalten und sonst
normalerweise nirgends zu finden ist. Den grol3tetetschied stellt aber die Qualitat der
Aufnahmen dar: Wahrend der Death Metal an mégliesigefeiltem Klang und technisch
hochwertigen Aufnahmen interessiert ist, was sedlsstandlich auch mit einer langen Zeit im
Tonstudio verbunden ist, verzichtet besonders déref Black Metal bewusst auf jegliche
Form von technischer Neuerung. Das Ergebnis neéuatd Rem neben dem bereits erwahn-
tenskrikingebenso als eines dem s-ene namlichskitten lyd™®

Nicht nur durch die Aufnahmequalitat, sondern abetvusst in der Melodie verankert lasst
sich eine gewisse Monotonie im Sound des Black Meteennen. Es wird auf stark akzentu-
ierte Hohen oder Tiefen verzichtet, stattdesseschevimmt alles zu einem Rauschen, in dem
sich nur entfernt Details ausmachen lassen; aweMédlodie an sich lasst sich auf Anhieb oft
nicht leicht erkennen. In diesen Merkmalen ist adeB Wesen des Subgenres als Under-
ground-Szene verankert, denn die musikalische Awgfig ist nicht niederschwellig. Statt-
dessen wird einiges an Ubung bendtigt, um sichesaisend in der Spielweise der Musik ori-
entieren zu kénnen und Aspekte wie Melodie und Eextérkennen.

Die Themen und Inhalte des Metal-Genres generelh&d im Wesentlichen als negative Ge-
fuhle und Gedanken zusammengefasst werden, watleinsich auf3en gekehrte Aggression

%8 Meist wird die erste Gitarre al®ad Guitar die zweite alfRhythm Guitabezeichnet.
*vgl. Rem 2012, S. 100
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und nach innen gekehrte Depression unterscheideseria Nach aul3en gerichtete negative
Gefuhle in Form von Aggressivitat werden allerdingszugsweise von Death-Metal-Bands

thematisiert, Black Metal hingegen widmet sich geden nach innen gerichteten Emotionen
wie Depression und Melancholie. Das Subgenre sidebhalb einen nihilistischen und mi-

santhropischen Anspruch und will mit der Musik adteninnere Kalte ausstrahlen. Die The-

menwahl bezieht sich haufig auf Religion: Das Gbentum (eher selten auch andere Religio-
nen) wird in Frage gestellt, es wird mit Elemenséeis Satanismus und Okkultismus gespielt;
spater gesellt sich auch das nordgermanische Heitlezum Themenrepertoire hinzu. Weite-

re Bestandteile dessen sind besonders Tod und Mgigfékeit — oft auch in Form von Krieg

— aber auch das Mittelalter als eine dunkle, gnawesand mystische Epoche.

2.2.4 (Black) Metal als Subkultur

Nun bezeichnet der Begriff Metal aber nicht ledilglidie musikalische Kategorie an sich,
sondern ebenso die Subkultur, die sich aus digsatlRg entwickelt hat.

Vorweg ist anzumerken, dass diese Szene eine nazsigbne ist und sich auch tatsachlich
um die Musik herum aufgebaut hat, welche Uber dieel hinweg — wie auch heute noch —
stets im Zentrum der Aufmerksamkeit dieser Szenelieben ist.

Die Szene selbst hat keine konkreten Altersbegregeny den Grof3teil machen jedoch stets
Jugendliche und junge Erwachsene zwischen 16 unth@@f’ aus, die zur Szene neu hin-
zustoRRen und teilweise auch genauso schnell waataus entschwinden. ,Legt man 20 Jahre
als fiktive Grenze zwischen Jugend- und Erwachsdtemnfest, so fallen [von 121 Fans] 47
Fans in die Kategorie ,Jugendliche®, 74 Fans dagégelie Kategorie ,Erwachsene®.Der
tatsachliche Kern der Szene altert mit ihr und dutes Alter des Genres selbst und vieler
Bands, die seit Uber 20 Jahren bestehen, ist duscfp@ageben, dass es genauso auch einen
betrachtlichen Teil an alterem Publikum gibt, aés Burchschnitt es vermuten lasst. Die Sze-
ne ist also kein bloRes voriibergehendes ,Jugendphém’ oder Ahnliches, sondern stellt
einen eigenen Lebensstil dar, der auch tUber d&s Alhweg weiterhin praktiziert wird, ,,uber
zehn Jahre Zugehorigkeit zur Heavy Metal-Szene efiredt (iblich als ungewdhnlich?.

Das Geschlechterverhéltnis von Mannern und Frawmmeft sich im Bereich 80:20 bis

70:30% Metal ist also eine eindeutig mannerdominierte Subkubuch wenn ,die Zahl an

0vgl. Roccor 1996, S. 146
® Ebda., S. 146
®2Ebda., S. 147
83 vgl. Chaker 2007, S. 135
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weiblichen Szenegangerinnen deutlitgewachsen ist. Die mannliche Dominanz &ufRert sich
vor allem im Verhalten der Anhanger: ,TraditioneAaiffassungen tber die Rolle der Frau,
Ehre und Freundschaft bildeten den Kern einesg/@lif mannliche Werte ausgerichteten
Verhaltens. (...) Heavy Metal prasentiert Mannlichlas ein Konzept der rein physischen

Uberlegenheit® Sarah Chaker erganzt:

Auch die Korpersprache der Arbeiterklasse korredpohin vielen Aspekten mit dem
Habitus der Heavy-Metal-Anhanger. Das lasst siathdweute noch auf Konzerten der
Szene beobachten: Die Szeneganger stehen oftdwngitlla oder laufen grof3en, schwe-
ren Schrittes, was ihnen eine Kraft strotzende Awdeiht. Ihr Verhalten mag Aul3en-
stehenden manchmal ride, rupelhaft und grobscidgehtécheinen. Viele Szeneganger
sprechen und lachen verhaltnismafig laut. Fotagtafian Metal-Anhanger, so schnei-
den sie oft Grimassen, die an Drohgebarden erinh@rileavy Metal ermdglicht dieses
Auftreten sowohl Distinktionen zu anderen (JugeBzenen als auch eine Abgrenzung

von denen, die als biirgerliche SpieRer empfundedemé®

Dieses Verhalten trifft allerdings nicht nur aué anannlichen Mitglieder, sondern ebenso auf
weibliche zu, die diesen Habitus tibernommen h&ben.

Zu den typischen optischen Merkmalen der Metallav.bMetalheads zahlen unter anderem
auch die langen Haare bei Mannern. Die Kleidunlj fid@ Normalfall sehr einheitlich (und
hauptsachlich schwarz) aus mit Band-T-Shirts, Atdogen und Springerstiefeln (allerdings
ist im Metal die Bezeichnung ,Boots* gangiger, danb Begriff ,,Springerstiefel” die Assozi-
ation mit der Neonazi-Bewegung vorhanden ist) umentuellen zusatzlichen Accessoires
wie Nieten- oder Patronengurteln oder auch Schksiten. Im Black Metal hingegen gibt es
sogar eine Art Dresscode, der von den MusikerrdauBihne aufgrund der Erwartungshal-
tung des Publikums eingehalten werden muss, urauttentisch angesehen zu werden. Die-
ser Dresscode kann in vielen Féllen bereits alsténldige Kostiimierung betrachtet werden,
allerdings muss hier mit diesem Wort vorsichtig eg@ngen werden, da dieser Begriff im-
pliziert, dass es sich nicht um das tatsachliobegern nur das gespielte Ich handelt.

Wie bereits angesprochen stellt die Musik den Nfittekt der Metal-Kultur dar: Einerseits
bilden die Bands einen ,wichtige[n] Bestandteil desmatischen Zentrunt&“und anderer-

seits bildet das Konzerterlebnis den absolutenelpitinkt des Szenegeschehens. An die Band

% Chaker 2007, S. 135

% Roccor 1996, S. 177

% Chaker 2007, S. 128

5" Ebda., S. 140 f.

% Diaz-Bone 2002, S. 246
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werden seitens des Publikums hohe Erwartungenligedtnn der Bandname wird als eine
Art Logo fiir eine gewisse Kontinuitat und Identitgrstandeft? Beispielsweise wird die
Treue zum eigenen Stil trotz musikalischer Weitawéaklung,’® vor allem aber die Verkor-
perung der Musik, die man spielt, erwartet. Die Mwgrd vom Publikum als ,authentischer
Ausdruck“! der Band und ,Ausdruck der Lebenshaltufigferstanden. Unter anderem des-
halb werden Bands, die sich fur den kommerzielldol& nach der Masse ausrichten, von der
Szene heftig kritisiert® da sie ihrem eigenen Stil nicht treu bleiben usddamit von den
Szenegangern als ein ,Verrat an der eigenen Lebéosly” betrachtet wird.

Diese Erwartungen sind es, die dieses Musikgenmedeo Mainstream-Kultur abgrenzen und
den Metal als eine Underground-Kultur definierembBi muss jedoch noch beachtet werden,
dass jedes Subgenre des Msthe Eigendynamik hat. So gibt es tendenziell &oraivere
Genres, die sich auf Szenetradition berufen, usciadleres Extrem auch Subgenres, die eben
von ihrer standigen Veradnderung leben, aber audmdgedadurch — von sich selbst aber auch
von anderen — am Erfolg gehindert werdéBei Black Metal handelt es sich ganz klar um
ein konservativeres Subgenre in diesen BelangegilEdestimmte Codes sowie einen kla-
ren Habitus. Diese mussen strikt eingehalten wendendas Publikum fur sich zu gewinnen.
Den Bands wird hier Authentizitéat in besonders mohdal3e abverlangt: Black Metal wird
nicht lediglich als Musikrichtung verstanden, samdals Lebensstil und Ideologie, die sich in
Form von Musik auf3ern.

Ein ebenso wichtiger Aspekt wie die Genrezughdiigkaer mit einer Erwartungshaltung
verknUpft ist, ist der Herkunftsort bzw. das Herksland der jeweiligen Band. Besonders
Skandinavien ist eine Region, die im MeBareich generell bereits grof3es Aufsehen erregt
hat, nicht zuletzt durch deren hohe Dichte an gréathen Metal-Bands. Dementsprechend
werden auch besonders hohe Erwartungen an skamihavBands gesetzt und gerade Orte
wie Stockholm, Géteborg, Oslo oder Bergen werdsreale Form von Gitesiegel fir Quali-
tat verstandef® In Bezug auf Black Metal duRRert sich dieses Ph@mnoch starker, da das
Musikgenre stark mit Norwegen in Verbindung gestgitd, es wird unter anderem Uber den

Ort definiert, indem beispielsweise von True NorimegBlack Metal gesprochen wird. Einer

%9Vgl. Diaz-Bone 2002, S. 264
“Ebda., S. 252 f.

T Ebda., S. 255

2Ebda., S. 255

B Ebda., S. 255

“Ebda., S. 259

S Ebda., S. 265 ff.
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Black-Metal-Band, die aus Norwegen stammt, wirdhd#is schon beinahe automatisch ein
hoheres Mal3 an Authentizitat zugesprochen.

Weit wichtiger als die Bands ist jedenfalls das Kemerlebnis an sich, schlichtweg weil ei-
nerseits zwar die eigenen Lieblingsbands live geseberden wollen und andererseits aber
auch lokale Underground-Konzerte besucht werdehdanen zu ginstigem Preis mehrere
lokale Bands spielen, die vom Publikum oft nochhhigekannt werden. Auf dem Konzert
werden von den Besuchern die Bands anhand ihréorBemce (prinzipiell gilt hier: je wil-
der desto besser), ihrer Fahigkeit die Menge in&gwmg zu bringen, ihrer Soundqualitat und
der Setlist, die sie spielen, bewertet. Besondgt}er, Umfang und die Betonung der Live-
Qualitat deuten auf die bekannte Rockmusik-Serigibibls der einer Live-Kultur hin®
denn die Biihne wird als ,der Ort der Musik¥erstanden, ,dort sei ihre Wahrheit zu erle-
ben“’® Die Live-Veranstaltung wird generell als Kollekilebnis gesehen, das sich durch
gemeinsame Rituale und ebenso auch massenubengeeigmotionen zeigt, wobei im Ideal-
fall nicht blo3 beidseitige Kommunikation zwisch&fusikern und Besuchern stattfindet,
sondern auch eine bestimmte Atmosphéare entStddie Kommunikation seitens des Publi-
kums passiert durch die Bewegung der Menge, also Tanzen, das im Metal besondere
Formen annimmf® Hier spricht man von ,Tanzformen* wie dem Headbam§ Mosher®
Crowdsurferf® den Circlepit&’ und der Wall Of Deatf® Eine weniger schweiRtreibende
Form, seine Zustimmung auf einem Metal-Konzert eigen, ist die Mano Cornuta, bei der
eine Faust gebildet, Zeige- und kleiner Finger ahmgestreckt werden, oder auch die Rise-
oder Rage-Fist, bei der nur die Faust in die Hasrgckt wird®

Innerhalb des allgemeinen Konzerthabitus des Metitt der Black Metal einen besonders
speziellen: Es ist oftmals nur verhaltnismalig \eBewegung seitens des Publikums aus-

zumachen, die Live-Performance der Bands hingegfemeist sehr ausgefeilt. Im Gegensatz

’® Diaz-Bone 2002, S. 305

"Ebda., S. 305

"®Ebda., S. 305

" Ebda., S. 308

8 Sieh hierzu: ebda., S. 308

bzw. http://www.stormbringer.at/specials.php?id={Z@etzt abgerufen am 7.12.2014, 18:20)

8 Rhythmisch angepasste, schnelle Kopfbewegungeohdlie die (meist langen) Haare durch die Luft gew
fen werden.

82 Gegenseitiges AneinanderstoRen, eventuell auckag@ahund Treten mit gegenseitigem Einverstandwis,
malerweise nur innerhalb einer bestimmten Zone (igits allerdings keine Schlagerei und kein abéicis
Verletzen!

8 Sich hochheben und von der Menge (nach vornegirag lassen.

8 Ein Moshpit in Kreisform, an dessen Rand entlamgsht wird, die Mitte des Kreises bleibt meist.lee

8 Eine besondere Form des Moshpits, bei der zuemst Eronten links und rechts mit groBem Grabenen d
Mitte gebildet werden (ahnlich wie die Fronten eirBzhlacht) und auf Zeichen der Musiker (durch eine
Breakdown 0.4.) prallen die beiden Seiten aufeiaandd bilden ein riesiges Moshpit.

8 vqgl. http://www.stormbringer.at/specials.php?id21(Zuletzt abgerufen am 7.12.2014, 18:20)
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zum Grof3teil der anderen Subgenres stellen sicbkBWetal-Bands oft nicht lediglich auf
die Buhne und spielen ihre Instrumente, sie inggenidie Performance stattdessen wie ein
Theaterstick. Es wird auf die entsprechende Klgdumd Schminke in Form des sogenann-
ten Corpse Paint genauso wie auf die Buhnengestalgjeachtet, es soll furchteinflél3end,
damonisch bis blasphemisch aussehen. Bei der Kigidurd fast ausschliel3lich auf schwar-
ze Kleidung — wie auch Havard Rem mit seifiem s-en® aufgelistet hat — zuriickgegriffen,
nicht selten zerrissen und verschmutzt. Zusatzlierden diverse Accessoires und Utensilien
angebracht, die ein kriegerisches Aussehen imitisalen, beispielsweise Schulterpanzer,
Arm- und Beinschienen, Patronengurte etc. Meid sliarauf noch Nieten oder Nagel befes-
tigt, um ein noch damonischeres Erscheinungsbildrzeaugen. Bei der Schminke, dem soge-
nannten Corpse Paint, handelt es sich tblicherwarseine weiRe Grundierung mit schwar-
zer Akzentuierung der Augen und des Mundes. Esussfiriinglich das Aussehen von Lei-
chen (meist wird in diesem Zusammenhang von Pek#ai gesprochen) nachahmen, erhalt
aber auch oft einen damonischen Charakter. AuclBdlmengestaltung und sogar die Per-
formance werden im Vorhinein geplant, ein beson@erfsvendiges Beispiel hierfur ist das
beriihmte Krakau-Konzert im Jahr 2004 von der noisatgn Band GRGOROTH das sowohl
fur das Musikvideo zum Son@arving A Giantals auch fur die Live-DVIBlack Mass Kra-
kow 2004aufgezeichnet worden i%t.

Die Metal-Szene ist im Allgemeinen also sowohl laige- als auch als Underground-Kultur
zu verstehen, da das Live-Event als Konzert odstiva im kulturellen Zentrum steht und
gleichzeitig als Szenetreffen dient, das dadurchssdes fern von Massenkultur und
Mainstream stattfindet und somit eine szenenintéusammenkunft darstellt, eine besondere
Stellung in der sozialen Struktur einnimmt. Derddaletal bildet innerhalb davon eine noch
extremere Ausformung des Undergrounds mit einehraiérkeren Konzentration auf das
Live-Erlebnis, das durch die oft aufwendige undgafisilte Performance noch zusatzlich be-

tont wird.

2.2.5 Die ldeologie des Black Metal

Wie bereits erwahnt spielt vor allem der Satanisadasinszenierungsform eine grof3e Rolle
im Black Metal und dessen Geschichte. Die IdeolagieSzene ebenso wie die der Musiker

entspricht allerdings nicht zwangslaufig genau dez,in Musik, Text, Bild und Performance

87vgl. Rem 2012, S. 100
8 Siehe https://www.youtube.com/watch?v=baOK-4D1l(fuletzt abgerufen am 6.12.2014, 13:11), bzw.
GORGOROTH(2008):Black Mass Krakow 200DVD-Video. Metal Mind Productions.
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auf den ersten Blick scheinbar verbreitet wird. Dagifft besonders die wiedergegebenen
Glaubensrichtungen wie Satanismus, Okkultismus Haglentum, die — zumindest in der
Regel — nicht aktiv praktiziert werden, sondernidech eine Verweigerungshaltung zum
Christentum auf3ern sollen und nicht zuletzt aush\ittel der Provokation genutzt werden.
Die aktiv gelebte Ideologie des Black Metal bezistch viel eher auf ein Gefuhl von Mi-
santhropie, Melancholie und einer nihilistischenltdfeschauung. Weiters fult Black Metal
besonders auf der AuRerung von Kritik an der Gssledift, Religion (Christentum im Spezi-
ellen, aber auch andere Religionen), ebenso kamilik sich auch gegen die Politik rich-
ten: So wird auch oft der Kapitalismus verurteilt.

Eine haufige Debatte innerhalb der Metal-Szene ilgefneinen und des Black Metal im
Speziellen widmet sich der Prioritatsfrage des Myeinres.content over sounddersound
over conter®® Es stellt sich dabei also die Frage, ob sich dieefforisierung an dem textli-
chen Inhalt, die eine Band wiedergibt, orientierim-Falle des Black Metal also satanisch,
okkulte und antichristlich gepragte Texte — oderdmd musikalischen Merkmale genrebe-
stimmend sind. Eine weit verbreitete Meinung istagwdass besonders der Satanismus und
somit der textliche Inhalt ein primares Merkmal @&dgck Metal sei (so auch in Rems Auflis-
tung derfem s-en®), diese Annahme widerspricht hingegen der Neutieemg des Subgen-
res am (germanischen) Heidentum sowie der Tatsae®s, eine satanische Orientierung be-
reits friher in der Musikgeschichte des Rock undallder Fall war. Eine rein musikalische
Orientierung wiederum widersprache aber der Heiltlisiy des Subgenres White Metal
oder auch Unblack Metal, in dem die Texte am Cémistim orientiert sind, die musikalische
Aufbereitung spielt hier eine nachrangige Rolleelido wie die uneindeutigen Argumente ist
auch die Betrachtung der Thematik je nach Bandrsehesdlich, eine einheitliche Antwort
kann auf die Frage demnach nicht gegeben werdatid&sen muss von Fall zu Fall disku-
tiert und unterschieden werden.

Die Ambivalenz der Bedeutung des Inhalts fiir dasr&dasst jedenfalls auch darauf schlie-
Ren, dass ebenso wenig eine einheitliche Antwoeaulagegeben werden kann, ob die inhalt-
lich wiedergegebene Ideologie der jeweiligen Banchadie tatsachliche Ideologie der Musi-
ker darstellt. Auch das muss individuell entschiederden. In jedem Fall ist jedoch Vorsicht
geboten, da ein Hauptziel des Metal, besondersddseBlack Metal, definitiv die Provokati-
on ist. Dies gilt nicht nur fur den religiosen Akpesondern ebenso fiir politische AuRRerun-

gen. Gerade Rassismus und Nationalsozialismusisirethalb von Europa gut funktionie-

8 vgl. Rem 2012, S. 102
% Sjehe hierzu: Ebda., S. 100
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rende Schockmittel. Ob die Bandmitglieder tats@bhhuch hinter diesen Ideologien stehen
oder sie lediglich als Mittel der Provokation nutzeést nur in wenigen Fallen nachvollzieh-
bar. Derartige ideologische Tendenzen sind im Bldeital jedenfalls nicht untblich, zumal
auch generell eine nationalistische Neigung bestatriauf in der weiteren Arbeit noch naher

eingegangen wird.

2.2.6 Der aktuelle Forschungsstand

Bei Metal bzw. Heavy Metal — sowohl als Musik algla als Subkultur — handelt es sich um
ein relativ junges Forschungsfeld, speziell in Bpawf die jingeren Subgenres wie Black
Metal oder Extreme Metal im Allgemeinen. Es sindazvauch vor den 2000ern bereits wis-
senschaftliche Werke und Artikel hierzu verfassrden, allerdings behandelt eine Vielzahl
davon — unter anderem aufgrund der zeitlichen Gilogie — lediglich die Anfange des Me-
tal, die vom heutigen Stand der Subkultur jedodivétse schon sehr weit entfernt sind und
daher oftmals aufgrund fehlender Aktualitat fureeiBearbeitung der Thematik nicht mehr
herangezogen werden kdnnen. Aul3erdem lassen sohders in frihen Werken oft zweier-
lei Tendenzen feststellen: Entweder eine vorutielgftete oder eine verherrlichende Nei-
gung, die oft nicht ausreichend kritisch beleucHBetsonders haufig ist die vorurteilsbehafte-
te Tendenz, die sich zwar auch in aktuellen Pubtken hin und wieder finden lasst, aller-
dings bei Weitem nicht mehr in demselben Ausmafneih in den 1990ern und Anfang der
2000er.

Besondere Vorsicht sei allerdings bei popularwisskaftlichen Erscheinungen geboten, von
denen es eine Vielzahl gibt. Besonders in BezugBtatk Metal sind hier zwei Werke nen-
nenswert: Zum Einebords Of Chaos/on Michael Moynihan und Didrik Sgderlind, das es
bereits in diversen Auflagen sowohl in englischeigi@alversion als auch in deutscher Uber-
setzung gibt, und zum Anderénnfadte Skrikvon Havard Rem speziell zu norwegischem
Black Metal.

Zu Lords Of Chaosei nur gesagt, dass es fast ausschlief3lich andgtar darin enthaltenen
Interviews zu gebrauchen ist. Der Stil des Buckegedenfalls ein eindeutig polemischer, es
werden teils sehr weit hergeholte Schlisse gezagdrragwirdige Ansatze formuliert. Da-
zu muss allerdings auch gesagt werden, dass sighivem und Sgderlind stark auf den Sata-
nismus und die mit Black Metal in Verbindung stedtem Gewalttaten, viel mehr aber noch
auf den teilweise in der Szene vertretenen Natsmzahlismus konzentrieren. Trotzdem gibt
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es einen ersten groben Uberblick Uber die Thematik ist fir die weitere Recherche hilf-
reich.

Zu Havard Remgnnfadte Skrikasst sich Ahnliches sagen. Ebenso hieds Of Chaossei
dieses Werk zumindest nach Meinung vieler im norsagen Sprachraum unumganglich.
Der erfahrene Journalist und Autor Havard Remlistdings auch vielerseits heftig kritisiert
worden, unter anderem voruBzum-Musiker Varg Vikerne¥ (der tibrigens auch filrords

Of Chaoseine ausgedehnte Kritik auf seiner Band-Homemageum.orggeschrieben h&).
Auch wenn manche Ansétze interessant zu sein saheist die Publikation im Grof3en und
Ganzen sehr zerstreut, der scheinbare rote Faden féghlt in der Umsetzung und es werden
diverse Sachverhalte in Kontext zueinander geseizteigentlich nichts oder nicht viel mit-
einander zu tun haben. Allein an der Schreibwéisstlsich bereits das journalistische Wesen
erkennen; von einer sachlichen Erorterung kanntmigtklich gesprochen werden, stattdes-
sen handelt es sich vielmehr um ein reil3erisch drathatisierendes Hin- und Herspringen,
das stilistisch durchaus Ahnlichkeit mit einem (KiH)Roman aufweist. Besonders irritierend
ist dabei Rems Vorwort: So nennt er als ersten &ifiin seinen Schreibversuch ,Historien

har ikke tidligere veert fortalt i kronologisk sammheng®?

, allerdings ist sein Versuch, ob-
wohl er sich dabei schon einer anderen Chronolbgdent, noch viel sprunghafter als viele
andere Quellen, auRerdem erdffnet er viele neugeRrand Pfade, denen er allerdings nie
nachgeht. Nicht nur deshalb wirkinfgdte Skrikunabgeschlossen, sondern auch aufgrund
eines fehlenden Fazits oder Ausblicks. Zwar schezilbm Vorwort ebenso ,Boken er ikke et
leksikon eller en fasit® doch scheint weder das letzte Kapitel die Pulitkain irgendeiner
Art und Weise abzuschlieBen oder abzurunden, nodtt das Kapitel selbst als eine abge-
schlossene Einheit. Abgesehen von diesen Negatguimuss Rem allerdings zugute ge-
halten werden, dass er im Zuge seiner Arbeit eifieést detaillierte — wenn auch zu krimino-
logische — Recherche betrieben hat und sich digeirumfassenden Thematisierung, die al-
lerdings insgesamt zu weit gestreut ist, niedeé&sgthl

Neben diesen beiden sowie weiteren popularwissaftichen Werken gibt es auch eine
Vielzahl an Dokumentarfilmen aus verschiedenenerat¥wei erwédhnenswerte Dokumentar-
filme Gber Metal im Allgemeinen bzw. Metal in gldban Kontext sind in jedem Fall die bei-

den Projekte von Sam Dunhktetal — A Headbanger’'s Journeys dem Jahr 2005 sowie des-

% Siehe hierfir http://www.burzum.org/eng/libraryéivard_rem_innfoedte_skrik_norsk_svartmetall.shtml
(zuletzt abgerufen am 7.12.2014, 15:40).

2 Siehe hierfir http://www.burzum.org/eng/libraryls_of chaos_review.shtml

(zuletzt abgerufen am 7.12.2014, 15:40).

% Rem 2012, S. 10 (Original in Kursiv gesetzt)

*Ebda., S. 11

34



sen NachfolgeiGlobal Metal aus 2008. Besonders zu der Geschichte des (n@wiheg)
Black Metalgibt es aber einige Dokumentationen, wie PBre Fucking Mayhenf2008),
Once Upon A Time In Norwg2007),Det Svarte AlvoX1994), True Norwegian Black Metal
(2007),Until The Light Takes UR008) etc. Die Dokumentarfilme Uberlappen sicoh oft
grof3teils und sind — bis auf die Doku-SeFreie Norwegian Black Metal hauptsachlich auf
die Geschichte rund um die Bandakiem konzentriert. Sehr zu empfehlen dhtil The
Light Takes Usda es meiner Meinung nach das Thema am umfadsarusleuchtet und vor
allem nicht nur historisch betrachtet. Noch dazkugsiert die Dokumentation nicht aus-
schlie3lich MaYHEM, sondern auch Bands wiesBzum und DARKTHRONE, aber auch aul3en-
stehende Nicht-Musiker werden miteinbezogen.

Eine akademische Forschungstradition hat sich a&tsonim Wesentlichen erst seit den
2000ern zu bilden begonnen, wichtige Vertreter $iredt Deena Weinstein, die den Begriff
der Metal Studies etabliert hat, und Keith Kahn+t$araus dem deutschsprachigen Raum
besonders aber Bettina Roccor, die mit ihrer Digdreit und dem weiteren Ausbau dieser
einen wichtigen Grundstein fur die Erforschung Megal und die Recherche um das Thema
herum gelegt hat. Vor allem seit 2010 gibt es rine ¥ielzahl an Publikationen und Artikeln
sowie Konferenzen rund um das neue Forschungsgéweiihnenswert sind hierbei die Pub-
likationen The Metal Void: First Gatheringaus 2010 undMetal Mattersaus 2011, in Zu-
sammenhang mit Black Metal aubtale Spacewvon Jan G. Grinewald aus 2012. Fir einen
ersten Einblick in die Welt des skandinavischenaVist Robert Freeborns Artikél selective
Discography of Scandinavian Heavy Metal Music empfehlen, aul3erdem widmet Rainer
Diaz-Bone inKulturwelt, Diskurs und Lebensstiem Heavy Metal mit der Untersuchung des
MagazinsMetal Hammereinen eigenen grof3en Teil und gibt damit einenagsdgnden Ein-
blick in Wertehaltung und Prioritaten innerhalb &zene.

Speziell in Bezug auf Viking Metal und skandinavien Metal sind auch Imke von Heldens
Beitrage zu empfehlen, die sich unter anderem anitbder Bedeutung des Lokalen im Metal
beschattigt. In Hinblick auf Black Metal fallt bder bis dato existierenden Sekundarliteratur
allerdings auf, dass besonders drei Aspekte viém&tksamkeit erlangen: Politik, Religion
und die Dimension der Geschlechter. Der politisélspekt wird besonders in Anbetracht
rassistischer und nationalistischer TendenzenihigdlhNSBM (National Socialist Black Me-
tal) untersucht, der religiose Aspekt bezieht sipkziell auf die Inszenierung von Satanis-
mus, Okkultismus und Paganismus und die Frage dachEchtheit’ dahinter. Die Ge-
schlechterkonstruktion im Black Metal ist archaisctentiert und erfahrt deshalb grof3es Inte-

resse seitens der Gender Studies. Fernab diesexsgrekte fallt die Untersuchung des Black
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Metal allerdings noch karg aus, vor allem Black Meils spezifisch norwegisches Phanomen
bzw. als Phanomen, das besonders mit Norwegeni@ssoard, ist bisher lediglich in popu-
larwissenschaftlichem Kontext thematisiert wordend auch hier wird oft die Entwicklung
des Black Metal lediglich mehrere Male historiscifigarollt, was auch zu einer starken Uber-
lappung vieler existierender Dokumentationen f&hrt.

Der aktuelle Forschungsstand kann dementsprechétidrieile zwar durchaus als zufrie-
denstellend und zweckdienlich bezeichnet werdemizdest was erste Recherchen betrifft,
trotzdem sind noch zahlreiche Licken gegeben, slivagh wie vor zu flllen gilt, um eine

umfassende Erforschung des Themenfeldes zu erreiche

% Siehe z.BPure Fucking Mayherf2008),0nce Upon A Time In Norway. The history of Mayhewh the rise
of Norwegian Black MetgR008),Until The Light Takes U&008)
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3 Vorbesprechung der Analyse

Im Folgenden werden drei der bekanntesten norwlegis@lack-Metal-Bands und deren
Werke herangezogen und deren Bildmaterial auf kellei Elemente hin analysiert, die sich
in ein Verhaltnis zu Norwegen setzen lassen. &elAhalyse ist es Inszenierungsbestandteile
herauszufiltern, die maf3geblich zur Konstruktios ti®rwegenbildes durch den Black Metal
beitragen, und sich so der Beschreibung des veilteitt und imaginierten Bildes Norwegens

in den Kdpfen der internationalen Rezipientinned Rezipienten zu nahern.

3.1 Medienwissenschaftliche Vorbesprechung

Nach Christian Stiegler setzt sich das Medium Papknaus den drei Ebenen der Musik, des
Textes und der Performance zusammen, die allesamtnerkimmanente Funktion erfillen.
Diese Ebenen seien allerdings bereits selbst jewail eigenstandiges Medium, weshalb
Stiegler Popmusik gleichzeitig auch als Medienvatbansieht® Dasselbe gilt fir Metal-
Musik, die zumindest beschrankt auch als Popmuatkdorisiert werden kann. Die Metal-
Szene legt einen hohen Wert auf die Live-Erfahrdungh Konzerte und somit spielt auch die
Performance eine grol3e Rolle spielt, wodurch dieseimedialen Ebenen wirksam werden.
Stiegler zufolge wird dieser Medienkomplex jedelsfaluch von externen Faktoren beein-
flusst, wie beispielsweise soziokulturelle oder tinulzw. intermediale Faktorefl,zu denen
auch die Paratexte zahlen. Als Paratext bezeichtnegler unter anderem Cover und Booklet
des Albums bzw. der CD. Diesen Paratexten, der&mBierial in dieser Arbeit analysiert
werden soll, wird in der Metal-Szene allerdingseeivesentlich gréRere Bedeutung beigemes-
sen als im Pop. Grund dafir ist, dass das AlbunGalszes, als Gesamtkunstwerk, einen ho-
heren Stellenwert einnimmt als der einzelne Song,es wiederum in der Popmusik der Fall
ist. Jedenfalls konnen diese Ebenen laut Stiegishalb fir den Medienkomplex ausschlag-
gebend sein, weil sie eventuell Einfluss auf diedpgion des Publikums nehmen.

Auf genau diese Theorie stutzt sich prinzipiell lautese Arbeit. Als Untersuchungsgegen-
stand dient lediglich die Bildebene der CDs alemés, paratextuelles Element des Black-
Metal-Medienkomplexes. Als extern gelten diese eligm Paratexte deshalb, weil sie im Ge-

gensatz zu der werkimmanenten Triade Text, Musik Barformance auch vollstandig aus

%vqgl. Stiegler 2009, S. 21
°"Ebda., S. 21

37



dem Rezeptionserlebnis ausgeklammert werden kormienes beispielsweise der Fall ist,
wenn sich eine Rezipientin das Album im Internet@inkludierte Bilddateien herunterladt
oder auch wenn die Rezipientin ein Alboum nur alsrgente CD von einem Freund erhalt.
Trotz der mdglichen Ausklammerung der Alben- bzW-Gestaltung als Paratext aus dem
Medienkomplex gilt dies nicht umgekehrt: Der Metédienverbund und dessen drei werk-
immanente Ebenen kdnnen bei der Betrachtung voatdaen nicht vollstandig aul3er Acht
gelassen werden. So muss an dieser Stelle derduntemg zumindest das Analysepotenzial
der drei weiteren Ebenen auf kulturelle Elementd das implizierende Norwegenbild hin
erwahnt werden:

Die untersuchte Bildebene wirkt zum gréf3ten Tefl@uotionaler Basis, oft werden nur ein-
zelne Bildbestandteile — wie beispielsweise Symb®jenbolhafte oder textuelle Bildelemen-
te — sachlich und nicht rein emotional wahrgenomnie@eser hohe Grad an emotionaler An-
knupfung bei primar visuellen Reizen ist auch bai mhusikalischen Ebene gegeben. Im Ge-
gensatz dazu agieren die textuelle und die perfiwven&bene auf kommunikativer Basis zwi-
schen dem Rezeptionspublikum und den Bands.

Fur die Bildebene gilt deshalb, dass sich viele dasvegenbild implizierende Aspekte der
Bildebene nur sehr vage festhalten lassen und stdojektiv gefarbt sind, wodurch sich teil-
weise nur schwer allgemeingiltige Aussagen UbeR@eeption treffen lassen. Dies gilt be-
sonders fur abstrakte Bilder oder Bildelemente @dmh solche, die sich kaum erkennen las-
sen. Fur textuelle Bildkomponenten gilt dies alilegs nicht, da sie von kommunikativer Na-

tur und logisch nachvollziehbar sowie leichter angatierbar sind.

3.2 Das Untersuchungsmaterial

Fur die Analyse werden die Werke der drei norwedggscBlack-Metal-Bands ARKTHRONE,
IMMORTAL und GA\RPATHIAN FORESTVerwendet. Die genannten Bands z&hlen zu den hekan
testen Genre-Vertretern Norwegens, sie waren alté bis in die jingste Vergangenheit ak-
tiv®® und sind es teilweise auch heute noch. Bei deersithten Werken handelt es sich um
alle bisher publizierten Alben der genannten BaauafsCD, dabei werden aufgrund von De-
signvariationen auch die verschiedenen AuflagenAdieen bericksichtigt. Es gibt lediglich
eine Ausnahme: Die Extended Play (HRPyough Chasm, Caves and Titan Wowda CAR-

PATHIAN FOREST, bei der es sich um die erste publizierte CD drdhandelt.

% Am langsten zuriick liegt das aktuellste AlbAthShall Fall von IMMORTAL, das 2006 erschienen ista@A-
THIAN FORESTS jingstes Albuntuck You All !'list aus dem Jahr 2009 und die BarkRRTHRONE hat das
neueste AlbunThe Underground Resistanga Jahr 2013 publiziert.
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Analysiert wird das gesamte Bildmaterial der CD-&ilund der EP. Es werden also nicht nur
die Albumcover bertcksichtigt, sondern auch der &Abdruck, die Rickseite der CD-Hdille,
das Booklet und dessen Innenseiten wie auch eVEntneenseiten der CD-Hllle wie bei-
spielsweise im Falle von Digipaks. Als Bildmatenatd im Wesentlichen alles Optische des
CD-Albums bzw. der EP aufgefasst, das von der BdadpPlattenfirma oder deren Designe-
rinnen und Designern bewusst hinzugefugt worderSisinit ist auch die Schriftbildlichkeit,
also die Art der Darstellung von Text, mit inbefgif. Zusatzlich zur Schriftbildlichkeit wer-
den auch Textinhalte inkludiert, die nicht Teil odeétel des musikalischen Schaffens, son-
dern lediglich aufgedruckt als Bestandteil von Bidchpositionen oder Layouts vorhanden

sind.

3.3 Die Methode

Die Methode fiir die Analyse richtet sich im Wesieheén nach Erwin Panofsky.Fiir sein
Modell der Bildanalyse geht er von drei untersclieb@n Schichten der Bedeutung eines
Bildgegenstandes aus: das primare oder natlrlictet, Slas sekundare oder konventionale
Sujet und die eigentliche Bedeutung bzw. der Géffalbie erste Schicht, das priméare oder
naturliche Sujet, setzt sich fur ihn aus zwei Vielsdenen Bedeutungen zusammen, namlich
der tatsachenhaften und der ausdruckhaften Bedgtittibinter der tatsachenhaften Bedeu-
tung ist die Identifizierung von bestimmten siclidsaFormen mit bestimmten Gegenstanden,
die ,aus praktischer Erfahrung bekannt siftf“zu verstehen. Die ausdruckhafte Bedeutung
ergibt sich hingegen aus der Reaktion, die durehatsachenhafte Bedeutung ausgeldst wird,
sowie aus dem Erkennen von zugrundeliegenden Gefiibler Stimmung usw- Die sich
daraus ergebende primare oder natirliche Bedeuwttgigt sich durch die vorikonographi-
sche Beschreibung als Identifikation von Formen Gégenstdnde und deren gegenseitige
Beziehung sowie deren ausdruckhafte Eigenschiitddiese erste Bedeutungsebene sei da-
her nach Panofsky auf die sinnliche Erfassung bvéas&h die zweite Ebene, auch genannt die
sekundare oder konventionale Bedeutung, hingegedeniatellektuell erfasst® Bei dieser

handelt es sich um die Verknipfung ,kunstlerisch®{otive und Kombinationen kinstleri-

% Siehe Panofsky 1996, S. 36 ff.
0 Ehda., S. 38 ff.

1 Ehda., S. 36 f.

192Epda., S. 36

13 Epda., S. 36 f.

104Ebda., S. 38 f.

1% Epda., S. 37
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scher Motive (Kompositionen) mit Themen oder Korieap™®

Auf diese beiden als erschei-
nungshaft bezeichneten Bedeutungsebenen folgteftich die dritte Ebene, die eigentliche
Bedeutung bzw. der Gehalt, die Panofsky als wesbriiezeichnet®” Diese Ebene trage die
,symbolischen’ Werte, die dem Bildgegenstand zudgeuliegen und auch der Kiinstlerin oder
dem Kiinstler selbst oft nicht bewusst stfidl.

Panofsky unterscheidet demnach fir sein ModellBilelanalyse drei an jeweils eine dieser
Ebenen gebundene Schritte: die vorikonographisdselideibung, die ikonographische Ana-
lyse und die ikonologische InterpretatiSi Wahrend er die Ikonographie und damit die ers-
ten beiden Analyseschritte als deskriptiv bezeithine diese uns dadurch lediglich mitteilen
,wann und wo bestimmte Themen durch bestimmte Mosichtbar gemacht wurden?
erklart er die lkonologie, also den dritten undzen Schritt, als interpretatorisch. Die drei

Interpretationsakte seien aber voneinander abhadeim:

[WI]ie die korrekte Feststellung von Motiven die ¥ossetzung ihrer korrekten ikonogra-
phischen Analyse ist, so ist die korrekte Analyse Bildern, Anekdoten und Allegorien

die Voraussetzung fur ihre korrekte ikonologischiedpretation — es sei denn, wir haben
es mit Kunstwerken zu tun, in denen der ganze Bedes sekundaren oder konventiona-
len Sujets ausgeschaltet ist und ein unmittelbdbmrgang von Motiven zum Gehalt be-
wirkt ist, wie es bei der européaischen Landschadtenei, bei Stilleben und Genremalerei

der Fall ist, gar nicht zu reden von ,nicht-gegéansticher’ Kunst.*

Da es sich beim untersuchten Bildmaterial allerslioff um derartige Formen der Kunst,
namlich Landschaftsfotografien und -malereien undket-Gestaltung, handelt, bedeutet das
fur die vorliegende Arbeit, dass die drei Schrite wie sie Panofsky angedacht hat, nicht
immer durchgefihrt werden kdénnen. Fr die folgeBddanalyse werden deshalb die ikono-
graphische Analyse und die ikonologische Interpietazu einem Arbeitsschritt zusammen-
gefasst. Dadurch unterteilt sich die folgende Asalyn zwei Schritte: zum Ersten die voriko-
nographische Gegenstandsbeschreibung und zum ZAwkéekonographische Analyse mits-

amt eventueller ikonologisch orientierter Interptin.

1% panofsky 1996, S. 39
7 Ebda., S. 38

1% Ehda., S. 41

19 Epda., S. 39 ff.

M0 Ephda., S. 41
HlEpda., S. 42 f.
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4 Die Analyse

4.1 Darkthrone

Das Logo der Band ARKTHRONE ist einfarbig und wird meist weil3 auf schwarz ung
manchmal schwarz dargestellt, der Bandname istgetadlt. Oben steht zentriert in Grol3-
buchstabeARK und darunter — ebenso in GroRbuchstab&@IRONE"? Der Name ist nur
schwer leserlich, die Buchstaben der beiden Wdetaek teilweise aneinander, die Enden der
Buchstaben laufen in knorrig wirkende, unregelméfgden aus, die zum Teil wie Aste oder
auch wie eine Flussigkeit noch leicht auseinandéta Von den Enden des ersten und letz-
ten Buchstabens ,D“ und ,E" lauft je eine Verzwengunach oben in die Mitte, wo sich die
beiden Auslaufe kreuzen. Darunter ist ein eingekesiverkehrtes Pentagramm eingeklemmt.
Von der Unterseite der unteren Reihe verlaufenEgiden nach unten, die &uf3eren Buchsta-
ben ,T* und ,E* weisen die langsten Auslaufe auadl.ogo erhalt dadurch eine langere Ver-
tikalachse und ist somit etwas hdher als breiteedd#in ist es annahernd symmetrisch in der

Form.

Im Gegensatz zu den anderen untersuchten Band&zb®aekTHRONE auf allen Werken nur
dieses eine Bandlogo, lediglich die Farbgebung kavischen Schwarz, Weil3, Grau und Rot
variieren. Das Logo zeigt die im Black und Deathtééibliche Stilisierung durch unruhige,
scheinbar chaotische Formen und Linien, die sitdrdihgs sehr wohl einer gewissen Struk-
tur oder sogar Symmetrie unterwerfen. Durch dakelete Pentagramm werden satanistische

Inhalte und die Hinwendung zum Bésen bereits imd_ogtergebracht.

4.1.1 Soulside Journey (1991)

Das 1991 erschienene AlbuBoulside Journeyat ein Design in grauen bis blauen Ténen.
Das Cover ist eine Malerei, teilweise im Aquardllshit einer schwarz dominierenden obe-
ren Halfte und einer unteren Halfte, in der weifid one tUberwiegen. In der Oberhalfte sind
mechanische Elemente, wie zB. grof3e Zahnrademnkldm Blau zu sehen. Darunter befin-
det sich weil3er Rauch oder Nebel am Horizont Uimar eveildlichen bis graublaulichen, wis-

tenahnlichen, flachen Landschaft. Links unten siolkwarze Silhouetten von Menschen mit

12 Djes resultiert vermutlich daraus, dass sich diadanfanglich, wie beispielsweise beim DebitallSoulsi-
de Journey noch getrennt als ARK THRONE geschrieben hat. Erst spéater ist der Bandnaménemewort zu-
sammengezogen worden.
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langgezogenen Schatten zu sehen, die in RichtusgHdezonts zu gehen scheinen. Links
oben in der Ecke ist das weil3e Bandlogo, unterdtbermtitel in Groteskmajuskeln zu sehen.
Auf der Innenseite des Albums gegenuber der CDigieng befindet sich ein weil3er
Baphomet-Druck® auf schwarzem Hintergrund. Darunter steht in Wei8 Wolfs Among
Sheep We Have WanderegE'schrieben.

In der aufgeklappten Innenseite sind die Liedtexé#d auf schwarz zu finden, die CD zeigt
die menschlichen Silhouetten in der Wistenlandset&fAusschnitt des Albumcovers.

Die Albumrtickseite listet oben in weil3er, gotisclehrift die Songtitel auf, unten befindet
sich das weil3e Bandlogo. Um die Titelliste herurfindet sich je ein farbiges Portratfoto
eines jeden Bandmitgliedes im grinen Wald. Aul3erd¢min Gruppenfoto in Graustufen zu
sehen, im Hintergrund sind Laubbaume zu erkennas.Ato ist vielleicht auf einem Fried-
hof aufgenommen worden, was sich aber nicht eiiglsagen lasst:*

Bei dem untersuchten Album handelt es sich um &irelerverdffentlichung von 2003 eben-
falls unter Peaceville Records, auf der ersten ag#ldes Albums sind Titel, Logo und die
Schrift auf der Ruckseite grau. Die CD ist schwamd zeigt silbern das Logo von Peaceville
Records, welches ein Pentagramm in der Mitte astweas allerdings nicht auf allen Versio-
nen sichtbar ist™> Manche Auflagen haben auRerdem die Seite des Bagthoals Negativ

zur beschriebenen Version, also schwarz auf WéiR.

Durch die blauliche Farbgebung wirkt das Albumcoxear kihl, es herrscht allerdings eine
ruhige Stimmung mit leichter Melancholie vor. Sowdle mechanischen Bildbestandteile im
oberen Bereich als auch die schlichte Grotesksatted Albumtitels im unteren Teil des Bil-

des lassen das Cover eher modern wirken, auf InmehRUckseite wird jedoch die gegentei-
lige Wirkung erzielt. Das Bandlogo tritt auf diesé&dover nicht besonders hervor, sondern
bleibt eher im Hintergrund, die Rickseite hingegéicht durch die Kombination aus goti-

scher Schrift und der Verwendung von weil3er Sclauft schwarzem Hintergrund (bzw. der
Verwendung von Grau und Schwarz auf der erstenid@rsllerdings bereits dem spéter ty-
pischen Black-Metal-Design, womit das Bandlogo kerkonnotiert wird. Auch die Band-

portrats mit Wald und Fels als Hintergrund tragesrzu bei. Es wird hier bereits eine erste
Verbindung mit dem norwegischen Landschaftsbildclgaen, das hier durch das grine

Blattwerk eine neutrale bis frihlingshafte Konnmtattragt. Mit dem Baphomet auf der In-

13 Ein okkultes Wesen, das oft in satanistischem @nsanhang gebraucht wird.

14y/gl. DARKTHRONE (2003d):Soulside JourneyWiederverdffentlichung. Peaceville Records.
15vgl. DARK THRONE (1991):Soulside JourneyPeaceville Records.

1% Sjehe z.B. BRK THRONE (1994):Soulside JourneyNachpressung. Peaceville Records.
Und DARKTHRONE (2002):Soulside Journeyiederveroffentlichung. Peaceville Records.
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nenseite und der darunter geschriebenen SchafsWattsmetapher wird auf3erdem schon

eine satanistische bzw. okkulte Neigung gezeigt.

4.1.2 A Blaze In The Northern Sky (1992)

Auf dem Cover des Album& Blaze In The Northern Skpn 1992 ist die grol3teils schwarze
Graustufenfotografie einer nach vorne tUbergebeugtérmenden Person mit langen, wehen-
den Haaren und Corpse Paint, die sich mit der tirtkand an einem Sockel 0.A. festhalt. Der
Hintergrund ist zur Ganze schwarz, nur Hande, Gésind Haare der Person sowie der So-
ckel sind erkennbar, der Rest — auch der KérpePéeson — verschwimmt mit der Finsternis
dahinter. Unten Uber die gesamte Breite ist wietdr Aloumtitel in weil3en Majuskeln zu
sehen, diesmal mit Serifen. Ebenso befindet sigde&ri oben links das weil3e Bandlogo.

Das Booklet, dessen Vorderseite das Albumcovelissinnen links mit den Songtexten in
weil3er Serifenschrift auf Schwarz ausgestattet,d@ufrechten Seite ist das Graustufenfoto
eines Bandmitgliedes in schwarzer Kleidung und lamgen Haaren zu sehen. Der Musiker
posiert, der Kopf ist dabei in den Nacken geworigashalb das Gesicht nicht sichtbar ist.
Auf der Ruckseite des Booklets befindet sich obenBlandlogo in groRer, grauer Version.
Die CD ist als Kontrast zum restlichen Design iniBvgehalten, oben ist das Bandlogo in
Schwarz zu sehen, unten sind Album- und Songtitalchwarzen Serifenmajuskeln angege-
ben.

Schwarz als dominierende Farbe ist auch auf dekd$eite des Albums gegeben, auf der sich
unten zentriert die Titelliste in weil3er gotiscHechrift befindet. Diesmal ist diese nicht
nummeriert. Uber der Auflistung der Lieder werd@beneinander Portratfotos der Bandmit-
glieder in Graustufen gezeigt, alle im selben 8id das Coverfoto und mit Corpse Paint be-
malt. Auf dem Foto des Bandmitgliedes Fenriz isid\a Hintergrund erkennbat’

Einige der weiteren Auflagen haben keine weil3e &ihdern entweder eine CD im selben

Design weill auf schwarz oder aber eine schwarzenEBusschnitt des Albumcover$®

Dieses Album zeigt erstmals die fir den Black Méggplsche Gestaltung. Dadurch und durch
die ausschliel3liche Verwendung von schwarzer, waidd grauer Farbe vermittelt das ge-
samte Album einen disteren und kalten Eindruck.niiganthropische Ideologie spiegelt sich

indirekt im Design wider und ist mit einem damokise Aussehen gepaart. Hier findet sich

17vgl. DARKTHRONE (1992):A Blaze In The Northern Skijeaceville Records.
18 Sjehe z.B. BRKTHRONE (1994c):A Blaze In The Northern Skwiederveréffentlichung. Peaceville Records.
Sowie DARKTHRONE (2012a):A Blaze In The Northern SKWiederveréffentlichung. Peaceville Records.
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allerdings noch keine klare Selbstkonstruktion Hudee norwegische Nationalitat. Ebenso
wenig wird ein eindeutiges Norwegenbild vermittels bleibt wie auch schon beim ersten
Album lediglich bei Portratdarstellungen in der taauf der Rickseite. Da diese allerdings
in Graustufen gezeigt werden und offenbar teilwais®unkeln aufgenommen worden sind,
ist lediglich auf Fenriz’ Portratfoto der Waldhingeund deutlich zu erkennen. Auch hier
scheint es sich jedenfalls wieder um eine neutnabk nicht winterliche Jahreszeit mit Blatt-

werk zu handeln.

4.1.3 Under A Funeral Moon (1993)

Genauso wie das vorherige Album ist aliiider A Funeral Mooraus dem Jahr 1993 ganz

in schwarz gehalten und tragt ein Graustufenfotalam Cover. Die Person mit Corpse Paint
ist nur klein abgebildet und verschwindet wiededer schwarzen Umgebung. Sie halt eine
Sense, einen gebogenen Stab o.A. in der rechted, lah dessen Spitze scheint ein Toten-
schadel zu sitzen. Unten sowie auf der linken Sesteen der Figur ist karges Gewachs mit
Blattern zu sehen. Rechts oben lassen sich dieeigin Nadelbaumen erkennen. Unten
steht in weil3er gotischer Schrift der Albumtitéhkis oben befindet sich das weil3e Bandlogo,
das wie eine Fortfihrung des Gewéchses wirkt.

Das Albumcover befindet sich wie bei Standardausgatiblich auf der Vorderseite des

Booklets. Dieses ist innen wieder schwarz, in wefifenschrift stehen die Liedtexte darin.
Auf der Booklet-Ruckseite befindet sich ein schwaifles Bild — scheinbar eine Kohle-

zeichnung — von einem langen Zug aus schwarzeralBastdie durch einen nebligen Wald

gehen. Die Baume sind hoch und karg, nur einzelmeige hangen vom Stamm herab, es
wirkt wie ein Nadelwald. Das Bild ist hauptsachlichWeil3 bis Hellgrau gehalten, nur die

Gestalten sind schwarz. Darunter steht in weil3eiffeBenajuskelnTAAKEFERD

Die CD zeigt in Silber oben das Bandlogo und umkem Albumtitel in gotischer Schrift.

Die Riuckseite ist ebenfalls wieder in Schwarz meifer, gotischer Schrift gehalten. In der
Mitte stehtTrue Norwegian Black Metabben befindet sich links und rechts aufgetei di

Titelliste mit romischen Zahlen in gotischer Schdtirchnummeriert. Dazwischen befinden
sich die einzelnen Portréatfotos der Bandmitgliedeeraustufen, wieder mit Corpse Paint und
posierend — Fenriz an einem Friedhofskreuz, Noot@ulto mit einem Kntppel in den Han-

den, der wie eine mittelalterliche Waffe aussiéhn die Personen ist auf dem Foto jeweils
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ein mit Schnitzereien aufwendig verzierter Holzatimen gelegt, der aber scheinbar ur-
spriinglich nicht Bestandteil der Fotos geweseh ist.

Unterschiede in den verschiedenen Versionen bestetreallem darin, dass zumindest auf
der Ruckseite der wiederverdoffentlichten Auflagen\2003 im Gegensatz zu den friheren
Versionen nichfrue Norwegian Black Metaiteht'?° AuBerdem zeigen spatere Auflagen auf

der CD einen Ausschnitt des Coverfotos: die Persohts, den kargen Baum links.

Wahrend bei den vorherigen Alben die Natur nur nmaigvorkommt, erhalt sie hier bereits
einen prominenteren Platz auf dem Cover. DurchAdie und Zweige kann auf einen Natur-
schauplatz geschlossen werden, das Blattwerk wafstaubbaume und eine warmere Jah-
reszeit hin. Die umgebende Dunkelheit und die Gudes dammen diesen Eindruck aller-
dings, so wird dennoch ein dusterer und eher kBitatruck vermittelt. Das Bandlogo scheint
direkt mit dem kleinen Baum verbunden zu sein, woldwauch der Baum an Bedeutung ge-
winnt und das Bandlogo mit seinen unregelmafigerewegungen einen naturdhnlichen
Charakter annimmt. Die Figur in der Mitte wirkt darCorpse Paint, Robe und Stab oder
Sense mit Totenschadel wie ein Damon, durch dasctf@immen mit der Dunkelheit erhalt
sie aulBerdem noch einen geisterhaften Charakter.oBiden erwahnten Bildelemente des
Covers — die damonenartige Person und der Laubbaenhalten durch den CD-Aufdruck
noch starkere Bedeutung und Aufmerksamkeit.

Auf der Rickseite hingegen wird diesmal dem okkuléespekt verstarkt nachgegangen, da
die Portratfotos scheinbar auf einem Friedhof audgemen worden sind. Die Torumrahmun-
gen der Bilder vermitteln zuerst einen eher barndkimdruck, bei genauerem Hinsehen kon-
nen darin aber allem Anschein nach die geschnitztenOrnamenten versehenen Holztore
einer Stabkirche o0.A. erkannt werden. Dies bledn &etrachterinnen und Betrachtern aller-
dings vermutlich verschlossen, da wohl nur wenigegenau hinsehen und selbst dann den
genauen Gegenstand nicht erkennen konnen. Troteddmer bereits ein subtiler Verweis auf
die historische norwegische Ornamentik gemacht amrdVas auf der Rickseite hingegen
eindeutig auffallt ist der Schriftzugrue Norwegian Black Metater allerdings nicht auf al-
len Versionen des Albums zu finden ist und zumihdes der Wiederveroffentlichung von
2003 ausgespart worden ist. Damit findet seitemsBa@md jedenfalls erstmalig eine direkte
Identifikation Uber die norwegische Nationalitéatst Somit beginnt die Band sich selbst ge-

19v/gl. DARKTHRONE (1993):Under A Funeral MoonPeaceville Records.
120 gjehe z.B. BRKTHRONE (2003a):Under A Funeral MoonWiederverdffentlichung. Peaceville Records.
121 Sjehe z.B. BRKTHRONE (1994b):Under A Funeral MoonWiederveréffentlichung. Peaceville Records.
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genuber des internationalen Publikums als norwhgikozustellen, was besonders auch an
der Wahl der englischen Sprache zu erkennen istumbh es tatsachlich alle Fans verstehen
kbnnen.

Einen Gegensatz dazu bildet die Rickseite des Btmldie auf prominentem Platz neben der
CD-Halterung zu sehen ist: Unter dem Bild stEAMAKEFERDgeschrieben. Hier wird von
der Band erstmals norwegische Sprache eingesetbeilnuss erwahnt werden, dass dieses
Album auch das erste mit einem Lied auf NorwegisthDie Verwendung der norwegischen
Sprache auch auf3erhalb der Songtexte zeigt eigdeem bewussten Einsatz dieser national-
kulturellen Zuschreibung. Dennoch muss erwéahnt amrdiass durch die orthographische
Auflésung des sonst verwendeten Sonderzeichenszid“AA" ein markantes optisches
Merkmal des Norwegischen fehlt.

Das Bild dartber vermittelt trotz heller Farbgebwengen kalten und disteren Eindruck. Die
Baume konnen als Nadelbdaume erkannt werden, saotsitedit ein Landschaftsbild, das von
Nadelwald und Nebel gepréagt ist und durch den 8#ttenzug mit Unbehagen aber auch
Einsamkeit gepaart wird.

Bei diesem Album finden also eine erste konkretl(&-)Zuschreibung zur norwegischen
Nationalitdt sowie die erstmalige Verwendung nonselger Sprache trotz des scheinbar in-
ternationalen Anspruchs statt. Aul3erdem gewinnetarNarstellungen fur die Band und de-
ren Designs an Bedeutung.

4.1.4 Transilvanian Hunger (1994)

Das Albumcover vorTransilvanian Hungelaus 1994 folgt dem Design der beiden Vorgan-
ger: Ein Schwarzweil3foto einer mit Corpse Paint &leen Person, die schreiend das Gesicht
verzerrt. Der Hintergrund ist zur Ganze schwarz,Anme und Kopf der Person sind sichtbar.
Um den Hals hangen Ketten mit zwei vermutlich varken Kreuzen, in der Hand halt die
Person einen antik anmutenden, brennenden Kerzenhaie Kontraste des Fotos sind stark
hinaufgesetzt, wodurch sich das Bild nur mehr aeit@n Stellen auf dem schwarzen Hinter-
grund zusammensetzt. Unten befindet sich zentdert Albumtitel als weil3er, gotischer
Schriftzug. Links oben befindet sich das weil3e Bagml

Das Booklet zeigt innen die Songtexte weil3 auf schwAuf der Riickseite des Booklets be-
findet sich wie auch schon auf dem vorigen Albumediarblose Malerei oder Zeichnung im
selben Stil. Diesmal dominiert der schwarze Andeis Bildes, es zeigt den Vollmond zwi-

schen zwei steilen, zerklifteten Fels- oder Gehiégglen; sie werden vom Mond beschienen.
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Darunter im Tal sind Andeutungen von Nebel und NMa#lelern zu sehen. Unter dem Bild
steht in weil3er gotischer Schriferdasyn

Die CD ist schwarz mit dem Bandlogo oben und defouAdtitel wie vorne auf dem Cover
unten, beides in der silbrigen Farbe der rohen CD.

Ganz in Schwarz ist auch die Albumrickseite gelkdeiDie Schrift ist wieder in weil3en goti-
schen Buchstaben gehalten, oben steht grolé Norwegian Black Metadarunter ist die
Titelliste angefuhrt. Darunter befindet sich undpeféin der Mitte der grof3e Schriftzudorsk
Arisk Black Metal Unter dem Schriftzug steht kledarkthrone / Is For All / The Evil / In
Man, darunter befindet sich das weilRe BandI&go.

Das Album hat besonders mit dem norwegischen S$zhgfauf der Riuckseite und der Ver-
wendung des Worterisk fiir viel Aufsehen gesordt® Auf allen weiteren Versionen ist der
Schriftzug daher nicht mehr enthalten, der engésgbhriftzugTrue Norwegian Black Metal

hingegen schot?’

Das Albumcover ahnelt den beiden vorhergehendeerAlimd erzielt wieder dieselbe duster-
damonische Wirkung. Der aufgerissene Mund und denzé&hhalter erinnern auf3erdem an
Vampirmotive, was mit dem gotisch geschriebenerustitel korreliert. Wahrend die Natur
fur die Albumdesigns von ARKTHRONE zwar langsam an Bedeutung zu gewinnen scheint,
findet sich auf diesem dennoch wieder weniger Assion damit und keinerlei fotographi-
sche Darstellungen. Ebenso wie auf dem vorigenlbimder A Funeral Moorist aber auch
hier wieder eine Naturdarstellung auf der Ricksaegs Booklets und somit auf einer promi-
nenten Position neben der CD-Halterung. Das Laraftsthld ist von Dusternis in Form einer
Vollmondnacht dominiert. Dieses Bild vermittelt beslers durch den Nebel und den unten
sichtbaren Nadelwald den Eindruck einer kihleren winterlichen Jahreszeit. Ein neues
Landschaftselement sind die schroffen Gebirgswéaddesh die Norwegen nicht mehr aus-
schlie3lich als Waldgebiet wie bisher dargesteiftdwEin wesentlicher Aspekt des Bildes ist
jedenfalls der bedrohliche Charakter der Natur dawhit die distere und eher negative Kon-
notation, wie es bereits beim Waldbild auf der BetRickseite des vorigen Albums der
Fall war.

Auch hier ist darunter jedenfalls wieder ein noriseges Wort angebracht, wodurch die

Aufmerksamkeit der Rezipienten und Rezipientinnah die norwegische Sprache gelenkt

122\/gl. DARKTHRONE (1994a) Transilvanian HungerPeaceville Records.

123 Sjehe ,Additional Notes’ auf http://www.metal-aieas.com/albums/Darkthrone/Transilvanian_Hunger/624
(zuletzt abgerufen am 07.04.2015 11:28).

124 Sjehe z.B. BRKTHRONE (2001b): Transilvanian Hunger Wiederveréffentlichung. Peaceville Records.
Sowie DARKTHRONE (2003b):Transilvanian HungerWiederveréffentlichung. Peaceville Records.
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wird. Allerdings ist auch dieses Wort wieder nickdrstandlich fir auf3erskandinavische
Sprachgruppen, wodurch das internationale Publikuneiner ndheren Auseinandersetzung
mit der Landessprache der Band motiviert wird. Aaf Rickseite des Albums ist ebenfalls
ein teilweise norwegischer Schriftzug angegebenjeatoch nur auf den friihen Auflagen des
Albums zu sehen ist. Dieser ist jedenfalls auchdfis internationale Publikum leicht zu ver-
stehen. Interessant daran ist einerseits wiedeZwakehreibung zur norwegischen Nationali-
tat, die auch beim englischen Schriftzug dariberdfis internationale Publikum klar nach-
vollziehbar ist, sowie andererseits die Selbstlwdreing als ,arisch* und die damit zusam-
menhangende nationalsozialistische Konnotation.di@be Konnotation auch der Ideologie
der Bandmitglieder bzw. der Band als Ganzes emtsipikann nicht einwandfrei geklart wer-
den, da in solchen Zusammenhangen von Musikerantéirschiedliche, teils widersprtchli-
che Aussagen und Stellungnahmen getéatigt werdeiteenuss dabei festgehalten werden,
dass es bei Black Metal in hohem Mal3e um ProvakaSelbstdarstellung und zu einem gro-
Ben Teil um bewusste Image-Konstruktion geht. Sdwaitn nur selten klar unterschieden
werden, was lediglich als Teil des Konzepts undReaktionsmanipulation benutzt wird und
was tatsachlich auf eine tiefere personliche odeh &ollektive Uberzeugung zuriickgeht.
Bei DARKTHRONE kann in diesem Zusammenhang jedenfalls davon gasgen werden,
dass sie hauptsachlich provozieren wollten, werncigleine ideologische Uberzeugung trotz-
dem nicht ausgeschlossen werden kann. Da aufgrendcatharfen Kritik an dem Schriftzug
dieser auf den weiteren Auflagen nicht mehr gedruakden ist, betreffen diese Uberlegun-
gen vor allem jiungere Fans weniger. Es muss atigsdirotzdem davon ausgegangen werden,
dass Black-Metal-Fans bzw. Metal-Fans im Allgemeiseh stets mit den Bands intensiv
auseinandersetzen und damit auch dem Nachwuchkprbtiie kontroverse Geschichte von
DARKTHRONE bekannt ist.

4.1.5 Panzerfaust (1995)

Auf dem Albumcover des 1995 erschienenen Albltaazerfausist ein Naturfoto abgebil-
det, das farblos und grof3teils in Dunkelgrau bisv&rz gehalten ist. Es handelt sich um eine
Nachtaufnahme von Nadelbaumen auf einer Schragechzen ihnen scheint der Vollmond.
Auf der rechten Seite sind auRerdem die Aste undigavkarger Laubbaume zu erkennen,
rechts unten ist ein kleines Stiick des Bodens aerseDurch den helleren Farbton lasst sich
Schnee vermuten. Das Foto ist verrauscht, die @uaher schlecht. Das Bandlogo befindet
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sich diesmal in Schwarz zentriert oben, unten stehtAlbumtitel in weil3er, gotischer Schrift
geschrieben.

Die Frontseite des Booklets ist das Albumcover,emmwerden die Songtexte weil3 auf
schwarz aufgelistet, diesmal allerdings in Grotekkift. Auf der Rickseite des Booklets be-
findet sich eine Schwarzweil3fotografie mit schwarzidintergrund. Darauf sind drei bren-
nende Kerzen zu sehen, die teilweise im Hintergremdchwinden. Rechts unten steht ein
Songzitat der BandsENGARD— ein Nebenprojekt des Bandmitgliedes Fenriz.

Das Design der CD selbst ist dasselbe wie beimerggihenden Alburiiransilvanian Hun-
ger. Der Tontrager ist schwarz, oben befindet sich Biasdlogo, unten der Albumtitel. Bei-
des ist im Silber der rohen CD gehalten.

Auf der Ruckseite des CD-Albums ist wieder dassél® wie auf dem Cover zu sehen, al-
lerdings etwas aufgehellt als Wasserzeichen. Eauigh wieder gotische Schrift gewahlt wor-
den, diesmal aber in schwarzer Farbe. Ganz obémh gte3 True Norwegian Black Metal
darunter ist die nummerierte Titelliste in zwei Bga angeordnet. Unter der Titelliste steht
zentriert etwas kleiner als der obere Schriftzundnoly Black Metgldarunter noch kleinérhe
Most Hated Band In The Worlehd unter diesem Schriftzug dann das Bandlogachw&rz,
das genau auf den Vollmond des Fotos gelegt istimrien darunter befindlichen Barcode

hineinreicht'?®

Auf diesem Album wird nun erstmals eine Naturddistg als leitendes Motiv des Designs
ausgewahlt. Das Naturmotiv ist sowohl auf dem Calsrauch auf der Rlckseite zu sehen
und konstruiert durch Nadelbaume, karge Laubbaunt \{olimondnacht, die zumindest
durch das verrauschte Bild und die dunklen Graastakbelig wirkt, einen winterlichen Ein-
druck und somit ein diusteres, kaltes LandschaftsBier vermeintliche Schnee ist zwar kaum
zu erkennen, tragt aber dennoch zu dem EindruckNsdien dem subjektiven Eindruck der
Landschatft als dister und kalt ist diese von Wald Anhdéhen gepréagt, da der Boden schrag
zu verlaufen scheint und durch die wenigen Baurngditten und den leeren Himmel dahinter
suggeriert wird, dass sich diese auf einer Anhoéfentben miussen. Auch dieser Eindruck
bleibt aber nebensachlich, da er auf dem Covemmnimal und auf der Rickseite gar nicht
zur Geltung kommt. Da auf der Ruckseite Helligheid Kontrast verandert sind, wird hier
trotz desselben Bildes wie auf dem Cover suggeideds es sich hierbei um dichteren Wald
handelt.

125y/gl. DARKTHRONE (1995):PanzerfaustMoonfog Productions.
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Die Band kommt auch auf diesem Album durch den ifizhg auf der Rickseite wieder der
Selbstzuschreibung zur norwegischen Nationalit@hnpaullerdem wird durch den zweiten
SchriftzugUnholy Black Metabzw. daruntefhe Most Hated Band In The Woeth bdsarti-

ges Image geschaffen, das durch die Oppositiomeiigkeit aul3erdem einen okkulten An-

strich erhalt.

4.1.6 Goatlord (1996)

Das Design des 1996er Albur@oatlord hat eine hauptséchlich blaue Farbgebung. Das Co-
ver ist dunkelblau getdnt mit helleren Stellen disztven. Im Vordergrund ist ein horizontal
mehrmals gespiegelter, teilweise verwester Ziedeitka abgebildet. Uber den Hornpaaren
ist das schwarze Bandlogo mit blaulichem Leuchk¢ffgatziert. Unten befinden sich Band-
name und Albumtitel in schwarzer, leicht ausgesatktai gotischer Schrift und ebenfalls mit
blaulichem Leuchteffekt.

Die Digipak-Innenseite zeigt auf schwarzem Hintengt die Titel der bisher verdéffentlichten
Alben der Band in weil3er gotischer Schrift. Darlisérdas weil3e Bandlogo zu sehen, unter
dem das WorBattlessteht. Am unteren Rand der Seite steht aul3erdedargelben kleinen
FormatierungJnholy Black Metal Forever

Innen sind zwei Albumseiten, von denen die linkeelmseite einen hier kaum wieder erkenn-
baren Teil des Covers zeigt: Der obere Teil deddBilmit den Ziegenhdrnern ist vertikal ge-
spiegelt worden. Die gespiegelten Ziegenhorner emirkier allerdings eher wie mehrere
Ubereinandergelegte Sichelmonde.

Auf der anderen Innenseite, die ebenfalls einenligtiblauen Farbton hat, ist in silbriggrauer
Farbe ein Bild angebracht, das an einen Holzscanrthert. Das Bild zeigt die Konturen und
Schraffierungen zweier Kopfe, die scheinbar versacsich gegenseitig mit ihren verschlun-
genen Armen zu zwicken. Bei den beiden Kopfen hiaredesich um einen alten und einen
jungen Mann, durch die verschlungenen Arme ergith gie Form einer Unendlichkeits-
schleife.

Die CD selbst ist im Farbton von Messing mit scleearSchrift gehalten. Oben befindet sich
das schwarze Bandlogo, darunter ist der Albumititgotischer Schrift abgebildet.
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Auf der Rickseite ist als Hintergrundbild ein biabes Waldfoto von Baumen, die aus der
Froschperspektive fotografiert worden sind, zu selB@rauf ist die Titelliste in weil3er goti-
scher Schrift mit romantischem Schliff angegeb@n.

Die russische Auflage vom Plattenlabel Irond aud82@at im Gegensatz zur hier beschriebe-
nen Version wieder einen hauptsachlich schwarzenerjrund. Der blauliche Ton wird le-
diglich beim Albumcover vollstéandig beibehaltén AuRerdem weist die Wiederverdsffentli-
chung von 2011 unter Peaceville Records ein valtideres Design auf: Das Albumcover ist
schwarzweifl3, auf schwarzem Hintergrund sind mitideeverschiedene Gegenstande und
Figuren gezeichnet, diese haben teilweise einaisatee Konnotation. Darauf sind zwei Zie-
gen liegend — vermutlich tot — abgebildet, um gaum einige auf sie gerichtete Pfeile. Links
unten ist in weild das Bandlogo abgebildet, daruimteveil3er gotischer Schrift der Aloumti-
tel. Im Booklet sind wieder auf demselben schwarkafelhintergrund zusammen mit Krei-
despuren und -zeichnungen die Songtexte in eined$tdrift aufgelistet, bei der das , T* als
umgedrehtes Kreuz dargestellt ist. Es sind zwei €ftbalten, eine ist Silber auf Schwarz,
die andere in den umgekehrten Farben. Das Bandébguf beiden oben abgebildet, unten
der Albumtitel in gotischer Schrift. Auf der Rickseist wieder ein Teil des Albumcovers
mit dem schwarzen Tafelhintergrund zu sehen, dasairf weil3er gotischer Schrift die Titel-

liste angegebetf?

Die blauliche Farbgebung der beschriebenen Albealjesg der Originalfassung wirkt kihl.
Der zentrale Bildbestandteil des Covers — der dibppgegenkopf — erweckt den Eindruck
von Tod und Verganglichkeit. Aul3erdem birgt dasiBiément eine christliche Metaphorik:
Die Ziege als Satan oder auch allgemein als etwi@saiiges. Der Cover-Hintergrund er-
scheint zwar eher abstrakt, lasst sich aber denalscWald, vermutlich Laubwald, erkennen.
Ob dieser von den Betrachtenden auch immer so wabngmen wird, bleibt allerdings un-
klar. Der mehrfach gespiegelte Ziegenkopf auf edwr Innenseiten des Digipaks ist hinge-
gen abstrahiert dargestellt und wird deshalb dlsheo nicht mehr erkannt. Stattdessen erin-
nert die Anordnung an mehrere Uberlappende SichlmoSo gewinnt die Albengestaltung
an mystischem und okkultem Bedeutungsgehalt. Dieitewlllustration innen im Digipak
erscheint hingegen in einem altertimlichen, eheebighen Stil und wirkt hamisch bis sozi-

alkritisch.

126\/gl. DARKTHRONE (1996b):Goatlord Moonfog Productions.
127y/gl. DARKTHRONE (2008b):Goatlord Irond.
128\/gl. DARKTHRONE (2011a)Goatlord Wiederveréffentlichung. Peaceville Records.
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Ironisch ist jedenfalls der Schriftzugnholy Black Metal ForeverBei diesem Album, das
noch vor dem neuen musikalischen Einschlag varRd{DHRONE in Richtung des Black Metal
geschrieben worden und aufgrund des verandertedkBamepts erst einige Jahre spater doch
noch publiziert worden ist, handelt es sich noch Death Metal, wie auch auf dem ersten
Album A Soulside Journeypennoch wird mit diesem Schriftzug die musikdisdichtung
der Band klar definiert. Der Zusatinholy schafft aul3erdem eine ideologische Opposition
zum Christentum, da durch die Eigenbezeichnungndgative Adjektiv fur die Fans zu etwas
Winschenswertem umgekehrt wird. Dabei stehen dp&zmvokation, Okkultismus und die
gezielte Ablehnung des Christentums im Vordergrund.

Auch bei der Albengestaltung der Wiederverdffehtlieg wird die Ziegenmetapher, die auch
Teil des Albumtitels ist, beibehalten und es werdeerwiegend satanische Inhalte optisch

transportiert. Tod und Vergéanglichkeit bleiben edzerentrales Motiv der Anordnung.

4.1.7 Total Death (1996)

Das Albumcover voffotal Deathaus dem Jahr 1996 zeigt eine Malerei in dunkleu®inen
mit viel Schwarz. Die Linie des Horizonts teilt ddsd in zwei Teile. Im unteren Teil befin-
det sich rauschendes Gewasser, umringt von eiriskilste vorne und hinten — vermutlich
handelt es sich um eine Meeresbucht. Im oberenaheischwarzen Nachthimmel sind links
ein hell aufleuchtender Stern und rechts ein dunkigulicher Riesenmond. Zwischen den
beiden Gestirnen befindet sich oben das weilRe Bgogdlzentriert unten der Albumtitel in
weilder, geschwungener Serifenschrift.

Die Hintergrundfarbe des Booklets ist wie tUblichwarz, innen stehen wieder die Songtexte,
diesmal in silberner, geschwungener Serifenschrifteselbe Schrift wie auf dem Cover. Au-
Rerdem befinden sich im Booklet insgesamt zwei $ale ein Portratfoto in Graustufen von
jedem der beiden Bandmitglieder. Das BandmitgliedtNrno Culto ist lediglich mit von den
langen Haaren verdecktem Gesicht zu sehen, errposidieten- und Nagelarmschienen, die
in Silber gedruckt sind. Hinter ihm ist in Grausa@rw Blatterwald zu sehen. Fenriz hingegen
kniet posierend bei Nacht in Corpse Paint und Bldekal-Kleidung. Das Foto ist zum Grol3-
teil schwarz, seitlich und unten am Rand lasseim Zigeige von Gebiisch oder Wald erken-
nen. Auf der Booklet-Ruckseite befindet sich eihgne Werbung fur die Vinylversion mit

einer Miniaturabbildung des Covers, auf dem sieflestelswande befinden.
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Die CD selbst zeigt das Bandlogo und den Albumiiteschwarz, der Hintergrund ist eine
Kombination aus der unbehandelten CD-Oberflacheies@wnem Teildruck aus Gelb und
Grau, der ein Pentagramm in einem Kreis mit detz8mach unten zeigend darstellt.

Die Albumrickseite zeigt die Titelliste unnummetiend zentriert in silberner, geschwunge-
ner Serifenschrift auf schwarzem Hintergrund. D&ursteht in derselben Formatierung:
Darkthrone Plays Unholy / Black Metal Exclusivelffiie envy of loosers we piss. dm
schwarzen Hintergrund sind aufl3erdem weil3e, runeek&h zu sehen, allerdings lasst sich
nicht eindeutig erkennen, ob es sich dabei um SxbheSterne, Wasserspritzer oder Ande-
res handelt®

Prinzipiell unterscheiden sich die anderen Versiodes Albums nicht von der beschriebe-
nen, die Wiedervertffentlichung von Peaceville Rdsaus dem Jahr 2011 hat hingegen ein
vollig anderes Design, das den Vinylversionen digeits angedeutet worden sind, entspricht:
Das Albumcover zeigt steile Felswande in Graustufeks oben das schwarze Bandlogo und
unten zentriert den Albumtitel in weil3licher, gotier Schrift mit romantischem Schiliff. Die
Ubrigen Seiten des Albums zeigen Nahaufnahmen wswénden und Waldpanoramen in
Graustufen, die dem im Hintergrund von Nocturnot@€ehtsprechen dirften. AuRerdem wird
weiRe Schrift verwendet, Uberschriften werden inlureits erwahnten gotischen Schrift mit

romantischem Schliff dargesteftt?

Generell erinnert das Albumcover nicht nur von ldarbgebung, sondern auch von den Moti-
ven und der Positionierung her an das erste AlBawside JourneyMusikalisch findet ein
kleiner Stilwechsel statt, die Musik gewinnt hier Bhrash-Metal-Einfliisseli* Dadurch ist
unter Umstanden auch der Stilwechsel im Albumdegigrerklaren, das sich eindeutig von
den vorherigen Alben unterscheidet, die — bis asf lokreits erwahnte erste Album, das noch
vor dem ersten musikalischen Richtungswechsel galégt — zumindest teilweise eine ein-
deutige, optische Zuschreibung zum Black Metal waEbenso wie das vddoulside Jour-
ney wirkt auch dieses Albumcover besonders durch @didbdgebung und Anordnung zwar
kuhl, aber dennoch eher ruhig und ein wenig melalisth. Das Bild selbst macht einen au-
Berirdischen Eindruck. Trotz dieser Wirkung kénukxs Meer und die felsige Kiste zumin-
dest teilweise zur Gestaltung des imaginierten Ngewmbildes beim internationalen Publi-
kum beitragen; dies ist allerdings eher unwahrsdiohi, da das Bild auch aufgrund der Mal-
technik nicht den Eindruck einer norwegischen Lahd# erweckt. Auch die Rickseite des

129/gl. DARKTHRONE (19964a) Total Death Moonfog Productions.
130y/gl. DARKTHRONE (2011b):Total Death Wiederveréffentlichung. Peaceville Records.
13Lvgl. http://www.stormbringer.at/reviews.php?id=@5&uletzt abgerufen am 07.04.2015 16:39)
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Albums kann teilweise mitwirken, da entweder padsaimm auf3erirdischen Eindruck Sterne
oder aber passend zum vermittelten Norwegenbilch&elerkannt werden kénnen. Eine ein-
deutige Zuschreibung lasst sich dementsprechenémaxim Cover noch bei der Riickseite
machen. Auf der Rickseite wird allerdings wiedeeebelbstzuschreibung zum Black Metal,
jedoch ohne Zuschreibung zur norwegischen Natiti#taliorgenommen und durch die erneu-
te Verwendung des Worténholywieder eine bosartige, okkulte Konnotation erreich

Im Booklet hingegen gleicht sich das Schriftbildazvdem veranderten Stil an, auf den Port-
ratfotos der beiden Bandmitglieder werden allerdingeder Naturaspekte mit eingebaut,
sodass hier zumindest eine geringfligige Festigwesy Norwegenbildes stattfindet. Zuerst
muss jedoch noch die Verwendung von silberner 8duowie einiger silberner Bildelemente
erwahnt werden, die vor allem in Kombination mih&earz an Metall erinnern und dadurch
einen harten und modernen Eindruck erwecken. Besnrd&foto von Nocturno Culto hebt
die silberne Farbe aufl3erdem die Nieten- und Nagstarienen hervor, wodurch die Auf-
merksamkeit auf diese Stilelemente des Black Mgkdnkt wird und der Eindruck des Bdsen
der Band unterstrichen wird. Bei Fenriz’ Portrétdes zwar nicht der Fall, allerdings ist die-
se Zuschreibung durch das Corpse Paint und dasrBodizw. die Mimik ebenfalls vorhan-
den. Im Hintergrund von Nocturno Culto wird jeddisfalurch den Laubwald mit Blattwerk
und starkem Lichteinfall ein eher frihlingshafteleo sommerlicher Eindruck und durch die
Helligkeit auch ein positiv konnotiertes Landschhiid vermittelt. Bei Fenriz dominieren
durch den schwarzen Hintergrund und das blattlosasGim Vordergrund hingegen Kalte
und Dusternis.

Ein vollig anderes imaginiertes Landschaftsbild Wegens zeichnet die Wieder-
veroffentlichung unter Peaceville Records aus 2@id sich der Gestaltung des LP-Albums
bedient, dessen Cover auch auf den friheren Auflagéder Booklet-Riickseite zu sehen ist.
Durch die Naturfotografien in Graustufen gepaaitaer gotischen Schrift mit romantischem
Schliff wird eine ruhige, eher altertimliche Wirlguerzielt. Das norwegische Landschafts-
bild setzt sich hier aus schroffen, steilen Fels¥eémund Mischwald zusammen, der zwar
erhellt, allerdings in der Nachbearbeitung abgeeéiinkorden ist und somit trotzdem ein eher
dusteres Bild vermittelt. Die grof3te Aufmerksambieigjt allerdings auf Gebirge und Gestein,
der Wald nimmt hier im Gegensatz zu den frihereflafyen, bei denen es wie beschrieben

umgekehrt ist, nur eine Nebenposition ein.
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4.1.8 Ravishing Grimness (1999)

Das 1999 nachfolgende AlbuRavishing Grimnesgst wieder in einem schwarzweil3en De-
sign mit starken Kontrasten gehalten. Auf dem Albawer wird ein Waldbild mit Nadel-
baumen gezeigt. Zentriert unten ist ein menschiidBesicht schwebend zu sehen, dessen
linke Seite gealtert und dessen rechte Seite etanBohadel ist. Darliber befindet sich das
Bandlogo in Schwarz mit weilem Leuchteffekt. Realmisen ist der Albumtitel schief in
weil3er Handschrift angegeben.

Im Booklet sind weild auf schwarz die Songtexte ggeben. Die Schrift ist im gleichen Stil
wie der Albumtitel auf dem Cover, das , T* wird dalmmer als verkehrtes Kreuz geschrie-
ben. Der Hintergrund ist nicht einheitlich schwagg,sind leichte, ungenaue Umrisse darin zu
erkennen.

Der Druck auf der CD selbst zeigt eine Bild- odetdeollage in Grautonen, Einzelheiten
lassen sich kaum erkennen. Oben befindet sich ddsevBandlogo, unten der weil3e Album-
titel im selben Stil wie auf dem Cover.

Auf der Ruckseite ist dasselbe Hintergrundbild aié der CD zu sehen, hier allerdings in
graulich bis blaulichem Ton. Es wirkt wie ein Walldbmit Unterholz, lasst sich aber auch
hier nicht klar erkennen. Die Titelliste ist in Hithrift angegeben. Links oben steht auler-
dem in derselben SchriRRODUCED BY DARKTHRONE / DARKTHRONE ARE ARTISTS
OF THE TRUE BLACK METAL UNLIMITEB?

Auf der ersten Version des Albums deckt der Walggrund nicht das gesamte Cover ab,
sondern geht oben und unten in einen schwarzenwai®en Horizontalbalken tber. Das
Bandlogo sowie der Albumtitel sind grau statt sctawa® Des Weiteren gibt es eine Wieder-
veroffentlichung unter Peaceville Records, die &illig anderes Design erhalten hat: Auf
dem Albumcover befindet sich eine schwarzweil3e lfeiong, auf der der Kopf eines liegen-
den, alten Menschen zu sehen ist. Im Kopf des Mamsbefindet sich ein Nadelwald, unter
der Figur sind Kringel zu sehen. Hinter der Figbehalb im Bild stehen lange schwarze
Silhouetten. Der Albumtitel ist in weil3er, gotisct8xhrift abgebildet, das Bandlogo ist eben-
falls weil3. Auf den anderen Seiten des Albums $&hethilabbildungen des Covers wie bei-

spielsweise die Kringel oder der Nadelwald zu séfien

132y/gl. DARKTHRONE (N.N.): Ravishing Grimness$\Nachpressung. Moonfog Productions.
133V/gl. DARKTHRONE (1999):Ravishing Grimnesdoonfog Productions.
134y/gl. DARKTHRONE (2011c):Ravishing Grimnes#Viederveréffentlichung. Peaceville Records.
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Das Cover des Albums wirkt durch die starken Kastgasehr unruhig, das Gesicht in der
Mitte verweist wieder auf das Motiv der Vergangkelt. Der Blick der Betrachterinnen und
Betrachter fallt durch die vielen Kontraste allegs nicht hauptsachlich darauf. Es bleibt so
nur Nebenaspekt, erzielt aber dennoch eine begegsie, geisterhafte Wirkung. Der Wald-
hintergrund wird durch die Kontraste wieder etwaszerrt, aber trotzdem eindeutig als sol-
cher erkannt, wodurch Natur durch die Reprasemtadiaf dem Cover wieder eine zentrale
Rolle in der optischen Gestaltung einnimmt. Auf desstlichen Album finden sich immer
wieder Andeutungen auf landliches Gebiet, spedigl Booklet-Hintergriinde unterstitzen
diesen Eindruck. Dieser Eindruck ist allerdingsdmeers von Verwahrlosung gepragt, wie
sie teilweise die Booklet-Hintergriinde durch veubta und zerbrochene Fenster, aber auch
der CD-Aufdruck zeigen.

Die Wiederveréffentlichung hingegen zeichnet sicincth einen eher altertiimlichen Stil aus,
der u.a. aufgrund der Kringel die Betrachtenden wglinh an folkloristische Ornamentik
oder auch die der Wikingerzeit erinnert. Die Waldtiglung, die ausschlie3lich aus Nadel-
wald besteht, nimmt wieder eine relevante Posidonund bildet so nicht nur die typische
norwegische Vegetation ab, sondern auch die Anowles Bildelements im Kopf der lie-
genden Person wird von den Rezipientinnen und Re®gn mit Naturverbundenheit gleich-
gesetzt. Besonders die Anordnung und DarstellumgPa@eson vermittelt den Eindruck, es
handle sich dabei um grofRere Machte, um lUbernetiérMWesen. Die landschaftliche Einbet-
tung und die androgynen Zige lassen zumindest éeiiegenden Figur auf einen Troll
schlieen. Ob dieser Eindruck auch beim betraclketemublikum erweckt wird, misste aber
vermutlich individuell untersucht werden.

Durch die Hervorhebung der Nadelbdume bei derichsth Albengestaltung wird die Priori-

tat der Natur und der Eindruck der typischen norsagen Vegetation nochmals verstarkt.

4.1.9 Plaguewielder (2001)

Auch beim 2001 nachkommenden AlbuPtaguewieldergibt es zwei vollig verschiedene
Albumdesigns. Das urspriingliche Design der erstersign hat ein Aloumcover, auf dem die
Farben Schwarz, Weil3 (bzw. Grau), Gelb und Rot d@mren. Es handelt sich um eine
scheinbar gemalte Bildcollage, in dessen Mitte sithnackter, gefesselter Mann befindet.
Zentriert oben befindet sich das Bandlogo in blatré-arbe, es hebt sich dadurch kaum vom
Hintergrund ab. Unten befindet sich der Albumtidd weildlicher, gotischer Schriftzug mit

unterschiedlich groRen Buchstaben.
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Die Innenseite des Albums zeigt lediglich gelbeerand blauliche Farbkleckser, Verwi-
schungen o0.A. auf schwarzem Hintergrund.

Das Booklet ist — so wie das gesamte Album — intenatSchwarz gehalten, die Songtexte
sind innen in weilRer, moderner Groteskschrift abdeb AuRerdem finden sich im Booklet
auch wieder Fotos der Bandmitglieder, jeweils ebntidtfoto der beiden Bandmitglieder so-
wie ein gemeinsames Ganzkorperfoto. Die Fotos sihel Nachtaufnahmen mit externer
Lichtquelle. Das erste Foto zeigt Nocturno Cultd emnem Kapuzenumhang aus grauem Lo-
denstoff, das Gesicht ist nur teilweise vom Lichstoahlt. Im Hintergrund ist griines Blatter-
werk zu sehen. Das zweite Foto zeigt beide Bandieuley auf einer Wiese vor dem griinen
Blatterwald. Auch Fenriz’ Gesicht ist auf seinenmZslfoto nur zum Teil beleuchtet, im Hin-
tergrund sieht man ebenfalls ein paar Zweige umdhBérk.

Das Design der CD ist eine Kombination aus matteh glanzendem Schwarz, das einen
Ausschnitt des Albumcovers zeigt, oben befindeh sibumtitel und Bandlogo in Weil3.

Auf der Albumrickseite befindet sich ebenfalls iallageartiges Bild in Weil3, Grau,
Schwarz und ein wenig Gelb. Auf dem Bild lasst sicin entfernt Konkreteres wahrnehmen,
es sieht allerdings aus wie Stein oder Feld unttktcahlen. Auf der Riickseite sind Albumti-
tel und Bandlogo sowie die Titelliste in weiRer,demer Groteskschrift, die aul3erdem kursiv
gesetzt ist, zu sehéfr,

Vollig anders hingegen sieht das neue Albumdesign Wiederveroffentlichung unter
Peaceville Records aus: Das Albumcover ist ein £twaler gestaltetes Gemalde, blaugraue
bis grinliche Farbgebung dominiert. Von unten reige zerkliftete Stein-, eventuell auch
Eisformation auf, bestehend aus einem Sockel reitsiimmetrisch angebrachten Fels- oder
Eisspitzen, die sich aufgabeln. Oben sind dunkfemden wie Dunkelgrin und Blaugriin zu
sehen, unten ist das Bild in hellen Blau- und W@iBh gehalten. Aus dem dunklen Farbge-
misch lugt oben ein kleiner heller Kreis — vermultlder Vollmond — hervor. Rechts unten ist
der Albumtitel in weil3er, bauchiger Schriftart geseben, die in dieser oder ahnlicher Form
auch oft als Wikinger- oder Keltenschrift ausgewresvird.

Im Booklet sind in derselben weiRen Schrift die @erte sowie dieselben bereits beschrie-
benen Bandfotos der vorherigen Albumversion zudimddiesmal allerdings in Graustufen
abgebildet. Als Hintergrund fir die Seiten mit d@angtexten werden Ausschnitte des Al-
bumcovers benutzt. Bei drei der vier Ausschnittes@vohl ein heller als auch ein dunkler
Anteil aus der oberen Halfte des Bildes vorhanden,librige Ausschnitt zeigt nur die hellen

Farben und den Horizont des unteren Teils.

135Vgl. DARKTHRONE (2001a):Plaguewielder Moonfog Productions.
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Die CD zeigt oben das weil3e Bandlogo, unten defieveAlbumtitel in derselben Schrift wie

auf dem Cover und als Hintergrund einen Aussclanist dem Cover: Links ein heller Anteil

und rechts dunkle, teils grunliche Farben.

Auf der Ruckseite des Albums ist ebenfalls ein Causschnitt zu sehen, namlich der linke
Ansatz der Formationsgabelung. Der gesamte Bildhugs ist in weil3en bis hellblauen Far-

ben gehalten. Die Titelliste ist darauf in dersalbesi3en Schrift wie auch schon im Booklet
angefuhrt*®

AulRer den zwei unterschiedlichen Designs, die heschrieben worden sind, finden sich
sonst keine weiteren, erwahnenswerten Differenegschen den verschiedenen Albumversi-

onen.

Die Covergestaltung der Erstfassung \Riaguewieldererweckt aufgrund der stellenweise
rétlichen und in Komplementéarfarben angelegten gelhng sowie auch aufgrund der teil-
weisen Abstraktion und Unruhe im Bildgeschehen dnetale und negative Eindriicke. Das
Bild wird zum Teil als blutig und gewalttatig, besters aber als chaotisch wahrgenommen,
konkrete Eindrucke fehlen jedoch fast vollstandigch auf der Innenseite des Digipaks setzt
sich dieser Eindruck durch die komplementaren Feckén fort. Das Schriftbild im Booklet
sowie auf der Ruckseite ist eher modern oder shgaristisch angehaucht. Die Fotografien
der Band hingegen wirken amateurhaft, durch dieatiithiche Positionierung der kalten
Lichtquellen erhalten aber auch diese Aufnahmeerelricht futuristischen Aspekt. Jeden-
falls wirken die Bilder durch die ungewohnliche 8athtung mystisch. Der Waldhintergrund
lasst das norwegische Landschaftsbild aulRerdemewprdsent sein.

Ganz im Gegensatz dazu zeigt sich die Gestaltusgwdederveroffentlichten Albums aus
2012: Die Farbgebung bewirkt distere Kalte, deddghalt erscheint naturnah und durch die
sonderbare Steinformation mystisch zugleich. Diemegische Landschaft wird hier durch
Elemente wie scharfkantigen Fels, Eis und auch Mwganzt. Besonders der Bildausschnitt
auf der Ruckseite des Albums erscheint sehr kalteisig und tragt auch damit zum imagi-
nierten Norwegenbild bei. Die benutzte Schrift wigkegenliber dem Schriftbild der Original-
fassung altertimlich und lasst Norwegen so stdrigtorisch assoziiert werden.

Das eisige Gefuhl und der Eindruck von Kalte doeren auch im Booklet. Bei Booklet und
CD-Aufdruck treten auf3erdem noch dustere, diffuddaBpekte in den Vordergrund. Die
bereits erwahnten mystisch wirkenden Band-Fotogmafiewinnen in dieser Fassung noch-

mals zusatzlich an Disternis, da sie lediglich rauStufen abgebildet werden.

136 \/gl. DARKTHRONE (2012b):Plaguewielder Wiederverdffentlichung. Peaceville Records.
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4.1.10 Hate Them (2002)

Das AlbumHate Themvon 2002 ist wieder grof3teils in Schwarz gehal®as Cover zeigt
eine Farbgebung von Schwarz, Grau und einem ghanidunkelgrin. Das Bild zeigt
zentriert angeordnet die Sageblatter einer Kreesséigderen Mitte befindet sich das weil3e
Bandlogo, darunter steht in weil3en gotischen Mielrsker Albumtitel.

Das Booklet ist grof3teils schwarz, innen befindeh : weil3er Schrift die Songtexte. Die
Texte selbst sind in Serifenschrift wiedergegeliba,Songtitel in gotischen Minuskeln wie
der Albumtitel auf dem Cover. Die Seiten, auf dex@n Songtitel angegeben sind, weisen
abgesehen von der schwarzen Hintergrundfarbe anc8téck eines helleren Teils auf, der
darauf schlie3en lasst, dass es sich beim Hintedgwm Fotos, die in dreifarbigem Druck
dargestellt werden, handelt. Die erwahnten helldreife sind auf den ersten Seiten Blatter-
werk, das einen Nadelwald erahnen lasst, und aufeteten Seiten ein unebener Horizont-
streifen mit kleinen Wolken am Himmel. Die drei Ban der Aufnahmen sind durchgehend
Schwarz, Dunkelgrin wie auf dem Cover sowie eitehet Grin. Es gibt im Booklet aul3er-
dem zwei textlose Seiten, die jeweils ein Einzel@dder beiden Bandmitglieder zeigen. Die
Portrats sind ebenfalls in dreifarbigem Druck wigdgeben, der Hintergrund ist beim
Bandmitglied Nocturno Culto Wald, beim Musiker FHenwiederum der unebene Horizont-
streifen. Auf der Rickseite des Booklets ist inf¥eg gotischen Minuskeln die unnummerier-
te Titelliste angegeben, darunter wieder in Sesifanft die Aloum-Credits.

Die CD selbst ist eintdénig schwarz und tragt ledlgloben den Albumtitel wieder in goti-
schen Minuskeln, diesmal allerdings im gréaulichamEkelgriin angegeben. Auch die Rick-
seite des Albums zeigt wie im Booklet schwarzentétgrund mit einem helleren griinlichen
Teil, der auf ein Waldbild schlieBen lasst. Darmstifin wei3en gotischen Minuskeln wieder
unnummeriert die Titelliste angegeb€h.

Die weiteren Auflagen weisen teilweise unterschadd Farbwerte des eigentlich dunkelgru-
nen Designs auf und gehen daher meist bereits mettes Grauliche ibér® Speziell die
Wiederverdoffentlichung unter Peaceville Recordssivals Albumcover ein Design auf, das

ausschlief3lich in Graustufen gehalten ist. AuReraeand der Albumtitel mit grof3en An-

137v/gl. DARKTHRONE (2003c):Hate ThemMoonfog Productions.
138 Sjehe z.B. BRKTHRONE (2003e):Hate ThemBlack Metal Attack Records.
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fangsbuchstaben geschrieben. Der Rest des Albuoks sieh allerdings wieder mit der hier

beschriebenen Erstauflab®.

Das Albumcover bewirkt durch die Sageblatter eii#gmdruck von Harte, die schwachen
dunklen Farben vermitteln den Eindruck einer dumpBgisternis. Die Wiederveroffentli-
chung unter Peaceville Records vermittelt durch diesschliel3liche Verwendung von
Schwarz, Weil3 und Grauténen ein noch héarteres Bad, auRerdem durch einen Eindruck
von Kalte erganzt wird. Auf der Rickseite und imoRlet werden die helleren Rand- und
Eckbereiche der Seiten als Wald interpretiert, whéerschiedlichen griinen Schattierungen
unterstitzen diese Annahme. Dabei kann aufgrundlaigrahierten Darstellung nicht eindeu-
tig von Laub- oder Nadelbdumen ausgegangen wemtelgsst sich jedoch ein Mischwald
dahinter vermuten. Auf dem Portrat von Nocturnot@igt im Hintergrund noch eindeutiger
Wald zu erkennen, wodurch sich dieser Eindruckgeddie huigelige Horizontlinie auf Fen-
riz’ Portrat sowie einer weiteren Booklet-SeitestaguRerdem eine Konstruktion des Norwe-
genbildes durch hiugelige Landschaft zu. Hervorzahest bei diesem Album aufRerdem, dass
durch die abstrahierte Darstellung nur das Landtsitunzept des Waldes und der Hugelig-
keit vermittelt werden und keine konkreten Bildait denen man dieses Konzept verknipfen
kann, geliefert werden. Weiters wird dadurch a@ Darstellung eines klimatischen Bildes
fast vollstandig verzichtet. Dennoch wird durch tigweise hellen Grintbne ein neutrales bis

warmeres Wetterbild vermittelt.

4.1.11 Sardonic Wrath (2004)

Beim Design des AlbumSardonic Wrathdas 2004 erschienen ist, dominiert ebenfalls wie-
der eine dunkle Farbgebung. Das Albumcover ist sotevarzweil3e Malerei, der Hintergrund
ist schwarz. Auf der unteren Seite des Bildes siete nackte Menschen zu sehen, die sich
Ubereinander tummeln, manche von ihnen schauengrvddéen nach oben. In der Mitte des
Covers sind Engel zu sehen, die mit spitzen Stalb®chwerter, Speere 0.A. — in den Handen
von oben herabfliegen und mit diesen in RichtungMenschen zeigen. Die Engel sind alle
langhaarig und tragen Corpse Paint. Uber den Erggfindet sich eine groRe, weiRe Stelle
mit Verwischungen, es handelt sich dabei eventuallsich lichtende Wolken. In dem Weil3

befindet sich eine Schar an weiteren Engeln, diaudascheinbar ebenfalls heraustreten will.

139vgl. DARKTHRONE (2012c):Hate ThemWiederveréffentlichung. Peaceville Records.
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AulRerdem befindet sich in diesem weil3en Teil dege@odas schwarze Bandlogo. Der Al-
bumtitel ist hingegen dieses Mal nicht zu sehen.

Innen zeigt das Booklet die Songtexte in weil3erri8chAuf schwarzem Hintergrund. Die
Songtitel sind in gotischer Schrift dargestelle dn den Enden meist spitz zulduft und deren
GroRRbuchstaben noch zusatzlich geschwungen sired TBxte selbst hingegen sind in un-
gleichméaRiger Schreibmaschinenschrift verfasst.dobwarze Hintergrund weist an manchen
Stellen schwadenartige, graue Verwischungen awd,esi auch auf dem Cover der Fall ist.
AulRerdem befinden sich im Booklet noch zwei Einatels der Bandmitglieder in Graustufen,
diesmal allerdings ohne Benennung der PersonenizFstet auf seinem Bild rauchend in
einer Kneipe 0.A., auf der Wand hinter ihm sindtBogu sehen. Nocturno Culto wird wieder
im Wald gezeigt: Es ist nur seine Kopf- und Schpletie zu sehen und sein Gesicht ist nicht
genau erkennbar, da das Foto gegen das Sonnealitggnommen worden ist und ein Son-
nenstrahl seine Augen verdeckt. Im Hintergrund sind verschwommen scheinbar karge
Laubb&ume zu sehen, dazwischen scheint die Somner he

Die CD ist mit schwarzem Hintergrund und weil3er r8cleinfach gestaltet. Oben befindet
sich das weil3e Bandlogo, unten ist der Albumtitetiérselben Schrift wie die Songtitel im
Booklet abgedruckt.

Auf der schwarzen Ruckseite des Albums befindein santriert grauliche bis weil3e Schwa-
den, wie es bereits schon im Booklet und auf defouiicover der Fall ist. Auf diesen
Schwaden ist die Titelliste in wei3er Schreibmasehschrift wie die Songtexte im Booklet
abgebildet:*°

Dieses Album schliel3t sich wieder der Ublichen sofaweil3en Gestaltung von Black-Metal-
Tontragern an und vermittelt ein disteres und &diid, das durch den UberméRigen Ge-
brauch von Schwarz und die starken Kontraste sdigid-arblosigkeit entsteht. Die Bildele-
mente sind religiés konnotiert, erwecken aber \@nabei genauerem Hinsehen durch das
Corpse Paint der Engel einen damonischen bzw.isak@m Eindruck. Durch die Ahnlichkeit
mit barocken oder Renaissance-Gemalden findet bebanf3erdem eine historische Assozia-
tion statt. Das Schriftbild unterstitzt durch digitz zulaufende und teils zusatzlich ge-
schwungene gotische Schrift den damonischen Eikdéuar Disternis tragen auf3erdem die
mystischen Nebelschwaden im Hintergrund der Liedkéetim Booklet und auf der Rickseite
bei. Da eines der beiden Portratfotos im Bookle¢imem Innenraum aufgenommen worden

ist, ist somit die einzige konkrete Assoziation Mdrwegen wieder der Waldhintergrund auf

140y/gl. DARKTHRONE (2004):Sardonic WrathMoonfog Productions.
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Nocturno Cultos Aufnahme. Die scheinbar blattlokenbbdume vermitteln einen herbstli-
chen oder winterlichen Eindruck, die Graustufen Biédes sorgen trotz des intensiven Son-
nenlichtes fur ein Gefuhl der Kalte. Diese Eindidorgen wieder flr eine landschaftliche
Assoziation, die sich an Waldgebieten orientiastyie eine klimatische Assoziation, die von

Kalte und Winter dominiert ist.

4.1.12 The Cult Is Alive (2006)

2006 erscheint das nachste Album mit dem Tiited Cult Is Aliveauf dessen Cover eine von
dunklen Farben gepragte Malerei zu sehen ist. Detekyrund ist tUberwiegend schwarz, das
Bild selbst ist grof3teils dunkelgrau. In der Mides Bildes ist ein scheinbar nackter Mann mit
weil3er Halskrause und abgespreizten Beinen aufehi#zernen Lothringer Kreuz hangend
zu sehen. Seine Arme und Beine sind festgenagatit,kopf hangt schlaff seitlich nach un-
ten. Der Himmel ist wolkenbedeckt, unten am FuRKiesizes ist Rauch oder Nebel zu se-
hen. Im Hintergrund sind am Horizont vereinzelt kiilggen Aste und Stamme von Laubb&u-
men zu sehen, links neben dem Kreuz sind die sadenddmrisse eines kirchenartigen Ge-
baudes am Horizont erkennbar — die Form erinneréina Stabkirche. Oben befindet sich
zentriert das weil3e Bandlogo, unten der weil3lictigutitel in fett gedruckter, gotischer
Schrift, die mit Effekten wie Verwischungen und kmern versehen ist.

Im Booklet sind die Songtexte wieder weil3 auf satavedbgedruckt, die Schriftart der Songti-
tel entspricht der des Albumtitels auf dem Coveée, Texte selbst sind in Groteskschrift ge-
schrieben. Auf den gesamten Text sind dieselbeakifwie auch beim Albumtitel ange-
wandt worden. Der schwarze bis dunkelgraue Hinterdjrist ebenfalls mit Effekten wie
Kratzern und Schrammen bearbeitet. Aul3erdem sin@gnreue bis schwarze Fotos von Ne-
bel- und Waldlandschaften im Booklet abgebildet, idimer eine Doppelseite einnehmen. Es
handelt sich dabei grofdteils um panoramaartige @ufren von vereinzelten, verdorrten
Laubbaumen vor einer teils higeligen Waldlandschixt von Nadelbdumen gepragt ist. Der
Himmel ist auf allen Bildern scheinbar mit dichtéfolken bedeckt, die meisten der Walder
im Hintergrund sind von Nebel eingehtillt. Die Fosisd zusatzlich zu ihren Grauténen noch
mit Effekten wie von veralteten Filmrollen versehdreispielsweise dunklen Bildrandern,
Rissen usw. Des Weiteren sind wieder Portratfotes lkiden Musiker in Graustufen im
Booklet enthalten. Fenriz ist vermutlich in einenménraum abgelichtet worden. Nocturno
Culto hingegen steht vermutlich im Freien, da dertétgrund hell ist und wie zwielichtiger

Himmel wirkt.
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Die CD zeigt schwarzen Hintergrund mit Kratzernewhund unten sind Bandlogo und Al-
bumtitel in weild angegeben.

Der Hintergrund der Albumrtckseite ist dunkelgras $chwarz mit senkrechten, ungleich-
mafigen Rillen und wirkt dadurch wie eine alte Ma@nd, darauf ist die Titelliste in weil3

angegeber*!

Unterschiede im Design bestehen lediglich zur LechiEdition des Albums. Die CD-Hulle ist

hierbei von einer zuséatzlichen Schiebehille umgebtenvorne einen &hnlichen Hintergrund
aufweist wie die Ruckseite des Albums. Auf diesesfiralet sich das weil3e Bandlogo sowie
der Albumtitel. Au3erdem sind der Limited Editiowe Plakate beigefiigt. Eines davon zeigt
die Abbildung des Albumcovers, auf dem anderennstQuerformat ein Foto der beiden

Bandmitglieder in Graustufen abgebildet. Sie sitdahei auf einer alten Mauer, der Hinter-

grund zeigt wieder das zwielichtige Grau des Hinsf&l

Auffallig ist hierbei vor allem der Hintergrund d€®verbildes. Bedeutsam sind darauf nicht
nur die Landschaft, die sich durch einzelne blaglbaubb&ume und Nadelbdume auszeichnet
und wieder eine winterliche Jahreszeit suggerniert, die klimatischen Bedingungen, die hier
in Form von Nebel und wolkenbedecktem, dusteremrihsowie Dunkelheit das Bild von
kaltem, tristem Klima in die Kopfe der Rezipientamund Rezipienten zeichnen, sondern
auch der architektonisch-historische Aspekt, dechidie Stabkirche hinzukommt. Durch
diese wird einerseits die Imagination von Holzbaute Skandinavien gefestigt, andererseits
wird eine der herausragenden historischen Sehediyk@iten abgebildet, die sich so im
Norwegenbild manifestieren kann. Die Naturbilder Booklet Uben jedenfalls einen &hnli-
chen Effekt wie der Hintergrund des Covers auswiEg ein tristes, disteres Landschaftsbild
mit Mischwald vermittelt und der Eindruck von kaiteKlima untermauert, was teilweise
auch durch die Anwendung der Schmutzeffekte zustdadnmt. Durch diese Suggestionen
verstarkt sich auch noch zusatzlich das Gefihl, ldasits bei der Betrachtung des Covers
entsteht. Die Risse und Kratzspuren unterstitzearuers die Kaltewirkung und den veralte-
ten und vernachlassigten Eindruck. Speziell beittdoo Cultos Portratfoto, aber auch bei
dem der Limited Edition beigefligten Plakat kommttamoch das Zwielicht hinzu, das zur
Imagination der norwegischen Wetterlagen beitiagt. dunkle Hintergrund in Holzoptik, der
bei den Seiten mit den Songtexten sowie bei deksdite zur Anwendung kommt, unter-

streicht den Natureindruck und die Suggestion estask bewaldeten Norwegens, dem au-

141y/gl. DARKTHRONE (2006a)The Cult Is AlivePeaceville Records.
142/gl. DARKTHRONE (2006b):The Cult Is AliveLimitierte Auflage. Peaceville Records.
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Berdem das Attribut der Kalte angehaftet wird. Eoenird der Bevdlkerung durch die Beru-
fung auf natirliche Materialien beispielsweise &r d\rchitektur, was auf diesem Album
mehrfach angedeutet wird, eine gewisse Naturnapeszihirieben.

Der Bildgehalt des Vordergrundes auf dem Covedusth die Kreuzigung eindeutig religits
konnotiert und schafft einen okkulten, aber aucmikéhen Eindruck gegeniber dem Chris-
tentum. Die Bedeutung des Lothringer Kreuzes isefe Bild ist unklar, es kann aber davon
ausgegangen werden, dass dieses Element zumirtestaisten Rezipientinnen und Rezipi-
enten nicht auffallt, da es nicht hervorsticht,dem nur bei genauem Hinsehen erkannt wer-

den kann.

4.1.13F.0.A.D. (2007)

Ein Jahr spéater, 2007, folgt bereits das nachsbairAlF.O.A.D. Von nun an unterscheidet
sich die Gestaltung der Alben grundlegend von dgrdrigen Diskographie. Auf dem Cover
ist eine Zeichnung in Graustufen zu sehen, der BilaBt dabei in Grau bis Dunkelgrau ge-
halten. Rechts steht eine Art Zombiefigur in volBack-Metal-Kleidung mit Patronengurt,
Kutte, Lederjacke und Nietenarmschienen, aul3erdéqt sie einen Helm mit Irokesen-
Haarschnitt und hélt eine Schaufel oder einen 8patder Hand. Mit der anderen Hand zeigt
die Figur auf die linke Seite zu einem offenen Grdimter dem Grab ist ein Grabstein mit
Totenschadel und der InschiiftO.A.Dangebracht. Im Hintergrund ist ein Friedhof zuesgh
rechts oben steht ein irisches Kreuz vor dem nebsthleierten Mond. Links oben befindet
sich das kleine, weifRe Bandlogo, unten ist der Adtitel zentriert in weil3er, gotischer Schrift
zu sehen.

Im Booklet sind diesmal ausnahmslos farbige Walti Gampingfotos und keine Songtexte,
sondern nur Informationen zu den einzelnen Songgem Fotos zu finden. Die Texte sind
entweder in schwarz oder weif3 — je nach Helligkleis Bildes — abgedruckt, die Songtitel
sind dabei immer in gotischer Schrift gehalten, Téxte darunter sind hingegen in Grotesk-
schrift verfasst. Unter diesen Songinformationezheh in kleinerer Majuskelschrift immer
jeweils die Foto-Credits sowie der Ort der Aufnalume etwaige weitere Informationen, z.B.
PHOTO BY RUNE NEDGARDEN ON A TENT TRIP TO TONEK®L, IBESTMARKA NA-
TURRESERVATBei fast allen Bildern handelt es sich um Postidégr beiden Musiker. Die
Seiten des Booklets, die keine Bilder, sondernDamksagungen, Credits etc. enthalten, sind
schwarz mit weil3er Schrift. Die Schrift ist dabeifsrmatiert wie die Songinformationen.
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Die CD selbst ist schwarz, oben befindet sich daf3& Bandlogo, unten der Albumtitel im
selben Format wie vorne auf dem Cover.

Die Ruckseite ist in Schwarz gehalten, in der wemeMitte steht zentriert die Titelliste in
weilder, gotischer Schrift. Dartber befinden sialbifge Einzelfotos der beiden Bandmitglie-
der, die stilistisch zu den Fotografien im Boolgassen. Fenriz steht dabei in headbangender
Pose bei Sonnenuntergang vor einem See mit Nadkkival anderen Ufer, Nocturno Culto
befindet sich scheinbar auch im Wald, unten sinds@éterungen wie von Glas zu sehen,

weiteres ist allerdings nicht erkenni3at.

Bereits beim vorigen Album l&sst sich ein starkeinrgtt zu friher im Stil des Albumdesigns
feststellen, der auf diesem Album fortgeflhrt witihs Cover wirkt durch die vielen Elemen-
te und Kontraste chaotisch, die abgebildete Figubimdet Black-Metal- und Punk-Elemente
miteinander. Der Bildgehalt wirkt durch die Zomlgefr und den Friedhof bdsartig, erhalt
aber durch den comicartigen Stil auch eine schéghanseriose Note. Diese wird auch im
Booklet beibehalten, in dem zwar Landschaftsddwstgén zu sehen sind, allerdings handelt
es sich dabei um Farbfotos, die offenbar von demdButgliedern selbst oder von Freunden
auf Campingausfliigen geschossen worden sind. Diedosind teilweise ernsthaft, teilwei-
se wirken sie durch das Posieren und die Campinge8phare aber auch satirisch. Dennoch
wird dadurch ein konkretes Landschaftsbild verritjttdas besonders von Nadelb&umen,
teilweise aber auch Laubbdumen, die meist blatilod, gepragt ist. Durch die farbigen Bil-
der wirkt die Landschaft weit lieblicher, als sisher auf den Alben der Band gezeigt worden
ist. Es wird auch der Eindruck von landlichem Geliaveckt, was sich durch die einzelnen
Holzh&auser — teilweise mit Grasdach — im Hintergrumd ein altes Auto sowie eine alte
Vespa ergibt. Auch Gewasser und Anhéhen spieleeiiriKonstruktion des Landschaftsbildes
durch die Fotos eine Rolle. Besonders das Gewésskeder Nadelwald werden auf der Riick-
seite des Albums als Hintergrund des Portratfotys enriz nochmals aufgegriffen, wodurch
sich dieser Teil der Landschaftskonstruktion noetstarkt.

Durch den humoristischen Einsatz von Campingbildeind zwar die gangige Landschafts-
konstruktion im Black Metal nicht weiter unterstijtgondern sogar eher ins Lacherliche ge-
zogen, gerade durch die Authentizitat tragen diedes aber mal3geblich zu einer realitatsna-

hen Bildung der Landschafts- und Wetterimaginalien

143\/gl. DARKTHRONE (2007):F.O.A.D.Peaceville Records.
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4.1.14 Dark Thrones And Black Flags (2008)

Das AlbumDark Thrones And Black Flagst 2008 publiziert worden und ahnelt im Design
stark dem vorhergehenden Album. Das Albumcovedadter wieder grof3teils in Grau bis
Dunkelgrau gehalten, die darauf zu sehende Zeichramspricht ihm stilistisch ebenso.
Links unten im Vordergrund ist dieselbe zombieartiggur wie auch auf.O.A.D.zu sehen,
diesmal tragt sie einen Kapuzenmantel und haltne8tab mit angebrachten Glockchen in der
Hand, an dessen oberem Ende eine dunkelgraue Madirielm Hintergrund ist ein Ort aus
Holzhitten zu sehen. Das vordere Haus ist innezubhbtet, davor steht eine freiztigig geklei-
dete, damonisch aussehende Frau in der Tir; edek8mui bei ihr um einen Succubus han-
deln. Das Haus scheint eine Taverne oder ein Gastha sein, denn rechts Uber der Frau
befindet sich ein typisches Holzschild an der FassB®ie Hauptfigur zieht hinter sich einen
Holzwagen her, auf dem nackte Leichen gestapeadt sim sie herum schwirren Fliegen. Zwi-
schen den Leichen befinden sich auRerdem eine &&wwbe und der dazugehdrige Bi-
schofsstab. Das Bandlogo ist hier schwarz und tefisich rechts oben auf der Fahne. Der
Albumtitel hingegen ist weil3 und steht in gotiscBehrift wieder zentriert unten.

Die Gestaltung des Booklets ist schwarz mit weif@@xt. In diesem Album befinden sich
wieder die Songtexte im Booklet, der Songtiteldiabei wieder in gotischer Schrift abgefasst,
der Text selbst in Groteskschrift. Ansonsten befmdich im Booklet weitere farbige Natur-
und Campingfotos der Band, es handelt sich dale€&tgils um Portrats, auf manchen Bildern
wird auch posiert. Neben den Bildern stehen wiedeiFoto-Credits und oftmals auch der Ort
der Aufnahme. Meist sind es Waldbilder, manchmad siuch Seen zu sehen. Eines der Fotos
ist auch eine Aufnahme im Schnee, aul3erdem befsidetein reines Landschaftsbild ohne
Personen im Booklet. Die hintere AulR3enseite deskBt® zeigt einen Detailausschnitt des
Gesichts der Zombiefigur auf dem Albumcover.

Weil3 auf Schwarz ist auch wieder das Design der@i&n befindet sich das weil3e Bandlo-
go, unten der weil3e Albumtitel in gotischer Schrift

Der Hintergrund der Albumriickseite zeigt densel@®mverausschnitt und zwei Titellisten.
Unter den beiden Titellisten stetrieak the chainsin weiRen, gotischen Minuskeln. Uber den
Titellisten befindet sich je ein farbiges Portrédfaler beiden Bandmitglieder. Fenriz posiert
auf seinem Foto vor schneebedecktem Nadelwald, ukoetCulto hingegen in grinem

Laubwald, die Hand halt er sich vor das Gesichtjuwvoh er wieder kaum erkennbari&t.

144y/gl. DARKTHRONE (2008a):Dark Thrones And Black FlagPeaceville Records.
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Die anderen Versionen unterscheiden sich im Washati nicht von der hier beschriebenen.
Es gibt lediglich eine ukrainische Version, dieesimei3e CD mit schwarzer Schrift beinhal-

tet 145

Auch hier gibt das Albumcover wieder einen chatiscund humoristischen Eindruck durch
die vielen Bildelemente und den comicartigen Stleitere Aspekte des Covers sind diesmal
das altertumlich wirkende Szenario, ein damonis&edruck durch die Frau in der Tur so-
wie eine kritische Anlehnung an das Christentunchlwlie Bischofshaube und den Bischofs-
stab, die einer der Leichen zu gehdren scheinesiBaadlogo tritt diesmal durch die schwar-
ze Farbgebung nicht besonders deutlich hervor. daufRUckseite findet eine Landschafts-
konstruktion durch einerseits Nadelwald und Schakss, einem winterlichen Bild, und ande-
rerseits durch grines Blattwerk und Misch- oderhveald, also ein neutrales Jahreszeiten-
bild, statt. Letzteres wirkt trotz einer neutraMtetterlage kihl, da das Licht leicht gedampft
ist und Nocturno Culto eine Jacke zu tragen scheias auf kaltere Temperaturen schliel3en
lasst. Auch im Booklet wird Norwegen wieder durciindschaftsbilder von Campingausfli-
gen dargestellt und auch hier spielt wieder ein dristischer Effekt mit. Wald — besonders
Nadelwald, teilweise aber auch Mischwald — und Geseé spielen dabei nach wie vor eine
grol3e Rolle, besonders die Gewasser werden altgrainch stéarker in den Mittelpunkt ge-
ruckt. Stattdessen spielen Anhdhen diesmal einergedrdnete Rolle und werden lediglich
auf zwei Bildern angedeutet. Es wird zwar gro3tedseinbar eine frihlingshafte oder som-
merliche Jahreszeit wiedergegeben, doch auch deteYWvird durch Schnee repréasentiert.
AulRerdem wird diese Gegend durch eine verrostetelddeflache mit Holz wieder als rural
angedeutet.

Ein weiterer Aspekt findet sich in der teilweiserginalen Bekleidung der Bandmitglieder,
sodass vom internationalen Publikum diese damdziigste Hartgesottenheit mit der norwe-

gischen Bevolkerung verknupft wird.

4.1.15 Circle The Wagons (2010)

Das AlbumCircle The Wagonsus dem Jahr 2010 tragt auf dem Albumcover eldeniad-

der eine entsprechende Zeichnung, hier hauptsictiiokelgrau. Auf dem Bild ist wieder
die zombieartige Figur zu sehen, diesmal kniend. lsttwend, mit Pfeil und Bogen zielt sie
fast senkrecht nach oben. Die Figur tragt wiedpisthe Black-Metal-Kleidung. Uber dieser

145ygl. DARKTHRONE (2009):Dark Thrones And Black FlagPeaceville Records.
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Kleidung tragt die Figur Knochengurte, die vernultlieine Ristung bilden sollen, sowie ei-
nen fedrigen Kopfschmuck. Auf den stacheligen IsgkeHaaren ist eine weil3e Taube aufge-
spielt. Vor der Figur befindet sich auBerdem dtielan-Runek des alteren Fupark in die
Erde gezeichnet. Im Hintergrund sind zwei Totendehénd eine Gasmaske auf Holzpfahlen
aufgespiel3t. Hinter den Totenschadeln befindet ailch scheinbar bereits vermoderte Mauer
mit Einschussléchern, dahinter sind Nadelbdumeehers Auf der rechten Seite hinter der
Gasmaske befindet sich ein totemartiges Gebilde:uDtere Teil ist ein Panzer, dariiber be-
findet sich ein grof3es Skelett, auf dessen Brubtkier Chaosstern angebracht ist. Auf dem
Cover ist unten der weil3e Albumtitel in gotischehf@t und oben das weil3e Bandlogo zu
sehen.

Das Booklet ist ebenfalls dunkelgrau gestaltet, [dirtergrund der einzelnen Seiten zeigt
Nahaufnahmen von Holzmaserung. Innen sind die iteddh weil3 angegeben. Neben den
Texten finden sich auch wieder farbige Fotos déddyeMitglieder im Booklet. Beim Grol3-
teil der Bilder handelt es sich wieder um Naturd @ampingaufnahmen, lediglich zwei der
insgesamt neun Fotos — je eines pro Mitglied — sindinenrdumen entstanden. Die meisten
Naturfotos zeigen grinen Wald im Hintergrund, adnéch zwei Fotos mit Schneelandschaft
finden sich darin. Bei allen Bildern sind auf dexggnuberliegenden Seite wieder Foto-
Credits sowie teilweise auch weitere Informatiomea zB. der Aufnahmeort angegeben. In
der Mitte des Booklets ist au3erdem eine Seiteetie Erganzung zum Cover-Artwork bein-
haltet: Darauf sind die Arme der Zombiefigur misganntem Bogen zu sehen. Links im Bild
stehtdread die Signatur des US-amerikanischen Kiinstlers BeDread. Auf der Rickseite
des Booklets befindet sich eine weitere Zeichnueg Klinstlers: Sie zeigt eine graue Detail-
zeichnung des Gesichtes der Zombiefigur, wahremedisich mit Kriegsbemalung be-
schmiert.

Die CD-Gestaltung ist weil3 auf schwarz. Oben befirgich dabei das Bandlogo, unten der
Albumtitel sowie die Titelliste in gotischer Schirif

Die Ruckseite zeigt im Hintergrund dasselbe Bil@ wuf der Riickseite des Booklets. Oben
sind die beiden Titellisten angegeben. Darunteindef sich wieder farbige Portratfotos der
beiden Musiker. Darunter stelmteak your chains or circle your wagona!weil3en, gotischen
Minuskeln. Nocturno Culto posiert auf seinem Fotio aer Gitarre vor blauem Himmel. Auf
Fenriz’ Bild hingegen sind schneebedeckte Baumelimtergrund zu sehen, er selbst posiert

allerdings in armelloser Kleidurig®

146y/gl. DARKTHRONE (2010a)Circle The WagonsPeaceville Records.
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Die Limited Edition des Albums unterscheidet sialm Design ein wenig von der hier be-
schriebenen Version. Das Slipcase, in dem sicheagentliche Album befindet, tragt nicht
das Albumcover, sondern ist grau mit schwarzen &msjieifen an den Randern. Darauf be-
findet sich das grofRe, schwarze Bandlogo mit ddmwvarzen Albumtitel in gotischer Schrift
darunter. Auf dem eigentlichen Album befindet silets Ubliche Albumcover, das Booklet hat
allerdings auch ein leicht verandertes Design,peitist im Wesentlichen aber der Standard-

version**’

Die Gestaltung des Albums wirkt aufgrund der vielénien und Motive eher unruhig, die
Uberwiegende Verwendung von Dunkelgrau und der i®lerauf starke Kontraste gleichen
dies allerdings etwas aus. Auf dem Coverbild doemen Assoziationen mit Krieg und Ok-
kultismus. Die Kriegseindricke werden besondersldudlie Totenschadel, die Knochenris-
tung und Bewaffnung des Indianerzombies sowie duleh Indianerzombie selbst, durch
Gasmasken und das Totem mit dem Panzerrohr herubege Die okkulte Konnotation ent-
steht ebenfalls durch die indianische Darstellund das Totem, aber auch durch die Ver-
wendung von Symbolen: Einerseits der ChaossterByatsool fir die Chaosmagie, der eine
schwarzmagische Konnotation bewirkt, und anderersi@opalan-RuneR, der hier aufgrund
der heute gangigen Auffassung der Runen als magigeichen und der symbolhaften An-
bringung am Boden ebenfalls eine magische Bedewtukgmmt. Die Verwendung der Rune
muss allerdings kritisch betrachtet werden, daeadiaseiner leichten Abwandlung mit Ful3-
chen an den Enden als sogenannte Odal-Rune auli$-Zeiten genutzt worden i$¥ Da
die Auslaufe der Rune auf dem Coverbild nicht siahsind, kann nicht mit Sicherheit gesagt
werden, ob es sich um die abgewandelte Form mitéii3handelt oder nicht, aufgrund der
Anordnung scheint es allerdings unwahrscheinlichB&dem muss hier angemerkt werden,
dass dies wohl dem Kinstler des Covers, DennisdQma&uschreiben ist, da auch in seinen
anderen Werken immer wieder Anlehnungen an derohaBozialismus zu finden sind und
diese Provokation wohl einen wichtigen Bestandseiner Kunstwerke ausmacht. Sowohl
diese Informationen als auch das HintergrundwisaenOdal-Rune kann allerdings bei den
Rezipientinnen und Rezipienten nicht vorausgesetaiden, weshalb davon ausgegangen
werden muss, dass diese lediglich die oberflacdlBadeutungsebene der Rune als heidni-

sches bzw. magisches Symbol wahrnehmen. Die Zombiefdie u.a. im Booklet noch de-

147y/gl. DARKTHRONE (2010b):Circle The Wagond.imitierte Auflage. Peaceville Records.
148 Sjehe zB. Stegbauer 2002, S. 184
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tailliert gezeigt wird, bringt besonders das Bosel ulen Aspekt der Verganglichkeit zum
Ausdruck.

Neben diesen Konnotationen in den gezeichnetereMeies Albums findet sich aul3erdem
noch ein naturbezogener Bildgehalt. Die Portrafotier Rickseite kontrastieren einander
durch den sommerlichen Eindruck des linken Bildggmund des blauen Himmels und durch
den tiefwinterlichen Eindruck des rechten Bildesreth Farbgebung allerdings eine helle und
neutrale bis kiihle Wirkung hat, wodurch die Fotéigraauch miteinander korrelieren. Win-
ter und Wald des rechten Bildes finden sich in pedeall in die Imagination Norwegens
durch die Rezipientinnen und Rezipienten ein, daud Himmel hingegen erhalt durch feh-
lenden Kontext vermutlich keine klare Zuschreibugrch die &rmellose Kleidung von Fen-
riz vor winterlichem Waldhintergrund wird aul3erdelas Norwegenbild durch den Eindruck
der Hartgesottenheit der Bevolkerung erganzt. Evedere Eigenschaft wird der norwegi-
schen Bevolkerung durch den Hintergrund der inndBenklet-Seiten zugeschrieben, der
Holzmaserung zeigt und somit an landliche Umstanae eine gewisse Naturnéghe aufgrund
der Verwendung von organischen Materialien und rekién Ressourcen erinnert. Die Na-
turverbundenheit der Bevdlkerung wird auch durah Miehrheit der Booklet-Fotografien in
der Natur suggeriert, auch hier kommt die vermieindd Hartgesottenheit durch Aktivitaten
wie das Tragen von gefallten Ba&umen oder das Canmpe®chnee zum Ausdruck. Im We-
sentlichen beinhalten die Fotos allerdings einemdmollen Charakter. Die dargestellten
Jahrszeiten scheinen sich im Wesentlichen auf Herd Winter zu beschranken, die durch
Nadelwald, teilweise gefarbtes Laub, Schnee unld wiikendes Wetter vermittelt werden.
Das Landschaftsbild wird wie bereits erwéahnt wiedem Wald — insbesondere Nadelwald —
sowie von Anhdhen gepréagt.

4.1.16 The Underground Resistance (2013)

2013 folgt das bis dato aktuellste Alburhe Underground Resistanadessen Cover wieder

eine Zeichnung zeigt, diesmal allerdings in Braumd Weil3tonen. Das Bild zeigt einen mus-
kuldsen Mann von vorne, der gerade mit seinem Sithawsholt. Vor ihm sind etwas unter-
halb drei Manner von hinten zu sehen, wovon zweiSpeeren und einer mit einem Schwert
in Richtung des von vorne gezeigten Mannes stechié.vier Manner sind mit Hornerhel-

men, Kettenhemden und Lederristung oder Stoffkiejddargestellt, aul3erdem tragen alle
lange Haare. Von der Landschaft um sie herum dditniiel zu erkennen, allerdings sind auf

dem eher kargen Feld einige einzelne Felsen auf Beden zu sehen und hin und wieder
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hoher aufragender Grasbuschel. Im oberen Drittiehdbet sich die Horizontallinie der Land-
schaft, an dieser entlang steht ein Heer von bewtdh Personen mit Schilden und Speeren.
Uber diesen ist in unruhigem Braun gehalten derrhiinmit einigen aufgetiirmten Wolken
zu sehen, im rechten oberen Eck sind schwarze gren sehen. Links oben befindet sich
das schwarze Bandlogo, unten ist der Albumtiteldiwarzer gotischer Schrift angegeben.

Im Booklet sind auf schwarzem Hintergrund die Sertg in weil3er gotischer Schrift ange-
fuhrt, aul3erdem befinden sich wie auch schon invdeigen beiden Alben der Band wieder
Farbfotografien darin. Bei den Fotos handelt ek sim verschiedene Einzelportrats der bei-
den Bandmitglieder. Die Mehrheit der Aufnahmennstier Natur entstanden, dabei sind ver-
schiedene Landschaften im Hintergrund zu sehen.dguf ersten Bild von Nocturno Culto
sitzt er auf einer roten Treppe vor einem HausHimtergrund sind ein rotes Haus, ein Gar-
tenzaun sowie die StraBe zu sehen. Auf einem BitdRenriz sind im Hintergrund Acker zu
sehen, auf einem weiteren kniet er zusammen neneidund auf Felsboden mit ein bisschen
Vegetation wie Moos, Flechten etc. darauf, im Higitend befinden sich bewaldete, felsige
Berge. Eine andere Aufnahme zeigt Fenriz beim Laufghuf einer Loipe; Schnee, Nadel-
wald sowie Berge werden dabei gezeigt. Neben dearfeéos befinden sich auch zwei Fotos
aus Innenraumen im Booklet; auf einem davon istBeindmitglied beim Musizieren zu se-
hen, der Hintergrund besteht zum Grol3teil aus dend\eines Holzraumes. Eine Fotografie
zeigt nur die Umrisse eines Bandmitgliedes und imtddgrund die Sonne, die zwischen
dunklen Gewitterwolken hervorbricht.

Die CD ist schwarz mit rotem Logo-Aufdruck oben.teimsteht klein in gotischer Schrift der
Albumtitel, ebenfalls in roter Fardé?

Bei der hier beschriebenen Version handelt es wnohdie limitierte Digibook-Auflage, das

Design der anderen Auflagen unterscheidet sicindatigs nicht wesentlich von diesem.

Ungewohnlich ist an dieser CD-Gestaltung vor alléi braunliche Farbgebung. Das Al-
bumdesign hebt sich dadurch von den Ubrigen AllsgrBand ein wenig ab, fugt sich gleich-
zeitig aber auch durch die Uberladenheit in diehReler direkt vorangegangenen Alben ein.
Beim Schriftbild hingegen handelt es sich um desssilschen Black-Metal-Stil mit weilRer
gotischer Schrift auf schwarzem Hintergrund, der altem auch von BRKTHRONES friihen
Werken bekannt ist. Durch die minimalistische, gerte Positionierung auf dem reinschwar-

zen Hintergrund erhéalt die Booklet-Gestaltung jédemen leicht modernen Anstrich.

149V/gl. DARKTHRONE (2013):The Underground Resistandamitierte Auflage. Peaceville Records.
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Der Bildgehalt des Albumcovers ist historisch ofiert und suggeriert dem Publikum einen
beispielhaften Ausschnitt aus der kriegerischenigdrzeit. Das Wikingerbild ist allerdings
kaum von Historizitat gepragt, sondern bedient siefmehr des romantischen Heldenbildes
der Wikinger. Durch die Schlachtszene, den heldiéamad<rieger im Vordergrund, der sich
gleich mehreren Feinden stellt, und die Hornerhekitd mit dem Wissen um die Nationali-
tat der Band von den Rezipientinnen und RezipiedenGesehene sofort mit der Wikinger-
zeit assoziiert. Interessant dabei ist allerdingss es sich bei dem Coverbild um einen farb-
lich veranderten Bildausschnitt des GeméalBatle Of Moiraaus dem Jahr 1980 des irischen
Kiinstlers Jim Fitzpatrick handéf? Dargestellt wird auf dem Gemalde eine Schlachffrdier
hen irischen Geschichte, die in keinem n&heren iAosanhang mit der Wikingerzeit oder
Skandinavien steht. Es muss allerdings davon aasgeg werden, dass diese Informationen
den wenigsten Fans bei der Betrachtung des Albwkarimt sind und das Gemalde daher
eindeutig als romantisierende Darstellung einerdthszene aus der Wikingerzeit wahrge-
nommen wird. Besonders der comicartige Malstil tsttézt diese Annahme durch die Ahn-
lichkeit mit kriegerischen Fantasy-Comic-Helden.

Neben diesem wikingerzeitlich konnotierten Bildgelimden sich wieder Naturfotografien,
zumindest teilweise von Campingausfligen. Daduntt@le dieses Album wie auch schon
seine Vorganger etwas Belustigendes, das die Atititéh von Black Metal in Frage zu stel-
len scheint. Die wesentlichen landschaftlichen Aspeind wieder Nadelwald, Schnee und
Hochland. Klimatisch werden hauptsachlich die kaheJahreszeiten Herbst und Winter ab-
gebildet. AuRerdem wird durch die Aufnahme von Mowb Culto auf der Holzstiege vor
einem Holzhaus der Eindruck von ruralem Gebiet v#eihsowie die grof3e Bedeutung von
Holz als Roh- und Baustoff fur Norwegen hervorgedrobNeiters wird neben dem Camping

auch der Langlauf als eine der Freizeitaktivitiddennorwegischen Bevoélkerung gezeigt.

4.1.17 Zusammenfassung von Darkthrone

Bildaspekte bei BRKTHRONE, die nicht Teil des vermittelten Norwegenbildesdsisind in
erster Linie Satanismus, teilweise auch Okkultisemus Kriegsassoziationen. Der Satanismus
dominiert vor allem bei den friihen Alben, beispigsse in Form einer Ziege als Metapher
fur Satan wie auf dem Albui@oatlord Okkultismus zeigt sich vor allem indirekt in migsh

anmutenden Formen und Farben, aber auch in derévielumg von Runen auf dem Cover

150 vgl.  http://www.jimfitzpatrick.com/darkthrone-blaeheart-metal-ulster-loyalists-and-the-battle-ofirae
1980/ (zuletzt abgerufen am 27.05.2015 16:34)

72



von Circle The WagonsDie Kriegsassoziationen sind ebenfalls auf diegdéimum zu finden
sowie auf dem bis dato letzten Album der BaRde Underground Resistanda Kombinati-

on mit Historizitat und der Romantisierung des Kees als Held.

Das Norwegenbild bedingende Bildelemente setzedeab zweiten AlbumA Blaze In The
Northern Skyl992 langsam ein, die Konstruktion eines solchiédeB nimmt ab dann stetig
zu und gewinnt immer prominentere Platze des Pdestdir sich. Die Darstellung variiert
Uber die gesamte Band-Diskographie hinweg sehk stad hebt dementsprechend immer
unterschiedliche Aspekte hervor. Das ist bedingthiden mehrfachen Stilwechsel der Band,
wie dem vom Death Metal hin zum Black Metal auf desten Alben und um 2000 herum bei
den neueren Werken vom Black Metal hin zu starkemkPund Thrash-Einflissen.
Ungeachtet der Stilwechsel und Unterschiede inDiestellung sind Natur und Landschaft
jedenfalls das primére Mittel zur Generierung deagdination von Norwegen. Diese Aspekte
zeigen sich bereits 1992 auf dem AlbénBlaze In The Northern Skgrhalten aber erst bei
dem darauffolgenden Albutdnder A Funeral Moorerstmals einen prominenten Platz, blei-
ben allerdings noch nebenséachliche Bildmotive. AB5Lwerden sie schliel3lich mit dem Al-
bum Panzerfausin das Zentrum der Aufmerksamkeit gertickt. Die dsshaft zeichnet sich
bei DARKTHRONE zum Uberwiegenden Teil durch Wald — Nadelwaldy @ueh Mischwald —
aus, es finden sich auch Anhohen und Plateaus sofkeoffe, steile Felswande wie auf der
Wiederveroffentlichung vorirotal Death der Wiederverdffentlichung voRlaguewielder
oder aber auch auf dem Geméakirdasynauf der Booklet-Rlickseite des Albufansilva-
nian Hunger Gewasser nehmen nur eine geringe Stellung eirkananen in den Camping-
fotos der neuesten Alben (zB.O.A.D) vor, scheinen aber nur in Form von Binnengewasser
gezeigt zu werden.

Klimatisch wird zwar oft eine gewisse Kalte durdh Huhleren Jahreszeiten Herbst und Win-
ter sowie den intensiven Gebrauch von Dunkelhainitéelt, dennoch findet jede Jahreszeit
Verwendung. Dieses ausdifferenzierte Bild entstdlerdings priméar durch die realitatsnah
gehaltenen Campingaufnahmen der neueren Alben.nBes® die Alben der 1990er zeigen
durch die Verwendung von Dunkelheit und Nebel eeikaltes Klimabild Norwegens.
Generell nehmen die Campingaufnahmen der neuelgenAdine besondere Stellung ein, da
diese nicht mehr wie in den Anfangen der Band adeh bei den anderen beiden untersuch-
ten Bands keine bewusste oder selektive Konstnukties norwegischen Landschaftsbild
durch bestimmte Bildelemente bezwecken, sondemducch die ausdifferenzierte Darstel-
lungsweise realitatsnaher zur Landschaftsvermitiuerhalten oder zumindest diesen Ein-

druck erwecken. Dies geschieht durch die humoruatie authentische freizeitliche Darstel-
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lung der Bandmitglieder, die der sonst typischescBiMetal-Selbstdarstellung entgegensteu-
ern. Durch die Beschriftung der Bilder und die Abgales Ortes oder der Region der Auf-
nahme sind die Fotografien auf3erdem regional gedyurtels handelt sich dabei fir die Rezi-
pientinnen und Rezipienten nicht mehr um fiktiv keinde oder romantisierte Darstellungen
der norwegischen Natur, sondern um tatsachlichstiesende Orte, die besucht werden und
genau so wie auf dem Bild ersichtlich vorgefundearden konnen. Der mystische Effekt von
Natur und Landschaft, der auf den meisten Bildas Black Metal zu finden ist, fallt weg.
Durch die haufige Verwendung von Natur im Hintergiwder Bandfotos wird der norwegi-
schen Bevdlkerung seitens des internationalen Ruhb au3erdem die Eigenschaft der Na-
turnahe und -verbundenheit zugeschrieben. Diesgestignen entstehen auch bei den Cam-
pingfotos der neueren Alben aufgrund der Ausweisumy Outdoor-Freizeitaktivitaten wie
Camping, Wandern und Langlaufen. Eine indirektesidiung von Naturndahe entsteht auch
durch das Cover der Wiederveroffentlichung Wawishing Grimnesaus dem Jahr 2011, die
durch die Baume im Kopf der liegenden Figur ausgektrwird. Weiters wird auf den beiden
Alben The Cult Is AlivaundCircle The Wagonsiolzmaserung als Hintergrund fur die Book-
let-Seiten sowie die Albumriickseite benutzt undudeldl Holz als wichtiger Bau- und Roh-
stoff fiur die norwegische Bevolkerung dargestellinliche Schliisse lassen sich auch aus
einigen der Amateurfotografien in den neueren Albemen, auf denen Holzbauten zu sehen
sind und der Eindruck von ruralem Gebiet und laim#r Lebensweise entsteht. Diese wird
auch durch die Verwendung eines verwahrlost wirkenBooklet-Hintergrundes auf dem
Album Ravishing Grimnessuggeriert.

Auch historische Inhalte finden beirBKTHRONE einen Platz, nehmen aber keine prominente
Stellung ein, sondern bleiben eher versteckt. Splesweise das einzelnapalan-
Runenzeiche® auf dem Cover voRircle The Wagonaus 2012, das wikingerhaft anmuten-
de Gemaldéhe Battle Of Moiravon Jim Fitzpatrick auf dem Albumhe Underground Re-
sistanceaus dem Jahr 2013 oder die Stabkirche im Hintecydes Coverbildes adthe Cult

Is Alivevon 2006. Dabei fallt auf, dass die norwegisclemrerte Historizitat erst sehr spat in
der Diskographie von ERKTHRONE zu finden ist. Das kann durchaus auf einen gewisse
Trend zu historisch orientierten Inhalten in dertdfi&Szene, der sich ab Mitte der 1990er be-
merkbar macht, zurickgefuhrt werden. Dabei haneelsich in besonderem Mafe um die
Wikingerzeit, aber auch das Mittelalter und vorstiiche Zeiten werden reprasentiert. Neben
diesen eindeutig historisch konnotierten Bildeletaerfinden sich aber auch indirekt beitra-
gende Aspekte wie die Wahl der Schriftart oder@iliramentik, wie es beispielsweise bei der
2011er Wiederveroffentlichung vdRavishing Grimnesger Fall ist.
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Eine Auffalligkeit in DARKTHRONES Paratexten der Alben ist jedenfalls auch die sSalls-
weisung als norwegisch. Diese lasst sich bereitsleah dritten AloumUnder A Funeral
Moon aus dem Jahr 1993 finden, auf dem durch den Bégut Norwegian Black Metalie
Konzeptionierung des Musikstils erstmals durchrdievegische Identitat erklart wird. Dieser
Begriff findet sich seitdem immer wieder auf derbéh der Band. Eine ahnliche norwegische
Form des Schriftzugs ist auf der Erstauflage ddgeatbumsTransilvanian Hungerzu fin-
den:Norsk Arisk Black MetalEs wird dabei allerdings nicht nur die norwegesdationali-
tat, sondern auch eine nationalsozialistisch kaartet Ideologie mit der Musikrichtung in
Verbindung gebracht. Auch digbalan-Runek auf Circle The Wagonswus 2012 reiht sich
durch ihre abgewandelte Form und Verwendung inNf&+Zeit in diese Ideologie ein. Die
Bedeutung hinter derartigen ideologischen Tendeistejedoch nicht ganz eindeutig, da es
sich auch um provozierendes Verhalten der Band élarichnn. Es kann aber davon ausge-
gangen werden, dass dadurch auch die Wahrnehmungpoeegischen Bevolkerung beein-
flusst und diese vom Publikum als nationalistisegessehen wird. Interessant an dem Schrift-
zug ist fur die Konstruktion des Norwegenbildesatiuden Black Metal jedenfalls, dass es
sich dabei um teils norwegische Sprache handdtjedioch problemlos vom Publikum ver-
standen werden kann. Bereits auf dem vorigen Altmder A Funeral Moorfindet sich
erstmals der Einsatz von norwegischer Sprache diiecBildbeschriftungrAAKEFERDauf
der Ruckseite des Booklets, also einem prominepteatextuellen Platz. Nach demselben
Prinzip ist auch auf diesem Albdm die Bildbeschriftungrerdasynzu finden. Bei beiden
Begriffen handelt es sich allerdings um Vokabutas von anderen Sprachgruppen nicht ver-
standen werden kann. Somit wird an das PublikumVdikwussetzung gestellt sich mit der
norwegischen Sprache auseinanderzusetzen und déetuhzeitig auch die Motivation —
namlich die Paratexte der Band zu verstehen — dgfsichaffen. Der Schriftzugorsk Arisk
Black Metalhingegen ist durch das leichte Verstandnis nietlersllig gestaltet und tragt so
dazu bei, dass das Publikum ohne Mihe erstes nmotes Vokabular erlernt. Dadurch kann
auch das internationale Publikum in die vermittaldewegische Identitat inkludiert werden.
Der wesentlichste Bestandteil des vermittelten Ngswnbildes bei BRKTHRONE ist demnach
die Selbstdarstellung als norwegisch und daribsaus auch noch die Darstellung der nor-
wegischen Identitat als notwendige Eigenschaft, éishten® Black Metal. Dadurch ergibt
sich beim internationalen Publikum der Wille dieserwegischen ldentitdt anzugehéren
Demnach wird bei den Rezipientinnen und Rezipiemias Interesse am Land Norwegen,

dessen Sprache sowie dessen Kultur geweckt.

151 Gemeint isfTransilvanian Hunge(1994).
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4.2 Immortal

Im Wesentlichen benutzt die Band zwei unterschebéliBandlogos: Einerseits das im weite-
ren Verlauf als altes Bandlogo bezeichnete, dasBeginn der Band an bis 1997 zum Einsatz
gekommen ist und danach nur mehr vereinzelt in ¥aoung ist, und andererseits das neuere
Bandlogo, das ab 1999 benutzt wird und hier mésshaue Version des Bandlogos bezeich-
net wird. Das neuere Logo ist allerdings manchmiéingbensachlichen Positionen auch nur

als Initiale vertreten.

Das alte Bandlogo zeigt den Bandnamen in breiterhogenen und teils gezackten Buchsta-
ben mit doppelter Umrandung. Innen weisen die Biatie ebenso teilweise gezackte Quer-
linien auf. Die beiden AuRRenbuchstaben sind fashtidch und gespiegelt. Sie sind etwas
grol3er als die anderen und haben unten lang aasg&droder auch klauenéhnliche Auslaufe,
oben hingegen bilden sie mit schrag nach innen rgkdre Ausléaufen, die sich in der Mitte
treffen, ein Dach Uber dem restlichen Schriftzuge Blitte des Logos bildet der Buchstabe
,O*, der sich oben in einem Spitz auslaufend mit dberdachung tberkreuzt. Im ,O“ befin-
det sich oben ein auf dem Kopf stehendes Pentagramdnunten hangt ein verkehrtes Kreuz
daran. Der Schriftzug ist au3erdem von geschwumgémeen mit daran befindlichen Spit-
zen umgeben. Diese erinnern an Dornenranken odelichks. Das gesamte Logo ist zum
Grol3teil symmetrisch angelegt und wird einfarbigagrgegeben.

Der Schriftzug des Logos ist kaum lesbar, wodungses klar auf den Wiedererkennungs-
wert setzt und nicht primar auf die Prasentatiod Mermittlung des Bandnamens, obwohl
dieser enthalten ist. Es bedient sich aul3erdemezwaetichristlicher Symbole, die einen sata-
nischen oder okkulten Charakter vermitteln solleorm und Anordnung zeigen wie bereits
bei DARKTHRONE ein systematisches Chaos. Durch die Einfarbigke# Logos kann dieses
der Farbwahl des Gegenstandes entsprechend angefadsn, wie es beispielsweise auf
dem ersten Album mit den Rotténen bereits zu sedteim Gegensatz zu dem Bandlogo von
DARKTHRONE gibt es keine eindeutigen Farbpraferenzen, denisichs auf den Alben am

Oftesten in grausilberner Farbe vertreten.

Die Form des neuen Bandlogos ist wesentlich simyiter besteht ausschliel3lich aus dem
langlichen, gotischen Schriftzug, der zugespitzteslAufe besitzt. Diese ragen teilweise in
den néachsten Buchstaben hinein oder gehen in digsem sodass letztlich alle Buchstaben
miteinander verbunden sind. Der gro3e Anfangsbablestl“ ist durch seine beiden sichel-
formigen Serifen oben und unten der dominantesseStéiriftzuges. Bei den lbrigen Buch-
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staben handelt es sich um Minuskeln, wobei detddBzichstabe wieder etwas grof3er darge-
stellt ist als die anderen und somit den Gegerpairinitiale bildet.

Das neue Bandlogo ist im Gegensatz zu Ersterertléasbar, der Wiedererkennungswert
wird somit nicht mehr ausschliel3lich Uber die Bilsendern auch Uber die Textkomponente
generiert. Weiters ist das Logo weniger kompalden Form und stattdessen durch ein locke-
res und eher modernes Aussehen bestimmt. Durchetieochenen Buchstaben, die spitzen
Auslaufe und speziell die Sichelserifen des Anfanghstaben wirkt dieses damonisch. Die
langlichen Aul3enbuchstaben suggerieren aul3erdedemaine Anndherung an die Symmet-

rie. Das Logo wird entweder einfarbig oder mit Undang bzw. Leuchteffekt dargestellt und

l&sst sich so besser an das ubrige Design anpalsséas alte Bandlogo.

4.2.1 Diabolical Fullmoon Mysticism (1992)

IMMORTALS erstes AlbumDiabolical Fullmoon Mysticisnraus dem Jahr 1992, zeigt auf dem
Cover ein farbiges Foto mit insgesamt drei Persenden Musikern — auf einer Burgruine.

Von zwei Personen sind im Vordergrund nur die Qilitten zu erkennen, eine der beiden
hockt links auf dem Boden, die andere steht redbits dritte Person posiert Feuer spuckend
etwas weiter hinten, ist im Profil zu sehen unddwiom Feuer erhellt. Sie tragt schwarze
Kleidung und ist mit Corpse Paint bemalt. In derbig@bung dominieren schwarz und Rott6-
ne, die hauptséachlich durch das Feuer bedingt ladsend dazu steht unten der Albumtitel
in roter Serifenschrift, die mit flammenahnlichepitden und Zacken versehen ist. Oben ist
das rote Bandlogo zentriert zu sehen.

Das Booklet ist innen schwarz mit den Liedtexteroiter Serifenschrift gestaltet.

Der CD-Aufdruck hat einen schwarzen Hintergrund mater Schrift. Oben befindet sich das

Bandlogo, direkt darunter der Albumtitel in dersilSchrift wie auf dem Cover, links steht

die unnummerierte Titelliste in geschwungener, ikugesetzter Serifenschrift.

Die Rickseite zeigt ein Gruppenfoto der Bandmitigiein Graustufen. Sie scheinen sich
auch hier auf der Ruine zu befinden, unter Umstédnstedarauf im Hintergrund Schnee bzw.

Schneefall zu erkennen, was allerdings nicht sitéstgestellt werden kann. Das Bild ist je-

denfalls verwackelt und unscharf, die Musiker pesieauch hier in Corpse Paint und

schwarzer Kleidung mitsamt Nagelarmschienen, Patrgiartel usw. AuRerdem befindet sich
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oben links die Titelliste in derselben roten Schnife auch auf der CD und in der Nahe der

Mitglieder stehen deren jeweilige Synonyme ebesiallderselben Formatierunf.

Die Farbgestaltung des Albums halt sich mit derwérdung von Schwarz und Rot an die
gangigen Farbcodes der Metal-Szene, durch Beklgidud Corpse Paint der Bandmitglieder
gliedert sich die Band optisch in den Black Metal end erschafft damit und in Verbindung
mit der rotschwarzen Einfarbung und der Schriftdén Albumtitel einen damonischen Cha-
rakter.

Die Burgruine und das Feuerspucken werden hiemédtglalterliche Elemente wahrgenom-
men, die zu dem dusteren AuReren noch zusétzlictagen. Der vermeintliche Schnee im
Hintergrund des Ruckseitenfotos lasst eine erswoZation mit dem norwegischen Klima
vermuten, die Assoziation kann aufgrund des vereiéek Bildes und der dadurch unklaren

Deutung allerdings nicht als gesichert betrachtiden.

4.2.2 Pure Holocaust (1993)

Auf dem 1993 erschienenen FolgealbBore Holocausist wieder ein Gruppenfoto im Port-
ratstil zu sehen. Diesmal ist es allerdings in Grafen gehalten und alle drei Bandmitglieder
werden von vorne gezeigt. Die Musiker tragen wiederpse Paint und schwarze Kleidung
mit Nieten- und Nagelaccessoires. Der Hintergruwstdeintonig schwarz, das Bandlogo ist
silbern und befindet sich zentriert oben, der Allitehist ebenso silbern und wird unten in
Serifenmajuskeln gezeigt.

Das Booklet ist innen wieder schwarz, die Liedteddein sind in silberner Serifenschrift ge-
schrieben. Auf der Rickseite des Booklets stehtrizenunten in silbernen Serifenmajuskeln
SONS OF NORTHERN DARKNESS

Die CD ist ebenfalls in schwarzem Design mit sifteerSchrift. Oben befindet sich das Band-
logo, direkt darunter der Albumtitel in gotischesh@ft. Auf dem unteren Teil der CD befin-
det sich die nummerierte Titelliste, die ebenfadlgotischer Schrift formatiert ist.

Auf der Rickseite des Albums befindet sich obertrimnh das grol3e, silberne Bandlogo, da-
runter steht zentriert gebunden die Titellisteiibesner Serifenschrift>®

Die anderen CD-Auflagen des Albums entsprechen ieséMtlichen der hier beschriebenen.

Es gibt lediglich einen Fehldruck mit roter stalberner Schrift auf der CD, bei der nur das

152ygl. IMMORTAL (1992):Diabolical Fullmoon MysticismOsmose Productions.
153vgl. IMMORTAL (1993):Pure HolocaustOsmose Productions.
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ZeichenCompact Disc Digital Audian Silber gehalten ist. Ob es sich bei der rotéeraer
silbernen Farbe um den Fehler handelt, ist allgsdiricht klar:>*

Durch das Gruppenfoto in den Biihnenoutfits als Albaver findet wieder eine optische Zu-
ordnung zum Black Metal statt, das Design wirktsdial allerdings professioneller als das
des vorhergehenden Albums, das eher amateurhafitanr®urch die silberne und schwarze
Farbwabhl ergibt sich ein kaltes und hartes Image.Harbgestaltung gibt dem Design aul3er-
dem ein etwas moderneres Erscheinungsbild. Bei @BabDesign wird durch die Verwen-
dung gotischer Schrift allerdings wieder Gegergesi bewirkt, die Assoziation mit dem dus-
teren Mittelalter tritt hier in den Vordergrund.

Auf diesem Album kann nun auch die erste gesich&ssoziation mit Norwegen festgestellt
werden, denn auf der Ruckseite steht Uber der gtufig der BandmitgliedeBONS OF
NORTHERN DARKNESSlier wird dementsprechend das erste Mal viamdRTAL eine
gezielte Selbstdarstellung als skandinavische Barsgjetibt. Dabei wird nicht nur die Her-
kunft der Band durch das Attribuorthern explizit hervorgehoben, sondern durch die Ver-
knupfung davon mit dem Wordarknessauch gleich das distere Image der Band in einen
geographischen Kontext gesetzt. Nicht zuletzt widurch auch in die umgekehrte Richtung
der Norden als duster dargestellt. Dennoch spieligdographische Konnotation hier offen-
sichtlich noch eine untergeordnete Rolle, da diesistbezeichnung lediglich klein auf der
Ruckseite des Booklets aufgedruckt ist. Durch dirfagung des Booklets in der Hille ist
diese Seite jedoch trotzdem prasent, da sie sitllerugegeniuberliegenden Seite der CD-

Halterung befindet.

4.2.3 Battles In The North (1995)

Das AlbumBattles In The Nortlaus dem Jahr 1995 hat ein unrein weil3es Covezeigts ein
farbiges Foto der beiden Bandmitglieder. Sie hoakeéinschwarzem E-Bass und E-Gitarre
posierend im Schnee und tragen wieder Corpse Bathschwarze Kleidung mit Nieten und
Nageln. Oben befindet sich in der Mitte das sileeBandlogo, unten ist zentriert der Alboum-
titel in silbernen Serifenmajuskeln zu sehen, dsteeBuchstabe, das ,B", ist hingegen in
einer romantisch geschwungenen Schrift geschrieben.

Auf den unrein weil3en Innenseiten des Digipaks Birgllberner Serifenschrift die Songtexte
aufgedruckt, ein Booklet gibt es nicht.

154 vgl. IMMORTAL (N.N.): Pure HolocaustNachpressung. Osmose Productions.
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Die CD zeigt auch ein Foto der beiden Bandmitgliedg ihren Instrumenten im Schnee po-
sierend, es handelt sich allerdings um ein and@ildsals vorne auf dem Cover. Der Hinter-
grund ist wieder weil3, die Farbsattigung des Biildeaur sehr schwach.

Auch die Ruckseite hat einen unrein weil3en Hinterdr unten ist allerdings ein blaulich
weilRer Horizont mit Schneeboden zu sehen. Auch diet ein Farbfoto der beiden Band-
mitglieder als Hintergrund: Sie stehen links natschrankten Armen und schauen nach vor-
ne bzw. nach rechts. Auch hier, wie auch auf CD Altdimcover, tragen sie wieder Corpse
Paint und schwarze Kleidung mit Nieten- und Nageltoao Rechts oben ist zentriert gebun-
den silberne Serifenschrift zu sehen, es befinidét aber keine Titelliste auf der Rickseite.
Stattdessen steht neben den Albuminformationenrdet. The "IMMORTAL" Single stand
[sic!] forever as a mark / against those who sohgdically tried to / follow us lyrically ans
[sic!] musically... / "YOU ARE TRULY BENEATH US®

Die meisten Auflagen entsprechen den Beschreibugerhier angefiihrten Version. Der
Tippfehler im Text auf der Riuckseite des Albumsdaiibrigens erst bei der Wiederverdoffent-
lichung 1997 ausgebess&f.Es gibt jedoch eine véllig anders gestaltete lanieé Auflage:
Sie zeigt auf dem Cover eine Malerei in Blautérdia, mit hellblauen Konturen ein geister-
haftes, alt wirkendes Gesicht zeigt, dessen Lifilenfng starke Ahnlichkeiten mit dem Corp-
se Paint von Frontmann Abbath aufweist. Nach ahi8ewird die Malerei zunehmend dunk-
ler. Die gesamte Edition zeigt ausschliel3lich fegeschwungene Serifenschrift in silberner
Farbe. Das CD-Design ist in einen schwarzen uneheimeil3en, diagonal gezogenen Bereich
unterteilt, im WeilRR befindet sich schrag das dubleeie Bandlogo. Uber die ganze CD sind
Albumtitel und Titelliste angefuhrt, im weil3en Beteist die Schrift schwarz, im schwarzen
Bereich weil3. Die schwarze Schrift Uberlappt sit@rdings mit dem dunkelblauen Bandlo-
go, wodurch sie teilweise kaum lesbar ist. Dertienien Auflage ist aul3erdem noch ein dop-
pelseitiges Poster des gemalten Coverbildes beajgediif der Riickseite davon befindet sich
ein Poster mit Bandfotos und der Uberschfifte Masters Of Nebulah Frosn der Mitte
befindet sich ein grol3es Bandfoto im Querformat,ceum die Musiker in der tblichen Mon-
tur ihre Instrumente im Freien spielen. Der Hintargl zeigt einen blaulich-weil3en Himmel,
darunter sind Berge zu sehen, die stellenweil3&aotihee bedeckt sind. Links und rechts des
Bildes ist je ein Live-Performance-Einzelfoto jedgzndmitgliedes. Der Hintergrund des Pos-

ters ist schwarz>’

155vgl. IMMORTAL (1995):Battles In The NorthOsmose Productions.
1%6ygl. IMMORTAL (1997a)Battles In The NorthWiederversffentlichung. Osmose Productions.
157vgl. IMMORTAL (1996):Battles In The NorthLimitierte Auflage. Osmose Productions.
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Das Album hebt sich nicht nur durch das tberwiedegite Design, sondern auch durch das
farbige Foto auf dem Cover von vielen anderen Bldekal-CDs ab, gliedert sich mit der
Buhnenbekleidung und das Corpse Paint der Musikedem Coverfoto allerdings gleicher-
mal3en wieder in die Ubliche Optik der Musikrichtugig. Der weil3e Hintergrund erzeugt
auch einen starkeren Kontrast zu den beiden schgekieideten Figuren, die dadurch noch
dunkler und bedrohlicher wirken. Weiters bewirke #iombination aus Weil3 und Silber den
Eindruck von Kalte, beim erwahnten unreinen WeiRaleen beschriebenen Version ist die-
ser Effekt allerdings wegen des Gelbanteils abgescht. Die suggerierte Kélte wird durch
die einténige Schneelandschaft deutlich gemachas®verweist nicht zuletzt auch durch die
Schneemenge auf das nordische Klima. Die beidenkeyglie grimmig blickend im Schnee
hocken und nur teilweise bekleidet sind, lasserealdin Hartgesottenheit als eine Eigen-
schaft der norwegischen Bevdlkerung vermuten. Auf@D hingegen ist ein Foto der beiden
Musiker, auf dem sie etwas starker posieren alsdanf Cover, was darauf schliel3en l&sst,
dass diese die szenetypische (Selbst-)Inszenienumigegrenzt ernst nehmen.

Die Assoziation mit Kalte ist auf dem spateren Aftalesign durch die Verwendung von Blau
und Schwarz noch verstarkt, das geisterhafte Gelsisst die Kélte allerdings mit der Person
assoziieren und nicht nur mit eisiger Landscha#t i&im ersten Design. Das betrifft aller-
dings nur das Albumcover, das restliche Design ut&gindurch die fein geschwungene Zier-
schrift eher den Eindruck von klassischer oder ymnpsch angehauchter Musik. Auch der
Blauton des Bandlogos auf der CD vermittelt keikalten Eindruck. Das der limitierten Auf-
lage beiliegende Poster hingegen bringt Verbinddungh die Bezeichnunghe Masters Of
Nebulah Frostdie Band mit Kalte wieder direkt in Verbindung. Ferdem ist die Band auf
einem der Fotos musizierend mit halbnackten Obpekdrim Freien vor teilweise beschnei-

ten Bergen zu sehen, wodurch wieder die Eigensdeafiiartgesottenheit aufgegriffen wird.

4.2.4 Blizzard Beasts (1997)

Auf dem Cover des 1997er AlburBdizzard Beastsst wieder ein farbiges Gruppenportratfo-
to der Band zu sehen, allerdings ist das Bild abgkelt und weist eine reduzierte Farbsatti-
gung sowie Verunreinigungseffekte auf. Der Farbgbrblaulich bis gréulich. Alle Bandmit-
glieder tragen wie ublich Corpse Paint und Nietersahienen. In der Mitte der Vorderseite
der CD-Hulle ist eine durchsichtige Gravur des Bagos zu sehen, weshalb auf dem eigent-
lichen Cover, das sich auf der Vorderseite des Belbefindet, kein Bandlogo abgebildet

ist. Darauf ist lediglich unten der Albumtitel ireMder, gebrochener Serifenschrift zu sehen.
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Innen ist das Booklet schwarz und mit Liedtexterbl@ulich-graulicher Groteskschrift und
Unreinheiten als Effekt ausgestattet. Die Liedtitelgegen sind in derselben Schrift wie der
Albumtitel auf dem Cover verfasst. Auch die unnumerée Titelliste auf der ersten, inneren
Seite des Booklets ist in dieser Schrift angefUhuf der letzten, inneren Seite des Booklets
ist zentriert unten das Bandlogo in derselben Fartltedenselben Effekten wie der gesamte
Text im Booklet angegeben. Auf der Rickseite deskBas steht aul3erdeivVe Convoke
Nebular Dimensions / As Real As The Realms We/Rita None Above / And None At Side
Die CD zeigt auf schwarzem Hintergrund oben deruAlbtel wieder in derselben Serifen-
schrift und darunter aufgeteilt die nummerierteelligte in einer anderen Zierschrift mit Seri-
fen. Die Farbgebung ist wieder blau bis weil3lict i@runreinigungseffekten.

Auf der Ruckseite ist auf schwarzem Hintergrundiizert oben das Bandlogo wieder in blau-
lich-graulicher Farbgebung zu sehen. Darunter befirsich zentriert gebunden die unnum-
merierte Titelliste wieder in derselben Serifengtlund mit derselben Farbgebung wie im
Booklet!*®

Nur die erste Auflage des Albums besitzt die ervt@l@ravur auf der Hille, alle weiteren
Versionen zeigen auf dem Albumcover deshalb gam Bzindlogo. Nur bei der russischen
Version von 2004 wird fir das gesamte Album stattsibnst tblichen Schrift eine klassische,
gotische Schrift verwendet. Aul3erdem ist das CDigdekeicht verdndert und zeigt oben das
Bandlogo und unten den Albumtitel in blaulichenlfear™>°

Auch hier zieht sich das Motiv der Kélte wiederaurdas sich vor allem durch die blauliche
Farbgebung ergibt. Durch den graublauen Ton, dikldeen Nuancen und die Verunreini-
gungseffekte entsteht eine eher distere, eisigen@tng. Durch die Grimassen der Bandmit-
glieder wird diese Stimmung zusatzlich noch alsebkennotiert. Die Songtexte im Booklet
strahlen ebenso Kalte aus. Dies wird nicht nur ldalen blauen Farbton auf schwarzem Hin-
tergrund erzielt, sondern vor allem auch durchUheeinheiten und damit variierenden blau-
en Farbnuancen darin, die dadurch verstarkt ant lEromern. Dieser Effekt lasst sich beim
Bandlogo auf der Rickseite des Albums noch einraabbders stark feststellen. Die Schrift-
art der Titelliste auf der Rickseite sowie derardhnenseite ruft hingegen eher eine mittel-
alterliche Assoziation hervor. Da diese Schrif@terdings nur an diesen Stellen sowie fur
die Titelangabe der Liedtexte verwendet wird, dl@llese Assoziation eher untergeordnet.
Zwar wird fur den Albumtitel auf dem Cover auchsiitbe Schriftart benutzt, allerdings in

138 vgl. IMMORTAL (1997b):Blizzard BeastsOsmose Productions.
159vgl. IMMORTAL (2004):Blizzard BeastsCD-Maximum.
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reinem Weil3 und nicht im sonst gebrauchten veraigin Blau, wodurch die Schrift neutra-
ler bleibt und eher mit dem typischen Black-Meta@sigin als der mittelalterlichen Note in
Verbindung gebracht wird. Auf der CD wird die Tligle wiederum in einer anderen Schrift

angegeben, die dem CD-Design eher einen modernsiniémim Stil der 1990er verleiht.

4.2.5 At The Heart Of Winter (1999)

Das AlbumAt The Heart Of Wintevon 1999 zeigt auf dem Cover eine farbige Zeiclgnun
oder Malerei in verhaltnismafigen kréaftigen, burftanben. Der Gesamtfarbton ist eher blau-
lich gehalten, allerdings befindet sich unten aethias Orange. Durch diese Komplementéar-
farben ergibt sich der kraftige Farbeffekt. DasdBikinhaltet jedenfalls in der Mitte eine da-
monisch wirkende Fantasy-Festung. Rechts davosinst steile, zerkluftete Felswand zu se-
hen, links hinter der Festung befindet sich Eig@em Hang, womdéglich handelt es sich um
einen gefrorenen Wasserfall. Zwischen dem Eis wrd-dstung fliegen zwei Raben, im Hin-
tergrund sind noch mehr verschneite und vereistebEme zu sehen. Der Himmel ist mit
dichten Wolken bedeckt, unten vor der Festung befisich noch mehr Eislandschaft sowie
austretende Lava zwischen dem Gestein. Zentriem ¢t die neue Version des Bandlogos in
Silber mit schwarzem Schatten aufgedruckt, direludter ist der Albumtitel in silberner
Serifenschrift ebenfalls mit schwarzem Schattesehen.

Im beiliegenden Booklet hat jeder Liedtext jewedlae eigene Doppelseite zur Verfigung.
Auf jeder Doppelseite mit Liedtext steht oben etwash rechts versetzt und grol3 der Songti-
tel in blaulichen Serifenmajuskeln mit 3D-Effektfalem schwarzen Hintergrund. Darunter
ist ein langlicher Detailausschnitt des Coverbildes unebenem Rahmen zu sehen. Die De-
tailausschnitte sind meist blaulich und zeigen td Eis, Felsen und verdorrte Baume.
Links daneben und etwas in den Ausschnitt hinegmegsind immer beide Bandmitglieder
posierend und in Farbe zu sehen. Sie tragen wiehiilbluch hier wieder Corpse Paint und
Kleidung im Black-Metal-Stil. Im Coverausschnithdiin weier Serifenschrift jeweils die
Songtexte eingefligt. In der Mitte des Bookletdiis¢r die gesamte Doppelseite ein zweifar-
biges Negativfoto der beiden Bandmitglieder zu selider Grundton ist silberblaulich, der
zweite Ton, der u.a. die Haut der Personen wielergit schwarz. Uber das Foto ist auRRer-
dem ein Kreide- oder Kohleeffekt gelegt worden. 8em Foto handelt es sich um eine Col-
lage, auf der rechts Abbath auf dem Boden kniet dasl Gesicht zu einem Schrei verzerrt

hat, links steht Demonaz nach links blickend und werschréankten Armen, er hat seinen
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Mund ebenfalls zum Schrei getffnet. Auf der schwarRickseite des Booklets ist die alte
Version des Bandlogos in Silber zu sehen.

Die CD zeigt die dunkelblau eingefarbte Schwarzweocollage der beiden Bandmitglie-
der, die auch im Booklet zu sehen ist — allerdisggegelverkehrt. Der Hintergrund ist
schwarz, unten befindet sich aul3erdem das neuedpniin Silber des rohen CD-Materials
mit blauem Schatten.

Auf der Ruckseite des Albums ist wieder dieselbto€alage der Musiker in Schwarzweifl3
abgebildet; die Ausrichtung des Bildes entspriartalif der CD. Der Hintergrund ist schwarz
mit Verunreinigungseffekten. In der Mitte etwas mamten versetzt ist das neue Bandlogo in
schwarz mit weiRem Rand und leichtem, weil3en Laifgkt angebracht. Darunter und teil-
weise in das Bandlogo hineinragend ist die zentgebundene Titelliste in weil3en Serifen-
majuskeln zu sehef{®

Alle Versionen des Albums sehen aus, wie es hischiében wird. Nur die erste US-
Auflage hat eine ausschlie3lich schwarze CD ohgkcfeen anderen Aufdruck — auch kein
Impressum, keine Labellogos oder das ZeicBempact Disc Digital Audié® Die hier be-
schriebene Version ist die Limited Edition der Btslage, bei der sich das eigentliche Album
in einer CD-Box befindet. Diese Box zeigt auf der§erseite das Foto von Abbath, das be-
reits aus der Fotocollage bekannt ist, auf denmueédam Boden sitzt und in seiner tblichen
Black-Metal-Kleidung schreiend posiert. Er schelabei auf Fels oder einem anderen unebe-
nen Boden zu sitzen. Der Hintergrund ist schwarzvenwischten, helleren Stellen. Das Foto
selbst ist schwarzweil3 mit leichtem Blaustich, ad@e ist ein Zeicheneffekt darauf ange-
wandt. Rechts oben steht in weil3er Serifenschaft Albumtitel. Die CD-Box zeigt innen
einen schwarzweif3en Panoramaausschnitt des Albwersonit der Festung zentriert unten.
Darlber steht grof3 geschrieben das neue Bandlogohwarz mit weillem Rand, weil3em
Leuchteffekt und schwarzem Schatten. Auf der Riitksker CD-Box ist das bereits bekannte
Foto des anderen Bandmitgliedes Demonaz abgebHaesteht links in Corpse Paint und
Nieten- und Nagelaccessoires und blickt nach re€ds Design des Fotos entspricht in Far-
be und Effekten dem Bild auf der Vorderseite, sostitauch hier der Hintergrund wieder
schwarz und mit Verunreinigungseffekten versehesthi&s oben ist die Titelliste rechtsbin-

dig und in weiRer Serifenmajuskelschrift angegetién.

10vgl. IMMORTAL (1999a):At The Heart Of WinterLimitierte Auflage. Osmose Productions.
11vgl. IMMORTAL (1999c):At The Heart Of WintetUS-Auflage. Osmose Productions.
12ygl. IMMORTAL (1999a):At The Heart Of WintetLimitierte Auflage. Osmose Productions.
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Trotz der grof3teils blaulichen Farben und der Rd#tsig von Eis auf dem Cover wird dies-
mal kaum der Eindruck von Kalte hervorgerufen, deen auch Orange im Bild enthalten ist
und die Komplementéarfarben das Coverdesign weshnbunter und freundlicher wirken
lassen als es bei den bisherigen Alben der Fall @annoch wird durch die Darstellungen
auf dem Bild die Assoziation zu nordischem Klimavoegerufen. Allerdings ist auch deut-
lich erkennbar, dass es sich dabei um eine Fahi@sgschaft handelt und solche Erwartun-
gen nicht an die norwegische Natur gestellt werki@men. Bestimmte Aspekte des Bildes
werden allerdings trotzdem in das imaginierte Na@vild der Rezipienten und Rezipien-
tinnen aufgenommen, beispielsweise das tribe Wetiteh die oben im Bild sichtbare dicke
Wolkendecke am Himmel, das Gebirge — wenn auch silzerkltftet und steil wie abgebil-
det — und genauso auch die Felsen, die ganz vorri&ld sichtbar sind. Die Raben vermit-
teln zusatzlich zum trilben Wetter noch eine ehateité Vorstellung. Die angesprochenen
Elemente werden in den Bildausschnitten des Boskleth einmal aufgegriffen und die Ver-
innerlichung dieser Klima- und Landschaftsaspektaisnoch intensiviert. Im Booklet wird
aulRerdem ein noch nicht angesprochenes Motiv hgetioben, dem auf dem Cover selbst
wohl kaum Beachtung zukommt: Die verdorrten Laulhéwder Straucher, die somit auch
in das Norwegenbild eingearbeitet werden. Es wanchitleine eher leblose Landschaft sugge-
riert, in der nur wenig Flora und Fauna — wie aschon die Raben vermitteln — den Strapa-
zen gewachsen sind, wodurch auch die HartgesotteslbeEigenschaft wieder aufgegriffen
wird. Bei der Festung in der Mitte bzw. der Landsthm Allgemeinen handelt es sich ubri-
gens um das fiktive Reich Blashyrkh, das auch m$engtexten des Albums néher beschrie-
ben wird und auch in der weiteren Diskographie immieder thematisch sowohl in den Tex-
ten als auch auf Bildern behandelt wird. Die Fales Bandmitglieder im Album bewegen
sich zwischen Ernst und Satire, der Druck in ddtlenen Doppelseite des Booklets vermittelt
allerdings einen metallischen bis kihlen Eindrues sich durch die Wahl der metallisch
glanzenden silberblaulichen Farbe ergibt. Das Lages Booklets erinnert stilistisch wieder
an Designs der 1990er. Die einzige Ausnahme bdaeiRiuckseite des Booklets, die durch
die schwarze und silberne Farbwahl wieder einerekiiEindruck vermittelt. Ahnliches gilt
fur den schwarzblauen Fotodruck des CD-Designsdé&elS-Erstauflage mit schwarzer CD
wird dieser Eindruck durch Dunkelheit und Dustemmsetzt. Die Rickseite des Albums zeigt
jedenfalls zwar dasselbe Foto wie die CD, denndehtsier durch die Farbwahl und den
angewandten Effekt der diustere und damonische Kiearstarker im Vordergrund als die

Vermittlung von Kalte, die nur nebenbei mitschwingt
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Die beiliegende CD-Box der hier beschriebenen derdtommt ebenfalls diesem dster-
damonischen Charakter nach, da das Foto derselbersdRe unterliegt. Durch die Einzel-
platzierung des Bandmitgliedes und die Verschmgeanm Hintergrund wird der Eindruck
von Finsternis sogar noch verstérkt. Die Innensd#teCD-Box wirkt durch die Graustufen-
wiedergabe des Albumcovers sowie durch die Optik Eormatierung des neuen Bandlogos
ebenfalls duster-damonisch, dies tritt besondersldreFestung deutlicher hervor als auf dem

Albumcover.

4.2.6 Damned In Black (2000)

Das Cover des 2000 folgenden Albuidamned In Blackzeigt ein Ganzkdrpergruppenfoto
der drei Bandmitglieder in Schwarzweild und Rottoriear eher unruhige Hintergrund ist
nicht unifarben schwarz, sondern weist viele klenend groRere Verwischungen auf. Oben
zentriert befindet sich im Hintergrund das neuedsago in Schwarz mit graurétlicher Um-
rahmung, die Musiker verdecken das Logo teilweldsten befindet sich der Albumtitel
ebenfalls in Schwarz mit roter Umrahmung, die Stlsi eine brockelige Schreibmaschinen-
schrift.

Auch im Booklet wird der unruhige Hintergrund desve€rs weiterverwendet. Innen befinden
sich die Liedtexte, der Liedtitel ist jeweils imegthen Design wie der Albumtitel auf dem
Cover geschrieben. Die Texte selbst sind hingegeweil3er Groteskschrift verfasst. Auf drei
Doppelseiten nimmt je ein Bandmitglied jeweils eBuoklet-Seite ein. Zu sehen ist dabei ein
Ganzkorperfoto, sowie eine Ubergrol3e Portrataufieaties Gesichts. Links steht vertikal von
oben nach unten aul3erdem das Pseudonym des jemeMgsikers im selben Design wie
auch die Song- und der Albumtitel, allerdings algjddkeln geschrieben. Die Fotos der Mit-
glieder sind wieder in Schwarzweil3 mit Rottonergdatellt, auRerdem posieren die Musiker
auf den Fotos und tragen wieder Corpse Paint uhdaze Kleidung im Black-Metal-Stil,
sodass die Nahaufnahme des Gesichts im Wesentlimredas Corpse Paint zeigt. Bei der
Kleidung sei zudem zu erwahnen, dass Iscariah etteKhemd tragt. Auf den Doppelseiten
des Booklets, die kein Bandmitglied anfuhren, etrbch im Hintergrund jeweils eine Nah-
aufnahme der einzelnen Gesichter zu sehen. Ddse lé¢x drei Fotos im Hintergrund — das
von Iscariah — befindet sich dabei auf der Ricksd#s Booklets.

Die CD zeigt ebenfalls wieder eine Nahaufnahmerd#sCorpse Paint bemalten Gesichtes
des Bandmitglieds Iscariah. Es befindet sich auflidken Seite der CD auf schwarzem Hin-
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tergrund, das Bild ist verschwommen und der eiggntheil3e Teil der Schminke in Rotténen
gehalten.

Auf der Ruckseite des Albums ist im Wesentlicheasgétbe wie auch auf dem Cover zu se-
hen, allerdings ist das Gruppenfoto spiegelverkatatiiber befindet sich wieder das neue
Bandlogo. Es befindet sich auch die Titelliste deif Ruckseite, die zweigeteilt ist und in der
gleichen Schrift wie der Albumtitel geschrieben Bte Farbgebung der Schrift ist hier aller-
dings weil bis rot®?

Wie auch schon beim vorigen Album entspricht dghbrige Beschreibung prinzipiell allen
Albumversionen. Abwandlungen gibt es aber beispieise bei einer 2006 folgenden Aufla-
ge, auf deren CD nicht die Corpse Paint-Nahaufnalsmedern das neue Bandlogo in Rot
mitsamt Albumtitel und Titelliste abgebildet #8f.Die Digipak-Version der Erstauflage zeigt
aulRerdem auf der rechten Innenseite den unruhigegergrund und darauf das alte Bandlogo
in Rot mit weiBer Umrandun§® Jedenfalls ist die hier beschriebene Version avieder die
Limited Edition der Erstauflage, bei der sich digeatliche CD-Hulle in einer Box befindet.
Diese Box zeigt auf dem Cover ein gezeichnetes &8ilér Fantasy-Szene in intensiven, gel-
ben bis roten Toénen. Das Bild zeigt fliegende, roskasdhnliche Damonenkreaturen mit Fle-
dermausfliigeln, die sich in der Luft aneinandethi@$éen und nackte Menschen zu tragen
scheinen. Unter ihnen befindet sich Wasser, Ubmmnhm Hintergrund spitz aufragende Fels-
berge. Uber der Landschaft befindet sich auRerdiengm®Ber Kopf am Himmel, der im
Halbprofil zu sehen ist. Der Kopf ist von spitzehrén, gelockten Haaren und einem eben-
falls gelockten Ziegenbart gekennzeichnet. Linksemedem Gesicht befinden sich in der Mit-
te des Bildes steile Felsspitzen und neben digseregtilienartiges Auge. Das Bild hat einen
schwarzen, verwischten Rahmen, rechts oben befaceauRerdem der Albumtitel in grauer
Retro-Serifenschrift, wie sie bereits vom vorheggaten Album bekannt ist. Innen zeigt die
Box einen Panoramaauschnitt des Box-Covers, in demschwebende Kopf, das Reptilien-
auge sowie die Felsspitzen und einige der damotigaearKreaturen zu sehen sind. Die
Ruckseite der Box sieht sehr ahnlich wie die Ruoksger CD-Hulle aus. Es befindet sich
allerdings kein Bandlogo darauf, die Musiker vergichmen mit dem schwarzen Hinter-
grund, der hier keine Unruhen wie auf dem resthicAédbum aufweist, sondern eintdnig ge-

staltet ist'®®

183vgl. IMMORTAL (2000a):Damned In BlackLimitierte Auflage. Osmose Productions.
1%4ygl. IMMORTAL (2006):Damned In BlackOsmose Productions.

185vgl. IMMORTAL (2000b):Damned In BlackOsmose Productions.

188vgl. IMMORTAL (2000a):Damned In BlackLimitierte Auflage. Osmose Productions.
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Durch die rot-schwarze Farbgebung des Albums usdPdaieren der Musiker auf dem Cover
entsteht ein ddmonischer und bdsartiger Eindruekddrch die leichte, rotliche Aura um die
Bandmitglieder ein wenig geisterhaft bis Ubernatbirwirkt. Der unruhige Hintergrund und
die Schrift von Album- und Liedtiteln auf Cover, &$eite und im Booklet erganzen dies
noch um einen leicht chaotischen Aspekt. Der dasob@, bosartige Charakter wird beson-
ders durch die Einzelfotos der Bandmitglieder, aibem aber die daneben montierte Nahauf-
nahme des Corpse Paints untermauert. Die im Bodidenhdlichen Hintergrundbilder der
Corpse Paint-Gesichter erwecken einen geisterhaitefibernatirlichen Eindruck. Die Be-
kleidung der Bandmitglieder ruft auBerdem eine geheher modern anmutende und damo-
nisch interpretierte Kriegsassoziation hervor, idatenhemd von Iscariah koppelt die Asso-
ziation allerdings auch mit dem Mittelalter.

Die limitierte Box der Erstauflage vermittelt durdie orangefarbenen Tone einen eher war-
men und feurigen Eindruck, das Bild wird klar aBntasy-Szenario mit diabolischem Cha-
rakter erkannt. Letzteres wird durch den Detailalisit auf der Innenseite noch hervorgeho-
ben. Auf der Ruckseite der Box wird trotz ahnlich@asign wie die Albumrickseite die
dunkle und Gbernatirliche Wirkung verstarkt erzig#t die Figuren hier mit dem Hintergrund

verschwimmen.

4.2.7 Sons Of Northern Darkness (2002)

Das Albumcover auSons Of Northern Darknesgis dem Jahr 2002 ist wieder hauptsachlich
schwarz und mit Blautdnen versehen. Es zeigt eupf@nfoto der Band in Graustufen mit
Blautbnen. Auf der Ganzkorperaufnahme stehen die Bndmitglieder nebeneinander auf-
gereiht und posieren wie Ublich in Corpse Paint Blattk-Metal-Kleidung mit mittelalterlich
wirkenden Fantasy-Waffen. Der Hintergrund ist satanand ein wenig blaulich, im unteren
Drittel ist ein hellerer blauer Horizontstreifen etkennen. Der Himmel zeigt ein sehr tiefes,
fast schwarzes Dunkelblau. Bei genauerer Betraghlassen sich fliegende Raben ausma-
chen. Rechts oben ist das neue Bandlogo mit 3CkEifewei3grauer Metalloptik und mit
schwarzem Leuchteffekt angebracht. Der Albumtitdifzlet sich unten in der Mitte in wei-
Ben Serifenkapitélchen.

Innen im Booklet wird fir die Seiten mit den Liexlten schwarzer bis dunkelblauer Hinter-
grund im Stil des Covers verwendet. Darin sind gibUmrisse der Raben zu erkennen und
auf dem zweiten Bild ist auch eine schwarze, fldclwedschaft mit einem Berg auf der rech-

ten Seite auszumachen. Die Liedtexte sind in wedgeifenschrift abgebildet, die Titel sind
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in fett gedruckten Serifenkapitélchen — so wie Allrumtitel auf dem Cover auch — darge-
stellt. Die mittlere Doppelseite des Booklets rsteinem Schwarz gehalten, links darauf be-
finden sich die Albuminformationen und Credits, hiscsteht in weiRen Kapitélchérhe
Kings At Hold...On Their Thrones / Immortal And Iroiote... The Might Lives OrAuch die
Ruckseite des Booklets ist einfarbig schwarz, dileys wurde sie mit einem Wasserzeichen
versehen: Die Initiale des neuen Bandlogos. Ddrafihdet sich die Titelliste.

Die CD ist weil3 mit einem Foto der drei Bandmitdie in Graustufen. Sie posieren wieder
mit den Fantasy-Waffen. Der Kontrast des Bildestatas vermindert, die Helligkeit hinge-
gen erhoht worden, wodurch es ein wenig ausgeliehekt. Zentriert oben befindet sich das
Bandlogo im selben Design wie auf dem Cover, auehdind allerdings Helligkeit und Kon-
trast genauso wie beim Bandfoto verdndert wordemetddem Logo ist der Albumtitel in
derselben Formatierung wie vorne zu sehen, allgsdist noch ein schwarzer Leuchteffekt
hinzugeflgt worden.

Die Ruckseite zeigt im Hintergrund dasselbe duilideé mit Berg und Voégeln wie im Book-
let. Die Titelliste ist zentriert in weiBer Serifamrift zu sehert’

Die anderen Versionen des Albums entsprechen inektkshen der hier angefiihrten. Unter-
schiede gibt es allerdings bei der Wiederveréffeinting aus 2005 als ,Deluxe Edition®, die
zwar dasselbe Design zeigt, allerdings das Covemmii3-grauer Metalloptik umrahmt und
die gesamte Riickseite mit diesem weiRR-grauen Hjntad zeigt:®® Weiters gibt es eine limi-
tierte Edition der Erstauflage in speziellem Desias Album besteht aus Metallplatten, die
mit vier Schrauben zusammengehalten werden. AuMdederseite befindet sich das neue
Bandlogo eingraviert und rot eingefarbt. Zusatzisthjedes Bandmitglied auf einer eigenen

Platte als schwarzweiRe Ganzkérperaufnahme aufgedl

Die blaulich-schwarze Farbgebung vermittelt wieden Eindruck von Dusternis und Kalte.
Auf dem Cover lassen die Bandmitglieder wieder midémonischen Charakter einflie3en
und stellen eine (eher schwache) Kriegsassozidtesn da die abgebildeten Waffen kaum
sichtbar sind. Diese sind stattdessen auf der @Deeikig zu sehen und treten sogar deutlich
in den Vordergrund, wodurch die Assoziation hiecmeinmal intensiver aufgegriffen wird.
Der Albumtitel in Serifenkapitédlchen sowie das Blagd in Metalloptik geben dem Design
eine eher moderne Wirkung. Diese sowie nebenbdi digcKaltesuggestion werden bei der
Wiederveroffentlichung aus 2005 sowie bei der lienien Version der Erstauflage durch die

157vgl. IMMORTAL (2002a):Sons Of Northern DarknesNuclear Blast.
18 v/gl. IMMORTAL (2005):Sons Of Northern Darknes#/iederverdffentlichung. Nuclear Blast.
19vgl. IMMORTAL (2002b):Sons Of Northern Darknessimitierte Auflage. Nuclear Blast.
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erweiterte Metalloptik bzw. die Verwendung von Metaoch intensiviert. Der helle Hori-
zontstreifen lasst beim Cover trotz dunklen Farbeen Naturschauplatz vermuten. Auf der
Ruckseite sowie dem Booklet ist dieser Naturscreimmhne Figuren im Vordergrund noch-
mals abgebildet und daher besser erkennbar. Duech ndir leicht erhellten, blaulichen
Nachthimmel werden wieder Dunkelheit und Kélte srggt. Die Raben am Himmel ver-
starken diese Suggestion noch und figen den Eikdmut Menschenleere und Verlassenheit
hinzu. Die flache Horizontlinie tragt hierzu beuferdem wird durch die Erhebung rechts und
die fehlende Vegetation ein Hochplateau oder Ahecvermutet.

Die linke Kapitalcheninschrift der mittleren Doppeite des Booklets suggeriert au3erdem
Macht und Starke; besonders durch die Benutzung\esesimmortal das gleichzeitig der
Name der Band ist, wird zum Einen die BedeutungBesdnamens in Erinnerung gerufen
und zum Anderen sofort die Assoziation zur Bandbstehergestellt — trotz fehlender Ich-

bzw. Wir-Perspektive oder ndherer Erlauterung deaugspersonen.

4.2.8 All Shall Fall (2009)

Das bisher letzte AlburAll Shall Fall erscheint 2009 und zeigt zum ersten Mal kein Bairodf
auf dem Cover. Das Bild auf dem Cover ist in graubh Farbtonen gehalten, es zeigt
zentriert zwei gespiegelte Statuen eines Rabemusigebreitetem Flugel, die gemeinsam ein
Gesicht mit leuchtenden Augen ergeben. Zwischenba@ten Statuenteilen verlauft vertikal
ein Spalt, an dem oben metallene Verstarkungemehbear sind, weshalb es sich offenbar um
ein Eisentor handeln muss, an dem die Rabenstangabracht sind. Es sind auRerdem
Schnee und kleine Eiszapfen an der oberen Kant®aeen sowie unten an der Torkante zu
erkennen. Oben ist die neue Version des Bandlagaggauer Farbe und schwarzer Umran-
dung zu sehen, unten der Albumtitel in Serifenmagirs und derselben Farbgebung sowie
Umrandung.

Das hier beschriebene Digipak lasst sich entlarsgSfmltes auf dem Cover 6ffnen und be-
steht daher innen aus einer in der Mitte liegerfsleite sowie einer halben Seite jeweils links
und rechts. Uber die gesamte Innenseite inkluslugeF zieht sich ein grau dominiertes Pa-
noramabild einer teilweise beschneiten Gebirgslamafs. Rechts unten sind Nadelbdume
erkennbar, links unten die Silhouette eines bls¢iho verdorrten Laubbaumes. Der Himmel
ist von dunklen Wolken bedeckt; in der Mitte desnidiels befindet sich ein runder, schwar-
zer Himmelskorper, der ringsum weil3 scheint und dars Wolken hervorbricht. Ob es sich

dabei um eine Mondfinsternis oder eine Sonnenfinsgehandelt, lasst sich nicht eindeutig
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feststellen. Unter dem verdunkelten Himmelskorpsfinilen sich steil aufragende, schroffe
Berge, die umliegenden Berge sind stattdessen dtacwer. In der mittleren Innenseite be-
findet sich allerdings auch die CD-Halterung, ssddsr steile Gebirgsteil sowie der Him-
melskoérper verdeckt sind, wenn die CD sich in daltétung befindet.

Das beiliegende Booklet beinhaltet auf schwarzemtdtgrund die Songtexte, die zentriert
angeordnet in weilRer Serifenschrift linksbindiggeatellt werden. Auf der mittleren Doppel-
seite des Booklets ist ein Gruppenfoto der dreidBaitglieder in Graustufen abgebildet. Die
Bandmitglieder tragen ihre Ubliche Biuhnenkostimgrmitsamt Corpse Paint und posieren
Grimassen schneidend mit ihren mittelalterlich witlen Fantasy-Waffen in den beleuchte-
ten Schwaden einer Rauchmaschine.

Die CD selbst ist einfarbig schwarz mit dunkelgraudufdruck des neuen Bandlogos oben
sowie des Albumtitels in Serifenmajuskeln unten.

Auf der Rulckseite ist ein Teil des schneebedecldehirges der Innenseite zu sehen, links
unten befindet sich die Silhouette des verdorrtaabbaumes. Oben ist in weil3en Serifenma-
juskeln die Titelliste unnummeriert nebeneinandeyegeberi’®

Bei der hier beschriebenen Version handelt eswsctdie limitierte Digipak-Auflage, es gibt
aulRerdem noch weitere limitierte SpezialauflagenAlbums. Die anderen Auflagen entspre-
chen im Artwork der beschriebenen, manche weiskemdaigs auf dem Albumcover nicht
Bandlogo und Albumtitel adif* und die russische Version zeigt unter der CD-Hialtg an-

statt des Gebirgspanoramas ein &hnliches Fotoated ®ie im Booklet’?

Das Design strahlt nicht nur durch die blaugradi€farbgebung, sondern auch durch die be-
nutzten Bildelemente Kalte aus. Das Material degeblddeten Tores scheint Stein oder Me-
tall zu sein, die aufgrund ihrer physikalischendgigchaften mit Kalte konnotiert sind. Au-
Berdem befinden sich Schnee, Frost und Eiszapfiedeso Bild und die Statue zeigt Raben,
die auch mit Herbst und Winter und damit mit kaltérfetter in Verbindung gebracht werden.
Auch das schneebedeckte Gebirge im Inneren sowidealRickseite des Albums tragt zu
diesem Eindruck bei. Die Nadelbdume und der kamebaum tragen zu dem winterlichen
Charakter bei und erstellen auRerdem ein typis#&ildsder norwegischen Vegetation. Au-
Berdem suggerieren der wolkenbedeckte Himmel uadvidind- oder Sonnenfinsternis Dun-

kelheit und Dusternis als wesentlichen Bestandlie$es fantastischen und dennoch norwe-

0vgl. IMMORTAL (2009b):All Shall Fall. Limitierte Auflage. Nuclear Blast.
"1 Siehe z.B.MMORTAL (2009a):All Shall Fall. Nuclear Blast.

bzw. IMMORTAL (2009c):All Shall Fall. Irond.

172ygl. IMMORTAL (2009c):All Shall Fall. Irond.
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gisch wirkenden Panoramas. Sowohl bei dem Tor enf Gover als auch bei dem Panorama
handelt es sich vermutlich um einen Teil des fétiReiches Blashyrkh, das bereits auf dem
friheren AlbumAt The Heart Of Wintezu sehen ist.

Aufgrund des Gesichtes im Relief und der leuchtarieggen wird auch wieder eine Assozia-
tion mit dem Ubernatirlichen bei den Rezipientinngn Rezipienten hergestellt. Das Ge-
sicht wirkt geisterhaft, ebenso vermittelt das Geigfoto der Band durch die Buhnenbeklei-
dung und die umgebenden Rauchschwaden einen Uldicketn Charakter, der nicht nur
geisterhaft, sondern vor allem auch wieder dambrksnnotiert ist. Durch die mittelalterlich
angehauchte Fantasy-Axt und die Beinschienen wiéalem wieder eine Kriegsassoziation

hervorgerufen, die allerdings nebensachlich bleibt.

4.2.9 Zusammenfassung von Immortal

In der Farbgebung dominieren vor allem Schwarz biédliche bzw. kalte Farbtone, aber
auch unterschiedliche rotliche Nuancen finden immexder Verwendung. Die Farbwahl
strahlt somit Uberwiegend Kalte und Dunkelheit deschréankt sich allerdings nicht nur auf
diesen Effekt.

Das Design erzielt insgesamt eine eher moderneuMykind entspricht nur wenig dem ubli-
chen Black-Metal-Stil. Diesem wird stattdessen Hudie deutliche Positionierung der Band-
mitglieder — haufig auf dem Albumcover und meistlanoch zusatzlich im Booklet und auf
der Albumrickseite — nachgegangen. Durch das tékstriebene Posieren wird jedoch
gleichzeitig deutlich, dass die Band dies nur begrernst nimmt. Dennoch inszenieren die
Musiker sich haufig als ddmonisch und bdsartig.

Neben den Bandfotos werden fur das Bildmaterialalle@m Motive mit fantastischen Zigen
gewahlt, teils handelt es sich dabei um gemalte gdeeichnete Werke und teils auch um
Fotomontagen. Die fantastischen Elemente tretebeiden Fallen deutlich hervor, sodass
auch die Fiktionalitat der Fotomontagen klar erkemist. Konkrete fiktionale Aspekte der
Band sind besonders das von der Band selbst efschaReich Blashyrkh, das nicht nur
textlich Erwahnung findet, sondern auch auf einiBédern dargestellt wird. Blashyrkh bein-
haltet einen dusteren und bedrohlichen Charakegriaiweise auch von damonischem Aus-
sehen gepragt ist. Landschaftliche Aspekte desh@gisind Schnee und Eis, schroffe Fels-
wéande und steile Gebirge, wenig oder verdorrte Yésopm.

Eine weitere Motivgruppe stitzt sich auf altertighé oder altertimlich wirkende Elemente.
Dies betrifft besonders Attribute der Bandmitgliesee die Fantasy-Waffen, die alterttimli-
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chen Waffen nachempfunden sind, oder auch dasrietted des Bandmitglieds Iscariah als
Buhnenbekleidung. Altertiimliche Elemente zeigeih siber genauso beispielsweise auf dem
ersten Albumcover und auch im schriftbildlichen igas

Das Norwegenbild des internationalen Publikums videdl MMORTAL besonders durch die
Vermittlung von Kalte, Hartgesottenheit, altertichiem Charakter und extremen Klima- und
Landschaftsbedingungen generiert. Das norwegisclmaKwird als arktisch dargestellt,
Schnee und Eis dominieren ebenso wie Dunkelhetts®Merkmale wirken sich auch auf das
vermittelte Landschaftsbild aus: Trostlosigkeitdvdurch wenig und kaum Uberlebensfahige
Vegetation suggeriert. Lediglich eine Andeutung Wadelwald ist zu finden, die sich aller-
dings auf tiefere Lagen beschrankt. Die Faunaussehliel3lich von Raben bestimmt, die
ebenfalls diesen Eindruck geben. Ansonsten istLdasischaftsbild von schroffen Felswan-
den und steilem Gebirge gepragt.

Doch auch der norwegischen Bevolkerung wird dunehBhnd ein Attribut zugeschrieben:
Die geringe Bekleidung der Bandmitglieder in dehesgbar extremen Wetterbedingungen
lasst seitens des internationalen Publikum Harttgsaeit unter der nordischen Bevélkerung

vermuten.
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4.3 Carpathian Forest

Die Band besitzt zwei verschiedene Bandlogos, ™i€&egensatz zu den Bandlogos ven |
MORTAL grof3teils parallel verwendet werden. Das zweitgd wird im Weiteren als das Ini-
tialenlogo oder als die neuere Version des Loga®ibbnet und tritt das erste Mal auf dem
Album Strange Old Brewon 2000 auf. Seitdem wird es primar verwendebtzZitem ist das
andere Bandlogo, das im weiteren Verlauf als deslaigo bezeichnet wird, meistens nach

wie vor an sekundaren Stellen wie beispielsweisdRdekseite oder im Booklet vertreten.

Das alte Logo besteht im Wesentlichen aus dem Bandn in soliden Majuskeln und je ei-
ner Zierleiste dariiber und darunter. Die beidenté&/des Bandnamens stehen untereinander.
Von den Buchstaben zweigen viele kleine Aste ab,teilweise eingedrehte Enden haben.
Die Zierleisten bestehen aus feinen Linien, diezZi&ungen erinnern innen an Barockstil und
haben auRen Ahnlichkeit mit Gestriipp aus vielettlbs®n Zweigen. Ublicherweise wird das
Logo einfarbig dargestellt.

Der chaotische Charakter, der fur Black-Metal-Loggsisch ist, kommt vor allem in der
Schrift hervor, aber auch in den aufReren TeilenZileneisten durch die vielen Verastelun-
gen. Die Zierleiste selbst fligt durch den innerarobkartigen Teil einen romantischen As-
pekt hinzu, aufgrund der Ublicherweise kleinen Bditsngsweise des Logos ist dieser aller-
dings nicht auszumachen und es wirkt daher audegasnt wie ein Gewirr auf die Rezipien-

tinnen und Rezipienten.

Das neuere Initialenlogo ist kreisformig mit insges acht symmetrisch angeordneten Spit-
zen, die aus diesem Kreis herausragen. InnerlediKceises befinden sich die Initialen der
Band ,C* und ,F* als Majuskeln, wobei das ,F* wieden innerhalb des ,,C* angeordnet ist.
Um den Aul3enkreis rankt sich Stacheldraht. Die g@oing ist meist entweder einfarbig in
helleren Tonen wie Weil3 und Silbergrau oder mit &imdung bzw. Leuchteffekt, was zu-
meist bei schwarzer Fillung der Fall ist.

Als Vorlage fir das Logo muss offenbar der Chaossterwendet worden sein, jedenfalls
ahneln sich die beiden Zeichen speziell in derskdemigen Anordnung der Spitzen sehr
stark. Das Logo kann generell bereits eher als ${ahgesehen werden als die anderen be-
schriebenen Bandlogos, da es ohnehin nur die Ientides Bandnamen enthalt und selbst
diese nicht klar erkennbar sind, zumindest soferane der Bandname nicht bekannt ist. Die

Bandlogos speziell deBlack-MetalSzene dienen allgemein primar dem Wiedererkenrungs
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wert und nur sekundar — wenn Uberhaupt — der Vdumg des Bandnamens. Dadurch kon-
nen diese nur von Wissenden erkannt und so Unwdsserederum leicht selektiert werden.
Das Logo weist jedenfalls durch die Spitzen und 8&actheldraht kriegerische Zlige auf, die

Anlehnung an den Chaosstern gibt diesem auf3erdesn ekkulten Charakter.

4.3.1 Through Chasm, Caves And Titan Woods (1995)

Die erste Veroffentlichung der Band, die ExtendéalyRkurz: EP)Through Chasm, Caves
And Titan Woodswus dem Jahr 1995, zeigt ein Cover in schmutzigésifd mit zum Teil
schwarzen Stellen. Es handelt sich allem Anschaaih mm eine Kohlezeichnung, auf der ein
nebelverhangener Berg mit Nadelwald zu sehen n@uf dem hochsten Punkt des Berges
steht ein grof3er, bauchiger Holzbau mit mehrst@kidpach und gekreuzten Giebelverstre-
bungen als Verzierung. Etwas nach rechts versaggtauf dem Bau ein kleiner Turm in die
Hohe. Vom Holzbau sind nur die schwarzen Umrisgererbar. Unterhalb des Geb&udes ist
blanker Fels zu sehen, davor befinden sich abdeNdelwélder, die von weiRem Nebel
umgeben sind. Ganz vorne auf dem unteren Teil dde®Bsind aus der Nahe einige Wipfel
der Nadelbaume zu sehen. Davor ist in gotischetetter Schrift der CD-Titel angebracht,
oben rechts befindet sich das Bandlogo ebenfallgietter Farbe.

Im beiliegenden Booklet sind weil3 auf schwarz diadiexte in normaler Serifenschrift an-
gegeben. Auf der rechten Seite innen steht unt@erdem,Black symphonic laments and
hymns*in weil3er, gotischer Schrift. Auf der Rickseite d@®oklets sind zwei querformatige
Einzelfotos der Bandmitglieder untereinander zweselie beiden Fotos sind schwarzweil3e
Ganzkorperaufnahmen: Auf dem oberen befindet sashBhndmitglied Nattefrost mit Corpse
Paint, Kettenhemd und Axt im Wald gehend, untesehe wird das Bandmitglied Nordavind
mit Corpse Paint und Nietenarmschienen stehendiverkennbarem Hintergrund gezeigt. In
den Fotos stehen in violetter, gotischer Schrift Baeudonym des jeweiligen Mitgliedes und
dessen Funktion in der Band. Unter den Fotos sirterselben Schrift und Farbe zwei Sessi-
on-Bandmitglieder mit deren realen Namen angefihrt.

Die CD ist schwarz und zeigt oben den Bandnamemeifder, gotischer Schrift und unten in
demselben Format die unnummerierte Titelliste.

Die CD-Halterung zeigt im Hintergrund eine weil3diche Kohlezeichnung eines abgestor-
benen Nadelbaumes, der auf einer Anhohe vor eir@emaldeten Tal steht. Links oben steht
neben dem Baum folgender Text in schwarzer, gais8lhrift:
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»...Over min grav en hengende krans av ingenting emer fagre blomster. Deres taarer
skal for evig tid falle, falle ned i en uendlig dgg iskald broenn. Taarer fra de tusens

fortapte sorger, Den salte smaken av hvileloesofong), og fra denne broenn skal vi

drikke til alle verdier av livet er doedel’™

Auf der Ruckseite sind Bandname, darunter CD-Titalnmerierte Titelliste sowie die Cre-

dits in silberner, gotischer Schrift auf schwarzemtergrund angegebén?

Die Wiederveroffentlichung unter Peaceville Recoistsin ausschlie3lich schwarzweil3em
Design erschienen. Die violette Farbe der Sclsiftiabei durch Schwarz ersetzt und teilwei-
se weil3 eingerahmt worden (so z.B. der EP-Titeldamh Cover sowie die Pseudonyme bei
den Fotos auf dem Bookléty>

Die weil3-schwarzen bzw. grauen Naturbilder auf deower und hinter der CD-Halterung
sind von Theodor Kittelsen, einem der bekanntestawegischen Kunstler, und vermitteln
den Eindruck von Einsamkeit und Trostlosigkeit.geheidende landschaftstypische Merkma-
le sind beim Cover der Nadelwald, die Berglanddckafvie der im Tal liegende Nebel.
Durch Nebel und Nadelbdume sowie die schwarzwed$ewahl wird den Rezipientinnen
und Rezipienten ein eher winterliches Panoramaesigyy Bei dem Geb&ude auf dem Berg
ist nicht ganz eindeutig, worum es sich handelmk&nDie Bauweise lasst auf einen Holzbau
schlie3en, die Giebelverzierungen und der kleinemTiassen ein historisches Gebaude ver-
muten. Die Betrachtenden erkennen darin womogiicl Art Wikingerfestung. Jedenfalls ist
ein Langhaus aufgrund des Fehlens der charaksehsin LAnge eher unwahrscheinlich, aber
auch wegen des bauchigen Baustils. Auch eine Stdiakist deshalb eher unwahrscheinlich,
wenn auch der kleine Turm eine solche Annahme necdhtfertigen konnte. Fest steht jeden-
falls, dass es eindeutig als historisch konnotigti@zbau des Nordens erkennbar ist und die
Betrachtenden sich aufgrund des allgemein eherngeginzuschétzenden historisch-
architektonischen Wissenstandes vermutlich nichtewenit der Historizitdt des Gebaudes
auseinandersetzen.

Ungewohnlich an dem Cover der EP ist jedenfallsvibtette Farbgebung des Bandlogos und
Albumtitels, die einen Kontrast zwischen Schrifdudoverbild erschafft. Bei der Wiederver-
offentlichung ist die Farbe schlie3lich durch Sclemail ersetzt und somit an das Design

besser angepasst worden. Die gotische Schriftertfid den Albumtitel wie auch weitere

173 Die Textdarstellung mit “aa”, “oe” und “ae” staft", ,@“ und ,a" entspricht dem Original.

174\/gl. CARPATHIAN FOREST(1995): Through Chasm, Caves And Titan Waodgantgarde Music.

175 \/gl. CARPATHIAN FOREST (2008): Through Chasm, Caves And Titan Waolldiederveroffentlichung.
Peaceville Records.
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Teile des EP-Designs verwendet wird, verleiht deesign ebenfalls einen historisch ange-
hauchten und dunkel konnotierten Charakter, der gi@&mgigen Black-Metal-Stil entspricht.
Die weil3e Schrift der Songtexte auf schwarzem Hgntend im Booklet unterwirft sich dieser
Asthetik ebenso, der gotische Schriftzug rechtemnerstarkt diese optisch hergestellte Ver-
bindung zum Black Metal noch zusatzlich durch deswendung des Wortddack Die Er-
wahnung vorsymphoniclamentsundhymnsbeschreibt zugleich den musikalischen Stil.

Auf der Ruckseite des Booklets untermauern die éfotos der Bandmitglieder die histori-
schen und landschaftlichen Eindriicke des Coverd\attefrost in Kettenhemd und Axt in
bewaldeter Umgebung zu sehen ist. Durch das Cd?psd und die schwarzen Haare wird
das Mittelalter selbst auch mit dem Bdsen konnbtier

Das Bild hinter der CD-Halterung verstarkt den tiasen und einsamen Charakter durch den
absterbenden Nadelbaum und fligt dem das Motiv éeganglichkeit hinzu. Das daneben in
gotischer Schrift angebrachte Zitat unterstreidles dusatzlich. Da das Zitat allerdings auf
Norwegisch ist, kann davon ausgegangen werden,zgdassdest die internationalen Rezipi-
entinnen und Rezipienten, um die es hier hauptsficlgleht, diesen Zusammenhang nicht
erkennen. Das Zitat stellt allerdings flr die Fdieserste Berlihrung beiA@PATHIAN FOREST

mit der norwegischen Sprache dar, es wird von dmrdBalso bereits von Beginn an die
Landssprache aufgegriffen. Schriftbildlich mussod festgehalten werden, dass die fir das
Norwegische typischen Sonderzeichen ,g“, ,a&"“ urftnjéht benutzt, sondern als ,oe“, ,ae“
und ,aa“ aufgeltst werden. Eine wesentliche opgsCinarakteristik der norwegischen Spra-

che ist hier also nicht vorhanden.

4.3.2 Black Shining Leather (1998)

Das erste AlbunBlack Shining Leathest 1998 erschienen und hat im Gegensatz zur worhe
gehenden EP ein hauptsachlich schwarzes CoverGixsteil des Albumcovers ist einheit-
lich schwarz gehalten, am unteren Rand des Bilsledas schwarzweil3e Negativbild eines
auf einem Tisch oder langlichen Sockel liegendemd&dben zu sehen. Eine Hand hangt von
der Erhéhung herunter, er wirkt schlafend oder stmfa Das Gesicht der Person ist sichtbar,
der Korper allerdings sehr abgemagert. Die einzeRippen des Brustkorbes und die Umris-
se der Knochen sind zu sehen, wodurch die Figamfesein Skelett wirkt. In der Mitte des
Covers befindet sich das weil3e Bandlogo, darumédt ¢ weil3er, gotischer Schrift der Titel
des Albums mit dem Effekt eines Stempeldrucks.
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Die Innenseiten des Digipaks sind von grauer uni8eveFarbgebung dominiert, es handelt
sich um Naturfotos in Graustufen. Links ist ein @daoht durchfluteter Mischwald zu sehen.
Die Laubb&ume scheinen karg zu sein, was allerciialg eindeutig erkennbar ist. Rechts ist
der Rand eines verschneiten Nadelwaldes zu seleBadme sind mit Schnee bedeckt.

Noch weiter innen im Digipak, wenn man die Flugefkéappt, sind rechts und als Hinter-
grund der CD-Halterung je eine weitere Waldaufnalzoneehen, die nach rechts hin der vor-
hin erwahnten Fotografie des Mischwaldes folgensafiumen mit dieser ergeben die drei
Bilder ein Waldpanorama. Allerdings ist nicht fest¥bar, ob es sich dabei tatsachlich um
zusammenhangende Bilder oder Einzelfotos handelt.

Das Booklet zeigt auf der Vorderseite unten dendBamen in schwarzer und weil3 umrande-
ter und darunter den Albumtitel in weil3er, gotigcBehrift auf schwarzem Hintergrund. Dar-
Uber ist die nach unten ausgeweitete FortfUhrursgQmverbildes zu sehen, allerdings nicht
das Negativ, sondern das Originalbild. Oben istdetedie Figur sichtbar, darunter am Ful3
des Tisches oder Sockels liegen mehrere nackte didiens tber- und nebeneinander. Innen
zeigt das Booklet wieder Waldaufnahmen in Graust#fis Hintergrund fir die Songtexte,
die darauf in weiRen Kapitéalchen mit schwarzem Rahmeschrieben sind. Auf der ersten
Seite ist ein teilweise karger Mischwald mit vorhBee bedecktem Boden zu sehen, auf der
zweiten Seite eine bewaldete Anhohe. Auf der drieite ist wieder der stark mit Schnee
bedeckte Nadelwald zu sehen. Auf der RuckseitdBdeklets ist ein grol3er, teilweise nackter
Menschenhaufen zu sehen. Rechts davon verlau&ckiwarzer Vertikalbalken, in dem sich
die schwarzweil3en Portratfotos der beiden Bandieidgt befinden. Nattefrost ist dabei po-
sierend mit Armschiene und zur Halfte verdecktensiGe zu sehen, Nordavind steht auf
dem Bild mit nacktem Oberkdrper und einer Thorhamkette da. Beide tragen vermutlich
Corpse Paint, das ist aber nicht eindeutig erkemnba

Die CD selbst hat ein schwarzes Design, unten simebhl Bandname als auch Albumtitel in
weilder, gotischer Schrift angegeben.

Auf der Rickseite ist zentriert die Titelliste ireMen Kapitdlchen angegeben, der Hinter-
grund ist einfarbig schwarz®

Es besteht kein grol3er Unterschied zwischen digsgérden anderen Versionen des Albums.
Die 2001 unter dem Plattenlabel Irond erschieneissiche Auflage des Albums zeigt das

Bild auf dem Cover als rot eingefarbten Ausschimill auf der Riickseite ein Gruppenfoto der

178 y/gl. CARPATHIAN FOREST(2007b):Black Shining Leatheiiederveréffentlichung. Peaceville Records.
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beiden Bandmitglieder in Graustuféfi.Eine limitierte Auflage des Albums aus dem Er-

scheinungsjahr ist auBerdem vollstéandig mit einetid®genhautrelief versehéff,

Das schwarzweiRe Design entspricht der gangigenkBletal-Asthetik, das Coverbild ist
durch die skelettdhnliche Gestalt negativ konnobtieid beinhaltet das Motiv der Vergang-
lichkeit. Vollig unabhéangig davon sind auf den Ingeiten und im Booklet Waldszenen dar-
gestellt, die eher ein harmonisches Bild vermitt&albstverstandlich wird dabei die Natur in
den Vordergrund geschoben. Durch eines der Bildler eie Winterzeit vermittelt, essentielle
Elemente darin sind Nadelbaume und eine dicke Scewke. Die anderen Bilder geben kei-
nen Aufschluss Uber genaue Jahreszeiten, sie watkenneutral und haben zumindest durch
die Sonneneinstrahlung zwischen Asten etwas Frsttaftes oder sogar Sommerliches an
sich. Dieser Eindruck entsteht aber vor allem dedudass es sich zumindest scheinbar um
einen belaubten Mischwald handelt. Im Booklet laim sich wieder dieselben Waldaufnah-
men, allerdings ist auf einigen davon nun auchBieten zu sehen, der ein wenig mit Schnee
bedeckt ist. Nun treten hier auch die kargen Laubi#starker hervor, der frihlingshafte
Eindruck desselben Bildes wird aufgrund dieser [Elet® also sofort durch eine Winterszene-
rie ausgetauscht.

Die Vorder- und Ruckseite des Booklets heben sai diesen Waldaufnahmen ebenso wie
das Cover vollig ab, sie vermitteln neben dem wieite préasenten Vergénglichkeitsmotiv

auch einen historisch angehauchten Eindruck, daradierdings nicht einordnen lasst.

4.3.3 Strange Old Brew (2000)

Das im Jahr 2000 folgende AlbuBtrange Old Breweigt auf dem Cover erstmals das neue
Initialenlogo der Band. Die Farbgebung des Covstrsehr unruhig mit starken Kontrasten
von schwarz Uber dunkelgrau bis hellgrau. Das sctevimitialenlogo geht von der Mitte aus
Uber das gesamte Cover. Im Hintergrund befindemsibwarze und helle Vertikalstreifen, es
ist nur sehr abstrakt als Waldbild mit vielen Efeskwie Verwischungen etc. wahrzunehmen.
Rechts unten und links oben neben dem Logo befisddnebenfalls mit Effekten verzerrt
und eher unscheinbar die Portrats der beiden Baglieier mit Corpse Paint. Uber dem Lo-

go befindet sich der Bandname, darunter der AlbiemtBeides ist in schwarzer Grotesk-

17y/gl. CARPATHIAN FOREST(2001a)Black Shining Leathetrond.
178\/gl. CARPATHIAN FOREST(1998):Black Shining LeatheLimitierte Auflage. Avantgarde Music.
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schrift mit leichtem Leuchteffekt geschrieben, 8ighrift tritt kaum aus dem Gesamtbild her-
vor und ist eher schwer zu erkennen.

Auf der linken sowie rechten Innenseite des Digipdtbums befindet sich je ein Bild in
Graustufen von mehreren Ubereinandergelegten FBts. Hintergrund bildet jeweils ein
Landschaftsfoto vom Meer oder einem See und deiestekoder dessen Ufer. Der Himmel
dariiber ist fast wolkenlos, es scheint aber tedediebel zu liegen. Uber diese Landschafts-
aufnahme ist je ein Portrat eines BandmitgliedeSonpse Paint und mit Nietenarmschienen
gelegt.

Wenn beide Fligel des Albums ausgeklappt sindewdtts neben der CD-Halterung ein wei-
teres Portrat — und zwar des zweiten Bandmitgliedi@slie vorhin beschriebenen Fotografien
jeweils denselben Musiker zeigen — abgebildet. Bietergrund ist hauptsachlich schwarz,
sonst ist davon nichts Genaueres zu erkennen. iimRéordergrund ist das mit Corpse Paint
bemalte Gesicht des Musikers in Graustufen zu sefteras nach rechts versetzt und weiter
hinten ist nochmals eine andere Aufnahme seinegl@es zu sehen, die von Verwischungen
umgeben ist und geisterhaft wirkt.

Das Booklet zeigt neben den Liedtexten in weil3etisgher Schrift mit schwarzer Umran-
dung auch verschiedene Bilder als Hintergrund. derfersten Doppelseite ist ein verwasche-
ner, unruhiger Hintergrund in dunkelgrauem Ton ebes. Dabei ist nichts Naheres erkenn-
bar, zentriert auf der linken Seite befindet silkardings das schwarze Initialenlogo der Band,
unter dem in der linken Eckeelvetevisioner..und in der rechten Eckehis album is dedica-
ted to Deathsowie rechts obeSelvmordsteht. Auf der zweiten Doppelseite sind zwei gplli
unterschiedliche Bilder zu sehen. Links als Hintengl der Songtexte eine hauptsachlich
weil3e Fotocollage in Graustufen, die viel Nebel unten Ansatze von kargen Laubbaumen
zeigt. Rechts oben ist ein Bandmitglied mit Corpsent, Patronengirtel und Nietenarm-
schiene zu sehen, das sich selbst ein Messer &elle halt. Die rechte Seite hingegen zeigt
keine Songtexte, sondern ein braunliches Waldidés, oben das grunliche Blatterdach und
unten Boden zeigt, der vermutlich von Schnee odeh ason Sand bedeckt ist. Im Vorder-
grund fallt ein braunliches Symbol, das wie eingtpmm wirkt, die Seite aus. Bei dem Sym-
bol handelt es sich um einen Kreis, der mit melrgleichmafligen Kreuzen verziert ist und
innen mit den WorteAlphaoben unddmegaunten ausgestattet ist. Aul3erdem stehen entlang
der AulRenwand des Kreises innen die Wonteus Adjutor Dominus Aglalie jeweils von
zwei Kreuzen getrennt werden. In der Mitte des Sysibeuchtet etwas — vermutlich die
Sonne auf dem Hintergrundfoto — in orangerotem tLéalf. Auf der nachsten Doppelseite ist

eine Fotocollage in Graustufen Uber beide Seitesenen. Im Hintergrund ist wieder Wasser
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mit Ufer oder Kiiste am Horizont zu sehen. Darlled svieder die bereits bekannten Fotos
der beiden Bandmitglieder gelegt worden. Auf deudBrdes linken Musikers ist eine Kette
mit einem verkehrten Pentagramm als Anhéanger zenesn. Auf der darauffolgenden Dop-
pelseite stehen wieder Songtexte aufgelistet uacHaitergrund ist links eine Collage aus
einem Waldfoto, das nur ganz leicht erkennbawist, einem Detailfoto von Handen mit Nie-
tenarmschienen, die auf einem Patronengurtel rutvesghen. Auf der rechten Seite ist eben-
falls eine Collage aus einem Waldbild sowie Nietarsthienen verwendet worden. Die
nachste Doppelseite zeigt links wieder ein Bilds dach schon auf der Innenseite des Digi-
paks zu sehen ist, und rechts ist als HintergrierdSdngtexte eine nackte, verbogene Person
oder Leiche auf einem Wald- oder Wiesenboden zarseds sind Aste und Zweige sichtbar.
SchlieB3lich befindet sich auf der Riuckseite deskBzie das weil3e Initialenlogo der Band, der
Hintergrund ist ein Live-Konzertfoto in Graustufen.

Auf der Album-CD ist dasselbe Kreissymbol wie imdBtet zu sehen, allerdings weil3 auf
schwarz und die inneren Worgdpha und Omegasind durch den Bandnamen oben und den
Albumtitel unten in weil3er, gotischer Schrift eretorden.

Die Ruckseite ist mit schwarzem Hintergrund ausgesttund zeigt oben das alte Bandlogo.
Darunter sind der Albumtitel sowie die unnummedéfFitelliste in weil3en, gotischen Buch-
staben angebracht. Noch weiter unten tber dem Barsteht aul3erdeMisanthropic Black
Metal in derselben Schrift geschrieben. Links und redigtinden sich jeweils zwei einge-
rahmte Portrétfotos der Bandmitglieder in SchwaiBwes sind zum Grof3teil nur die Gesich-
ter erkennbar, die wieder mit Corpse Paint gesckitsmd. Unter den Portrats stehen die
Pseudonyme der Musiker ebenfalls in weil3er, gotis@chrift, bei den unteren beiden ist
auRerdem angefiihrt, dass es sich um Gastmusikeelh&i

Designabweichungen gibt es im Wesentlichen keieéidlich bei der Erstauflage ist auf der
CD das volistandige Kreissymbol aus dem BooklettcoBandname und Albumtitel zu sehen,
stattdessen ist in der Mitte ein Foto, auf dem sichBandmitglied das Messer an die Kehle
halt, in Schwarzwei angebracfil.

Das Albumcover wirkt nicht nur durch das neue adnlogo, sondern auch durch den unru-
higen Hintergrund chaotisch, die schwarzweil3en st verstarken diesen Eindruck. Es ist
kaum etwas auf dem Cover zu erkennen, das Logat stta deutlichsten dabei hervor. Auch
die Schrift oben und unten hebt sich kaum vom Hgrtend ab und ist deshalb nur zweitran-

179y/gl. CARPATHIAN FOREST(2007a):Strange Old BrewWiederveréffentlichung. Peaceville Records.
180y/gl. CARPATHIAN FOREST(2000):Strange Old BrewAvantgarde Music.
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gig. Trotz der stark abstrahierten Darstellung \&ddbildes im Hintergrund ist dieses durch
die schwarzweil3en Vertikalstreifen dennoch alshedceerkennbar, da diese Balkenanordnung
sofort an eine Waldaufnahme erinnert.

Die Landschaften auf den Innenseiten strahlen ddashkaum bewegte Wasser Ruhe, durch
den darlberliegenden Nebel aber auch EinsamkeitHies wird das Norwegenbild nicht
durch die sonst ublichen Nadelwalder und Bergedsondurch die Kistenlandschaft kon-
struiert. Besonders die fur den Black Metal typesdbarstellung in Graustufen verleiht den
Naturaufnahmen etwas Statisches. Die darUber geldytrtratfotografien der Bandmitglieder
fugen der Wirkung den Eindruck von Boshaftigkeit [$peziell die grimmige Mimik und das
Corpse Paint, das diese noch zusétzlich unterstréisen diese Wirkung auf die Betrachten-
den aus. Hinzu kommt das damonische Aussehen wsuhtbers das dritte Portrét rechts ne-
ben der CD-Halterung vermittelt einen Ubernatldithgeisterhaften Eindruck. Durch das
Aussehen der Bandmitglieder werden diese Eindridoké&ret mit Black Metal assoziiert. Die
Verbindung der Portratfotos mit den Landschaftssildbewirkt, dass die Naturdarstellungen
direkt mit dem Musikgenre und dessen Image verkmigrden.

Grol3teils chaotischer Charakter wird aufgrund agemwaschenen und unruhigen Hintergrund-
effekte im Booklet vermittelt. Manche Bilder stellenit den abgebildeten Nieten- und Nage-
laccessoires sowie durch das abgebildete Bandlmgokaiegsassoziation her, die durch die
Bandportrats ebenfalls wieder damonisch und bdgelaucht ist.

Es finden sich auch einige satanistisch oder okkaitinotierte Abbildungen, wie beispiels-
weise der Pentagramm-Kettenanhanger eines Banddiégl sowie das kreisférmige Symbol,
das auch auf der CD abgebildet ist. Dabei handedich um eine Abbildung aus dem esote-
risch orientierten Buctpération des Sept Esprits des Planéféslas sich im Besitz der Bib-
liotheque de I'Arsenal befindét? Durch die Farbigkeit der Seite im Booklet, auf des
Symbol zu sehen ist, und die Naturaufnahme im ynted wird nicht nur die Aufmerksam-
keit auf diese Seite gelenkt, sondern mit den bighen Farben auch eine Assoziation mit
Natur bzw. dem Naturlichen hervorgerufen. Dadurafu\der Okkultismus mit Naturverbun-
denheit gleichgesetzt und durch die erdigen Faebginvie die Linienfihrung der Zeichnung
ein altertimlicher Eindruck vermittelt. Die gotigcl&chrift unterstitzt auRerdem Uber das
ganze Booklet hinweg die okkulte Assoziation.

Die zwei norwegischen Worte und die englische Rhead der ersten Innenseite des Booklets
fugen eine destruktive Ebene hinzu. Bei den benl@mvegischen Worten kann allerdings

181 Sjehe http://www.morgane.org/operation-esprits(gdfetzt abgerufen am 28.03.2015 14:01)
182 Siehe hierzu und fiir weitere Erklarungen zum Inbak Buches: http://www.esoblogs.net/3755/opematio
des-sept-esprits-des-planetes/ (zuletzt abgerufe®0a03.2015 09:37)
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davon ausgegangen werden, dass sie beim interaioRublikum auf der Bedeutungsebene
nicht wesentlich zum Eindruck beitragen. Dennoclssnangemerkt werden, dass das Wort
selvmordbeispielsweise fir den deutschen Sprachraum duscherstandlich ist, ebenso wie
bei helvetevisionedavon ausgegangen werden kann, dass das Worti @gem gewissen
Grad verstanden oder dessen Bedeutung vermuteemwéahn. Auch wenn der Beitrag auf
der Bedeutungsebene fur das internationale Publikarginal ist, ist dennoch die Verwen-
dung der norwegischen Sprache wesentlich und sakiafstarkeres Bewusstsein seitens des
Publikums flr die Nationalitédt der Band und férddieé Auseinandersetzung mit dem Ur-
sprungsland der Musikrichtung. Der dritte Schriffizaer auf Englisch angefihrt ist, zeigt
nochmals deutlich die destruktive Positionierungiiend.

Die Ideologie der Band zeigt sich durch den aufRliéckseite angebrachten Schriftzug noch

deutlicher, die Portrats der Bandmitglieder wirleefRerdem geisterhaft und damonisch.

4.3.4 Morbid Fascination Of Death (2001)

Das AlbumMorbid Fascination Of Deatlaus dem Jahr 2001 hat ebenfalls ein unruhiges Co-
ver in Graustufen. Das gesamte Album ist mit Fdtagen angelegt. Der Hintergrund des
Covers besteht aus unzahligen Totenschéadeln, irdevgrund steht rechts ein Bandmitglied
in Corpspaint, Nieten- und Nagelaccessoires, Patgurt etc. und halt zwei Macheten anei-
nander, sodass sie zusammen ein verkehrtes Krgabear. Links oben ist das weil3e, leicht
transparente Initialenlogo der Band zu sehen. Daruwsind eher unscheinbar graue Runen
geschriebenHIMTPMTM KFF $QRRM bzw. direkt transliterierhelwete paa jord Links unten
steht der Bandname in silberner, autogramme-artiggrdschrift, darunter ist der Albumtitel
ebenso mit der Hand geschrieben. Besonderheitedatedschrift sind einerseits, dass es sich
um Majuskeln handelt und andererseits, dass dasmfer in Form eines verkehrten Kreu-
zes geschrieben ist. Diese Handschrift wird fir gesamte Album mit Ausnahme der Lied-
texte, Albuminformationen etc. verwendet.

Die linke Digipak-Innenseite zeigt unten die Banthyieder in Corpse Paint, schwarzer Klei-
dung, Ketten und mit umgedrehtem Knochenkreuz. d.id&riiber ist ein nackter Frauenkor-
per zu sehen, der mit Stacheldraht umwickelt undBhit beschmiert ist. Im Hintergrund
befinden sich wieder Totenschadel. Rechts ober stéandschrift geschriebeh SUGE AT
HUN / KAN SUGE DRITTEN / UT AV RAVA DI, ldllerdings sind die ,T”s hier nicht als

umgedrehte Kreuze geschrieben.
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Auf der rechten Innenseite kniet eine halbnack&uHslutbeschmiert und mit Stacheldraht
versehen auf einem Friedhof. Um die Hifte hat sxere Patronengurt, aul3erdem tragt sie
Nietenarmschienen und halt beidhandig etwas tUlwemilKopf in die Hohe. Im Hintergrund
links ist Wald zu sehen. Rechts unten auf dem Bdtindet sich die Bandsignatur, wie sie
bereits vorne auf dem Cover zu sehen ist, und seshén ist handschriftlich geschrieben
YOU ARE BORN BY A WHORE / BY A FILTHY CUNT / WHBPREADS DISEASE / THE
DISEASE OF GODDabei handelt es sich um ein Zitat des LieBesmed To Walk The
Earth As Slaves Of The Living Deaths sich auf diesem Album befindet.

Auf der Seite links von der CD-Halterung im Digipek ebenfalls eine Fotocollage mit den
Bandmitgliedern zu sehen. Auch hier tragen sie €®orpaint und Black-Metal-Kleidung
mitsamt Accessoires. Manche der BandmitgliederehaBchusswaffen in ihren Handen, ein
anderer halt ein grol3es metallenes Kreuz, das tah8ldraht umwickelt ist, verkehrt herum
vor sich.

Im Booklet sind die Songtexte in weil3er Groteskiclauf schwarzem bis dunkelgrauem
Hintergrund angegeben. Der Hintergrund der Seiténden Songtexten zeigt abwechselnd
das Initialenlogo und das alte Logo der Band unzk s&ch aul3erdem noch aus Totenschadeln
und um 90° gedrehte Schrift zusammen. Auf den Beiéemeben sind immer Fotocollagen mit
posierenden Bandmitgliedern, Totenschadeln, sataems Symbolen und Runen. Bei den
Runeninschriften handelt es sich auf Seite 2NUMTIM und MRFK, transliteriert handelt es
sich dabei umhelwete und drap. Auf Seite 4 stehR. 1FTTMVRRKST und entsprichtr.
nattefrost, dem Namen des abgebildeten Bandmitgliedes, skkiiieX$I1t, das transliteriert
wrangsinn heif3t und — allerdings mit V geschrieben — der Bames anderen gezeigten
Bandmitgliedes ist. Seite 6 weist die Insch&tt{sSFK auf, transliteriert bedeutet diesds-
jap [sic!]. AuBerdem umrahmt diese Seite auch folgeaext in weil3er Groteskschrift mit
schwarzer Umrandungrou Are Nothing, You Will Never Succeed / GiveltipThe Easiest
Way / Take The Blade, Cut Your Wrist / You Will RetMissed, You Were Merely There
Auf Seite 8 befindet sich wieder eine nackte Fidia,blutverschmiert und mit Stacheldraht
eingewickelt ist. Sie tragt Nietenarmschienen uéld &n grof3es Kichenmesser in der Hand,
rechts oben steht in HandschrBLAVE OF SATANrechts unten die Runeninschrift
SMIBHRRM oder transliterierselbmord.'®® Auf Seite 10 sind wieder die Namen der beiden
Bandmitglieder angefuhrt, diesmal allerdings vettikheben deren Fotodarstellungen in

lateinischer, weil3er Groteskschrift: Links staftangsinn rechtsR. Nattefrost Oben ist

183 Gemeint ist damit wohl das norwegische Wssivmord das aufgrund des Fehlens einer Rune fiir den Buch-
staben ,v* mit der berkanan-RuBefr b transliteriert worden ist.
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zentriert wieder die gleiche Runeninschfiftf BMRRX (transliteriert:selbmord) wie vorhin
angebracht, auf der unteren Halfte der Seite gihiriert in Handschrift geschriebddty SA
NEI TIL LIVETS SANG, / GANG PA GANG!! TATT IGJRN TIDENS TANN / TIL
HELVETE MED KNOKKELMANN! Dabei handelt es sich um ein Zitat des Liedes
Knokkelmannauf diesem Album, dessen gesamter Songtext autldexulinken dieser
Doppelseite angegeben ist. Auch auf Seite 12 iskslioben eine bereits bekannte
Runeninschrift angegebeltTPMTM KFF $QRM (transliteriert:helwete paa jord, darunter
steht in HandschritWARRIORS OF THE FALL / THROUGH SINFUL YEARS / THHEE-H
LISH BURDEN / THAT | WAS GIVEN.wobei es sich auch wieder um das Zitat eines Song
textes handelt, der fur das Li¥darlord Of Misanthropywieder auf dem linken Teil der Dop-
pelseite angegeben ist. Rechts ist vertikal wigu&roteskschrift der Name des abgebildeten
Bandmitgliedes ald. Nordavindangefuihrt. Dasselbe ist auch auf Seite 14 wiedeFdll mit
den Ubrigen beiden Bandmitgliedern, die allerdimgsandschriftlichen Majuskeln angegeben
werden. Auf dieser Seite ist oben aul3erdem noclalta$8andlogo angebracht. Seite 16 hin-
gegen zeigt links oben die Bandsignatur und linktemi den mit der Hand geschriebenen
SchriftzugMISANTHROPIC BLACK METAILAuf Seite 18 ist die Gastmusikerin Nina Hex
neben ihrer Abbildung mit handschriftichem Namewgegeben, Uber ihnrem Portrét steht au-
Berdem in HandschriSHE LIKES THE PAIN / SLUT OF HELL / SLAVE OF / SNTukhd
vertikal links ebenfalls mit der Hand geschrieldddE ICE QUEEN Seite 20 zeigt dieselbe
Collage wie auf der Digipak-Innenseite, wieder deimselben norwegischen Text. Auf der
letzten Doppelseite des Booklets sind zwei weiteastmusiker mit ihren Namen in Hand-
schrift angegeben, rechts oben ist auRerdem hariftleddh WAR AND DESTRUCTIOEN-
gebracht, sowie links oben die Runeninschfiffft, die in lateinischer Schrifsatan
entspricht. Auf der Ruckseite des Booklets sindsehigef3lich die Albuminformationen
angegeben, als Hintergrund ist ein Foto der RegmigiSchusswaffen, Ketten, das verkehrte
Kreuz etc.) zu sehen.

Die CD ist ebenso wie das gesamte Albumdesign sawe#3. Darauf ist eine Nahaufnahme
eines Bandmitgliedes zu sehen, wie es sich mitneigeof3en Kiichenmesser in die Hand
schneidet. Neben verschmiertem Blut ist auch déreliger Nietenarmschiene zu sehen. Auf
dem Foto befindet sich das dunkelgraue Initialemldgr Band als Wasserzeichen. Oben ist
die Bandsignatur zu sehen, unten der Albumtitélamdschrift verfasst, rechts auf der CD ist
wieder die RuneninschriffrPMTM KFF $QRM (transliteriert:helwete paa jord angebracht.
Die Rickseite des Albums weist einen schwarzeneargntind auf. Darauf befindet sich das

dunkelgraue Initialenlogo der Band als Wasserzeidtister der nummerierten Titelliste, die
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in weil3er Groteskschrift angegeben ist. Unter dézlliste steht etwas gréf3er in derselben
Schrift wiederMisanthropic Black MetalLinks und rechts neben der Titelliste befindehsi

je ein Portratfoto eines Bandmitgliedes, ebensmbeh sich dartber drei Portrats, sodass sie
die Titelliste halomondférmig umgeben. Die Portrsited sehr dunkel und in Graustufen dar-
gestellt, aul3erdem sind sie von einem weil3en Rangeben und weisen darunter den Namen
des jeweiligen Bandmitgliedes in derselben Growskit auf. Alle Bandmitglieder tragen
auf den Bildern ihre Buhnenoutfits mitsamt CorpsenP und posieren teilweise entspre-

chend®®*

Das beschriebene Album ist hauptséchlich von Kasgsziationen und satanistischen Ein-
driicken dominiert, die durch die starken schwar@eeiKontraste noch zusatzlich intensi-
viert werden. Die Kriegsassoziationen auf3ern saskits auf dem Albumcover durch die Ma-
cheten, die Nieten- und Nagelaccessoires, dasdrhdlimierte und mit Corpse Paint bemalte
Gesicht mit bosartiger Mimik sowie die vielen Tadehadel im Hintergrund. Diese Elemente
ziehen sich auch durch das gesamte Booklet hindOrehkriegerische Eindruck wird aul3er-
dem mit Satanismus assoziiert. Dies liegt einessmitder Gestik mit den Macheten auf dem
Albumcover, andererseits an diversen satanistis8yambolen wie verkehrte Kreuze oder ein
verkehrtes Pentagramm mit der Zahl 666, die im Bxiofezeigt werden. Das betrifft vor
allem auch die Handschrift, bei der der Buchstalfeals verkehrtes Kreuz geschrieben wird.
Aulerdem wird besonders durch die Fotografien adsrfackten Frauen der Eindruck von
okkulten, selbstverletzenden Ritualen geweckt. Akcbmdverletzung wird indirekt bei-
spielsweise durch die Verwendung von Schusswaffargestellt. Besonders der CD-
Aufdruck lenkt die Aufmerksamkeit allerdings starleif Selbstverletzung. Jedenfalls wer-
den diese Motive durch die wiederkehrende Platagrder beiden Bandlogos im Booklet
direkt mit der Band verknupft.

Ein weiterer wichtiger Aspekt des Artworks ist @ehriftbildlichkeit, also die visuelle Wir-
kung des Textes, der hier einiges an Bedeutungmaoko Zwei derartige Neuerungen im
Artwork von CARPATHIAN FOREST sind zum einen die Handschrift und zum anderen Ru-
neninschriften. Beide finden in den nachfolgenddipeA ebenfalls wieder Verwendung. Bei
den Schriftziigen handelt es sich um provokante gy@&irasen oder im Falle der Handschrift
auch ganze Satze, die satanischen oder gewalttitigewveise aber auch ordinéren Inhalt
wiedergeben. Bei der Handschrift handelt es sidvéese um englische, teilweise aber auch

184 \/gl. CARPATHIAN FOREST (2007c): Morbid Fascination Of DeathWiederveréffentlichung. Peaceville
Records.
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um norwegische Sprache. Bei der norwegischen Seraictd hier zum ersten Mal bei der
Band die typischen orthographischen Erkennungsmalekpe”, ,2e” und ,a” vertreten. Durch
die beiden norwegischen Schriftziige wird den Remfmmnen und Rezipienten zwar
prinzipiell ermoglicht einen kleinen Einblick in elinorwegische Sprache zu erhalten, die
Handschrift erschwert allerdings das Lesen fur Mbkas ohne norwegische
Sprachkenntnisse. Die Bedeutung der Schriftziigen kaon internationalen Fans hier
aul3erdem im Gegensatz zum vorhergehenden Album keugar nicht ausgemacht werden.
Bei den Runenschriftzigen handelt es sich um desedFupark. Es werden immer nur ein-
zelne Worte oder kurze Phrasen dargestellt, wodaschistorischen Inschriften prinzipiell
entspricht. Bei der Sprache handelt es sich um Bgiseh, das buchstablich in das altere
Fupark transliteriert worden ist. Dabei sind dien@erzeichen aufgeldost worden, ,a“ wird
demnach beispielsweise als ,aa“ dargestellt. Dan3literation orientiert sich hier also an der
Orthographie und nicht der Phonologie, die dalgemich in Betracht gezogen werden soll-
te. Diese rein orthographische Orientierung fubdhezu einem vermeintlichen Tippfehler bei
dem Wortondskap das transliteriert falschlicherweise alsdsjapwiedergegeben wird. Der
Vorteil in der orthographisch orientierten Trareigtion besteht jedenfalls darin, dass die
heimischen Fans den Inhalt der Runeninschriftestgken konnen und die internationalen
Fans hier nicht nur die historische Ebene durctRidieen erkennen, sondern auch wieder mit
der norwegischen Sprache in Kontakt kommen. Dennagss im internationalen Rezeptions-
raum davon ausgegangen werden, dass der InhaRwenschriftziige nicht erkannt bzw.
verstanden wird, auch wenn diese das Interesseanwagkd somit eine nahere Auseinander-
setzung vermutlich férdern. Die oberflachliche Batdeagsebene der Runen als historische
Elemente des Album-Artworks ist jedoch auch bei dgarnationalen Betrachterinnen und
Betrachtern prasent. Gleichzeitig wird durch diegisehe Konnotation von Runenzeichen
eine mystische, heidnische Assoziation geschaffen.

Auf der Ruckseite sowie im Booklet wird der Musikster Band auf3erdem als misanthro-
pisch deklariert, was mit der Andeutung fremdvedeten Verhaltens korreliert.

4.3.5 Defending The Throne Of Evil (2003)

Das 2003 folgende Alburbefending The Throne Of Evirasentiert das Initialenlogo der
Band grol3 auf dem Cover wie bereits das Allstmange Old Brewan das dieses Cover ge-
nerell erinnert. Die Farbgebung ist im Wesentlickeader Schwarzweil3, allerdings scheint

der weilRe Anteil zumindest teilweise auch einenhliigin Blaustich zu haben. Das erwahnte
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Initialenlogo ist grofl3 und schwarz in der Mitte d&svers zu sehen, es wird von einem leich-
ten weildlichen Leuchteffekt umgeben. Links oben untn sowie rechts oben und unten um
das Logo befindet sich je ein Ziegenkopf. Auf dirse Bildebene im mittleren Hintergrund
befinden sich Aste und Zweige von kargen Laubb&urBen Hintergrund des Covers ist vor
allem oben und unten hauptséchlich schwarz, weistlittelfeld jedoch weil3e und schwarze
Langsbalken mit winzigen Verstrebungen auf, dieanfWaldfoto schlieen lassen kénnen.
Oben steht der Bandname in weil3er, gotischer $chitieinem feinen Schliff, unten befindet
sich der Albumtitel in derselben Formatierung.

Im Booklet sind wie Ublich die Songtexte angefutrgsmal in weiRen Groteskmajuskeln mit
schwarzer Umrandung. Die schwarzweif3en Hintergriiideie Liedtexte sind meist entwe-
der Fotografien christlicher Symbole — wie das Skseuz, die Glasmalerei einer Kirche und
ein Friedhof — oder aber eine Fotocollage aus scdtézdlichen Elementen, die nur schwer
herauszufiltern sind. Die Texte befinden sich jddiémimmer auf der linken Seite einer Dop-
pelseite, auf der rechten Seite sind immer Fotagelh mit je einem Bandmitglied in der tbli-
chen Buhnenkleidung zu sehen. Im Hintergrund derdBatglieder befinden sich grol3e wei-
e Runeninschriften, die allerdings zum Grof3teitlgekt und daher kaum lesbar sind. Auf
der ersten Doppelseite, auf der rechts alle Bamlieder in einem Gruppenfoto zu sehen
sind, lasst sich im Hintergrund jedenfalls die it NMIMTH (transliteriert:helyete [sic!])
vermuten, die wohl dem norwegischen Whoetveteentsprechen soll. Die Abbildungen der
Bandmitglieder sind mit ihren Pseudonymen bzw. Nawersehen, diese sind in einer Gro-
teskschrift angegeben, die an Horrorfilme und -gleserinnert. Auf den Seiten der Songtexte
stehen in der gleichen Schriftart hin und wiedeglisnhe Worte wieBlasphemyEvil, Mi-
santhropyetc. Weiters befinden sich ab und zu kleine Zaidgen von Fundstiicken, die in
Zusammenhang mit Skandinavien oder speziell Norwesgehen, in den unteren Ecken der
Seiten: So befindet sich auf Seite 4, Seite 6 ugiteSL0 je eine Konturenabbildung eines
Goldbrakteats aus der Volkerwanderungszeit linkeeunAuf Seite 11 befindet sich die
Zeichnung eines Ringes, an dem drei weitere kiBimge hangen, Seite 12 zeigt die Abbil-
dung eines Amuletts 0.A., das in einem kreisformiggahmen ein Wikingerschiff enthalt.
Auf Seite 13 ist wiederum die Zeichnung einer Statwermutlich aus Stein — zu sehen, die
wohl einen menschlichen oder menschenahnlichen Haysitellt. Eine Ausnahme im Booklet
bildet die mittlere Doppelseite, die als Hintergitbitd das Gitter einer Gefangniszelle zu zei-
gen scheint. Uber die gesamte Doppelseite stehemilen Groteskmajuskeln mit schwarzer

Umrandung di€arpathian Forest Ten Commandmeatsgelistet.
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Die CD selbst zeigt das gleiche Bild wie auf denv&popallerdings ohne Bandname und Al-
bumtitel.

Auf der Rickseite befindet sich ein schwarzweil3@suNoto als Hintergrundbild. Rechts
seitlich ist ein karger Laubbaum zu sehen, weiteten die Baumwipfel eines Waldes, bei
denen es sich scheinbar ebenfalls grof3teils unmelkaagbbaume handelt. Des Weiteren steht
links oben linksbiindig die unnummerierte Titelligteweil3en Groteskmajuskeln mit schwar-
zer Umrandung geschrieb&h.

Durch die Farbgebung des Covers wirkt das Albungrauid der starken Kontraste unruhig,
der leicht blauliche Farbton bewirkt ein Gefiihl #@iite. Dieser Eindruck wird von den As-
ten und Zweigen blattloser Laubbdume im mittlerentétgrund und der damit zusammen-
hangenden Winterassoziation unterstitzt. Auch deeisbare Waldhintergrund, der ebenso
Winterzeit suggeriert, tragt hierzu bei und konsituein von Wald und Winter gepragtes
Landschafts- sowie Klimabild Norwegens bei denrimiéionalen Rezipientinnen und Rezipi-
enten. Auch die Rickseite verstarkt diese Imagnatiurch den Waldhintergrund und den
kargen Laubbaum, der auf eine kaltere JahreszdieBen lasst. Der weil3liche Himmel da-
rauf l&sst Zwielicht und tribes Wetter vermutere Bchriftart auf dem Cover vermittelt au-
Rerdem passend zu den starken Kontrasten und deenkiflunklen Farben einen disteren
Eindruck, auf der Rickseite ist dies aufgrund eareteren Textformatierung allerdings nicht
der Fall. Durch die Ziegenk6pfe wird auf dem Coaech noch eine satanistische Assoziation
aufgrund der Metaphorik der Ziege in christlichewnkext ausgelost.

Das Booklet vermittelt ganz im Gegensatz zum Cevierauch beim vorhergehenden Album
wieder einen chaotischen Eindruck durch viele Jeestene Bild- und Textelemente und
starke schwarzweiRe Kontraste. Die gewdahlten Taxtitierungen unterstreichen diesen
Eindruck. Die Assoziationen &hneln im Wesentliclaeich denen des vorigen Albums, es
dominieren also Kriegsassoziationen vor allem dutlgh Kleidung und Darstellung der
Bandmitglieder und satanistische bzw. okkulte Elei®eEinige englische Worte und Phrasen
im Booklet umrei3en die Ideologie und den musikdlen Inhalt der Band. Dies kommt
ebenso bei der mittleren Doppelseite mit der Aufiig derCarpathian Forest Ten Comman-
dmentszum Ausdruck, die Gefangniszelle im Hintergruntémsiviert diese extreme Darstel-

lung noch zusétzlich.

185V/gl. CARPATHIAN FOREST(2003):Defending The Throne Of Evibeason Of Mist.
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Auch hier wird das dargestellte Norwegenbild wiedear die historische Ebene erweitert.
Dies geschieht einerseits durch verschiedene Alnbgdn von archaologischen Funden
Skandinaviens und andererseits durch die Verwendandrunen.

Bei den Runen handelt es sich wieder um das dhgpark. Die Runeninschrift unterscheidet
sich in der Realisierung allerdings von der desseNortes im vorhergehenden Album. Bei
der Runeninschrift im Hintergrund handelt es sigfgaund der fragmentarischen Sichtbarkeit
lediglich um eine Zusammensetzung aus den viereBildund damit um eine Vermutung,
dennoch wirkt es, als wurde in der RealisierungFehler gemacht, wie es auch schon bei
einer Inschrift des vorigen Albums der Fall wareRunel) entspricht jedenfalls keinem,
sondern eineny in der angelséchsischen bzw. friesischen VarideteRunert®® wodurch die
Transliteration nichhelwete sonderrhelyete wéare und somit lautlich nicht passt und geo-
graphisch widerspruchlich ist. Trotz der lediglicermuteten Zusammensetzung ist gerade
diese angelsachsische Rune eindeutig erkennbapassd eigentlich nicht in das skandinavi-
sche Erscheinungsbild. Dennoch gilt auch hier wiedass derartige Details nicht auffallen
und lediglich davon zeugen, dass der Historizitéhtnbesonders nachgegangen wird. Rele-
vant fur die Band ist lediglich der Effekt, den @eneninschriften beim Publikum bewirken,
namlich die historisch orientierte Verknupfung &amnd mit Nordeuropa und die Erweiterung
des imaginierten Norwegenbildes durch eine histbasPerspektive. Als Nebeneffekt muss
aulRerdem noch die magische bzw. heidnische Konootder Runenschrift angemerkt wer-
den, die mit dem satanistischen und okkulten IntlgeMusikrichtung korreliert.

Bei den Abbildungen archaologischer Funde handekieh hauptséachlich um vermutliche
Schmucksticke wie Amulette. Eines dieser Amulediggtzein Schiff, das aufgrund seiner
Optik als zu den Wikingern zugehorig interpretieitd. Bei dem kreisférmigen Rahmen um
dieses Wikingerschiff handelt es sich womaoglich dim Midgardschlange der nordischen
Mythologie oder wird vermutlich zumindest von m#rdgermanischen Mythologie Vertrau-
ten als solche erkannt. Bei den Fans dieser Masiktmng kann von einer solchen Vertrautheit
ausgegangen werden, da diese oft Interesse firl@kkus, insbesondere Heidentum, und
Geschichté®” aber auch fiir Skandinavien und ,den Norden* heges eben durch die gro-
Be Vertretung Skandinaviens innerhalb des Metaltk¢esires sowie durch dessen transpor-
tierte Inhalte bedingt wird. Bei den tbrigen amialdigen Abbildungen handelt es sich um
Goldbrakteaten. Der erste Goldbrakteat auf Seiist &ista-C® der in Stidnorwegen zwi-

schen Stavanger und Kristiansand gefunden wordeAus diesen Gegenden stammen auch

186v/gl. Duwel 2008, S. 72
187 Das betrifft meist allerdings nur das Altertum uailweise die vorchristliche Zeit.
188 y/gl. Hauck 1985, S. 143

110



die Mitglieder der Band®® Beim zweiten Goldbrakteat handelt es sich um B&3& dessen
Fundort ebenfalls in der Nahe von Kristiansandtli€gr dritte Goldbrakteat ist Sletnet*B
und hat seinen Fundort in der Nahe von OBki.allen drei Brakteaten handelt es sich somit
um norwegische Funde. Angesichts dessen, dasseed @00 Funde solcher Goldbrakteaten
gibt*®? und von diesen die Mehrheit in Danemark gefunderdan ist:®® kann davon ausge-
gangen werden, dass die Band bewusst diese Fukdsilisgewéhlt hat. Diese Hintergrund-
information ist flr die Fans allerdings sehr wahesolich unzuganglich, da dabei eine ge-
nauere Auseinandersetzung mit der Thematik notwewdre. Jedoch werden die Brakteaten
als archéologische Funde und Schmuckstiicke erkemhkonnen durch ihre Ornamentik von
den Betrachtern und Betrachterinnen dem Altertuer @her friheren Zeit zugeordnet wer-
den. Die kulturelle Zuordnung der Ornamentik alergganische” oder speziell als ,nordi-
sche® kann dem Publikum durch ein Interesse arskkendinavischen Kultur und Geschichte
bereits bekannt sein oder aber wird von diesemusahmenhang mit den Runeninschriften

im Hintergrund gebracht und dadurch schliel3lichs&ndinavisch interpretiert.

4.3.6 Fuck You All !l (2006)

Das Album Fuck You All IIlaus dem Jahr 2006 hat ein schwarz dominiertesrdbuer

mit einer Zeichencollage aus grauen lllustrationBrese befindet sich in der Mitte des
Covers, darin sind verschiedenste Symbole und 2aicln sehen, die in ein Rechteck gefasst
sind. An dessen beiden unteren Ecken befindetjsieim kleines Initialenlogo der Band. Die
Symbole und Zeichen umfassen verschiedenste sataniskkulte und magische Gegenstan-
de. U.a. sind einige verschiedene Kafer abgebildber der Collage ist zentriert das alte
Bandlogo in weil3er Farbe angebracht, unter demtBeklsteht in grauer Groteskschrift, die
an Horrorfilme erinnert, der Albumtitel, daruntearch etwas kleiner in spitz zulaufender, go-
tischer SchrifCaput tuum in ano eglat., tbersetzt: Dein Kopf ist in meinem Anus).

Die linke Innenseite des Albums zeigt einen Comiderselben grauen Farbe, dessen dariber
befindlicher Titel lauteDETTE ER MITT HELVETE!!Titel und Schrift des Comics sind
wieder in der bereits bekannten Majuskelhandscimitftden verkehrten Kreuzen als , T* ver-

fasst. Links neben dem Titel ist01 und rechtdN666 angegeben. Der Comic ist in zwei Zei-

189 Sjehe www.facebook.com/carpathianforest (zuletgeaufen am 02.04.2015 15:18)
190vgl. Hauck 1989, S. 128

¥1ygl. Hauck 1985, S. 218

192ygl. Axboe 2011, S. 893

193 Sjehe die Karte der bisherigen Funde bei Axboeizidann (Hrsg.) 2011, S. XI
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len angeordnet. In der oberen Zeile befinden sieh Binzelbilder im Hochformat, in der
unteren Zeile ein grofRes Bild im Querformat. DageeBild zeigt eine Hand, auf dem Hand-
ballen steh666, in zwei Sprechblasen steht obdeAEN! UGGH! sowie unterSLAKT! Auf
dem zweiten Bild ist die Detailaufnahme von Mundl Uase eines Gesichts zu sehen, dar-
Uber steht in einer SprechbladELVETE!!! NOK ER NOK!'auRerdem sind no@vEDund
HAT in Schleimblasen sowiBNGSTin einem Rechteck in das Bild geschrieben. Bilt3
wieder eine Detailaufnahme eines Gesichts, diesmraleinem Auge, dariber steht in einer
SprechblasdEG ER D@DEN OG DETTE ER MITT HELVETHhten im Bild befindet sich
aulRerdem wieder eine Schleimblase MIIRDENdarin geschrieben. Das vierte Bild in der
unteren Zeile schreibt in einer Erzéhlerbox obemNA ...und unterSAKTE ... GAR ALT TIL
HELVETE Auf dem Bild selbst werden gerade Pillen ausreidese in ein Glas geworfen,
auf dem Pillenbehalter steBTATEN AulRerdem ist ganz rechts im Bild noch die Mannaz-
Runel abgebildet.

Auf der rechten Innenseite ist wieder grau auf sstaveine grol3e Bildcollage zu sehen, dies-
mal kreisférmig und als Hintergrundbild. Der Kréss von einer Kette umrandet, aul3erhalb
des Kreises sind ebenfalls einige kleine Zeichesh Siymbole. Unter dem Kreis steht in ein-
zelnen Rechtecken lINKSAPUT TUUMund rechtdN ANO EST Darunter steht ebenfalls in
einem Rechteck992 C.F. 2006Uber der lllustration befindet sich groRR zwisclzevei ver-
kehrten Kreuzerbx6xg links daneben stelNORGE!und rechts danebedOREG! beides
wieder mit Rechtecken eingerahmt. Uber dieses Hjmiedbild ist mit weiRer, gotischer
Schrift und schwarzer Umrandung der Songtext deteriiedes des Album¥j Apner por-
ten til HELVETE... angegeben.

Das Design des Booklets ist schwarzweild und betgdiweise aus Fotografien und teilweise
aus lllustrationen wie auf Cover und Albuminnerseit Auf der ersten Doppelseite des
Booklets steht links daBUCK YOU ALL STATEMENT !'! 'in weil3er, gotischer Schrift.
Der Text ist Englisch mit ein wenig Norwegisch geahit, so steht darin einerseibs helvete
und andererseits der Sdbette er en kirkegard av dreammednter der Erklarung befindet
sich Nattefrosts Unterschrift. Der Hintergrund dextes entspricht der Hintergrundillustrati-
on der rechten Innenseite des Albums. Rechts betfsidh eine Fotocollage von Konzertauf-
nahmen der Band. Darauf ist in Handschrift groltigesbenVIOLENCE IS FASHION AND
MURDER IS ART.. links unten in der Ecke ist klein und grau dasBMNLogo zu sehen.
Oben rechts und links befindet sich ebenfalls kiewd grau in der Ecke je ein Initialenlogo
der Band. Im Booklet sind auch die Songtexte wieategegeben, sie sind gleich formatiert
wie das erwéhnte Statement. Als Hintergrund furldesltexte werden Naturfotografien ver-
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wendet. Es handelt sich bei den ersten beiden Ichaéisfotos um sonnige Aufnahmen eines
Mischwaldes, die Laubbaume tragen Blatter. Auf ditten Foto ist scheinbar Schnee zu
sehen, dies lasst sich allerdings nicht eindeesgstellen. Die Aufnahme ist etwas dunkler, es
ist nur am Rand jeweils Wald zu sehen. Links siratl®&lbaume zu sehen, rechts blattlose
Laubbaume. Die Songtexte und Landschaftsbildembtefi sich immer auf der linken Seite
einer Doppelseite, auf der rechten Seite sind lgegelie Portrats der Bandmitglieder unter
Angabe ihrer Pseudonyme und der Funktion in derdBaygebildet. Auf den drei mittleren
Doppelseiten des Covers sind dariber hinaus wditastrationen im Stil des Covers zu se-
hen. Auf Seite 7 steht oben gro3 der Bandnameaineyr gotischer Schrift geschrieben, direkt
darunter steht in Handschrift und bereits als @eil lllustration linksCAPUT TUUMund
rechtsIN ANO EST dazwischen ist in einem RechteMBM angegeben. Unter der Illustrati-
on steht die Jahresangabd.H.D 2006wieder in grauer, gotischer Schrift. Auf dem recht
Teil der Doppelseite ist links neben der llluswativertikal HELVETE PA JORDund rechts
wieder der Bandname angegeben, beides handschriftiber der lllustration ist ebenso in
Handschrift auRerdem nocKVALT..LIV...DR@MMER..HAP..KNIV.angegeben. In der
lllustration selbst steht grdBXISTENCIALISMBeide lIllustrationen weisen viele Kreuze auf,
auf der rechten Seite verkehrte Kreuze, auf dé&ehnSeite aufgerichtete lateinische Kreuze.
Auch andere Symbole werden verwendet, darunter Ructen. Aul3erdem sind viele Worte
in den Bildern zu finden, bei denen es sich zun3tgd Teil um norwegische, aber auch um
lateinische Worte handelt. Auch auf der nachstepdetseite befinden sich Zeichencollagen,
beispielsweise sind ein Wolf vor dem Vollmond, eig@Re Eule und auch Nadelbaume
rechts unten zu sehen. Wieder sind vor allem wuielgiose und okkulte Symbole sowie
einzelne norwegische Worte darin zu finden. Dassalit auch fur die darauffolgende
Doppelseite.

Auf der CD ist ein Ausschnitt des Albumcovers zhese Die auffalligsten Bestandteile der
lllustration sind hier die Kafer, das in der Mittefindliche Buch sowie ein eregierter Penis.
Auf dem Buch steh§EHOV(...) / HORE(...) / OG ANDRE / DRITTHISTOR|ERter dem
Buch steht vertikalLD und links daneben nach unten versBl@&iRD, wobei das ,N” und das
,D" eingekreist sind. Aul3erdem stehen noch linkerBR@! undSAD Zusatzlich sind noch
einige religiose und okkulte Symbole in der Collagesrkennen.

Die Albumrickseite ist in Schwarz gehalten. In ditte befinden sich in weil3er gotischer
Schrift Bandname und Albumtitel, darunter etwasride die Titelliste. Dabei sind einige
Worte durch Majuskeln orthographisch hervorgeholas graue Initialenlogo der Band ist

als Wasserzeichen hinter der Titelliste angebrdaatunter ist aul3erdem wieder das TNBM-
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Logo zu sehen. Uber dem Text befinden sich drezéportrats der Bandmitglieder sowie auf
der linken und rechten Seite des Textes je einés.Hotos sind schwarzweil3 und weil3
umrandet. Darunter und dartber sind weil3e Ornamefiee auch Bestandteile des alten
Bandlogos sind. Unter den Bildern stehen die Pseyde der Bandmitglieder in weil3er
gotischer Schrift. Die Bilder selbst sind Konzeftalhmen in den ublichen Outfits der
Band™**

Die hier beschriebene Version ist eine limitierteflage, bei der eine Metallbox das Album
ersetzt und CD sowie Booklet fasst. Zu den andéwgftagen besteht ansonsten im Design

kein wesentlicher Unterschied.

Durch die dunkle und schlichte Farbgebung wirkt Admimdesign dister und mysterids, die
lllustrationen auf dem Cover sowie innen und im Bebbewirken eine Assoziation mit ok-
kulten Skripten. Diese wird vor allem auch durch deherbergten satanistischen, magischen
und okkulten Elemente ausgelOst, wobei besonderKélier und das Symbol des allsehenden
Auges aus dem Symbolkomplex hervortreten. Auchvéasehrte Kreuz auf einem der Kafer
weckt sofort die Aufmerksamkeit, wodurch automdtisine verstérkte satanistische Konno-
tation hinzukommt. Eine eher subtile Position nindat ebenfalls vertretene ordinare Bild-
gehalt ein. Der erigierte Penis ist aufgrund feinieren erst bei genauerem Hinsehen erkenn-
bar und der tbrige ordindre Gehalt ist in norwdgscWorten festgehalten, die sich zwischen
den Ubrigen Bildelementen verstecken. Dieser sexéepekt wird somit von den Betrach-
tenden auf dem Cover kaum bis gar nicht wahrgenamsandern erhalt erst auf der CD eine
dominantere Position, auf der das erigierte Glibenéalls zu sehen ist und auch sofort als
solches erkannt wird. Die lllustrationen im Bookéatd teilweise noch wesentlich religioser
und satanistischer orientiert und werden durchuiéen Kreuze auch starker so wahrge-
nommen. Durch die Plakatierung der Initialenlogasl Wles Bandnamens werden diese As-
pekte vom Publikum konkret mit der Band verknupdterdings erhalt die zweite Doppelsei-
te mit lllustrationen durch die Wolfszeichnungerduhe Eule auch eine naturorientierte Be-
deutung, was den Okkultismus auch starker mit Maligronen in Verbindung bringt. Die
Linienfihrung sowie einige Bildelemente flgen adléen eine gewaltorientierte Wirkung
hinzu, die auch auf der darauffolgenden Doppeldmtehen bleibt. Diese wird wieder von
kleinen norwegischen Worten unterstrichen, derdraltnaufgrund der Ahnlichkeit mit den
englischen und deutschen Aquivalenten zumindesteioem Teil des internationalen Publi-

kums auch erkannt wird. Die Landschafts- und Podidgrafien im Booklet bilden einen

194vgl. CARPATHIAN FOREST(2006):Fuck You All !l Limitierte Auflage. Season Of Mist.
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Kontrast zu den lllustrationen und erzielen einghschsweise ruhige Wirkung, unterstitzen
aber besonders den dusteren und okkulten Anteillldstrationen. So machen die Fotogra-
fien der Bandmitglieder einen geisterhaften Einkyuler besonders durch die im Hintergrund

verblasst gezeigten Gesichter bedingt ist. Die Natinahmen konstruieren das Landschafts
bild Norwegens wieder mit Wald. Die zwei hellereatds erwecken einen frihlingshaften
oder sommerlichen Eindruck, der durch das sonnig&el/ die hellen Tone und das erkenn-
bare Blattwerk von Laubb&umen entsteht. Auf derttedriFoto sind ebenfalls Baume zu se-
hen, allerdings handelt es sich dabei nicht umtdithVald, sondern nur um einen Waldrand
oder sogar vereinzelte Baume auf einer WiesenflaOlheder Boden tatsachlich mit Schnee
bedeckt ist, lasst sich nicht eindeutig erkennéa pthttlosen Laubbiaume und die Aste eines
Nadelbaumes vermitteln allerdings auch ohne einglerkennbaren Schnee einen winterli-
chen Eindruck, der nicht zuletzt durch die Darstadl in Graustufen entsteht.

Bei der Schriftbildlichkeit fallt auf, dass wieddéie Handschrift mit dem verkehrten Kreuz als
.1 in den lllustrationen benutzt wird. Neben eiaiganderen Schriftarten kommt vor allem
wieder gotische Schrift vor, die auch zum disteodtkulten Eindruck beitragt. Der Grof3tell
der Handschrift gibt norwegische Worte und manchawah Phrasen wieder, beide Formen
sind in die lllustrationen meist eher zusammenhasgsingebettet. Fir das internationale
Publikum ist die Bedeutung der meisten norwegischelmriftziige daher vermutlich unklar.
Diese kdnnen meist aber sofort als solche erkaendewn, da die orthographischen Besonder-
heiten ,2“ ,2“ und ,&“ wiedergegeben werden. Eiestnderes Detail der norwegischen
Ausdrucke ist die Schreibweise vBIDRGEuUndNOREGIinks bzw. rechts oben in der kreis-
formigen lllustration. Die Besonderheit darin istht nur die explizite Erwahnung des Hei-
matlandes, sondern vor allem die Gegenubersteli@ndeiden norwegischen Standardvari-
anten Bokmal und Nynorsk. Die Fans werden somitizdest indirekt mit der Sprachland-
schaft Norwegens konfrontiert und zu einer Besadatiig mit dieser motiviert. Neben nor-
wegischen Ausdriicken findet sich auch englischegesteilweise lateinisches Material im
Albumdesign. Wahrend das norwegische SprachmattigaHerkunft der Band untermauert,
ermdglicht das Englische ein Uber Sprachgrenzeswksgehendes Verstandnis fur das gesam-
te internationale Publikum. Die lateinischen Phnastederum verstarken aufgrund der Ver-
wendung der lateinischen Sprache in religiésemafhduch magischem Zusammenhang die
okkulte Wirkung des Albums.

Ein weiterer Aspekt, der die Band fur das Publikals zur norwegischen und damit zur als
~echt” anerkanntemlackMetalFraktion zugehdorig erscheinen lasst, ist die Veidumg des

TNBM-Logos auf der Rickseite des Albums sowie inoBEet. Das Logo hat prinzipiell eine
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Symbolfunktion und setzt durch die Initialen pringurf den Wiedererkennungswert. Unter
den Initialen sind diese dennoch in kleiner Schaiffgeschlisselt, sodass auch Unwissende
den Bedeutungsgehalt des Logos verstehen kénnermiédem Logo weisen SiChAPATHI-

AN FOREST jedenfalls wie auch einige andere Bands als ,éambewegischeBlackMetal

Bands aus.

4.3.7 Zusammenfassung von Carpathian Forest

Vorherrschende ideologische Elemente der Band Satdnismus, Okkultismus und Magie
sowie Gewalt, die sowohl in Form von Selbst- alshaliremdverletzung dargestellt wird, und
Vulgares. Die letzten beiden Punkte treten jedoct @ der zweiten Schaffenshalfte der
Band auf. Die genannten Aspekte werden vom Publialiendings als Inhalt der Band aufge-
fasst und als zugehérig zur Konzeption der Musikring erkannt und somit zumindest nicht
direkt mit dem Norwegenbild verknipft.

Bei der Entstehung des imaginierten Norwegenbifdiairkende Designbestandteile, die ein
Landschafts- und Klimabild transportieren, sind ailem in der ersten Schaffenshalfte zu
finden. Die daran beteiligten Landschaftsbilderdsuor allem von Waldern gepragt, dabei
scheint es sich meist um Mischwald, aber auch immeder um reinen Nadelwald zu han-
deln. Es dominieren oft winterliche Bildelementeev8chnee, Nebel und blattlose Laubb&u-
me, wie beispielsweise auf der ERrough Chasm, Caves And Titan Woaodsl den Alben
Black Shining Leathennd Strange Old BrewDie kargen Laubbaume kénnen allerdings auch
herbstlich konnotiert sein, das Hauptgewicht liégtentsprechend also im Wesentlichen auf
den kéalteren Jahreszeiten, wodurch der Eindrucksekiihlen und nordischen Klimas ge-
schaffen wird. Aber auch frihlingshafte und sommkd Waldeindriicke werden bildlich
wiedergegeben. Diese zeichnen sich besonders darohiges Wetter und Blattwerk aus. Ei-
ne Besonderheit bei der Landschaftsdarstellungeim Albumdesigns von ARPATHIAN FO-
RESTIst der Miteinbezug von Wasser und Kustenlandscbef das Land Norwegen zu einem
gro3en Teil aus Kiste und Fjorden besteht und Nemaftr Letztere bekannt ist, ist es ei-
gentlich verwunderlich, dass dieser Aspekt der egmchen Landschaft in der Darstellung
durch den Black Metal kaum vorzukommen scheint. Waskommen bei GRPATHIAN FO-
REST liegt vermutlich vor allem an der Lokalisation d&aind: Sandnes und Kristiansand. Bei
beiden Stadten handelt es sich um Orte, die im &age zu den meisten grof3eren Stadten
Norwegens nicht in einem Fjord versteckt, sondest firekt an der AulRenkante der Kiste

und somit tatsachlich am offenen Meer liegen. Diemedspezifische Wahrnehmung der nor-
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wegischen Landschaft scheint sich demnach auckriddswahl der Landschaftsfotografien
niederzuschlagen.

Ein weiterer Aspekt in der Konstruktion des Norwag&les durch @RPATHIAN FOREST st

die Verwendung spezifisch skandinavischer Histtiizsder eine Anlehnung daran. Derartige
Elemente treten erst ab dem Albiorbid Fascination Of Deatfaus 2001 auf und h&ufen
sich in diesem sowie in den darauffolgenden Allizgiese historischen Elemente sind teilwei-
se genau genommen nicht ausschliel3lich skandifawisdies betrifft beispielsweise die
Verwendung des alteren Fupark. Bei anderen haedeaich wiederum um konkret norwegi-
sche Elemente, so beispielsweise das Bildmatenal Theodor Kittelsen, aber auch die
scheinbar gewissenhaft ausgewahlten Goldbraktedézan Fundort in Norwegen liegt. Der
Grol3teil des historischen Materials wird jedenfaitsm den Rezipientinnen und Rezipienten
mit der Wikingerzeit und eventuell friheren Epoclmerverbindung gesetzt. Da fur die Ru-
neninschriften das altere Fupark benutzt wird, slirebe genau genommen nicht spezifisch
skandinavisch. Von den Fans werden sie vermutlesimdch so wahrgenommen, da die Ru-
nenschrift oft ausschlie3lich mit Skandinavien iarbindung gesetzt wird und die Kenntnis
Uber die weitaus groRere Verbreitung des alterdrafkuiiblicherweise nicht als Teil des All-
gemeinwissens angesehen werden kann. Besonders digcwahrscheinlich falschliche
Verwendung der Runle, die nur als Variante der angelsachsischen uedi§then Runenrei-
he existiert®® wiirde es sich dabei eigentlich sogar eher ume#sgermanisch konnotierte
Wiedergabe der Runenschrift handeln. Die Autheiédtizier Runen wird allerdings von der
Band stark vernachlassigt, was vor allem an dezktBn und orthographisch orientierten
Transliteration norwegischer Worte in lateinisclsahrift in das altere Fupark zu erkennen
ist. Es geht offenbar lediglich um den Effekt deéstdrischen (und teils auch magischen)
Konnotation, der beim Publikum erzielt werden s@ler Vorteil an der orthographischen
Transliteration ist allerdings, dass die Fans —edalatiurlich besonders die skandinavischen
Fans — die Inschriften ohne groReres Problem émtziund so den Inhalt dieser verstehen
kénnen. Etwas anders verhalt es sich mit den alop&chen Funden, die im Albume-
fending The Throne Of Ewalus 2003 abgebildet sind. Besonders bei den Gaktaten han-
delt es sich um spezifisch skandinavische Gegenstddie Fundorte der drei abgebildeten
Brakteaten liegen aufRerdem alle im Stiden Norwegeodurch von einer bewussten Aus-
wahl der Objekte ausgegangen werden kann. Dieseniation bleibt den Rezipientinnen und
Rezipienten zwar verschlossen, gibt aber einen eigauf die gewissenhafte Selbstdarstel-

lung der Band durch die Konstruktion dieses imagten Norwegenbildes. Fir die Betrachter

195 vgl. Duwel 2008, S. 72
117



und Betrachterinnen ist allerdings die Ornamenék Aimulette erkennbar. Ob diese dadurch
erst mit dem alten Skandinavien verknlpft wird +teurAnderem auch durch die optische
Verbindung mit den Runenzeichen im Hintergrund eraab sie das bereits ist und dadurch
der skandinavische Anteil des Albums erkannt wir@ipgt wohl von den einzelnen betrach-
tenden Personen ab. Speziell durch den Kettenaehdnig dem vermeintlichen Wikinger-
schiff wird der skandinavische Eindruck jedenfditsmplettiert und auch die Ubrigen Funde
werden spatestens hier mit der Wikingerzeit in fetbng gebracht. Ein anderer historisch
konnotierter Aspekt ist die Verwendung von Bildeles norwegischen Kinstlers Theodor
Kittelsen. Wie auch bei den Goldbrakteaten bleibsel Information dem Publikum allerdings
vorenthalten. Dennoch zeichnen sich Kittelsens Waetlkirch folkloristische Aspekte und
Wiedergabe der norwegischen Landschaft und Kulisy wie es auch hier mit dem Gebaude
der Fall ist, das an eine Wikingerfestung erinn&uch wenn die tatsachliche Funktion eben-
so wie das Alter des Gebaudes unbekannt bleibt] digses trotzdem mit historischen Ele-
menten der Wikingerzeit gleichgesetzt. Das erddt gor allem durch die Holzbauweise, die
auch Aufschluss tber den architektonischen Stindewegischen Kultur gibt. Auch der bau-
chige Charakter des Gebaudes sowie die Lage amédilaag lassen eine Abwehreinrichtung
gegenuber Feinden vermuten, wodurch das Gebaudd sat der Wikingerzeit in Verbin-
dung gebracht werden kann.

Auch schriftbildlich sind norwegische Elemente ug&bracht worden. Zwar werden beson-
ders auf den ersten Alben bereits norwegische Teigdergegeben, die Orthographie be-
schrankt sich allerdings auf das allgemeine laselme Alphabet und setzt die Sonderzeichen
.2, 2 und ,&“ deshalb nur als ,0e, ,ae“ und ,aam. Damit geht ein wichtiges optisches
Kennzeichen der norwegischen Sprache fir das etiermale Publikum verloren. Auf spate-
ren Alben werden die Sonderzeichen jedoch sehr wedlisiert, wodurch dieser Aspekt nur
vorubergehend in der Anfangsphase der Band niaiglgen ist. Norwegische Sprachelemen-
te, die in das Design implementiert sind, sind ad&€® nur in der Anfangsphase und auf den
letzten Alben gehauft zu finden und sind nur zweseteitlich nicht im Artwork vertreten ge-
wesen. Generell ist aber besonders in der spaRitage der Band sehr viel des schriftbildli-
chen Materials in norwegischer Sprache verfasstiunah das Publikum zur Auseinanderset-
zung mit der Sprache aufgefordert wird. Es findeh speziell einige Schlisselwérter wie
beispielsweisdelvete dad blod etc., die die Band immer wieder benutzt und dadddrach-
aus die Anforderung an die Fans stellt diese Wouteerstehen. Somit hilft die Band auch
den Fans dabei ein erstes Vokabular im Norwegisalsaubilden. Auf dem bis dato letzten

Album Fuck You All ""aus dem Jahr 2006 wird erstmals auch eine kleege@iberstellung
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der beiden norwegischen Standardvarianten Bokmdl Niynorsk in der Wiedergabe des
Landesnamen gemacht. Diese ist allerdings nurlalads Detail an einer nebenséachlichen
Stelle des Albums angebracht, wodurch die Aufmeriksat der Betrachterinnen und Be-
trachter vermutlich eher selten darauf gelenkt widdnnoch werden die Fans dadurch indi-
rekt dazu motiviert sich mit der Sprachlandschafi &prachpolitik Norwegens auseinander-
zusetzen.

Das Bildmaterial bei BRPATHIAN FORESTISt somit besonders von landschaftlichen Aspekten
gepragt, bei denen Walder und Kisten dominierentrotd einer Haufung der herbstlichen
bis winterlichen Konnotationen keine Beschrankuafbestimmte Jahreszeiten oder klimati-
sche Bedingungen stattfindet. Au3erdem werdenrsstee Elemente, die vom internationa-
len Publikum vor allem der Wikingerzeit zugescheebwverden, eingesetzt und trotz tber-
wiegend englischer Songtexte und internationald@Betheit wird die norwegische Sprache
immer wieder im Artwork eingebettet, wodurch einaedeutige und unmissverstandliche

Selbstzuschreibung zur norwegischen Nationalitétagdnt wird.
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4.4 Zusammenfassung der Analyse

Betrachtet man die Ergebnisse der drei untersudbdens, kann festgestellt werden, dass das
Bild norwegischer Kultur hauptsachlich durch Larustsabbildungen vermittelt wird. Dabei
handelt es sich eher um triibe, dustere und mengehmnerandschaftsabbildungen, aber auch
Wetterdarstellungen, die oft von Kélte dominiertreen. Der Kontext der Landschaften vari-
iert allerdings von Band zu Band. WahrendrRRTHRONE vor allem in den neueren Alben
neben den Campingfotos meist sogar den genaueod@rtdie Region in Norwegen angibt,
wo das Foto entstanden ist, beruft siglmdRTAL unter Verwendung fiktiver und fantastisch
anmutender Landschaftsbilder und -hintergriindedsfDarstellung des von der Band er-
schaffenen fiktiven Konigreiches Blashyrkh. Dies&sst allerdings starke — wenn auch Uber-
spitzte — Ahnlichkeiten zu der Beschaffenheit Nayerms auf und gestaltet so das vermittelte
Landschaftsbild ebenfalls — aber mit eingeschranktghentizitat — mit. Diese Anlehnung an
Norwegen driickt sich auch indirekt in den Lied- widumtiteln aus. MMORTAL weist sich
zwar nie so klar wie beispielsweis@&®XTHRONE als norwegisch aus, deutet diese aber den-
noch durch die Betitelung ihrer Werke an. Als Baiipseien die AlbumtiteBattles In The
North, Sons Of Northern Darknessd Blizzard Beastgenannt. Passend zu dieser nordisch
orientierten Konstruktion des Band-Images wird akiomatisch ein Uberwiegend arktisches
Bild vermittelt, besonders auf dem AlbuBattles In The North

Ein spezieller Fall sind ARPATHIAN FOREST Landschaftsabbildungen, die die tatsachliche
Landschaft der Heimat der Bandmitglieder zeigen sordit (im Gegensatz ZuARKTHRONES
Campingfotos unausgewiesen) regional gebunden BiidBand ist aus den Regionen um
Sandnes und Kristiansand an der Sud- bzw. Stdwstetilorwegens. Dieses Gebiet zeichnet
sich durch vergleichsweise wenige Walder und V&sgen sowie die felsige, teils flache Kiste
und eher warmes Klima aus. Die regionale Gebundeaigbt sich einerseits durch das rela-
tiv geringe Waldvorkommen auf einigen der Bildedwandererseits durch die Abbildung von
Gewassern in Form einer ruhigen Kustenlandscha#;ketrifft besonders die Landschaftsfo-
tografien auf dem Albunstrange Old Brevaus dem Jahr 2000. Das Besondere an den regio-
nal gebundenen Landschaften vosrREATHIAN FORESTgegeniuber den mit genauem Ort oder
der Region ausgewiesenen Campingaufnahmen w®&KIBIRONE, die man somit ebenfalls
als regional gebunden bezeichnen kann, ist diet€lansg von Kistengewassern, die in den
Darstellungen norwegischer Landschaft in der Blletal-Szene nur selten anzutreffen ist,
obwohl sich Norwegen geographisch speziell durch Kiastengebiet, das den Grol3teil des

Landes ausmacht, auszeichnet.
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Im Folgenden werden nun die unterschiedlichen Lelmafésaspekte untergliedert zusammen-
gefasst:

Die Flora zeichnet sich auf den LandschaftsbildrrgroRen Teilen durch oft dichtes, weites
Waldgebiet aus. Nadelbdume dominieren, teilweisal wuch Mischwald abgebildet. Die
dichte Bewaldung ist vor allem in Talern zu sehdin,abgebildeten Anhohen sind hingegen
meist nur karg begrtnt.

Im Gegensatz zur Flora wird die Fauna stark verldasigt, meist werden menschenleere
Landschaften gezeigt und auch Tiere sind nur iteiseh Fallen vertreten. Bei den untersuch-
ten Bands finden sich lediglich benNoORTAL in die Landschaft eingebettete Tiere, namlich
Krahen oder Raben. Auf anderen Positionen — idol@n der Natur — finden sich auf3erdem
meist Ziegen, beispielsweise auRRXTHRONES Album Goatlord oder auch Kafer, wie auf
CARPATHIAN FOREST Album Fuck You All Il die allerdings allesamt nicht in Verbindung
mit dem Norwegenbild stehen, sondern eine satamiszW. okkulte Bedeutung tragen.
Geographisch wird Norwegen vor allem durch stesldhroffe Felsen oder Felswande und
Gebirge dargestellt. Auch Anhéhen und Plateaus evetiesonders durch die karge Pflan-
zenwelt suggeriert. ARPATHIAN FOREST besondere Landschaftsdarstellungen zeigen Nor-
wegen aul3erdem als Kistenland, was allerdingsddaekusnahme im Black Metal darstellt.
Auch DARKTHRONE zeigt in den neuesten Alben immer wieder Binnerigssr auf den
Campingfotos, diese werden aber aufgrund des Kuededer Ubrigen Bilder eher als Ge-
birgsseen wahrgenommen.

Die klimatische Darstellung Norwegens beschrangth $iauptsachlich auf die kalteren Jah-
reszeiten Herbst und Winter. Diese werden durctieBimente wie teils blattlose Laubbaume,
tribes Wetter, Schnee und Nebel suggeriert, almr die Farbwahl unterstitzt oftmals diese
Suggestionen. Aul3erdem spielen Dunkelheit und Biisten den Landschaftsabbildungen
oft eine wesentliche Rolle. Es finden sich abemsbemanchmal Frihlings- und Sommerein-
driicke, die meist durch helles Licht, klare Wetéslihgungen und dichtes Grin entstehen.
CARPATHIAN FORESTUNd DARKTHRONE zeigen derartige Eindriicke neben den dominierenden
Herbst- und Wintersuggestionen, wahremth®RTAL hingegen die extremste Klimadarstel-
lung aufweist. Die Band vermittelt den starkstemdguck von arktischem Klima und be-
schrankt sich ausschlief3lich auf winterliche Naymiessionen. Besonders das AlbBattles

In The Northsticht dabei durch die ausschliel3lich weil3e Sdanedschaft heraus, wie man
sie in der Arktis erwartet. Die Vermittlung von @ischem Klima als Norwegenbild findet

sich auf den meisten Alben der Band.
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Neben der Natur finden sich noch weitere Darstgibaspekte des Norwegenbildes, die sich
allerdings auf die Bevoilkerung beziehen. Dabei bldnes sich unter anderem um Attribute
der norwegischen Bevolkerung. Zu nennen ist hiemaloran eine gewisse Hartgesottenheit
gegenuber dem rauen Klima. Diese Eigenschaft esight daraus, dass insbesondere kei |
MORTAL und teilweise bei BRKTHRONE die Bandmitglieder mit nur teilweise bedecktemrode
sogar nacktem Oberkérper in einer Landschaft pesjetie von den Rezipientinnen und Re-
zipienten als kalt — beispielsweise durch Bildelateewie Schnee — wahrgenommen wird.
Des Weiteren wird vor allem beiABKTHRONE durch die Campingfotos in den letzten publi-
zierten Alben sowie durch den verwahrlosten BoeMgitergrund des Album®avishing
GrimnessNorwegen als rurales und wenig bewohntes Gebrglegtellt. Dazu tragt auch die
Suggestion von Holz als wichtigem Rohstoff bei, giie bei D\RKTHRONE beispielsweise auf
dem AlbumThe Cult Is Alivedurch die Verwendung von Holzmaserung als Hinterdrfur
Booklet und Albumrlickseite oder auch b@RBATHIAN FOREST EPThrough Chasm, Caves
And Titan Woodslurch den Holzbau auf Theodor Kittelsens Bild inalén ist.

Ein weiterer bevolkerungsbedingter Aspekt des Ngembildes ist die durch die Black-
Metal-Alben vermittelte Historizitat Norwegens. Esgt dabei eine Konzentration auf die
Wikingerzeit bzw. auf die vorchristliche Zeit undfalas Mittelalter vor. Als Bildelemente,
die der Wikingerzeit zugehorig interpretiert werdikdnnen die Goldbrakteaten (sowie einige
andere abgebildete archaologische Funde) und Ruwsdmiften bei GRPATHIAN FOREST
genannt werden, die in den AlbBforbid Fascination Of Deatlaus 2001 un®efending The
Throne Of Evilaus 2003 zu finden sind. AuchaBKTHRONE bedient sich der Runen, aller-
dings lediglich in Form eines alleinstehenden Rae&hens auf dem Albui@ircle The Wa-
gonsaus dem Jahr 2010. Jedoch ist sowohl bei den Gtdiaten als auch bei den Runen,
die in den meisten Fallen dem &lteren Fupark entmemsind, anzumerken, dass es sich bei
beidem genau genommen um vorwikingerzeitliche Efgmbandelt. Trotzdem werden diese
vom Publikum mit der Wikingerzeit assoziiert. Alerd Mittelalter zugehérig kann die Stab-
kirche, die auf BRKTHRONES AlbumThe Cult Is Aliveaus 2006 abgebildet ist, genannt wer-
den. Ebenfalls zu diesen beiden Epochen wird vobiilRum der bauchige Holzbau auhgR-
PATHIAN FOREST EPThrough Chasm, Caves And Titan Wogdgahlt. Eine historische Ge-
nerierung des Norwegenbildes findet sich somit@rePATHIAN FORESTuUNd DARKTHRONE.
IMMORTAL hingegen verzichtet auf jeglichen historisch arendén Bildkontext.

Auch sprachlich bleibtMMORTAL paratextuell losgeldst vom direkt norwegischen téah
Bei DARKTHRONE wiederum findet sich teilweise norwegische SpracheParatext sowie

einige weitere konkrete Ausweisungen als ,norwegisuf Englisch. Bei GRPATHIAN FO-
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RESTIst bereits von Beginn an eine Fille an Paratertgmorwegischer Sprache zu finden.
Die Tendenz wirkt dabei eher steigend als fall&®.norwegischer Sprache auf paratextuel-
len Positionen handelt es sich jedenfalls meistumelne Phrasen oder Worte. An das Pub-
likum besteht der Anspruch des Verstehens, denfras nachkommen wollen, woraus sich
ein (wenn auch nur minimaler) Lerneffekt ergibt.rpeméare Effekt ist jedoch das Erkennen
als norwegische Sprache durch das Publikum, wodsicdhdie Band als der norwegischen
Identitdt zugehorig darstellt. Allerdings scheingseer Effekt bei dem Alburtunder A Fune-

ral Moon aus 1993 von ERKTHRONE und der Debit-ERhrough Chasm, Caves And Titan
Woodsaus 1995 von ERPATHIAN FORESTNoch nicht im Vordergrund gestanden zu sein, da
bei diesen die fur das Norwegische typischen Saedhen ,z”, ,2” und ,&" nicht
verwendet, sondern als die Umschreibungen ,ae”, Low ,aa” realisiert werden. Bei den
beiden Tontragern handelt es sich jedoch um friherké&/ der Band, wodurch davon
ausgegangen werden kann, dass die internationa&s Roch nicht das Zielpublikum
gewesen sind. Ein letzter sprachlicher Aspekt ist\derwendung von Nynorsk gegenuber
Bokmal bei Q@RPATHIAN FOREST Album Fuck You Al !l Zwar belegt die
Gegenuberstellung der beiden Landessprachen kgreminenten Platz auf dem Album,
dennoch wird aber gegebenenfalls Verwunderung atetdsse tber die Gegenuberstellung
bei einigen der Rezipientinnen und Rezipienten @ldsy und dem Publikum dadurch die

Maglichkeit erdffnet sich mit der Sprachpolitik Neegens ndher auseinanderzusetzen.

Vergleicht man die Ergebnisse der drei Bands natsier, so kann festgestellt werden, dass
die paratextuelle Vermittlung des Norwegenbildestztrvieler dhnlicher Bildelemente von
Band zu Band grundlegend verschieden konzipiertVisgihrend GRPATHIAN FOREST eine
relational starke Tendenz in Richtung der Vermitju von Regionalkultur — die
Gegenuberstellung von Bokmal und Nynorsk sowielhestellung von Kistenlandschaften
seien als Beispiel genannt — aufweist, BMORTAL vollstdndig losgeldst von dem direkt
norwegischen Kontext und konstruiert das Norweddnbur indirekt durch das fiktive
Konigreich Blashyrkh. BRKTHRONE wiederum vereint viele verschiedene Arten von als
norwegisch assoziierten Bildelementen, zeichndt siterdings noch viel mehr durch die
starke und wohl durchaus bewusst iniziierte Etalfig der norwegischen Identitat als eine

Art Label oder gar Gutesiegel fir den Black Metad.a
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5 Weiterfihrende Betrachtungen

5.1 Black Metal als Glocal Metal

5.1.1 Der Begriff Glocal Metal

Nach Imke von Helden ist eine der elementaren Eklwmngen des Metal in den letzten 20
Jahren ,die zunehmende Verwendung lokaler Elemientien Bandkonzepten, also auf mu-
sikalischer, visueller und textlicher Ebene, sodie daraus entstandenen, sehr erfolgreichen
Subgenres (zum Beispiel Folk Metalf* Von Helden hat deshalb den Begriff des Glocal
Metal eingefiuihrt und beschreibt damit das PhéanodeerBewahrung und Betonung der Lo-
kalitat innerhalb eines internationalen MusikmasktBesonders in der heutigen Zeit ist die
Hinwendung zum Lokalen von Bedeutung, da die Glelgailing fir einen verstarkt internati-
onalen Austausch sorgt. Die landeseigene Idertitdéiewahren wird dadurch allerdings er-
schwert; oder muss zumindest anders organisiedemeals zuvor. Der entscheidende Punkt
des Glocal Metal ist allerdings nicht die Bewahrwiey Lokalitat, sondern die internationale
Popularisierung von lokalen Besonderheiten, diendauf ebendieser internationalen Ebene

vom Publikum rezipiert werden.

5.1.2 National- oder Regionalkultur im Black Metal?

Bevor aber auf die Wechselbeziehungen im Black Mathand der untersuchten Bands ein-
gegangen werden kann, muss noch die Frage gek#idew, um welche Art von lokalen
Elementen es sich im Analysematerial handelt: Mafiooder Regionalkultur? Hier dienen
nun die eingangs beschriebenen Merkmale einerl{ygeschen) Nationalkultur nach Justin
Stagl: ,(1) raum-zeitlich umschrieben(2) reprasentatiy (3) aktivistisch (4) festlich-
monumentalind (5)betriebsformig.**’

Als raum-zeitliche Umschriebenheit kann die Verwemgl des Begriffsiorsk bzw. norwegi-
an bei DARKTHRONE gewertet werden. Durch den Begriff wird die veteite Kultur an die
Nationalitdt der Band geknupft und als homogenet&ndargestellt. Die reprasentative Ei-
genschaft einer Nationalkultur zeigt sich bei derdbn Bands BRKTHRONE und GARPATHI-

AN ForesTIn Form von Runen, Goldbrakteaten, Stabkirchenderd Gemalde von Theodor

1% von Helden 2011, S. 379
197 stagl 1999, S. 130
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Kittelsen. Da Letzteres allerdings den Fans allermvutung nach nicht bekannt sein wird,
kann dieses nicht vollstdndig mitgezahlt werden: i@prasentative Charakter ist hier jeden-
falls historisch konnotiert und entspricht auch derder Analyse unter Historizitat zusam-
mengefassten Elementen. Das nationalkulturelle Matkdes Aktivismus zeigt sich beson-
ders in dem Schriftzurue Norwegian Black Metdlzw. dem entsprechenden TNBM-Logo.
Der Schriftzug ist Teil des Album-Paratextes vosRRTHRONE und das TNBM-Logo findet
bei CARPATHIAN FOREST Verwendung. In dem Schriftzug wird die norwegis®egionalitat
mit einem positiven Attribut verknpft, wodurch &8 das Publikum attraktiv gemacht wird
der norwegischen ldentitdt anzugehoéren. Zwar istTddBM-Logo bei @QRPATHIAN FOREST
weniger prominent angebracht als der Schriftzugdp&K THRONE, dennoch intensiviert sich
dabei die positive Verknupfung noch zusatzlichdda Logo als eine Art Gutesiegel wirkt.
Die letzten beiden Merkmale einer Nationalkultudas Festlich-Monumentale und die Be-
triebsformigkeit — betreffen nicht die Bildelemestbst, sondern die Umstande, unter denen
diese rezipiert werden. Die Black-Metal-Szene haere festlich-monumentalen Charakter
durch die Prominenz der Geschichte des norwegisBiteck Metal erhalten, die fur Wall-
fahrten etlicher Black-Metal-Fans nach Oslo undggersorgt, um die Originalschauplatze
selbst besuchen zu kénnen. Durch die starke VefungpNorwegens mit dem Black Metal
ist auBerdem eine fortlaufende Rezeption im SirereBetriebsformigkeit garantiert.

Als regionalkulturell kbnnen — wie auch schon i dmalyse erwahnt — bei ARPATHIAN
FOREST die spezifische Landschaftsdarstellung sowie dienbar sorgfaltige Auswahl der
Abbildungen der Goldbrakteaten bezeichnet werdefdefddem widerspricht die gegentber-
stellende Anfiihrung von Bokmal und Nynorsk — eiméehogene Darstellung der norwegi-
schen Sprachlandschaft — der Nationalkultur, disueht ein homogenes kulturelles Gebilde
darzustellen. Auch ERKTHRONE weist regionalkulturelle Zige auf: Durch die Bestiing
der Campingfotos mit dem Ort oder der Region deinAlame werden diese lokal gebunden
und sind somit unabhangig von der Darstellung enenogenen Nationalkultur.

Somit I&sst sich festhalten, dass besondersKDHRONE durch die Darstellung der norwegi-
schen Identitat als eine homogene Einheit und dmtige Besetzung dieser innerhalb der
Subkultur als Vermittler einer norwegischen Natiknlur angesehen werden kanmRPA-
THIAN FORESThingegen weist trotz ebenfalls vorhandener natkoitareller Aspekte starke-
re regionalkulturelle Tendenzen auf. Die dritte lgsiarte Band — NMMORTAL — vermittelt
lediglich ein sehr indirektes Norwegenbild und leézisich an keiner Stelle direkt auf eine
norwegische Kultur, weshalb weder von einer Natiutur noch von einer Regionalkultur

gesprochen werden kann.
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5.1.3 Glokale Wechselbeziehungen im Black Metal

Von Helden meint, dass die Metal-Kultur ,einen Ratiim interkulturellen Austausch und
Identitatsbildung erdffnet*®® Dadurch entsteht eine Wechselbeziehung zwischetokialen
Band und dem internationalen Rezeptionsraum. Delbemdiese Betonung der Lokalitat wird
sie in einen Raum Ubertragen, der durch die Glsiealing und die fortschreitende Technolo-
gie von Entgrenzungl{s-embeddinggekennzeichnet ist. Die Lokalitat droht verlomnge-
hen, doch gerade dadurch entwickelt sich eine Régikbhung auf Herkunft und Heimat und
die damit verbundene kulturelle — oftmals aberaratikulturelle — Identitat. Diese Wechsel-
beziehung findet allerdings nur isoliert innerhddy Subkultur statt und greift normalerweise
seitens der Black-Metal-Bands sowie der Rezipiestnmund Rezipienten nicht dartber hin-
aus.

Black Metal als eines der Metal-Subgenres, dassdiéstonung der nationalen Identitat mit
am starksten praktiziert, hat daher zu der Ersahgfdiverser neuer Subgenres, die sich ge-
zielt der Verbreitung der eigenen kulturellen Idgntwidmen (zB Folk Metal, Viking Metal,
Pagan Metal etc.), beigetragen und eine zeitlogénkang des Black Metal mit Norwegen

erschaffen.

5.2 Die nationale und internationale Position des BlacKetal

Trotz der Verwendung teils norwegischer Phraserisen sich die drei untersuchten Black-
Metal-Bands starker an den internationalen Rezegtamm zu richten. Ob das aufgrund der
internationalen Bekanntheit ist oder die entspredeeéMarktorientierung zu dieser erst beige-
tragen hat, kann jedoch nicht gesagt werden. Felkt gdenfalls, dass weder das heimische
Publikum trotz Verwendung der norwegischen Sprasgeziell oder verstarkt angesprochen
wird, noch ein Ausschluss nicht-heimischer Fanghiltulturspezifika 0.A. stattfindet. Samt-
liche norwegisch konnotierten Informationen desi@ilen Paratextes der CD-Alben sind dem
internationalen Publikum leicht zuganglich und kénnzumindest durch den Kontext er-
schlossen werden. Dadurch findet sogar ein Lermsozeitens der internationalen Rezipien-
tinnen und Rezipienten statt, wodurch von einemvederten Form der kulturellen Integrati-
on gesprochen werden kann. Durch diese kulturetegtationsmoglichkeit findet ebenso ein

Identifikationsangebot statt, das allerdings an igeev Voraussetzungen wie das Verstehen

198\/on Helden 2011, S. 387
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spezieller norwegischer Schliisselworter oder auch Affinitat zu Dunkelheit, Natur und
den kalten Jahreszeiten gekettet ist. Es kannafserim Wesentlichen von einer kollektiven
Inklusions-Identitat gesprochen werden, da dasrnatenale Publikum von der norwegi-
schen Identitat nicht ausgeschlossen wird.

Im Kontext des norwegischen Black Metal erweitesh auf3erdem das eingangs besprochene
mundane subcultural capitaloch durch das Know-How Uber Norwegen. Es bildeithzei-

tig den Anreiz und die Motivation fur das intermatale Publikum sich mit Norwegen intensi-
ver auseinanderzusetzen. Dadurch konnen die ,Cadied“Schlisselwdrter des Paratextes
der CD-Alben wie etwa die Runeninschriften oder mewegischen Worte und Phrasen de-
chiffriert werden, wodurch sich jenes Kapital erlagm lasst. Die norwegische Identitat erhalt
dadurch Prestige und wird zu etwas Winschenswditedas Publikum.

Auch die Band selbst kann aufgrund der norwegisdtientitdt aus dem subkulturellen Kapi-

tal schopfen. Rainer Diaz-Bone erklart diesen gaglgischen Bezug:

Die Vorstellung einer Band wird immer in Verbinduggbracht mit einer Nennung von
Orten, Regionen oder Landern. Diese sind genausbdische Werte, wie die Bandna-
men, das heil3t sie werden im redaktionellen DiskilgQualitaten errichtet, die sich auf
die Band und ihre Produkte tibertragen. Der Herkontftkann so ein besonderes symbo-
lisches Gewicht erhalten, das dem symbolischenb@ztgy den Charakter einer Teildi-

mension des symbolischen Kapitals einer Band zukemléisst?®

Auch Diaz-Bone spricht bereits die Bedeutung deasl@rzuges fur das symbolische Kapital
an. Aul3erdem schreibt er, dass dies auch ganzest &mso Nationalitaten — betreffen kann,
als ein Beispiel fur ein prestigetrachtiges Land Metal-Musik listet er u.a. Skandinavien
auf?®° Den norwegischen Black-Metal-Bands kommt demnabiors im Vorhinein ein hohes
mundane subcultural capitalu. Durch Betonung der norwegischen Identitatsgielsweise
als Rezeption von Nationalkultur, kdnnen sie diessah erh6hen oder zumindest garantieren,
dass es ihnen zugestanden wird. Weiteres subkilgid€éapital konnen sie aul3erdem Uber
dastransgressive subcultural capitarlangen. Dieses maximale Potenzial an symbolmche
Kapital wird von den norwegischen Black-Metal-Bamadsist auch so weit wie moglich aus-
geschopft.

Da es sich um keine Exklusions-ldentitat handsttdie vermittelte norwegische Identitat und
Kultur jedenfalls nicht nur dem nationalen Publikaongéanglich. Es lasst sich allerdings be-
sonders auf den friihen Alben einerseits erkenress den Bands noch kein besonderes sym-

19 pbiaz-Bone 2002, S. 265
20Epda., S. 267
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bolisches Kapital aufgrund der Herkunft zukommtrodiesen zumindest das Schépfungspo-
tenzial noch nicht bewusst ist, und anderersedss dlie identitatsstiftenden Elemente der
Paratexte noch von einer Exklusions-ldentitdt zauged nur vom nationalen Publikum ver-

standen werden konnen, wie es beispielsweise aubeleit-EPThrough Chasm, Caves And

Titan Woodsaus 1995 von BRPATHIAN FORESTsowie auf dem zweiten und dem dritten Al-

bum @Under A Funeral Moonaus 1993 undTransilvanian Hungeraus 1994) von

DARKTHRONE der Fall ist.
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6 Fazit

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass eli@mbersuchten Bands sich im vermittelten
Norwegenbild jeweils deutlich voneinander untergidére. So zeichnet siciMiMORTAL durch
keinen konkret, sondern lediglich indirekt norwegisn Bezug sowie eine stark arktisch und
fantastisch orientierte Imagination aus. Das Noewmdgd wird bei MMORTAL als das fiktive
Reich Blashyrkh dargestellt. BeiABKTHRONE hingegen ist das Norwegenbild eindeutig
durch Nationalkultur charakterisiert, hier werdechh nur das Landschaftsbild und die Histo-
rizitdt Norwegens aufgegriffen, sondern auch konéite norwegisch ausgewiesen und zusatz-
lich mit der Musikrichtung Black Metal verstrickKtARPATHIAN FORESTwiederum zeigt einen
regionalen Bezug: Norwegen wird durch fur Kristiamg und Stavanger bzw. Sandnes — die
Wohnorte der Bandmitglieder — typische Kustenlahdficdargestellt. Aul3erdem sind die
historisch konnotierten Bezlige durch Bildelemente Runen, Goldbrakteaten und andere
archaologische Funde hier sehr deutlich.

In jedem Fall ist aber die Vermittlung des Norwdg&tes am starksten von romantischen
Landschaftsbildern gepragt. Die HauptbestandtesleLéindschaften sind Dunkelheit, kaltes
Klima und Nadelwald. Historizitat wird vor allem i Verlinkungen mit der Wikingerzeit
suggeriert, auRerdem werden auch die aktuelle mpsalee Bevoélkerung und ihre Lebens-
weise besonders mit Landlichkeit, der Verwendung natirlichen Rohstoffen — allen voran

Holz — und dadurch auch mit einem starken Bezud\Natur in Verbindung gebracht.

Den Ergebnissen der Analyse zufolge kann der nasekg Black Metal demnach unter Imke
von Heldens Begriff des Glocal Metal eingeordnetdea. Es findet somit eine Wechselbe-
ziehung zwischen Globalem und Lokalem — also eime vAn kulturellemdis- und re-
embedding- innerhalb des Black Metal statt.

Samtliche kulturellen Elemente — auch die vorkomaeennorwegischen Waorter und Phrasen
— sind fur das internationale Publikum leicht zugli und verstandlich. Es kann bei den
untersuchten Bands damit von einer kollektivenusldns-ldentitat gesprochen werden, die
das Erlangen von sogenanntenundane subcultural capitahnerhalb der (Black-)Metal-
Szene durch das entsprechende Know-How liber Nomeagedglicht.
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7 Ausblick

Selbstverstandlich konnen die Ergebnisse der Aradysgrund des geringen Materialkorpus
nicht fur die gesamte norwegische Black-Metal-Szgekend gemacht werden, sie kbnnen
aber als reprasentativ angesehen werden. Daducthufgrund der aufgezeigten Menge wie
auch Vielfalt an transportierten kulturellen Elernean die die Funktion des Black Metal als
kulturtragend deutlich machen, ist es sinnvoll, terei Bands dahingehend zu untersuchen,
um einen authentischeren Eindruck dieser Funktioerhalten. Schlie3lich sind die behan-
delten Bands bereits vorausgesucht worden, die istdglit fir eine breiter angelegte Analy-
se steht demnach offen.

Aulerdem handelt es sich bei dem analysierten Maten die Bildebene der CD-Alben, die
als Paratext nur einen indirekt das Werk der Bamitbeeinflussenden Faktor darstellen.
Auch bei den ausgewahlten Medien und medialen Ebeles Untersuchungsmaterials ist
somit eine Verbreiterung der Analyse mdglich, sedasch die nach Christian Stiegler die
werkimmanenten medialen Ebenen der Popmusik bax.der Metal-Musik, ndmlich Musik,
Text und Performance, mitbehandelt werden — niahisoliert voneinander, wie es bei dieser
Analyse grof3tenteils der Fall war, sondern aucAnbetracht derer nattrlicher Wechselbe-
ziehung. Ferner kann seitens des Publikums andlyserden, ob die hier getroffenen An-
nahmen Uber das Publikum der Realitat entsprectmowehl dessen (demographische) Be-
schaffenheit als auch dessen Wahrnehmung der lyefdtesten Elemente sowie deren
dadurch entstehende Imagination Norwegens.

Auch weitere Untersuchungen des kulturellen Austaes seitens des Black Metal sind még-
lich. So wird als Basis dieser Arbeit von der Anmghausgegangen, dass es zweierlei kultu-
relle Funktionen des Black Metal gibt: einerseits lnier untersuchte Funktion als Kulturtra-
ger und andererseits die Funktion als eigenstandigéurbestandteil Norwegens. So kann
beispielsweise der Wirkungsbereich des Black Mietaérhalb des eigenen Landes erforscht
werden, ebenso wie als weiterer Bestandteil dekttamals Kulturtrager untersucht werden
kann, wie sich das durch den Black Metal gewechkterésse fur Norwegen wirtschaftlich
aulRert — Stichworte seien hier besonders Norwe@gchchkurse in anderen Landern und

Tourismus.
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9 Anhang

9.1 Abstract

Bei Black Metal handelt es sich zum Einen um eiee etremsten Unterkategorien der
Musikrichtung Metal bzw. Heavy Metal, die ab der6@8rn in Grol3britannien begonnen hat
sich aus dem Rock heraus zu entwickeln, und zumefemdum eine "Underground”-Szene
oder auch Subkultur, die sich um die Musik herunbilget hat. Im Gegensatz zur
Uberkategorie Metal hat sich der Black Metal mit d@veiten Welle des Black Metal in
Norwegen in den 1990ern etabliert und fir groReiabedufmerksamkeit gesorgt, wodurch
er seitdem in den Kopfen vieler mit Norwegen direktknlpft ist. In den 2000ern ist zur
Musikrichtung und Subkultur Metal eine eigene Wisssshaftsdisziplin namens Metal Studies
entstanden, die besonders seit 2010 stark an #itigewonnen hat. Metal Studies bewegen
sich dabei im Spannungsfeld zwischen Musik-, Mediend Kulturwissenschaft bzw.
Cultural Studies. Besonders der sogenannte ExtMetal, der die extremsten Spielarten des
Metal wie Black Metal, Death Metal und (teilweisE)rash Metal umfasst, erlangt dabei viel
Aufmerksamekeit. In konkretem Zusammenhang mit Blfekal sind bis jetzt allerdings fast
ausschlief3lich politische, religiése und genderdigehe Themen behandelt worden. Um ein
weiteres Wirkungsfeld des Black Metal zu erschlireR&dmet sich diese Arbeit deshalb den
kulturellen Aspekten des Black Metal, speziell dartturellen Austausch.

Ausgehend von der Annahme der direkten Verknupfiergoeiden Begriffe ,Norwegen* und
.Black Metal” fur viele Szenemitglieder wie auch Benstehende gehe ich in dieser Arbeit
der These nach, dass sich aufgrund ebendiesenkienly fir das internationale Rezeptions-
publikum aus den kulturellen Bestandteilen, dieculen Black Metal transportiert werden,
ein Norwegenbild zusammensetzt. FUr die Analyselag sich daher folgende Forschungs-
fragen:

Sind tatsachlich derartige kulturelle Elemente iladR Metal zu finden? Welche Elemente
oder Elementgruppen lassen sich dabei herauslasgnvie setzt sich aus diesen die Nor-
wegenimagination zusammen?

Weiters soll noch geklart werden, ob bei den keltan Elementen tatséachlich von einer lokal
gebunden Kultur im Sinne einer National- oder Regikultur gesprochen werden kann. Au-
Rerdem werden die sich daraus ergebenden Folgata$ifinternationale) Publikum disku-
tiert.
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Als Untersuchungsmethode dient eine Bildanalysegel@hnt an Panofsky — des gesamten
Bildmaterials aller CD-Alben drei verschiedener wegischer Black-Metal-Bands:
DARKTHRONE, IMMORTAL und G\RPATHIAN FOREST. Die Kriterien, nach denen die analysier-
ten Bands ausgesucht worden sind, sind die eirggedtiordnung zur norwegischen Nationa-
litat, der internationale Bekanntheitsgrad undSishaffensaktivitat, die Zuordnung zum Sub-
genre Black Metal sowie klar erkennbare Untersahied Bandkonzept. Besonders durch den
letzten Punkt soll ein breites Spektrum der Analyamntiert sein; durch die tUbrigen Punkte
wird gewahrleistet, dass die Bands als reprasentiatiden norwegischen Black Metal auf
dem internationalen Musikmarkt innerhalb der M&akne angesehen werden konnen. Damit
und mit der eng gefassten Quantitat des Untersgdmaterials geht allerdings auch einher,
dass diese Analyse beispielhaften Charakter aufwets die daraus gewonnenen Erkenntnis-
se keine umfassende Aufklarung bieten, sonderAnadyse lediglich erste Anhaltspunkte zu
den oben angefiihrten Fragen gibt, durch die zweln &chlisse in Hinblick auf die gesamte
Black-Metal-Szene gezogen werden kdnnen, diese @&anoch weitergehend untersucht
werden mussen.

Die Auswahl des Bildgehaltes als Analysemateriaidra auf Christian Stieglers Modell des
Mediums bzw. Medienkomplexes Popmusik, das auchvMaitl-Musik angewandt werden
kann. Demnach setzt sich der Medienkomplex ausddenverkimmanenten Ebenen Musik,
Text und Performance zusammen, die permanent amigén einwirken. Der Bildgehalt ist
also nicht direkter Teil des Medienkomplexes Mesaindern entspricht Christian Stieglers
externem Faktor des Paratextes, der ebenso Eirdlifsden Medienkomplexes ausibt bzw.
ausuben kann.

Als Methode wird — wie bereits erwéhnt — die Bildise gewahlt, die sich im Wesentlichen
an dem Analysemodell Erwin Panofskys orientiers sigh aus den drei Schritten der voriko-
nographischen Beschreibung, der ikonographischealy8a und der ikonologischen Interpre-
tation zusammensetzt. Fur die hier durchgefuhrtdaBalyse werden jedoch der zweite und
dritte Schritt — die ikonographische Analyse und ilionologische Interpretation — zu einem
Schritt zusammengefasst, da aufgrund der starkevamiden Bildbeschaffenheit und der hau-
figen Verwendung von Landschaftsmalereien und gfi@tfien durch den direkten Ubergang

von den Motiven zum Gehalt nicht immer alle dre®te durchfiihrbar sind.

Das Ergebnis der Bildanalyse ist, dass sich dasvéigenbild beim internationalen Publikum
durch die untersuchten Black-Metal-Bands haupts&étladus romantischen, menschenleeren

Landschaftsdarstellungen zusammensetzt, die vorkéMugit, kaltem Klima, Wald — insbe-
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sondere Nadelwald — und Andeutungen von AnhéhenGeliirge dominiert werden. Auch
historisch konnotierte Beziige zu Norwegen besondeZsisammenhang mit der Wikinger-
zeit oder dem Mittelalter, aber auch Bezige zu edlicher Kunst sind stark vertreten. Als
Beispiele seien etwa Runen und selbst gestalteteruschriften, die Abbildung von archao-
logischen Funden wie etwa Goldbrakteaten und vabkitthen genannt. Es sind aul3erdem
Andeutungen zur norwegischen Bevoélkerung und déebensweise zu finden. Hartgesot-
tenheit, Naturndhe, Landlichkeit und besonders/éievendung von natirlichen Rohstoffen —
insbesondere Holz — werden im Bildmaterial der @Dgliziert.

Die Analyse hat aulBerdem gezeigt, dass sich dmiitelten Norwegenbilder der Band je-
weils deutlich voneinander unterscheiden. Das fitdbesonders das Vermittlungskonzept. So
weist die BandMiMORTAL die kulturellen Elemente nicht als explizit norusady aus, sondern
vermittelt diese als das fiktive Reich Blashyrkrendentsprechend ist die Imagination fantas-
tisch anmutend und etwas Uberzogen: Das Klima alsdarktisches dargestellt, das Gebirge
weist extreme Ho6hen und starke Zerkliftungen aomifist der Norwegenbezug bew-I
MORTAL lediglich indirekt vorhanden. Im Gegensatz dazgleeet sich die bei BRKTHRONE
entstehende Imagination durch eine starke natiaftalielle Tendenz aus. So wird auf
DARKTHRONES Alben die Band oftmals explizit als norwegisclsgawiesen und die Nationa-
litdt mit dem Musikgenre Black Metal verknlpftARPATHIAN FOREST hingegen rezipiert
tendenziell eher eine Regionalkultur durch regienAesonderheiten wie die haufige Ver-
wendung von Gewadassern und weniger Bewaldung aufLdedschaftsfotographien, die auf
die Heimatorte der Bandmitglieder — Stavanger/Sasdmd Kristiansand — zutreffen. Bei

CARPATHIAN FORESTISt auRerdem die Konnotation von Historizitat darksten.

Den Ergebnissen der Analyse zufolge kann der nasekg Black Metal demnach unter Imke
von Heldens Begriff des Glocal Metal eingeordnetdea. Dieser Begriff beschreibt ein Phéa-
nomen der Metal-Szene, bei dem lokale Besonderh&iteerhalb des internationalen Rezep-
tionsraumes (bewusst) popularisiert werden und damiGegenzug die Rezeption der ver-
mittelten lokalen Kultur zur Folge haben. Es findemit eine Wechselbeziehung zwischen
Globalem und Lokalem — also eine Art von kultunelléis- undre-embedding- statt.

Trotz der hin und wieder vorkommenden Verwendungvegischer Sprache in der Albenge-
staltung scheinen sich die Bands dennoch starkeleaninternationalen Rezeptionsraum zu
richten. Diese Annahme kann einerseits durch dimalige Niederschwelligkeit der norwegi-

schen Phrasen und der Verwendung norwegischer (jSs#llvorte” wie etwanelveteund

andererseits durch den Verzicht auf Kulturspezifijedroffen werden. Samtliche kulturellen
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Elemente sind fur das internationale Publikum leminganglich und verstandlich, wodurch
nicht nur ein Lernprozess stattfindet, sondern ehanh diesen Miteinbezug der internationa-
len Fans auch ein Identifikationsangebot an diesaaght wird. Somit kann von einer kol-
lektiven Inklusions-ldentitat gesprochen werdee, diks Erlangen von sogenanntemndane
subcultural capitalinnerhalb der (Black-)Metal-Szene durch das eptdpnde Know-How

Uber Norwegen ermdglicht.
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Black Metal eller svartmetall er pa den ene side aande ekstremste subsjangre av
musikksjangren Metal eller Heavy Metal og pa deneanside en "underground”-scene eller
subkultur omkring musikken. Mens musikksjangren &iéar utviklet seg fra Rockmusikken

i Storbritannia pa 1960-tallet, oppstadde Black alehed Andre Bglgen i Norge pa 1990-
tallet og fikk mye medial oppmerksomhet. DerforBéack Metal for de fleste i og utenfor
scenen forknippet med Norge. Flere ar senere p8-20et begynte vitenskapsdisciplinen
Metal Studies a etablere seg og har viset mye mimgkaktivitet i de siste arene. Metal
Studies star mellom musikk-, medie- og kulturviteas og spesielt fokusere Extreme Metal
som omfatter sjangrene Black Metal, Death Metalagjvis) Thrash Metal. Men i konkret
sammenhang med Black Metal har enda temaer sortikpo#ligion og gender fatt mest
oppmerksomhet. Oppgaven er dedikert til Black Metallturelle aspektene — spesielt den
kulturelle bytten — for & apne et ny forskningsfetten Metal Studies.

Denne oppgave gar ut fra antagelsen at begreperge Mg Black Metal er direkt forknippet
med hverandre for bade scenemedlemmer og mangenstd&ende personer. Oppgavens tese
er at pa grunn av forknippelsen det internasjopailielikumet far en imaginasjon av Norge
gjennom kulturelle aspekter som blir transporterBéack Metal.

Av det fglger at disse spagrsmal far stilles:

Fins den slags kulturelle elementer i Black MetdiZlke elementer og elementgrupper fins
og hvordan oppstar Norge-imaginasjonen fra dem?

Dessuten ma vi forklare hvis disse kulturelle eletae hgrer til en lokalbundet kultur som
nasjonal- eller regionalkultur. Og til sluttet digkres om faglgene for (det internasjonale)

publikumet.

Metoden for undersgkningen er en bildeanalyse lavnaénes hele bildematerialet. De norske
Black-Metal-bandene som undersgkes aREIHRONE, IMMORTAL 0g CARPATHIAN FOREST,
hvorav den hele diskografien skal analyseres. Keitfor utvalget av bandene var norsk
nasjonalitet, internasjonalt kjennskap, musikal&kivéet, tilordning til subsjangre Black
Metal og at det fins forskjeller mellom bandkonssgt. Spesielt den siste punkten garanterer
en bred analysespektrum. De andre kriteriene fansét bandene er et representativt valg for
norsk Black Metal innen det internasjonale resepsjommet. Derfor og pa grunn av
analysematerialets fa kvantitet er det selvfglgaliganalysen gir bare et litet inntrykk til
emnet. Den er heller ikke en fullstendig analys@ gjer det mulig & dra farste konklusjoner.
For utvalget av bildematerialet ligger pa grunni§than Stieglers modell av Populaermusikk

som et medium og mediumkompleks — som ogsa gjétdeBlack Metal. Stiegler forklarer
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mediet Populaermusikk som mediekompleks. Dette kekspbestar av musikk, tekst og
performance som alle alltid innvirke pa hveranddet betyr at bildematerialet ikke er den
direkt del av mediekomplekset Metal men bare emlsglaratekst. Paratekstene er eksterne
faktorer som innvirker pa mediekomplekset.

Oppgavens metode er som sagt en bildanalyse atiepte Panofskys ikonologiske
bildanalyse. Den sammensattes av skrittene foriggaphisk beskrivning, ikonographisk
analyse og ikonologisk interpretasjon. Skrittene o tre — ikonographisk analyse og
ikonologisk interpretasjon — er her sammenfatt somanalyseskritt. Grunnet er at det ofte
fins landskapsmalerier og -fotografier i bildematit som har en direkt overgang fra
motiver til innhold. Derfor ikke er det alltid mglida anvende alle tre skrittene av Panofskys
analysemodell, sa skilles her bare to skritter: derikonographiske analysen og den

ikonographiske og ikonologiske interpretasjon.

Bildanalysens resultat er at Norgebildet setter ssgmmen mest fra romantiske,
mennesketgmme langskaper og historisk konnotertieveno Landskapene er dominert av
markhet, kaldt klima, skog — spesielt naleskog -delyis fjell. Historisk konnoterte motiver
er f.eks. runer og selvlagte runeinskrifter, stelkéd, gullbrakteater og andre arkeologiske
funn. Derfor kan man si at de dominerende histerigkitrykk far publikumet fra vikingtiden
og middelaldern, delvis ogsa fra renessanse odkdmst osv. Det fins ogsa elementer som
star i sammenheng med den norske befolkningen oep diwstil. Hardhet, naerhet til natur,
landlighet og benytting av naturlige materialerranifor alt tre — er implikasjoner som blir
gjort i bildmaterialet.

Dessuten viste analysen at bandkonseptene har Bigkjeller i anleggingen av det
formidlete Norgebildet. F.eks. emMORTALS kulturelle bildeelementer ikke forknyttet med
den norske nasjonaliteten. Istedet anvendes bdgremet fiktive riket Blashyrkh til de viste
landskapene. Derfor er her imaginasjonen fantastiskntert og litt overdriven: f.eks.
konstrueres klimaet som arktisk og fjell har ekstiegyt. Forknyttingen med Norge er derfor
bare indirekt hosMMORTAL. Motsatt er RKTHRONES sterkt nasjonalkulturelle tendenser.
DARKTHRONE bruker ofte attributen "norsk” for & beskrive desalv, det fins ogsa ofte
eksplisit assosiert med musikksjangren Black Me&faRPATHIAN FOREST derimot resiperer
tendensielt mer en regionalkultur enn en nasjomtaiku Grunnet for antagelsen er at
CARPATHIAN FOREST bruker sjeldne bildeelementer som vannet oftereenr@
landskapselement beskriver dermed naturen som ktygm deres hjemmesteder

Stavanger/Sandnes og Kristiansand. Ogsa anvendmiseagge bokmal og nynorsk paralelt

142



impliserer en heterogen kultur, ingen homogen kwam nasjonalkulturen forsgker & skape.

Dessuten viser ARPATHIAN FORESTflere historiske elementer enn begge to andredyand

Resultaten viser at Black Metal kan innordnes idnvon Heldens begrepet Glocal Metal.
Begrepet beskriver en fenomen av Metal-scenen spulariserer lokale elementer innen det
internasjonale resepsjonsrummet og i motsetningdeln formidlete lokale kulturen resipert
av det globale publikumet. Sa utvikles en bytte lomel globalitet og lokalitet — en slags
kulturell dis- og re-embedding

Trots at det norske spraket anvendes ibland parsmkieingsmaterialet synes det at bandene
orienterer seg sterkere til det internasjonale igubiet. Denne antagelse baserer pa den enkle
forstaelse av norske meninger for internasjonats fameningene er ikke kompleks og ofte
bare enkle ord som fins pa CD-albumene oftere sfleé&lvete Dessuten fins det ikke noe
kulturspesifika men alle kulturelle elementer égjéingelig ogsa for internasjonale fans. sa
oppstar en leerprosess for dem og dermed har dgmetgin a identifisere seg med den norske
identiteten. Derfor er det en kollektiv inklusiomentitet og det blir mulig for det
internasjonale publikumet & f& sdkeiundane subcultural capitahed den nyleerte know-

howen av Norge innen Black-Metal-scenen.
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9.3 Bildanhang

DARKTHRONE (2003d):Soulside Journeyiederverotffentlichung. Peaceville Records.
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Soulsierney/release/382057 (zuletzt
abgerufen am 19.07.2015 15:47)

DARK THRONE (1991):Soulside JourneyPeaceville Records.

CD

Quelle: http://lwww.discogs.com/Dark-Throne-Soulsideirney/release/1680051 (zuletzt
abgerufen am 19.07.2015 15:50)
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DARK THRONE (1994a):Soulside JourneyNachpressung. Peaceville Records.

COVILE 22

Innenseite mit Baphomet-Bild

“As Wolfs Among Sheep We Have Wandered”

Quelle: http://lwww.discogs.com/Dark-Throne-Soulsideirney/release/381023 (zuletzt
abgerufen am 19.07.2015 15:55)

DARKTHRONE (1992):A Blaze In The Northern Sky
Peaceville Records.
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DARKTHRONE (1994c):A Blaze In The Northern SKyiedervertffentlichung. Peaceville

Records.

CD

Booklet innen

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-A-Blazedlhe-Northern-Sky/release/368618
(zuletzt abgerufen am 19.07.2015 16:14)

DARKTHRONE (2012a):A Blaze In The Northern SKyiederveréffentlichung. Peaceville

Records.

Digibook und CDs

Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-A-Blazedlhe-Northern-Sky/release/4045473
(zuletzt abgerufen am 19.07.2015 16:16)
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DARKTHRONE (1993):Under A Funeral MoonPeaceville Records.

Albumcover
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(zuletzt abgerufen am 19.07.2015 16:22)

DARKTHRONE (2003a):Under A Funeral MoonWiederveroffentlichung. Peaceville Records.
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Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-Under-ArEeral-Moon/release/471203 (zuletzt
abgerufen am 19.07.2015 16:24)
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DARKTHRONE (1994b):Under A Funeral MoonWiederverd6ffentlichung. Peaceville Records.

Booklet innen

CD

Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-Under-ArEral-Moon/release/369622 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 14:11)

DARKTHRONE (1994a):Transilvanian HungerPeaceville Records.

Albumcover
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Transiliga-Hunger/release/399861 (zuletzt
abgerufen am 19.07.2015 21:26)

DARKTHRONE (2001b):Transilvanian HungerWiederveroéffentlichung. Peaceville Records.
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Transiliga-Hunger/release/1329123 (zuletzt
abgerufen am 19.07.2015 21:30)
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DARKTHRONE (1995):PanzerfaustMoonfog Productions.

Albumcover
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Booklet innen
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Panzestaalease/380928 (zuletzt abgerufen
am 19.07.2015 21:32)

DARKTHRONE (1996b):Goatlord Moonfog Productions.

Albumcover
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Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-Goatloetfase/380993 (zuletzt abgerufen am
19.07.2015 21:40)

DARKTHRONE (2008b):Goatlord Irond.

Innenseiten

Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-Goatloetéase/4974270 (zuletzt abgerufen am
19.07.2015 21:45)
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DARKTHRONE (2011a):Goatlord Wiederverdéffentlichung. Peaceville Records.
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Goatloetéase/3039985 (zuletzt abgerufen am
19.07.2015 21:50)

DARKTHRONE (1996a):Total Death Moonfog Productions.

Albumcover
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Total-Déeelease/379858 (zuletzt abgerufen
am 19.07.2015 21:57)
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DARKTHRONE (2011b):Total Death Wiederveroffentlichung. Peaceville Records.

Albumcover

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Total-Deéeelease/2759955 (zuletzt abgerufen
am 19.07.2015 21:59)

DARKTHRONE (N.N.): Ravishing Grimnes®Nachpressung. Moonfog Productions.

Albumcover
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DARKTHRONE (1999):Ravishing GrimnessMoonfog Productions.

{ Albumcover

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Ravishi@gmness/release/2010235 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 15:01)

DARKTHRONE (2011c):Ravishing Grimnes&Viederverdffentlichung. Peaceville Records.

Albumcover

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Ravishi@gmness/release/3148532 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 15:03)
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DARKTHRONE (2001a):Plaguewielder Moonfog Productions.

Weakling Avenger

Weakding avenger
on grains of drain

Life

wielding ultimate death

Bombastic necrohell
Seeping in bitterly
Masked beast temporarily
revealing sick fear

Templates broken
Membranes burst
Sordid spilling wound
Spineless locust embrace

Infertile foggy renderings
Fallure

Sucked into the sorrowhole
Brufally avenging nathing

]

Pl

Raining Murder

Hung out fodry
Liguid rites engulf
Eaten alive
Again and again

I's raining murder here
and the caves are cold
Icurse the skies

while the ground slides away

Sinking nowhere fast
Scorching upstream road
The chisel melts

And darkness falis forever

Too many words

fighting backwards
Suicide, down the hatch
This one's for the dog fight

Lyrics by Fer
“Music” by M
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Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-Plagudaae’release/387232 (zuletzt abgerufen
am 20.07.2015 15:07)

DARKTHRONE (2012b):Plaguewielder Wiederveroffentlichung. Peaceville Records.

Albumcover
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(selbst abfotografiert)

DARKTHRONE (2003c):Hate ThemMoonfog Productions.

Albumcover

Tinte them
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CD

st
det ovartner na
fucked up nnd teady fo die
ytteest { livet . i
divided we stand Albumriickseite
striving for o piece of lucifet
in honour of thy name

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Hate-Thetease/388114 (zuletzt abgerufen
am 20.07.2015 15:16)

DARKTHRONE (2012c):Hate ThemWiederveroffentlichung. Peaceville Records.

Albumcover

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Hate-Thetease/4013640 (zuletzt abgerufen
am 20.07.2015 15:21)
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DARKTHRONE (2004):Sardonic WrathMoonfog Productions.

Albumcover
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Booklet S. 5-6
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Savrdouic Weath

Sardonic Weath
Albumrickseite
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Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-Sardowicath/release/392225 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 15:46)

DARKTHRONE (2006a):The Cult Is AlivePeaceville Records.

Albumcover
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Booklet S. 13-14

CD

Albumrickseite

I

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-The-CsHAlive/release/4571595 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 18:08)
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DARKTHRONE (2006b):The Cult Is AliveLimitierte Auflage. Peaceville Records.

AufRenhdlle

Plakat 1
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Plakat 2

Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-The-CsHAlive/release/645582 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 18:19)

DARKTHRONE (2007):F.O.A.D.Peaceville Records.

Albumcover
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Booklet S. 1-2
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Albumriickseite

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-FOAD/ede/1085151 (zuletzt abgerufen am
20.07.2015 18:29)

DARKTHRONE (2008a):Dark Thrones And Black FlagPeaceville Records.

Albumcover
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Booklet Riickseite

Albumrickseite
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(selbst abfotografiert)

CD

Bark Thrones and Wlack IFlags

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Dark-Times-And-Black-Flags/release/1506770
(zuletzt abgerufen am 20.07.2015 20:02)
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DARKTHRONE (2009):Dark Thrones And Black FlagPeaceville Records.

i

’
§ **- ) CD
! BAGILE  wmi

Dark Thrones and Black Flags

ALL RIGHTS OF THE OWNER OF THE WORK. REFRODUCED RESERVED,
UNAUTHORIZED. COPYING, HIRING, LENDING. PUBLIC PERFORMANCE
AND BROADCASTING OF THIS RECORDING PROHIBITED.

COVILEF237

Quelle: http://lwww.discogs.com/Darkthrone-Dark-Times-And-Black-Flags/release/2180237
(zuletzt abgerufen am 20.07.2015 20:06)

DARKTHRONE (2010a):Circle The WagonsPeaceville Records.

Albumcover

CiTcle the P agons
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Albumrickseite

(selbst abfotografiert)

DARKTHRONE (2010b):Circle The Wagond.imitierte Auflage. Peaceville Records.

Slipcase Vorderseite

Slipcase Ruckseite

Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-CircleefWagons/release/2234106 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 20:09)
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DARKTHRONE (2013):The Underground Resistandgmiterte Auflage. Peaceville Records.

Albumcover
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Booklet S. 3
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Quelle: http://www.discogs.com/Darkthrone-The-Urgteund-Resistance/release/4328308
(zuletzt abgerufen am 20.07.2015 20:20)

IMMORTAL (1992):Diabolical Fullmoon MysticismOsmose Productions.

{ Albumcover
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Booklet innen

CD
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Albumruckseite

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-DiabolidalHlmoon-Mysticism/release/4081905
(zuletzt abgerufen am 20.07.2015 20:27)
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IMMORTAL (1993):Pure HolocaustOsmose Productions.

Albumcover

Booklet innen

Booklet Riickseite
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Albumrickseite

4'001617'087725

Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-Pure-Holostrelease/368888 (zuletzt abgerufen
am 20.07.2015 20:31)

IMMORTAL (N.N.): Pure HolocaustNachpressung. Osmose Productions.

CD

Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-Pure-HolosHrelease/3146737 (zuletzt
abgerufen am 20.07.2015 20:34)
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IMMORTAL (1995):Battles In The NorthOsmose Productions.

Albumcover

Innenseiten

®+© OSMOSE 1995
SPV 84-20332 CD
OPCD 027

CD

197



Albumrickseite

“BATTLES IN THE NORTH" SPV 84-20332 CD ,l

Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-Battles-The-North/release/4239580 (zuletzt
abgerufen am 21.07.2015 12:18)

IMMORTAL (1997a)Battles In The NorthWiederveroffentlichung. Osmose Productions.

OSTBITTEN KINGI (L]
DESCENT INTO EMINENT SILENCE

T A AN i s Albumriickseite

BLASHYRKH (MIGHTY RAVENIMKRK)

[T
Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-BattlesThe-North/release/586275 (zuletzt
abgerufen am 21.07.2015 12:21)

(LC)p408)

198



IMMORTAL (1996):Battles In The NorthLimitierte Auflage. Osmose Productions.

Albumcover

Titelliste

CD
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Poster Riickseite

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-BattlesThe-North/release/388554 (zuletzt
abgerufen am 21.07.2015 12:24)

IMMORTAL (1997b):Blizzard BeastsOsmose Productions.

Albumcover mit CD-Hullengravur

Booklet S.1-2
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Booklet innen, letzte Seite (S. 10)

Booklet Riickseite

CD
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Albumriickseite
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Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-Blizzard-@&s/release/2108716 (zuletzt
abgerufen am 22.07.2015 14:41)

IMMORTAL (2004):Blizzard BeastsCD-Maximum.

Albumcover

Bligzard HBeaste
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Bligzard Becaste
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Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-Blizzard-#&s/release/2156767 (zuletzt
abgerufen am 22.07.2015 16:10)

IMMORTAL (1999b):At The Heart Of WintelOsmose Productions.

Albumcover
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Albumrickseite

- |
Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-At-The-He@f-Winter/release/394588 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 12:22)

IMMORTAL (1999a):At The Heart Of WinterLimitierte Auflage. Osmose Productions.

At The Heart
01 \X-“'Yilllcl‘

CD-Box Vorderseite
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CD-Box innen
(selbst abfotografiert)

CD-Box Riuckseite

4°001617'207925'

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-At-The-He@f-Winter/release/1729459 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 12:18)

IMMORTAL (1999c):At The Heart Of WintetUS-Auflage. Osmose Productions.

CD

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-At-The-He@&f-Winter/release/4719640 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 12:31)
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IMMORTAL (2000b):Damned In BlackOsmose Productions.
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“DAMNED IN BLACK™ WAS RECORDED DURING OCTOBER 1999 AND BEGINNING OF

FEBRUARY 2000 AT " ABYSS" STUDIOS SWEDEN.
PRODUCED BY PETER TAGTGREN, ABBATH & HORGH
MIXED BY BY PETER TAGTGREN

THE MUSICIANS/BAND
ABBATH-GUITARS/AVOCALS
HORGH-DRUMS
ISCARIAH-BASS

LYRICAL CONCEPTS DEMONAZ & ABBATH
(MINDTRAVELLING THE DARKEST PATHS.

OFFICIAL WEBSITE:www.immortal.nu

OFFICIAL FRENCH FAN CLUB
Przybyla Sandra

95 av. du Maréchal Joffre
94170 LE PERREUX - FRANCE

i
Official Website : www camuseprndudrcna oum
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Albumrickseite

Digipak-Innenseite

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-Damned-Ifa&k/release/1883149 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 13:41)

209



IMMORTAL (2000a):Damned In BlackLimitierte Auflage. Osmose Productions.

CD-Box Vorderseite

CD-Box innen
(selbst abfotografiert)

CD-Box Riuckseite
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-DamnedBlack/release/394583 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 13:30)
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IMMORTAL (2006):Damned In BlackOsmose Productions.

CD

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-Damned-Ifa&k/release/1661674 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 13:47)

IMMORTAL (2002a):Sons Of Northern DarknesNuclear Blast.

Bumnx L
-

Albumcover

SONS OF NORTHERN DARKNESS
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IMMORTAL (2005):Sons Of Northern Darknes@/iedervertffentlichung. Nuclear Blast.
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Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-Sons-Of-Marn-Darkness/release/1304498
(zuletzt abgerufen am 23.07.2015 14:10)
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IMMORTAL (2002b):Sons Of Northern Darknesisimitierte Auflage. Nuclear Blast.

Metall-Version

Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-Sons-Of-Marn-Darkness/release/3171842
(zuletzt abgerufen am 23.07.2015 14:12)
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IMMORTAL (2009b):All Shall Fall. Limitierte Auflage. Nuclear Blast.

Albumcover

Innenseiten

Booklet innen (S. 9-10)

Booklet-Mitte (S. 5-6)
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ALL SHALL FALL  THE RISE OF DARKNESS HORDES TO WAR
NORDEN ON FIRE ARCTIC SWARM MOUNT NORTH
UNEARTHLY KINGDOM

Albumrickseite

PRODUCED BY IMMORTAI
& PETER TAGTGREN

W

Quelle: http://lwww.discogs.com/Immortal-All-Shal&lrelease/1942655 (zuletzt abgerufen
am 23.07.2015 14:56)

2

IMMORTAL (2009a):All Shall Fall. Nuclear Blast.

Albumcover

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-All-Shalklifrelease/2037521 (zuletzt abgerufen
am 23.07.2015 15:05)
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IMMORTAL (2009c):All Shall Fall. Irond.

Hintergrund CD-Halterung

Quelle: http://www.discogs.com/Immortal-All-Shalklifrelease/2156791 (zuletzt abgerufen
am 23.07.2015 15:07)

CARPATHIAN FOREST(1995):Through Chasm, Caves And Titan Waodtlgantgarde Music.

EP-Cover

Booklet innen

" Rlack symplonic laments and hymns "
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EP-Rickseite

TN

Quelle: http://www.discogs.com/Carpathian-Foresteligh-Chasm-Caves-And-Titan-
Woods/release/368926 (zuletzt abgerufen am 23.03.20:42)

CARPATHIAN FOREST(2008): Through Chasm, Caves And Titan Waoods

Wiederveroffentlichung. Peaceville Records.

Quelle: http://www.discogs.com/Carpathian-Foresteligh-Chasm-Caves-And-Titan-
Woods/release/1506806 (zuletzt abgerufen am 2303.27:48)
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CARPATHIAN FOREST(2007b):Black Shining Leatheiwiederveroffentlichung. Peaceville

Records.

Albumcover

Innenseiten
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vocals, strings and
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Booklet Riickseite
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Albumrickseite
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Quelle: http://www.discogs.com/Carpathian-ForesdRFShining-Leather/release/1097847
(zuletzt abgerufen am 23.07.2015 18:03)

CARPATHIAN FOREST(2001a):Black Shining Leathetrond.

Albumcover

Wlack Shining Leather
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ATHIAN FOREST Brack

Quelle: http://lwww.discogs.com/Carpathian-ForesteBFShining-Leather/release/3978497
(zuletzt abgerufen am 23.07.2015 18:04)

CARPATHIAN FOREST(1998):Black Shining LeathelLimitierte Auflage. Avantgarde Music.

Album mit Schlangenhautrelief

Quelle: http://lwww.discogs.com/Carpathian-ForesteBFShining-Leather/release/3918630
(zuletzt abgerufen am 23.07.2015 18:08)
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CARPATHIAN FOREST(2007a):Strange Old BrewWiederveroffentlichung. Peaceville

Records.

Albumcover

Innenseiten links und rechts

Innenseite neben der CD-Halterung
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CARPATHIAN FOREST(2000):Strange Old BrewAvantgarde Music.

CD

Quelle: http://www.discogs.com/Carpathian-Forest&isje-Old-Brew/release/368927 (zuletzt
abgerufen am 23.07.2015 18:31)

CARPATHIAN FOREST(2001b):Morbid Fascination Of DeathPAvantgarde Music.

Albumcover




FEVER, “FLAMES ANDHELL

On  Battlefeldt p rofth
Tons of steel-upifed in Bloodshed
Sombye-men of invisible might
The fallen snowseovers

All the wounds'of the earth

Slaves of restiction
Remains: (hl!‘ske(eton earth
e dustkills all sodfid 2

We'ré. su?'ked inteia plack hcle g ¢ . 4 & X 1

The eyes that wq':ched ¢ | - sy B

From the t0p of the.fill +

Thie éves that apturgs buiman gl : i i i, BOO kl et S . 1 '2
<A stiffwulture Clalw shows thayvay

To'a landiof mist i

7o a land of war

Night'of torment” :

tFever) Flames and Helll

In the eald grip 8F Armageddon

Frost: Vocal, Synth And Arangenentd’
Tehort -
Choir By < Nor And Nattefroot

DOOMED TO'WALK'THE EARTH
AS SLAVES OF THE LIVING DEAD -

‘ou are born mtn bondage. You're a slave
Yourabon slave Of your own restrictions
Of Christian‘morals
What am 1? Of the book of lies
“Yoy're a slave” = .
Foreversubmissive ~ = ()] Sto béihg soylmble
Foreyer inhioly chains. g

By
‘Whichspread di:

Ve disease of God : A h S : B ! 1 5. {
o i [ S Booklet S. 3-4
You havé theability to risel i torayrow's | 4 .
s :

S
Mler afall} Spﬂuhl( Lyes
We await finpatiently G 3 4 4 e
St bt 5 ey o i rofi v 1 4/}, i
Within) thosg wha stiftbslieve A ) ¢ '//’ i
Youre SRR < The holv.slémber v ;
Of yout Qwh restrictions’
Of Christian morals.
Of the book of lie§
You have the ability torise
Alter afall
We await ynpatieritly
For adivine sundawn

o
Qo F RO o I 3
Clouds'came.down — down,

e*bv e beasts”
hé cold. uusﬁ( By
Ofhisnegligénce :

Booklet S. 5-6

Beastof e
Mental frost
Beastof winter:
Mental frost

THROUGH SELF-|

The self“mutilation:
 Necrosis of the ‘sou
Dark is the shadows of life
Hot as Hell

maztersmro yourgwn hands
(S dawntall
b i

Booklet S. 7-8

You shoukl be deadb\[ now
Lost in‘time and space

BUtyou push the limits further
You hate the human race

EBOKKEIANN - &

Dgden e en énsontferd
Doden er badgangst og 14
Med et glime i skal 4 se -
TAn Tevighetens ove

Enfattig sel
sGite  hiel
“Doders kaldehand
Hentet elmann

1 50lfalls ild

Evig sovn
Nattens Iakcmrlll

Slik slokneten‘gamiel. flaninie
Solfalls ild

A

‘\/rangs:nn

Booklet S. 9-10

3eN 3

Du sanei til livets sang
ng

Gang

Tattigjen av tidlens.tann
il helvete med knokkeliann

Solfalls:ild ,

R-Nattefros

228



WARLORD OF: MISANTﬂROPY

1 have died from within
The beginning ofiannd
But I stiltsf

Seeingted

The anger made mé strorg

The viston was/nihe
Horizory becdmesvast
M your throne
The firé torns to flares

Lhad{tall
Before the fall
Gr.of misantiton)
Powe
Smrx(uul pow

fo:a kingdog
A wotld,of bone
New revelation, ang

Iama 3{

0n the Tastdreadfl avof )udqemer:l
Hea

T unine il spiritEwbs

Abide this hole

Inisymbols speaking

Xyvoke you from me depest dreain

Open the  Qotes

In the si gn of the gross.
And the crown of thorns:

The precious (hignan) H
ming holy. tears

Lifetinte sinneg; ¢ ¥

Which $aw his'sign

BU the ‘eves were cold - |

Norda

See and feel
The biackenedblade of

oDt
age 10 ¢ land of phatoms:
p'uﬁvm oty
e theglcam ulnelll\u gmo-
Bliss reagh: -

The tastie S dhe g
& diounitain
Throoghi g Iesu Atiicies,

mucnn-jmlp. b
i devr
Sinc

A and Giitar

¢
wind : Guitars And As
ort : Bas:

€OLD COMFORT..-

i bmteorti e
Sluwly leavi
ndle-flarfie foiely, and so needing
dustin the night the prayers rise
e sick image 6 Chiist
They talk tasthe nothingness
Old waurds was never mended

omething drops from the (autiifin leaves.
Again it mni
in a dry cof sdlvanm\ agai
Siken ik a:sleall in the hord or nd
Nothing for ears, nothing for eves
Without a shadow, waiting for ot}
"The dark room, thie moist tefie menE(ot earth)

The cold kiss of release gréat light:

He was never man engugh

In a world of cruel faces

He disgovered that hie was iever mar enpugh
e discovered n:

Fa abtue AneBeyats:
4, Afl in the name of dod

The eves refused to,lgok a

SPEECHLESS

Wheh we came through
The yveil of the night
The;fall of man
We gave vou gur hearts
Zxhe: warcher 1
Thesentinel; LI\ [ o
TheGod” that tqqu ‘me

- Where ends. our
Westipaway’
Andishadow.fatfs

al
found 0o, god
Manklnd will forever weeplu

J Noraid

Booklet S. 11-12

FugAepJo‘N‘ :

Booklet S. 13-14

Booklet S. 15-16

Booklet S. 17-18

Booklet S. 19-20

229



NOSTALGIA
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Albumrickseite

Quelle: http://lwww.discogs.com/Carpathian-Forestbid-Fascination-Of-
Death/release/523536 (zuletzt abgerufen am 23.03.28:48)

CARPATHIAN FOREST(2007c¢):Morbid Fascination Of DeathWiederverd6ffentlichung.

Peaceville Records.

Innenseiten links und rechts

Innenseite aufgeklappt

(selbst abfotografiert)
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Albumrickseite

Quelle: http://lwww.discogs.com/Carpathian-Forestebding-The-Throne-Of-
Evil/release/399335 (zuletzt abgerufen am 23.0A2ABL57)

CARPATHIAN FOREST(2006):Fuck You All Il Limitierte Auflage. Season Of Mist.

Metallbox vorne (Albumcover)
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o . .
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