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1 Danke

Die vorliegende Masterarbeit entstand im Zeitrawm vyanner 2014 bis August 2015 an
der Universitat Wien. Die Stereotypenforschung wan Beginn an meines Studiums
schon ein Themengebiet, das mich immer wieder hegleat. Daher lag es nahe, mich in
meiner Masterarbeit mit der Verwendung von stemgenyDarstellungsweisen im Film

auseinanderzusetzen.

Mein Wunsch war es aufRerdem, einen aktuellen BeaugGegenwart herzustellen.
Demnach soll diese Masterarbeit nicht nur eine MKasalersetzung mit den
Darstellungsweisen stereotyper Muster sein, sonderimehr auch aufzeigen, welche
Bilder und Inhalte Filme heute von geistig beeicitégten Personen vermitteln.

An dieser Stelle méchte ich mich bei all jenen Imd@a, die mich auf dem Weg zur

Entstehung dieser Arbeit begleitet haben.

Mein herzlicher Dank richtet sich an meine Masteeédsbetreuerin Univ.-Prof. Dr.
Brigitte Marschall, die immer ein offenes Ohr flrcin hatte und mit viel Verstandnis die
notige Zeit wahrend des Schreibens meiner Arbdgedracht hat. Ich danke ihr fir das
Interesse und die Bereitschaft, meine Arbeit zudoen, sowie fur die stets konstruktive
Kritik, die hilfreichen Inputs und die tolle Untéiiszung im Rahmen des Schreibprozesses.

Herzlichen Dank auch an das Theater in der Joskfst8ie stellten mir das
Bahnenmanuskript ihrer Inszenierung vaMie im Himmel fir meine Analyse zur

Verfiigung.

Ein groRer Dank gebihrt vor allem meiner Familie, dich immer finanziell unterstitzt
hat. Meinen Eltern und meiner Schwester danke @tir,sdass sie mir wahrend meiner
Ausbildung jederzeit zur Seite gestanden sind umrdinmdiesem Zusammenhang immer

wieder Mut und Ansporn gegeben haben.

Wien, 2015






2 Einleitung und Problemstellung

Menschen mit besonderen Bedirfnissen sind heuiusagveit wie moglich in die
Gesellschaft integriert. Doch das war nicht imneersn den ersten Jahren, als kérperliche
und geistige Behinderungen bekannt wurden, wusstien Menschen nicht damit
umzugehen. Menschen, die sich den strengen RegeglrGdsellschaft nicht konform
verhielten und der sozialen Etikette nicht entdpea¢ wurden im 19. Jahrhundert

weggesperrt und vor der Offentlichkeit verborgen.

Heute, wo zahlreiche Therapieformen bekannt sind anch Personen mit speziellen
Bedurfnissen ein Leben ermoglicht wird, dass maenswert nennen kann, geht man mit

dem Thema "geistiger Behinderung" ganz anders igiidner.

Im Rahmen dieser Arbeit steht die Darstellung ursténierung von Figuren mit geistiger
Behinderung im Film im Zentrum. Es geht darum, bsraarbeiten, wie Figuren mit
geistiger Behinderung inszeniert bzw. dargesteditden. Im Mittelpunkt der Analyse steht
der FilmWie im Himmel

Filme Uben soziale Funktionen fir die Individuerdar Gesellschaft aus. Wichtig ist dabei
die Vermittlung von Normen, Werten, Einstellungamdw/erhaltensmustern. Vor allem

dann, wenn Figuren im Film zum Vorbild werden.

Medien und somit auch Filme haben eine Informatidozsv. Orientierungsfunktion, das
hei’t, sie lenken unser Verhalten und unsere Himsgen. Dadurch, dass Medien

Gesprachsstoff geben, kdnnen sie Integration uawltitét herstellen.

Der Hauptfokus dieser Arbeit liegt darauf, zu zaigeie Medien, die als Meinungsbildner
in der Gesellschaft gelten, mit dem Thema Behinagumgehen.

Wichtig ist dabei, sowohl die positiven, als auche dnegativen Darstellungen
aufzuarbeiten. Medien und Theater bilden unsererlignd sindpinion Leaderdie
gesellschaftliche Meinungen beeinflussen, somisston essentieller Bedeutung, welches

Bild sie von Menschen mit geistiger Behinderunglaeen.

Lvgl. Aselmeier, Laurenz (2008): Community Care udénschen mit geistiger Behinderung.
Gemeinwesenorientierte Unterstiitzung in Englandwe&den und Deutschland. Wiesbaden: Verlag fur
Sozialwissenschaften. S. 41.
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Roth sagt ,Stereotype Bilder bestimmen unsereradllWVir finden sie in der Sprache, in
Texten und auch in der Malerei und Graphik, in $taren und Denkmalefh

Damit kann man kulturelle bzw. soziale Stereotypehtnvon den Bildern des Anderen
oder des Fremden trennen. Das Zitat von Roth zgégiz deutlich, wie stereotype

Vorstellungen und klischeehafte Verhaltensweisaktionieren.

Stereotype sind von einer starren Beschaffenhalttigi verankert in der menschlichen
Gesellschaft. Sie erleichtern uns das Denken ured @liientierung, aber verletzen
Individuen, die wir mit klischeehaften Eigenschafteler Stereotypen bezeichnen.
Stereotypes Denken gibt es in allen Bereichen deselBchaft. Meistens sind es
Minderheiten, die darunter zu leiden haben. Abekaamt auch immer wieder vor, dass
es Bilder des Fremden sind, die andere abschreakeh vorurteilsvolles Verhalten
auslésen. Auch beeintrachtigte Personen sind eimeldvheit und werden immer wieder

Opfer von Vorurteilshaftigkeit.

Die Bezeichnung Behinderung ist sehr jung und et seit dem 1962er Jahr durch das
Bundessozialhilfegesetz ausgebreitet. Es gibt immeder Kritik an diesem Begriff, da er
eine wertende Komponente beinhaltet und Menschen ihrem individuellen
Bewegungsraum, durch das Einwirken anderer, eidakhrDieser Punkt soll nicht Tell,
der vorliegenden Arbeit sein. Die Begriffe Beeiotrigung und Behinderung werden
synonym verwendet, da sie im Rahmen der vorliegemtéeit wertfrei genutzt werden.
Es handelt sich hier nur um Begriffe der Abgrenzudg dies fur eine differenzierte
Fragestellung unerlasslich ist, um brauchbare Assadydurchzufihren und sinnvolle

Untersuchungsergebnisse zu erhalten.

Die einzelnen Kapitel gliedern sich wie folgt aufapitel 3 beschaftigt sich mit der
Abgrenzung von Begriffen. Es werden die BezeicheanBeeintrachtigung, im speziellen
die geistige Beeintrachtigung und die sprachliclehiBderung ausfuhrlich definiert und
festgelegt. Bei der sprachlichen Beeintrachtigungl vewischen Stammeln und Stottern

unterschieden.

Das vierte Kapitel zeigt die Gleichstellungspolitik Menschen mit Beeintrachtigungen in
Schweden auf. AuBBerdem stehen die Unterschiedechens Schweden und dem

deutschsprachigen Raum im Zentrum.

2 Roth, 1999: S. 27 zit. n. Groth, Sybille (2003)dBr vom Fremden. Zur Konstruktion kultureller
Stereotype im Film. Marburg: Tectum-Verl. S. 3.
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Im funften Kapitel steht das Phanomen Krankheitsasiales Konstrukt im Mittelpunkt.

Es geht darum zu zeigen, dass Barrieren fur Beéintigte von der Gesellschaft oft
vorgegeben werden. Ein weiterer wichtiger Punkt Rahmen dieses Kapitels ist die
Darstellung von Kunst und Behinderung. Seitdem me&chtigungen in der menschlichen
Gesellschaft auftreten, werden sie aufgezeichrat.eS auf Fotographien, Zeichnungen
oder Skulpturen. Heute sind es auch Filme, diee#istthe Bilder von behinderten

Menschen vermitteln.

Im sechsten Kapitel geht es um Stereotype bzw. fle. Als erstes wird der Begriff klar
festgelegt und abgegrenzt. In diesem Zusammenhetmgdie vorliegende Arbeit auch auf
die Diskriminierung als Folge von Stereotypen eim zu zeigen, welche Auswirkungen
stereotype Ausgrenzungsmechanismen haben konn@&erdem zeigt die Arbeit auf, wie
Stereotype im Film genutzt werden und welche stgpsm Darstellungsweisen von geistig
Beeintrachtigten in den Medien vorherrschen. Abe8eind behandelt dieser Teil der

Arbeit den aktuell medial vermittelten Blick aufdmetrachtigte Menschen.

Kapitel 7 handelt von der Musik als Element gemshagtlicher Bindung, das heil3t, es
geht darum zu zeigen, welche Mdoglichkeiten die Musetet. InWie im Himmelzeigt

sich, dass Musik die Kraft hat, Menschen zu verdmdnd sie zu einer Einheit werden zu
lassen. Deshalb wird hier ein Beispiel aus dem sdbgprachigen Raum herangezogen,

dass zeigt, wie Musik Menschen in unserer Geselfselerbinden kann.

Das achte Kapitel beschreibt das Design der Irdnaddyse. Konkret geht es auf
Untersuchungsanlage und Ablauf der Analyse ein. Mithode dient die qualitative

Filmanalyse nach Lothar Mikos. Somit schliel3t dapikel mit dem Codebuch.

Im neunten Kapitel wird die Fallanalyse durchgetiiBuerst werden Inhalt des Films und
die einzelnen Figuren naher beschrieben. In Kapitlarbeite ich die einzelnen Szenen
und damit das Untersuchungsmaterial kurz und prigaaf. Zum Schluss werden

detailliert die einzelnen Ergebnisse anhand deschaingsleitenden Fragestellungen
aufgezeigt. Damit enthalt das vierte Unterkapiteh \Kapitel 9 die Auswertung der

Ergebnisse und die Beantwortung der forschungsidéie Fragestellungen.

Das zehnte Kapitel hebt ein konkretes Beispielrddramatisierung hervor. Es zeigt sich,
dass Theater und Inszenierungen immer wieder digeSind Geschichten von Filmen

aufgreifen und auf ihre Weise weiterverarbeiters Daeater in der Josefstadt in Wien hat
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in einer eigenen Inszenierung den Stoff des Fivis im Himmelon Kay Pollak
aufgegriffen und umgesetzt. Das Kapitel beinh@te¢ Kurzanalyse der beeintrachtigten

Figur Tore.

Das letzte Kapitel — 11 - beschaftigt sich abs@diel mit dem Fazit, den
Schlussfolgerungen und letzten Uberlegungen und ekkumgen zum Thema. Den
Abschluss bilden das Quellenverzeichnis und dasiSegprotokoll, in welchem sich die

Analyse der einzelnen Szenen des Films befindet.



3 Begriffe und Definitionen

Fur die kritische Auseinandersetzung mit dem Phamonter Beeintrdchtigung und der
stereotypen Darstellung von Menschen mit Beeintigohg ist es von fundamentaler
Bedeutung, dass auf eine weitmogliche Verlasslithbed Genauigkeit der einzelnen
Begriffe geachtet wirl Im Alltagsverstandnis gibt es sehr unterschidédlivorstellungen

vom Begriff Beeintrachtigung. Laien verbinden damdn auf3eren Merkmalen, Uber
Eigenschaften und Verhaltensweisen, erforderlicre3hvihmen, Ursachenfeststellungen,

bis hin zu pauschalen Werturteifen

Es wird hier nicht auf die Problematik des Behinelebegriffs eingegangen, also nicht auf
die Frage, ob ein einheitlicher Begriff Gberhaulst @nnvoll oder mdglich anzusehen ist,
sondern es geht darum, dass eine genaue Definititmh Abgrenzung des Begriffs
Beeintrachtigung bzw. geistige Behinderung flur eiddferenzierte Fragestellung
unerlasslich  ist;, um  brauchbare Analysen durchzefih und sinnvolle
Untersuchungsergebnisse zu erhalten

3.1 Beeintrachtigung

Laut Troster besteht eine groRe Ubereinstimmungalltéglichen Gebrauch, was als
Behinderung und wer als behindert zu gelten hathDei tiefergehender Betrachtung
zeigt sich, dass es sich bei dieser Bezeichnurkgimem Fall um eine homogene Gruppe
handelt. Ganz anders, es handelt sich dabei namiicleinen sehr allgemeinen Begriff,

den man als Uberbegriff fiir eine groRe Zahl an Baé#iungsarten sehen kann. Hier findet
sich auch die Schwierigkeit einer eindeutigen D#éin, die das Gemeinsame der
verschiedenen Beeintrdchtigungen erfasst und sce dimre Abgrenzung der

Beeintrachtigten von anderen sozialen Randgruppeiigtichen wiird®

3 wvgl. Bach, Heinz (2001): Padagogik bei mentaler eiB®achtigung. Revision der
Geistighehindertenpadagogik. Bern/Stuttgart/WieaulPMHaupt. S. 1.
4vgl. Bach, 2001: S. 6f.
5 vgl. Christiansen-Berndt, Kerrin (1981): Vorureeijegeniiber geistig behinderten Kindern. Meinungen,
Einstellungen und Handlungsabsichten gegeniber escheistig behinderten Kindern und ihren Familien.
Wien: Jugend und Volk Verlagsgesellschaft. S. 36.
6 vgl. Kreuz, Alexandra (2002): Einstellungen gederiMenschen mit einer geistigen Behinderung.
Analyse und Weiterentwicklung von Einstellungsingtenten. Wien: WUV-Univ.-Verl. S. 13.
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Es gibt keine allgemeingtiltige Definition von Bee#ithtigung bzw. Behinderung. Die
meisten Behinderungsbegriffe unterscheiden nach Wrsache und Folgewirkung der
Beeintrachtigung. Es gibt eine Vielzahl von Behinuhgen, die alle so unterschiedlich
sind, dass man sie unmdglich in einen Topf werfannk Dadurch herrschen tiber den
Begriffsinhalt dessen, was man unter einer Behunagr versteht, im
Popularsprachgebrauch auch grundlegende Missvdragie. Haufig wird die
Beeintrachtigung falschlicherweise mit einer Schédg des Organismus gleichgesétzt
Die Zuschreibung einer Behinderung kann also sehterdchiedliches bedeutemnd
trotzdem hat sich der Begriff im alltdglichen Sprgebrauch durchgesetzt. Seine Wurzeln
finden sich im Sozialrecht. Behinderung als Begsiffielte bis in die 1960er Jahre in

anderen Kontexten, wie zum Beispiel der Padagoaikikeine Roll¥.

Cloerkes ist in seinen Auseinandersetzungen mit d&wblem der Definition, der

Meinung, dass die unterschiedlichen Definierunges Begriffs Beeintrachtigung davon
abhangig sind, in welchem Zusammenhang sie verwewdeden und welche Ziele

dahinter stehen. So wird fur ihn der Begriff in demterschiedlichen Fachrichtungen, wie
Padagogik, Soziologie, Rechtswissenscharft und Ntedarschieden definielt

Im medizinischen Bereich herrscht die Ansicht vdass Behinderungen, ebenso wie
Krankheiten relativ umschriebene Gegebenheiterirdigiduums seien. Diese kbénnen auf
bestimmte koérperliche Ursachen zuriickgefuhrt werdaed sind mit einer mehr oder
weniger festgelegten kausalen, also die Ursachgahemden, Therapie zu behandgl&s

finden sich viele Definitionen des Begriffs, dienddenschen und die Bedeutung einer
Behinderung fur ihn aul3er Acht lassen, dies zeigh $eispielsweise in juristischen

Beschreibungen:

.Behinderte sind Personen, die nicht nur voribeegdhkorperlich, geistig oder

seelisch wesentlich behindert sirfd"

"vgl. Firlinger, Beate (2003): Buch der Begriffear&che. Behinderung. Integration. Wien: Bundessanzia
S. 22f.
8 vgl. Hansen, Gerd; Stein, Roland (1997): Sondexgédik Konkret. Ein Handbuch in Schliisselbegriffen.
2. Aufl. Bad Heilbrunn: Klinkhardt. S. 29.
% vgl. Biewer, Gottfried (2010): Grundlagen der iéitlagogik und inklusiven Padagogik. 2. Aufl. Bad
Heilbrunn: Klinkhardt (UTB, 2985). S. 33.
0 ygl. Biewer, 2010: S. 38f.
11ygl. Kreuz, 2002: S. 13.
12ygl. Bach, 2001: S. 10.
13839 des Bundessozialhilfegesetzes, 1999, 0.S.floerkes, Gunther (2007): Soziologie der
Behinderten. Eine Einfuhrung. 3. Aufl. Heidelbevginter (Edition S). S. 4.
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Behinderung wird von Krankheit dadurch abgegredass sie wesentlich und dauerhaft

sein muss, um als Beeintrachtigung zu géften
Im Handlexikon der Behindertenpadagogik gelten ¢tees als behindert,

.die infolge einer Schadigung ihrer korperlichergekschen oder geistigen
Funktionen soweit beeintrachtigt sind, dass ihmaittelbaren Lebensverrichtungen

oder ihre Teilnahme am Leben der Gesellschaft exsthwerden®>.,

1957 unterschied die WHO drei Ebenen des Begrithilerung. Die Erste ist die
Schadigung von Organen oder Funktionen des Mens@ienzweite Ebene umfasst die
Beeintrachtigungen des Menschen, welche er aufgsaimer Fahigkeiten im Vergleich zu
anderen Menschen, ohne Behinderung, besitzt undrifie Ebene ist die Benachteiligung
dieser Menschen durch die Beeintrachtigung im kdigheen und psychosozialen Feld.
Dies hat auch in beruflicher, gesellschaftliched damilidrer Hinsicht Auswirkungen.
Einige Jahre spéater, 1997, wurde eine konkreteeHlimg getroffen, in der auch die
Teilhabe am Leben der Gesellschaft eine wichtigéeRpielt®. Die Dreiteilung der WHO

in Impairment, Disability und Handicap weist allengls einige Schwachen auf. Nicht auf
alle Beeintrachtigten treffen alle drei Punkte 2Wenn man als Beispiel eine
Gesichtsentstellung herzieht, dann liegen zwar amatomische Schadigung und eine
Benachteiligung auf der sozialen Ebene vor, aberadis der Schadigung resultierende
Funktionseinschrankung fehlt. Weiters wird am Mbdekh die medizinische Ausrichtung

kritisiert, denn danach liegt der Behinderung éiagperliche Schadigung zugrurtde
Besonders verbreitet ist die Definition des DeutscBildungsrats:

»LAls behindert im erziehungswissenschaftlichen $ingelten alle Kinder,
Jugendliche und Erwachsenen, die in ihrem Lernmansazialen Verhalten, in der
sprachlichen Kommunikation oder in den psychomettren Fahigkeiten soweit
beeintrachtigt sind, dass ihre Teilhabe am Leben @esellschaft wesentlich

erschwert ist®,

4 vgl. Cloerkes, 2007: S. 4.
1Bleidick, 1999: S. 15 zit. n. Cloerkes, 2007: S. 4.
16 ygl. Antor, Georg (2006): Handlexikon der Behindepadagogik. Schlusselbegriffe aus Theorie und
Praxis. 2. Aufl. Stuttgart: Kohlhammer. S. 79f.
17vgl. Kreuz, 2002: S. 19f.
18 Deutscher Bildungsrat, 1974, S. 32 zit. n. Biewél0: S. 39.
7



Wenn man von Behinderung bei einem Menschen spritdrin wird ein Aspekt seines
Seins, seines Menschseins als typisierender Cleazakt mit absolutem Anspruch
hervorgehobel. Bach spricht als einer der ersten seines Fadbs von Behinderung,
sondern von Beeintrachtigung und er sieht in diedgegriff einen Oberbegriff fur
Schaden der individualen Disposition, Benachteriggn und Belastungen. Dabei
unterscheidet er drei Stufen von Beeintrachtigund mwar unterteilt er den Begriff in
Behinderung, Stérung und Geféahrdung. Behinderungeind dabei fur ihn
Beeintrachtigungen, die schwer, umfanglich und daifiggtig sind. Mit umfanglich meint
er, dass mehrere Bereiche betroffen sind, schwegitimnet ein starkes Abweichen vom
Durchschnitt und langerfristig bedeutet, dassrsi@isehbarer Zeit weder behoben werden,

noch zuriickgehen konn&n

Wie man sehen kann, steht wirklich eine Vielzahl mdglichen Definitionen zur
Verfigung und die Wortbedeutung wird zudem nocheéent, in Abhangigkeit davon, aus
welcher Sichtweise der Behinderungsbegriff beteichtirc?®. Interessant ist dabei, im
Zusammenhang mit der weiteren Arbeit, die geseddiféstheoretische Sichtweise, die
Behinderung als ein Produkt der Gesellschaft usdFalge der Gesetzmalligkeiten des

Produktionsprozesses betracttet

Cloerkes stellt in seinem Bud®oziologie der Behindertegbenfalls eine Definition von

Beeintrachtigung adt, die er als Arbeitsdefinition bezeichnet:

.Eine Behinderung ist eine dauerhafte und sichti#drereichung im kérperlichen,
geistigen oder seelischen Bereich, der allgemeineetschieden negativer Wert
zugeschrieben wird. Dauerhaftigkeit unterscheidehiBderung von Krankheit.
Sichtbarkeit ist im weitesten Sinne das Wissen w@rdélenschen um die

Abweichung?,

Dabei ist Behinderung bzw. Beeintrdchtigung immelativ und somit soziologisch
gesehen nichts Absolutes. Das Relative bezieht aiéhden sozialen Zusammenh&ig

Damit weist seine Definition auf eine Abnormitatnes Individuums sowohl in

¥ ygl. Antor, 2006: S. 80.
20ygl. Biewer, 2010: S. 40.
2L ygl. Ertel, Monika (2012): Vorurteile von Volksclkindern gegeniiber Menschen mit geistiger
Behinderung. Dipl.-Arb. Universitat Wien, Wien. 4b.
22ygl. Biewer, 2010: S. 41.
Zygl. Kreuz, 2002: S. 21.
2% Cloerkes, 1988: S. 87 zit. n. Cloerkes, 2007:S. 7
S ygl. Kreuz, 2002: S. 21.
8



psychischer, als auch in physischer Sicht hin. &% glar hervor, dass es sich um einen
anhaltenden Zustand handelt und, dass man denfBegni dem der Krankheit, wo man

von einer Heilung ausgehen kann, abgrenzen #iuss

»Ein Mensch ist behindert, wenn erstens eine unesefite Abweichung von wie
auch immer definierten Erwartungen vorliegt und wexweitens deshalb die

soziale Reaktion auf ihn negativ %t

An erster Stelle steht hier nicht der Defekt bzwe &chadigung, nicht sie sind
ausschlaggebend, sondern im Mittelpunkt steheraligen fur das einzelne Individudin
Anschlie3end sind in Bezug auf den weiteren Verldef Arbeit zwei Bereiche der
Beeintrachtigung von besonderem Interesse. Zumaeilieegeistige Beeintrachtigung und
zum anderen die Sprachbehinderung, da die zu h&trade Figur im Filnwie im Himmel

unter beidem leidet.

3.2 Geistige Beeintrachtigung

Bei geistiger Behinderung handelt es sich nicht emen eindeutig umrissenen
Sachverhalt, denn es gibt verschiedene Begriffe gastiger Beeintrachtigung, die mehr
oder minder unscharf und wenig aussagekraftig Iproblematisch sirfd. 1958 wurde die
Elternvereinigund-ebenshilfe fir das geistig behinderte Kind egy®grindet. Durch diese
Vereinigung wurden die bis heute gebréuchlichenmiliar ,geistige Behinderung’ und
,geistig behindert’' eingeftihrt. Diese fanden bereitei Jahre nach ihrer Einfihrung, ihren
Platz im Bundessozialhilfeges#tzUm den Begriff geistige Beeintrachtigung zu eniig
kann man natirlich etymologisch den urspriingliciortsinn von geistig und behindert
ergrinden. Dabei finden sich zwar zum Teil zentElesichten, aber haufig zeigt sich,
dass sich die Bedeutung der Worter geéndert hatdas$s zum jetzigen Zeitpunkt unter

Umstanden etwas ganz anderes gemeint ist, alsimgph. Demnach versteht man heute

26ygl. Ertel, 2012: S. 46.
27 Cloerkes, 2007: S. 8.

28 ygl. Cloerkes, 2007: S. 9.
2 ygl. Bach, 2001: S. 14.
30 ygl. Antor, 2006: S. 134.



umgangssprachlich, als auch im wissenschaftlicheneSrecht unterschiedliches, wenn

man von geistiger Behinderung spritht

Wie oben schon erwahnt, ist es auch hier wiedewscleine umfassende Definition fur
geistige Beeintrachtigung zu finden. Es zeigt sehbenfalls, dass die Fachrichtung aus
welcher der Begriff betrachtet wird, entscheideiid die Begriffsbestimmung &t Die
internationalen KlassifikationssysteméCD-10 und DSM-IV definieren geistige
Behinderung als Minderung der Intelligenz, zugeetdwird sie aber den psychischen
Storungen. Gekennzeichnet ist sie dabei durch @rhafren auf einer Zwischenstufe,

wobei die Stufe des anschaulichen Denkens meistehsiiberschritten wird.

Dabei gibt es ganz unterschiedliche Angaben, welhVerte geistig Beeintrachtigte
erreichen kdnnen. Begemann beispielsweise gibtlass sie Werte bis zu 127 erreichen,
wahrend der Deutsche Bildungsrat als obere Greanel@-Wert 65 nenit. Festgestellt
wird dieser Wert durch sogenannte Intelligenzt@sBie Einteilung des ICD-10 gliedert
sich in leichte geistige Behinderung mit Werten3@55-70, in mittelschwere bis mafige
geistige Behinderung mit IQ-Werten 35/40-50/55 umdchwere geistige Behinderung mit
IQ-Werten kleiner als 15-20. Schwierigkeiten, diehdei dem Modell ergeben sind, dass
die Klassifizierung nach diesem Schema einseitignsl zum anderen stellt sich die Frage
ob ein Intelligenztest, das misst, was er messdn Aoch Umweltbedingungen und

soziale Faktoren kénnen Ergebnisse beeinfli#sen
Dazu sagt Thalhammer:

LAuf den geistigbehinderten Menschen lal3t sich dech hinweisen, er ist
begrifflich nicht zu fassen. Die Definition geistigBehinderung scheitert an der
Ratlosigkeit desjenigen, der dieses Phanomen leibehr und interpretieren will,
da er die existentielle Wahrheit und Wirklichkeititnseinen Kriterien und

Argumenten nicht erreicht, in der sich der geisighderte Mensch vorfindet und

3lygl. Bach, 2001: S. 5.
S2ygl. Ertel, 2012: S. 48.
33ygl. Antor, 2006: S. 135.
34vgl. Bach, 2001: S. 5.
35 ygl. Bach, 2001: S. 13.
36 ygl. Ertel, 2012: S. 48.
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definiert. Es wird neuerdings standig Uber ihn gespen, er selbst spricht nicht,
damit man ihn hore und verstefg*

Wie stark sich eine geistige Beeintrdchtigung aigpr ist nicht nur von der
Beeintrachtigung des Gehirns abhéngig, sondernsebgon der Forderung durch die
Umwelt, in welcher ein behinderter Mensch aufwachBtir Speck sind jene

Personengruppen geistig behinéert

s[.-.], die auf Grund komplexer Dysfunktionen der rmeuralen Systeme
erhebliche Schwierigkeiten haben, ihr Leben seftabtizu fuhren und die deshalb
lebenslanger besonderer Hilfe, Férderung und Begigibedirfen®®,

Als wichtige Merkmale von geistig Beeintrachtigtagigen sich in dieser Definition, dass
sie soweit eingeschrankt sind, dass sie auf dite ldihderer angewiesen sind und, dass es
sich dabei um einen dauerhaften Zustand handelt. kOilmt es sofort zu einer

Stigmatisierung, wenn von einer geistigen Behindgrie Rede iéf.

Eine solche Behinderung liegt dann vor, wenn eim&dé, die in der Gesellschaft tblichen
sozialen Rollen gar nicht oder nur eingeschranlgiiben kann. Menschen mit diesen
Beeintrachtigungen werden auch als ,innere Frenbdeeichnet, da ihr Flhlen, Denken
und Handeln fiir andere oft nicht nachvollziehbét.i€inigkeit in den unterschiedlichen
Definitionen des Begriffs besteht zumindest dadiass geistig Behinderte sich durch ein
kognitives Anderssein auszeichnen und auf der \hereebene eine grofRe Variabilitat
aufweisef’.

Thalhammer schlagt in diesem Zusammenhang folgBediaition vor:

,Geistige Behinderung bezeichnet diejenige Seinssveund Ordnungsform
menschlichen Erlebens, die durch kognitives Andensdedingt ist und die
besondere lebenslange mitmenschliche Hilfe zur sBedbwirklichung in

individuellen Dimensionen und kommunikativen Prasgsnotwendig macHt®.

87 Thalhammer, 1974: S. 9 zit. n. Holtz, Karl-Ludwip94): Geistige Behinderung und Soziale Kompetenz.
Analyse und Integration psychologischer Konstrukteidelberg: Universitatsverlag Ed. Schindele.&. 1
38ygl. Ertel, 2012: S. 48
39 Speck, 2007: S. 136 zit. n. Ertel, 2012: S. 48.
4Ovgl. Ertel, 2012: S. 48.
4L ygl. Firlinger, 2003: S. 125.
42ygl. Holtz, 1994: S. 19.
43 Thalhammer, 1974: S. 9 zit. n. Holtz, 1994: S. 19.
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Wichtige Punkte, die auf geistige Beeintrachtigleg einem Individuum verweisen, sind
laut der Definitioi* des AAMD (American Association on Mental Deficigfv)
unterdurchschnittliche Intelligenzleistungen undfibee im adaptiven Verhalten, die in
einer Entwicklungsperiode auftrefén Dabei muss man bei der Formulierung einer
Definition immer berlcksichtigen, dass drei Haulpéiltspunkte festgelegt sind. Und zwar
handelt es sich dabei um die intellektuell kogeitivKompetenzen, die sozial-adaptiven
Fertigkeiten und das Alter. Dabei unterteilt die AAP(American Psychological
Association) im Jahr 1996 geistige Beeintrachtigimgier Schweregrade, denen jeweils

ein IQ-Range zugeteilt ist und eine IQ-Abweichund-orm von Standardabweichungen.

Nach deren Definition gibt es leichte, mittelgragigschwere und schwerste geistige
Beeintrachtigung. Sie setzen zusétzlich fur dagratgn von intellektuellen und adaptiven
Beeintrachtigungen eine Altersgrenze fest, die b&th Lebensjahr der Individuen

festgelegt ist. Denn hier erfolgt das Ende der EMiwngsperiode und somit der Beginn

des Erwachsensefts
Bach auf der anderen Seite definiert geistige Be@htigung nur Uber die Intelligenz:

»Als geistigbehindert gelten Personen, deren Letmaléen wesentlich hinter der
auf das Lebensalter bezogenen Erwartung zurtickbleid durch ein dauerndes
Vorherrschen des anschauend-vollziehenden Aufnebiméferarbeitens und
Speicherns von Lerninhalten und eine Konzentratiea Lernfeldes auf direkte
Bedurfnisbefriedigung gekennzeichnet ist, was sichder Regel bei einem

Intelligenzquotienten von unter 55/60 findet.[.*9"

Damit ist gemeint, dass geistig beeintrachtigtes®sen gleichzeitig im sprachlichen,
emotionalen und motorischen Bereich Probleme halmehsomit stdndig und dauerhaft
umfanglicher padagogischer MaRnahmen und Hilfestgkn bedirfeélf. Somit fallen

unter den Begriff der geistigen BeeintrachtigungejePersonen, die infolge einer

genetisch-organischen  oder anderweitigen Schadiguimg der psychischen

44ygl. Holtz, 1994: S. 29.
45vgl. Holtz, 1994: S. 201
46 ygl. Holtz, 1994: S. 29.
4Tvgl. Kreuz, 2002: S. 24-27.
48 Bach, 1977: S. 92 zit. n. Biewer, 2010: S. 51.
49 ygl. Biewer, 2010: S. 51.
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Gesamtentwicklung und Lernfahigkeit so stark beaatitigt sind, dass sie wahrscheinlich
ihr Leben lang auf soziale Hilfe angewiesen %ind

Mercer schlagt eine nach meinem Verstandnis umfides®efinition in seinen Studien
1974 vor:

,Geistige Behinderung ist weder ein Charakterisiikdes Individuums noch ein
Sachverhalt im Verhalten (der behinderten PersBn)ist ein sozial festgelegter
Status, welchen die Person je nach deren Normesinigen sozialen Systemen,
aber nicht in anderen haben kann. Daraus folgt, jdafand in einem System
geistig behindert sein kann, aber nicht in einecteaen. Er kann seine Rolle durch

Wechsel seiner sozialen Gruppe verandérn®

Hier ist geistige Behinderung abhéngig von den Agddgoungen der Umwelt. Wenn jetzt

die Anforderungen geandert werden, dann andertasich der Status des Klassifizieften

3.3 Sprachliche Beeintrachtigung

Bei einer Sprachbehinderung handelt es sich umStitreing der Red@oder Sprache. Mit

dem Wort Sprache werden allerdings unterschiedligaehverhalte benannt. Wichtig ist
dabei immer was genau mit Sprache gemeint ist, wad behindert bedeutet, denn
Sprachbehinderungen werden als Stérungen der Spranchals Unzulanglichkeiten eines

Individuums in seiner Sprachlichkeit angesehen.

Es gibt zum einen periphere Stérungen der Ausspraich genannt Dyslalien, wie zum
Beispiel Stammeln. Dabei handelt es sich um Std@mng phonetisch-phonatorischen
bzw. artikulatorischen Bereich. Zum anderen gibtSédrungen der Rede, Dysphemien.

Darunter fallt das Stottern. Beim Stottern handslsich um Blockaden des Sprechlétfs

50vgl. Holtz, 1994: S. 50.
51 Mercer, 1974: S. 31 zit. n. Holtz, 1994: S. 51.
52ygl. Holtz, 1994: S. 52.
S3ygl. Antor, 2006: S. 164.
S4ygl. Hansen, 1997: S. 181ff.
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3.3.1 Stottern

Beim Stottern handelt es sich um eine UnterbrecligsgRedeflusses durch Laut-, Silben-
oder Wortwiederholungen bzw. um Blockaden und Mbskspannungef. Es zahlt

neben Poltern und Mutismus, zu den Auffalligkeibem Reden, das heil3t dem Darstellen
von Bewusstseinssachverhalten mit den Zeichen &pexche und unterscheidet sich vom

Stammeln als Unzulanglichkeit in der Aussprache.

Man bezeichnet damit jenes Symptombild, wenn siemand Uberraschend oder
unberechenbar, in unterschiedlichem Ausmald unaditég beim Reden ruckartig — einem
Tonus &hnlich — verspannt und in seiner Aussagekldd. Die Ursachen fir dieses
Blockieren sind fir andere nicht erkennbar. Eintt8ta gleicht dabei niemals einem
anderen. AulRerdem fallen weitere Symptome ins Auge,Abweichungen beim Atmen
und der Stimmgebung, Mimik und Gestik, gesamtkdigies Verspannungen und tic-
artige Mitbewegungen. Es treten auch vegetativdalligkeiten auf. Fir Fremde besitzt
diese Beeintrachtigung eine eigentimliche Fasznatder sie sich nicht entziehen
konnen. Menschen, die einer stotternden Person stedten, beféllt ein
Beklemmungsgefuhl, dass sie zu Sprechhilfen animi@rnstehende Personen hingegen

werden vom Symptombild komisch beriihrt und in Beveing versetzt.

Der Begriff kommt von Stotern bzw. stétern und bertedas optisch und akustisch
Pragnante bzw. das Anstof3en der Zunge beim Spreelerein empirisch markantes
Verursachungsmoment. Es wird geschatzt, dass rarf@rezent der gesamten Menschheit
an einer Stottersymptomatik leidet. Nach dem ditthgn Verstandnis eilt beim Stottern

das Denken der Sprechmotorik vordus

SSvgl. Antor, 2006: S. 164.
6 ygl. Hansen, 1997: S. 195.
57vgl. Hansen, 1997: S. 196.
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3.3.2 Stammeln

Vom Stammeln beim Kind spricht man, wenn es nachl dénften bzw. sechsten

Lebensjahr die Worte seiner Muttersprache nichtnplagisch adaquat nachgestalten
kann, so dass seine Aussprache mehr oder wenigeersténdlich bleibt. Man

unterscheidet zwischen partiellem, multiplem und/ersellem Stammeln. Bei partiellem
Stammeln liegt dann eine Fehlbildung vor, wenn @mz Laute wie S, R, K ersetzt
werden. Hingegen bei multiplem und universellem n®teeln sind zahlreiche

Lautverbindungen und Laute, meistens Konsonanted deren Verbindungen, von
Fehlbildungen betroffef.

Stammeln ist somit, laut Gutzmann, ein Fehler desspprache, weil dabei die Rede flissig
bleibt und keine unwillkiirlichen Muskelbewegungertieten, so wie es beim Stottern der
Fall ist. Es kann sich beim Stammeln auch um eipa@entwicklungsverzégerung, —
storung, oder —behinderung handeln, wenn gleidhzaitch das Sprachverstandnis und der
Wortschatz eingeschrankt sind. Folgende Symptonegerir auf: Es kommt in der
Aussprache zum Lautausfall, was bedeutet, daselagiaute fehlen, wie zum Beispiel
abel fur Gabel. Eine zweite Moglichkeit ist, wenn schwieriger Laut durch einen leichter
bildbaren ersetzt wird, beispielsweise Dabel $Ebel. Dabei wird daflr ein Ersatzlaut

richtig gebildet.

Es besteht allerdings auch die Mdglichkeit, dass grachfremder Ersatzlaut, zum
Beispiel ein gelispelter S-Laut, ersetzt wird. Wathese unzulangliche Aussprache nach
dem flnften Lebensjahr weiterhin besteht, spricahnm medizinischen Fachverstandnis
vom pathologischen Stammeln. Hier ist der Ubergamgschen Normbereich und

krankhafter Aussprachestérung flieRehd

%8 ygl. Hansen, 1997: S. 189.
ygl. Hansen, 1997: S. 189f.
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4 Gleichstellungspolitik fir Menschen mit Beeintratitigungen

in Schweden

Im 19. Jahrhundert begann so wie in Deutschland aumch in Grof3britannien die

systematische Aussonderung von Menschen mit Bé&emigungen. Handlungsleitend
dafir war der Gedanke, dass man die GesellschaftMenschen mit Behinderungen
schitzen musse, indem man die angeblich gemeimtjef@n Irren oder Idioten aus der
Offentlichkeit entferne. Es wurde begonnen syst&oiat Menschen mit geistiger

Beeintrachtigung in zentralisierten Anstalten umtéringen. Diese Anstalten waren aus
Grinden der Rationalisierung dem Zustandigkeitsblereliberdrtlicher, staatlicher

Verwaltungseinheiten untergeordifet

Erst im Jahr 1997 wurde per Gesetz entschiedes,ali@sdiese Anstalten, in denen geistig
Behinderte bis dato untergebracht waren, bis zunn 2800 geschlossen sein solften
Schweden verfugt auch seit 2000 im Bereich der miienpolitik Uber einen
sogenannten nationalen Handlungsplarkran patient till medborgare- welcher eine
Trendwende in diesem Politikbereich markiert. Des riicken Demokratie und die
Menschenrechte in den Vordergrund der BestimmungeBchweden. Dabei zeigt sich
deutlich, dass in Schweden ab diesem Zeitpunktas&isnach Ubergreifenden Lésungen
fur die Gesellschaft gesucht wurde, damit sie fdr sele Menschen wie moglich
barrierefrei zuganglich it

In Schweden sind nahezu zwei Millionen Menschen @oer Beeintrachtigung betroffen.
Ziel der Behindertenpolitik ist hier, dass die Ahgagen dieser Gruppe ihren Alltag

eigenverantwortlich und selbstandig bewéaltigen leifrh

%0 ygl. Aselmeier, 2008: S. 41.

51 ygl. Rudloff, Wilfried (2010): Das Ende der Angfalnstitutionalisierung und Deinstitutionalisieguim
der Geschichte der bundesdeutschen Behindertakpbiit Bosl, Elisabeth; Klein, Anne; Waldschmidt,
Anne (Hrsg.): Disability History. Konstruktion vddehinderung in der Geschichte. Eine Einfiihrung.
Bielefeld: transcript Verlag. S. 185.

52 ygl. Schwedisches Institut (2007): Die schwedisBkbindertenpolitik. In: http://treffpunkt-
schweden.com/assets/files/2010/Die_schwedischenBetienpolitik_TS87k Low.pdf. (21.08.2015). S. 1
83 vgl. Schwedisches Institut (2012): BehinderterjolWiirde und Demokratie in Schweden. In:
https://sweden.se/other-languages/german/SchwedBehindertenpolitik-high-resolution. pdf.
(21.08.2015). S. 1.
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Ruckblickend zeigt sich, dass in Schweden versughirde Menschen mit

Beeintrachtigungen seit den 1960er Jahren in deelehaft zu integrieren. Die Politik
arbeitete daran, es Menschen mit Behinderung ztgrchen, wie alle anderen Menschen
zu leben. Im Jahr 1962 wurde auch die Schulpffichbeeintrachtige Kinder eingeftihrt —
allerdings erst 120 Jahre nach der allgemeinen|@iicht in Schweden. Seit den 1990er
Jahren haben beeintrachtigte Personen in Schwed@enz Anspruch auf personliche
Assistenz. Diese Reform wurde im Rahmen der sogeéeanHandikappreformen

eingefuihrg,

Dies ermoglichte Personen mit Beeintrachtigungessdaie fortan selbst Gber ihren Alltag
bestimmen, einem Studium oder einer Arbeit nachgelma in einer eigenen Wohnung
leben konnten. AulRerdem beteiligte sich die scheadsi Regierung an der Ausarbeitung
der UN-Konvention Uber die Rechte von MenschenBehinderungen, die im Dezember

2006 angenommen wurtte

In Schweden sind Koérperbehinderungen, Hoér- und &ehiderungen, Allergien und
Asthma die haufigsten Beeintrachtigungen. Im Jal072 ist in Schweden der
gesellschaftliche Stand soweit, dass fast alle Btegrs mit Behinderungen in ihren
eigenen Wohnungen leben und nahezu alle Kindenregnieigenen Familien aufwachsen
konnen. Fur Gehdrlose oder Gehodrgeschadigte sawibdsonders schwere kérperliche

oder geistige Behinderte gibt es auRerdem speSehealformef’.

2011 wurde von der schwedischen Regierung eine Inehiedertenpolitische Strategie auf
den Weg gebracht. Das Ziel dabei ist es, Mensch&nBeeintrachtigungen bessere
Chancen zu geben, zu den gleichen Bedingungen wigséhen ohne Behinderung an der
Gesellschaft teilzuhaben. Besondere AufmerksamKeitm dabei den Bereichen

Justizsystem, Transport und IT zu. Diese Strategiiebis 2016 umgesetzt werd&n

64 vgl. Schwedisches Institut (2007): S. 1.
8 vgl. Schwedisches Institut (2007): S. 2.
%6 ygl. Schwedisches Institut (2007): S. 2
67 vgl. Schwedisches Institut (2012): S. 1.
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4.1 Unterschiede zwischen Schweden und dem deutsatechigen

Raum

Das erste Gesetz gegen Diskriminierung von Behiadeam Arbeitsplatz wurde 1999
verabschiedet. Im Vergleich zu Deutschland zeigh siier, dass Schweden der Vorreiter
ist, denn in Deutschland wurde erst 2002 das &@ss®tz zum Schutz von Beeintrachtigten
wirksam. Es waren zwar in beiden Landern seit 1B&kriminierungen aufgrund einer
Behinderung verfassungsrechtlich verboten, abes fiilerte nicht zu konkreten Gesetzen

im arbeits- und zivilrechtlichen Bereith

Die schwedische Politik war von Anfang an tradigbrorientiert. Soziale Absicherung
und umfassende Serviceleistungen standen im Mittédp Bereits seit 1993 gibt es in
Schweden ein Reformgesetz fur behinderte Menschatches das Recht auf zehn

unterschiedliche soziale Serviceleistungen und idtitzungsmalnahmen festhlt

Im Vergleich zu anderen L&ndern zeigt man in Sclemedehr frih Bemihungen
Menschen mit Beeintrachtigungen in das gesellsiatiadt Leben zu integrieren. Das
sozialpolitische Behindertenrecht hat sich hier ribdie Jahre hinweg stetig
weiterentwickelt. In den letzten Jahren hat deti&terert der Blrgerrechte immer weiter
zugenommen und es lasst sich eine Orientierung way versorgungsspezifischen

Leistungen, hin zu institutionalisierenden Rectienbachtef?.

Der deutschsprachige Raum unterscheidet sich nexte vom schwedischen in Bezug auf
Menschen mit Handikaps. Nachfolgend zwei deutli¢heterschiede in den Landern
Deutschland und Schwedén

» Erwerbsbeteiligung

Schweden hat die hochste Erwerbsbeteiligung béeimigter Menschen. Im Jahr 2006
stieg sie auf 65 Prozent an. Ein direkter Verglésttier nicht moéglich, da keine aktuellen

Vergleichszahlen vorliegen. Laut der Grundlage Mésozensus — es handelt sich hierbei

88 vgl. Lingau, Kathrin; Waldschmidt, Anne (2009):Zale Teilhabe in Europa: Aktuelle Entwicklungen in
der Behindertenpolitik. In: http://idis.uni-koelevp-content/uploads/waldschmidt-lingnau-2009 _-alezi
telhabe-in-europa_de.pdf. 30.01.2009. (28.08.201.5).
% ygl. Lingau, 2009: 0.S.
" ygl. Lingau, 2009: 0.S.
"ygl. Lingau, 2009: 0.S.
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um eine regelmallige Haushaltsbefragung — lag dieefBsquote von Behinderten in
Deutschland 2006 ungefahr bei 61 ProZent

* Arbeitslosigkeit

In beiden Landern sind Beeintrachtigte haufigeershos als nicht behinderte Menschen,
wobei auch hier die Differenz in Schweden geringeals in Deutschland. Im Jahr 2006
waren hier 6,2 Prozent der behinderten Menschegitalds. In Deutschland war der Anteil

der beeintrachtigten Arbeitslosen mit 14,5 Proadietdings deutlich hohét:

So zeigt sich in Schweden ganz klar eine verstdtktancengleichheit fir Menschen mit
Beeintrachtigung. 2009 wurde ein weiteres Antidrekmierungsgesetz eingefuhrt. Der
Zweck davon ist, den rechtlichen Schutz der Indieid zu verbessern und es
Diskriminierungsopfern leichter zu machen, finatiegie Entschadigungen und

Schadensersatz zu erhalten

"2ygl. Lingau, 2009: 0.S.
ygl. Lingau, 2009: 0.S.
" ygl. Schwedisches Institut (2012): S. 4.
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5 Das Phanomen Krankheit als soziales Konstrukt

Im medizinischen Bereich bezeichnet der Begriff dat@eitsbild mehr oder weniger
vorhandene Symptome, die auf eine bestimmte Krahklee einem Menschen schliel3en
lassen. Dabei wird davon ausgegangen, dass Kraakhabjektiver Natur sind und, dass
man mit dem nétigen Fachwissen, diese automatid@meen kann. Wenn man sich auf
diese Beschreibung versteift, bleibt der konstugkiCharakter diverser Krankheitsbilder

allerdings ausgeblendét

Wenn man jetzt die Behauptung, es gabe keine Behind in den Raum wirft, sagt man
aus, dass es keine Uberzeugenden Grinde gibtmbasti Phdnomene, als solche zu
bezeichnen. Damit wird der Begriff der Behinderumd-rage gestellt und es entsteht die
Behauptung Behinderung sei eine soziale Konstrok&ids zeigt sich, dass Krankheiten
auch heute noch paradigmatische Chiffren fur Umstobiten sind und so zu vielféltigen
Interpretationen motivieren. Dies passiert am st#érk dort, wo das Wissen der Medizin
keine Erklarung bzw. Hilfe anbietet. Fur die Gesgliaft bleibt eine Behinderung sinnlos
und unverstandlich, wenn sie nicht auf sozial étatel Deutungsmuster, die eine

Erklarung anbieten, zuriickgreifen kdhn

Sieht man Krankheit als ein durch gesellschaftlisliemen hervorgebrachtes Konstrukt,
dann stellt man die Realitdt bzw. die von mensbkelic Urteilen unabhangige
Manifestation von Behinderung in Frage. Es soll dlacie Notwendigkeit von
Behinderung bzw. des Begriffs widerled&n

Auch Hollenweger vertritt die These, dass die Zusamhange zwischen
Behinderung/Krankheit, Diskriminierung bzw. Benamhgung, Armut und sozialem
Ausschluss sehr komplex sind und auch weit wenigssenschatftlich erforscht sind, als
man generell annimmt. Im sozialen Modell verstelth sBeeintrachtigung also als
Pha&nomen, dass es nicht mehr gabe, wenn man nagjgendd entsprechende soziale

bzw. gesellschaftliche Veranderungen herbeifihrémde. Die Voraussetzung dafir ist

"Sygl. Jacob, Rudiger (1999): Krankheitsbilder a@iziale Konstruktionen. In: Grundmann, Matthias @)s
Konstruktivistische Sozialisationsforschung. Lelvesifliche Erfahrungskontexte, individuelle
Handlungskompetenzen und die Konstruktion sozfatarkturen. Frankfurt am Main: Suhrkamp, S. 324.
76 Schramme, Thomas (2003): Psychische Behinderuatiiriches Phanomen oder soziales Konstrukt? In:
Cloerkes, Gunther (Hrsg.): Wie man behindert wirelxte zur Konstruktion einer sozialen Rolle und zur
Lebenssituation betroffener Menschen. DeutschlBddion S, S. 54.
"Tygl. Jacob, 1999: S. 326f.
"8 ygl. Schramme, 2003: S. 58.
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allerdings, dass man die Annahme, Beeintrachtiduéitte etwas mit den Eigenschaften
eines Individuums zu tun, ablegt und stattdesskenet, dass Behinderung mit sozialen

Prozessen gekoppelt it

Unter den Begriff der Konstruktion sozialer Probéefallt von Seiten der Wissenschaft die
Konstruktion von Gesundheit und Krankheit. Sozi@dlebleme sind allgegenwartig und
bezeichnen im Allgemeinen etwas das unerwinscht ader als Stérung ins

Wahrnehmungsfeld tritt. Das bedeutet, dass diesestfgktionen festgelegt sind und somit

auch andere moglich wa@nGroenemeyer sagt dazu:

.S0ziale Probleme sind im Sinne einer wissenssogisthen Perspektive
selbstverstandlich sozial konstruiert, und diesadtwktionen sind in vielen Fallen

folgenreich, indem auf ihnen Politiken, Intervengm und Kontrollen aufbauen.

[...]8L

Es gibt verschiedene Bedeutungen der Aussage Bahimgl sei eine soziale Konstruktion.
Schramme meint, es kbénne zum einen bedeuten, da$8edertung einer Schadigung

durch die Gesellschaft festgelegt ist. Das heiBt, $tatus einer Behinderung ist damit
abhangig von der gesellschaftlichen Einschatzurgpmit kann man sagen, dass eine
Behinderung von der Gesellschaft erschaffen wirdf der anderen Seite kann es nach
Schramme auch heil3en, dass Behinderungen durchnstiéutionen der Gesellschaft

kausal hervor gebracht werden. Wenn man also jeemarngine Behinderung zuschreibt
und die Einschrankung seiner Fahigkeiten warenasadzonstruiert, dann ware die

Behinderung gesellschaftlich verursacht. Dies iistRunkt, den man gar nicht bestreiten
braucht, da es offensichtlich ist, dass gesellsiitia¢ Faktoren zu den Mitverursachern

von Beeintrachtigungen zahfén

Schramme beschreibt als dritte Seite die Mdglidhkdass die Normen, die der
Zuschreibung von Behinderung zugrunde liegen, ven @Gesellschaft oder Kultur
determiniert sind. Das wirde bedeuten, dass Kikasdn eine Konstruktion ist und

Kategorien, wie Krankheit, Abweichung, NormalitatduBeeintrachtigung kdénnen nicht

ygl. Hollenweger, Judith (2003): Behindert, arnd@usgeschlossen. Bilder und Denkfiguren im
internationalen Diskurs zur Lage behinderter Measclin: Cloerkes, Giinther (Hrsg.): Wie man behinder
wird. Texte zur Konstruktion einer sozialen Rolledwur Lebenssituation betroffener Menschen.
Deutschland: Edition S, S. 142-144,
80 ygl. Beushausen, Jirgen (2013): Gesundheit undkkieit in psychosozialen Arbeitsfeldern. Mit 2
Tabellen. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht (UT839). S. 13.
81 Groenemeyer, 2003: S. 8 zit. n. Beushausen, 20183.
82 ygl. Schramme, 2003: S. 58f.
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aus der Natur abgelesen werden, sondern sind niem&cKonstruktionen. Abschliel3end
verweist Schramme in seinem Artikel auch daraugsddie Moglichkeit besteht, dass
Beeintrachtigung ontologisch sozial konstruiertnskann. Das heil3t, ohne bestimmte

gesellschaftliche Normen und Werte, ware auf delt Weene Behinderung vorhand€n

Damit ware psychische Krankheit also ein Mythos andschlaggebend, ob jemand als
psychisch krank gilt oder nicht, ware immer dieadisshaftliche Reaktion. Konstruktion
von Krankheit besagt also, dass Geisteskrankhest durch die gesellschaftliche
Vermittlung von Klischees und Stereotypen entstBidse Typisierungen von angeblicher
psychischer Krankheit werden von Generation zu Giom Uberliefert und in den

Massenmedien verbreitét

5.1 Kunst und Krankheit/Geistige Beeintrachtigung

Es zeigt sich Uber die Jahre, dass sich nahezlien &esellschaften Deutungsmuster
beobachten lassen, die korperliche oder geistigektiinsstorungen als Manifestation
einer verborgenen Wabhrheit interpretieren und Kingien mit Moralvorstellungen

verkniipfen und auf eigene Verfehlungen zuriickfiffren

Beeintrachtigung war schon immer ein Thema, das¥dnstszene beschéftigte — sowohl

in die Vergangenheit, als auch heute:

Eine Handzeichnung aus der Wikiana aus dem Jahf ¥e&rgt schon damals wie
Behinderungen festgehalten wurden. Man sieht eihindertes Kind in einer lang
gestreckten Wiege liegeffd

83 ygl. Schramme, 2003: S. 59f.
84ygl. Schramme, 2003: S. 62f.
8 ygl. Jacob, 1999: S. 327.
86 ygl. Murner, Christian (2003): Medien- und Kultesghichte behinderter Menschen.
Weinheim/Basel/Berlin: Beltz Verlag. S. 21.
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Abb. 2: »Die Missgeburt aus Ziirich am 1. April 1571« (entnomimen A. Sonderegger: Missgeburten
und Wundergestalten, Ziirich 1927, Figur 33, Tafel 15)

(Abb. 1: Die Missgeburt aus Zurich am 1. April 1871

Wie man sieht, befindet sich das Kind nicht dinektler Wiege, sondern auf einem Tuch,
dass Uber die Seitenteile gespannt ist. Wirdeabst®wegen, wirde das Kind auf den

Boden fallen, ohne seinen Kopf schiitzen zu kéffhen

,Den damaligen Vorstellungen entsprechend ist dgsfkm Ubrigen proportional

zu klein wie der eines Erwachsenen gezeidithet

In der friheren Zeit bestand allerdings auch dieghdtikeit, dass die abgebildeten
beeintrachtigten Menschen in irgendeiner Form zundeirlichen Narrergezahlt wurden,

die in hofische Selbstinszenierungen oft miteinigero wurden. Narren dienten der
Belustigung der Herrscher und der Zuschauer, woigeSchalknarren ihre Dimmlichkeit
nur spielten. Die natidrlichen Narren waren ledlglicachanlass und, wenn sie mit

Strauchern dargestellt wurden, verwies dies aufiNaiid Wundermensch&h

87 Aus: Murner, 2003: S. 21.
88 ygl. Mlrner, 2003: S. 21.
8 Murner, 2003: S. 21.
% ygl. Schonwiese, Volker (2005): Das gesellschdfdiBild behinderter Menschen. In: http://www.trafo
research.at/cms/multimedia/387.PDF. (17.01.2015%). o
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(Abb. 2: Bild aus der Kunst- und

Wunderkammer von Schloss Ambtgs

Man sieht hier einen beeintrachtigten Mann, derkhawf dem Bauch auf einem

gruanlichen, dunklen Tuch auf einer Art Tisch lieQer schlaffe und deformierte Korper ist
realistisch und der Realitat entsprechend abgebikich Rauch sind Bildnisse wie dieses
nicht von prophetischer Bedeutung, sondern dientdem Quell des Studiums, dem

Vergniigen und dem &sthetischen Geffuss

Aullerdem gab es zur damaligen Zeit auch immer wie@eoteskmalereien in
zeitgenossischen Festsalen. Dort wurden eine \tielmaMonstren und Mischwesen — aus
Mensch und Tier — dargestellt. Die Objekte in Wukdemern, schreibt Rauch, stehen flr
mehrere Bedeutungsinhalte und waren Ziel unterdtbieer Interessen. Demnach
versetzen die Bildnisse und Skulpturen die Betexchtin unterschiedliche

Gefuihlsregungen, wie Erstaunen, Grauen, BewundeydagVerstoruny.

% Aus: Schonwiese, 2005: 0.S.
92 ygl. Schonwiese, 2005: 0.S.
9 ygl.Schonwiese, 2005: 0.S.
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6 Die Stereotypenforschung

,lch weil nichts tiber sie, deshalb habe ich awheVorurteile gegen ste*

Die Geschichte des Stereotyp bzw. Vorurteils — alsib wann es Vorurteile gibt — ist
schwierig zu beantworten. Man kann annehmen, dasgie Anbeginn der Zeit unter den
Menschen stereotype Verhaltensweisen gibt und ardbeunter leiden. Dies wird dadurch
bestatigt, dass sich die klassische griechischestiphie mit der Existenz von Stereotypen
beschaftigt hat und der Begriff des Vorurteils ilmmmageder im Fokus von Philosophen
wie Francis Bacon, Emanuel Kant, Rene Descartesl Marx und Friedrich Hegel

stand®.

Viele Untersuchungen zu diesem Thema zeigen, dasgriéilshaftigkeit bei Menschen
anscheinend ein allgemeiner Charakterzug in desdfBchkeit ist. Die Ergebnisse von
Forschungen lassen die Annahme zu, dass Vorumeil&esentlichen eine Eigenschatft in
der Personlichkeit sind und somit von selbst wathseenn sie in einem Charakter
Wurzeln schlagen. Es gibt beispielsweise Persodenantisemitisch, aber nicht gegen
Schwarze sind. Deshalb ist auch anzunehmen, dagssgehodynamische Charakterzug
des Vorurteils vieles, aber doch nicht alles etkl@amit kann man Stereotype und
Vorurteile durch die Erforschung der allgemeinen a@kterstruktur und der

Personlichkeitsdynamik nicht vollig erklafén

Obwohl das Vorurteil eine groRe Bedeutung fir umsewischenmenschlichen
Beziehungen hat, wird es erst seit kurzer ZeitFaeschung fur wert befund®n Seit etwa
den 1930er Jahren werden Untersuchungen zum Themaot. Ihren H6hepunkt hatte
die Forschungsaktivitat in den 50er Jahren. Erssaven 1960 und 1980 hat man sich auf
die Einstellungen bzw. Stereotype gegeniiber Memschdt Beeintrachtigungen

konzentriert®,

9 Allport, Gordon (1978): Struktur und AusbreitungsdVorurteils. In: Karsten, Anitra (Hrsg.): Vortitte
Ergebnisse psychologischer und sozialpsychologidgebeschung. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft. S. 139.
% ygl. Ertel, 2012: S. 62.
% vgl. Allport, 1978: S. 141, S. 145f.
97 vgl. Karsten, Anitra (1978): Das Vorurteil. In: isten, Anitra (Hrsg.): Vorurteil. Ergebnisse
psychologischer und sozialpsychologischer ForschbDagmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft. S.
120.
% vgl. Antor, 2006: S. 254.
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Als relativ eigenstandige Disziplin hat die Forseurund um die Stereotypen,
Einstellungen und Vorurteile offiziell erst 1954 sdéicht der Welt erblickt. Gordon
Allport gilt bis heute als der Wegbereiter der ligen Untersuchungen. Mit seinem Werk
The Nature of Prejudiceschlug er den Weg in Richtung der uns heute bekannt

Stereotypenforschung €

Die sozialpsychologische Seite der Vorurteilsfotsah hat ihre Wurzeln tief verankert in
der Analyse der Ursachen der ethnischen Konflikteden USA und in der Aufarbeitung
des Antisemitismus in Europa, insbesondere in @élaad®. Mit der Zeit hat man
entdeckt, dass die Welt voll von Minoritdten istdurdass gegen diese Minderheiten
Vorurteile bzw. Stereotype besteh¥n Das Wissen der klassischen griechischen
Philosophie und die Phanomenologie des Vorurtems Allgemeinen zeigen, dass
Vorurteile und Stereotype zum Haltbarsten in densohlichen Geschichte gehotén

In der soziologischen und sozialpsychologischeerhtur wird vorwiegend der Terminus
Einstellung als Oberbegriff verwendet. Das Voruirbaw. Stereotyp ist dabei eine Form
von Feindseligkeit in zwischenmenschlichen Bezigjeem Damit kann man darunter ein
kulturelles Phanomen verstehen, welches als dafieshand weit verbreitetes Merkmal
einer Gesellschaft, von den Mitgliedern von Genenazu Generation ubertragen wird.
Durch Sitte und die Sanktionen des Rechtssystemts d@is Stereotypensystem auf3erdem
noch bedingf?

Es zeigt sich, dass Stereotype und Vorurteile innn@e dasselbe sind. Denn beide
Begriffe bezeichnen vorgefertigte Einstellungen @alischalurteile, die einem einzelnen
Individuum nicht gerecht werden kénnen. Der Termairgtereotyp hebt allerdings die
kognitive Komponente hervor, wahrend das Vorursddh starker auf die emotionale

Haltung hinter den Einstellungen beschré?tkt

®vygl. Ertel, 2012: S. 63.

100ygl. Fischer, Lorenz; Wiswede, Glinter (2009): Gilagen der Sozialpsychologie. 3. Aufl. Miinchen:
Oldenbourg. S. 334.

0lygl. Karsten, 1978: S. 120.

102 ygl. Mitscherlich, Alexander (1978): Zur Psychdieges Vorurteils. In: Karsten, Anitra (Hrsg.):
Vorurteil. Ergebnisse psychologischer und soziathsjogischer Forschung. Darmstadt: Wissenschadtlich
Buchgesellschaft. S. 271.

103 ygl. Schafer, Bernd; Six, Bernd (1978): Sozialp&yjogie des Vorurteils. Stuttgart/Berlin/Koln/Mainz
Kohlhammer. S. 14f.

104 ygl. Reinhardt, Susie (2005): "Stereotype heltba,komplexe Welt zu vereinfachen". Warum halt sich
das Negativbild psychisch Kranker in der Gesellcdmhartnéackig? Ein Gesprach mit der
Sozialwissenschaftlerin Anne Maria Méller-Leimkihlkn: Psychologie Heut82 (10). S.68.
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Die nachsten Kapitel beschaftigen sich ausfuhrigh den Stereotypen — erst wird der
Terminus festgelegt, darauffolgend gehe ich in meidberlegungen auf den Film und die
Verwendung von stereotypen Darstellungsweisen inm Fein und abschliel3end
beschaftige ich mich mit stereotypen Inszenieruriggithkeiten von geistig

beeintrachtigten Menschen im Film.

6.1 Definition Stereotyp

Die Bilder und Formulierungen, die Vorurteile nuizdezeichnet man in der Regel als
stereotyp. Sie sind nicht nur Bestandteile deradeaiKultur, sondern auch festgelegt und
somit, abgesehen von Wertung und Affektivitat, keaumeiner individuellen Nuancierung
fahig®. Ein Stereotyp bezeichnet ein Gefiige von Meinunged Zweifeln tber eine
beliebige soziale Gruppe. Unter der Einzelbezeiognudes Stereotyps werden
ublicherweise die kognitiven Dimensionen des Vailstzusammengefas$t Allport sagt

im Zusammenhang mit Vorurteilen und Stereotypen:
,Von anderen ohne ausreichende Begriindung schilectken®”.

Damit sind Fremde gemeint, Uber die keine ausredée Informationen vorliegen.
Trotzdem bilden sich die Menschen Urteile. Der ¥eser dieser Urteile nimmt eine
negative Bewertung vor. Bei Stereotypen scheinta&tiver Aspekt somit wesentlich zu
sein, da man den emotionalen Gesichtspunkt, deWVamurteil mitschwingt, beachten
muss. Es handelt sich also um eine Einstellungdéedie negativen Geflhlsauspragungen

gegeniiber anderen stark ausgebildet'8ind

Einer Fremdgruppe werden Eigenschaften zugescimwjebelche sich nur schwer bis gar
nicht widerlegen lassen. Ist ein Stereotyp einmatinnerlicht, lasst es sich kaum

Uberwinden. Das heil3t, dass es sehr lange dauersidn ein Vorurteil aufheben lasst.

105ygl. Heintz, Peter (1957): Soziale Vorurteile. Piroblem der Personlichkeit der Kultur und der
Gesellschaft. KéIn: Verlag fur Politik und WirtsdheS. 71.
106 ygl. Ehrlich, Howard J. (1979): Das Vorurteil. Eisozialpsychologische Bestandsaufnahme der
Lehrmeinungen amerikanischer Vorurteilsforschungnbhen u.a: Reinhardt. S. 31.
107 Allport, 1971: S. 20. zit. n. Ertel, 2012: S. 14.
108 ygl. Ertel, 2012: S. 15.
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Dabei gibt es auch keine Kontrolle, ob die anderaep@e die zugeordneten Werte und
Normen wirklich verfolgt. Dies wird jedoch auch hicinterfragt®®.

Nach Fischer und Wiswede sind Stereotype

,durch Ubergeneralisierungen entstandene kognfivaplifizierungen, durch die
z.B. allen Angehorigen einer Auf3engruppe aufgrimeériethnischen Zugehdrigkeit

mehr oder minder dieselben Merkmale zugeschrielerden®C.

Somit versteht man darunter spezifische, im Zusammareg mit Auseinandersetzungen
von Gruppen relevante und anderungsresistentedfiimggen. In Extremfallen wird bei
starken Stereotypisierungen und negativen Vorerieduch eine grol3e soziale Distanz
gegen diese Fremdgruppen ausgetibt

FiUr Petersen ist die soziale Komponente des Vedhoigsprozesses bei der Definition
des Begriffs ein wichtiger Aspekt. Darunter fabiut ihm eine Reihe von Vermutungen
Uber Mitglieder von sozialen Gruppen. Gemeint dstss es sich nicht ausschliel3lich um
die Kategorisierung von Informationen im Allgemeineandelt, sondern im Spezifischen
um die von gesellschaftlichen Gruppen - wie zumspiei geistig-beeintrachtigte
Menschen.

In den unterschiedlichen Definitionen des Begr#ésgt sich immer wieder, dass Werte
und Normen einer bestimmten Gruppe zusammengeVessten und damit wird die
Fremdgruppe auf herausstechende und pragnante léedweisen reduziéff. Dabei
handelt es sich allerdings immer wieder um Urtaild Aussagen Uber einzelne Personen
oder auch Personengruppen, die falsch, voreiligctkéehaft und verallgemeinernd sind.
AulRerdem wurden sie nicht an der Realitdt Uberpuiaii beinhalten oft eine extrem
negative Bewertung. Auch neue Informationen konrdiase Urteile nur schwer

modifizierert'3

109ygl. Ertel, 2012: S. 15f.

110 Fischer, 2009: S. 335.

11ygl. Fischer, 2009: S. 335.

12ygl. Ertel, 2012: S. 18.

13ygl. Guttler, Peter O. (2003): Sozialpsychologleziale Einstellungen, Vorurteile,

Einstellungsanderungen. 4. Aufl. Minchen; Wien:édldourg (Edition Psychologie). S. 111.
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Ursprunglich fand man die Bezeichnung stereotygeinDruckertechnik®. Zu Beginn des
19. Jahrhunderts versteht man darunter ,mit faststéer Schrift gedruckt®. Spater
Ubernimmt es, aus dem Franzésischen, auch dieréipenen Bedeutungen, wie leer, sich
standig wiederholend, abgedroschen und feststétre@epragt wurde der Begriff, so wie
wir ihn kennen, von Walter Lippmann. Er beziehthsior allem auf die Aufnahme und
Verarbeitung von Information tber die soziale Walach Lippmann versteht man unter

einem Stereotyp

.Fiktionen, Bilder in unseren Kopfen, die weder wahoch falsch sind,
schematische Modelle bzw. Karten von der sozialemwglt, die u.a. bestimmen,

wie die Fakten zu sehen sidtf

Speziell handelt es sich um vereinfachte Repraseném der sozialen Umwelt. Es geht
dabei um ein kognitives Schema zur effektiven Imfationsverarbeitung und die schnelle
Orientierung in der Umwelt. Dies beruht allerdingsf fehlerhaften und formelhaften
Denkprozessé'. Fir Lippmann hatte der Begriff jedoch nicht negativen Gehalt, denn
es gibt auch positive Stereotype Wenn man Stereotype mit Einstellungen vergleicht,
sieht man, dass sie pragnanter, einfacher undtggézssind, als jene. In Untersuchungen
kam heraus, dass stereotype Verhaltensweisen ansthiedenste Funktionen haben, wie
zum Beispiel den Schutz vor Angst, Selbstkritik urdie Stabilisierung des
Selbstwertgefiihls. Aber auch Aggressionsabfuhr, régung und Aufwertung der

eigenen Gruppe fallen daruntér
Die Psychologie versteht im Stereotyp eine

Jerstarrte  Form von Verhaltensablaufen, die in ib@sten Situationen

hervorgerufen werden und sich relativ invariabelziehen42°.

4 ygl. Hort, Rudiger (2007): Vorurteile und Sterguaty Soziale und dynamische Konstrukte. Saarbriicken:
VDM Verlag Dr. Miller. S. 13.
15ygl. Iglseder, Albert (1998): Vorurteile. Uber dgmgang mit einem gesellschaftlichen Phianomen..Dipl
Arb. Universitat Wien, Wien. S. 10.
118 jppmann, 1992: 0.S. zit. n. Guttler, 2003: S..113
"7ygl. Gittler, 2003: S. 113.
118ygl. Hort, 2007: S, 13.
19ygl. Guttler, 2003: S. 113f.
120|glseder, 1998: S. 11.
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In der Sozial- und Kommunikationswissenschaft witekr Begriff als vereinfachende,
schematische und auch verallgemeinernde Reduziexuneg Meinung, Vorstellung oder
Erfahrung auf ein Vorurteil Gber sich oder andesrstanden. Damit sind sie Klassen von

idealisierten bzw. normierten Bildern und Glaubgehaiten iiber etwa$.

In Lippmanns Aufzeichnungen werden Stereotype abrteiligungswaffen unserer
gesellschaftlichen Stellung bezeichnet. Fiur ihml Sie ein geordnetes, mehr oder minder
bestatigtes Bild, dem wir unseren Geschmack, unBéregkeiten und Gewohnheiten,
unseren Trost und die Hoffnung angepasst habenzdem sind sie kein vollstandiges
Weltbild, sondern bieten nur das Bild einer mégtichVelt. Damit sind Stereotype aber
auch im hohen MaRe mit Gefiihlen beladdérFur gewohnlich tibernehmen wir als junge
Menschen diese Generaliberzeugungen, ohne siezgrdiinterfragen. Das liegt unter
anderem daran, dass sie uns helfen die komplexé é&véhcher zu machen, da wir nur
eine begrenzte Kapazitat zur Verarbeitung einelzdld von Reizen zur Verfigung haben.
Somit wurzeln Vorurteile tief in Uberlieferten kuttellen und gesellschaftlichen

Wissensbestanden und stellen einen Teil unseretvdvstellungen und Ideologie dat
Quasthoff sagt in diesem Zusammenhang:

-Ein Stereotyp ist der verbale Ausdruck einer aodiagle Gruppen oder einzelne
Personen als deren Mitglieder gerichteten UberzegigEs hat die logische Form
eines Urteils, das in ungerechtfertigt vereinfacieerund generalisierender Weise,
mit emotional-wertender Tendenz, einer Klasse voerséhen bestimmte

Eigenschaften oder Verhaltensweisen zu- oder atfgp(i..)*1?4

So gesehen sprechen wir dann von einem Stereomm wnsere Werturteile, Haltungen
und Emotionen nicht eine Reaktion auf eigene Ediapen sind, sondern, wenn es sich um
eine generalisierende Sicht der Wirklichkeit hahddie einem Individuum vor und

unabhéngig von jeglicher Erfahrung tibermittelt Wird

L2lygl. Iglseder, 1988: S. 12.

122ygl. Quasthoff, Uta (1973): Soziales Vorurteil ugdmmunikation - eine sprachwissenschaftliche

Analyse des Stereotyps. Ein interdisziplinarer Yehsim Bereich von Linguistik, Sozialwissenschaftiu

Psychologie. Frankfurt am Main: Athenaum-Fisches€Feenbuch Verlag. S. 18.

123ygl. Reinhardt, 2005: S. 68f.

124 Quasthoff, 1973: S. 28.

125ygl. Schaff, Adam (1980): Stereotypen und das wigithe Handeln. Wien: Europaverl. S. 31, S. 51.
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6.1.1 Exkurs: Diskriminierung als Folge von Steretypen

Eine Folgeerscheinung von Stereotypen ist die BoBDekriminierung. Darunter versteht
man, dass Vorurteile und stereotype Verhaltenswetaeswirkungen auf die Sichtweisen
der Menschen haben und daraus resultieren entgme@ehHandlungsweisen. Soziale
Diskriminierung beschreibt somit eine Auswirkungder beeintrachtige Mensch wird

sozial ausgegren#f.

Nach der Soziologie ist Diskriminierung folgendeflea definiert: Sie liegt vor, wenn
Menschen, die einer Minderheit angehoren, verghiamé& den Mitgliedern der Mehrheit,
weniger Lebenschancen haben. Das heil3t, dass sigeveZugang zu Ressourcen und
weniger Chance zur Teilhabe am gesellschaftlicreyeh haben. In vielerlei Hinsicht trifft

dies auch auf Beeintrachtige'z(

Troster sagt 1990, dass es sich dann um Diskrimingevon Menschen mit besonderen
Bedurfnissen handelt, wenn Menschen aufgrund iBesintrachtigung in der Entfaltung
ihrer Personlichkeit oder an der gleichberechtigieithabe am Leben in der Gesellschaft
benachteiligt oder gehindert werden. Diese Ausgregzkann im extremen Fall bis zur

korperlichen Gewalt gegen die geistig beeintrasttidenschen fiihréff.

Diese typische Antipathie und Herabsetzung, verbonait den Vorurteilen, fiihren also
haufig zu diskriminierendem Verhalten. Dieses kaugar so weit gehen, dass die
Personen dabei unterprivilegiert, benachteiligt rodgeistig vernichtet werdef?.
Diskriminierung lasst sich aus zwei Sichtweisenchesiben. Zum einen aus der Sicht des
Betroffenen. Das heil3t sie zeigt sich in allem, Waa Betroffenen einschrankt, verletzt
und herabsetzt, aufgrund seiner Andersartigkeit. s Ader Sichtweise eines
Diskriminierenden liegt Diskriminierung dann vor.emn er jemanden verletzen oder
herabsetzen will. Hier ist also die Absicht entsdbed. Die Folgen einer Handlung

missen jedoch nicht zwingend mit einer Intentiosamimenfallen, was so viel bedeutet,

126ygl. Ertel, 2012: S. 39.

127ygl. Rommelspacher, Birgit (2006):Wie wirkt Diskrinierung? Am Beispiel der
Behindertenfeindlichkeit. Vortrag auf der Tagungiktund Behinderung — Theorie und Praxis Institut
Mensch, Ethik und Wissenschaft 12. 5. 2006. Ip:Httww.birgit-
rommelspacher.de/wie_wirkt_diskriminierung.pdf. (MD2014). S. 1.

128ygl. Ertel, 2012: S. 40.
129ygl. Fischer, 2009: S. 343.
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wie, dass auch wohlmeinendes Verhalten diskrimemdtann. Ein Beispiel dafur ware,
einen Beeintrachtigten zu fragen, wie er den niiteseBehinderung zurechtkomaie

Es zeigt sich also, dass Diskriminierung ein kom@tesozialer Prozess ist, in den die
unterschiedlichsten Perspektiven einflieRen kénmenunterscheiden sich dabei sowohl

subjektive Interpretationen der Beteiligten, alstaderen objektive Wirkurtg.

6.2 Stereotype im Film

Das Gebiet der geistigen Beeintrachtigung ist auehite noch immer von Nichtwissen,
aber auch von einer Reihe von Stereotypisierunggméagt. Es werden wesentlich mehr
Unterschiede als Ahnlichkeiten gesel¥énDie Medien tragen hier allerdings auch eine
hohe Verantwortung dafir, welche Bilder behindeianschen vermittelt werden. Es
stellt sich nattrlich auch immer maf3geblich diegeranwiefern beeintrachtigte Menschen

selbst an der Gestaltung medialer Inhalte betesligf->3

Man spricht von Stereotypen in den verschiedenBhaoriefeldern. Ein Film ist ein
komplexes Phadnomen und l&sst sich unter unterdidtied disziplinaren Gesichtspunkten
untersuchen. Somit kann man mit Recht Filme alsubwnte untersuchen, in denen sich
die sozial umlaufenden Menschenbilder reflektidaessen. Der Begriff des Stereotyps
wurde mit der Zeit enger eingeschrankt. Man vetslaher darunter, nominierte
Vorstellungen, Einstellungen oder Erwartungen aiizelne Menschen oder eine Gruppe
betreffen und diese werden zu deren Beurteilungriymzogett?.

Uber die Literatur, die Massenmedien und den aitttign Sprachgebrauch werden Inhalte
vermittelt, die Abweichung welcher Art auch immerit rmegativen Assoziationen
verbinde®®. Die Kraft von Medien liegt in ihrem moglichen Hirss auf die

Meinungsbildung von Personen. Auch der Film verfigtiiber. Damit kann er die bereits

130ygl. Rommelspacher, 2006: S. 2.
131ygl. Rommelspacher, 2006: S. 2.
132ygl. Karmasin, Helene; Walter Nina (2005: Die Haltjen der 6sterreichischen Bevolkerung zu Menschen
mit Behinderungen. In: Gerber, Gisela (Hrsg.): leb@t Behinderung. Ein Bilder- und Lesebuch aus
Wissenschaft und Praxis. 2. Aufl. Wien: Empirie Mgr S. 125.
133ygl. Firlinger, 2007: S. 90.
134 ygl. Schweinitz, Jorg (2006): Film und Stereotigne Herausforderung fiir das Kino und die Filmtheor
zur Geschichte eines Mediendiskurses. Berlin: Akadeverl. S.3f.
135vgl. Kreuz, 2002: S. 44.
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vorhandene Meinung entweder bestatigen oder abeh aazu veranlassen, neue
Stereotype zu bildésf.

Kinder und Erwachsene Ubernehmen diese als zusagemm@mng und Ubertragen sie auf
die gesamte Person. Das bedeutet, dass die einz@#liesenszige einer Person nicht
alleinstehend betrachtet werden, sondern die gaagnlichkeit als negativ angenommen

wirds”,

Betrachtet man die Konzepte, die primar auf sodé&aschenbilder und auf
entsprechende Vorstellungsformeln in Inhalten vpra&he und Texten bezogen sind,
fuhren diese zu einem letzthin sozialpsychologiedh@rschungsinteresse auf den Film. Es
existieren aber auch solche, die sich vorrangigli@Normierung der sprachlichen und

textuellen Gestalt, also der Ausdrucksseite, isteser®e,

Dabei scheinen Filme, wie verfuihrerische Romange authentische Annaherung an die
Wirklichkeit wiederzugeben. Diese Erwartung istrabg zugleich auch der Mal3stab, mit
dem sie beurteilt werden. So stellt sich also diag€é, ob eine Behinderung oder ein
beeintrachtigter Mensch realistisch und korrektgdatellt werden. Damit offenbart sich
aber auch oft eine negative Seite. Denn die Antvewuft diese Frage beinhaltet die
Anschuldigung der Diskriminierung und Einseitigkie#w. Behindertenfeindlichkeit. Man
muss dabei zwischen dokumentarischen und fiktiviengh unterscheider®.

In dieser Arbeit liegt der Fokus auf einem einzelfi&tiven Film, der den TiteWie im
Himmel hat. Dokumentarische Filme flieBen nicht in daseBrknisinteresse mit ein,

deshalb sind sie auch in Bezug auf die Untersuchiocig weiter von Belangen.

6.2.1 Stereotype Darstellungen von geistig Beeintftigten im Spielfilm

Die Auseinandersetzung mit Vorurteilen gegenubegiftgichtigten Menschen gehort
mitunter zu den wichtigsten Aufgaben der Behindgtelagogik®®, da es in Anbetracht

der sogenannten geistigen Beeintrachtigung einigedien- und kulturgeschichtlich

136 ygl. Sevcik, Peter (2010): Stereotype und FilnmflEss vom Film auf die Stereotypenbildung tber die
Osterreicher am Beispiel von "Cappuccino Melan@plomarbeit. Universitat Wien, Wien. S. 8.
137ygl. Kreuz, 2002: S. 44.
138 ygl. Schweinitz, 2006: S. 16.
139 ygl. Mirner, 2003: S. 157f.
140ygl. Antor, 2006: S. 254.
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wiederkehrende Mechanismen und auch gewisse fasbmgshaftliche Artikel mit einer

Reihe vorherrschender stereotyper Bilder gibt. Awednn sich in der asthetischen
Filmsprache die Darstellung der geistig Beeintri@gthh in den letzten Jahren etwas
gewandelt hat, sind folgende stereotype Inszengswaisen in den Medien immer wieder

vorhanden:

» Die Bildung der geistig Beeintrachtigten sei awd Brauchbarkeit auszurichten,

e der Umgang mit ihnen sei ausschliel3lich durch Eomatitat bestimmt,

» das intellektuelle Niveau erwachsener, geistig Bediter sei vergleichbar mit
kindlichen Entwicklungsstuféeft.

Es zeigt sich somit ganz deutlich, dass im Zusanmaieg der Ansehenshierachie mit
stereotypen Standpunkten geistige Beeintrachtiggamyz unten situiert ist. Immer wenn
sich ein Film aus der problemgeschichtlichen Smifitden Menschen, welche als geistig
behindert bezeichnet werden, beschaftigt, dann eriickintentionen, Motive,
Menschenbilder, Beschrankungen und Weltanschauungen nicht behinderten

Betrachtern ins Zentrutft.

Im Allgemeinen zeigt sich, dass geistig behindétbeder im Vergleich mit gesunden
Kindern von allen Responden als abweichend vorNdem gesehen werden. Sie werden
als bedauernswerter, weniger selbstsicher, gehementsamer und jadhzorniger beurteilt.
Eltern wissen oft, dass ihr Kind einsamer ist aldeie und, dass es auch langst nicht so

viel Selbstbewusstsein besltzt

Es zeigt sich, dass beeintrachtigte Figuren in selterschiedlichen Rollen in Filmen in

Erscheinung treten. Sie treten als Bosewichte, @ffer und auch als heroische
Einzelkampfer auf. In den Familienserien bemerkhnmaden letzten Jahren einen Anstieg
in Rollen, die vom Rollstuhl aus gespielt wurdemsDrhema Behinderung erlebt im Film

einen Aufschwuntf*

Nach Strachota kommen in den letzten Jahren imnedewr Filme bzw. TV-Sendungen

auf den Markt, die durchaus aufklarerische Tendenaaben. Dabei lberliefert und

141ygl. Marner, 2003: S. 75.
142 ygl. Marner, 2003: S. 76f.
143ygl. Christiansen-Berndt, 1981: S. 80.
144 ygl. Marner, 2003: S. 160.
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zementiert das gewollte Aufbrechen von Vorurteilatlerdings oft gesellschaftlich
wiinschenswerte Klischeés

6.2.2 Der aktuell medial vermittelte Blick auf beintrachtigte Menschen

Oftmals werden Menschen mit Beeintrachtigung aerfesttype Vorstellungen reduziert. Es
bildet sich ein Spektrum der Darstellung — vom amHascherl’ zum ,Ubermenschen‘ —
dabei wird der Zwischenraum, indem sich die Ubegemele Mehrzahl von

beeintrachtigten Menschen bewegt, einfach ausgeélenSomit zentriert sich die

Darstellung von Behinderung auf diese zwei extremBole. Dabei stehen

Hochstleistungen, herzzerreiRenden Schicksalemdgibge*®.

Die momentan medial inszenierten Darstellungen beeintrachtigten Personen greifen
vorhandene, gesellschaftliche Bilder von Behindgraaf und verstarken sie. Damit sind

sie bedeutsam an der kulturellen bzw. sozialenuktomh von Behinderung beteiligt.

Die deutsche Ausstellunger (im)perfekte Mensctiom Deutschen Hygiene-Museum im
Jahr 2001 entwickelte eine Typologie des Blicks laeéintrachtigte Menschen. Es gibt

unter anderem

» den staunenden bzw. medizinischen Blick,
= den vernichtenden Blick,

= den mitleidigen Blick,

»= den bewundernden Blick,

» den instrumentalisierenden Blick und

» den ausschlieRenden BIié¢k

Dabei ergibt sich aber eine Schwierigkeit bei démoElnung von Abbildungen und
Darstellungen behinderter Personen in nur einekdéggorien. Man kann hier aber nicht

ausschlieRen, dass ahnlich wie in unterschiedli¢tegblattern des 16. Jahrhunderts, auch

145 ygl. Strachota, Andrea (2005): Stars in der ManZgen medialen Sichtbarmachen von Menschen mit
Behinderung. In: Gisela Gerber (Hrsg.): Leben nehiBderung. Ein Bilder- und Lesebuch aus Wisserscha
und Praxis. 2. Aufl. Wien: Empirie Verlag, S. 203.
148 ygl. Strachota, 2005: S. 204.
147ygl. Schonwiese, 2005: 0.S.
148ygl. Schonwiese, 2005: 0.S.
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in den heutigen Medien oft noch mit staunend-nditgn Statements uber z.B.
kleinwiichsige Personen oder siamesische Zwilliregechtet wird°.

Die bisherigen aufgeflhrten Beispiele zeigen gasztlth die Zweischneidigkeit solcher
medialer Darstellungen von Beeintrachtigung. Auf @énen Seite ist es notwendig
Menschen mit Behinderungen in den Fokus der Offankéit zu riicken, doch dabei
besteht immer die Gefahr einer Funktionalisierumg.beines Missbrauchs, gegen den es
sich zu wehren gite°.

6.3 Analyse eines Spielfilms nach Schweinitz

Wenn man einen Film untersucht, kann man Ton, Bilguren, Handlungen, Szenen,
Darstellung und noch mehr analysieren. Dabei sti#st oft auf die gleichen Merkmale bei
den gleichen Typen. Deshalb kann man auf Steretyiplee3en, die wir unbewusst
wahrnehmen und sie dann fir wahr halten. Setzeangmit Vorurteilen auseinander,
erleichtert uns das ihre Erkennung und auch indéfn Trotzdem ist es nicht mdglich
filmische Stereotype zu pauschalisieren — dafint sia viel zu komple)k™. Sie treten

immer wieder in der Handlung, den Personen undctiedensten Konstellationen auf.
Dabei haben sie in unterschiedlichen Kontexten aectchiedene Bedeutungen. Auch das
Genre eines Films tragt viel dazu bei, da die sotaedlichen Genres Stereotypen in
vielen moglichen Weisen zeigen. Man muss auch leactass sich nicht alle Filme

durch Stereotype auszeichfen

Nach Sevcik gibt es auch Filme, in denen man dieeStype zwar erkennen kann, aber sie
sind schlecht platziert oder nicht ausreichendrggh. Damit haben sie auch geringeren

Einfluss auf die Meinungsbildut.

Schweinitz erklart in seinen Ausfiihrungen, dassiieoretische Gebrauch und die
entsprechenden Konzepte des Stereotypenbegriffs\@der auf eine bestimmte
disziplinare Perspektive oder Methode, noch aufdewissene Gegenstandsbereiche wie

Menschenbilder, festlegen lassen. Deshalb entenirgin Modell mit vier Facetten, das

149 ygl. Schonwiese, 2005: 0.S.
150ygl. Strachota, 2005: S. 204.
151ygl. Sevcik, 2010: S. 53-55.
152 ygl. Schweinitz, 2006: S. 43.
153ygl. Sevcik, 2010: S. 56.
36



auch Aussagen zum Film einbezieht, die nicht ekplien Schlisselbegriffs des Stereotyps
beinhalten, sich aber nach ihrem Sinngehalt deme&tgendiskurs zuordnen las&¥n

Dabei unterscheidet er einige Aspekte bzw. Eberelthe die Analyse eines Films

erleichtern. Er unterscheidet folgende Asptkte

1. Fiqur:

Hier ist das Thema Stereotyp vor allem auf Mensbhéer, oft auf Bilder vom Anderen
bezogefr®. Im Film sind Reprasentanten der Handlung died@anisten. Ihr Auftritt, ihre
Rolle wird sehr genau beobachtet und ist somit a@ecirager von stereotypen
Konstruktionen. Dabei gilt Figur als ein Attribulas sofort erkannt wird. Mit dem Verlauf
der Handlung wird Uber eine Figur nichts Neues giestie andert sich eigentlich nicht,
wenn doch, nur tiberraschét
Neben der Figur kann die Person im Film auch e@learakter haben. Das heil3t, die
Person entwickelt sich wahrend der Handlung. Ihmevieklung ist das eigentliche Ziel
des Films. Dabei sind die Stereotype tiber Figubam aicht nur eine bloRe Ubertragung
von ,Bildern des Anderen’ in die filmische Welt,rstern es handelt sich dabei um die
realen Angehorigen bestimmter Nationen, Berufsgamdl Minoritaten, die in unsere
soziale Realitat gehdren. Im Film werden sie ddsiiesind reprasentiéf®. Nach
Schweinitz konstruieren die Stereotype im Film alsoRealsituation und haben somit
auch Konsequenzen im realen Leben, denn die Figdreim Filmen vorkommen, sind
Uberall zu erkennen und damit auch allgemein bek&umit werden die Figuren in ihrer
Vielfalt reduziert, damit inre Komplexitat fiir d@uschauer besser erfassbal®tst
In diesem Zusammenhang definiert Schweinitz:

~Stereotype — verstanden als einfach strukturienie stabilisierte Vorstellungen

Uber Menschen, die bestimmten Gruppen angehdrastallongen, die im

kulturellen Alltagsbewusstsein verankert, also lerionalisiert sind — bieten in

der Tat wichtige BezugsgroRRen fiur die Konstruktron fiktionalen Figuren der

Narration‘26°

154 ygl. Schweinitz, 2006: S.28f.
155ygl. Sevcik, 2010: S. 59.
156 ygl. Schweinitz, 2006: S. 43.
157ygl. Sevcik, 2010: S. 59.
158 ygl. Schweinitz, 2006: S. 45.
159ygl. Sevcik, 2010: S. 59.
160 Schweinitz, 2006: S. 44.
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Schweinitz beschreibt auch die anderen Aspektegatau. Diese werden allerdings nur
kurz beschrieben, weil die Analyse des FiNMi® im Himmekich vor allem mit den
Figuren beschéftigt und nur im Rahmen ihrer EntWicg die Handlung und andere

Bereiche miteinbezieht.

2. Handlung:
Auch Situationen und Ablaufe unterliegen so widevendere Momente auch, den

erzahlten Handlungen und haben ganz ahnliche Teedater reduktiven Schematisierung
und Konventionalisierun§'. Da Stereotype nach gewissen Mustern und Schemata
funktionieren, kénnen wir sie bei vielen Filmen aulc der Handlung erkennen. Durch
ihre Reproduktionsmechanismen werden die Stereatigh¢bat®?. Das heil3t der
Stereotypenbegriff zielt auf die Ablaufe und Sitoaén der erzahlten Handlungen ab, die
fur bestimmte Bereiche der filmischen Vorstellungé$kin einer gewissen Zeitspanne zum
jeweiligen konventionellen Repertoire gehdfén

Stereotype der Erzahlung reflektieren beispielssvé&inschbilder, kulturelle
Wissensbestande und asthetische Vorlieben undnsseimeit mit dem Vorrat an
konventionellen Vorstellungen innerhalb einer Kultuenger Wechselwirkung. Dabel
sind gerade Handlungsstereotypen, diejenigen,lsligeiundene und erprobte Losungen
zur Auslosung von emotionalen Effekten, in der Féeeption gesucht werdéf

3. Schauspiel, Bild und Ton:
Auch mit Bild, Ton und Schauspiel ist es mdglicmsahiedene Bilder zu schaffen.

Beispielsweise mit der Kamera konnen Filmemacheestype Bilder entstehen lassen.

Ein Schauspieler kann durch Mimik oder Gestik, okimeWort zu sagen, ebenfalls

stereotype Darstellungen einbring@nBereits 1913 stellte Jhering fiir das Theater fest
,ES sind Klischees fur typische Situationen. [...vé@derholen sich beim
Handwerksschauspieler die Nuancen fur Verlegenbaitern, Zerstreuung,
Ablenkung. [...]6¢,

161ygl. Schweinitz, 2006: S. 53.

162ygl. Sevcik, 2010: S. 60.

163 ygl. Schweinitz, 2010: S. 57.

164 ygl. Schweinitz, 2010: S. 58.

165ygl. Sevcik, 2010: S. 60.

166 ygl. Jhering, Herbert, 1912/13: S.487 zit. n. Seimitz, 2006: S. 64.
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Auch fur den Film liel3en sich diese und &hnlichs¢tlees im Schauspiel der Figuren
feststeller®”’.

Beim Ton ist es mdglich, dass er eine sogenangteaBunktion bekommt. Bild und Ton
werden dann im Gedachtnis gespeichert und konn@neakwerden, wenn Anlass dazu
besteht®® Die filmischen Klangwelten unterliegen dabei elaéis hochgradig den
Effekten der Stereotypisierung — vor allem beiml#uf akustischer Imagination, wie

beispielsweise die Atmosphéare von Science-Ficticaitavc®,

4. Genre und Hybridgenre:

Schweinitz versteht Genre als ,intertextuelle Systevon Stereotypen, die offen
strukturiert sind*’® und erst wenn man sie naher betrachtet in zahkgieinander
vielfaltig Uberlappende Subgenres zerlegt werdem&d. Diese Systeme befinden sich

dariiber hinaus in steter Wandlung und in Wechskilwig mit anderen Systeméh

Auf dieser Grundlage lasst sich formulieren, dagnrés im intertextuellen Raum auf
ganzen Netzwerken von Stereotypen der unterscbietén Art beruhen -
Figurenstereotype, Handlungsstereotype, klassisStymuster und Stereotype der
visuellen bzw. auditiven Inszenierung. Dabei sirdasfene Netzwerke, die keine starren
Raster haben und somit der fortgesetzten Evolutiderliegen. Das heil3t immer flr eine
gewisse Zeit und ein jeweiliges Subsegment einesdSekehrt ein bestimmtes vernetztes
Repertoire von Stereotypen mit groBer HaufigkeFilmen wiedet’2

167ygl. Schweinitz, 2006: S. 64.
168 ygl. Sevcik, 2010: S. 61.
169 ygl. Schweinitz, 2006: S. 63.
170 Schweinitz, 2006: 83.
171ygl. Schweinitz, 2006: S. 83
172 ygl. Schweinitz, 2006: S. 84.
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7 Die Musik als Element gemeinschaftlicher Bindung

Dieses Kapitel beschéftigt sich dem Stellenwert Mersik als Verbindung zwischen
Menschen. Musik hat die Fahigkeit das soziale Zusangehorigkeitsgefuhl zu starken
und Menschen aus unterschiedlichen Kulturen, Stémch und Bereichen
zusammenzufuhren. AnschlieBend wird auf den Begeif Community Music Therapy
naher eingegangen und auch das Lebenshilfe-BandkPr@ck am ring nimmt einen

wichtigen Teil dieses Bereichs der Arbeit ein.

7.1 Die Musik als verbindendes Element

~Musik heilt alle Menschen. Diese Sprache ist urse# und Uberwindet alle
Schranken. Das ist eine wunderbare Kraft. Wie imidel erz&hlt von der inneren
Reise eines Menschen. Ich wollte, dass das aul3iexMias heil3t die Landschaft,
die gleiche Reise zeigt. Zu Beginn sollte allestékalfrostiger Winter sein. Am

Ende ist es Sommer und alles steht in voller Bf{ite"

Musik bzw. Musikmachen tragt zu Starkung des semialusammengehdorigkeitsgefihls
bei und fordert die Personlichkeit eines Menschenas sowie emotional. Musik fihlen,
genielen und sich musikalisch ausdricken erweitersere Moglichkeiten, sich

mitzuteilen und mit anderen in Verbindung zu trétén

In den vergangenen Jahren entstanden viele neueeltenin der Behindertenpadagogik,
wie beispielsweise die Inklusion, Community CareroNetzwerkarbeit. Dadurch hat sich
die Lebenssituation von Menschen mit Handicap mgen, aber nicht in allen Bereichen
zum Positiven gewendet. Doch tiefe Begegnungenchsis ihnen und der so genannten
.nhormalen“ Welt gehdren immer noch zu den selteAesnahmen. Die Mdglichkeit bzw.
auch die Gelegenheit zu Kontakten zwischen beeintigien und nicht-beeintrachtigten
Menschen fehletf®.

173 pollak, Kay (0.J.) zit. n. Josefstadt Theater @0Wie im Himmel. In:

http://www.josefstadt.org/Theater/Stuecke/Josef8tdidimHimmel.html. (16.05.2014). o.S.

174 ygl. Lebenshilfe Krefeld (0.J.): Hier rockt (nichtir) der Bar: ,Rock am Ring“. Die ungewohnliche

Musikband der Lebenshilfe Krefeld. In: http://wweablenshilfe-

krefeld.de/de/einrichtungen_dienste/freizeit/bandkr am_ring.php. (24.4.2015).

175 vgl. Rieger, Gerd (2008): Musik verbindet. Das &eshilfe-Bandprojekt Rock am Ring und Community

Music Therapy. In: Budde, Berthold (2008): 50 Jdtebenshilfe. 50 Jahre Wissenschaft und Praxis fur
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Durch Musik lernen Menschen ihre Bedurfnisse, Whasend Emotionen auszudriicken
und in Beziehungen zu anderen, interessierten Menseinzubringen. Wenn man in einer
Gruppe musiziert, bedeutet, dass auch, die eig8t@ken und Schwachen zu kennen und
damit umgehen zu lernen. Musikalische Erfahrungelfeh sowohl Beeintrachtigten, als
auch Nicht-Beeintrachtigen bei der Umsetzung undawifklichung ihrer persodnlichen
Ziele. Aber auch die Entwicklung von Selbstbewusstsind Toleranz gegeniber anderen

werden durchs Musik machen gefordért

Noch immer werden die besonderen Fahigkeiten undli@ten von Menschen mit
Handicap zu wenig wahrgenommen. Musik hilft und dasind Musikprojekte eine

Moglichkeit bzw. Chance zur Begegnung und zum Leffiie beide Seiteld’.

Musik ist eine Sprache, die jeder versteht. SienKarucken bauen, uns zueinander fihren
— begeistern und erfreuen. Damit tragt Musik ganar keum Abbau bestehender
Hemmnisse zwischen unterschiedlichen Menschen beiearn Menschen aufeinander

zuzugehen versuchen und gemeinsam singen und t&hzen

7.1.1 Community Music Therapy

»Music naturally radiate, like dropping a pebbleampond and seeing the waves of
energy spread out in concentric circles. This cdadlch metaphor for many aspects
of CoMT*17%,

Konzepte der Musiktherapie passen sich den Bedi$dni und Noten der Teilnehmer in
einer Musikgruppe an. Damit entwickelt sich die Mtlserapie weiter — von einem
traditionellen medizinisch-orientierten Therapieralbtéiin zur Community Music Therapy.
Die Weiterentwicklung wird von Einflissen und nedewpulsen aus Kulturwissenschatft,

Okologie, Ethnologie, Politik- und Neurowissenstbafbegleitef.

Menschen mit geistiger Behinderung in Deutschltarburg: Bundesvereinigung Lebenshilfe fir
Menschen mit geistiger Behinderung e.V. S. 257.
176 ygl. Lebenshilfe Krefeld, 0.J.: 0.S.
"7ygl. Rieger, 2008: S. 258
178 ygl. Lebenshilfe Krefeld, 0.J.: 0.S.
179 Ansdell; Pavlicevic, 2004: 0.S. zit. n. Riegerr@€o.J.): Musiktherapie und Gemeinwesenarbeit. In:
http://www.musiktherapie.de/fileadmin/user_uploaddien/pdf/mu_downloads/rieger_gemeinwesen.pdf.
(26.4.2015). S. 235.
180 ygl. Rieger, 2008: S. 265.
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In der Community Music Therapy versteht Rieger d&iherapiemodell mit einer
besonderen politischen Dimension. Ein Mensch wird $einen gesunden und auch
kranken Anteilen seiner Persoénlichkeit in Bezug @ief Umwelt und die ihn umgebende

Kultur reflektiert8,

Ein Musiktherapeut, der nach dem Verstandnis devCgCommunity Music Therapy)
handelt, fordert beispielsweise die gesellschaiideilhabe von Menschen mit Handicap
durch inklusive Konzepte. Das heil3t, es werden Begegen unterschiedlicher Gruppen
und Individuen ermdglicht und durch gemeinsame halische Erfahrungen eine
Grundlage fur individuelle Entwicklungen geschaffé@omit kann man diese Art der
Therapie nicht auf die Arbeit im klassischen SinneKlient-Therapeut-Verhaltnis —
beschréanken, denn der Blick wird auf Fahigkeiten @tarken des Klienten und seine
gesellschaftliche Integration, in der er lebt, gkte Es werden alle politischen,
gesellschaftlichen und 6kologischen sowie indivitlue Ressourcen in die gemeinsame
Arbeit miteinbezogeli?

Demnach versucht die CoMT Fragestellungen und Katezaus der Okologie, Soziologie,
Anthropologie, sowie der modernen Musikpsycholagme der Ethnologie — und einige
andere — zu vereinen und sie in die musiktherapehai Praxis miteinzubeziehen. Ansdell
verweist in diesem Zusammenhang darauf, dass ewégentliche Themen im Rahmen
einer Musiktherapie immer geklart werden missemuar fallen Identitaten und Rollen,

Ziele und Mittel, Arbeitsplatz und Grenzen sowienahmen und Halturé?

Durch den Ansatz der Community Music Therapy kontmemapeutische Akzente in einer
Gemeinde gesetzt werden. Man kann Trennendes zusaftimen und Verbindungen
herstellen. Der Therapeut ist in der Lage, mit WMersik als Briicke, eine Verbindung
zwischen Individuum und Gesellschaft herzustellemerstellt und bietet den Raum an, in
dem kunstlerische, aber auch menschliche Werteimander geteilt und gelebt werden

kénner®,

18lygl. Rieger, 0.J.: S. 237.
182ygl. Rieger, 2008: S.265.
183ygl. Rieger, 0.J.: S. 237.
184 ygl. Rieger, 2008: S. 265.
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7.1.2 Exkurs: Das Lebenshilfe- Bandprojekt ,Rockam Ring*

rock am ring

(Abb. 3: Die Band der Krefelder Lebenshif?

Seit dem Jahr 2002 gibt es in der Musikschule dadtXrefeld einmal wdchentlich eine
Musikprobe fir alle Musiker, die teilnehmen mochtemit und ohne Behinderung, Es
macht keinen Unterschied ob man ein Handicap het might®®.

»Ein Studium der Musiktherapie, so hoffte ich v& Zahren, kbnnte mir fir meine
Tochter neue Anregungen geben, mit musikalischermal $pe Entwicklung und
Personlichkeit zu fordern. Ich wiinschte mir, dassiis ihrem Leben mit Musik
glicklich aufwachst, Musik fur sich nutzen lernt durdass Musik ihr zu

befriedigenden Beziehungen in der GemeinschafQigiichaltrigen verhilftt®’.

Das Projekt ,rock am ring' soll zum einen den Psmgedes Einzelnen in Richtung

Selbstbestimmung férdern und zum anderen soll deséhluss aus der Gesellschaft durch
ein inklusives Konzept vermieden werden. TeilhabeMenschen mit Behinderung ist das
Leitbild der Band®®,

Wodchentlich finden sich etwa fliinfzehn begeistertesider/innen zusammen und singen
und musizieren fetzige Klange. Die Texte und Medodiwerden in der Rockgruppe

gemeinsam entwickelt und zeigen die Erfahrungswait Menschen mit Beeintrachtigung

185 Aus: Lebenshilfe Krefeld (0.J.): rock am ring. hitp://www.lebenshilfe-
krefeld.de/wData/img/weblication/wThumbnails/rockamg-4c164cba65c4300aea5b03f1d40eb493.png.
(11.04.2015).0.S.
186 ygl. Lebenshilfe Krefeld, 0.J.: 0.S.
187 Rieger, 0.J.: S. 236.
188 ygl. Rieger, 0.J.: S. 240f.
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auf. Professionelle Unterstitzung bekommt die Baod einer Heilerziehungspflegerin,
einem Musiker und einem Musiktherapedtén

Der Band gehdren Menschen mit ganz unterschiediiérersonlichkeiten und Diagnosen
an, wie z.B. Down-Syndrom, geistige Behinderung @milachstérungen oder Spastiken
und LA&hmungen. Im Probenraum stehen fir die Musikertypischen Rockinstrumente,
wie E-Bass, Drums, Keyboards oder Trommeln zur grhg. Manche haben aber auch

ihre eigenen Instrumente, die sie zur regelmalRyebe mitbringet®.

Diese Band ist ein musiktherapeutisches ProjektLédenshilfe. Im Projekt lernen die

Teilnehmer die Musik fur sich als Freizeitgestaffuru entdecken und sie zur Starkung
ihres Selbstbewusstseins zu nutzen. Die Mitgliddenmen aus den unterschiedlichsten
Motiven. Darunter fallen die Verarbeitung von Erésen oder, dass sie Halt und Hilfe in

der Gruppe finden. Sie kénnen sich ausdriickenneigexte oder Melodien erfindéh

In den vergangenen Jahren hat sich das Projektiggend weiterentwickelt — am Anfang
wurde das Konzept als ein CoMT-Konzept formuligteute besteht es aus mehreren
Modulen: Es gibt zwei Bandprojekte, eins fur Anfangnd eins fur Fortgeschrittene, ein
Gruppenangebot mit Trommeln, eines mit Chor, sowistrumentalunterricht und
Einzeltherapien fur die Bewohner aus den Wohnheimden Programm stehen seit der
Grindung einer zweiten Band auch WochenendsemiKamse und Veranstaltungen. In
Zusammenarbeit mit einer Jazz Big Band kam es auoh ersten Offentlichen Auftritt —
ein Konzert wurde organisiert. Es gab bereits Koajoenen mit Musikern und Vereinen
zum Beispiel im Rahmen des Weltjugendtags 2005 ded Tag der Begegnung vom
Landschaftsverband Rheinland in Xarifén

Heute erweitert sich die Arbeit von einem Kreis rkakkscher Angebote zum né&chsten.
Selbstbewusstsein und Selbstwertgefuhl aller Termer — mit oder ohne Handicap sind in

der gemeinsamen Arbeit gewach$én

189 ygl. Lebenshilfe Krefeld, 0.J.: 0.S.
190ygl. Rieger, 0.J.: S. 241.
1¥91ygl. Rieger, 2008: S. 259.
192ygl. Rieger, 0.J.: S. 234.
193ygl. Rieger, 0.J.: S.243.
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8 Reprasentation und Inszenierungsstrategien von Meschen

mit geistiger Beeintrachtigung — Design der Filmangse

Dieser Teil der Arbeit legt den Fokus auf den Ablder Film- und Fernsehanalyse nach
Lothar Mikos. Im Anschluss folgt eine kurze Defiait zum Begriff der qualitativen
Filmanalyse und zum Begriff Drama (da es sich W&e im Himmelum ein Drama
handelt). Daraufhin werden die forschungsleitenéemgestellungen und die Methodik
kurz zusammenfassend dargestellt und abschlieRerdend die genauen Kategorien und

die dazugehorigen Kategoriendefinitionen festgelegt

8.1 Die Genrebezeichnung Drama

In der Theaterwissenschaft versteht sich der Blede§ Dramas als Uberbegriff fir alle
dramatischen Gattungen und Genres. Sowohl Tragédldigguch Komédie fallen darunter.
In der Filmkritik wird die Bezeichnung zusatzlicts &Sammelbezeichnung fur all jene
Filme verwendet, die zwischen Melo- und Sozialdraangesiedelt sind. Das Drama ist
somit die unspezifischte Genrebezeichnung in deedgdaie des Films, denn sie umfasst
neben anderen Subgenres das romantische Dramajduise Melodramen, Gerichtfilme,

Abenteuerdramen und deeriod film'94,

Diese Filme zeichnen sich dadurch aus, dass eqwe Bder mehrere Figuren im Zentrum
stehen, die eine Lebenskrise durchmachen. Sie wewde eine lebensverandernde
Entscheidung gestellt und mussen ihr Leben aufgvendverlust, Verfolgung, Gluck oder
anderen Vorgangen neu ordnen. Da es sich hier inumekVertorientierungen handelt,
widmen sich die meisten Dramen nicht einem indiglthn Charakter, sondern sozialen
Aggregationen  wie  beispielsweise = Familien, Dorfgesehaften, religidsen

Gemeinschaften oder Nachbarschdften

Dramen haben oftmals tragische Zuge und erzahlanbeal, Schmerz und Verlust, weil
sie die Frage nach den Werten des Lebens bzw. metidhen, die Handelnde am tiefsten
treffen, behandeln. Anlasse daflir gibt es zahleeiechwie Scheidungen, Traumata, der

194 ygl. Schlichter, Ansgar (2012): Lexikon der Filnginiéfe. Drama. In: http:/filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=70084(5.2015). 0.S.
195ygl. Schlichter, 2012: 0.S.
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Verlust des Lebenspartners oder Kindes und todkalaekheiten. Dabei sind die Grenzen

zum Melodram flieRend®.

8.2 Untersuchungsanlage und Ablauf der Analyse

Im Folgenden gebe ich einen kurzen Uberblick ukier qlialitative Filmanalyse nach
Lothar Mikos, die man als Weiterentwicklung der lgativen Inhaltsanalyse verstehen
kann. Wichtig ist hier, dass das Erkenntnisintexessxd die forschungsleitenden
Fragestellungen noch einmal zusammengefasst utgefedten werden, um den Kern der
Arbeit wieder in Erinnerung zu rufen. Mit Ende dé&sapitels wird das genaue

Untersuchungsdesign der Arbeit anhand eines Cotislaralysiert.

8.2.1 Die qualitative Filmanalyse

Die inhaltsanalytischen Verfahren sind aus der esgtien Sozialforschung nicht mehr
wegzudenken. lhre Bedeutung stieg in den letzténedastark an. Aus dem Englischen
content analyst$’ wurde der Begriff Inhaltsanalyse tibernommen und maarsteht
darunter eine Reihe unterschiedlichster Verfahremlche der Beschreibung von
Kommunikationsinhalten diené! Es handelt sich dabei um ein empirisches
Datenerhebungsverfahren, das sich sehr stark van gingigen hermeneutischen
Verfahren unterscheidet. Mit der Inhaltsanalysedassich Inhalte, von Bildern, Filmen
und Texten untersuch& Auch Radio- und TV-Sendungen sind mogliche Irenditr
Untersuchungeff.

Als Ziel einer solchen Analyse ist festgelegt, meder Beschreibung und Auswertung des
eigentlichen Inhalts, dass aus den manifesten Malidmdes Untersuchungsobjekts auf die
Zusammenhange der Verwendung und Entstehung gesehloverden kadtt. Dabei will

man die, mittels quantitativer Methoden, ermittellehalte des Untersuchungsmaterials in

1% ygl. Schlichter, 2012: 0.S.
1¥7ygl. Atteslander, Peter (2006): Methoden der eisghien Sozialforschung. 11. Aufl. Berlin: Erich
Schmidt Verlag. S. 181.
198 ygl. Ebster, Claus; Stalzer, Lieselotte (2008)s¥énschaftliches Arbeiten fur Wirtschafts- und
Sozialwissenschaftler. 3. Aufl. Wien: facultas.w&v.201.
199 ygl. Atteslander, 2006: S. 181.
200ygl. Ebster, 2008: S. 201.
201ygl. Atteslander, 2006: S. 182.
46



ihrem Bedeutungsfeld und Kontext interpretiéf@nEs handelt sich dabei allerdings
immer um eine mehr oder weniger subjektive Beweyteimes Kommunikationsinhatts
Ebenso wie auch andere Datenerhebungsverfahredevauch diese Methode aus dem

Vorgehen im Alltag heraus entwick&ht

Vor allem die Entwicklung der Massenmedien hatteeri enormen Einfluss auf die
Ausbildung und Entstehung von inhaltsanalytischearfdhren. Dabei ist aufl3erdem
festzuhalten, dass sozialwissenschaftliche Untatsugsmethoden immer in einem starken
Mal3e kontextgebunden sind und sich somit aus es@rifischen Problembewusstsein

durch gesellschaftliche Konstellationen heraus i,

Atteslander definiert in diesem Zusammenhang dergriBBe der Inhaltsanalyse

folgendermalien:

»Inhaltsanalyse ist eine Methode der Datenerhebmag Aufdeckung sozialer
Sachverhalte, bei der durch die Analyse eines gamigenen Inhalts (z.B. Text,
Bild, Film) Aussagen Uber den Zusammenhang seintstéhung, Uber die Absicht
seines Senders, Uber die Wirkung auf den Empfaogdrfoder auf die soziale

Situation gemacht werdef?®.

Fur diese Untersuchung kommt die Inhaltsanalys€rage, weil sie drei grundlegende
Funktionen erfullt. Erstens die diagnostische Fiomktbei der es sich um die Bedingungen
handelt, aus denen die Kommunikationsinhalte hgegangen sind. Als zweite Funktion
gilt die prognostische, die auf das zuklnftige \&tdn eines Inhaltes hinweist. Als

wichtigstes Merkmal versteht sich allerdings diemkaunikationstheoretische Funktion,

welche die Zusammenhange im Kommunikationsprozaetdeeken méchte. Dabei steht
die Analyse bestimmter Wirkungsweisen von spezelfehalten — Texte, Filme, Videos

und Bilder — im Vordergrurtd’.

Als relevanter Punkt bei qualitativen Methoden mosn erwahnen, dass sie dadurch,

dass sie keine Theorie und kein Paradigma ihr Eigemnen, immer als schwer zu

202ygl. Ebster, 2008: S. 201.
203ygl. Ebster, 2008: S. 204.
204ygl. Atteslander, 2006: S. 188.
205ygl. Atteslander, 2006:. S. 184.
206 Atteslander, 2006: S. 189.
207ygl. Atteslander, 2006: S. 183f.
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definieren geltef?®. Im Ablauf der Untersuchung will die qualitativendlyse zum einen
die methodische Systematik von quantitativen Vedahbeibehalten, um somit auf der
anderen Seite qualitative Malinahmen der Interpoetaiusarbeiten zu kénnen, ohne sich
vorschnell auf Quantifizierungen festlegen zu mi¥8eWeiter beachten sollte man, dass
zwischen Erhebung und Auswertung kaum eine stiikémnung moglich i$t° und, dass
sich qualitative Verfahren auch auf die Untersuchwon Textkontexten, formalen

Aspekten und latenten Sinnstrukturen beziehen kihe

Der Ablauf dieser Untersuchung orientiert sich ar &lm- und Fernsehanalyse von
Lothar Mikos. Er versteht unter dieser Art von Arsa ein komplexes Unterfangen, bei
dem sich immer wieder zeigt, dass solche kritiscAeiseinandersetzungen in einem
Verwendungszusammenhang stehen. Diese miussenmiokt nur wissenschaftlicher Art
sein. Einen Konigsweg der qualitativen Filmanalgtge es dabei nicht. Denn jede einzelne
Analyse bedient sich der verschiedensten theoheisc Annahmen aus den
unterschiedlichsten Disziplinen und damit ebensoMsethoden, die sich immer am

Erkenntnisinteresse orientieféf

Nach dem Ablauf von Mikos kénnen nur konkrete Filoger einzelne Szenen aus einem
Film zum Gegenstand einer qualitativen Filmanalysmacht werded® Da Medien vor
allem der Reprasentation dienen und somit Filmesatchen Analysen als Quellen
verstanden werden, die Ausschnitte aus der gebkaftichen Realitat vermitteln, sind

Inhalte von Filmanalysen grundsétzlich an ein basties Publikum gerichtét.
Demnach definiert Mikos qualitative Filmanalyse als

.eine systematische, methodisch kontrollierte ueflektierte Beschéaftigung mit
einem Film oder einer Fernsehsendung bzw. einempp&uvon Filmen oder

Fernsehsendungen als Kommunikat, deren Ziel ekesguszuarbeiten, wie Film-

208 ygl. Atteslander, 2006: S. 197.
209ygl. Mayring, Philipp; Hurst, Alfred (2005): Qutdtive Inhaltsanalyse. In: Mikos, Lothar; Wegener,
Claudia (Hrsg.): Qualitative Medienforschung. Eiartdbuch. Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft, S. 436.
20ygl. Atteslander, 2006: S. 197f.
21ygl. Mayring, 2005: S. 436
212ygl. Mikos, Lothar (2008): Film- und Fernsehanaly®. Aufl. Konstanz: UVK-Verl.-Ges. S. 41.
213ygl. Mikos, 2008: S. 42f.
214ygl. Mikos, Lothar (2005): Film, Fernseh-und Fatabse. In: Mikos, Lothar; Wegener, Claudia (Hysg.
Qualitative Medienforschung. Ein Handbuch. KonstdswK Verlagsgesellschaft, S. 458f.
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und Fernsehtexte im kontextuellen Rahmen das konkatinve Verhaltnis mit

ihren Zuschauern gestalten und wie sie Bedeutudgris?*®.

Daraus kann abgeleitet werden, dass man unter ekmalyse die systematische
Herausarbeitung von Komponenten eines Films, Foibsr TV-Sendung versteft

Damit sind die grundlegenden Arbeitsschritte fig wiachfolgende Untersuchung:

Beschreiben,
Analysieren,

Interpretieren und

i A

Bewerte’'’.

Diese grundlegenden Schritte sollen sich in derolgef meiner Arbeitsweise feststellen

lassen und sichtbar bleiben.

8.3 Forschungsleitende Fragestellungen und Methddi

Im Zentrum der Arbeit steht die Analyse jener Fegudes Film3Vie im Himmeldie mit
einer geistigen Behinderung leben muissen. Die FiguWie im Himmel die mit einer
geistigen Beeintrachtigung zu kdmpfen hat, ist Tvehtig ist mir bei der Auswertung,
zu zeigen, wie Menschen mit psychischer Behinderdaggestellt werden, welche
Leistungen ihnen zuerkannt werden und wie die Reaadh auf das abweichende
Verhalten dieser Figuren sind. Aus den folgendeasciuungsleitenden Fragestellungen

ergab sich die Wahl der Methode — eine Filmanalyse:

Hauptfragestellung:

Wie werden Menschen mit geistigen Beeintrachtigunge in der &sthetischen
Filmsprache gezeigt, anerkannt und blof3gestellt? Wehes Koérperbild und welches
gesellschaftliche Bedurfnis werden mit Beeintrdchgungen im Spielfilm befriedigt

und bedient?

215 Mikos, 2008: S. 78.
216 ygl. Mikos, 2005: S. 460.
217ygl. Mikos, 2008: S. 82.
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1 Wie werden Menschen mit geistiger Beeintrachtigumim Film Wie im Himmel
dargestellt/inszeniert?

Subfrage 1.1 Mit welcher Gestik werden Figuren geitstiger Behinderung im Filrdvie
im Himmelinszeniert?

Subfrage 1.2 Mit welcher Mimik werden Figuren méigfiger Behinderung im Filrdvie
im Himmelinszeniert?

Subfrage 1.3 Welche Leistungen bringen Figurengmistiger Behinderung im Filidvie
im Himme?P

Subfrage 1.4 Welche Beziehungen zu anderen nichintoéchtigten Figuren werden
gezeigt?

2 Welche Inszenierungsformen werden fur das Verhain von Figuren ohne
Beeintrachtigung in Reaktion auf beeintrachtigte Pesonen verwendet?
Subfrage 2.1 Wenn Figuren mit Beeintrachtigungensi@ untypisches Verhalten zeigen,

welche Reaktionen vermitteln Figuren ohne Behindgmarauf?

3 Wie werden Menschen mit geistigen Beeintrachtigugen audiovisuell gezeigt?
Subfrage 3.1 Wie werden geistig Beeintrachtigteiimen gezeigt/anerkannt?
Subfrage 3.2 Wie werden geistig BeeintrachtigtEiimen blol3gestellt?

Es ist fir mich vor allem von Interesse zu zeigeie, Medien, die als Meinungsbildner in
der Gesellschaft gelten, mit dem Thema Beeintrgohty umgehen. Wichtig sind mir
dabei, sowohl die positiven, als auch die negatiizanstellungen aufzuarbeiten und
hervorzuheben. Medien, sowie auch Theater bildesenen Jugend und sin@pinion

Leader die gesellschaftliche Meinungen beeinflussen. iBdet es von essentieller
Bedeutung, welche asthetische Filmsprache sie voensbhen mit geistiger

Beeintrachtigung zeichnen.
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8.4 Das Codebuch

Aus der theoretischen Auseinandersetzung mit demiBlik lasst sich eine Vielzahl an
relevanten Fragestellungen generieren. Wie obeaitbetonkret ausformuliert, habe ich
mich fur die fur mich relevantesten Fragen entstdme Man muss jedoch bei der Analyse
und den folgenden Ergebnissen immer im Hinterkoplhditen, dass es sich hier um
Schauspieler/innen und demnach um fiktive Szenexldiah Dieser Faktor ist im Ablauf
der Untersuchung und der Auswertung der Ergebnissemir beriicksichtigt worden.
Gegenstand meiner Filmanalyse ist der Rilfie im HimmelIm Mittelpunkt der Analyse

stehen einzelne Szenen aus dem Film.

8.4.1 Kategorienschema und Definitionen
Formale Kategorien
% FILM

(Wie im Himmel)

«+ BEGINN und ENDE der Szene

Der Beginn und das Ende der einzelnen Szenen werddmute und Sekunde definiert.

% DAUER

Die Dauer der einzelnen Szenen wird in Minuten 8akdunden definiert.

Inhaltliche Kategorien
% BESCHREIBUNG der Szene

Hier wird festgehalten, worum es in der eigentlicliszene geht.
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% CHARAKTER

Bei der Kategorie Charakter wird festgelegt welElguren in der Szene vorkommen.

< ORT der Szene

Hier ist es wichtig, festzulegen wo die Szene spi2ér Film spielt in einem Dorf, daher
konnen unterschiedliche Platze in Frage kommen.@eist in jeder einzelnen Szene zu

bestimmen und im gegebenen Kontext zu bewerten.
1 Kirche

2 Veranstaltungsraum

3 Probenraum

4 Bus bzw. Auto

5 Sonstige

< THEMA der Szene

Das Thema ist in jeder einzelnen Szene zu bestimamehim gegebenen Kontext zu

bewerten.
1 Musik

Es geht hier um Musik im Allgemeinen und im spexzifien Kontext. Der spezifische
Kontext bezieht sich auf die Kirchenmusik, die imnmFvorwiegend gesungen wird. Unter

allgemeinen Kontext ist hier lediglich die Erwahgutes Themas Musik gemeint.
2 Behinderung

3 Alkohol

4 Liebe

5 Soziale Probleme
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6 Religion

7 Sonstige

% GESTIK

Es geht darum, mit welcher Gestik die geistig be@&amtigten Figuren und auch die
Figuren ohne Beeintrachtigung im Filidie im Himmeldargestellt werden, und welches
Bild sie damit vermitteln. In den einzelnen Szemerd immer wieder Uberprift, wie die

Gestik der einzelnen Parteien im ZusammenhangeniSdene dargestellt wird.
POSITIV:

1 Hand schitteln/ halten

2 Umarmung

3 Schulterklopfen

4 Kuss bzw. Bussi

5 Sonstige/ Applaus

NEGATIV:

1 Ricken zudrehen

2 Arme verschranken

3 mit dem Ful3 aufstampfen

4 den anderen schlagen/verprigeln

5 Sonstige/ am Arm packen
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% MIMIK

Es geht darum, mit welcher Mimik die geistig beegiohtigten Figuren und auch die
Figuren ohne Beeintrachtigung im Filidie im Himmeldargestellt werden, und welches
Bild sie damit vermitteln. In den einzelnen Szemérd immer wieder Uberprift, wie die

Mimik der einzelnen Parteien im Zusammenhang mitSkene dargestellt wird.
POSITIV:

1 Lacheln

2 Lachen

3 Strahlen der Augen bzw. des Gesichts

4 Sonstige

NEGATIV:

1 Tranen

2 Langeweile
3 Wut

4 Sonstige

% LEISTUNGEN

Es geht hier darum, zu zeigen, wie Filme die Leigan von beeintrachtigten Charaktere
darstellen und ob sie Uberhaupt zeigen, dass gdistintrachtigte Personen auch etwas

vollbringen kénnen.
1 Lesen
2 Schreiben

3 Arbeiten
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4 Lieben
5 Singen

6 Sonstige

% REAKTIONEN

Mit diesem Bereich soll das Verhalten der Figurémep Beeintrachtigungen gemessen
werden. Wenn die geistig beeintrachtigte Figur stvidnerwartetes fur die anderen

Charaktere macht, welche Reaktion folgt dann darauf
1 positiv

Die Figuren nehmen das Verhalten gut auf, werteaudsund freuen sich dartber oder
unterstitzen die beeintrachtigte Figur. Figureneol@eeintrachtigung sprechen positiv
Uber Charaktere mit Behinderung.

2 irritiert

Die Figuren wissen nicht wie sie auf das Verhalteagieren sollen und reagieren gar

nicht.
3 negativ

Die Figuren nehmen das Verhalten nicht gut auf weden es ab. Nicht gut aufnehmen
bedeutet, dass sie davon genervt sind, die beté8egur nicht unterstiitzen und schlecht

Uber sie sprechen.

4 Sonstige / nicht klar ersichtlich

% STEREOTYPE/KLISCHEES
1 kommen vor
2 kommen nicht vor
3 Sonstige/ nicht klar ersichtlich
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9 Fallanalyse: ,Wie im Himmel*

Gleich nach dem Kinostart im Jahr 2004 avanciege Eilm Wie im Himmelzum
erfolgreichsten schwedischen Film aller ZetténBereits 2005 wurde er fiir den Oscar in
der Kategorie ,Bester fremdsprachiger Film* nomitf€. Regisseur Kay Pollack lasst im
Film durch die universelle Sprache der Bilder seldauptfigur etwas Uber Musik
vermitteln — und zwar, dass man fur sein Innersiéss) seine eigene Stimme, einstehen
sollP?°, Der Film erz&hlt von der befreienden Kraft derdikuund zeichnet eine beriihrende
Reise in die Krisenregionen der Sé&leDadurch, dass der Film keinem géangigen Genre
zuzuordnen war, Uberraschte der grof3e Erfolg unedw.wie im Himmefolgt sowohl im
Inhalt, der Dramaturgie und auch in der Figurertzsimg ganz eigenen Gesetzen. Das
zeigt sich vor allem daran, dass das Genre dessHilait klar bestimmbar ist. Es handelt
sich um die Mischung unterschiedlicher Genres. Adfm zeigt die Botschaft der
Geschichte, dass positives Denken und der Glaulsenrméglich machen, dass die
Menschen tiber sich hinaus wachsen kéAttel Original ist der Film unter dem Tit8la
Som | Himmelenin Schweden erschienen. Es handelt sich dabei lHowm einen
Dramenfilm, als auch um einen Musikfilm. Produzmtrde er von der Produktionsfirma
Sonet Film/GF StudiosDie Regie fihrte Kay Pollack und die Musik schri8tefan
Nilsson. In den Hauptrollen spielen Michael Nyquistl Frida Hallgref?®.

(Abb. 4: Lena und Dani&t)

218ygl. Theater flr Niedersachsen (2014): Wie im Highnn: http://www.tfn-online.de/1716.html.
(13.05.2014). 0.S.

29 ygl. Josefstadt Theater, 2013: 0.S.

220 ygl. Klocke, Jutta (0.J.): Singen macht frei. littp://www.schnitt.de/202,2922,01.html. (13.05.2014S.
221ygl. Theater fir Niedersachsen, 2014: 0.S.

222ygl. Theater fur Niedersachsen (0.J.): Wie im HishnSchauspiel von Kay Pollack nach dem
gleichnamigen Film. In: http://www.tfn-online.degty3temp/Programmheft Wie_im_Himmel2189.pdf.
(17.05.2014).S. 2.

223ygl. Zentrale Kulturinsel; Neues Theater (0.J.Je\Wwh Himmel. In: http://buehnen-
halle.de/produktionen/wie-im-himmel. (16.05.201al5.

224 Aus: Prokino Filmverleih (2010): Lena und Daniel.

http://de.web.imgl.acsta.net/medias/nmedia/18/632689304181.jpg. (11.04.2015). o.S.
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9.1 Inhalt

L,Entweder ist die Musik, die du horst, ein Ausdruak Liebe oder ein Flehen um

Liebe. Etwas anderes gibt es nicht"

Das lernt Daniel von seiner Mutter. Auf dem H6hédgwseiner Karriere, als Dirigent von
Weltruhm scheitert er allerdings immer wieder aeiner Suche nach dieser Néhe zur
Musik??%. Beim groRRen Finale eines Symphoniekonzerts, faher Bilhne, erleidet der
international gefeierte Dirigent Daniel Daréus eindusammenbruch. lhm erscheinen
Bilder aus seiner Kindheit in einem Dorf und emagrt sich an die Demitigungen in
seiner Jugend. Auf Anraten seines Arztes sagti@Narpflichtungen ab und kehrt zurtick
in sein schwedisches Heimatdorf, wo er die alteufscimietet. Abseits vom Trubel der
groRRen, weiten Welt will er lernen wieder zu h@férEr will sich eigentlich von der Welt
zurickziehen, doch bald schon uberreden ihn diefb@aohner den Il&andlichen

Kirchenchor zu leiteft®

Vor allem die lebensfrohe Lena schafft es Danidlend&zu kommen, bis er sich bereit
erklart den Chor zu leiten. Dieser ist ein Abbiktr &Gemeinschaft im Dorf. Jeder hat seine
festgeschriebene Rolle und jeder kennt jétfeBald verliebt er sich in die hiibsche junge
Frau und nebenbei betétigt er sich als Lebensheifeter Not, was nicht jeder in der
kleinen Gemeinde flur gut befindet. Trotzdem geliegtihm den Grol3teil des Dorfes, vor
allem die Frauen, mit seiner musikalischen Begeistg und seiner Leidenschaft fir
Musik anzustecken und den grauen Alltag vergesaemache®®’. Damit beginnt fiir die
Dorfbewohner eine wunderbare Zeit der Annaheruregn@mder, sowohl musikalisch, als
auch emotional. Denn jeder einzelne Mensch haesaimeigenen Ton. Und den gilt es zu
finder?32,

225 pollak, Kay (2004): Wie im Himmel. 127 min. Deuttand. Sonet Film. Paramount. 0.S.
226 ygl. Stadttheater Bremerhaven (0.J.): Wie im Hirhr8ehauspiel von Kay Pollak. In:
http://www.stadttheaterbremerhaven.de/schauspielimihimmel.html. (17.05.2014). o.S.
227ygl. Hans Otto Theater Potsdam (0.J.).: Wie im mih Deutsch von Jana Hallberg. In:
http://www.hansottotheater.de/schauspiel/reperwiesim-himmel.htm. (16.05.2014). 0.S.
228 ygl. Kino.de (2005): Wie im Himmel. In: http://wwkino.de/kinofilm/wie-im-himmel/85032.
(13.05.2014). o.S.
22%ygl. Hans Otto Theater Potsdam, (0.J.): 0.S.
230 ygl. Kino.de, 2005: 0.S.
Z1ygl. Rosenberger, Werner (2013): Grandioses Gsiiid auf der Theaterbiihne. Die Biihnenadaption des
Film-Welterfolgs "Wie im Himmel" bezaubert durchribrende Szenen. In:
http://kurier.at/kultur/buehne/wie-im-himmel-in-drsefstadt-grandioses-gefuehlskino-auf-der-
theaterbuehne/34.577.619. (16.05.2014).
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Mit seinen unkonventionellen Arbeitsmethoden std@Fdniel Daréus durchaus auf
Begeisterung, aber auch auf Misstrauen, denn &t lncht nur die ureigenen Stimmen
eines jeden Chormitglieds hervor, sondern aucle tsdhnstichte und alte Konflikte. Der
Chor rickt immer weiter zusammen und die Mitgliedemen wahre Lebensfreude
kennen. Dann trifft die Einladung zu einem europsame\Wettbewerb ein und Daniel ist
sich nicht sicher, ob sein Chor und vor allem thstedieser Probe standhalten vi¥d

9.2 Figuren

In diesem Kapitel werden die einzelnen Charaktere Rilm mit ihren typischen

Eigenschaften naher beschrieben. Die einzelneroRams die auch im Chor singen, sind
ein Abbild der dorflichen Gemeinschaft. Jeder kgeden und damit hat auch jeder eine
feste Rolle auf den Leib geschrieben bekommen. eDiasschreibungen und die alten

Konflikte werden immer wieder aufgegrifféi

9.2.1 Daniel

Daniel Daréus ist ein international gefeierter @ent. Beim groen Finale eines
Symphoniekonzerts erleidet er allerdings auf offeBiéhne einen Herzinfarkt. Nach dem
Gesprach mit seinem Arzt sagt er all seine Ternaibe Die Erinnerungen aus seiner
Jugend und Kindheit suchen ihn immer noch heim. hAw@hrend des Herzinfarkts
erscheinen ihm die Bilder seiner VergangenheithBiskehrt er in sein altes Heimatdorf
zurtck und mietet dort die alte Schule. Weit wegwbrubel der lauten, weiten Welt will

Daniel lernen, zu zuhorét.

Nachdem er seine Karriere vorzeitig beendet, wainiel sich eigentlich von der Welt
komplett zurtckziehen. Doch die Dorfbewohner Glreihn dazu den ortsansassigen

Kirchenchor zu leiten. Daniel legt dabei eine gapezielle Art im Umgang mit der Musik

232ygl. Theater fir Niedersachsen, 2014: 0.S.
238 ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
234 ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
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und den Chormitgliedern an den Tag und steckt neiines Uberschwanglichen
Begeisterung nach und nach das ganze Dorf mitrsBigeisterung &f>.

Mit seiner speziellen Art und seinen unkonventitareArbeitsmethoden st63t er durchaus
auf Begeisterung, aber auch auf Misstrauen. DenmieDdockt in den Dorfbewohnern
nicht nur die ureigenen Stimmen hervor, sonderrhaderen tiefste Angste und ihre

groRten Leidenschaften bzw. Sehnsirfite

9.2.2 Lena

Lena ist die Verkauferin im Supermarkt in dem satiaehen Dorf, in das sich Daniel
zuriickzient®”. Die Bewohner, vor allem Lena sind neugierig dérden beriihmten
Dirigenten kennenzulernen. Vor allem sie, mit iHedrensfrohen Art, schafft es, ihm naher
zu kommeR®8 In Daniels Heimatdorf findet er in Lena eine @ffeit, die ihm seine Liebe

zum Leben wiedergibt, aber sie erweist sich aushlial Liebe seines Lebe&d%

In ihrer Art ist Lena zugleich offenherzig, als humelancholisch. Die Liebesgeschichte
zwischen ihr und Daniel entwickelt sich langsamhtgaber unter in ihrer Funktion,

namlich darzustellen, wie Daniel, indem er die Miresn andert, sich selbst verandert. Im
Verlauf der Geschichte lernt man Lena naher keumeherfahrt, dass sie anscheinend ein

sexuell vielseitiges Blondchen3t

9.2.3 Tore

Zum Schmunzeln regt der Charakter Tore an. Tratesgeistigen Behinderung, zeigt
sich bei ihm eine enorme Begeisterung fiir MéfSikViit seiner einzigartigen Stimme und
seiner Freude beim Singen, steckt er die anderem@tglieder an, auch wenn sie ihn

anfangs nicht dabei haben wollen.

2% ygl. Kino.de, 2005: 0.S.
236 ygl. Theater fur Niedersachsen, 2014: 0.S.
Z7ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.
28 ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
239 ygl. Theater Schwerin (0.J.): Wie im Himmel. Intgh//www.theater-
schwerin.de/repertoire/schauspiel/wie_im_himmellh{#6.05.2014).
240ygl. Uehling, Peter (2005): Glucklich mit der Sapistin. In: http://www.berliner-zeitung.de/arcHikn-
aus-schweden---wie-im-himmel--zeigt-die-aufloes@imes-doerflichen-seligkeitsmonopols-gluecklich-mit
der-sopranistin,10810590,10329272.html. (13.05.2014
241ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.
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(Abb. 5: Toré*?)

Er entwickelt sich im Laufe des Films, von einenstig behinderten Jungen, der sich bei
jeder Aufregung in die Hosen macht, zu einem vafligen Mitglied des Chores und
demnach auch der Dorfgemeinschaft. Die anderenlibtiigr lernen nach und nach den
respektvollen Umgang mit Tore und erkennen ihn elbenbilrtiges Mitglied ihrer

Gemeinschaft &

9.2.4 Gabiriella

Als Daniel einwilligt den drtlichen Kirchenchor Zaiten, lernt er auch Gabriella naher
kennen. Wie bereits beschrieben ist der Chor eibildlder dorflichen Gemeinschatft. In

der Arbeit mit dem Dirigenten brechen jedoch dieeralKonflikte und Zuschreibungen

auf4,

Gabriella beispielsweise leidet unter hauslichew&@g*. Conny, der Daniel schon als
jungen Burschen verdroschen hat, schlagt jetztesEmnau Gabriella. Sie singt auch im
Chor. Als dem gewalttatigen Ehemann Daniels Chaxisner erkennt seinen ehemaligen
Mitschiler nicht — auffallt und, dass seine Framiels Ausstrahlung verfallt, versucht er

ihr das Mitsingen im Chor zu verbieféh

242 Aus: Pollack, 2004: 0.S.
243 ygl. Pollack, 2004: 0.S.
244ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
245ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.
246 ygl. Uehling, 2005: 0.S.
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Gabriella stellt sich allerdings erst spat gegemringewalttatigen Marfy, als sie vor der
versammelten Gemeinde in einem zornig-befreiendesa@gssolo ,ihren Mann* steht.
Damit beweist die misshandelte Ehefrau, dass sid_ektion des Kantors gelernt hat. lhr
Gesichtsausdruck wéahrend dem Solo erklart von s@gib&\ufbegehren gegentiber ihrem
Ehemanf*®

9.2.5 Holmfried

.,DANIEL: Stellt euch vor, dass alle Musik bereitsriianden ist. Hier oben ... irgendwo
vibriert sie ... man muss sie nur holen. Es gehtdamum zuzuhoren ... bereit zu sein, sie

von da oben zu holen.
DANIEL: Versteht ihr, was ich sage?
ARNE: Holmfried, hast du’s kapiert?

DANIEL: Was haltet ihr davon, wenn wir damit anfamg... dass ich zuerst jedem
Einzelnen von euch zuhore. Kannst du etwas sagek?*E.

Auch der duldsame Holmfried hat mit seiner Vergangét zu kdmpfen. Im Umgang mit
Daniel lernt er zum ersten Mal, dass er sich radles gefallen lassen muss. Er wehrt sich

erstmalig gegen die Sticheleien der anderen Dordbear>°.

So wie auch die anderen Chormitglieder entwickelinifried beim gemeinsamen
Musizieren nicht nur seine eigene Stimmlage unddtatke, sondern er entwickelt sich zu

einer wahrhaft selbstbestimmten PersonlicRkeit

9.2.6 Arne

Er ist der Besitzer des Sportladens im Dorf. Minse Art 16st Arne oft Konflikte und
Probleme aus. Seine Sticheleien beleidigen dieoRersin seinem Umfeld. Mit seinen

vorlauten Aussagen beleidigt er abwechselnd sayegstigbehinderten Verwandten Tore

247ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
28 ygl. Klocke, 0.J.: 0.S.
249 Pollack, 2004: 0.S.
20ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
2lygl. Theater Schwerin, 0.J.: 0.S.
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oder den etwas dickeren Holmfried. Am Anfang descbhéchte versucht Arne Daniel als
Leiter des Chores zu gewinnen — was ihm letztendlicch gelingf?

Mit seinem Charakter fallt er eher unangenehm dafer eine sehr tUberschwangliche,
polternde Art h&f3. Am Anfang stellt er sich auch gegen Daniels Lesthnden, als dieser
nicht sofort mit dem Singen begiRtft

9.2.7 Inger

Inger ist die Frau des evangelischen Pfarrersi@tiDorf. In der Zusammenarbeit mit dem
Chor und dem neuen Kantor Daniel entdeckt Ingeerdilhgs immer mehr ihre
Sinnlichkeit®. Ihr frommer Gatte kann dies allerdings nicht nadlziehen und deshalb
hangt der Haussegen bald schief. Durch den Chargesaweit ermuntert, sich zu 6ffnen
gesteht die Pfarrersgattin ihrem Mann endlich ikretischen Bediirfnis&®. Zuerst

befindet sie sich auf Liebesentzug, doch je westersich entwickelt und ihre erwachte

Sinnlichkeit entdeckt, desto mehr befindet sichenauf einem Emanzipationstt

9.2.8 Stig

Stig ist als Pfarrer mit seiner Kirche der kultleeMittelpunkt des Dorfes. Im Laufe der
Geschichte kommt es, wie es kommen muss: Der Qiter Daniels Leitung wird immer
groRer und grolRer und lauft dem Pfarrer seinen Rander Pfarrer wird eiferstichtig auf
seinen Uberqualifizierten Kantor Daniel und alsiedfrau ihm auch noch ihre erotischen

Bediirfnisse gesteht, ist es mit seiner Selbstbstiaing vorbérs.

Als er dem Dréangen seiner Frau nachgibt, bereum edachsten Atemzug, was er getan hat

und robbt zerknirscht zum Hausaftdr Mit seiner bigotten Art fihlt sich Stig fiir das

252ygl. Pollack, 2004: 0.S.

253ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.

254ygl. Pollack, 2004: 0.S.

255ygl. Hans Otto Theater Potsdam, 0.J.: 0.S.
256 ygl. Uehling, 2005: 0.S.

257ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.

28 ygl. Uehling, 2005: 0.S.

29 ygl. Uehling, 2005: 0.S.
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angebliche Heil der Seelen zustandig. Er siehtesblacht schwinden und wittert hinter
allem, was Daniel und der Chor machen, die Stfde

9.2.9 Siv

Sie leitet den Chor bevor Daniel die KantorenstatheDorf Gbernimmt. Als sie nicht
weiter den Chor leiten darf, ist sie natirlich zegBin von Daniel nicht so begeistétt
Ihrer Freundin Olga, die auch im Chor singt, vesi®iv wahrend der gesamten Handlung
immer wieder ihren Willen aufzuzwingen. Siv ist @itvigotte Betschwester, die die
verdorbenen Sitten im Chor aufzeigen will. Sie sMérlangen als Stinde an und verurteilt
deshalb auch Lena und denunziert sie vor den amdémr®rmitgliedern, aber auch vor
Pfarrer Stig®2 Am Schluss scheidet sie aus dem Chor aus, aleBakahl auf Lena fallt

und er sich offen zu ihr bekerfi

9.2.10 Conny

Conny ist ein alter Mitschiler von Daniel. Er erkeDaniel aber vorerst nicht. Schon als
Kind hat er ihm immer nachgestellt und ihn verpttiggeine Frau Gabriella singt auch im
Chor und jetzt verprigelt er sie, wenn er betrunisénAls Conny auffallt, dass Daniel
Charisma hat und, dass seine Frau Daniels Aussirghlerfallt, will er ihr verbieten
weiter im Chor zu singéff. Gleich zu Beginn zeigt sich Connys Charakter géewutlich,
als er an der alten Schule im Dorf vorbei kommt wlodt einen Hasen schiel3t. Als er
merkt, dass der Hase noch zuckt, schlagt er inemgegs Half8® und macht so seinem

Namen als rabiater Dorfkrawallo alle Efffe

260ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.
261ygl. Pollack, 2004: 0.S.
262ygl. Mottinger, Michaela (2013): Theater in desdfstadt: ,Wie im Himmel“. Der Titel ist Programim;
http://www.mottingers-meinung.at/theater-in-dergfssadt-wie-im-himmel/. (18.5.2015). 0.S.
263ygl. Pollack, 2004: 0.S.
264ygl. Uehling, 2005: 0.S.
265ygl. Pollack, 2004: 0.S.
266 ygl. Rosenberger, 2013: 0.S.
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9.3 Das Untersuchungsmaterial

In diesem Kapitel wird das Untersuchungsmaterialagebeschrieben, das heil3t hier wird
auf den Inhalt der untersuchten Szenen aus denifiBpiaVie im Himmeldetailliert
eingegangen. Es geht darum, einen Uberblick Gbeirde und die fur die Untersuchung
wichtigen Szenen zu schaffen. Die Inhalte der uriieachriebenen Szenen sind dem
Spielfilm Wie im Himmelenthommen. Folgende Szenen sind Teil der quaktati

Filmanalyse:
Szene 1. ,Erste Begegnung” (26:28 - 26:48)

Es ist Winter und Uberall liegt Schnee. Man siebhi@l, die Hauptfigur, wie er den Weg
zur Kirche zurticklegt. Er hat es sehr eilig. Tommknt aus der Kirche. Er ist schwer
beladen - mit einem Stapel Bibeln. Er wartet dbssizu verteilen. Als Daniel zur Kirche
kommt, treffen die beiden zum ersten Mal aufeinand®re will Daniel eine Bibel
reichen, aber Daniel stirmt an ihm vorbei und niakt mit dem Kopf. Er greift nicht nach
dem Buch. Daniel betritt die Kirche ohne Bibel.

Szene 2: ,Ein neuer Bass” (36:41 - 39:16)

Bei einer Chorprobe unterhalten sich die Mitgliedet und haben Spald zusammen. Sie
tanzen und machen musikalische Laute. Tore tamcter Tur zum Probenraum auf und
sieht ihnen zu. Er lachelt. Daniel animiert seingghider dazu ihren eigenen Ton zu
finden. Alle versuchen ihre ganz personliche, wee Stimme zu finden. Tore stirmt in
den Raum und lauft in die Mitte des Kreises. Egizéireude und Begeisterung an der
Musik. Arne will ihn loswerden und beruhigen. Tarersucht sich zu verstandigen und
sagt, dass er mitmachen will. Arne ist verargertl werschwindet. Daniel lasst Tore

teilhaben und es zeigt sich, dass Tore musikastin begabt ist.

Szene 3: ,Erstes Problem* (44:10 - 46:50)

Man sieht den Chor und wie sie gemeinsam Kaffedken. Sie sind am Aufrdumen, als
Arne ihnen etwas mitteilen mdchte. Er sagt ihnnassdDaniel ihnen ein Frihjahrskonzert

zutraut und dass sie im Heimatmuseum auftreterediiBie sollen auch Eintritt verlangen.
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Alle freuen sich, lachen und klatschen. Auch Taer;, zum fixen Bestandteil des Chors
geworden ist. Daniel sitzt am Klavier. Sie beginaarmproben, sind mittendrin, als die Tur
aufgestof3en wird und Gabriellas betrunkener Ehentarainstirmt und Gabriella aus
dem Raum schleift. Die Mitglieder diskutieren tlden Vorfall, als man Tore weinen hort
und sieht, dass er sich in die Hosen gemacht hae Astert Gber seinen Neffen. Lena
verteidigt Tore.

Szene 4: ,Zuneigung” (46:52 - 47:40)

Als Lena Tore wascht, nachdem er sich in die Hasaaght hat, zeigt sich ganz deutlich,
dass Tore auch romantische bzw. Gefiihle der Zungigatwickeln kann. Lena vertraut er
und er bittet sie, dass sie seinen Namen sagt iendrei Woérter. Lena lachelt darauf hin
und sagt ihm dann, dass sie ihn liebt. ,Ich liethdiTore!* Daniel steht am Gang und hort

dabei zu. Lena und Tore umarmen sich und lacheln.

Szene 5: ,Streit* (51:12 - 53:50)

Der Chor probt gerade ein Lied, als Daniel untetiirund erklart, dass sie beim Singen
keine Einheit sind. Er bitte seine Chormitgliedeshszu setzen und spricht an, ob es
Probleme zwischen ihnen gibt. Siv 6ffnet sich uagtsdass sie ein Problem mit Lena hat.
Arne will sie abwirgen, aber Daniel ermutigt sieiterezu sprechen. Siv sagt, dass sie
findet, Lena hatte eine unpassende Art, die niah Kirchenchor passt. Sie spielt darauf
an, dass Lena haufig ihren Freund wechselt undtddeni jungen Madchen im Dorf ein

schlechtes Vorbild ist. Man sieht, dass Lena vexdngt, aber sie dul3ert sich nicht zu den
Anschuldigungen. Sie geht zu Tore und nimmt seimadd Arne findet das Problem

lacherlich und sagt ihr, dass sie lediglich neidiacif Lena ist. Alle anderen schweigen
betreten. Daraufhin stirmt Siv aus dem Raum. Agre d&uf zu lachen und holt sie fur die

Feier zurtick. Das Problem scheint gel6st.
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Szene 6: ,Feier* (53:50 - 56:00)

Florence, eine Nebenfigur hat Geburtstag und ilimer@itglieder wollen, dass sie ein Lied
am Klavier spielt. Die Feier wird immer ausgelagseiuch Tore ist mit von der Partie
und hat Spal3, lacht, tanzt und klatscht mit. Alibdn Spal3. Spater spielt er auf ein paar
Topfen wie auf einem Schlagzeug. Siv allerdings deh Pfarrer an und stellt die Party als

Sinde dar.

Szene 7: ,Personliche Angste” (1:07:00 - 1:10:23)

Gabriella will die Solostimme bei ihrem Lied dockcht singen. Sie hat Angst. Daniel
redet ihr gut zu. Auch Arne will sie unterstitzéan sieht, dass Tore aufgeschreckt ist
durch Gabriellas Tranen. Er versteht, dass etwelt nn Ordnung ist. Als Daniel zu
schreien beginnt, weil Arne den Mund nicht hakhsiman Lena die Tore im Arm halt, um
ihn zu beruhigen. Tore hat auch Angst. Als sichrifded um Gabriella bemiht und Arne
einen dummen Kommentar schiebt, eskaliert der tS#és Gabriella sieht, dass auch die

anderen ihre Probleme haben, Uberwindet sie ihgst#md beginnt zu singen.

Szene 8: ,Kaffeepause” (1:17 :22- 1:18:00)

Bei der nachsten Chorprobe, machen sie eine Kaftessp Alle decken den Tisch
gemeinsam und sie haben Spal3 dabei. Tore ist ar® Kemplett integriert worden. Er hat
seinen fixen Platz zwischen den anderen Chormdegfie

Szene 9: ,Lenas Angst“(1:28:00 - 1:30:03)

Der Chor hat sich bei Daniel in der alten Volksdehversammelt und entscheidet trotz
Daniels Rauswurf als Kantor weiter mit ihm zu arbei Sie wollen auch am
Chorwettbewerb in Osterreich teilnehmen. Lena watktas verstort. Sie durchbricht die
Idylle und will wissen, was los ist und wie Danghgeblich seine Stellung als Kantor
ausgenutzt haben soll. Es kommt zum Streit. SietgpDaniel direkt an und fragt ihn ob
er mit einer von den Frauen etwas Sexuelles hi&ttn sieht, dass Tore unbehaglich

zumute ist. Gabriella halt seine Hand. Lena vetsitétht, warum ihr bei ihrer letzten
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Beziehung keiner aus dem Dorf gesagt hat, dasddnmer sie beltugt, obwohl alle
wussten, dass er eine Familie hatte. Lena laufbalalore reagiert sofort, er fordert Daniel
auf Lena hinterherzulaufen. Auch Arne animiert [@ahiena zuriick zu holen. Daniel folgt
ihr.

Szene 10: ,Daniels Traum* (1:59:29 - 2:03:38)

Der Chor wartet auf seinen Auftritt beim Gesangsiveterb. Daniel ist noch nicht da. Sie
sind alle nervds, weil ihr Dirigent nicht auftauctaniel fahrt mit dem Fahrrad zum

Wettbewerb und erleidet einen weiteren Herzinfadllkshalb schafft er es nicht rechtzeitig
zum Auftritt seines Chors. Wahrend das Publikumubig wird, versucht Arne alles

vorzubereiten. Als Lena Daniel suchen will, halser zurlick. Tore wird nervds und fangt
zu singen an. Plotzlich wird es ruhig. Gabrielianstt ein und nach und nach fangen auch
die anderen zu singen an. Tore lachelt als aucHPdakum sich nach und nach ihrem
Gesang anschliel3t. Daniel hort ihren Gesang adsceram WC eine Platzwunde zuzieht.

Sein Traum hat sich erfillt.
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9.4 Ergebnisse

Die folgenden Ergebnisse wurden anhand einer Fiilyaa nach Lothar Mikos ermittelt.
Die ausfuhrliche Beschreibung des Untersuchunggdgdiefindet sich in Kapitel 7. Dort
wird umfassend beschrieben was man unter einer-Rilnd Fernsehanalyse versteht.
AulRerdem finden sich dort auch eine Konkretisierudgr forschungsleitenden

Fragestellungen und das ausformulierte CodebuctiiéliAnalyse.

Die komplette Analyse setzt sich aus zehn kirzeader auch etwas langeren Szenen
zusammen. Die meisten der Szenen dauern zwischenbisi drei Minuten. Im
Sequenzprotokoll — Kapitel 12 — ist detailliert gefiihrt, welche Charaktere in welcher

Szene vorkommen und wie lange die einzelnen Szeéamesrn.

Die inhaltliche Beschreibung der analysierten Smegeht diesem Kapitel voran und gibt
einen Uberblicksartigen Einblick in die Handlungsd&ilms in Bezug auf die
forschungsleitenden Fragestellungen. Die Hauptéi@fjang lautet: Wie werden
Menschen mit geistigen Beeintrachtigungen in dehedischen Filmsprache gezeigt,
anerkannt und blof3gestelVelches Korperbild und welches gesellschaftlicheiBmis

werden mit Beeintrachtigungen im Spielfilm befrigidund bedient?

Daraus folgend gliedern sich die einzelnen, spgzieen Teilfragen (Kapitel 7.2), die auch
fur die Analyse leitend waren. In jeder analysier&ene wurden alle Fragen bearbeitet
(ausfiihrliche Notizen dazu finden sich wieder inpKal 12, dem Sequenzprotokoll). Die
Ergebnisse sind nachfolgend aufgelistet. Die Bearitmg der einzelnen Fragen setzen
sich bei den meisten aus einem Diagramm und Tesdammen. Die Diagramme wurden
rechnerisch ermittelt. Die einzelnen Kategorien damn Codebuch wurden ausgewertet
und zusammengezahlt. Jedem Diagramm folgend winé @&abelle mit den genauen
Zahlen angefiihrt — dies soll der besseren Verstimdiit, wie die Daten ermittelt wurden,

dienen und vervollstandigt die anschlieRend veikktinten Ergebnisse.

Die Textstellen bei den beantworteten Fragen dietegnErklarung der Diagramme und
Grafiken und zeigen konkrete Beispiele, welche &mryebnisse und abschliel3end
getroffene Annahmen — in diesem Kapitel und demitFazbelegen. Bei den hier

verwendeten Grafiken handelt es sich um Screenslistdem Spielfilnwie im Himmel
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1 Wie werden Menschen mit geistiger Beeintrachtigumim Film Wie im Himmel
dargestellt/inszeniert?
Subfrage 1.1 Mit welcher Gestik werden Figuren geitstiger Behinderung im Filrdvie

im Himmelinszeniert?

GESTIK

L Runn
0
Positiv Negativ
m Hand schitteln/halten ™ Umarmung Schulterklopfen
m Kuss/Bussi Sonstige/Applaus Ricken zudrehen
™ Arme verschranken m mit dem Ful aufstampfen M den anderen schlagen
m Sonstige
Positive Gesten Negative Gesten
Hand schitteln/ halten 3 Ruickenzudrehen 2
Umarmung 1 Arme verschranken 0
Schulterklopfen 1 Mit dem FuRR aufstampfen 0
Kuss/Bussi 1 den anderen schlagen 2
Sonstige/ Applaus 6 Sonstige 3

Wie im Diagramm ersichtlich ist, Uberwiegt bei d&estik eindeutig die positive
Darstellung gegenuber der negativen Gestik. Haradierh und Applaus, Streicheln und
zuneigende Gesten kommen haufiger im ZusammenhandemFigur Tore im Film vor
als die ablehnenden Gesten. Ganz deutlich siehtdm@apositiven Gesten bei Lena und

Tore.

In der vierten Szene ,Zuneigung® kiimmert sich Lema Tore, nachdem er sich in die

Hose gemacht hat. Sie wascht ihn, sdubert ihnsiglslamit fertig ist, bittet er sie ihm die
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drei Worte zu sagen. Lena lachelt und sagt zu ifioh lieb dich Tore?®™. Dabei
umarmen sie sich und Lena streichelt Tore das Gediie positiven Gesten sind hier
ganz eindeutig. Lena vermittelt ihm das Gefuhl stBasonderes zu sein und erfillt seinen
Wunsch nach Zuneigung. Ein anderes Beispiel flie @ositive Geste gegenuber Tore
kommt in der neunten analysierten Szene ,Lenas tAngs. In dieser Szene ist Lena, als
Tores engste Bezugsperson, nicht in der Lage sicfiare zu kimmern. Als es zum Streit
zwischen ihr und Daniel kommt, ist sie zu sehr gitdh selbst beschaftigt, und kann
deshalb nicht fiir Tore da sein. Deshalb Gbernimatir@lla Verantwortung und gibt Tore
in dieser aufwihlenden Situation Halt. Sie halheeddand und vermittelt ihm damit die

notige Ruhe, die er braucht, um nicht in auffalledkrhaltensweisen zuriickzufallen.

Die negativen Gesten die vorkommen sind nur zunh gegen Tore gerichtet. Keine der
Figuren benutzt Gewalt (Schlage bzw. Tritte) getpen Gewalt ist tUberhaupt ein Bereich
im Film, der zwar angedeutet wird, aber kaum rgglgezeigt wird. Man sieht zwei Mal
gewalttatige Handlungen — einmal als Conny den hldéeet und das andere Mal als
Holmfried versucht Arne zu verprigeln.

Die hausliche Gewalt, die Gabriella von ihrem Ma&wonny ertragen muss, wird immer
nur angedeutet. In den gewalttatigen Szenen, ierd&uabriella Schlage abbekommt, ist
Tore nie dabei. In der siebenten Szene ,Persalaigste”, als Holmfried Arne schlagt,
ist Tore nicht Teil der Raufereien und somit nur Riende betroffen. Andere negative
Gesten die benutzt werden, bekommt auch die béehttgte Figur Tore einige Male ab.

In den anfanglichen Szenen zum Beispiel wird Tarepaar Mal der Riicken zugedreht
oder er wird etwas fester am Arm gepackt und ir &ichtung geschoben. Gleich in der
zweiten Szene ,Ein neuer Bass" sieht man ganzidkutass auch negative Einstellungen
Uber beeintrachtigte Menschen in der Gemeinde wiatigen, als Arne und Siv versuchen
Tore vom Mitmachen im Chor abzuhalten.

Als Arne Daniel erklart, dass er seinen Neffendiiten Trottel halt, dreht er diesem den
Rucken zu. Am Beginn als er Tore vom Mitmachen #bhawill, versucht er ihn zuerst
vorsichtig aus der Gruppe auf einen Sessel zu érggsund als Tore nicht sofort nachgibt,
verliert Arne die Geduld und zieht ihn relativ gram Arm aus der Mitte des Chors heraus.
Das sind allerdings die einzigen negativen Gestefiim die Tore gegeniber verwendet

werden.

267 pollack, 2004: 0.S.
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Subfrage 1.2 Mit welcher Mimik werden Figuren méigfiger Behinderung im Filrdvie

im Himmelinszeniert?

MIMIK

10

O N 00

4
3 I
: I
! B

Positiv Negativ

m Licheln m Lachen m Strahlen der Augen/Gesicht ™ Sonstige ™ Tranen ™ Langeweile m Wut m Sonstiges

Positive Mimik Negative Mimik
Léacheln 9 Tranen 1
Lachen 4 Langeweile 0
Strahlen der Augen/ Gesich 4 Wut 3
Sonstige 1 Sonstiges 7

Die Grafik zeigt, dass die positive bzw. negativémik relativ ausgeglichen ist. Auf

negative Darstellungen im Bereich der Mimik folgereistens positive Darstellungen.
Tore hat als Charakter eine positive Grundeingtglldie nur dann getribt wird, wenn es
Arger gibt, zum Beispiel als Conny seine Ehefralbi@da verpriigelt. In der Szene
.Erstes Problem* sieht man, dass Tore sich vor @diirchtet, als dieser Gabriella quasi
aus dem Probenraum prugelt. Hier ist zum ersten déale positive Grundeinstellung
getribt. Er weint und macht sich in die Hose. Ale dnderen auf Tore aufmerksam
werden, beginnen einige zu spotten (Arne und #iwvg Mimik in diesem Zusammenhang
ist auch ganz eindeutig negativ (Arne belacheheaeiNeffen, Siv schaut witend).

In Bezug auf Tore zeigen die meisten Charakterentligh kaum bis keine negative
Mimik. Die Ausnahme bildet hier die Figur Arne. Beginn ist er total dagegen, dass sein
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Neffe im Chor mitsingt, weil er ihn fur einen ,Ttet' halt. Dies sieht man auch an seiner
Mimik. Er verzieht die Mundwinkel, wenn er Uberrsem Neffen spricht und als der Chor
entscheidet Tore mitsingen zu lassen, steht ihnnMdieins Gesicht geschrieben. Er stirmt
dann auch aus dem Probenraum des KirchenchorsladitVerlauf der Geschichte andert
sich dann allerdings Arnes Einstellung gegenuben ¢fErottel”, als er merkt, dass Tore

eigentlich bis auf kleine Andersartigkeiten, docing normal und in die Gesellschaft
integrierbar ist. Damit wandelt sich auch seine Migegenuber seinem Neffen zu einem

positiven Verhalten. Er lachelt ihn an und lachihgegnsam mit Tore.

Die positive Mimik Uberwiegt in Bezug auf die gaisbeeintrachtigte Figur Tore trotz
allem. Vor allem Lacheln und gemeinsames Lachen wit gezeigt. In der Szene ,Ein
neuer Bass*, als sich zeigt, dass Tore eine wuodénge Stimme und eine Begabung zum
Singen hat, freuen sich die Chormitglieder (auR3evel Gber das neue Mitglied in der
Gruppe. Sie lacheln Tore an und man kann die Begaigg in ihren Gesichtern sehen,

dass sie eine weitere Bass-Stimme fur ihren Cheapgeen haben.

Lasst man Tore und seinen speziellen Status jedzirhder Betrachtung etwas auf3en vor,
zeigt sich, dass die Dorfmitglieder untereinandenegell nicht sehr zimperlich mit
einander umgehen. Conny verprugelt regelméaiRig deimedrau, Arne beleidigt alle die
irgendetwas in seinen Augen falsch machen — wie i oder Holmfried, den er fur
einen Fettsack héalt — und aus den Problemen voarandhalten sich sowieso alle heraus,
die nicht beteiligt sind. Wegschauen steht bei Derfmitgliedern inWie im Himmelan
der Tagesordnung. Aul3erdem regiert die Kirche, Bisorer Stig mit strenger Hand das
Dorf. Bevor Daniel ins Dorf zurickkommt, ist die rklne der zentrale Punkt, die

Gemeinschaft im Dorf.

Durch das Zusammentreffen mit Daniel lernen diefDobzw. Chormitglieder allerdings

erst, was es heil3t fur jemand andere Verantwortzungibernehmen und fir andere
einzustehen. Sie verstehen was es heif3t eine Gs&rhaih zu sein und, dass man
zusammenhalten muss — dies zeigt sich auch gartiictebei Gabriellas Problem mit

ihrem Ehemann. Gegen Ende des Films entscheidesidie Conny zu verlassen und
flichtet in die Obhut des Chors. Als er dann beniBlezu Hause auftaucht (der Chor probt
da bereits in der alten Schule, Daniels Zuhausd)uwamsucht Gabriella ein weiteres Mal
nach Hause zu schleifen, stellt sich der ganze €lads Einheit — schitzend vor sie, und

versperrt ihm so den Zugang zu Gabriella. Er milegia nach Hause gehen.
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Subfrage 1.3 Welche Leistungen bringen Figurengmistiger Behinderung im Filridvie

im Himme?P
LEISTUNGEN
Lesen Schreiben Arbeiten
0% 0% 6%
e Lesen-0
~ Sonstiges
38% : Schreiben — 0
Arbeiten — 1
Lieben — 3
Singen -6
Sonstige — 6

= Lesen = Schreiben Arbeiten = Lieben = Singen Sonstiges

Figuren mit geistiger Beeintrachtigung werden inimFWie im Himmeldurchaus mit
spezifischen Leistungen dargestellt. Der CharalKiwre kann zwar weder lesen noch
schreiben, verblufft aber alle Zuschauer mit se@mezigartigen Stimme.

Er ist der erste der seinen ureigenen, ganz spelzén Ton wahrend der Proben des Chors,
hervorbringt. Damit begeistert er vor allem Danabder auch die anderen Chormitglieder
und wird so Teil des Chors, als Daniel ihn dazuré@it mitzumachen. Seine Stimme nutzt
er um seine Gefuhle und sein Wesen auszudrickeaustdum anderen zu vermitteln was
er will.

In der letzten Szene ,Daniels Traum“ beginnt er Basvositat zu singen und steckt so
nach und nach auch seine anderen Gruppenmitgkederbis der ganze Raum singt.

Aber seine Figur zeichnet sich auch noch durch r@nteistungen aus: Er zeigt Geflhle
der Liebe und Zuneigung zu Lena, die sich rihrendhn kimmert. Die beiden verbindet
eine spezielle Art der Freundschaft bzw. brudeelisbhwesterliche Liebe. Sie sorgen
fureinander. Dies merkt man auch ganz stark alsalLien der neunten Szene alles
hinschmeil3en will und abhaut und Tore dafiir sodgiss Daniel ihr nachlauft und sie
zurtickholt.

Tore entwickelt sich auch durch die gemeinsamerif@reund seine neu gewonnenen
sozialen Kontakte zu den anderen weiter. Indenerr musikalisches Talent ausibt und

verbessert, findet er nicht nur Anschluss zu deor@itgliedern, sondern auch zu den
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anderen Dorfmitgliedern — die sich neu dem Chorclalief3en oder mit dem Chor
gemeinsam feiern. So baut Tore eigene soziale Ktntbzw. Freundschaften auf und
entwickelt seine sozialen Kompetenzen weiter. Qigigt sich deutlich darin, dass er am

Ende des Films viel besser die Nerven in aufreiber8ituationen zu behalten lernt und

sich auch nicht mehr in die Hosen macht.

(Abb. 6: Tore und Lert&)

Demnach halt sich die stereotype Darstellung megienzen: Tore kann zwar nicht lesen
oder schreiben, aber seine anderen FahigkeitenSwigen und Musizieren werden im

Verlauf der Geschichte von den anderen anerkanadt aunch nicht mehr stereotyp

dargestellt.

Am Anfang sind nicht alle derselben Meinung Uben #nd manche Figuren zeigen

lautstark ihre stereotype Einstellung ihm gegenubess heil3t es werden zwar Klischees
und stereotype Inszenierungen benutzt, aber imelRdign werden sie auch immer wieder

aufgebrochen und negiert.

268 Aus: Pollack, 2004: o. S.
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Subfrage 1.4 Welche Beziehungen zu anderen nichintoéchtigten Figuren werden
gezeigt?

Beziehung zu Lena:

(Abb. 7: Die drei Wortef®)

Tore und Lena verbindet eine besondere Beziehumg Ideht sich durch die ganze
Geschichte. Lena zeigt von Anfang an Verstandnis déine ,Andersartigkeit’. Sie
behandelt Tore gleichwertig und ist ihm eine StitzeMomenten, die flr Tore nicht
verstandlich oder verédngstigend sind. Sie gibt s Gefuhl ein vollwertiger Mensch
bzw. Mann zu sein und respektiert seine Winschs. ekl sie bittet die drei Worte zu

sagen, wendet sie sich nicht ab, sondern sagtdass, sie ihn lieb hat.

Lena behandelt Tore eigentlich mehr wie einen kleiBruder als einen Bekannten, der er
eigentlich ist. Im Gegensatz zu seinem richtigenydmdten Arne, der sein Onkel ist, zeigt
sie Tore gegenuber Respekt und akzeptiert seingh{&efDie beiden verbindet allerdings

nicht eine einseitige Beziehung — also quasi damalssch um Tore kiimmert, sondern die

Beziehung funktioniert umgekehrt genauso.

Auch Tore kimmert sich um Lena und gibt ihr Kraftls sie von Siv personlich
angegriffen wird, greift Lena nach Tores Hand undseendet ihr so das noétige
Verstandnis und die Kraft durchzuhalten. Gleichgelieruhigt sie allerdings auch ihn
damit und es hilft beiden, denn sie behalten adidddie Ruhe in der stressigen Situation.
Auch in anderen Szenen sieht man die beiden zusaracdieen und man sieht auch immer
wieder, dass Lena ihn beruhigt, wenn er stressfjerationen ausgesetzt ist. Die beiden
verbindet eine Freundschatft, die von ZuneigungVeidtandnis gepragt ist.

269 Aus: Pollack, 2004: 0.S.
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Beziehung zu Daniel:

(Abb. 8: Daniel und Toré%

Die Beziehung zu Daniel ist nicht so eng und vettrgie die zu Lena, aber sie ist trotz
allem besonders. Daniel erkennt — neben Lena -em@®r an, dass auch ein geistig
Beeintrachtigter etwas leisten bzw. zustande bririgaan. Am Bild kann man sehen, dass
Daniels Gesichtsausdruck freundlich, positiv unérkennend zugleich ist, als Tore zu
singen beginnt. Es gibt keine negativen Schwingnryeischen den beiden — Mimik und

Gestik ist immer positiv zwischen Daniel und Tore.

Man merkt gleich beim ersten Mal als die beidereeaindertreffen, dass Daniel keine
Vorurteile gegenidber dem geistig beeintrachtigtemeThat. Die beiden treffen vor der
Kirche aufeinander und Tore verteilt dort die Bibebr der Messe. Er will auch Daniel

eine reichen, aber dieser ist im Stress, weil en Riarrer méchte und nimmt die Bibel

nicht entgegen. Daniel merkt von Anfang an, dasse Tanders ist, aber er ist nicht
unhoflich ihm gegeniber, sondern nickt ihm grufRendals er die Kirche betritt — er

erkennt gleich am Anfang, dass Tore flei3ig ist imder Gemeinschaft mitarbeitet, indem
er in der Kirche eine Aufgabe Ubernimmt.

Auch in der Szene als Lena im Streit vor Daniel wlein Chor davonlauft, wird die

Beziehung zwischen Tore und Daniel wieder sehrgmtisTore fordert Daniel dazu auf

Lena nach zu laufen, indem er immer wieder seineméh sagt und in die Richtung zeigt,
in die Lena verschwunden ist. Hier zeigt sich wirede gegenseitige Zuneigung und
Freundschaft, da Tore Daniel zeigt was er machhte sals Daniel in seiner aufgewihlten

Verfassung dazu selbst nicht in der Lage ist.

270 Aus: Pollack, 2004: 0.S.
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Beziehung zu Arne:

(Abb. 9: Arne und Tor&?)

Am Anfang ist Arne total dagegen, dass sein geistigintrachtigter Neffe auch im Chor
mitsingt und so Teil der Gemeinschaft wird. Er hedtre fur einen ,Trottel’, weil dieser
weder lesen noch schreiben kann. Auch Tores Stamswodreckt ihn wohl etwas ab. Er
versucht ihn anfangs mit einer resoluten, aberzdexh freundlichen Art vom Singen
abzuhalten und ihn zum Zuschauer zu degradieres. TAre allerdings nicht sofort
nachgibt und brav seinen Kuchen essen will, wirtheAetwas grob gegenlber seinem
Neffen und zieht ihn konsequent am Arm zu SeiteesDempfinden scheinbar auch die
anderen Charaktere als grob, denn Lena weist irautihin, dass er vorsichtig mit seinem

Neffen umgehen soll. ,Arne, schon sachte, dastisTiore?’*

Als die anderen Chormitglieder, darunter vor allBamiel und Lena zustimmen, dass Tore
mitmachen kann, ist Arne wttend und verlasst ershal die Gruppe. Bevor er geht, wird

er sprachlich ausfallend und beleidigt sowohl Tafe,auch Holmfried.

Als er jedoch merkt, dass sein Neffe hervorragemges kann, andert sich seine Meinung
und auch sein Verhalten gegenuber dem geistig toaelmigten Tore. Er beginnt ihn zu

integrieren und seine ,Macken‘ nicht hervorzuheb&pater kann er Uber Tores

Andersartigkeit erfreut lacheln und lernt auch seiheffen besser zu verstehen.

Man merkt, dass Arne mehr Verstandnis zeigen kalsner sieht, dass Tore gar nicht so
anders ist als er selbst. Zum Schluss der Gesehitt Arne Tore vollstdndig als Person

anerkannt und behandelt ihn gleichwertig.

211 Aus: Pollack, 2004: 0.S.
212 pollack, 2004: 0.S.
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2 Welche Inszenierungsformen werden fiur das Verhadén von Figuren ohne
Beeintrachtigung in Reaktion auf beeintrachtigte Pesonen verwendet?

Subfrage 2.1 Wenn Figuren mit Beeintrachtigungersié@ untypisches Verhalten zeigen,
welche Reaktionen vermitteln Figuren ohne Behindgmarauf?

Gabriella

m positive Reaktionen m negative Reaktionen = nicht klar ersichtlich = Figur kommt in der Szene nicht vor

Daniel Arne

positive Reaktionen 8 positive Reaktionen

negative Reaktionen negative Reaktionen

kO N N

0
nicht klar ersichtlich 1 nicht klar ersichtlich
1

Figur kommt in der Szene nicht vor Figur kommt in der Szene nicht vor

Lena Gabriella
positive Reaktionen 10 positive Reaktionen 9
negative Reaktionen 0 negative Reaktionen 0
nicht klar ersichtlich 0 nicht klar ersichtlich 0
Figur kommt in der Szene nicht vor 0 Figur kommt in der Szene nicht vor 1

Bei dieser Frage waren fur die Auswertung nur digufen Daniel, Lena, Arne und
Gabriella relevant. Die anderen Mitglieder des @bkdraben wenig, bis gar nichts mit Tore

78



direkt zu tun und deshalb beschrankt sich die Asebuf die vier Figuren die in direktem
Bezug zur geistig beeintrachtigten Figur stehen.

Lena und Gabriella zeigen durchwegs positive Reakth in Bezug auf Tore. Sie
behandeln ihn gleichwertig und werten weder seiastungen noch sein Verhalten ab.
AulRerdem reagieren sie neutral auf sein andersariigrhalten und verspotten ihn nicht,
wenn er zu weinen oder zu stammeln anfangt odkrisidie Hose macht. Hier muss man
aber auch unterscheiden, dass Lena zu Beginn detliday eine starkere, engere Bindung
zu Tore hat — man kdnnte sagen, er ist fur sieiisesehon da wie ein kleiner Bruder.
Gabriella hat zu Beginn wenig mit Tore zu tun, wesdirlich vor allem auch dadurch
begriindet sein kann, dass sie mit ihren eigenepléim@n nicht fertig wird — ihr Ehemann
schlagt sie. Als die Geschichte voranschreitehtsiean allerdings, dass auch Gabriella fur
Tore zur Bezugsperson geworden ist. Sie versuatmeinwieder ihn zu beruhigen und ihm

Trost zu spenden.

Beide Frauen bieten Tore ein Geflihl der Sichernedt der Vertrautheit. |hre Aktionen
bzw. Reaktionen auf sein Verhalten sind immer wiézend und vermitteln dem

Zuschauer auch das Geflhl, dass Tore ein ganz alernjunger Mann ist.

Daniel ist Tore auch durchwegs positiv gesinnt.eBqennt sofort an, dass Tore singen
kann und er akzeptiert ihn als vollwertiges Choghet. Die beiden interagieren
durchwegs im Verlauf der Handlung auf einer veerayollen Basis und bauen auch eine
Beziehung auf. Daniels Reaktionen auf Tores Veehatind immer verstandnisvoll und

niemals wertend.

Fur Arne ist die Situation etwas schwieriger. Vetetempelt er seinen Neffen als ,Trottel’
ab und traut ihm keine Leistung zu. Nach und nadeptiert er Tore allerdings und
erkennt auch an, dass der Junge musikalisch beglabfeine Reaktionen auf seinen
beeintrachtigen Neffen werden freundlicher und diadller. Er zeigt eine klassische
Wandlung in seinem Verhalten — anfangs ist er deer@ant mit den stereotypen
Einstellungen, aber durch die Gemeinschaft des &h&rnt er den verstandnisvollen
Umgang mit Tore und versteht auch was es beddotetant zu sein und andersartiges

Verhalten zu akzeptieren.
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3 Wie werden Menschen mit geistigen Beeintrachtigugen in Bildern gezeigt?

Subfrage 3.1 Wie werden geistig BeeintrachtigtEiimen gezeigt/anerkannt?

Im Film Wie im Himmelgibt es nur eine einzige Figur, die geistig beétitigt ist. Man
erfahrt allerdings wenig bis gar nichts tGber dentéfigrund und die Krankheit der Figur.
Alles was man uber seine Familie erfahrt ist, abssCharakter Arne sein Onkel ist. Ganz
zu Beginn weist Lena darauf hin, dass die beidewamdt sind. ,Ich fand’s gut, wenn er
mitmacht. Ist er nicht dein Neffe, Arré?.

Uber die Krankheit der Figur erfahrt man eigentlitichts Konkretes. Anhand seines
Verhaltens kann man einige Symptome ablesen urgl da geistig behindert ist. Von
seinem Onkel erféahrt man, dass Tore weder leselm sioeiben kann und, dass dieser ihn
fur einen Trottel halt. AuRerdem erfahrt man natdss er eine Sprachstérung hat, da er,
wenn er spricht keine vollstdndigen Satze bildennkeéSeine Aussagen sind immer nur
Teile von ganzen Satzen und Tore leidet auch aar dliischung zwischen Stammeln und
Stottern — dies wird vor allem dann deutlich, wean sich in einer aufgeregten

Stimmungslage befindet.

Am Beginn der Geschichte wird Tore als Einzelganged andersartiges Mitglied der
Gemeinde dargestellt. Da er anders als alle inf Bor hat er wenig Kontakt zu den
anderen Mitgliedern der Gemeinde. Man versucht ztmreine Beschéaftigung zu geben
und ihn damit auch irgendwie miteinzubinden, akenarklich wichtigen Dingen wird er
nicht mit einbezogen. Das heil3t, er ist zwar gutuge um vor der Messe die Bibeln zu
verteilen, aber im Chor mitsingen darf er nichthner kann weder lesen noch schreiben,

demnach geht man davon aus, dass Tore auch mgjenskann.

Doch es wird anders als Daniel den Chor UberninAbt.diesem Moment dirfen alle
mitmachen, die mitmachen wollen. Auch Tore. Dami¢ggriert ihn von Anfang an als
vollwertiges Mitglied, das heil3t im Filnwie im Himmelwird ein durchaus positiv
besetztes Bild von geistig beeintrachtigten Menscigezeigt. Am Ende qilt er als
vollwertiges Mitglied im Chor und wird von allen zdptiert und geachtet.

Naturlich zeigt der Film die gangigen stereotypesrhaltensweisen, die Uber Behinderte
vorherrschend sind, bricht sie allerdings auf, md& Figuren herausragenden Fahigkeiten

verleiht — in Tores Fall ist das seine einzigart&jenme.

273 Pollack, 2004: 0.S.
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Subfrage 3.2 Wie werden geistig BeeintrachtigtEiimen blol3gestellt?

Gangige stereotype Darstellungen von geistig Beghtigten kommen durchaus im Film
Wie im Himmelvor — beispielsweise als Tore sich in einer sigess Situation (Conny
verprugelt Gabriella) in die Hosen macht und in arhaltensmuster féllt, das scheinbar
unangebracht ist — er beginnt vor sich hin zu stampvor sich hinzubrabbeln und zu
weinen. Man zeigt also, dass Tore scheinbar nichtler Lage ist seine Blase unter
Kontrolle zu halten, wenn er unter Stress stehts Daif3t, hier wird die geistig
beeintrachtigte Figur auf eine Art und Weise blaidgit, welche die Vermutung fir den

Zuschauer zu lasst, man héatte es mit einem Klethkintun.

Eine andere Art der BloRstellung von geistig bebrteh Figuren wird auch immer wieder
dann gezeigt, wenn es zu Situationen kommt, in menaterschiedliche Figuren
miteinander streiten. Diese Szenen setzen Tore @ttess. Er wird nervos und beginnt
auf seinem Platz rhythmisch zu stampfen oder zkerucManchmal macht er auch laute
Gerausche oder ruft Namen durch die Gegend, wersickeraufregt. Auch hier erinnert

sein Verhalten wieder an das eines kleinen Kindes.

Diese beiden Verhaltensweisen sind die einzig megatDarstellungen, die verwendet
werden um geistig beeintrachtigte Charaktere immeFiblo3zustellen. Andere
Moglichkeiten zur Blof3stellung bzw. zur Abwertungrdgeistig beeintrachtigten Figur

Tore werden im FilnwWie im Himmehicht inszeniert.
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10 Die Buhnenadaption ,Wie im Himmel* des Theatersn der

Josefstadt

Der Begriff Dramatisierung ist eine aus der Litaratissenschaft stammende Bezeichnung
fur die Bearbeitung eines epischen Stoffes fur leién oder das Theater. Dabei muss der
Stoff an die Darstellungsmoglichkeiten des Theatelsr Films angepasst werden. Dies
kann durch eine Raffung der Handlung oder eine Kbotration auf eine zentrale
Handlungs- oder Konfliktlinie geschehen. Dazu wardeamatische Rollen gestaltet, die
das narrative Nacheinander der Geschehnisse umddieidKausalitat, die sie miteinander
verbindet, prazisieren. In vielen Fallen muss dhalogfassung erstellt werden. Dabei
zielt die Nutzung einer Voice-Over-Erzéhlstimme addrab den Erzéhler im Spiel zu
behalted’.

Immer wieder werden Handlungen, Strukturen oderallehaus Filmen vom Theater
aufgegriffen und weiterverarbeitét Als Beispiel wird die Inszenierung des Theaters i
der Josefstadt aufgegriffen, die bis 2014 in Wiafgefuhrt wurde. Dieser Bereich wird
sich allerdings auf eine kurze Inszenierungsanatiese Bihnenmanuskripts des Stiicks

beschréanken. Das Manuskript stellte mir das Theatéer Josefstadt zur Verfigung.

Das StiuckWie im Himmebasiert auf dem gleichnamigen Film von Kay Pollads dem
Jahr 2004. Es handelt sich dabei um einen schwestisEilm, der sowohl beim Publikum
als auch den Kritikern auf sehr positive Resonai@f?$®. Die deutsche Ubersetzung des
Films ist von Jana Hallberg und die Fassung furldesater in der Josefstadt aus dem Jahr
2013 stammt von Ulrike Zemrf€.

274ygl. Meyer, Heinz- Hermann (2012): Lexikon demfilegriffe. Dramatisierung. Ittp:/filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=75864(05.15). 0.S.

275 Verweis - weiterfilhrende Literatur zum Thema Dréisierung: 1) Beilenhoff, Wolfgang (2005): Poetika
Kino. Theorie und Praxis des Films im russischemfalismus. Frankfurt am Main: Suhrkamp. 2)
Dendorfer,Sabine (2013): Theater wie Kino. Der Kinofilm algihenadaption- Medienasthetische
Parallelen im Austausch zwischen Film und Theatédar zeitgendssischen deutschsprachigen Biihne — .
Diss. LMU Minchen. 3) Fischer, Robert (2004): AnBazin. Was ist Film?. Berlin: Alexander Verl. 4)
Fischer, Thilo (2013): Die Buhnenadaption eineseBifns: ein Kontakt zwischen Film und Theater am
Beispiel von Das Opfer. Dipl.-Arb. Universitat Wigs) Koebner, Thomas (200): Reclams Sachlexikon des
Films. Stuttgart: Reclam. 6) Wahlandt, Verena (90]Rlmklassiker auf der Theaterbiihne: Am Beispiel
von Der Blaue Engel und Sugar-Some Like It Hot'pIDiArb- Universitat Wien.

28 ygl. Theater fiir Niedersachsen (0.J.): S. 2.
217ygl. Zemme, Ulrike (2013): Wie im Himmel von KaplRack. Deutsch von Jana Hallberg. Fassung flr
das Theater in der Josefstadt von Ulrike Zemme nBg&hnenmanuskript. S. 1.
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Inhaltlich folgt die Buhneninszenierung dem Ablalgr Geschichte im Film. Der Inhalt
des Films wird ausfuhrlich im achten Kapitel abgetedt. Da es sich hier um einen Exkurs
handelt, beschranke ich mich bei der Inszenieruraigse auf den Teilaspekt der
Figurenanalyse. Dabei werde ich versuchen vor atleninterschiede in der Darstellung
der Figuren in der BUhnenadaption und dem Film usmaarbeiten. Dies wird sich
allerdings rein auf die Figur Tore und seine Beargfen zu anderen Charakteren
beschrénken. Wichtig sind mir dabei Haltungen dgufen zum Charakter Tore und auch

Regieanweisungen.

10.1 Allgemeine Informationen zur Inszenierung

Die Premiere des Stucl&ie im Himmelwar am 7. Dezember 2013 im Theater in der
Josefstadt. Es war die zweite Zusammenarbeit vorsti@m Nickel, der den Daniel spielt
und Regisseur Janusz K#é4 Die Inszenierung fiir das Theater in der Josefsteidt sich
aus 54 Szenen zusammen. Regieanweisungen sind ikumsgy geschrieben. Wenn sich
die Anweisungen direkt auf einen Charakter bezigls¢ehen sie zudem auch noch in
Klammern und immer neben der jeweiligen Textzelach Szenenbeschreibungen vor

den Sprechtexten sind kursiv geschrieben

Der Zeitraum des Stucks zieht sich Uber ein Jahbdginnt im Winter im Heimatdorf des

Protagonisten namens Daniel Daréus. Das erfahrigieeh in der ersten Szefie

LJEr breitet die Arme aus und freut sich wie ein &iniber die fallenden
Schneeflockeff¥.

278 ygl. Mottinger, Michaela (2013): Christian Nickel Gesprach. ,Wie im Himmel“ an der Josefstadt In:
http://www.mottingers-meinung.at/christian-nickel-gespraech/. (7.06.2015). 0.S.
2%ygl. Zemme, 2013: S. 3 u. S. 87.
280ygl. Zemme, 2013: S. 3.
281 Zemme, 2013: S. 3.
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Am Ende des Stiicks ist es Frihling und es spiéitien.

,Ein sonniger und windiger Tag. Abreise. Die Chagheder mit Koffer und
Taschen zur Abreise beré&t'.

Der wohl augenscheinlichste Unterschied zwischdm kind Inszenierung zeigt sich
gleich zu Beginn des Stiucks. Das erste Aufeinarefegh zwischen Daniel und dem
geistig beeintrachtigten Charakter Tore lauftigddnders ab als im Film. Im Film treffen
die beiden vor der Kirche aufeinander und Tore Widiniel eine Bibel reichéf’. Die

Inszenierung geht anders vor. In diesem Fall korare in die alte Schule, wo Daniel

jetzt wohnt und er stellt sich vor:

»1ore kommt naher: Daniel bemerkt ihn, steht abngonh Klavier auf, nimmt eine
abweisende Haltung an. Tore weicht zurlick, danhelicer breit. Ich ... bin ...
Tore. Ich ... bin ... Tore. Ich ... bin ... Torearel erkennt Tores Eigenartigkeit,

sein Anderssein und nickt. [22}.

Ein weiterer Unterschied zwischen dem Bihnenmaimisknd dem Film ist die Musik.
Im Film singt Lena das Lie8ly With Meauf der Kassette, die sie Daniel gegeber®hat
Zur Strophe im Film:

.Fly with me

and take the sky

close your eyes and feel the wind

You and | will live to see

When we reach the sky

You will find?28¢,

282 7emme, 2013: S. 83.
28 ygl. Pollak, 2004: 0.S.
2847Zemme, 2013: S. 4
285 ygl. Pollack, 2004: 0.S.
286 Pollack, 2004: 0.S.
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In der Inszenierung lautet der Text folgendermal3en:

»1ake a break from all your worries. Take a breatd learn to sigh. | have ears for
all your stories, and | will not be asking why. Dioyou worry ’bout me. Don’t you

worry ‘bout me. Cause I'm fine here beside you, fine here beside yo&®.

Das Stuck hat drei reine Monologe der Hauptfigig,id narrativem Stil geschrieben sind
und finf Riickblenden, die die Vergangenheit desa@omisten Daniel aufklaré.

10.2 Eine Kurzanalyse des Charakters Tore

Bei den Figuren wurden alles in allem keine nenwenen Anderungen gemacht. Der
einzige Unterschied zum Film ist, dass Daniels Btuttur inhaltlich vertreten ist, aber
szenisch nicht vorkommt. Daniel spricht Gber skeerasie hat keinen eigentlichen Auftritt

in der Inszenierung:

»#Als ich sieben war, ist meine Mutter mit mir vorehweggezogen. Sie hat mir den
Glauben an die Heilkraft der Musik gegeben. Entweéstedie Musik, die du horst,

ein Ausdruck von Liebe oder ein Flehen um Lieb&dstanderes gibt es nicht. Das
hat sie gesagt. Sie hat mich geliebt und ist widfrizh gestorben. So ist es gewesen.

(..)28,

10.2.1 Tore

Gleich ab dem ersten Auftritt merkt man, dass Tameders ist. Er besitzt eine gewisse
Eigenartigkeit, so wie er in die alte Schule kommd seine Geheimnisse hat. Man merkt
bei der ersten Begegnung zwischen ihm und Danéss dauch den anderen Charakteren
sofort auffallt, dass Tore nicht so ist wie siebsel Als er Daniel in der Schule antrifft,
erschrickt er zuerst und weicht zurlick, doch ddahelt er breit und stellt sich vor. Dabei

stottert er.

287 Zemme, 2013: S. 17.
28 ygl. Zemme, 2013: S.3, S.10, S.16, S.22, S. BK,5.84, S. 87-88.
289 Zemme, 2013: S. 81.
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»1ore weicht zurtick, dann lachelt er breit. [.chl... bin ... Tore. Ich ... bin ... Tore.
Ich ... bin ... Tore. Daniel erkennt Tores Eigeig&eit, sein Anderssein und

nickt*2°°,

Damit zeigt sich gleich zu Beginn, wer Tore ist.sC&tottern, so wie das Lacheln ist Tell

eines klischeehaften, eher dimmlichen Verhaltens.

(Abb. 10: Tore in der Inszenierultf)

Im Verlauf der Inszenierung zeigt sich allerdingass Tore eigentlich etwas Besonderes
ist. Er hat eine aulRergewdhnliche Stimme, die sehund hervorstechend ist. Er bringt

einen sehr tiefen, stark vibrierenden Bass hervor.

»(Stille. Ganz leise beginnt Tore langsam, rhytlehischaukelnd zu stampfen.
Lena geht zu ihm. Aus Tore kommt ein Ton. Ein tiédass. Es klingt

wunderschén.) [...] Baaah2%.

Mit seinem Verhalten schafft es Tore zum ersten &itad gewisse Einigkeit unter den
Chormitgliedern hervor zu bringen. Um seine Stinfraeum, vereinen sich die anderen zu

einem seltsamen Einklang. Das ist ein charaktecisés Merkmal der Figur.

290Zemme, 2013: S. 4.
21 Aus: Pfarrhofer, Herbert (0.J.): Grandioses Gedfkinlb auf der Theaterblhne. Die Biihnen-Adaption des
Film-Welterfolgs ,Wie im Himmel“ bezaubert durchidérende Szenen. In: http://images03.kurier.at/46-
58407922.jpg/kurier-slideshow-slide/34.575.849 §72015).
227emme, 2013: S. 27.
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Das zweite wichtige Merkmal von Tore ist, dassheder Lage ist, sich auf ganz spezielle
Weise in andere Menschen einzufiihlen. Man merkirdasinem Umgang mit Lena, aber
auch mit Daniel. Das ist der zweite Bereich, indamsich von den anderen Figuren
unterscheidet. Als Daniel sich vor der Abfahrt zGhorwettbewerb in Wien nicht wohl

fuhlt, ist Tore neben Lena, der einzige, der esdykhund Daniel auch darauf anspricht.

,Daniel (geruhrt) [...] (Pl6tzlich macht er eine\Begung, die auf einen grol3en
Schmerz hindeutet.) Tore Bist du ... krank? Witst.dsterben?®3,

Es zeigt sich, dass Tore eine ganz eigene Artufatia Befindlichkeiten anderer
einzugehen. Auf seine eigene, tollpatschige Agtze mehr Einfihlungsvermoégen als die

nicht beeintrachtigten Charaktere in der Inszemigrdes Theaters in der Josefstadt.

Beziehung zu Lena:

Tores Beziehung zu Lena ist von Beginn an durclstdednis und Liebe gepragt. Lena
behandelt ihn durchgehend in jeder Szene wie ejaam normalen Menschen. Fir sie
macht sein Verhalten (sein Stottern, rhythmischam$fen) keinen Unterschied zu nicht
beeintrachtigten Charakteren. Sie umsorgt ihn, vann die Hose macht, als Gabriellas
Ehemann gewalttatig wird und herum schreit. Wahremee und Siv ihn ausspotten,
nimmt Lena in an der Hand und hilft ihm sich saubemachen, trostet und streichelt ihn.

»1ore und Lena kommen zurtick. Lena hat Tore gesubrezieht sich die Hosen

hinauf. Sie tréstet und streichelt ihn. Tore stielt Lenas Wangé®.

Man sieht hier ganz deutlich die liebevolle Art dieres Beziehung zu Lena auszeichnet.
Auch kann man hier sein starkes Bedurfnis erkengeliebt bzw. gemocht zu werden. Er
fordert sowohl Lena, als auch Daniel mehrmals @itidei Worter zu benutzten. Er meint

damit, dass sie ,Ich liebe dich’ sagen sollen.

298 Zemme, 2013: S. 81.
294 Zemme, 2013: S. 37.
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.l...] Sag das andere auch. [...] Was denn? [adi drei Worter. [...] Die drei
Worter? (...) Ja, die drei Worter. Sag sie. Du wedhon... (Stille.) [...] Ich liebe
dich. [...] Noch einmal. [...] Ich liebe dick®.

Auch wenn sich die anderen Figuren streiten odéri€lias Ehemann seine gewalttatige
Ader auslebt, ist Lena immer zurtickhaltend und ki@mrsich um Tore, wenn er sich

furchtet. Sie halt seine Hand und vermittelt ihrmdeSchutz und Geborgenheit.

.[...] Lena nimmt Tore an der Hand, sie gehen. Desamésst der gesamte Chor den

Raum. 2%

Beziehung zu Daniel:

Zu Beginn ist die Beziehung zwischen Daniel undeTemer distanziert. Daniel stempelt
Tore zwar nicht zum Idioten ab, aber sie haben &eote Bezugspunkte zueinander.
Trotzdem sagt er gleich zu Beginn, dass es egalé&tman ist, und das jeder im Chor

mitmachen darf.

L#Als er in seinem Dorf ankommt, hat ihn die schwiKrankheit sanfter gemacht, er
will integrativ wirken. Deshalb sagt er: Jeder, oherChor mitmachen will, darf.
Auch — pardon — Dorftrottel Toré&.

Als der Chor jetzt zum ersten Mal als richtige Eilsingt, dabei stehen sie im Kreis,
kommt Tore rein und steht pl6tzlich mittendrinnear-grinst. Arne will ihn freundlich,
aber bestimmt zum Zuschauer degradieren. Tore cf@rsich stotternd zu verstandigen.
Er sagt, dass er mitmachen will. Als Arne witend Baum verlasst, beginnt Tore zu
singen. Daniel ist hoch erfreut Uber den einzigartiTon den Tore hervorbringt. Er

integriert ihn sofort in die Gruppe.

2%5Zemme, 2013: S. 37.

2% Zemme, 2013: S. 69.

297 Nickel, 2013: 0.S. zit. n. Mottinger, 2013: 0.S.
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,Tore! Weiter so ... weiter, Tore. Gut! Was fiir dion! Gut!“2%,

(Abb. 11: Tore und der CHSf)

Man sieht auch, dass die Beziehung zwischen datebeiach und nach enger wird. Als
Daniel fir Gabriella ein Lied schreibt, erzahltTare, dass er nicht ,Ich liebe dich* sagen
kann. Tore fordert ihn dazu auf es immer wiedewrderholen. Man merkt, dass er von
Daniel horen will, dass er ihn mag. Daniel wieddrles ein paar Mal, winkt dann aber

lachend ab und, meint, dass er es nicht sagen kann.

»Ich will nur eins: eines Tages reinen Herzens sageh liebe dich’. Noch einmal.
Ich liebe dich. Noch einmal. (Er lacht.) Ich karsyrecht. Und Fahrrad fahren kann

ich auch nicht®%,

Beziehung zu Arne:

Arnes Beziehung zu seinem Neffen Tore ist ziendipbziell. Er kennt die problematische
Seite die Tores Anderssein mit sich bringt. Deshiatber am Beginn absolut nicht

begeistert, als Daniel und Lena dafir sind, dase ifo Chor mitsingen soll.

28 Zemme, 2013: S. 27.
299 Aus: Reismann, Erich (0.J.): Theater in Wien: \ieHimmel — grandioses Gefiihlskino auf der

Theaterbihne. In: http://www.freundederkuensterdpfehlung/theater-und-premieren/buehne/theater-in-
wien-wie-im-himmel-grandioses-gefuehlskino-auf-tleeaterbuehne.html. (8.06.2015).

300 Zemme, 2013: S. 39.
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»1ore kann weder lesen noch schreiben! Er ist ddemplem. [...] Das bringt nur
Probleme! Ich weiR dag*.

Mit der Entwicklung der Story &ndert sich allerdsnguch Arnes Einstellung. Er wird
toleranter und beginnt Tore zu akzeptieren undesg@tch zu integrieren. Seine Beziehung
zu seinem Neffen unterliegt somit einem gewissemd®@h Als er merkt, dass Tore keine
Probleme macht und auch noch gut singen kann, Aetet sich mit Tores Anderssein

auseinander und lernt es als normal anzusehen.

,Leute! Wo ist der Korkenzieher? Tore fangt sclaonzu tanzen. [...7%2

(Abb. 12: Tore ist Teil der
Gruppé®)

Arne lernt auch mehr Verstandnis fir die Beeinttificing seines Neffen zu zeigen. Als es
um die Abreise nach Wien geht, nimmt er Tores Fexgst und erklart ihm, dass er ihn

personlich abhole.

»(Arne schaut in alle Gesichter. Dann hebt ToreHigand. Arne nickt ihm zu.) [...]
Wie alt kann ein Vogel werden? (Arne lachelt Tore)Z...] Dich hole ich

personlich ab, Tore. (Lacherf§*.

301 Zemme, 2013: S. 27.
302Zemme, 2013: S. 42.
303 Aus: Frankl, Jan (0.J.): ,Wie im Himmel“ Theatarder Josefstadt. In: http://janfilm.com/wie-im-
himmel-theater-in-der-josefstadt/. (8.06.2015).
304 Zemme, 2013: S. 78.
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Abschlie3end ist zu vermerken, dass stereotype evurstder Figur Tore verankert sind.
Sein Stottern, seine Fragen, die oftmals nicht Zln@ma passen oder seine Angst, wenn
es zu Gewalt kommt. Auch die anderen Figuren veghadich zum Teil stereotyp. Arne,
der seinen Neffen ausschlie3en will, weil er andsrdier sieht man ganz klar die soziale
Diskriminierung bzw. die Ausgrenzung. Weil Torehtieesen und schreiben kann, wird er
zum ,Trottel' abgestempelt. Es wird davon ausgeganglass er auch nicht singen kann.
Da tauschen sich die anderen Figuren jedoch gewalls Arne bemerkt, dass Tore gut im
Singen ist und die anderen Charaktere ihn akzeptidreginnt er zu verstehen und zeigt

auch mehr Verstandnis fur geistig beeintrachtigedtaen.

In der Inszenierung findet man aber durchaus auchaederes Bild. Daniel und Lena
zeigen von Beginn an Verstandnis und AufmerksanfieiTores Verhalten. Sie verfallen
nicht sofort in typische, klischeehafte Muster iimngang mit ihm. Lena legt anders als alle
anderen von Beginn an eine besondere Zuneigungiarttesonderes Verstandnis fur Tore

an den Tag.

Das heif3t in der Inszenierung von Janusz Kica inealdr in der Josefstadt ist ein
ausgeglichener Wechsel an stereotypen Verhaltenesmusnd Akzeptanz in Bezug auf
die geistig beeintrachtigte Figur Tore sichtbar.
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11 Fazit und abschlieRende Gedanken

.Bei Krankheit handelt es sich um einen BegriffssEn Wortkérper sich tber

Jahrhunderte hinweg nicht verandert€®

Doch das, was mit der Bezeichnung gemeint war riagtém Laufe der Begriffsgeschichte
einem grof3en Bedeutungswandel. Das Wort stammtaus)mgangssprache und wird
dort unreflektiert verwendet. Der Begriff tragt darAbgrenzung dazu bei, gesund von
krank zu unterscheiden. Dabei flie3en aber nichtdiel wissenschaftlichen Kriterien ein,

sondern auch Lebensformen, Einstellungen und Westitungeri®.

Im Vergleich zu Krankheit haben wir es bei dem Bégler Beeintrachtigung mit einem
sehr jungen, historischem Wort zu tun. Eine allgemanerkannte Definition von
Behinderung gibt es nicht, aber nach Bleidlékist es auch nicht wiinschenswert, dass
fur alle Zeiten allgemeingultig festgelegt sein,sokr als behindert zu gelten hat und wer

nicht*308

Stereotype Verhaltensweisen gegen Minderheiten smder noch ein Problem in der
Gesellschaft. Es werden diejenigen ausgeschlodse=anders oder fremd sind. Heute, wo
Beeintrachtigungen einen nicht mehr zum sozialefiehseiter machen sollten, sind die
stereotypen Verhaltensmuster gegentiber Behindenteer noch vorhanden. Doch es gibt
Filme, die diesem Verhalten entgegenwirken. @fsnion Leadersind Filme dazu in der

Lage, Meinungen zu beeinflussen.

Wie im Himmebeschaftigt sich mit dem Thema Musik. Der Film salgtss Musik die

Herzen der Menschen o6ffnet und Einigung schaffe Beeintrachtigte Figur Tore erfahrt
dies am eigenen Leib. Am Anfang ist er nicht iniegrund gilt eher als andersartiger
Einzelganger. Als er sich mit der Hilfe der beidd¢auptfiguren dem Chor anschlief3t und
seine wunderbare Stimme zum Ausdruck bringt, gélang eine Gemeinschatft, die nach

und nach immer enger zusammenruckt.

305 Strachota, Andrea (2002): Heilpadagogik und MediEine Beziehungsgeschichte. 1. Aufl. Wien:
Literas-Univ.-Verl (Schriften zur Sonder- und Héitfagogik und ihren Nachdisziplinen). S. 30.
306 ygl. Strachota, 2002: S. 30-32.
307ygl. Strachota, 2002: S. 202 und S. 205.
308 Bleidick, 1999: S. 19. zit. n. Strachota, 20022@5.
92



Im Verlauf der Geschichte benutzt der Film durchauwsh Klischees und stereotype
Darstellungsweisen — bricht aber in Folge darauimén wieder diese gangigen
vorurteilsbehafteten Bilder und Inszenierungsforraahund vermittelt damit nicht durch

und durch ein stereotypes Bild flir den Zuschauer. bile Zuschauerin.

Immer wieder werden Stoffe und Geschichten von &ilrdurch das Theater aufgegriffen
und angepasst. Die Buhnenadaptionen werden in ihhenalt und Umfang der
Theaterbtihne und den dortigen Moéglichkeiten entdyaed verandert. Auch fur den Film
Wie im Himmedibt es zahlreiche Buhnenadaptierungen.

Teil der vorliegenden Arbeit war aul3erdem die Ingz@ing im Theater in der Josefstadt
in Wien. Anhand des Bilhnenmanuskripts wurde dieurFigjore einer Kurzanalyse
unterzogen und es zeigten sich Parallelen zum FMoch in der Buhnenadaptierung
wurden die gangigen, stereotypen Muster immer wiedafgebrochen und die
beeintrachtige Figur war durchaus auch in posititérht zu sehen.

In der Inszenierungsanalyse des Manuskripts stanadleallem die einzelnen Beziehungen
zwischen der behinderten Figur und den anderenakteen im Mittelpunkt. Es zeigte
sich, dass Tore hier von Anfang an Lena als dir@drugsperson hatte. Nach und nach
andert sich das allerdings etwas. Sein Freundes&raieitert sich — vor allem Daniel und
auch Arne, der gegenuber Tore zuerst negativ delfjesar, werden ebenfalls zu seinen

Bezugspersonen.

Die Filmanalyse zeigt ganz deutlich, dass es immech vorkommt, dass geistig
beeintrachtigte Menschen als ,Trottel' abgestempeltden. Auch die Figur im Film hat
damit zu kampfen. Dadurch, dass Tore weder leseh sohreiben kann, sehen ihn viele
als Idioten an — darunter auch sein Onkel Arne Sinddie frihere Chorleiterin. Als dann
aber klar wird, dass Tore besser singen kann alsauwileren, die gerade noch dabei sind
ihre eigenen Tone zu finden, werden allerdingsstieeotypen Komponenten rissig und

man sieht, wie die Gruppe beginnt den ,andersartijere zu integrieren.

AbschlieRend muss hier eine klare Linie gezogendemr Ohne die stereotype
Inszenierung einer Figur bzw. Minderheit ist es haugicht moglich stereotype
Verhaltensweisen aufzubrechen. Das heil3t, wennchssngibt, dass storend ist in einer
Darstellung, gibt es auch keine Méglichkeit zu eeigwie man es besser machen sollte.

Demnach sollten stereotype DarstellungsweisenneneiFilm vorkommen, ist es in Folge
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auch immer wieder notwendig diesen Bildern einessRuU verpassen und gleichzeitig zu
zeigen, wie man sich als nicht beeintrachtigter #&t&n gegeniiber einem geistig
behinderten Menschen verhalten sollte, dass dseslemnicht herabgesetzt, entwirdigt oder

benachteiligt fuhlt.

Der Film Wie im Himmelals auch die Inszenierung im Theater in der 3teef in Wien

benutzen beide asthetische Inszenierungsweisersotiehl stereotype Muster bedienen,
aber gleichzeitig diese Darstellungen auch anpasseh erklaren. Der Film und die
Buhnenadaption vermitteln eine durchaus klare &stthee Inszenierungssprache in

Richtung Akzeptanz und Verstandnis fur das Fremde.
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13 Sequenzprotokoll

Vorweg wird einmalig der Film benannt:

Film: Wie im Himmel

1. Szene Erste Begegnung*

Dauer

26:28 — 26:48 (0 Minuten 20 Sekunden)

Charaktere

Daniel Daréus Tore

Beschreibung der Szene

Es ist Winter und tGberall liegt Schnee. Man sieanhigl, die
Hauptfigur, wie er den Weg zur Kirche zuriicklegthiat es
sehr eilig. Tore kommt aus der Kirche. Er ist schiaedaden -
mit einem Stapel Bibeln. Er wartet darauf sie zuaiken. Als
Daniel zur Kirche kommt, treffen die beiden zumensMal
aufeinander. Tore will Daniel eine Bibel reichebenDaniel
stirmt an ihm vorbei und nickt nur mit dem Kopf.dfeift
nicht nach dem Buch. Daniel betritt die Kirche ol@leel.

Ort der Szene:vor der Kirche

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Behinderung

Man sieht Tores Andersartigkeitdjieils er aus der Kirche
kommt. Er tragt alle Bibeln auf einmal und lactddbei in
die Gegend. Man merkt, dass er ein wenig unbehafeso

wie er dabei durch die Gegen wackelt.

2) Religion

Das zweite Thema, dass in dem kleireénvedischen Dorf
den Alltag ganz stark ausmacht, ist die Religiaa.v@rd hier
gleich zu Beginn ganz stark gezeigt. Man siehtaile
Dorfmitglieder am Sonntag brav die Kirche besuched
man merkt durch Tores Verteilen der Bibeln, dashaar in

die Gemeinschaft Gottes integriert wird, obwohaeders ist.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?




positiv Sonstige (Zunicken)

negativ -

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Lacheln (Tore)

negativ Sonstige (Daniel — ernster Gesichtsausdruck, abkt abwertend)

Leistungen des

Charakters Tore auszufiuihren. In dieser Szene steht er vor der Kiurld verteilt die Bibeln

Arbeiten — Es wird gezeigt, dass Tore durchaugyféj einfache Aufgaben

fur die ankommenden Teilnehmer/innen der Messe.

Reaktionen

Charakter 1: Daniel (Bei Daniel ist es nicht galar kn der ersten Szene wie er|
auf Tores Andersartigkeit reagiert, da er ihn kdagachtet. Er hat es eilig zum
Pastor zu kommen und bedenkt Tore nur mit einera &ngedeutet Nicken. Die
angebotene Bibel nimmt er von Tore nicht entgegemrwidert auch nicht
Tores freundliches Lacheln.

Stereotype/Klischees| sonstige/ nicht klar ersichtlich (Man kann nichtnge erkennen, o

Klischees vorkommen, da die Daniels Verhalten niahtvertend ist
sondern er nur in Eile ist, tendiert die Szeneksthlzu, dass hier kein

Stereotypen Verhaltensweisen verwendet werden.)

einordnen, da ihm eine sehr einfache Aufgabe zilgeterde (Verteilen

der Bibeln), da man ja davon ausgeht, dass eredsmBachtigter zu nich

mehr als da fahig ist.

Die Darstellung von Tore lasst sich allerdings ie Hategorie Klischeg

2. Szeng Ein neuer Bass”

Dauer 36:41 — 39:16 (2 Minuten 35 Sekunden)

Charaktere Tore Daniel, Arne, Lena, Siv, unc
die anderen Chormitglieder

Beschreibung der Szene Bei einer Chorprobe unterhalten sich die Mitglieget und

haben Spal? zusammen. Sie tanzen und machen madilal

Laute. Tore taucht in der Tur zum Probenraum adfsiaht

e
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ihnen zu. Er lachelt. Daniel animiert seine Mitgke dazu
ihren eigenen Ton zu finden. Alle versuchen ihnezga
personliche, ureigene Stimme zu finden. Tore stimnden
Raum und lauft in die Mitte des Kreises. Er zeigiude und
Begeisterung an der Musik. Arne will ihn loswerderd
beruhigen. Tore versucht sich zu verstandigen agt dass
er mitmachen will. Arne ist verérgert und verschagh
Daniel lasst Tore teilhaben und es zeigt sich, dass

musikalisch sehr begabt ist.

Ort der Szene:Probenraum

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Musik

Der Chor findet am Anfang keine Einheie 8aben zwar
Spald und lernen neues. Sie versuchen ihren eigerenu

finden.

2) Behinderung

Als Tore herein stirmt, macht ergeitGerausche und sagt,

dass er auch mitmachen wiill.

3) Soziale Probleme

Arne zeigt das typische Un&adstis flr beeintrachtigte
Personen, als er erklart, dass er Tore fur einettélhalt,

weil er weder lesen, noch schreiben kann.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Schulterklopfen (Arne bei Tore)

negativ Am Arm packen (Arne bei Tore), Riicken zu drehen

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Lacheln, Strahlen (Tore), Sonstige: Applaus (dier@titglieder, als Tore singt)
negativ Sonstige: ernster, eher einschiichternder Gesidusatk (Arne), Wut (Arne)

Leistungen des Singen: Tore produziert seinen eigenen, tiefen Borist ein sehr




Charakters Tore ausdrucksstarker Bass.

Reaktionen Charakter 1: Arne (negativ)

Charakter 2: die Chormitglieder bzw. Daniel (pagiti

Stereotype/Klischees| kommen vor

Wunsch aul3ert mitzumachen.)

(Da Arne typisch abwertend reagiers, &bre seinen

3. Szeng¢ Erstes Problem*

Dauer

44:10 — 46:50 (2 Minuten 40 Sekunden)

Charaktere

Tore der Chor, Conny, Gabriella

Beschreibung der Szene

Man sieht den Chor und wie sie gemeinsam Kaffeden.
Sie sind am Aufrdumen, als Arne ihnen etwas métteil
mdochte. Er sagt ihnen, dass Daniel ihnen ein Fhiibk@nzert
zutraut und dass sie im Heimatmuseum auftreterediifie
sollen auch Eintritt verlangen. Alle freuen sicdghen und
klatschen. Auch Tore, der zum fixen Bestandteil@kers
geworden ist. Daniel sitzt am Klavier. Sie beginzan
proben, sind mittendrin, als die Tir aufgestoR3end wid
Gabriellas betrunkener Ehemann hereinstirmt unai&kb
aus dem Raum schleift. Die Mitglieder diskutier&eiiden
Vorfall, als man Tore weinen hort und sieht, dassieh in
die Hosen gemacht hat. Arne lastert Giber seinefeNefena

verteidigt Tore.

Ort der Szene:Probenraum

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Musik

Die Musik kommt hier wieder ganz allgemeor. Der Chor

probt. Musik ist ein zentraler Bestandteil des Bilm

2) Soziale Probleme

Conny, Gabriellas Ehemann gth&ine Frau. Er schleift si
aus der Kirche nach Hause, weil er ihr verbietdh dass sie

D
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im Chor singt und Kontakt zu Daniel hat.

3) Behinderung

Tores Beeintrachtigung zeigt siategdeutlich, als er weint
und sich vor Angst vor Conny in die Hosen macht.

4) Alkohol Conny hat ein Alkoholproblem und dadurelstet er aus und
bedroht seine Frau.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Sonstige: Hande in die Luft werden (die Chormitdgie

negativ Schlage, Tritte, Stol3en (Conny, der Gabriella ndause holt)

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Lacheln, Lachen, Strahlen (die Chormitglieder)

negativ Trane (Tore, Lena), Wut (Lena), Sonstige RhythmascBtammeln (Tore)

Leistungen des

Charakters Tore

Singen, Sonstige

Reaktionen

Charakter 1: Arne

Negativ (er nimmt quasi die Rolle ein, dass er,sagt hab es euch ja gesagt’,

witzelt Gber den verstérten Tore, anstatt ihm Zéeheund lacht Gber ihn)
Charakter 2: Lena

Sonstige (Lena zeigt Verstandnis, kimmert sich wme Tind nimmt ihn bei der
Hand, hilft ihm, wascht ihn und macht Arne klarssl@s keinen Grund zu

spotten gibt)

Stereotype/Klischees| kommen vor (Arnes Verhalten verweist klar auf Steypes Verhalten, €

Hosen gemacht hat.

macht sich lustig Gber die Schwache von Tore, disser sich in dig

er

-




4. Szene¢,Zuneigung®

Dauer

46:52 — 47:40 (0 Minuten 48 Sekunden)

Charaktere

Lena, (Daniel) Tore

Beschreibung der Szene

Als Lena Tore wascht, nachdem er sich in die Hesaaght
hat, zeigt sich ganz deutlich, dass Tore auch rasce bzw.
Gefluhle der Zuneigung entwickeln kann. Lena vetteswnd
er bittet sie, dass sie seinen Namen sagt undrdiedrter.
Lena lachelt darauf hin und sagt ihm dann, das#aidiebt.
»lch lieb dich, Tore!” Daniel steht am Gang und thdabei

zu. Lena und Tore umarmen sich und lacheln.

Ort der Szene:Waschraum, sanitére Anlagen

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Liebe

Tore will das Lena ihm sagt, dass sidligiot. Sie sagt ihm,
dass sie ihn lieb hat.

2) Sonstiges

Lena hilft Tore, das er sich saubathwaschen kann. Sie

sagt ihm, dass sie ihn liebt und spendet ihm Zwmejgind

Trost.
Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?
positiv Sonstige (Streicheln), (Bussi)
negativ -
Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?
positiv Lacheln, Lachen, Strahlen
negativ -

Leistungen des

Charakters Tore

Lieben
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Reaktionen Charakter 1: Lena

Positiv (sie freut sich tber Tores Wunsch nach Hyurey, ist zartlich mit ihm)

Stereotype/Klischees| kommen nicht vor (sie verhdlt sich anders als andst aufmerksam und
liebevoll > Aufbruch gangiger Stereotype)
5. Szene,Streit”
Dauer 51:12 — 53:50 (2 Minuten 38 Sekunden)
Charaktere Siv Arne, Daniel, Lena, Tore, der

restliche Chor

Beschreibung der Szene

Der Chor probt gerade ein Lied zu Ende, als Daniel
unterbricht und erklart, dass sie beim Singen kEinéeit
sind. Er bitte seine Chormitglieder sich zu setzed spricht
an, ob es Probleme zwischen ihnen gibt. Sid 6#eét und
sagt, dass sie ein Problem mit Lena hat. Arnesiall
abwirgen, aber Daniel ermutigt sie weiter zu spaCBIvV
sagt, dass sie findet, Lena hatte eine unpassernddié\nicht
zum Kirchenchor passt. Sie spielt darauf an, dass lhaufig
ihren Freund wechselt und damit den jungen Madaien
Dorf ein schlechtes Vorbild ist. Man sieht das Leegirgert
ist, aber sie &uf3ert sich nicht zu den AnschuldiganSie
geht zu Tore und nimmt seine Hand. Arne findetRiablem
lacherlich und sagt ihr, dass sie lediglich neidigaf Lena
ist. Alle anderen schweigen betreten. Daraufhimstisiv
aus dem Raum. Arne hort auf zu lachen und holisidie
Feier zurtick. Das Problem scheint gel6st.

Ort der Szene:Probenraum

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Soziale Probleme

Siv ist eifersiichtig auf Lemai] Lena und Daniel sich ndhe
kommen. Deshalb denunziert sie Lena vor den and8ien

sagt, dass es nicht in Ordnung ist, wenn man voeneiAuto
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INs nachste springt.

2) Religion Siv bringt dabei auch die Religion ms Spiel und verweist
auf Lenas Rolle im Chor und dass sich ihr Verhattieht mit
einem ,guten christlichen Gewissen' vereinbaresdas

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Héande halten (Lena und Tore), Schulter bertihrene(Tiad Lena)

negativ Sonstige (Armbewegungen beim Sprechen — Siv)

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Lachen (Arne), Lacheln (Chor)

negativ Wut (Siv),

Leistungen des

Charakters Tore | Anfang unruhig ist, als sie sich streiten, abercturenas Ruhe, beruhigt er

Singen, Lieben, Sonstige (Man merkt zwar in di&=aane, dass er am

sich auch. Bei der anschlielRenden Feier

Reaktionen

Charakter 1: Arne

Er hat Tore in die Gruppe aufgenommen. Als er siduts er auf der Stelle hin
und her zappelt, weil er unruhig ist, lenkt er daat und sagt, dass er schon zu

tanzen anfangt und es Zeit fur die Party sei.
Charakter 2: Lena

Als sie von Siv angegriffen wird, bleibt sie ruhigre Prioritat gilt nicht sich
selbst und ihrer Verteidigung, sondern sie gehfae und nimmt seine Hand,
um ihn zu beruhigen. Es hilft Tore sieht zwar V@ntsaus, aber er macht sich

weder in die Hose, noch fangt er zu weinen an.

Stereotype/Klischees | sonstige/ nicht klar ersichtlich (es ist hier nig@nz eindeutig ob di

[¢2)

Figur Tore hier klischeehaft dargestellt wird, oltavenan sagen kénnte

dass es stereotyp ist, das man ihm die Hand hafiess, wenn sic

=]

andere streiten — hier ist es allerdings so zupnééieren, dass Lena und

Tore sich einfach gegenseitig Trost spenden)
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6. Szene, Feier*

Dauer

53:50 — 56:00 (2 Minuten 10 Sekunden)

Charaktere

Tore der Chor

Beschreibung der Szene

Florence, eine Nebenfigur hat Geburtstag und

Chormitglieder wollen, dass sie ein Lied am Klavegielt.
Die Feier wird immer ausgelassener. Auch Tore igtvon
der Partie und hat Spal3, lacht und tanzt und kiated. Alle
haben Spald. Spater spielt er auf ein paar Topfen auf
einem Schlagzeug. Siv allerdings ruft den Pfarneurad stellt

die Party als Sunde dar.

Ort der Szene:Probenraum

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Musik Die Musik hat hier wieder einen zentrafiellenwert. Bei
der Party wird Tore wieder durch die Musik integrie
Wahrend die anderen tanzen, spielt er ganz begeasifeein
paar alten Topfen Schlagzeug.

2) Religion Siv stellt die Party als Sunde dar.

3) Sonstige (Party)

Es wird der Geburtstag einemi@hglieds gefeiert. Ein paa

junge Leute schlie3en sich dem feiernden Chor an.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Sonstige (Tanzen — Lena, Daniel, Tore ein wenig)
negativ -

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Lachen, Lacheln, Strahlen (die Chormitglieder)
negativ Sonstige (ernstes Gesicht — Siv am Telefon)

ihre



Leistungen des Singen, Musizieren, Sonstige (er ist Teil einer [ipe)

Charakters Tore

Reaktionen Charakter 1: Chormitglieder

Sie haben Tore akzeptiert und integriert. Sie wateziden ihn nicht mehr von
sich selbst. Er ist fUr sie ein fixer Bestandterier Gruppe geworden. Sie sehel

ihn als einen von ihnen an.

N

Stereotype/Klischees| kommen nicht vor (in Bezug auf Tore lassen sichr kegne Stereotyp

feststellen, er wird von der Gruppe wie ein deerhbehandelt, und Ub

seine Beeintrachtigung wird hinweggesehen)

D

D

7. Szeneg,Personliche Angste*

Dauer

1:07:00 — 1:10:23 (3 Minuten 23 Sekunden)

Charaktere

Daniel Der Chor, Gabiriella, Tore,
Holmfried, Arne

Beschreibung der Szene

Gabriella will die Solostimme bei ihrem Lied dodicht
singen. Sie hat Angst. Daniel redet ihr gut zu. Acne will
sie unterstitzen. Man sieht, dass Tore aufgeschistakurch
Gabriellas Tranen. Er versteht, dass etwas nicBrdnung
ist. Als Daniel zu schreien beginnt, weil Arne ddand nicht
halt, sieht man Lena die Tore im Arm halt, um iln z
beruhigen. Tore hat auch Angst. Als sich Holmfriead
Gabriella bemiht und Arne einen dummen Kommentar
schiebt, eskaliert der Streit. Als Gabriella siefastss auch die
anderen ihre Probleme haben, Uberwindet sie ihgstamd

beginnt zu singen.

Ort der Szene:Probenraum

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Musik

Gabiriella soll ihr Lied beim Konzert samg Sie hat Angst

davor.




2) Soziale Probleme Tore ist verstort, weil Galaigire Angst vor Conny offen

zeigt.

3) Liebe Durch die Zuneigung und Unterstitzungril@ormitglieder
Uberwindet sie ihre Angst. Gemeinsam singen sim bei

Konzert das Lied — Gabriella die Solostimme.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Umarmung (Daniel und Gabriella)

negativ den anderen schlagen (Holmfried verpriigelt Arne)

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Lacheln (Chormitglieder als Gabriella zu singenibeq

negativ Sonstige (betretende Gesichtsausdricke, Angste; Tena und die anderen)

Leistungen des Sonstige (Tore flippt nicht aus, weil es ein Prablgibt, er sieht zwar

Charakters Tore | betreten aus, aber bleibt still neben Lena stehen)

Reaktionen -

Stereotype/Klischees| kommen nicht vor (Tore wurde integriert — er wirdewein nicht

Beeintrachtigter von den anderen behandelt)

8. Szene,Kaffeepause”

Dauer 1:17:22 — 1:18:00 (0 Minuten 38 Sekunden)
Charaktere Tore der Chor
Beschreibung der Szene Bei der nachsten Chorprobe, machen sie eine Kaftesp

Alle decken den Tisch gemeinsam und sie haben Sab&i.
Tore ist ins Team komplett integriert worden. Et kainen

fixen Platz zwischen den anderen Chormitgliedern.

Ort der Szene:Probenraum

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Xl



Thema

1) Sonstige (Kaffeepause)

Der Chor macht eine Pagisgden Proben.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?
positiv -

negativ -

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?
positiv Lacheln (der Chor)

negativ -

Leistungen des Singen

Charakters Tore

Reaktionen Charakter 1: der Chor

Tore steht als Teil der Gruppe mit den anderen gesam in einer Reihe und si

proben voller Enthusiasmus ein Lied.

e

Stereotype/Klischees| kommen nicht vor (Tore wurde von den anderen imegund akzeptiert

9. Szeneg,Lenas Angst”

Dauer 1:28:00 — 1:30:03 (2 Minuten 3 Sekunden)
Charaktere Lena, Daniel Tore, Arne, der restliche
Chor

Beschreibung der Szene

Der Chor hat sich bei Daniel in der alten Volksdehu

versammelt und entscheidet trotz Daniels Rauswusf
Kantor weiter mit ihm zu arbeiten. Sie wollen auam
Chorwettbewerb in Osterreich teilnehmen. Lena waktas
verstort. Sie durchbricht die Idylle und will wissavas los ist
und wie Daniel angeblich seine Stellung als Kai

ausgenutzt haben soll. Es kommt zum Streit. SiechHp

ntor

r

Daniel direkt an und fragt ihn ob er mit einer aen Frauer]
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etwas Sexuelles hatte. Man sieht, dass Thore ughein:
zumute ist. Gabriella halt seine Hand. Lena vetstetht,
warum ihr bei ihrer letzten Beziehung keiner aus deorf
gesagt hat, dass ihr Partner sie bellgt, obwobl allssten
dass er eine Familie hatte. Lena lauft davon. Treemiert
sofort, er fordert Daniel auf Lena hinterherzulauféuch

Arne animiert Daniel Lena zuriick zu holen. Danadyf ihr.

Ort der Szene:Daniels Haus, die alte Volksschule

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Soziale Probleme

Lena ist verletzt. Sie willseis, wie Daniel angeblich seine

Stellung missbraucht hat.

124

2) Musik Als Daniel entlassen wird, entscheidehsier Chor bei ihm
weiter zu proben. Sie verlassen die Kirche.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Hand halten

negativ Rucken zudrehen, Sonstige/ am Hemd packen (Ler2adreel/ Lena bei Arne)

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv -

negativ Sonstige (Tore Angst und Verstortheit)

Leistungen des Sonstiges (Er behélt sogar die Ruhe als seineeBgztugsperson die

Charakters Tore | Kontrolle verliert — allerdings bekommt er Untetgting von Gabriella)

(er erkennt als erster, dass Daniel Lena nachraadlte und sie zurtick

holen sollte, Tore wird nervos als er abhaut uriiDaniels Namen)

Reaktionen Charakter 1: Gabriella

Man kann Tore mit Gabriella sehen, sie halt seiapdd Seit sie sich von ihrem

X



Ehemann befreit hat, Gbernimmt sie Verantwortumng kBmmert sich um Tore

und Ubernimmt Lenas Platz, als diese ,verhindett' i

Stereotype/Klischees| kommen nicht vor (Tore verhélt sich am Anfang deterg® nicht

stereotyp, er sieht zwar bedrickt aus, aber dasmddtvollziehbar bei de
schlechten Stimmung, als seine Bezugsperson Ledmauah will, fallt er
allerdings kurz in alte Muster zuriick und beginatvds hin und her zu

zappeln und zu rufen)

-

10. Szen¢,Daniels Traum®

Dauer 1:59:29 — 2:03:38 (4 Minuten 9 Sekunden)
Charaktere Tore, der Chor Daniel, das Publikum beim
Wettbewerb

Beschreibung der Szene

Der Chor wartet auf seinen Auftritt beim Gesangsvesterb.
Daniel ist noch nicht da. Sie sind alle nervos,|wWweiDirigent
nicht auftaucht. Daniel fahrt mit dem Fahrrad zum
Wettbewerb und erleidet einen weiteren Herzinfadktshalb

schafft er es nicht rechtzeitig zum Auftritt sein€hors.

Wahrend das Publikum unruhig wird, versucht Arnkesg
vorzubereiten. Als Lena Daniel suchen will, halt se
zurtck. Tore wird nervos und fangt zu singen aizith
wird es ruhig. Gabriella stimmt ein und nach undméangen
auch die anderen zu singen an. Tore lachelt alb aas
Publikum sich nach und nach ihrem Gesang anschliel3t
Daniel hort ihren Gesang als er sich am WC einz®lande

zuzieht. Sein Traum hat sich erfullt.

Ort der Szene:Saal beim Wettbewerb in Osterreich

Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Thema

1) Musik

Tore wird nervos als Daniel beim Wettbelvaicht auftaucht

und fangt zu singen an. Der Chor stimmt ein.

XV



2) Behinderung

Es zeigt sich, dass er aufgrunces@aeintrachtigung
heraussticht. Er 16st die allgemeine Anspannung der

Mitglieder, indem er sie zum Singen animiert.

Gestik Welche Gesten wurden gezeigt?

positiv Hand halten (Lena und Tore), Sonstige Gesichtctteén (Lena und Tore)

negativ -

Mimik Welche Mimik wurde gezeigt?

positiv Verlauf d. Szene Lacheln/ Strahlen, als alle Civd@en Gesang einstimmen

negativ Sonstige nervdse Gesichtsausdricke bei Lena ure] Weil Daniel nicht
auftaucht

Leistungen des

Charakters Tore

Singen, Sonstige (er animiert den Chor anzufangeérzu singen)

Reaktionen

Charakter 1: Lena

Lena nimmt wieder ihre Stelle als Bezugsperson&imberuhigt Tore, versucht
ihm seine Nervositéat zu nehmen und sie schaffhlssr aus Verzweiflung
anfangt zu singen, stimmen zuerst Gabriella und diée anderen in seinen Ton

ein.
Charakter 2: Gabriella

Sie erkennt die Chance, die ihnen Tore bietetrate @nd stimmt ihn seinen Ton

mit ein, bis sich die anderen ihnen anschliel3en.

Stereotype/Klischees| sonstige/ nicht klar ersichtlich (teilweise kommestereotype

Darstellungen vor, weil Tore in alte Verhaltensrmeusturtick fallt, aber
damit die anderen zum Singen animiert, aber er tnsich nicht in die
Hosen und beginnt auch nicht zu rufen, damit gtesoth sein Verhalten
quasi aus und er zeigt eher ein hilfreiches alestgpes Verhalten)
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ABSTRACT
Reprasentation und Inszenierungsstrategien von geig Beeintrachtigten im Film

Wie im Himmel“

Menschen mit besonderen Bedirfnissen sind heuiutaglie Gesellschaft integriert.
Doch das war nicht immer so - in den ersten JataisnBehinderungen bekannt wurden,
wussten die Menschen nicht damit umzugehen. Im Rahiatieser Arbeit steht die
Darstellung und Inszenierung von Figuren mit ggestiBehinderung im Film im Zentrum.
Es geht darum, herauszuarbeiten, wie Figuren nigtiger Behinderung inszeniert bzw.

dargestellt werden. Im Mittelpunkt der Analyse siddér FilmWie im Himmel

Medien und Theater bilden unsere Jugend und@pidion Leaderdie
gesellschaftliche Meinungen beeinflussen. Somit eést von essentieller Bedeutung,

welches Bild sie von Menschen mit geistiger Behindg zeichnen.

Ein wichtiger Bereich der Arbeit ist das Phadnomirankheit als soziales Konstrukt' und
die Darstellung von Kunst im Zusammenhang mit Beédiong. Es geht darum zu zeigen,

dass Barrieren fur Beeintrachtigte oft von der Gedlgaft vorgegeben werden.

Es zeigt sich immer wieder, dass Theater und Insmamgen die Stoffe und Geschichten
von Filmen aufgreifen und auf ihre Weise weitervieeten. Der FilmWie im Himmel

wurde viele Male als Buhnenadaptierung umgesettich im Theater der Josefstadt in
Wien. Diese Inszenierung wurde in ihrem Inhalt Wwwifang teilweise der Theaterbthne
und den dortigen Mdglichkeiten entsprechend anggpaAshand des Bihnenmanuskripts
wurde die Figur Tore einer Kurzanalyse unterzogeth es zeigte sich, dass auch hier die
gangigen stereotypen Muster immer wieder aufgelemochurden und die beeintrachtige

Figur durchaus auch in positivem Licht zu sehen war

Der Film zeigt im Verlauf der Handlung immer wied&lischees und stereotype
Darstellungsweisen — bricht aber in Folge darawseli gangigen vorurteilsbehafteten
Bilder und Inszenierungsformen auf und vermitteimit nicht durch und durch ein

stereotypes Bild fir den Zuschauer bzw. die Zusehau

In der filmwissenschaftlichen Forschung zeigt siclass Filme als Opinion Leader
Meinungen und Einstellungen beeinflussen kénnemmiDdormen Filme wieWie im
Himmel ganz klar, das Bild, welches von geistig Beeiritigiten in der Gesellschaft
vorherrscht.






ABSTRACT
Representation and staging of mentally handicapeegle in the film “Wie im Himmel”

Nowadays people with special needs are integrattedsociety. But this has not always
been the case — in the first few years handicapgapd, people weren't sure how to
handle them. Within the scope of this research papthe representation and staging of
figures with mentally handicaps in films. The fodies on the characters, how they are
represented and enacted. The research is baskd bimtWie im Himmel

Media and theatre form the youth and are their tpoirview. Therefore it is of essential
importance which kind of picture is shown regardirapdicapped people in film and on

stage.

An important section of this research paper is phenomenon of disease as a social
construct and the portrayal of art in the contexhandicaps. The bottom line is that the

barriers handicapped people encounter are oftendiy society.

Theatre often reenacts stories of films. The fWie im Himmelwas often interpreted for

the stage, as in the Theater in der Josefstadiannd. With reference to the playbook the
character of Tore was analysed and it shows tipatdlly stereotype pattern are used, but
subsequently they are broken as well. That meaaisttie performance doesn’t show a

united picture of stereotypes.

The film Wie im Himmelshows a lot of clichés and stereotypes — but irthéu
consequence these are broken. The mentally hampaidagharacter of Tore is presented in

a non-stereotype way and is also seen in a posigie

The importance of films as opinion leader is noutwlerestimate — they affect opinions
and attitudes. Therefore films lik&fie im Himmeform the image of mentally handicapped

people, which prevail in today’s society.



