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Vorwort

Das Thema dieser Diplomarbeit ist eines, das in vielen verschiedenen Medien
prasent ist. Sobald man beginnt, sich intensiver mit dem Doppelgdngermotiv zu
befassen, taucht es immer und Uberall auf. Man entdeckt es in bekannten
Filmen wie ,Fight Club® ,The Prestige® oder ,Black Swan®, nur wenige
Superheldencomics kommen ohne es aus, Doppelidentitditen tummeln sich im
Fantasy-Genre ebenso wie in realistischen Wirklichkeitsdarstellungen. Von
Zwillingsfiguren Uber verkleidete Doppelganger bis hin zu phantastischen
Doppelwesen wie Werwdlfen oder Vampiren, Robotern und Klonen — den
verschiedenen Variationen des Motives scheinen dabei keine Grenzen gesetzt

ZU sein.

Genau diese Vielfalt in der Ausgestaltung des Doppelgangermotivs macht fir
mich dessen Faszination aus und gab den Anreiz, mich mit dieser Thematik
auseinander zu setzen. Nach einer anfanglichen Recherche wurde mir bewusst,
wie haufig sich das Motiv nicht nur in der Erwachsenenliteratur, sondern auch in
Werken fir jungeres Publikum wiederfindet. Vom klassischen Beispiel einer
Zwillingsgeschichte in ,Das doppelte Lottchen® bis hin zum aktuellen Bestseller
,Twilight” entdeckt man verschiedenste Doppelgangerfiguren. Als angehende
Lehrerin fur Deutsch, Psychologie und Philosophie fasziniert mich nicht nur der
literarische, sondern auch der psychologische Aspekt, der in dieser Thematik
enthalten ist und auf den auch im Laufe dieser Arbeit eingegangen werden soll.
Um den Rahmen einer Diplomarbeit nicht zu sprengen, kann hier der Fokus
naturlich nur auf ausgewahlten Aspekten liegen, das Motiv weist jedoch noch

viel mehr Facetten auf, die an dieser Stelle nicht aufgegriffen werden kénnen.

Jahrhundertelang findet das Doppelgangermotiv bereits Eingang in die Literatur
und die bis heute anhaltende Faszination soll der Leserin oder dem Leser durch

diese Diplomarbeit vermittelt werden.



1. Einleitung

Bereits seit der Antike findet sich das Doppelgangermotiv in den
unterschiedlichsten Variationen in der Literatur und spielt bis heute in den
verschiedenen Kunstformen eine zentrale Rolle. Neben Theater und Malerei
inszenieren auch Medien wie Film und Comic das Motiv gekonnt, und in
zahllosen Spielarten wird das Doppelgéangermotiv auch in der zeitgenossischen
Literatur nach wie vor eingesetzt, wobei es durch seine Vielschichtigkeit nicht

an Faszination verliert.

Die vorliegende Arbeit unter dem Titel ,lch bin Ich bin Du. Das
Doppelgangermotiv in ausgewahlten Werken der Kinder- und Jugendliteratur®
soll zunachst versuchen, den im Untertitel enthaltenen Begriff der Kinder- und
Jugendliteratur zu definieren und aufzuzeigen, wie schwierig es ist, diese
Klassifikation tatsachlich anhand von konkreten Merkmalen festzumachen. Es
soll dabei dargelegt werden, welche Rolle die betreffenden Handlungs- und
Symbolsysteme bei der Begriffsdefinition spielen, und auch die sogenannte All-
Age-Literatur wird bei diesem Definitionsversuch zur Sprache kommen.

Im Anschluss daran soll auf die lange Entwicklung des Doppelgdngermotivs in
der Weltliteratur eingegangen werden, die bereits bis weit in die griechische
Antike zurlckreicht. Nachdem das Motiv urspriinglich meist in Form einer Ich-
Doppelung, beispielsweise durch das Auftreten von Zwillingen, eingesetzt
wurde, um eine humoristische Verwechslungsgeschichte zu initiieren,
durchlebte es im Laufe der Zeit eine Wandlung hin zum Tragischen und zu
tiefgreifenderen Problematiken wie Gerechtigkeit, Treue, Verrat und Betrug etc.
Immer starker spielte schlief3lich auch die Psychologisierung der Akteure in die
Entwicklung des Motives mit hinein, die schliel3lich vor allem durch den Einfluss
von Freuds 1923 erschienenem Strukturmodell der menschlichen Psyche mit

der Unterteilung von Es, Ich und Uber-Ich gefestigt wurde.

Seinen Hohepunkt erlebte das Doppelgangermotiv jedoch bereits davor in der
Epoche der Romantik, als das Interesse der Schriftstellerinnen und Schriftsteller
besonders auf den dunklen und unheimlichen Aspekten des menschlichen

Wesens lag und die Fantasie durch neue wissenschaftliche und technische
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Errungenschaften befliigelt wurde. Nicht nur neue mechanische Moglichkeiten
wie beispielsweise die Moglichkeit des Erbauens von menschenahnlichen
Automaten und Maschinen, sondern auch die aufkommende Faszination fur
Magnetismus und Hypnose fanden Eingang in die Werke der romantischen
Autorinnen und Autoren und beeinflussten die Darstellung der Doppelgéanger in

dieser Epoche.

Trotz  verschiedenster  Spielarten — vom  Doppelganger  durch
Familienahnlichkeit oder Verkleidung bis hin zum Motiv des Wiedergangers,
Schattens oder Spiegelbildes — lassen sich in der wissenschaftlichen Forschung
grundlegend zwei Klassen von Doppelgangerfiguren definieren. Obwohl
Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissenschaftler wie Elisabeth
Frenzel oder Horst und Ingrid Daemmrich in ihren Definitionen mit
verschiedenen Terminologien arbeiten, unterscheiden sie grundsatzlich jene
Doppelgénger, bei denen zwei Figuren als voneinander unabhangige Personen
ausgemacht werden konnen, von jenen, bei denen die Doppelgangerfigur in
Form einer Ich-Spaltung der Fantasie einer Person entspringt.

Der kanadische Literaturwissenschaftler David K. Danow fugt diesen beiden
Kategorien schlief3lich noch eine dritte hinzu, bei der die Leserin oder der Leser
bis zum Schluss nicht eindeutig ausmachen kann, welcher der oben genannten

Gruppen der Doppelganger angehort.

Ausgehend von diesen Grundlagen stellt sich meine Diplomarbeit nun die
Frage, ob sich die oben angefiihrten Klassifizierungen, die urspringlich fur
Erwachsenenliteratur entworfen wurden, ebenfalls auf Werke der Kinder- und
Jugendliteratur Ubertragen lassen. Im Hauptteil meiner Arbeit, die sich mit einer
ausfuhrlichen Werkanalyse dreier von mir ausgewéahlter Romane beschaftigt,
soll der Frage nachgegangen werden, wie Doppelgadnger in Kinder- und
Jugendliteratur dargestellt werden und durch welche narrativen Mittel sich
feststellen lasst, in welche der von Danow aufgestellten Kategorien das

jeweilige Werk eingeordnet werden kann.

Zu diesem Zweck wurden von mir die Romane ,Das zweite Leben des Cassiel
Roadnight” von Jenny Valentine sowie Andreas Steinhoéfels ,Der mechanische

Prinz“ und Antje Wagners ,Unland“ ausgewahlt, um einer genauen Analyse
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nach Kriterien der Erzahltheorie, in erster Linie orientiert an den Theorien von
Matias Martinez und Michael Scheffel, unterzogen zu werden. In einem ersten
Schritt soll auf die Struktur und den Aufbau der jeweiligen Werke eingegangen
werden, anschlieRend soll anhand von ausgewdahlten Textzitaten begrindet
werden, ob und wenn ja, wieso die in den Bichern dargestellten
Doppelgéngerfiguren jenen Kategorien der wissenschaftlichen Forschung

entsprechen.

Abschliel3end sollen Parallelen und Unterschiede zwischen den drei Romanen
analysiert sowie der Frage, ob die Doppelganger-Erfahrungen der
Protagonistinnen und Protagonisten eventuell einen bestimmten Zweck

verfolgen, auf den Grund gegangen werden.



2. Theoretische Grundlagen

2.1. Das Doppelgangermotiv

Um die anschlieRende Werkanalyse, die den Hauptteil meiner Arbeit
ausmachen wird, theoretisch zu fundieren, soll an dieser Stelle ein Uberblick
Uber den bisherigen Forschungsstand zum Doppelgangermotiv in der Literatur
gegeben werden. Dabei wird sowohl auf die historische Entwicklung und die
verschiedenen Variationen des Motives eingegangen als auch auf
dahinterliegenden psychologischen und philosophischen Konzepte, die einen
wichtigen Beitrag zum Verstandnis der Ich-ldentitdt des Menschen und somit
auch zur Weiterentwicklung des Motives geleistet haben.

2.1.1. Begriffsdefinition und historische Entwicklung

»ZU allen Zeiten hat die Begegnung eines Menschen seinem [sic!]
eigenen Doppelganger oder dem Doppelganger einer anderen Person
Geist und Gemut der Menschheit beschéaftigt. Erregen zwei
Doppelgénger, als Phanomen der Natur, das diese sich als Spiel des
blinden Zufalls schafft, die Aufmerksamkeit der Menschheit, so wird
diese, zunachst von der Natur gegebene Tatsache umso
eindrucksvoller, sobald sie im Gewande der Dichtung erscheint.**

Wie bereits aus diesem Zitat von Wilhelmine Krauss aus dem Jahre 1930
hervorgeht, ist das Doppelgdngertum, das auf einem physischen
Ahnlichkeitsverhaltnis zweier Personen beruht, ein Motiv, das seit jeher eine

grof3e Faszination ausstrahlt, die bis zur heutigen Zeit anhalt.

Nach Horst und Ingrid Daemmrich kann man prinzipiell zwei unterschiedliche
Traditionen in der Entwicklung dieses Motives nachweisen. Die erste, die
sogenannte ,Ich-Doppelung®, dient in erster Linie der Motivation der Handlung,
indem die Verdoppelung einer Figur und die anschliel3ende Konfrontation der
Gesellschaft mit dem Doppelganger zu Momenten der Verwirrung und
Unsicherheit fihrt und somit den Aufbau einer wirkungsméchtigen Handlung

vorantreibt.

Die andere Tradition, meist unter dem Namen ,Ich-Spaltung“ gehandelt, beruht

darauf, dass nicht die auf3eren Umstéande, sondern das psychische Innenleben

! Krauss, S.5.



und die Handlungsmotivationen einer Person beleuchtet und in den
Vordergrund gerickt werden. Die Einfihrung eines Doppelgangers, der die
Gedankenwelt der Protagonistin oder des Protagonisten fur die Leserin oder
den Leser sichtbar macht, dient in dieser literarischen Tradition in erster Linie

der Motivation von subjektbezogenen Reaktionen.?

2.1.1.1. Ich-Doppelung

Die sogenannte Ich-Doppelung beruht darauf, dass einer Person eine andere
reale Person gegeniber gestellt wird, die durch ihre verbliffende Ahnlichkeit,
bedingt etwa durch Familienzusammengehoérigkeit — im klassischen Fall in
Form von Zwillingen — oder jedoch durch Verkleidung, als deren Doppelganger
wahrgenommen wird. Durch die Einfiihrung des Doppelgangers eroffnet sich
ein breites Handlungsfeld, das von einer komaddiantischen
Verwechslungsgeschichte bis hin zum tragischen oder sogar tddlichen Ende

reichen kann.

Diese Variante des Doppelgangermotivs, das auf der physischen Ahnlichkeit
zweier Personen beruht, kann als die ,ursprungliche® angesehen werden und
hat ihre Wurzeln bereits in der Antike. Schon in Plautus‘* um 206 v.Chr.
erschienenen Stick ,Manaechmi“ wird die Ich-Doppelung in Form einer
Verwechslungsgeschichte zweier im Kindesalter getrennter Brider inszeniert,

um einen komddiantischen Spannungsaufbau zu initiieren.

In der Renaissance wurde das Doppelgangermotiv wiederentdeckt und vor
allem in Italien und Spanien sehr héufig bearbeitet, wo es Eingang in viele
unterschiedliche Themenbereiche fand. Zum Teil tauschen in diesen Werken
zwei Freunde bewusst die Rollen, um stellvertretend fur den jeweils anderen
einen Freundschaftsbeweis zu erbringen, zum Teil dient das Motiv dazu, einen
erotischen Effekt zu erzielen, indem sich Personen in verkleidete, teilweise
auch gleichgeschlechtliche Geschwister verlieben und erst im Laufe der
Handlung Einsicht in ihren Irrtum erfahren. Besonders im spanischen Drama

erfreut sich das Motiv als politische Tauschungsaktion grof3er Beliebtheit. Hier

?vgl. Daemmrich, S.108.
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werden Regenten einerseits beabsichtigt, um sie unauffallig zu eliminieren,
andererseits unbeabsichtigt, bedingt durch zuféllige Ahnlichkeiten, durch

andere, nicht-royale Figuren ersetzt.?

Vor allem bei Shakespeare findet das Motiv erneut Eingang in die Literatur, so
leben beispielsweise Stlcke wie ,Comedy of Errors“ (1589/93) oder ,Twelfth
Night* (1602) vom Reiz der Verwirrungen und Intrigen durch die Einfuhrung

eines Doppelgéangers.

Als ,.unechten‘ Trieb des Motivs“*

bezeichnet Elisabeth Frenzel jene Spielart
des Doppelgéngertums, in dem eine Person abwechselnd in zwei verschiedene
Rollen schlipft, den sogenannten ,vorgetduschten Doppelganger®, der sich vor
allem gut dazu eignet, Liebesintrigen zu inszenieren in denen ein Mann
zwischen zwei Frauen, in selteneren Fallen auch eine Frau zwischen zwei

Mannern steht.

Einen weit unheimlicheren Charakter erhalten die Ich-Doppelungen, wenn sie
nicht durch zufdllige Ahnlichkeiten, sondern durch ,zauberische, Uberirdische
Méachte bewirkt wurden®.> So verwandelt sich beispielsweise Zeus in Plautus®
LAmphitruo® in Alkmenes Gatten, um deren Liebe fur sich zu gewinnen,
wahrend in einigen deutschen und nordischen Varianten der Nibelungensage
Siegfried auf magische Weise Gunthers Gestalt annimmt, um so die starke
Brunhild zu bezwingen. In zahlreichen fantastischen Erzahlungen verwandeln
sich damonische Wesen wie Vampire, Werwoélfe oder Geister in Menschen, um
alle anderen um sie herum zu tauschen.® Ein Auslaufer dieser Doppelgénger-
Variante ist auch das Motiv des kunstlichen Menschen, wobei beispielsweise
ein belebter Automat die Rolle einer realen Person einnimmt und so zu ihrem
Doppelganger wird. So erschafft zum Beispiel Prometheus in Ovids
,Metamorphosen“ den Menschen aus Lehm und auch in der Golem-Sage, die in
Deutschland zwischen dem 14. und 17. Jahrhundert in unterschiedlichen
Variationen verbreitet wurde, wird der Golem als Knecht aus Lehm, in manchen
Varianten auch aus Holz, geschaffen. Ein Knecht, der durch Magie aus einem

Stlck Holz geschaffen wurde, findet sich auch bei Goethes ,Der Zauberlehrling®

*vgl. Frenzel, S. 95ff.
*Ebd., S.97.
® Ebd., S.98.
®vgl. ebd., S.99f.
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wieder, das Motiv des Automaten wird spater bei E.T.A. Hoffmann wichtig und

wird beispielsweise in seinem Werk ,Der Sandmann* eingesetzt.’

2.1.1.2. Ich-Spaltung

Neben der Ich-Doppelung definiert die Forschung mit der sogenannten Ich-

Spaltung die zweite Unterart des Doppelgangermotivs.

In dieser Motivvariante handelt es sich beim Doppelganger nicht um eine
eigenstandige Person, die dem Original, aus welchen Grinden auch immer,
zum Verwechseln &hnlich sieht, hier spielt viel mehr die innerpsychische
Konstitution des Menschen eine wesentliche Rolle. Die Vorstellung eines
Dualismus von zwei Seelen oder Seelenteilen, die dem menschlichen Koérper
innewohnen, lasst sich bereits bis in die christliche Tradition des Mittelalters
zuruckverfolgen und ist pragend fir die Entwicklung des Doppelgéangermotivs in
Form der Ich-Spaltung. Es wird hierbei davon ausgegangen, dass in jedem
Menschen ein guter und ein bdser Seelenteil vertreten sind, die zueinander in
Konkurrenz stehen — ahnlich der haufig karikierten Vorstellung von Engel und
Teufel, die auf den Schultern einer Person sitzen und auf diese einreden, wird
der Mensch durch die beiden Seelen in seiner Brust einem immerwahrenden

Kampf zwischen sittlichen Idealen und Sinnlichkeit unterworfen.

Obwohl es bereits davor immer wieder eingesetzt wurde, wurde das Motiv der
Ich-Spaltung durch das Schaffen des deutschen Schriftstellers Jean Paul erst
wirklich populéar. Er benutzte den Begriff des ,Doppeltgangers” das erste Mal in
seinem Roman ,Siebenkas“ und definierte ihn selbst folgendermalien:
,Doppeltganger heiRen Leute, die sich selbst sehen®.? Der Roman ,Siebenkas®,
in dem die beiden Freunde Siebenkds und Leibgeber als Doppelganger
fungieren und noch dazu ihre Namen miteinander getauscht haben, wird in
Zusammenhang mit dem Motiv der Ich-Spaltung am haufigsten zitiert, doch
auch in vielen anderen Werken Jean Pauls, beispielsweise in ,Die unsichtbare

Loge®, ,Titan“ oder ,Hesperus®, wird die Angst der Protagonisten vor der

"vgl. Frenzel, S. 511ff.
*Ebd., S. 102.
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Begegnung mit dem eigenen Ich, sowie das Ausbrechen einer schizophrenen
Personlichkeitsstbrung thematisch in den Fokus gertckt. Zeitgleich zu Jean
Paul entwickelte auch Ludwig Tieck das Konzept der Ich-Spaltung und

gestaltete es in seinem Friahwerk ,William Lovell“ (1795/96) aus.

Die Vorstellung vom Doppelcharakter des Menschen faszinierte besonders die
Autorinnen und Autoren der Romantik und wurde zu dieser Zeit durch
zahlreiche neue wissenschaftliche Erkenntnisse immer wieder bestatigt,
wodurch die Motivvariante der Ich-Spaltung wahrend dieser Epoche einen
Hohepunkt erlebte. Besonders popular wird die Anwendung der Ich-Spaltung in
Dostojewskis 1846 erschienenem ,Der Doppelganger” sowie bei Adelbert von
Chamisso in ,Peter Schlemihls wundersame Geschichte” aus 1814, Kleists
,2Amphitryon“ oder ebenso in Werken von Achim von Arnim und Clemens
Brentano. Bei E.T.A. Hoffmann wird das Doppelgangermotiv schlie3lich sogar
strukturbestimmend und zieht sich durch die meisten seiner Arbeiten. Werke,
die in diesen Zusammenhang gestellt werden, sind beispielsweise ,Der
Sandmann®, ,Das Fraulein von Scuderi®, ,Der goldene Topf‘, ,Klein Zaches,
genannt Zinnober oder ,Ritter Gluck®. Auf unterschiedlichste Weisen lasst
Hoffmann darin Doppelganger auftreten und ist dabei vor allem von der bésen
und unheimlichen Ausstrahlung dieser Personen begeistert. Ihn faszinieren vor
allem die Schattenseiten des Menschen wie Wahnsinn, Verfolgungswahn,
Reallitatsverlust und Personlichkeitsspaltung.® Das Motiv ist dabei durchaus
subjektiv behaftet, ,Im Mittelpunkt steht die Ich-Begegnung mit sich selbst — der

geheimnisvolle Schauder des Ich vor seinem eigenen Abbild [...]**°

Eine wichtige Rolle fir dieses gesteigerte Interesse an innerpsychischen
Aspekten des Doppelgangermotivs spielte beispielsweise die Entdeckung des
Magnetismus als eine einflussreiche Therapiemethode zu Beginn des 19.
Jahrhunderts. Eine wichtige Personlichkeit in diesem Zusammenhang war der
Deutsche Franz Anton Mesmer, der sich im Laufe seiner Tatigkeit als Arzt auch
mit der Anwendung von Magneten zur Heilung von Krankheiten beschaftigte.
Vor allem durch seinen Bericht Uber die Behandlung eines sogenannten

Fraulein Osterlin erlangte Mesmer groRe Bekanntheit: Von 1773 bis 1774 hatte

°vgl. Frenzel, S. 103ff.
®Krauss, S.6.
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er die Symptome dieser Frau durch die Anwendung von Magneten behandelt
und damit groRe Erfolge gefeiert. ,Die Patientin fuhlte wahrend der Behandlung,
wie ungewohnliche Strome eines geheimnisvollen Fluidums durch ihren Koérper
abwarts flossen und alle Beschwerden fortschwemmten.“** Mesmer erkannte im
Laufe seiner Forschung, dass dieses Fluidum, wie er es bezeichnet, an seine
Person gebunden war und er, ahnlich wie ein Magnet auf metallische
Gegenstande, durch eine von ihm ausstrémende Kraft einen Einfluss auf den
Korper seiner Patientin hatte. Mesmer nannte seine Erfindung animalischen

Magnetismus und erregte damit groRes Aufsehen.?

Wieso der Mesmerismus eine so wichtige Rolle im Zusammenhang mit dem

Doppelgéangermotiv spielt, wird durch folgendes Zitat deutlich. Es beschreibt die

.l...] Experimente F.A. Mesmers, der an Somnambulen und an
Personen in Trance oder tranceahnlichen Zustanden Verhaltensweisen
beobachtete, die sich offenbar nicht vollig als Folgeerscheinungen von
Hypnose oder Magnetismus erklaren lieRen. Ein zweiter Charakter
namlich enthillte sich, die denkende Seele trennte sich von der
schlafenden und tat Dinge, die dem Schlafer unbewusst waren. Eine
solche Beobachtung schien die Spaltbarkeit der Identitat zu
bestatigen.“*3

Die Dualitat der menschlichen Seele, ihre Teilung in einen bewussten und einen
unbewussten Teil, der den Menschen quasi als Doppelwesen charakterisiert,
scheint durch Mesmers Entdeckungen nachgewiesen und wirkt sich auch auf
die Popularitdit des Doppelgdngermotivs in Form der Ich-Spaltung in der

Literatur aus.

Das verstarkte Interesse am Magnetismus durch die Durchbriche auf diesem
Gebiet, aber auch die Skepsis oder gar Angst vor Experimenten mit Hypnose
und somnambulen Patienten, die teilweise als eine Art Spuk verstanden und
kritisch beaugt wurden, schlagt sich auch in der Literatur der Zeit nieder, denn
die Romantik ist stark durch die Wechselwirkung von Wissenschaft und

Schriftstellerei gepragt, die aufeinander einwirken und sich gegenseitig

" Muiller, S. 48.
2 vgl. ebd, S. 48.
B Erenzel, S. 100.
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beeinflussen — ,[...] romantische Wissenschaft und Literatur waren zeitliche

Parallelprojekte [...]*.**

Unheimliche magnetische Experimente finden sich beispielsweise bei E.T.A.
Hoffmanns ,Der Magnetiseur oder in Alexander von Ungern-Sternbergs ,Die
Doppelgangerin“ aus dem Jahr 1834, wo einer jungen Frau durch magnetische
Experimente ihres Onkels eine Doppelgéangerin erschaffen wird, die deren
Ehemann schlieRlich in den Wahnsinn treiben soll.”> Doch auch Jahrzehnte
spater ist die Faszination des Magnetismus noch nicht verklungen und so
inszeniert auch noch Schnitzler im Jahr 1905 in seiner Erzahlung ,Die
Weissagung“ einen Taschenspieler, der sein Publikum durch Hypnose

unheimliche Kunststticke vollbringen lasst, als zentrale Figur.

Der Magnetismus und das infolgedessen entdeckte Unbewusste stellten die
wahrend des 18. Jahrhunderts vorherrschende, rein auf Naturwissenschaften
und Empirie basierte Anthropologie — man denke dabei an zentrale Schlagworte
der vorhergehenden Jahrzehnte wie Aufklarung, Miundigkeit, Individualisierung
oder Autonomie — in Frage und eroffneten neue Wege fiir spekulativere

Zugange zur menschlichen Erkenntnis.

Obwohl das Unbewusste wéhrend der Epoche der Romantik noch nicht unter
diesem Namen bekannt war, ,schuf sich die romantische Psychologie mit den
Begriffen von Cerebral- und Gangliensystem ein neues, dualistisches Konzept
zur Erklarung der beobachtbaren unterschiedlichen Geisteszustinde.“*
Wahrend das Gangliensystem die rein funktionale Aufrechterhaltung des
Organismus garantiert, ist das Bewusstsein des Menschen im Cerebralsystem
und vor allem in dessen Zentrum, dem Gehirn, verankert. Durch diese
Annahmen wird die Periode des bewussten Wachlebens von jener Phase des
Traumes oder der Hypnose losgelost, wahrend der das Gangliensystem die
Oberhand im Organismus gewinnt. Dieser postulierte Dualismus im
menschlichen Organismus sollte beispielsweise durch hypnotische Experimente

nachgewiesen werden.

Y Erohler, S. 33.
Bvgl. ebd., S. 298.ff.
Ebd., S. 61.
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Neben den psychologischen Erkenntnissen, die sich in weiterer Folge in den
Theorien der Psychoanalytiker widerspiegeln und vor allem fur den Analyse-Teil
dieser Arbeit von Bedeutung sein werden, spielen jedoch auch die
philosophischen Konzeptionen der Romantik eine wichtige Rolle bei der

Weiterentwicklung des Doppelgdngermotivs.

Im Gebiet der Philosophie ist die Epoche der Romantik von einem
romantischen Subjektivismus als grundlegendem Weltgefuhl gepragt, das in
weiterer Folge auch seinen Einfluss in die Literatur der Zeit findet und einen
Paradigmenwechsel vom Empirismus des 18.Jahrhunderts hin zum Idealismus
einleitet. Die Philosophen der Epoche vertreten die Ansicht, dass es allein
subjektive Beziehungen zur Aufl3enwelt gibt. Beispielsweise wendet sich der
Philosoph Johann Gottlieb Fichte in seiner ,Wissenschaftslehre® gegen den
Empirismus, der die Sinneswahrnehmungen als Quelle der menschlichen
Erkenntnis ansieht, und entwirft im Gegenzug dazu eine kritisch-idealistische
Philosophie. Seiner Meinung nach entsteht die Auenwelt alleine als
Vorstellungsprodukt des Ich, das sich quasi die Welt durch seine Gedanken
selbst schafft — AuBerhalb des Ich gibt es keine objektiv wahrnehmbare
Wirklichkeit. Diese realisiert sich alleine im Verstand, im Bewusstsein des
Menschen und ist dadurch immer subjektiv. ,Die Grundbasis des Fichte‘schen

Systems ist die GewiRBheit vom Selbstbewusstsein des Ich.“*’

In der Literatur spiegelt sich dieser Subjektivismus in einem gesteigerten
Interesse fur das Individuum wider. Der Mensch steht in einem
Spannungsverhéltnis zwischen seiner subjektiven Wahrnehmung und der
AulRenwelt. Zu dieser Problematik schreibt Krauss: Der Mensch ,[...] erfal3t die
Wirklichkeit nur noch als eine Vorstellung und lebt nicht in der Wirklichkeit,

“18 und an einer etwas frilheren Stelle: ,In dem

sondern in seiner Phantasie
Moment, wo etwas aul3erhalb seines Ich Bestehendes an sein Ich herantritt,
reagiert das Ich niemals in objektiver Beziehung auf das Ding, sondern jeweils
in subjektiver Beziehung auf sich selbst.“*® Dieser Ausschluss der AuRenwelt

und die Ruckbezuglichkeit aller Erkenntnis auf das Ich ist es also, der in den

Y Krauss, S.21.
¥ Ebd., S.10.
“Ebd., S.10.
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Werken vieler Autoren, wie beispielsweise bei Tieck, die Entstehung einer Ich-
Spaltung bedingt.

Obwohl das Doppelgangermotiv in der Romantik bedingt durch die oben
beschriebenen Entwicklungen aus Psychologie und Philosophie seinen
Hohepunkt erlebt, erhédlt es sich ab dem 19. Jahrhundert trotz des
aufkommenden Realismus weiterhin und wird bis zum heutigen Tag nicht nur in
der deutschsprachigen Literatur, sondern auch in fremdsprachlichen Werken, in
unterschiedlichen Variationen und relativ ausgewogenem Verhaltnis zwischen
Ich-Doppelung und Ich-Spaltung in der Literatur eingesetzt. Erwahnenswert
sind in diesem Kontext beispielsweise die viel bearbeitete Erzahlung ,The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde" von Robert Louis Stevenson aus dem
Jahr 1886 und ,The Picture of Dorian Grey“ (1891) von Oscar Wilde. Auch
Heinrich Heine lasst in seinem Gedicht ,Still ist die Nacht* (1827) einen
Doppelganger auftreten, auRerdem findet sich das Motiv in Arthur Schnitzlers

,Casanovas Heimfahrt“ (1918) oder in ,Der Spiegelmensch® von Franz Werfel.?°

Die oben beschriebene Unterscheidung zwischen Ich-Doppelung und Ich-
Spaltung dient somit nicht allein der Kategorisierung der verschiedenen
Darstellungsweisen von Doppelgangern, sondern verdeutlicht aul3erdem die
chronologische Entwicklung, der das Doppelgdngermotiv im Laufe der
Jahrhunderte unterworfen war, und spannt einen Bogen von der antiken
Tradition der Verwechslungskomddie bis hin zu einer psychologisierenden
Darstellung, die zum Nachdenken Uber die eigene Identitat und die Definition

des Selbst anregt.

2%ygl. Frenzel, S.109ff.
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2.1.1.3.  Einfuhrung einer dritten Kategorie bei David K. Danow

Obwohl in den meisten wissenschaftlichen Werken zum Motiv des
Doppelgéangertums, wenn auch mit anderen Termini versehen, auf die oben
beschriebene zweistufige Kategorisierung zurtickgegriffen wird, gibt es dennoch
Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissenschaftler, die in ihrer
Analysetatigkeit ein dreistufiges Schema anwenden. Zu erwdhnen ware an
dieser Stelle beispielsweise der italienische Sprach- und
Literaturwissenschaftler Sandro M. Moraldo, bei dem der Doppelganger
entweder in Form eines identischen Zwillings, eines magischen Ebenbildes
oder als ,Gestalt des anderen Lebens, die jedes beliebige Aussehen haben

«2l

kann“" realisiert wird.

Etwas naher soll an dieser Stelle auf die Kategorisierung des kanadischen
Literaturwissenschaftlers David K. Danow eingegangen werden, der ebenfalls
ein dreistufiges Schema entwickelt hat und somit der weit verbreiteten
Unterscheidung von Ich-Doppelung und Ich-Spaltung eine zusatzliche
Kategorie hinzufiigt. Hinsichtlich des Abhangigkeitsverhaltnisses der beiden
Doppelgangerfiguren unterscheidet Danow drei Darstellungsweisen, die in
seinem Aufsatz ,The Enigmatic Faces of the Doppelganger folgendermalen

erlautert werden:

e _.There is no doubt, in other words, that the character exists within the

fictional context and there is an equal certainty that a seperate, individual
mind is functioning independently of all others.“*
Diese erste Kategorie setzt also voraus, dass sich die beiden Figuren auf
psychologischer sowie physiologischer Ebene gleichen oder zumindest
ahneln, es sich dabei aber dennoch um zwei klar voneinander
unterscheidbare Individuen handelt, die autonom und unabh&ngig vom
jeweils anderen agieren kénnen. Diese Beschreibung kann durchaus mit
der Kategorie der Ich-Doppelung in Verbindung gebracht werden.

e Die zweite Unterscheidung beschreibt Danow folgendermalfien:

»l--.] the double may be portrayed as a kind of psychological entity
or ,mental construct’ belonging to another character; that is, it can

! Moraldo, zitiert nach Frohler, S. 20.
22 Danow, S. 4509.
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essentially be explained (away) as being attributable to another

character’s misapprehension (or active imagination) derived from

a seemingly deteriorating mental state. In this case, then, the

double displays no existential independence of its own.“*
Aus dieser Beschreibung geht hervor, dass der Doppelgéanger nicht Gber
eine eigene autonome Existenz verfugt, sondern vom ,Original® in der
Weise abhangig ist, dass er aus dessen (Uberreizter) Fantasie
entsprungen und somit mit diesem untrennbar verbunden ist. Die
Formulierung ,Uberreizte Fantasie® ist in diesem Zusammenhang jedoch
nicht alleine als Resultat pathologischer Ursachen zu verstehen,
beispielsweise als Folge einer schizophrenen Personlichkeitsstorung,
sondern kann durchaus auch als Ergebnis einer gewohnlichen
Fantasieleistung, wie beispielsweise dem Imaginieren eines
Fantasiegefahrten oder dem Fiuhren von Selbstgesprachen, verstanden
werden. Danows zweite Kategorie weist also unibersehbare Parallelen
zur Definition der Ich-Spaltung auf.
Jene Kategorie, die tatséchlich als sehr neu erscheint, ist die dritte, die
an dieser Stelle von mir mit dem Titel ,Uneindeutigkeit” versehen wird.
Uber diese letzte Unterteilung schreibt Danow folgendes:

,Last, the double may be seen to exist somewhere in between the
two physical and/or psychological ,states’, just sketched. In this
case, the question arises of whether we are dealing with a literaly
specter, or with flesh, or in some sense with both.“*
Interessant an dieser dritten Kategorie ist das Moment der Unsicherheit,
das der Einordnung innewohnt. Wahrend der Lektire ist es der Leserin
oder dem Leser nicht mdglich, eindeutig festzustellen, ob es sich beim
Doppelganger um eine reale, autonome Person oder um eine imaginierte
Figur handelt, da der Text beide Lesarten unterstitzt. Es kann daher
schlussendlich keine eindeutige Position bezogen werden, ein Moment

der Uneindeutigkeit bleibt dabei weiterhin bestehen.

Ob und inwieweit sich diese drei Kategorien tatsachlich auf Beispiele aus der

Literatur anwenden lassen, soll im zweiten Teil dieser Arbeit im Fokus der

Betrachtung stehen.

2 Danow,S.459.
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2.1.2. Konzepte der Ich-ldentitat in der Psychologie

Bedeutsam bei der Betrachtung des Doppelgangermotivs sind jedoch nicht nur
philosophische Konzeptionen der Ich-Identitat, wie beispielsweise jenes bereits
vorgestelltes von Johann Gottlieb Fichte, die wahrend der Epoche der Romantik
einen grofRen Einfluss auf das Menschenbild der damaligen Zeit ausibten,

sondern auch Konzepte des ,Ich® aus dem Bereich der Psychologie.

Im Besonderen soll an dieser Stelle auf die Theorien von Sigmund Freud und
Jacques Lacan eingegangen werden, da die ldeen beider Psychoanalytiker
einen bedeutenden Beitrag zum Konzept der Ich-ldentitat des Menschen
geleistet haben und aufRerdem als hilfreiches Instrumentarium bei der Analyse
des Doppelgangermotivs hinzugezogen werden koénnen. Auch bei der
anschlieBenden Werkanalyse im praktischen Teil dieser Arbeit werden die

beiden Theorien ihre Anwendung finden.

2.1.2.1. Sigmund Freud — Das Strukturmodell

Die wohl berihmteste Beschreibung des ,Ich® ist das bereits an friiherer Stelle
behandelte Strukturmodell der Psyche von Sigmund Freud. Durch die
,Entdeckung“ des Unbewussten, das Freud in seinem 1900 erschienen Werk
unter dem Titel ,Die Traumdeutung“ erstmals beschrieb, sorgte der Wiener
Psychoanalytiker fir groRes Aufsehen und unterwarf das bis dahin etablierte
Menschenbild einer enormen Revolutionierung. Durch das sogenannte
,Eisbergmodell* wird bildlich veranschaulicht, welchen groRen Einfluss das
Unbewusste, also jene Bereiche der menschlichen Erinnerung, die uns nicht
unmittelbar zugénglich sind, auf unser Verhalten und unsere Wahrnehmung
hat. Dieses Modell verdeutlicht, dass bewusste Gedankeninhalte, gleich der
Spitze eines Eisberges, lediglich 20% unseres Gedéachtnisses ausmachen, die
restlichen 80% befinden sich bildlich gesprochen unter der Oberflache, im
Unbewussten. Gedankeninhalte konnen dabei laut Freud aus zwei
verschiedenen Grinden im Bereich des Unbewussten untergebracht sein: Im
ersten Fall wird ein Bewusstseinsinhalt durch Abwehrmechanismen ins
Unbewusste verdréangt, weil uns die Inhalte auf irgendeine Weise unangenehm

oder peinlich sind oder uns in Konflikt mit unseren eigenen Moralvorstellungen
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bringen. Durch die Verdrangung verliert der betreffende Gedankeninhalt seine
Form, was Freud durch den Begriff der ,Zensurschranke“ zum Ausdruck
bringt,®® und muss, um wieder erinnert zu werden, neu symbolisch besetzt
werden. Der Gedankeninhalt, der in veranderter Form ins Bewusstsein gerufen
wird, muss von den Betroffenen selbst oder durch eine Psychoanalytikerin oder
einen Psychoanalytiker interpretiert und analysiert werden, um mit seiner
ursprunglichen Bedeutung in Zusammenhang gebracht werden zu kénnen. Eine
Moglichkeit, um unbewusste Inhalte wieder prasent zu machen, ist die von
Freud entwickelte Methode der Traumdeutung, bei der die Psychoanalytikerin
oder der Psychoanalytiker Traume seiner Patientinnen und Patienten, die als
Reprasentation des Unbewussten gelten, nach Freud’schen Deutungsrastern
und Konzepten analysiert und versucht, die durch Traumarbeit wie Verdichtung,
Verschiebung oder Symbolisierung veranderten Gedankeninhalte zurtick ins
Bewusstsein zu holen und zu interpretieren.?® Darauf soll jedoch an dieser

Stelle nicht genauer eingegangen werden.

Eine zweite Moglichkeit besteht darin, dass dem besagten Inhalt lediglich ein
Bedeutungsentzug  zugrunde liegt, jedoch keine Desymbolisierung
stattgefunden hat. Das bedeutet, dass er durch gezieltes Fokussieren der
Aufmerksamkeit mit etwas Anstrengung durchaus in seiner urspringlichen
Form ins Bewusstsein zurlickgefuhrt werden kann. Beispielsweise entfallen
Personen haufig bestimmte Namen, die aber durch geistige Anstrengung

wieder ins Gedachtnis zuriickgerufen werden kénnen.?’

Laut Freud befinden sich bis zu 80% der Gedanken und Erinnerungen des
Menschen im Bereich des Unbewussten und tben von dort ihren Einfluss auf
unsere Handlungen und unser Verhalten aus. Diese Entdeckung des
Unbewussten, das in der Philosophie vor allem die Konzeption des Menschen
als einem Wesen, das Uber einen freien Willen verfigt, in Frage stellt, wird von
Freud selbst als eine der groRen Krankungen der Menschheit beschrieben.
Neben Kopernikus‘ Entdeckung, dass die Erde nicht den Mittelpunkt des
Universums darstellt, sondern nur einer unter endlos vielen Planeten ist, der

sich um eine Sonne dreht, und Darwins Abstammungslehre, die den Menschen

»ygl. List, S.75.
*®vgl. ebd., S.69.
vgl. ebd., S.80.
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seiner Gottesebenbildlichkeit enthebt und ihn als Nachfahren der
Menschenaffen entlarvt, zerstort die Entdeckung des Unbewussten erneut das
Selbstbild des Menschen, indem es impliziert, dass der Mensch nicht ,Herr im

eigenen Haus ist“.?®

Ausgehend von seiner Theorie des Unbewussten konzipiert Freud 1923 das
sogenannte Instanzen- oder Strukturmodell, das das tatsachliche ,lch® des
Menschen als ein Kraftespiel zwischen drei miteinander in Konkurrenz

stehenden Instanzen beschreibt.

Das sogenannte ,Es“ macht dabei jenen Teil der Psyche aus, der von Geburt
an alleine dem Lustprinzip folgt und fir die Befriedigung von sexuellen oder
aggressiven Trieben zustandig ist. Es verkdrpert quasi das Animalische im
Menschen, das nicht rational, sondern triebgesteuert agiert, versucht Lust zu
erlangen und Unlust zu vermeiden. ,Das Ich reprasentiert, was man Vernunft
und Besonnenheit nennen kann, im Gegensatz zum Es, welches die
Leidenschaften enthalt.“*® Diesem ,Es“ steht das sogenannte ,Uber-Ich
gegenuber. Dieses reprasentiert jene Instanz, die durch die elterlichen und
sozialen Moralvorstellungen gepragt ist und durch Einbringung von
Vernunftgrinden versucht, der sofortigen Triebbefriedigung, nach der das ,Es*
strebt, entgegenzuwirken. Das ,Uber-Ich®, oder auch ,lch-ldeal“ genannt, stellt
also eine Art moralische Instanz dar, die gepragt von Werten und
Normvorstellungen unserer Aul3enwelt in Konkurrenz zur Instanz des ,Es” steht,
vergleichbar mit dem Gewissen. ,Die Spannung zwischen den Ansprichen des
Gewissens und den Leistungen des Ichs wird als Schuldgefiihl empfunden.“* In
der Mitte dieses Spannungsverhéltnisses zwischen ,Es“ und ,Uber-lch* befindet
sich schlieRlich das eigentliche ,lch®, das versucht, zwischen den beiden
anderen Instanzen zu vermitteln und diese in ein ausgeglichenes Verhaltnis zu
bringen. In vielen Fallen gelingt jedoch diese Vermittlungsarbeit nicht und das
,lch® kann seinen eigenen moralischen Anspriuchen nicht gerecht werden,

wodurch Schuldgefiihle und narzisstische Krankungen ausgelést werden.!

% vgl. Freud, 2008, S.162ff.
* Freud, 1923, S.27.
**Ebd., S.44.
*Lygl. List, S. 95ff.
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2.1.2.2. Jacques Lacan — Spiegelstadium und Ich-Bildung

In Neuinterpretation und Weiterentwicklung der Freud’schen Theorien entstand
schlie3lich eine neue ,Ich“-Konzeption durch die Arbeiten des franzdsischen
Psychiaters und Psychoanalytikers Jacques Lacan, die in wissenschaftlichen
Kreisen grof3e Popularitdt erfuhr. Die Grundannahme seiner Theorien liegt
darin, dass jeder Mensch zur Entwicklung des Selbstbewusstseins und damit
auch der Entstehung des ,Ich” (je) als eine Art natlrlichen Reifungsprozesses

das sogenannte Spiegelstadium durchlaufen muss.

Lacan postuliert, dass ein Kind sich etwa ab dem sechsten Lebensmonat selbst
im Spiegel erkennen kann. Menschen sind also in diesem Bereich
beispielsweise den hoéher entwickelten Affenjungen tberlegen, denn obwohl ein
Affenjunges im Alter von sechs Monaten bereits Uber weit besser ausgepragte
motorische F&higkeiten verfugt, als das Baby, das in diesem Alter weder
sprechen noch gehen kann, ist es dennoch kognitiv nicht in der Lage, den

,Doppelganger” im Spiegel mit dem eigenen Ich zu identifizieren.

Sieht sich also das Kind im Spiegel, treten sofort bestimmte Gesten und
Mimiken auf, die sein ,Aha-Erlebnis“ verdeutlichen. Der Anblick des eigenen
Spiegelbildes
,l0st beim Kind sofort eine Reihe von Gesten aus, mit deren Hilfe es
spielerisch die Beziehung der vom Bild aufgenommenen Bewegungen
zur gespiegelten Umgebung und das Verhéltnis dieses ganzen
virtuellen Komplexes zur Realitdt untersucht, die es verdoppelt,

bestehe sie nun im eigenen Kérper oder in den Personen oder sogar in
Objekten, die sich neben ihm befinden.**

Es kommt zu einem entscheidenden Moment der Identifikation mit dem
Spiegelbild, das als ldeal-Ich interpretiert wird und zu einer grundlegenden
innerlichen Verwandlung des Kindes durch den Anblick seines ,Doppelgangers®
fuhrt. Das Erkennen des eigenen Ichs stellt eine Verbindung zwischen Innen-
und AulRenwelt des Kindes her, die zu einem grol3en Ganzen zusammengefigt
werden. Lacan geht dabei davon aus, dass sich das Kind in der Zeit vor dem
Erreichen des sechsten Lebensmonats selbst als ,zerstickelten Korper®

wahrnimmt, der erst mit dem Durchlaufen des Spiegelstadiums zu einer

*Lacan, S.176.
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ganzheitlichen Ich-ldentitat integriert wird. Die Subjektgenese des Kindes
bendtigt jedoch unabdingbar eine Dritte oder einen Dritten, eine erwachsene
Bezugsperson, die es durch versichernde Worte und Blicke im Erkennen des

Spiegelbildes bestétigt und seine fragenden Blicke zustimmend erwidert.

Interessant ist in diesem Zusammenhang auch, dass Lacan selbst nach
Veroffentlichung seiner urspriinglichen Theorie eine Wandlung hinsichtlich
seiner Erkenntnisse durchmacht und diese in philosophischer und

anthropologischer Weise erweitert, was aus folgendem Zitat hervorgeht:

.~opater [...] betrachtet Lacan das Spiegelstadium nicht mehr wie
ursprunglich als eine Entwicklungsphase, sondern sieht es als
kennzeichnend fur die Eigenart der menschlichen Subjektivitat
iberhaupt, welche eben stets im Imaginaren verhaftet bleibe.***

Er geht also nicht mehr nur davon aus, dass das Spiegelstadium eine wichtige
Rolle im kindlichen Entwicklungsprozess spielt, sondern grundsétzlich in jeder
Lebensphase wichtig ist. Die Spiegelung seiner Selbst macht es dem
Menschen erst mdglich, sich in seinem Menschsein und in seiner individuellen

Personlichkeit wahrzunehmen und weiterzuentwickeln.

Durch seine Auseinandersetzung mit dem Entstehen der Ich-ldentitat leistete
Jacques Lacan neben Freud einen zentralen Beitrag zur wissenschaftlichen
Forschung, der bis zur heutigen Zeit haufig zitiert wird und auch mit der

Entwicklung des Doppelgangermotivs in Verbindung gebracht werden kann.

Auch im Rahmen des praktischen Teils dieser Arbeit werden die Theorien von
Freud und Lacan noch von zentraler Bedeutung sein, was auch der Grund daftr

ist, warum an dieser Stelle so ausfuhrlich darauf eingegangen wurde.

2.1.3. Doppelganger in Kinder- und Jugendliteratur

Nachdem in den vorherigen Kapiteln ausfihrlich auf die Weiterentwicklung des
Doppelgadngermotivs sowie die zugrundeliegenden historischen und
wissenschaftlichen Grundlagen eingegangen wurde und diese ausschlief3lich

anhand von Werken aus der Erwachsenenliteratur illustriert und veranschaulicht

3 List, S. 183.
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wurden, sollen an dieser Stelle auch Werke der Kinder- und Jugendliteratur
genannt werden, die sich im Rahmen ihrer Erzahlhandlungen des
Doppelgangermotivs bedienen. Denn auch in diesem Bereich gibt es zahlreiche
Beispiele fur das Einsetzen einer Doppelgangerfigur mit dem Zweck, die
Handlung voranzutreiben, komische Verwicklungen und
Verwechslungsgeschichten zu initiieren oder aber auch im Sinne der Ich-
Spaltung die Innenwelt der kindlichen Protagonistin oder des kindlichen
Protagonisten zu beleuchten. Doch wahrend dieses Thema in der
Erwachsenenliteratur bereits ausfuhrlich erforscht wurde, gibt es zum
Doppelgadngermotiv in der Kinder- und Jugendliteratur vergleichsweise wenig

wissenschaftlich Publiziertes und noch groRen Forschungsbedarf.

Ein Werk, das jedoch in diesem Motivkontext immer wieder zur Sprache kommt
und zu dem durchaus Forschungsliteratur vorliegt, ist das Buch ,Vevi, das im
Jahr 1955 von der Osterreichischen Autorin Erica Lillegg veroéffentlicht wurde.
Die Geschichte, die zahllose Marchenelemente in sich vereint, handelt von dem
kleinen Madchen Vevi, das nach der Reise des Bruders nach Frankreich ganz
alleine mit der boshaften Tante zu Hause zurtickbleibt. Vevi fuhlt sich einsam
und traurig und hat grof3e Sehnsucht nach ihrem Bruder. Eine Mausmultter hilft
dem Madchen schlief3lich aus seiner ungliicklichen Situation, indem es ihm eine
magische Wurzel schenkt, die sich in Vevis Doppelgangerin verwandeln und sie
wahrend ihrer Abwesenheit vertreten soll. Vevi erhéalt dadurch die Chance, ihren
Bruder in Paris zu besuchen, doch die Doppelgdngerin entwickelt in der
Zwischenzeit ein Eigenleben und richtet durch ihre zunehmende Boshaftigkeit
grolen Schaden in Vevis sozialem Umfeld an. Auf der Jagd nach der
selbststandig gewordenen Wurzel gerat Vevi in einen Konflikt mit sich selbst

und der Frage nach ihrer Ich-ldentitat.

»Das werde ich den Leuten schon erzahlen und auch, dal das
Wurzelmadchen und ich zwei Leute bin...sind...bin, ich meine, ich
werde ihnen sagen, dal3 das Wurzelmadchen wer anderer und ich
wer anderer bin...das heil3t, ich bin niemand anderer, aber das
Wurzelmadchen ist wer anderer...das heil3t, es ist eigentlich auch
niemand anderer, sondern immer noch das gleiche; ich meine,
frGher war es ich, aber jetzt ist es nicht mehr ich, sondern...uff!"
Vevi kennt sich nicht mehr aus.“**

* Lillegg, S.106.
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Schlie3lich gelingt es Vevi jedoch, das Wurzelmédchen zu besiegen und
die alte Ordnung wieder herzustellen. In Anlehnung an Goethes
,<Zauberlehrling“ steht am Ende die Moral, dass Magie nicht eingesetzt
werden soll, um unangenehmen Aufgaben zu entgehen, da sie gefahrlich

und unberechenbar sein kann.*®

Neben ,Vevi“ lassen sich jedoch noch zahlreiche weitere Beispiele fur die

Verwendung verschiedener Spielarten des Doppelgangermotivs finden.

Wahrend ,Das doppelte Lottchen® von Erich Kastner (1949) die ,klassische®
Verwechslungsgeschichte von Zwillingen beschreibt — eine moderne Version
der Handlung findet sich beispielsweise im Film ,Ein Zwilling kommt selten
allein® aus dem Jahr 1998 - ist die Handlung von Michael Endes ,Die
unendliche Geschichte (1979) weit komplexer. Sie beschreibt zwei parallele
Welten, die Realitat und das Land Phantasien, die mit Bastian Balthasar Bux
und Atréju jeweils zwei junge Protagonisten stellen. Bastian, der
Hauptcharakter aus der realen Welt, liest zunéchst die Geschichte vom Land
Phantésien, im Laufe der Geschichte verschmelzen die beiden Welten jedoch
immer mehr zu einer wundersamen Einheit und der Junge droht sich im Reich
der Fantastik zu verlieren, in einer Welt, in der er zum Held werden kann,

wahrend er in der Realitat ein schwéachlicher AulRenseiter ist.

In der Kinderliteratur findet sich das Doppelgangermotiv auch haufig in Form
eines imaginierten Freundes, der helfend in die Handlung eingreift, wie dies
beispielsweise in ,Der Zwerg im Kopf‘ (2012) von Christine Nostlinger der Fall
ist, in der Jugendliteratur wimmelt es von Doppelgangern in Form von
Vampiren, Werwdlfen oder anderen ,Figuren mit doppelter Existenz — einer
sichtbaren und einer verborgenen, unkontrollierbaren, triebhaften und
animalischen Existenz.“*® Man denke dabei zum Beispiel an Jacob und Edward
in Stephenie Meyers ,Twilight*-Serie oder auch an die ,Chroniken der

Unterwelt” von Cassandra Clare.

Auch in Joanne K. Rowlings siebenteiliger Harry Potter Serie tummeln sich

zahlreiche unterschiedliche Doppelgangerfiguren. Neben Doppelgéngern

35 vgl. Wexberg, S.16f. und Lexe/ Wexberg, S.148f.
36 Lexe/Wexberg, S. 150.
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aufgrund von Familienédhnlichkeit, wie beispielsweise den eineiigen Zwillinge
Fred und George Weasley oder den Brudern Albus und Aberforth Dumbledore,
spielen auch Geister und sogenannte Animagi, Figuren mit wandelbarer
Gestalt, eine wichtige Rolle. Wahrend Remus Lupin als Werwolf keine Kontrolle
Uber seine Verwandlung hat, kénnen Figuren wie Sirius Black, James Potter,
Minerva McGonagall oder Peter Pettigrew als Animagi bewusst und absichtlich
ihre Gestalt &ndern und sich bei Bedarf in ein Tier, im Fall von Sirius Black

beispielsweise in einen riesigen, schwarzen Hund, verwandeln.®’

Im Zentrum der Geschichte steht jedoch die magische Verbindung zwischen
dem Helden Harry Potter und dem Antagonisten Lord Voldemort, die in einer
gewissen Weise auch als Doppelgangerfiguren bezeichnet werden kénnen,
denn durch den Mord an Harrys Eltern und den versuchten Mord an dem
Neugeborenen selbst, erschafft Voldemort einen sogenannten Horcrux. Ein Teil
von Voldemorts gespaltener Seele lebt fortan in Harry Potter weiter und
verbindet die beiden Charaktere auf eine magische Weise. So kann Voldemort
beispielsweise in Harrys Gedanken eindringen, wéahrend auch Harry immer
wieder Einblicke in den Geist seines Gegenspielers erhalt und auf3erdem
Parsel, die Schlangensprache, beherrscht. Die Prophezeiung ,[...] der Eine
muss von der Hand des anderen sterben, denn keiner kann leben, wahrend der

andere Uberlebt.“®®

erfullt sich schlieBlich im spektakuldren Schlussakt der
Romanserie, als Lord Voldemort beim Versuch, seinen Gegenspieler zu téten,

den letzten Horcrux zerstort und somit besiegt werden kann.3°

Doch auch in den letzten Jahren kommen zahlreiche Neuerscheinungen im
Bereich der Kinder- und Jugendliteratur auf den Markt, die sich der Verwendung
des Doppelgangermotivs bedienen. So erschafft beispielsweise die
Schriftstellerin Antonia Michaelis in ihrem Roman ,Solange die Nachtigall singt®
(2012) ein skurriles, modernes Horrorméarchen, wahrend Ursula Poznanski mit
“Erebos” (2010) eine sehr futuristische Thematik aufnimmt. Dem Protagonisten
fallt dabei ein mysterioses Computerspiel in die Hande, das ihn immer mehr in
seinen Bann zieht, da es private Details Uber ihn kennt und intelligente

Antworten gibt, also quasi richtige Unterhaltungen mit ihm fuhrt. Rasend schnell

%7 vgl. www.de.harrypotter.wikia.com

* Rowling, S. 987.
¥ vgl. Lexe/Wexberg, S. 149f.
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verbreitet sich das Spiel in der ganzen Schule und immer mehr Schilerinnen
und Schuler werden in das Netz rund um Erebos verwickelt. Schliel3lich erteilt
das intelligente Spiel auch Aufgaben, die in der realen Welt erfullt werden
missen. Am Ende des Romans stellt sich heraus, dass Erebos vom
verstorbenen Vater einer der Protagonisten des Romans programmiert wurde,
der sich selbst vor seinem Tod, quasi als seinen unsterblichen Doppelgénger, in

das Spiel geschrieben hat.

Als letztes Beispiel méchte ich auf den 1999 erschienenen Roman ,Blueprint®
von Charlotte Kerner eingehen, der das Doppelgdngermotiv auf eine neue
Ebene hebt, indem er die Phantasie des Klonens von Menschen problematisiert
und dadurch eine philosophische und ethische Auseinandersetzung mit dem
Thema anregt. Das Buch handelt von der aufRergewdhnlich taltentierten
Klavierspielerin Iris Sellin, die nach einer Erkrankung an Multipler Sklerose
beschliel3t, sich selbst klonen zu lassen, um ihr Talent nicht zu verschwenden.
Das gruselige Experiment gelingt und Tochter Siri wachst heran, um sich der
mysteriosen Ahnlichkeiten zu ihrer Mutter immer mehr bewusst zu werden. Es
handelt sich dabei also um eine sehr neue, aber durchaus spannende Variante

des Doppelgangertums.

Ziel dieses Kapitels war zu zeigen, dass die vielfaltige Bandbreite des
Doppelgéngermotivs nicht nur in der Erwachsenenliteratur verwendet wird,
sondern auch in der Kinder- und Jugendliteratur in zahlreichen Werken aus den

unterschiedlichsten Epochen zum Einsatz kommt.

Nachdem nun so lange von Kinder- und Jugendliteratur die Rede war, stellt sich
jedoch die Frage, was unter diesem Begriff eigentlich verstanden wird und

welche Merkmale diese spezifische Art von Literatur aufweist.
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2.2. Kinder- und Jugendliteratur — Gibt es das Uberhaupt?

In den letzten Jahren und Jahrzehnten gewinnt der Bereich der Kinder- und
Jugendliteratur immer mehr an Bedeutung, und das nicht nur in spezifischen
Gebieten wie der Padagogik und Lehrer- und Lehrerinnenbildung, sondern
vielmehr im gesamten universitaren Kontext. Immer starker wird die Kinder- und
Jugendliteratur in den allgemeinen Literaturwissenschaften als ein besonderer
Teilbereich der Literatur wahrgenommen und wissenschaftlichen Betrachtungen
unterzogen. Interessant ist dabei jedoch, dass trotz des gesteigerten Interesses
nach wie vor ein grof3er Forschungsbedarf herrscht und es bis jetzt keine

allgemeingultige Definition des Begriffes ,Kinder- und Jugendliteratur” gibt.

Da der Begriff im Titel dieser Arbeit ,Ich bin Ich bin Du. Das Doppelgangermotiv
und ausgewahlten Werken der Jugendliteratur® aufgegriffen wird, soll sich also
dieses Kapitel mit der Frage beschaftigen, was genau unter Kinder- und
Jugendliteratur verstanden werden kann, wo der Begriff an seine Grenzen sto(3t
und ob es Uberhaupt sinnvoll ist, Kinder- und Jugendliteratur als einen

spezifischen Bereich von der ,Erwachsenenliteratur® abzugrenzen.

2.2.1. Versuch einer Definition

Eine einheitliche Definition des Begriffes ,Kinder- und Jugendliteratur® ist sehr
schwierig zu etablieren, da in diesem Zusammenhang zahlreiche verschiedene
Termini in unterschiedlichen Bedeutungen verwendet werden und in der
wissenschaftlichen Forschung nach wie vor keine Einigkeit dber die
Beschreibung des Forschungsgebietes besteht. Dieses Kapitel wird sich in
erster Linie auf das Werk ,Literatur fir Kinder und Jugendliche. Eine
Einfuhrung” des deutschen Literaturwissenschaftlers Hans-Heino Ewers
beziehen, der darin sogar so weit geht, zu behaupten, ,dal} es eine
allumfassende, in jeder Hinsicht und zu allen Zeiten gultige Definition dieses
kulturellen Phdnomens nicht geben kann und dal3 es auch nicht sinnvoll ist,
danach zu suchen.“*® Er ist vielmehr der Meinung, dass es sich dabei um ein
inhomogenes Feld handelt, das aus mehreren verschiedenen Teilbereichen

besteht, die sich Uberlappen, in wechselseitigen Einflussverhéltnissen stehen

“© Ewers, 2000, S.15.
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und im Laufe ihrer Entwicklung viele Wandlungen durchgemacht haben,

wodurch eine allgemeingiltige Definition unmoglich wird.

Der Grund daftr, dass sich dieses Kapitel hauptséchlich auf die Arbeiten von
Hans-Heino Ewers beruft, liegt darin, dass seine Uberlegungen nicht alleine
einen Definitionsversuch darstellen, sondern die Komplexitat des Phdnomens
beschreiben und dabei die vielen verschiedenen Einflussfaktoren nicht aulRer
Acht lassen.

In seinem Werk versucht Ewers die oben angesprochenen Themenfelder
aufzulisten und dadurch das vielschichtige Pha&nomen der Kinder- und
Jugendliteratur durchsichtiger und verstandlicher zu machen. In diesem
Zusammenhang unterscheidet der Autor in systemtheoretischer Tradition
zwischen kinder- und jugendliterarischem Handlungs- und Symbolsystem, die
sich wechselseitig beeinflussen und entscheidend fiur das Verstandnis der
Komplexitat von Kinder- und Jugendliteratur sind. Wahrend sich das
Symbolsystem auf den literarischen Text an sich bezieht, also auf dessen Form,
Inhalt, usw., umfasst das Handlungssystem alle Faktoren, die auRerhalb des
literarischen Werkes liegen und dennoch einen zentralen Einfluss auf die
Rezeption des Textes haben. An spéaterer Stelle soll auf diese beiden Bereiche

noch etwas genauer eingegangen werden.

Ewers zufolge haben sich im Laufe der Zeit sehr viele unterschiedliche
Definitionen von Kinder- und Jugendliteratur etabliert, die jeweils verschiedene
Aspekte dieses Literaturtypus in den Fokus der Aufmerksamkeit riicken. So
wird Kinder- und Jugendliteratur beispielsweise haufig als ein besonderes
Textkorpus verstanden, das bestimmte gemeinsame Merkmale mit anderen
Werken derselben Gattung aufweist, und durch diese Merkmale von Werken

der Erwachsenenliteratur abgegrenzt werden kann.

Eine andere Zugangsweise wére zu analysieren, welche Werke tatsachlich von
Kindern und Jugendlichen rezipiert werden. Diese definitorische
Herangehensweise hat sich unter dem Begriff der Kinder- und Jugendlekttire
etabliert. Es handelt sich dabei um die Gesamtheit der von jungen Menschen

freiwillig, auRBerhalb des Schulunterrichts gelesenen Werke, unabhangig davon,
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ob diese tatsachlich fur die Rezeption durch Kinder oder Jugendliche gedacht
sind.

Im starken Gegensatz dazu steht die sogenannte intentionale Kinder- und
Jugendliteratur, die jene Werke umfasst, die von Erwachsenen als fur die
Lektire geeignet deklariert wurden. Dabei ist sowohl unerheblich, welche
Instanzen entscheiden, dass ein bestimmtes Buch geeigneter ist als ein
anderes, was beispielsweise durch Eltern, Autorinnen und Autoren,
Buchhandlerinnen und Buchhéndler etc. festgelegt werden kann, als auch,

welche Griinde fir diese Entscheidung ausschlaggebend waren.

In Zusammenhang mit diesen Selektionsmechanismen, einerseits seitens der
tatsachlichen Leserinnen und Leser, andererseits seitens der Erwachsenen,
etablierten sich Begriffe wie nicht-akzeptierte Literatur als ein Teil der
intentionalen Literatur, die sich in der tatsachlichen Rezeption nicht durchsetzen
konnte, oder intendierte- bzw. nicht-intendierte Kinder- und Jugendliteratur. Als
intendiert bezeichnet man jene Werke, die gezielt von den Autorinnen und
Autoren zur Rezeption durch eine junge Leserschaft angedacht waren, nicht-
intendiert meint in diesem Zusammenhang, dass bestimmte Werke, die
beispielsweise urspringlich fir Erwachsene gedacht waren, bei Kindern und
Jugendlichen groRen Anklang finden und hauptsachlich von dieser Zielgruppe
gelesen werden. In weiterer Folge etablierte sich auch der Begriff der
sanktionierten Kinder- und Jugendlektire, um jene Rezeption von Bichern
durch Kinder und Jugendliche zu beschreiben, die von Erwachsenen als

unangemessen angesehen und daher verboten wird.

Obwohl aus Grinden des Umfanges hier nicht auf alle von Ewers angefihrten
Herangehensweisen eingegangen werden kann, wird trotzdem ersichtlich, dass
durch diese unterschiedlichen Definitionsansatze ein inhomogenes Bild
geschaffen wird, das nur schwer mit einer einzigen Definition beschrieben

werden kann.*

*vgl. Ewers, 2000, S. 15ff.
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2.2.2. Handlungssystem

Wie bereits angesprochen, spielen fir Hans-Heino Ewers fur das Verstandnis
von Kinder- und Jugendliteratur Handlungs- und Symbolsystem eine zentrale

Rolle.

Das Handlungssystem rund um diesen Bereich der Literatur wird durch stabile
Handlungsmuster und -rollen geschaffen, durch die Kinder- und Jugendliteratur
erst zu dem wird, was sie ist. Die Akteure in diesem System — Autorinnen und
Autoren, Buchhandlerinnen und Buchhandler, Kauferinnen und Kéaufer, etc. —
sind dieselben, die im allgemeinen Literaturbetrieb eine wichtige Rolle spielen.
,Kinder- und jugendliteraturspezifisch scheinen dagegen die Art ihrer
Verzahnung wie auch die ihnen jeweils zukommende Macht zu sein.“*
Wahrend die Erwachsenenliteratur sehr geringen Einschrédnkungen durch
Akteure des Literaturbetriebes unterliegt, wird Kinder- und Jugendliteratur viel
weniger als eigenstandige Kunstform akzeptiert, sondern durch verschiedenste
Institutionen beeinflusst, verandert oder als zielgruppenadaquat deklariert. Es
darf dabei der Einfluss von Kinder- und Jugendbuchmarkt, Verlags- und
Druckereiwesen oder Bibliotheken nicht unterschatzt werden, die durch
konkrete Auswahl von Buchern, die sie fir besonders geeignet halten, das
Angebot an Kinder- und Jugendblichern am Markt erheblich mitbestimmen.
Auch der padagogische Anspruch an Literatur spielt dabei eine zentrale Rolle.
Obwohl die Produktion von Kinder- und Jugendliteratur rein zu
Erziehungszwecken heutzutage nicht mehr im Vordergrund steht, entscheiden
doch Padagoginnen und Padagogen in groliem Mal3e dariiber, welche Werke

in der Schule gelesen werden sollten.

Der grof3te Unterschied zum Handlungssystem der Erwachsenenliteratur liegt
jedoch bei den Kauferinnen und Kaufern selbst, denn Kinder- und
Jugendbiicher werden nicht alleine von den letztendlichen Konsumentinnen und
Konsumenten gekauft, sondern zu einem grof3en Teil von Erwachsenen

ausgesucht und fur gut oder geeignet empfunden.

2 Ewers, 2000, S. 41.
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Alle diese Akteurinnen und Akteure sowie Handlungen wirken eigenstandig und
stehen gleichzeitig, ahnlich einem Polysystem, in einem Beziehungsgeflecht,
das die Komplexitdt des Handlungssystems von Kinder- und Jugendliteratur

ausmacht.*3

Ein weiterer Aspekt, der Kinder- und Jugendliteratur als einen eigenen,
speziellen Bereich der Literatur erscheinen lasst, ist die besondere

Kommunikationssituation:

,von einer kinder- und jugendliterarischen Kommunikation kann
gesprochen werden, wenn ein Sender bzw. ein Adressant Kinder
und Jugendliche zum Empfanger bzw. Adressaten seiner
literarischen Botschaft erklart.“**

Wahrend sich die ,klassische* Kommunikation jedoch alleine zwischen Autorin
oder Autor und Leserin oder Leser abspielt, herrscht hier meist eine
Doppeltadressierung vor. Die Autorin oder der Autor wendet sich nicht alleine
an die kindliche Leserin oder den kindlichen Leser, sondern implizit auch an
jene Erwachsenen, die in das Handlungssystem von Kinder- und
Jugendliteratur  eingebunden sind, also an die  sogenannten

Literaturvermittlerinnen und Literaturvermittler.

In diesem Zusammenhang wird auf3erdem zwischen der erwachsenen
Mitleserin oder dem erwachsenen Mitleser, die oder der Texte nicht fur sich
selbst liest, sondern mit der Absicht, diese fur Kinder oder Jugendliche zu
bewerten und auszuwahlen, und der Mehrfachadressierung unterschieden.
Unter Mehrfachadressierung versteht man Werke, die nicht nur Kinder sondern
auch andere Gruppen explizit als Leserinnen und Leser anspricht, wie das zum
Beispiel bei den Grimm’schen Kinder und Hausmarchen der Fall ist (vgl. Kapitel
2.2.4). In manchen Fallen verfigen diese Werke auch Uuber eine
Doppelsinnigkeit, die zwei unterschiedliche Lesarten zuldsst, also kindlichen
Rezipientinnen und Rezipienten einen anderen Sinn er¢ffnet als erwachsenen.
Bekannte Beispiele fur doppelsinnige Werke, die auf unterschiedlichen Ebenen
gelesen und verstanden werden kdnnen, sind beispielsweise lan McEwans ,Der
Tagtraumer®, E.T.A. Hoffmanns ,Nul3knacker und Mausekdnig“ oder ,Alice’s

Adventures in Wonderland“ von Lewis Carrol. Besonders gut eignet sich fur

* vgl. Ewers, 2000, S. 41f.
*“Ebd., S. 94.
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dieses Phanomen beispielsweise die allegorische Dichtung. Wahrend Kinder
bei der Rezeption auf der offensichtlichen, der bildlichen Ebene verharren,
verstehen Erwachsene versteckte Andeutungen, Metaphern etc. und lesen aus
dem Text einen Inhalt heraus, der den kindlichen Leserinnen und Lesern

verborgen bleibt.*®

2.2.3. Symbolsystem

Nachdem ausfuhrlich auf das Handlungssystem von Kinder- und
Jugendliteratur eingegangen wurde, wird nun auch deren Symbolsystem naher
beschrieben. Dies betrifft jene werkbezogenen Aspekte, anhand derer man
Texte der Kategorie der Kinder- und Jugendliteratur zuordnen kann. Dabei sei
jedoch betont, dass Handlungs- und Symbolsystem nicht voneinander isoliert
betrachtet werden konnen, sondern in einem wechselseitigen Verhaltnis

zueinander stehen und sich gegenseitig beeinflussen.

Ewers definiert in Abgrenzung zum Handlungssystem, dass ,zum
Symbolsystem die Gesamtheit der formalen, gattungspoetischen und
semantischen Regeln gehoéren, nach denen literarische AuRerungen erstellt

werden.“4

Ihm zufolge gibt es zahlreiche Normen, die auf Kinder- und Jugendliteratur
angewendet werden und diese konstituieren. Es handelt sich dabei um
praskriptive Normen, die aus unterschiedlichen Wertorientierungen und
Anspruchen entstanden sind und in der Literatur in verschiedenen
Auspragungen vertreten werden. An dieser Stelle kdnnen jene Normen nur in
Ausschnitten und tberblicksmalRig behandelt werden, da es zu viele differente
Ansichten gibt, die sich nicht nur zum Teil gegenseitig widersprechen, sondern
sich auch in einem stetigen historischen Wandel befinden.

Als einen wichtigen Aspekt beschreibt Ewers beispielsweise, wie sehr Kinder-
und Jugendliteratur seit jeher mit besonderen didaktischen Anspriichen

verbunden ist. Eine ihrer zentralen Aufgaben besteht darin, (Fach-) Wissen und

*vgl. Ewers, 2000, S. 122ff.
*®Ebd., S. 174.
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(religidse, moralische, ...) Werte zu vermitteln, wobei sich dieser Anspruch im
Laufe der Zeit immer wieder wandelte und teilweise auch in den Hintergrund
rickte. Wertevermittlung kann auf textueller Ebene beispielsweise durch das
Einfuhlen in die Gefuhlswelt der Protagonistinnen und Protagonisten gelingen.
Fachwissen wird nicht nur, aber in erster Linie durch Literatur im Unterricht
vermittelt, wie dies beispielsweise durch Bucher im Erstleseunterricht oder
durch Werke, die der literarischen Bildung von Schilerinnen und Schilern

dienen sollen, geschieht.*’

Als Gegenstromung zu diesem Anspruch, vor allem aber zur Praxis der
Akkommodation von Kinder- und Jugendliteratur, auf die gleich noch
eingegangen wird, prasentiert sich eine Ansicht, die fur die Vollwertigkeit kinder-
und jugendliterarischer Werke pladiert. Dieser Haltung nach soll auch Kinder-
und Jugendliteratur vollwertige Literatur sein. Um jungen Menschen einen guten
Geschmack vermitteln zu koénnen, dirfe es kein Zurickschrauben der
Anspriche an diese Form von Texten geben, auch Werke fur das junge
Publikum sollten echte Kunstwerke sein. Diese Ansicht wurde bereits ab dem
18. Jahrhundert bis zur heutigen Zeit immer wieder (teils nur vereinzelt)
vertreten, so beispielsweise von Johann Karl Wezel, dem Autor einer ,Robinson

Krusoe“ Bearbeitung aus dem Jahre 1779/80.%

Ein weiterer Ansatz, der besonders in der Epoche der Romantik an Bedeutung
gewinnt, aber auch noch bis heute vielfach vertreten wird, sieht die Kinder- und
Jugendliteratur als Wiedergeburt der Volkspoesie, die sich stilistisch vor allem
durch den Einsatz von Reimen, Marchen, Liedern, Sagen, Tierepen, etc.
auszeichnet. All dies sind Phanomene, die auch in der heutigen Literatur fur

junge Leserinnen und Leser haufig verwendet werden.*?

Der letzte zentrale Aspekt, auf den an dieser Stelle eingegangen werden soll,
ist die sogenannte Kind- und Jugendgemal3heit. Darunter versteht man eine
Anpassung der Literatur an das junge Alter der Leserinnen und Leser, die
beispielsweise auf sprachliche und intellektuelle Fahigkeiten, literarische

Decodierungsfahigkeit oder aktuelle Interessen und Bedurfnisse Ricksicht

* vgl. Ewers, 2000, S.178f.
*®vgl. ebd., S.182ff.
*vgl. ebd., S.185ff.
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nimmt. Diese Abstimmung muss nicht zwingend auf allen Ebenen durchgefihrt
werden, sie kann auch nur partiell geschehen, dennoch wird dadurch die
Gestaltung des Textes an sich stark beeinflusst. Ob ein Werk tatsachlich kind-
bzw. jugendgemal ist, wird nur zu einem geringen Teil direkt durch die
Beobachtung von jungen Leserinnen und Lesern festgestellt, sondern ergibt
sich in den meisten Fallen durch die Vorstellung von Angemessenheit der
Akteurinnen und Akteure des Handlungssystems, wie Buchautorinnen und

Bauchautoren, Padagoginnen und Padagogen, etc.>®

Die Anpassung von Literatur an ihre kindlichen bzw. jugendlichen
Rezipientinnen und Rezipienten kann dabei auf verschiedenen Ebenen des
Werkes geschehen, was nun anhand von einigen Beispielen illustriert werden

soll.

Ob es sich bei einem Werk um Kinder- und Jugendliteratur handelt, erkennt
man in vielen Fallen bereits an der Titelgebung, der Gestaltung des Einbandes,
dem Vorhandensein von lllustrationen oder der Auswahl von Material und
Typographie, also beispielsweise der verwendeten Schriftart oder -Gré3e. Alle
diese Gestaltungselemente, die sich auf die aul3erlich, optische Erscheinung
eines Werkes beziehen und dieses bereits auf den ersten Blick als Buch fur
Kinder und Jungendliche erkennbar machen, werden unter dem Begriff der
(para-)textuellen Akkommodation zusammengefasst. Besonders bei der
Aufmachung von Bilderbuchern, die meist zuséatzlich zur Einband- und
Schriftgestaltung aus einem robusteren, teilweise sogar beschichteten Material
bestehen, ist diese Form der Anpassung an das Zielpublikum

augenscheinlich.>*

Auf stilistischer Ebene spielen z.B. Textverstandlichkeit und sprachliche
Kompetenz der Leserinnen und Leser eine wichtige Rolle. Aus diesem Grund
kommt es bei Kinder- und Jugendblichern oft zur Vermeidung von
Passivkonstruktionen oder der indirekten Rede, es wird eine grofRere Anzahl an
Verben verwendet, parataktische werden hypotaktischen Konstruktionen

vorgezogen und Metaphern vermieden. Haufig erfolgt auch eine Anpassung an

*%vgl. Ewers, 2000, S. 181ff.
*1ygl. ebd., 209f.
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den Wortschatz der Leserinnen und Leser oder die Verwendung eines
alltagssprachlichen Sprechstils.>?

Formal wird beispielsweise auf eine leicht nachvollziehbare Handlungsstruktur
(wenig Mehrstrangigkeit, chronologische Handlungsabfolgen) oder ein relativ

begrenztes Figurenensemble geachtet.

Auf inhaltlicher Ebene liegt der Fokus vor allem auf der Textattraktivitat. Das
bedeutet, dass die Inhalte an die aktuellen Bedirfnisse und Interessen der
Rezipientinnen und Rezipienten angepasst werden - viele Kinder- und
Jugendbucher spielen mit Elementen von Exotik, Abenteuer, Spannung, Horror,
Komik, etc. — wobei auf eine gute Mischung aus Bekanntem und Fremdem
wertgelegt wird. Wichtig dabei ist, dass es keine ,typischen® kinder- und
jugendliterarischen Themen gibt, da jede Epoche ihre eigenen Konventionen
hat. Es zeigt sich jedoch eine Haufigkeit in der Verwendung von Zukunfts- und
Erwachsenenweltthemen, meist werden auch Kinder als Heldinnen und Helden
bzw. Protagonistinnen und Protagonisten ihrer Biicher eingesetzt.>® Bereits im
Jahr 1973 kommt der finnische Literaturwissenschaftler Géte Klingberg bei der
Suche nach Kennzeichen von Kinder- du Jugendliteratur zu demselben
Ergebnis:

,Eine Form der Adaption [...] besteht darin, dal} der Autor Kinder
und Jugendliche in gréRerem Ausmald Hauptpersonen der
Handlung sein laf3t, als es in der Erwachsenenliteratur dblich
ist.“54

2.2.4. All-Age-Literatur

Einige dieser vorhergehend beschriebenen Merkmale treffen auch auf die in
dieser Arbeit zur Analyse gewdahlten Bicher zu, so sind beispielsweise in allen
drei Werken die Protagonistinnen und Protagonisten Jugendliche, Themen rund
ums Erwachsenwerden und die Findung der eigenen Identitdt stehen im
Zentrum der Handlung, auf3erdem wird h&ufig die direkte und eher selten die

indirekte Rede verwendet und es lassen sich immer wieder Elemente der

*2vgl. Ewers, 2000, S.211ff.
>vgl. ebd., S. 216ff.
> Klingberg, 1973, S.95.
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gesprochenen Umgangs- bzw. Jugendsprache in den Aussagen der
handelnden Figuren finden. Trotz alledem ist die eindeutige Zuordnung zum
Bereich der Jugendliteratur nur sehr schwer moglich, da es keinen eindeutigen
Kriterienkatalog gibt, den man auf ein Buch anwenden kann, um es treffsicher
zu kategorisieren. AufRerdem sind doch diese und &hnliche Bicher fir
Erwachsene genauso spannend zu lesen wie fur Jugendliche — man denke in
diesem Zusammenhang an Bicher wie ,Harry Potter®, die, zumindest nach dem
Erscheinen der ersten Bande, als Jugendliteratur gehandelt wurden, trotzdem
aber groRen Anklang bei Erwachsenen gefunden haben und vielfach von
diesen rezipiert wurden. Mdoglicherweise ist es also durchaus sinnvoll, nicht
mehr nach einer eindeutigen Zuordnung zu suchen, sondern einzugestehen,
dass es in vielen Féllen nicht moglich ist festzustellen, ob es sich bei einem
Buch um Kinder-, Jugend- oder Erwachsenenliteratur handelt. Wahrend
beispielsweise Erstleseblcher relativ deutlich als solche erkennbar sind,
verlauft die Grenze sowohl zwischen Kinderbichern und Jugendbichern als
auch zwischen Kinder- und Jugendliteratur und Erwachsenenliteratur flie3end
und ist nicht immer eindeutig auszumachen. Es ist daher durchaus sinnvoll den
Begriff der sogenannten ,All-Age-Literatur® einer genaueren Betrachtung zu

unterziehen.
All-Age-Literatur, oder auch Crossover-Literatur, weist folgende Merkmale auf:

.[...] dass sie Kinder, Jugendliche und Erwachsene ansprechen
konnen, trendfahig und auf mehreren Ebenen erschliel3bar sind,
unterschiedliche Deutungsmoglichkeiten fir unterschiedliche
Lesergruppen bereithalten, mindestens einen jugendlichen Held
mit Identifikations- und Entwicklungspotential und eine zeitlose
Message enthalten.>®

Eine andere Definition beschreibt Crossover-Literatur als Literatur ,die die
Grenzen von einem kindlichen hin zum erwachsenen Publikum (berschreitet

oder auch andersherum [...]**®

Das bedeutet also, dass sowohl Erwachsene zu Werken der Kinder- und
Jugendliteratur greifen kdnnen, als auch junge Leserinnen und Leser Werke

rezipieren, die urspringlich nicht fir diese Zielgruppe verfasst worden sind.

>>Vogel, S.25.
*°Ebd.
38



Dass dieses Phdnomen ein weit verbreitetes ist, zeigt sich bei einem Blick auf
die Bestseller-Listen. So waren in den letzten Jahren immer wieder die obersten
Platze von Buchern wie ,Harry Potter, Stephenie Meyers ,Bis(s)-Reihe", ,Die
Tribute von Panem® oder der ,Tintenwelt-Trilogie“ belegt, die sowohl bei

Kindern und Jugendlichen als auch bei Erwachsenen grol3en Anklang finden.

Hans-Heino Ewers beschreibt in einem Artikel zu diesem Thema, dass es
unterschiedliche Arten der Grenziberschreitung innerhalb der Literatur gibt —
nicht nur die Ausweitung von Literatur auf groRere Leserkreise, sondern auch
die vollstandige Umwidmung von Werken, wenn diesen beispielsweise im
Nachhinein ihre Angemessenheit fiir das jeweilige Zielpublikum aberkannt wird.
Das Phadnomen der Crossover-Vermarktung ist jedoch kein neues, sondern
wurde bereits im 18. Jahrhundert praktiziert, wobei hier vor allem durch
Mehrfachadressierung und den Einsatz von zwei Bedeutungsebenen eine

Ausweitung des Rezipientenkreises erreicht wurde (vgl. dazu Kapitel 2.2.2).

Ab den 1970er Jahren ist jedoch in der Grenzuberschreitung von der Kinder-
und Jugendliteratur hin zur All-Age-Literatur ein deutlicher Trend zu erkennen.
Das erste Mal, dass dieses Phanomen besonders auffallig ins Auge fiel, war bei
der Vermarktung von Michael Endes Romanen ,Momo“ und ,Die unendliche
Geschichte®, die nach ihrer Etablierung als Kinder- und Jugendbuch auch als
Taschenbuchversion fur Erwachsene erschienen. Immer wieder kommen
aul3erdem Bucher in zwei unterschiedlichen Auflagen auf den Markt, deren
paratextuelle Gestaltung, also die Aufmachung des Buches, die
Covergestaltung, Schriftart, etc., sich unterscheidet und die jeweilige
Lesergruppe ansprechen soll. Die ,Bucherdiebin“ von Markus Zusek erschien
beispielsweise in zwei Versionen mit unterschiedlichem Umschlagdesign,
wovon eines kindlicher wirkte, um eine jungere Leser- und Leserinnenschicht
anzuziehen, wahrend das andere eher auf erwachsene Leserinnen und Leser

abgestimmt war.>’

Besonders ,anféllig“ fur eine Crossover-Vermarktung sind dabei Werke aus
dem Genre Fantasy, das junge wie auch erwachsene Leserinnen und Leser

gleichermal3en begeistert und fasziniert.

>’ vgl. Vogel, S.33.
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.[...] die Thematisierung [...] von Kindheit, Jugend und
Adoleszenz, wird mit dem Aufstieg der Fantasy an den Rand
gedrangt [...] Kindheits- und Jugendthemen [...] durch
allgemeine, generationsiibergreifende Themen ersetzt.“*®

Wahrend also traditionelle kinder- und jugendliterarische Themen wie
Erwachsenwerden und das Bewaltigen altersspezifischer Probleme immer mehr
in den Hintergrund ricken, faszinieren Fantasy-Romane ihre breite Leserinnen-
und Leserschicht mit altersiibergreifenden Themen wie der Rettung der Erde

und dem Krieg gegen feindliche Machte, AuRRerirdische oder Fabelwesen.

Die Motivation erwachsener Leserinnen und Leser, die nach Werken der
Kinder- und Jugendliteratur greifen, liegt dabei zum einen im Wunsch, der
Realitat zu entfliehen und in eine andere Welt einzutauchen, was auch bei
Kindern und Jugendlichen eines der am haufigsten genannten Motive ist und
vor allem bei der Fantasy-Literatur zu tragen kommt, zum anderen erleichtert
die generationentbergreifende Lektire auch den Austausch tUber das Gelesene

iiber alle Altersgrenzen hinweg.*

> Ewers, 2011, S.21.
*vgl. Vogel, S.28ff.
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3. Werkanalyse

Nachdem im theoretischen Teil die zentralen Aspekte rund um die Begriffe
Kinder- und Jugendliteratur und das Doppelgdngermotiv ausfuhrlich erlautert

wurden, soll nun zum Hauptteil dieser Arbeit bergegangen werden.

In diesem wird eine eingehende Analyse von drei Werken der Jugendliteratur
vorgenommen, die in Hinblick auf die darin enthaltenen Doppelgangerfiguren
untersucht werden sollen. Es handelt sich dabei um die Romane ,Das zweite
Leben des Cassiel Roadnight” von Jenny Valentine, ,Der mechanische Prinz"
von Andreas Steinhéfel und Antje Wagners ,Unland®. Diese Werke eignen sich
besonders gut flr eine nahere Betrachtung, da sie einerseits zahlreiche
Gemeinsamkeiten aufweisen, andererseits jedoch das Doppelgdngermotiv in
jedem Buch auf eine andere Art und Weise gestaltet und eingesetzt wird.

Da alle drei Werke erst in jungster Vergangenheit veroffentlicht wurden und
wahrscheinlich nicht allen Leserinnen und Lesern dieser Diplomarbeit gelaufig
sind, soll zunachst ein kurzer Uberblick tiber die Handlung der jeweiligen
Romane gegeben werden, um in spaterer Folge den Verlauf der Analyse
nachvollziehbar zu machen. Durch eine grundlegende Beschreibung des
Aufbaues der Werke, die sich in erster Linie an der Erzahltheorie der beiden
Literaturwissenschaftler Matias Martinez und Michael Scheffel orientiert, soll ein
Verstandnis fur die Struktur der Blcher geschaffen werden. Schliel3lich kbnnen
zum Teil bereits Faktoren wie Zeitordnung, Fokalisierung oder die Zuordnung
zum Bereich des Fantastischen Aufschluss dariber geben, wie die
Doppelgangerfiguren im jeweiligen Werk beschaffen sind. AnschlieRend soll
festgestellt werden, durch welche narrativen Mittel die Doppelgéangerfiguren
dargestellt werden und welche Unterschiede in der Gestaltung sich zwischen
den drei Werken finden lassen. Anhand von ausgewdahlten Textstellen wird
schlie3lich nachgewiesen werden, ob sich die von mir ausgewéhlten Werke in
jene drei Kategorien von David K. Danow, die in Kapitel 2.1.1.3 beschrieben
wurden, einordnen lassen und mit welcher Begriindung dies geschehen oder

nicht geschehen kann.
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3.1. Jenny Valentine — ,,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight*

3.1.1. Inhaltliche Vorstellung

Das erste Werk, auf das an dieser Stelle

eingegangen werden soll, ist der Roman JENNY VALENTINE
,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight®,

£ i
der im Jahr 2011 von der D b Ee beﬁj I‘e d es
englischsprachigen Autorin Jenny Valentine CA sie I E L
verfasst und von Klaus Fritz aus dem

ROADNIGHT

Englischen ins Deutsche Ubersetzt wurde.

THRILLER

Der Roman handelt von einem Jungen, der
in London in einer Notunterkunft fur
schwierige Kinder untergebracht ist. Von
der Vergangenheit des Jungen erfahrt die
Leserin oder der Leser nicht viel — im Laufe
der Handlung erschlie3t sich, dass der
Protagonist bei einem alten Mann

aufgewachsen ist, seit mehreren Jahren

JedOCh aus ZunaChSt nOCh Unerk|ar|IChen Abb. 1: Cover ”Das zweite Leben des

Griinden auf der StraRe lebt. Cassiel Roadnight“, Quelle: Valentine

Der Junge, der von seinem vermeintlichen GrofRvater Chap genannt wurde, ist
standig auf der Flucht und versucht, seine Vergangenheit Stick fir Stuck
abzulegen. Er spricht von sich selbst als ,Niemand“ und zweifelt daran,
Uberhaupt eine eigene ldentitat zu haben. Sein Schicksal wendet sich jedoch
drastisch, als sein Betreuer eines Tages einen Artikel in der Zeitung entdeckt, in
dem eine Familie verzweifelt nach ihrem vermissten Sohn, Cassiel Roadnight,
sucht. Unter der Anzeige ist das Bild eines Jungen abgedruckt, der Chap zu
seinem eigenen Erstaunen zum Verwechseln &hnlich sieht. Trotz enormer
Schuldgefiihle siegt Chaps Wunsch nach einer liebevollen Familie und er
beschliel3t kurzerhand, Cassiel Roadnights Platz einzunehmen. ,Seine Familie®,

bestehend aus Mutter Helen, Schwester Edie und Bruder Frank, nimmt den
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verlorenen Sohn erleichtert in ihrer Mitte auf und bemerkt nicht, dass sie
getaduscht wird. Chap verstrickt sich immer weiter in ein Netz aus Lugen und
Tauschung, bis er schliel3lich nicht mehr mit seinem Verbrechen leben mdchte
und zu fliehen beschlie3t. Bei seinem Fluchtversuch im Morgengrauen trifft
Chap jedoch auf Floyd, einen Bekannten Cassiels, der die Luge sofort
durchschaut. Mit Floyds Hilfe deckt Chap Schritt fur Schritt das dunkle
Geheimnis auf, das seine scheinbar heile Traumfamilie verbirgt und findet
schliel3lich seine Beflrchtung, dass Cassiel nicht einfach von zu Hause
fortgelaufen ist, auf erschreckende Weise bestétigt. In detektivischer Arbeit
enthillen Floyd und Chap, dass Cassiels Bruder Frank einige Zeit zuvor einen
alten Mann getétet hatte, um dessen Geld zu stehlen und auf einem geheimen
Konto unter falschem Namen zu verstecken. Frank hatte bei seinem
Verbrechen jedoch nicht mit dem Spirsinn seines kleinen Bruders gerechnet
und als ihm Cassiel auf die Schliche gekommen war, musste auch dieser aus
dem Weg geraumt werden. Frank hatte auf dem alljahrlichen ,Hay on Fire“-Fest
am 5. November seine Chance genutzt und den Bruder getétet, um die Leiche
danach unbemerkt im wilden Treiben der Menschenmengen gemeinsam mit
dem ,Wicker Man®, einer Gberlebensgrof3en Strohpuppe, verbrennen zu lassen.
Seit diesem brutalen Mord war genau ein Jahr vergangen und Cassiels
vermeintliche Rickkehr zur Familie dient nun als Alibi fir Franks Verbrechen —
Chap und Frank treten in eine symbiotische Beziehung, die beiden Parteien
dazu dient, eine Lebenslige aufrecht zu erhalten.

Doch neben Franks Verbrechen wird noch ein weiteres Geheimnis geliftet, als
Chap kurz darauf erfahrt, was es tatsachlich mit der verbliffenden Ahnlichkeit
zu Cassiel Roadnight auf sich hat. Helen gesteht ihm unten vier Augen, dass
sie vor vielen Jahren Zwillinge mit den Namen Cassiel und Damiel auf die Welt
gebracht hatte, die jedoch durch eine unglickliche Fliigung des Schicksals kurz
nach der Geburt in einem Kinderheim untergebracht werden mussten. Von
Damiel wurde behauptet, er sei bei einem Brand im Heim ums Leben
gekommen, und nur Cassiel konnte seiner Mutter im Alter von drei Jahren
lebend tbergeben werden, die von diesem Tag an nie wieder ein Wort Uber den
totgeglaubten Sohn verloren hatte. Damiel findet also durch Zufall nicht nur zu
seiner wahren Familie, sondern auch zu seinem richtigen Namen. Erschuttert

von dieser Information tber seine eigene ldentitat, beschlie3t Damiel, den Mord
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an seinem Zwillingsbruder zu rachen und in einem spektakularen Showdown
am sich jahrenden ,Hay on Fire® gelingt es ihm und Floyd schlief3lich, Frank zu

Uberfihren und der Polizei auszuliefern.

Ob Damiel schlussendlich bei seiner lange ersehnten Familie bleiben darf,
bleibt offen, die Schlussworte ,‘Damiel?‘, sagte sie, und auch Edie weinte
wieder. Bist du es?* ,Ja, Mum’, sagte ich. ,Ja, ich glaube, ich bin es.“®, lassen

ein Happy End jedoch vermuten.

3.1.2. Strukturelle Analyse

Die Handlung des Romans setzt in medias res ein und die Leserin oder der
Leser wird unmittelbar in die Geschichte hineingezogen. Bedingt wird diese
Unmittelbarkeit vor allem dadurch, dass der Roman in der Ich-Perspektive
geschrieben ist. Alles was man durch die Lektire Uber die erzahlten
Geschehnisse erfahrt, ist also alleine an die Wahrnehmung des Protagonisten
gebunden. Der Ich-Erzahler hat alle Ereignisse selbst erlebt und berichtet den

Leserinnen und Lesern im Nachhinein davon.

In diesem Zusammenhang spielt das Element der Zeit eine zentrale Rolle. Nach
Martinez und Scheffel kann der Erzahlzeitpunkt dem weit verbreiteten Modell
der sogenannten ,spateren Erzahlung“ zugeordnet werden, bei dem eine
Erzahlinstanz ein bereits vergangenes Geschehen schildert. Die verwendete

Zeitform ist dabei das Prateritum.

,Die Verwendung des epischen Prateritums genigt, um eine
Erzahlung diesem Typ zuzuschreiben, auch wenn mit der blo3en
Verwendung des Prateritums noch nichts Gber den genauen
Abstand zwischen dem Zeitpunkt des Erzahlens und dem des
Erzéhlten ausgesagt ist.“®*

Es handelt sich dabei also um eine Art zeitlose Vergangenheit. Die Rezipientin
oder der Rezipient kann zwar in etwa die erzahlte Zeit, also die Zeitspanne,

welche die tatsachliche Handlung umfasst, abschatzen — Im Fall von Cassiel

% valentine, S. 237.
®1 Martinez/Scheffel, S. 74.
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Roadnight betragt diese einige Tage, vielleicht ein paar Wochen — es wird
jedoch nicht deutlich, wie viel Zeit zwischen dem Ende der Geschichte, also der
Entdeckung, dass Cassiel und Damiel tatsachlich Zwillinge sind, und dem
Moment, an dem Damiel beschliel3t, der Leserin oder dem Leser die Ereignisse

mitzuteilen, vergenht.

Die Handlung selbst wird in chronologischer Reihenfolge erzahlt, wobei diese
immer wieder durch kurze Anachronien in Form von kurzen Rickblenden,
sogenannten Analepsen, unterbrochen wird.®> Diese Analepsen beziehen sich
ausschlief3lich auf Ereignisse aus der frihen Kindheit des Protagonisten, die mit
dem Leben mit seinem Grol3vater in Zusammenhang stehen. Die analeptischen
Einschibe sind, wie auch der Rest der Erzahlung, in der Ich-Perspektive und in
der Zeitform des Prateritums verfasst und zusatzlich an Kapitelgrenzen
gebunden. Damit ist gemeint, dass es keine einzige Ruckblende gibt, die als
Einschub in einem Kapitel eingesetzt wird, in dem der Protagonist die zentrale
Handlung beschreibt — jede Analepse umfasst ein eigenes Kapitel und wird
auch mit dessen Ende geschlossen. Obwohl zwischen den einzelnen Episoden,
die in den Ruckblenden erzahlt werden, Zeitspannen von wenigen Tagen bis
hin zu mehreren Jahren liegen, sind auch diese in chronologischer Reihenfolge
angeordnet. Man erfahrt darin verschiedene kurze Geschichten aus Damiels
Kindheit bei seinem vermeintlichen GroRRvater, die immer mehr Zweifel daran
aufkommen lassen, dass zwischen Cassiel und Damiel nur eine zufallige
Ahnlichkeit besteht. Gegen Ende der Geschichte ist es auch eine solche
Ruckblende, welche die wahre Identitdt des GroR3vaters offenbart und der
Leserin oder dem Leser Damiels Zugehorigkeit zu seiner Traumfamilie

bestatigt.

Ein weiteres Element, das zum bereits angesprochenen Gefuhl der
Unmittelbarkeit des Erzahlten beitragt, ist das gehaufte Auftreten der direkten
Figurenrede.®® Der Roman ist gespickt mit direkten Reden und Dialogen
zwischen den handelnden Personen, indirekte Reden werden kaum verwendet.
Ob es sich dabei um ein (zuféalliges) stilistisches Merkmal der Autorin handelt,

oder, ob die direkte Rede, wie in Kapitel 2.2.3 zu den Kennzeichen von Kinder-

®2ygl. Martinez/Scheffel, S. 35.
®vgl. ebd., S. 53f.
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und Jugendliteratur beschrieben, der sprachlichen Anpassung an die junge
Leserschaft dient, kann und soll an dieser Stelle nicht geklart werden.

Der letzte Punkt, auf den hier eingegangen werden soll, befasst sich mit der
erzahlten Welt. Obwohl es sich bei der Geschichte von Cassiel Roadnight um
fiktionales und nicht um faktuales Erzahlen handelt — das heildt, dass die
Handlung des Romans komplett erfunden ist und nicht auf einer wahren
Begebenheit beruht®— wirkt sie trotz ihrer Abenteuerlichkeit sehr realistisch.
Das liegt unter anderem daran, dass reale Elemente, insbesondere reale
Ortsnamen, wie beispielsweise bei der Verortung des Kinderheimes in
Ostlondon zu Beginn der Geschichte®, in die fiktionale Handlung eingewoben
werden. Der Roman umfasst keinerlei fantastische Elemente, bei der erzahlten
Welt handelt es sich nach Martinez und Scheffel um eine homogene, stabile
und mdgliche Welt. ,Homogen* bedeutet in diesem Zusammenhang, dass in
der erzahlten Welt ,das zugrundeliegende System von Madglichkeiten,
Wahrscheinlichkeiten und Notwendigkeiten jeweils einheitlich ist [...]*.°® Als
Gegenentwurf, also als Beispiel fur eine heterogene Welt, nennen die Autoren
Kafkas ,Die Verwandlung“, worin eine unmdgliche fantastische Situation, die
Verwandlung in einen Kafer, in eine realistische Umgebung einbricht. Stabil ist
die Welt von Damiel und Cassiel Roadnight in dem Sinne, dass sie von Anfang
bis Ende auf gleichbleibenden Regeln beruht und sich nicht aus unerfindlichen
Grinden verandert. Mdglich ist sie, da das Eintreten aller erzahlten Ereignisse
der Geschichte auch in unserer realen Welt zumindest fur mdglich gehalten

werden kann.®’

Diese Zuordnung der Geschichte zum Bereich des Nicht-Fantastischen tragt
dazu bei, dass das darin enthaltene Doppelgangermotiv in weiterer Folge im
Zuge der Analyse eindeutig nach der Kategorisierung von Danow eingeordnet
werden kann, denn durch den durchgezogenen Realismus kann nicht an der

Glaubwirdigkeit des Protagonisten gezweifelt werden.

* vgl. Martinez/Scheffel, S.11ff.
®vgl. Valentine, S. 7.
* Martinez/Scheffel, S. 136f.
*”vgl. ebd., S. 136ff.
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3.1.3. Kategorisierung nach David K. Danow

Der Roman ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight® kann im Vergleich zu
den beiden anderen Buchern relativ eindeutig der ersten Kategorie nach David
Danow zugeordnet werden, also jener, bei der die beiden Figuren sich zwar
auRRerlich gleichen, nach genauerer Betrachtung jedoch eindeutig als zwei klar
voneinander unterscheidbare Individuen ausgemacht werden koénnen, die

komplett unabhéngig voneinander agieren (vgl. Kapitel 2.1.1.3).

Bereits die ersten Zeilen des Romans, die folgendermalien lauten: ,Es war
nicht meine Absicht, er zu werden. Ich suchte mir Cassiel Roadnight nicht aus
einer Reihe von Kandidaten aus, die genau so aussahen wie ich. Ich liel3 es

einfach geschehen“®®

, Weisen darauf hin, dass die Handlung sich in Richtung
einer Doppelgangergeschichte entwickeln kénnte. Aufmerksamen Leserinnen
und Lesern ist mdglicherweise bereits beim Aufschlagen des Buches die
Widmung der Autorin ins Auge gefallen, die ,Fur Maikki Ranger, meinen
zufalligen Zwillingsbruder® lautet und noch vor Lektlire der tatsachlichen
Geschichte die Aufmerksamkeit auf das zentrale Thema des Romans lenkt.
Besonders die Formulierung ,zufalliger Zwillingsbruder” ist dabei sehr
interessant, da Damiels Entdeckung seiner wahren Identitat als ein Zwilling

auch auf willkarliche, zufallige Art geschieht.

Wer jedoch nicht bereits durch das Vorwort beeinflusst ist und sich einer
,nhaiven ersten Rezeption widmet, kann zu Beginn der Handlung noch nicht
ahnen, dass es sich bei dem Jungen, den der Protagonist im Zeitungsartikel
entdeckt, um dessen Zwillingsbruder handelt. Zunachst vermutet man eine
zufallige auRerliche Ahnlichkeit zwischen den beiden Jugendlichen und rechnet
damit, dass die Familie den Betrug sofort bemerken muss. Obwohl auch Chap
im ersten Moment vermutet, dass in der Zeitung tatsachlich ein Foto von ihm
selbst abgedruckt ist, erkennt er auf den zweiten Blick mehrere Unterschiede —
Narben, Piercings und deutlich schlechtere Zadhne — die ihn eindeutig von
seinem Doppelganger unterscheiden.®® Bereits die Tatsache, dass Chap uber

den gesuchten Jungen ausfihrlich im Internet recherchiert, und auch seine

% valentine, S.1.
*vgl. ebd., S. 12.
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Angst beim ersten Treffen mit dessen bzw. seiner Schwester, machen deutlich,
wie sicher er sich darlber ist, dass seine Luge aufgedeckt wird.

Durch zahlreiche Ruckblenden, beispielsweise in Kapitel 3, 5 oder 8, in denen
Chap von seinem friheren Leben mit seinem vermeintlichen Grof3vater erzahlt,
wird zunéchst zusatzlich die Illusion aufrecht erhalten, dass tatsachlich nur eine

zufallige Ahnlichkeit zwischen den beiden Jungen besteht.

»lch wollte mich davon befreien, ich zu sein, mich von Chap, dem
Gejagten, befreien, deshalb wurde ich Cassiel Roadnight, einer,
der bereits gefangen war und im Gefangnis steckte. Ein
Gemasteter und Angepflockter und mit Liebe Bedrangter [...] Ich
verbrachte meine Tage damit, auf einem Hochseil zu balancieren,
auf der hauchdinnen Schneide eines Messers, moglichst
unbemerkt, es sollte nicht alles zusammenbrechen, in Stlicke
gehackt werden. “"°

Wahrend Chap zwischen der Angst, als Betriiger entlarvt zu werden, und dem
Wunsch nach einer Familie hin und her gerissen ist, was im vorhergehenden
Zitat besonders bildlich Ausdruck findet, erkennen die Mitglieder seiner neuen
Familie den Betrug nicht. Obwohl seine Mutter an einer Stelle auf die
veranderte Augenfarbe hinweist und auch Edie immer wieder betont, Cassiel
hatte sich seit seinem Verschwinden in erster Linie charakterlich stark
verandert’!, ahnen sie nicht, dass sich ein Doppelganger in die Familie
eingeschlichen hat.

Der erste Hinweis darauf, dass die ,zuféllige* Ahnlichkeit zwischen Chap und
Cassiel doch durch ihre Familienzusammengehdrigkeit bedingt sein konnte,
findet sich, als Chap ein Fotoalbum Uberreicht bekommt, in dem sich kein
einziges Bild findet, das vor seinem dritten Lebensjahr aufgenommen wurde.
Diese Tatsache wird im Text nur mit der kurzen Aussage ,Es gab keine
Babybilder. Das erste Buch fing damit an, dass er etwa drei Jahre alt war*"?
kommentiert und findet auch bei Chap keinerlei weitere Beachtung, wahrend

die aufmerksamen Leserinnen und Leser bereits Verdacht schopfen.

Dieser wird einige Kapitel spater immer mehr verstarkt, als Chap in

Ruckblenden davon berichtet, wie er als Zehnjahriger von seinem Grol3vater

"®valentine, S. 112.
"tvgl. ebd., S.63.
" Ebd., S. 70.
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getrennt wird, der nach einem Unfall ins Krankenhaus eingeliefert wird. Chap
wird in verschiedenen Heimen untergebracht und darf den alten Mann viele
Jahre lang nicht besuchen. Erst Jahre spater gelingt es Chap, seine einzige
Bezugsperson ausfindig zu machen, doch als diese ihm eréffnet, gar nicht sein
leiblicher GroRRvater zu sein und den kleinen Jungen nur aus Einsamkeit bei
sich aufgenommen zu haben, nachdem dieser gemeinsam mit einer jungen
Frau — moglicherweise ebenfalls eine Bewohnerin des Heimes oder eine junge
Betreuerin — aus einem brennenden Kinderheim geflohen war, bricht fur Chap
eine Welt zusammen. Durch diese Offenbarung verliert er nicht nur seinen
einzigen Freund, sondern auch seine Identitét. ,Ich war niemand“’®, sagt er von
sich selbst. Interessant ist aber auch, dass an dieser Stelle in einer
Unterhaltung mit seinem GrolRRvater das erste Mal Chaps wahrer Name erwahnt
wird:
~Wie hat meine Mutter mich gerufen? Grol3vater schuttelte den

Kopf. ,Sie hat dich Damiel genannt’, sagte er. ,Sie hat dich mal so
und mal so genannt. Aber sie war nicht deine Mutter.*"

Bereits an dieser Stelle lasst sich vermuten, dass der Aufenthalt im Kinderheim
der Grund dafir gewesen sein konnte, dass es kein einziges Babyfoto von
Damiel bzw. Cassiel gibt, doch noch immer tappt der Protagonist Uber seine

wahre Herkunft im Dunkeln.

Bevor sich schlie3lich am Ende der Handlung die Wahrheit Gber seine Existenz
offenbart, kommt es zu einem Zusammentreffen mit Floyd, der Chap als
einziger auf den ersten Blick als Cassiels Doppelgéanger entlarvt. Dass selbst
Cassiels Mutter den Betrug nicht durchschaut hat, begrindet Floyd
folgendermalien: ,‘Die Leute schauen nicht hin‘, sagte Floyd. ,Sie sehen. Das

ist anders.” Mit Floyds Hilfe erkennt Chap, dass auch Frank, der den echten
Cassiel ein Jahr zuvor getttet hat, ihn seit seiner Ankunft als Lugner

durchschaut hat.

Schlie3lich bestatigen sich alle Vorahnungen der Leserinnen und Leser in
einem der letzen Kapitel, als Helen preisgibt, dass sie mit Cassiel und Damiel

Zwillinge geboren hat: ,lch habe Zwillinge zur Welt gebracht’, sagte sie,

”®Valentine, S.186.
" Ebd., S. 184.
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wahrend das leise Haus um uns her garte und wisperte. ,Dich und Damiel. Ich
wollte nicht, dass du dein ganzes Leben verbringst, ohne davon zu erfahren.*“"”
Endlich fallt auch Damiel wie Schuppen von den Augen, dass er sich die ganze
Zeit Uber bei seiner wahren Familie eingeschlichen hat und nicht nur Cassiels

Doppelgénger, sondern tatsachlich sein Zwillingsbruder ist.

Ich hoffe, es ist mir durch diese ausfuhrliche Beschreibung und das Einbringen
von Textverweisen gelungen, zu begrinden, worauf meine Entscheidung
basiert, den Doppelganger in ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight* der
Kategorie der Ich-Doppelung zuzuschreiben. Obwohl die beiden Bruder eng
miteinander verbunden sind, was auch Damiels Entscheidung begriindet,
seinen Zwilling zu rachen, handelt es sich dennoch um zwei voneinander
unabhangige Personen, zumal Cassiel bereits verstorben ist. Man kann daher

Danows erste Kategorie von Doppelgangern auf diesen Roman anwenden.

3.1.4. Das Motiv des Zwillings

Obwonhl bereits zu Beginn der Handlung deutlich wird, dass es sich bei dem
Doppelganger in ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight® um eine Ich-
Doppelung handelt, wird erst ganz am Ende aufgel6st, dass die beiden Figuren

tatsachlich Zwillinge sind.

Das Motiv der Familien&hnlichkeit ist ein sehr altes, das in vielen verschiedenen
Variationen in der Literatur verwendet wird. Nicht nur die Ahnlichkeit zwischen
Eltern und Kindern, sondern vor allem auch die Ahnlichkeit zwischen
Geschwistern spielt dabei eine wesentliche Rolle. Haufige Darstellungen sind
dabei Verwechslungsgeschichten aufgrund der &uBeren Ahnlichkeit oder
Geschichten, in denen die innere Verbundenheit von Geschwistern so weit

geht, dass sie zu einer ,monadenéhnliche[n] Einheit*’®

verschmelzen, bis hin
zum Motiv des Geschwisterinzest. Ein Beispiel flr diese seelische
Verbundenheit im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur, bei der

Zwillingsgeschwister bereits ohne Worte wissen, was der oder die jeweils

> Valentine, S.215.
’® Hildenbrock, S.83.
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andere denkt, findet sich nicht nur in Erich Kastners ,Das doppelte Lottchen®,
sondern wird uns auch noch an spaterer Stelle bei der Analyse von Antje
Wagners Roman ,Unland” begegnen (vgl. Kapitel 3.3.3).

Eine weitere populare Darstellungsweise ist die Rivalitdt zwischen
Geschwistern — oft wird dabei eine (scheinbar) bdse Partei einer (scheinbar)
guten gegenibergestellt — die teilweise mit einem Kampf um die
Aufmerksamkeit und Liebe der Eltern zusammenhangt, teilweise aber auch mit
dem Recht der Erstgeborenen oder des Erstgeborenen und den damit
verbundenen erblichen Besitzanspriichen. Die wohl beriihmtesten Beispiele fur
einen solchen Konflikt, der schlief3lich tragisch endet, sind die Geschichten der

beiden Briider Romulus und Remus sowie Kain und Abel.”’

Der Roman ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight® lasst sich jedoch in
keine dieser Kategorien einordnen. Zwischen den Brudern besteht zwar rein
auRerlich eine Ahnlichkeit, die so groR ist, dass nicht einmal die engsten
Familienangehorigen die Tauschung erkennen, charakterlich unterscheiden
sich die beiden jedoch stark, was durch folgenden Dialog zwischen Damiel und
seiner Schwester Edie verdeutlicht werden soll:

»Also erzahl mir, wie ich bin‘, sagte ich. ,Vielleicht hab ich es ja
vergessen.’ Edie zahlte es an den Fingern auf, unverblimt, wie
aus der Pistole geschossen. [...] ,Egoistisch’, sagte sie. ,Grob.
Arrogant. Nicht hilfsbereit. Aus der Haut fahrend. Aggressiv.
Geheimniskramerisch. Gierig.[...]*"

Wahrend Edie dem ,alten® Cassiel also nur schlechte Eigenschaften zuschreibt,
ist sie Uber seine vermeintliche Verdnderung hin zu einem verstandnisvollen
und hilfsbereiten Bruder (beraus erfreut. Obwohl Cassiel durch die
Erzahlungen seiner Familie teilweise negative Attribute zugeschrieben werden,
ware es Ubereilt, den Schluss zu ziehen, Cassiel als den ,schlechten“ und
Damiel als den ,guten® Zwilling darzustellen, der nach der Verhaftung von Frank
als Held dasteht. Schlief3lich wird aus der Handlung nicht deutlich, aus welchen
Grunden Cassiel so abweisend gegenuber seiner Familie war, und auch Damiel

verhalt sich nicht in allen Situationen moralisch korrekt.

7 vgl. Hildenbrock, S. 88ff.
®Valentine, S. 63.
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Man konnte durchaus sagen, dass es sich bei der Geschichte von Cassiel
Roadnight um eine Verwechslungsgeschichte handelt, jedoch nicht im
klassischen Sinne, denn die Verwechslung I6st sich am Schluss nicht durch das
gemeinsame Auftreten der Zwillingsbruder auf. Vielmehr tritt der totgeglaubte
Damiel, Uber dessen Existenz alleine seine Mutter Bescheid wusste, an die
Stelle des tatsachlich verstorbenen Cassiel und er6ffnet somit eine verénderte

Spielart des Motives, bei der ein Bruder den Platz des anderen einnimmt.

3.2. Andreas Steinhofel —,,Der mechanische Prinz“

3.2.1. Inhaltliche Vorstellung

T Sh

i)

Andreas Steinhéfel = - | Beim zweiten Buch, das in weiterer
‘ M - Folge hinsichtlich ~ der  darin
P 5 - enthaltenen Darstellung des

_ ' ‘ Doppelgangermotivs analysiert
werden soll, handelt es sich um den
Roman ,Der mechanische Prinz®, der
im Jahr 2003 vom deutschen Autor
Andreas  Steinhofel  veroffentlicht

wurde.

Der Roman erzanhlt die
Lebensgeschichte von Max, einem
Jungen, der von sich selbst als ,eines
der egalsten Kinder auf der Welt*”®

spricht, die von einem Ubergeordneten

Abb. 2: Cover ,Der mechanische Prinz¢,  Erzahler aus dessen Erzahlungen

Quelle: Steinhofel niedergeschrieben wird.

Von seinen Eltern kaum beachtet, verbringt Max die meiste Zeit damit, seine
Heimatstadt Berlin mit der U-Bahn zu erkunden oder seinen besten und
einzigen Freund, Jan, zu treffen. Eines Tages erhélt Max von einem einarmigen

7 Steinhofel, S.13.
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Bettler ein mysterioses goldenes Ticket, das es ihm plotzlich ermoglicht,
zwischen den regularen U-Bahn Stationen noch andere Haltestellen zu
entdecken, die niemand anderer zu sehen scheint. Erst durch die Hilfe eines
Madchens namens Tanita erfahrt Max, was es mit dem magischen Ticket auf
sich hat: Das Ticket ermdglicht ihm und anderen verlorenen Kindern (vgl. dazu
Kapitel 3.4.3) in sogenannte ,Refugien zu reisen, in denen sie unter der
Aufsicht des schreckenerregenden mechanischen Prinzen Aufgaben erledigen
missen, um dadurch ihre Seelen zu retten und ihren Charakter vollstandig zu

entwickeln.

Max reist daraufhin mehrere Male in unterschiedliche Refugien, in denen er mit
seinen groRten Angsten konfrontiert und vor schwierige Hindernisse gestellt
wird. Schlieflich trifft er auf den mechanischen Prinzen, der ihn auf sein letztes
und schwierigstes Abenteuer vorbereitet: Max soll sein eigenes Herz retten, das
in der Halle der Seelen aufbewahrt und von Eisenvigeln bedroht wird. Sollte
ihm die Rettungsaktion nicht gelingen, wirde Max fur immer in die reale Welt

zuruckkehren und dort ohne sein Herz niemals wirklich glticklich werden.

Fir seine Reise wiinscht sich Max seinen besten Freund Jan als Begleiter, was
ihm vom mechanischen Prinzen gestattet wird. Gemeinsam machen sich die
beiden von Grund auf unterschiedlichen Jungen auf den Weg. Wahrend Max
immer wieder an sich selbst zweifelt und von Angst getrieben ist, kann Jan
nichts erschittern. Er geht unermidlich voran und hilft Max, immer wieder
aufzustehen und weiterzumachen. Im Laufe der Zeit macht Jan jedoch eine
unerklarliche Veranderung durch und wird mit jedem bestandenen Abenteuer
witender, unvorsichtiger und brutaler. Als die beiden schlief3lich in der Halle der
Seelen ankommen und Max nach einer schwierigen Suche sein Herz endlich in
Handen halt, entreil3t Jan ihm dieses und es offenbart sich, dass Jan nur in
Max' Fantasie existiert. Der schwache, angstliche Junge hat sich Jan als seinen
starken Freund und Beschutzer konstruiert, der jedoch durch seine eigene

Angst immer starker und schlussendlich Gbermachtig und bése geworden ist.

Als Jan versucht, das Herz mit einem magischen Schwert zu durchbohren,
zersplittert die Klinge. Jan wird von einem Splitter getroffen und verschwindet —

er stirbt jedoch nicht, sondern lebt als ein Teil von Max’ Personlichkeit in ihm
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weiter. Max gelingt es daraufhin, sein Herz vor den Krallen des herannahenden

Eisenvogels zu retten.

Die Geschichte erfahrt ein Happy End, als Max in einem Krankenhaus wieder
zu sich kommt und bemerkt, dass er nicht nur wahrend seiner Abenteuer neue
Freunde gefunden hat, sondern auch seine Eltern ihn endlich wirklich
wahrnehmen und ihm die langersehnte Aufmerksamkeit und Zuneigung

entgegen bringen.

3.2.2. Strukturelle Analyse

Im Vergleich zu ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight* ist der Roman ,Der
mechanische Prinz“ weitaus komplexer angelegt. Die Geschichte teilt sich in
eine Rahmen- und eine Binnenhandlung auf, die eng miteinander verflochten
sind, da beide von derselben Erzahlerfigur beschrieben werden. In der
Rahmenhandlung beschreibt der Erzahler, der hauptberuflich Schriftsteller ist,
und dessen Namen die Leserinnen und Leser bis zum Ende des Romans nicht
erfahren werden, in der Ich-Perspektive, wie es sich zugertragen hat, dass er
dem Protagonisten Max begegnet ist und wie dieser ihn Uberreden konnte,
seine Geschichte aufzuschreiben und zu veréffentlichen. Dabei wird meist die
Zeitform des Prateritums verwendet, in einzelnen Fallen wendet sich der
Erzéhler jedoch direkt an die Leserin oder den Leser und bedient sich an diesen
Stellen des Prasens. Diese direkten Anreden dienen nicht ausschliefilich ein
und demselben Zweck. Einerseits wendet sich der Erzahler an einigen Stellen
an sein Publikum, um zu betonen, dass es sich bei den von Max geschilderten
Ereignissen nicht um eine erfundene fantastische Geschichte, sondern um die

Wahrheit handelt, wie beispielsweise folgendes Zitat verdeutlichen soll:

~Wo war ich? Genau: Was auch immer ihr denkt, ich erzahle euch
keinen Kokolores. Ganz bestimmt nicht. Vertraut mir. [...] Dies ist,
ich kann es auch nur noch einmal versichern, eine wahre
Geschichte. Auch wenn sie manchen Leuten zu weit gehen
wird...weiter und immer weiter.“°

Andererseits nutzt der Erzahler diese Leserinnen- und Leseranreden auch
gezielt, um seinen eigenen Schreibprozess zu reflektieren oder aber, um einen

bewussten Einschnitt in die Handlung zu erzeugen und die Leserinnen und

8 steinhofel, S.33.
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Leser im Lesefluss zu unterbrechen. Einige Unterbrechungen werden wie
ungeliebte Werbepausen in die Binnenhandlung eingeschoben, um nach
langen Abschweifungen, wahrend derer der Erzahler Gber Dinge philosophiert,
die die Handlung nur sehr peripher betreffen, wichtige Hintergrundinformationen

uber das weitere Geschehen zu liefern.®*

Wahrend sich der Erzahler in der Rahmenhandlung, die aus der Ich-
Perspektive verfasst ist, stark an der gesprochenen Sprache orientiert, ist die
Binnenhandlung, bei der es sich quasi um den Inhalt des Romans handelt, der
aus Max' Erzahlungen entstanden ist, in einem elaborierteren Stil verfasst. In
der Binnenhandlung agiert der Erzahler als auktorialer Erzahler, indem ,er als
Mittelsmann der Geschichte einen Platz sozusagen an der Schwelle zwischen
der fiktiven Welt des Romans und der Wirklichkeit des Autors und des Lesers

einnimmt.“8?

Die Frage der Fokalisierung, also danach, aus welcher Sicht die Handlung
erzahlt wird, ist im Fall dieses Romans nicht ganz eindeutig zu klaren. Nach
Martinez und Scheffel kbnnte man davon ausgehen, dass hier eine interne
Fokalisierung vorliegt, also der Erzahler in der Binnenhandlung aus der
,Mitsicht“ schreibt und nicht GUber mehr Wissen verfiigt, als der Protagonist der
Geschichte. Die Tatsache, dass Max dem Erzahler alle Geschehnisse nur
erzahlt hat und dieser nicht selbst wéhrend der Reisen durch die Refugien
anwesend war, wirde fir diese Lesart sprechen. Allerdings konnte man
durchaus auch dafir argumentieren, dass es sich um eine externe
Fokalisierung handelt, also der Erzahler weniger sagt, als der Protagonist weif3.
Diese Auffassung lasst sich dadurch rechtfertigen, dass der Erzahler
gleichzeitig auch Schriftsteller ist und moglicherweise aus kinstlerischer
Freiheit einiges weggelassen hat, das ihm nicht erwdhnenswert schien. Obwohl
er Max bereits zu Beginn des Romans versichert, die Geschichte nicht
willktirlich zu verandern, wére es denkbar, dass er sich als Kinstler nicht an
diese Abmachung gehalten hat, um sein Buch spannender zu gestalten.
Mdglicherweise hat auch Max nicht alles erzahlt und wichtige Details fir sich

behalten. Aufgrund der Komplexitat der Erzahlebenen des Romans kann keine

1 ygl. Steinhofel, S. 98.
8 Martinez/Scheffel, S. 93.
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eindeutige Zuordnung getroffen werden, beide Lesarten scheinen durchaus

moglich.®

Interessant ist zusatzlich die Stellung des Erzdhlers zum Erzahlten. Nach
Susan Sniader Lanser kann hier von einer sogenannten ,homodiegetischen
Figur‘ gesprochen werden. Auf einer fortlaufenden Skala bestimmt sie den
Grad der Involviertheit des Erzahlers, von der Position des unbeteiligten
Erzahlers, der aul3erhalb der erzéhlten Welt steht (heterodiegetisch), bis hin
zum Erzahler als Protagonisten, der aus der Ich-Perspektive schildert. Die
Erzahlerfigur im ,mechanischen Prinz“ kann auf Lansers Skala als eine der
Hauptfiguren im homodiegetischen Raum angesiedelt werden, da sie selbst als
Figur in der erzahlten Welt agiert und darin eine wichtige Rolle spielt.®*

Durch den Einsatz von Rahmen- und Binnenhandlung werden in Steinhéfels
Roman zwei unterschiedliche Erzahlebenen geschaffen. ,Die Erzahlung des
Rahmenerzahlers erfolgt auf einer ersten Ebene, die wir mit Genette als
extradiegetisch bezeichnen; die Ereignisse, von denen dieser Erzahler erzahlt,

liegen auf einer zweiten, intradiegetischen Ebene.“®

Sowohl die Rahmen- als auch die Binnenhandlung folgen im Ablauf einer
chronologischen Ordnung, die jedoch durch ein paar Vorausdeutungen
unterbrochen werden — teils durch Anspielungen des Erzahlers, die auf den
weiteren Verlauf der Handlung vorverweisen®, teils durch aussagekraftige

Kapiteltberschriften.

Wahrend bei Jenny Valentine die Handlung sehr realistische Zuge hat, lebt ,Der
mechanische Prinz“ von seinen fantastischen Momenten. Nach Martinez und
Scheffel kdnnte man davon sprechen, dass es sich bei der erzéhlten Welt um

eine heterogene und instabile handelt, also eine Welt, in der die Leserinnen und

¥ vgl. Martinez/Scheffel, S. 67.
¥ vgl. ebd., S. 85.
® Ebd., S. 78.
% ygl. Steinhofel, S. 32.
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Leser an einer Stelle plotzlich mit einer Anderung der zugrundeliegenden

Bedingungen konfrontiert sind und sich neu orientieren miissen.?’

Zunachst wirkt die Binnenhandlung sehr realistisch. Ein Junge mit dem
gewohnlichen Namen Max lebt in der realen Stadt Berlin. Er wird von seinen
Eltern vernachlassigt, niemand schenkt ihm Zuneigung und Aufmerksamkeit,
also verbringt Max seine Freizeit meist alleine und erkundet das U-Bahnnetz
der Stadt.

,Seit er denken konnte, liebte Max die U-Bahn. Hier drauf3en, in
den aufReren Bezirken, wo sie oberirdisch fuhr, war es noch ein
bisschen langweilig. Hier stand man auf dem Bahnsteig wie, na
ja, wie in einem stinknormalen Bahnhof. Aber in der Innenstadt
lagen die Stationen unterirdisch, und das war etwas ganz
anderes.“%®

Wie bei ,Cassiel Roadnight* werden auch hier immer wieder reale Orte in die
Geschichte eingewoben: Max fahrt nach Neukdlln, an den Ku’damm, steigt am
Nauener Platz aus oder geht durch die MaxstralR3e. Auf einem Berliner U-Bahn
Plan konnten die Leserinnen und Leser Max’ Reisen durch die Stadt
nachvollziehen. Die U-Bahn ist es aber auch, durch welche die fantastischen
Elemente in die Handlung eingebracht werden. Im Abgang einer U-
Bahnhaltestelle bekommt Max von einem Bettler das goldene Ticket Uberreicht
und auch der Eintritt in die Refugien passiert unterirdisch durch geheimnisvolle
Stationen, die fur alle tibrigen Menschen unsichtbar sind. Dieser Ubergang von
der realen Welt in die Welt der Fantastik ist sehr virtuos gestaltet. Solange sich
Max an der Oberflache der Stadt aufhalt, gelten alle Regeln der Realitat, sobald
er jedoch seinen Fuld unter die Erde setzt, taucht der Protagonist in die
fantastischen Welten der Refugien ein, die keinerlei physikalischen Gesetzen
gehorchen, in denen Berge wachsen und Meere sprechen kdnnen und die vom
geheimnisvollen mechanischen Prinzen regiert werden. Der Eintritt in die
Dunkelheit der U-Bahn ist gleichzeitig das Tor zur mystericsen Welt des
mechanischen Prinzen. Nach Gina Weinkauff und Gabriele v. Glasenapp kann
hier von einem Motiv gesprochen werden, das sehr haufig im Kontext des
fantastischen Erzéhlens verwendet wird, namlich von der fantastischen

Schwelle. Diese Schwelle, im ,mechanischen Prinz“ wird sie durch eine

¥ vgl. Martinez/Scheffel, S. 136ff.
* Steinhofel, S. 25.
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unsichtbare U-Bahnstation reprasentiert, ,dient [...] als Schleuse, als
Umsteigepunkt zwischen Primar- und Sekundarwelt, die die vertraute

Primarwelt mit der fremden sekundaren Welt verbindet.“°

Die Bereiche der Realitat und der Fantastik berihren sich dabei kaum, nur in
Ausnahmefallen geschehen auch im echten Berlin unerklarliche Dinge. Wie
genau die Refugien wieder verlassen werden kénnen, erfahrt man dabei nicht,
und auch Max selbst bleibt dariiber im Unklaren. Klar wird nur, dass die
unterirdischen Welten allem Anschein nach dieselben Ausmal3e haben, wie das
reale Berlin, denn die dort zurlickgelegten Entfernungen decken sich mit den
Entfernungen zwischen den U-Bahn Stationen, was folgender Dialog zwischen
Max und dem Erzahler verdeutlichen soll:

~Wie hast du den Ausgang gefunden?‘ Er zuckte die Achseln.
,Gar nicht. Ich bin einfach durch diese Helligkeit gelaufen und
plétzlich, zack, war ich drauflen.” ,Und wo war das, dieses
DrauBRen?* \Wedding." ,Im Wedding!" Ich zog die Augenbrauen
hoch, einigermal3en Uberrascht. ,Grundgutiger, das liegt Kilometer
entfernt von dort, wo du mit der U-Bahn losgefahren warst." ,Und?
Ich bin ja auch Kilometer durch diese atzende Wiste marschiert,
bis ich an dem bléden Salzsee war.*“*°

Ob Max bei seinen Abenteuern tatsachlich unterirdisch Abenteuer erlebt hat
oder eventuell schlafwandelnd kilometerweit durch Berlin gelaufen ist, dartiber

kann man nur spekulieren.

3.2.3. Kategorisierung nach David K. Danow

.l---] er fragte sich, ob es einen Zeitpunkt gab, an dem ein
Mensch so egal geworden war, dass er verschwand. Sich in Luft
aufloste wie ein Nebelstreif, weil er es einfach nicht mehr
aushielt.“**

Gleich zu Beginn der Geschichte wird Max als ein Junge vorgestellt, dessen
Eltern keinerlei Interesse fur ihn zeigen. Sie sind den ganzen Tag so sehr damit
beschaftigt, sich miteinander zu streiten, dass sie ihren Sohn dabei scheinbar
vergessen haben. Max‘ Geburtstage werden nicht gefeiert, niemand denkt

¥ Weinkauff/ von Glasenapp, S.105.
* Steinhofel, S. 85f.
*'Ebd., S. 14.
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daran, ihm neue Kleidung zu kaufen und keiner hat Interesse, sich untertags mit
ihm zu beschaftigen. Also streift Max meist alleine durch seine Heimatstadt
Berlin oder trifft sich mit seinem &ltesten und einzigen Freund Jan. Bereits im
zweiten Kapitel wird die Figur des Jan kurz eingefiihrt. Max beschreibt seinen
besten Freund darin als witzig und stark, als einen Kumpel, dem er sein Herz
ausschitten kann, wenn er wieder einmal wegen der Gleichgultigkeit seiner
Eltern verzweifelt ist, und der ihn gegen Schlagertypen verteidigt. Im Grof3en
und Ganzen wird Jan als das genaue Gegenteil von Max beschrieben: grof3,
stark, abenteuerlustig. ,,Okay, vielleicht kam er manchmal auf Ideen — auf fiese
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Ideen —, die Max selber nie gehabt hatte“”“, aber trotzdem ist er immer auf Max'

Seite.

An einer weiteren Stelle im Text, die erst im spateren Verlauf der Handlung von
Bedeutung sein wird, wird ebenfalls die Figur des Jan erwahnt, scheinbar
jedoch nur sehr beilaufig. Es handelt sich dabei um eine Szene aus der etwas
langer zurtickliegenden Vergangenheit, in der Max bei einem seiner zahlreichen
Streifziige durch die Stadt in einem Comicladen vor dem stromenden Regen
Unterschlupf sucht und dabei einen anderen Jungen kennenlernt, der ebenfalls
von seinen Eltern vernachlassigt wird. Die beiden unterhalten sich und Max'
neuer Bekannter erklart, wie ihm das Lesen von Superheldencomics dabei hilft,
mit Problemen zurecht zu kommen: ,,Weildt du, was das Geile an Comics ist?’,
sagte der Junge. ,Du liest sie und denkst dir dabei, dass du jemand anders
warst. Einer aus den Comics. Danach tust du so, als warst du er. [...]* Der
Absatz Uber das Zusammentreffen mit diesem Jungen endet mit folgenden
Worten, die bereits als Vorausdeutung auf die spatere Entwicklung der
Geschichte gelesen werden kénnen: ,[...] auf dem Nachhauseweg, dachte er
Uber die Worte des Jungen nach und kam zu dem Schluss, dass es gut klang
und richtig klang, ein anderer zu sein. Noch spater an diesem Tag unterhielt er

sich dartiber sehr lang und ausfiihrlich mit Jan.“%®

Nachdem Max bei einem seiner Ausflige durch die Berliner U-Bahn sein
goldenes Ticket erhalten hat, reist er alleine in unterschiedliche Refugien und

wird dort mit verschiedenen Herausforderungen konfrontiert, die mit seinen

%2 Steinhofel, S. 17.
Ebd., S. 32.
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groRRten Angsten zu tun haben und ihm im Endeffekt helfen, seine schwierige
Lebenssituation zu bewaltigen und zu verandern, doch darauf soll an einer
spateren Stelle noch genauer eingegangen werden. Obwohl Max die Aufgaben
in den Refugien alleine bestreiten muss, hat er seinen Freund Jan zumindest in
Gedanken immer bei sich und holt sich in imaginierten Zwiegespréachen

mentale Unterstiitzung.*

Vor Max‘’ letzter Prufung, namlich der Suche nach seinem verlorenen Herz,
gewahrt ihm schlieBlich der mechanische Prinz seinen Freund Jan als
Begleiter. An dieser Stelle entdecken aufmerksame Leserinnen und Leser in
folgendem Gesprach zwischen Max und dem mechanischen Prinzen den ersten
Hinweis darauf, dass Jan eventuell doch keine reale Person ist, sondern nur in
Max' Fantasie existiert: ,,Wo ist er?‘, sagte er leise. ,Wo ist Jan?‘ [...] Wo er
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immer gewesen ist. Und jetzt geh. Folge deinem Herzen*”, und kurz darauf,

nach der Ankunft seines Freundes im Refugium:

,Max, der wenige Schritte vor den Toren erwartungsvoll stehen
geblieben war, grinste erleichtert zurtick. Er hatte sich den
Empfang schwieriger vorgestellt. Weil3t du Bescheid?, wollte er
fragen, doch das war uberflussig, denn er kannte die
unausgesprochene Antwort: Was du weil3t, das weil3 ich auch.
Auch das war schon immer so gewesen und es machte, zu einem
guten Teil, ihre Freundschaft aus.“%

Nun tritt Jan zum ersten Mal fur die Leserinnen und Leser sichtbar in
Erscheinung. Sein T-Shirt mit der Aufschrift ,No Problem® charakterisiert Max’
Doppelganger bereits sehr gut: Er ist optimistisch, fast zu draufgangerisch,
macht sich im Gegensatz zu Max keinerlei Gedanken oder Sorgen, dass ihre
Mission scheitern konnte, und treibt seinen Freund unermidlich vorwarts.
Immer wenn Max Uberfordert wirkt und aufgeben will, baut ihn sein Geféahrte
wieder auf und gibt ihm neuen Mut, doch im Laufe ihrer gemeinsamen Reise
macht Jan eine auffallige Wandlung durch. Er wird immer unvorsichtiger,
provoziert gefahrliche Situationen und bekommt mit jeder geldsten Aufgabe
immer schlechtere Laune. Immer haufiger ist Jan von Max‘ Angstlichkeit
genervt und gerat dadurch in Rage. Ein Wutanfall folgt auf den anderen und

deren Heftigkeit steigert sich bis zu dem Moment, als Jan kurz vor dem Ziel

*vgl. Steinhofel, S. 74 u. 119.
* Ebd., S. 162.
*®Ebd., S. 165.
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ihrer Reise den Eingang zur Halle der Seelen zerstort, in der Max' verlorenes
Herz versteckt ist, und so die Weiterreise verzogert.®” Obwohl Max von den
Wutausbrichen und der Unvorsichtigkeit seines Freundes genervt ist, verzeiht
er diesem jedoch immer wieder und schenkt ihm erneut sein Vertrauen. Als die
Jungen sich endlich in der Halle der Seelen befinden und nach dem verlorenen
Herz Ausschau halten, ist Max schliel3lich am Ende seiner Krafte angelangt.

Sein blindes Vertrauen zu Jan soll den Protagonisten schlie3lich fast die
Erreichung seines Zieles kosten: Als er Jan in seiner Erschopfung das
wiedergefundene Herz Uberreicht, lasst dieser es fallen und versucht es in
einem dramatischen Showdown mit der Klinge eines Schwertes zu

durchbohren.

~War es da nicht eben wieder gewesen, dieses fremde Funkeln in
Jans Augen? Nein, das musste das Licht sein. [...] ,Gut’, sagte
Jan ruhig. Und liel3 sein Herz fallen. Und Max schrie. Und das
Herz auf dem Boden setzte aus. Und das Herz in seiner Brust
setzte aus. Und Jan riss das Schwert empor. Im néachsten
Augenblick durchschnitt Trauerklinge fauchend die Luft, die
todliche Spitze nach unten gerichtet. Wir sterben, schoss es Max
durch den Kopf, ich werde nie das blaue Meer sehen, ich — “®

In diesem Moment zersplittert das Schwert in tausend Teile und Jan wird von
einem der Splitter getroffen, wahrend es Max wie Schuppen von den Augen
fallt: Er selbst hat Jan als imaginaren Freund erschaffen. An jenem Tag im
Comicladen hatte er beschlossen, sich einen starken Freund, einen Helden zu
ersinnen, der ihm Kraft und Mut gibt und seine Traurigkeit und Verzweiflung
durch seine Wut kompensiert. Zu Beginn hatte ihm Jan tatsachlich dabei
geholfen, sein Leben zu ertragen, doch mit der Zeit war er immer starker
geworden und seine Wut hatte sich in Hass verwandelt. Wahrend Max immer
schwacher und machtloser wurde, gewann Jan immer mehr die Uberhand. ,Sie
standen auf unsichtbaren Waagschalen: ging es dem einen gut, litt darunter der

andere. [...] Und nun waren sie endgiiltig gekippt.“*°

Schliel3lich gelingt es Max doch noch seinen Doppelganger zu besiegen. ,Du

stirbst nicht. Ich bleibe bei dir und du bleibst bei mir. Wir gehdren

7 vgl. Steinhofel, S. 209f.
% Ebd., S.241f.
*Ebd., S. 248.
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zusammen.“!’, kann Max seinem Doppelgénger noch nachrufen, bevor sich

dieser auflést und verschwindet.

Obwohl die Person des Jan verschwunden ist, wird die Wut, Jans zentrales
Attribut, immer ein Teil von Max bleiben. Von nun an muss er jedoch lernen,

alleine damit umzugehen und seine Emotionen in Einklang zu bringen.

Ziel dieser sehr ausfuhrlichen inhaltlichen Analyse war zu zeigen, auf welchen
Uberlegungen meine Entscheidung beziiglich der Kategorisierung nach David
K. Danow beruht. Wie hoffentlich deutlich geworden ist, wird die Figur des Jan
zunachst als ganz gewohnlicher Freund eingefihrt. Dass ihn anscheinend
niemand je personlich zu Gesicht bekommen hat, ist dabei nicht weiter
verwunderlich, da Max in der Schule ein Einzelganger ist und seine Eltern
offensichtlich kein Interesse daran zeigen, seinen Freund kennen zu lernen. Im
Laufe der Handlung wird jedoch immer offensichtlicher, dass Jan charakterlich
Max' Gegenpart darstellt und all jene Eigenschaften in sich vereint — Mut,
Offenheit, Aggression — an denen es Max mangelt. Erst gegen Ende der
Geschichte wird eindeutig aufgeldst, dass Max Jan nur in seiner Fantasie
erschaffen hat. Die beiden Jungen sind voneinander abh&angig und kdnnen nicht
ohne den jeweils anderen existieren, was impliziert, dass es sich bei dieser
Variante des Doppelgangermotivs um die zweite Kategorie nach Danow

handelt, also jene der Ich-Spaltung.

3.2.3.1. Das Motiv des Alter Ego

Das Phanomen, dass Kinder, meist im Kindergartenalter, einen
Fantasiegefahrten imaginieren, ist kein seltenes und wird auch in der Kinder-
und Jugendliteratur haufig thematisiert. Zur Definition des Begriffes des
Fantasiegefahrten, schreibt beispielsweise Thomas Weis:

.In  dem Phanomen ,Phantasiegefahrten werden imaginare
menschliche, menschenéhnliche oder vermenschlichte Wesen
Uber eine langere Zeitspanne hinweg in intentional
zusammenhangenden, spiel-, geschichten-, oder tagtraumartigen
Episoden derart zur Darstellung bzw. zur Anschauung gebracht,
daR die imaginaren Wesen in jeder neuen Episode intuitiv als

199 gteinhofel, S. 252.
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dieselben wiedererkannt werden und Uber alle Episoden hinweg
als verbindendes, einheitsbildendes Moment fungieren.“**

Diese Beschreibung eines menschlichen Wesens, das von einem jungen
Menschen imaginiert wird und in tagtraumartigen Episoden immer wiederkehrt,
lasst sich sehr gut auf die Figur des Jan Ubertragen, wobei Jan nicht die
,Klassische“ Variante eines Fantasiefreundes darstellt, da er einerseits nicht von
einem Kindergartenkind, sondern von einem Jugendlichen imaginiert wird,
andererseits nicht nur positive Eigenschaften hat, die seinem ,Erfinder®

zugutekommen.

In einem Artikel zu dieser Thematik beschreibt Rosemarie Merl vier
unterschiedliche Typen des Fantasiegefahrten, denen jedoch eines gemeinsam
ist: Namlich ihre Funktion, dem Kind zu helfen, Erlebtes in Konfrontation mit
einem Gegenulber, einem imaginierten Du, zu verarbeiten. Mira Lobes ,Omama
im Apfelbaum® nennt sie dabei als bekanntes Beispiel fir Typ 1 — den
.Beschitzer” — der durch korperliche oder geistige Grol3e als Vorbild fungiert.
Typ 2 nennt sie den ,Schutzbedlrftigen®, also eine Fantasiegestalt, die
schwacher ist als das Kind und von diesem verteidigt werden muss. Dieser Typ
wird beispielsweise in lva Prochazkovas Buch ,Elias und die Oma aus dem Ei“
vertreten. Der ,Kumpel®, der dem Kind gleichgestellt ist und mit diesem
Abenteuer erlebt, wie zum Beispiel in ,Das war ich nicht — das war der Drache!®
von Jodi Moore, reprasentiert Typ 3 der Fantasiegefahrten. Die Figur des Jan
aus ,Der mechanische Prinz“ kann schlie3lich Typ 4 zugeordnet werden: Dem
,Freund und Feind“. ,Typ IV hat ein ambivalentes Verhaltnis zum
fantasierenden Kind. Er ist einmal Freund, einmal Feind, Spielgefahrte und
Siindenbock [...]*%?

Diese Kategorie trifft genau auf die Figur des Jan zu. Urspringlich als starker
Freund in der Fantasie von Max erschaffen, entwickelt er sich im Laufe der
Handlung immer mehr zum Feind und Gegenspieler. Durch diese ambivalente
Positionierung kann Jan durchaus als Alter Ego von Max interpretiert werden.
Wahrend der Duden den Begriff ,Alter Ego“ folgendermalien definiert: ,Person,

mit der jemand eng verbunden, haufig zusammen ist, sich erganzt*'%,

' Weis, S. 28.
1% Merl, S.34.
1% \www.duden.de
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differenziert der englischsprachige Literaturwissenschaftler John David Pizer
folgendermal3en zwischen Doppelgénger und Alter Ego: ,Der erste Begriff
bezieht sich in Jean Pauls Tradition rein auf ein identisches AuReres zweier
Figuren, wahrend die Bezeichnung als ,alter ego‘ eine antithetische

Konstellation ihres Innenlebens beschreibt.“%*

Obwohl beide Definitionen unterschiedliche Aspekte des Verhaltnisses
zwischen einer Person und ihrem Alter Ego betonen, kdnnen sie gleichermalien
auf den ,mechanischen Prinz“ angewendet werden. Einerseits ist Jan eine
Figur, die stark mit Max verbunden ist und diesen in vielen Bereichen ergénzt,
andererseits besteht eine Antithetik zwischen den beiden Jungen. Diese ist bei
Max und Jan nicht nur &ufRerlich, sondern vor allem charakterlich besonders
stark ausgepragt. Die Entwicklung des imaginaren Alter Ego kdnnte dabei
durchaus in Hinblick auf das Freud’sche Strukturmodell, das bereits in Kapitel
2.1.3.1 beschrieben wurde, interpretiert werden, wobei Jan das Element des
,ES“ verkorpert, das aggressiv und egoistisch handelt und alleine durch seine
Triebe motiviert ist. Max wirde dieser Lesart zufolge das ,Ich® reprasentieren,
das zwischen den animalischen Trieben des ,Es® und den moralischen
Vorstellungen des ,Uber-Ich“ gefangen ist und verzweifelt versucht, zwischen
diesen beiden zu vermitteln. Der Protagonist fuhlt sich durch die fehlende
Aufmerksamkeit seiner Eltern vernachlassigt und empfindet dariber Trauer,
Verzweiflung aber auch Arger und Wut. Allem Anschein nach kann und mdchte
er die Wut auf seine Eltern als widerspruchliches Geflihl jedoch nicht zulassen,
da es in Konflikt mit seinen eigenen Moralvorstellungen gerét. Trotz des nicht
vorhandenen Interesses und der Vernachlassigung von Seiten der Eltern, ist es
nicht zuldssig, Wut und Aggression gegenuber diesen zu &auf3ern. In einem
innerpsychischen Prozess versucht Max also dieses unmoralische Geftihl zu

verdrangen und projiziert es auf die imaginierte Figur des Jan.

»~Jan ist bose, weil Max seine bosen Anteile nicht ausleben kann —
erst die Aufldsung von Jan als ,eigenstandiger' Person ermdglicht
es ihm, diese Anteile konstruktiv, mit Freud gesprochen als ,Es’,
in seine Psyche zu integrieren. Es handelt sich hier also um eine
psychologische bzw. psychologisierende Auflésung des Motivs,

104 pizer, zitiert nach Frohler, S. 15.
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die ein Weiterexistieren des alter egos im weitesten Sinne
ermdglicht.“*%

Das Alter Ego wird im Roman also nicht vernichtet, Jan stirbt nicht, sondern

wird in die Psyche des Protagonisten integriert.

Doch nicht nur das Motiv des Alter Ego kann anhand der
psychoanalytischen Lesart interpretiert werden, im ganzen Roman finden
sich immer wieder Aspekte, die sich sehr gut mit den Theorien von
Sigmund Freud in Verbindung bringen lassen. Auch seine Annahmen uber
das Unbewusste, die an friherer Stelle anhand des sogenannten
Eisbergmodelles verdeutlicht wurden, kénnen im ,mechanischen Prinz*
Anwendung finden. So wirken Max‘ Schilderungen seiner Erlebnisse
oberhalb der Erde sehr realistisch und konnten nach Freud als
Reprasentation des bewussten Erlebens interpretiert werden, wahrend alle
Geschehnisse, die sich unterhalb der Erde, also im U-Bahnnetz Berlins
zutragen, dem Bereich des Unbewussten zugeordnet werden kénnten.
Nicht nur, dass viele Ereignisse in den Refugien mit Mechanismen der
Traumarbeit, beispielsweise Verdichtung, Verschiebung oder
Symbolisierung, verglichen werden kdnnen, worauf hier jedoch nicht ndher
eingegangen werden soll, sondern auch die Hell-Dunkel-Metaphorik des
Romans sprechen daflir, Max' Erlebnisse nicht als real, sondern als
ertraumt oder imaginiert zu interpretieren. Das bewusste Erleben findet an
der Oberflache statt, sobald Max ins Dunkel der U-Bahn hinuntersteigt, tritt
er ins Reich des Unbewussten ein, in dem er mit seinen unterdruckten und

verdrangten Angsten konfrontiert wird.

Tatsachlich konnte der komplette Roman nach der psychoanalytischen
Lesart in Anlehnung an Freud interpretiert und analysiert werden, um den
Rahmen dieser Arbeit nicht zu sprengen wird jedoch an dieser Stelle auf

eine genauere Betrachtung verzichtet.

1% Lexe/Wexberg, S.156.
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3.2.3.2. Andere Doppelgédngerfiguren im ,,mechanischen Prinz“

Interessant ist, dass in diesem Werk neben der zentralen Doppelgangerfigur
des Jan noch weitere Doppelganger in die Handlung integriert wurden, die der
Leserin oder dem Leser moglicherweise bei der Lektire nicht sofort ins Auge

fallen.

Besonders spannend ist dabei das Motiv des Schattens als Doppelganger, das
ganz am Ende der Handlung eingefiihrt wird. Nachdem Max dem Erzahler
seine Geschichte offenbart und die erlebten Abenteuer geschildert hat, bemerkt
er ganz beilaufig, dass er im Zuge der Handlung die wahre Identitdt des
Erzahlers aufgedeckt hat, und schliel3t somit auch den Rahmen der Handlung.
Max enttarnt namlich den Schriftsteller durch aufmerksame Beobachtungen als
Peter Pan, die Figur aus James M. Barries berihmten und vielfach verfilmten
Kinder-Klassikers. Andreas Steinhofel schreibt jedoch der Geschichte hier im
Gegensatz zur urspringlichen Version ein alternatives Ende. Wéahrend Peter
Pan bei James M. Barrie Wendy und die verlorenen Jungs zu Familie Darling
zurlckkehren lasst, sich selbst jedoch entschlief3t, nicht erwachsen werden zu
wollen und ins Nimmerland zurickzukehren, tritt er bei Steinhofel
schlussendlich doch aus Liebe zu Wendy in die reale Welt ein. Nach deren Tod
lebt er ein einfaches Leben als Schriftsteller und wird von niemandem erkannt,

bis zu dem Zeitpunkt, als er Max begegnet.

Steinhofel schlielt durch diese Entdeckung am Ende des Romans zusatzlich
auch den Rahmen, der sich ab dem Moment spannt, an dem Max in sein erstes
Refugium eintritt, das den Namen ,Nimmerland“ tragt. Im darauffolgen Kapitel
offenbart sich den Leserinnen und Lesern bereits die nachste Anspielung auf
Barries Roman, als Max auf einen alten Mann trifft, der von der Vergangenheit

Nimmerlands und einem verschollenen Anfiihrer erzahlt:

»Fraher haben viele Jungen hier gewohnt. Wir hatten einen
Anflhrer.[...] ,Was ist aus dem Anfuhrer geworden?‘ Er ist
verschwunden. Keiner weifl3, wohin. Ich glaube, er hatte sich in
eine Englanderin verliebt und wollte sie heiraten.“'%

1% steinhofel, S. 79f.
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Max entlarvt die Identitat des Erzahlers einerseits, indem er bei einem Besuch
in dessen Wohnung ein sehr altes, vergilbtes Foto einer Frau entdeckt, auf
dessen Rickseite der Name ,Wendy“ sowie die Jahreszahl 1924 vermerkt sind,
was angesichts der Tatsache, dass die Handlung in der unmittelbaren
Gegenwart spielt, groBe Verwunderung beim Protagonisten hervorruft.
Andererseits — und dieser Aspekt ist fur die Thematik dieser Diplomarbeit
wesentlich interessanter — wird Max durch das Pha&nomen des autonomen
Schattens des Erzéahlers auf dessen Herkunft aufmerksam, was durch folgende

Textstelle verdeutlicht werden soll:

~Aulerdem war da noch das da.’ Er zeigte an mir vorbei, auf den
Boden hinter mir. Ich stand ganz ruhig, aber mein Schatten hob
einen Arm und winkte. Hob ein Bein und hiupfte auf der Stelle
herum. So richtig habe ich ihn nie unter Kontrolle halten kénnen,
diesen vermaledeiten Schatten, obwohl ich mir seit Jahrzehnten
Muhe gebe.“107

Diese Sequenz des Buches stellt weniger eine Referenz auf den ,Peter-Pan-
Roman“ dar, in dem Peters Schatten ab dem Moment, als er von ihm getrennt

wird, leblos wirkt ,wie Wasche*t®®

und von Mrs. Darling problemlos aufgerollt
und in einer Schublade verstaut werden kann. Sie ist vielmehr ein Verweis auf
die Verfilmung aus dem Jahr 2003, in der sich Peter ca. ab der zwolften
Spielminute einen erbitterten Kampf mit seinem Schatten liefert, der ein
Eigenleben zu fuhren scheint und nicht sonderlich von der Idee begeistert ist,

wieder mit seinem ,Besitzer* verbunden zu werden.'®®

Diese Darstellung des Schattens als Doppelganger, wie sie in der Verfilmung
inszeniert wird, entspricht auch viel eher jenen Ansichten, die in der

wissenschaftlichen Forschung zu diesem Motiv vertreten werden.

So verweisen beispielsweise Horst und Ingrid Daemmrich darauf, dass der
Schatten in der Literatur haufig zur Darstellung des Unbewussten eingesetzt

wird. Der Schweizer Psychologe Carl Gustav Jung definierte beispielsweise den

7 Steinhofel, S. 266.
1% Barrie, S. 21.
% vgl. Peter Pan, Film
67



Schatten als eine Art damonische Macht, ,die uranfanglich dem Licht entgegen
steht.“*1°

In der Literatur wird die Darstellung des Schattens, die sich besonders im haufig
verwendeten Motiv des verlorenen oder verkauften Schattens beziehungsweise
Spiegelbildes wiederfindet, wie es beispielsweise in Chamissos Erzahlung
,Peter Schlemihls wundersame Geschichte® eingesetzt wird, oft mit
Personlichkeitsstbérungen der Protagonistin oder des Protagonisten sowie mit
verdrangten Trieben oder Wiuinschen in Verbindung gebracht. Daemmrichs

schreiben zu diesem Aspekt in ihrem Handbuch folgendes:

.In der Motivgestaltung zeichnet sich eine starke Dynamik in den
wiederkehrenden Spannungsmomenten und der haufig zur Jagd
werdenden Suche nach dem verlorenen Schatten ab. Diese
Tendenz ist noch starker ausgepragt in Erzahlungen, in denen
das Spiegelbild zu eigenem Leben erwacht.“'**

Diese Konzeption eines Schattens, der zu einer Art eigenstandigem Lebewesen
erwacht, um in seiner Rolle als Doppelganger die unterdriickten Triebe und
Winsche der Protagonistin oder des Protagonisten zum Ausdruck zu bringen
und sichtbar zu machen, lasst sich sehr gut auf die Darstellung des Schattens
in der Peter Pan Verfilmung Ubertragen. Wahrend Peter versucht, ins
Nimmerland zu fliehen, um dem ,Ubel“ des Erwachsenwerdens zu entgehen,
flichtet sich sein Schatten, nachdem er durch ein Ungliick von seinem Besitzer
getrennt wurde, in eine Schublade im Zimmer von Wendy, John und Michael
und wehrt sich gewaltig, als Peter und Wendy versuchen, ihn wieder an seinem
ursprunglichen Platz anzunéahen. Selbst als die Wiedervereinigung gelungen ist,
bleibt der Schatten storrisch und ist nicht gewillt, das Zuhause der Darlings zu

verlassen.

Dies konnte durchaus so interpretiert werden, dass Peters Schatten dessen
geheimen Wunsch nach Liebe und Geborgenheit, die unterdrickte Sehnsucht
danach, Nimmerland zu verlassen und unter dem liebevollen Schutz einer
Familie aufzuwachsen, darstellt. Wéhrend Peter sich seine Sehnsucht nicht

eingestehen will, bringt sein Schatten diese umso deutlicher zum Vorschein.

19 Daemmrich, S. 305.
1 Daemmrich, S.306.
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Im mechanischen Prinz steht die Reprasentation des Unbewussten durch den
zum Leben erwachten Schatten zwar nicht so zentral im Fokus der
Aufmerksamkeit, wie dies im Film der Fall ist, das Eigenleben des Schattens
wird jedoch sehr wohl mit Aspekten des Unbewussten in Verbindung gebracht,
namlich mit starken emotionalen Reaktionen, wahrend derer der Erzahler sich
selbst nicht vollkommen unter Kontrolle halten kann. Dies legt Steinhdfel seiner
Figur durch die Formulierung ,lch kann mich noch so sehr anstrengen, aber

“12in den Mund.

wenn ich mich freue oder aufgeregt bin, macht er, was er will.
Als Max dem Erzahler das erste Mal von seinem Refugium namens
Nimmerland erzahlt, macht sich in diesem ein Gefuhl der Erregung breit, das
ihm die Kontrolle Uber seinen Schatten fur einen kurzen Moment entgleiten
lasst. Man kann also durchaus argumentieren, dass auch das Motiv des
Schattens als Doppelgdnger im ,mechanischen Prinzen® nach der

psychoanalytischen Lesart interpretiert werden kann.

Der Schatten des Erzahlers ist allerdings nicht die einzige weitere
Doppelgéangerfigur, die sich im ,mechanischen Prinzen“ wiederfindet. An vielen

weiteren Stellen wird virtuos mit diesem Motiv gespielt.

So trifft Max zunéchst in einem der Refugien auf die Doppelganger seiner
Eltern. Bevor er sich ihnen ndhern kann, erkennt er jedoch, dass es sich nicht
tatsachlich um seine Eltern handelt, denn beide haben Augen aus Spiegeln.
Wie gewohnt beachten die Eltern Max' Ankunft nicht, sondern beginnen, sich
wieder zu streiten. Jeder bose Vorwurf, den sie einander an den Kopf werfen,

verwandelt sich dabei in eine Wespe.

,<Jedes einzelne Wort war eine Wespe, mit einem giftigen Stachel
versehen. Jedes Wort war Schmerz. [...] Seine Eltern konnten
durch ihre Spiegel nach aul3en sehen, aber in den Augen ihres
Gegenubers erblickten sie immer nur sich selbst. Sie waren zu
zweit und doch mutterseelenallein.“113

Generell weisen die Abenteuer immer wieder Elemente auf, die an freud’sche

Verarbeitungsmechanismen erinnern und dem Zweck der Auseinandersetzung

2 gteinhofel, S. 266.
B3 Steinhofel, S.122.
69



und Integration der verdrangten, abgespaltenen Emotionen dienen, so auch an
dieser Stelle. Durch Symbole wie die verspiegelten Augen und die Wespen wird
verdeutlicht, was Max wahrscheinlich immer schon geahnt hat, sich jedoch nie
eingestehen wollte. Das Abhangigkeitsverhdaltnis seiner Eltern voneinander, das
ewige Streiten, das einerseits verletzt, andererseits jedoch das einzige ist, was
die beiden verbindet — wie Max bereits an einer Stelle zu Beginn des Romans

nebenbei bemerkt*-

wird ihm in all seiner Brutalitat durch Metaphern vor
Augen gefuhrt. Obwohl er sich schlussendlich von der Szene abwendet ohne

einzugreifen, kann er das Bild nicht weiterhin verdrangen.

Kurz darauf trifft Max im selben Refugium auf die nachste Doppelgéangerfigur:
Ein Abbild seiner selbst. Max’ Zwilling ist, genau wie zuvor seine Eltern, von
zahlreichen Spinnen umgeben und von Spinnweben an einen Sessel gefesselt,
was dieser jedoch kaum zu merken scheint.'* Méglicherweise konnten die
Spinnweben und die Unbeweglichkeit des Zwillings als Symbol fur die
Ausweglosigkeit von Max’ Lebenssituation gedeutet werden, der Roman selbst

gibt daruiber jedoch keinerlei Aufschluss.

Der letzte Doppelgéanger, auf den abschlie3end kurz eingegangen werden soll,
ist die Figur des Sprudel, dessen Bekanntschaft Max und Jan an einer spateren
Stelle ihrer Abenteuer im letzten Refugium machen. Interessant ist diese
Doppelgéangerfigur deswegen, weil sie Vorausdeutungen zur ldentitéat des Jan
sowie zur Beschaffenheit der Refugien und deren Sinn macht. Zunéachst bringt
Sprudel den Protagonisten durch eine Bemerkung, die sich auf Jan bezieht, ins
Gribeln. Wahrend Max davon ausgeht, dass der mechanische Prinz alle
Kartenkinder, also jene Kinder, die durch das Erhalten eines goldenen Tickets
die Refugien betreten kdnnen, aus reiner Bosheit sowie zu seiner eigenen
Belustigung wie Marionetten durch die Refugien wandern lasst und sie wahllos
vor schwierige Aufgaben stellt, verteidigt Sprudel den Herrscher und spielt
darauf an, dass Jan mdglicherweise nicht nur als hilfreicher Begleiter an Max’
Seite steht:

»Der Prinz pruft dich, Max. Aber er benutzt dazu nur das, was er
in dir vorfindet. Deine Verschlagenheit steht in dir selbst. Du

" ygl. ebd., S. 15f.
5 vgl. Steinhofel, S.124ff.
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stellst dir selber ein Bein, verstehst du? [...] Genau wie mit Jan.
[...] du solltest dir Uberlegen — wirklich Giberlegen —, warum du Jan
mitgenommen hast!“**°

Spater erklart Sprudel, dass er selbst vor einiger Zeit ein Kartenkind gewesen
ist, das schlie3lich jedoch an seiner Aufgabe gescheitert ist. Er konnte sein
Herz nicht retten und irrt seitdem in den Refugien umher. In der realen Welt
existiert sein Korper zwar weiterhin wie eine Maschine, seine Seele aber ist fur
immer verloren. Sprudel hat es also nicht geschafft, sich seinen eigenen
Angsten, mit denen er in den Refugien konfrontiert wurde, zu stellen und diese
zu besiegen. In der realen Welt lebt er als Verlierer, als unglicklicher junger
Mann weiter, tatsachlich leben kann er nur noch als sogenannter ,Traumlaufer*
in den Traumen anderer Kartenkinder. Auf Jans Einwand, Max wirde doch
Uberhaupt nicht schlafen, antwortet Sprudel nur: ,Man muss nicht schlafen, um
zu traumen. Man muss nicht schlafen, um aufzuwachen.“’” Diese Aussage
kann durchaus als Hinweis darauf gelesen werden, dass alles, was Max in der
fantastischen Welt des mechanischen Prinzen erlebt, nur in seiner eigenen
Vorstellung, quasi als innerpsychischer Verarbeitungsprozess, geschieht und
dazu dienen soll, sich aus seiner Bewegungslosigkeit zu befreien. Max soll
dadurch lernen, seine Lebenssituation nicht versteinert zu akzeptieren, sondern
sich mit seinen Angsten auseinanderzusetzen und sein Leben gestalterisch

selbst in die Hand zu nehmen.

Durch diese Ausfuhrungen sollte gezeigt werden, dass Steinhofel in seinem
Roman nicht nur Jan, sondern auch zahlreiche weitere Doppelgangerfiguren
virtuos einsetzt, um den seelischen Konflikt eines vernachlassigten Kindes auf

verschlisselte und spannende Weise sichtbar zu machen.

18 Epd., S. 198.
7 steinhofel, S. 200.
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3.3. Antje Wagner — ,,Unland*

3.3.1. Inhaltliche Vorstellung

Der Roman ,Unland“ wurde im Jahr
2009 von der deutschen Autorin Antje
Wagner verfasst und handelt von dem
vierzehnjahrigen ~ Madchen  Franka
Reinhold, das nach zahlreichen
Aufenthalten in unterschiedlichen
Pflegefamilien gemeinsam mit sechs :
anderen Kindern und Jugendlichen im | ANTJE WAGNER

Wohnprojekt ,Haus Eulenruh® im
beschaulichen Waldburgen g
untergebracht werden soll. | iy

Wahrend Franka um ihren Platz in der

neuen ,Familie® kampft, macht sie im

Laufe der Zeit immer wieder | b. 3: Cover ,,Unland“, Quelle: Wagner
merkwuirdige Entdeckungen rund um

den geheimnisvollen Ort. Wieso werden die Bewohnerinnen und Bewohner von
Haus Eulenruh von der Dorfgemeinde dermaflien gemieden? Was hat es mit
den eingezaunten Ruinen am Stadtrand von Waldburgen, dem sogenannten
,Unland“, und den allsonntaglichen Stromausféllen, wahrend derer sich immer
wieder unerklarliche Dinge ereignen, auf sich? Und wieso weigern sich die
Dorfbewohnerinnen und Dorfbewohner hartnackig, Auskinfte tGber die Ruinen

von Unland zu geben?

Gemeinsam mit ihren neugewonnenen Freunden grindet Franka die ,Eulen®,
eine Bande, die sich die Aufklarung der mysteriosen Geschehnisse in
Waldburgen zum Ziel setzt. In detektivischer Kleinarbeit finden die Jugendlichen
heraus, dass die Stromausfélle absichtlich herbeigefiihrt werden, um den
elektrischen Zaun, der die Ruinenstadt umgibt, kurzfristig auszuschalten, und
dass ihr Nachbar jeden Sonntagabend mit gesammelten Lebensmitteln in
Unland verschwindet. Je naher die ,Eulen® der Lésung des Geheimnisses

kommen, desto mehr haufen sich unheimliche Ereignisse, die die
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Aufmerksamkeit der Jugendlichen auf die Ruinenstadt lenken. Als sie
schlie3lich in der Bibliothek von Waldburgen eine alte Chronik entdecken und
zu ihrem Schrecken feststellen, dass es sich bei Unland um eine exakte
Spiegelung ihres neuen Heimatortes handelt, beschlielen sie, wahrend des
nachsten Stromausfalles selbst nach Unland zu gehen und aufzudecken,

wortber alle anderen schweigen.

Beim Betreten der Ruinenstadt springen plotzlich Schatten tber sie hinweg und
die Kinder sind durch einen magischen Bann gefangen. Nach und nach
erfahren sie, dass nicht nur die Stadt von Unland eine Kopie von Waldburgen
ist, sondern, dass in ihr auch Doppelgéanger aller Dorfbewohnerinnen und
Dorfbewohner leben, die sie ,die Schatten“ nennen. Diese Schatten haben
bewusst die Aufmerksamkeit der Jugendlichen auf die Ruinenstadt gelenkt, um

sie hereinzulocken und in Waldburgen deren Platz einzunehmen.

Franka und ihre Freunde versuchen daraufhin verzweifelt, Unland wieder zu
verlassen, doch die dort herrschenden Gesetze sind streng und erschweren die
Flucht. Ob es ihnen schlussendlich gelingt, zu entkommen bleibt ungeklart —
Der Roman endet offen.

3.3.2. Strukturelle Analyse

Wie auch in ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight ist der Roman ,Unland*
aus der Ich-Perspektive verfasst, nach den beiden mannlichen Hauptfiguren der
letzten beiden Werke treffen wir hier jedoch mit Franka Reinhold das erste Mal
auf eine weibliche Protagonistin. Franka erzahlt, genauso wie Damiel, aus der
Ich-Perspektive im Sinne eines spateren Erzahlens'® tiber Geschehnisse, die
sie selbst miterlebt hat und die bereits vergangen sind. Die verwendete Zeitform
ist dabei ebenfalls das Prateritum, zumindest im ersten Teil des Buches. Im
Gegensatz zur Geschichte von Damiel Roadnight, kann man hier
nachvollziehen, wie viel Zeit zwischen dem Ende der berichteten Geschehnisse
und dem Zeitpunkt, von dem aus Franka die Geschichte erz&hlt, vergangen ist.
Das Buch ist namlich in zwei Teile aufgeteilt: Der erste, gréRere Teil, der sich

vom Beginn der Handlung bis zu Seite 345 zieht, steht unter dem Titel

8 vgl. Martinez/Scheffel, S. 73.
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,Waldburgen®. Dieser Teil wird im Prateritum in meist chronologischer
Reihenfolge erzéhlt und nur an wenigen Stellen durch kurze Rickblenden, die
Aufschluss Uber Frankas Kindheit und die Grinde fir ihre Unterbringung in
Haus Eulenruh geben, unterbrochen. Die Sprache wirkt dabei eher
umgangssprachlich und ist in Formulierungen und Wortwahl an den
tatsachlichen Sprachgebrauch einer Jugendlichen angepasst. Der erste Teil
des Romans spielt komplett im kleinen Ort Waldburgen und veréndert sich von
einer sehr realistischen Darstellung hin zu einer Geschichte, in die sich immer

mehr unheimliche, fantastische und unerklarliche Momente mischen.

Am Ende dieses Teiles wird ein Zeitsprung vollzogen, eine sogenannte
Ellipse.'*® Der zweite Teil des Romans heilt ,Auf der anderen Seite* und
beschreibt in der Zeitform des Prasens die aktuelle Situation der Jugendlichen,
die bereits im Schattendorf Unland gefangen sind und versuchen, sich daraus
zu befreien. Dieser Teil umfasst nur ein einziges Kapitel, welches durch seinen
Titel ,Drei Monate spater® Aufschluss darUber gibt, dass zwischen Frankas
Versuch, das Geheimnis von Unland endgultig zu luften, und dem aktuellen

Erzahlzeitpunkt bereits drei Monate vergangen sind.

Hinsichtlich des Doppelgangermotivs ist dieser Roman besonders interessant,
da darin nicht nur eine einzige Doppelgangerfigur auftritt, sondern eine
komplette gedoppelte Welt erschaffen wird. Unland ist das exakte Spiegelbild
von Waldburgen und entspricht diesem nicht nur durch die komplementéare
Anordnung der Gebaude oder der Stralenfihrung, sondern auch durch die

Etablierung einer identen Parallelgesellschatft.

Ahnlich wie beim ,mechanischen Prinzen“ wird auch hier zunachst eine Welt
geschaffen, die sehr realistisch wirkt. Das Einsetzen von realen Bezugsorten
tragt auch hier viel zu dieser Wirkung bei — Franka reist aus ihrer Heimatstadt
Berlin mit dem Bus in ein kleines Dorf an dem realen Fluss Elbe. Der Spielort
der Handlung, das Dorf Waldburgen, existiert hingegen nicht als realer Ort — ob
sich die Autorin in einem Wortspiel auf den realen Ort Waldenburg oder eine

der beiden gleichnamigen Burgruinen in Deutschland bezieht, kann nur

"ygl. ebd., S. 42.
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Spekulation bleiben. Nach Martinez und Scheffel kann man in diesem Fall von

einem sogenannten unbestimmt realen Ort sprechen:

.Im erzahlten Raum lassen sich die explizit thematisierten
Schaupléatze als Vordergrund der Handlung von einem mehr oder
weniger unbestimmt gegebenen Hintergrundsraum
unterscheiden. Haufig bleiben die Schauplatze namenlos oder
erhalten fiktive Ortsnamen, wahrend der Hintergrundsraum durch
reale Ortsnamen festgelegt wird.“120

Wahrend also die erzahlte Welt zunachst realistische Zuge aufweist und in ihrer
Handlung rund um ein Madchen, das versucht, sich in seiner neuen
Lebenssituation zurechtzufinden, wie eine durchaus real-mdgliche Welt
erscheint, brechen nach und nach immer mehr fantastische und unerklarliche
Elemente in die Handlung ein und dekonstruieren das realistische Bild.
Nachtliche Stromausfélle, Frankas immer wiederkehrendes Geflhl, beobachtet
zu werden und das plotzlich veranderte Verhalten ihrer neuen Geschwister
vermitteln den Leserinnen und Lesern ein unheimliches Gefuihl. Am Schluss
des Buches wird klar, dass es sich bei der erzahlten Welt nicht, wie anfangs
angenommen, um eine homogene, mogliche, sondern um eine inhomogene,
unmdgliche und instabile Welt handelt.’** Zwei Welten, das realistische
Waldburgen und das fiktive Unland, stehen sich lange Zeit ohne gegenseitige
Beeinflussung gegeniber, schliel3lich bricht jedoch die Illusion und die beiden
Welten kollidieren durch den Eintritt der ,Eulen® in Unland und das Freikommen

der ,Schatten®.

In  diesem Zusammenhang soll auf die Schriften der beiden
Literaturwissenschaftler Tzvetan Todorov und Florian F. Marzin hingewiesen
werden, die sich mit dem Thema der fantastischen Literatur beschéftigt haben,
und deren Theorien sehr brauchbar fir die Anwendung auf den Roman

,Unland” erscheinen.

Die Beschreibung von Waldburgen und Unland als zwei Welten, die im Laufe

der Handlung kollidieren, was erst das Fantastische des Romans ausmacht,

2% Martinez/Scheffel, S. 152.
21 vgl. Martinez/Scheffel, S. 136ff.
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deckt sich stark mit den Thesen von Marzin in seinem Versuch einer Definition
der Fantastik.

Das zentrale Merkmal der nicht-fantastischen Literatur, wie wir sie
beispielsweise bei ,Cassiel Roadnight vorfinden, ist bei Florian F. Marzin ihre

Eindimensionalitat. Darunter versteht er

,die Beschrankung auf einen Handlungskreis, in dem sich die
Personen bewegen, den sie nicht verlassen und der nicht gestort
wird. Kein Ereignis, keine Figur transzendiert die einmal
vorgegebene Welt und nichts dringt von aufRen in diese ein. Flr
diesen Handlungskreis gilt das Postulat der inneren Stimmigkeit
und Logik [...]*#

Das heil3t also, dass der Handlungskreis der nicht-fantastischen Welt die
Gesetze der Realitdit befolgt, die flur jeden Menschen empirisch,
naturwissenschaftlich nachweisbar sind, und nicht tber die Grenzen der realen

Welt hinausgehen.

Ausgehend von dieser Definition grenzt Marzin nun die Fantastik als Literatur
der zwei Handlungskreise davon ab. Der erste, oben schon beschriebene
Handlungskreis ist dabei als Grundlage daflir anzusehen, dass sich daraus die
fantastische Handlung entwickeln kann. Der zweite Handlungskreis
unterscheidet sich grundlegend von unserer rationalen, empirischen
Welterfahrung und lasst sich nicht damit vereinbaren. Das zentrale Moment der
Fantastik liegt jedoch nicht in der blo3en Existenz zweier Handlungskreise,
sondern in deren Interdependenz. Erst wenn beide Handlungskreise
miteinander in Verbindung treten und sich Uberschneiden, kann man von
fantastischer Literatur sprechen.

Wahrend der erste Handlungskreis in der nicht-fantastischen Literatur lediglich
den Hintergrund der Handlung abbildet, hat er in der fantastischen Literatur eine
wichtigere Aufgabe und steht daher auch oft im Zentrum der Betrachtungen: Er
beschreibt die reale Welt der Menschen und stellt dadurch eine
Legitimationsinstanz fir den zweiten Handlungskreis dar, der von allem

Bekannten und Realistischen abweicht. In der literarischen Tradition wird meist

2 Marzin, S.114.
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der erste dem zweiten Handlungskreis vorausgestellt, da hierdurch die
Moglichkeit der Uberraschung der Leserinnen und Leser und somit eine
Enttduschung der Leseerwartung ermdglicht wird, diese Abfolge ist jedoch nicht
zwingend.

Der zweite Handlungskreis ist nach Marzin durch zwei Bedingungen definiert,
namlich:

1. ,.Die Phanomene des zweiten Handlungskreises entstehen im
Widerspruch zu der empirisch-rationalen, naturwissenschaftlich
gepragten Welterfahrung.“*** und

2. ,Die im zweiten Handlungskreis auftretenden Phdnomene mussen einem
immanent stimmigen System folgen, das nicht dem des ersten
Handlungskreises kongruent ist.“?*

Das heil3t also, dass die Geschehnisse des zweiten Handlungskreises
nicht einfach willkirlich auftreten, sondern ebenfalls unumstolichen
Gesetzen folgen, wie das im ersten Handlungskreis der Fall ist. Es
kénnen also z.B. nicht wahllos und willkirlich Vampire zu jeder Tageszeit
auftreten, sondern nur wahrend der Nacht, im Sonnenlicht wiirden sie
zwangsweise zu Staub zerfallen.

Die beiden Handlungskreise stehen einander gleichberechtigt gegenuber,

missen aber zueinander in Bezug stehen. Zentral ist dabei, dass die Regeln

und Naturgesetze, die in einem Handlungskreis gelten, durch das Eintreten in

den anderen zerstort werden.

Grafisch werden die beiden Handlungskreise von Marzin folgendermalfien

dargestellt:

1. Handlungskreis 2. Handlungskreis

empirisch Welt
erfahrbare des

Welt Irrationalen

Abb. 4: unabhéngige Handlungskreise, Quelle: Marzin,
S.150.
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Abb. 5: Handlungskreise der phantastischen
Literatur, Quelle: Marzin, S.151.
Der Ort Waldburgen wirde also nach Marzin den ersten, realistischen
Handlungskreis darstellen, in dem dieselben Naturgesetze herrschen wie auch
in der tatsachlichen, realen Welt, wahrend Unland den zweiten Handlungskreis
reprasentiert, der immer mehr in den ersten eindringt und die Erwartungen der
Leserinnen und Leser enttauscht. Das Uberlappen der beiden Handlungskreise
verursacht bei den Rezipientinnen und Rezipienten Uberraschung und

Unschlussigkeit.

Vor allem fur den nachfolgenden Versuch der Einordnung nach den Kategorien
von David K. Danow ist dieses Element der Unschliissigkeit zentral. Da genau
dieser Begriff auch bei Tzvetan Todorovs Definition des Fantastischen
Verwendung findet, soll auch seine Theorie an dieser Stelle nicht vernachlassigt

werden.

Todorov versucht sich in seinem Werk ,Einfuhrung in die fantastische Literatur®
(1972) zuerst an einer allgemeinen Definition des Fantastischen und beschreibt
genau jene Unschlussigkeit der Leserin oder des Lesers am Ende der

Geschichte als zentrales Merkmal der Fantastik:

,Die Ambiguitat bleibt bis zum Ende des Abenteuers gewahrt:
Wirklichkeit oder Traum? Wahrheit oder lllusion? Wir sehen uns
ins Zentrum des Fantastischen gefuhrt. In einer Welt, die
durchaus die unsere ist, die, die wir kennen, eine Welt ohne
Teufel, Sylphiden oder Vampire, geschieht ein Ereignis, das sich
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aus dem Gesetzen eben dieser vertrauten Welt nicht erklaren
lasst.“12°

Nach Todorov haben Leserinnen und Leser an dieser Stelle die Wahl, sich zu
entscheiden, ob sie das Ereignis als Realitdt ansehen wollen, oder als
Sinnestauschung oder Traum, entscheidend ist jedoch die Ungewissheit, die

trotz allem bestehen bleibt.

3.3.3. Kategorisierung nach David K. Danow

Diese im vorherigen Kapitel beschriebene Ungewissheit erschwert die
Einordnung der Doppelganger aus ,Unland” in eine der Kategorien von Danow.
Es soll daher zun&chst auch bei diesem Roman anhand von Textzitaten
versucht werden zu beschreiben, wie sich die Doppelgangerfiguren etablieren,
wann sie zum ersten Mal auftreten und wie das zuvor erklarte Ineinandergreifen
der beiden Welten im Roman vonstattengeht.

Wie bereits angesprochen, wirkt die Handlung zu Beginn sehr realistisch und es
gibt keinerlei Zweifel daran, dass die erzahlte Welt auf irgendeine Weise ins
Wanken geraten koénnte. Waldburgen ist ein kleines, abgeschiedenes Dorf,
seine alteingesessenen Bewohner sind wenig gesprachig und haben vor allem
wenig Interesse, sich mit den neu zugezogenen Bewohnern von Haus Eulenruh
zu unterhalten. Alles in allem wirkt der Ort sehr beschaulich und idyllisch, durch
seine perfekt gemahten Vorgarten beinahe schon kinstlich, wie Franka
findet,*® nichts weist darauf hin, dass die Bewohner von Waldburgen etwas
Unheimliches zu verbergen haben.

Wer den Roman mit Blick auf Doppelgangerfiguren liest, wird sehr bald fundig,
namlich als Franka ihre neue Familie kennenlernt, welche aus der Betreuerin
Vera, dem Betreuer Andreas, sowie ihren neuen ,Geschwistern“ Ricardo,
Matthias, Axel, Denise und den Zwillingen Lizzie und Ann besteht. Die beiden
Schwestern sind Franka auf Anhieb sympathisch und trotz ihrer auf3erlichen
Ahnlichkeit unterscheiden sie sich charakterlich stark. So sagt Franka bereits
beim ersten Kennenlernen Uber die beiden: ,Sie hatten exakt die gleichen

Gesichter [...] aber obwohl jede wie das Spiegelbild der anderen aussah,

' Todorov, S.25.
2 vgl. Wagner, S.17f.
79



wirkten sie trotzdem sehr verschieden.“,'*” und etwas spater beim ersten

Besuch im gemeinsamen Zimmer der beiden Madchen: ,Es sah aus, als
wohnten hier Winter und Sommer in einer WG.“*?® Doch nicht die Zwillinge sind
es, die hier als Doppelgangerfiguren untersucht werden sollen, sondern jene

unheimlichen Spiegelbilder, die sich in Unland aufhalten.

Bereits als Franka das erste Mal die Ruinen von Unland bemerkt und ihre
neuen Geschwister danach fragen méchte, wird sie darauf hingewiesen, dass
eine Art unausgesprochenes Gesetz Stillschweigen Uber das Thema verhangt.
»Das ist Unland. Ein toter Ort. Da wohnt jedenfalls keiner mehr. \Es sind
Ruinen’, erklarte Lizzie. ,So richtig redet da nie jemand driber. Keine Ahnung,
warum nicht.“**® Immer wieder soll Franka im Verlauf der Handlung nach
Fragen zu den Ruinen von Unland und dem Verbot, es zu betreten, auf
Schweigen oder zu plausible, wasserdichte Antworten treffen. Ausreden, wie
jene, dass die Ruinen die Reste eines abgebrannten Dorfes und nur deshalb
von einem elektrischen Zaun umgeben seien, um die Kinder vor herabfallenden
Mauerstiicken zu schiitzen, glaubt Franka nicht.**

Der erste Hinweis darauf, dass etwas mit den Ruinen nicht stimmt, ergibt sich,
als Franka ein Packchen mit einem Fernrohr im Garten findet und damit von
ihrem Zimmer aus die Gegend erkundet. ,[...] mein Blick tappte neugierig durch
die Glaser. Und plétzlich — stand ich bei Siemanns im Garten! [...] Das war ein
halbes Teleskop® und spater bemerkt Franka: ,Das Ding fing an, mir verdammt
gut zu gefallen. Man konnte damit an zwei Orten gleichzeitig sein. [...] Fast
glaubte ich, die Walderde riechen zu kdnnen, so unheimlich nah erschien mir
alles.“™! Die AuRerung, dass Franka damit an zwei Orten gleichzeitig sein
kénne, kdnnte durchaus als Vorausdeutung darauf gelesen werden, dass sie
tatsachlich in Form einer Doppelgangerin ein weiteres Mal vorhanden ist, der
kursive Druck des Wortes ,unheimlich® verursacht bei den Leserinnen und
Lesern bereits eine Vorahnung, dass sich noch andere merkwirdige Dinge

ereignen werden.

7 Epd., S. 19.
% Epd., S. 119.
Ebd., S. 36.
B0vgl. ebd., S.97.
BWagner, S. 69ff.
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Genau das ist auch der Fall, als Franka das erste Mal bei einem Ausflug in die
Nahe von Unland kommt. Plotzlich spurt sie Blicke in ihrem Nacken, doch als
sie sich umdreht, ist hinter ihr nur der Wald. ,Da waren blof3 der Wald und der
Forstweg, der hinaus aufs Feld fuhrte. Niemand weit und breit. Seltsam. Ich
hatte schworen kénnen...“**? Dieses Gefiihl soll sie im Laufe der Handlung
noch an mehreren Stellen befallen, sich aber jedes Mal als scheinbare
Tauschung herausstellen.

Die nachste spannende sprachliche Vorausdeutung auf die Doppelexistenzen
in Unland macht Lizzie, als sie ihrer Freundin Franka den beachtlichen
Temperaturunterschied zwischen Waldburgen und Unland folgendermal3en

erklart;

»Die Mauern [...] sind so hoch und dick und schwarz, dass nicht
mal der dinnste Sonnenstrahl auf den Boden kommt. Da
wachsen wahrscheinlich nur noch Flechten und Moose. — das ist
biologisch total interessant. So eine Art Biotop. [...] Da hat sich
bestimmt schon eine ganz eigene Population entwickelt...ich
wurde...also, ich wirde echt gern wissen, was sich da so alles
angesiedelt hat, sagte Lizzie.“**®

Dass Lizzie mit dieser Aussage ohne es zu beabsichtigen bereits auf eine vollig
andere Population hinweist, die sich in Unland entwickelt hat, fallt
aufmerksamen Leserinnen und Lesern erst bei einem zweiten
Lektiredurchgang ins Auge.

Die nachste Stelle, die auf unheimliche Entwicklungen verweist, ist jene, an der
Franka beobachtet, wie ihr Nachbar eines Abends, an dem sich wieder einmal
ein Stromausfall ereignet hat, mit zahlreichen Kuhltruhen voller Lebensmittel in
seinem Auto auf den Weg Richtung Unland macht und kurze Zeit spéater
unbeladen zuriickkehrt.*** Ab diesem Moment kann die Leserin oder der Leser
bereits vermuten, dass die Stromausfélle in regelmafigen Intervallen absichtlich
herbeigefuhrt werden, um den elektrischen Zaun, der die Ruinen von Unland
umgibt, aul3er Kraft zu setzen.

Dass durch das Ausschalten des elektrischen Zaunes wahrend der Strom

ausfallt nicht nur den Bewohnerinnen und Bewohnern von Waldburgen

“?Ehd,, S. 87.
" Ebd., S. 90.
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ermoglicht wird, Unland zu betreten, sondern auch umgekehrt etwas oder
jemand aus dem Ruinendorf heraustreten kann, wird uns in Kapitel 10
verdeutlicht. Darin verbringen Franka und ihre Freunde den Abend auf dem
Rummel, der im Sommer in Waldburgen stattfindet. Durch die Uberlastung des
Stromnetzes kommt es dabei zu einem erneuten Stromausfall, doch anstatt
ruhig abzuwarten bis die Verbindung wiederhergestellt wird, ergreifen alle
Besucherinnen und Besucher die Flucht und fliehen panisch in ihre
Behausungen. Obwohl Franka den allgemeinen Aufruhr nicht versteht, schlief3t
sie sich der Menge an und lauft im Dunkeln zurick zu Haus Eulenruh. Die
Dunkelheit kommt ihr dabei mit jedem zurtickgelegten Schritt dunkler und
gespenstischer vor, wirklich unheimlich wird es aber erst, als sie eine

Bertihrung an ihrem Arm spirt:

,ES war nur eins der Klettergewachse gewesen, sagte ich mir, nur
eine Pflanze. Knéterich. Klematis. Und Wilder Wein. Sonst nichts.
Sonst nichts! Aber das stimmte nicht. [...] Nicht etwas hatte mich
da draul3en gestreift. Sondern jemand. Jemand hatte gerade
versucht, nach meinem Oberarm zu greifen.“**®

Franka hat das Geflhl, dass ihr irgendjemand in der Dunkelheit aufgelauert hat,
doch in diesem Fall hatte Fussel, der Wachhund von Haus Eulenruh, der mit
lautem Bellen auf die Ankunft fremder Besucherinnen und Besucher reagiert,
doch sicher angeschlagen. Fussel blieb jedoch still, sie musste sich also geirrt
haben.

Nach diesem Vorfall erzahlen Frankas Pflegeeltern nur sehr zégerlich, dass es
in  Waldburgen wahrend der Stromausfalle schon ofter zu seltsamen
Zwischenféllen gekommen sei — in einem Fall soll sogar ein Waldburgener
dabei ums Leben gekommen sein. Andreas und Vera vermuten hinter diesen
Angriffen einen Verrickten, der sich im Schutz der Dunkelheit an die
Bewohnerinnen und Bewohner heranschleicht, um sie hinterricks zu
attackieren. Warum diese Angriffe allerdings niemals in der Dunkelheit der
Nacht, sondern nur bei Stromausfall auftreten, bleibt dabei ein Ratsel.

Um dieses Ratsel zu losen, formieren sich die Kinder von Haus Eulenruh
gemeinsam mit ihrer Schulkollegin Valerie zu einer Art ,Aufklarungstruppe®, die

sich ,die Eulen® nennt und das Ziel verfolgt, dem Geheimnis von Unland auf die

B35 Epd., S. 228f.
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Schliche zu kommen. Als Zeichen ihrer Zusammengehdrigkeit tatowieren sie
sich gegenseitig mit einem Zirkel und Tinte einen Kreis aufs Handgelenk.
Gemeinsam machen sie sich auf die Suche nach Hinweisen und stof3en in der
Bibliothek auf die Chronik von Waldburgen. Bis auf die Bauplane von
Waldburgen und Unland, zwischen denen die Aufschrift ,Lasst die Schatten frei*
gedruckt ist, ist die komplette Chronik leer. Bei genauerem Hinsehen erkennen
die Jungendlichen, dass die beiden Dorfer das genaue Spiegelbild voneinander
sind: Wo sich in Waldburgen ein Sumpf befindet, liegt in Unland ein Berg, der
LAlte Sportplatz® ist genau an jener Stelle eingezeichnet, wo in Waldburgen der
,Neue Sportplatz® ist. ,[...] alles ist andersrum. Wie bei einer Hand, die man in
den feuchten Sand druckt. [...] Alles, was an der Hand eine Erhebung ist, wird
in dem Abdruck eine Vertiefung. [...] Versteht ihr?<!3¢

Die beiden Dorfer erscheinen wie Parallelwelten — dass auch ihre
Einwohnerinnen und Einwohner identisch sind, wissen die ,Eulen® zu diesem
Zeitpunkt der Handlung noch nicht, durchaus aber, dass die Stadt bewohnt ist,
denn unter den Bauplanen findet sich ein zusatzlicher Verweis, der besagt,
dass ihr Nachbar Siemann fir die Verpflegung der armen Seelen zustandig ist,
solange diese nicht befreit werden.™*” Es scheint also, dass alle Bewohnerinnen
und Bewohner Waldburgens von dieser Vereinbarung wissen, nicht umsonst
bringen sie wodchentlich verpackte Nahrungsmittel zu Herrn Siemann, der wohl
als eine Art Mittlerfigur zwischen den beiden Ddorfern fungiert.

Bereits diese Entdeckung treibt die Neugierde der Jugendlichen bis ins
Unendliche, ausschlaggebend fir die Entscheidung, Unland tatsachlich zu
betreten ist jedoch das verdachtige Verhalten von Valerie und Ricardo. Beide
sind wenige Tage nach der Entdeckung der Chronik verandert. Sie reagieren
gereizt auf Annaherungsversuche ihrer Freunde, sind nervds, und auch ihre
Hautfarbe erscheint plotzlich heller, fast bleich. Obwohl sie langarmelige
Kleidung tragen, entgeht den ,Eulen® nicht, dass sowohl bei Ricardo als auch
bei Valerie das selbstgestochene Tattoo verschwunden ist.

Im letzten Kapitel des ersten Teiles, das bereits durch seinen Titel ,Ich bin
schon da“ auf seinen Inhalt vorverweist, gelingt es den Jugendlichen schliel3lich

tatsdchlich, den Zaun zu Uberwinden und die Ruinenstadt zu betreten, doch

B¢ Wagner, S. 313.
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beim Uberschreiten der Grenze zwischen den beiden Dérfern geschieht allen
dasselbe: Ein Schatten springt tUber sie hinweg und sie sind durch einen
magischen Bann, der sie wie eine Art Magnet immer wieder in Richtung der
Ruinen zieht, in Unland gefangen.

Da die beiden Dorfer identisch sind, findet sich Franka leicht zurecht und kann
sich zur zweiten Version von Haus Eulenruh durchschlagen. In ,ihrem Zimmer*
findet sie dasselbe Fernglas, das vor einigen Wochen als Paket verpackt an sie
geschickt worden war und bei einem Blick zum Fenster ihres Zimmers in
Waldburgen muss sie erkennen, dass dort bereits ihre Doppelgéangerin ihren
Platz eingenommen hat.

.ich sah, wie eine Person aus der Tiefe des Zimmers auftauchte,
und ich drehte an dem R&adchen in der Mitte des Fernglases,
stellte es scharf. [...] Nein! Ich prallte zurick. Das war nicht
méglli3%h! [...] Diese Person dort an meinem Fenster — das war
ich!®

An dieser Stelle erfullt sich also die ,Prophezeiung” der Kapitelliberschrift.

Aus dem ,Gesetz von Unland“ erfahren die Jugendlichen Uber die geltenden
Verhaltensregeln in Unland, denn obwohl dieses Dorf unheimlich und
ungeordnet erscheint, halten sich seine Bewohnerinnen und Bewohner an
strenge Gesetze. Wie bei Florian F. Marzin gefordert (vgl. dazu Kapitel 3.3.2) ist
der zweite Handlungskreis nicht willktrlich, sondern folgt, gleichsam dem
ersten, seinen eigenen unumstol3lichen Gesetzen. Diese besagen, dass die
Jugendlichen nur nach Waldburgen zurtickkehren kdénnen, wenn es ihnen
gelingt, ihre Doppelgangerinnen und Doppelganger nach Unland zu locken, so
wie es mit ihnen selbst geschehen ist. Sobald man das Ruinendorf verlassen
und mit seiner Doppelgangerin oder seinem Doppelganger Platz getauscht hat,
vergisst man alles Uber sein friheres Leben in Unland, daher missen die
Schatten sehr vorsichtig vorgehen, um das Geheimnis ihrer Parallelwelt nicht zu
gefahrden. Sie durfen sich ihren Doppelgangerinnen und Doppelgangern
beispielsweise nicht offen zeigen, mit ihnen sprechen oder zu offensichtliche
Nachrichten hinterlassen. Vielmehr missen sie deren Neugierde wecken, damit
sie Unland freiwillig betreten.

Das letzte Gesetz, das speziell fur die Einordnung nach Danow von

entscheidender Bedeutung sein wird, lautet folgendermafien:

¥ Wagner, S.333.
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,versuche niemals, der Franka von druben etwas anzutun. |hr
seid miteinander verbunden, so wie Unland und Waldburgen
miteinander verbunden sind. Unland entstand, als Waldburgen
gebaut wurde, und genauso entsteht ein Schatten mit jedem
Menschen. Wenn Franka driben stirbt, dann stirbst auch du.
Wenn du stirbst, dann stirbt auch sie.“***

Es stellt sich nun bei der Kategorisierung dieses Typen von Doppelgangern die
Frage, ob es sich hier um eine Ich-Spaltung oder eine Ich-Doppelung handelt.
Fur eine Einordnung zum Bereich der Ich-Doppelung spricht unter anderem,
dass man die beiden Figuren anhand der Tatowierung eindeutig voneinander
unterscheiden kann. Es wirkt so, als waren es wirklich zwei Figuren, die sich
nur aul3erlich gleichen, charakterlich jedoch nichts miteinander zu tun haben.
Diese Lesart unterstitzt aul3erdem jene beschriebene Szene, in der Franka
wahrend eines Stromausfalls die Beruhrung ihrer Doppelgangerin am Arm
spuren kann.

Fur die Ich-Spaltung spricht hingegen jener letzte Paragraph aus dem Gesetz
von Unland, der die Verbindung zwischen den Doppelgangern beschreibt. Wie
in Kapitel 2.1.1.3 ausgefihrt, nennt Danow als Kennzeichen einer Ich-Spaltung,
dass der Doppelgénger der Fantasie der Protagonistin oder des Protagonisten
entsprungen und somit untrennbar mit dieser oder diesem verbunden ist. Da
keiner der beiden Doppelganger ohne die Existenz des anderen Uberleben
konnte, ist die Bedingung der Verbundenheit erflllt, ob jedoch ihr Schatten nur
Frankas Fantasie entspringt oder tatsachlich existiert, kann nicht eindeutig
ausgemacht werden. Einerseits gibt es im Text keinerlei Anzeichen dafir, dass
Franka trAumen oder das Dorf Unland und seine Bewohner nur in ihren
Gedanken ersinnen wiurde. Ihre Schilderung wirkt durchaus stringent und weist
an keiner einzigen Stelle Widerspriche auf. Andererseits ist die
Glaubwurdigkeit der Geschichte durchaus durch die Perspektivierung
eingeschrankt. Da die Leserinnen und Leser alle Geschehnisse alleine aus der
Ich-Perspektive der Protagonistin erleben, kann nicht gesagt werden, ob alle
anderen beteiligten Personen tatséchlich auch ihre Doppelgangerinnen und
Doppelgénger wahrnehmen, oder ob es sich dabei um reine Einbildung handelt.
Die Unschlissigkeit Uber den Wahrheitsgehalt, die Tzvetan Todorov als

Kennzeichen fantastischer Literatur anfiihrt, bleibt bei der Lektiire dieses

9 Wagner, S. 344.
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Romans bis zum Ende bestehen. Bis zum letzten Satz kann keine eindeutige
Entscheidung getroffen werden, um welche Kategorisierung des Doppelgangers
es sich bei den ,Schatten” in ,Unland“ handelt.

Ich schlage daher vor, auf diesen Roman Danows dritte Kategorie anzuwenden
— um diese wieder in Erinnerung zu rufen soll an dieser Stelle erneut der
genaue Wortlaut seiner Definition zitiert werden:

,Last, the double may be seen to exist somewhere in between the
two physical and/or psychological ,states’, just sketched. In this
case, the question arises of whether we are dealing with a literaly
specter, or with flesh, or in some sense with both.“**°
In Anbetracht der vielen unbeantworteten Fragen, die sich am Ende der Lekture
stellen, kann Antje Wagners ,Unland“ durchaus gerechtfertigt der Kategorie der

Uneindeutigkeit zugeordnet werden.

% Danow, S.459.
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3.4. Parallelen und Unterschiede

Nachdem alle drei Werke ausfihrlich in Hinblick auf das Doppelgdngermotiv
analysiert wurden, soll nun im Anschluss daran auf zentrale Gemeinsamkeiten

bzw. Unterschiede zwischen den drei Romanen hingewiesen werden.

3.4.1. Kennzeichen von Kinder-und Jugendliteratur

In Hinblick auf Kapitel 2.2.3, in dem potentielle Merkmale von Kinder- und
Jugendliteratur beschrieben wurden, fallen der Leserin oder dem Leser auch
bei der Lekture der drei von mir ausgewahlten Romane einige Eigenarten ins
Auge, die nahelegen, dass die Bucher generell eher fir die Rezeption durch ein
jungeres Publikum vorgesehen sind.

Das augenfélligste Merkmal ist dabei, dass in allen drei Buchern Kinder und
Jugendliche als Protagonistinnen und Protagonisten agieren. Obwohl im
,mechanischen Prinz“ eine erwachsene Erzahlerfigur eingesetzt wird, erfahren
wir die Handlung der Geschichte indirekt von Max, der dem Erzahler seine
Erlebnisse schildert. In keinem der Romane erfahrt man das genaue Alter der
Hauptfiguren, es lasst sich aber vermuten, dass alle drei Jugendlichen in etwa
zwischen zwolf und sechzehn Jahre alt sind. Sowohl Franka als auch Max sind
noch schulpflichtig und sprechen ihre Schulerfahrungen immer wieder an, bei
Damiel gestaltet sich die Schatzung des Alters schwieriger, da er als
StralRenkind keine Schule besucht. Bereits auf der ersten Seite des Romans ist
jedoch die Rede davon, dass Damiel in einer Notunterkunft fir schwierige

Kinder untergebracht sei, was nahelegt, dass er noch nicht volljahrig ist.

Doch nicht nur auf inhaltlicher, auch auf stilistischer Ebene lassen sich
Merkmale einer Anpassung auf die intendierten Leserinnen und Leser
erkennen. In allen drei Werken fallt dabei vor allem die sprachliche Gestaltung
ins Auge.

In diesem Sinne ist beispielsweise ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight"
gespickt mit direkten Reden. Jede sprachliche Interaktion wird von Damiel im
Nachhinein in Form der direkten Rede wiedergegeben, indirekte Reden werden
von ihm génzlich vermieden. Im Gegensatz zu Franka und Max spricht Damiel

jedoch in einer etwas gehobeneren Sprachvariante, was maoglicherweise auch
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damit zusammenhangen kann, dass der Roman urspringlich auf Englisch
erschienen ist und nachtraglich ins Deutsche Ubersetzt wurde, wobei eventuell
alltagssprachliche Formulierungen verloren gegangen sein kénnten.

Sowohl bei Frankas als auch bei Max‘ sprachlichen Auferungen lassen sich
hingegen deutlich Elemente der Jugend- oder Alltagssprache erkennen. In
,2dnland“ finden sich beispielsweise Schulhofdialoge wie dieser: ,,Der war gut,
Mann. Der war gut’, rief er Tommy zu und versuchte doch tatsachlich, sich bei
diesem Typen einzuschleimen! Halt's Maul, Spasti, zischte der zuriick [...]***,
und auch der Erzahler aus ,Der mechanische Prinz legt Max und Jan immer

wieder umgangssprachliche Formulierungen in den Mund.

Bei all diesen stilistischen Merkmalen ist jedoch nicht automatisch darauf zu
schlie3en, dass sie von den Autorinnen und Autoren bewusst als Mittel zur
sprachlichen Adaption eingesetzt wurden, es ist auch denkbar, dass es sich
dabei lediglich um deren persoénlichen Schreibstil handelt.

Was aulRerdem darauf verweisen konnte, dass es sich bei den drei Blchern
weniger um Kinder- und Jugend- als um All-Age-Literatur handelt, ist die
Tatsache, dass in allen drei Romanen die Handlungsstruktur relativ komplex
aufgebaut ist. Vor allem ,Der mechanische Prinz“ weist dabei ein groRRes
Personeninventar auf und alle drei Texte sind gepragt von Ruckblenden,
Vorausdeutungen und anspruchsvollen Handlungsverlaufen.

Eine weitere Gemeinsamkeit, die moglicherweise als Kennzeichen von Kinder-
und Jugendliteratur interpretiert werden kdnnte, ist die Intertextualitéat bzw. auch
Intermedialitat, die in den Werken enthalten ist.

Bei ,Cassiel Roadnight* wird zunachst noch relativ sparsam mit Verweisen auf
andere literarische Werke umgegangen. In einer Rickblende, in der Damiel von
seiner Kindheit bei seinem Grol3vater erzéhlt, beschreibt er sein tagliches
Abendritual folgendermalien:

,Er las mir H.G. Wells und John Wyndham vor. Er las mir C.S.
Lewis und Charles Dickens und Tolkien und Huckleberry Finn vor.
Jede Nacht las er, bis ich auf meinem Kissen eingeschlafen war
oder er in seinem Sessel schlief.“*4?

“I'Wagner, 151.
2 valentine, S. 24.
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An einer spateren Stelle folgt eine kurze Anspielung auf ,Alice im Wunderland®
von Lewis Carroll: ,Ich fihlte mich wie Alice, die ins schwarze Loch fallt und

nicht weil3, wie weit es noch in die Tiefe geht. Ich spiirte mich fallen.“**?

Andreas Steinhofel inszeniert dagegen intertextuelle Verweise viel bewusster
und baut seinen ganzen Roman rund um James M. Barries berihmtes
Kinderbuch ,Peter Pan® auf. Doch die Verweise auf Nimmerland als Name von
Max' erstem Refugium und jene bereits beschriebene Schattenszene, die sich
wahrscheinlich weniger auf den Roman, als auf die gleichnamige ,Peter-Pan-
Verfilmung® bezieht, bleiben nicht die einzigen Momente von Intertextualitat
bzw. Intermedialitdt. So erinnert Max’ Zusammentreffen mit der alten
Taubenfrau Marlene stark an den Film ,Kevin — allein in New York® (1992) oder
auch an die Taubenfrau aus der ,Mary-Poppins-Verfiimung“ (1964). Eine
Anspielung auf den Film ,Der Zauberer von Oz® erfolgt in Kapitel neun, das mit
dem Titel ,Eisenvogel: Folge dem gelben Steinweg“ versehen ist. Auf seiner
Reise durch die Refugien erinnert ein geheimnisvoller Steinweg den
Protagonisten an den gelben Steinweg aus dem Film und er vergleicht seine
eigene Reise mit jener von Dorothy:

.Irgendwann hatte er Der Zauberer von Oz gesehen [...] Dorothy
war einer Stral3e aus gelben Ziegelsteinen gefolgt, die zum
Schloss eines Zauberers fuhrte, der ihr die Rickkehr nach Hause
ermdglichen sollte.“***

Dieses Kapitel enthalt auRerdem eine weitere Referenz, die sich nicht auf die
reale Welt, sondern auf die Welt des Romans bezieht — Es handelt sich dabei
um den Namen ,Eisenvogel. Das verlorene Herz des Protagonisten wird in der
Halle der Seelen von Eisenvdgeln bewacht und auch die oben zitierte
Kapiteliberschrift enthalt den Begriff, bei dem es sich um den Namen von Max'
Lieblingscomputerspiel handelt. Steinhdfel verwendet also in seinem Roman
nicht nur Referenzen auf tatsdchlich existente Sachverhalte, sondern kreiert

auch Querverweise innerhalb seines Werkes.

Eine ganz andere Ebene der Intermedialitat findet sich im Roman ,Unland®, der

sogar einen ,inoffiziellen Soundtrack zum Buch® enthalt. Immer wieder bezieht

3 valentine, S. 184.
' Steinhofel, S. 171.
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sich Franka im Laufe der Handlung auf Songs der aktuellen Charts, eine Liste
dieser Lieder ist sogar im Anhang des Buches angefiihrt. An manchen Stellen
mischt sich Musik tatséchlich in die Handlung, indem beispielsweise ein Lied im
Hintergrund so laut abgespielt wird, dass eine Unterhaltung dadurch
unterbrochen wird**>, manchmal unterstreicht das jeweilige Lied Frankas
aktuelle Gemdutslage. In einigen Fallen passt der Song einfach gut zur
beschriebenen Situation, so beginnt zum Beispiel das Kapitel ,Erster Schultag®
mit einem Zitat aus dem Lied ,Aufstehn!” von Seeed.*

Alle diese intertextuellen bzw. intermedialen Verweise setzten die Kenntnis der
jeweiligen Referenztexte, -filme, -lieder voraus und mdoglicherweise finden
aufmerksame Leserinnen und Leser noch zahlreiche weitere versteckte Bezlige
in diesen Texten. Interessant dabei ist jedoch, dass alle drei Romane sich vor
allem auf Kinder- und Jugendbicher beziehen bzw. auf Bicher, Musik und
Filme, die in erster Linie von einem jungen Publikum rezipiert werden, weshalb
diese Parallele zwischen den Werken auch dem Bereich der Merkmale von

Kinder- und Jugendliteratur zugeordnet werden kann.

3.4.2. Perspektivierung und Glaubwurdigkeit

Eine weitere Parallele, die in allen drei Werken zu finden ist, ist jene der
Perspektive. Wahrend ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight* und ,Unland®
direkt aus der Ich-Perspektive geschrieben sind, wird in ,Der mechanische
Prinz zwar ein Erzdhler eingesetzt, dieser erhalt jedoch s&mitliche
Informationen aus den Erzahlungen des Protagonisten. Die Handlung aller drei
Geschichten erfahren wir also aus der Sicht einer jugendlichen Hauptfigur, die
im Nachhinein, in der Zeitform des Préteritums, ihre Erlebnisse schildert und
uns so an der Handlung teilnehmen lasst.

,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight* wirkt dabei relativ realistisch, die
beiden anderen Romane enthalten hingegen zahlreiche fantastische Elemente,
welche die Leserin oder den Leser an der Glaubhaftigkeit der Handlung
zweifeln lassen. Moglicherweise liegt hierin auch der Grund, wieso in allen drei

Werken reale Ortsnamen eingesetzt werden. Die realen Bezugsorte, wie die

S vgl. Wagner, S. 150f.
“evgl. ebd., S.114.
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Stadt Berlin beim ,mechanischen Prinz“ und auch in ,Unland” oder London als
realistischer Bezug in ,Cassiel Roadnight, vermitteln ein Gefuhl der

Vertrautheit und legitimieren eventuell die abenteuerliche Handlung der Blicher.

Aufgrund dieser Abenteuerlichkeit der drei Geschichten stellt sich die Frage
nach der Zuverlassigkeit der Erzahlerfiguren. Erzéhlen diese tatsachlich die
Wahrheit oder gibt es Grund, an ihrer Glaubwurdigkeit zu zweifeln?

Uber die Glaubwiirdigkeit fiktionaler Erzahlerreden schreiben Matias Martinez
und Michael Scheffel folgendes:

.Einerseits erheben die in fiktionaler Rede gedul3erten Satze, als
Imagination eines realen Autors, keinen Anspruch auf Referenz in
unserer Welt; andererseits erheben sie, als Behauptungen eines
fiktiven Erzahlers, durchaus einen Wabhrheitsanspruch in der
erzahlten Welt.“**’

Die Aussagen einer fiktionalen Erzahlerin oder eines fiktionalen Erzahlers
mussen also mit den Gesetzen der erzahlten Welt Gibereinstimmen, um von den
Leserinnen und Lesern als glaubwiuirdig akzeptiert zu werden.

Im Fall von ,Cassiel Roadnight* gibt es hinsichtlich der Glaubwirdigkeit des
Erzahlers keine Zweifel. Damiel erzdhlt aus der Ich-Perspektive Uber
Ereignisse, die zwar abenteuerlich wirken, jedoch an keiner Stelle die Gesetze
der fiktiven Welt, die jenen unserer realen Welt entsprechen, verletzen. Die
Erzahlung des Protagonisten wirkt durchaus stringent und glaubwiirdig.

Anders stellt sich die Lage bei Antje Wagners ,Unland“ dar. Die
Unglaubwiurdigkeit der Ich-Erzéahlerin hangt dabei stark mit der Konzeption der
fiktiven Welt zusammen. Wahrend des ersten Teils des Romans gibt es keinen
Zweifel an der Glaubwiurdigkeit von Frankas Erz&hlung und auch, wenn einige
Szenen einen unheimlichen Charakter haben, erscheint die Geschichte
durchaus als maéglich. Ein Bruch ereignet sich jedoch in dem Moment, in dem
die Jugendlichen nach Unland kommen und mit ihren ,Schatten“ die Platze
tauschen. Dadurch, dass hier der zweite, fantastische Handlungskreis (vgl.
Kapitel 3.3.2) in den ersten, realistischen eintritt, wird die Erwartungshaltung der
Leserinnen und Leser an die fiktive Welt gebrochen. Hinsichtlich der
Glaubwirdigkeit der Erzahlerin stellt sich nun die Frage, ob Franka tatséchlich

in einer Welt lebt, in der eine Parallelgesellschaft, wie sie in Unland existiert,

Y7 Martinez/Scheffel, S.99.
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maoglich ist, ob sie die Geschehnisse mdglicherweise nur getraumt hat oder den
Leserinnen und Lesern einfach eine Ligengeschichte auftischt. Franka ware
daher als sogenannte ,unzuverlassige“ Erzahlerin einzustufen, da man als
Rezipientin oder Rezipient keine eindeutige Aussage Uber ihre Glaubwirdigkeit
tatigen kann.

Besonders spannend gestaltet sich die Frage jedoch beim Roman ,Der
mechanische Prinz‘, da es hier zwei Erzahlerfiguren gibt, an deren
Glaubwirdigkeit gezweifelt werden kann. Zunachst wirkt die Handlung wie eine
klassische Fantasy-Geschichte, in der die enthaltenen fantastischen Elemente
bestimmten Gesetzen folgen und in ihrer Existenz nicht angezweifelt werden.
Ahnlich wie bei ,Harry Potter‘, wo die Welt der Magier unbemerkt neben der
Welt der Nicht-Magier, der sogenannten ,Muggel®, existiert, kann auch Max
problemlos zwischen einer realen und einer fantastischen Welt hin und her
reisen. Erst gegen Ende des Buches, namlich als sich Jan als Produkt aus Max’
Fantasie herausstellt, beginnen bei den Leserinnen und Lesern berechtigte
Zweifel. Moglicherweise hat Max die Abenteuer in den Refugien nicht wirklich
erlebt, sondern ebenfalls nur imaginiert.

Ahnlich verhalt es sich mit der zweiten Erzahlerfigur des Romans, die zunachst
so wirkt, als wirde sie lediglich ihrem Beruf als Schriftsteller nachkommen und
Max' Erlebnisse eins zu eins wiedergeben. Als sich am Ende der Geschichte
jedoch herausstellt, dass es sich bei dem Schriftsteller um Peter Pan handelt,
der aus Nimmerland geflohen ist, schwindet seine Glaubwurdigkeit. Er ist eine
fantastische Gestalt, die entweder ebenfalls nur von Max imaginiert wird, oder
aber die gesamte Geschichte aus ihrer eigenen Fantasie entwickelt hat. Nach
Martinez und Scheffel konnen sowohl Peter Pan als auch Max im Sinne des
sogenannten ,mimetisch  teilweise  unzuverlassigen  Erzahlens® als
unglaubwiirdig eingeschéatzt werden. Bei dieser Unterkategorie des
unzuverlassigen Erzahlens wird zundchst das Erzéhlte als stringent und
glaubwirdig eingeschéatzt, durch die Schlusspointe bekommt die Handlung
jedoch im Nachhinein eine andere Bedeutung und wird von den Leserinnen und

Lesern riickwirkend uminterpretiert.**®

8 vgl. Martinez/Scheffel, S.106.
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3.4.3. Das Motiv des verlorenen Kindes

Des Weiteren féllt ins Auge, dass alle drei Protagonistinnen und Protagonisten
dem Motivcharakter des sogenannten verlorenen Kindes entsprechen.

Dabei handelt es sich um ein Motiv, das in zahlreiche Kinder- und
Jugendbuchklassiker Einfluss gefunden und im Laufe der Zeit grofl3e Popularitat
erreicht hat. Es steht in engem Zusammenhang mit der Kennzeichnung als
Aul3enseiterinnen und Auf3enseiter, die sehr haufig auf Protagonistinnen und
Protagonisten von Kinder- und Jugendbiichern angewendet wird. In den hier
analysierten Romanen trifft besonders das Merkmal der ungewohnlichen
korperlichen Erscheinung auf Franka zu, die grundsatzlich von allen auf den
ersten Blick fUr einen Jungen gehalten wird. Alle drei Hauptfiguren sind jedoch
auch charakterlich und durch ihre Vergangenheit als Auf3enseiterinnen und
AulRenseiter markiert: Namlich durch ihre Elternlosigkeit.

~Wahrend alle klassischen Kinderfiguren im Lauf der jeweiligen
Erzahlungen in ortlicher (und emotionaler) Distanz zu ihren
jeweiligen familiaren Bezugspersonen agieren, sind manche von
ihnen von Beginn an auf sich gestellt — einerseits weil es sich um
phantastisch Uberh6hte Wesen wie jene des Peter Pan handelt,
[...] andererseits, weil die vorgegebene Familienstruktur die

Linder9 als jene von Luthi definierte ,Mangelwesen’ ausweist
[.'.]“14

In allen drei Werken wird die junge Hauptfigur also durch ihre Elternlosigkeit als
etwas Besonderes stilisiert und dadurch als Charakter interessanter,
andererseits wird ihr dadurch ein freieres und autonomes Handeln in der
Elternferne  erlaubt. Pippi Langstrumpf beispielsweise genief3t die
Elternlosigkeit, die es ihr ermdglicht, nach ihren eigenen Regeln zu leben,
Dorothy aus ,Der Zauberer von Oz“ wird durch einen Sturm von ihren
Angehdrigen getrennt, Uber die Eltern von Mowgli, der in ,Das Dschungelbuch®
von Rudyard Kipling (1894) mit den Tieren des Dschungels aufwéachst, ist
Uberhaupt nichts bekannt. Ebenso erleben Winnie the Poohs Freund
Christopher Robin in Alan Alexander Milnes gleichnamigen Kinderbuch oder
Johanna Spyris Heidi Abenteuer auf3erhalb jeglicher Aufsicht durch

Erwachsene.

%) exe, S. 78.
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Doch es ist nicht nur diese kindliche Autonomie durch die Abwesenheit der
elterlichen Kontrolle, die dieses Motiv fur die Literatur so spannend macht,
sondern auch der psychologische Aspekt dahinter. Laut Heidi Lexe fungiert das
verlorene, elternlose Kind in der Literatur haufig als Sympathietrager, als
sogenanntes  ,Ubergangsobjekt‘, auf das Kinder ihre eigenen
Verlassenheitserfahrungen projizieren koénnen. Die Sonderstellung der
jeweiligen Protagonistinnen und Protagonisten, die durch die Elternlosigkeit
bedingt ist, dient den jungen Leserinnen und Lesern als Trost und entlastet den
eigenen Trennungsschmerz, den jedes Kind im Laufe seiner Entwicklung
kennenlernt.**°

Auch die Protagonistinnen und Protagonisten der hier analysierten Romane
erhalten durch ihre Elternlosigkeit einen Sonderstatus, der es ihnen einerseits
ermdglicht, autonom und unabh&ngig zu agieren und sie zu etwas Besonderem
macht, andererseits dominiert auch ganz deutlich der Wunsch nach einem
intakten familiaren Umfeld.

Damiel Roadnight ist sein ganzes Leben lang elternlos und wéachst bei seinem
vermeintlichen GroRRvater auf, der nicht besonders gesprachig ist und dem
kleinen Jungen keinerlei Informationen uUber dessen Eltern geben kann. Als er
schlie3lich im Alter von zehn Jahren auch noch von dem alten Mann getrennt
wird, verliert Damiel seine einzige Bezugsperson und muss lernen, sich alleine
durchzuschlagen. Ohne jegliche Fursorge durch Erwachsene lebt er jahrelang
verwaist in den StralRen von London oder wird zeitweise in Pflegeheimen
untergebracht, aus denen er jedoch meist sehr schnell wieder ausbricht. Damiel
ist seit seiner frihesten Kindheit auf sich alleine gestellt und entspricht somit
genau dem Motiv des verlorenen Kindes. Trotz der lange andauernden
Vereinsamung sehnt sich Damiel jedoch nach wie vor nach dem Schutz einer
Familie und der Geborgenheit, die er sein Leben lang vermisst hat. In seinem
Fall geht die Geschichte nach vielen Wirrungen und Abenteuern schlief3lich gut
aus. Damiel gelingt es durch Zufall, seine verlorene Familie wiederzufinden und
in den Familienverband aufgenommen zu werden.

Auch Max aus ,Der mechanische Prinz“ erlebt eine ahnliche Entwicklung.
Obwohl er sehr wohl noch beide Elternteile hat und nicht als Waisenkind

aufwachsen muss, fuhlt er sich von ihnen nicht wahrgenommen.

0vgl. Lexe, S.78ff.
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.Er war seiner Mutter vom Tag seiner Geburt an egal gewesen.
Wie er auch, seit er sich erinnern konnte, seinem Vater schon
immer egal gewesen war. Tatsachlich war Max mit dem
schrecklichen Gefuhl aufgewachsen, eines der egalsten Kinder
auf der Welt zu sein.“**!
Obwohl Max also nicht tatsachlich ohne Eltern aufwachst, fuhlt es sich fur ihn
dennoch danach an, denn gerade einmal seine Grundbedurfnisse wie Essen
und Kleidung werden von den Eltern befriedigt, alles was dartber hinausgeht
wird ihm seit frihester Kindheit verwehrt. Aus diesem Grund entspricht auch die
Figur des Max dem Motivcharakter, es handelt sich bei ihm ebenfalls um ein
verlorenes Kind. Ahnlich wie bei Damiel gelingt es aber auch Max, sich am
Ende der Geschichte nach dem Bestehen von zahlreichen gefahrlichen
Abenteuern in seine Familie zu integrieren. Er kann seine Angste tiberwinden
und sein Schicksal selbst in die Hand nehmen und gewinnt den Kampf um die
Aufmerksamkeit seiner Eltern.
Im Gegensatz dazu gelingt in der Geschichte von Franka Reinhold kein
vergleichbares Happy End. Wie alle anderen Kinder, die in Haus Eulenruh
untergebracht sind, stammt auch Franka aus zerritteten Familienverhaltnissen
und kann eindeutig als verlorenes Kind identifiziert werden. Uber Frankas
Vergangenheit erfahrt man nur bruchstickhaft, dass ihr kleiner Bruder durch
Gewaltanwendung der leiblichen Mutter ums Leben gekommen ist, und auch
Franka wurde immer wieder von ihr misshandelt. Aus diesem Grund wurde sie
in einer liebevollen Pflegefamilie untergebracht, die Pflegemutter erlitt jedoch
kurze Zeit spater einen Hirnschlag und der Pflegevater sah sich aul3erstande
mit der belastenden Situation umzugehen, weshalb Franka schlie3lich erneut
aus ihrem sozialen Umfeld gerissen wird und nach Haus Eulenruh zieht.'*?
Zunachst scheint es, als hatte sie dort endlich ihr Zuhause gefunden und
konnte gemeinsam mit ihrer neu gewonnenen Familie in ein glickliches Leben
starten, doch die Ereignisse in Unland zerstéren diese Hoffnung und der
Roman endet offen, mit wenig aussichtsreichen Chancen, doch noch aus der

Ruinenstadt entkommen zu kénnen.

! Steinhéfel, S. 13f.
2 vgl. Wagner, S. 33f.
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3.4.4. Suche nach der Ich-ldentitat

Die letzte Parallele, auf die ich an dieser Stelle eingehen mdchte, welche auch
eines der zentralen Themen aller drei Romane darstellt, ist die Suche nach der
Ich-Identit&t.

»Und du bist?* Ich blickte auf meine Schuhe, die Schuhe von
jemand anderem, schwarz und klobig und zerkratzt. Ich fragte
mich, wie viele Niemande sie getragen hatten. Ich spurte den
Stoff des Hemdes von jemand andrerem auf meiner Haut, der
Hose noch so eines Niemands. Woher sollte ich das wissen? Ich
l&chelte. ,Ich bin niemand’, sagte ich. ,Nun komm schon’, sagte
er. ,Jeder ist jemand. Es war wirklich verbliffend, wie er sich da
so sicher sein konnte.“*>3

Damiel Roadnight gerat seit der Offenbarung, dass der alte Mann aus seiner
Kindheit tatsachlich nicht sein leiblicher Grol3vater ist, in eine Identitatskrise. Er
zweifelt an seinem ,lch® und beschlie3t von diesem Zeitpunkt an, alle
Erinnerungen an die Vergangenheit abzulegen und zu einem ,Niemand® zu
werden.

Wahrend bei Max die Suche nach seiner Ich-ldentitdt vor allem mit dem
Erkennen und Bewusstmachen seiner eigenen Psyche und seines Charakters
zusammenhangt, leidet Franka unter ihrem unweiblichen AuReren und der
traumatischen Vergangenheit und hat den sehnlichen Wunsch, sich in ein
neues Umfeld zu integrieren.

Wie unterschiedlich die drei Charaktere auch sein mdgen, ihnen allen ist die
Suche nach Anerkennung, Akzeptanz, Geborgenheit und der Wunsch, als

eigenstandige Personlichkeit wahrgenommen zu werden, gemeinsam.

Die Suche nach dem eigenen Ich, nach einem einheitlichen Bild seiner Selbst,
ist ein Motiv, das in vielen Werken der Kinder-, vor allem aber der
Jugendliteratur eine wichtige Rolle spielt und in Zusammenhang mit der
normalen Personlichkeitsentwicklung wahrend der Pubertéat steht. In den hier
analysierten Romanen wird jedoch anders mit diesem Thema umgegangen,
indem den jungen Protagonistinnen und Protagonisten eine Doppelgangerfigur
gegenubergestellt wird.

3 valentine, S. 9.
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Dass die Suche nach der Ich-ldentitat in einer langen Motivtradition mit dem
Doppelgadngermotiv steht, lesen wir bereits bei Ingrid Fichtner:

,Die Frage nach dem Ganzen, dem Ungeteilten, dem Individuum,
der Individualitat, der Subjektivitdt, die Frage nach der
Wahrnehmung wie die Frage nach der Selbstwahrnehmung, nach
der ldentitat, nach dem Ich, nach dem Subjekt ist aufgeworfen
neben den anderen, eng verwandten Themen, die da sind: der
Schatten, der Spiegel, der Zwilling, die ungleichen Brider, das
Alter ego, Echo, usw., ist.“***

Wieso allerdings diese thematische Verbindung zwischen Ich-ldentitat und
Doppelgangertum besteht, soll im Folgenden beleuchtet werden.

Eine zentrale Rolle bei der Findung des eigenen Ich spielt auf psychologischer
Ebene das Durchlaufen der sogenannten Spiegelphase, auf deren Bedeutung —
wie bereits in Kapitel 2.1.3.2 ausgefuhrt — durch den Psychoanalytiker Jacques
Lacan hingewiesen wurde. Bereits ab dem Alter von ca. sechs Monaten verflgt
das Kleinkind Uber die Fahigkeit, sich selbst im Spiegel zu erkennen. Es verfolgt
gespannt seine eigenen Bewegungen, erfasst sich selbst in seiner Ganzheit
und kommt schlussendlich zur Erkenntnis: Das bin ich. Das Durchlaufen des
Spiegelstadiums ist daher ein zentraler Schritt zur Findung einer eigenen Ich-
Identitat. Obwohl auch durch jedes andere Gegenuber, die Mutter, den Vater
oder andere Bezugspersonen, die Selbstfindung eines Menschen beeinflusst
wird, trégt das Gegenuber in Form eines Spiegelbildes auf eine besondere Art
zur Findung der eigenen Identitat bei, da man im Gegentber nicht jemand
anderen, sondern sich selbst erkennt und lernt, das eigene Ich wahrzunehmen.
GemaR der Aussage ,Der Mensch wird am Du zum Ich***® braucht jeder
Mensch ein Gegenuber, von dem er sich abgrenzen, mit dem er sich
vergleichen, zu dem er sich selbst in Bezug setzten kann, um schlussendlich
die eigene ldentitat ausbilden zu kdnnen.

Dieses Gegenuber, das so stark zu unserer Selbstfindung beitragt, spielt jedoch
nicht nur im Sauglingsalter eine grof3e Rolle, sondern seine Bedeutung
erstreckt sich Uber die gesamte Lebensspanne. Immer wieder definieren wir
unser Selbst in Abgrenzung zu einem Gegentber neu. Das Gegenlber muss
dabei nicht immer eine reale Person sein, sondern kann auch beispielsweise in

Form von Selbstgesprachen oder einer Fantasiegefahrtin oder eines

>* Fichtner, VII (Vorwort)
'* Buber, S. 37.
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Fantasiegefahrten, wie bereits an friherer Stelle ausgefiuhrt wurde, imaginiert
werden.'® Besonders in Zusammenhang mit dem Motiv des verlorenen Kindes
spielt dieses Gegenuber eine wichtige Rolle, denn wahrend Kinder im
Normalfall zusatzlich durch die eigenen Eltern in ihrem Verhalten gespiegelt
werden, fallt diese Funktion bei Kindern, die im elternfernen Raum agieren,

weg.

In den drei analysierten Romanen wird in diesem Sinne die jeweilige
Doppelgéangerfigur als Spiegel des Ich eingesetzt und tragt somit auch zur
Selbstfindung der Protagonistinnen und Protagonisten bei.

In ,Das zweite Leben des Cassiel Roadnight® stehen sich die beiden
Doppelganger zwar niemals Auge in Auge gegenuber, trotzdem tragen sowohl
die Gewissheit, einen Zwillingsbruder gehabt zu haben, als auch der Versuch,
in dessen Rolle zu schlipfen, zentral zur Findung der Ich-ldentitat des jungen
Damiels bei.

In diesem Buch spielt auRerdem die Suche nach dem eigenen Namen eine
erhebliche Rolle bei der Findung der Ich-ldentitat. Dieses Motiv ist ebenfalls ein
sehr beliebtes in der Kinder- und Jugendliteratur und beschreibt

,=Erzahlungen, in denen eine Figur (meist die Hauptfigur) mit mehr
als einem Namen bezeichnet wird und diese doppelte oder sogar
mehrfache Namensgebung mit der Identitatsentwicklung der
Figur zusammenhangt. Berlcksichtigt werden auch Bicher, in
denen eine Figur zunachst keinen Namen hat oder eine Figur sich
gegen ihren Namen wehrt und ihn dann doch annimmt.“**’

Als Beispiele nennt Kaspar H. Spinner in seinem Artikel Blicher wie Joyce Carol
Oates‘ ,Unter Verdacht. Die Geschichte von Big Mouth & Ugly Girl*, ,Nennt
mich nicht Ismael“ von Michael Gerhard Bauer, Jerry Spinellis ,Stargirl“ oder
auch den kinder- und jugendliterarischen Klassiker ,Mio, mein Mio“ von Astrid
Lindgren. In all diesen Blchern tbernimmt die Namensgebung eine zusatzliche
Identifikationsfunktion und préagt das Selbstbild der jungen Protagonistinnen und
Protagonisten. Auch ,Das zweite Leben von Cassiel Roadnight” kann in diese
Tradition eingeordnet werden, denn der junge Hauptcharakter des Romans

macht ebenfalls einen Selbstfindungsprozess durch, wahrenddessen sich seine

¢ vgl. Merl, S.33.
7 Spinner, S. 80.
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Ich-Konzeption parallel zur jeweiligen Namensgebung verandert. Wahrend
seiner Kindheit tragt er den Namen Chap, der ihm von seinem vermeintlichen
GrolRvater verliehen worden ist, nachdem er jedoch erfahrt, dass der alte Mann
ihn jahrelang belogen hat, beschliel3t er, diesen Namen abzulegen und ein
Niemand zu werden. Erst durch das Annehmen des fremden Namens Cassiel
kommt er seiner wahren Vergangenheit Stuck fur Stick auf die Spur und findet
schlief3lich zu seinem echten Namen — Damiel — und somit auch zu seiner Ich-
Identitat.

Eine besonders wichtige Rolle spielt der Doppelganger im ,mechanischen
Prinz“, da sich der gesamte Selbstfindungsprozess des Protagonisten Max Uber
die Auseinandersetzung mit dem antagonistischen Jan entwickelt. Erst dadurch,
dass Max seine eigenen charakterlichen Eigenschaften — in erster Linie seine
unterdriickte Wut — bildlich, in Form des imaginaren Begleiters Jan, vor Augen
gefuhrt werden, gelingt es Max, diese Wut als Teil seines Ich anzuerkennen
und sich bewusst mit ihr auseinanderzusetzten. Auf diese Weise kann es ihm

gelingen, eine ausgeglichene Ich-Identitat zu entwickeln.

Bei Antje Wagner hingegen wird die Protagonistin vielmehr durch das plétzliche
Auftauchen ihrer Doppelgéangerin an der Entwicklung ihrer Ich-ldentitat
gehindert. Im Laufe der Handlung wird Franka, die in ihrer neuen Familie
zunachst etwas verloren wirkt, immer besser in ihr soziales Umfeld integriert
und erlangt dabei immer mehr Selbstbewusstsein. Sie erkennt, wer sie wirklich
sein mochte und macht sich nicht mehr so viele Gedanken dariiber, was die
anderen wohl Uber sie denken kdnnten. Vor allem die Erkenntnis, wie wichtig
Verschiedenheit und Pluralitat in der menschlichen Gemeinschaft sind, tragt zur
Etablierung ihres Selbstkonzeptes bei. Das Auftauchen ihrer Doppelgéngerin
bringt jedoch Chaos in die sich langsam ordnende Welt der Protagonistin und
durch die Gefangenschaft in Unland wird ihr Leben erneut auf den Kopf gestellt.
Interessant ist dabei die Namensgebung ,Schatten®. Ob diese Bezeichnung fur
die Doppelgangerinnen und Doppelganger aus Unland im Sinne der
Motivgeschichte, wie bereits in Kapitel 3.2.3.2 beschrieben, als Symbol fur das

Unbewusste oder das Bdse in jedem Menschen stehen soll, bleibt unklar.
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Deutlich wird allerdings, dass die Doppelgangerfiguren in allen drei Romanen
nicht allein dem Aufbau einer Spannungskurve oder dem Vorantreiben der
Handlung dienen, sondern in engem Zusammenhang mit der verzweifelten
Suche nach der Ich-Identitat, die alle drei Protagonistinnen und Protagonisten

beschéftigt, stehen und zu diesem Zweck bewusst eingesetzt werden.

100



4. Conclusio

Egal ob in Buch, Film, Theater oder Comic, das Doppelgéngermotiv faszinierte
die Menschen bereits vor Jahrhunderten und diese Faszination hélt bis heute
an. Ich hoffe, dass mir durch diese Arbeit gelungen ist, zu zeigen, wie vielféltig
dieses Motiv in der Literatur eingesetzt werden kann und welch zahlreiche
Varianten sich im Laufe der Zeit entwickelt haben. Von der frihesten Spielart
der Ich-Doppelung, die in erster Linie dazu diente, komédienhafte
Verwechslungsgeschichten zu initiieren, Uber die Ich-Spaltung und dem
Erreichen eines Hohepunktes wéhrend der Epoche der Romantik, bis hin zu
Werken der Gegenwartsliteratur, hat das Doppelgdngermotiv einen langen
Entwicklungsprozess durchlaufen und dabei nicht an Beliebtheit eingebf3t.

Im Sinne der Zielsetzung dieser Arbeit konnte nachgewiesen werden, dass das
Doppelgdngermotiv nicht nur ein Phanomen der Erwachsenenliteratur ist,
sondern durchaus haufig in Werken der Kinder- und Jugendliteratur zum
Einsatz kommt.

Zu diesem Zweck wurden die Werke ,Das zweite Leben des Cassiel
Roadnight®, ,Der mechanische Prinz* und ,Unland” in einem ersten
Arbeitsschritt zunachst hinsichtlich der narrativen Mittel, die zur Darstellung der
Doppelgéngerfiguren in den jeweiligen Werken eingesetzt werden, untersucht.
Anhand der analysierten Werke konnte nachgewiesen werden, dass die
dreistufige Kategorisierung  des Doppelgdngermotivs  durch  den
Literaturwissenschaftler David K. Danow, die wurspringlich fur die
Erwachsenenliteratur konzipiert worden ist, genauso auf Werke der Kinder- und
Jugendliteratur Ubertragen werden kann. Die Kategorie der Ich-Doppelung
findet sich in Kinder- und Jugendbtichern besonders haufig in Form des
Zwillingsmotivs wieder, die Ich-Spaltung wird oft mit imaginierten Freunden und
Fantasiegefahrten in Verbindung gebracht. Obwohl es im Gegensatz dazu
deutlich schwieriger war, ein Werk zu finden, das Danows dritter Kategorie,
jener der Uneindeutigkeit, zuzuordnen ist, konnte mit Antje Wagners Roman
,2Unland“ auch dafur ein passendes Beispiel gefunden werden. Man kann also
festlegen, dass auch diese Kategorie durchaus ihre Berechtigung hat.

Obwohl die Doppelgangerfiguren in den drei analysierten Buchern auf
unterschiedliche Art und Weise konzipiert sind, gibt es dennoch zahlreiche
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interessante Parallelen. Beispielsweise war zu beobachten, dass in allen drei
Werken die Perspektivierung eine groRe Rolle fir die Glaubhaftigkeit der
Handlung spielt und auch, welchen Einfluss die Verwendung von realistischen
und fantastischen Elementen auf die Wirkung der Geschichte hat.

Obwohl diese Erkenntnis nicht auf alle Werke der Kinder- und Jugendliteratur
generalisiert werden soll, war doch auffallig, dass in jedem der drei Romane die
Einfuhrung der Doppelgangerfigur in Zusammenhang mit dem Motiv des
verlorenen Kindes steht und einen wichtigen Beitrag zur Findung der Ich-
Identitdt der jungen Protagonistinnen und Protagonisten liefert. Alle drei
Protagonistinnen und Protagonisten wachsen im elternfreien Raum auf, alle drei
sind auf der Suche nach ihrer Stellung in der Gesellschaft und ihrem wahren
Ich. In diesem Selbstfindungsprozess werden sie mit Doppelgangerfiguren
konfrontiert, die den weiteren Verlauf der Handlung entscheidend beeinflussen.
Sowohl sprachliche als auch psychologische Aspekte wurden bei der Analyse
der Romane hinzugezogen und untersucht und machen deutlich, wie vielseitig

und abwechslungsreich das Motiv des Doppelgangers eingesetzt werden kann.

Im Gegensatz zur Erwachsenenliteratur ist das Doppelgangermotiv in der
Kinder- und Jugendliteratur leider kaum wissenschaftlich bearbeitet worden, es
bestent hier also noch groRBer Forschungsbedarf. Weitere interessante
Forschungsmoglichkeiten waren beispielsweise Vergleiche von
Doppelgangerfiguren in Kinder- und Jugendliteratur in unterschiedlichen
Epochen, mit dem Ziel herauszufinden, ob auch in diesem Bereich eine
Wandlung oder Weiterentwicklung des Motives stattgefunden hat, oder auch die
Beantwortung der Frage, welche Kategorie der Doppelgdnger am haufigsten in

Verwendung ist.

Ich hoffe, dass es mir trotz des eingeschrankten Umfangs dieser Arbeit, der
eine ausfuhrlichere Auseinandersetzung mit der Thematik nicht ermoglicht,
gelungen ist, einen Uberblick Gber das Themengebiet zu schaffen und das
Interesse fur eine weitere Beschéftigung mit dem Motiv des Doppelgangers in

Kinder- und Jugendliteratur zu wecken.
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Anhang

Abstract

Das Doppelgangermotiv hat in der Literatur eine jahrhundertelange Tradition,
die bis in die griechische Antike zurlickreicht. Seit damals hat das Motiv eine
historische Wandlung durchgemacht und sich nicht nur hinsichtlich seiner
Ausgestaltung, sondern auch in Bezug auf die Wirkung, die durch das
Einfuhren einer Doppelgangerfigur erzeugt wird, verandert. Trotzdem hat der
Doppelganger bis heute nicht an Faszination verloren und wird weiterhin in

zahlreichen literarischen Werken eingesetzt.

Doch nicht nur in Texten fur Erwachsene, auch in Werken der Kinder- und
Jugendliteratur erfreut sich das Motiv groRer Beliebtheit. Von Erich Kastners
,Das doppelte Lottchen® bis zu aktuellen Bestsellern wie Stephenie Meyers
, Twilight“-Serie tummeln sich Doppelgéngerfiguren auch in Bichern fur junges
Publikum — im Gegensatz zur Erwachsenenliteratur stand das Motiv im Bereich
der Kinder- und Jugendliteratur bis zum heutigen Zeitpunkt jedoch kaum im
Fokus der wissenschaftlichen Forschung.

Ziel dieser Arbeit ist es, anhand von drei ausgewahlten Werken der Kinder- und
Jugendliteratur zu analysieren, mit welchen narrativen Mitteln die
Doppelgangerfiguren darin dargestellt, wie sie in die Handlung eingefthrt und
welche Zwecke durch den Einsatz dieses Motives verfolgt werden. Durch
zahlreiche Textzitate soll auRerdem uberpruft werden, in wieweit sich die
dreistufige Kategorisierung des Doppelgdngermotivs, die vom kanadischen
Literaturwissenschaftler David K. Danow entwickelt wurde und neben der
gangigen Unterteilung in Ich-Doppelung und Ich-Spaltung die zuséatzliche
Kategorie der Uneindeutigkeit enthélt, auf diese Werke anwenden lasst.
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