Lniversitat
wien

MASTERARBEIT / MASTER’S THESIS

Titel der Masterarbeit / Title of the Master's Thesis

,Der Wolf unter den Wolfen.
Hermann Hesses Roman Der Steppenwolf
im Raum der Ubersetzung (Deutsch, Kasachisch)®

verfasst von / submitted by

Aigerim Havranek (geb. Rakhimzhanova)

angestrebter akademischer Grad / in partial fulfilment of the requirements for the degree of

Master of Arts (MA)

Wien, 2016 / Vienna 2016

Studienkennzahl It. Studienblatt / A 066 817
degree programme code as it appears on
the student record sheet:

Studienrichtung It. Studienblatt / Masterstudium Deutsche Philologie UG2002
degree programme as it appears on
the student record sheet:

Betreut von / Supervisor: Ao. Univ.-Prof. Dr. Arno Dusini






Danksagung

An dieser Stelle mochte ich mich bei all denjenigen bedanken, die mich wihrend

der Anfertigung meiner Masterarbeit unterstiitzt und motiviert haben.

Zuerst mochte ich mich bei Herrn Ao. Univ.-Prof. Dr. Arno Dusini, der meine
Masterarbeit betreut und begutachtet hat, vor allem fiir seine Bereitschaft meine
Masterarbeit zu betreuen, seine hilfreichen Anregungen und natiirlich die pddagogische

Begleitung wihrend meines ganzen Studiums, bedanken.

Ein  besonderer = Dank  gilt meiner Mentorin und  Freundin
Frau Prof. Dr. Dr. h.c. Nursulu Shaimerdenova, die mir immer mit viel Geduld,
Interesse an meiner Arbeit und Hilfsbereitschaft auch in Lebensfragen zur Seite steht
und mir mein Studium durch ihre Unterstiitzung ermdglicht hat. Bedanken mochte ich
mich auch fiir die zahlreichen interessanten Diskussionen und Ideen, die maBgeblich

dazu beigetragen haben, dass mein Masterstudium erfolgreich voranschritt.

Ein ganz groBes und herzliches Dankeschon geht an meinen Ehemann
Mag. Erich Havranek, Bakk. fiir seine emotionale Unterstiitzung, unendliches
Verstindnis fiir meine Ideen und Vorhaben bei dieser Arbeit und seine vertrauensvolle
wie liebevolle Geduld bei der Entstehung jedes Gedankens und jedes Satzes dieser
Arbeit. Ich mochte mich auch fiir die konstruktive Kritik, sprachliche und
literaturwissenschaftliche Informationsbereitschaft, griindliches Korrekturlesen, ohne

die diese Arbeit so nicht hitte entstehen konnen, wie sie jetzt ist, bedanken.

Ohne die Korrekturhilfe Mag. Johannes Milchram BA wire diese Arbeit nicht
vollstindig abgerundet, deswegen gilt mein Dank ihm fiir seine Hilfe als wahrem
Germanisten und als einem guten Freund, der seit Jahren mit seiner Freundschaft mich
in Sachen der deutschen Sprache und Literatur weiterbringt und der mir die Augen fiir

die dltere deutsche Literatur geoffnet hat.

Ebenfalls mochte ich mich bei all meinen Freunden in Wien und in Kasachstan,
die immer auf meiner Seite standen und mir starke emotionale Unterstiitzung fiir die
Dauer meines gesamten Studiums und Lebens in Wien gaben, bedanken. Unter ihnen

gilt besonderer Dank Samal Kamzina (geb. Kailakhanova) und Toktarbek Kamzin, die



mir bei der Korrektur der Ubersetzung des Steppenwolf ins Kasachische mit ihren

konstruktiven Beitragen und Antworten auf meine Fragen geholfen haben.

Abschlieend mochte ich mich ganz herzlich bei meinen lieben Eltern, meinem
Vater Sarsembai Rakhimzhanov und meiner Mutter Baktybai Rakhimzhanova,
bedanken, die immer ein offenes Ohr fiir meine Sorgen haben und mir mit ihrer Liebe
unerschopfliche Kraft geben. Ich bedanke mich auch bei meinen Schwestern Dana und
Alua sowie meinem Bruder Zharkyn fiir ihre jahrelange geduldige Unterstiitzung bei
meinen zahlreichen Studien und ihre Hoffnungen und Wiinsche mich als Absolventin

der Universitit Wien zu sehen.



Inhalt

Einleitung

1. Ubertragung der sprachlichen Bilder im ,,kreativen Kontext*
1.1. Literarische Ubersetzung
1.2. ,Kreativer Kontext
1.3. Sprachliche Bilder als kognitives und kulturelles Phinomen

1.3.1. Zur Theorie der kognitiven Metaphern
1.3.2. Die metaphorische Modellierung der kognitiv-
sprachlichen Bilder

2. Der Steppenwolf im Zwischenraum der Sprachen und
Kulturen

2.1. ,,Wolf* im ,,kreativen Kontext* von Steppenwolf (Deutsch,
Kasachisch)

2.2. Die metaphorische Modellierung der kognitiven Bilder im
Steppenwolf

2.3. Der Steppenwolf als stilistischer Komplex

3. Die Methoden der Ubersetzung der stilistischen Komplexe
» Wolf*, ., Steppenwolf*, ,,Garten* im Steppenwolf

3.1. Die Ubertragung des Kerns und der Peripherie ins Kasachische

3.2. Die Ubertragungsspezifika: Methoden, Beobachtungen,
Probleme

Conclusio
Literaturverzeichnis
Anhang

Zusammenfassung

17
24
25

27

30

30

43

61
74

74
87

98

102
106
106



Einleitung

Hermann Hesse erfreut sich nach wie vor internationaler Popularitéit, obwohl im
deutschen Sprachraum Hesses Ruf nicht auf demselben Niveau ist, wie der von als
wichtiger eingeschitzten Zeitgenossen, trotz gelegentlicher Versuche vor allem den
Steppenwolf als ein zentrales Werk der literarischen Moderne zu rehabilitieren. In der
kasachischen Germanistik jedenfalls ist Hesses Steppenwolf fixer Bestandteil des
Lehrplans. Eine Ubersetzung ins Kasachische gibt es allerdings noch nicht, weshalb
sich die kasachstanischen Leser mit der Russischen Version begniigen miissen. Die
Frage, warum noch keine Ubersetzung ins Kasachische angefertigt wurde, nur mit
okonomischen ~ Argumenten  und  Besonderheiten  des  kasachstanischen
Ubersetzungsmarktes zu beantworten, griffe wohl zu kurz. An dieser Liicke, dem
Fehlen einer Ubersetzung, setzt das Interesse der Autorin dieser Arbeit fiir Hesses
Steppenwolf an. Ein neuer Blick auf den Roman und seinen Bildgehalt auf der Basis
einer Theorie aus der kasachstanischen Literaturwissenschaftstradition soll zeigen, ob
ein so theoriegeleitetes Projekt helfen kann, eine kasachische Ubersetzung zu

unterstiitzen.

Das Kasachische ist als sogenannte ,kleine Sprache in Bezug auf ihre Rolle am
internationalen Ubersetzungsmarkt anzusehen. Jedoch ist dies nicht nur auf den Bereich
der Literatur beschrinkt, sondern auch in wirtschaftlicher wie in politscher Hinsicht ist
das Kasachische als periphere Sprache anzusehen. Deshalb ist es notwendig, um nicht
mit imperialistischem Habitus eines Kultur-/Zivilisationsbringers aufzutreten, relevante
kasachische Theorie zu beriicksichtigen. Zu diesem Zweck soll in dieser Arbeit
untersucht werden, ob Theorien von Hairulla Mahmudov, eines kasachstanischen
Literaturwissenschafters, fiir eine Analyse des Steppenwolf, die einer Ubersetzung ins
Kasachische helfen soll, fruchtbar gemacht werden konnen. Genauer gesagt geht es um
die Frage, inwieweit eine Aufschliisselung der stilistischen Komplexe in Kern und
Peripherie nach Mahmudovs Theorie des ,,kreativen Kontextes* von Hermann Hesses
Der Steppenwolf Nutzen fiir eine Ubersetzung des Werkes in das Kasachische bringen
kann. Dabei werden nach einer Analyse des Romans und Herausarbeitung der
wesentlichen stilistischen Komplexe anhand von Beispielen praktische und theoretische

Probleme der Ubertragung erortert. Die Arbeit soll einen Beitrag zur Ubersetzung



deutscher Literatur in vollig unterschiedliche Kulturrdume leisten und dabei

untersuchen, welche Rolle eine Literaturtheorie der Zielkultur spielen kann.

Man kann argumentieren, dass die Mahmudov’sche Theorie anhand der
kasachischen Sprache und Literatur gebildet wurde. Deshalb ist es mit ihrer Hilfe
vielleicht besser moglich, ein kasachisches Sprachkunstwerk zu schaffen, ohne den
»Kern“ des deutschen Originals zu verlieren und ohne ein Werk der européischen
Moderne in die Formen der klassischen kasachischen Literatur zu pressen. Die Idee
ndmlich, dass ein Kern iibertragen werden kann, der wichtiger ist als die Peripherie, die
wiederum ein stirkeres Mall an Anpassung an die Zielsprache vertrdgt, ist duBerst

verlockend und eine Priifung scheint hochinteressant — was diese Arbeit leisten soll.

Die vorliegende Arbeit besteht aus einem Abschnitt zu theoretischen Fragen des
gesamten Themas und aus zwei daraus folgenden Abschnitten, die die Theorie praktisch
am Beispiel eines literarischen Textes, Hermann Hesses Der Steppenwolf, anwenden
und eine neue Perspektive der Interpretation dieses Textes im Hinblick auf seine

Ubersetzung anbieten.

Im ersten Abschnitt Ubertragung der sprachlichen Bilder im ,, kreativen Kontext ",
das aus drei Kapiteln besteht, wird vorerst die Situation der literarischen Ubersetzung
im deutsch- und russischsprachigen Raum ab Martin Luther bis zur Gegenwart (Kapitel
1.1) dargestellt. Verschiedene Ansichten und Zuginge werden genau bearbeitet,
reflektiert und in ihrer Aktualitit als Voraussetzung fiir die weitere Arbeit am

ausgewdhlten literarischen Text diskutiert.

13

Im néchsten Abschnitt tritt die Mahmudov’sche Idee des ,,Kreativen Kontexts
(Kapitel 1.2) in den Fokus, die eine neue Interpretationsperspektive fiir einen
literarischen Text anbietet. Hier folgt die Darstellung, was unter einem ,kreativem
Kontext*“ zu verstehen ist. Die Verwendung ,,Kontext®, , kreativer Kontext* beziehen
sich in dieser Arbeit immer auf die Eingrenzung der Bedeutung, die in diesem Kapitel
erfolgt. Der gesamte Romantext wird nach seiner Kreativitit sowohl sprachlich,
inhaltlich als auch strukturell und kontextuell iiberpriift und seine stilistische Erfiilltheit

mit Bestandteilen wie stilistischer Kern und Peripherie dargestellt.

Weiters beschiftigt sich das Kapitel 1.3 mit sprachlichen Bildern als kognitives
und kulturelles Phdnomen. Unter sprachlichen Bildern folgend nach George Lakoff und

Mark Johnson (Kapitel 1.3.1) werden die kognitiven Metaphern eines literarischen



Textes, ndmlich des Steppenwolf, verstanden. Die Fragen der metaphorischen
Modellierung werden im folgenden Kapitel (Kapitel 1.3.2) erklért, wo dafiir auf die
Ansichten des russischen Sprachwissenschafters Anatolij Cudinov zuriickgegriffen
wird. Diese Kapitel sind die theoretische Voraussetzung, um die Elemente der
stilistischen Kerne und Peripherien zu finden, die gemeinsam den stilistischen Komplex

im ,,kreativen Kontext* des Steppenwolf bilden.

Im zweiten Abschnitt, das sich mit drei verschiedenen Interpretationswegen des
Steppenwolf beschiftigt, wird zunichst im Kapitel 2.1 das Symbol des Wolfes in seiner
kulturell-historischen Bedeutung im Deutschen und Kasachischen untersucht und die
Bedeutung des Steppenwolf bei Hesse beschrieben. Als Uberbriickung zu diesen zwei

Bedeutungen kommt das Symbol des Wolfes im Russischen.

Danach, im néchsten Interpretationsweg (Kapitel 2.2), werden Aspekte der
Sprachwissenschaft herangezogen: um anhand der Metapherntheorie die Besonderheit
und Einzigartigkeit Hesses Autorensprache zu sehen, den Bau beziehungsweise die
Entstehung der sprachlichen Bilder sowie diese in einer thematisch geordneten
Klassifizierung greifbar zu machen. Diese Herangehensweise macht einem Forscher
den Inhalt (sowohl sprachlichen als auch kontextuellen) des Romantextes nicht nur
vertraut, sondern ermdéglicht auch eine Konfrontation mit dem literarischen Text, die
das Interesse, seinen ,kreativen Kontext* genauer zu untersuchen erwecken soll. Ein
,kreativer Kontext* als System der stilistischen Einheiten eines literarischen Textes ist
ein literarisches Merkmal, Zeichen eines Autors, seines Stils, der nur ihm typisch ist
und der auch vor allem bei der Ubersetzung dieses Autors, seiner Werke in andere
Sprachen beriicksichtigt werden muss. Eine Ubersetzung eines literarischen Textes ist
erst dann erfolgreich, wenn die Elemente des Kerns und der Peripherie eines
stilistischen Komplexes des ,.kreativen Kontextes* aus dem Original in die Zielsprache

iibertragen werden konnen.

Die Ubertragungsspezifika des Steppenwolf ins Kasachische (als Sprache eines
Satellitenlandes — vgl. bei Frank und Kittel 2004, 37) werden genau im letzten Kapitel
(Kapitel 3) besprochen. Ist die Ubertragung des stilistischen Kerns und der stilistischen
Peripherie aus dem Deutschen ins Kasachische, die Bewahrung des gesamten
stilistischen Komplexes moglich? Konnen die kulturellen und sprachlichen
Verschiedenheiten bei der Ubersetzung mithilfe des Potenzials des ,kreativen

Kontextes®, seiner Art der Interpretation eines literarischen Textes zu #dquivalenten



Ergebnissen in der Zielsprache fithren? Diese Fragen gilt es mit dem Interpretations-

und Ubersetzungsprozess des Steppenwolfs in dieser Arbeit zu beantworten.

Die Ubersetzung ins Kasachische wurde in zwei Schritten durchgefiihrt. Beim
ersten Schritt ging es um die interlineare Ubersetzung mit Beriicksichtigung der
grammatischen, lexikalisch-semantischen Besonderheiten des Kasachischen. Beim
zweiten Schritt ging es vor allem um einen Austausch der Autorin iiber den
entstandenen kasachischen Text mit der Sprachwissenschafterin Samal Kamzina (geb.
Kailakhanova) und dem Ubersetzer, Schriftsteller und Literaturkritiker Toktarbek
Kamzin. Die Befragung und der Austausch iiber die iibersetzten Passagen kann als
empirisch-qualitative Ergdnzung der Arbeit beziehungsweise als Absicherung der
Ergebnisse betrachtet werden. In diesen Arbeitsschritten erreichten die Passagen des
Steppenwolf-Textes nicht nur ihre kontextuelle Erfiilltheit im Kasachischen, sondern

auch ihre Literarizitét in einer anderen neuen Sprache.

Zusammenfassend ist das Ziel dieser Arbeit aufgrund der mogliche(n)
Interpretationswege den Kontext des Steppenwolf, seine Kreativitit und Einmaligkeit zu
untersuchen und darauf basierend ihre Auswirkungen auf die iibersetzerische Praxis der
einzelnen Passagen anzuwenden, um eine adiquate Ubersetzung zu schaffen. Die
Autorin will mit dieser Herangehensweise der Textanalyse basierend auf dem Kontext
innerhalb dieses literarischen Werkes die Grundlage dafiir schaffen, den Roman Der
Steppenwolf ohne Zuhilfenahme einer Vehikelsprache wie beispielsweise das Russische
ins Kasachische zu iibersetzen. Dies wire aktuell und eine Bereicherung sowohl fiir die

deutschsprachige als auch kasachische Literatur.



1. Ubertragung der sprachlichen Bilder im ,,kreativen Kontext*

1.1 Literarische Ubersetzung

Die Besonderheit eines literarischen Textes ist seine dsthetische Dimension. Diese
stellt Ubersetzer vor eine Herausforderung, wenn sie die lexikalischen, stilistischen,
semantischen und kontextuellen Mittel, die diese Dimension erzeugen, iibertragen
sollen. Erwartungsgemil gelingt es nicht immer, all diese Ebenen in der Zielsprache
wiederzugeben, weshalb der Ubersetzer oft gezwungen ist, eine Auswahl zu treffen.
Wenn diese Auswahl nicht zufillig oder willkiirlich getroffen werden soll, bedarf es

Kriterien, die die Entscheidung leiten konnen.

Eine der Aufgaben, die sich diese Arbeit stellt, ist es, eine Analyse des
Steppenwolf im Hinblick auf seine Ubersetzung vorzunehmen und damit die nétige
Grundlage fiir Entscheidungen in der Ubersetzungsarbeit zu schaffen. Dabei triigt eine
Untersuchung der semantischen (Kapitel 2.1), sprachlich-stilistischen (Kapitel 2.2) und
kontextuellen (Kapitel 2.3) Aspekte zu einem besseren Verstidndnis des Kontextes, der
Autorenintention sowie der Autorensprache bei, um schlieBlich einer erfolgreichen

Ubersetzung (Kapitel 3) den Weg zu ebnen.

Zunichst soll aber die Besonderheit der literarischen Ubersetzung, die analog zur
Besonderheit des literarischen Textes besteht, reflektiert und dargestellt werden. Einige
wichtige Ansitze zu einer Theorie der literarischen Ubersetzung, die fiir die Fragen
dieser Arbeit relevant sind, werden im Folgenden vorgestellt. Da ein Ziel dieser Arbeit
eine Ubersetzung des Steppenwolf ins Kasachische ist, werden dabei sowohl die
kasachstanische als auch die, mit ihr in enger Wechselbeziehung stehende, russische

Ubersetzungstheorie gebiihrend beriicksichtigt.

Als Ausgangpunkt fiir die Beschiftigung mit Ubersetzungsfragen dient der
Aufsatz Luther als Ubersetzer in Theorie und Praxis aus dem Jahr 2000 von Karl Erich
Schondorf, in dem ,,die Ubersetzung der Bibel als ein besonderer Fall der literarischen
Ubersetzung*! dargestellt wird. Erginzend und unterstiitzend wird Albrecht Jorns
Literarische Ubersetzung. Geschichte — Theorie — Kulturelle Wirkung aus dem Jahr

1998 herangezogen.

! Albrecht, Jorn: Literarische Ubersetzung. Geschichte — Theorie — Kulturelle Wirkung. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998, S. 131.



Auf das Thema der Bibeliibersetzung an sich wird hier nur am Rande
eingegangen, da ein vollstindiger Uberblick nicht als Ziel der Arbeit vorgesehen ist.
Die Bedeutung der lutherschen Bibeliibersetzung wird seit Jahrhunderten erforscht und
beschrieben und eine genaue Darlegung des Themas wiirde den Rahmen dieser Arbeit
sprengen. Soll jedoch als Einstieg zur Beschiftigung mit literarischen Ubersetzungen
zur Ubersetzung allgemein etwas gesagt werden, kann man dieses Thema auch nicht
vollig auBer Acht lassen.

Luthers Bibeliibersetzung stellt den wichtigsten Schritt des Reformators dar, den

Menschen zu einem personlichen Verhiltnis zu Gott zu verhelfen, [...].

Voraussetzung dafiir war natiirlich, dal die Menschen die Bibel iiberhaupt lesen

konnten. Nur wenige besallen damals diese Fihigkeit, was dazu fiihrte, daf3

dieselbe sehr oft vorgelesen wurde. Voraussetzung war aber auch, daf} die in der

Bibel benutzte deutsche Sprache verstdndlich war. [...]. Mit Sprachform ist das

gemeint, was zur Ausbildung einer iiberregionalen Schriftsprache im Deutschen

beitrug, mit Stilform dann sein individuelles Sprachvermdgen und die bei breiten
Bevolkerungsschichten ankommende Verstindlichkeit seiner Sprache.?

Dieses Zitat 1ddt ein, zwischen den Zeilen zu lesen, da es ausgehend von den
Bibeliibersetzungsproblemen, vor allem um folgende Punkte geht: Lesen, personliches
Verhiltnis des Lesens zum Wissen; Sprache verstindlich machen; Sprachform und
Stilform und deren Verstindlichkeit. Gewiss sind diese Punkte bei der Ubersetzung sehr
wichtig. Da man nur durch ein richtiges Lesen, das ,,Wissen®, welches uns ein

literarisches Werk vermittelt, bekommen kann.

Im von Armin Paul Frank und Harald Kittel verfassten Aufsatz Der
Transferansatz in der Ubersetzungsforschung lesen wir beispielsweise in Bezug auf
Ubersetzung und den Prozess des Lesens iiber ,,Lesekulturen® und ihrer ,,innere[n]

Strukturierung:

Was fiir Kulturrdume im allgemeinen gilt, hat auch fiir diejenigen Lesekulturen
Geltung, die eng miteinander in Kontakt stehen und durch Akte des Ubersetzens
miteinander verbunden sind: [...]. Wie iiberall, wo es um kulturelle Produkte und
ihre Verwendung geht, lassen sich fiir kennzeichnende Handlungen unterscheiden:
Herstellen (hier: Schreiben), Verbreiten, Gebrauch (hier: Lektiire), zeitgenossisches
Kommentieren und Bewerten sowie Auswihlen und Aufbewahren fiir kiinftigen
Gebrauch. Im Zusammenhang dieser Darstellung steht natiirlich die fiir literarische
Werke potentielle sechste Handlung, Ubersetzen, im Mittelpunkt.?

2 Schondorf, Karl Erich: Luther als Ubersetzer in Theorie und Praxis. In: Ubertragung, Annidherung,
Angleichung. Hg. von Fabricius-Hansen, Cathrine u.a. Frankfurt am Main / Wien [u.a.]: Peter Lang 2000,
S.135-138, S. 135.

3 Frank, Armin Paul und Kittel, Harald: Der Transferansatz in der Ubersetzungsforschung. In: Die
literarische Ubersetzung in Deutschland. Gottinger Beitriige zur Internationalen Ubersetzungsforschung.
Hg. von Armin Paul Frank und Horst Turk. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2004, Bd. 18, S. 3-71, S. 37-38.



Kurz gesagt, Lesen macht die Ubersetzung moglich, da selbst die
Bibeliibersetzung aus der Notwendigkeit der Menschen, Lesen zu lernen, entstanden ist.
Kommen wir aber zur Bibeliibersetzung und, mit welchem Ubersetzungsstoff Luther zu

tun hatte, zuriick:

Die vorlutherische Bibeliibersetzung — hauptsédchlich 14 oberdeutsche und 4
mittelniederdeutsche Versionen — hat auf Luthers Ubersetzungsarbeit keine
Einwirkung gehabt. [...]. Luther hat seit 1522 stindig mit seiner Bibeliibersetzung
gearbeitet und neben zahlreichen Teilpublikationen 4 vollstindige Bibelausgaben
mit nicht unerheblichen Verbesserungen herausgebracht. Die Ausgabe aus letzter
Hand stammt aus dem Jahre 1545. Mittelalterliche Bibeliibersetzungen in die
Volkssprache nehmen meistens ihren Ausgang in der Vulgata, Luther geht aber
dariiber hinaus und zieht auch den hebriischen und griechischen Urtext heran.*

Diese Unzufriedenheit mit der vorhandenen Vorlage, der lateinischen Vulgata,
erweckte bei Luther das Verlangen, Quellen in anderen Sprachen heranzuziehen. Luther
war in seiner Zeit nicht der einzige Bibeliibersetzer und das Vorhandensein von
mehreren Ubersetzungsvarianten fiihrte natiirlich zu einer gewissen Konkurrenz und
Kritik. Sein Ansatz brachte ihm aber auch unter seinen Kritikern und Konkurrenten eine
gewisse Anerkennung:

Allgemein bekannt ist der Erfolg der Lutherischen Ubersetzung in der damaligen

Zeit, weniger bekannt dagegen, dal auch die Altgldaubigen diesen Erfolg insofern

anerkannten, als die Konkurrenzausgaben herausbrachten, die nichts anderes waren
als Nachdrucke der Luther-Bibel, allenfalls mit geringfiigigen Abénderungen.’

Luther legt seine ,,Ubersetzungstheorie“ im Jahre 1530 mit dem ,,Sendbrief vom
Dolmetschen® dar, in dem er seinen Kritikern antwortet® und dem »zeitgenossische[n]
Kommentieren und Bewerten’ folgende Punkte auseinandersetzt, die Schondorf

zusammenfasst:

(i) Wie gestaltet man eine richtige Bibeliibersetzung, d.h. fiir ihn, wie
kommt der Sinn des Originals in der Zielsprache korrekt zum Ausdruck, damit der
Leser/Horer diesen Text richtig verstehen kann?

(ii))Welche deutsche Sprache — hier meint Luther, welche Stillage der
deutschen Sprache — ist zu wihlen, damit diese Verstdandlichkeit herbeigefiihrt
wird?

4 Schondorf, Karl Erich: Luther als Ubersetzer in Theorie und Praxis. In: Ubertragung, Anniherung,
Angleichung. Hg. von Fabricius-Hansen, Cathrine u.a. Frankfurt am Main / Wien [u.a.]: Peter Lang 2000,
S.135-138, S.135.

SEbd., S. 135-136.

®Ebd., S. 137.

7 Frank, Armin Paul und Kittel, Harald: Der Transferansatz in der Ubersetzungsforschung. In: Die
literarische Ubersetzung in Deutschland. Gottinger Beitriige zur Internationalen Ubersetzungsforschung.
Hg. von Armin Paul Frank und Horst Turk. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2004, Bd. 18, S. 3-71, S. 38.



[...]. Hier schlieBt sich Luther an eine alte Ubersetzungsregel an: Rem tene, verba
sequentur, zu deutsch: Halte dich an die Sache, dem Sinn folgen die Worte nach.
[...]. Dies ist allerdings nur moglich, wenn man iiber griindliche Kenntnisse der im
Text beriihrten Dinge verfiigt.®

[...] in den ,,Summarien” (WA 38, 17, 6f.) duBert [Luther]: ,,[...] da wir die regel
gerhu(e)met haben, das wir zu weilen die wort steiff behalten, zu weilen allein den
sinn gegeben haben.* D.h. also, daB er in bestimmten Fillen die Ubersetzungstreue
im Sinne der Wort-fiir-Wort-Ubersetzung zugunsten einer freien Wiedergabe
inhaltlicher Komponenten in einer Textstelle aufgibt. Andererseits behilt er die
Wortlichkeit bei, wo dies moglich ist. [...]. Demgegeniiber aber auch im
,wSendbrief (Werke in Auswahl 186, 23): ,,Darumb mus ich hie die buchstaben
faren lassen, und forschen, wie der Deutsche man solchs redet (=wie man es auf
deutsch ausdriickt).’

Luthers Herangehensweise an das Ubersetzen ist bis heute aktuell und findet ihren
Nachklang auch in nicht europiischen Ubersetzungsansitzen beispielsweise bei
Mahmudov. Um das Verlangen zu stillen, unbekanntes Neues und Fremdes in die
eigene Sprache iibertragen zu konnen, wurden von Luther die kulturellen und
ibersetzerischen Grenzen erweitert. Die lutherische Bibeliibersetzung ,,bestand [somit]

“10 yund

in dem endgiiltigen Bruch mit der glanzvollen mittelhochdeutschen Tradition
forderte das Entstehen eines literarischen Ubersetzungsbetriebs zugunsten der eigenen
Sprache. Ohne Zweifel kann man hier hinzufiigen, dass Luther mit seiner
Bibeliibersetzung fiir die deutsche Sprache ein neues Leben erschaffen hat und zu einer

Erweiterung der Sprache gefiihrt hat.

Dieser Aspekt, die Zielsprache durch Ubertragung eines Textes zu bereichern
oder zu erweitern, steht allerdings vor einem Problem, wenn die Ubertragung indirekt
aus einer Drittsprache durchgefiihrt wird. Frank und Kittel erldutern in ihrem Aufsatz
Der Transferansatz in der Ubersetzungsforschung dazu:

DaB ein Ubersetzer die Ubersetzung eines Werkes in eine dritte Sprache und nicht

das vorgeblich iibersetzte Werk als Ausgangstext benutzt, wird in der Regel als

»indirektes Ubersetzen* oder ,,Ubersetzen aus zweiter Hand* bezeichnet und gilt

eher als Ausnahme. Doch ist dieses Umwegverfahren weiter verbreitet, als man
annehmen méchte. Es wird oft verschwiegen und nicht selten in Vorworten durch

$ Schondorf, Karl Erich: Luther als Ubersetzer in Theorie und Praxis. In: Ubertragung, Anniherung,
Angleichung. Hg. von Fabricius-Hansen, Cathrine u.a. Frankfurt am Main / Wien [u.a.]: Peter Lang 2000,
S.135-138, S. 137.

9Ebd., S. 138.

10" Albrecht, Jorn: Literarische Ubersetzung. Geschichte — Theorie — Kulturelle Wirkung. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998, S. 131.
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anderslautende Angaben verdeckt. Indirekte Ubersetzungen iibersetzungsanalytisch
aufzudecken kann miihsam und langwierig sein.!!

Als Beispiel konnte man die Ubersetzungen ins Kasachische aus anderen
Sprachen nennen. Die meisten Ubersetzungen von fremdsprachigen Werken, die in die
kasachische Literatur iibertragen wurden, hatten eine russische Ubersetzung als
Ausgangstext. Nur in den letzten drei Jahrzehnten verbreitete sich die direkte
Ubersetzung in die Zielsprache Kasachisch allmihlich, aber die Qualitit dieser
Ubersetzungen ist weit entfernt von einem Idealzustand, da es kein ausgepriigtes
,.zeitgendssisches Kommentieren und Bewerten*!? gibt. Die Griinde fiir indirekte

Ubersetzungen sind vielfiltig:

Bis jetzt sind Griinde fiir indirektes Ubersetzen in allen Variationen bekannt
geworden: (1) [...] wenn pldtzlich ein unabweisbares Interesse an Autoren
erscheint, die in Sprachen schreiben, aus denen bisher so wenig in die
entsprechende Zielsprache {iibersetzt worden ist, daB es nicht geniigend
Ubersetzer gibt, um den Bedarf schnell genug zu decken. Zu denken ist
beispielsweise an Nobelpreistriger aus sprachlich abgelegenen Volkern oder an
nicht russisch schreibende Autoren in ehemaligen Satellitenlindern nach der
Auflésung der Sowjetunion [...]. (2) Ein guter personlicher Grund ist die [...]
angemerkte Autorisierung der Ubersetzung eines schwierigen Texts in eine dritte
Sprache, (3) ein guter kultureller das ebenfalls bereits erwihnte indische
Programm zur wechselseitigen Ubersetzung von in indigenen Sprachen
geschriebener Literatur iiber Englisch als Sprache der Mitteliibersetzung. (4)
Genau wie die personliche Autoritit bestimmten Ubersetzungen ein besonderes
Gewicht geben kann, gilt dies fiir die kulturelle Autoritdt einer weithin als
vorbildlich angesehenen Sprache und Literatur oder (5) die erzwungene
Riicksichtnahme auf Ubersetzungen in die Sprache einer totalitiren Vormacht.'?

Die beschriebene Situation in den ,,Satellitenldnder*'* ist noch immer anzutreffen,

was sich ebenfalls stark auf die Qualitit auswirkt, wenn die Schnelligkeit im
Vordergrund steht und es nicht ausreichend Ubersetzer fiir bestimmte Sprachen gibt.
Die Entwicklungen im Anschluss an die Bibeliibersetzung, vor allem das Entstehen
eines professionellen Ubersetzungsbetriebes im 19. Jh. hat die Qualitit der iibersetzten
Texte nicht verbessert, sondern ist in die Falle der modernen Geschwindigkeit gefallen,
wo die Wort-fiir-Wort-Wiedergabe den Weg fiir die Sinn-Bild-Wiedergabe verstellte

oder durch nationale Interessen verdriangt wurde. Dabei ist anzumerken:

' Frank, Armin Paul und Kittel, Harald: Der Transferansatz in der Ubersetzungsforschun g. In: Die
literarische Ubersetzung in Deutschland. Gottinger Beitriige zur Internationalen Ubersetzungsforschung.
Hg. von Armin Paul Frank und Horst Turk. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2004, Bd. 18, S. 3-71, S. 36.
I2Ebd., S. 38.

3 Ebd., S. 37.

4 Ebd., S. 37.
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Ubersetzen ist das wichtigste Bindeglied zwischen Lesekulturen. Es hat an
denselben kulturellen Handlungen teil wie das, was gern Originalliteratur genannt
wird, aber nur selten deren Ansehen. Die Ubersetzung wird immer dann nicht zur
Kenntnis genommen oder besonders verachtet, wenn ein Volk auf seine eigene
Literatur ganz besonders stolz ist und die anderer nur zu gern iibersieht. Unter
gewissen Umstinden gewinnt aber auch eine reiche Ubersetzungstradition ein
solches Prestige, daB sie zurecht als Teil der Nationalliteratur angesehen wird."

In einer neu entstandenen Nation spielt die Ubersetzung ,,als Beitrag zu kultureller
und literarischer Produktivitit!® dieser Gesellschaft eine wichtige Rolle und bereichert
nicht nur ihre Kultur und Sprache mit neuen Bildern, Lebenseinstellungen und Werten,
sondern auch das Alltagsleben von einem einfachen Menschen, der diese
Ubersetzungen liest, meistens sogar ohne zu merken, dass es sich nicht um Original
handelt. Dabei spielt es keine Rolle, ob es um Belletristik oder politisch-6konomische
Texte geht. Jedes fremde Bild leistet einen eigenen Beitrag fiir das weitere Leben dieses
Lesers. ,,Die Ubersetzung wurde zu einem Mittel der Bereicherung der Zielsprache*!”.
Ubersetzungen wirken so an der Entwicklung einer Lesekultur mit und miissen oftmals
als Teil der Nationalliteratur angesehen werden:

Literarische Ubersetzung und Literatur — oder, wenn man so will, iibersetzte und

uniibersetzte Literatur — sind zwar nicht dasselbe, tragen aber in ihrem

Zusammenwirken eine internationale Dynamik solchen AusmaBes und solcher

Stidrke in die Nationalliteratur hinein, daf} sich die Frage aufdringt, ob es von der

Sache her iiberhaupt gerechtfertigt ist, so etwas wie nationale Geschichte einer

Nationalliteratur zu schreiben, also eine, die die internationalen Verflechtungen

programmatisch ausschlieBt oder praktisch kappt. Schon moglich, daB sich die
Literaturhistoriker aller Linder vereint von einer Fiktion haben blenden lassen.'®

Die direkte Ubersetzung des Steppenwolf ins Kasachische wiirde sowohl ein neues
Leserpublikum fiir das Werk schaffen als auch fiir die Wissenschaft im Bereich der
kasachischen Sprache und Literatur sowie der Vergleichenden Literaturwissenschaft

eine neue Herangehensweise fiir die Forschung der deutschen Sprache und Kultur geben

'S Frank, Armin Paul und Kittel, Harald: Der Transferansatz in der Ubersetzungsforschung. In: Die
literarische Ubersetzung in Deutschland. Gottinger Beitriige zur Internationalen Ubersetzungsforschung.
Hg. von Armin Paul Frank und Horst Turk. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2004, Bd. 18, S. 3-71, S. 39.

16 Ebd., S. 60.

7" Albrecht, Jorn: Literarische Ubersetzung. Geschichte — Theorie — Kulturelle Wirkung. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998, S. 139.

18 Frank, Armin Paul und Kittel, Harald: Der Transferansatz in der Ubersetzungsforschung. In: Die
literarische Ubersetzung in Deutschland. Gottinger Beitriige zur Internationalen Ubersetzungsforschung.
Hg. von Armin Paul Frank und Horst Turk. Berlin: Erich Schmidt Verlag 2004, Bd. 18, S. 3-71, S. 61.
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und ,,seinem Heimatland zugleich mit dem Gewicht der Gedanken die Erhabenheit der

Formulierungen und die Feinheiten der fremden Sprache verschaffen®!?.

Tatsdchlich kann man ein literarisches Werk, das nicht nur die Leser der eigenen
Sprache (Ausgangssprache), sondern auch der anderen fremden Kulturen und Sprachen
bedient, als internationale Literatur bezeichnen. Der Leser solcher Literatur wird durch
Ubersetzungen in die eigene Sprache mit der anderen fremden Kultur, fremder
Weltwahrnehmung, fremden Lebenswerten beriihrt. Durch diese Berithrung mit der
Weltliteratur erweitert sich sein Bewusstsein und, wie Schleiermacher sagt, wird ,,erst
durch das Verstindnil mehrerer Sprachen der Mensch in gewissem Sinne gebildet [...]

und ein Weltbiirger*’.

In seinem Aufsatz ,,Die Aufgabe des Ubersetzers” sagt Walter Benjamin, die
Ubersetzung sei mehr als nur Mitteilung?!. Der kasachstanische Ubersetzer Bakhyt
Kairbekov schlédgt in die gleiche Kerbe, fiihrt aber weiter aus, wenn er sagt, dass die

22

Ubersetzung ,,die emotionale Spannung, den Nerv“*?, eines Werkes iibertragen konnen

“23 muss. Drei

muss und deswegen aufBlerhalb der Grenzen der Mitteilung ,,passieren
wichtigen Momenten bei der Ubersetzung schenkt Kairbekov seine Aufmerksamkeit:
der Bedeutung beziehungsweise dem Sinn, dem Stil und dem Klang. Dabei spielt auch
fiir die erfolgreiche Ubersetzung die Personlichkeit des Ubersetzers, nimlich seine
ethisch-moralische und kreative Position, die auf einer Lebensachse mit der
Personlichkeit des Autors des iibersetzten Werkes sein soll, eine wichtige Rolle. Der
Ubersetzer soll dabei eine Art der harmonischen Verbindung mit dem Original haben,
es immer in seinem Herzen tragen und jedes Mal neue Grenzen der aktuellen Moral
finden. Ohne diese Verbindung kann der Ubersetzer weder sich selbst noch den Leser

dem {iibersetzten Werk niherbringen, da das echte Kriterium der literarischen

Ubersetzung die Rezeption durch die Leser ist**. Dazu aber Schleiermacher:

1 Jacques Peletier du Mans zitiert nach Jorn Albrecht. In: Albrecht, Jorn: Literarische Ubersetzung.
Geschichte — Theorie — Kulturelle Wirkung. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998, S.
149.

20 Schleiermacher, Friedrich: Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens. In: Das Problem des
Ubersetzens. Hg. von Hans Joachim Storig. Stuttgart 1963, S. 63.

2! Benjamin, Walter: Die Aufgabe des Ubersetzers. In:. ders. Gesammelte Schriften Bd. IV/1. Frankfurt
am Main 1972.S.9.

22 Kairbekov B.G.: Put' vody. Izbrannoe: stihi i proza. Moskva: Tezaurus 2010, S. 341.

2 Goldschmidt, Georges-Arthur: Freud wartet auf das Wort. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag 2008, S. 36.

24 Kairbekov B.G.: Put' vody. Izbrannoe: stihi i proza. Moskva: Tezaurus 2010, S. 339-343.
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[...] der Leser der Uebersezung wird dem besseren Leser des Werks in der
Ursprache erst dann gleich kommen, wann er neben dem Geist der Sprache auch
den eigenthiimlichen Geist des Verfassers in dem Werk zu ahnden und allmihlig
bestimmt aufzufassen vermag, wozu freilich das Talent der individuellen
Anschauung das einzige Organ, aber eben fiir dieses eine noch weit groere Masse
von Vergleichungen unentbehrlich ist.?

Hier stellt sich die Frage, wie sich in diesem Fall der Ubersetzer verhalten soll?
Kairbekov wiirde fragen, ob man den Geist oder den Buchstaben behalten miisse? Er
entscheidet sich dabei fiir den Geist mit den Worten: ,,Der Buchstabe stirbt und der
Geist wird bleiben®. Diese Art der Ubersetzung verlangt vom Ubersetzer eine gute
Vorbereitung, nidmlich, wie Kairbekov betont, sich ,im System des poetischen
Denkens“*$ des Autors bewegen zu konnen, d.h. nicht nur die Sprache des Originals zu
beherrschen, sondern auch den Gegenstand des Originals zu kennen?’. Das brichte das

«28

Ergebnis niher an die ,,wahre Ubersetzung*“*® wie sie Benjamin meinte:

Die wahre Ubersetzung ist durchscheinend, sie verdeckt nicht das Original, steht
ihm nicht im Licht, sondern 148t die reine Sprache, wie verstirkt durch ihr eigenes
Medium, nur um so voller aufs Original fallen. Das vermag vor allem Wortlichkeit
in der Ubertragung der Syntax und gerade sie erweist das Wort, nicht den Satz als
das Urelement des Ubersetzers. Denn der Satz ist die Mauer vor der Sprache des
Originals, Wortlichkeit die Arkade.”

Mahmudov meint, dass die wortliche Ubersetzung in den meisten Fillen bei der
Abweichung bestimmter Sprachmittel der Ausgangs- und Zielsprache besser sei, als
eine , kreative* Ubersetzung. Die wichtigste Rolle spielten in solchen Fillen die hohe
Begabung, die Meisterschaft und stéindige Arbeit des Ubersetzers™®.

Mahmudov nennt zwei Prinzipien der literarischen Ubersetzung: wortliche und
kontextuelle. Der Genauigkeitsgrad der Ubersetzung kann variieren. Nach seiner
Meinung ist das Streben nach Genauigkeit normal, aber diese Genauigkeit darf nicht nur
zu einer wortlichen Ubersetzung fithren. Sie muss als das Behalten des ,kreativen
Kontextes*>' des Originals verstanden werden. Dies gelingt, wenn der stilistische

Komplex, das Verhiltnis aus stilistischem Kern und Peripherie iibertragen werden

25 Schleiermacher, Friedrich: Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens. In: Das Problem des
Ubersetzens. Hg. von Hans Joachim Storig. Stuttgart 1963, S. 57.

26 Alle Zitate aus der russischen Sprache wurden von der Autorin selbst ins Deutsche iibersetzt.

27 Kairbekov B.G.: Put' vody. Izbrannoe: stihi i proza. Moskva: Tezaurus 2010, S. 340-341.

28 Benjamin, Walter: Die Aufgabe des Ubersetzers. In:. ders. Gesammelte Schriften Bd. IV/1. Frankfurt
am Main 1972. S. 18.

¥ Ebd., S. 18.

30 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 228.

31 Genaueres zum , kreativen Kontext“ und dem ,,stilistischen Komplex* nach Mahmudov in Kapitel 1.2.
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2, Es ist allerdings auBergewoShnlich schwierig fiir den Ubersetzer, die

kann®
Korrelationen der Komponenten dieser zwei Gruppen, Kern und Peripherie, zu
behalten, denn diese sind die Haupttriger der isthetischen Funktion in einem
literarischen Text*). Die Bewahrung dieser #sthetischen Beziehung bestimmt das
Schicksal des stilistischen Komplexes und somit das des ,kreativen Kontextes* des
Originals. Es muss in der Poesie und der Prosa Grenzen fiir die Entfernung vom
Original geben sowie es auch Grenzen fiir die Zuldssigkeit einer wortlichen
Ubersetzung geben muss. In manchen Fillen aber verlangt der Text nach einer
wortlichen Ubersetzung®*.

In einem literarischen Text kreiert der Autor mit seinem Werk eine bestimmte,
nichts anderem dhnliche, eigene Welt. Diese Welt der Bilder wird von ihm fiir die Leser
mit Hilfe seiner Sprache geschaffen. Die Leser filtern beim Wahrnehmen des Werkes
die bildhaften Modelle heraus, auf Grund derer das ganze Werk gebaut ist. Bei einer
Ubersetzung ist es nun wichtig, dass der Ubersetzer auf diese bildhafte Welt in der
Originalsprache zuriickgreift, um die Ideen des Autors zu iibertragen. Entsprechende
Sprachkenntnisse sowohl in der Ausgangssprache als auch in der Zielsprache sind daher
von entscheidender Bedeutung.

Es hat sich gezeigt, dass es moglich ist, Gedanken von einer Sprache in eine
andere zu ibertragen, weil sogenannte gesetzmiBige zwischensprachliche
Entsprechungen vorhanden sind. Jedoch sind die Existenzbedingungen, das Alltags- und
das Arbeitsleben so wie auch das Tempo und die Wege ihrer historisch-soziokulturellen
Entwicklung in vielen Kulturen verschieden. Diese Verschiedenheit findet ihr Abbild in
einem besonderen ,,sprachlichen Weltbild*“ und in der Eigenart der Sprachsysteme. Die
Unterschiede in der Art der Strukturierung und Aufgliederung der Wirklichkeit finden
ihr Pendant in den unterschiedlichen Merkmalen und Eigenschaften verschiedener
Sprachen und ihren Gegenstandsbezeichnungen.

Auf diese Weise zeigen die Sprachen auf allen Ebenen wesentliche phonetische,
lexikalische, grammatische, wortbildende und ,,wortbildliche* Differenzen®. Solche
zwischensprachlichen Besonderheiten machen die Arbeit eines Ubersetzers

herausfordernd. In seiner Ubersetzungstitigkeit ist er fiir den Ubersetzungstext

verantwortlich. Das Schicksal des ,.kreativen literarischen Kontextes* dieses Textes, auf

32 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 228..
3 Ebd., S. 234.
3 Ebd., S. 234.
3 Ebd., S. 5-6.
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den weiter unten (Kapitel 1.2 und Kapitel 2.3), nimlich der stilistischen Komplexe des
Originals ist von diesem Ubersetzer abhiingig.

Der Ubersetzer kann stirker oder schwiicher als der Autor des Originals sein. Im
ersten Fall fesselt der Ubersetzer im ,kreativen literarischen Kontext* die Verbindung
von Wortern mit eisernen Ketten, und im zweiten, ohne imstande zu sein, in der
Zielsprache einen ,kreativen literarischen Kontext* zu bilden, zerstort er das Verhéltnis
der Elemente des stilistischen Kerns und der stilistischen Peripherie. Worter werden
eindimensional, das System der Stile geht verloren, was mit dem Verlust der
sprachlichen Einheiten, ihrer stilistischen Erfiilltheit und stilistischen Eindeutigkeit
verbunden ist™.

Der Ubersetzer ist in seiner Tétigkeit nicht frei. Das bedeutet aber nicht, dass er
ein Sklave des Originals ist. Er kann in einem gewissen Ausmall beim
Ubersetzungsprozess selbst die Initiative ergreifen. Denn in jedem literarischen Text
sind alle Ausdruckselemente bearbeitet, das hei3t der Sprache entnommen und im
literarischen Kontext bewusst auf die eine und nicht in einer anderen Weise zum Einsatz
gebracht. Deshalb ist kaum ein Wort in einem literarischen Text eindeutig und hier ist
der Ubersetzer gefordert, Initiative zu ergreifen. Der Ubersetzer ist vor allem auch ein
Leser des Originals, der ,,seine eigene Lebenserfahrung, sein eigenes Wertparadigma,
seine eigenen ethisch-moralischen Schwerpunkte und seinen eigenen literarischen
Geschmack*®” hat. Und so, wie er den Text wahrnimmt, so iibersetzt er ihn.

Bei der Ubersetzungsanalyse sind die Aufgaben von Literaturwissenschaftern und
Linguisten unterschiedlich, aber eine literaturwissenschaftliche Ubersetzungskritik, die
das Verhiltnis zwischen dem Original und der Ubersetzung untersucht, muss eine
linguistische Analyse beinhalten, denn die Sprache ist das Material der Literatur und
deshalb auch der Ubersetzung. Die Literatur ist eine bestimmte Verwendung von
Sprache, aber dennoch in erster Linie Sprache. Die Analyse der Ubersetzungssprache
und ihres Kontextes verlangen von einem Wissenschafter einen kontrastiven Ansatz.
Dabei muss man von den Grundsitzen der allgemeinen Ubersetzungstheorie ausgehen.
Ihre Erfahrung im Bereich der zwischensprachlichen Beziehungen hilft, den Charakter
der Schwierigkeiten, die bei der Ubersetzung und beim Vergleich der Sprachen des

Originals und der Ubersetzung entstehen, zu bestimmen. Hier ist wichtig zu wissen,

36 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvistiCeskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 224.

37 KaradZa, Birsen: Aktual'nye problemy perevoda hudoZestvennogo teksta s russkogo na tureckij azyk (O
probleme transliteracii i transkripcii sobstvennyh imen). In: Vestnik Moskovskogo universiteta. Seria 9.
Filologia. # 2. Moskva 2007, S. 130-137.
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welcher Art das allgemeine Verhiltnis von Ausgangs- und Zielsprache ist: Sind die
Sprachen verwandt? Handelt es sich um typologisch @hnliche Sprachen? Sind die
Sprachen aus der gleichen Epoche?

Ist das Verhiltnis von Ausgangs- und Zielsprache gekldrt, gilt es in der
Ubersetzungspraxis bei der Uberbriickung der Differenzen auf Adiquatheit und
Aquivalenz zu achten. Die Adiquatheit ist ein relativer und subjektiver Begriff, der von
der Leserwahrnehmung abhiingig ist. Eine adiiquate Ubersetzung verlangt nicht immer
Aquivalenz. Der Ubersetzer kann statt manchen Einheiten aus der nicht-iquivalenten
Lexik andere Worter verwenden. Beispielsweise Zungenbrecher, die in der Zielsprache
keine Aquivalenz besitzen; Eigennamen und Ortsnamen, denen der Autor im Original
einen bestimmten Sinn oder Inhalt gibt. Aquivalenz und Adiquatheit sind die
wichtigsten ~ Kategorien der Ubersetzungswissenschaft und stellen einen
Ankniipfungspunkt fiir Mahmudovs Theorie des ,.kreativen Kontextes* dar, auf welche
im niichsten Abschnitt ausfiihrlich eingegangen wird. Wenn Aquivalenz unerreichbar
ist, kann der Ubersetzer mit Identifizierung des stilistischen Kerns und der Peripherie

jene Elemente fassen, deren Ubertragung in einer adiquaten Ubersetzung resultiert.

Zusammenfassung des Kapitels: Die oben angefiihrten Ideen, Theorien und
Ansichten summierend lisst sich sagen, dass die Ubersetzung weit auBerhalb der
Grenzen einer Mitteilung (Benjamin) liegt, da es ihre Aufgabe ist, den Nerv, die
emotionale Spannung (Kairbekov) eines Textes in der Zielsprache wiederzugeben ist,
der aus seiner Originalsprache entweder Wort-fiir-Wort oder dem Sinn (Hieronymus,
Luther) nach oder seinem Kontext nach, nidmlich dem ,kreativen Kontext®
(Mahmudov), iibersetzt sein soll. In diesem , kreativen* Prozess nimmt der Ubersetzer
als ,,Leser des Originals (Karadza) eine entscheidende Position ein, der all die
sprachlichen Differenzen: phonetische, lexikalische, grammatische und wortbildende
(Gil’Cenok), ohne Sklave zu werden, iibertragen muss. Zeigt er neben seiner
Professionalitét die , kreative Initiative (Karadza) und wenn sie gelingt, dann heif3t das,
dass der Text zum Lesen bereit ist. Der fremde Text nimmt so seinen Platz in der
Lesekultur (Frank und Kittel) der anderen Sprachen ein. Durch diese Lektiire
verwandelt sich ,,jeder” Leser zum Weltbiirger (Schleiermacher) und dem verdankt
dann das Original seine Aufbewahrung fiir kiinftigen Gebrauch (Frank und Kittel) in der
Weltliteratur.
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Die genannten Herangehensweisen an das Ubersetzen sind keine Regeln, sie sind
das Ergebnis der gesammelten Erfahrungen der praktischen Arbeit von Ubersetzern. Sie
vermitteln Wissen dariiber, wie eine Ubersetzung geschaffen wird, welche Mittel fiir die
Erschaffung der zum Original adiquaten Ubersetzung verwendet werden konnen, und
zwar einer solchen Ubersetzung, die nicht nur den unverénderten Inhalt des Originals
wiedergibt, sondern auch ihre sprachliche, stilistische Besonderheit widerspiegelt und
dabei keine Normen der Sprache, in der sie gemacht wird, zerstort>®. Deshalb ist die
Ubersetzung von literarischen Texten zweifellos einzigartig und eine der schwierigsten
unter allen Ubersetzungstypen. Denn in literarischen Texten findet die Sprache ihre
Verwendung in all ihrer Breite der Ausdrucksmittel. Die Sprache der schonen Literatur
zeichnet sich in der Regel durch besondere Bildhaftigkeit sowie durch die Verwendung
rhetorischer Stilfiguren aus.

Das Interesse an der schonen Literatur verschiedener Kulturen ist groB3, weil die
literarischen Werke von Schriftstellern und Dichtern eines Landes als der kulturelle
Schatz dieses Landes verstanden werden. Da durch den technischen Fortschritt und die
Globalisierung den Menschen aus verschiedenen Lidndern der Zugang zum
Welltliteraturerbe eroffnet wurde, hat sich der Bedarf an Ubersetzungen literarischer
Werke noch verstirkt. So hat der Ubersetzer die Verantwortung fiir die adiquate
Sinniibertragung, emotionale Firbung und Eigenartigkeit des Originals eines
literarischen Werkes. Auf seinem Weg stoft der Ubersetzer auf bestimmte
Schwierigkeiten, insbesondere dort, wo es um die Ubertragung der sprachlichen Bilder
geht. Deswegen ist die Vervollkommnung von Ubersetzungsverfahren auch weiterhin
aktuell und ein wesentlicher Bereich der Ubersetzungsarbeit, wo die Rolle des
Ubersetzers auch von groBer Bedeutung ist. Als Werkzeug fiir eine theoretisch-
methodisch geleitete Ubersetzung, die den genannten Anforderungen gerecht wird, soll

hier die Theorie des ,,kreativen Kontextes* nach Mahmudov vorgestellt werden.

1.2 ,,Kreativer Kontext*
In diesem Teil der Arbeit wird auf die Theorie des kasachstanischen
Literaturwissenschafters =~ Hairulla ~ Mahmudov  des  ,kreativen  Kontextes

zuriickgegriffen, weil sie eine Art der Textinterpretation mit sich bringt, die fiir diese

38 Gil'¢enok N.L.: Praktikum po perevodu s nemeckogo na russkij. Sankt-Peterburg: Karo 2006, S. 9-16.
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Arbeit hochst relevant ist (siche dazu auch Rakhimzhanova 2010-2015)*°. Mahmudov
studierte in den 30-40er Jahren des 20. Jahrhunderts an der Leningrader Staatlichen
Universitit und hatte dort zu den Leningrader grammatischen, funktionalen und
typologischen Schulen Zugang. Er besuchte die Vorlesungen von Stepan G.
Barhudarov, Iwan I. Meschaninow, Lew W. Scherba, Alexandr H. Wostokow.
Mahmudovs wissenschaftliche Arbeiten stehen unter dem Einfluss der zahlreichen
bedeutenden Theorien und Ideen der Zeit, als sich die sowjetische Linguistik und
Literaturwissenschaft entwickelten. Bei Mahmudov steht der Stil als eine Auswahl
sprachlicher Moglichkeiten im Mittelpunkt. Diese Arbeit des Autors wird im
Auswahlprozess des Ubersetzens gespiegelt. Diese Auswahl erfolgt aber nie frei,
sondern ist an sprachliche Regeln, gesellschaftliche Normen oder stilistische
Konventionen gebunden. Eine Stiluntersuchung wird im Bewusstsein unternommen,
dass der personliche Stil eines Autors nicht enthoben von seinem Kontext (sozial,
politisch, Okonomisch) entsteht, was aber bei der Identifizierung und
Operationalisierung von Einheiten, deren Ubertragung fiir eine Ubersetzung wesentlich

und deshalb unerlésslich ist, nicht von Bedeutung ist.

,Kreativer Kontext*“ nach Mahmudov bedeutet in der literarischen Sprache eines
Autors ein System seiner stilistischen Sprecheinheiten, das nur ihm, seiner
Autorensprache, sozusagen seiner Autorenstimme, typisch ist, und deswegen
unabhéngig vom Thema, Problem oder Genre seines Werkes konstant bleibt. Da der Stil
als eine Auswahl sprachlicher Moglichkeiten zu sehen ist, die nicht frei erfolgt, kniipft

Mahmudov hier an die Tradition der Formalisten und Bachtins Dialogizitéits-Konzept

39 Rakhimzhanova, Aigerim: Translation of german literature into kazakh and russian: experiences drawn
from Hermann Hesses novel Der Steppenwolf (russian). In: Digitale Ausgabe: Translation as a means of
cultural interaction: Proceedings of the 2nd International conference; December, 17-21, 2015. Krakow,
Poland. — Moscow, MAKS Press, 2015. P. 286-293; Rakhimzhanova, Aigerim: Kognitive Metaphern im
Roman von Hermann Hesse ,,Der Steppenwolf™. In: Online Ausgabe der Wiener Linguistischen Gazette.
Sonderausgabe/Special Issue 78A/2014. Wien: Universitit Wien 2014. Online Zugriff unter:
https://www.univie.ac.at/linguistics/publications/wlg/78 A2014/Rakhimzhanova.pdf; Rakhimzhanova,
Aigerim: ,,Der Steppenwolf* im Zwischenraum der Sprachen und Kulturen (Deutsch, Kasachisch,
Russisch). In: Germanskie azyki i problemy perevodovedenid v sovremennom polilingval'nom mire.
Materialy mezdunarodnogo Simpoziuma Germanistov. Astana: ENU im. L.N.Gumileva 2014, S. 363-
370; Rakhimzhanova, Aigerim: Avtorskad metafora vs. arhetipieskie znanid (na primere romana
G.Gesse «Der Steppenwolf»). In: The Aitmatov Akademy Jornaul. ISSN 2051-1299. Vol. II, Issue 1.
London/UK: Aitmatov Academy, 2013. P. 90-93; Rakhimzhanova, Aigerim: Ponétijnye sfery-isto¢niki
metafory v romane Germana Gesse «Stepnoj volk». In: The Fourth International Conference on Cognitive
Science. Abstracts, Volume 2, Tomsk: Tomskij gosudarstvennyj universitet, 2010. S. 498-500;
Rakhimzhanova, Aigerim: HudoZestvennyj tvorceskij kontekst i problema perevoda. In: Materialy
Mezdunarodnogo nau¢nogo simpoziuma po metodologiceskim problemam teorii 1 praktiki
hudozestvennogo perevoda «Aktual'nye problemy hudozestvennogo perevoda v stranah SNG». Moskva:
IPK MGLU «Rema» 2011, S.97-100.
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an. In einem ,kreativen Kontext“ nach Mahmudov bekommt das stilistisch geféarbte
Wort dieses Autors seine bestimmte, anderen Kontexten nicht typische, funktionale
Bedeutung. Dieses schriftstellerische Wort zeichnet sich durch seine Einmaligkeit aus
und verleiht dem ganzen Kontext dieses Autors eine besondere stilistische (kreative)
Erfiilltheit, da es vom Autor nicht nur verwendet wird, sondern die einmalige
literarische Idee und literarisch-dsthetische Ideale dieses Autors ausdriickt. Nach
Mahmudov kann aber auch ein Satz, eine Wortverbindung oder eine bestimmte Passage
eines Werkes diese stilistische Erfiilltheit besitzen und somit dem ganzen ,,Kontext*
seine Kreativitit ermoglichen. Ein ,kreativer Kontext“ ist dabei nur mit einem
stilistischen Komplex denkbar, der aus einem stilistischen Kern und einer stilistischen
Peripherie besteht. In diesem Zusammenhang geht es weiter um die Bedeutungen des
,kreativen Kontextes, des stilistischen Komplexes und der funktionalen Bedeutung

eines Wortes sowie der stilistischen Erfiilltheit des schriftstellerischen Wortes.

In der individuellen, kulturellen und einmaligen Explosion der Autorgedanken
eroffnet sich der ,kreative Kontext* des Autors, der mit seinem Schreibstil zu tun hat.
Nach Mahmudov zeichnen sich als wahre Erzeugnisse der Wortschopfung (des
kreativen einmaligen Autorenwortes) nur wenige Worter und Wortverbindungen eines
Autors aus, die, wenn sie sogar aus dem ,,Kontext* herausgenommen werden, leuchtend

und gldnzend mit seinem Namen verbunden bleiben.
Nach Mahmudov ist der , kreative Kontext®,

ein System der Stile, das als Gesicht und Siegel eines Autors auftritt.*’

Der kreative Kontext ist eine konstante Grofle, die, unabhéngig von dem Thema,
Problem oder Genre des Werkes, unveridnderlich bleibt. Artikel, Feuilletons,
Essays, Erzdhlungen, die unter Pseudonymen geschrieben wurden, sind von
Stilisten leicht erkennbar. Mehr als das, manche Autoren, - die Triger des
kreativen Kontextes, - haben absichtlich, mit dem Ziel der Maskierung, ihren
kreativen Kontext zu brechen versucht, aber die griindliche Analyse hat immer den
wirklichen Autor des Werkes festgestellt.*!

Der ,kreative literarische Kontext* kann nach seiner Meinung aus einem kurzen
Ausdruck, aus einem mehr oder weniger grolen Text oder einer Tirade bestehen. Das

hingt vom Gegenstand, von der Schwierigkeit, Abstraktheit oder Konkretheit des

40 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvistiCeskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 233-234.
41 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 161.
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behandelten Problems sowie des Genres des literarischen Werkes ab. Selbstverstdndlich
hingt alles auch von dem Talent des Kiinstlers ab.*?
Im kreativen literarischen Kontext steht auf dem Wort das Siegel des Autors, seine
emotionale Bewertung dessen, was er geschrieben hat und was durch dieses Wort
ausgedriickt wird; auf solche Weise gibt das Wort ,.die Einigkeit des besonderen

ethisch-moralischen Verhaltens des Autors zum Gegenstand“ wieder (Leo
Tolstoi).®

Die Frage, die laut Mahmudov zu stellen ist, lautet, auf welche Weise wir

versuchen,

die Grenzen zwischen den sprachlichen Einheiten, die von diesem oder jenem
Autor einfach verwendet wurden, und zwischen den sprachlichen Einheiten, die
von ihm in diesem Werk benutzt wurden, zu ziehen.*

Sie zeigen, dass nur ein meisterhaft ausgewihltes Wort vom Autor eines

literarischen Textes in seinem Kontext sein eigenes Leben findet und seinen Stil zeigt.

Die Einfiigung eines Wortes in einen Kontext vieler Bedeutungsschattierungen
wird als ein Prozess bezeichnet, der mit der Beherrschung dieses Wortes in einer
Sprache verbunden ist: nahezu jedes Wort, sogar ein falsch verwendetes oder kiinstlich
erschaffenes, bekommt schon in seinem Entstehungsprozess das Leben dieser Sprache.
Das heifit, es wird sich ihren phonematischen, lexikalisch-grammatischen und
stilistischen Regeln unterordnen. Potebnja** hat die ,innere Form des Wortes
beschrieben, mit dem Bewusstsein der Notwendigkeit, die ,,poetischen* von ,nicht
poetischen* Wortern zu unterscheiden. Man kann {iber die unbegrenzten Moglichkeiten
der sprachlichen Mittel sprechen und dabei die funktionale Bedeutung der individuellen

Kontexte meinen.*¢

Die funktionale Bedeutung geht nach Mahmudov von dem literarischen Kontext
aus. Der Tréger der funktionalen Bedeutung kann jede Sprecheinheit werden: bestimmte
Laute, Wortteile, Worter, Wortverbindungen, alle Arten der Sitze*’. Mit einem Wort
unter der funktionalen Bedeutung wird die kommunikative und dsthetische Seite einer

Sprecheinheit gemeint.

“ Ebd., S. 161.

“Ebd., S. 164.

4 Ebd., S. 169.

45 Potebnja A.A. zitiert nach Mahmudov H.H. In: Russko-kazahskie lingvistieskie vzaimosvazi. Alma-
Ata: Nauka 1989, S. 169-170.

46 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 170.

47 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 166.
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Wenn es sogar aus dem Kontext herausgenommen wird, bewahrt es die funktionale
Bedeutung des Kontextes bis zu dem Moment, bis es mit seiner verbreiteten
Verwendung seine Verbindung mit dem Kontext verliert. Wenn das Wort, die
Phrase u.a. ihre Popularitit erreichen, wenn der Kontext, der ihre Geburt
gewidhrleistet hat, vergessen wird, dann werden sie eine Tatsache der allgemeinen
Sprache mit der direkten, freien Semantik.*

Nach Mahmudov wird das Wort im Kontext mit dieser oder jener funktionalen

Bedeutung geboren und im stilistischen Komplex passiert diese Geburt*.

Die innere Form des Wortes ist dabei die Korrelation des Gedankeninhalts zum
Bewusstsein: sie zeigt, wie sich ein Mensch seine eigenen Gedanken vorstellt. So kann
man erkldren, warum es in einer Sprache so viele Worter fiir die Bezeichnung ein und
derselben Dinge gibt, und umgekehrt kann ein Wort, vollig im Einklang mit den

Anforderungen der Sprache, verschiedene Dinge bezeichnen. >

Als Beispiel konnte man fiir das deutsche Wort ,,Wolf*“ im kasachischen 18
Varianten der Aquivalente finden: der Wolf (deutsch) — qasqi'r, taghi', ku'rt, i"t-qus,
arlan, birishek, abadan, ko'kserek, gorgaw, ko'rban, shil bo'ri, bo'ri, shi"bo'ri, shoghal,

ko'kjal, atayi', ko'kshulan, maytaban (kasachisch).

Wenn das Wort nicht iiber eine allgemeine funktionale Bedeutung verfiigen
wiirde, konnte es natiirlich dem Kiinstler seine konkrete Variante nicht anbieten. Beim
Eintritt in den ,kreativen Kontext* eines Autors mit verschiedenen aktiven Grenzen

erhalt das Wort seine stilistische Erfiilltheit.

An diesem Punkt ist es notwendig auszufithren, was Mahmudov mit der
stilistischen Erfiilltheit meint. Die stilistische Erfiilltheit eines Wortes wird nicht mit
einem oder zwei Kontexten ausgeschopft. Das Wort wird im Kontext von einer Seite
verwendet und zwar in den Kontext mit der nominalen Bedeutung und den
kommunikativen Funktionen eingefiihrt. Der begabte Autor findet in der Regel im Wort
stilistische Erfiilltheit fiir seinen einzigartigen Kontext.

In diesem Sinn gibt es zwischen dem kreativen und unkreativen Kontext keinen

prinzipiellen Unterschied. Das Wort dient in dem einen wie dem anderen Fall als

Material des Kontextes. Aber im kreativen Kontext bekommt das Wort eine
bestimmte funktionale Bedeutung, das Wort wurde vom Kiinstler verwendet,

% Ebd., S. 165.
¥ Ebd., S. 165, 202.
S0 Ebd., S. 170-171.
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ausgedriickt, und im unkreativen Kontext tritt das Wort mit einer schablonenhaften
funktionalen Bedeutung auf, die schon in anderen Kontexten beobachtet wurden.!

Es ist selbstverstindlich, dass das Schaffen eines ,.kreativen Kontextes* mit der
Weltanschauung des Schriftstellers, mit seinen literarisch-dsthetischen Idealen, mit
seiner Beziehung zur Welt und zu jenen Prozessen, die in der Welt ablaufen, verbunden
ist>?>. Deswegen ist die Analyse eines literarischen Textes (und damit auch seine
Ubersetzung) eine skrupulose Arbeit, die von einem Literatur- und Sprachforscher eine

vorbereitete Herangehensweise verlangt.

Dazu sagt Mahmudov Folgendes:

Die Untersuchung der Sprache eines Werkes gibt uns noch keine Moglichkeit die
Sprachen der anderen Werke desselben Autors zu beurteilen, aber nach der
Untersuchung des Kontextes eines Werkes konnen wir die allgemeine Vorstellung
iiber die Kontexte der anderen von ihm Werke oder sogar iiber den Kontext dieses
Schopfers allgemein haben.>

Hier kommen wir zur Frage, wo das schopferische Wort eines Autors seinen Platz
in einem ,kreativen Kontext* eines literarischen Textes findet. Ein , kreativer Kontext*
ist nur mit dem stilistischen Komplex denkbar, der als eine Verbindung von einem
stilistischen Kern und einer stilistischen Peripherie zu erkléren ist.

Der stilistische Komplex beinhaltet in sich den stilistischen Kern und die stilistische

Peripherie. Die zweigliedrige Einheit kann verschieden wahrgenommen werden.

Fast jeder Autor unterscheidet in seinem Kontext Wichtiges und Unwichtiges.

Aber diese Unterscheidung des Autors stimmt nicht immer mit der Unterscheidung

in der Wahrnehmung des Lesers, die von mehreren Bedingungen abhingig ist,
iiberein.’*

In dieser Hinsicht spielt die Position des Lesers im gesamten Prozess des
Schreibens eine besondere Rolle, da er mit seiner Wahrnehmung dem Wort des Autors
ein neues Leben gibt. Mahmudovs Beriicksichtigung des Lesers, dessen Rekonstruktion
der stilistischen Absicht des Autors, schlieBt seine Arbeit an moderne integrative

Stiltheorien’ an.

Der ,kreative Kontext™ eines Meisters des literarischen Wortes wird durch ein
System der Stile gekennzeichnet. Jedoch kann der ,kreative Kontext* dabei nicht nur

aus Stilmitteln bestehen. Wenn ein literarischer Text nur die dsthetische Funktion der

! Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 171-172.
2 Ebd., S. 174.

3 Ebd., S. 173-174.

54 Ebd., S. 198.

3 Vgl. Spillner, Bernd: ,,Stilistik*, Heinz Ludwig Arnold und Heinrich Detering (Hg.): Grundziige der
Literaturwissenschaft. Miinchen: dtv, 2001, 246.
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theoretischen Stilistik ohne die kommunikative Funktion der Grammatik beinhalten
wiirde, dann konnten wir nicht von einem ,,kreativen Kontext* sprechen. In diesem Fall
wiirde der Kontext seine Verstidndlichkeit verlieren und seine Leser nicht erreichen. Das
hei3t aber nicht, dass die theoretische Stilistik die kommunikative Bedeutung und
formale Art und Weise des Ausdrucks ignoriert, denn das alles ist bei der dulleren
Charakterisierung eines literarischen Kontextes wichtig vor allem, wenn im stilistischen
Komplex ein stilistischer Kern und eine stilistische Peripherie nachgewiesen werden
sollen. Auflerdem ist die kommunikative Funktion fiir die Komponenten der
stilistischen Peripherie von groBerer Bedeutung als fiir die Komponenten des

stilistischen Kerns, fiir die die #sthetische Funktion als besonders wichtig erscheint.>®

Der Kontext des Autors gilt so lange als eine sprachliche Kategorie, wie er dem
kontextuellen Bewusstsein der Umgebung in jener begrenzten Darlegung entspricht, die
in die allgemeingiiltige Formulierung der Sprache als Kommunikationsmittel
gewohnlich hineingelegt wird. Die andere Seite des Autorenkontextes kann als
funktionell-individualisierter, sprachlicher Komplex charakterisiert werden, der das

Siegel des schriftstellerischen Ausdrucks bekommen hat. >’

In diesem Zusammenhang ist zu wiederholen, dass ein kreatives Wort nur im
Zusammenhang mit seiner dsthetischen und kommunikativen Funktion entsteht. Fiir
eine anschauliche Darstellung von Mahmudovs Ansichten nehmen wir ein paar

Beispiele mit dem Wort Wolf im Kern, das in Hesses ,,Kontext* stilistisch erfiillt ist:

Er aber, der Steppenwolf, hatte seinen scharfen kurzhaarigen Kopf witternd in die
Hohe gereckt, schnupperte mit der nervosen Nase um sich her und sagte; noch ehe
er Antwort gab oder seinen Namen nannte: ,,Oh, hier riecht es gut!*.>®

Oder:

Aber wenn ich auch ein alter und etwas ruppiger Steppenwolf bin, so bin doch auch
ich der Sohn einer Mutter.>

In diesem stilistischen Komplex bildet das Wort, der Steppenwolf den stilistischen
Kern dieses gesamten Komplexes. Die Worter wie Steppe, ruppiger, scharfen
kurzhaarigen Kopf witternd in die Hohe gereckt, schnupperte mit der nervosen Nase um

sich her bilden die stilistische Peripherie des stilistischen Komplexes. Die beiden

%6 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisticeskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 199-200.
ST Ebd., S. 200.

38 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 8.

% Ebd., S. 22.
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Passagen sind metaphorisch beschrieben, aber dabei fehlt nicht die kommunikative
Funktion der Sprecheinheiten und in unserem Fall der Metaphern. So konnen wir
ausgehend von den Beispielen sagen, dass Hesses Sprachbild Wolf in seinem Kontext
nicht nur stilistisch erfiillt ist, sondern auch in den meisterhaft geschriebenen Sujets des
Romans die Elemente der Peripherie und des Kerns des gesamten Textes verbindend

seinen , kreativen Kontext* bildet.
Dazu Mahmudov:

Die gruppeninterne Beziehung zwischen den Komponenten des stilistischen Kerns
im Inneren des Kerns sowie die Beziehung zwischen den Komponenten der
Stilistischen Peripherie innerhalb der Peripherie ist kommunikativ; die
Zwischengruppenbeziehung, d.h. die Beziehung zwischen den Komponenten des
stilistischen Kerns und der stilistischen Peripherie, wo die Kategorien des Stils
(Vergleich, Metapher, Metonymie, Katachrese u.a.) herrschen, ist dsthetisch.®

Die Korrelation und Verbindung zwischen dem stilistischen Kern und der
stilistischen Peripherie ist das Ergebnis eines schweren Prozesses, in welchem die
Stiitzpunkte (Elemente des Kerns) und die Basis (Elemente der Peripherie)
kontextuell bedingt dem Autor die Moglichkeit auf dem Hintergrund der Peripherie
(inklusive der detaillierten Beschreibung, verschiedenen Arten der Anmerkungen,
Deutungen, lyrischen Abweichungen) Elemente des Kerns hervorzuheben und in
das helle Erkenntnisfeld des Lesers (Horers, Zuschauers) hineinzubringen geben.
Das ist niamlich der Weg der Sprecheinheiten zu ihrer stilistischen Erfiilltheit.!

Als Zusammenfassung sei noch einmal die [dee Mahmudovs wiedergegeben, dass
die Stellung des stilistischen Komplexes einen Sprach- und Literaturforscher alle
Sprecheinheiten des Autors zu untersuchen verpflichtet, weil nur eine néhere
Auseinandersetzung mit dem  Werk, mit seinen stilistisch-sprachlichen
Ausdrucksmitteln die Moglichkeit, seinen Kontext detailliert zu verstehen, gibt. Denn
ein schopferisches Wort eines Kiinstlers wird im stilistischen Komplex geboren. Das ist
der Unterschied, welcher den ,kreativen literarischen Kontext“ vom unkreativen
unterscheidet: das Fehlen im letzteren ,,des besonderen stilistischen Komplexes*

(Mahmudov).

1.3 Sprachliche Bilder als kognitives und kulturelles Phiinomen
Die Rolle der Sprache als eine wesentliche Form fiir die Fixierung des Weltwissens und

die Sprache als ein wichtiges Mittel beim Erlernen dieses Wissens wird immer

60 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 200-201.
51 Ebd,, S. 201.
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bewusster wahrgenommen. Es wird der enge Zusammenhang zwischen den
semantischen und kognitiven Wahrnehmungsprozessen bestimmt. Diese neuen
Erscheinungen werden deshalb im Bewusstsein bei den einzelnen Elementen der
objektiven Welt im Wort widergespiegelt. Dieses iibertragene Wort wird oft als
Metapher bezeichnet. Deshalb tragen zur Erforschung der Metaphern nicht nur
Linguisten, sondern unter anderen auch Philosophen, Psychologen, Mathematiker bei,
da sich auch das breite Publikum fiir die Fragen von cognitio, sowohl in der
Wissenschaft als auch im Alltag, interessiert.

Die  Metapher ist eine kognitive  Erscheinung, die zu den
Erkenntnismechanismen und zum Gebiet der Wissensdarstellung auf der konzeptuellen
Ebene gehort. Die Metaphern als sprachliche Gestaltung sind deswegen moglich, weil
Metaphern schon im konzeptuellen System des Denkens von Menschen vorhanden sind.
Aufgrund der Analogie und Assoziationsarbeit bilden diese kognitiven Metaphern mit
den vorhandenen konzeptuellen Kategorien die sprachlichen Metaphern. Der universelle
Charakter dieses Mechanismus ist unabhingig von der Sprache, die ein Mensch
beherrscht, im Bewusstsein jedes Menschen vorhanden.

Die Uberlegungen iiber den kognitiven Wert der Metaphern haben dazu gefiihrt,
dass die Theorie der konzeptuellen Metaphern geboren wurde und damit auch neue
Richtungen im Bereichen der Linguistik, der Literatur und anderen Disziplinen. Die
Metaphorisierung liegt in der menschlichen Fihigkeit zu vergleichen und zu assoziieren
begriindet. Dieser Vergleich passiert gemidll dem menschlichen Wissensrahmen und
seiner Vorstellungen iiber die Welt. In meiner Arbeit baue ich auf der Theorie der
Metaphern des amerikanischen Linguisten Lakoff auf, denn seine Erlduterung der
konzeptuellen Metaphern als die Ubertragung des Wissens aus einem konzeptuellen
Bereich in einen anderen, gilt als Quintessenz der Metapherntheorie und ist in dieser

Arbeit fiir Analyse eines literarischen Textes relevant.

1.3.1 Zur Theorie der kognitiven Metaphern
Die Metapher (von griech. meta-pherein ,anderswohin tragen®, metaphora
,,Ubertragung*) ist eine Stilfigur der antiken Rhetorik. Metaphern sind sprachliche

Bilder, die auf einer Ahnlichkeitsbeziehung zwischen zwei Gegenstinden
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beziehungsweise Begriffen beruhen. Das heif}t, es findet eine Bezeichnungsiibertragung
auf Grund gleicher oder dhnlicher Bedeutungsmerkmale statt.5?

Die Metapher wird von Aristoteles®® als nominale Stilfigur des
Bedeutungswandels betrachtet, die hieran anschlieende lateinische Rhetorik definiert
die Metapher als abgekiirzten Vergleich. Sie gilt bis ins 19. Jh. hinein als ,,.Schmuck*®*,
Der Ansatz von Cognitive Grammar wiederum rdumt im Unterschied zu anderen
Ansitzen der Metapher einen zentralen Stellenwert ein®.

Die Darstellung in dieser Arbeit folgt weitgehend der fundierten und
ibersichtlichen Vorstellung der Theorie Lakoffs. In seiner Theorie der kognitiven
Semantik behauptet Lakoff, dass der Mensch in seiner leiblichen und 6kologischen
Gebundenheit der Ausgangs- und Zielpunkt jeder Bedeutungsanalyse sei. Lakoffs
Theorie ist ebenso polyzentrisch wie aus unterschiedlichen Versatzstiicken
zusammengesetzt ist, wobei die Beziige zu den Kognitionswissenschaften relativ
schwach sind.%

Es kann festgehalten werden, dass die kognitive Semantik bei Lakoff sehr
unterschiedliche Konzepte vereint:

* Propositionale Strukturen vom Typ der Rahmen (frames), Fillmore (1982),

* Bild-Schema-Strukturen, Langacker (1987),

* Metaphern im Sinne von Lakoff u. Johnson (2004),

* Metonymische Prozesse im Sinne von Lakoff und Johnson (2004).

Die letzten beiden Aspekte machen den Kern der von Lakoff und seinen Schiilern
nach 1987 entwickelten kognitiven Modelle aus, somit auch der Theorie der kognitiven
Metaphern.®” Metaphern sind keine spezifischen rhetorischen Erscheinungen, die auf
die poetische Sprache beschrinkt sind, sondern sie sind konstitutiv sowohl fiir die
Sprache des Alltags als auch fiir abstrakte Bereiche. Die Art und Weise, in der wir die

Welt konzeptualisieren, ist grundsitzlich metaphorisch, wodurch Metaphern eine

62 Vgl. Lexikon der Sprachwissenschaft. Hg. von Hadumod BuBmann. 4., Aufl. Stuttgart: Kroner 2008, S.
434-435)

63 Vgl. Aristoteles: Poetik Grichisch / Deutsch. Ubers. und hg. von Manfred Fuhrmann. Stuttgart: Reclam
1993.

64 Vgl. Metzler Lexikon Sprache. Hg. von Helmut Gliick. 3., Aufl. Stuttgart: Metzler 2005, S. 406-407.

65 Vgl. Lexikon der Sprachwissenschaft. Hg. von Hadumod BuBmann. 4., Aufl. Stuttgart: Kroner 2008, S.
434-435.

% Wildgen, Wolfgang: Kognitive Grammatik: klassische Paradigmen und neue Perspektiven. Berlin: de
Gruyter 2008, S. 68-70.

" Ebd., S. 68-70.
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zentrale erkenntnissteuernde Funktion ausiiben. Folglich sind sie Bestandteile, sowohl
der generellen linguistischen Kompetenz als auch unserer welterkennenden Strategien.®

Lakoff und Johnson belegen, dass alltigliche metaphorische Redewendungen als
Triager emotionaler und kognitiver Strukturen fungieren. Sie gehen dabei u.a. davon aus,
dass Metaphern zusammenhingende Konzepte bilden, nach denen wir unser Denken
strukturieren.®® Die kognitive Theorie der Metapher als eine Theorie der modernen
linguistischen Wissenschaften sieht die Sprache als einen semantisch-kognitiven
Prozess, als neue Erkenntnismoglichkeit des alltiglich-sprachlichen Lebens. Im
folgenden Kapitel 1.3.2 zeige ich die Moglichkeiten der metaphorischen Modellierung

in literarischen Texten.

1.3.2 Die metaphorische Modellierung der kognitiv-sprachlichen Bilder
Bei der Untersuchung der konzeptuellen Metaphern verschiedener Sprachen, erfolgt
gleichzeitig eine Untersuchung der Besonderheiten des nationalen Bewusstseins und des
nationalen Weltbildes. Solche Metaphern wiederspiegeln die bestimmte ,kulturelle

“70 und den nationalen Charakter.

Dominanz

Die Klassifizierung von Metaphern oder ihrer Gruppierung trigt bei
Wissenschaftern dieses Bereichs verschiedene Benennungen. Fiir die Bezeichnung
werden die Termini Archetyp oder der metaphorische Archetyp (Pan¢enko, Smirnov,
1976, Ung 1987); konzeptuelle Metapher (Lakoff und Johnson 1990); metaphorisches
Modell (Baranov, Karaulov, 1991, Cudinov 2001); poetische Formel (Kuz'mina 1999);
Bild/Form/Gestalt (IlGhina 1998); bildhaftes Schema (Lakoff 1988); Modell der
regelmiBigen Vieldeutigkeit (§melev 1964, 1973, Apresan 1971, Cudinov 1988);
metaphorisches Feld (Sklarevskaa 1993) verwendet.

All diese Termini tragen verschiedene innere Formen, linguistische,
philologische, kulturelle, psycholinguistische oder kognitive Aspekte der zu
analysierenden Phidnomene in sich, und damit auch die Ideen von verschiedenen

wissenschaftlichen Schulen und Richtungen. In meiner Arbeit bleibe ich bei den Ideen

von Cudinov (Cudinov 2001) und verwende fiir die Klassifizierung der

8 Kertész, Andrds: Die kognitive Metapherntheorie als metalinguistisches Unterfangen. Sprachtheorie
und germanistische Linguistik. In: Debreceni Kossuth Egyetemi Kiado 14/1. Debrecen 2004, S. 39-60, S.
41.

Online Zugriff unter:
http://web.t-online.hu/andraskertesz/Kertesz%20Andras%20Metalinguistisches %20Unterfangen.pdf

% Lakoff, Dzhordzh & Dzhonson, Mark: Metafory, kotorymi my shiwem. Perevod s anglijskogo jazyka.
Pod redakciej i s predisloviem A.N. Baranowa. Moskwa: Editorial URSS 2004, S. 15.

70 Karasik V.I.: Azykovoj krug: li¢nost', koncepty, diskurs. Volgograd: Peremena 2002, S. 166-205.
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Metapherngruppen den Terminus ,,das Metaphorische Modell* mit seinen Einheiten wie
Frame und Slot nach der Terminologie von Fillmore (Fillmore 1982).

Zugrunde jedes Begriffsbereichs liegt die Konzeptualisierung des Menschen
selbst und der Welt im Prozess seiner kognitiven Titigkeit. Die Grenze zwischen den
lexikalisch-semantischen Gruppen und den metaphorischen Modellen sind durchléssig,
da die Kenntnisse aus dem ersten Wissensbereich jederzeit in den zweiten iibertragbar
sind”!. Der wesentliche Unterschied der konzeptuellen (kognitiven) Metapher ist ihre

Mbglichkeit zur , Entfaltung*’?

im Text und ihr Féahigkeit im Text und auBerhalb des
Textes selbststindig zu werden. Die konzeptuelle Metapher (parallel mit anderen
Mitteln) eignet sich dafiir, die die Einheit und Ganzheit des Textes zu bilden, weswegen
hier nicht die Rede von einem sprachlichen Ergebnis ist, sondern von einem kognitiven
Prozess, der sprachlich in konzeptuellen Bildern ausgedriickt wird.

Entsprechend der Vorstellungen der Kognitiven Linguistik liegen im Grunde der
Metaphern keine Bedeutungen der Worter und nicht objektiv vorhandene Kategorien,
sondern schon im Bewusstsein eines Menschen herausgebildete Konzepte. Diese
Konzepte beinhalten die Vorstellungen der Menschen iiber das Wesen des Menschen
selbst und die Welt um ihn herum. Kein Konzept ist eine isolierte Einheit, sondern Teil
einer Domiine’ (des mentalen Raums, des Begriffsfeldes). Die Begriffsfelder bilden
jene Grundlage, aus welchem das Konzept abgesondert wird. Die Konzepte, wie die
Begriffsfelder, im Allgemeinen, spiegeln kein wissenschaftliches Weltbild wieder,

sondern alltéigliche (,,naive*) Vorstellungen eines Menschen iiber die Welt.”*

Der Begriff des ,metaphorischen Modells wird in der linguistischen
Wissenschaft als ,die im Bewusstsein des Trdgers einer Sprache vorhandene
musterhafte Korrelation der Semantik behandelt, die im Verhiltnis der unmittelbaren
Motivation der Primér- und Sekundirbedeutung und auch als Muster fiir die Entstehung

der neuen Sekundirbedeutung auftritt.”

7 Cudinov A.P.: Rossia v metafori¢eskom zerkale: kognitivnoe issledovanie politi¢eskoj metafory (1991-
2000): Monografi. Ural. gos. ped. un-t. Ekaterinburg 2001, S. 186.

2 Ebd., S. 186.

3 domain - vgl. Langacker 1987. In: Langacker, Ronald W.: Foundations of cognitive grammar. Stanford:
Stanford University Press 1987.

7 Cudinov A.P.: Rossia v metafori¢eskom zerkale: kognitivnoe issledovanie politi¢eskoj metafory (1991-
2000): Monografia. Ural. gos. ped. un-t. Ekaterinburg 2001, S. 52.

75 Cudinov A.P.: Politi¢eskaa lingvistika: u¢eb. Posobie. Moskva: Flinta Nauka 2006, S. 7.
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Um ein metaphorisches Modell zu beschreiben, muss man nach Cudinov’®

folgenden Merkmale charakterisieren konnen:

- den ausgangssemantischen Begriffsbereich (den primiren semantischen Bereich,
den mentalen Quellbereich), zu welchem im Modell vorhandene Worter in ihrer
Primirbedeutung gehoren;

- den neuen Begriffsbereich (den sekundédren semantischen Bereich, den mentalen
Zielbereich), zu welchem im Modell vorhandene Worter in ihrer Sekundidrbedeutung
gehoren;

- den semantischen Bestandteil, der die priméren und sekunddren Bedeutungen der
Worter, die in diesem Modell vorhanden sind verbindet, d.h. was den Grund fiir den
metaphorischen Gebrauch der entsprechenden Worter gibt;

- die zu diesem Modell gehdrenden Frames, wo jeder von ihnen als ein Fragment des
naiven Sprachweltbildes verstanden wird und die ein bestimmtes Begriffsfeld
(bestimmte Domiine) strukturieren konnen;

- die jeden Frame bildenden Slots, d.h. die Elemente der Situation, die einen Teil des
Frames, einen Aspekt seiner Konkretisierung  beinhalten sowie  die
musterhaften/typischen Konzepte (Bedeutungsinhalt), die diesen Slot bilden, nennen
konnen;

- die Produktivitdt des Modells bestimmen (seine Mdglichkeit fiir die ,,Entfaltung®)
und seine Héufigkeit, sowie seine ,,Anzichungskraft“ zu bestimmen, d.h. seine
funktionalen Stile und Unterstile, Sprecheinheiten, Diskurse u.a.

- pragmatisches Potential des Modells bestimmen, d.h. die typische Auswirkung der

bestimmten Metaphern auf den Empféanger.

Im Kapitel 2.2 dieser Arbeit wird versucht diese Art der Klassifizierung am
Beispiel Hesses Roman Steppenwolf zu machen. Die Romansprache wird von mir
griindlich nach dem Vorhandensein von kognitiven sprachlichen Bildern untersucht und
weiters in konzeptuelle thematische Gruppen eingeteilt, die ich nach Cudinov als
metaphorische Modelle benenne. Jedes Modell besteht aus einer Reihe von
konzeptuellen Bildern, die fiir den Romaninhalt und fiir die Feststellung des stilistischen

Komplexes bedeutungstragend sind.

76 Cudinov A.P.: Rossia v metafori¢eskom zerkale: kognitivnoe issledovanie politi¢eskoj metafory (1991-
2000): Monografia. Ural. gos. ped. un-t. Ekaterinburg 2001, S. 44-46.
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2. Der Steppenwolf im Zwischenraum der Sprachen und Kulturen

2.1 ,,Wolf“ im ,kreativen Kontext*“ von Steppenwolf (Deutsch,
Kasachisch)

Im folgenden Kapitel wird der Begriff Steppenwolf sowohl als Werk als auch als
ein Wort ndher in Betracht gekommen. Ich setze mich mit dem Begriff Steppenwolf in
den zwei Sprachen Deutsch und Kasachisch auseinander. Die Auseinandersetzung mit
der symbolischen Bedeutung des Steppenwolf hilft dabei, die Hauptideen des Autors zu
verstehen, um in den nidchsten Abschnitten die sprachlichen Bilder im Text zu
analysieren sowie bei der Ubersetzung den Sinn des Romankontextes deutlicher
ibertragen zu konnen. Denn, wie bereits in Kapitel 1.2 erwéhnt, ist bei einem
symbolisch so komplexen Bild wie dem Wolf im Kasachischen auf die Vielzahl der
Bedeutungsschattierungen Riicksicht zu nehmen. Diese Art der Arbeit verschafft
auBerdem Zugang zu einer anderen Interpretationssicht des ,kreativen Kontextes* des

Romans.

Um die Bedeutung des Wolfes klar zu machen und zu verstehen, worauf der
Begriff Steppenwolf bei Hesse basiert, greife ich vorerst auf zahlreiche Lexika der
Symbolik der drei Sprachen zuriick. Die Erkldarungen zum Begriff Steppenwolf werden
parallel mit den Beispielen aus dem Roman angefiihrt. Diese Art der Analyse und
Darstellung soll dabei helfen, das Bild des Wolfes nicht nur im literarischen, sondern

auch historischen und kulturellen Kontext zu betrachten.

Im Metzler Lexikon literarischer Symbole konnen wir allgemein zum Begriff

Symbol Folgendes lesen:

Unter Symbol wird also die sprachliche Referenz auf ein konkretes Ding,
Phénomen oder auch eine Tétigkeit verstanden, die mit einem iiber die lexikalische
Bedeutung hinausweisenden Sinn verkniipft ist. Die besondere Attraktivitit des
Symbols fiir die Literatur liegt darin, dass es vom einzelnen Text ausgehend auf
andere Texte und Kontexte ausgreift und zuséitzliche Sinnzusammenhinge stiften
oder zumindest andeuten kann. Dadurch realisiert das literarische Symbol eine
besondere Moglichkeit der Sprache: mehrsinnig zu sein, zugleich aber auch deren
Begrenzbarkeit: auf anderen Sinn nur verweisen zu kénnen.”’

77 Vgl. Metzler Lexikon literarischer Symbole. Hg. von Giinter Butzer, Joachim Jacob. 2., erweiterte
Auflage. Stuttgart / Weimar: Metzler 2012, S. V.
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Nicht alles ist Symbol. [...] dass Symbole und ihre Bedeutungen durch und in
spezifischen literarischen, historischen und sozialen Kontexten gebildet werden,
die zu erschlieBen niemals Sache eines Lexikons, sondern allein der kritisch-
deutenden Lektiire der Leser sein kann.”®

In diesem Zusammenhang ldsst sich sagen, dass sich die in jedem Kapitel
gestellten Aufgaben dieser Arbeit daran orientieren, die ,,spezifischen* Besonderheiten
des Steppenwolf zu bestimmen. Die Besonderheit dieses Romans liegt darin, dass Hesse
in ihn seine Auseinandersetzung mit verschiedenen Wissensbereichen wie
Psychoanalyse, verschiedenen Religionsarten, Kunst u.a. einbringt, was auch eine
andere Art des Lesens des Romans verlangt und natiirlich ermdéglicht. Inwiefern das
Symbol Steppenwolf iiber die rein lexikalische Bedeutung hinaus geht, ist natiirlich eine
Frage, die fiir den Ubersetzer hochst relevant ist. Hesse lieB Anregungen aus vielen
verschiedenen Bereichen wie etwa der Psychoanalyse, Kunst, Religion, ,,0stlicher

Philosophie®, beziehungsweise was er jeweils darunter verstand, einflieen.

In der ,,chinesischen Ecke* der Bibliothek Hesses findet man Biicher iiber Land
und Volk, iiber Lyrik, Prosa, Malerei, iiber Philosophie wie ,,Das Buch der
Wandlungen®, iiber Konfuzianismus, Taoismus oder Buddhismus. Diese Werke findet
man in Hesses Arbeiten bei den Erwidhnungen Chinas oder der Chinesen und in vielen
Andeutungen und Anspielungen wieder. Die chinesische Philosophie und die mit ihr
verbundenen religiosen Lehren werden von Hesse in seinen Werken nicht direkt

beschrieben, sondern indirekt mit Bildern angedeutet.”

Im breiten Werk von Hesses Dichtung nehmen die Symbolbilder, wie es uns auch

der Steppenwolf zeigt, einen gesonderten Platz.

Dichtung [...] lebt und wirkt nur da, wo sie wirklich Dichtung ist, das heif3t, wo sie
Symbole schafft [...]. Symbole [...] umschlieBen und bedeuten weit mehr, als der
rationalen Betrachtung zugénglich ist, sie sind magische Beschworungen [...]. Sie
sollen sich von der Kraft der Symbole leiten lassen, nicht etwa von dem, was Sie
bloB rational als Programm und literarische Meinung aus meinen Biichern
herauslesen, schreibt Hesse in einem Brief.*

8 Vgl. Metzler Lexikon literarischer Symbole. Hg. von Giinter Butzer, Joachim Jacob. 2., erweiterte
Auflage. Stuttgart / Weimar: Metzler 2012, S. VL.

7 Carlsson, Anni: Zur Geschichte des Steppenwolfsymbols, In: Materialien zu Hermann Hesses ,,Der
Steppenwolf*. Hg. von Volker Michels. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1972, S. 377-380.

80 Hesse, Hermann: Ausgewiihlte Briefe. Frankfurt am Main 1981, S. 58-61.
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Wird das Symbol Allgemeingut, bildet es einen neuen Begriff. Nach Carlsson sind
zwei Symbole Hermann Hesses in diesem Sinne Begriff geworden: der
Steppenwolf und das Glasperlenspiel 8!

Ein Symbolbild entsteht im Laufe der Zeit und nimmt seinen Anfang aus dem
alltaglichen Leben, das spiter in der Sprache zuerst durch einfaches Wort, dann schon
als Symbol verbalisiert und verschriftlicht wird. So finden wir im etymologischen
Worterbuch der deutschen Sprache Ursprung der Worter. Etymologisches Worterbuch
der deutschen Sprache (2013) die folgende Erkldrung der urspriinglichen Bedeutung
des Wortes Wolf:

Wolf m. mhd. ahd. wolf, got. wulfs (engl. wolf); urverw.: lat. lupus Wolf, gr. [ykos

Wolf. Idg. Tiername (ulkuos); zur idg. Wurzel *uel- reiBlen, téten (Walkiire,

Walstatt). Also — Reifler, Toter; 2.Hilfte 15.Jh. auch- Hautentziindung (wegen der
brennenden Schmerzen).

Im Etymologischen Worterbuch des Deutschen (2004), erarbeitet unter der
Leitung von Wolfgang Pfeifer, finden wir folgende Erkldrung zu diesem Wort:
,»Wolf erscheint vielfachiibertragen als Beziehung fiir Geréte (mit groen Zihnen

oder zerkleinernder Funktion), vgl. Wolf ,eine Maschine zum Lockern und
Reinigen der Wolle“ (18.Jh.) sowie Fleischwolf, ReiBwolf* 5

Diese Deutungen geben eine entweder praktische oder negative Beschreibung des
Wolfsbildes. Der Wolf in Harry, dem Protagonisten in Der Steppenwolf, ist ein Reifer,
Toter, aber teilweise auch in einem positiven Sinn. Der Wolf in Harry will ihn zur Welt
der Unsterblichen bringen, will sein stilisiertes Leben zerreilen und in die Wirklichkeit

bringen:

[...] daB er zuweilen den Wolf, zuweilen den Menschen auch rein und ungestort in
sich atmen, denken und fiihlen konnte, [...].3

[...] den Sprung ins Weltall wagen zu konnen, miiflte solch ein Steppenwolf einmal
sich selbst gegeniibergestellt werden, miifite tief in das Chaos der eigenen Seele
blicken und zum vollen BewuBtsein seiner selbst kommen.®

Eine ausfiihrliche Erkldarung dieses Symbols kann man dem Metzler Lexikon
literarischer Symbole entnehmen, wo der Wolf in verschiedenen Aspekten gedeutet

wird:

81 Carlsson, Anni: Zur Geschichte des Steppenwolfsymbols, In: Materialien zu Hermann Hesses ,,Der
Steppenwolf*. Hg. von Volker Michels. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1972, S. 377.

82 Vgl. Ursprung der Worter. Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Hg. von Lutz
Mackensen. Vollst. iiberarb. Neuausg. Miinchen: Bassermann 2013, S.448-449.

8 Vgl. Etymologisches Worterbuch des Deutschen. Hg. und erarbeitet unter der Leitung von Wolfgang
Pfeifer. ungek., durchges. Ausg., 7., Aufl. Miinchen: Deutsche Taschenbuch Verlag 2004, S. 1578

84 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 58.

8 Ebd., S. 73.
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Wolf — Symbol der (Natur-)Gewalt, der Freiheit und Stirke, des Bdsen, der
Grausamkeit, der Ziigellosigkeit und Wollust, aber auch Symbol der
Miitterlichkeit. — Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) das maBlose, gefihrl.
Beuteverhalten, (b) das durchdringende Geheul, (c) die im Dunkeln leuchtenden
Augen sowie (d) der ausgeprigte miitterl. Instinkt der Wolfin. %

In weiteren Lexika der Symbole wird dieses Bild in jedem dieser Aspekte
detailliert erlautert. In Knaurs Lexikon der Symbole (1989) lesen wir iiber die Furcht vor
dem Raubtier, aber auch iiber den Zusammenhang von Wolf und Menschen in ihren
Ineinander-Verwandlungen:

Wolf, ein bis in die Neuzeit in Mitteleuropa immer wieder sehr geféhrlich

werdendes Raubtier; daf} er in Mdrchen als Gefahr fiir den Menschen eine grof3e

Rolle spielt und immer als Feindbild in Tiergestalt auftritt, da in Wolfe

verwandelte blutdiirstige Menschen (Werwolf = Mann-Wolf) auftauchen, ist nicht
verwunderlich.?’

Im Lexikon der Symbole (1992), herausgegeben von Udo Becker, wird der Wolf
als Symbol des Lichtes und die Wolfin als Sdugerin der Menschheit, ,,Wahrzeichen
Roms*, bezeichnet:

Wolf, begegnet als ambivalentes Symbol-Tier unter einem negativen, wilden

teuflischen und einem positiven, geistverwandten Aspekt. Da er in der Dunkelheit

gut sieht, kannte man ihn, besonders in Nordeuropa und Griechenland, als

lichthaftes Symbol, so kann er z.B. gelegentlich als Begleiter des Apollo (Appolon

Lykios) erscheinen. [..]. Unter positivem Aspekt erscheint auch die legéndere

Wolfin, die die ausgesetzten Zwillinge Romulus und Remus sdugte und zum

Wahrzeichen Roms wurde: ein Sinnbild hilfreicher animalischer oder chthonischer
Michte. — Wie der Hund begegnet auch der Wolf gelegentlich als Seelenfiihrer.®

Auch bei Hesse ist der Wolf ein Begleiter, der Hermine im Magischen Theater
helfen muss und ein Sinnbild der Intellektuellen ist:

Ich glaubte, ihre Gedanken zu erraten, ob ich ndmlich Wolf genug sei, um ihren
LJletzten Befehl* vollziehen zu kénnen.®

In vielen Kulturen begegnet die Gestalt des Wolfes dem Menschen in Sagen,
Mythen, Mirchen und Legenden und trigt zuweilen eine heilige oder im Gegenteil bose

Bedeutung. Wolf ist in der Zeit der Antike, des Mittelalters, im Hinduismus und in der

8 Metzler Lexikon literarischer Symbole. Hg. von Giinter Butzer, Joachim Jacob. 2., erweiterte Auflage.
Stuttgart / Weimar: Metzler 2012, S. 486-487.

87 Vgl. Knaurs Lexikon der Symbole. Hg. von Hans Biedermann und Gerhard Riemann. Miinchen:
Droemer Verlag 1989, S. 488-489.

8 Vgl. Lexikon der Symbole. Hg. von Udo Becker. Freiburg im Breslau / Wien [u.a.]: Herder 1992, S.
334.

8 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 147.



34

modernen Zeit in der Kunst, Literatur und im alltdglichen Aberglauben noch immer
priasent. Wenn er in der germanischen Kultur mit seinem Heulen das Ende der Welt
verkiindet, dann ist er bei anderen mit Gewalt assoziierbar:
Der reiflende, alles verschlingende Wolf erscheint in der germanischen Mythologie
als gefihrlicher Ddmon, der unter anderem durch sein Geheul den Weltuntergang
ankiindigt. — Im Hinduismus ist der Wolf ein Begleiter schrecklicher Gottheiten. —
In vielen Volkern begegnet er als Sinnbild des Krieges oder Aggression. — Die
Antike brachte den Wolf auch in Beziehung zur Unterwelt, so trigt beispielsweise
Hades einen Mantel aus Wolfspelz. — Die christliche Symbolik bezieht sich vor
allem auf das Verhiltnis Wolf-Lamm, wobei das Lamm die Gldubigen, der Wolf
die den Glauben bedrohenden Méchte symbolisiert. Ein Wolf, der einem Lamm die
Kehle durchbeiflt, kann auch ein Symbol fiir den Tod Christi sein. Unter den sieben
Todsiinden symbolisiert der Wolf die Vollerei sowie den Geiz. — Der
mittelalterliche Volksglaube sah den Wolf als bedrohliches ddamonisches Tier;
Zauberer, Hexen oder der Teufel erschienen in Wolfsgestalt; auch in vielen Sagen
und Mairchen begegnet der Wolf unter #hnlichem negativem Aspekt. — Der

sprichwortliche  Wolf im  Schafspelz ist ein Symbol fiir geheuchelte
Harmlosigkeit.”

Diese Darstellung des Wolfbildes lédsst sich wieder im Zusammenhang mit Hesses
Steppenwolf lesen. Besonders interessant sind Punkte wie ,bei den Chinesen als
Wichter des Himmelspalastes, ,ein Sinnbild hilfreicher animalischer oder
chthonischer Michte, Seelenfiihrer®, ,,als Sinnbild des Krieges oder Aggression®,
»Verhdltnis Wolf-Lamm®, ,,wobei das Lamm die Gldubigen®, ,,der Wolf die den
Glauben bedrohenden Michte symbolisiert. Hesse erlebte den Ersten Weltkrieg, was
einen bedeutenden Eindruck sowohl auf sein personliches als auch sein dichterisches
Leben ausiibte. Er verstand, dass man unter alten Normen nicht mehr leben konnte und
die Gesellschaft wesentliche Veridnderungen brauchte. Seine Werke zeigen auch, dass
die Seelenfiihrer der Zeit und der Gesellschaft in Wirklichkeit ein Sinnbild des Krieges
oder der Aggression sind, die nur eigenen Interessen folgen. Im Verhdltnis Wolf-Lamm
stand die damalige Situation, wobei das Lamm fiir ihn die Bevolkerung, der Wolf die die

Bevolkerung bedrohenden Mdichte symbolisierte:

[...] der Steppenwolf sagte, die Welt kennt kein Oben und Unten.”!

ODb nun diese kurzen, seltenen Gliicksstunden das schlimme Los des Steppenwolfes
ausglichen und milderten, so dafl Glick und Leid sich schlieBlich die Waage
hielten, oder ob vielleicht sogar das kurze, aber starke Gliick jener wenigen

% Vgl. Lexikon der Symbole. Hg. von Udo Becker. Freiburg im Breslau / Wien [u.a.]: Herder 1992, S.
334-335.

°! Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 14.
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Stunden alles Leid aufsog und ein Plus ergab, das ist nun wieder eine Frage, tiber
welche miiBige Leute nach Belieben briiten mogen.”

Biirgertum war fiir Hesse trotzdem nur das, was ihn mit seiner Kindheit, einem
ruhigen und angenehmen Leben verband, wonach er sich aber immer sehnte und was er

sich immer wiinschte:

Aber mehr und mehr muflte ich sehen, daB3 er in der Tat unsre kleine biirgerliche
Welt aus seinem luftleeren Raume, aus seiner Fremdheit und Steppenwolfigkeit
heraus geradezu bewunderte und liebte, als das Feste und Sichere, als das ihm
Ferne und Unerreichbare, als die Heimat und den Frieden, zu denen ihm kein Weg
gebahnt war.”

Hesse hatte wohl auch die mythologische Vorstellung des Wolfes gekannt. Dieser
Aspekt des Bildes soll anhand des Lexikons der Symbole (1980), herausgegeben von
Wolfgang Bauer, Irmtraud Diimotz, Sergius Colowin und Herbert Roéttgen, niher

erldutert werden:

Der Hollenhund Cerberos ist der Wichter des Styx, der Grenze zwischen der Welt
der Menschen und der Unterwelt. Auf einem Bild in Gafurius ,,Practica musice*
sehen wir eine Schlange mit drei Kopfen: einen Lowen in der Mitte, den Wolf auf
der linken Seite und den Hund auf der rechten. Gafurius identifiziert das
Mischwesen mit Cerberos, dem griechischen Hollenhund, der ebenfalls drei Kopfe
und einen Schlangenschwanz aufwies. Die drei Haupter symbolisieren die alles
verzehrende Zeit in ihren drei Aspekten: Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft,
durch die sich die unverdnderte Existenz des in sich ruhenden Gottes auf Erden
manifestiert. So lesen wir in den Saturnalien des Macrobius (15.Jahrhundert): ,,Der
Lowe, gewaltsam und unberechenbar, driickt die Gegenwart aus; der Wolf, der
seine Opfer wegschleppt, wird zum Bild der Vergangenheit, der unsere
Erinnerungen raubt; der Hund, der seinen Herrn winselnd umschleicht, verweist
auf die Zukunft, die uns unaufhérlich mit falschen Hoffnungen betriigt*.**

Hesses Harry-Wolf triigt in seiner Natur mysteriose Eigenschaften, die selbst den
Besitzer dieses Wolfischen schrecken und in den ewigen Kampf mit seiner Seele
bringen. Dieser Kampf ist einerseits sein Weg zur Erlosung und der Unsterblichkeit, so,
wie wir es aus der Heraklessage kennen:

Die Heraklessage selbst zeigt den Mysterienweg, den der Held zu durchlaufen hat,

indem er die Ungeheuer der eigenen Seele besiegt. [...]. Das Ziel des Herakles ist

die Unsterblichkeit und damit die Uberwindung der Zeit. Wie wir gesehen haben,

symbolisieren die drei Kopfe des Cerberos Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft. Die Zeit ist aber nicht durch Waffengewalt zu besiegen.®

2 Ebd., S. 58.

% Ebd., S. 24.

% Vgl. Lexikon der Symbole. Hg. von Wolfgang Bauer, Irmtraud Diimotz, Sergius Colowin, Herbert
Rottgen. Wiesbaden: Fourier Verlag 1980, S. 180-181.

% Ebd., S. 180-18]1.



36

Andererseits verbindet der Wolf in Harry den Leser mit Motiv der Zeit, der
Zeitlosigkeit und der Zwiespiltigkeit eines Wesens. Deswegen ist Harry nicht nur ein
Wolf, er ist ein Steppenwolf, der in sich all diese Begriffe der Zeit, der Unsterblichen,
des Vorhandenseins von zwei Naturen beinhaltet und in seiner der Steppe dhnlichen
grenzenlosen Freiheit doch keinen Platz fiir den inneren Frieden findet:

Ein zu uns, in die Stidte und ins Herdenleben verirrter Steppenwolf — schlagender

konnte kein andres Bild ihn zeigen, seine scheue Vereinsamung, seine Wildheit,
seine Unruhe, sein Heimweh und seine Heimatlosigkeit.*®

Dieses Motiv konnen wir im Laufe des ganzen Romantextes beobachten, noch ein
Beispiel dazu:
[...] der Blick des Steppenwolfes durchdrang unsre ganze Zeit, das ganze
betriebsame Getue, die ganze Streberei, die ganze Eitelkeit, das ganze
oberflichliche Spiel einer eingebildeten, seichten Geistigkeit — ach, und leider ging
der Blick noch tiefer, ging noch viel weiter als blol auf Mingel und
Hoffnungslosigkeiten unsrer Zeit, unsrer Geistigkeit, unsrer Kultur. Er ging bis ins
Herz alles Menschentums, er sprach beredt in einer einzigen Sekunde den ganzen
Zweifel eines Denkers, eines vielleicht Wissenden aus an der Wiirde, am Sinn des
Menschenlebens iiberhaupt. Dieser Blick sagte: »Schau, solche Affen sind wir!
Schau, so ist der Mensch!« und alle Berithmtheit, alle Gescheitheit, alle

Errungenschaften des Geistes, alle Anldufe zu Erhabenheit, Gr68e und Dauer im
Menschlichen fielen zusammen und waren ein Affenspiel!”’

Man muss aber den Wolf vom Steppenwolf unterscheiden, da es um zwei
verschiedene Tiergruppen geht. Sprachlich gesehen hat zum Beispiel im Kasachischen

Wolf je nach Alter und Lebensraum acht verschieden Namen.

Im Deutschen Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm wird Steppenwolf
folgenderweise erklirt:
Steppenwolf, m., canis latrans Brehm tierl. 2, 49: im Allgemeinen sind die

Steppenwolfe kleiner und schlanker, als die in Wéldern und Waldgebirgen
verbreiteten Individuen.”®

Es ist klar, dass Hesse bei Anwendung des Lexems Wolf und dann Steppenwolf
seine verschiedenen Bedeutungen beachtet hat, es ist aber ebenso klar, dass Hesse auch
seine Kenntnisse aus dem Orient, der Psychoanalyse, der Religion und anderen

Wissensbereichen einflieBen liel. All dies im Zusammenhang bildete sein eigenes

% Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 25.

97 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 15.

% Vgl. Nehring 97. // DWB = Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. 16 Bde. in 32
Teilbdnden. Leipzig 1854-1961. Quellenverzeichnis Leipzig 1971. Online Zugriff unter:
http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB &mode=Vernetzung&lemid=GS44991



http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS44991

37

Steppenwolfshild mit eigenen schopferischen Besonderheiten. Man muss sich den
Steppenwolf bei Hesse aber etwas breiter als die in Lexika gegebenen Bedeutungen und
Beschreibungen vorstellen. Er ist auch kein einfach magisch verwandeltes Tiergesicht
von Harry. Hesses Steppenwolf ist eine von der biirgerlichen Gesellschaft erzeugte
antibiirgerliche Identitit: voll Leiden, Verirrtheit unter den Menschen, dabei aber doch
gewohnt an eine ,,sterilisierte* Lebensweise und hohe Intelligenz.

Laut heulte in meiner Seele der schadenfrohe Wolf, ein gewaltiges Theater fand

zwischen den beiden Harrys statt. Denn, das war mir sofort klar, diese

unerquickliche Abendstunde hatte fiir mich viel mehr Bedeutung als fiir den

indignierten Professor; fiir ihn war sie eine Enttduschung und ein kleines Argernis,

fiir mich aber war sie ein letztes Miflingen und Davonlaufen, war mein Abschied

von der biirgerlichen, der moralischen, der gelehrten Welt, war ein vollkommener
Sieg des Steppenwolfes.”

Die Psychoanalyse war zu Hesses Lebzeiten sehr populdr und fand ,,Verwendung*
in zahlreichen Werken seiner Zeitgenossen der literarischen Moderne. Am Beispiel
eines Individuums Probleme der Gesellschaft zu zeigen, diese in einem literarischen
Text meisterhaft zu verflechten, ist eine der Leistungen Hesses. Im Knaurs Lexikon der
Symbole (1989) herrscht in der psychologischen Symbolkunde die Ansicht vor,

dass die gefahrlichen Rudeltiere als ,,Steppenwolfe® iiber das Kulturland der Seele

hereinbrechen konnten und der Mensch, der sich im Traum erlebt, groB3e

Fremdenergien zu kanalisieren aufgerufen ist, was nicht ohne L&sung grofler

Spannungen geschehen kann. Wahrend die Psychoanalyse Freuds den lange Zeit

hindurch therapierten ,,Wolfsmann* davon nicht restlos befreien konnte, sieht die

Schule von C.G.Jung Wolfsbilder allgemein als Hinweise auf Gefdhrdung durch

ungebéndigte Krifte an, die ebenso ,,intelligent™ wie kompromif3los auftreten. Sie

weist aber zugleich hin, dass im Mérchen dieses ,reiBende Unbewuflite” vom

lebensklugen Kind oder Geillein {iiberlistet und vom groflen Jéger sicher
iiberwunden werden kann.!%

Die Prisenz der Psychoanalyse in Selbstwerdung und Selbstiiberwindung zeigt
das Magische Theater im Steppenwolf, wo Harry die Welt der Unsterblichen zu
erreichen versucht, denn es stellt auch eine Art der psychoanalytischen Therapie dar.
Der Weg zu den Unsterblichen wird Harry durch die Figur Pablos gezeigt, er wird sein
Wegweiser. Mit ihm kann Harry die Welt der Unsterblichen erreichen:

Und wenn Sie so, wie Sie sind, in das Theater tridten, so sdhen Sie alles mit den

Augen Harrys, alles durch die alte Brille des Steppenwolfes. Sie werden darum
eingeladen, sich dieser Brille zu entledigen und sehr geehrte Personlichkeit

9 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 109.
100 Vo], Knaurs Lexikon der Symbole. Hg. von Hans Biedermann und Gerhard Riemann. Miinchen:
Droemer Verlag 1989, S. 490-491.
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freundlichst hier in der Garderobe abzulegen, wo sie auf Wunsch jederzeit wieder
zu Threr Verfiigung steht.'"!

Nach Kyung Yang Cheong nimmt im Steppenwolf nicht nur die ,negative

Leidenswelt des Verzweifelten, sondern [auch] eine positive, {iiberzeitliche

102

Glaubenswelt eine wichtige Stelle ein. Harry, der sich in der Zwischenwelt befindet,

versucht im Roman sein Ziel der Menschenwerdung zu erreichen. Diesen Weg der
Menschenwerdung muss er aber durch Leiden schaffen. Nur so kann er in der idealen

Ltranszendente[n] Welt“, wo die ,,Unsterblichen fiir ihn als ideale Menschenbilder

symbolisiert sind, zu seinem Ziel kommen '3,

Ganz zu duBlerst aber, an der letzten Grenze des Bewufitseins im Augenblick des
Einschlafens,  blitzte = sekundenschnell jene merkwiirdige Stelle des
Steppenwolfbiichleins vor mir auf, wo von den ,,Unsterblichen® die Rede war, [...].
Das tauchte auf, glinzte, erlosch, und schwer wie ein Berg legte sich der Schlaf auf
meine Stirn.!%

Anni Carlsson beschreibt den Steppenwolf ,komplexeres Symbol*“ dessen

»geistige Viter Rousseau, Nietzsche und Freud* sind:

Wenn die Fiktion seiner (Steppenwolfs) Zwiespiltigkeit unterwandert und
gesprengt wird von einer schier unendlichen Gestaltenfiille, die in ihm auf
Selbstbegegnung, Selbstbewusstseins und damit Selbstbefreiung wartet, steht die
Analyse schon bei Freud. Rousseau, Nitzsche und Freud sind die geistigen Viter
des Steppenwolfsymbols. Der Steppenwolf ist ein komplexeres Symbol [...], weil
er auch den geistigen Raum des Intellektuellen, die Atmosphare der ,,Steppe”
sinnlich mit greifbar macht. Er ist der ,,wurzellose Literat”, fiir den es kein
,,Vaterland“ und keine Herdenideale mehr gibt, ein Feind der Zeit, der im Aufblick
zu den ,,Unsterblichen diese Zeit nicht ernst zu nehmen sucht. (Auch Nitzsche
mal die Zeit an der Unsterblichkeit). Schon der Kurgast kurierte sein Leiden an der
Zeit durch Lachen, doch erst im ,,Steppenwolf setzt die Anschauung die
Entwicklung in Symbolik um.!%

Im Bewusstsein des Menschen ist die Zeit unerreichbar. Obwohl sie in
verschiedenen Formen des Lebens dargestellt ist, ist sie auch nicht vorhanden, denn wie
das Leben selbst ist sie nur ein Augenblick, der nicht fixierbar und auch nicht greifbar
ist. Bei Harry wird die Zeit mit Unsterblichkeit in Beziehung gesetzt, was ebenso etwas

nicht Vorhandenes und Symbolisches ist.

101 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 226.

192 Cheong, Kyung Yang: Mystische Elemente aus West und Ost im Werk Hermann Hesse. Frankfurt am
Main / Bern / New York / Paris: Lang 1991, S. 120.

193 Ebd., S. 120.

104 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 92.

105 Carlsson, Anni: Zur Geschichte des Steppenwolfsymbols, In: Materialien zu Hermann Hesses ,,Der
Steppenwolf*. Hg. von Volker Michels. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1972, S. 380.
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Fiir Cheong handelt ,,der Inhalt und das Ziel des Steppenwolf keineswegs blof3

von Haller, sondern ebenso sehr von Mozart und den Unsterblichen®.'%

Im Gegensatz zur gewohnlichen oder normalen ,,sogenannte[n] Wirklichkeit™ (VII,
408) stellt Hesse ,,eine echte, haltbarere und sinnvollere Wirklichkeit* als diese
transzendente Welt vor. ,Im ,Steppenwolf* wird diese Wirklichkeit ,,Die
Unsterblichen* genannt. [...]. Er sah in den Unsterblichen die Wunschbilder aller
Religionen und =zugleich sein ,bestes Wunschbild“, ,der Vollkommene,
Schmerzlose, Makellose, Unsterbliche® [...]. Das wichtigste Wesen der
Unsterblichen ist aber vor allem die Zeitlosigkeit. [...]. Bei ihnen ist die Zeit
aufgehoben. [...]. In ,Steppenwolf* wird das ,Lacheln das Symbol der
Unsterblichen.!"”

Beide Forscher, sowohl Carlsson als auch Cheong, stimmen in den Themen Zeit,
Unsterblichkeit und Lachen iiberein. Lachen ist gleichzeitig ein Symbol der Erlosung
und der Reinigung der Seele, wie in der Bilderwelt der Alchemie, wo ,Lupus
metallorum® (der Wolf der Metalle) den Lowen (das Gold) verschlingt, um ihn zu
»erlosen®. Das stellt eine Form des Reinigungsprozesses fiir verunreinigtes Gold mit
Hilfe von Antinom, dem ,,grauen Wolf* des alchemistischen Laboratoriums'®, dar.
Auch Lachen-Lernen ist fiir Harry ein Reinigungsprozess, eine Moglichkeit die Sprache

der Unsterblichen sprechen zu konnen, die Musik horen zu lernen.

Weiters erldutere ich kurz das Symbol des Wolfes in zwei weiteren Sprachen

(Kasachisch und Russisch).

Auch im Tolkovyi slovar’ russkogo yazyka (Bedeutungsworterbuch der russischen
Sprache) wird der Wolf als ,,ein Raubtier aus der Hundefamilie, der nach positiven
Eigenschaften kaum von einem einfachen Hund unterscheidbar ist* oder als ,,die Art
einer bosen Hautkrankheit, die dem Krebsleiden dhnlich ist“'?, bezeichnet.

Fiir die Griechen war er das hl. Tier des Lichtgottes Appollon, der das Epitheton

Lykeios erhielt. Bei den Slawen war der sogenannte Wolfshirte (auf einem Wolf

reitend oder in Wolfsgestalt) eine Art hoherer Waldgeist und Beschiitzer des Viehs;
bei Russen und Kroaten wurde seine Funktion vom hl. Georg iibernommen. '

Noch bei Herodot, dem Geschichtsschreiber aus dem 5. Jahrhundert vor Chr.,

finden wir Belege zum symbolischen Bild des Wolfes, wo einmal im Jahr in Wolf

106 Cheong, Kyung Yang: Mystische Elemente aus West und Ost im Werk Hermann Hesse. Frankfurt am
Main / Bern / New York / Paris: Lang 1991, S. 119.

197 Cheong, Kyung Yang: Mystische Elemente aus West und Ost im Werk Hermann Hesse. Frankfurt am
Main / Bern / New York / Paris: Lang 1991, S. 121-122.

198 Vgl. Knaurs Lexikon der Symbole. Hg. von Hans Biedermann und Gerhard Riemann. Miinchen:
Droemer Verlag 1989, S. 490.

19 Ozegov S. I, Svedova N. U. Tolkovyj slovar' russkogo azyka. — 4-e izd. — M., 1997.

110 Vo], Worterbuch der Symbolik. Hg. von Manfred Lurker. 5., durchges. und erw. Aufl. Stuttgart:
Alfred Kroner Verlag 1991, S. 837.
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verwandelte skythische Herrscher ihre Verbindung zu diesem mystischen Tier
aufnahmen:
Herodot und Plinius berichten, dal die Angehorigen des skythischen

Volksstammes der Neuroi sich einmal im Jahr in Wolfe verwandelten, nachher
aber wieder menschliche Gestalt annihmen.!!!

Die Skythen als Urviter der Kasachen haben so die symbolische Bedeutung des
Wolfes bis in unsere Tage gebracht:
In China und der Mongolei kannte man auch einen himmlischen Wolf, der bei den

Mongolen als Ahnvater des Dschingis-Chan, bei den Chinesen als Wichter des
Himmelspalastes galt.''?

Als militdrische Abbildung wurde der Wolfskopf auf der Flagge und dem Wappen
bei Tiirken angetroffen und zeichnete sich als Symbol der Kraft, Freiheit und Weisheit
aus. Der dem Tengrismus typische Schamanismus griff auf die Fihigkeiten des Wolfes
zuriick. Wihrend eines Rituals nahm der Schamane die Gestalt dieses Tieres an, um fiir

das Ritual seine Kraft zu besitzen.

Unter den Wolfen zeichnen sich als besondere Tiere diejenigen aus, die eine
weille und blaue Farbe haben. Blaue Wolfe werden gleich dem Himmel hochgeschitzt.
Solche Wolfe werden selten gesehen, aber der Mensch, der einen solchen blauen Wolf

trifft, gilt als gesegnet.

Der Himmels-Wolf wurde als Totem verehrt, da nach alten tiirkischen Mythen die
Entstehung der Turkvolker aus einer blauen Wolfin hervorgeht, die die ersten Kasachen

beziehungsweise Tiirken aufgezogen hat.

In Hesses Steppenwolf finden wir auch diese Andeutung des Zusammenhangs

zwischen dem ,,Menschensohn® und der ,, Wolfsmutter*, aber im verkehrten Kontext:

Aber wenn ich auch ein alter und etwas ruppiger Steppenwolf bin, so bin doch
auch ich der Sohn einer Mutter, und auch meine Mutter war eine Biirgersfrau und
zog Blumen und wachte iiber Stube und Treppe, Mobel und Gardinen und bemiihte
sich, ihrer Wohnung und ihrem Leben so viel Sauberkeit, Reinheit und
Ordentlichkeit zu geben, als nur immer gehen wollte.'"?

" Vgl. Knaurs Lexikon der Symbole. Hg. von Hans Biedermann und Gerhard Riemann. Miinchen:
Droemer Verlag 1989, S. 489.

112 Vgl. Lexikon der Symbole. Hg. von Udo Becker. Freiburg im Breslau / Wien [u.a.]: Herder 1992, S.
334-335.

!13 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 22.
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Nach Bakhyt Kairbekov stammt fiir die Kasachen der Kult des Blauen Wolfes aus
dem Kult des Schafes in der Steppe. Diese Bewegung (vom Schaf zum Wolf) spiegelt,

t114

nach seiner Meinung, das Wachstum der Passionaritdt' ' von Nomaden wieder.'

Darin kénnte sich die Erinnerung an ein Wolfs-Totem des Stammes verbergen;
auch Dschingis-Khan riihmte sich, von einem blaugrauen, vom hohen Himmel
(Tenggri) gezeugten ,.erkorenen Wolf*“ abzustammen. [...]. Auch in Altchina
verkorperte er Gier und Grausamkeit; ,,Wolfsblick bezeichnet Mifltrauen und
Furchtsamkeit vor dem im Rudel auftretenden Raubtier. Nur bei den Turkvolkern
der Steppe wird der Wolf, wie erwihnt, als Stammestotem aufgefasst; sie fithrten
Banner und Standarten mit dem Wolfskopf.''®

Im literarischen Kontext wird dieses Symbol in seiner vielschichtigen Funktion
verwendet. Der Steppenwolf ist kein Fiihrer fiir Harry, aber er will es fiir ihn werden und
bei jeder Gelegenheit verdringt er das menschliche Dasein aus der Hauptfigur Harry:

Im Spiegel stand, hoch wie ich, ein riesiger schoner Wolf, stand still, blitzte scheu

aus unruhigen Augen. Flackernd blinzelte er mich an, lachte ein wenig, daf} die
Lefzen sich einen Augenblick trennten und die rote Zunge zu sehen war.!'’

Fiir Kasachen besitzt der Wolf Eigenschaften wie Freiheit, Stolz, der Natur
typische Ewigkeit, Weisheit und Selbstbewusstsein. Als ein mythopoetisches Symbol ist
der Wolf auch in der Literatur stark vertreten, als Beispiel Muhtar Auezovs Novelle
,JKo'kserek (kasachisch Original Kexcepex 1929, in der russischen Ubersetzung von
Aleksej Pantielev 1975 als Seryj liatyj — Der graue Blutgierige (wortliche
Ubersetzung))*, wo er ,aufgrund der kindlichen Eindriicke aus dem Leben im Aul

(Dorf) die unsichtbaren Fiden der Verbindung der Beziehung des Menschen zu diesen

114 Den Kern der Gumilevschen ,Historiosophie‘ bildet seine Lehre von der ,Passionaritit’

(passionarnost') und ihren Trigern - den ,Passionarien (passionarii). Der Passionaritit schreibt er die
Rolle des dynamischen Geschichtsfaktors par excellence zu. Das ist die Kraft, die die groflen
Wendepunkte, die grolen Ereignisse im Leben der Ethnien bewirkt und einleitet, ja sie schafft und
zerstort die Ethnien. [...]. Buchstiblich bedeutet ,Passionaritdt’ Leidenschaftlichkeit. Mit ,Passionaritét
bezeichnet Gumilev die hochste Intensitdt der sich in der Geschichte manifestierenden Energie des
Menschen. ,Also, die Passionaritit ist die Fahigkeit zur Verdnderung der Umwelt oder, in die Sprache der
Physik iibersetzt, zum Bruch (narusenie) der Trigheit des Aggregatszustands der Umwelt* (Lev
Gumilev zitiert nach Assen Ignatow aus dem Buch Gumilev, Lev: ,,Etnogenez 1 biosfera®, S. 324). In:
Ignatow, Assen: Esoterik als Geschichtsdeutung. Lev Gumilevs ,historiosophische" Lehren. In: Forum
fiir osteuropdische Ideen -und Zeitgeschichte, 2002, Band 6, Heft 1. Bohlau Verlag GmbH & CIE. S. 13-
42.

115 Kairbekov B.G.: Put' vody. Izbrannoe: stihi i proza. Moskva: Tezaurus 2010, S. 352.

116 Vgl. Knaurs Lexikon der Symbole. Hg. von Hans Biedermann und Gerhard Riemann. Miinchen:
Droemer Verlag 1989, S. 489.

"7 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 261.
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ewigen Begleitern der Nomadenlager und der Uberwinterung beschreibt!!®, Das ist

auch ein Versuch, die harmonische Einigkeit von Tiirken und Wolfen zu zeigen.

Als ein anderes Beispiel aus der turksprachigen Literatur, wo die Gestalt des
Wolfes in enger Beziehung zum Menschen steht, ist Tschingis Aitmatows Roman Plaha
(russisch Original ITnaxa 1986, in deutscher Ubersetzung von Friedrich Hitzer 1987 als
Der Richtplatz) zu nennen, wo die Gestalt der blaudugigen Wolfin Akbara im
Mittelpunkt der Handlung steht. Wie in Ko'kserek sind die Koordinaten dieses Werkes
die Natur und der Mensch, seine Verantwortung fiir die Natur und sich selbst, aulerdem

seine Entscheidung zwischen Gutem und Bosem.

Die Gestalt von Himmels-Tieren nach dem Tengrismus (Wolf, Hirsch, Tiger,
Schneeleopard, Adler) wird in der modernen turksprachigen Literatur weiterhin oft
thematisiert. Die Legenden und Mythen werden neu bearbeitet und in Zusammenhang
mit der Zeit gesetzt. Hier kann eine Reihe sowohl aus der turkischsprachigen Literatur
(Muhtar Auezov Ko'kserek 1929, Tschingis Aitmatow Plaha 1986) als auch der
russischsprachigen (Ivan Bunin Volki 1940, Aleksandr Ostrovskij Volki i ovcy 1875,
mehrere Novellen und Erzdhlungen von Viktor Astaf'ev wie Car'-ryba 1976, Gusi v
polyn'e 1963 u.a.) genannt werden. Es kann also im Allgemeinen festgestellt werden,
dass das Bild des Wolfes in beiden Kulturen und Sprachen, Russisch wie Kasachisch,
sehr oft vertreten ist und als Symbolbild (bei Tiirken Totembild) eine bedeutende Rolle

spielt.

Die deutschsprachige Literatur zeigt aber ebenfalls, und zwar schon seit der
Antike, die Popularitdt des Wolfsbildes. In Hesses Roman ist das literarische Bild des
Steppenwolf ein Symbol, welches auch im Kasachischen und Russischen vorhanden ist.
Die Deutungen in zahlreichen Symbollexika sowie in literarischen Werken zeigen uns
das Vorhandensein dieses Bildes in verschiedenen Kulturen Asiens und Europas, jedoch
auch die wechselnden Bedeutungen je nach Ort oder Epoche. aber der Sinn und Glaube
an die Gestalt des Wolfes ist doch in den angefiihrten Kulturen vorhanden. Dieses
Vorhandensein des Symbols des Wolfes in verschiedenen kulturspezifischen

Ausprigungen ist bei Fragen der Ubersetzung zwischen diesen Sprachen, im Besondern

118 Kazahstan. Nacional'nai énciklopedia. — Almaty: Kazax énciklopediasy, 2004. — T.I. — ISBN 9965-
9389-9-7.
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der Ubertragung des Steppenwolf in das Kasachische, von groBer Bedeutung und zu

beriicksichtigen.

Es ldsst sich erneut feststellen, dass der Steppenwolf bei Hesse ein
Zwischenwesen der realen und irreal-unbewussten Welt-Wirklichkeit ist. Mit der
Moglichkeit der Verwandlung zeigt Hesse die Moglichkeit der Uberwindung der Zeit
und den Weg in die Welt der Unsterblichen, den Harry-Steppenwolf im Magischen

Theater gehen muss.'"”

Die Lexika-Artikel neben dem Romantext haben Parallelen der Bedeutungen von
Zeit, Unsterblichkeit, Verwandlung (Tier- und Menschenwerdung), Gewalt, Besorgnis,
aber auch Instinkten, die sowohl einem Menschen als auch einem Tier typisch sind,
gezeigt. Im Romankontext beginnt aber alles mit der Zeit, die meistens die
Eigenschaften des Anfangs, der Endlichkeit sowie der Kurzlebigkeit von all dem, was
in der Welt existiert, hat. Das Problem der Verginglichkeit, das dem Aspekt der Zeit
innewohnt und das mit den Unsterblichen im Roman, Goethe und Mozart, verbunden
ist, findet seine (Er)Losung im Lachen. Den einzigen Weg zu den Unsterblichen sieht
Hesses Held Harry iiber seine zwei Naturen — der menschlichen und der wolfischen. So
entsteht die Frage, ob vielleicht der Wolf in Harry kein Tier, sondern nur seine weitere
Fortsetzung des Lebens ist? Man konnte antworten, dass die Zwischenzeit, wo Harry
weder Mensch noch Tier ist, dieser Zwischenzustand, wie Wasser und Sand beweglich,
unfassbar ist. Das ist der Raum, wo Harry wahrlich leben kann. Das ist auch ein
Versuch von Hesse, seine literarische Weltanschauung durch die Zeitwahrnehmung
darzustellen. Dieser durchaus psychologische Prozess entsteht durch die Beobachtung
des Lebens, durch soziale, historische und literarische Wahrnehmung. So kénnte man
sagen, dass Wolf wie auch Steppenwolf im Zwischenraum der Kontexte, im Sinne

Mahmudovs, entstandene kreative und dadurch symbolische Bilder Hesses sind.

2.2 Die metaphorische Modellierung der kognitiven Bilder im

Steppenwolf

Auf Grund der weiter oben dargestellten Theorie der kognitiven Metaphern von

Lakoff und Johnson (2004) und dem metaphorischen Modell von Cudinov (2001) habe

119 Hesse zitiert nach Cheong, Kyung Yang. In: Cheong, Kyung Yang: Mystische Elemente aus West und
Ost im Werk Hermann Hesse. Frankfurt am Main / Bern / New York / Paris: Lang 1991, S. 119.
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ich den Roman von Hesse Der Steppenwolf analysiert und eine Gruppe von semantisch-
kognitiven Metaphern herausgearbeitet. Die Metaphern wurden von mir nach dem
Quellbereich und Zielbereich in folgende konzeptuelle Gruppen, die ich im Anschluss
an Ideen von Cudinov als metaphorische Modelle bezeichne, eingeteilt:

* Metaphern mit dem Quellbereich ,, Tierwelt*;

* Metaphern mit dem Quellbereich ,,Pflanzenwelt*;

* Metaphern mit den Quellbereichen ,,Krieg®“, ,, Theater”, ,Licht“, ,,Wasser®,
L»Spiegel®.

Jedes metaphorische Modell besteht dabei aus Frames und einzelne Frames auch
aus Slots (nach Fillmore 1982; Lakoff und Johnson 1988, 1990, 2004, Cudinov 2001),
die die konzeptuelle Welt des Romantextes und damit auch des Autors bilden. Diese
sprachlichen Bilder, hier konzeptuelle Metaphern, bilden den gesamten ,,Kontext* des
Werkes als eine wesentliche Strukturierung des individuellen sowie auch des
gesellschaftlichen Denkens im Roman. Sie sollen aber in einem weiteren Schritt vor
allem dazu dienen, im Rahmen der Theorie des ,kreativen Kontextes® stilistische
Komplexe und ihre Bestandteile abzugrenzen (siehe Kapitel 2.3). Im Folgenden sollen
die Beispiele jedes Modells genauer betrachtet werden.

Als ein Teil des Ganzen eroffnet die kognitive Metapher ihre wahre und
vollstindige Bedeutung nur im Kontext eines Satzes, Absatzes oder sogar einer Passage
des Werkes, deswegen werden von mir nicht nur die einzelnen Metaphern, sondern ihre
stilistische Umgebung, ihr Kontext in die Analyse miteinbezogen.

Alle Unterstreichungen in den Zitaten stammen in diesem Kapitel von der
Autorin. Kursiv gegebene Einheiten im analysierten Teil wiederholen noch einmal die

unterstrichenen Beispielstellen aus den Zitaten.

Das metaphorische Modell ,, Tierwelt*

Der sprachlichen Welt von Hesses Steppenwolf ist typisch jeden Menschen als ein
bestimmtes Tier oder eine bestimmte Pflanze zu charakterisieren: die Frauen sind
meistens Lotusbliiten, Rosen, Schlangen, Paradiesvogel oder Schmetterlinge. Eine der
Hauptfiguren des Romans, Pablo, ist ein Vogel. Die Hauptfigur nennt Hesse
Steppenwolf und das Zimmer, in dem er wohnt, Hohle. Die Bilder und Kenntnisse aus
der und tiber die Tierwelt finden bei Hesse ihren Gebrauch fiir die Beschreibung nicht

nur des Helden des Romans, sondern seine Innen- und AuBlenwelt, seine Umgebung,
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seine Gedanken und seine Auseinandersetzung mit dem Leben. So dient das Wissen aus
der Tierwelt als Quellbereich fiir die Entstehung der kognitiven Metaphern des Autors.
Dieses Wissen wird in den Zielbereich Menschenwelt iibertragen und entwickelt eine
Reihe von konzeptuellen Bildern, die hier im metaphorischen Modell , Tierwelt*
zusammengefasst wurden. Fiir die Metaphern aus dem Modell , Tierwelt sind die
Bedeutungen der Grausamkeit und Hirte, der Aggression und Angst, aber auch der
Zerbrechlichkeit typisch. Das Modell besteht aus vier Frames und der erste Frame aus
vier Slots:

1. Frame ,,Tierreich*: Slot 1.1. Saugetiere, Slot 1.2. Vogel, Slot 1.3. Fische, Slot
1.4. Andere;

2. Frame ,,Handlungen und Eigenschaften von Tieren*

3. Frame ,,Gruppierungen der Tiere*

4. Frame ,,Der Lebensraum der Tiere*

1. Frame ,, Tierreich*

Das Bild vom Wolf ist bei Hesse symbolisch (im Kapitel 2.1. genaue
Beschreibung des Symbolbildes Wolf). Es bildet in seiner Peripherie zahlreiche
metaphorische Bilder und bereichert so die kontextuelle Erfiilltheit des Romans und die
Idee des Autors. Dieser Frame besteht aus den Slots ,,Sdugetiere®, ,,Vogel®, , Fische®,
,,Andere*:

Slot 1.1. Séaugetiere

Es war einmal einer namens Harry, genannt der Steppenwolf.'*

Aber wenn ich auch ein alter und etwas ruppiger Steppenwolf bin, so bin doch
auch ich der Sohn einer Mutter.!?!

Ich sah diesen Kerl, dieses Vieh von Steppenwolf vor mir wie eine Fliege im Netz,
[...].1%

'66

Dieser Blick sagte: ,,Schau solche Affen sind wir! Schau, so ist der Mensch!* und
alle Berithmtheit, alle Gescheitheit, alle Errungenschaften des Geistes, alle Anldufe

zu Erhabenheit, Groe und Dauer im Menschlichen fielen zusammen und waren
1!123

ein Affenspie
Im Spiegel stand, hoch wie ich, ein riesiger schoner Wolf, stand still, blitzte scheu
aus unruhigen Augen. Flackernd blinzelte er mich an, lachte ein wenig, dal} die
Lefzen sich einen Augenblick trennten und die rote Zunge zu sehen war.!?*

120 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 54.
121 Ebd., S. 22.

122 Ebd., S. 137.

123 Ebd., S. 15.

124 Ebd., S. 261.
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[...] daB er zuweilen den Wolf, zuweilen den Menschen auch rein und ungestort in
sich atmen, denken und fiihlen konnte, [...].'?°

Wolfmensch.'?®

Hier waren schon stilisierte Altmeister und nationale GroBen zu Hause, keine
Steppenwdolfe.!'?’

Zum Beispiel, wenn Harry als Mensch einen schonen Gedanken hatte, eine feine,
edle Empfindung fiihlte oder eine sogenannte gute Tat verrichtete, dann bleckte der
Wolf in ihm die Zdhne und lachte und zeigte ihm mit blutigem Hohn, wie
licherlich dieses ganze edle Theater einem Steppentier zu Gesicht stehe, [...].'%

[...] wenn die enge Biirgerstube ihm zu eng wird, dann schiebt er es dem ,,Wolf* in
die Schuhe und will nicht wissen, daB der Wolf zuzeiten sein bestes Teil ist.'?

[...] dann bin ich wirklich der Steppenwolf, den ich mich oft nannte, das in eine
ihm fremde und unverstindliche Welt verirrte Tier, das seine Heimat, Luft und
Nahrung nicht mehr findet.'*

Ich glaubte, ihre Gedanken zu erraten, ob ich ndmlich Wolf genug sei, um ihren
,Jetzten Befehl* vollziehen zu kénnen.'!

Es gab aber auch solche, die gerade den Wolf in ihm liebten, gerade das Freie,
Wilde, Unzidhmbare, Gefihrliche und Starke, [...].*

Manche liebten ihn als einen feinen, klugen und eigenartigen Menschen und waren
dann entsetzt und enttiuscht, wenn sie plotzlich den Wolf in ihm entdecken
miissen.'¥

»[...] Heute bist du kein Wolf, aber neulich, wie du da in den Saal hereinkamst,

wie vom Mond gefallen, da warst du schon so ein Stiick Bestie, gerade das hat mir

gefallen®.!3*

,,Alter Brummbir®, rief eine und hatte recht.'®

Du bist ein Schaf.'*

Es sollen schon viele Menschen gesehen worden sein, welche viel vom Hund oder
vom Fuchs, vom Fisch oder von der Schlange in sich hatten, ohne daf3 sie darum
besondre Schwierigkeiten gehabt hitten. Bei diesen Menschen lebte eben der
Mensch und der Fuchs, der Mensch und der Fisch nebeneinander her, und keiner
tat dem andern weh, einer half sogar dem andern, und in manchem Manne, der es

125 Ebd., S. 58.

126 Ebd., S. 75.

127 Ebd., S. 104.
128 Ebd., S. 56.

129 Bbd., S. 85.

130 Ebd., S. 40-41.
31 Ebd.,, S. 147.
132 Bbd.,, S. 57.

133 Ebd.,, S. 57.

134 Ebd., S. 147-148.
135 Ebd., S. 210.
136 Ebd., S. 145.
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weit gebracht hat und beneidet wird, was es mehr der Fuchs oder Affe als der
Mensch, der sein Gliick gemacht hat.'*’

[...] daB auBBer dem Wolf, hinter dem Wolf, noch viel andres in ihm lebt, daf3 nicht
alles Wolf ist, was beiit, daB da auch noch Fuchs, Drache, Tiger, Affe und
Paradiesvogel wohnen.'*

Bei Harry hingegen war es anders, in ihm liefen Mensch und Wolf nicht
nebeneinander her, und noch viel weniger halfen sie einander, sondern sie lagen in
stindiger Todfeindschaft gegeneinander, und einer lebte dem andern lediglich zu
Leide, wenn Zwei in Einem Blut und Einer Seele miteinander todfeind sind, dann
ist das ein iibles Leben.'*

Slot 1.2. Vogel

Blickte nicht auch aus seinen schwarzen Augen nur meine eigene Seele mich an,
der verlorne bange Vogel, ebenso wie aus den grauen Augen Hermines?'*

[...] Lotosbliite geisterte iiber schwarzem Sumpf, Zaubervogel lockten im
Gezweige, und alles fithrte mich doch zu einem ersehnten Ziel, alles lud mich neu
mit Sehnsucht nach der Einzigen.'*!

Denn daran zweifelte ich keinen Augenblick, dall sie es war, die mir diesen
Paradiesvogel zugesandt habe.'*?

[...] daB auBer dem Wolf, hinter dem Wolf, noch viel andres in ihm lebt, daf3 nicht
alles Wolf ist, was beiit, dal da auch noch Fuchs, Drache, Tiger, Affe und
Paradiesvogel wohnen.'#

[...] und ich sah dem Pfarrer und den iibrigen Aasgeiern, Angestellten einer
Begribnisanstalt, bei ihren Verrichtungen zu, [...].'*

Slot 1.3. Fische

Es sollen schon viele Menschen gesehen worden sein, welche viel vom Hund oder
vom Fuchs, vom Fisch oder von der Schlange in sich hatten, [...]. Bei diesen
Menschen lebte eben der Mensch und der Fuchs, der Mensch und der Fisch
nebeneinander her, und keiner tat dem andern weh, einer half sogar dem andern,
und in manchem Manne, der es weit gebracht hat und beneidet wird, was es mehr
der Fuchs oder Affe als der Mensch, der sein Gliick gemacht hat.'#’

Slot 1.4. Andere

[...] macht er doch die Augen zu und will nicht wissen, dal das verzweifelte
Hingen am Ich, das verzweifelte Nichtsterbenwollen der sicherste Weg zum

137 Ebd., S. 55.
133 BEbd., S. 85.
139 Bbd., S. 55.
140 Ebd., S. 223.
41 BEbd.,, S. 215.
12 Ebd., S. 173.
143 Ebd., S. 85.
1“4 Ebd., S. 95.
45 Ebd., S. 55.
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ewigen Tode ist, wihrend Sterbenkonnen, Hiillenabstreifen, ewige Hingabe des
Ichs an die Wandlung zur Unsterblichkeit fiihrt.'4®

Meine Seele, in der Kilte eingeschlafen und nahezu erfroren, atmete wieder, schlug
schlifrig mit kleinen schwachen Fliigeln.'*

Emsig und geschiftig, sorgenvoll und leichtsinnig, klug und doch bestimmungslos
lebten diese Schmetterlinge ihr ebenso kindliches wie raffiniertes Leben,
unabhéngig, nicht fiir jeden kiduflich, vom Gliick und guten Wetter das Ihre
erwartend,[...]."*?

Der Richter, [...], schnellt in die Schale seines eingebildeten Ichs zuriick, tut seine
Pflicht und verurteilt den Mérder zum Tode.'*

Es sollen schon viele Menschen gesehen worden sein, welche viel vom Hund oder
vom Fuchs, vom Fisch oder von der Schlange in sich hatten, [...]."°

[...] Schlangen blickten mich aus grilnem Laubschatten verfithren an, Lotosbliite
geisterte liber schwarzem Sumpf, [...]."!

[...] daBB der Mensch vielleicht nicht blof} ein halbwegs_verniinftiges Tier, sondern
ein Gotterkind und zur Unsterblichkeit bestimmt sei.!>?

[...] daB seine Erzieher versucht hatten, die Bestie in ihm totzukriegen.'>?
2. Frame ,,Handlungen und Eigenschaften der Tiere*

Er aber, der Steppenwolf, hatte seinen scharfen kurzhaarigen Kopf witternd in die

Hohe gereckt, schnupperte mit der nervosen Nase um sich her und sagte; noch eher

er Antwort gab oder seinen Namen nannte: ,,Oh, hier riecht es gut*.'>*

Aber mehr und mehr muflte ich sehen, daf} er in der Tat unsre kleine biirgerliche
Welt aus seinem luftleeren Raume, aus seiner Fremdheit und Steppenwolfigkeit
heraus geradezu bewunderte und liebte, als das Feste und Sichere, als das ihm
Ferne und Unerreichbare, als die Heimat und den Frieden, zu denen ihm kein Weg
gebahnt war.'>

[...] und tanzten an Pablo vorbei, der hing verliebt iiber seiner zértlich heulenden
Tonrohre, strahlend und halb abwesend umfing uns sein schoner Tierblick.'>

3. Frame ,,Gruppierungen der Tiere*

Es ist klar, daf} dies schwache und dngstliche Wesen, existierte es auch in noch so
groBBer Anzahl, sich nicht halten kann, daf} es vermoge seiner Eigenschaften in der

146 Ebd., S. 82.
47 Ebd., S. 132.
148 Ebd., S. 178.
199 Bbd., S. 77.
130 Bbd., S. 55.
51 Bbd.,, S. 215.
152 Ebd., S. 59-60.
153 Ebd., S. 54.
154 Ebd., S. 8.
155 Ebd.,, S. 24.
136 Ebd., S. 212.
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Welt keine andre Rolle spielen konnte als die einer Ldmmerherde zwischen
freischweifenden Wolfen.'>’

Ein zu uns, in die Stddte und ins Herdenleben verirrter Steppenwolf — schlagender
konnte kein andres Bild ihn zeigen, seine scheue Vereinsamung, seine Wildheit,
seine Unruhe, sein Heimweh und seine Heimatlosigkeit.'>®

4. Frame ,,Der Lebensraum der Tiere*

[...] ich traf ihn an der Haustiir an, er hatte, wie manches Mal, unterm Mantel die
italienische Weinflasche bei sich und sa3 mit ihr die halbe Nacht in seiner Hohle
oben.'”

Das metaphorische Modell ,,Pflanzenwelt*

Die Metaphern aus dem Modell ,,Pflanzenwelt“ sind nicht in aggressiver
Bedeutung wie es meistens bei Metaphern aus ,,Tierwelt” zu sehen war. Sie geben die
Idee der Natiirlichkeit und Kontinuitit der Lebensentwicklung wieder, auch die
Vertrautheit und Intimitit der Menschen zueinander und der Natur zu den Menschen.
Dieses Modell besteht aus vier Frames und der zweite Frame aus zwei Slots:

1. Frame ,,Pflanzenreich®;

2. Frame ,,Pflanzenteile: Slot 2.1. Wurzel, Slot 2.2. Friichte und Bliite;

3. Frame ,,Lebenszyklus der Pflanzen®;

4. Frame ,,Vorkommen der Pflanzen®.

1. Frame ,,Pflanzenreich*

Mir aber ward allméhlich dies ganz tonende Haus voll tanzbrausender Sile, dieses
berauschte Volk von Masken zu einem tollen Traumparadies, Bliite um Bliite warb
mit ihrem Duft, Frucht um Frucht umspielte ich suchend mit probenden Fingern,
Schlangen blickten mich aus griinem Laubschatten verfithren an, Lotosbliite
geisterte iiber schwarzem Sumpf, Zaubervogel lockten im Gezweige, und alles
fithrte mich doch zu einem ersehnten Ziel, alles lud mich neu mit Sehnsucht nach
der Einzigen.'®

Ihr Duft (von Maria) und ihre ganze Signatur war sommerlich, war rosenhaft.'®!

Sie nahm Abschied. Abschied war es, Herbst war es, Schicksal war es, wonach die
Sommerrose so reif und voll geduftet hatte.'®?

157 Ebd., S. 69.
158 Ebd., S. 25.
159 Ebd., S. 28.
160 Ebd., S. 215.
161 Ebd., S. 184.
162 Ebd., S. 212.
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O ihr schonen Blumen alle, Ida und Lore, ihr alle, die ich einst einen Sommer lang,
einen Monat lang, einen Tag lang geliebt habe!'®®

Als ich mich zu ihr legte, lichelte ihr Blumengesicht mich allwissend und giitig
an.164

Wieder erwachte ich, ohne aufgehort zu haben, sie mit den Armen zu umschlingen,
meine schone, schone Blume. Und wunderlich! — bestiindig blieb die schone Blume
dennoch das Geschenk, das mir Hermine gemacht hatte.'®

“Maria®, sagte ich, ,,du bist heut verschwenderisch wie eine Gottin. [...] Ich

fiirchte mein liebes Bliimchen, es sei ein Mirchenprinz und du werdest von ihm

entfiithrt und nie mehr zu mir zuriickfinden*.'%

Ich sah, wie allen die Zerstorung- und Mordlust so hell und aufrichtig aus den
Augen lachte, und in mir selbst bliihten diese roten wilden Blumen hoch und feist
und lachten nicht minder.'®’

Wenn nun der Gértner dieses Gartens keine andre botanische Unterscheidung kennt
als ,,efBbar” und ,,Unkraut®, dann wird er mit neun Zehnteln seines Gartens nichts
anzufangen wissen, er wird die zauberhaftesten Blumen ausreiflen, die edelsten
Biume abhauen oder wird sie doch hassen und scheel ansehen. So macht es der
Steppenwolf mit den tausend Blumen seiner Seele.!®

Und wenn in besonders begabten und zart organisierten Menschenseelen die
Ahnung ihrer Vielspiltigkeit aufdimmert, wenn sie, wie jedes Genie, den Wahn
der Personlichkeit durchbrechen und sich als mehrteilig, als ein Biindel aus vielen
Ichs empfinden, so brauchen sie das nur zu dufern, [...].'%"

2. Frame , Pflanzenteile®
Slot 2.1. Wurzel

Und in der Tat ertrug er manches Ungemach jetzt viel leichter, das ihn friiher tiefer
und ldnger gequiilt, ja vielleicht bis zur Wurzel erschiittert hitte.'”

Slot 2.2. Friichte und Bliite

Gegen Mittag erwacht, fand ich in mir alsbald die gekldrte Situation wieder, das
kleine Biichlein lag auf dem Nachttisch und mein Gedicht, und freundlich kiihl
blickte aus dem Wirrsal meines jiingsten Lebens mein Entschlu mich an, iiber
nacht im Schlafe rund und fest geworden. Eile tat nicht not, mein Todesentschluf3
war nicht die Laune einer Stunde, er war eine reife, haltbare Frucht, langsam
gewachsen und schwer geworden, im Wind des Schicksals leis geschaukelt, dessen
néichster StoB sie zum Fallen bringen muBte.!”!

163 Ebd., S. 257.
164 Ebd., S. 177.
165 Ebd., S. 180.
166 Ebd., S. 201.
167 Ebd., S. 232.
168 Ebd., S. 8.
169 Ebd., S. 77.
170 Ebd., S. 66.
7l Ebd., S. 92.



51

[...] zu einem recht ansehnlichen Missgeschick und Unstern, in dessen Holle ihre
Talente gar gekocht und fruchtbar werden.!”?

[...] aber seine Leiden wiiren ertriiglich, wiirden fruchtbar.!”

[...] der Mensch ist eine aus hundert Schalen bestehende Zwiebel, ein aus vielen
Fiden bestehendes Gewebe.!™

Und doch war das nur die Schale: innen war alles voll Bedeutung, Spannung,
Schicksal, und [...].'"

3. Frame ,,Lebenszyklus der Pflanzen*

[...] und hatten stets neben den offiziellen und zahlenden Freunden noch andre
Liebesbeziehungen bliihen.!”

Die Welt der Tanz — und Vergniigungslokale, der Kinos, der Bars und
Hotelteehalen, die fiir mich, [...], in dieser Welt bliihte ihr kurzes sehnsiichtiges
Leben, in ihr waren sie heimisch und erfahren.'”’

Ich tanzte ununterbrochen, mit jeder Frau, die mir eben in den Weg lief, mit ganz
jungen Midchen, mit blithenden jungen Frauen, mit sommerlich vollreifen, mit
wehmiitig verbliihenden: von allen entziickt, lachend, gliicklich, strahlend.'’®

Alle Frauen dieser fiebernden Nacht, die ich entziindet, alle, die mich entziindet
hatten, waren zusammengeschmolzen und eine einzige geworden, die in meinem
Armen bliihte.!”

[...] meine Anschauungen, mein Geschmack, mein ganzes Denken, mit dem ich
einst als ein begabter und beliebter Mann gegldnzt hatte, war jetzt verwahrlost und
verwildert und den Leuten verdéchtig.'®

[...] die Herrlichkeit des Augenblicks und sein elendes Verwelken, [...].'8!

[...] statt Gottbesessenheit erntet er Gewissensruhe, statt Lust Behagen, statt
Freiheit Bequemlichkeit, statt todlicher Glut eine angenehme Temperatur.'

4. Frame ,,Vorkommen der Pflanzen

Jetzt hatten Hermine und Maria mir diesen_Garten in seiner Unschuld gezeigt,
dankbar war ich sein Geist gewesen — aber es wurde bald Zeit fiir mich,
weiterzugehen, es war zu hiibsch und warm in diesem Garten.'®?

Ich war voll brennender Sehnsucht, voll erstickender Angst, und ich klammerte
mich wild an Maria, lief noch einmal flackernd und gierig durch alle Pfade und

172 Ebd., S. 71.
173 Ebd., S. 73.
174 Ebd., S. 79.
175 Ebd., S. 202.
176 Ebd., S. 178.
177 Ebd., S. 179.
17 BEbd., S. 217.
179 Ebd., S. 220.
130 Ebd., S. 90.
181 Ebd., S. 124.
182 Ebd., S. 69.
183 Ebd., S. 202.
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Dickichte ihres Gartens, vergil mich noch einmal in die siile Frucht des
Paradiesbaumes.'®*

Und auch das ungliicklichste Leben hat seine Sonnenstunden und seine kleinen
Gliicksblumen zwischen dem Sand und Gestein.'®3

[...] es war ein schoner und wehmiitiger Ausflug in mein ehemaliges Leben
gewesen, in die Gefilde meiner Jugend, in die Gebiete des idealen Harry. '8¢

Daran erinnert mich der Hauch von Terpentin, daran die Araukarie, und da sitze
ich denn hie und da, sehe in diesen stillen kleinen Garten der Ordnung und freue
mich, daB es das noch gibt.!s’

[...] und blicke andéchtig hinab in diesen kleinen_Garten der Ordnung, dessen
rithrende Haltung und einsame Lécherlichkeit mich irgendwie in der Seele
ergreift.'88

Bei der Textanalyse zeigten sich auch Beispiele, die drei Frames gleichwertig
zugeordnet werden konnten. In der folgenden Passage sind bliihte, schnellwelkende als
Frame ,,Lebenszyklus der Pflanzen, Garten als Frame ,,Vorkommen der Pflanzen* und
Blumen als Frame ,,Pflanzenreich* kategorisierbar:

[...] alle versdaumte Liebe meines Lebens bliihte in dieser Traumstunde zauberhaft

in meinem Garten, keusche zarte Blumen, grelle lodernde Blumen, dunkle

schnellwelkende Blumen, flackernde Wolllust, innige Trdumerei, glithende
Schwermut, angstvolles Sterben, strahlende Neugeburt.'®

Die metaphorischen Modelle mit Quellbereichen ,,Licht*, ,,Wasser*, ,,Krieg®,
» Theater®, ,,Spiegel*

Die Modelle ,,Tierwelt“ und ,Pflanzenwelt“ zeigen das Innenleben des
Protagonisten, worin innere Zwiespiltigkeit und die Konfrontation mit der duBeren Welt
des Helden ablesbar werden. Die Metaphern mit den Quellbereichen ,,Licht®, ,,Wasser®,
»Krieg®, , Theater”, ,Spiegel“ spielen im Text eine bedeutende Rolle und sind
sprachlich lebendig, da ihre Passagen dynamische Handlungen und Situationen der
Figuren beschreiben. Sie sind eine Verbindung zwischen Natur- und Menschenleben.
Sie zeigen den Versuch, das Innenleben des Helden mit der AuBenwelt zu verbinden.

Diese Quellbereiche ermdglichen es, die folgenden Modelle zu bilden:

o Das metaphorische Modell ,,Licht*: Frame ,,Lichtquelle: Slot 1.1. Licht, Slot
1.2. Feuer;

184 Ebd., S. 203.
185 Ebd., S. 57.

186 Ebd., S. 173.
187 Ebd., S. 22-23.
138 Ebd., S. 38.

139 Ebd., S. 258.
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o Das metaphorische Modell ,,Wasser*: Frame ,,Wasser*;

o Das metaphorische Modell ,,Krieg™: 1. Frame ,,Kriegerische Handlungen und
Bewaffnung®: Slot 1.1. Kriegerische Handlungen, Slot 1.2. Bewaffnung; 2. Frame
»Kriegsergebnisse®;

o Das metaphorische Modell , Theater: Frame , Theaterrequisiten und
Auffiihrungselemente®, Slot 1.1. Theaterrequisiten, Slot 1.2. Auffiihrungselemente, Slot
1.3. Theaterraum;

o Das metaphorische Modell ,,Spiegel“: Frame ,,Spiegel*.

Das metaphorische Modell ,,Licht*
Dieses Modell wird von einem Frame ,,Lichtquelle® und zwei Slots ,,Licht* und

,,Feuer” vertreten:

1. Frame ,,Lichtquelle*

Bei der Analyse der sprachlichen Bilder mit dem Quellbereich Licht wurde der
Frame ,Lichtquelle”, der aus Slots ,Licht“ und ,Feuer besteht, gebildet. Die
Eigenschaften des Lichts werden bildhaft auf die Menschenziige, auf sein alltdgliches

Leben mit seinen Gefiihlen iibertragen.
Slot 1.1. Licht

[...] fiihlte die straffen Hiiften, die raschen geschmeidigen Knie meiner Tédnzerin,
sah ihr in das junge, strahlende Gesicht, [...]."°

Solch ein Licheln, solch ein kindhaftes Strahlen, hatte ich zuweilen gedacht,

[...]1.”

[...] er hatte zwei Saxophone von verschiedener Gréfe vor sich stehen, die er
abwechselnd blies, wihrend seine schwarzen gleilenden Augen aufmerksam und
vergniigt die Tanzenden studierten.'®>

[...] von allen entziickt, lachend, gliicklich, strahlend. Und als Pablo mich strahlen
sah, mich, den er immer als einen sehr beklagenswerten armen Teufel angesehen
hatte, da blitzten seine Augen mich gliickselig an, [...].'*

Er durchleutete mit seiner verzweifelten Helligkeit nicht blof3 die Person des eitlen
Redners, [...].'%*

190 Ebd., S. 159.
91 Ebd., S. 216.
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[...] und oft hatte ich das Leuchten im Auge der Erziihlenden gesehen und [...].!

Der vom kalten Wind gezauste diinne Sprithregen klirrte um die Laternen und
blitzte mit glasigem Geflimmer.'*®

Wir sehen, daB er [...] an das schwere miitterliche Gestirn des Biirgertums gebahnt
bleibt.'”’

[...] dieser kleine Vorplatz strahlt von einer iibermenschlichen Gepflegtheit, er ist
ein leuchtender kleiner Tempel der Ordnung.'*®

[...] daB dies kurze aufleuchtende Gliick ausstrahlend auch andere beriithrt und
bezaubert.'”

Ganz zu duBlerst aber, an der letzten Grenze des BewufBtseins im Augenblick des
Einschlafens, blitzte  sekundenschnell jene merkwiirdige Stelle des
Steppenwolfbiichleins vor mir auf, wo von den ,,Unsterblichen* die Rede war, [...].
Das tauchte auf, glinzte, erlosch, und schwer wie ein Berg legte sich der Schlaf auf
meine Stirn.2%

[...] ein anderes Mal leuchtete es wieder auf und fiihrte mit goldner Spur wieder in
die Himmel, wenn ich bei meiner Geliebter war.?!

[...] er hatte mehr gedacht als andre Menschen und hatte in geistigen
Angelegenheiten jene beinah kiihle Sachlichkeit, jenes sichere Gedachthaben und
Wissen, wie es nur wahrhaft geistige Menschen haben, welchen jeder Ehrgeiz,
welche niemals zu gldnzen oder den andern zu iiberreden oder recht zu behalten
wiinschen.?*

[...] tropften vor mir her ein paar farbige Lichtbuchstaben iiber den spiegelnden
Asphalt. Ich las: Nur — fiir — Ver — riickte!**

[...] wie hiibsch die zarten bunten Buchstabenlichter iiber die feuchte Mauer und
den schwarz gldnzenden Asphalt gegeistert waren.?*

Slot 1.2. Feuer

Im Spiegel stand, hoch wie ich, ein riesiger schoner Wolf, stand still, blitzte scheu
aus unruhigen Augen. Flackernd blinzelte er mich an, lachte ein wenig, dal} die
Lefzen sich einen Augenblick trennten und die rote Zunge zu sehen war.>%

Das tauchte auf, glinzte, erlosch, und schwer wie ein Berg legte sich der Schlaf auf
meine Stirn.?%
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Es brennt alsdann in mir eine wilde Begierde nach starken Gefiihlen, nach
Sensationen, [...].2"’

Alle Frauen dieser fiebernden Nacht, die ich entziindet, alle, die mich entziindet
hatten, waren zusammengeschmolzen und eine einzige geworden, die in meinem
Armen bliihte. %

O wie brannte der bittre Friihlingsgeschmack auf meiner Zunge!*%

[...] alle versdumte Liebe meines Lebens bliihte in dieser Traumstunde zauberhaft
in meinem Garten, keusche zarte Blumen, grelle lodernde Blumen, dunkle
schnellwelkende Blumen, flackernde Wolllust, innige Trdumerei, gliihende
Schwermut, angstvolles Sterben, strahlende Neugeburt.?!°

[...] das Spiel war erloschen.?!!

[...] die laue fade Ertriglichkeit sogenannter guter Tage geatmet habe, dann wird
mir in meiner kindlichen Seele so windig weh und elend, dal ich die verrostete
Dankbarkeitsleier dem schlédfrigen Zufriedenheitsgott ins zufriedene Gesicht
schmeifle und lieber einen recht teuflischen Schmerz in mir brennen fiihle als diese
bekdmmliche Zimmertemperatur.*!?

[...] er steckte die Hinde in die Taschen und sank wieder in sich hinein, [...], sein
Gesicht war wieder fern, grau und erloschen.*'

»Nein, wir leben, um ihn zu fiirchten und dann wieder zu lieben, und gerade

seinetwegen gliiht das bisschen Leben manchmal eine Stunde lang so schon®.?!*

Das triibe Spiegelbildchen zuckte auf und erlosch, die kleine runde Spiegelfliche
war plotzlich wie verbrannt, war grau und rau und undurchsichtig geworden.?!3

Das metaphorische Modell ,, Wasser*

Die Metaphern mit dem Quellbereich Wasser sind durch die Lexeme Meer,
Brandung, Pldtschern, Welle, Fluss, Schaum auf dem Meere gekennzeichnet. Als
Naturereignisse, die unaufhaltbare Krifte sind, sind sie im Frame , Wasser*

reprasentiert:
1. Frame ,,Wasser*

Und diese Menschen, deren Leben ein sehr unruhiges ist, erleben zuweilen in ihren
seltenen Gliicksaugenblicken so Starkes und unnennbar Schénes, der Schaum des
Augenblicksgliickes spritz zuweilen so hoch und blendend iiber das Meer des

27 Ebd., S. 35.
208 Ebd., S. 220.
209 Ebd., S. 254.
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Leidens hinaus, daf} dies kurze aufleuchtende Gliick ausstrahlend auch andere
beriihrt und bezaubert.?'®

[...] sondern ihr Leben ist eine ewige, leidvolle Bewegung und Brandung, ist
ungliicklich und schmerzvoll zerrissen und ist schauerlich und sinnlos, [...].2"7

Es ist hier nicht die Rede vom Menschen, den die Schule, die Nationalokonomie,
die Statistik kennt, nicht vom Menschen, wie er zu Millionen auf den Straflen
herumlduft und von dem nichts andres zu halten ist als vom Sand am Meer oder
von den Spritzern einer Brandung: es kommt auf ein paar Millionen mehr oder
weniger nicht an, sie sind Material, sonst nichts.?!8

So entstehen, als kostbarer fliichtiger Gliicksschaum iiber dem Meer des Leidens,
alle jene Kunstwerke, in welchen ein einzelner leidender Mensch sich fiir eine
Stunde so hoch iiber sein eigenes Schicksal erhob, [...].2"

[...] die Schonheit und Hingabe Marias, das GenieBlen, Belasten, Einatmen von
hundert feinen holden Sinnlichkeiten, die ich erst so spit, als alternder Mensch,
hatte kennenlernen, das Plitschern in einer sanften, wiegenden Welle von
GenuB.?*

[...] oder ob all mein Tun und seine Folgen blof leerer Schaum auf dem Meere,
bloB sinnloses Spiel im FluB des Geschehens war!?*!

Das metaphorische Modell ,,Krieg“

Durch die detaillierte Analyse dieser Metapherngruppe mit dem Quellbereich
Krieg wurden folgende Frames gebildet: 1. Frame ,,Kriegerische Handlungen und
Bewaffnung® mit Slots ,,Kriegerische Handlungen* und ,,.Bewaffnung* sowie 2. Frame
»Kriegsergebnisse®. Den inneren Kampf des Helden zwischen dem Harry-Menschen
und Harry-Wolf zeigt Hesse mit den Metaphern aus dem Quellbereich ,,Krieg®. Sie
vermitteln dem Leser die Aggression und die Unversohnlichkeit der zwei Welten von

Tier und Mensch.

1. Frame ,,Kriegerische Handlungen und Bewaffnung*

Slot 1.1. ,,Kriegerische Handlungen

Heftig tobte die Schlacht in meinem Innern, und wihrend ich mechanisch die
streifen Finger kriimmte und wieder steckte, im Kampf mit der heimlich
wiihlenden Gicht, [...].?*

216 Ebd., S. 59.
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Dann wiirden sie entweder explodieren und fiir immer auseinandergehen, so daf} es
keinen Steppenwolf mehr gibe, [...].7

Anderseits ist allen Selbstmordern auch der Kampf gegen die Versuchung zum
Selbstmord vertraut.*

,Der Kampf gegen den Tod, lieber Harry. Ist immer eine schone, edle, wunderbare

und ehrwiirdige Sache, also auch der Kampf gegen den Krieg*.?*

Slot 1.2. Bewaffnung

[...] immer war es selbst der erste, gegen den er seine Pfeile richtete, war er selbst
der erste, den er haBte und verneinte [...].%%°

[...] den Ehrgeiz und das Geld weiter regieren lassen und bei einem Glas Bier die
niichste Mobilmachung abwarten??%’

2. Frame ,,Kriegsergebnisse*

Laut heulte in meiner Seele der schadenfrohe Wolf, ein gewaltiges Theater fand
zwischen den beiden Harrys statt. Denn, das war mir sofort klar, [...], war ein
vollkommener Sieg des Steppenwolfes.??

Es war eine Niederlage, ein Riickfall in den Steppenwolf, und Hermine wiirde es
mir kaum verzeihen.?*

[...] den Sprung ins Weltall wagen zu koénnen, mii3ite solch ein Steppenwolf einmal
sich selbst gegeniibergestellt werden, miifite tief in das Chaos der eigenen Seele
blicken und zum vollen BewuBtsein seiner selbst kommen.>*

Jeder weil3, in irgendeinem Winkel seiner Seele, recht wohl, daf Selbstmord zwar
ein Ausweg, aber doch nur ein etwas schibiger und illegitimer Notausgang ist, daf3
es im Grunde edler und schoner ist, sich vom Leben selbst besiegen und
hinstrecken zu lassen als von der eigenen Hand.?!

Das metaphorische Modell ,,Theater*

Die Metaphern aus dem Quellbereich ,,Theater” geben dem gesamten Inhalt des
Romans die dramatische Wirkung und setzen das Thema der Gespaltenheit
(Vielschichtigkeit) des Helden fort. Die Metaphern mit dem Quellbereich Theater
werden in verschiedenen Kommunikationsbereichen wie Sport, Alltagsleben, Wirtschaft

und besonders Politik verwendet. In diesem Modell wurde der Frame ,,Theaterrequisiten
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und Auffiihrungselemente* mit Slots ,, Theaterrequisiten®, ,,Auffithrungselemente* und

,, Theaterraum* gebildet:

1. Frame ,,Theaterrequisiten und Auffithrungselemente*
Slot 1.1. Theaterrequisiten

Mensch und Wolf wiirden genétigt sein, einander ohne filschende Gefiihlsmasken
zu erkennen, einander nackt in die Augen zu sehen.>*

Dieser Steppenwolf muflte sterben, [...] seine Maske abreillsen und eine neue
Ichwerdung begehen.?*

Und jedes Mal war dem Abreiflen einer Maske, dem Zusammenbruch eines Ideals
diese grausige Leere und Stille vorangegangen, [...].>*

Slot 1.2. Auffithrungselemente

Kaum war ihr letztes Wort gesprochen, so iiberzog eine Schicht von
Unwirklichkeit und Unwirksamkeit die ganze Szene.**

Slot 1.3. Theaterraum

Moglich, daB er eines Tages sich erkennen lernt, sei es, daf er einen unsrer kleinen
Spiegel in die Hand bekomme, sei es, dal er den Unsterblichen begegne oder
vielleicht in einem unsrer magischen Theater dasjenige finde, wessen er zur
Befreiung seiner verwahrlosten Seele bedarf.>*

Laut heulte in meiner Seele der schadenfrohe Wolf, ein gewaltiges Theater fand
zwischen den beiden Harrys statt.>*’

Das metaphorische Modell ,,Spiegel*

Im Roman steht das Bild vom Spiegel dem Bild vom ,,Wasser* gegeniiber und in
diesem Zusammenhang bilden sie ein kontextuell-metaphorisches. AuBerdem ist
Spiegel bei Hesse wie auch das Bild des Wolfes symbolisch. Spiegel zeigt die
Vielschichtigkeit sowohl der menschlichen Seele als auch des Lebens, da die
Widerspiegelung und die widerspiegelte Gestalt in einer magischen Auseinandersetzung

miteinander stehen.

1. Frame ,,Spiegel*

22 Ebd., S. 73.
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Solltest du sie aber dennoch zuriickbegehren, so brauchst du nur wieder in den
Spiegel zu schauen, den ich dir jetzt zeigen werde. Du kennst ja aber das alte weise
Wort: ein Spieglein in der Hand ist besser als zwei an der Wand. Haha! (Wieder
lachte er so schon und sschrecklich.).?®

Er zog wieder den kleinen Taschenspiegel hervor und hielt ihn mir vors Gesicht.
Wieder blickte mir der wirre, wolkige, von den ringenden Wolfsgestalt
durchflossene Harry entgegen, ein mir wohlbekanntes und wahrlich nicht
sympathisches Bild, dessen Vernichtung mir keine Sorge bereiten konnte.**

Da, als ich es aufgab und schon auf den Biirgersteig zuriickgekehrt war, tropften
von mir her ein paar farbige Lichtbuchstaben iiber den spiegelnden Asphalt. Ich
las: Nur - -fiir - - Ver - - riickte!?*

Moglich, daB er eines Tages sich erkennen lernt, sei es, daf er einen unsrer kleinen
Spiegel in die Hand bekomme, sei es, dal er den Unsterblichen begegne oder
vielleicht in einem unsrer magischen Theater dasjenige finde, wessen er zur
Befreiung seiner verwahrlosten Seele bedarf.*!

Begreifst du das nicht, du gelehrter Herr: daf ich dir darum gefalle und fiir dich
wichtig bin, weil ich wie eine Art Spiegel fiir dich bin, weil in mir innen etwas ist,
was dir Antwort gibt und dich versteht? Figentlich sollten alle Menschen
fiireinander solche Spiegel sein und einander so antworten und entsprechen,

[...].*

Er hielt mir das Spiegelein vor die Augen (ein Kindervers fiel mir ein: «Spiegelein,
Spiegelein in der Hand»), und ich sah, etwas zerflossen und wolkig, ein
unheimliches, in sich selbst bewegtes, in sich selbst heftig arbeitendes und
girendes Bild: mich selber, Harry Haller, und innen in diesem Harry den
Steppenwolf, [...].?*#

Fest blickte ich in das Spiegelein, Spiegelein in der Hand, in dem der Harrywolf
seine Zuckungen vollfiihrte.?*

Das triibe Spiegelbildchen zuckte auf und erlosch, die kleine runde Spiegelfliche
war plotzlich wie verbrannt, war grau und rau und undurchsichtig geworden.**

[...] daB ich dem riesengroBen Wandspiegel gegeniiberstand. [...] und der ganze
Riesenspiegel war voll von lauter Harrys oder Harry-Stiicken, zahllosen Harrys,
deren jeden ich nur einen blitzhaften Moment erblickte und erkannte. [...] nach
allen Seiten liefen sie auseinander, nach links, nach rechts, in die Spiegeltiefe
hinein, aus dem Spiegel heraus. [...] Auch Pablo war verschwunden, auch der
Spiegel schien verschwunden und mit ihm alle die zahllosen Harryfiguren.?*
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Zusammenfassung des Kapitels: Nach einem kurzen Uberblick iiber kognitive
Semantik und kognitive Metaphern wurden die Beispiele fiir kognitive Metaphern in
Hesses Steppenwolf herausgearbeitet und unterschieden. Dafiir wurden metaphorische
Modelle entwickelt, denen die einzelnen Metaphern zugeordnet wurden und die die
konzeptuelle Welt Hesses zutage fordern.

Es zeigt sich, dass Hesses Text fiir Bilder der Grausamkeit, Aggression und Angst
auf das metaphorische Modell der Tierwelt zugreift, wihrend Bilder der Natiirlichkeit,
Intimitdt und Kontinuitdt der Lebensentwicklung im metaphorischen Modell der
Pflanzenwelt zu verorten sind.

Die metaphorischen Modelle aus den Quellbereichen Spiegel, Theater und Krieg
dienen der Darstellung der Vielschichtigkeit und der inneren Zerrissenheit des
Protagonisten. ,,Spiegel* bildet mit ,,Wasser* ein kontextuell-metaphorisches Paar in
Bezug auf die Reflexion des Charakters. Metaphern aus dem Quellbereich des Theaters
niitzen die Moglichkeiten von Masken und Rollen fiir die Darstellung der verschiedenen
Identititen, wéhrend der Quellbereich des Krieges fiir die Darstellung des (inneren)
Kampfes zwischen Mensch und Tier im Protagonisten Verwendung findet, deren damit
verbundener Aggression das ,,Feuer zuzuordnen ist.

Die Metaphern in Hesses Text zeichnen sich als stilbildende Komponente seiner
Werke aus und bilden damit ein universelles Mittel, das uns ein bestimmtes Hesse-
Sprachbild bietet. Solche Metaphern erdffnen uns die Situation der Zeit und geben das
Denken der Gesellschaft wieder. Die Tiefe der schriftstellerischen Intensitiit eines
literarischen Werkes, seine dsthetische Wirkung auf den Leser, ist nur ein Merkmal, das
mit Metaphern erreicht werden kann.

Die oben angefiihrten Beispiele zeigen, dass die konzeptuellen Metaphern eines
literarischen Textes im Zusammenhang mit dem gesamten Kontext des zu
analysierenden literarischen Textes betrachtet werden miissen. Ein Beispiel einer
einzelnen Metapher als ein Lexem kann keine konzeptuell-semantische Vollstindigkeit
bieten. So sprechen wir dann nur von einer einfachen Metapher und nicht iiber eine
konzeptuelle Metapher, da ihre Bedeutung nicht voll erschlossen werden kann.

Diese Art der griindlichen Untersuchung der Sprache des Steppenwolfs fiihrt nicht
nur zum Verstidndnis seiner Sprachattribute und dabei ihrer stilistischen Fiille, sondern

zu seinem Kontext, der ndmlich im nédchsten Kapitel priziser untersucht wird.
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2.3 Der Steppenwolf als stilistischer Komplex

Ausgehend von Mahmudovs Ideen zum ,kreativen Kontext* eines literarischen
Werkes habe ich im folgenden Kapitel den Kontext von Der Steppenwolf untersucht
und dadurch eine Reihe von stilistischen Komplexen entwickelt. Natiirlich wiren die
Schlussfolgerungen zu diesem Bereich der Arbeit ohne die detaillierte Analyse in den
Kapiteln 2.1 und 2.2 nicht moglich gewesen, denn wie Mahmudov feststellt,

nur eine komplexe literarische Analyse und konsequente Untersuchung gibt die

Moglichkeit die allgemeinen GesetzmiBigkeiten des stilistischen Systems des
Autors, des Trigers des kreativen Kontextes zu bestimmen.?*’

Diese Ergebnisse (Kapitel 2.1, Kapitel 2.2) haben mich nicht nur dem Kontext des
Romans nihergebracht, sondern auch die Moglichkeit fiir eine andere Art der
Textinterpretation gegeben. So wird hier versucht, die stilistisch erfiillten
Sprecheinheiten des ,kreativen Kontextes® im Steppenwolf zu zeigen und wie sie mit
ihrer stilistischen Natur (Komplex: Kern und Peripherie) einen ,kreativen Kontext*
bilden. AuBlerdem soll gezeigt werden, wie die Romanstruktur auch ein stilistischer
Komplex sein kann und welche Moglichkeiten das der weiteren Arbeit mit dem Text

eroffnet.

Aus der Analyse entstandene stilistische Komplexe (weiter als SK) im
Steppenwolf sind: aus der Tierwelt SK Wolf und SK Steppenwolf; aus der Pflanzenwelt
SK Garten; nach der Romanstruktur SK ,,Der Steppenwolf*.

Alle Unterstreichungen und Kursivierungen in Zitaten sind im Kapitel von der
Autorin gemacht. Kursiv gegebene Zitateinheiten bedeuten den stilistischen Kern und
die unterstrichenen die stilistische Peripherie des stilistischen Komplexes. Am Ende
jedes Unterkapitels ist der stilistische Komplex zusammengefasst (schematisch)

dargestellt.

SK Wolf

Stilistisch erfiillt ist zum Beispiel das Lexem ,,Wolf* im Kontext von Steppenwolf,

dem der Autor eine spezielle literarische Bedeutung gibt:

247 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S. 201.
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Er aber, der Steppenwolf, hatte seinen scharfen kurzhaarigen Kopf witternd in die
Hohe gereckt, schnupperte mit der nervésen Nase um sich her und sagte; noch ehe
er Antwort gab oder seinen Namen nannte: ,,Oh, hier riecht es gut!*.2*

Das Lexem Steppenwolf bildet den stilistischen Kern dieses stilistischen
Komplexes. Die Lexeme scharfer kurzhaariger Kopf, witternd, in die Hohe gereckt,
schnuppern, nervose Nase bilden die stilistische Peripherie dieses stilistischen
Komplexes. Diese metaphorisch beschriebene Textpassage stellt die zentrale Figur des
Romans schon ab den ersten Seiten des Romans als Menschen vor, der zwei Naturen —

eine menschliche und eine tierische — in sich hat.

Diese Zwiespiltigkeit seiner Natur sehen wir auch im folgenden Beispiel, wo als
stilistischer Kern auch das Lexem Wolf und als Peripherie die Lexeme bleckte in ihm
die Zihne, zeigte ihm mit blutigem Hohn, Steppentier auftreten:

Zum Beispiel, wenn Harry als Mensch einen schonen Gedanken hatte, eine feine,

edle Empfindung fiihlte oder eine sogenannte gute Tat verrichtete, dann bleckte der

Wolf in ihm die Zihne und lachte und zeigte ihm mit blutigem Hohn, wie
ldcherlich dieses ganze edle Theater einem Steppentier zu Gesicht stehe, [...].2*

Oder im néchsten Beispiel, lesen wir die peripheren Elemente wie Fuchs, Drache,

Tiger, Affe und Paradiesvogel:

Er nennt alles Wilde in sich Wolf und empfindet es als bose, als gefédhrlich, als
Biirgerschreck — aber er, der doch ein Kiinstler zu sein und zarte Sinne zu haben
glaubt, vermag nicht zu sehen, da} auer dem Wolf, hinter dem Wolf, noch viel
andres in ihm lebt, daBl nicht alles Wolf ist, was beil3t, dafl da auch noch Fuchs,
Drache, Tiger, Affe und Paradiesvogel wohnen. Und daf3 diese ganze Welt, dieser
ganze Paradiesgarten von holden und schrecklichen, groBen und kleinen, starken
und zarten Gestaltungen erdriickt und gefangengehalten wird von dem
Wolfmérchen, ebenso wie der wahre Mensch in ihm vom Scheinmenschen, vom
Biirger, erdriickt und gefangengehalten wird.>°

Das Ziel Hesses ist mit Hilfe des Lexems ,,Wolf*, das als eines der wichtigsten im
Roman auftritt und somit verschiedene sprachliche FEinheiten bildet, ,,die
Aufmerksamkeit des Lesers zu fesseln® und in seine nicht nur sprachliche, sondern auch
schriftstellerische Welt zu fithren, die auch die Geschehnisse der Zeit und des
damaligen Lebens bildhaft beschreiben. Die anderen Lexeme bilden die peripheren
Elemente, die auch vom Kontext und dem stilistischen Kern geprigt sind. Sie erreichen
aber ihre stilistische Erfiilltheit mit anderer Intensitit als das Lexem ,,Wolf*, ohne die

die Entstehung dieses stilistischen Komplexes nicht moglich wire.

248 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 8.
29 Ebd., S. 56.
20 Ebd., S. 85.
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Stilistischer Kern: Wolf

Stilistische Peripherie: Fuchs, Drache, Tiger, Affe, Paradiesvogel, Steppe,
scharfer kurzhaariger Kopf, witternd, in die Hohe gereckt, schnuppern, nervose Nase,

bleckte in ihm die Zdhne, zeigte ihm mit blutigem Hohn.

Im SK Steppenwolf treffen wir auch die Lexeme Fuchs, Drache, Tiger, Affe,
Paradiesvogel, aber sie bezeichnen andere Menschen und nicht selbst den Wolf-Harry,

deswegen tragen sie in diesem SK eine andere Bedeutung als beim SK Wolf.

SK Steppenwolf

In der folgenden Passage des Maskenballs aus Der Steppenwolf, wo der Autor
unsere Aufmerksamkeit auf die Lexeme Bliite, Frucht, Schlangen, Lotosbliite,
Zaubervogel lenkt, lesen wir:

Mir aber ward allméhlich dies ganz tonende Haus voll tanzbrausender Sile, dieses

berauschte Volk von Masken zu einem tollen Traumparadies, Bliite um Bliite warb

mit ihrem Duft, Frucht um Frucht umspielte ich suchend mit probenden Fingern,

Schlangen blickten mich aus griinem Laubschatten verfiihrend an, Lotosbliite

geisterte iiber schwarzem Sumpf, Zaubervogel lockten im Gezweige, und alles

fiihrte mich doch zu einem ersehnten Ziel, alles lud mich neu mit Sehnsucht nach

der Einzigen. [...]. Aber heute, [...], strahlte ich selbst, der Steppenwolf Harry,
dies Licheln, [...].%!

In diesem stilistischen Komplex bildet das Lexem, und bei Hesse ist es mehr ein
Symbolbild, der Steppenwolf den stilistischen Kern des gesamten Komplexes. Die
Lexeme, die in diesem Fall auch stilistisch gefédrbt sind und als Metaphern gelten sind
Schlangen, Zaubervogel. Sie bilden die stilistische Peripherie dieses stilistischen
Komplexes. ,,Mit dem Hineinbringen ins helle Erkenntnisfeld des Lesers“*? dieser
stilistischen Spracheinheiten zeigt der Autor nicht nur auf ihre stilistische Erfiilltheit,

sondern bildet auch seinen spezifischen, nur von ihm bestimmten, ,,kreativen Kontext*.

Der stilistische Kern Steppenwolf gilt als Kern fiir den gesamten Romankontext.
Im Laufe der Romanhandlung gibt Hesse dieses komplexe Bild in verschiedenen
Variationen und mit Hilfe von zahlreichen sprachlich-stilistischen Bildern wieder.
AuBerdem sind diese zahlreichen peripheren stilistischen Bilder dank des Kerns
Steppenwolf entstanden: géibe es keinen Steppenwolf, dann gibe es auch keine restliche

Tier- und Pflanzenwelt wie oben bereits beschrieben.

1 Ebd., S. 215-216.
252 Mahmudov H.H.: Russko-kazahskie lingvisti¢eskie vzaimosvazi. Alma-Ata: Nauka 1989, S.169.
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Nehmen wir folgende Beispiele als Beleg datfiir:

Es sollen schon viele Menschen gesehen worden sein, welche viel vom Hund oder
vom_Fuchs, vom Fisch oder von der_Schlange in sich hatten, [...] Bei diesen
Menschen lebte eben der Mensch und der Fuchs, der Mensch und der Fisch
nebeneinander her, und keiner tat dem andern weh, einer half sogar dem andern,
und in manchem Manne, der es weit gebracht hat und beneidet wird, war es mehr
der Fuchs oder Affe als der Mensch, der sein Gliick gemacht hat.?

Um den stilistischen Kern der Steppenwolf entsteht die stilistische Peripherie mit
den Lexemen Hund, Fuchs, Fisch, Schlange, Affe. Auf der syntaktischen Ebene sind das
auch Wortverbindungen wie welche viel vom Hund oder vom Fuchs, vom Fisch oder
von der Schlange in sich hatten; was es mehr der Fuchs oder Affe als der Mensch, der
sein Gliick gemacht hat. Auf der Ebene des abstrakten Vergleiches schenken sie uns die
imaginidre Wahrnehmung der Auflenwelt des Autors.

Und zwischen den Schlafzeiten trank ich ihre schone heitere Jugend und erfuhr im

leisen Plaudern eine Menge wissenswerter Dinge iiber ihr und Hermines Leben.

[...]. Emsig und geschiftig, sorgenvoll und leichtsinnig, klug und doch

besinnungslos lebten diese Schmetterlinge ihr ebenso kindliches wie raffiniertes

Leben, unabhéngig, nicht fiir jeden kéuflich, vom Gliick und guten Wetter das Ihre
erwartend, [...].>*

Die Frauen sind fiir den Steppenwolf beispielsweise die Schmetterlinge. So bilden
assoziativ. mit Schmetterlingen verbundenen FEigenschaften (emsig, leichtsinnig,
raffiniert) und das Lexem Schmetterling selbst die stilistische Peripherie des
stilistischen Komplexes Steppenwolf.

[...] und ich sah dem Pfarrer und den iibrigen Aasgeiern, Angestellten einer

Begribnisanstalt, bei ihren Verrichtungen zu, [...].2

Aber wenn ich auch ein alter und etwas ruppiger Steppenwolf bin, so bin doch
auch ich der Sohn einer Mutter.>®

Blickte nicht auch aus seinen schwarzen Augen nur meine eigene Seele mich an,
der verlorne bange Vogel, ebenso wie aus den grauen Augen Hermines?>’

In den letzten Beispielen gelten die Lexeme Aasgeier, ruppiger und Vogel als
periphere Elemente des stilistischen Komplexes Steppenwolf. Diese Reihe der meist
metaphorischen Bilder findet ihre stilistische Erfiilltheit im ,kreativen Kontext* des

Romans.

253 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 55.
254 Ebd., S. 177-178.

233 Ebd., S. 95.

256 Ebd., S. 22.

257 Ebd., S. 223.



65

In diesem Zusammenhang ist zu betonen, dass die peripheren Elemente
beziehungsweise die Lexeme Aasgeiern, ruppiger, Fuchs, Drache, Tiger, Affe,
Paradiesvogel, Vogel sowie auch Schmetterlinge auch selbstindige stilistische Kerne
sein konnen, wenn in ihren peripheren Bereichen genug sprachliche Attribute
vorhanden sind, um ihre stilistische Féarbung selbststindig zu machen und aus dem
Kontext herauszuheben. Aber in unserem Fall dienen sie als stilistische Peripherie des

Kerns Steppenwolf.
Stilistischer Kern: Steppenwolf

Stilistische Peripherie: Aasgeiern, ruppiger, Fuchs, Drache, Tiger, Affe,
Paradiesvogel, Vogel, Schmetterlinge, Hund, Fuchs, Fisch, Schlange, ruppiger, emsig,
leichtsinnig, raffiniert, Zaubervogel, welche viel vom Hund oder vom Fuchs, vom Fisch
oder von der Schlange in sich hatten; was es mehr der Fuchs oder Affe als der Mensch,

der sein Gliick gemacht hat.

SK Garten

In seinem Werk operiert Hesse auch mit Lexemen aus der Pflanzenwelt, sodass
nicht nur Tierwelt und Eigenschaften eines Tieres dem Menschen Harry und anderen
Figuren typisch sind. Die Frauen sind bei Hesse nicht nur Schmetterlinge, sie sind auch
Lotosbliite oder Blumen. Die Entscheidung stellt er sich als eine reife Frucht vor, die
Beziehungen bliihen und unsere Charaktere enthalten mehrere Schalen wie eine

Zwiebel.

Die stilistischen Komplexe aus der Tierwelt sind deutlich voneinander
unterscheidbar, denn die Elemente des Kerns haben im Kontext die Elemente der
Peripherie stilistisch und funktional beigefiigt und grenzen so den Kern von der
Peripherie ab und heben diesen hervor. Die Lexik aus der Pflanzenwelt und somit der
stilistische Komplex dieser Reihe nimmt eine andere Entwicklung im Roman. Das
Pflanzenlexikon beinhaltet sowohl Nomen, als auch Adjektive und Verben. Man muss
anmerken, dass diese Wortarten Adjektive und Verben (auch Adverbien u.a.) in ihrem
selbstdndigen Gebrauch iiber niedrige funktionale Bedeutungen verfiigen und in einem
,kreativen Kontext* (selbststindig) nicht stilistisch erfiillt sein konnen. Das heift, sie
konnen keine stilistisch erfiillte Einheit bilden: keinen Kern, keine Peripherie und

natiirlich keinen Komplex. Aber im Zusammenhang mit Nomen, die schon stilistisch



66

erfiillt sind, wenn die gesamte Kontextfiillung ihnen beispielsweise eine bildhafte
Bedeutung verleiht, dann konnen sie zumindest als stilistische Peripherien eines

stilistischen Kerns dienen.

Im vorliegenden Fall habe ich diese Lexeme, die iiber den gesamten Kontext
verstreut sind, gebiindelt und den stilistischen Komplex Garten mit dem stilistischen

Kern Garten und den stilistischen Peripherien Blume, Lotosbliite, bliihen u.a. gebildet.

Da Hesse unter dem Garten ein komplexes Bild versteht, mit welchem er die
innere und ideale Welt von Harry wiederzugeben versucht, gehdren zu diesem
stilistischen Kern Lexeme aus verschiedenen Wortarten. Meistens sind diese semantisch
voneinander getrennt doch kontextuell nah und nur im gemeinsamen Zusammenspiel
eroffnen sie die Idee des Autors und verleihen seinem Wort die Kreativitit und

Einmaligkeit.

Ganz am Anfang des Romans beschreibt Hesse die innere Welt des Helden als
Garten und 1hn selbst bezeichnet er als Gdrtner. Die Gefiihle dieses Gdrtners sind die
Blumen - die zauberhaftesten Blumen, die edelsten Bdume. Die Verben ausreiffen und
abhauen vervollstindigen die Beschreibung. Die Gegeniiberstellung zwischen dem
Girtner und dem Steppenwolf zeigt in dieser Passage im Zusammenhang mit dem
Lexem Blumen dem Leser vor allem die unmogliche Verbindung in der Seele eines
Steppenwolfs solch schoner Eigenschaften, die den Blumen &hneln und auch die
Komplexitit der inneren Welt des Helden:

Wenn nun der Gdrtner dieses Gartens keine andre botanische Unterscheidung
kennt als ,,eBbar* und ,,Unkraut”, dann wird er mit neun Zehnteln seines Gartens
nichts anzufangen wissen, er wird die zauberhaftesten Blumen ausreien, die

edelsten Bdume abhauen oder wird sie doch hassen und scheel ansehen. So macht
es der Steppenwolf mit den tausend Blumen seiner Seele.>*

In den folgenden Passagen steht der Garten wieder fiir die innere Welt des Helden

und die Blumen fiir die Gefiihle, die sowohl bliihen als auch welken konnen:

Viel Liebe, viel Gliick, viel Wollust, viel Verwirrung auch und Leid bekam ich zu
kosten, alle versdumte Liebe meines Lebens blithte in dieser Traumstunde
zauberhaft in meinem Garten, keusche zarte Blumen, grelle lodernde Blumen,
dunkle schnellwelkende Blumen, flackernde Wolllust, innige Trdumerei, glithende
Schwermut, angstvolles Sterben, strahlende Neugeburt.>

28 Ebd., S. 8.
2 Ebd., S. 258.
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Ich sah, wie allen die Zerstorung- und Mordlust so hell und aufrichtig aus den
Augen lachte, und in mir selbst bliihten diese roten wilden Blumen hoch und feist
und lachten nicht minder.?*°

,»Sie haben, Herr von Goethe, gleich von allen groflen Geistern die Fragwiirdigkeit,
Hoffnungslosigkeit des Menschenlebens deutlich erkannt und gefiihlt: die
Herrlichkeit des Augenblicks und sein elendes Verwelken, die Unmdglichkeit, eine
schone Hohe des Gefiihls anders zu bezahlen als durch die Kerkerhaft des Alltags,
die brennende Sehnsucht nach dem Reich des Geistes, die mit der ebenso
brennenden uns ebenso heiligen Liebe zur verlorenen Unschuld der Natur in
ewigem todlichem Kampfe liegt, dies ganze furchtbare Schweben im Leeren und
Ungewissen, dies Verurteiltsein zum Vergidnglichen, niemals Vollgiiltigen, ewig
Versuchhaften und Dilettantischen — kurz, die ganze Aussichtslosigkeit,
Verstiegenheit und brennende Verzweiflung des Menschseins.?®!

In folgendem Beispiel mit peripheren Elementen dieses stilistischen Komplexes
lesen wir, wie Harry die anstindige Art des Lebens eines Biirgers, aber auch sein

inneres Leben — seiner inneren Welt — nennt:

Ich muf3 da immer eine Nase voll einatmen — riechen Sie es nicht auch? Wie da der
Geruch von Bodenwachs und ein schwacher Nachklang von Terpentin zusammen
mit dem Mahagoni, den abgewaschenen Pflanzenblittern und allem einen Duft
ergibt, einen Superlativ von biirgerlicher Reinheit, von Sorgfalt und Genauigkeit,
von Pflichterfiillung und Treue im kleinen. Ich wei3 nicht, wer da wohnt, aber es
mul} hinter dieser Glastiir ein Paradies von Reinlichkeit und abgestaubter
Biirgerlichkeit wohnen, von Ordnung und #ngstlich-riihrender Hingabe an kleine
Gewohnheiten und Pflichten. [...] ,,Daran erinnert mich der Hauch von Terpentin,
daran die Araukarie, und da sitze ich denn hie und da, sehe in diesen stillen kleinen

Garten der Ordnung und freue mich, daB es das noch gibt*.2*2

[...] und blicke anddchtig hinab in diesen kleinen Garten der Ordnung, dessen
rithrende Haltung und einsame Lacherlichkeit mich irgendwie in der Seele ergreift.
Ich vermute hinter diesem Vorplatz, gewissermallen im heiligen Schatten der
Araukarie, eine Wohnung voll von strahlendem Mahagoni und ein Leben voll
Anstand und Gesundheit, mit Friithaufstehen, Pflichterfiillung, gemiBigt heitern
Familienfesten, sonntiglichem Kirchgang und friihem Schlafgehen.?%3

Im nédchsten Ausschnitt hat Garten eine Bedeutung, die uns als religioses Motiv
bekannt ist. Der reine Garten der Unschuld steht im Kontext mit der verbotenen Frucht
des Paradiesbaumes, ndmlich dem Apfel. Bei Hesse stecken im Bild des Apfels
ebenfalls die noch nicht erlebten Gefiihle der Lust und Leidenschaft. Ab dieser Passage
beginnt Harry seinen Weg zum Verstdndnis seiner Gefiihle, die er mit Hilfe von Maria

und Hermine, spéter im Magischen Theater mit Pablo, erreicht:

Jetzt hatten Hermine und Maria mir diesen Garten in seiner Unschuld gezeigt,
dankbar war ich sein Gast gewesen — aber es wurde bald Zeit fiir mich,

260 Ebd., S. 232.
261 BEbd., S. 124.
22 Ebd., S. 22-23.
263 Ebd., S. 38.
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weiterzugehen, es war zu hiibsch und warm in diesem Garten. Weiter um die
Krone des Lebens zu werben, weiter die endlose Schuld des Lebens zu builen war
mir bestimmt. [...]. Ich war voll brennender Sehnsucht, voll erstickender Angst,
und ich klammerte mich wild an Maria, lief noch einmal flackernd und gierig durch
alle Pfade und Dickichte ihres Gartens, verbis mich noch einmal in die siile Frucht
des Paradiesbaumes.?®*

Die Figur von Maria steht fiir korperliche Gefiihle, die Harry niemals zuvor erlebt
hatte. Die Bedeutung dieser Figur wird dem Leser im Roman stilistisch geschickt
vermittelt. Die zahlreichen Vergleiche und metaphorischen Beschreibungen ihres
weiblichen Charakters werden durch die Lexeme Rose, Sommer, Herbst, Abschied,
Duft, sommerlich, rosenhaft, so reif, so voll geduftet hatte, die stilistisch erfiillt die
peripheren Elemente des gesamten Baus des stilistischen Kerns Garten bilden,
wiedergegeben. Maria ist fiir Harry eine Rose, die ihn an einen sorglosen Sommer
erinnert. Die Gegeniiberstellung von Sommer und Herbst, sowie Duft und Abschied
intensiviert die Bedeutung der Rose, dieses Symbols der Liebe fiir Harry in seinem

Garten des Inneren.

Thr Duft und ihre ganze Signatur war sommerlich, war rosenhaft.?®

Sie nahm Abschied. Abschied war es, Herbst war es, Schicksal war es, wonach die
Sommerrose so reif und voll geduftet hatte.?°

Diese peripheren Elemente des stilistischen Komplexes Garten finden wir im
gesamten Romanverlauf, auch als Maria, Blume, liebes Bliimchen, Bliite, Lotosbliite
oder im Vergleich ihrer Schonheit mit Blumen als Blumengesicht oder die
Intensivierung ihrer Schonheit durch Wiederholung des Adjektivs schone, schone
Blume oder Blumen als Geschenk, sowie in einem Vergleich als Gottin:

O ihr schénen Blumen alle, Ida und Lore, ihr alle, die ich einst einen Sommer lang,
einen Monat lang, einen Tag lang geliebt habe !’

Als ich mich zu ihr legte, lichelte ihr Blumengesicht mich allwissend und giitig
an. 268

Wieder erwachte ich, ohne aufgehort zu haben, sie mit den Armen zu umschlingen,
meine schéne, schéne Blume. Und wunderlich! — bestiindig blieb die schone Blume
dennoch das Geschenk, das mir Hermine gemacht hatte.?®

264 Bbd., S. 202-203.
265 Ebd., S. 184.
266 Ebd., S. 212.
267 Bbd., S. 257.
28 Ebd., S. 177.
269 Ebd., S. 180.
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“Maria®, sagte ich, ,,du bist heut verschwenderisch wie eine Géttin. ... Ich fiirchte

mein liebes Bliimchen, es sei ein Mérchenprinz und du werdest von ihm entfiihrt

und nie mehr zu mir zuriickfinden*.?”°

Mir aber ward allméhlich dies ganz tonende Haus voll tanzbrausender Sile, dieses
berauschte Volk von Masken zu einem tollen Traumparadies, Bliite um Bliite warb
mit ihrem Duft, Frucht um Frucht umspielte ich suchend mit probenden Fingern,
Schlangen blickten mich aus griinem Laubschatten verfithren an, Lotosbliite
geisterte iiber schwarzem Sumpf, Zaubervogel lockten im Gezweige, und alles
fiihrte mich doch zu einem ersehnten Ziel, alles lud mich neu mit Sehnsucht nach
der Einzigen [...].2"!

Die Semantik von Blume setzt Hesse allgemein bei der Beschreibung der Frauen
ein. Die Lexeme Frau und bliihen sind in den folgenden Kontexten stilistisch erfiillt.
Als stilistische Peripherien dienen auch die Lexeme Welt, Vergniigungslokale,
Verbotenes, sommerlich, vollreifen, entziindet, zusammengeschmolzen, selbst die
Namen Maria und Hermine, da sie eine literarische-kontextuelle Idee tragen und nicht
bestimmte Personen:

[...] und hatten stets neben den offiziellen und zahlenden Freunden noch andre
Liebesbeziehungen bliihen.?"?

Die Welt der Tanz — und Vergniigungslokale, der Kinos, der Bars und
Hotelteehallen, die fiir mich, den Einsiedler und Astheten, noch immer etwas
Minderwertiges, Verbotenes und Entwiirdigendes hatte, war fiir Maria, fiir
Hermine und ihre Kameradinnen die Welt schlechthin, war weder gut noch bose,
weder begehrens- noch hassenswert, in dieser Welt bliihte ihr kurzes sehnsiichtiges
Leben, in ihr waren sie heimisch und erfahren.?’?

Ich tanzte ununterbrochen, mit jeder Frau, die mir eben in den Weg lief, mit ganz
jungen Midchen, mit blithenden jungen Frauen, mit sommerlich vollreifen, mit
wehmiitig verbliihenden: von allen entziickt, lachend, gliicklich, strahlend.?’*

Alle Frauen dieser fiebernden Nacht, alle, mit denen ich getanzt habe, alle, die ich
entziindet, alle, die mich entziindet hatten, alle, um die ich geworben, alle, an die
ich mich verlangend geschmiegt, alle, denen ich mit Liebessehnsucht nachgeblickt
hatte, waren zusammengeschmolzen und eine einzige geworden, die in meinem
Armen bliihte.">

Die Erinnerungen an vergangenes Leben und Wissen sowie der Alltag von Harry
werden auch im Motiv der Pflanzenwelt dargestellt, die den stilistischen Kern Garten zu

seiner Erfiilltheit bringen:

20 Ebd., S. 201.
2 Ebd., S. 215.
22 Ebd., S. 178.
23 BEbd., S. 178-179.
214 Ebd., S. 217.
215 Ebd., S. 220.
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[...] es war ein schoner und wehmiitiger Ausflug in mein ehemaliges Leben
gewesen, in die Gefilde meiner Jugend, in die Gebiete des idealen Harry.?’

Und auch das ungliicklichste Leben hat seine Sonnenstunden und seine kleinen
Gliicksblumen zwischen dem Sand und Gestein.?”’

Im peripheren Bereich des Motivs vom Garten sind auch die Lexeme verwahrlost
und verwildert, erntet, fruchtbar sowie Wortverbindungen reife, haltbare Frucht,

langsam gewachsen und schwer geworden, bis zur Wurzel erschiittert,

[...] meine Anschauungen, mein Geschmack, mein ganzes Denken, mit dem ich
einst als ein begabter und beliebter Mann geglinzt hatte, war jetzt verwahrlost und
verwildert und den Leuten verdéchtig.?’

[...] statt Gottbesessenheit erntet er Gewissensruhe, statt Lust Behagen, statt
Freiheit Bequemlichkeit, statt todlicher Glut eine angenehme Temperatur.?””

Gegen Mittag erwacht, fand ich in mir alsbald die geklirte Situation wieder, das
kleine Biichlein lag auf dem Nachttisch und mein Gedicht, und freundlich kiihl
blickte aus dem Wirrsal meines jiingsten Lebens mein EntschluB mich an, iiber
nacht im Schlafe rund und fest geworden. Eile tat nicht not, mein Todesentschluf3
war nicht die Laune einer Stunde, er war eine reife, haltbare Frucht, langsam
gewachsen und schwer geworden, im Wind des Schicksals leis geschaukelt, dessen
nichster StoB sie zum Fallen bringen muBte.**

Und in der Tat ertrug er manches Ungemach jetzt viel leichter, das ihn friiher tiefer
und ldnger gequiilt, ja vielleicht bis zur Wurzel erschiittert hitte.*®!

[...] zu einem recht ansehnlichen Mifgeschick und Unstern, in dessen Holle ihre
Talente gar gekocht und fruchtbar werden.”

Als Bestandteile des Gartens konnen nicht nur Prozesse, die dem Garten typisch
sind bezeichnet werden, sondern auch das, was dort wachsen konnte: Zwiebel, ein
Biindel von Zwiebeln oder seine Schale. So gibt es in den nédchsten Beispielen die
peripheren Elemente Zwiebel, Schale, Biindel in einer metaphorischen Verwendung.

[...] der Mensch ist eine aus hundert Schalen bestehende Zwiebel, ein aus vielen
Fiiden bestehendes Gewebe.??

Und doch war das nur die Schale: innen war alles voll Bedeutung, Spannung,
Schicksal, und [...].2%

216 Ebd., S. 173.
27 BEbd., S. 57.
28 Ebd., S. 90.
2% Ebd., S. 69.
280 Ebd., S. 92.
281 Ebd., S. 66.
282 Ebd., S. 71.
283 Ebd., S. 79.
284 Ebd., S. 202.
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Und wenn in besonders begabten und zart organisierten Menschenseelen die
Ahnung ihrer Vielspiltigkeit aufdimmert, wenn sie, wie jedes Genie, den Wahn
der Personlichkeit durchbrechen und sich als mehrteilig, als ein Biindel aus vielen
Ichs empfinden, so brauchen sie das nur zu duBern, [...].%

Stilistischer Kern: Garten

Stilistische Peripherie: Gdrtner, die zauberhaftesten Blumen, die edelsten Bdume,
ausreifien, abhauen bliihen, welken, Rose, Sommer, Herbst, Abschied, Duft,
sommerlich, rosenhaft, so reif, so voll geduftet hatte, Blume, liebes Bliimchen, Bliite,
Lotosbliite, Blumengesicht, schone, schone Blume, Krone, Geschenk, Gottin, Welt,
Vergniigungslokale, Verbotenes, sommerlich, vollreifen, entziindet,
zusammengeschmolzen, Maria, Hermine, Frau, bliithen, verwahrlost, verwildert, erntet,
fruchtbar, reife, haltbare Frucht, langsam gewachsen und schwer geworden, bis zur

Wurzel erschiittert, Zwiebel, Schale, Biindel

SK ,,Der Steppenwolf* (der gesamte Romantext)

Den gesamten Romantext betrachtend wiirde ich ihn den folgenden stilistischen
Komplex beschreiben: als stilistischer Kern dient in diesem Fall das Gedicht vom
Steppenwolf (Seite 87-88) als seine peripheren Elemente der Tractat vom Steppenwolf
(Seite 54-86), die Beschreibung und die Geschehnisse im Magischen Theater (Seite
222-277) und als weitere stilistische Peripherie kommt natiirlich das Gedicht ,,Die
Unsterblichen® (Seite 200-201) hinzu. Die Teile wie Vorwort des Herausgebers (Seite
7-32) oder Harry Hallers Aufzeichnungen (Seite 33-53) wie auch die restlichen Teile
des gesamten Textes dienen als Bindeglieder zwischen dem Kern und der Peripherie

dieses Kontextes.
Stilistischer Kern: Gedicht Steppenwolf (Seite 87-88)

Stilistische Peripherie: Tractat vom Steppenwolf (Seite 54-86), Gedicht Die
Unsterblichen (Seite 200-201), der Abschnitt {iber das Magische Theater (Seite 222-
277).

So eine grobe strukturelle Gliederung folgt nur aufgrund der gesamten
kontextuellen Analyse des Romantextes, dessen Inhalt wie eine Mosaik aus

verschiedenen bunten schriftstellerischen Steinen kreativ gebaut ist, und in dem die

285 Ebd., S. 77.
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Elemente des stilistischen Kerns und der stilistischen Peripherie in Wechsel- und
Zusammenwirkung in gegenseitiger stilistischer Erfiilltheit stehen. Ohne die detaillierte
Analyse des gesamten Werkes wire diese Schlussfolgerung unméglich, da dies nur die

prizise Auseinandersetzung mit dem Stoff erlaubt.

Zusammenfassung des Kapitels: Die vorgestellte Art der Interpretation des
Textes sollte helfen, tiefer in den Romaninhalt zu blicken und seine Bestandteile zu
erkennen, sowie nochmals aufzuzeigen, wie reich die Sprache Hesses ist. Die
Schwierigkeit beim Hesse-Lesen liegt nicht darin, den Nebensinn, der in diese oder jene
Episode gelegt wurde, zu verstehen. Die Schwierigkeit liegt vielmehr im Wahrnehmen
der von Hesse gemalten Szenen und Gegenstinde. Denn in ihnen liegt von Anfang an
der Sinn, der ihn interessiert. Wichtig ist auBerdem die Ubertragung, das
Voriiberstromen der einzelnen Bilder, ihre Selbststindigkeit und ihre Angehorigkeit
zum groBen Gesamten nicht nur des kiinstlerischen Vorhabens, sondern auch des
Lebens, wie es der Autor verstanden hat, nachzuvollzichen. Werke solcher Art kann
man mit Sicherheit als Reichtum nicht nur der Literatur des deutschsprachigen Raumes,
sondern auch der Weltliteratur bezeichnen. Die Annidherung aber an diese literarische
Gesamtheit wird mit dem Erkennen und Betrachten des ,kreativen Kontextes® und

seiner Bestandteile moglich.

Mithilfe der Thesen Mahmudovs, angewandt auf Beispiele Hesses Steppenwolf
wurde versucht, die Position des Autors mit seinem Text in einem neuen Licht
darzustellen. Der Autor eines literarischen Textes ist der Schopfer seines einmaligen
Wortes, seines ,.kreativen Kontextes*, der seinem Werk ein weiteres Leben verleiht, das
sich mit seinem Leser weiterentwickelt. Die literarische Erfiilltheit oder dieser
dialogische Prozess zwischen dem Autor, seinem Werk und dem Leser ermoglichen die
Geburt des Mahmudov’schen ,kreativen Kontextes® und bestimmen andererseits die
Interpretationsmoglichkeiten des Textes. Die Beispiele aus dem Roman Der
Steppenwolf haben die stilistische Erfiilltheit des schriftstellerischen Wortes, seiner

Gedanken und seines Kontextes gezeigt.

Die erworbenen Ergebnisse geben nun auch die Moglichkeit den Roman ins
Kasachische zu iibersetzen. Denn ohne Verstidndnis der Sprache des Autors, seines

Werkes, seiner Idee im Werk, ohne das Gefiihl fiir seinen Kontext zu haben, wire es
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schwer, eine adiquate Ubersetzung eines literarischen Textes zu entwickeln. Diese
prizise Auseinandersetzung mit dem Textinhalt und der Textsprache gewihrleistet

diesen Weg zur literarischen Ubersetzung.
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3. Die Methoden der Ubersetzung der stilistischen Komplexe ,, Wolf“,
»Steppenwolf*, ,,Garten“ im Steppenwolf

3.1 Die Ubertragung des Kerns und der Peripherie ins
Kasachische

Nach der prizisen Auseinandersetzung mit dem ,kreativen Kontext* des Romans
und der Herausarbeitung von Gruppen stilistischer Komplexe wie ,,Wolf®,
»Steppenwolf™ und ,,Garten wird in diesem Kapitel der Versuch unternommen, sie ins
Kasachische ohne die ,,zweite Hand*, das Russische, zu iibersetzen. Alle Beispiele sind
tabellarisch, zuerst im Original — Deutsch, dann in ihrer Ubersetzung auf Kasachisch

gegeben.

Das Ziel dieses Kapitels ist es, die Frage zu beantworten, was wihrend der
Ubersetzung mit dem stilistischen Komplex eines , kreativen Kontextes* passiert. Kann
er verloren gehen? Was soll der Ubersetzer machen, welche Methoden anwenden, um
den stilistischen Kern und die stilistische Peripherie nicht nur beibehalten zu kdnnen,
sondern auch den stilistischen Komplex dem Leser verstindlich zu machen, d.h. seine

stilistische Erfiilltheit zu bewahren?

Diese Fragen werden hier mit Hilfe dieser Tabelle zu beantwortet versucht und
zwar anhand aller Unterstreichungen und Kursivierungen in den Zitaten des Kapitels
2.3, wo die kursiv gegebenen Zitateinheiten den stilistischen Kern und die
unterstrichenen die stilistische Peripherie des stilistischen Komplexes markieren. In
dem Fall, dass der stilistische Kern in seinen iibersetzten Formen (Kasachisch)
iibertragen werden konnte, bleibt auch die Kursivierung in der Ubersetzung erhalten. Im
Fall, dass es nicht moglich war, geht auch die Kursivierung verloren. Im Fall, dass die
stilistische Peripherie (Kasachisch) iibertragen werden konnte, bleibt auch die
Unterstreichung in der Ubersetzung. Beziehungsweise, falls sie nicht iibertragen wurde,
dann geht auch die Unterstreichung verloren. So kann man sehen, was mit dem

Originaltext in seiner Ubersetzung passiert.
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Nr. A.Havranek (geb. Rakhimzhanova)-
kasachisch, Ubersetzung;
H.Hesse, Der Steppenwolf - | T.Kamzin, S.Kamzina—kasachisch,
deutsch, Original Korrektur
(mit Transliteration des kasachischen
Textes)
1. [...] Fapeimika Oip arbutyra Oen Oaitnay,
Oyn1 celHABl Ty3 masvicblHa ©3 ©3iH
[...] den Sprung ins Weltall wagen zu TONEIK ~TaHHM ham 63 7KAHRIHEIR
konnen, miiite solch ein Steppenwolf mlggmpay—mmTHpMag bia 6et 6 YHUIIL,
einmal sich selbst gegeniibergestellt TYDIHAC 03 JaHbIHa DETIE-DET OIP kapay
.. o KepeK eJIi.
werden, miifite tief in das Chaos der [...] ghari'shqa bir atilwgha bel baylaw
eigenen Seele blicken und zum vollen | ;" g . q, oo & , +
. . bul si'ndi' Tu'z taghi'si'na o'z o'zin toli'q
BewuBtsein seiner selbst kommen tanip xam o7 jani'ning shimgiaw-
[Hesse 1999: 73]. e . R o LS
shi'ti'Tmani'na u'ngilip, tu'binde 0'z jani'na
betpe-bet bir qaraw kerek edi.
2. An on ©Oonca, Ty3 maevicel, xKayan
Oepmec opi 3 aThIH atamac OYpBIH, CYHIp
KEJITeH THIKBIP OAachIH IIANT KOTEpPIl, Hic
Er aber, der Steppenwolf, hatte seinen | ajiraH na, Jip-Aip €TKEH TaHAYbIMCH
scharfen kurzhaarigen Kopf witternd allHaJachIHIArel avaHbl KapMall, auTKaH:
in die Hohe gereckt, schnupperte mit | «O, MyH/1a TOTTI HiC HIBIFBIT TYP!»
der nervosen Nase um sich her und Al ol bolsa, Tu'z taghi'si’, jawap bermes
sagte: noch ehe er Antwort gab oder | a'ri 0'z ati'n atamas buri'n, su'yir kelgen
seinen Namen nannte: ,,Oh, hier riecht | ti'gi'r basi'n shalt ko'terip, 1"is alghan da,
es gut!“ [Hesse 1999: 8]. dir-dir etken tanawi'men aynalasi'ndaghi'
awani' garmap, aytqan: «O, munda ta'tti
1"is shi'ghi'p tur!»
3. Mpicansl, ['appu anam GonFaHIbIKTaH Oip

Zum Beispiel, wenn Harry als Mensch
einen schonen Gedanken hatte, eine
feine, edle Empfindung fiihlte oder
eine sogenannte gute Tat verrichtete,
dann bleckte der Wolf in ihm die
Zihne und lachte und zeigte ihm mit
bluticem Hohn, wie licherlich dieses
ganze edle Theater einem Steppentier
zu Gesicht stehe, [...] [Hesse 1999:
56].

KepeMeT OWfa Kelce, HI3IK, Ul ce3imre
KEHeJICe HeMece alTapibIKTall MeipiMal
OpeKeT icTece, IMIHAETI KACKblp COT
ME3eTTE€ a3yblH AaKCHTHIN, KYJII, KaH
KBIIATBIN KEeJIEeMEXKIeN, OChl Oip MTiTiKTI
CHEKTakKJIbAlH Oip Ty3  TarbICblHA
KAHIIAJIBIKTBl KYJKiT, YCKBIHCHI3 €KEHIH
KOPCETETIH |[...].

Mi'sali', Garri" adam bolghandi'qtan bir
keremet oygha kelse, na'zik, 1"gi sezimge
kenelse nemese aytarli'qtay meyirimdi
a'reket istese, ishindegi gasqir sol
mezette azwin agsi'ti'p, ku'lip, gan
ji'lati'p kelemejdep, osi' bir 1"gilikti

spektakl#ding  bir tu'z  taghi'si'na
ganshali'qti' ku'lkili, usqi'nsi'z ekenin
ko'rsetetin [...].
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Harry kann niemals wieder ganz zum
Wolfe werden, und wiirde er es, so
sdhe er, dafl auch der Wolf wieder
nichts Einfaches und Anfingliches ist,
sondern schon etwas sehr Vielfaches
und Kompliziertes. Auch der Wolf hat
zwel und mehr als zwei Seelen in
seiner Wolfsbrust, und wer ein Wolf
zu sein begehrt, begehrt dieselbe
VergeBlichkeit wie der Mann mit
jenem Liede: ,,0 selig, ein Kind noch
zu sein!“ [Hesse 1999: 83].

lappu eHal KaWTBIT TOJBIKTAH KackKulp
0oya anMaiel, OOJIFaH KYHHIH ©31HJe ¢

KACKBIDJIBIH  OasFbligan KapananbiM,
Oagrplmali IOK eMecCiH, OHBIH eHjl
CaHKBIpJIBI hoM Kypzaemi KapaTbUIbIC

exeHiH kepep eni. Conm KAacKbIpABIH J1a
KAaCKBIp KeyIeciHae ekl usl eKIIEH JI€ KOIl
*kaH Oap, opi Kackplp OONyabl KeKcel
KYpreH xaH j1a; «Paxar Tek Oanmanbikral
JIeT QHJICTKEH a/1aM TOPi3/l YMBITIIAK.
Garri" endi gayti'p toli'qtay gasqi'r bola
almaydi', bolghan ku'nning o'zinde de
gasqirding bayaghi'day qarapayi'm,
bayaghi'day pa'k emesin, oni'ng endi
sanqi'tli' xa'm ku'rdeli jarati'li's ekenin
ko'rer edi. Sol gasqirding da gasqi'r
kewdesinde eki i"ya ekiden de ko'p jan
bar, a'ri gasqi'r bolwdi' ko'ksep ju'rgen jan
da; «Rahat tek balali'qta!» dep a'ndetken
adam ta'rizdi umi'tshaq.

Er nennt alles Wilde in sich Wolf und
empfindet es als bose, als gefihrlich,
als Biirgerschreck — aber er, der doch
ein Kiinstler zu sein und zarte Sinne zu
haben glaubt, vermag nicht zu sehen,
daB auBer dem Wolf, hinter dem Wolf,
noch viel andres in ihm lebt, daf3 nicht
alles Wolf ist, was beif3t, dal da auch
noch Fuchs, Drache, Tiger, Affe und
Paradiesvogel wohnen. Und dal} diese

ganze Welt, dieser ganze
Paradiesgarten von holden und

schrecklichen, grofen und kleinen,
starken und zarten Gestaltungen
erdriickt und gefangengehalten wird
von dem Wolfmirchen, ebenso wie
der wahre Mensch in ihm vom
Scheinmenschen, vom Biirger,
erdriickt und gefangengehalten wird
[Hesse 1999: 85].

On o3 OoWbiHOAFEl 0ap TaFBUIBIKTHI
KacKkblp N€T, OHBI opi 3YJIbIM, KayimTi,
MEMIAH/IBIK TYPFBIJa — KOPKBIHBIIITHI JICTT
TAHUTBIH, OIpaK ©3iH medep Jen caHar,
ce3IMIHIH HO3IKTITH TOJBIK CE31HCE I€E, 03
OoWbIH/IAa KACKBIDMEH KaTap TYJIKiHIH,
aninahap ez, JKOJI0ApBICTRIH,
MaMBULIBIH, JKYMaK_ KYCBIHBIH, ©3T¢ ¢
KOIl HOpCeHIH OapblH TYCiHE ajap eMec.

Ocbl  Oip Kymil oneM, Cyly KoHe
CYpBIKCBI3, YiKeH hom kimi, OyKil
XKOHHAT _ OafFbl, KYIUTI JKOHE 9JICI3
MakyJlIbIKTap MEKEHI Ocbl Oip KyJuIl

JKOHHAT Oarbl KAaCKbIp TYpPJbl aHbI3JIbIH

apOaybiHa TYCII, YKaHIIBLIFaH,
OOMBIHIAFEI I'appu TOJIBIK agaMm
JKapTHIKEIII MeIaH aJlaMHBIH

TYTKBIHBIH/Ia KaJIFaH/1ai.

Ol o'z boyi'ndaghi' bar taghi'li'qti' gasqi'r
dep, oni' a'ri zuli'm, qawipti, meshhandi'q
turghi'da — qorqi'ni'shti' dep tani"ti'n,
biraq o'zin sheber dep sanap, sezimining
na'ziktigin toli'q sezinse de, 0'z boyi'nda
gasqi'rmen qatar tu'lkining, aydaxardi'ng,
jolbari'sti'ng, maymi'ldi'ng, jumaqg

qusi'ni'ng, o'zge de ko'p na'rsening bari'n
tu'sine alar emes. Osi' bir ku'lli a'lem,
sulw ja'me suri'gsi'z, u'lken xa'm kishi,
bu'kil ja'nnat baghi', ku'shti ja'ne a'lsiz
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maquli'qtar mekeni osi' bir ku'lli ja'nnat
baghi' gasqi'r twrli' angi'zdi'ng arbawina
tu'sip, janshi'lghan, boyi'ndaghi' Garri"
toli'q adam jarti'kesh meshhan adamni'ng
tutqi'ni'nda qalghanday.

Ich sah diesen Kerl, dieses Vieh von

Men Oyn 6o306ananbl, Oy Ty3 mazvicel
XallyaHasl OPMEKIIIHIH TOPLIHA TYCKEH
IIBIOBIHIAN KOPIM |[...].

Steppenwolf vor mir wie eine Fliege
im Netz, [...] [Hesse 1999: 137].

Men bul bozbalani', bul Tu'z taghi'si’
haywandi' o'rmekshining tori'na tu'sken
shi'bi'nday ko'rdim [...].

Harry ist gar kein Wolfmensch, [...]
[Hesse 1999: 75].

lNappu emkangai 1a agamM—Kackblp eMec
[...]
Garri" eshqanday da adam—qgasqi't emes

[...].

Mir aber ward allmihlich dies ganz

tonende Haus voll tanzbrausender
Sile, dieses berauschte Volk von
Masken zZu einem tollen

Traumparadies, Bliite um Bliite warb
mit _ihrem Duft, Frucht um Frucht
umspielte ich suchend mit probenden
Fingern, Schlangen blickten mich aus
griinem Laubschatten verfiihrend an,
Lotosbliite geisterte iiber schwarzem
Sumpf, Zaubervigel lockten im
Gezweige, und alles fiihrte mich doch
zu einem ersehnten Ziel, alles lud
mich neu mit Sehnsucht nach der
Einzigen. [...]. Aber heute, [...],
strahlte ich selbst, der Steppenwolf
Harry, dies Lécheln, [...] [Hesse 1999:
215-216].

MeH yumiiH OWre TOJIBI JaHFBIparaH YH,
MacKa KHiI, KbI3apa O6pTKEH jKaHIapIbIH
Oopi OipTe-0ipTe ecci3 KUsI JKOHHATHIHA
afHaJBIN, XOWI HiCcTi ryamep OipiHeH
KeiiH Oipi MeHi apOaraH, i3/€eHIMIIa3
caycakTapbIMMEH COTTLIIK 131€I
)KeMicTtepal  OipiHeH  KeWiH  Oipi”
afMajaabIM, KOK _ JKaIbIpaKTapbIH
KOJICHKECIHEH KbLIaH OITKEH MaraH
KbI3bIFA _Kapall, JIOTOCThIH TYIi KYH
OaTmakTeIH OeTiHAe KaJbIKTal, OyTakka
KOHAKTaraH FaKalbII-KyC MEHI
eNIKTIpreH, Oipak OapiblFbl MeH1 Oip
MaKcaTKa JKeTesern, OapibIFbl MEHi JKaHa
CarbIHBILINEH Olp Hopcere MAaKbIPbIN
TypAbl [...]. An Oyrin, [...], meH, Ty3
magvicbl 1'appu, CONM KYJIKIMEH >KalHar
TYPIBIM.

Men u'shin bi"ge toli' dangghi'raghan u'y,
maska ki"ip, qi'zara bo'rtken jandardi'ng
ba'ri birte-birte essiz gi'yal ja'nnati'na
aynali'p, hosh 1"isti gu'lder birinen keyin
biri meni arbaghan, izdenimpaz
sawsagtari'mmen sa'ttilik izdep jemisterdi
birinen kevin birin aymaladi'm, ko'k
japiragtardi'ng  ko'lengkesinen  ji'lan

bitken maghan qi'zi'eha garap, lotosti'ng
gu'li_quy batpaqti'ng betinde qali'qtap,
butagga gonagtaghan ghajayi'p-qus meni
eliktirgen, biraq barli'ghi' meni bir
magqsatqa jetelep, barli'ghi' meni janga
saghi'ni'shpen bir na'rsege shaqi'ri'p
turdi'. [...]. Al bu'gin, [...], men, Tu'z
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taghi'si' Garri", sol ku'lkimen jaynap
turdi'm.

Es sollen schon viele Menschen
gesehen worden sein, welche viel vom
Hund oder vom_Fuchs, vom Fisch
oder von der_Schlange in sich hatten,
[...]. Bei diesen Menschen lebte eben
der Mensch und der Fuchs, der
Mensch und der Fisch nebeneinander
her, und keiner tat dem andern weh,
einer half sogar dem andern, und in
manchem Manne, der es weit gebracht
hat und beneidet wird, was es mehr
der Fuchs oder Affe als der Mensch,
der sein Gliick gemacht hat [Hesse
1999: 55].

bolibiHma UT meH Tyski, OanblK IEH
KBUIAH KaTap eMip CYpeTiH axamjaap
xeTin  apteutanel  [...].  Omapasix
OolbIHIA agaM MEH TYIKi, HeMece agaM
MeH Oanplk  Oip-OipiHe  Kexmepri
KeNnTipMen,  TinTi  Oipl  EKIHIIICIH
CYHWeMeJICUTIH Je; ajl JKETICTIKKE JKETil,
KYPT Kepe aaMalThIH >kKaHaap kKeOiHece
03 O0akbITBl YIIiH OOWBIHAAFHI aJaMFa
eMec, TYJKIire us MaiMbUIFa Kapbl3ap
eni.

Boyi'nda i"t pen tu'lki, bali'g pen ji'lan
qatar o'mir su'retin adamdar jetip
arti'ladi'[...]. Olardi'ng boyi'nda adam
men tu'lki, nemese adam men bali'g bir-
birine kedergi keltirmey, tipti biri
ekinshisin su'yemeldeytin de; al jetistikke
jetip, jurt ko're almayti'n jandar ko'binese
0'z baqi'ti' u'shin boyi'ndaghi' adamgha
emes, tu'lkige i"va maymi'lgha gari'zdar
edi.

10.

Und zwischen den Schlafzeiten trank
ich ihre schéne heitere Jugend und
erfuhr im leisen Plaudern eine Menge
wissenswerter Dinge iiber ihr und
Hermines Leben. [...]. Emsig und

geschiftig, sorgenvoll und
leichtsinnig, klug und doch
besinnungslos lebten diese

Schmetterlinge ihr ebenso kindliches
wie raffiniertes Leben, unabhéngig,
nicht fiir jeden kéuflich, vom Gliick
und guten Wetter das Ihre erwartend,
[...] [Hesse 1999: 177-178].

Yiikpian 0ac ajfaH MakKTapa MEH OHBIH
Cyly Ja skaiicaH OaifblH IIIyaFbIH
CiMipiMl, MapbIKChI3 KYOIpIHEH OHBIH XKOHE
I'epMuHaHbIH ©Mipi Typasibl KBI3BIKTHI
JKaWTTapFa KaHBIKTHIM. KyJIIIbIHBICIEH
opi JKITepMeEH, yallbBIMMEH opi
VIIIKAJTaKTBIKIICH,  aKbUIMEH  ajaiiia
nonbapMeH Oy KeOelneKTep KEHIITEeK
opl COoHAI eMipiH opKIMre caTbhlIMaH,
TarAbIpAaH o3 OAaKBITBIH KYTIT,
KAKCBUIBIKKA ~YMITTEHIN, €pKiH eMip
cypai [...].

Uyqgi'dan bas alghan shaqtarda men
oni'ng sulw da jaysang balghi'n shwaghi'n
simirip, pari'qsi'z ku'birinen oni'ng ja'ne
Germi'"nani'ng o'miri twrali' qi'zi'qti’
jayttargha qani'qti'm. Qulshi'ni'spen a'ri
jigermen, wayi'mmen a'ri
ushqalaqgti'gpen, aqgi'lmen alayda
dolbarmen bul ko'belekter jengiltek a'ri
sandi  o'mirin  a'rkimge  sati'lmay,
taghdi'rdan o'z baqi'ti'n ku'tip, jagsi'li'qqa
u'mittenip, erkin o'mir su'rdi [...].

11.

[...] und ich sah dem Pfarrer und den

[...] MeH AiH KBI3METIIICI MEH Xepiey
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ibrigen Aasgeiern, Angestellten einer
Begribnisanstalt, bei ihren
Verrichtungen zu, [...] [Hesse 1999:
95].

OIOPOCHIHBIH KbI3METKEpJIepl KeHimiHaeri
©3r¢ KY3FBIHIAP/IBIH KUMBLI-OPEKETTEePiH
OakpuTail 6acTaasiM, |[...].

[...] men din qi'zmetshisi men jerlew
byurosi'ni'ng qi'zmetkerleri keyipindegi
o'zge quzghi'ndardi'ng qi"mi'l-a'reketterin
baqi'lay bastadi'm, [...].

12. Kakcan Tapteimn, KyHI TyckeH Ty3
Aber wenn ich auch ein alter und | 7@&bicbl OOnFaHbIMa KapamacTaH, MEH
etwas ruppiger Steppenwolf bin, so bin | TyYFaH/a aHaM KajbKa KercH. .
doch auch ich der Sohn einer Mutter | Qa@sal tartip, ju'ni tu'sken Tu'z taghi'si
[Hesse 1999: 22]. bolghani'ma qaramastan, men twghanda

anam qalja jegen.

13. OHBIH Kapa Ke3JAepiMeH KODPKBIHBIIIITHIH

KYIlIaFbIHA KYJIaFaH KYCTall ajnachell, ©3
Blickte nicht auch aus seinen | ;kanpiv e3iMe Kapam Typiabl Ma, Typa Oip
schwarzen Augen nur meine eigene | ['epmuna cyp Ke3qepiMeH KaparaHnaii?
Seele mich an, der verlorne bange | Oni'ng gara ko'zderimen gorgi'ni'shti'ng
Vogel, ebenso wie aus den grauen | qushaghi'na qulaghan qustay adasi'p, 0'z
Augen Hermines? [Hesse 1999: 223]. | jani'm o'zime qarap turdi' ma, twra bir
Germi'na sur ko'zderimen qaraghanday?
14. Erep 6ak meci 6ar0aH «Keyre skapamMibiy
MEH _ «apaMIenTeH»  e3re  TaOufru
ailplpmachlH  OiMece, OHIA Oaxmoiy
Wenn nun der Girtner dieses Gartens | OHHaH TOFbI3 Deuirii iVCKe Kapamceel3
keine andre botanische | KPUIBII,  HAFbI3  Fakadbil  TyIaepii
Unterscheidung kennt als ,,m JKYIBIT, KACHETTi aFamiTapiibl IMadajpl,
Unkraut®, dann wird er mit neun | TIOTI OoiMaca onapra JKEKKOpIHILIIEH
Zehnteln  seines  Gartens nichts | Kapaiabl. Tys mazgeicbt a 63 KaHbIHbIH
anzufangen wissen, er wird die | MbIHCaH rynige conai Kal?aﬁﬂbl-, _
zauberhaftesten Blumen ausreiBen, die | E€eT bag i"esi baghban «jewge jaramdi'y
edelsten Biume abhauen oder wird sie | MEN__«aramsho’pten» _o'zge tabi"ghi”
doch hassen und scheel ansehen. So | 4yl[lasin i’rrpasi'n bilmesg ondg bagti'ng ti"n onnan
macht es der Steppenwolf mit den tOghl_'Z bO"hgl'Il iske Jq@msﬂz q%'h'p?
tausend Blumen seiner Seele [Hesse naghi'z ghglayl'p gu'l@erdl !ul}'D, qasietti
1999: 86]. aghashtardi' shabadi', tipti bolmasa
olargha jekko'rinishpen qaraydi'. Tu'z
taghi'si' da 0'z jani'ni'ng mi'ng san gu'line
solay garaydi'.
15. | Viel Liebe, viel Gliick, viel Wollust, | Mox maxab60art, caHChI3 OakpIT, IIEKCI3

viel Verwirrung auch und Leid bekam
ich zu kosten, alle versiumte Liebe
meines Lebens blithte in dieser

paxat, Oipak caH MopTe aOabIpal, CaHChI3
KUBIHIIBUIBIKTAPABI J1a KepHiM, col Oip
CHUKBIPJIBI cararrapza eMipimsie

Traumstunde zauberhaft in meinem

JKOFaJITKaH 0ap Maxab0aTeIM 03 Oagbimod

Garten, keusche zarte Blumen, grelle

FaKaWpllled TVJJIEH, IMOK, HI3IK

lodernde Blumen, dunkle

T'YJIaep, KAapbIK Ta KaJbIHABI TYJIICP,
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schnellwelkende Blumen, flackernde

CYPF¥BUIT, TE3 COJATHIH I'YJIACP, alllbl MYH,

Wolllust, innige Triaumerei, glithende

CEKEMILIJI OJ1IM, JKApKbIPAIl KAHJIAHY.

Schwermut, angstvolles  Sterben,
strahlende Neugeburt [Hesse 1999:
258].

Mol mahabbat, sansi'z baqi't, sheksiz
rahat, biraq san ma'rte abdi'rap, sansi'z
qi"i'nshi'li'qtardi' da ko'rdim, sol bir
si"gi'rli' saghattarda o'mirimde joghaltgan
bar  mahabbati'm 0'z baghi'mda
ghajayi'ppen gu'ldendi, - pa'k, na'zik
gu'lder, jari'q ta jali'ndi' gu'lder, surghi'lt,
tez solatin gu'lder, ashhi' mung,
sekemshil o'lim, jargi'rap jandanw.

16. MeH onapablH Ke3JIepiHae OATIpY MEH
KYUPEYIIH TOTTI KyMapbl KaJlai yKapKbIH
opi Kajail aHbBIK KYJIETIHIH KOpIiM, COHIa

Ich sah, wie allen die Zerstérung- und | MEHIH OOMBIMIAFBI _ OCHI v6lp coHi

Mordlust so hell und aufrichtig aus | LYJUICHICH aNKpI3hul sKkabaibl Tyjiep

den Augen lachte, und in mir selbst | O¥1aH KeM CaKbUI/IAIl KYJITCH EMCC.

blithten diese roten wilden Blumen | Men olarding ko'zderinde o'ltirw men

hoch und feist und lachten nicht | Kuyrewding ta'tti qumari' qalay jargin

minder [Hesse 1999: 232]. a'ri_ qalay ani'q ku'letinin ko'rdim, sonda
mening  bovyi'mdaghi' osi' bir sa'ndi
gu'ldengen algi'zi'l jabayi' gu'lder budan
kem sagi'ldap ku'lgen emes.

17. Ci3, ¢on T'ere MbIp3a, OapibIK oWrimi
JMaHBIIINAHAap TOpi3Al aJaM eMipiHiH
YMITCI3 9pl IyA9MOJ €KEHiH, Kac-KarbIM
COTTIH KVOIpeTi MEH OHBIH KACHETCI3

,Sie haben, Herr von Goethe, gleich COJIFAHBIH, CE3IMHIH cenKchi3v OMIKTITIH
von allen groBen Geistern die | RPYX IATIIATBIFBIHBIH _OTTAM BICTBIK
Fragwiirdigkeit, =~ Hoffnungslosigkeit | €afbIHBIILIBL OpTEreH KYHIEMKTi
des Menschenlebens deutlich erkannt | TIPIILIKTIH TYPMCCIHCH Gacka Ka/lan
und gefiihlt: die Herrlichkeit des | 9T€YAL OUIMEHTIHIHII aHBIK TYCIHJUH,
Augenblicks und  sein _elendes ['j']' ) i .
Verwelken. die Unméglichkeit, eine | 512> fon Gete mi'tza, barli'q a'ygili
schone Hohe des Gefiihls anders zu | dani'shpandar ta'rizdi adam o'mirining
bezahlen als durch die Kerkerhaft des u'mitgiz a' . du'da'm;a'l . ekenin, 1as-
Alltags, die brennende Sehnsucht nach qag'hfm' sa'tting qud}ret1 men ‘onljng
dem Reich des Geistes, [...] [Hesse qasf'ets1‘z _ Splghan1‘n, sezimning
1999: 124]. selkewsiz bi"iktigin rwh patshali'ghi'ni'ng
ottay  i'sti'q saghi'ni'shi’ o'rtegen
ku'ndelikti tirshilikting tu'rmesinen basga
galay o'tewdi bilmeytiningdi  ani'q
tu'sinding, [...].
18. | «Ich weil3 nicht, wer da wohnt, aber es | MyH/1a KiM TYpaThIHBIH OiIMeMiH, OipaK

muf} hinter dieser Glastiir ein Paradies
von Reinlichkeit und abgestaubter

OChl IIBIHBI €CIKTIH apFbl JKarbIHJIA
Ta3aJblK  JKOHHATHL,  KIpIIKCI3  Tasa

Biirgerlichkeit wohnen, von Ordnung

MENIAHABIK  OMID, VCakK oJeTTep MeEH
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und édngstlich-rithrender Hingabe an

MIHIETTEPrEe CECKEHEe-HA31K  Oepiiared

kleine Gewohnheiten und Pflichten.

TOPTIN JKOHHATBI 00ay Kepek. [...]. Oxn

[...]. Daran erinnert mich der Hauch
von Terpentin, daran die Araukarie,
und da sitze ich denn hie und da, sehe
in diesen stillen kleinen Garten der
Ordnung und freue mich, daB3 es das
noch gibt» [Hesse 1999: 22-23].

TypaJibl MEHIH €CiM€ CKHIHAap HiCi MEH
apaykapus cajajibl, coJl CeOCNTeH MeH
KeIe OCBhI KEpJe OTBIPHIN, TOPTINTIH

TBIHBIII ~ OakmiachlHA KapaWMbBIH  Ja
KyaHaMbIH, >JKep OeTiHJe  OCBhIHIal

OPBIHHBIH aJ1i 1e 6ap eKeHiHe.

Munda kim turati'ni'n bilmeymin, biraq
osi' shi'ni' esikting arghi' jaghi'nda tazali'q
ja'nnati', kirshiksiz taza meshhandi'q

o'mir, usaq a'detter men mindetterge
seskene-na'zik berilgen ta'rtip ja'nnati’
bolw kerek. [...]. Ol twrali' mening esime
ski"pi"dar 1"isi men arawkari"ya saladi’,
sol sebepten men keyde osi' jerde oti'ri'p,
ta'rtipting ti'ni'sh bagshasi'na qaraymi'n
da gwanami'n, jer betinde osi'nday
ori'nni'ng a'li de bar ekenine.

19. [...] XOoHE MeH TeMeHIre Ke3 CcaJlbll,
©31HIH KYJKUIT O KaJIFBI3IBIFBIMEH  opi
HYpJIbI  KaJmblMeH  Tyia  Ooifsl
IIBIMBIPJIATKAH OCHI Oip TopTin OarbIHA
KYpMeTIeH KapaiimbiH. by anankaiinbig
aThIHZIA apayKapusHBIH KaCHeTTi
KaJKachlH MaHajaln TypFaH, >KapKbIparaH
[...] und blicke anddchtig hinab in KBI3BUI aFallika TOJbI MOTEP KOPIH/I, TaH
diesen kleinen Garten der Ordnung, | Gospiman  Typein, €3  MiHZETTepiH
dessen rithrende Haltung und einsame | argapatbim, 0TOAaCHI MepeKecin
Licherlichkeit mich irgendwie in der OCIPEKBI3BLICHI3 KOHLUIAL OTKI3ETIH,
Seele ergreift. Ich vermute hinter | yekcen6i caiibin mipkeyre Gapsim, epre
diesem Vorplatz, gewissermalen im | yararem aJlaJbIK [IEH JIeHCayJIbIKa TOJIbI
heiligen Schatten der Araukarie, eine | gmip xepineni.
Wohnung  voll  von strahlendem | [ ] jane men to'menge ko'z sali'p,
Mahagoni und ein Leben voll Anstand | o'zining ku'lkili jalghi'zdi'ghi'men a'ri
und Gesundheit, mit Frithaufstehen, | nurli' qalpi'men tula boydi' shi'mi'rlatqan
Pflichterfullung, — gemdBigt heitern | osi' bir ta'rtip baghi'na qurmetpen
Familienfesten, sonntdglichem | garaymi'n. Bul alangqaydi'ng ati'nda
Kirchgang und frithem Schlafgehen | arawkari"yani'ng  qasi"etti  qalqasi'n
[Hesse 1999: 38]. panalap turghan, jargiraghan qi'zi'l
aghashga toli' pa'ter ko'rindi, tang
bozi'nan turi'p, 0'z mindetterin atqarati'n,
otbasi' merekesin a'sireqi'zi'lsi'z ko'ngildi
o'tkizetin, jeksenbi sayi'n shirkewge
bari'p, erte jatatin adaldiq pen
densawli'qa toli' o'mir ko'rinedi.
20. | Jetzt hatten Hermine und Maria mir | Endi Germi"na men Mari"ya maghan osi'

diesen Garten in seiner Unschuld

bir pa'ktigin saqtaghan jer ja'nnatti'n
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gezeigt, dankbar war ich sein Gast
gewesen — aber es wurde bald Zeit fiir
mich, weiterzugehen, es war zu
hiibsch und warm in diesem Garten.
Weiter um die Krone des Lebens zu

ko'rsetip, men onda ri"zashi'li'qpen
meyman boldi'm — biraq ta ari' qaray
ju'retin wagqi't kelgen, ti'm jarqi'n a'r
jayma shwaq edi bul jer ja'nnati'.
Taghi'da taghdi'r ta'jine talasw, taghi'da

werben, weiter die endlose Schuld des

o'mirding sansi'z ku'na'sin jww — bul

Lebens zu biiBen war mir bestimmt.
[...]. Ich war voll brennender

mening tangdawi'm edi. [...]. Tula
boyi'm ashhi' munggha, tunshi'qti'rehan

Sehnsucht, voll erstickender Angst,

gorqgi'ni'shga toli' edi, ja'ne de men

und ich klammerte mich wild an | Mari"vagha o'lermendikpen jarmasi'p,
Maria, lief noch einmal flackernd und | oni'ng ja'nnati'ni'ng barli'q sogpagtari'
gierig durch alle Pfade und Dickichte | men qgaling nwi'n taghi' bir ret

ihres Gartens, verbil mich noch | gomaghayli'qpen jantalasa aralap, jumaq
einmal in die siiBe Frucht des | aghashi'ni'ng bal jemisine tisimdi bati'ri'p
Paradiesbaumes [Hesse 1999: 202- | jiberdim.

203].

21. OHBIH_XOII HMiCl MEH TyTac KeJIOETIHJE
Ihr Duft und ihre ganze Signatur war Xfﬁ“{a'mVaK XKa3  OeH__ payman
sommerlich, war rosenhaft [Hesse | QMHauTbIH. _
1999: 184]. Oni'ng hosh 1i"isi men tutas kelbetinde

jayma-shwaqg jaz ben rawshan oynayti'n.

22. On xomrackaH. by - MeHIH JKa3rbl

payIIaHBEIMHBIH TOJIBIKCHIIT JKYIIap
Sie nahm Abschied. Abschied war es, | qamkan  xomrracysl  emi, Ky3i e,
Herbst war es, Schicksal war es, TaFIBIPBI E]Ii.
wonach die Sommerrose so reif und | O] qoshtasqan. Bul - mening jazghi'
voll geduftet hatte [Hesse 1999: 212]. | rawshani'mni'ng toli'gsi'p jupar shashgan
goshtaswi' edi, ku'zi edi, taghdi'ri' edi.

23. VYa, 6apmia ocem rynnep, Uaa sxoune Jlopa,
O ihr schonen Blumen alle, Ida und | Gapnprsinaer kesinge Gip ka3, Oip aif,
Lore, ihr alle, die ich einst einen | ip xyn Gosca ma cyiirenmin Men!
Sommer lang, einen Monat lang, einen | Wa, barsha a'sem gu'lder, I'da ja'ne Lora,
Tag lang geliebt habe! [Hesse 1999: | parli'ghi'ngdi' kezinde bir jaz, bir ay, bir
257]. ku'n bolsa da su'ygenmin men!

24, OHbl — MEHIH 9CEM Jie JCEM TYIIIMJII

Wieder erwachte ich, ohne aufgehort
zu haben, sie mit den Armen zu
umschlingen, meine schone, schone
Blume.

Und wunderlich! — bestindig blieb die
schone Blume dennoch das Geschenk,

das mir Hermine gemacht hatte [Hesse
1999: 180].

KYIIarbIMHaH  OocaTmnaii KaliTa
OSIH/IBIM.

bip raxxabbl — ochkl 6ip oceM Tyia coi
Kbl ['epMHUHAHBIH CBHIAIBIFBI  OOJIBIT
Kana oepi.

Oni' — mening a'sem de a'sem gu'limdi
qushaghi'mnan bosatpay men qayta
oyandi'm.

Bir ghajabi' — osi' bir a'sem gu'l sol qalpi'
Germi'"nani'ng si'yli'ghi' boli'p gala berdi.

MCH
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25. «Mapus», - aeniM MeH, - «CeH OYTiH
BICPANIIbUIBIK KYJIAWBIHIAUCBIHY». [...].
CyHiKTi TyJIiM MEHIH, OV CEHi aJbIl

“Maria®, sagte ich, ,du bist heut | xamarein raxaiipin xaHsaza Gomap, com
verschwenderisch wie eine GOttn. | yirig cen MaraH eImIKAIAH —KAWTBII
[...]. Ich firchte mein liebes | opanmaiicein gem KOPKaMBIHY.
Bliimchen, es sei ein Mirchenprinz | «Mari"ya», - dedim men, - «sen bu'gin
und du werdest von ihm entfiihrt und | j'srapshi'li'q ~ qudayi'ndaysing». [...].
nie mehr zu mir zurtickfinden® [Hesse | Su'yikti gu'lim mening, bul seni ali'p
1999: 201]. qashatin ghajayi')p hanzada bolar, sol
u'shin sen maghan eshqashan qayti'p
oralmaysi'n dep qorqami'n».

26. Men JxaHblHA JKaTKaH Ke31€ OHBIH
Als ich mich zu ihr legte, lichelte ihr | DYAACH KYJIUBIDFAH JKY31 Oapin
Blumengesicht mich allwissend und | OVICTIHACH MEHIpIMMEH KYIMCIpen.
giitig an [Hesse 1999: 177]. Men. Janl’na_ jatqan kezde oni'ng gu'ldey

qulpi'rghan ju'zi

27. [...] pecmMu >xoHE aKbLIBI JOCTApbIHAH
[...] und hatten stets neben den |03cKa, ~ TYpmi  Maxabbar  KapbiM-
offiziellen und zahlenden Freunden | K&ThIHACTAPBI Ad 60{1"?{1"1' .,
noch andre Liebesbezichungen bliihen | L+-] resmi” ja'ne aqi'li' dostari'nan basqa,
[Hesse 1999: 178]. tu'rli mahabbat qari'm-qati'nastari' da

boldi'.

28. bu MeH caybIk-calipaH OpTachl, KHUHO,
Oapyap MeEH IIaiXaHalbl OTEIbICP/IIH
oJleMi, MEH CHSAKTbl JKypTTaH Oe3reH
ACTET aJiaM VIIiH, Camachl KOK, THIABIM
CallbIHFaH opl KOPJBIK kepyepi Oolca,

Die Welt der Tanz - und Mapus men ['epMuHa %&oHE OJIapbIH J10C
Vergniigungslokale, der Kinos, der | xp3napsr ymin 6ymap meitipimai ne emec,
Bars und Hotelteehallen, die fiir mich, | synpiv 1a emec, sxexkepinimTi e emec
den Einsiedler und Astheten, noch eli, OyI onemie oJapablH KyMapIbIKKa
immer etwas Minderwertiges, | tosp Kpicka eMipiepi TyJuieHin, ochIH/a
Verbotenes und Entwiirdigendes hatte, | oap esnepin yitingeii xomHe GapiabiFbiH
war fiir Maria, fiir Hermine und ihre Ginerinmeii cesineTiH.
Kameradinnen die Welt schlechthin, | Bi" men sawi'q-sayran ortasi’, ki"no,
war weder gut noch bése, weder | barlar men shayhanali' otel#derding
begehrens- noch hassenswert, in dieser | a'lemi, men si"yaqti' jurttan bezgen e'stet
Welt blithte ihr kurzes sehnsiichtiges | adam u'shin, sapasi' joq, ti'yi'm sali'nghan
Leben, in ihr waren sie heimisch und | a'ri qorli'q jerleri bolsa, Mari"ya men
erfahren [Hesse 1999: 178-179]. Germi'na ja'me olardi'ng dos qi'zdari'
u'shin bular meyirimdi de emes, zuli'm da
emes, jekko'rinishti de emes edi, bul
a'lemde olardi'ng qumarli'gga toli' gi'sqa
o'mirleri gu'ldenip, osi'nda olar o'zdering
swdaghi' bali'qtay sezinetin.
29. MeH xonbIMIa Ke3J1eCKeH apOip aifenmeH

Ich tanzte ununterbrochen, mit jeder
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Frau, die mir eben in den Weg lief, mit
ganz jungen Midchen, mit bliihenden

OwnenmiM: JKaHa TIVJJIEreH
’KacocHipiMm, KVJIOBIPBII TYprag

TOKTayChI3

jungen__ Frauen, mit sommerlich

OOIDKETKEH, JKa3 KeMellHe  KelureH

vollreifen, mit wehmiitig

KeﬂiHH_IeK, MYHAMBII COJIFaH Qf/'IGJII[eDZ[iH

verblithenden: von allen entziickt,
lachend, gliicklich, strahlend [Hesse
1999: 217].

OpKanChIChIHA CyHCIHIIM, KYJIIIM,
[IATTAHIBIM, KaHIBIM.

Men joli'mda kezdesken a'rbir a'yelmen
toqtawsi'z  bi"ledim: janga gu'ldegen
jaso'spirim, qulpi'ri'p turghan boyjetken,

jaz kemeline kelgen kelinshek, mungavyi'p

solghan a'yelderding a'rqaysi'si'na
su'ysindim, ku'ldim, shattandi'm, jandi'm.

30. MeH JkanblH aThIl >KaHTAJIACKaH Oy
TYHHIH OapiblK oHenaepiMeH Ouiedim,
COHZIa MEH EJIKTipreH, MeHi eiKTipreH,
Alle Frauen dieser fiebernden Nacht, | yenne keminiH TamkaH, KyMapibIKICH
alle, mit denen ich getanzt habe, alle, | yeniyy kymarsiMa enren, onapabiH
die ich entziindet, alle, die mich | cogpma maxa66ar MYHBIMEH KaparaH,
entziindet hatten, alle, um die ich | egni xamrei3 sxamra  alimanein  MeHiH
geworben, alle, an die ich mich | xyimarsMua kyanepran.
verlangend geschmiegt, alle, denen ich | Men jali'n ati'p jantalasqan bul tu'nning
mit  Liebessehnsucht  nachgeblickt | barli'q a'yelderimen bi"ledim, sonda men
hatte, waren zusammengeschmolzen | e]iktirgen, meni eliktirgen, mende
und eine einzige geworden, die in | ko'ngilin tapgan, qumarli'qpen mening
meinem Armen blihte [Hesse 1999: | qushaghi'ma engen, olardi'n songi'na
220]. mahabbat mungi'men qaraghan, endi
jalghi'z jangha aynali'p mening
qushaghi'mda qulpi'rghan.
31. byn MEHIH OTKEH eMipime,
JKACTBIFBIMHBIH _ JKalKaJIFaH  JKeJeriHe,
[...] es war ein schoner und | kipwikcis Cappumin onemine Kacairan
wehmiitiger  Ausflug  in  mein | tamama opi xaGbIpkay casxat GombL.
chemaliges Leben gewesen, in die | Byl mening o'tken o'mirime,
Gefilde meiner Jugend, in die Gebiete | jasti'chi'mni'ng  jayqalehan  jelegine,
des idealen Harry [Hesse 1999: 173]. | kirshiksiz Garri"ding_a'lemine jasalghan
tamasha a'ri jabi'rqaw sayahat boldi'.
32. En OakpITChI3 OMIpAIH A€ Tac IeH
TONBIPArbIHBIH__apachblHJA ©31HHIH _KYH
Und auch das ungliicklichste Leben | LIYafblHa TOJBI KYHJIEpi MeH WIaFbIH
hat seine Sonnenstunden und seine | OKBIT yasapet 6o'na'z[51..
kleinen Gliicksblumen zwischen dem Engv baﬁll ts12 om}rdlng d? tas pen
Sand und Gestein [Hesse 1999: 57]. topt raghl'nl'ng 'aras1'nda‘ o'zinning kq'n
shwaghi'na toli' ku'nderi men shaghi'n
baqi't gu'lzari' boladi'.
33. | [...] meine Anschauungen, mein | Ke3inae mapeiHAbBl opi oWrimi  agam

Geschmack, mein ganzes Denken, mit

peTiH/e JKapKbIparaH MEHIH KO3KapachIM,
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dem ich einst als ein begabter und
beliebter Mann gegldnzt hatte, war

TaJFaMbIM, OVKUI  aKbUI-OMBIM  €HJl
KAapaychbl3 KaHBIPAIl, TAFbUIAHBIN KETII,

jetzt verwahrlost und_verwildert und
den Leuten verdichtig [1, c. 90].

KicUIep KYIIKTeHE KaparuThIHIali OOJIIbI.
Kezinde dari'ndi' a'ri a'ygili adam retinde
jargi'raghan mening ko'zgarasi'm,
talchami'm, bu'kil aqi'l-oyi'm  endi
garawsi'z _gangi'rap, taghi'lani'p Kketip,
kisiler ku'diktene qarayti'nday boldi'.

34.

Gegen Mittag erwacht, fand ich in mir
alsbald die geklérte Situation wieder,
das kleine Biichlein lag auf dem
Nachttisch und mein Gedicht, und
freundlich kiihl blickte aus dem
Wirrsal meines jiingsten Lebens mein
Entschluf mich an, iiber nacht im
Schlafe rund und fest geworden. FEile
tat nicht not, mein Todesentschlufl war
nicht die Laune einer Stunde, er war
eine reife, haltbare Frucht, langsam
gewachsen und schwer geworden, im
Wind des Schicksals leis geschaukelt,
dessen nichster Stofl sie zum Fallen
bringen mufBte [Hesse 1999: 92].

Tam Tycke TamMaH OSHFaH MEH MOH-
YKaWJIpl T€3 TYCIHIIM, KIIIIKeHTal KiTamia
MEH ©JeHJepiM TyMOOYKaHBIH YCTiHIE
JKaThIp €KEH, ay Oip TYHHIH 1NTiHAETi
TYCIMIAE OCIO-)KETLIN, KaTalblll aJiFaH
HIENIIMIM ©MIipIMHIH COHFBI COKIAFbIHBIH
XAOCBhIHAH CAJIKBIH-CAIEMIl KO3KapacleH
Kapamn TypAabl. ACBIFYIBIH KaXKeTi XOK,
eximre Oen Oaitnaran MeHiH menrimMim Oip
COTTIK KMSHKBUIBIK eMecC €], Oy — e3iH
Kasip THIHBIII KaHa TEPOETKEH TarabIp
JKelmHig  Olp  yaeyiHEH Y3l  Tycyre
JAWbIH _aKbIPhIH _©CII, ayblp TapTKaH,
HiCIM-KaTaiiraH JKeMic eJi.

Tal tu'ske taman oyanghan men mamn-
jaydi' tez tu'sindim, kishkentay kitapsha
men o'lengderim twmbochkani'ng
u'stinde jati't eken, al bir tunning
ishindegi tu'simde o'sip-jetilip, gatayi'p
alghan sheshimim o'mirimning songghi'
sogpaghi'ni'ng haosi'nan salqgi'n-sa'lemdi
ko'zgaraspen garap turdi'. Asi'ghwdi'ng
gajeti joq, o'limge bel baylaghan mening
sheshimim bir sa'ttik qi"yangqi'li'lq emes
edi, bul — o'zin qazir ti'ni'sh gana
terbetken taghdi'r jelining bir u'dewinen
u'zilip tu'swge dayi'n aqi'ri'n o'sip, awi'r
tartgan, pisip-qatayghan jemis edi.

35.

Es reicht diesen zahllosen Existenzen
nicht zur Tragik, wohl aber zu einem
recht ansehnlichen Missgeschick und
Unstern, in dessen Holle ihre Talente
gar gekocht und fruchtbar werden
[Hesse 1999: 71].

CaHchI3 ajaM Tparu3mji KeTepe anMmac,
alaliga oJap  TO3aKTa  ITiCII-yKeTigin
KEMICIH Oepin >KaTKaH JapblHIapbIHBIH
KalFbUIbI YJIECIH KOTEPE aajibl.

Sansi'z adam tragi"zmdi ko'tere almas,
alayda olar tozagta pisip-jetilip jemisin

berip jatgan dari'ndari'ni'ng qayghi'li
u'lesin ko'tere aladi'.

36.

Und in der Tat ertrug er manches
Ungemach jetzt viel leichter, das ihn
frither tiefer und ldnger gequilt, ja

[prabIHAA, KE31HAC OHBI Y3aK Opl KATThI
azanm  MIGKTIpreH  Typiai  JKalcChI3
JKaFIaisapapl OJ1 €HAl QNJAeKaiaa KeHiT
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vielleicht bis zur Wurzel erschiittert
hitte [Hesse 1999: 66].

KaOBLIAa kI, OfTIECe odap TYOIHE JKETep
eni.

Shi'ni'nda, kezinde oni' uzaq a'ri qatti'
azap shektirgen tu'rli jaysi'z jaghdaylardi'
ol endi a'ldeqayda jengil qabi'ldadi',
o'ytpese olar tu'bine jeter edi.

37. [...] Kymaiira KyIUBUIBIK  KbUIY/BIH
OpHBIHA  Ca0BIPJBI  aplbl, JI933aTTHIH
OpHBbIHA KAaHAFaTThl, €PKIHAIKTIH OpPHBIHA
[...] statt Gottbesessenheit erntet er | sajipUIBIKTBL, anTaI HICTHIKTHIH OPHBIHA
Gewissensruhe, statt Lust Behagen, | sxpiasr remmneparypans: TaGas..
statt Freiheit Bequemlichkeit, statt | [..] qudaygha quilshi'llq qi'lwding
todlicher  Glut ~ eine  angenehme | orni'na sabi'rli' ardi', la'zzatting orni'na
Temperatur [Hesse 1999: 69]. qanaghatti’, erkindikting orni'na
jayli'li'qti', aptap i'sti'qting ornina ji'li'
temperatwrani' tabadi'.

38. [...] amam — >ky3zereH KaObIKITAJIApAaH
[...] der Mensch ist eine aus hundert | ryparpin  nuss,canmaran KINTepaeH
Schalen bestehende Zwiebel, ein aus | ronkpurran 6yi.
vielen Fidden bestehendes Gewebe [...] adam — ju'zdegen gabi'qshalardan
[Hesse 1999: 79]. turati'n _ pi"yaz,sandaghan jipterden

tolgilghan bul.

39. bipak Ta Oys1 Tek KaHa KaObIpIIaK, aJ iIri
Und doch war das nur die Schale: | TO/IFaH MarblHa, HIMEJICHIC, TaFabIp el
innen war alles voll Bedeutung, | %oHe [...]. ‘ o
Spannung, Schicksal, und [...] [Hesse Biraq ta bul t.ek qana g—qab.l’rsha ’ 2_11 ISh}
1999: 202]. tolghan maghi'na, shi"elenis, taghdi'r edi

jane[...].

40. Erep ne epekme napsiHael hom HaI3ik

Und wenn in besonders begabten und
zart organisierten Menschenseelen die
Ahnung ihrer Vielspiltigkeit
aufdimmert, wenn sie, wie jedes
Genie, den Wahn der Personlichkeit
durchbrechen und sich als mehrteilig,
als ein Biindel aus vielen Ichs
empfinden, so brauchen sie das nur zu
auBern, [...] [Hesse 1999: 77].

KeNreH ajgaMm >KaHBIHIA 031HIH
KOTIKBIPIBUIBIK Ce31Mi KblUIaH Oepce, erep
Jie OJ1 Ke3-KeNreH Fyjlama ICHeTTi TyJIFa
TYTaCTHIFBIHBIH WILTIO3USICHIH OY3bIINT ©TCe
opi ©31HIH KYPAENUIiriH, ©31HiH KeNTereH
«MeHy»-nepiHiH  KUBIHTBIFBIH  CE31HCE,
Oy JKalapl TEK BIMMEH JKeTKi3ce e
oot [...].

Eger de erekshe dari'ndi' xa'm na'zik
kelgen adam  jani'nda 0'zining
qo'pqi'rli'li'q sezimi qi'lang berse, eger de
ol kez-kelgen ghulama ispetti tulgha
tutasti'ghi'ni'ng 1"llyuzi"yasi'n buzi'p o'tse
aTt o'zining ku'rdeliligin, 0'zining
ko'ptegen «Menx»-derining ji"i'nti'ghi'n
sezinse, bul jaydi' tek i'mmen jetkizse de
boldi'[...].
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3.2 Die Ubertragungsspezifika: Methoden, Beobachtungen,

Probleme

AnschlieBend zum Kapitel 3.1 werden im Weiteren die Ubersetzungsanalysen der
einzelnen Passagen gegeben sowie am Beispiel von bestimmten Stellen die
Ubersetzungsprobleme und Beobachtungen, die wihrend des Ubersetzungsprozesses
entstanden sind, erldutert. Jedes Beispiel ist mit einer Zahl angegeben, damit es leicht

im Kapitel 3.1 zu finden ist.

Methoden: Nach der detaillierten Analyse des Steppenwolf bestand die
Ubersetzung der ausgewihlten Passagen ins Kasachische aus zwei groBen Schritten. Im
ersten Schritt der Ubersetzung wurden von der Autorin die Methoden der
wortwortlichen und kontextuellen Ubersetzungen ausgewihlt. Dabei wurden aber
sowohl syntaktische, als auch lexikalisch-semantische Besonderheiten des kasachischen
Textes (beziehungsweise der kasachischen Sprache) beriicksichtigt. Die Passagen
wurden auch im Einklang mit dem Kontext des Romans iibersetzt, um nicht nur lose

Warter und Wortverbindungen des Originals in der Ubersetzung zu erhalten.

Im zweiten Schritt, einer Form der qualitativ-empirischen Uberpriifung des
Ubersetzungsergebnisses, ging es vor allem um einen Austausch der Autorin iiber den
entstandenen kasachischen Text mit der Sprachwissenschafterin Samal Kamzina und
dem Ubersetzer, Schriftsteller und Literaturkritiker Toktarbek Kamzin. Diese Schritte
fiihrten dazu, dem Steppenwolf-Text nicht nur seine kontextuelle Erfiilltheit im
Kasachischen zu geben, sondern auch seine Literarizitit in einer anderen Sprache zu
finden und zwei Sprachen, zwei Kulturen und zwei literarische Welten miteinander in
Verbindung zu setzen. Zum Schluss dieser durchaus kreativen Arbeit lédsst sich sagen,
dass die Ubersetzung der ausgewihlten Passagen des Steppenwolf ins Kasachische
gelungen ist und ihrer Adédquatheit einem literarischen Werk entspricht. Eine weitere
Arbeit an der Ubersetzung wiirde eine neue Stimme, die des Steppenwolf — Ty3

maevicol, in einem tiirkischen Kultur- und Sprachraum zum Erklingen bringen.

Diese Art der Ubersetzung trug aber neben literarischen auch einen
wissenschaftlichen Untersuchungscharakter, der natiirlich neben Erfolgen auch

Schwierigkeiten und Beobachtungen mit sich brachte.
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Beobachtungen: Die emotionalen Momente in Hesses Sprache werden, sobald
die im Allgemeinen zuriickhaltend und verborgen dargestellten Gefiihle offen gezeigt
werden sollen, vor allem in Bezug auf die Beschreibung von Frauen, meist mithilfe
orientalischer Bilder vermittelt (vgl. im Kapitel 2.2 die Lexik aus dem metaphorischen
Modell ,,Pflanzenwelt: Frauen — Blume, Sommerrose, rosenhaft, sommerlich,
Blumengesicht, Lotosbliite; Frauenkorper — Garten, Pfade und Dickichte ihres Gartens,
Beziehungen bliihen). Im Kasachischen wurden Gefiihle immer singend in einem Lied,
mit gedehnten Worten oder nur Musik spielend auf der Dombra, der kasachischen
zweisaitigen Laute, libertragen (diese Form der Vermittlung wird im Kasachischen ku'y
genannt). Dank der Bildhaftigkeit, und auch dank der Genauigkeit der kasachischen
Sprache (tiefe, hohe Schattierung der sprachlichen Ubertragung), zeichnet sie sich aber
durch einen lebhaften Charakter aus, deswegen ist die Wirkung auf den Leser (in der
Literatur) und den Zuhorer (in der Musik) intensiver und n#her. Das Gesagte und
Beschriebene in einem Lied oder literarischen Text beriihrt durch den Riickgriff auf die
bekannte Form des kulturellen Wissens (ku'y) die Gefiihle/die Emotionen des
Rezipienten. AuBerdem versucht sich Kasachisch immer symbolisch auszudriicken?%,
da die Weltbetrachtung, wie es schon im Kapitel 2.1 zu zeigen versucht wurde, fiir den
Aufbau des gesamten Weltmodells aufgrund der Totembilder, Aberglaube, und des
Schamanismus sowie Tengrismus passiert. Diese Merkmale der Sprachen sollten

deswegen bei der Ubersetzung beriicksichtig werden.

In Beispiel 22 etwa gelingt es im Kasachischen die gleichen Bilder des
metaphorischen Modells der Pflanzenwelt zu verwenden. Auch in der Zielsprache
funktioniert die Gegeniiberstellung vom Duft der Sommerrose mit dem kommenden
Herbst die Situation des Abschiedes und des Schicksals zu symbolisieren. Allerdings
erfolgt im Kasachischen notwendigerweise zunéchst eine syntaktische Verschiebung:
die Worte Abschied (goshtasw), Herbst (ku'z) und Schicksal (faghdi'r) riicken an das
Ende des Satzes, wihrend die Beschreibung der Sommerrose und ihres Duftes an den
Anfang gesetzt wird. Semantisch steht im Deutschen aber das, was die Rose ausstrahlt
(Duft), fiir die Stimmung des schicksalhaften Vergehens, wihrend im Kasachischen die

Rose selbst das Schicksal in sich trigt und somit den Abschied symbolisiert.

286 Kairbekov B.G.: Put' vody. Izbrannoe: stihi i proza. Moskva: Tezaurus 2010, S. 339-398.
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An einer anderen Stelle (Beispiel 20) hilft der Bezug auf das metaphorische
Modell der Pflanzenwelt den ,kreativen Kontext“ zu iibertragen, obwohl das
Kasachische eigentlich nicht die Moglichkeit bietet, den erotischen Aspekt dieser Stelle
authentisch wiederzugeben. Zunichst erfolgt in Bezug auf den Garten eine
Konkretisierung als ,,Paradies” (jer ja'mnati"). Nur dadurch kann die Schonheit der
Situation dargestellt werden, denn die direkte Ubertragung von Garten (baq, bagsha)
wiirde vor allem Assoziationen mit Arbeit hervorrufen. In weiterer Folge, auf das Bild
des Paradieses aufbauend, funktioniert die Ubertragung der Begriffe ,,Pfad* und
»Dickicht“ mit ihren erotischen Anklédngen. Die ,silile Frucht des Paradiesbaumes*
findet fiir den Aspekt der Siie ihr Aquivalent in ,honighaft“, da im Kasachischen

positive Siile im Sinne von genussvoll, angenehm etc. mit bal (Honig) dargestellt wird.

Die Beispiele zeigen, dass es trotz kleinerer Verschiebungen in vielen Fillen
moglich ist, im Kasachischen mit denselben metaphorischen Modellen zu arbeiten wie
im Deutschen. Dariiber hinaus ist die Ubertragung in vielen Fillen nicht nur moglich,
sondern, die von Hesse gewihlten Bilder im Bereich der Natur, kommen der
kasachischen Weise, sich symbolisch auszudriicken, entgegen. Dies soll aber nicht
dariiber hinwegtiuschen, dass sich natiirlich zahlreiche Probleme bei der Ubertragung
von Literatur zwischen zwei so weit entfernten Sprachen und Kulturen ergeben. Im

Folgenden wird eine Vielzahl von Fillen beispielhaft in den Blick genommen.

Lexikalische Adiquatheit

Das Problem der lexikalischen Addquatheit war das erste, vor allem beim

Ubersetzen des Symbols Steppenwolf (vgl. Kapitel 1.2 und Kapitel 2.1):

Fir das deutsche Wort ,,Wolf* findet man im Kasachischen 18 Aquivalente: der
Wolf (deutsch) — gasqi'r (Oberbegriff fir Wolf); taghi’ (verwilderter Wolf in der
Steppe); ku'rt, i"t-qus (alter Name fiir Wolf); arlan (ein starker Wolf); birishek, abadan
(ménnlich, Leitwolf); ko'kserek (unter den jungen Wolfen der starkste); gorgaw, ko'rban
(ein stark reiBender Wolf); shil bo'ri (ein ausgehungerter/ruppiger Wolf); bo'ri, shi"bo'ri
(einem Hund dhnlicher in Sumpfgegenden lebender Wolf); shoghal (ein blutriinstiger
Wolf); ko'kjal, atayi’ (ein machtiger Wolf); ko'kshulan (ein sehr starker und michtiger
Wolf); maytaban (ein gemaisteter, vollfleischiger Wolf) (kasachisch).
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Fiir das deutsche Wort ,,Steppe findet man im Kasachischen drei Aquivalente:
die Steppe (deutsch) — dala, sayi'n dala, tu'z (kasachisch). Bei dieser lexikalischen
Vielzahl sollte man den Steppenwolf Harry in jeder Passage passend iibersetzen, da der
Steppenwolf bei Hesse teils ein alter und etwas ruppiger Steppenwolf*®’ (alt) ist, teils

als diesen Kerl, dieses Vieh von Steppenwolf*3® (jung) dargestellt wird.

Auch fiir den Titel musste eine passende Variante festgelegt werden und die
folgenden Moglichkeiten boten sich an: Der Steppenwolf (deutsch) = Tu'z taghi'si’ oder
Tu'z bo'risi (kasachisch). In unserem Fall bleiben wir bei der Variante Tu'z taghi'si’ (Der
Steppenwolf), da fu'z neben der Bedeutung der Steppe auch das Elend, das fremde
Land, sich auflerhalb des Zuhauses befinden, beinhaltet und faghi’ neben der Bedeutung
wild, verwildert auch menschenscheu und zuriickgezogen beinhaltet. Deswegen
erscheint die Ubertragung als Tu'z taghi'si' adiquat und dem stilistischen Komplex

Steppenwolf entsprechend.

Dazu Beispiel 1 aus dem Roman:

[...] den Sprung ins Weltall wagen zu kdnnen, miiite solch ein Steppenwolf einmal
sich selbst gegeniibergestellt werden, miifite tief in das Chaos der eigenen Seele
blicken und zum vollen BewuBtsein seiner selbst kommen.*®

[...]Jvghari'shga bir ati'lwgha bel baylaw, bul si'ndi' Tu'z taghi'si'na 0'z 0'zin toli'q
tani’p xa'm o'z jani'ni'ng shi'ngi'raw-shi'ti'tmani'na u'ngilip, tu'binde o'z jani'na
betpe-bet bir qaraw kerek edi.

In dieser Passage steht der titelgebende Begriff ,,Steppenwolf™, fiir den in seiner
kompletten Form (im Gegensatz zum verkiirzten ,,Wolf*) die Ubersetzung Tu'z taghi'si’
mit der dargestellten Herleitung, addquat und angemessen erscheint, um den Kontext
und den Bedeutungsumfang zu iibertragen. Jedoch beinhaltet ,,der Steppenwolf* als ein
Symbol die komplexe Bedeutung der Zeit, der Werte und des Strebens zum hohen Ideal.
Bei der Ubersetzung dieses Symbols ins Kasachische ist die kontextuelle
Ubersetzungsmethode wichtig, da die Auswahl der passenden Symbolbilder in der

Zielsprache groBer als in der Ausgangssprache ist.

In der folgenden Passage (Beispiel 5) wurde Wolf als gasqi'r libersetzt:

Er nennt alles Wilde in sich Wolf und empfindet es als bose, als geféhrlich, als
Biirgerschreck — aber er, der doch ein Kiinstler zu sein und zarte Sinne zu haben

287 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 22.
288 Ebd., S. 137.
29 Ebd., S. 73.
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glaubt, vermag nicht zu sehen, dafl auBer dem Wolf, hinter dem Wolf, noch viel
andres in ihm lebt, dal nicht alles Wolf ist, was beiit, dal da auch noch Fuchs,
Drache, Tiger, Affe und Paradiesvogel wohnen. Und daB3 diese ganze Welt, dieser
ganze Paradiesgarten von holden und schrecklichen, groflen und kleinen, starken
und zarten Gestaltungen erdriickt und gefangengehalten wird von dem
Wolfmérchen, ebenso wie der wahre Mensch in ihm vom Scheinmenschen, vom
Biirger, erdriickt und gefangengehalten wird.?*

Ol o'z boyi'ndaghi' bar taghi'li'qti' gasqi'r dep, oni' a'ri zuli'm, qawipti, meshhandi'q
turghi'da — qorqi'ni'shti' dep tani"ti'n, biraq o'zin sheber dep sanap, sezimining
na'ziktigin toli'q sezinse de, 0'z boyi'nda gasqgi'rmen qatar tu'lkining, aydaxardi'ng,
jolbari'sti'ng, maymi'ldi'ng, jumaq qusi'ni'ng, o'zge de ko'p na'rsening bari'n tu'sine
alar emes. Osi' bir ku'lli a'lem, sulw ja'ne suri'qsi'z, u'lken xa'm kishi, bu'kil jannat
baghi', ku'shti ja'ne a'lsiz maquli'qtar mekeni osi' bir ku'lli ja'nnat baghi' gasqi'r
twrli' angi'zdi'ng arbawi'na tu'sip, janshi'lghan, boyi'ndaghi' Garri" toli'q adam
jarti'’kesh meshhan adamni'ng tutqi'ni'nda qalghanday.

Im Gegensatz zu taghi' aus dem Titel Tu'z taghi'si’ (Steppenwolf) ist gasqi'r
(Wolf) ein Oberbegriff fiir Wolfe, also eine unspezifische Bezeichnung fiir das Tier. In
der iibersetzten Passage ist die Einordnung in das metaphorische Modell der Tierwelt
wesentlich, da der Wolf unbestimmt genannt wird und dann in Abgrenzungen zu
anderen Tieren und vor allem zum Steppenwolf differenziert wird. Dies zeigt sich auch
in der Identifizierung Harrys mit einem Steppenwolf, der ganz spezifische
Eigenschaften in sich trigt (bose, gefihrlich, Biirgerschreck) von dem aber der Wolf in
dieser Passage abstrahiert wird. Das heiBt, dass bei der Ubersetzung des stilistischen
Kerns Wolf darauf zu achten war, einen Begriff zu wihlen, der im konkreten Kontext

der jeweiligen Passage, passend spezifiziert werden konnte.

Ubersetzung von Pronomen

Die Ubertragung der Relativpronomen ins Kasachische erwies sich als niichstes
Problem in dieser Reihe. Die Fiille der vorhandenen Relativpronomen des Originals
findet ihre Aquivalenz in der Zielsprache in Personal- und Possessivpronomen wie men
— ich, meni — mich, mende — bei mir, mening — mein/e, olardi'n — ihr/e/es/n. Dieses
Nichtvorhandensein der Relativpronomen in der kasachischen Sprache verlangt eine
vollstandige Anpassung an die grammatischen und semantischen Normen der
Zielsprache. Das Problem wurde unter Beriicksichtigung des stilistischen Komplexes

dieser Passage und mit Hilfe der kontextuellen Ubersetzungsmethode geldst. Somit

20 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 85.
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wurde die adiquate Ubersetzung erreicht und der stilistische Komplex ins Kasachische

ibertragen.

Dazu Beispiel 30:

Alle Frauen dieser fiebernden Nacht, alle, mit denen ich getanzt habe, alle, die ich
entziindet, alle, die mich entziindet hatten, alle, um die ich geworben, alle, an die
ich mich verlangend geschmiegt, alle, denen ich mit Liebessehnsucht nachgeblickt
hatte, waren zusammengeschmolzen und eine einzige geworden, die in meinem
Armen bliihte.”!

Men jali'n ati'p jantalasqan bul tu'nning barli'q a'yelderimen bi"ledim, sonda men
eliktirgen, meni eliktirgen, mende ko'ngilin tapqan, qumarli'qpen mening
qushaghi'ma engen, olardi'n songi'na mahabbat mungi'men qaraghan, endi jalghi'z
jangha aynali'p mening qushaghi'mda qulpi'rghan.

In der obigen Passage muss aufgrund des Fehlens von Relativpronomen eine
Verschiebung des Akzents vorgenommen werden, der von den Frauen im Original zum
Ich in der Ubersetzung fiihrt. An dieser Stelle konnte aber eine adiquate Ubertragung
geschaffen werden, da das metaphorische Modell ,,Licht“ mit dem Slot , Feuer im
Mittelpunkt steht. Dieser Schwerpunkt durfte in der Ubersetzung nicht verloren gehen,
um den Sinn angemessen zu vermitteln, weshalb die Verschiebung auf das Ich in der

Ubersetzung nicht stérend zu Buche schligt.

Als nichstes Problem muss die Ubertragung der Personalpronomen genannt
werden. Fiir die deutschen Personalpronomen sie und er (Nom.Sg.) sowie sie und ihn
(Akk.Sg.) gibt es im Kasachischen nur die Formen ol fiir sie, er und oni' fiir sie, ihn,
weil in der kasachischen Sprache zwischen miénnlichen und weiblichen Formen
grammatisch nicht unterschieden wird (Genus), weswegen in beiden Fillen jeweils nur

eine Bezeichnung verwendet werden kann wie ol = sie, er und oni' = sie, ihn.
Dazu einige Beispiele:

Beispiel 22:

Sie nahm Abschied. Abschied war es, Herbst war es, Schicksal war es, wonach die
Sommerrose so reif und voll geduftet hatte.?*?

Ol qoshtasgan. Bul - mening jazghi' rawshani'mni'ng toli'qsi'p jupar shashqan
qoshtaswi' edi, ku'zi edi, taghdi'ri' edi.

Beispiel 36:

2! Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 220.
22 Ebd.,, S. 212.
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Und in der Tat ertrug er manches Ungemach jetzt viel leichter, das ihn friiher tiefer
und linger gequiilt, ja vielleicht bis zur Wurzel erschiittert hétte.>*

Shi'ni'nda, kezinde oni' uzaq a'ri qatti' azap shektirgen tu'rli jaysi'z jaghdaylardi' ol
endi a'ldeqayda jengil qabi'ldadi', o'ytpese olar tu'bine jeter edi.

Beispiel 24:
Wieder erwachte ich, ohne aufgehort zu haben, sie mit den Armen zu umschlingen,

meine schone, schone Blume. Und wunderlich! — bestiindig blieb die schone Blume
dennoch das Geschenk, das mir Hermine gemacht hatte.?**

Oni' — mening a'sem de a'sem gu'limdi qushaghi'mnan bosatpay men qayta
oyandi'm. Bir ghajabi' — osi' bir a'sem gu'l sol qalpi' Germi"nani'ng si'yli'ghi' boli'p
qala berdi.

Allgemein verlangt die Ubersetzung der Pronomen eine Ubertragung in anderen
grammatischen Kategorien, auch weil es im Kasachischen keine exakte Entsprechung
fiir die Kasus im Deutschen gibt. Das Kasachische kennt sieben Kasus gegeniiber den
vier Deutschen. Dariiber hinaus fehlen wie gezeigt im Kasachischen die
Relativpronomen sowie eine dem Deutschen entsprechende Unterscheidung des
grammatischen Geschlechts. Fiir die Anpassung und Umschreibung in den einzelnen
Fillen, konnte durch eine Beriicksichtigung der Elemente der stilistischen Peripherie
beziehungsweise der metaphorischen Modelle, die addquate Variante identifiziert

werden.

Wortlichkeit

Als ein weiteres Problem war die Ubertragung der Liebesszenen ins Kasachische,
obwohl sie von Hesse genauso in Metaphern gekleidet beschrieben sind. Als Losung fiir
dieses in der kasachischen Kultur heiklen Problems bot sich fiir viele Passagen eine
wortwortliche Ubersetzung an. Im bereits oben angefiihrten Beispiel 20 (Garten, Pfade,
Dickicht), wo es in der Ubertragung zunichst zu einer Verschiebung von Garten auf

Paradies kommt, wird der darauffolgende Satzteil wortwortlich iibersetzt.

Beispiel 20:

Ich war voll brennender Sehnsucht, voll erstickender Angst, und ich klammerte
mich wild an Maria, lief noch einmal flackernd und gierig durch alle Pfade und

293 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 66.
4 Ebd., S. 180.
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Dickichte ihres Gartens, verbi3 mich noch einmal in die siile Frucht des
Paradiesbaumes.?”

Tula boyi'm ashhi' munggha, tunshi'qtirghan qorgi'ni'shqa toli' edi, jane de men
Mari"yagha o'lermendikpen jarmasi'p, oni'ng ja'nnati'ni'ng barli'q sogpaqtari' men
qali'ng nwi'n taghi' bir ret qomaghayli'qpen jantalasa aralap, jumaq aghashi'ni'ng
bal jemisine tisimdi bati'ri'p jiberdim.

Zunichst erscheint es als wiirde man damit dem Problem der erotischen
Assoziationen dieser Passage ausweichen. Jedoch hilft die Wortlichkeit die bildhaft
beschriebene Stelle in ihrer Originalitdt dem kasachischen Leser wiederzugeben, indem
die wortlichen Ubersetzungen in Verbindung mit der oben beschriebenen Verschiebung
zu Paradies die Assoziationen vermitteln, ohne ihre kreative, schriftstellerische

Einmaligkeit zu schwichen.

Bildhaftigkeit

Die Bildhaftigkeit und die Neigung zur Symbolhaftigkeit des Kasachischen
machte wihrend des Ubersetzungsprozesses eine phraseologische Ubertragung
notwendig. Damit ist gemeint, dass das Kasachische eine Metapher, eine Phraseologie
oder ein Symbol verlangt, wo es im Original eine direkte Beschreibung ohne rhetorische

oder symbolhafte Figuren gibt.

Im Beispiel 1 muss ,,den Sprung ins Weltall wagen zu konnen* als ghari'shqa bir

ati'lwgha bel baylaw iibertragen werden.
Beispiel 1:

[...] den Sprung ins Weltall wagen zu konnen, miifite solch ein Steppenwolf einmal
sich selbst gegeniibergestellt werden, miifite tief in das Chaos der eigenen Seele
blicken und zum vollen BewuBtsein seiner selbst kommen.?®

[...] ghari'shqa bir ati'lwgha bel baylaw, bul si'ndi' Tu'z taghi'si'na 0'z o'zin toli'q
tani’p xa'm o'z jani'ni'ng shi'ngi'raw-shi'ti'rmani'na u'ngilip, tu'binde o'z jani'na
betpe-bet bir qaraw kerek edi.

Bel baylaw heifit wortlich ,,den Gurt um die Hiiften binden“, was eine
phraseologische Fiigung ist, die fiir ,,etwas wagen* steht und aus der Vorbereitung fiir
einen Kampf stammt. Traditionell banden sich kasachische Kiampfer vor der

Auseinandersetzung (kures) ihr Gewand mit einem Gurt fest. Durch solche und dhnliche

25 Ebd., S. 202-203.
2% Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 73.
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Stellen erhilt die Ubersetzung einen groBeren Reichtum an Bildern, aber um nicht eine
ungewollte ,,Verschonerung anzufertigen, ist es wichtig den ,kreativen Kontext* nicht
aus den Augen zu verlieren und mit passenden rhetorischen und stilistischen Mitteln

den Kern zu iibertragen.

Bei Beispiel 12, ,,s0 bin doch auch ich der Sohn einer Mutter* erfolgt statt einer
wortwortlichen Ubertragung eine als phraseologische Einheit anam galja jegen mit dem
Sinn ,,geboren sein nach allen menschlichen Regeln, ein Mensch sein® {ibersetzt wird,
was aber den stilistischen Komplex zu iibertragen half und der Passage den
authentischen Charakter gibt:

Aber wenn ich auch ein alter und etwas ruppiger Steppenwolf bin, so bin doch auch
ich der Sohn einer Mutter.?’

Qagsal tarti'p, ju'ni tu'sken Tu'z taghi'si’ bolghani'ma garamastan, men twghanda
anam qalja jegen.

Mit dieser Variante der Ubertragung wird das, was bei Hesse im Kontext
widergegeben wird, nidmlich, dass Harry seine Menschlichkeit nicht durch seine
wolfischen Eigenschaften verliert, verdichtet in der phraseologischen Fiigung anam
qalja jegen ausgedriickt, ohne dass dabei die stilistische Erfiilltheit des Originals

ausgediinnt wiirde.

Dieses letzte Beispiel zeigt aber auch, dass bei einer Ubersetzung stets Probleme
bleiben, die in Kompromissen miinden miissen. Hier etwa im Wegfallen von ,,Mutter*
und all der damit verbundenen Konnotationen und Assoziationen. So war es bei einigen
Stellen nicht moglich, den stilistischen Komplex mit all seinen Elementen adédquat in

die Zielsprache zu iibertragen.

Nichtiibertragbarkeit des stilistischen Komplexes

Die nédchsten Beispiele zeigen Stellen, wo der stilistische Komplex, vor allem die
stilistische Peripherie, im Kasachischen nicht wiedergegeben werden konnte, da die im
Original vorhandenen sprachlichen Bilder (Metaphern) in der Zielsprache ihre

stilistische Farbung verlieren.

Beispiel 27:

27 Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 22.
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[...] und hatten stets neben den offiziellen und zahlenden Freunden noch andre
Liebesbeziehungen bliihen.>*®

[...] resmi" ja'ne aqi'li' dostari'nan basqa, tu'rli mahabbat qari'm-qati'nastari' da
boldi'.

Hier wird die metaphorische Verbindung Liebesbeziehungen bliihen ins
Kasachische nur als — ,,es gibt Liebesbeziehungen* iibertragen, weil es nicht moglich ist
die kasachischen Worter fiir Blithen sinnvoll mit ,,Liebesbeziehungen* in Verbindung
zu setzen, was zu einem Verlust dieses Elements aus dem stilistischen Komplex Garten

fiihrt.
Beispiel 37:

[...] statt Gottbesessenheit erntet er Gewissensruhe, statt Lust Behagen, statt
Freiheit Bequemlichkeit, statt todlicher Glut eine angenehme Temperatur.?

[...] qudaygha qulshi'li'q qilwdi'ng orni'na sabi'rli' ardi', la'zzatting orni'na
ganaghatti', erkindikting orni'na jayli'li'qti’, aptap i'sti'qti'ng orni'na ji'li'
temperatwrani' tabadi'.

In diesem Beispiel wird das metaphorisch verwendete Verb erntet ins
Kasachische nur als ,,findet* (tabadi') tibertragen. Wieder muss die Anspielung auf den
stilistischen Komplex Garten fallen gelassen werden und es war auch nicht moglich
diesen Bezug an einer anderen Stelle dieser Passage einzubringen. Dieser Situation
muss man bei der Ubersetzungsarbeit ins Auge blicken und akzeptieren, dass an
manchen Stellen Entscheidungen dariiber notwendig sind, was bei der Ubertragung

erhalten werden muss, wihrend gleichzeitig andere Elemente verloren gehen.

Zusammenfassung des Kapitels: Ein literarischer Text, der durch eine Vielzahl
von rhetorischen Figuren, einen besonderen Kontext und eine einmalige Autorenstimme
gekennzeichnet ist, verlangt von einem Ubersetzer eine detaillierte Auseinandersetzung.
Die Klassifizierung von metaphorischen Modellen auf der sprachlichen Ebene, die
Bestimmung der stilistischen Komplexe auf der kontextuellen Ebene sowie die
Bestimmung der tragenden Symbolbilder auf der lexikalischen Ebene erleichtern diese
Arbeit und bieten auch bei ,,heiklen* Ubersetzungsproblemen oft einen Ausweg. Das
Verstindnis und das Ubertragenkonnen der Seele eines Werkes in die Zielsprache

hiingen natiirlich einerseits von der Begabung des Ubersetzers, aber andererseits von

28 Ebd., S. 178.
2% Hesse, Hermann: Der Steppenwolf. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999, S. 69.
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seiner hartnickigen Arbeit ab. Bei der Ubersetzung von literarischen Werken aus
Sprachen, die zu verschiedenen Sprachfamilien gehoren, im vorliegenden Fall Deutsch-
Kasachisch, ist die Beriicksichtigung sowohl der sprachlichen als auch der kulturellen

Besonderheiten wichtig.

Die prizise Auseinandersetzung mit dem Kontext des Romans und die danach
geleistete Ubersetzungsarbeit zeigte, dass es moglich ist, zu einer adiquaten
Ubersetzung der Romanpassagen zu gelangen und dabei die stilistischen Komplexe im
Allgemeinen zu iibertragen, ohne auf eine Hilfssprache zuriickgreifen zu miissen, wie es
bis jetzt fiir die kasachische Ubersetzungskultur typisch und iiblich war. Zwar haben die
in diesem Kapitel angefiihrten Beispiele gezeigt, dass es zu Fragen und Problemen
kommt, die fiir die Ubersetzungsarbeit typisch sind, die aber keineswegs zu einer

unangemessenen Entfernung vom Original fithren miissen.

Somit ldsst sich sagen, dass ein stilistischer Komplex eines ,kreativen Kontextes*
in den meisten Fillen nicht verloren geht, wenn bei der Ubersetzung sein stilistischer
Kern und seine stilistische Peripherie beriicksichtigt werden und mit moglichst gleicher
stilistischer Erfiilltheit beizubehalten versucht werden, so dass sie dem Leser einer
anderen Kultur verstindlich und doch authentisch bleiben. Eine solche Art der
Ubersetzung bringt den Erfolg nicht nur fiir die Belletristik der beiden Kulturen mit
sich, sondern auch einen neuen Umgang mit der deutschsprachigen Literatur in einem

turksprachigen beziehungsweise mehrsprachigen Land.
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Conclusio

In der verfassten Arbeit haben verschiedene Herangehensweisen an Hesses Werk
Der Steppenwolf mit ihren Auswirkungen auf die iibersetzerische Praxis ihren Platz
gefunden. In der Einleitung wurden das Ziel und die Aufgaben, um dieses Ziel zu
erreichen, der Aufbau der Arbeit sowie ihre theoretischen Grundlagen beschrieben. In
der folgenden Zusammenfassung werden die Abschnitte und Kapitel mit ihren

Ergebnissen kurz beschrieben und die Idee der Arbeit noch einmal dargestellt.

Der erste Abschnitt Ubertragung der sprachlichen Bilder im , kreativen Kontext*
besteht aus den Kapiteln Literarische Ubersetzung, Kreativer Kontext und Sprachliche
Bilder als kognitives und kulturelles Phinomen. Jedes Kapitel gab eine ausfiihrliche
Darstellung der theoretischen Grundlagen zum angegebenen Thema. Unter den
zahlreichen Ansichten der zitierten Theoretiker wurde die eigene Position der Autorin
entwickelt, die dann in den weiteren Kapiteln am Beispiel eines literarischen Textes
gedulert wurde.

Das Kapitel 1.1 Literarische Ubersetzung setzte sich mit den Ideen der
Wissenschafter aus den deutsch- und russischsprachigen Bereichen, ndmlich jenen von
Schleiermacher (1963), Benjamin (1972), Mahmudov (1989), Albrecht (1998),
Schondorf (2000), Frank (2004), Kittel (2004), Gil’¢enok (2006), Karadza (2007),
Kairbekov (2010) auseinander. Diese dichte Beschéftigung mit Fragen der literarischen
Ubersetzung half nicht nur auf die Ideen der Theoretiker und Praktiker dieses Bereiches
einen Blick zu werfen, sondern auch ein eigenes Gefithl und eine eigene
Herangehensweise an diesen Bereich der Arbeit mit einem literarischen Text zu

entwickeln, was im dritten Abschnitt seine Anwendung fand.

Das Kapitel 1.2 Kreativer Kontext stellte zum ersten Mal die Theorie des
,kreativen Kontextes® des kasachstanischen Literaturwissenschafters und Ubersetzers
Hairulla Mahmudov (1989) in der deutschen Sprache vor und zeigte eine Art der
literarischen Analyse basierend auf dem Kontext eines Werkes, auf seinen Attributen
wie Wort, Satz, Absatz, Idee, Autorenstimme. Diese Interpretationsméoglichkeit wurde
im Weiteren am Beispiel des Steppenwolf im Kapitel 2.2 eingesetzt. So wird unter dem
,kreativen Kontext“ nach Mahmudov ein System der erfiillten stilistischen

Sprecheinheiten verstanden, die die Sprache eines Autors einzigartig machen und nur
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mit stilistischen Komplexen und ihren Bestandteilen, dem stilistischen Kern und der

stilistischen Peripherie, denkbar sind.

Der zweite Abschnitt Der Steppenwolf im Zwischenraum der Sprachen und
Kulturen besteht aus den Kapiteln ,, Wolf* im ,, kreativen Kontext* von Steppenwolf
(Deutsch, Kasachisch), Die metaphorische Modellierung der kognitiven Bilder im
Steppenwolf, Der Steppenwolf als stilistischer Komplex. Dieser zweite Abschnitt der
Arbeit beschiftigte sich mit der Anwendung der dargestellten Theorien, Ansichten und
Ideen des ersten Teils in der Praxis, ndmlich an Hesses Steppenwolf.

So beschrieb das Kapitel 2.1 ,, Wolf* im , kreativen Kontext* von Steppenwolf
(Deutsch, Kasachisch) das Symbol des Wolfes im Werk im Allgemeinen und auch als
ein Wort in verschiedenen Kulturen. ,,Wolf* nimmt als ein kulturelles und historisches
Symbol in verschiedenen Kulturen eine archetypische Rolle ein, steht in Verbindung
mit Entstehungsmythen verschiedener Volker, greift auf unterbewusste Vorstellungen
iiber die Welt und das Leben eines Menschen und seine Néahe zur Natur zuriick. Diese
Darlegung zeigte auch, dass der Steppenwolf bei Hesse ein Symbol ist und fiir den
ganzen Romankontext bedeutungstragend ist, da er nicht nur die Idee des Menschlichen
und Tierischen in einer Natur meint, sondern auch die Ideen einer kontextuellen
Parallele der Zeit und Unsterblichkeit, Verwandlung (Tier- und Menschenwerdung),
Gewalt und Besorgnis, aber auch Instinkten und Intuition sowie des Intellektes trigt.

Im Kapitel 2.2 Die metaphorische Modellierung der kognitiven Bilder im
Steppenwolf, das als eine praktische Unterstiitzung des Kapitels 1.3 diente, wurden
durch eine ausfiihrliche Arbeit am Romantext die sprachlichen Bilder, nach den
Prinzipien der Theorie der kognitiven Metaphern herausgearbeitet. Alle Metaphern
wurden sorgfiltig nach ihrem Quell- und Zielbereich in geeignete metaphorische
Modelle eingeordnet. Diese Auseinandersetzung half die Bausteine, die ein Autor in
seiner Hand fiir die Erschaffung seines literarischen Werkes besal3, zu identifizieren und
zum (literarischen, schriftstellerischen) Vorhaben des Autors vorzudringen. So wurden
im Laufe der Arbeit folgende metaphorische Modelle erarbeitet: das metaphorische
Modell der Tierwelt mit dem Frame ,,Tierreich® und den Slots ,,Sdugetiere®, ,,Vogel®,
»Fische* und ,,Andere*, dem Frame ,,Handlungen und Eigenschaften von Tieren* und
dem Frame ,,Gruppierungen der Tiere* sowie dem Frame ,,.Der Lebensraum der Tiere*;
das metaphorische Modell der Pflanzenweilt mit dem Frame ,,Pflanzenreich®, dem

Frame ,,Pflanzenteile” und den Slots ,,Wurzel®, , Friichte* und ,,Bliite”, dem Frame
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,Lebenszyklus der Pflanzen“, dem Frame , Vorkommen der Pflanzen™; das
metaphorische Modell ,,Licht mit dem Frame ,,Lichtquelle* und den Slots ,,Licht* und
,Feuer; das metaphorische Modell ,,Wasser mit dem Frame ,,Wasser; das
metaphorische Modell ,Krieg“ mit dem Frame ,Kriegerische Handlungen und
Bewaffnung® und den Slots ,,Kriegerische Handlungen* und ,,Bewaffnung* sowie dem
Frame ,Kriegsergebnisse®; das metaphorische Modell , Theater mit dem Frame
,Theaterrequisiten und Auffiihrungselemente und den Slots ,,Theaterrequisiten®,
»Auffiihrungselemente und dem Slot , Theaterraum®; sowie schlieflich das

metaphorische Modell ,,Spiegel* mit dem Frame ,,Spiegel®.

Im Einklang mit der Basis im theoretischen Kapitel 1.2 und der analytischen
Grundlage im Kapitel 2.2 kam als nichstes Kapitel 2.3 Der Steppenwolf als stilistischer
Komplex, das sich mit dem ,,kreativen Kontext* des Romans beschiftigte. Dafiir boten
die darauffolgenden Kapitel zur lexikalischen und sprachlichen Analyse des
Steppenwolf zahlreiches Material fiir das addquate Verstindnis und die Feststellung des
,kreativen Kontextes* des Steppenwolf. Die herausgearbeiteten stilistischen Komplexe
mit dem stilistischen Kern und der stilistischen Peripherie vermittelten, in welchem
Zusammenhang das vom Autor ausgewihlte Thema, seine literarische Idee auf der
einen Seite, zu dem von ihm verwendetem sprachlich-lexikalischen Repertoire, zu
seiner Begabung als stilistischer Meister, dessen sowohl sprachliche als auch
kontextuelle Einmalbildungen ,,sein Gesicht* und ,,sein Siegel* sind, auf der anderen
Seite stehen. Die Kombination dieser Elemente weist das Vorhandensein eines
gelungenen ,.kreativen Kontextes nach. Das vorhandene Material bot folgende kreative
Komplexe an: aus der Tierwelt stilistischer Komplex Wolf und stilistischer Komplex
Steppenwolf, aus der Pflanzenwelt stilistischer Komplex Garten; nach der

Romanstruktur stilistischer Komplex ,,.Der Steppenwolf* (der gesamte Romantext).

Der zweite Abschnitt der Arbeit war eine notwendige Vorbereitung fiir den dritten
Abschnitt der Arbeit, der nimlich der Ubersetzungsarbeit des Steppenwolf ins
Kasachische gewidmet war. Der Abschnitt Die Methoden der Ubersetzung der
stilistischen Komplexe ,, Wolf*, ,, Steppenwolf*, ,, Garten‘* im Steppenwolf besteht aus
den Kapiteln Die Ubertragung des Kerns und der Peripherie ins Kasachische und Die
Ubertragungsspezifika: Methoden, Beobachtungen, Probleme.

Im Kapitel 3.1 Die Ubertragung des Kerns und der Peripherie ins Kasachische ist

die kasachische Ubersetzung der Passagen aus dem Steppenwolf zu finden. Der Roman
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wurde bis jetzt noch nicht ins Kasachische iibersetzt und dieses Kapitel mit dem
praktischen Bezug im Bereich der literarischen Ubersetzung ist eine Premiere. Jede
Passage (insgesamt 40 Beispiele) wurde von der Autorin unter Beriicksichtigung ihrer
sprachlich-stilistischen und kognitiven Fiille und, um die Passagen im gesamten
Romaninhalt nicht auseinanderzureilen, unter Beriicksichtigung des ,kreativen
Kontextes* des Romans und der Einmaligkeit des Autorenwortes sorgfiltig iibertragen.
Weitere {iibersetzerische Arbeit konnte dem Steppenwolf im kasachischen
Belletristikraum nicht nur Popularitiat bringen, sondern auch neue Anregungen im
literaturwissenschaftlichen Bereich erzeugen, was fiir die deutschsprachige Literatur in
einer neuen sprachlichen Gesellschaft interessant wire.

Das Kapitel 3.2 Die Ubertragungsspezifika: Methoden, Beobachtungen, Probleme
wie es die Benennung des Kapitels sagt, beschrieb die Methoden, die wihrend der
Ubersetzung verwendet wurden, strich die markanten Beobachtungen sowohl auf dem
lexikalischen, als auch semantischen und kontextuellen Niveau hervor und beschiftigte
sich mit Ubersetzungsproblemen, die wihrend der Arbeit angetroffen wurden und die
oft mithilfe des ,kreativen Kontextes mit seinen Elementen zur Losung gebracht
werden konnten.

Die prizise Auseinandersetzung mit dem Roman Der Steppenwolf und vor allem
die Anwendung der verschiedenen Arten der Analyse von Text, Inhalt, Kontext und der
Sprache des Romans erweiterten die Wege der Interpretationsmethoden und
durchleuchteten das literarische Werk aus verschiedenen Perspektive. AuBerdem
ermoglichte diese Auseinandersetzung eine Ubersetzung in eine nicht verwandte
Sprache, in welche bis jetzt Ubersetzungen meist mit Hilfe einer zweiten Sprache
(Russisch) gemacht wurden. So konnte man sagen, dass das gestellte Ziel der Arbeit —
eine adiquate theoriegeleitete Ubersetzung der Romanpassagen zu schaffen, erreicht
wurde und die Ubersetzung gelungen ist. Dariiber hinaus konnte gezeigt werden, dass
eine Analyse nach Mahmudov die Moglichkeit bietet, zentrale Elemente (stilistischer
Kern) eines literarischen Textes herauszuarbeiten, deren moglichst umfassende
Ubertragung essenziell ist, wihrend andere Elemente (stilistische Peripherie) mit
groBerer Freiheit behandelt werden konnen, ohne dass das Wesen des Originals verloren
ginge. Somit stellt die Theorie des ,,kreativen Kontextes* ein geeignetes Werkzeug dar,

um eine theoretisch-methodisch fundierte Ubersetzung zu unterstiitzen.
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Anhang

Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit wurde an den Grenzen der drei Disziplinen Linguistik,
Literaturwissenschaft und Ubersetzungswissenschaft verfasst, somit trigt sie zur
germanistischen Literatur- und Sprachwissenschaft eine neue Interpretations- und
Ubersetzungsmoglichkeit eines literarischen Textes bei. Im Zentrum der Arbeit steht
Hermann Hesses Roman Der Steppenwolf und der Versuch, zu zeigen, ob eine
theoriegeleitete Interpretation eine kasachische Ubersetzung dieses weltweit bekannten
Werkes zu unterstiitzen helfen kann. So wurde der Weg zu seiner kasachischen
Ubersetzung mithilfe der Theorien des ,Kreativen Kontextes des kasachstanischen
Literaturwissenschafters Hairulla Mahmudov, der Theorie der Kognitiven Metaphern
nach George Lakoff und Mark Johnson, der metaphorischen Modellierung nach
Anatolij Cudinov geebnet. Der ,,Kreative Kontext“, die kognitiven Metaphern und das
symbolische Bild Wolf im Kontext des Romans werden in der Arbeit eingehend

analysiert und bilden die Leitlinien fiir die Ubersetzung des Romans ins Kasachische.



